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Telegrama X
Tovardsului Nicolae CEAUSESCU, secretar general al Partidului Comunist Roman,
presedintele Republicii Socialiste Romdnia

Mult stimate si iubite tovarase Nicolae CEAUSESCU,

Membrii Asociatiei cineastilor din Republica So-
cialisti Roméania — regizori, scenaristi, scenografi,
actori, operatori de imagine, critici, compozitori,
cadre de productie si tehnicieni — vd ureaza din
inimd un c3dlduros LA MULTI ANI! cu prilejul zilei
Dumneavoastri de nastere. V& dorim din tot sufletul
viatd lung3, sinitate si aceeasi inepuizabild putere
de muncd pentru binele si fericirea poporului nostru.

In acest moment sirbitoresc pentru toati suflarea
roméineasci, ne mindrim cd avem la conducerea
t3rii un Om de valoarea Dumneavoastra, personali-
tate proeminentd a lumii contemporane. Aceasti
aniversare prilejuieste breslei cineastilor, precum si
tuturor cetdtenilor scumpei noastre patrii, sentimente
de neasemuitd bucurie si de indl{itoare satisfactii
pentru tot ceea ce a insemnat propdsirea Romaéniei
Socialiste, a omului, in anii de cind poporul roman
v-a incredintat conducerea tarii.

Pentru cinematografia nationald acesti ani au
marcat etapa cea mai rodnicd in care s-a realizat
triplarea productiei de filme, ancorarea lor mai pro-

fund3 in realitatea contemporanid. Putem afirma ci
tocmai in aceasti perioadi cinematografia noastra
a devenit cu adeviarat cea mai populard dintre arte,
iar perspectivele ei, deschise de cel de-al Xll-lea
Congres al partidului, ne apar si mai stimulatoare.

Nu vom uita niciodata pretioasele Dumneavoastra
sfaturi, grija permanentd acordatd culturii si artei
cinematografice in special si va incredintidm si cu
acest prilej cd indrumarile date noua, filmului roma-
nesc, constituie pentru activitatea tuturor cineastilor
din tara noastrd un indemn permanent pentru a face
din arta filmului o adevarat3 artd revolutionard, comu-
nist3, legatd prin toate fibrele ei de popor, de reali-
tatile constructiei socialiste, de perspectivele pline
de lumind ale patriei noastre.

In aceasti zi scumpd nous, tuturor, permiteti-ne
sd va urdm sénditate, viatd lunga si exemplar3 putere
de muncd spre binele si fericirea intregului popor!

Asociatia cineastilor
din Republica Socialista Romania

A

«Intrdm in anul 1982 cu increderea deplind in forta unitd a poporului nostru,
avind convingerea ci noul an va aduce natiunii noastre socialiste noi impliniri
in infiptuirea Programului partidului de dezvoltare economico-sociald, de ridi-
care a bunistirii materiale si spirituale a oamenilor muncii, de intirire con-
tinud a capacititii de aparare a patriei, a independentei si suveranitiitii Roma-

Nicolae CEAUSESCU

niei socialiste».

=

Spre hinele
si fericirea intregului popor!

Am inceput Noul An cu
o statornici incredere in
puterea muncii §i a crea-
tiei oamenilor acestui pa-
mint, de a deschide noi
orizonturi existentei noastre prezente
si viitoare. Tiria si sansa noastra din-
totdeauna, intr-o lume §i o istorie
care nu ne-au menajat niciodatid de
incerciri, tocmai in aceasta au stat, in
urmarea neabdtuti a lucrdrii pentru
care avem vocatie, in apirarea pind la
capit a dreptului de a ne constitui
propriul nostru mod de a exista si de
a ne manifesta.

Este un indemn fundamental, pe care
I-am citit in Mesajul de Anul Nou al pre-
sedintelui Nicolae CEAUSESCU
si pe care sintem decisi a-l urma, ala-
turi de milioanele de compatrioti, care
inaltd cu modestie si eroism temeliile
si contururile nenumiratelor construc-
tii ale socialismului, redimensionind
tara la proportii fird precedent. Voca-
tia intemeierii unei civilizatii proprii,
de atitea ori intreruptd §i contestata
in trecut, este marele crez pentru
care Partidul Comunist Romin reu-
seste si cucereasci inimile si consti-
inta unui intreg popor, in epoca des-
chisa de Congresul al IX-lea. De aceea
solidaritatea cu politica internd si exter-
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na a partidului si statului se constituie
ca un liant temeinic al vietii nationale,
ca o premisi definitorie pentru dez-
voltarea calitativd a activitdtilor crea-
toare in care sintem angajati — singu-
ra bazi reald a autodepisirii la care
aspiraim. Este o unitate care s-a
exprimat din plin, odatd in plus, la
marile manifestiri pentru pace si dezar-
mare, organizate in toamnd, la chema-
rea presedintelui tirii, ca o demonstra-
tie a capacitdtii constructorilor noii
noastre civilizatii de a fi prezenti in
lupta pentru soarta planetei insisi,
amenintatd mai mult decit oricind.

Este o unitate pe care o intele-
gem tradusa in fapte de performanta,
ale muncii si creatiei, in produse artis-
tice si culturale competitive, pe plan
national si international. Pentru ci,
prin definitie, pacea si creatia auten-
tici nu pot fi concepute decit la a-
ceastd scard. Ar fi dealtfel un non-sens
si lupti ‘pentru pace, lucrind intr-un
registru local, fird ecou in omenire,
fird o prezenti reprezentativi, care
si poatd influenta gindirea si sensibili-
tatea lumii, destinul ei.

Repetatele indemnuri ale partidului.
ale secretarului siu general, tovarisul
Nicolae CEAUSESCU, la autodepi-
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sire, la urmarea neabdtutd a drumului
propriu, in deplind unitate i intr-o con-
unud cautare a noului, a autenticului,
a calitdtii, a valorii de anvergurd na-
tionaldi deschisi spre universal, con
stituie punctele de cipitii ale agende
noastre de lucru, intr-o largi si lim-
pede perspectivd. In calitate de ci-
neasti si cinefili, stim in modul cel mai
concret si de nimeni contestabil, ci
intregul program de dezvoltare si in-
noire a cinematografiei roméanesti este
direct legat de initiativa si indicatiile
tovardsului Nicolae CEAUSESCU
privind considerabila sporire a produc-
viei de filme, cit si in aspiratia catre
structuri i modalitati mai suple i
mai adecvate de lucru, citre o noua
calitate, citre filme de mare valoare,
care si contribuie cu adevdrat la afir-
marea geniului national, la educarea
si formarea publicului larg.

,Acestea sint sentimentele cetite-
nesti si profesionale pe care le incer-
cam in aceastd primi lund a anului, o
lund in care amintirea marilor date
istorice aduce in modul cel mai firesc
in constiintd ideea unitdtii nationale,
proclamatd la un 24 lanuarie si a uni-
tatii intregului popor, desdvirsiti |a
un 1 Decembrie. In suita acestor date,
prin semnificative coincidente, sdrbi-

torim, sub acelasi semn, in ianuarie,
ziua de nastere a secretarului general
al partidului, presedintele republicii,
tovarisul Nicolae CEAUSESCU,
precum si pe cea a tovarisei Elena
CEAUSESCU.

Cu cel mai fierbinte sentiment de
recunostintd, adresim uririle noastre
de viatd lungd, in deplinitatea energiei
sale creatoare §i militante, celui care
std cu toatd hotdrirea la cirma desti-
nelor nationale, celui care stie sk
conducd inspirat corabia, prin orice
furtund, citre limanul dorit, limanul
unei lumi mai bune si mai drepte, in
respectul personalititii si drepturilor
umane, al independentei si indentitatii
nationale. Adresim totodati caldele
noastre urdri celei care, in aceasti
eroici epopee, a optat ea insdsi, din
prima tinerete, ca om politic, om de
stiintd, sotie si mamd, pentru comu-
nismul de omenie, s§i care, in intreaga
sa activitate, intelege si se dedice in
egaldi misurd cauzei generale a socia-
lismului, independentei si picii, ca si
operei stiintifice si culturale, spre bi-
nele tirii si al oamenilor sdi, spre cu-
noasterea §i recunoasterea, in tara si
in lume, a creatiei romanesti.

La multi ani!

«CINEMA»




Cu deplinid incredere in perspectivele pe care le deschide
traducerea in viatd a Programului partidalui,
cu toati gratitudinea pentru indrumadrile si indicatiile
care stau la baza dezvoltirii artei si educatiei cinematografice
din tara noastra,
toti cineastii si cinefilii adreseaza, din adincul inimii, urarea
LA MULTI ANI!
secretarului general al partidului, presedintele republicii,
tovariasul Nicolae CEAUSESCU
si
tovarasei Elena CEAUSESCU




Doi stilpi ai ob@thlaslmlor (Silviu Stanculescu, Emanoil Petrug) si doi tineri din aceeasi obste (Luminifa V dtd-

Plecarea
Viasinilor

Obstea pastorilor romani
aparindu-gi munii
pe vremea Mariei Tereza.
Scenariul :

Joana Postelnicu
dupi romanul
«Plecarea Vlasinilor»
Regia: Mircea Drigan
Casa Cinci

Ramin
cu tine

inca o poveste de a
despre niste tArani.
Scenariul :
Dumitru Buznea

Regia: George Cornea
Casa Patru

Clasica intilnire dintre Ei si
Ea. Diferentele specifice —
esentiale — incep de la in-
carcatura de suflet si gind
pe care o aduce fiecare cu
sine in momentul intilnirii,
de la ce asteaptd unul de la
celdlalt, si mai ales de la timpul si locul
actiunii. R&min cu tine, va dati seama dupa
titlu, e ceea ce ne-am obisnuit s& numim
in cinema atit de simplu si de atotcuprinza-
tor: «o poveste de dragoste». Se intimpla
azi intr-un sat din Subcarpati.

El (Alexandru Machidon, chiar asa 1l
cheamd In film) e un tdran cum multi am
vrea sd fie. Nu d& in ruptul capului satul
pe oras si face tot ce-i sti in putintd pentru
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prosperitatea consatenilor s3i. $i sint multe

de fécut, pentru cé fostul sef de ferma
(in locul cdruia e numit acest tindr Machi-
don) lasase totul in paragind, recolta putre-
zea pe cimp, Insdmintérile nu se ficeau la

mdnescu §i Dan Baddrdu)

Sibiu. Zi ploioasad la sfirsit
de toamna Ora 7,30 dimi-
neata. In holul hotelului Bu-
levard, forfotd mare. Nu, nu
sint obisnuitii turisti cu gea-
mantane si sacose purtind
insemnele diverselor com-
aernene. Sint ciobani cu cojoace

pani
mitoase pina in pamint, cusme, straite si

opinci. Cineva se intereseaza la receptie:
«Ce-i aicea dom’le, congresul ciobanilor?»
Raspunsul vine prompt si ioarte documen
tat: «E o echipa de tilmare. Regizorul
Mircea Dragan turneaza aici Plecarea
Vlasginilor dupa romanul loanei Postel-
nicun. Cel care a intrebat nu este sigur
un cinefil, alttel i-ar ii recunoscut pe Ema-
noil Petrut si pe Silviu Stanculescu
carora machieuza Violeta Marinescu toc-
mai le-a potrivit mustatile. De acum inainte
ei se numesc Alexa si Branga, stilpii obstei
Vliasinilor, intruchipdrile binelui si raului,
a dorintei de independentd, de neatirnare
si respectiv a setei de putere care merge
piga la tradare si crima.

Intr-un colt s-au adunat loana Dragan,
Florina Luican, Maria Patrascu, Eugenia
Bosinceanu cédrora nu le mai pasa de s

timp etc. (un scenariu despre care se
poate spune ca e «la zi»!)

Ea, Saveta, e mai putin previzibild ca
personaj. Vine dintr-un sat instérit, sat' de
oleri, are zestre buna, e o femeie apriga s
voluntard care aspird la o altd conditie so-
ciald; pentru inceput ar incerca-o (cu orice
pret) pe cea de ordsancé. Ce i se intimpla
la oras, ce zice si ce face ea pe acolo, sau
la inapoierea in sat, iatd citeva din secven-
tele promitdtoare ale filmului pe care il
realizeazd regizorul George Cornea (al
cincilea dupa Patima, Din nou impreuna,
Am fost saisprezece si Calculatorul

. Mariei Tereza). Poartd uniforme verzi cu
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. si gata «racordul»!). Singura grijd a echipei

lueta si si-au ingrdmadit pe sub minunatele
tuste si fote in alb-negru o seamad de ves-
minte groase. «Acum e incd bine — imi
povesteste loana Dragan. S vedem ce o
sa lacem in secventa executiei;cind ne vor
scoate atard in ger si ne vor uda cu apa
ca sa ne prefacem in sloiuri de gheaia».

Cu sabiile la sold si cu mustatile in fur-
culitd apar de la machiaj si soldatii impara-
testi (actiunea se petrece in 1778, pe vremea

pulpanele prinse in bumbi aurii, palarii
in trei colturi si camasi cu lavalierd — toate
concepute de pictorul de costume lon
Nedelcu, care, pare-se, s-a specializat in
filme de epoca.

Toata lumea in autocar. Mergem la Valea
Sadului. Ma asez lingd Mircea Dragan, ca
sa mau atlu cite ceva.

principald a filmului este re-
zistenta, in cele din urma biruitoare, a
pastorilor roméani fati de manevrele
administratiei imperiale de a le lua
cei 18 munti ai lor si de a-i face vasali
pe propriile lor paminturi. O alti idee
e aceea cd muntii Carpati nu au fost
niciodatd o barierd intre ceie trei tari
T anesti ci, di un mijloc

marturiseste). Scenariul e scris de Du-
mitru Buznea, ziarist cu care George
Corneaa colaborat si la Din nou impreuna
(dacd vdé amintiti, era vorba tot de lumea
satului contemporan).

Filmérile merg snur, «incredibil dar totul
e la indemind», spune regizorul. In film:
satul Marginea; la filmare, comuna Balo-
testi. In film: sfirsit de toamn&; echipa fil-
meaza la sfirsit de decembrie secventele
in ordine cronologicad (dacd va ninge se
introduce in scenariu o ninsoare timpurie

este sd se noteze exact «vorbele» de la
filmare. Pentru ca dialogurile se mai ajus

Unul din e vrea si plece. Care? Unde? De ce? (Danma Dogaru
si Florin Zamfirescu in Rdmin cu tine)

istenti

de unire, de r i
Vreau ca filmul sd aibd tonul unei ba-
lade, fiind bazat pe un subiect cu o
epicd bogata, cu personaje robuste si
cu conflicte majore pe plan social si
umany.

Intre timp, in autocar se poartd o conve:-
satie adecvatad: «Cine stie o frazd formata
numai din vocale?» — «QOaia aia e a ei,
ai o oaie, aia e». Numai cad Vlasinii nostri
aveau zeci sau chiar sute de mii de oi,
asa cd pentru necesitéatile tilmului s-au inchi-
riat vreo 2 000. Din pécate, bietele dobitoace
nu prea stiu ce e disciplina la filmare: se
iau una dupd alta ca oile, ies din cadru, se
agitd cind trebuie sa stea locului, stau ne-
clintite cind trebuie sd se miste etc.

Valea Sadului. Cer acoperit cu nori grei,
burniteaza. Ora 10 dimineata. Pe un tapsan
intre dealuri se inaltd Casa obstei. O con-
structie solid@ din birne si sindrila innegrite
de vreme. Nici n-ai zice ca a fost construita
cu citeva sdptamini in urma de echipa arhi-
tectului Marcel Bogos, care n-a venit cu
noi la filmare pentru ca pregateste in Sibiu
decorul urmator — hanul «La mielul alb» —
in localul fostei primérii municipale.

Soarele se incapéatineaza sd nu apard
spre exasperarea tuturor si mai ales a
operatorului lon Marinescu caruia i tre-
buie racord.

«Aici sintem la dispozitia naturii. Deunazi
am avut ceatd de nu vedeai la un metru.
Acum o sa vedeti cum se filmeaza pe ploaie
0 zi cu soare».

Actorii s-au asezat in jurul focului. lon
Pascu il acoperd pe Mircea Hindorean.
lar Luminita Vatamdanescu (eroina po
vestii de dragoste a filmului, in viata civila
eleva de liceu) nu se vede.

Pentru culoarea locald, nea Cioba recu-
ziterul aduce un mégar care nu vrea sa
sada la cadru pina ce regizorul personal
nu-l ia cu binisorul si-l potriveste cu botul
in niste fin.

Sopronul este scaldat in raze de soare,
desi atard ploud cu gdleata.

Sosesc soldatii imparatesti. Alexa(Ema-
noil Petrut)ii intruntd cu privirile otelite si
cu toiagul ridicat. Moment de mare ten-
siune.

— Luminito! se aude vocea lui Mircea
Dragan. Unde ti-e gindul?

— La nunta la pom pe care o s-o filmam
miine — recunoaste cinstit fata prinsa pe
picior gresit.

LNunta la pom e un vechi ritual, un fel de
logodna care se oficia fard tamilie si fara
martori, in fata unui copac batrin, Tnainte
de plecarea feciorilor la stind. Dar asta e o
altd poveste. Pentru echipa lui Mircea
Drégan este povestea zilei de miine, pentru
noi viitorii spectatori este doar una dintre
nenumaratele povesti pe care ni le promite
Plecarea Vlasinilor.

Cristina CORCIOVESCU

teaza din mers. «Ce-ati spus cind ati inchis
usa?» «Nimic, am spus «hai!». «Pai «hai»-ul
asta trebuie notat. Altfel ce facem la post-
sincron ?»

El, Alexandru Machidon, este Florin
Zamfirescu. A mai facut roluri de taran
in cele 12 filme cite numéra filmografia sa,
dar Machidon i se pare un rol generos pen-
tru ca «e un tip activ confruntat cu o situa-
tie dificili — géaseste satul ca un vulcan
care clocoteste si el trebuie sd canalizeze
acest clocot».

«Saveta — declard Dana Dogaru, in-
terpreta ei — e primul rol mai important
pentru ecran, desi pot numéra cam 11 apa-
ritii pind acum In filme. E un rol interesant,
pentru c& numai aparent poate fi etichetat
drept negativ; de fapt,are si fete bune si fete
rele, e o femeie zdravéné autoritard, nu se
da batutd cu una cu doud. Cred ci mi se
potriveste. Trdiesc si o premierd: filmez
prima oara pe cal..»

Alte roluri si interpretii lor: un secretar
de partid, intransigent (Octavian Cotes-
cu), un presedinte CAP nu lipsit de umor
(Sebastian Papaiani), un cuplu de tineri
pandant la perechea principald (Valeria
Sitaru si Dinu Manolache), un escroc
de la oras (Amza Pellea), un sef de restau-
rant dubios, «domnul René», (Constantin
Diplan), un sef de ferma «lasd-ma sa te
las» (Dan Damian).

n echipa de filmare consemndm trei
debuturi: operatorul Sorin lliesiu («cea
mai mare temere? S& nu-l fac de ris pe
Vasile Vivi Dridgan, operatorul de la
care am invatat mult In timp ce eram asus-
tentdei
autoarea costumelor si Nlcoleh Tudora-
che, directorul filmului. Cuvintul entuziasm
are alte sinonime la o filmare, mai ales cind
e vorba de debut: concentrare, solicitu-
dine, omniprezentd si mai ales dragoste
pentru film.

Roxana PANA



Trandafirul
galben

Alta capa, alta spada.
«Drumul oaselor»
continui...
Scenariul;: Eugen Barbu
si Nicolae Paul Mihail
Regia: Doru Nastase
Casa Cinci

Revine Margelatu...

La Hanul lui Manuc, unde
se filmau secvente din
«Trandafirul galben» n-a
fost cu putinta sa stam
de vorba cu Margelatu,
alias Florin Piersic. Era tot
timpul la cadru. Filma non-
stop. Abia seara, in cabina de la Tea-
trul National, in timp ce se pregitea sa
intre in spectacolul cu «Cartea lui lovi-
tan, sosit direct de la filmare, Florin
Piersic povesteste non-stop, tot fara
sa-gi traga rasuflarea, despre Mairge-
latu. Pe cit e de zgircit la vorbd eroul
:iip film, pe atit e de vorbéret interpretul
ui:

«Ca sa parafrazez o replicd a lui lovita,
Maérgelatu e cel care rabda si tace, dar bine-
inteles la cota cea mai inaltad. Tace si tace.
In Drumul oaselor (care in paranteza lie
spus, la televiziune a pierdut mult din sa-
voare, din culoare), are o singurd secventa
in care vorbeste mai mult. Isi povesteste
viata dar o face in mod «perghintian» in
asa fel incit nu stim dacd nu e vorba de
o viatd inventatd. Toti actorii care joaca
astiel de personaje (Gabin pe Maigret, de
pildd) nu se exteriorizeaza. Vezi din pri-
viri ce coace. M-am bucurat sd incerc si
eu acest gen de roluri. Dar n-am inteles
de ce multi au spus dupad Drumul oaselor
«in sfirsit,joaca si Piersic un rol». Pind la
Margelatu, asa imi cereau rolurile s& iiu:
exuberant, vorbaret, zimbitor. Margelatu
imi cere sobrietate, liniste si calm pe care
acum le simt si sint ale mele. Am mai imba-
trinit i eu (nu sufleteste), s-au mai agezat
o serie de lucruri in mine. Ceea ce nu in-
seamnd ca reactionez cu Intirziere, dar
inainte de a tace un gest mai numar si eu
pind la 10. Nu cred cd Margelatu e un
accident printre rolurile mele de compozi-
tie (dealtiel acestea ma atrag cel mai
mult). Dovada ca in teatru joc acest lovil3,
un om puternic, cum poate nu sint eu in
viatd, stapin pe sine, chiar cind e la anan-
ghie nu-si pierde cumpétul. Indiferent ce
rol tac, de drama sau de comedie, in teatru
sau in tilm, obsesia mea e sd& nu le aduc
spre mine, sd nu le imprumut zimbetul lu
Piersic, cel pe care il stim bine, eu si cei
22 de prieteni apropiati. Din pacate, in
Trandafirul galben, pierd exact ce era
mai interesant in Drumul oaselor: miste-
rul, taptul cad spectatorul nu stia de unde
sa-l ia pe Margelatu. Aici insd, acest El
Fugitivo e deconspirat. El e «Trandaiirul
galben». Se stie ca e vorba despre transpor-
tul de odoare pe care el il duce lui Bélcescu.
Toate acestea le stiu desigur cei care au
vizut Drumul oaselor (de pildd, eu si
périni;ii mei, care l-am vazut de mai multe
ori). Il voi prezenta chiar in zilele de Anul
nou intr-un turneu in Israel intr-o gald de
iilme romanesti aldturi de Pintea, Eu, tu si
Ovidiu si Parasutistii. In Trandafirul
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filmare m# strigh Margelatu... E bine sa
ne pastram farima de copildrie din no
Pot s& vd mai spun ca eroul — ca in orice
serial — nu moare. Nu arde odata cu «ca
tiné»-ul si apucd s&-i trimitd Agathei un
trandaiir. Casa de tilme Cinci lasd sus-
pens-ul pina la inceperea tilmarilor la Mis~
terele Bucurestiului, film pe care il va
realiza tot Doru Nastase dupad scenariul
acelorasi autori: Eugen Barbu si Nicolae
Paul Mihail. Margelatu va trebui din nou
sd incalece pe cal, sd-si onoreze premiul
ACIN pe care I-a primit dupd Drumul oa-
selor. Oricit as tace pe modestul (sint cit
nu se poate spune) am umblat cu diploma
de la ACIN la mine, cum nici cu pozele de
iamilie n-am idcut-o. Am s-o inrdmez si
am s-0 pun aldturi de fotograiia de la pre-
miera «Oameni-gi soareci», alt eveniment
de seamd si de suflet in viata mea. Premiera
Trandafirului... va fi in 1982 cam pe atunci
cind eu implinesc 46 de ani. Dacd mai e
loc in pagind, as raspunde si la ultima
intrebare pe care nu mi-ati pus-o dar stiu
ca asa se obisnuieste: ce pregatesc pen-
tru '82. In afard de Misterele Bucurestiu-
lui, un rol inedit intr-un tilm al lui Virgil
Calotescu: un taran in viltoarea timpurilor.
$i un rol intr-o posibild ecranizare a unui
muzical de mare succes dupa «Steaua
iard nume» de Mihail Sebastian, spectacol
scris de Edmond Deda in regia colegului
meu Matei Alexandru (la ecranizare cola-
boreazd cu regizorul Gheorghe Naghi)
Daca se va iace tilmul (si nu vad de ce nu
s-ar face) as avea-o ca partenerd pe Angela
Similea in rolul Corinei. Dar deocamdata
important e... Trandaiirui».

Mereu «cavaler al dreptifii»
(Florin Piersic)

0 actrita in rol de actrita

— Ce inseamnd pentru o
actrita sa interpreteze o
actritd? Ce inseamna pen-
tru Marga Barbu rolul Aga-
tha din «Drumul oaselorn
si din «Trandafirul gal-
ben»?

— Un rol ca oricare altul. Nici mai greu,
nici mai usor. Poate mai interesant, Agatha
fiind o actritdi de acum o sutad de ani. O
f ie emancipatd, bonjuristd, a fost in

galben deci, nu-mi rdmine altceva de tacut
decit sad-i urmez ispravile lui Margelatu,
mai mari sau mai mici. Asa incepe filmul:
cu politia pe urmele lui. Continud s& iie
pericolul numarul 1. Dar pentru cd posa-
ceala merge si ea pind la o limitd — oricum
nu e genul meu — am incercat sa-i aduc
personajului si o mica licdrire de caldurd,
sa nu tie obositor de linear. Un erou de
serial, cum a fost si Sapte cai din Haiducii,
orice s-ar spune,trebuie sa aibd si tarmec,
ca publicul sd tind cu el. Tocmai cind cre-
deam ca@ am terminat definitiv cu astiel
de, roluri si asteptam s trec la roluri de
unchi, de tati deceptionati, parasiti, munciti,
iatd-ma din nou «un cavaler al dreptatii».
In paranteza fie spus (eu trdiesc intre pa-
ranteze), imi place cind copiii de pe Gabro-
veni, care stau ciorchine lingd echipa de

Englitera, fumeazd, are mai putine preju-
decéti dar si scrupule mai putine. O actrita
la vremea aceea, o femeie de lume ca ea,
schimba toaletele de citeva ori pe zi,odatd
cu accesoriile care erau foarte importante
(ceea ce trebuie sa recunoasteti nu e apa-
najul unei actrite de azi). Sincer vorbind,
ma simt incdtusatd in péaldriutele astea
mici si in dantele — nu sint genul meu —
si mi-ar place mai mult o pieptadnatura
dezordonatd, o filmare in cadru natural.
Desi e 0 epocd pe care o cunosteam din
lecturi, m-am documentat pentru rol, am
studiat descrieri de oameni, caractere si
obiceiuri din Bucurestiul de altadatd. Am
urmérit tipuri de coafuri si accesorii vesti-
mentare, pentru ci dacd in Drumul oaselor
Agatha era mai mult célare, in Trandafirul
galben schimba 10 rochii si apare in cele

mai variate medii: la Baile Mehadia (s-at
tilmat la Herculane), intr-o mindastire ca
tolicd unde va fi sechestrata, pe un vas pe
Dunare, prin diferite banci, urmarind averea
care traverseazd si Drumul oaselor.

—In filmele de capa si spada, in
westernuri sau in alte filme de aven-
turi, ne-am obisnuit sd intilnim perso-
najul femjinin ca decor sau cel mult,
ca mizd In «Drumul oaselom, Agatha
contrazicea regula, avind un rol deter-
minant in actiune. Se intimpla la fel
in «Trandafirul galben»?

— Chiar schimbind toaletele, rolul Aga-
thei e departe de a fi doar pitoresc. Se
lupté in continuare cot la cot cu persona-
jele dure s& pund mina pe tezaur, vrind
sd-gi cumpere un teatru la Viena. Dar,
fireste, Margelatu ii dejoacd planurile...
Nu e prima femeie de actiune, energica,
durd, pe care o interpretez. Anita e drept
ca trdia mai mult in umbra Haiducilor,
mai degrabd indurind decit actionind, dar
n-as putea spune cd era o suavd sau o
blinda resemnatd. Cred ca atit Anita din
Haiducii, cit si Agatha din Trandafirul
galben (si Drumul oaselor) se apropie
de Marta din Procesul alb si chiar de
Gerda din serialul August in flacari,
fiind din aceeasi familie a personajelor
pline de vitalitate, partenere egale cu bar-
batii, care-si urmdaresc tenace un scop,
iard a ezita uneori sa uzeze de orice mijloc.
N-am jucat genul de femeie care se lasa
dusd de imprejurdri. Exceptie fac poate
Marta din Procesul alb si madam Farfara
din Bietul loanide.

Sigur, sufleteste n-am aderat prea mult

Din aceeasi familie cu Anita din Haiducii
si cu Marta din Procesul alb: Marga
Barbu (alidturi de Vistrian Roman)

la Agatha. Am interpretat-o pur si simplu.
E si greu sd intri in pielea unui personaj
impins la fapte abominabile. Dar cum se
stie ca personajele negative au fatete mai
interesante pentru un actor si cum nu vreau
sd& ma repet, md bucur cind intilnesc un
personaj cu care nu fac corp comun.
Lipsa de omenie si cdldurd a Agathei imi
lasd o oarecare senzatie de neimplinire.
Nu stiu nici dacd publicul va suporta cru-
zimea unei femei pe ecran. Cred cd o sa
pierd jumdtate din spectatorii adusi de
Anita.

— S-ar putea sa cistigati o alta juma-
tate...

— Oricum, s& nu cerem prea muit de
la filmele de aventuri...

Omul din umbra

— Aratati-mi un actor care aleargd in
iecare dimineatd 10 kilometri ca sa tie
gata in orice zi, in orice clipd, daca-l chea-
ma un regizor... Pe vremea cind nu erau
cascadori in Buftea, faiceam tot...

— O introducere mai buni nici nu se
putea gasi pentru discutia cu Papil
Panduru. Peste 40 de roluri secundare
sau episodice in film, aproape 60 in
teatrele din provincie si din Bucuresti.
in «Trandafirul galben» interpretul lui
Martolea.
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— De fapt, primul rol principal Intr-un
film.

— Cine e Martolea?

— Un negativ care netezeste calea pozi-
tivilor, a izbindirii. E omul din umbra care
loloseste tot felul de tertipuri, iImpusca in
dreapta si stinga; de cite ori 1l vezi stii ca
se pregateste ceva tulbure. E spatele tare
al Agathei, fard de care ea nu face nici o
migcare. Un rol de actiune, un tip hidos
prin ceea ce face, dar cind te gindesti ca
la vremea aceea nu se obtinea nimic fara
astfel de procedee... Individul trece prin fel
si fel de peripetii pe muchie de cutit. De
obicei, actorii care trec prin roluri de risc
sint dublati. Eu mi fac singur cascadele.
La un moment dat trebuie sd atacam in
film un postalion. Ca sa iesi din padure pe
un armasar de curse (de la «Steauan),
s-o iei drept spre postalion prin foc, avind
in jur cascadorii care nu se joacd, sa sari
un sant lat de 4 metri si sa ajungi postalionul
din mers, trebuie sa stii ce inseamnad va-
loarea unei fractiuni de secundd, cind te
joci cu moartea. Ca actor nu intri de buna
voie in iad. La Bradila filmam pe un vas.
Se stabilise un cascador care trebuia s&
coboare pe ancoré, sa ia barca de lingd vas
si sd ajungd cu ea la mal. $tiam ca apa te
trage sub vas si cd impotriva curentului
nu pot merge decit oameni obisnuiti cu
apa. |-am propus regizorului Doru Nastase
sa-mi fac singur manevra. N-a fost de acord.
In timp ce se aranjau luminile,am luat barca,
am adus-o lingd ancord (exact ce nu se
izbutise la repetitie), am legat-o, am urcat
pe ancord, am coborit din nou si am dus
cu bine barca la mal. «Extraordinar, a strigat

Un actor care nu accepta si
fie «dublat» (de cascadori):
Papil Panduru

regizorul. De ce n-am filmat? Mai poti sa
faci odatd ?» Din seara aceea Doru Néstase
a capatat incredere in mine i nu m-a mai
dublat. Noi actorii avem zilnic atitea in-
timpldri, Incit dacd am tine un jurnal, ati
vedea ca Intimpldrile nefilmate sint de
multe ori mai interesante decit filmarea
propriu-zisd. Sint si Intimplari dramatice,
cum a fost un accident Intr-un defileu
stincos, unde cai si caldreti s-au ales cu
oase rupte si unde am scdpat ca prin mi-
nune, pentru cd mi-am dat drumul In pra-
pastie. Am trecut prin multe in teatru si
in film. Lingd mine s-au format colegii mei,
care au devenit vedete, In timp ce eu «le
duceam tava». Dar nu-mi pare rdu. Ma
vedeam, nu ma vedeam, eu mi-am jucat
intotdeauna momentul cu credintd. Am ju-
cat si muncitori, si tarani, si daci... roluri
mai mult de actiune, mai mult pe cal (am
copildrit la tard, tata avea cai). Primul rol
mai consistent a tost in Pruncul, petrolul
si ardelenii, rol pe care I-a creat anume
Dan Pita pe parcursul filmarilor.

— Acum, dupa primul rol principal
in «Trandafirul galben», afi mai accepta
un rol episodic?

— Oricind. Cu tot sutletul. Chiar daci o
secundd apar in tilm, joc ca si cind as fi
eroul principal. Pentru mine important e
c: Tomentul pe care-l lac, sad-l tac ade-
varat.

Roxana PANA




In direct din ,,Sahia“, din ,,Animafilm*“ si din

Fotografii
miscate

Un tindr regizor
debuteazi cu un film

Oravita se vor demola chiar imobile de pe
marginea soselei. S-a filmat deocamdata
drumul de probd, cu o machetd in beton,
executata la scara 1/1 (secventa alb-negru
care va Il pregenericul filmului). Filmul e
conceput ca un jurnal al celor 12 zile cit
dureaza transportul, «fiecare zi — spune
Mirel lliesiu — oferind cite un corespondent

adjectivul frumos, care ramine totusi exte-
nor»

® Anticarii. Autor: Eugen Gheorghiu.
«Un film de sutlety», un film la care regizo-
rul se gindeste de multi ani. «Un {ilm des-
pre perenitatea culturii vazutd prin acesti
anonimi, impatimiti ai cartii. E bine cd mai

despre bitrinete.
Scenariul : Sorin Popescu
si Constantin Pdun
Regia: Constantin Paun
Casa Patru

Fotografii miscate nu se
poate povesti. Nu e un tilm
cu «story», cu suspense, nu
e o satird. E un film psiholo-
gic, un film de stari. Con-
structia lui e speciald Tot
filmul e o amintire recompu-
sd din fragmente disparate. Ce vedem?

Albumul cu poze. In piatd, intilnirea batri-
nului cu un tindr ce dispare intr-un Merce-
des (din off: «va fac o vizitd..»). Acasa.
Alecu si Zamfira aranjeazd masa. Alecu
culege flori. Zamfira isi pune rochia si pan-
tofii buni. Ploua. Alecu in pod aseaza vasele
pentru apa de ploaie. Acoperisul e spart.
Zamfira isi schimb& hainele. Ritualul pla-
cintei cu mere. Intre doud zgomote, mereu
aceleasi, mereu ingeldtoare — strada si
curtea, spatiul din care nimeni nu mai vipe:
Cei doi protagonisti, Alecu si Zamlira sint
George Negoescu si Eugenia Bosincea-
nu. La filmarea la care am asistat pe o stra-
da din Bucuresti, se derulau numeroase re-
petitii «ca pe scend@» Nu parea un platou
«Buttea». Uitasem forfota de pe bulevar-
dele capitalei, alaturi de sase oameni ghe-
muiti intr-o camera strimta, printre papuci,
sanuri din ziare, pantofi demodati. Decorul

Vedem o casa. Un batrin, Alecu, singur. -

An nou. Filme noi. La stu-
dioul «Alexandru Sahia»,ele
vor fi ca in fiecare an"300 la
numar. Dintre ele, doar 80-85
de titluri sint destinate ma-
relui public, fiind ceea ce
ne-am obisnuit s numim
«documentare artistice». Restul filmelor
(scadeti din 300 si veti afla cifra exactd)
sint filme de popularizare a stiintei si teh-
nicii, filme publicitare, dar care de multe
ori igi depa tatutul de ple filme
de comanda», interesind mai mult decit
un cerc restrins de specialisti. Unele ajung
in reteaua difuzarii, In completarea unui
lung metraj. Nu ne-am propus sa discutam
acum despre difuzarea acestor filme (desi
discutia e oricind binevenitd) ci doar sa va
prezentdm pe scurt primele filme intrate
in luna ianuarie, in lucru la studioul «A-
lexandru Sahia». Pe scurt, adicd premisele,
pentru-c# aici, la filmul documentar, mai
mult decit la «lung-metrajele artisticem sur-
prizele apar la filmare, scenariul fiind doar
un punct de plecare. La unele dintre ele,
titlul sau chiar numele autorului vorbesc
de la sine despre profilul viitorului film.

® Spectaculosul drum. Un film de

Mirel lliesiu. Transportul unei piese gi-
gant — un rotor de turbina — din Bucuresti
pina in muntii Aninei, la termocentrala de
la Crivina. O adevédratd aventurd care in-
cepe pe sosea, se continud pe Dunare si
apoi urcd muntele. Trailerul are 60 m lun-
gime, 120 de roti si patru remorchere..
Transportul pune mari probleme nu doar
echipaijului auto, dar si localnicilor din sa
tele si orasele de pe traseu. Se demon-
teaza stilpi-de electricitate, de telefon, la

pentru cuvintul spectaculos: neobisnuit,
ciudat, maret, insolit etc. Departe de a fi
un film tehnic, va fi un spectacol al unui
eveniment tehnicy,

@ Speranta din Valea Zinelor
Semnat exandru Bolangiu, Un film

Primul pas direct in lung-mefraj. 7u-
pinarii. Film de debut. Regia: Joan
Cdrmazan. Scenariul: Radu Aneste Pe- .

cespre:focalitaied-bdinsard. Coyasna trescu §i lon Cdrmazan (in imagine:
® George Bacovia. Autor;Nicolae Ca- Remus Mairgineanu)
bel.

Primul film documentar dedicat perso-
nalitatii poetului. Autorul nu-si propune un
film biografic ci «un poem cinematogratic,
un hilm care sa ne ajute sa patrundem In unr-
versul bacovian. Am avut o mare bucurie
cind impreuna cu colegii de la Arhiva de
filme, dupa cercetédri indelungate, cind ni-
meni nu mai spera sd dam de material,
am géasit secventele filmate cu ani in urma
pentru o cine-cronicd care nu s-a difuzat
niciodatd, singurele momente cinemato-
grafice care l-au imortalizat pe Bacovia.
$i colegii de la radio m-au ajutat, gadsin
du-i vocea in fonoteca de aur. $tiu ca e
un film greu, tocmai pentru cd vreau sa
evit pericolul ilustrativismului.»

Z o

® Orgile din Transilvania Autor: Do-
ru Segal.

Ar putea fi un eventual cap de serie la
un serial despre orga si muzica de orga
de-a lungul secolelor. Primul film de autor
al unuia dintre cei mai apreciati operatori
din studioul «Alexandru Sahia». «Filmul
n-are cum sa@ nu arate frumos: orga e un
instrument impunétor la vedere si e plasata

in cele mai neasteptate colturi ale Tran-
silvaniei, unde peisajul te cheama cu apa-
ratul de filmat. Am gasit orgi si cladiri vechi
de 200 de ani. lar muzica de orgd, stiti ce
rezonanta are... As vrea sd depdsesc insa

si costumele (Bob Nicolescu — Andreea
Hasnas) contrastau cu starea materiald
modesta de fiecare zi a personajelor. Un
fast vetust scos de la naftalind in vederea
unei vizite mult asteptate. Dar fiul adoptiv,
ajuns «om mare» nu va apare in film. «Ne-
recunostinta» ramine fara chip.

Nu cred ca va fi un film pentru pensionari
sau pentru copiii adoptivi si parintii lor.
Ci un tilm care ne priveste pe noi toti. Pen-
tru regizorul Constantin Paun au trecut
5 ani pina la acest film in-doua acte, reali-
zat impreunda cu un coleg de generatie,
Sorin Popescu (co-autor la scenariu).
Chiar daca in memoria noastrd persista
Umberto D si Fragii salbatici, un scurt-
metraj despre batrinetea uitatd e necesar.
Caci batrinetea existad. Cu frustarile, obse-
siile, temerile ei. Imprevizibild chiar daca
timpul e masurat intre amintire, boald si
moarte. Ar fi minunat daca dupd premiera
«fotografiilor miscate» vom avea senzatia
cd «fiul» sintem fiecare dintre noi, alerga-
tori intr-o cursa lungd, primejdioasd, unde
cariera, succesul, banii pericliteaza tan-
dretea, amintirile, dragostea. In copilaria
fiecaruia dintre noi exista «ritualul placin-
tei cu mere». Caldura aceea de ce am ui-

tat-o? Intreaba filmul . Cine a gisit vise frumoase... e

ucure de ele (Cine
a gdsit vise frumoase de Liana
Petrufiu; scenariul: Lucia Ol-
teanu)

Marilena CALISTRU

Debutul, unul din punctele fierbingi ale

anului cinematografic '82 (scheciul Fo-

tografii migcate de Constantin P#un,
cu Eugenia Bosinceanu)

O «Penelopa»,o «Mihaela»

citiva «Balanei» si noi epi-
soade din serialele «Clubul
curiogilor» si  «Misiunea
spatiald Delta», iatd citeva
oroductii «Animafilm» ale no-
ului an, care nu au nevole
de nici o prezentare. Ele vor intra pe platou
in lunile ce urmeaza. Nimic mai firesc decit
longevitatea unor eroi indragiti, chiar daca
el trdiesc prin linie si culoare. latd si nou-
tatile aflate in lucru la «Animafilmy, in a-
ceasta prima iuna a anului:

@ Cine a gasit vise frumoase. Scena-
rnulk Lucia Olteanu, Regia §i grafica:

Liana Petrutiu.
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Dou#i celebre personaje dintr-un
serial nu mai putin faimos: Bd-
lanel si Miaunel

O lenita se plinge (unui om de incredere)

ca cineva ii tura visele irumoase. Omul res-

pectiv pleaca imediat in cautarea lor si n-o
sd credeti, le adseste... Dar visele haima-
nale sint atit de amestecate cu realitatea,
incit: «cine a gdsit vise frumoase e rugat
sa se bucure de ele»...

® Balaurul care nu era ca toti ceilalti.
Scenariul, reqia si gralica: Laurentiu Sirbu

Un balaur cumsecade (exista si dintre
acesua) se apropie de o tloare sa-i adulme-
ce mirosul. Nu stie bietul de el c& rasutla-
ea lui o poate distruge...

® Tot sticle. Scenariul si regia: Mihai
Badica.

Ca si in nimele anterioare, Niste sticle
si Alte sticle, autorul incearcd si perso-
nilice cunoscutele obiecte casnice, sa le
acorde insusiri omenesti. Nu e amuzant
sa ne vedem sub forma de sticle? De data
aceasta, ca-n povestea Cenusdresei, sti-
clele ajung la un bal. Fast, stralucire, valsul
sticlutelor de parfum. Deodatd se aude un
zgomot puternic si.. Suspens.

S

® Efectul unghiurilor. Scenariul $i re-
gia: lon Popescu Gopo. Autorul il subin-
lituleaza «spuneti-mi ce-am facut?» si ex-
plicd de ce: «In general la toate filmele
mele pun un semn de intrebare la sfirsit.
Aici 1l pun de la inceput. Cu ce se ocupa
tilmul? Cu raportul dintre cele trei unghiuri
(obtuz, drept si ascutit), raport ce se pare
ca a tost folosit de mai multi artisti_plastici
de-a lungul timpului. Impreuna cu’ Opus
lace parte dintr-o suitéd de filme ce «operea-
za» apropieri si diferentieri intre film si
arta plastica».

@ Micul tobosar. Autor: Virgil Mocanu.

Bruegel, susfine regizorul (si critic de
arta plastica). este loarte cinematogratic
(a demonstrat-o si lon Bostan intr-un film
mai vechi). O singurd pinza de Bruegel
cuprinde, si viata, si moartea, si bucuria,
si durerea... Aparatul de filmat nu are de-
cit sa se apropie de pinza («Uciderea prun-
cilory, de pildd) pentru ca brusc un grup
s# se anime, sa prinda viata. Si exact cind
credeai ca sulita isi va atinge tinta, gestul e
oprit la jumatate. lar intunericul se trans-
{orm# in lumind... Toate acestea nu se fac
de la sine. Le pune la cale un bdietel cu toba,
a carui aparitie e semnalatd de un cintec
vechi din Evul Mediu:..

® Poem dinamic. Autor:Emanuel Tet
n pasionat si ingenios animator cine-
clubist din Arad (cu multe premii la activ
tace pasul de la filmul de amatori la cel pro-
fesionist. Acest «poem .dinamic» va fi o
metaford atotcuprinzédtoare despre viata,
dragoste i moarte, realizatd intr-o tehnica
ineditd, in care animatia irumpe in plina
filmare a realului

@ Acest ultim film intrat pe platou la in-
ceput de an nu are inca titlu. «Animafilm»
il numeste vorbind despre autorii lui «un
nou det; 1ent de tineri graficieni la start».
Un debut lectiv: Olimpi dal
Lajos Naghi, Zeno Bogdanescu si Radu
lgasag. Proiectul lor: un film pentru copii
si despre copii. Personajul principal: joa-
ca. Un copil (cu un cétel) vrea sa-si deco-
reze singur camera. Ce va iesi din acest
inceput pasnic nu e chiar lesne de imagi-
nat. O explozie de culoare si pete misca-
toare, pete care devin omuleti, umplu uni-
versul camerei, camerd care poate deveni
lumea intreagad... ca intr-un joc adevérat de
copn

Grupaj realizat de R. Panait
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Televiziune

existd oameni care tremurd pentru o carte,
care vin de dimineatd, sa fie primii cind se
deschide anticariatul si e bine c& mai
existd incd anticarii, cei care iti vorbesc
|t:lespre o editie rard ca despre un copil al
ory...

® Caminul de nefamilisti Autor: A-
drian Sirbu.

Film de debut. «La inceput am vrut s
fac un film despre duminicile celor singuri.
In fond tot cam despre aceasta va fi vorba in
filmul pe care 1l fac in cdminul de nefami
ligti de la «Semandatoarea». Intr-o simbata
seard, doi tineri, el nefamilist, ea nefami-
listd, isi fac bagajele si pleacd si-si inte-
meieze un camin.. Asa incepe filmul.»

latd acum si primele filme ale anului in
sectia «film stiintific i de comanda»:

® Retezat Ultimul episod din serialul
despre mimul parc national, rezervatia din
Retezat. Autor: Maria Sapatoru.

@ Sarbatori de iarnd Filmarile au loc
in judefele Neami s Suceava. Autor: Li-
liana Petringenaru.

® Mecanismele memoriei. Incad un epi-

sod din_ciclul de filme despre creier si
psihicul uman. Regizorul Zoltan Terner
colaboreaza la acest film cu echipa profe-

sorului Liviu Popovici din Tirgu Mures.

® Muzeul literaturii romane. Dupa fil-
mele care au prezental manuscrisele lui
Eminescu si desenele scrutorilor, regizorul
Alexandru Sirbu prezinta acum muzeul
literaturii in ansamblul sau.

@ Aur, argint si istorie; Migratia pasa-

rilor. Doua episoade din «Delta ineditar,
Tn serial destinat difuzarii in strainatate.
Autor: lon Bostan, specialistul numarul 1
in materie de Delta.

® Pledoarie pentru nuc. S-ar mai pu-
tea numi «Sa nu tatem nucli!'» sau «S& ne
respectam tezaurul natural». Autor: Du-
mitru Dadirlat.

® Pretul apei. Despre cum sd gospo-
darim s ':'—r-g:\ G10Sm prima sursa de energie
a tan apele. Autor loan Oncioiu

Productii
$i coproductii TV:

E vorba nu de reluarile de pe
marele ecran, ci de filmele
produse de «sectia-film» din
cadrul Televiziunii. La loc
de frunte, desigur serialele

® Lumini_si umbre (1
episoade gala, n fucru si
alte 15 gata de a intra pe platou. Scenariul:
Titus Popovici. Regia: Andrei Blaier,
Mihai Constantinescu si Mircea Mure-
san.

Un «roman cinematografic» de mare an-
vergurd, a cdarui actiune incepe intr-un
orasel din Ardeal in 1944 si continud pina
in zilele noastre. Dintr-o distributie rasu-
natoare retinem: llarion Ciobanu, Margare-
ta Pogonat, Gina Patrichi, Gheorghe Dini-
ca, Valeria Seciu, Constantin Codrescu,
Florin Calinescu, MiticA Popescu, Adrian
Pintea

® Fram, ursul polar (in colaborare cu
Casa de Tme cmcn, Scenariul: Vasilica

Istrate. Regia: Elisabeta Bostan. Sint
cincisprezece episoade inspirate din cu-
noscutul roman al lui Cezar Petrescu.

® Racheta alba tot un serial pentru
copi. De dala aceasta de aventuri. Scena-
riu! Ludovic Roman. Regia Cristiana
Nicolae.

Un personaj-cheie
din viitorul serial
Lumini gi umbre

(Margareta
Pogonat)

0 zi de film romanesc:
la Gannes,

Gilles ]acob‘,-
directorul |

festivalului

de la Cannes

FParis, 71 Rue du Fauborg Sain!
Honoré. O strada veche, slra
ucind de lux in imediata apro-
piere a Palatului prezidential.
O firma discreta pe masiva
usd de lemn: «Festival inter-
national du film — et. Il».
M-am adresal directorului festivalului de la
Cannes, Gilles Jacob.

— Domnule Glll(s Jacob, va mulfu-
mesc pentru amabilitatea dumneavoas-
trd de a-mi acorda aceasti intilnire. Sin-
teti in plind pregitire a noii editii a fes-
tivalului international al filmului — Ca-
nnes 1982 si deci timpul dv. este foarte
dramuit. Festivalul Intarnltlonal al fil-

in mai’82

@ Din doui mii de filme pro-
puse, doar 20 candideaza la
Cannes pentru premii

@ Asteptam ca din rindurile
generafiei tinere si aparda un
nou Bergman, un nou Fellini,
un nou Visconti

@ In ultimul deceniu apar tot
mai rar filme de exceptie

@® Bunii mestesugari de filme
sint necesari, dar nu suficienti
artei

|n ce sens"

g Astazi, dupad opinia mea, a crescut

— Cum vedeti dv
portul intre idee si limbaj
in filmul contemporan?

— A, vechea disputa intre forma ¢
idee... Dupd pdrerea mea, intregul con-
teaza... in arta filmului avem doud categorii
mari de creatori: tehnicieni $i «inteleptin,
Impdrtirea suportd exceptii de la regula.
Bunii mestesugari, cei care stiu sd «cro-
iasca» filme, sint necesari si indispensabili
lumii filmului. Ei nu sint insa suficienti artei
cinematogratice. Fard cei care mediteaza,
fara cei care pun probleme capitale, filmul
ar fi handicapat. Deci forma este o conse-
cintd a ideii.

— Care ar fi dupd dv. rostul artei ci-
nematografice intr-o perioadi de crizd
mondiald in care instabilitatea primea-
zi asupra stabilititii? Poate filmul.

— Filmul trebuie sa rdmina o artd pentru
om, sd creeze valori spirituale... Festivalul
international al filmului de la Cannes isi
propune stimularea unui climat de priete-
nie si de cooperare universald. Dorim ca
prin arta filmului s& credm un microcosmos
uman.

— Acest program,acest statut e foarte
frumos, dar...

— Spuneti!

— D Jacob, C
competenta sa ridicatd, stimul

i. Cred ci aveti insi si inalte respon-
sabilitdti morale fati de filmele cinema-
tografiei neconfirmate incé in ierarhia
mondiald a filmului. Fird sprijinul dv.
direct, multe ginduri si intentii care
pot deveni drumuri de dezvoltare cine-

nivelul general al productiilor ci to-
grafice. Este adevédrat cd in ultimul dece-
niu apar tot mai rar filme de exceptie. Cred
cd autocenzurarea creatorilor, neputinta
lor de a se angaja plenar in valorificarea
temei propuse favorizeazi acest climat. O
altd cauza ar fi calitatea tehnica tot mai ri-
dicatd a industriei cinematografice, care
aduce dupd sine o anume standardizare
a operelor.

— Existd deci, dupi parerea dumnea-
v trd, o crizd a capodoperelor?

mului, al carui dolegu
reprezinti t a lume

tografici o stachets foarte ridicati
Competitia in sine, cit si competitiile
adiacente stirnesc in fiecare an multi-
ple tentatii in toate cinematografiile
lumii. Pentru noi, roméanii, Cannes-ul
reprezintd o sperantd continui alimen-
tatd poate si de succesul «Pidurii spin-
zuratilor in regia lui Liviu Ciulei. Dar
de atunci au trecut aproape doud dece-
:Ii:’ lsld.lforturile noastre incd n-au putut
zbindi...

— Mai bine-zis, asteptam ca noii titani
ai artei cinematografice sd aparad din rin-
durile generatiei dv. Trdim cu increderea
ca printre tinerii realizatori se géseste un

afici se risi in diferite colturi
ale lumil. din cauza ignoranfei sau din
muite alte cauze... VA rog sé-mi scuzati
accentele patetice, dar dv. ca mentor
spiritual al lumii cinematografice, tre-
bulo si tprlll'?m mull mal lntonl unele

Py Salaak P el

fia are poal
personalitate, are nevoie de confrun-
tare, de focul marilor con’mnuvl care
s-0 intd & Ne folm pu-
tin sau deloc, si cred cil a  sosit momen-
tul s& fiti mai aproape de ceea ce re-
prezint#, cu adevirat, certitudine in fil-
mul roménesc...

— Ceea ce spuneti dv. ma nellnlsteste
E tulbur#tor | dv. si d
r bilitate... Sint convins ci cele dis-

nou Bergman, un nou Fellini, un Visconti

sau Bunuel.
— Domnule Gilles Jacob;m-ar interesa
Ioam mult pinrn dnpre raportul arta-
diala la

cutate de noi stau marturie a evolutiei fil-
mului roméanesc care devine tot mai inte-
resant pe zi ce trece, mai ales prin tindra
generatie de creatori. Avem si noi citeva
date in aceastd privinta...

ora actuall. Crcdoﬁ ci arh mmuluu va

— Da, e adevarat. De la filmul lui Ciulei,
distins de juriu cu premiul pentru regie, nu
am mai avut placerea sd urmarim in cadrul

titiei filme romanesti de val a-
proplat! Probabil c& cmematografla dv.
(cjgulgl noi cdi de patrundere in arena mon-

ia

— Nu credeti ci lipsa de concurenta
pe plan international a festivalului de
la Cannes a modificat intrucitva crite-
riille selectiei? Sinteti, dupid péarerea
mea, cel mai important festival inter-
national de film al lumii si sub protectia
spirituald a Cannes-ului se pot dezvolta
sau «inchide» anumite directii ale ci-
nematografiilor nationale.

— M& bucur si este magulitor pentru
noi s& aflam asemenea afirmatii din partea
unui creator al unei cinematografii mai
putin impuse pe plan international. Res-
ponsabilitatea noastrd creste cu fiecare
editie. Festivalul nostru, aflat sub inaltul
patronaj al ministrului culturii si al minis-
trului afacerilor externe,isi propune sa sti-
muleze operele de calitate, s& serveasca
evolutiei artei cinematografice si sa favo-
'rizeze dezvoltarea industriei de film in
ume.

— Aceste dezid i tante, cit

5 M

ﬂlmelo po plan Inhmltlonll

— Problema este foarte dificila si supor-
td multiple nuanfe pentru a fi inteleasa.
Eu cred cé rostul filmului este de a gasi un
echilibru intre culturd si comert, in care
primind valoarea spirituald si& nu fie ne-
glijatd nici o clipd circulatia fireasca a
ideilor; la rindul ei si rentabilitatea este un
factor de extremd importantd. Nu uitati
concurenta televiziunii, a teatrului...

— $titi, in urma acestei intilniri, m& gin-
desc sa realizez In aceastd noud editie a
festivalului o zi a tinerei cinematogratii ro-
mane... Ce ziceti?

— Ce s& zic? Azi e o zi bund penm;
mine...

— Atunci s& discutam ultimele productii
ale colegilor dv. pe care putefi sa ni le pro-

— Totusi comertul domind din plin
arta filmului occidental?

—In momentul de fatd, dupad parerea
mea, avem senzatia strivirii culturii de ca-
tre comert.

— Avind de luptat cu acest asalt per-
manent al rentabilizdrii, credeti ci ex-
perimentul ci ﬁ
nor noi modalititi de oxpresh ﬂlmlc.'l
se pot impune in cinematografia mon-
diala?

— Da, asistam din cind in cind la expe-
rimente in lumea filmului. De curind am
vizionat un film al unui tinar realizator fran-
cez ce-si propunea si reusea un interesant
experiment.

si valoarea ridicati a compﬂmci me-au
mduptd spre eoncluzh ci festivalul
delaC itar | fil-
mului...

— Adica?

— Filmul urmérit pe micul ecran folosea
decoruri ln migcare, decoruri hlmate, lar

puneti pentru o selectie imediata.

Am discutat timp de o oré cu delegalu
general al C
doi ani. Despre Illmele lui Mircea Veroiu si
Ada Pistiner, despre Dan Pita si Mircea
Daneliuc, despre Dinu Tanase, Tudor Ma-
rascu, Nicolae Mirgineanu, losif Demian,
Stere Gulea.. Am vorbit despre generatia
matura a filmului roméanesc despre lulian
Mihu si Manole- Marcus, despre Lucian
Bratu si Andrei Blaier, despre Sergiu Nico-
laescu.

— Domnule Visarion, totusi ramin la pri-
ma idee... Prezenta tindrului film roméanesc..
Vom selecta dupd ce vom viziona-cele 6
filme propuee de noi, 3-4 productii pe care
le vom prezenta — mai bine-zis le vor pre-
zenta realizatorii la Palatul Festivalurilor
in sala Jean Cocteau. Eforturile cinemato-
grafiei dv. de a se impune vor fi puse din
plin in evidentd. Din cele 2000 de filme ale
anului ajung la noi pentru ultima etapa a
selectiei 350—360. Acestea toate candi-
aeazi pertru unul din cele 20,de locuri ale

—in ultimul timp capati o amplo:mv
foarte mare festivalul international din Ber
linul Occidental si cel din Manilla.

per j I in acest si

inedit. Starea actorilor, jocul lor, capéata
valori stranii in aceastd permanentd misca-
re a spatiului.

— Manilla?

Da, acolo se confruntd lumea asiatica
a filmului cu valorile ei binecunoscute, cu
lumea europeana si cu cea americans
Festivalul de la Manilla tinde sd concureze
celelalte manitestari cinematografice iriter
nationale, iar editia precedentd a demon-
slrat din plin vigoarea competitiei din Fi-
lipine.

— Dincolo de mvontlu in expresie,
credefi ci se mai poate spune ceva
«nou» in substanta filmica?

— Nu stiu. Aici munca de laborator a
creatorilor isi poate spune cuvintul. E foarte
posibil s& vedem in curind si un alt tip de
cinema. Noi urmdrim fiecare incercare care
stimuleaza cu adevdrat creatia cinemato-
grafica

https://biblioteca-digitala.ro

petitiei.

— 20 de locuri?

— 20, maximum 22.

Am ramas o clipd pe ginduri. Am privit
spre Gilles Jacob, care mi-a zimbit amabil.
Am multumit pentru tot, pentru acea zi
care pare in plus in calendarul anului.

Vreau s cred ca filmele noastre vor ajun-
ge la timp la selectia de la Cannes. Si sper
ca, in sfirsit, si le vina timpul.

Alexa VISARION
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Numai atunci sintem puternici,

cind in jurul nostru se afla oameni puternici

De aproape 20 de ani regi-
zdoarea Elii::be:’a Bostan —
«teroarea blondd» cum au
mm poreclit-o cu dragoste stu-
dentii ei — munceste si
se munceste cu un tip de
cinema anume, un cinema
«pentru copiii de la 8 la 80 de ani» am
zis noi cé s-ar putea numi, un cinema
«de familie» il numeste mult mai exact
$i mai adevirat ea insdsi. De la «Naicii»
ca niste cintecele naive la muzicalul
«Maman,trecind prin basme si povestiri,
prin Creangi si Ispirescu, regizoarea
s-a luptat cu inversunare calmi,nu si-si
impuni filmele, ele s-au impus singure,
ci sid-gi perfectioneze metodele. «Sal-
timbancii» este rezultatul fast al
luptei unuli creator cu sine insusi, cu cei
din jur, cu conditiile si conditia lui de
creator. Am deci in fatd un om victorios,
un regi pe cul tiei sale de
pind acum. Sa intreb ce simte un om
dupd ce si-a escaladat Everestul pro-
priu? Nu. Asta e o intrebare de final.
Un inceput cere alti intrebare, chiar
dacd mai banald, chiar dacd «fumata».
De pilda, de ce a ales tocmai «Fram,
ursul polar» si de ce I-a ficut abia acum,
pentru cd, dacd memoria nu m-a ldsat
de tot, sint niste ani buni de cind mi-a
vorbit despre el.

— Asa este. Sint vreo 15 ani de cind im-
preuna cu scenarista Vasilica Istrate ne-am
gindit la «Fram», pentru cd este o carte
foarte cunoscutd, foarte iubitd, dupd pare-
rea mea de respiratie universald, o carte
despre care nimeni nu a spus cé ar fi «pen-
tru copii». Fiecare a citit-o la alta virsts, dar
cu aceeasi mare plicere. De ce a durat atit
pind a ajuns film... In primul rind, ne-a spe-
riat putin chiar succesul cértii. Era o proble-
mé sd reusim o adaptare cinematografic si
nu o copie, s gésim deci o structurd speci-
fica filmului. In general, aici incepe greul u-
nei ecranizdri: sa preiei o opera literara de
obicei valoroasd, pentru c3 de asta te si
apropii de ea, sa-i respecti continutul de
idei si spiritul, dar s-o transpui, cu alte
mijloace de expresie, intr-o operd supusi
altor legi decit cele literare, fird si deza-
maégesti fostul cititor. Ceea ce nu e usor.
Pentru cd, la lectura unei carti, fiecare isi
face imaginea lui, iar filmul oferd o imagine
pentru_milioane de spectatori. $i e foarte
greu sa-| faci pe fiecare sa vada ce-ai vazut
tu in acea operd literard. Ne-a mai tinut in
loc chiar Fram, ursul alb. Nu stiam nici
cum o sé-l obtinem, nici cum o si lucrez
cu el, pentru cd animalul dsta este extra-
ordinar de sensibil, are un caracter foarte
puternic si o viatd a lui teribil de diferita

regizorii
nostri

ceea ce i trebuie filmului s&u, totul 1 pri-

Triim un moment al crista-

lizdrii personalititilor creatoa-

re. Existi regizori cu am-

prentd, cu un limbaj anume,

cu un stil propriu. Acesta

poate fi inceputul unei scoli
de film roménesc

®
Imi pun multe sperante in
regizorii de mfine. Sint talen-
tafi s§i dormici si vorbeasci

despre timpul lor

®
Riscul este partea regizoru-
lui. Incepind cu pretentiile fata
de sine si sfirgind cu puterea
de a se lupta pentru filmul
sdu, totul il priveste direct si
personal. Un film este un act
de responsabilitate

romanesc. Asemenea personalitati incon-
f

veste. Un film este un act de p bili-
tate. $i de suferintd. Poate asta a fost si
crezul nostru, al echipei care s-a zbatut ca
un singur om pentru acest film. Fiecare era
nebun de exigent pe felia lui si cred ca asta
a fost frumusetea muncii noastre.

— Nu mi-amintesc nici un interviu
in care sid nu fi vorbit, cu o dragoste
patimasa aproape, d laboratori,
despre echipa...

dabile existd si in celelalte comparti-
mente ale filmului — dar despre asta am
vorbit mai inainte — si poate ca ar fi tim-
pul sa incepem s&-i punem la socoteald
$i pe cei care vin. Pentru cd vin. $i asta e
foarte bine. Ori de cite ori descopdr la
unul din studentii mei un film bun, care
promite, cum se spune, am o mare bucurie.
Pentru cd eu cred cu strdgnicie cd numai
atunci sintem puternici cind in jurul nostru
se afld oameni puternici. Nu sldbiciunea

luilalt, ci forta lui te stimuleazd. $i acea

— Nici n-as putea. Pentru mine echipa
este ca o mare familie. Ca o casd O casa
a noastrd in, care lucrdm doudsprezece-
paisprezece ore timp de sase, zece, doud-
sprezece luni. Acolo ne trdim impreuna
sperantele, patimile, izbinzile din clipa fil-
mérii, angoasele pentru ce o sd fie mai
departe. Este o unitate absolut ip
itd de respect si iubire fatd de munca

de tot ce existd in lumea animalelor. Nici
nu prea il intilnesti des in arenele circu-
rilor. Asta ma speria in primul rind pe
mine, ca regizor, pentru cd nu mi-am ima-
ginat niciodatd ca as putea lucra cu o
blana de urs. Fram trebuia sa aibad suflet,
trebuia sa fie un actor. Principala greutate

pe care o facem impreun si,dupd pdrerea
mea, dsta este singurul lucru in stare sa-ti
dea speranta ca vei reusi. Eu cred dintot-
deauna cé filmul e o muncé de echipé,chiar
dacé de rezultatul ei rdspunde — cu capul —
regizorul. $i mai cred ca existd asemenea
i minunati in stare s& ne stea aldturi

a fost Insa gésirea unei piste ci togra-
fice i acum cred ca a meritat s asteptam
atit, pentru ca Vasilica Istrate care, dupa
parerea mea, a dat cel mai bun scenariu al ei
de pind acum, a gasit cheia filmului formind
aceastdd familie de circari cu destinele ei,
in care Fram intrd cu destinul lui. Ceea ce
ne-a mai atras — acum iti raspund putin
pe sdrite — a fost tocmai lumea circului
care este fantastica in dorinta ei de stra-
lucire pind la epuizare si care se fine, si
rezistd, pe un sentiment care dealtfel st
si la baza scenariului: speranta. Speranta
cé intr-o zi va fi bine. N-am reusit azil Dar
miine, dar poimiine, o s3 reusim neapa-
rat.. Ce spun eu acum insd este faptul
implinit. La inceput chiar si dorinta noast{z}

in creatia cinematografica. Un inginer de
sunet numit Salamanian, operatori ca lon
Puiu Marinescu sau Nicolae Girardi, o pic-
toritd de costume ca Nelly Grigoriu Merola,
un scenograf ca Dumitru Georgescu, mon-
teuze ca lolanda Mintulescu si Cristina
lonescu, o machieuzd ca Violeta Marines-
cu, regizori secunzi ca Edith Mandel si
lorgu Ghindidis — si vezi, iti vorbesc
iar de echipa mea, dar mai sint si altii,
oameni cu talent si dragoste de profesie
care au ajuns la o mare experientd. Cu
ei defilam. Ei ne asigurd calitatea unui
film, ei sint, cred eu, zestrea cinemato-
grafiei noastre, una din valorile ei cele
mai sigure. Si dacd am avea mai multi

de apropiere de o lume atit de formidab
cum este lumea circului ne speria. Atit
de multi au incercat s-o redea, si atit de
putini au reusit. lar cei care au reusit consti-
tuiau pentru noi puncte de referinta aproape
inhibante. Nu doream sa ma las furatd de
un drum batut — chiar dacd batut cu ge-
niu. — Doream s# fac «circul meu» si,
din acest punct de vedere, astept cu nerdb-
dare verdictul lor, al circarilor, pentru ca
numai ei stiu In ce mésuré circul meu este
si al lor. Adica adevdrat.

— Am impresia ci filmul acesta a
fost lucrat intr-o stare vecind cu cea a
mediului pe care-l descrie: triplu salt
mortal fird plasd Mi-ai vorbit de toate
temerile,numai de teama ca ai fi putut
«sd-ti fringi gitul» cum se spune in
limbajul arenei, nu...

— Riscul este partea regizorului. $i cisti-
ul si pierderea il privesc direct si personal.
?ncaplnd cu pretentiile fatd de sine si sfir-
sind cu puterea de a se lupta s& obtina

profesionisti ar fi extraordinar.
Din pé#cate, nu sint atitia citi ar trébui,
pentru ca s& acopere cu talentul si valoarea
lor toaté productia noastra cinematografica.
De aceea cred ca unul din accentele cele
mai serioase la ora asta ar trebui pus pe
formarea de noi specialisti in toate toa-
rele creatiei cinematografice. E mare ne-
voie de acei «mai multi oameni buni» care
sd Inconjoare acele «mai multe scenarii
de calitate» din care s& se nascé acea mult-
rivnitd productie nationald foarte buni..

— Daca tot am alunecat din «proble-
in b 1

fortd trebuie cunoscutd si recunoscutd
de cum apare. Uite, de pildd, eu am mare
Incredere in Festivalul de la Costinesti.
Mi se pare cé e ca un reflector care cauts
cu raza lui valorile. Un detector de talente
in stare sd@ scoatd putin cinematografia
noastrd din stass-ul prezentdrilor in pre-
mierd dupd care urmeazd o cronicd, dupad
care nu mai urmeazad nimic. La Costinesti

adevarat, ei au sansa unui sistem de inva-
tamint, dupd mine ideal, pentru un viitor
creator. In primul rind,pentru ca au posibi-
litatea incd din primul an sa faca film.
Au deci controlul asupra puterii lor proprii
chiar de la inceput. $i pe urmé mai e ceva:
eu cred ca tinerii de azi sint mult mai ma-
turi decit eram noi la virsta lor. $i mult mai
bine pregétiti. $i foarte atenti la ceea ce fac
«batriniin. Discuta mult despre tilmele per-
sonalitatilor existente azi in cinematograiia
noastrd, dar si in cinematografia mondialé,
au «puncte de referintd», dar si o dorinta
formidabild nu de a imita, ci de a-si face
propria demonstratie. Asta mi se pare
minunat.

— Fiecare regizor isi face, cu fiecare
film, demonstratia lui. Tocmai traiesti
tul unei d. t
tii stralucite si de la inceputul discutiei
noastre vroiam...

— Eu niciodatd nu am s# pot spune des-
pre unul din filmele mele: este stralucit.
Sau: este cel mai bun. Fiecare film pe care
il incep este un posibil esec sau o posibila
reusita. $i cu fiecare plec iar de la zero.
Sigur, existd o «coacere» a noastrad. Exista
rolul experientei, si de viatd si artistica,
dar dincolo de asta, de fiecare datd ai in
fatd o pagind albad. $i sigur, e o bucu-
rie sa vezi cad filmul merge la public —
doar pentru el l-ai fdcut — sigur cad am
facut totul pind la nebunie — a mea si
a echipei — ca acest film sd iasd bine,
dar nu eu sint aceea care poate da un cali-
ficativ. $i pot sa-ti mai spun un lucru —
pe care tu dealtfel il si stii: nu sint niciodata
incintatd de filmele mele. Bineinteles ca
pe masurd ce trece timpul le privesc cu
alti ochi, mai binevoitori, pentru ca eu sint
o ti tald, dar obiectiv vorbind, intot-
deauna stiu ca se putea si mai bine. Tot
ceea ce am incercat mereu, cu disperare
aproape, a fost sd nu mé repet. Si s nu
trigez. Sa fiu eu. Noi,de obicei,cerem lucrul
dsta actorilor. De ce nu ne-am cere-o si
noud Ingine? Sinceritatea asta este si ris-
cantd,pentru cé la film ea te tradeaza. Ori
de cite ori vad un film de-al meu,imi recu-
nosc niste laturi de caracter — uneori
chiar nu-mi convine ce vdd, dar nu mai
am ce face: s-a tiparit. Tu imi spuneai mai
inainte cd-mi place spectacolul si cd Sal-
timbancii este un film spectaculos. $tii
ce e nostim? In adincul meu nu am nimic
spectaculos. Partea in care ma recunosc
mai bine este mai degraba poetica. $i acum
am sa-fi spun ceva la care s-ar *tea in-

timpla s& zimbesti. Filmul de car simt
cel mai legatd — sentimental vorbind —
este Naicad El este poezia mea Filmul
meu de suflet.

se prelungeste viata unui film, se reeva-
lueazd o productie, se mai priveste odata
o operd, se descoperd valori care poate
nu s-au impus de la prima vedere. Si e
bine. E bine sd descoperim cd sintem
multi, cit mai multi, mai ales c& in cinema-
tografia noastra exista atita loc, atita teren
virgin, bun si fertil incit numai puterile s&
ne {ind sa-1 exploatdm pe tot, fiecare In
felul lui...

— Totusi, filmul de acum, cred ci
iti deschide o poartid spre altceva. De
pildd spre filmul — pentru-oameni-mari-
la-care-se-pot-bucura-gi-copiii...

— Niciodata n-am tinjit sa fac film pentru
oamenii mari. $i nu m-am gindit s&-mi
deschid o poartd spre filmul «serios» fa-
cind filme cum le numesc eu «de familie».
$i care mie mi se par foarte serioase. $i
e.

— Este atit de frumos ce spui, incit
aproape reusesti sid ma convingg ca
totul este cum nu se poate mai bine,
ceea ce nici micar nu-ti seamiini, pen-
tru cé stiu cit de exigentd esti mai ales
in ceea ce te priveste. Chiar asa, nu ne
lipseste nimic?

— Dar poarta asta s-a deschis! De la
sine. Ce faci? Intri sau nu intri?

— Nu stiu. Este adevérat cd nu-mi plac
drumurile batute. Este adevérat ci pornesc
intotdeauna pe altéd cérare, cd imi place sa
am stul In fatd, s nu stiu ce ga-

— Nu exista casa fara lipsuri gi casa asta,
care este cinematografia noastra, are si ea
lipsurile ei. Cea mai gravd mi se pare ca
este legatd de ceea ce priveste momentul
prezent al vietii noastre. El nu este privit
si inteles intotdeauna, in toate implicatiile
lui profunde. Omul zilelor noastre, cu ce
are el bun si rdu, cu framintarile, cu durerile
lui, cu viata lui care nu este, nu poate fi,
o explozie de fericire permanentd, nu este
decit foarte rar — méa repet — prezent ca
atare in filmele noastre. $tiu eu de ce apar
mai greu scenariile care sd vorbeasca
drept si curajos despre azi? Poate tocmai
pentru ca trdim acest azi. Poate e necesar
reculul acela, indepértarea de tablou ca
sd-| vezi mai bine. Sau poate nu avem pu-
terea... Poate generatiile care vin dupa
noi vor avea puterea asta...

me p p ,
poti sd-mi spui cum vezi tul de
fata al cinematografiei tre?

— Cred cé este un moment al cristalizarii
personalititilor creatoare. Fiecare este o
valoare inconfundabila si incomparabila.
Fiecare are o amprentd. Un anume lim-
baj. Un stil propriu. Si acest lucru il con-
sider inceputul bun al unei scoli de film

— Dar au si chemarea?

— Ei, vite vezi, poate de aici mi se trage
mie optimismul. Aproape toti studentii
mei — cei talentati si buni — se apleaca,
cu inversunare as spune, asupra temelor
contemporane. $i au dat lucruri foarte
frumoase, pline de seva, de adevér si vita-
litate in micile lor lucrari de Institut. Este
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sesc la capdtul drumului, o prépastie, un
lac, un desis, prea... desis. Poate ci asta
imi da interesul si puterea sd merg mai
departe. Pentru ca mie chiar imi place s-o
iau mereu de la capét!

— Atunci ar fi exact momentul «Sal-
timb iin este de virf a unei
t fi O culme, nu?

cariere
Sau nu?

— Nu. Eu nu ma consider pe o culme.
Sau poate nu vreau sd ma consider pe o
culme. Toata viata m-am temut ingrozitor
de limitele mele. De acel moment in care
totul se asazd, solid si de neclintit, intr-o
matcd. Intotdeauna mi s-a péarut ca acolo
ar fi inceputul sfirgitului. Nu. Nu sint pe
nici o culme. Sint — sper cé sint — in drum.
$i lasd-md asa. Asta este starea mea buna.
Starea in care pot sd& merg mai departe,
sa pornesc de la zero, cu o pagind albd in
fata.

—1Itid s-0 incepi cit mai grabni

— O, nu! Nici graba nu e genul meu...

Interviu realizat de Eva SIRBU




Sintem patru suflete in inca-
pere, p&/uis o prezenta. Ea, Car-
men Galin, isi consumd, cu
inerma o gratie naturala, rolul de gaz-
da. El, Dan Pita, ne pregateste
almosfera: pune muzica. Tase,
boxerul familiei, ma inspec-
leaza cu de- amdnunlul sint sau nu sint un
Nu sint. ta» se afid pe pe-
retele din fata mea: doua portrete de lon Pa-
cea. Doua Carmen Galin. Un profil si un «trois
quarts». Le stiu. Au fost expuse in holul Tea-
trului Mic la premiera spectacolului «Nu sint
Turnul Eiffel». Cel de trois-quarts ma obse-
deazd. Seamiana cu cineva — in afard de mo-
del, fireste, dar nu-mi dau seama cu cine.
Carmen Galin se aseazd, in fine. «Gata?™
Isi scutura coama blonda — unul din gesturi-
le ei purtat din viatd pe scend si In filme:
«Gatah «E obositd ?». «Nuuu, nu e obositih
Precis este. leri seara a avul spectacol, azi
repelifie, dar ea, nu-nu, nu este obosita.
M4 uit cum sta, concentrata, cu micul ei aer
de Inversunare pe care Il capatd in fala ori-
cdrui obstacol si brusc, stiu cu cine seamand
portretul de trois-quarts: cu Fanny din «Sai-
timbanciin. Fanny sus, la trapez, inainte sa-si
dea drumul. Saltul acela 1l ficea chiar ea,
Carmen Galin, nu o dublura. Asa a vrut ea,
nu i-a cerut-o nimeni, stiu. De ce? Din am-
bifie?

— Nu, n-a fost ambitie. Cred cd intuitia
mea a luat-o inaintea ratiunii si mi-a soptit
cd pot indrézni s3 fac totul pentru acest
rol. Nici o clipd in mintea mea n-a fost ideea
cd, uite, eu cu Fanny, «impusc» ‘lozul cel
mare. Probabil simteam insd ca este lozul
cel mare. In meseria noastr, cel mai grav
lucru este ca timpul care trece conteaza
foarte tare. Eu stiu cé sint roluri pe care as
fi putut sé le fac la doudzeci gi ceva de ani,
nu acum cind am treizeci si... In acest sens,
Fanny este ultimul tren pe care I-am prins.
Dac# ar spune asta altcineva, probabil nu
mi-ar conveni — fie si din cochetérie, dar
eu imi permit s-o spun. $i asa si cred.

— Egti o actrith consacratd de film si
de teatru, o vedeti Nu ai nevoie de
demonstratii. Ce te-a ficut sd infrunti
riscul unui asemenea personaj? Nu ma
gindesc doar la partea lui «acrobatica..

— Inteleg.. Mi-a placut foarte mult...
M-a atras, m-a fascinat nebunia asta pe
care o au in ei circarii — cei de la 1900, ca si
cei de la 1982 — sint oameni formidabili!
Ei stiu cind urca sub cupold, dar niciodatd
nu pot sti cind. si mai ales cum vor cobori
de acolo... $i totusi urc#l E un risc pe care
ei si-l asumd zilnic — pentru c& vorbeati
de risc. Poate am si eu gustul riscului...
E o lume cu totul si cu totul speciald. Nu
stiu cum s3 va explic mai bine... Vedeti,
cind am facut rolul nu mi-a fost frica. A-
cum insd, numai gindul cd puteam sa exist,
ca actrita, in 1980 si sd nu fi avut norocul sd
mi se ofere acest rol, mad innebuneste.
Cred ci as fi suferit foarte mult daca-l ve-
deamjﬁcut de altcineva...

# 1 R tru au-

~ Ce P
toarele filmului!

1 ¢

actorl
nostri

— Nu. Eu niciodatd nu mi-am dorit nea-
pérat roluri de intindere. Dar el, rolul, tre-
buie s& aibd rostul lui intr-un film, Chiar
si un rol mic, cum a tost cel din Ora zero,
ae exemplu, daca scenaristul si regizorul
ii dau putind importanta, dacé insista putin
asupra lui si daci tu te lupti pentru asta,
sint sanse si iasd ceva. Asta depinde si
de noi. De energia pe care o avem In mo-
mentul respectiv. Dacd un asemenea rol
te prinde putin obosit, cedezi, lasi lucrurile
asa cum sint si atunci nu iese nimic. Dis-
pari. Nu te mai vezi chiar dacé din scenariu
existai pe tot parcursul filmului. Adevérul
este Insd cd la film noi depindem foarte
mult de regizor. De ce are el in minte, de
ce vrea el cu personajul meu, de ponderea
pe care i-0 dd nu numai din filmare, dar si
din taj. Pentru ci se intimplé si ca un

— Nu m-am gindit s& fac un P
Adevidrul este insd cad intilnirea mea cu
Elisabeta Bostan a fost extraordinara! Poa-
te si pentru ci simfeam ci mad iubeste
foarte tare. Nu-mi didea voie s# nu fie per-
fect ceea ce fac. Nu-mi didea voie si arit
prost, s& nu am cel mai bun machiaj, cel
mai frumos costum, sd nu fiu «cea mai,
cea mai»... Nici nu stiti ce mult conteaza
sa te simti atit de iubit. Pentru no« actoru

drag 8 ea fac
tot ce avem mai bun in noi.. Cred c& in
alte profesii poti birui si de unul singur,
bazat pe cunoasterea solidd a meseriei si
pe fortele. proprii. La noi'nu se poate.
Pare un paradox, dar noi ne simtim neferi-
citi cind sintem singuri.-Senzatia de gol,
senzatia cd nu are nevoie nimeni de tine,
cé nu te iubeste nimeni, c& nu esti — sau
nu mai esti — in atentia oamenilor este
ucigétoarel Din fericire, noi sintem in pri-
mul rind actori de teatru; apartinem unei
trupe, unui colectiv; avem un program de
lucru precis si asta ne salveazd. La film,
insd, de multe ori, chiar oameni foarte ta-
lentati sint parasiti, sint ldsati sd cadd dupa
un rol-doud... Existd chiar o moda: daca
apari intr-un film si fe vezi, brusc te desco-
perd incé trei regizori care ;klné atunci nu
d&deau nici un ban pe tine. Asta-i filmul

adeviirat ce spui, dar «in ge-
n cazul de fatd, cred mai degra-

nerain
bi cd al inspirat un anume tip de perso-
naj care s-a gi impus in filmele noastre...

— Mi-e foarte greu sd vorbesc despre
mine. In primul rind c& nu cred ca am facut
pind acum un personaj de film deosebit
in afard de Fanny...

— Si «llustrate cu flori de cimp»?
:l «Diminetile»?... $i muta din «Tanase

catiun? Si «Ana si hotul»?. Sau vrei
sd judecim rolurile dupd intindere?

rol pe care la lecturd mi-l imaginez foarte
dramatic, In film nu mai apare asa. Atunci
noi actorii spunem: n-a iesit. Sub expresia
asta se ascund surprizele meseriei noastre.
Pentru cd un actor nu semneaza contrac-
tul pe principiul: ce citesc filmez si ce fil-
mez ramine. Asa incit eu mé pot trezi cind
se monteazd filmul ca scena din pod, sau
de pe stradé, sau de la mas3, nu mal existi!
Si poate ci scena aceea era cheia rolului
meu. Ce poti spune atunci decit: n-a iesit!
(Dane, du-te dincolo! Te rog!)

an Pita, care nu stiu cind a apirut
«printre noi», dispare in camera de ald-
turi.)

— Vedeti, asta nu se poate intimpla in
teatru. Acolo existd un rol si el se face
asa cum este. Se poate ca nu am ratat nici
un rol in film. Dar de la a nu rata si pind la
a tace cum trebuie, ce distantdl Sigur,
dac# stau sd méd gindesc la rolul din lus-
trate.. sau din Tinase — pe care
l-am iubit foarte tare — si la cel din Mere
rosii, in fine, la toate rolisoarele mele, tre-
buie s& recunosc cd ele au insemnat ceva
pentru viata mea de actritd. Dar nu pot
spune: sint foarte multumiti de cariera
mea, pentru ci nu sint.

— De ce? Totusi, de ce?

— Nu stiu. Poate asa sint eu: tot timpul
am nevoie s& mi se confirme cd e bine,
foarte greu ajung sd-mi spun eu: e binel
Am nevoie s& md confrunt in permanent

glan:’enl In stare s&-mi redea echilibrul
, da...

(«El» nici nu miscd in camera de ald-
turi...)

— ...dar nu-are intotdeauna ribdare. Da-
cé ma simte ci sint intr-o crizd mare, rea-
1, atunci, da, atunci pune umdarul si ma
scoate la liman.

— Se fac, dar nu cit ar trebui. $i mai e
ceva, care mie mi se pare foarte periculos:
daci faci un lucru extraordinar nu se intim-
pla nimic. Daca faci un lucru prost, nu se
intimpld nimic. Dacd nu faci nimic, nu se
intimpl& nimic. Nu stiu, nu avem rdbdarea
s& privim sau puterea de reactie in fafa a
ceea ce se face.Nu stim sd credm o scard
de valori... Nu stim «s& impingem» un film
la public. Nu stim s&-i dam importanta
cuvenitd. Eu zic cd nu se poate ca un film
ca Stop-cadru la masé, un film care spu-
nea ceva, si fie aruncat pur si simplu pe
ecrane la voia intimplarii. Publicul de pre-
tutindeni are nevoie s fie indreptat spre
o operd mai deosebitdi — la filmele de di-
vertisment se duce si singur. Reclama nu
este doar sufletul comertului, este si sansa
artei de a se comunica in bune conditii.
Dacd noi nu intelegem lucrul dsta, nu e
bine. Dar imi cer lertare, nu m& simt la in-
demind s& vorbesc eu despre lucrurile
astea...

— Bine. Atunci hai s& vorbim despre
ce te asteaptd dupd Fanny.

— Ma gindesc cu drag si cu emotie cd
am sa joc Intr-un film al lui Dan. In Faleze
de nisip. Este pentru prima oard cind am
o partiturd mai consistentd intr-un film de
actualitate. $i complet altceva decit am
incercat pind acum. E un personaj la virsta
mea, deci nu mal au loc oesturlle marun-
tele, pus -gr altceva si
trebuie si mi controlez foarte tare. Ma
bucur si m3 tem In egald masurd in pri-
mul rind, md tem de el...

(Privirea pe care o strecoari spre ca-
mera de alituri, este chiar tematoare).

— ...Dupéd Faleze... 0 sd fie Intunericul
alb, un scenariu de Andrei Blaier, in care
existd un rol scris special pentru mine.
Deocamdata il tin asa, ca pe o promisiu-
ne frumoasa, pentru cd nu stiu cind va
termina Blaier serialul TV. $i am mai pri-
mit un scenariu bun ca scriiturd de Sanda
Faur, pe care trebuie sa-l Incep cu Gheor-
ghe Turcu, chiar acum, In ianuarie, rolul
principal. $i iar ma tem.

— Asta inseamni cd iti pasd, incd
iti pasd, cum va fi primit rolul pe care
I-ai ficut...

— Foarte tare. Dacd simt c& nu e drept
ce se spune despre mine sint chiar dari-
matd. Dacd eram si eu indoitd si mi se
confirmé indoiala, ma infurii ingrozitor si
abia astept s& demonstrez cé pot mai bine.
Sigur, uneori «suturile» sint bune pentru
cé te imping cu un pas inainte. Dar si lau-
dele te imping cu un pas inainte. $i cine
nu preferd laudele ?

— Care este lucrul cel mai important
pentru o actritd? De film, nu de teatru.

— Pind acum ai avut parte doar de
laude, nu de turin, cum

— S& taie in carne vie. S& stie exact
cind trebuie s# treaci de la un gen la altul
in sensul virstei. Sa fie constientd ca nu
rédmine vesnic tinadrd. Sd nu se agate. Ten-
tatia unui rol «de tindrdn este foarte mare

— E adevdrat, desi poate uneori meri-
tam «suturin...

— Vorbesti de film?

si faptul ci cineva ti-l propune te magul

Dar eu cred cé trebuie sd ai maturitatea si
puterea sa spui: nu. Dacd ar exista partituri
solide, adevdrate, dac# as avea de jucat o
femeie cu care se intimpld ceva, sigur nu
m-as gindi nici o clipd nici cum arat, nici
citi ani am. Dar dac# totul este — iertati-ma
— apéd de ploaie,dac e o plimbare si inca
o plimbare, si pe urma o sedintd, sigur cd
spectatorul, in lips& de altceva, incepe si
se uite cum arit. M-am mai Ingrisat. Am
mai sldbit. Mi-a mai apdrut un rid... Cind
partiturile sint atit de anemice, omul are
pretentia ca cel putin actrita sa fie tinara
si frumoasé. E vorba de o fatd de 22 de ani
cu care nu se intimpld nimic? Atunci cel
putin s& aibd 22 de anil Daca e frumoasa,
cu atl‘t mai bine, pentru ci frumusetea place
oricu

— Asa e! Dar de ce e asa? Vreau si
sp.un.,d‘ ce sint partiturile atit de ane-
mice

— Pentru cil problematica filmelor noas-
tre este fortatd, zic eu, dintr-o proasta inte-
legere a ceea ce trebuie sa fie o cinemato-
grafie nationald. Avem o palets foarte re-
strinsd, foarte s#racid. Singurele perso-
naje care existd cu adevérat sint in filmele
istorice. Sau despre revolutie. Acolo fu-
crurile sint clare, personajele sint puternice,
dar istoria au ficut-o barbatii, rdzboaiele
le-au purtat barbatii, revolutia au ficut-o
barbatii... In filme, femeile sint
«pete de culoare». Eu nu spun ci nu tre-
buie si facem filme istorice. Dar daca fa-
cem sapte filme din care afiam ce s-a in-

cu ce fac gi, dacll Intr-o zi nu r nimic,
mi se pare cd am pierdut tot ce am ficut
pind atunci. C& sint In criz&. C& sint In pasd
proastd CA nu mai sint bund de nimic. $i
nu pot spune ci nu am incredere in mine.
Dar dupd ce am obtinut ce vreau, vreau
altceva, vreau mai mult, mai bine si, dacd
nu am senzatia asta de mal mult 5i mai bine,
ma d hilibrez. $i existd foarte putini

at odaté cu noi, atunci s& facem sapte
filme din care sa aflm ce se intimpld a
cum, azi, In jurul nostru. Filme care si spu-
nd ceva. S& pund un punct pe un «i»n. S&
corecteze, si ajute, sd dea de gindit, s&
miste ceva in spectator...

— Se fac. Sau crezi ci nu?
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— Da. Pentru ca in teatru e altceva. Cel
putin in teatrul nostru. Poate pentru ca
aici noi avem un program. Dinu Sédraru stie
ce vrea i, mai ales. ceea ce vrea el e «de
bine» pentru noi toti, pentru teatru. El ne si
cunoaste foarte bine. Ne apé#rd, uneori
chiar impotriva noastrd si stie si ne dea
senzatia asta formidabild cd sintem cei
mai grozavi, cei mai importanti. Stie s& ne
lanseze, stie s ne mentina. E foarte bine...
Intimplarea face c& acum ma aflu in unul
din momentele bune care mi le ofera fil-
mul. Dar bucuria asta o impart cu o mare
responsabilitate. Fati de mine, fafi de
ce-am facut pind acum, fatd de ce mi-am
propus, fati de ce mé asteapts, pentru ca,
stiu foarte bine, in meseria asta cind pici,
pici, loarte de sus si uneori iti fringl gitul...

In fata mea, portretul de Pacea pe care
acum il numesc «Fanny». Priveste undeva
dincolo de noi, cu aerul acela Inversunat care
este si al per i §i a delului. «Mo-
delul» se ridicd si megtereste ceva la un ca-
sclofon‘ah primele sunete apare si «El»,

~ — E muzica la filmul lui, la Concurs...

Muzica jui Adrian Enescu ne duce in filmui
lui Dan Pita in care Carmen Galin nu joacd
Carmen Galin ascultd de parcd ar fi filmul
ei. Ascultd, ca si cum !-ar vedea. Probabii ii
$/ vede. Poate n-ar trebui s& o tulbur, dar
n-am incotro:

— Carmen! Ne trebuie un final..

Ridicd spre mine una din acele priviri mi-
rate pe care numai copiii si personajele ei le
au:

— Trebuie?!

Privirea ei, plus privirea portretului, parca
e prea mult. Cedez:

— Nu. Nu trebuie...

Eva SIRBU




@ Clubul

din Bucuresti

la o nouad calitate a filmelor,
o noud calitate a publicului

Colocviile revistei «Cinemay la:

muncitoresc C.F.R. Timisoara
® Casa de cultura a tineretului din lasi
® Casa de culturd a studentilor

Motto:

«N-am stiut cd va fi o discutie asa de intimad cu dumneavoastra, cd n-as fi
venit. Pentru cd n-am vazut decit 3 filme din cele 40. Eu am infeles cd va fi o
sald mare plind, in care o sd ia cuvintul altii, iar eu o sd trag concluzii pentru
mine. Ca sa stiu apoi la ce filme sd ma duc si de care s ma feresc. Desi as vedea
si un film rdu cotat de dumneavoasird. Ma intereseaza la fel de mult un film
socolit prost — sd vad cum arata si de ce-i prost, si as fi curios sa vad si cum
mi se par mie filmele apreciate ca bune».

Un cinefil anonim
de la Casa de culturd a studentilor
din Bucuresti — noiembrie 1981

Incepem, la inceput de

an, o rubricd noud,dedi-

catd spectatorilor. O ru-

brica pe care o vom reali-

za nu prin scrisori, ci

- la spectatori acasd, adica

in cinematografe, la ca-

sele de cultura. la Iocunle Ior de munca.

Vom P filme.

Dar interesul nostru. pe care il deconspi-

ram din capul locului, afisindu-l in

supratithu si ilustrindu-l printr-un motto,

obiectivul ultim al acestei rubrici, chiar

dincolo de filmele discutate, sint spec-
tatorii insisi.

Asa cum nu sint numai platitori de
bilete, buni a demonstra prin cifre an-
vergura unor succese discutabile, spec-
tatoril nu sint doar emltéton de sentmte

it pentru a imbogati

Numai astfel vom obtine o imagine
a raportunlor creatlel cu |nsp|ratorn
si b ficiarii el. ila,
toare. $i numai atunci aportul criticii
va fi complet. Pentru ca cercetarea
aplicatd a publicului artistic nu poate
ramine o indeletnicire facultativa a ru-
bricilor ocazionale, de reportaj si decla-
ratii. Ea tine de atributiile profesionale

deauna ceva, din subiectul pe care-l au,
inveti ceva din ele, inveti ori din ceea ce e
bine, ori din ce li se intimpla réu celor de pe
ecran. Pe cind filmele noastre, vor si ele
sd scoatd ceva, dar uneori vor prea mult
sd arate ce vor, lar alteori las3 totul la lati-
tudinea spectatorilor. Nu stiu, dar tilmele
astea nu prea-mi plac.»
latd deci un prim pas in descifrarea valo-
rii, In cdutarea unui anume plus, existent
in filmele care «scot ceva» din tema aleasa,
fara a arata prea mult ce vor, dindu-i specta-
torului posibilitatea sd descopere el insusi
acel plus — «ori din bine, ori din rdu».
Este insd o distantd considerabild, de la
acest nivel de inygenuitate binevoitoare pind
la dominantele superioare ale grupelor cer-
cetate.

«Pe mine nu ma intereseaza decit
filmele romanesti de actualitate,

facute de anumiti regizorin

Ceea ce e surprinzdtor la polul opus al
disponibilitdtilor cinefile este un puternic
sentiment de solidaritate, un fel de constiin-
ta a familiei adunate in jurul mesei comune,
care este spectacolul cinematografic, cu
loate secretele de fabricatie cunoscute.

Ma mtreb dacé regizorii filmelor celor mai

o-estetic, stiu cit de aproa-
pe le urmaresc acesti cunehla viata si opera,
cit de netd e, in multe cazuri, distinctia pe
care spectatorii o fac intre productia curen-
ta, ocazionald, comerciald si virfurile valo-
rice ale unui an. Pe care ei le analizeaza cu
o aplicatie metodica demna de invidiat de
céatre criticii profesionisti.

latd o mostrd, opusd aceleia indicate in
motto si prin faptul cd e vorba de un cine-
amator de notorietate:

«Pe mine nu mé intereseaza decit filmele
roméanesti de actualitate, facute de anumiti

ale criticii. Este o obligatie a ei si totodata
un drept. Dreptul de a nu considera
publicul global, de a nu-l socoti o
entitate tabu, de a-l cerceta tot atit de
liber in nuantéri cum incercam a studia
geneza si finalizarea operelor.

Astfel vom ajunge la numitorul co-
mun declarat In supratitiul rubricii: cali-
tatea. Calitatea produselor ecranului,
dar sl a celor din fata si din spatele

deri de pinza. Eforturile de

calificative a autorilor si a le maguli,
odaté in plus, amorul propriu.

tatorii au o per: litate a lor,
individuala si colectivd, care solicitd
prin ea inséisi o cercetare continug, la
fel cum autorii au o individualitate a lor,
pe care critica o cerceteaza, dincolo de
produsul In cauzd, dincolo de cronica
unui anume film. Daca vorbim adesea
despre conditia actului de creatie, nu
putem ignora nici conditia receptiei.
Dacd ne intereseazd sursele, formatia
si méasura talentului autorilor, e cazul
sad ne preocupe in egald masurd gradul
de informare, disponibilitdtile si diferen-
tierile existents blicul

in masa icului.

auto-depdsire ale cinematografiei noas-
tre, probate in ultimul timp prin citeva
tisniri izolate, ar ajunge Intr-un punct
mort, fird un efort de degajare a drumu-
lui cétre public al filmelor de artd si

regizori. De aceea am vazut Croaziera si
O lacrima de fati Imaginea, in aceste
doud cazuri, e foarte modernd, structura
filmelor e relativ noud, cu un montaj dis-
continuu $i o modalitate de expresie impli-
citd, extrem de gustatd de publicul cinefil,
pentru ca prin aceste filme spectatorii sint

licitati s& deduci, si subinteleagd, s&
gindeascd foarte rapid. Cele doud filme
citate sint doud tentative partial reusite,
desi diferite si inegale, de a ne sincroniza
cu unele cinematografii apropiate, nu prin
aceea cd ar fi frumos filmate, cum e Lu-
chian, ci prin caracterul incisiv al observarii
realitdtii. Dupd Proba de microfon si
C iera, Mircea Daneliuc se arata a fi,

problematice. $i, trebuie sa r -
tem, acest drum este deocamdata destul
de Ingust, intortocheat, uneori o biatd
cérare umbritd, pierdutd printre multele
hatisuri ale unei retele cinematografice
care ar trebui, In mai mare masura, s&-si
faca din actul de culturd, din promovarea
noului, din elevarea gustului public si
a gustului personal, adica din educatie,
un imperativ de prim ordin.

«Optiunea zero» sau spectator

la 3 filme intr-un an si jumatate

Ne intoarcem, in acest numar, la cei 133
de «subiecti» cercetati de noi prin sonda-
jele intreprinse in rindurile cineamatorilor
si_cinefililor de la Clubul muncitoresc
CFR Timi asa de culturd a tine-
retului din Iasl si Cau de culturd a stu-
dentilor din Bucuresti.

in numarul trecut, am publicat o suitd de

“Crogziera
- 1 “de Mircea
. Da elluc,

topuri comentate, rezultind din prelucrarea
réspunsunlor la chestionarele referitoare la
anul tografic r 1980—1981.
Sondajele au fost urmate de colocvii in
care vorbitorii gi-au argumentat optiunile.

Motto-ul pus in fruntea acestei pagini
reprezintd ceea ce am putea numi «optiunea
zeroy, de la care finem sa pornim, pentru a
nu ignora nici una dintre stratificarile pe
care o atare cercetare le releva. El apartine
unui spectator care n-a vazut decit 3 filme
din cele 40 discutate si anume: lancu Jia-
nu zapciul, lancu Jianu haiducul si
Mondo umano. Indicind numai trei filme
vizionate, cinefilul anonim a ldsat goale
rubricile In care trebuia s precizeze care
filme i-au pldcut si pe care le considerd
slabe

De ce I-am numit totusi pe acest slab frec-
ventator al filmelor noastre cinefil? Pentru
cd, desi n-a vézut decit trei filme romanesti
intr-un an si juméatate (fdrd a constitui prin
aceasta o exceptie, pentru ca alti 39 din cei
133 de sublecti nu vazusera nici ei decit
intre 1 si 5 filme roméanesti in acest inter-
val), colaboratorul nostru anonim frecven-
teaza totusi unele proiectii de la Casa de
culturd si, dupd cum se vede din cuvintul
sdu, are o ingenud aplicatie spre clarifica-
rea criteriilor de apreciere. In continuarea
discutiei noastre, el ne spunea dealtfel:

«Discutia dumneavoastrd mi-a plécut,
nu m-a plictisit deloc. Foarte mteresant!

cred eu, cel mai important regizor al nostru,
de filme de actualitate, si el sti aldturi de
cineastii din alte tari, care merg in acelasi
sens, al luptei pentru inovatie si pentru
exprimarea unor adevdruri cu caracter so-
cial si uman despre lumea noastrd In ceea
ce ma priveste, nu optez total pentru felul
in care 1si face el filmele, nu-mi place ra-
ceala filmelor lui, dar asa este el, si Mircea
Daneliuc este un profesionist extraordinar,
iar graful r are nevoie in
cel mai inalt grad de un-asemenea profesio-
nalism. O lacrimd de fatd, evoluat din
punctul de vedere al imaginii si al limbajului,
il situeazd si pe losif Demian printre foarte
putinii regizori care intreprind acest efort,
desi ar fi unele obiectii de formulat in pri-
vinta adevarului psvhologlc al filmului si
tatd de excesul de verism care, dupd gustul
meu, exist4 in aceasté lucrare.{losif Costi-
nas — Timisoara).

O optiune care se sustine perfect prin
ea insdsi $i nu mai are nevoie de comentarii.
Decit poate pentru -a semnala numitorul
comun, paradoxal, Intre opinia anonimului
de la Inceput si cea a unui cinemator avizat:
preferinta pentru filmele care dau posibili-

Da! Exista
o atentie speciala
fata de tinarul spectator

® Ca o continuare a Festivalului
filmului pentru tineret de la Costi-
nesti, C.C. al U.T.C. a organizat, in
cursul lunii decembrie, in mai multe
orase ale tarii (lemcu Viicea, Tirgu
Mures, Arad, Ploiesti) o Gala a filmului
pentru tineret, editia |.

Zeci de mii de tineri spectatori au avut
pnle]ul nu numai sd vada ﬂlme‘ (doc:.-

0 scoala nationala

C Un film care

ii indeamna

pe spectatori

sd gindeasci:

O lacrima de fata

de losif Demian,

cu Dorel Visan
in rolul principal

tate spectatorului sd descopere si sa aleaga
el insusi ceva, sd subinteleagé, s gindeas-
ca.

$i mai e nevoie de o precizare.

«N-am dat examen la |

dar imi plac lucrurile care ating
problemele oamenilor»

Precizarea e urmatoarea: acest tip de
optiune nu apartine unui cerc restrins de
cineamatori, initiati in tainele tehnice ale

, lilmului si aspirind ei insisi la celebritate.
Pe aceeasi platforma se situeaza multi cine-
fili «profanin, tineri si foarte tineri, care, in
fata indiscretiilor noastre, rdspund prompt:
«Nu, n-am luat lectii de film, nu fac filme,
n-am dat examen la IATC si nici nu am de
gind sd dau. Dar mé@ socot un cinefil, imi
plac filmele si imi place In general arta, imi
place sa vad ceva deosebit, imi plac lucru-
rile care ating problemele oamenilor.» lata
cum se exprimd in continuare acest con-
locutor care, in treacat fie spus, studiaza
metalurgia:

«Am citeva opinii ale mele, dupd care ma
conduc in alegerea filmelor. In momentul
cind apare unul de Mircea Daneliuc sau
de losif Demian sau de Nicolae Margi
nu, ma duc s&-l vad. Pentru c& le-am vazut
filmele anterioare, realizate ca regizori sau,
in cazul ultimilor, la inceput, ca operatori.
Dar citesc si ce se scrie despre filme, pen-
tru cd uneori cronicile te fac curios, iti
atrag atentm asupra cite unui nume nou.
Desi mi s-a intimplat s& citesc uneori cro-
nici — cum au fost cele la Intoarcere la
dragostea dintii — care spuneau si bune
si rele despre un film, mai degraba bune,
cind de fapt filmul era slab. Imi place foarte
mult ce scrie atit de stimatul D.I. Suchianu,
totdeauna sint incintat de comentariul si de
observatiile sale, dar uneori nu sint de
acord cu calificativul pe care 1l pronunta.
Inteleg cd e necesard si cronica de intim-
pinare, insd as vrea sd existe si o critici
mai incisiva in negatie $i mai putin de supra-
fatd cind sustine un film. De pild, intimpi-
narea de catre criticad a lui Mircea Daneliuc
mi s-a parut cam retinutd Cam greu si-au
facut loc si Daneliuc si losif Demian. Dupa
mine, ar trebui mai multd convingere, pro

sau contra, in discutarea filmelor lor. Faptul

tograficd a tinerilor spectatori. li uram
galei si in editiile viitoare, succes, deci
filme adevirate.

Singur printre poeti

® Cenaclul «Scinteii tineretului» isi
onoreazd numele de Confluente. Ala-
turi de literaturd a avut ideea prezentarii
unui film. Arta apdriirii individuale
de Ovidiu Bose Pastina (premiul de
regie, la Festivalul filmului IATC si
premiul pentru cel mai bun film studen-
tesc la Costinesti).

Asadar, aléturi de doi tineri poeti,
Nicolae Biciut si Ion Gooﬂn $eihn.

t si artistice — O

N-am vézut filmele discutate, e

dar atunci cind o s le védd, o sa-mi amintesc
ce s-a spus aici. Pind acum am vazut mai
mult filmele nomstre istorice. Md duc la
filmele istorice romanesti. Burebista mi-a
scapat, dar voi tauta sa- vad. La alte filme
ale noastre, md cam feresc s& merg. Pen-
tru cé filmele straine, constat cd scot tot-

parti til la ¢ perit

lati. Croaziera, Probleme per
Ana si «hotul», Luchian), dar s sa se
intil 4, la mese rotunde, cu realiza-
tori — regizori, operatori si actori. Un
excelent mijloc de culturalizare cinema-

% https://biblioteca-digitala.ro

-entuziasmati un tinar reqizor de film.
Sperdm sé se nasci aicl, la Copfluente,
trainice colabordri, ducind pe viitor la
o si mai'substantiala apropiere a scriito-
rilor nostri de arta filmului.




s

fililor cu virfurile de atac ale frontului crea-
torilor se extinde intr-un fel asupra criticii.
Ca si fatd de regizori, nu insa fard unele
lucide distantari. latd opinia altui cinefil, a
carui specializare este tehnologia chimica.

«Interesant este faptul ci opiniile critic:.
lor, vizavi de filmele considerate ca bune,
coincid cu pdrerile colegilor mei, de exem-
plu, care sint cit de cit pasionati de film.
Prin asta nu vreau sa spun ca optiunile lor
sint consecinta directad a citirii cronicilor
din «Cinema» sau din alte reviste. Deseori,
cu o cronicd sau alta, sintem in dezacord
si sintem dezamdégiti de concesiile si con-
formismele unui cronicar. Dar existd un
curent de opinii in critici, mai ales in artico-
lele si colocviile retrospective, cu care
constatdm ci sintem de acord. Motivatiile
sint, bineinteles, diverse si uneori diferite
de ale cronicarilor, dar asta e incd o dovada
a autonomiei propriului nostru curent de
preferinte. Ca atare, consensul este real
si este un el t pozitiv al climatului, al
actualului sezon ci tografic care ne-a
oferit, prin clteva, e drept foarte putine,
filme, prilejul de a ne intilni in opinii. Daca
ar fi s& privim in mare cursul urmat de
ci tograful roméa opinia mea este
cd acum, de citiva ani, are loc un reviri-
ment, insd relativ anemic in comparatie
cu cele 30—40 de titluri cit totalizeaza lista

Cercetarea publicului nu poate ramine
o indeletricire facultativa si ocazionala.
Ea este o datorie profesionala
si un drept al criticii

cd apar niste lucruri noi, care reprezinta

intocmita de revista «Cinema» si supusa
investigatiei. D 24 teribil doza mare

poate un val innoitor in ¢ aiul
romanesc, putea fi tratat mai pe Iarg In
coloanele articolelor se discutd mult despre
lucruri vechi care nu spun nimic deosebit,
trecindu-se prea usor peste filmele care
ridicdA probleme mari, dificile. Dacd noi
discutdm aici despre ce au facut cutare si
cutare regizor, e o dovada ca acei regizori
$i nu altii ne-au impresionat. Ei urnesc din
loc o anumitd indiferentd, combat neincre-
derea in capacitatea filmului roméanesc de
a ne captiva. Toti cunoscutii mei au mers la
filmele acestea si au iesit de la ele — unii
entuziasmati, altii socati, dar toti implicati,
fie c& sint intelectuali, fie muncitori, pentru
ca pe toti ne impresioneaza ceea ce este
singer. Filmele pe care eu le-am situat in
fruntea listei au fost Vindtoarea de vulpi,
Croaziera, O lacrima de fati si Lumina
palida a durerii» (Victor Crefu — Bucu-
resti).

Solidaritatea cinefililor cu critica

Dar nu cu toata critica

Cum, in timpul sondajelor si al colocviilor,
am cautat sa evitam orice ar fi putut deforma
opiniile originare si originale, am solicitat
mereu de la vorbitori ratiunile personale ale
aprecierilor, suspectind uneori preludri mi
ma’sice din cronici. Am fost insd contrazis,
convingdtor, in sensul ca solidaritatea cine-

Mai multa incredere

in public. El a evoluat
fara ca noi sa stim

Dac3, in ultimile saptamini ale anului
abia incheiat, treceai pe strada Eminescu
sau prin Cotroceni prin fata unor cine
matografe de obicei mai putin asaltate
de public,“erai frapat de numeroasele
masini urcate pe trotuar sau parcate
in locuri unde conducétorii riscau sa

plateasca contraventii, ca si de aglome-
ratia din fata intrarii, orgamzatﬂ treptal

di 1

de pehculﬁ servitd publicului fard a fi pro
priu-zis prelucratd artistic. Deranjeazd, pen-
tru ca dezorienteazd si face sa apara pe
primele zece locuri ale anului un film ca
Ana si hotul, inaintea unor filme de arta
si de calitate. De confuzie profitd deci un
film didacticist, invaluit intr-un staniol ce-i
drept mai delicat, ca sa placa publicului, un
film cu sentimentalisme, cu putind duritate,
cu un Amza Pellea intr-o formd noud, dar
nu cea mai convingdtoare. Luchian, si
mai sus in top, are multe cadre inspirate ca
imagine, dar mi se pare deficitar ca struc-
turd, pentru cd nu reuseste sa evite locurile
comune ale filmelor biografice, ilustrind
cam linear relatia dintre viatd si operd.»
(lon Peleanu — Bucuresti).

Momentele care ne-au fascinat de-a drep-
tul, In conversatiile cu cinefilii de la Clubul
muncitoresc CFR Timigoara, Casa de cul-
turd a tineretului din lasi si Casa de cultura
a studentilor din Bucuresti, au fost insa
acelea in care conlocutorii se |ldsau pur-
tati de pasiunea unor diferentieri de mare
precizie. Departe de simpla impartire a fil-
melor in bune si rele, ei tineau foarte mult
la departajarea clard in interiorul propriilor
lor liste de preferinte, tineau la o ierarhie
valorica pe care n-o voiau deloc confundata
cu a vecinilor. Daca sentimentul solidarita-
tii de familie si cel al unei perspective a-
proape strategice asupra evolutiei filmului

tru filmul-eseu, pentru filmul numit «de
arté», fard ca din acest interes si dedu-
cem un dispret pentru divertismentul
cinematografic curent, cind este de
bund calitate.

Cilduza, desemnat de criticd drept
cel mai bun film stréin al anului '81, a
fost asaltat si de public (in toate cele
cinci cinematografe din Capitald unde
a rulat — Capitol, Cotroceni, Viitorul,
Central si Eforie);semn ca Intre gustul
publicului si gustul criticii nu existd un
decalaj imuabil. Este incd o dovadi ca
avem nevoie de o sald specializati
pentru astfel de filme; sala care, la rin-
dul ei, s& beneficieze de un personal

intr-un rind silentios si cu
citeva ore Inainte de deschiderea casei
de bilete.

Nimic neobignuit veti spune. Desigur.
Numai c& induntru nu rula nici un poli-
cier, nici o melodram4, nici un western.
in sal, in loc de clipe de «distractien,
ni se oferea un prilej de meditatie. Pe
ecran se putea vedea Calduza lui Tar-
kovski.

Nu, nu este vorba de o fatd insolita
a gustului publicului nostru, ci de un
interes, nu intotdeauna compensat, pen-

cor zdtor (nu ca tovarasa Elita
Nutu de la sala Cotroceni care in dupa
amiaza de 6 decembrie striga ca la
piatd, parcd supdrati de avalansa de
spectatori: «Se dau numai doud bilete,
numai doua!»)

O urare se impune asadar la inceput
de an: «S& nu ne sfiim sa includem in
repertoriu si filme «filosofice» si «filme
de artin. S& avem mai multd incredere
in publicul nostru! El a evoluat chiar
dacd pentru aceastd evolutie noi n-am
facut chiar atit cit trebuia sa facem!

romanesc au fost cele mai vii la Timisoara
si la Bucuresti, pasiunea diferentierilor
critice a stralucit mai ales la lasi, unde s-a
si legat un dialog, pe care il reddm in suita.

«Ordinea mea de preferinte:
«O lacrima de fatay,

«Croazieran,
«Lumina palida a durerii»

George Pruteanu: Ordinea preferintelor
mele este urmétoarea: Croaziera, apoi O
lacrima de fatd si ultimul Lumina palida
a durerii. Toate aceste filme folosesc un
limbaj cinematografic foarte subtil, dar cel
mai mult spune, dupd mine, Croaziera.
Acest film aseazd niste puncte pe «i»,
prin parabola pe care o contine. $i de
aceea este urmdrit cu o satisfactie mergind
pind la fior. De exemplu, scena aceea a
televizorului, in care e atacatd starea de
suspiciune, provenitd din epoca prolet-
cultistd Este nevoie si de asa ceva, pentru
ca sa-ti placd un film, nu e suficient profe-
sionalismul si nici talentul in stare pura.
Sigur, altii pot fi partizanii altor filme, pe
care si eu le apreciez sub raportul strict al
realizdrii. De pildd, Lumina palida a dure-
rii. Se simte puternic in acest film mina de
artist a lui lulian Mihu, ochiul s3u de cineast
si chiar o viziune filosoficd asupra existen-
tei care se scurge lent, implacabil. Dar, sin-
tem cumva in fafa unui amestec de scene,
tradat de inserturile pe care autorul s-a
simtit dator sd le introducd in versiunea
prescurtatd, parcd pentru a zice, da, recu-
nosc, sint mai multe povestiri in filmul aces-
ta si eu Imi asum aceastd responsabilitate,
de a face un film din bucétele.

«Nu! Ordinea preferintelor mele este:
roazieran

«Lumina pallda a dureriin
«O lacrima de fat

Liviu Tudorache: Inserturile dovedesc

intr-adevér cd autorii au vrut neapdrat sa
mai explice ceva, oarecum in afara imagini-
lor. Am suferit i eu, cind le-am vézut, pleo-
nastice dupd pdrerea mea, in versiunea
prescurtatd. In varianta initiald, filmul nu
avea insd nici un fel de inserturi, curgea de
la sine — cu sala goald, dar curgea bine.
Vézindu-l de doud ori, filmul mi s-a pérut o

limitativd, acolo unde spiritul critic cauta
neincetat un orizont clarificator. lata-l des-
coperit, dintr-un al treilea punct de vedere,
in dialogul de mai sus:

Constantin Petrila: E greu de ales griyl
de neghind In filmul romanesc, care a fost
destul de prolific in ultima perioadd. S-ar
putea insd face mai multe topuri, din mai
multe puncte de vedere. Din punctul de
vedere al cinematografului eseu, cum zic
francezii, ar trebui citate in primul rind
Lumina palidd a durerii, O lacrimd de
fati si Vindtoarea de vulpi Dar, din alte
puncte de vedere, depdsind limitele unei
formule si criteriul formal, Croaziera ar
merita locul intii. Chiar dacd nu e un film
experimental si pentru unii apare mai
putin atrdgator sau nu tot atit de inovator.
Filmul captiveazd prin felul in care dezva-
luie o fatd a realitatii putin ardtatd pe ecran
si, de fapt, structura si forma sa corespund
acestui sondaj in neprevdzut, care nu ne
scuteste nici de spatii de timp in care nu se
intimpld nimic. Desi a fost prezentat in
plind vard, in iulie, cind studentii ieseni erau
plecati, sala era plind si spectatorii erau
«pringi» §i pldcut surpringi de anvergura
filmului. La Lumina palidd a durerii, am
vazut ambele versiuni i am fost si eu deza-
magit de varianta prescurtatd, lipsita de
suportul muzical care era sublim, in sinte-
za sa cu imaginea din acelasi registru, apa-
rind in schimb, colac peste pupéaza, acele
inserturi. $i sd stiti c& mie sala nu mi s-a
pérut chiar asa de goald, cum s-a spus, iar
cei prezenti erau foarte receptivi. Privind
cu mindrie In urmé, la succesele filmului
romanesc, compar acest film cu Nunta de
piatrd al lui Dan Pita si Mircea Veroiuy, la
fel, un adevdrat poem ci tografic.

Personajele? Niste str

niste necunoscut

Captivati de ierarhizdrile valorice, cine-

filii nu sint mai putin apti s& practice o cri-
ticd comparata. latd si o demonstratie de
acest tip, sustinutd de un spectator altmin-
teri calificat in tehnica mecanica:

«Eu as face o comparatie intre Croaziera,
pe de o parte si Ana si «hotul» si Proble-
me personale, pe de altd parte. Toate trei
se numesc filme de actualitate si abordeaza
probl de eticd. Dar Croaziera ne pune

proba de limbaj ci grafic,
tativ, cum era in Vinatoarea de vulpi, care
chinuia mai mult spectatorul, desi in sensul
bun, al efortului de intelegere, al noutatii
si cdutdrii artistice. Lumina palida... are
un ritm interior care, din momentul cind
intrd in stdpinirea spectatorului, nu-l mai
pardseste pind la sfirgit. Filmul are o dimen-
siune filosoficd, foarte discretd, ca si ele-
mentul social-politic, reprezentat prin sec-
ventele cu muncitorii petrolisti.

Alun Koza: Prea discretd, as zice.

L.T.: S-ar putea, dar filmul e omogen
in formula lui si el trebuie urmdrit in ele-
mentele pe care le contine si care sint func-
tionale. De pild&, succesiunea anotimpuri-
lor, repetarea unor te si aparitii de

in fata unor situatii verosimile si semnifica-
tive, in conturul lor real, actual, in timp ce
celelalte doud productii pornesc mai putin
de la realitate si mai mult de la idei abstracte,
idei poate de viitor, dar nu propriu-zis de
actualitate, In sensul cd nu prea existd, in
viatd, oameni cum sint cei din aceste peli-
cule. in Croaziera, ne-am vazut efectiv pe
noi ingine — un coleg, un prieten, un cu-
noscut, in timp ce in celelalte dou# filme,
am vézut niste strdini, niste necunoscuti,
ideali poate, dar mai degrabd idealizati.
Pentru cd, de data aceasta, devine evidenta
nu realitatea, ci dorinta autorilor ca ea sa
fie Intr-un anumit fel, destul de artificios
dealtminteri. Eu, personal, n-am intilnit
oameni $i nici n-am auzit de ei,

personaje, expresivitatea isajul apa
metamorfozatd in zdpada In ceea ce ma
priveste, spre deosebire de colegul meu,
am pus pe primul loc tocmai Lumina pali-
da adureril, urmati de Croaziera si, fireste,
O lacrimé de fata

E greu de ales griul de neghina

Pasiunea nu degenereazd in obstinatie
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n-am auzit, de pild&, sé iasd cineva din in-
chisoare si, cu exceptia citorva persoane,
toti din jur sd-i deschidd bratele, bucurosi
ca-l au in mijlocul lor» (Mihai Stoicescu
— Timigoara).

(Continuare in pag. 22)
Valerian SAVA
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Cinefil in %:aza ceasornicelor
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De reguld, avind felurite o-
vligatii, nu ajung sa vad fil-
mele pe care mi le propun,
decit rar si, ca sd zic asa...
in compensatie. De asta data,
cu prilejul unei vizite in Elve-
tia, de numai zece zile, am

izbulit o performantd am fost prezent la

trei spectacole cinematografice. Primul,
Garde a vue, imi fusese recomandat chiar
de Friedrich Dirrenmatt. Nu este, cred,
abuziv sd notez recomandat, céci ilustrul
dramaturg, desi nu tine nicdieri o rubrica
si nu face publice optiunile sale, m-a ajutat
sd- cunosc, cu prilejul unei fericite invi-
tatii, intr-un restaurant de lingd Neuchétel.
Atunci, la cafea, s-a interesat daca imi
place teatrul si dacad 1l prefer cinemato-
gratului. N-am stiut ce s& raspund. A ras-
puns Diirrenmatt pentru amindoi: «Tea-
trul este unic, indivizibil, filmul are de partea
sa ajutorul tehnicii, patrunde mai bine,
mai plastic, in timp si spatiun. Dupd care
mi-a pomenit citeva filme recente despre
care se discutase in presa. Le-am retinut
titlurile si am facut tot posibilul s le vad.
Asadar Garde a vue (Sub supraveghe-
re) O peliculd cu Lino Ventura si Romy
Schneider, cu aportul exceptional al lui
Michel Serrault.

..Sintem in noaptea Anului Nou. La po-
litie este adus un domn in smoking, de
profesie notar, suspect de a fi ucis doua
fetite-Suspectul va fi jucat de Michel Ser-
rault cu o splendidi-sfortare izbutitd de
a-si desclesta falcile. Nu e lucru simplu
s& vorbesti cind te ineaca exasperarea
Mai intii pentru ca e intimidat de inspec-
torul de politie ce conduce ancheta. Ju-
cat de Lino Ventura cu un reIM care e

i fir torul are probe.
Dar nu sint probe acceptate de presupusul
criminal. Mai intii acesta ironizeaza intuili-
ile si supozitiile politistului. Aduce contra-
argumentele. Lupta dureaza citeva ceasuri
bune. Urmeazd o loviturd de teatru. Apare
la politie sotia. In rolul femeii invaluite in
secretul ei, Romy Schneider incearca sa-si
infunde birbatul. Dar notarul apucase sa
treacd la dezvaluiri mai profunde. Avusese
un mariaj nenorocit, femeia ii ramasese
inaccesibila. latd de ce, cum sustin poli-
tistul si sotia venitd sa-i intdreascd béanuie-
lile, notarul umbld dupa fetite. Este un
anormal, depravat; pesemne cd, atunci cind
ai atins un atare prag de dezaxare, alunec
pind in mocirla criminalitatii. Cu atit mai
mult cu cit fatd de proprla nepoticd nutrise
indva o slabici t& scena cu
pricina pird o i s3 duiosi semn ca
notarul se visa péarinte. Dar si altceva,
ambiguu, trimitind cu o complexa sugesti-
vitate si la alte posibile trdiri. Jocul !
Michel Serrault in acel moment exprima
deplin imensul echivoc al trecerii de
un sentiment omenesc la altul mai greu
avuabil. %

A doua lovitura de teatru. Spre diminea-
td, sintem la 1 ianuarie, ora 6, un tip caruia
i 'se furase -masina, spulberd concluzia
ineluctabild a anchetei precedente. Din
portbagajul masinii lui, gasitd accidental,
se prelinge o dird de singe. E acolo o a treia
fetitd, ucisa la fel ca primele doud.-Vino-
vatul a fost gasit, repet, intimplétor, Miche!’
Serrault, care intre timp renuntase la apa-
rare si ingretosat de depozitia sotiei, isi

DECTHEAA
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doreste moartea, luase asupra sa dublul
asasinat. Dar este eliberat la ora 7. Afara.
in stradd, la volanul masinii sale, cind sa
urce, alt soc teribil: sotia, il asteaptd cu
un glonte tras in timpla. St dreapta in fo-
toliu, usor singerind. Altd rdzbunare pen-
tru incercatul ei partener de viatd. Urletul
lui ingrozitor rezuma simbolic o feroce
ambiguitate. Cine a invins? Sau ce alte
incercdri il mai asteaptd pe notar?

Admit c filmul lui Claude Miller merita
din plin vizionarea.

Merg pe urmd, intr-o seard ploioasa, la
Coup de torchon, Cum s&- traduc? Tor-
chon. este un fel de servet din pinza groasa
cu care se sterge vesela si se curata mobil

dornic sd renasca moralmente. O indicatie
ar putea furniza felul in care scapé de gan-
grena propriei sale vieti intime. Dar in-
decizii de scenariu lasé un hotar fluid intre
ce ghicim noi, spectatorii, si ce a urmaérit
scenaristul.

in fine, am mai vazut Profesionistul,
cu Jean Paul Belmondo si cu Robert Ho-
ssein. Acesta din urma este comisar in
functiune. Belmondo a avut in trecut ace-
easi calitate, dar a pierdut-o, fiind «lucrat»
de superiorii sai, intr-o confuzd tentativa
de loviturd de stat pus la cale intr-un stat
african. Cum vedeti se «poarta» Africa.
Un mod de a localiza o curbé de conduitd
d it Bell do cel tradat vine sa

din bucatarie. Mai Inseamnd si tortd sau
chiar sfegnic. In realitate, aici, in filmul
jucat de Philippe Noiret, Isabelle Huppert
si Jean Pierre Marielle, inseamn# Curate-
nie intirziat sau poate, Curititoria Sin-
tem in Africa, in Africa coloniald franceza,
intr-o asezare cu aspect de tirg, dar care
e, in opozifie cu ceva asemdndtor, o veri-
tabild resedintd administrativé, cu institu-
tille aferente si parazitii ei inevitabili. Phi-
llipe Noiret joaca rolul polltalului. E incon-
jurat de colonisti corupti, li, brutali,
Pind intr-o zi cind se saturd §i de imorali-
tatea si de géldgia lor corupétoare. li asasi-
neazd unul dupd altull S& intelegem ca

se razbune dupd ce a evadat din inchisoa-
rea lui neagra. Incearc# sé i se impotriveas- |
ca Robert Hossein, absolut stupid in rol
s nu numai din cauza rolului. Profesio-
nistul, plin de situatii-cliseu, cu toate
sabloanele tilmului prost de aventuri, mi
s-a parut exact opusul profesionalitatii.
N-as iIncheia acest periplu de cinelil
fari sad dau o masurd de gust. Ma intorc
la ceea ce am aratat la Inceput: sugeslia
marelui Friedrich Diirrenmatt sa vad 1il-
mele pomenite. N-a afirmat ca sint capo-
dopere. A tinut cé sint discutate. Le-a
atribuit, Impllcn o semnificatie. Care ar i
ramas |nxperanl§. pentru mine, de nu le

raul este prea intins si ci un
justitiar trebuia sa-si ia revansa? Phnllppe
Noiret, absolut remarcabil, nu ne ajutd
totusi sd.pricepem care este diferenta intre
un functionar satul sd fie umilit si altul

Cind Diirrenmatt personal te tri-
mite si vezi cutare film (Romy
Schneider in Sub supraveghere)

,\

perit asa, in lectia unei
simple recomanddri, conceptul clar al a-
precleril prln cunoastere la sursl
i

fard altd peroratie decit e cea Intemeiata
pe statutul meu de amator de filme bune,
cu surpriza furnizata catre sfirgitul sederii

--mele in Elvetia, de un-mic eveniment pito-

resc si totodatd imprevizibil. 1l descriu ca
pe o scend de gen, cu senzatia de prospe-
time a faptului trait.

Prin piata St. Frangois din Lausanne
liece absorbit un domn imbricat mai a-
parte. Poartd un costum din tweed albas-
tru, veston inchis pind la guler, pantaloni
pind sub genunchi, urmati de ciorapi albi
grosi. Pare un gentilom din veacul al 17-lea,
daca n-ar fi sapca marindreasca trasa stren-
gareste pe-o urecne.

— Buna dimineata, domnule Mason!

Este intr-adevar actorul James Mason.
Se opreste. «Ne-am cunoscut undeva?»
Fireste ca rdspund ca orice cinefil de la
noi: «Nu ne-am cunoscut nicdieri, dar v-am
recunoscut cu plécere».

Este grabit, merge la gara sa ia henul
pina la Montreux. Accepta sa-l insolesc
citeva minute. Urmeazd o intrebare logica:
«Daca e in vacanté». «Da, vine raspunsul.
O vacanta pe care mi-o impun singur. O-
mul nu e masind, actorul este si el om.
Dealtfel, chiar si masinile au nevoie de
reparatii, de pauze in functionare». Ridem
amindoi. Se Intereseaz& cum sint primite
filmele britanice in Romania si ce cat
rii de spectatori le gustd mai deplin. I
asigur ca orice film de calitate, deci si cele
englezesti, cu osebire, sint bine primite
iar James ‘Mason are la noi foarte multi

admiratori.

Inainte si ne despartim imi cere s&-i
salut din partea sa, iar filmului roménesc
ii doreste multe succese...

Cinefil in Elvetia? Da, céci vreme de zece
zile am trait si in lumea filmului
Henri ZALIS
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Shakespeare si animatia
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festivaluri:

Varna 81

Animatia-divertisment, ani-

matia-averiisment, anima-

tia-joc de copii, animatia-
.mﬁ joc de computer, animatiz

lectie, animatia-eseu, an’-

matia-poveste, animatia-

semn grafic, toate s-au pe-
rindat intr-o defilare non-stop, cum ftiresc
era sa se intimple la un festival mondial
al lilmului de animatie, chiar dacd manifes-
tarea de la Varna se afla in aceastd toamna
abia la a doua edifie. Din acest unghi pri-
vit — al diversitétii, al suprafetei orizontale
— festivalul si-a atins scopul, prezentind
scoli, stiluri si tehnici din 25 de téri. Din
altd perspectivd — verticald si spunem --
i-au lipsit festivalului virfurile, momentele
de profunzime; Ingrijordtor de putine peli-
cule, care dincolo de tehnicd, de meserie,
de vlrtuomate.ar fi putut intra In compemm

zilnic arhiplind, a Palatului culturii din
Varna. De aceea, dacd ar fi sad-i gasim o
eticheta festivalului de la Varna, prima din
tre ele ar fi «un festival de animatie pen-
tru marele public».

Tentatia epicului

Cine s-ar fi gindit ca in animatie vor cir-
cula cu succes ecranizarile? Filmul Pu-
loverul pornea de la o nuveld, o amintire
tristd din copildria unui scriitor canadian,
regizoful animator marturisind ambitia de
a evoca «atmosfera anilor '40, impregnata
de cultura canadiano-francezd intr-un sat
din Quebecn.

S-ar pdrea ci In domeniul animatiei is-
toria curentelor si a tendintelor se scrie
invers declt o cunoastem din literatura sau
;lcturé. Pionieni animatiei au pornit atunci,

cu marea gi adevdrata artd. Chesti la
ordinea zilei in coloana sonord a festiva-
lului: trece sau nu animatia mondiald prin-
tr-un moment de crizd? La atitea crize pla-
netare Incd una n-ar mai fi mirat pe nimeni,
dar nu toti pdreau convinsi cd asa stau
lucrurile cu adevdrat. Vocile ialigtilor

puturi, direct de la stilizare, de la
abstractizare — reclamindu-si de aici toc-
mai specificul artei lor — si iatd, autorii de
azi ajung dupd atitia ani la realism, la na-
turalism chiar. Tot animatia canadiana,
care a beneficiat la Varna si de o ampla
retrospectivd (cine grafie in care Nor-

dispareau Insd brusc, Inghitite de zumza-
iala unei sdli imense — 5000 de locuri -

man McLaren revolutiona In 1955 ecranul
cu abstractiunile sale, puncte si linii dese-

Numai in Manhattan exista
peste 100 sdli de cinemato-
graf, iar dacd sint puse la
socoteald si celelalte patru
districte ale New York-ului —
Brooklyn, Bronx, Queens,
Staten Island — atunci cifra depdseste 200.

in fapt, cifra este si mai ridicaté, pentru ca
tinde sd se generalizeze practica — stimu-
latd de diminuarea Ingrijoratoare a numaru-
lui de spectatori — de a se segmenta una
si aceeasl sald, initial mai mare, In doud
(«twins»), trei («triplex»), patru («four-
plex» sau «quads»), sau chiar opt («eight-
plex»), séli mai mici, unde ruleaz tot atitea
filme diferite — personalul de deservire
rdminind acelasi. $i totusi, pus In fata unei
optiuni, vizitatorul cu inclinatii spre cinefilie
isi dd repede seama ca «meniul» oferit este
din cele mai saracicioase. O coniirma si
criticii avizati ca Vincent Canby de la New
York Times, Archer Winstein de la New
York Post sau Richard Schickel de la
«Time», care nu se sfiesc si afirme pe
sleau ca barometrul valoric indicd un sezon
cinematografic de-a dreptul secetos.

Slums»-urile
celei de-a saptea arte

Aﬁrmatle care nu are in vedere numai
de i «42 Street» (Stra-
da 42), unde se afld cea mai mare concen-
trare de séli de cinema. De multd vreme,
aceastd stradd si zona invecinatd, odinioa-
ré cartier al unor «oneste» teatre de revista,
imortalizat in celebrul muzical omonim al
lui Lloyd Bacon si Busby Berkeley, au renun-
tat la orice pretentie si pudoare. Cu cine-
matografele sale, inghesuite unul intr-altul,
aidoma caselor coscovite din «slums»-urile
marilor metropole, «Strada 42» se of®ra pri-
virilor, In revérsarea orbitoare a luminilor
de neon, ca un veritabil cartier al mizeriei
celei de-a saptea arte. Printr-o simpla in-
timplare sau printr-o conventie tacitd, s-a
procedat la un fel de diviziune a muncii:
pe partea dreaﬁ!ﬂ, sdlile unde ruleazd cu
precédere filmele «porno»; pe cea stingd —
filmele de groaza, ca si filmele cu si despre
«kung fu», «karate» si celelalte «arte mar-
tialen sau ale «autoapdrdrii» — nume in-
seldtor sub care se ascunde o doza letald
de violentd (loviturile cu latul palmei dove-
dindu-se mai eficace decht tdisul unei sa-
bii...). Concurenta este necrutdtoare, iar
arma folositd — violentarea In chipul cel
mai brutal a spectatorului, socarea, néduci-
rea lui, Traditionala sérbatoare americana -
«Halowe'en» (ajunul zilei de 1 noiembrie),
cind este evocatd amintirea celor morti, a
transat, pentru un moment, aceastd crin-
cend rivalitate in favoarea filmelor de groaza
(«horror flicks»), al cdror val a debordat
perimetrul «Strazii 42» inundind aproape
toate ecranele New York-ului. De la sce-
nele de camhallsm (An Amem;an We-
If in London — Un
can la Londra) pind la tarea viu
a membrelor (stungc behavior — CQM-
portare stranie) sau explozia pur si sim-
plu a unui craniu ca urmare a unei energii
misterioase cuibdrite in interiorul sdu (Sca-
nners), nimic nu lipseste din recuzita orori-
lor — nu sugerate ca in benignele, prin com-
paratie, filme «clasice» de groaza, cum ar
i Frank tein sau D la, ci explicie
pina in cele mai mici detalii, proiectate in
groplanuri — care sint oferite spectatorilor.

LT 0 AT

nate direct pe peliculd) prezenta In com-
petitie si un alt film, simptomatic pentru
tendinta despre care vorbim: Naufragiatii
cartierului Un tat3 alcoolic, o fatd care se
prostitueazd, iat personaje ce te-ai fi as-
teptat sd le Intlinesti intr-un film cu actori,
intr-o prozé de mica sau mai mare intindere,
intr-o piesd de teatru, nicidecum intr-un
film de animatie. Filmul de animatie sgi-a
anexat astfel timid, simtind c& nu se afla
pe teren propriu $i poate de aceea simplist,
un nou teritoriu: descriptia caracterelor.

Dramaturgii n-au fost nici ei uitati in
goana animatorilor dupd ecranizari. Si
daca Ubu rege era de prevazut ci va cu-
noaste si o ipostazd in desen animat (un
film englez care a luat marele premiu la
Ottawa si premiul Nl la Zagreb In 1980)
la Hamlet, marturisim, ne asteptam mai
putin. Pe genericul filmului Actul V (un
film englez de 11 minute) scria limpede:
scenariul William Shakespeare; regia J.J.
Miller. E drept c& in interpretarea groparu-
iu1 desenat, amintind cind de Falstait, cind
de Groucho Marx isi pusese amprenta mai
mult regizorul decit scenaristul

Apetenta realizatorilor de animatie pen-
tru epic e vizibild si in Inmultirea metraje-
lor medii si lungi, a basmelor, care la Varna
in acest an se gaseau din abundenta. Patru
dintre ele au ajuns si in palmares. Marele
Premiu: Casa de foc de Kahashiro Kavamo-
to (Japonia); Marele Til de Reja A Raamat
(U.R.S.S.) premiul Intii pentru filme de 15
minute; Poveste pentru lon si Maria de
Karel Zeman (Cehoslovacia) si' Tinutul
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Simplu «evazionism» din cenusiul coti-
dianului, cum s-a Incercat o vreme justili-
carea unor asemenea pelicule? Dimpotri
va, sustine psihiatrul A.D. Hutter, ale carui
pareri le reproduce Ghidul cinematografic
«In Cinema» — o publicatie gratuiti desti-
natd «consumatorului de filme» (asemenea
ghiduri gratuite sint numeroase in Ameri-
ca) — «noul val» al filmelor de groaza
wexpliciten urmiareste «o defulare a ten-
siunilor interioare ale spectatorului, ca-

| §i in termi

re, in planul realititii, nu reuseste sa-si
rezolve sau si tind sub control proble-
mele vietii de zi cu zin

Tablele

..Dar, asa cum spuneam, atunc: cind
vorbesc de ariditatea peisajului cinemato-
grafic, cronicarii «en titre» nu au in vedere
asemenea productii, care se autoexclud,
prin definitie, oricarui demers critic, ci fil-
mele obisnuite, destinate publicului obis-
nuit si nu unor categorii strict «specializa-
te» de spectatori. O listd a celor mai mari
succese de «box-officen situeazd de mai
multe luni pe primul loc filmul Raiders of
the Lost Ark (Cautatorii arcei pierdute).
Explicatia acestui succes? Un scenarist
ingenios (Lawrence Kasdan, considerat la
ora actuald cel mai promitdtor din noua
generatie), care s-a gindit sa reinvie tradi-
tia serialelor de genul Pericolelor Paulinei
sau Omului cu mascd, bineinteles cu ac-
tualizdrile de rigoare si un regizor de o
desavirsgitd profesionalitate (Steven Spiel-
berg, un favorizat al box-office-ului cu
Filcile si Intilnirile de gradul trei) la
care se adaugd un interpret (Harrison Ford)
a cArui carte de vizitd (este de-ajuns sa
citdim Strada Hanover) nu mai necesita
vreo recomandare.. «Arca» in chestiune
este o relicvd din timpuri imemoriale, un
fragment din... tablele lui Moise, pe care
se afld Inscrisd formula «focului celest» —
o posibild ipostaziere a bombei atomice;
Hitler (actiunea se petrece prin 1936) do-
reste cu orice pref sa pund mina pe aceasta
formuld pentru a putea apoi trece la apli
carea planurilor sale dementiale de a sta
pini Universul, dar in calea lui se ridica un
temerar profesor de arheologie, la al caru
patriotism apeleaza serviciile secrete ame
ricane... Intriga este, desigur, puerild, dar
beneficiind de atu-urile amintite (nu tre
buie trecut cu vederea nici faptul ca pro
ducdtor este George Lucas, care, in cali-
tate de regizor, si-a pus iscdlitura pe doua
«hit»-uri ge prim ordin: American Grafliti
si Razboiul stelelor), filmul este urmarii
de spectatori cu sufletul la gura. Ca sa gusti
cum se cuvine asemenea productii, tre-
buie, fard doar si poate, sa-ti pastrezi o

itd ing itate a copildriei, calitate in
care, se pare, spectatorul american exce-
leaza. Altfel, cum s-ar explica extraordi-
narul succes al unor filme de simplicitate
infantild ca Superman, Spiderman (0.
mul paianj sau Réazboiul stelelor,
care, In Europa, s-au bucurat, de o primirea
in cel mai bun caz, modesta?

T of P e
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fermecat de Lee Mishikin (S.U.A.) — pre-
miul unu si doi la categoria filmelor de 100
de minute.

La intrebarea ce inseamna animatia in
1981, am putea deci raspunde mai intii prin
tr-o negatie: animatia nu mai inseamna2
neaparat «genul scurt». Ea nu mai presu-
pune cu obligativitate exprimarea concisi,
sintetica.

Intre umorul negru si cel

Nu inseamna ca din lestival au lipsit
filmele scurte, pilulele, liimele satirice, cele
cu care ne-au obisnuit clasici ca Donio
Donev (presedintele juriului In acest. an)
ca Vukotié, ca Gopo... Si pentru ci tot vor-
bim despre clasici, iatd incd o constatare
susceptibild de generalizare. Tocmai ei,
cei care altidatd se lansau In experiments
cautind drumuri noi, azi le strabat pe cele
sigure, verificate. Bruno Bozzetto, cel mai
cunoscut regizor al animatiei italiene, par-
ticipa In concurs cu Fiara liliput: puri-
cele, o povestioara frumos desenata, da
gratuit amuzantd (un purice pleaca in con-
cediu la bordul unui cline).

Dar avangardistii? Ce vor ei in 19817
Fireste, mai intli duc lupta cu sabloanele
si bine fac. Numai Intr-un festival cu sute
de filme i poti da seama de avalansa si
pericolul real al cligeelor. N-am numaérat
(desi poate ar fi meritat osteneala) in cite
filme apdrind un mar, din el iesea imediat
un viermisor... $i daca ar fi fost numai cli-
seele la nivelul imaginii sau al gagului..
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De la «filmele negre» la «lubita

locotenentului francez»

Alaturi de tendinta de resuscitare a se-
rialelor de altddatd se face simtita si incli-
natia spre revenirea la asa-numitele «films
noirsy (expresia franceza s-a Incetatenit
ia de specialit america-

na), «filmele ne;re» dinrperioada anilor "40.

Revista «Time» a rezervat celor

tie) se bucura de sufragiile publicului dato-
iita atit modei «retro» care bintuie in Ame-
rnca cu nediminuata intensitate, cit si unei
interpretdri de zile mari (Jack Nickolson
si Jessica Lange In Postagul.. si William
Hurt, un tindr actor de imens talent in Cal-
dura animald); in plus, pe genericul aces-
tei din urmé productii Intilnim din nou, in
dubld calitate, nu numai de scenarist dar
si de regizor, pe acelasi Lawrence Kasdan,

doi «batrini de aur», katharine

Hepburn si Henry Fonda, coperta uruia din ultimele sale numere,

oroare deosebita, acordata, de obic

ei, personalititilor celor mai proe-

minente ale vietii politice si culturale mondiale

Postasul sund intotdeauna de doua ori,
un «r ke» de Bob Rafel dupd cele-
brul roman al lui James Cain (prima ver
siune Ossessione a marcat intrarea pe
marea poartd a celei de a sapte arte a |u
Visconti, iar cea de a doua,in regia america
nului Tay Garnett, a prilejuit o extraordi-
nard creatie a unei actrite, altminteri mo-
dest Inzestratd, Lana Turner) si Cdldura
animali (inspirat dupd un alt roman cele
bru al aceluiasi autor Dubld indemniza-
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O intrebare ramasa
fara raspuns:

de ce este in criz
animatia?

Dar subiectele par a se repeta si ele cu mici
variatiuni. Pe primele locuri Intr-un top al
subiectelor: intilnirile de gradul trei, tot
felul de extraterestri, angoasele omulu
modern...

Asa cum am remarcat o categorie a fil-
melor de animatie dornice a se Invecina
cu epicul, existd si o directie — mai fertila
dupa parerea noastrd — care se indreapta
hotérit spre mijloacele poeziei pure. Re-
fuzind story-ul, anecdota, filmul devine o
aventurd (spontand am spune, dacd n-am
sti cit de dependenta de tehnicd), o sugestie
poeticd, un joc al imaginatiei. Doud exem-
ple. Unul este un film romanesc Arena,
filmul lui Zoltan Szilagy, autorul celebru
lui Nod gordian (cinci premii internatio-
nale pina acum). Arena ca $! Nodul.. e
un film polemic incé din idee. Traditionalsa,
mitica luptd cu balaurul poate arata si
altfel. Cu un balaur pasnic si caraghios,
deloc dispus sd lupte, cu un célaret cu
ochelari pe un cal Impiedicat pe care-i
biziie stele. Lupta tr: isa la TV -

a carui ascensiune se dovedeste irezisti-
bild.

$i totusi, cu un «wemake» sau chiar «
doud nu se face primdvard Atunci? O
dramoletd ca Mommie Dearest (Prea iu-

Peter Falk, care, luindu-si definitiv adio de
la Colombo si pardesiul lui, s-a reprotilat
intr-un gen care-i convine de minune (vezi
Cuscrii), de «smecher» putin aiurit — de
data aceasta organizator de meciuri de
«catch» feminin? In ciuda farmecului sdu
indiscutabil si a plasticii ireprosabile a in-
terpretei (Vicki Frederick, despre care se
spune ca este o demnd urmasd a lui Cyd
Charisse, dansatoarea — faptura de vis
din Cintind in ploaie si Lauren London)
All The Marbles ramine un divertisment
wreabil si atita tot.

$i atunci? Onoarea este salvata de lu-
bita locotenentului francez dupa falsul
roman victorian al lui John Fowles (tradus
si in limba romand), care ruleazd cu casa
inchisa la «Little Carnegie», unul din cele
mai selecte cinematografe new-yorkeze,
film care meritd o prezentare aparte si care
o propulseazd definitiv pe Merryl Streep
(blonda interpretd din Kramer contra Kra-
mer) in fruntea noii generatii de actrite ale
Hollywood-ului. Meritoriu este si Galli-
poli, un film dur, barbatesc, despre un
episod deosebit de dureros pentru brita-
nici, din timpul primului rdzboi mondial.

ramin cele

Mai presus de toate, valorile cele mai
sigure rdmin insd The golden Oldies
(Batrinii_de aur) cum Ti numeste revista
«Time». In primul rind, Henry Fonda, care
la 77 de ani $i cu s@natatea serios subre-
zitd (avind implantat un stimulator car-
diac) Isi dovedeste din nou virtutile talen-
tului sdu nemdasurat, aldturi de un alt mon-
stru sacru, Katharine Hepburn (75 de ani)
in On Golden Pond (Pe elesteul de aur).
Apoi James Cagney, aflat la o virstd si mai
venerabild — 8 de ani — care apare In
Ragtime, o evocare nostalgicd a Americii
de la Inceputul secolului, in regia lui Milos
Forman. $i, in fine, dar nu In ultimul rind,
Fred Astaire care ajuns de asemenea la
virsta senectutii (si el are tot 82 de ani)
demonstreazd a fi intr-o formd perfecta in
Ghost Story (Poveste cu fantome). A-
celasi Fred Astaire, cdruia la Inceputul
carierei, cu cinci decenii in urmé, un «pri-
ceput» i-a aplicat verdictul peremptoriu:
«Nu e In stare sd joace. Nu stie sa cinte.
Cheleste. Poate doar si danseze putin».
Spre norocul lui, numele «priceputului»
s-a pierdut in istoriei ci togra-
fului. In schimb, pe bolta cu staruri a celei
mai populare dintre arte, stralucirea nume-
lor lui Fred Astaire, Henry Fonda, Katharine
Hepburn si a altor «batrini de aurm rémine
nealteratd. Ca si in picturd, si In cinemato-
gral, valorile vechi se dovedesc cele mai
sigure...

lar depozitarea acestor valori este, in
primul si in ultimul rind, cinemateca. $i,
fara indoiald, cinemateca new-yorkeza (sau
mai bine ceea ce se intelege la noi prin

bitdi mamd) care dezvaluie cr cu
care Joan Crawford s-a comportat fata
de copili sdi adoptivi? Prea mult mizeaza
pe scotocirea ungherelor tainice ale vietii
unei vedete celebre. O comedie ca All the
Marbles (In toate mintile) cu simpaticul
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in direct — are toate stereotipiile uner
astfel de emisiuni, in care o defectiune de
0 secundd poate rata momentul decisiv -
dar a avut el loc Intr-adevar? — are invin
gatorul vreun merit?,

Cel de-al doilea film se numea Garso-
niera. Un solitar, patetic in efortul sdu de
a se izola de lume, se inchide intr-o inca-
pere ¢ ie, refuza i tele colo-
rate ale exteriorului, isi taie firul telefonic
construindu-si, de fapt, propria celuld. Fil-
mul tinerilor realizatori bulgari N. Todorov
si H. Kulev nu a avut nici el sansa de a i--
gura in palmares. Juriul acestui an aprecia
virtuozitatea, tehnica si mai putin ineditul

Simple jocuri formale, bune a decora
peretii miscétori ai unei discoteci, filmele
computerelor, la modé dealtfel de prin 72
nici nu mai sperie, nici nu mai incinta pe
nimeni. Anuntat cu o publicitate résuna-
toare, filmul lui John Halas (Marea Brita-
nie), Dilema, realizat cu ajutorul unui ech:
pament electronic de ultimd ord a decep
tionat pe toatd lumea.

Nu putem Incheia aceastd sumard schita
de portret a cineanimatiei '81 fard a spune
doua vorbe despre umor. Departe de a ma:
constitui arma numdrul unu, risul a cedat
de multe ori locul nelinistii, fricii, insecur-
tatii. Cosmarescul e la modd, asa cum
altadatd se purta feericul. Intrebat la o
conferintd de presd dacd umorul negru

il to) este

AT T, © g

tecd) este una din cele mai bune din
lume. Dar despre ce este, cum functio-
neaza si ce repertoriu prezintd aceastd in-
stitutie — pe larg, Intr-un numar viitor.

Romulus CAPLESCU

tinut s& precizeze cd, dupa opinia sa, nu
e vorba de umor negru, ci mai curind de
unul gri...

Da, acestea sint filmele adultilor, veti
spune. Dar filmele pentru copii? Pentru
a intelege cé si aici, In acest domeniu umo-
rul nu mai e ce-a fost, trebuie vazut filmul
Ultimul respect, cdruia i s-a atribuit di-
ploma de onoare a juriului. Un film de
autentic umor negru, fdcut de un copil de
14_ani din Marea Britanie. De nepovestit.

In schimb, un umor inofensiv si inocent
avea filmul Dinozaurul — premiul pentru
cel mai bun film pentru copii (0 amuzanta
lectie despre dinozauri din plastilind).

Un umor tandru avea si Inima cea mica,
{ilmul Lianei Petrutiu, dup@ un scenariu de
Lucia Ot un poem despre co-
pil si sentimentele sale, avind o grafica
plind de haz, amintind desenele copiilor.
Din pdacate, filmul s-a prezentat la sectia
informativa. Tot aici s-au mai vazut Me-
tafora,lilmul lui Mihai Badica, pe scenariul
Ninei Cassian (plastilind si sirma, o lupta
in care nu exista neaparat invins $1 invin-
gator) si Exodul spre lumina de Sabin
Balasa, In cunoscuta sa tehnicad «pictura
sub aparat».

Lotul tilmelor romanesti (chiar daca pa-
tru dintre ele s-au vazut numai la sectia in-
formativd) poate oricind constitui Incd un
posibil rdspuns la Intrebarea «ce inseamna
animatie in 1981?» Ea Inseamnd si cine-

imati a 4, aflatd la un cert

din pilulele sale satirice (F
o (ras#turd distinctivd a cineanimatiei din
tara sa, regizorul cubanez Juan Pedro .a
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nivel competitiv.
Roxana PANA
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z('(‘> Aventura cu si fara eroi

Vulcanul

In anii imediat urmatori fai-
moasei Vineri negre, vinerea
crahului bancar de pe Wall
Street, ale carui consecinte
economice au afectat, grav
si multiplu, existenta curen-
t&, anii cind numarul someri-
rilor in Statele Unite a atins cote fard pre-
cedent, producatorii hollywoodieni au in-
ventat, ca mijloc de evadare si incintare
_(pentru public) si ca mijloc de cistig (pen-
tru ei), comedia sclipitoare si feerici a ani-
lor '30. Intre timp, vremurile s-au schimbat,
lumea a trecut prin noi si tragice experiente,
in consecintd, trebuiau inventate alte for-
me de evaziune din realitdti incomode. Asa
a apdrut, In urma cu un deceniu, moda fil-
mului catastrofd. Ce poate fi mai reconfor-
tant decit s# iesi teafdr dintr-o sald de ci-
nema, fericit c& nu te-au devorat rechinii,
ca nu te-au sters de pe suprafata Terrei
valurile oceanului, ¢& nu te-a Inghitit de viu
(ca in filmul de fatd) lava vuicanic3, sau cite
si mai cite. Dupa asemenea alternative ma-
cabre este evident cd orice realitate iti va
apare doar roz. Filmul catastrofd a capa-
tat, astfel, o functie de tonifiant psihic (pen-
tru public) si de venituri (pentru cei ce-l
produc).

Indiferent de mobilul sdu, noul gen, o-
mologat repede ca atare, s-a dovedit a
avea o schemd tot atit de bine pusa la punct
ca un motor de Ford. Pilonii structurii sint
intotdeauna citeva super-vedete (in Vul-
canul o Jacqueline Bisset cu, surls tip
Jacqueline Kennedy — si un Paul Newman
albit la timple, dar tot atit de stapin pe ta-
lentul sdu ca si pind acum). Al doilea argu-
ment nelipsit este o bogatd inventie epica,
nu de larg3 respiratie, ci médruntd, dar per-
manenti. In Vulcanul de pild4, In fiecare
clipa se petrece ceva pentru a intrefine acea
stare «cu sufletul la gurd» (rivalitati senti-
mentale, conflicte de muncd, abuzuri de
incredere, te lirice — tivatia se
inldntuie aproape ca intr-o melodramd ex-
tremorientald, dar Intr-un ritm american).
La punctal trei ar trebui mentionat arsena-
lul tehnic, superavansat, superelectronizat,
(aici impresionante platforme marine de
forare a petrolului) dar In momentul culmi-
nant cedind cu atlt mai spectaculos in fata
fortelor naturii dezlantuite. In sfirsit, un dia-
log strict functional, redus la replici de co-
mand&, cu doar doud-trei exceptii In care
se emite clar morala filmului. in privinta am-
biantel, ea este Intotdeauna mirificd, ne
aflam fie pe o insuld In marea Egee sau ca
acum In Pacific, sau pe un transatlantic

nalul este, bineinteles, justitiar, cei rai nu
mai sint Ins# répusi de un colt in fata unui
saloon — ci se predau in fata naturii dez-
lantuite intr-o formd sau alta. Important
este ca si catastrofele sd se supuna tradi-
tiei filmului american si anume de a rés-
plati curajul, riscul onest gi spiritul pionie-
ratului atit de apropiat inimii cavalerilor —
ajunsi chiar stapinii tehnicii — din «vestul
sdlbatic».

Filmul de fatd respectd, indeaproape, tot
decalogul genului si o face cu pricepere,
ceea ce nu este deloc usor, céci nu-i dea-
juns sa stii cum se construieste un motor
de Ford pentru a-l si realiza.

Adina DARIAN

La volan, prin spatiile celeste

Hanga_r 18

Hangar 18 nu este un tilm,
ci trei. Trei filme care se des-
fasoard, pina la un punct,
in paralel si tiecare se contor-
meazd canoanelor elementa-
re ale genului ales.

Filmul 1 — stiintifico-fan-
tastic: farfurii zburatoare, extraterestri, me-
saje necunoscute ale unei civilizatii necu-

inema

Productie a studiourilor americane. Scenariul
Carl Foreman si Stirling Silliphant. Regia: James
Goldst 1 i Fred J. Ke k. Cu:
James Franciscus, Paul Newman, Jacqueline Bisset,
William Holden, Ernest Borgnine, Edward Albert

tima vindtoare

Tintasul e fara gres, dar arma nu e a lui,
e a tribului de eschimosi pe care el il apara.
La inceput doar de fiare, in cele din urma
de speculantii veniti s& le ia vinatul pe ni-
mic, pe o sticld de «veselie», cum fi zice
samanul temut de toti. La intrecerea tradi-
tionald de tir apare un trimis al noii puteri
sovietice sd organizeze la acest capdt de
lume o «cooperativd» de blanuri rare. Ti-
nédrul n-are experienta vinatului, dar are
0 puscd minunatd pe care i-o daruie cura-
josului s#u prieten din nord. Tindrul n-are
experienta oamenilor, de aceea va cddea
in capcana Intins# de cdpitanul unui vapor
strdin, dornic sd obtind prin orice mijloace
marfa pretioasd. Localnicii incep, treptat,
sa vada cine le e prieten si cine le e dusman.

Atmosferd exoticd, de ritualuri lapone si
obiceiuri de neinteles pentru cei dinafari.
Interesant e cd pe masura ce filmul de ac-
tiune inainteazd, incepe un al doilea tilm,
psihologic, in care tribul va iesi treptat de
sub influenta samanului — un fel de apolo-
get al tréirii clipei si al veselirii in uitare.
Insolitd e prietenia dintre un bétrin explo-
rator — neincrezator la inceput in noua
putere — dar cucerit treptat de entuzias-
mul tindrului; batrinul il va ajuta, sacriii-
cindu-se, sd organizeze noi relatii sociale
in indepartatul Nord. In aceastd parte, fil-
mul cistigd o densitate neasteptatd prin
intermediul citorva portrete: tinarul, bétri-
nul explorator, cépitanul vasului, psiholo-
gii complexe, origi Ultima vinatoare e
o vindtoare tragicd, pentru cd cei de pe
vapor ucid si dau foc bldnurilor, daca tot
nu reusesc sd pund mina pe ele. O ultima
vinatoare care pentru supravietuitori va fi

si inceputul unei noi existente.
Alice MANOIU

ultra luxos — fireste lizate, caci
cine ar accepta s#-si alunge turistii, la
propriu, dac, vai, ei ar confunda intimpla-
rile de pe ecran cu o posibili realitate. Fi-

Productie a studiourilor Lenfilm. Scenariul: Ar
tur Makarov. Regia: Igor Sesukov. Imaginea:
Viadimir Burlkin. Muzica: Vadim Bibergan. Cu:
luri Bogatorev, Oleg Borisov, Nikolai Grinko.

Lumea vazuta de pe trapez

Bronco Billy

Incd un actor nemultumit de
conditia sa si tragind cu o
chiul la cea a vecinului. Clint
Eastwood a traversat pe tro-
tuarul de vizavi si a preluat
conducerea, ca regizor, a u-
nui film in care joacd rolul
titular. Bronco Billy se vrea o descindere
in lumea circului, dar prin ea — «noi, circa-
rii, avem menirea sd aducem bucurie celor
din jur» —si o incursiune In umanismul bun
la tot si la toate, cu predilectie in intentii

L3udabild initiativd, grea probd, precare re-
zultate. Lansat de Sergio Leone intr-o suita
de westernuri-spaghetti cu tot soiul de do-
lari géuriti au ba, relansat de un personaj
in serie (si de serie), inspectorul Harry,
mai arar gangster, mai ades justitiar, Clint
Eastwood — cel din filmul de fatd — contun-
da viata cu filmele (in care a tot jucat) si
personajul cu replicile (pe care le-a tot

inema

spus). Bronco Billy este un digest al aces- .

tor stories si eroi, cu unde de lirism duios,
cu numere de circ «pe viu» (fard cascadori,
drept care nitel céznite), un produs cam de
cum fsi imagineazd actorul Eastwood —
baiat foarte bun dealtfel — c& ar trebui sa
arate ur film. Actorul-regizor-interpret (mai
nesigur aici pe meseria lui de bazd ca ori-
cind, de unde se vede cd acea mind a regi-
zorului care-l duce de mind pe actor nu-i
vorbd aruncatd in vint) viseazd la o lume
bund, bund, bund... i dreaptd ca o rigla. El
vrea fericirea copiilor si neprihdnirea adul-
tilor. Banii nu-l intereseaza, dar fac bine la
nervi, cum spunea un mare regizor. Intro
lume hrédpdreatd si‘dezumanizatd, o micd
trupd de circari incearca s le aduca aminte

14

americanilor ca se trag din cow-boy si din
vestul salbatic, dar pur. Cu alte cuvinte, o
lectie made in Eastwood(ul), inca nemultila-
teral dezvoltat, despre strdmosi. Mesianis-
mul cineastului ne inmoaie inima, dar nu
ne inundad creierul. Desi, de distrat, dis-
treazd, si cozile la bilete vor sta — lungi —
marturii.

Rodica LIPATTI

Productie a studiourilor americane. Regia: Cunt
Eastwood. Scenariul: Dennis E. Hackin. Imagi-
nea: Davis Worth. Muzica: Snuff Garrett. Cu:
Clint Eastwood, Sondra Locke, Geoffrey Lewis,
Scatman Crothers, Bill McKinney.

Pietonii aerului

Pietonii aerului nu sint personajele tunei
piese absurde. Pietonii aerului sint acro-
batii de la circ. Pietonii aerului au trupuri
de cauciuc si nervi de otel. $i un binecunos-
cut zimbet (profesionalul smile), cu care
isi garnisesc salturile mai mult sau mai pu-
tin mortale. Ce se ascunde dincolo de
smile? In cazul de fata se ascunde o poves-
tioard de dragoste ale carei nabada il im-
ping pe iubitul de meserie acrobat, nici
mai mult nici mai putin decit la o fracturd
de coloand. Pietonul aerului rdmine doar
pieton. Al tfel spus: «S-a isprédvit benzina.
Cu cine 1l Inlocuim?». Ca suflet caritabil,
nu poti rdmine rece la un asemenea acci-
dent din dragoste, scapat de sub vigilenta
protectiei muncii. Ca cinefil, te Invirti plic-
tisit prin arena circului, printre reflectoare
si elefanti cu fustite, si poti sa pleci linistit
cu gindul aiurea, eu as zice sa plecati spre

Fellini... .
Eugenia VODA
Productie a stidiourilor Uzbekfilm. Un film de:

luri Stopciuk. Cu; Djalol lusupov, A. Melikdjanian,
.

te, teorii privind aparitia omului pe
pamint cu aport extraterestru, paminteni
care se Intrec care mai de care In a da ex-
plicatii. Instalatii, butoane, ecrane, lumini,
etc. Deci, canavaua si arsenalul de baza
ale genului. Din pacate, rezultatul este de-
parte de Intilniri de gradul trei, pentru ca
trucajele sint puerile, decorurile simpliste
si miros a mucava, actorii joacd fara cre-
dintd, preficindu-se a fi inteligenti.

Filmul 2 — politist: nevinovati care incear-
cé& si se disculpe de o vind ireald si devin
ei Ingisi detectivi, martori care sint indepdr-
tati pentru a nu le furniza date, probe mate-
riale pe cale de a fi sustrase, urméritori cu
mutre neinduplecate si cu pistoal

tatoare, fugéri'ri cu masin‘lre, cascadorii pe
cisterne, victime etc. Comentariul se asea-

mana cu cel de la filmul 1, pentru ca in com-
paratie cu Locotenentul Bulitt sau cu alt
reper al genului; acesta este un politist de
mintuiald, in care si ideea si executia sint
foarte firave.

Filmul 3 — politic: el nu aratd cum ratiuni
conjuncturale de stat pot torpila o desco-
perire epocald pentru omenire, cum ale-
gerea unui presedinte cere tot felul de sa-
crificii chiar i de vieti omenesti, cum no-
tiunile de moral si de adevér au un alt con-
finut in incinta Casei Albe. In acest film 1l
regdsim pe Robert Vaughn, din nou in
spatele usilor inchise, dar intr-o forma ac-
toriceascd cu mult sub posibilitatile sale.

La toate aceste mistere nu tocmai miste-
rioase se adaugd si unul autentic, dar parca
accidental — cel al femeii géasite la bordul
farfuriei zburatoare intr-un imens borcan
de sticla. A t& singurd supravietuitoare
promite sa reprezinte cheia principald a
enigmei extraterestre, mai ales cd o vedem
trezindu-se din letargie si urlind cit o tine
gura. Ce s-a mai intimplat cu ea dupd
aceea, numai regizorul James Conway poa-
te sd ne spuna

Cristina CORCIOVESCU

Productie a studiourilor americane. Regia: James
L. Conway. Scenariul: Stevan Thornley. Imaginea:
Paul Hipp. Muzica: John Cacavas. Cu: Darren
McGavin, Robert Vaughn, Gary Collins, James
Hampton, Philip Abbott.

Fiecare generatie cu idolii ei

Povestea
lui Buddy Holly

In 1955, la numai 24 de ani

si doar la trei de la debutul in

film, timp in care realizase

inema cinci roluri, din care doud

memorabile, iar unul dintre

acestea cel al «rebelului f&rad

cauzd», definind nu numai

personajul, ci si propriul destin si chiar

profilul unei generatii — James Dean mu-
rea Intr-un accident de masina.

In 1958, la numai 22 de ani si tot la trei
ani de la debut, in muzica usoard, urmat
de o vertiginoasa consacrare, Charles Har-
din Holly, zis Buddy, murea intr-un acci-
dent de avion.

Paralelismul dintre cele doud destine
se impune nu numai prin tragica analogie
a unei morti premature, in plind glorie, ci
si ca un datum comun generatiei de adoles-
centi americani de la stirsitul celui de-al doi-
lea razboi mondial. Traind zgomotos, in-
tens si dezvéluindu-se in vazul lumii, ei
au fost expresia unui prim val al neacomo-
ddrii tinerilor (supranumiti beatnici) cu so-
cietatea in care trdiau, val urmat, in dece-
niile urmatoare, de hippy, punk si altele.

latd de ce povestea de fatd, dincolo de
interesul el documentar pentru fan-ii mu-

zicii rock (Buddy Holly a fost unul dintre
inventatorii acestui gen, a fost primul cin-
taret alb care sa-si fi cintat melodiile pro-
prii inspirate din muzica de jazz; si tot cel
dintii cintdret care s fi avut indrédzneala s&
se urce pe scend cu ochelarii pe nas), po-
vestea, spuneam, devine interesantd prin
modul in care reflectd comportamentul u-
nei generatii in cadrul relatiel fan-vedetd,
céici din acele multimi aparent amorfe de
spectatori, putea sd apara insul capabil sa
descrie saltul de la anonimat la vedetariat.

insusirea la perfectiune a abc-ului cine-
matografic este specificd scolii americane
de film, deci sd nu ne mire cd o echipd de
realizatori,a céror faima nu a trecut nicio-
datd ecranul, reuseste un film, conform,
desigur, schemei de gen, dar bine compus,
cu efecte bine calculate si, fireste, cu mu-
zica buna. Echipa care a fost, cred, tavori-
zatd si de fluxul modei retro, caci dupé ce
generatia mai virstnicilor a facut intoarce-
rile in timp la ora tineretii lor (Billy Wil-
der — In anii '20 — cu Fedora, sau Jack
Clayton in anii '30 — cu Marele Gatsby
pentru a ne limita exemplele la doud), iatd
ca si pentru generatiile mai tinere, anii '50

au devenit retro. Simona DARIE

Productie a studiourilor americane. Scenariul:
Robert Gilller, Alan Swyer. Regia: Steve Rash.
Imaginea: Steven Larner. Muzica: Joe Renzelli.
Cu: Gary Busey, Don Stroud, Charles Martin-Smith

zilele filmului sirian

Virtutile unei cinematografii tinere

Zilele tfilmului sirian au
marcat, recent, primul
contact mai amplu al pu-
blicului roménesc cu o
cinematografie tindrd, dar
activa si aptd sa surprin-
d& placut prin calitatile
tehnice, proiesionale si artistice ale pro-
ductiilor sale, prin programul tematic pe
care ele le atestad. Gazde ale unui testi-
val cu ecou international, la Damasc,
cineastii sirieni ne-au devenit mai bine
cunoscuti de astd datd in calitate de
oaspeti, la Bucurest, prin delegatia for-
matd din Tahsim Olama, director al
Oficiului national al cinematograiier si-
riene si actrita Naila Atrach, personali-
tate artisticd remarcatid si prin contri-
butiile sale regizorale si pedagogice.
Cele patru tilme din program ne-au
atras atentia prin virtuti de realizare pe
care alte cinematograiii reuseau cu
greu sd le implineascd la o virstd atit
de iragedd si la un volum al productiei
de 3—4 titluri anual: un realism nedisi-
mulat in surprinderea chipului strazii,
al oraselor si satelor, o aplicatie aparte
pentru pictarea mediilor sociale si a
tipologiilor diverse, o ailuentad si un re-
liet al decupajului si al miscérilor de
aparat, pe alocuri demne de invidiat.
Doua dintre cele patru filme eviden-

inema

-digitala.ro

liaza o sensibilitate deosebita fala de
datele istoriei nationale. Zile din tre-
cut de Nabil Maleh este ecranizarea u-
nui roman, inidtisind peregrinarile si vi-
tregia vietii unui personaj care se con-
iruntd cu dominatia strding, in anii 20,
dinainte de cucerirea independentei.
Al cincilea bastion ne situeazd in
deceniul sase al secolului nostru si se
deiineste ca un tilm de caractere, ac-
tiunea petrecindu-se aproape tot tim-
pul intr-o inchisoare a detinutilor poli-
tici, unde eroul intrd din intimplare si
de unde iese ca luptdtor pentru drepta-
te sociald.

Alte doua pelicule, Capcana, de
Wadi Yousei si Dulce ca mura, dra-
gostea mea de Ahmed Dawood, echi-
libreazd balanta prin actualitatea tema-
ticilor lor. Cu ingenuitate si tandrete,
dar si cu note critice si satirice acute,
sint luate in consideratie mai ales preo-
cupdrile de ordin moral ale personaje-
lor: o fatd provenitd dintr-un mediu so-
cial modest cautd drumul drept prin
hatisul unor tentatii corupitoare (Cap-
cana), un cuplu de indragostiti isi im-
plineste in acelasi mod destinul, prile-
juind o adevaratd irescd a moravurilor
din satul sirian contemporan (Dulce
ca mura, dragostea mea!).

Val. S. DELEANU
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Madeleine
sau despre victorie

Kagemusha, superproduc-

tia lui Kurosawa, seamana

inema foarte mult cu un excelent

film italian, mai vechi, Ge-

neralul de la Rovere, asa

cum Cei sapte samurai au

o replica yankee in faimosul

western, Cei sapte magnifici Sub raport

estetic insd, lucrurile abia suferd compara-

tie, intrucit dac3 realizarile occidentale se

urmaresc cu plicere, spectacolele oferite

pe ecran de regizorul japonez iti taie pur

si simplu rasuflarea, ca Macbeth sau
Regele Lear.

De unde vine oare grandoarea aceasla
infricosatoare? Cred c&, in primul rind, din
1orta tiranica a ritualisticii. Existenta uma-
na Intveana supusé la un sir de canoanc
atn de ti mtngé. intimideaza s

23 spiritul t idualist. D.|
Suchianu vorbea de transformarea in ba
let a cavalcadelor; balete sint insa si ba
taliile si deliberdrile si consumul ceaiulu
si toate actele vietii curente, iar baletul pre-

tia exterioara, ci si ca experienta psihologi-
cd directd, de un interes dramatic extra-
ordinar. Substitutia personalitétii, inlocui-
rea unei figuri proeminente cu sosia ei,
e o actiune creatoare de inaltd tensiune
sufleteascé: pindd a atentiei, temere per-
manentd ca nu cumva inseldtoria si fie
descoperitd, uimire in fata miracolului rea-
lizat. gosia generalului de la Rovere tre-
buie sa-si joace rolul in inchisoare, acolo
unde viata insului, supus regimului peni-
tenciar, suferd o reductie severd, o austeri-
tate, care usureazad simtitor actul substitu-
tiei; intr-o celuld, condamnati la piine si
apd, tofi oamenii se afld cam la acelasi nc
mitor. In Kagemusha, dimpotriva, ritualic
tica ingreuneaza enorm lucrurile, adoptarez
altei personalitdti presupunind cunoaste
rea a nenumdrate gesturi prescrise, un
cod complicat, capabil sd ascundd, dar
si sd trddeze oricind pe impostor. Jocul
imitatie-viatd devine mult mai subtil si de
o ambiguitate infinit superioard, relevind
pind la urmé insdsi conditia sublima si deri-
zorie a artei.

Povestea lui Kurosawa poate fi inteleasa
in chip nobil, miretia molipseste si pe
histrion, acesta sfirgind prin a deveni un
erou autentic. Dar nu e exclusad si o alta
interpretare, mai cruda. Hotul rdmine con-
secvent cu sine si vrea sad fure chiar sufle-
tul celui in a c#rui piele a intrat, sa-i ra-
peascd pind si afectiunea inspiratd micului
nepot. Fatalitatea sanctioneaza sacrilegiul,
impunind jefuitorului tot ce-i e scris réz-
boinicului, inclusiv moartea cu fata in no-
roi, sub apele repezi destinate sa tirasca
spre nimicnicie totul, ri si glorie.

Fasci z& apoi il - straniu de
cunoscut $i nemaivézut al acestui ev me-
diu nipon: razboinicii incinsi in armuri cu-
rioase, lacuite, cu lungi antene colorate
pe coif si stindardul clanului prins de spi-
nare ca o elitrd uriagd de cardbus; bataliile
constind din nesfirsite raspindiri si regru-
pari de trupe, dupd o strategie misterioasa
coregraficd; paduri de ldnci Incrucisate in
perspectiva nducitoare a tablourilor lui
Paolo Ucello; c&petenille luind loc pe sca-
unase de ca i te si conducind
lupta prin miscérile evantaiului; imensul
soare rosu japonez, indl{indu-se triumfator
peste dezastre; tonusurile bizare benedic-
tine etc.

Oare atita fast plastic nu strica celei de
1 saptea arte? Nicidecum, fiindcd o cunoas-
tere perfectd a secretelor cinematografului
miscd mereu somptuoasele tablouri con-
form cu cerintele unei epoci Incordate,
neldsind privirea sa staruie prea mult asu-
pra lor si creindu-se impresia cd vedem o
fabuloasa istorie de purpurd, aur si singe.

supune tocmai o maximd ceremonializare
a misgcarii.

Fantastica forts, pe care o constituie ri-
tualistica in aceastd lume, avem prilejul sa
o redescoperim nu numai prin contempla-

Aproape toate filmele bio-
grafice produse de cinema-
tografia mondiald emotionea-
zd, cunosc un rasundator suc-
ces de public, pentru ca per-
sonajul principal este purta-
torul unui nume ilustru, po-
tentat de un destin de exceptie. Orice geniu
spune Nietzsche poartd o masca. Si filmele,
intr-adevar remarcabile, incearcd s3 desci-
freze o masca, un mit, o personalitate, sa
disimuleze o putere demonica ce se incar-
neazd triumtator in toate elementele fiintei
sale, in limbajul, opera, infatisarea si viata

sa.
Cind este vorba de artisti celebri emotia
spectatorului exagereaza pind la lacrimi.
Filmele «de batistd» isi au statutul lor apos,
fiindo# destinele marcate de boald si séracie
produc efecte puternice. Biografiile roman-
tate savant fac din infringerea exterioara
a trupului un triumf sufletesc si in lumina
acestei biruinte lduntrice std cheia nemu-
ririi ce trece din generatie in generatie.
Filmul $tefan Luchian n-a stors lacrimi.
Critica s-a rezumat la aprecieri discrete.
revelind totusi personalitatea regizorului
Nicolae Margineanu si imaginea plind de
virtuti picturale a lui Célin Ghibu, specta-
torii au mers s vada «un film frumos» si pe
deasupra tuturor pluteste senzatia unei
dramaturgii firave ambalatd in celofanul
«frumosului vizual.» Dan Stoica d& chiar
verdictul ca ne aflédm in fata unei capcane
afr i. La prima vedere, nu g
Acelasi lucru se petrece si iIn muzuca.
Decenii de-a lungul, creatia lui Beethoven

Ovid. S. CROHMALNICEANU

* St. Aug. Doinas: «Balada schimbuiui in
natura».

¥

«..si daca biciul ar pricinui
macar odata moartea/»

Ca si, desigur, multi altii, am
urmlér'it la televizor, in vara
anului trecut, un serial engle-

INEIMA  zesc: Temerarul. Scena ini-

tiald a ultimului episod mi-a
frint inima si mi s-a intiparit
in amintire: o tindra femeie,
cézutd de vreo doi ani in
miinile Gestapo-ului si torturatd cumplit,
este dusd in fata plutonului de executie si
impuscata. Legata cu miinile la spate, des-
cultd si neavind pe ea decit o camaga din
pinzé de sac (singura ei Imbrdcdminte pe
tot timpul detentiei in beciurile Gestapo-ului)
inainteaza catre stilpul ce indica locul
mortii: priveste cu o intensitate extraordi-
nard copacii fosnitori din parcul inchisorii,
plutonul de executie si minuirile de arma
prealabile momentului ultim; in privirea ei
se citeste o emotie extremd dar stapinita
deséavirsit, cu o luciditate absolutd, fara
cel mai mic tremur ins3 cu teribila si obse-
danta Intrebare nerostitd: cum poate fi ceea
ce va fi peste citeva minute? Se mai citeste
in privirea ei si o inefabild, abia perceptibila
bucurie, nu numai pentru sfirsitul atrocelui
calvar, dar mai cu seamé pentru a fi avut
puterea de a-i rezista, de a nu-si fi pierdut
sufletul.

Colonelul nazist care o supusese la
toate chinurile, un barbat distins, inteligent,
«manierat» asista la executie nu numai din
sadism, pe care s§i-l satisfacuse asupra ei
cu prisosintd, nu numai din obligatie disci-
plmarl. dar si dintr-un sentiment mult mai

lex si mai delicat, un tec de
admlratle, respect si tandrete; dealtfel se
poate intelege cé se indréigostise de Made-
leine (asa o ch &), asisté la tie si
pentru a-i usura intr-un fel sfirsitul prin
prezenta lui, singurul om, in aceasta impre-
jurare, care nu mai e pentru ea un strain,
un simplu executor anonim si impasibil,
ci o cunostintd veche acum, s-ar‘putea
chiar spune, un suflet apropiat; asists, s-ar
putea spune, si dintr-un fel de loialitate:
el e cel care a pierdut pariul, el e de fapt
invinsul, si nu-i refuza victimei victorioase
dreptul de a-l privi in ochi si a-l sili, farg
cuvinte, si recunoascé aceasta. Cu un suris
ambiguu, el Ti cere sd Ingenuncheze: ea
il priveste far& dusmaénie, fard nici un re-
sentiment, dar ezitind s3 se supun¥ pen-
tru ea, care indurase atitea, o simpld pe-
nitentd si umilire strict fizica, nu mai
insemna desigur nimic, dar in clipa mortii
sa stea umilitd in fata executorilor, a fortei
opresive, de ce si | se mai ceard si asta?
El intelege si-i spune: nu, nu e vorba de
asa ceva, dar asa moartea e mai usoara
(adic&: fractia de secundd a caderii e mai
putin abruptd, cruzimea executiei e intru-
citva atenuatd). Atunci cu o gratie indici-
bild, Madelei & apoi isi
indreapta iarasi prlvlrea spre plutonul de

Revazindu-l pe Luchian

energicd, dramaticd cu contraste sonore
tumultuoase a surclasat muzica lui Mozart,
o muzicd de salon, putin frivold, cantabild,
spumoasad, o broderie de sunete ce incinta
urechea si doar atit. O muzicd exterior
trumoasa. S$i totusi, in ultima vreme muzica
vienezului cucereste si impresioneaza mai

ales de cind Karl B6hm (trimisul lui Mozart
pe pamint, cum 1l numeste inspirat Rolf Lie-
berman, fostul director al Operei din Paris)
i-a descifrat puteri neb&nuite si a tlmécit-o

in termeni noi. Dintr-o datd «fr |

executie, ca si cum le-ar spune: sint gata,
totul e in ordine, astept. Nu o mai vedem,
ecoul detundturii multiple se repercuta
prelung pe deasupra copacilor fosnitori,
sufletul Madeleinei a trecut in eternitatea
cosmica.

Dupd prinderea ei, cu doi anl inainte,

I ful prop inei sa-si
continue misiunea de agentd a englezilor,
transmitindu-le insd prin radiotelegrafie
informatii false si putind astfel s& scape
de torturd si moarte; o previne: suferinta
e groaznicd si eficace, nimeni nu-i rezistd
dacd, prin imposibil, va rezista, nimeni nu
va sti cit a fost de brava si va murl ignorata.
Omeneste, ea intli ezitd, dar apoi refuza
Nu se poatei n-ar mai putea da ochii cu
barbatul pe care-l iubeste, nu s-ar mai
putea intoarce printre ai ei si nici nicaien
pe lume. Si-ar pierde sufletul. Singura ei
solutie r&min suferinta si moartea. Dar
cum poate o fiintd omeneascd, fragild si
vulnerabild sd reziste? Numai sgtiind ca
singura el nimicire, ireparabila si absoluts,
e pierderea sufletului; orice, dar asta nul
Dupa prlma sedintd de torturd, colonelul

leine si-i strig& nu
mal estl o fiintA omeneasc#, esti un o-
bmctl Dupi multe aﬂe supllcll spune
eop & de o fortd incre-

dibila. EI a plerdut. Ea a cistigat.

Victoria din Samothrace e superbd, aeri-
and, augustd — dar biata Madeleine, dis-
trusd, cu miinile legate, privindu-si in fata
céldli, e invincibild. Forta opresivd e fara
putere impotriva fiintei dezarmate, dar ne-
muritoare, tocmai fiindcd e gata s& moara.
Un vers de Baudelaire spune: Soyez béni,
mon Dieu, qui donnez la souffrance!

Al. PALEOLOGU

pérere, muzica a rdmas aceeasi, publicul
meloman s-a schimbat. O lume bolnava
psihic, o lume precipitatd si incendiarg,
o lume tranchilizatd cu - diazepam si dis-
tonocalm si-a regdsit pacea sufleteasca si
echilibrul nervos intr-o anume muzicéd cu
efecte esteto-terapeutice.

Revazind filmul Stefan Luchian la cinci
luni dupd premierd, am incercat acelasi
sentiment. Frumosul acesta vizual incinta sl
taméduiest dseste biografia

exteriom s-a convertit in substantd. Ce
miracol s-a produs oare? Dupd umila mea

pictorului. S-a afirmat, pe bund dreptate,
cé opera lui Luchian se constituie din pei—
saje, flori si portrete. Filmul acesta desfata
prin peisaje, flori si portrete. Aceasta este
performanta si poate cel mai profund oma-
giu ce poate fi adus artistului. Luati numai
secventa anemonelor testamentare ce ca-
péta la Luchian semnificatia izbinzii asupra
suferintei si mortii si poate veti fi de acord
cu mine ca imaginea filmului este o méarturi-
sire tainicd a autorilor ce se identificd cu
Iucrﬂrlla aenlalului pictor, ce emané buna-
tatea si fr T

S& mai explic, cel putin la acest gen de
ﬂlm. prm ce mijloace (unahlurl compozltle.

i de aparat, i tice) obfin

Nicolae Margineanu si Calin Ghibu o ima-
gine de exceptie si acel «frumos vizual»?
Renunt, pentru ca este inutil si derizoriu.
Este ca si cum as incerca sa explic efectul
relaxului chimic comentind tormula diaze-
pamului; 7-chlor —1,3 dihydro — 1-methyl —
5-phenyl — 1 H — 1,4-benzodiazepin —
2-on.

Constantin PIVNICERU
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cronica
sentimentali

Primarul orasului
cu Beatles

Ceva — ceva ne spune ca Beatles-ii ar fi
comis o melodie de mare succes daca ar fi
auzit de aceastd situatie. Ceva — ceva
ne spune cd un asemenea gag al existen-
tei n-ar fi trecut pe linga ei fara ecou, fara
suris, fard o zbirnfiald de chitare si in
suflet. Le-ar fi placut, fard indoiala, sa
stie ce idee i-a venit primarului din Liver-
pool la implinirea unui an de la moartea
lui John Lennon. Domnul primar s-a
gindit cd evenimentul din '80 meritd a fi
exploatat, in ‘81, in folosul orasului sau.
Pentru «a stimula turismul», el a editat
o carticica de 72 de pagini unde a pre-
zentat cele vreo suta de locuri ale orasului
pe care s-a inéltat gloria Beatles-ilor in anii
lor de inceput. Indicatoare cu sageli te
conduceau prin oras, pind la spitalul in
care John se nascuse, in '40, in timpul
unui bombardament aerian. Cu incé putin
haz — dar nimeni nu |-a avut, pentru asta
trebuie s& cinti cu ei si sa-i iubesti... —s-ar
fi putut organiza si drumul de pelerinaj
unde John Lennon fusese etichetat «réul
clasei» si lua notele cele mai proaste,
Acum, «elevul rebel» a ajuns gloria ora-
sului. Ceva-ceva ne spune cé baietii n-ar
fi ratat un slagar despre méretia si zadar

cronica
reluarilor

L’ éternel retour
(urmare)

A incélecat pe o sa, pe doud, pe trei,
spre entuziasmul unor popoare de pus-
tani care abia asteptau sa-l vada duelind

nicia vorbelor. Despre cum vine faima si
cum pleaca ea, cum fericeste si cum
pustieste omul, despre cum se naste si
cum moare ea, ca omul. Intr-un cuvint,
cum e preferabil sa fii viu decit imbalsa-
mat. Dupé cum acelasi gind obscur ne sop-
teste ce-ar i soptit Lennon auzind ca la
concertul in aer liber organizat la Liverpool

si dind din pinteni, fie sub masca unui
cocosat, fie al lui Fantémas, fie sub a-
ceea zisd chiar «de fiern. A fost Cocosa-
tul, Fracasse, «Capitanul» $i Gentlemanul
din Cocody. Era frumos, curajos, cu capa
si spadd, alunecind pe fringhii, pe cear-
ceafuri innodate, sarind ziduri, creneluri,
gropi cu apd, cind nu in vid. Alte popoare
de fetigcane mureau si oftau dupa el,
dupd o privire, dupd un suris al lui. N-aveai
voie s&-l ironizezi, sa emiti rezerve la far-
mecul lui atletic si caligrafic. Popoarele
marelui public sdreau imediat in spriji-
nul lui si criticii erau redusi la tacere. Era
un F&t Frumos si fetii frumosi scapd de
sub jurisdictia criticii. Criticii n-aveau
nici o putere in fata filmelor lui, a retetelor
sale care recomandau galopul ca trata-
ment la nelinisti si alte probleme abisale.

VY P
. : ...acelasi gentleman, azi,
x ne intr-o mare
creatie teatrald,
b, «masca de fier»
a batrinetii

in memoria lui, unde se conta pe 15 000 de
fani, nu s-au adunat decit vreo 2 000, rebe-
giti de frig, tremurind din toate incheie-
turile. Era in ziua aceea de 9 decembrie
1981, un ger mare in Anglia, de a inghetat
si marele orologiu Big Ben... Sintem mai
multi de 15 mii prin lume care stim ce ar fi
cintat Lennon auzind de una ca asta

Abisurile lui erau ripile in care sé ducea
de-a dura si scapa. Nelinistea se inalta,
dintr-un nechezat speriat in padure. El
a facut roman popular, chiar de 15 lei,
cind mai toatd lumea intelectuald se in-
drepta spre padurile cu fragi salbatici
si angoase chinuitoare; ifi trebuie ceva
curaj si pentru asta, ca s-o tii asa, intr-o
sa sau catarindu-te de pe perefi (de stinca)
cind in jur se tot coboard in strafundurile
congtiintei. Dacd n-a avut alte o mie
de calitati, Jean Marais a avut acest e-
roism, al placerii de a fi un erou popular
cind nu Se prea mai cerea asa ceva pe
ecrane. Dar si anii se adund fard sa te
intrebe. Supletea nu mai e aceeasi. Arti-
culatiile nu mai sint perfecte, pentru a séri
de pe zid direct in sa. Ridurile nu mai in-
gaduie aceleasi surisuri intre douad ful-
gerari de spada. Vine o vreme, a altor ela-
nuri, a altor indrézneli. Daca le mai ai.
Jean Marais le are. La 68 de ani— s& ne
ierte atitea noroade de pustoaice pentru
aceastd dezvaluire — cel care a fost Co-
cosatul §i alte prenume de referintd uni-
versala, se hotaraste sa se intoarca la tea
trul tineretilor lui, atentind la un rol care,
de aproape doud decenii, are un singur
proprietar, o0 mascd de vesnicie: rolul prin-
cipal din piesa luiRené de Obaldia (jucata
si la noi) «Vint in ramurile de sassafras»,
pe care, de la premierd, Michel Simon si-a
pus «ghiara sa de leu», masca fetei sale
de actor genial. Nimic mai opus «genului
Jean Marais» decit geniul lui Michel Si-
mon, artist enorm, «monstruos» de la
prima vedere, ca la a doua si te lase sa
descoperi «acel mister al fiintei care nu
te minte niciodata», dupad o vorbad foarte
fericita a unui cronicar de-al lui. Jean
Marais izbuteste — dupd parerea critici-
lor de atitea ori porniti impotriva filme-
lor lui— s&-I concureze pe Michel Simon,
s4 se masoare cu imaginea clasica «Crea-
tia lui teatrala tirzie e o datd in cariera lui
artisticd». Aceasta se intimpld la 40 de
ani dupa filmul care la consacrat, «L'eter-
nel retour». Gloria isi permite nu o data
asemenea calambururi, rotunjimi $i buna-
tati. La urma urmei, ea isi poate permite
orice.

https://biblioteca-digitala.ro

cronica
muzicald

Okudjava

Numele acesta de Okudjava, sa va
spunem noi unde l|-ati mai intilnit...
Pe genericul unui serial sovietic, in-
cintitor, care ne vine in_minte exact
acum, la inceput de an. li zicea «Iro-
nia soartei» (la «Mozaicul» lui Vornicu),
si se petrecea intr-o noapte de reve-
lion. Un arhitect (nu altul decit A.
Medvedev— Aliosa in «Karamazovi»)
se facea critd la sfirgit de an si nime-
rea in avionul de la Moscova la Lenin-
grad, unde — multumiti standardiza-
rii arhitecturii — isi gésea exact apar-
tamentul s&u, si nu numai dependin-
tele, dar si problemele sale sentimen-
tale, cu toate incurcaturile lor. Oku-
djava era printre cei care scriseserd
muzica si textele cintate, admirabil, ale
filmului, O muzici esentiald pentru in-
telegere— o chitara care cinta ninso-
rile, melancoliile, stereotipiile, tot ce-
ea ce potenteazd plécerea de a fi si
de a gindi. Nimeni nu s-a [&murit prea

" bine daci Okudjava e poet sau muzi-

cant. El insusi se declard «un non pro-
fesionist al cintecului» — la Paris de-
altfel i s-au tradus doud romane... Ori-
cum, pind a ajuns sa fie imprimat pe
«mag-urile» a milioane de tineri so
vietici, nu i-a fost ugor: «In noiembrie
1956, eram la niste amici. Am avut
deodata chef si le cint unul din poe-
mele mele. E o traditie, la noi, s&
«zicin, cintind, poezie. Dar acolo, m-am
acompaniat si la chitard Aceasta a
placut, am continuat cu un al doilea
text si cu inca altele. Aceste serate
intre prieteni s-au inmultit. Am ince-
put s& ma produc in public. Dar com-
pozitorii m& géseau detestabil, chita-
rigtii ma disprefuiau, iar cintéaretii isi
acopereau urechile. Unele articole din
presi au cam tinut s& mé& desfiinteze.
Acest inceput dificil a durat citiva
ani, pind cind poetul Pavel Antokolski
a linigtit spiritele: «Acestea nu sint
cintece, sint pur si simplu un fel de
a rosti poemele». Am cintat 20 de
ani inainte ca primul meu disc s& fie
inregistrat. A existat o presiune a pu-
blicului in favoarea mea. $i timpul a
lucrat pentru mine...»

In sfirgit, nici noi n-avem chef sa
cédem in dezbateri teoretice cind un
om cintd ruseste la chitaré. Preferam
s&-1 traducem, fie si aproximativ:

«Cind nu ma simt in stare s&-mi
inving durerea, cind mé cautd dispe-
rarea, iau un troleibuz, albastru, ulti-
mul, nu conteaza care.

Troleibuz de miezul noptii, fa-ti ron-
dul pe bulevarde, stringe-i pe toti cei
care naufragiazd in noapte.,

Troleibuz de miezul noptii, deschi-
de-mi usa, eu stiu cé in frigul tare al
noptii, calatorii ta, marinarii tai, imi
vor da o min& de ajutor.

De cite ori cu ei, uméar la umér, am
alungat mihnirea, ah, cit de buna e
técerea lor, tacerea lor!

Troleibuzul de noapte strabate Mos-
cova, Moscova se stinge ca un fluviu
in intuneric si durerea care mé lovea
din béarbie la timple se linisteste, se
linigtegten.

Rubrica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, sursa a ilmului
este realizata
de Radu COSASU




agenda
cu gag-uri

@ Filmul bulgar «Un departe atit de aproa-
pe» este un lung metraj bazat pe parodie-
rea productiilor «science fiction», folosind
si actori si desene animate; se ajunge, de
fapt, la tehnica «benzii desenate», cuvintele
eroilor apérind scrise peste capul lor, cons-
tituindu-se si ele intr-o parodie a acestui
gen de desene. Subiectul e simplu: un
extraterestru vine pe Terra ca sd se aprovi-
zioneze cu conserve care nu se gasesc pe
planeta lui. Secventele de desene animate
sint in numédr de zece. Primul — «Ginda-
cul» — ar avea urmatorul story: un astro-
naut zboard prin cosmos intr-o fuzee de
formula I. Deodaté in cabind, el descoperd
un gindac; imediat, incepe sa- vineze; ur-
marind gindacul, cosmonautului i se face
fricd; cu cit omul e mai infricosat, cu atit
gindacul creste, se mareste pind ajunge
sd se instaleze la volanul pilotului si sd-i ia
locul. O vorba de baza a filmului: «Mutra
posomorita a vecinului dumneavoastrd nu
vi se pare mai indepartatd decit nebuloasa
Andromeda ?».

@ Diplomat in criminologie si In muzico-
logie — specialist in Bach — Jimmy Clark,
in virstd de 24 de ani, e totodata si profesor

Batrinii
si alti ,,juniori*

— «Nu méa tem sa fac pasul decisiv
caci stiu cd acolo, imi voi regdsi toti
prietenii mei — de aceea, dintr-o anu-
mita sfidare, am acceptat sa joc intr-un
film atit de ciudat, In care moartea ocupa
gindurile tuturor personajelor si ras-
toarnd vietile»...

Cel care vorbeste asa se numeste
Fred Astaire. La 81 de ani, omul acelui
step si alatitor pasi, nu se teme de pasul
decisiv si géseste in el acea putere de
viatd care-i permite si sfideze si sa
mai «joace». Intr-un film, intr-adevar,
ciudat, pus parca la cale de o putere
ocults, care stim de multd vreme ca e,
de fapt, produsul oricérui talent. Talen-
tele puternice nasc singure scenariile
lor pe marginea scenariilor inventate in
studiouri. Nu-i vorba de nici un misti-
cism, fiti pe pace! Dar orice personali-
tate artisticd iradiaza in jurul ei povesti
care par misterioase sau «cautate» doar
ochiului i ibil. Un ochi
ar putea numi «coincidente», ceea ce s-a
tesut in jurul acestui film intitulat Po-
veste cu fantome, din care nu stim
mal mult decit cd adund destinele a
patru prieteni care inteleg sa ispaseasca
impreund, la bétrinete, in taind, o eroare
tragicd comisad cindva in tinerete. Unul
dintre acesti patru e Fred Astaire, al
carui personaj, in film, are drept sotie,
pe Patricia Neal, o actritd care a fost trei
ani casétoritd cu Gary Cooper, intoarsa,
dupd o lungd absentd, in studiourile
hollywoodiene. Un al doilea béatrin este

Douglas Fairbanks jr. (72 de ani!),un al .

treilea este (a fostl) nu mai putin cele-
brul Melvyn Douglas, decedat la citeva
zile dupd incheierea filmérilor la aceasta
«poveste cu fantomey, in care «efectele
speciale» sint realizate de Albert Whit-
lock, omul lui Hitchcock la Pisérile.

— Vestea mortii lui Melvyn Douglas
m-a lovit profund, a ,mérturisit Fred
Astaire. A fost o mare suferintd s&-l
revdd pe ecran, viu, dupd ce am lucrat
citeva s&ptdmini cu el. Nu mi-am putut
retine lacrimile. In film, el poartd deja
masca mortii. Melvyn era mai tindr cu
doi ani decit mine. P

Uneori, te intrebi de ce mai e nevoie
de «efecte speciale» in cinema, cind
viata e deajunsd, asa cum e.

Anchetele
anului 1981

o plaseaza

pe Britt Ekland
printre primele
cinci frumuseti
feminine

ale ecranului

telegenica
>

Pentru cei care urmaresc
wintegrala Shakespeare*

de educatie fizicd, avind o deosebité putere
a pumnului. El e o mare speranta a boxului
american — categoria grea, primele noua
intilniri ale sale soldindu-se prin 8 victorii
prin KO. In trei ani specialistul in Bach si-a
propus sa devind campion mondial, «caci
doar practica boxului imi va permite sd-mi
pun familia la addpost de griji»...

@ Furtul unui tablou semnat de Modig-
liani a prilejuit agentiilor mondiale de presa
sd reaminteasca de cel care a stat ca model
la faurirea unuia dintre solidele «mituri»
cinematografice postbelice — James Bond.
Un Modigliani apreciat la un milion de
franci a disparut din casa in care decedase,
de curind, in Alpii Maritimi, Dusko Popov.
Tabloul §i fusese oferit de regina Angliei.
Dusko Popov a fost unul din cei mai stré-
luciti spioni ai Intelligence Service-ului, in
timpul razboiului antihitlerist. Spion dublu.
Infiltrat in inaltul comandament german, el
a reusit sd intoxice spionajul nazist, con-
vingindu-l ca debarcarea aliatilor se va
face in Bretania francezd (si nu in Norman-
dia, unde a avut loc). James Bond al proza-
torului lan Fleming isi trage inspiratia de la
Dusko Popov.

@ Pentru copii ca sd le treaca fricile, un
film american intitulat: «Clubul monstrilor».
Trei povesti cu vampiri ridiculizati prin
cintece umoristice si fel de fel de bancuri,
dezinhibante, plus o actrita foarte frumoasa,
— cotatd printre primele cinci frumuseti
feminine ale lumii — suedeza Britt Ekland,
care permite acestui «bund seara, copii!»
sd fie si «un bund seara, adulti»

rea ei, schimbdrile de culoare. El se adre-
seaza spectatorilor epocii lui — cei care
trebuiau s& umple sala si sa-si plateasca
locul — le intinde oglinda timpului séu, si
nu numai. El se intoarce la trecut cu grija
de a-l lega de prezent, cum incercam si noi
s-o facem, dar nu cade niciodata in didacti-
cismul sau elucubratiile unui intelectual
incuiat. Ca si Moliére, el a scris pentru
actorii s&i, ajungind s&-l omoare pe Falstaff
cind titularul rolului a plecat, cu toate ca
personajul devenise extrem de popular,
ca un Charlot.. Cuvintelé acestui teatru,

Holden

Frederic
Austerlitz,

in filmul

O poveste

cu fantome.
De 60 de ani

i se mai zice
§i Fred Astaire

A fost gasit, mai demult, fara viata,
in apartamentul sdu din Santa Monica,
William Holden. Avea 63 de ani. Era
unul din tipurile viguroase ale actorului
american de cinema de perfectd profe-
sionalitate, eficace in toate rolurile, cu
bun gust si prezentd ap#satd. In 1950
s-a impus in Bulevardul apusului, al
lui Billy Wilder, linga Stroheim si Gloria
Swanson. In '55, era al patrulea in
box-office-urile hollywoodiene. Consa-
crarea definitivd o datoreazd Podului
de pe riul Kwai, intr-un rol refuzat de
de Gary Cooper. Dupd Hoarda silba-
tica (1969) isi va alege rolurile unui om
uzat, obosit, dar totdeauna solid. N-a
avut niciodatd dimensiunile lui Gary
Cooper sau Clark Gable, dar nu exista
sa nu-l vezi de cum apdrea pe ecran.
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«integrala Shakespeare» — incontesta-
bil, unul din cele mai substantiale eveni-
mente culturale ale vietii noastre de tele-
spectatori — ne face sensibili la experienta
unei tinere si deja consacrate regizoare
franceze, Ariane Mnouschkine, cunoscu-
ta cinefililor nostri prin acel film de spec-
tacol, «Moliére», atit de incitant estetic,
prezentat intr-o gald a filmului francez in
1981. In «hangarul» ei, numit Teatrul Soare-
lui — loc recunoscut al unor fertile experi-
mente teatrale — regizoarea franceza a
inceput, de la 10 decembrie 1981, un serial
shakespearian, constituit din «Richard al
doilea», «Henri IV» si «Henri V» (care ne
aduc in minte extraordinarele spectacole
BBC, cu acel Falstaff, al lui Anthony
Quayle si acel Henri IV interpretat de J.
Gwillin) urmate de «Noaptea regilor». Origi-
nalitatea acestor spectacole porneste de la
faptul ca toate personajele vor fi interpre-
tate de femei. Regizoarea nu ascunde ca a
ajuns la aceastd distributie din &ratiuni cit
se poate de practice; nu vroiam ca jumatate
din trupa mea sd someze. Asta-i tot..»,
addugind, totusi, c& argumentele teoretice,
pentru cei prea uimili, cd «travesti-ul nu e
o noutate in teatru dar cind un bérbat inter-
preteazéd o femeie o face deseori cu feroci-
tate, pe cind femeile pun un soi de complici-
tate... Noutatea va fi in tratarea comicului.
De obicei, comicii apar ca mari betivi, trucu-
lenti si barbosi. Aici, vom avea clovnisoare
feerice...» (dealtfel, pe vremea i.. Shake-
speare atitia barbati jucau in travest v cluri
de femei...).

Dar dacé asupra acestei experiente feni-
niste, putem pdastra — cinefili de am»ele
sexe — toate rezervele, citeva consideratii
mai generale ale regizoarei asupra teatrului
shakespearian, meritd citate, ele sunin-
du-ne bine in aceastd perioada a integralei
BBC-ului cu care ne destatam. Mnousch-
kine spune cite ceva din ceea ce resimtim si
noi in fafa lumii shakespearene, nu doar ca
admiratie plata ci si ca fascinatie intrigatd
de o fortd neobisnuitd in toatd arta lumii:
«Acest om a povestit totul. E o banalitate,
dar esti silit sa te intrebi — dealtfel zadarnic
— ce a ignorat, ce n-a observat... Vreau s&
inteleg cum a lucrat Shakespeare, si de ce,
azi, nimeni nu mai poate face ca el, chiar mai
putin bine. De acord, are geniu, poezie, dar
nu numai. Aceasta expresie «nu numai» re-
vine totdeauna cind e vorba de Shake-
speare... Fara distanta ironiei si a absurdu-
lui, el povesteste povestea povestii, misca-

care au 400 de ani, ne conduc pe urme cunos-
cute de noi, amintindu-ne cele mai impor-
tante te ale existentelor noastre si
nu numai. Shakespeare ne confruntd cu
mentalitdti care ne sint strdine, cu situatii
pe care nu le mai resimtim cu aceeasi acu-
itate, neliniste sau urgenta... Existd o forta
a eroilor shakespeareni care ajunge sa
depédseascd imposibilul, intr-o lume unde
moartea era usoard, iar crima o solutie ca
oricare alta. O fortd care nu e numai a
ambitiei. Oamenii se opintesc impotriva
unui cer amenintétor, a astrilor de care se
tem, a tel te. As zice,
dacd n-ar pare simplist, cd ei au orgoliul
de a trédi, delirant si avid. Afisul (spectacole-
lor de la Teatrul Soarelui) reprezintd un
vulcan. E singura imagine care cred ca se
potrivesten.

Un Falstaff de neuitat,
din «integrala Shakespeare»: Anthony Quayle
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De la Balada soldatului sl *ﬂ fas-
tizi, Jana Prohorenko a riimas ace-

eagi actrifi subtili i profunda

Dupé o lungd técere care corespunde
unei la fel de lungi inactivitati, actrita de
origine suedeza si de confectie america-
na, Anita Ekberg.apare la acest sfirsit de
an cu o declaratie de dragoste si urd
pentru Fellini care i-a incredintat cel
mai bun rol din viata ei, dar cu care i-a
curmat si cariera. La prima vedere ar
putea sd pard o afirmatie paradoxald,
dar dacé o asculti ce spune, ii dai si ei
dreptate. Vom aminti cd Anita Ekberg
si-a inceput cariera in Statele Unite,
unde fusese angajatd de faimosul Ho-
ward Hugues, patronul lui R.K.O, dar
in studioul cdruia n-a ramas decit tim-
pul cit i s-au citit conditiile contractului
sub formd de comandamente:

Nu este cosmonaut, nici pilot de
curse, nici actor. ci, mai nou, regizor
(Maurice Ronet)

1. Se va schimba imediat numele care
este imposibil de pronuntat. Se va pune
la dispozitie o listd de combinatii posi-
bile de nume;

2. Se va schimba linia nasului. Ame-
ricanilor le place la nebunie nasul in
trompetd, cu nérile larg deschise;

3. Se va schimba dantura. S fie scosi
toti dintii si inlocuiti.

La aceste «comandamente», Anita
Ekberg a raspuns pe loc «Nu. Aici eu
nu_ramin».

Schimbind studioul, spune Anita Ek-
berg, kam lucrat aldturi de multe dintre
marile nume ale momentului: Bob Hope,
Dean Martin, Jerry Lewis, Rod Steiger,
Victor Mature. si Frank Sinatra. In 1955
am plecat in Italia, pentru o super-pro-
ductie a lui Dino de Laurentiis, Razboi
si pace, cu Henry Fonda, Audrey Hep-
bum si Mel Ferrer. V& mai aduceti a-
minte ci al patrulea nume pe afis era al
meu?

Astdzi multd lume este de pdrere ca
inainte de La dolce vita nu faceam doi
bani. Unii sustin cé nici dupa aceea. $i
treaba asta mé roade. Pentru c& nu eram
un star international. Primele mele con-
tacte cu Fellini au avut loc la Roma unde
filmam in a nu stiu cita coproductie.
Era, mi-aduc aminte, un film care se
chema Sub semnul Romei. Federico
m-a vazut pe platou, apoi a cercetat
felul de viatd pe care-l duceam, com-
portarea, obiceiurile. $tia ca-mi place sa
merg descultd, auzise ca am avut citeva
scandaluri in public cu sotul meu, iar
intr-unul din acestea ajunsesem chiar
sd-i dau o palma in plind strada. i ca
zuse sub ochi un reportaj al unui zia-
rist insotit de fotografiile care ma infa-
tisau facind baie in Fontana di Trevi.
De ce? Pur si simplu pentru ca ma taia-
sem la picior si virisem piciorul in
fintina ca sa ma spal de singe. Nici o
legatura cu orgia, cu dementa celor care
traiesc in lux. Fellini cunostea, asadar,
intreaga mea viatd si, intr-o buna zi
mi-a spus: «Nu am un scenariu, dar am
o poveste in cap. $i in povestea asta
dumneata nu trebuie s faci nimic alt-
ceva decit si fii dumneata insatin. Imi
aduc aminte cd i-am mdrturisit agen-
tului meu «Nu cred cd un asemenea film
o si se faca». Dar md inselam. Nu numai
ca filmul s-a realizat, dar a fost si un
succes fard precedent. $i cu toate as-
tea mie mi-a zdrobit cariera. Ar fi tre-
buit sd plec imediat din Italia, numai
ca incepusem s& prind radacini in tara
asta. Aceasta a fost greseala mea care
mi-a ddunat din punct de vedere profe-
sional. Producétorii nu-mi mai ofereau
decit roluri in care repetam la nesfirsit
La dolce vita, povestea unui star care
vine din America. Propria mea viata.
Vedeti asadar cd sint o lucidd. Dar
trebuie sd admit cd totdeauna am avut
o sldbiciune pentru ci tograful ita-
lian, pentru c& el poate fi de multe ori
genial. Viata in cinematograful italian
este haoticd, incetosatd dar si geniala.
Astept asadar un film serios, cu unul
din cei mari de astazi: Vittorio Gassman,
Ugo Tognazzi, Nino Manfredi, Alberto
Sordi.»

Cu rolul din filmul lui Zulawski pre-
zentat la festivalul international de la
Cannes, in anul trecut, Isabelle Aj-
dani s-a vazut proclamatd drept cea
mai bund actritd a anului, dacd nu din
lume cel putin de pe croazeta cannesa
Se stie cd orice premiu isi are servitu-
tile si relativitatea sa. Comentariile pe
marginea acestui premiu au fost foarte
impartite si foarte spontane. Ceea ce
nu inseamnd ca Isabelle Adjani, una
din preferatele publicului francez si ale
lumii, nu ar fi o actritd demna de toatad
admiratia. «La bani mdarunti» cum se
spune, estimatiile se pot schimba cind
capatd ‘iterpretdri strict profesionale.
Cv~. se intimpld cu ultimul rol realizat
tie ea in filmul lui James Ivory Quartet,
fi'm recenzat de comentatorul sdptami-
na'ului american News Week, Jack Kroll.
«Cel mai bun lucru — spune comentato-
rul — in filmul lui James Ivory, Quartet,
este sentimentul acelei atmosfere de
art-deco din nuvela lui Jean Rhys pu-
blicata in 1928... Autoarea pare sd sur-
prindd mai bine ca oricine altul viata
lipsitd de sens, de rddacini, atmosfera
nemiloasa si deznadajduitad a asa-numi-
tei generatii pierdute din Parisul care
lace parte din insdsi biologia autoarei.
E limpede cé Ivory este indragostit si el
de Paris, ci te face sé-l vezi in tot labi-
rintul lui de cafenele, baruri si bistrouri,
de jazzuri de negri, de hoteluri imbibate
de o disperare parfumatd pe care o in-
tilnesti in orice altd tard occidentald.

In centrul Quartet-ului se afld Marya
Zelli interpretatd de Isabelle Adjani.
Personajul este acela al unei mici ac-
trite de variete care e la discretia unui

englez nevrozat (rolul este interpretat
de Alan Bates) si a sofiei acestuia
(Maggie Smith)... Este de tapt un per
sonaj care aminteste chiar de Jean
Rhys, este alter-ego-ul  artistic aceas-
td Marya, plind de nefericire. Interpre-
tarea Isabellei Adjani aminteste de per-
sonajul din filmul lui Zulawski ce i-a
adus premiul de cea mai buna actrita
la Cannes. Adiani surprinde anumite la-
turi care tin de nevroza aceslei femei
dar nu scapd de sabloanele carcerei
emotive.

Despre Alexandre Astruc se spune
ci este ziarist, scriitor si cineast iar ca
cineast numele lui este legat de faimo-
sul, Intr-o vreme, curent al camerei-
stilou. De multd vreme insd Asiruc se
rezumd la a folosi doar stilou! i Intr-o
serie de comentarii publicate in Paris-
Match Incearc# o privire cinematografi-
cé a lumii, si chiar a lumii cinematogra-
fului.

Despre noul curent din cinemato-
graila R.F. Germaniei, Astruc are ur-
matorul comentariu (evident extragem
din intreaga sa expunere): «In fata unui
film de Schléndorff nu ma pot impiedica
s# constat,asa cum nu mé pot impiedica
s# constat, nici in fata filmelor lui Fas-
sbinder, Herzog, Wenders, care fac as-
tazi tindrul cinema german si care-l si-
tueaza pe primul loc in lume dupé cine-
matograful american — nu mé pot deci
impiedica s constat in ce masurd in
cinematograful acesta apar luminile te-
nebroase ale expresionismului anului
'20 nu atit ca stare de neliniste pe care o
secreteazd, ci ca privire ambigué pe care
o pune asupra lumii.. Ne afldm asadar
foarte departe de acele forte telurice,ca-
re extrase din terenurile mlastinoase bin-
tuie incd padurile Suabiei sau Sileziel
si fac ca geniul acesta german sa fie
mai impenetrabil ca oricind, apt s& mo-
deleze spiritul $i s&-| proiecteze mai de-
parte in cdutarea unui adevdr care-i sca-
pa printre degete si sub un cer care nu
a fost niciodatd luminat de soarele ra-
tiunii. Si care de fapt ne fascineazd in
masura in care ne si nelinisteste pe noi,
francezii, care sintem contrariul lor.»

Se bucurd de un imens succes peste
ocean ultimul film al realizatorului Mark
Rydell, a cérui principala atractivitate o
constituie, evident, o distributie aproape
inimaginabild: Henry Fonda, Katharine
Hepburn, Jane Fonda. Ai zice c# aproa-
pe nici n-ar mai fi nevoie de povestire.
$i totusi iatd despre ce este vorba in
filmul lui Rydell pentru care aceste trei
mari nume erau vitale in naratiunea ci-
nematograficd intitulati On Golden
Pond.

Eroul central este Norman Thayer
(interpretat de Henry Fonda), un bérbat
care a atins virsta de 80 de ani, este grav
bolnav de inim&d (ca si Henry Fonda in
realitate) este obsedat de ideea mortii,
memoria incepe sa-l lase §i isi inchide
nelinigtile intr-o convenienta cotidiana
care nu spune nimic celor din jur. In
universul sdu intim existd de 48 de ani
sotia sa Ethel (Katharine Hepburn adi-
ca), alaturi de care isi petrece verile
in cdsuta de pe malul unui lac in New-
England. Filmul incepe chiar cu o scend
in care cei doi batrini isi redeschid a-
ceastd casutd pentru o noud vacanta de
vara intr-o stare sufleteasca foarte tom-
naticd, sperantele lor pentru o vard si
o vacantd placutd fiind umbrite de pre-
sentimentul c& ar putea fi si ultima lor
vara.

Filmul este o adaptare a unei piese
de Ernest Thomson care s-a bucurat
si ea de un imens succes pe Broadway,
numai cé piesa era bineinteles centratd
pe aceastd stare sufleteascd marcind
trecerea celor doi sofi spre bétrinetea
tirzie. In viata lor insa exist# o fiicd In
anii maturitatii pe numele ei Chelsea
(interpretatd de Jane Fonda), o fiicd
ce fusese in relafii destul de proaste
cu tatél ei (ca si Jane Fonda In viata de
toate zilele), dar care acum vrea sd re-
pare greseala. $i astfel o viatd deloc
béatrinicoasd se nasgte in povestea la
care s-a oprit Mark Rydell. Dupd cum
spune criticul american David Ansen,
«filmul i apartine lui Henry Fonda. Ka-
tharine Hepburn este stralucitoare iar
din punct de vedere fizic uimitoare,
numai cd ea pare subjugatd de forta si
personalitatea lui Fonda. S-ar pédrea
chiar c& realizarea lui Henry Fonda este
una din cele mai marcante ale anu-
lui, cu sigurantd o candidatura la viitoa-
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rele premii. Cit despre Jane Fonda cu
rolul din acest film, un rol despre care
s-ar putea discuta, lucrul sigur este ca
ea pune carne si singe si-l face séd de-
paseascd stereotipian.

Filmul realizatorului Wolfgang Peter-
sen ar putea s treacd drept primul
mare film al Germaniei Occidentale,spu-
ne un critic american, Josef Treen. In
afard de pretul ridicat al productiei, care
este cel mai ridicat din intreaga produc-
tie vest-germana de la rézboi incoace,
filmul a beneficiat de pe acum de un
mare numdar de spectatori, mai intii in
Germania federald si apoi pe alte meri-
diane. Este vorba aici (filmul in germa-
nd se cheami Das Boot adicid Vasul)
despre o poveste bazatd pe fapte au-
tentice din activitatea submarinelor ger-
mane in Oceanul Atlantic in 1941. In
loc ins# de a oferi un cumul de ilustréri
de tip hollywoodian despre invingétori
si rdzboi, filmul lui Petersen vorbeste,de
fapt, despre cei care vor pierde razboiul.
Fiecare temeritate,ca si fiecare succes
datorat norocului de moment vor impin-
ge submarinul U9 si intregul sdu echi-
paj cu un pas maideparte spre infringere
si moarte. De aceea acest film, cum sub-
liniaz& criticul mai sus mentionat, de-
vine dureros. Inainte chiar de a incepe,
cunoastem sfirsitul: un insert alb-negru
ne pune la curent cu soarta unei treimi
din cei 40000 de soldati angajati in
flota de submarine germane si care nu
s-a mai intors. $tim asadar ca echi-
pajul lui U9 merge la pieire. Dar stiu
si ei acest lucru. Din fericire — spune
criticul — filmul este la fel de placut de
urmdrit pe cit este de deprimant. Pen-
tru cd realizatorul Petersen a stiut si
evite in mare masurd stereotipiile. Echi-
pajul adus aici in povestire nu este nici
bun nici rdu, urméarim pur si simplu dra-
ma unor oameni care stiu cd merg la
moarte. Dac# totusi Das Boot are une-
le scaderi, treaba asta provine tocmai
din faptul c& nu dezvoltd caractere, ci
se méargineste s& descrie o atmosfera

La Hollywood se spune despre
Angie Dickinson ci este «actrifa
simbol al meseriei de nidejde»




Wood-Side-Story

Stirea a cézut ca un trasnet. Nathale
Wood a murit inecatd pe o plajad la
Santa Catalina. Era in virstd de 43 de
ani. Cu ea dispare ca Intr-o predestinare
tragicd altd figurd de marcid a Holly-
wood-ulul.

Cariera ei Incepuse Inc# la virsta de
5 ani cind apéruse ca un copil minune
cum fusese odinioard Shirley Temple.
Se ndscuse In 1938 iar primii pasi pe
platouri cinematografice 1i ficuse copil
fiind. PInd In 1952 a urmat cursurile
unor scoli din Hollywood tocmai pentiu
ca s3 poatd in acelasi timp sa si turneze
in filme (citeva pe an). intr-unul din a-
cestea o are ca partenerd pe Gene
Tierney iar filmul se numea Aventura
doamnei Muir. in 1954, adolescenta
Nathalie Wood. despre care se spunea
ca este de o frumusete tulburéatoare,
apare intr-un rol principal intr-un film
de Victor Saville. Dar abia in anul ur-
madtor, aldturi de James Dean cunoaste
succesul rasundtor. O serie de alti re-
gizori de primd@ marime Ti incredinteaza
roluri dar succesele nu sint cele scon-
tate,ceea ce o determind sa devina foar-
te selectivd in_nenumératele propuneri
care i se fac. Cea mai interesanta apa-
ritie i-0 rezerva filmul lui Robert Wise,
West Side Story, care a cunoscut un
imens succes mondial iar creatia ei a
fost incununatd cu multe premii. O
altd consacrare, dacd mai era nevoie,
i vine odatd cu filmul in care o distri-
buie Elia Kazan. $i iardsi urmeazad o
perioadd de declin, cind Nathalie Wood
pretera sa stea deoparte decit sa apara
in filme de calitate indoielnica. S-a spus
chiar la un moment dat c& steaua actri-
tei ar fi apus. Era insd o afirmatie cu-
rentd pe care o anumiti presd este
Todadd el S ot x
cind cineva se retrage de sub lumina
crudd a retlectoarelor ca sa nu se
compromitd in productiile pe banda
rulantd. S$i dupd un destul de lung ras-
timp, Nathalie Wood demonstreaza ia-
rasi calitatea ei artisticd in filmul lui Paul
Mazursky, Bob si Carole si Ted si
Alice, o comedie satiric despre mora-
vurile lumii aga-zisemoderne. Dar dupéd
acest film renuntd la contactul cu cine-
matograful propriu-zis $i se indreap-
ta spre televiziune,unde dealtfel si reu-
seste o creafie de zile mari in filmul
realizat in 1976 de Robert Moore, Pi-
sica pe un acoperis incins, rol jucat
cu ap o R

pe do

si viata In comun pe bordul submarinu-
lui. $i daca spectatorul ar sti mai mult
despre acesti oameni, ar putea deveni
si cu mult mai implicat in soarta lor.
Dar el stie prea putin iar in final desti-
nul acestui echipaj devine mai degraba
demn de compétimire decit de durere,
pentru cd sentimentul de durere al
spectatorului dispare si el».

In R.P. Albania vor incepe in curind
tilmarile pentru coproductia tranco-al-
baneza Generalul armatei moarte.
film inspirat de romanul cu acelasi
titlu al scriitorului albanez Ismail Kadare.
Scenariul apartine cuplului |. Kadare—
Michel Piccoli. «La inceput vom cola-
bora la realizarea scenariului — a de-
clarat Piccoli la sosirea in Albania
In felul acesta vom putea realiza sensu-
rile cele mai profunde ale roma-
nului lui Kadare, care mi-a vorbit cu
alte prilejuri despre istoria Albaniei.
Incet-incet am inceput s& va cunosc...
De ce am tinut sa filmam in Albania?
Am considerat cd doar asa vom putea
ramine credinciosi mesajului cartii lui
Kadare... Cred cé va fi interesant pen-
tru spectator, mai ales pentru cel care
n-a vizitat niciodatd Albania, s& ia un
prim contact cu aceasta prin intermediul
lilmului pe care-l facem aicin.

Regia coproductiei Generalul arma-
tei moarte a fost incredintata regizoru-
lui italian Lucino Tovoli si in distributie
figureazd nume prestigioase ale cine-
matografului mondial: Marcello Mastro-
ianni, Anouk Aimée si, bineinteles,
Michel Piccoli.

Juriul celui de-al 22-lea Festival inter-
national al popoarelor, care are loc
in fiecare an la Florenta, in Htalia, juriu
prezidat de Gastone Favero si din care

de Elisabeth Taylor in filmul lui Richard
Brooks. Aceasta transpunere dupd dra-
ma lui Tennessee Williams a Incheiat
de fapt si Inca In mod strélucit cariera
actritei.

Fosta Julietd portoricand din West
Side Story, despre a cdrei viatd parti-
cular# actrita nu intelegea sa vorbeascéd
dar despre care se stia ca este o fami-
listd convinsd, a sfirsit totusi intr-un
mod care face si se vorbeascd despre
un «adevarat destin al gloriilor holly-
wood-iene». Dupa cum spune Philippe
Labro, «Nathalie Wood a sfirsit ca toti
eroil hollywoodieni ai anilor '70. Si
astfel Hollywood-ul Isi vede plecind o
intreagd serie de «figuri superbe» in-
valuite Intr-o atmosferd de tragedie.

mar taceau parte Charles Lippinscott
(Statele Unite), Marcel Martin (Franta)
Jan Fuksiewicz (Polonia)Werner Schro-
tor (R.F. Germania) si Mahama Traore
(din Senegal) a decernat premi unor
filme de mai micd rezonantd pe piata
mondiald dar despre care se afirma
ca sint incontestabil de o valoare gine-
matograficd iesitd din comun: Intre
stinci al regizorului american Kenneth
Fink; Zid-ziduri al realizatoarei Agnés
Varda din Franta, si Minoritatea ta-
cutd al englezului Nigel Evens.

Juriul a acordat si dou&d mentiuni
speciale. filmului lui Raul Zaritzki din
Statele Unite, Strazi mohorite, si fil-
mului  lui Michel Knlifi, din Belgia,
intitulat Memoria fertila. O distinctie
speciald a fost acordatd de acelasi
juriu realizatorului Leo Hurwitz pentru
intreaga sa operd si Indeosebi pentru
filmul prezentat la acest festival intitulat
Dialog cu o femeie care a plecat
De asemenea, mentiune speciald s-a
acordat filmului Exilata al lui Oumaru
Ganda.

Se anuntd de cétre presa de speciali-
tate ca intre 25 februarie si 3 martie anul
®cesta va avea loc in trei mari sdli de
cinema din Torino un festival al filmului
chinez. Se afirma cé se va putea urman
cu acest prilej cea mai completd selec-
tie de filme ale cinematografiei chineze
din ultimii ani.

Dupéd ce a terminat filmul alaturi de
Henry Fonda si de fiica acestuia, Jane,
Katharine Hepburn (astdzi in virstd de
72 de ani) a intrat in repetitie pe o scena
new-yorkezd cu piesa «West Side
Waltz» (Vals din cartierul de vest?)
unde interpreteazé rolul unei profesoare
de pian... pensionara. Partenera ei este
Dorothy London.

James Dean, care se Infundd intr-un
Porsche, ca s& poatd muri mai bine.
Marilyn Monroe care se Indoapd cu
barbiturice, Judy Garland care nu re-
zistd tentatiei drogurilor, Elvis Presley
care nu va trece pragul cumplitei virste
de 40 de ani — cumplitd pentru toti
cei care si-au Inceput cariera prea de-
vreme si Incununatd de glorie.. La
Nathalie Wood s-a crezut o clipa ca a
fi vorba despre o sinucidere. Ar mal
putea fi si altceva. Dar verdictul anche-
tatorului din Los Angeles a cazut ne-
crutdtor: accident. $i ne putem imagina
cglpul schimonosit de spaimé al aces-
tei femei in fata spectrului mortii, al
irigului, al apei si al oboselii care i-au
curmat existenta.»

Qameni obignuiti a fost daci nu filmul

anului, cel pufin al Cannes-ului '81.

L-a semnat m om putin obisnuit:
Robert Redford

prezente romanesti

peste hotare

urmare din pag. 24
—

Ia in smalt de Pom-
piliu Gilmeanu; Are-
na de Zoltan Szilagy;
Nigte sticle de Mi-
hai Badica si Cercul
de lon Truica
Bruxelles (Belgia) — Festivalul filmului
stiintifico - medical:
Bariera alba in re-
gia lui Doru Chesu,
Fermecétorul zim-
bet semnat de Mir-
cea Popescu si Pri-
oritati medicale la
Simleul Silvaniei
de Ladislau Karda
Calcutta (India) — Festivalul filmului de
lung metraj:
Duios Anastasia
trecea de Al. Tatos
si Nodul gordian
de Zoltan Szilagyi
Tomar (Portugalia)— Festivalul filmului
pentru tineret: Fata
morgana de Eleite-
rie Voiculescu.
Manilla (Filipine) — Festivalul filmului de
lung metraj; Maria-
Mirabela de lon Po-
pescu Gopo.

Noi la cinemateca belgiana

® Puterea si Adevarul, filmul lui Manole
Marcus si Titus Popovici,a fost invitat pen-
tru a fi prezentat publicului de c#tre Cine-
mateca regald belgiana.

® Capitala Angolei — Luanda — gé&zduies-
te in luna ianuarie o saptamind a filmului
romanesc. Vor rula: Atunci i-am conaam-
nat pe toti la moarte si Ultima noapte de
dragoste de Sergiu Nicolaescu, Duios
Anastasia trecea de Al. Tatos, Buni sea-
ra, Irina de Tudor Mérdscu, Vacanta
tragicid de Constantin Vaeni si Lumina
palidd a durerii de lulian Mihu, insotite de
o selectie de scurt metraie: Insemnari din
Vama si Mimi Podeanu de Mirel lliesiu,
Lacuri glaciare in Retezat de Maria Sapa-
toru; O traiectorie uimitoare de Alexan-
dru Boiangiu, Geneza de Mihai Badica si
Homo sapiens de lon Popescu Gopo.




Punct
$i de la capat...

Sintem din nou la ora
sfirsiturilor si la ora in-
ceputurilor, pe drumul a-
cesta, cu inceput si sfir-
sit, al vietilor noastre cele
de toate zilele.. Ce a
insemnat anul 1981 In via-
ta noastra de telespectatori? Lund de
luna am Incercat anul trecut s& memo-
ram, in litere tipdrite, fapte si gesturi ale
teleastilor care ne-au retinut atentia,
sau entuzi I, sau irile, mul-
tumirea, nemultumirea si sperantele...
Ar fi fost de spus mult mai multe, desi-
gur, In fiecare dintre lunile anului, dar
orele zilnice ale micului ecran, de la
«telescoald» pind la «telejurnalul de
noapte», nu pot incdpea, n-au cum si
incapd, in minutele lunare ale cuadra-
tilor de fatd. Chiar asa, insd, acum la
ora lui «punct si de la capat», rememo-
rind ce-a fost, avem cu ce rdmine.

Cu un an In urmd, In noaptea dintre
alti ani, o mare actritd ca Leopoldina
Béldnutd ne delecta cu un memorabil
«carré de dames» br3escian. Era, prac-
tic, «startul» unor mari interpretdri ac-
toricesti in spectacolele televiziunii din
1981, care au culminat cu per: j
create de Margareta Pogonat, Cristina
Deleanu si Rodica Tapalagd in citeva
montdri de asemenea antologice ale
sfirgitului de an. Ar fi imposibil, acum,
sa-i amintim pe toti interpretii valorosi
ai anului: lor, tuturor si regizorilor, le
datordm clipe durabile de artd, pe care
le dorim continuate si multiplicate in
acest 1982.

Tot inspre inceputul anului trecut,
televiziunea a avut fericita inspiratie de
a programa clteva cicluri de vechi (sau
mai noi) filme romanesti, de la «ecra-
nizdrile Caragiale» la «momente din
trecutul de luptd al clasei muncitoare»
si apoi la citeva filme de actualitate ale
ultimilor ani, dintre acelea care au iz-
butit sd Invingd timpul. In nici un alt

Nelly Merola face si ea
parte din echipa care a pus
umarul la inceputurile cine
matografiei noastre. Proas
patd absolventd a Institutu-
lui de arte plastice «Nicolae
Grigorescu», sectia sceno-
grafie — in favoarea cdreia pardsise din
anul Il sectia de picturd, Nelly Merola vine
sd lucreze la Buftea. Debuteaza in regia
lui Jean Georgescu cu costumele pentru
Directorul nostru. De atunci si pind in
aceastd lund cind a avut premiera cu
Saltimbancii, ea a semnat pe genericul a
peste 50 de filme si a participat la numeroa-
se expozitii de scenografie din tard si
strdinatate. Pe acest drum, citeva intilniri
esentiale. Cea cu Victor lliy, tot in anul
debutului, 1954 («lliu era nu numai un
teoretician al filmului si un excelent
regizor, era si un foarte bun plastician.
Am lucrat pentru el un an schitele la
doud filme din picate nerealizate —
Bilcescu si C.F.R El discuta intotdea-
una cu noi si nu odati iti demonstra
pirerea sa, punind mina pe creion si
desenind»). O alti intilnire de inceput a
fost cea de la Pasi pe luni cu lon Popescu
Gopo, regizor cu care a lucrat dealtfel sase
filme. («Scenariul, plin de ideile nistrus-
nice ale lui Gopo, mi-a creat posibilita-
tea si jonglez cu toate epocile de la
cea a cavernelor pind la cea a cosmo-
nautilor»). Riscoala lui Mircea Muresan
(de asemenea sase filme semnate impreuna,
plus un serial Toate pinzele sus) i-a des-
chis un nou univers. («M-a pasionat sa
evoc prin costum doud clase sociale
aflate in opozitie paroxistican.). Intilni-
rea cu Rene Clair si Georges Wakhevitch
la Serbarile galante a insemnal lectia
unui profesionism si a unei exigente meti-
culoase. («Desi era vorba de doi mari
artisti, de la ei am invitat ci nu trebuie
lasat, nirhic, absolut nimic la voia in-
timplariin). Basmele lui Zizi Bostan (tot
sase filme lucrate impreund) ii aduc lui
Nelly Merola si premiul ACIN — 1974, pen-
tru costumele la Veronica In sfirsit, Intil-
nirea peste ani cu lumea satului ardelenesc
in lonm, lucrat tot in regia lui Muresan.

O ascultam pe Nelly Merola evocindu-mi
rind pe rind treptele devenirii personalitatii

inema

an, putem spune, televiziunea nu a ser-
vit cu atita devotament (uitind chiar de
productiile proprii care-si asteapt3 di-
fuzarea) filmul roménesc. Este aceasta
o fr a si per td Indatorire
a micilor ecrane; «gogorita» antagoniei
dintre televiziune si cinematograf poate
fi usor stirpitd printr-o relatie de cola-
borare cit mai armonioasd, reciproc
avantajoasd, Intre micile si marile ecra-
ne. La acest capitol cinematografic fi-
ind, nu vom obosi s& repetdm c# valo-
roase filme roménesti ale anilor trecuti,
Meandre sau Un film cu o fati fer
mecitoare, de pildd, n-au vazut nicio-
datd lumina micilor ecrane, in timp ce
alte citeva filme Incep si fie invatate
pe dinafar¥ de telespectatori. In rubrica
aceasta, de altfel, vom Incerca nu numai
pentru cé sintem intr-o revista «Cineman,
dar si de aceea, sé reflectdm preponde-
rent relatia micilor ecrane cu filmul
romanesc.

Pe parcursul anului de televiziune 1981
s-au mai petrecut multe.. A crescut
ponderea in programe a emisiunilor de
larg interes cetdtenesc, a dezbaterilor pe
teme socio-politice.. Cu o tenacitate
demnd de invidie, losif Sava a contribuit
in mod sustinut la imbogétirea culturii
muzicale a tele-ascultatorilor prin pro-
grame interesante si substantiale, dem-
ne de stima noastrd. Cu priceperea sa
incontestabild, Tudor Vornicu ne-a {&-
cut agreabile si instructive multe sfirgi-
turi de sdptdmind. «Orele tineretului»
si-au consolidat calitatea demersurilor
educative, in blul progr |
s-a simtit o mai mare preocupare pentru
caracterul formativ al emisiunilor de
televiziune, desi sub aspect cultural-
educativ (si, fiind intr-o revistd de ci-
nema, din punctul de vedere al culturii
cinematografice) au fost parcd ani
mai buni In existenta micului ecran.
A sporit — fapt iImbucurédtor — cantita-
tea filmelor de amatori prezentate la
televiziune (Indeosebi in Revista «Cinta-
rea Romaniei), iar de la Blanca — filmul
studentilor de acum 27 de ani, Silvia
Popovici, Amza Pellea, lurie Darie reali-
zat de Constantin Neag, pind la Arta
apdrdrii individuale, filmul de absol-
vire al tindrului Ovidiu Bose Pastina,
cu Florin Célinescu — am vazut pe
micile ecrane mai multe filme studen-
testi decit altddatd. De ce nu si o rubrica
dedicatd filmelor studentesti de ieri
si de azi?

Au fost si «anotimpuri de trecere» in
existenta micului ecran, au fost nu
numai «lumini» ci $i «umbre», am simtit

pe parcursul sdptdminilor si «auto-
criticin, dupd perioade de recul. Dar
ne-au rdmas din ansamblul emisiunilor
lui 1981 ca amintiri trainice, fapte cultural
artistice de rezonanta. $i daca ar fi sa
mé opresc la unul singur, dintre cele
nementionate pe parcursul lunilor, pe
Iingd «filmul noptii dintre anin, acela
ar fi un film de mare fortd expresiva si
ideaticd, poetic si emotionant, numit
«Sateascan.
Punct.
Si de la capat.

Cilin CALIMAN

filme pe micul ecran

@ Brigada polivalentd in_actiune
(Steno, 1958). Amuzament lejer, cu Totd
si Louis de Funés. «Duet» bizar si
«crazy», cu moderatie, din pacate.

® Secretul nisipurilor (Tony May-
lam 1974). Spionaj, ceva actiune, reteta
arhicunoscutd si banal folosita.

@ Nevasti-mea, pustiul si cu mine
(Marc Allegret, 1969). Comedie de du-
zind, chiar daca este acolo si Annie
Girardot.

@ Cu dragoste ma intorc la voi
(Delbert Mann, 1962). Film interesant,
cu reale virtuti de analizd psihologica.
Acel gen de analizi care nu se sfieste sa
demonstreze cd in spectrul de culori
al cotidianului se afla si culoarea exis-
tentialului c&, la urma urmelor, banalul,
asa-zis banalul cotidian isi are, uneori,
«metafizica» lui.

@ Rulota (Vincente Minnelli, 1958).
Idee veche: omul terorizat de obiect
(nu vorbea Chesterton despre ingrozi-
torul, traumatizantul «rézboi» care tre-
buie dus de un individ cu butonii sai
de la mansetd, atunci cind vrea sa i
incheie, «rdzboi» din care, cel mai ade-
sea, iese infrint?)
isi retd (John Bird, 1976).
Din nou spionaj, o biografie celebrd
in domeniu, romantatd cum se cuvine,
chiar daca pretentiile erau, pind la un
punct, cele ale veridicitatii bazata pe
document.

® Scrisoarea buclucasd (Andrew
L. Stone, 1968). «Bancuri» copildresti.
Cunoastem alte povesti cu scrisori, mai
adinci in veselia lor nepieritoare...

Aurel BADESCU

cineasti—-pictori de costume: Nelly Grigoriu Merola

,,Nu pot desparti lucrul de viata“

sale artistice si Incercam s-o particulari-
zez fatd de ceilalti colegi. Dintre tofi plas-
ticienii filmului nostru cu care am stat de
vorbd,ea mi-a aparut a fi cea mai preocupata
de acordul cu actorul. («De multe ori
mi s-a intimplat s modific schifa dupa
fixarea distributiei; desi noi definim
cei dintii personajul prin costum, nu
trebuie si uitdm niciodati ca actorul
este cel ce-i di adevdrata viata, iar daca
el nu se simte bine, adici nu poate intra
in pielea personajului cu ceea ce- im-
bracam, lipsa este a noastra Sint actori
care dau pur si simplu viati hainei pe
care o imbraci De pildi, Carmen Galin
face miracol cu un sal, o basci,de parca
ele incep si trdiasci odath cu migcérile
ei). Nelly Merola imi di alte nenumérate
exemple de colaborare cu actorii. («Ma
gindeam si imbrac pe profesorul Her-

delea ca si pard mai ponosit, cu o haina
strimt#, dar lucrind cu Octavian Cotes-
cu mi-am dat seama ci el nu se simtea
in personaj, si atunci am ales solutia
opusd, o haina liliie Asa am gaisit
cheia personajului. La acelasi film tot
impreund cu actorul, de astidati lon
Besoiu, am gdsit impreund cea mai po-
trivitd sutand pentru preot si abia dupa
aceea am ales umbrela si pdlaria potri-
vite. Dacé in locul lui Besoiu ar fi fost
un alt actor, probabil costumul ar fi
aratat altfel. Cici nu poti crea un cos-
tum independent de interpret»). Inteleg
ca in dorinta ei de continua perfectibilitate,
Nelly Merolanu considera niciodaté un cos-
tum gata. («Poti spune ci am terminat
costumul doar in clipa cind regizorul
strigi: «alon;io, motorin. Pind atunci
mai modific, mai adaug cite un deta-

pe ecrane

Din nou despre
adolescenta

Un prieten pierdut

Mici intimplari cu copii care tug de-acasa,
scene din viata conjugald si multe amanun-
te de atmosferd scolard compun portretul
unei virste dificile. Parintii si educatorii, a-
ilati mereu in crizd de timp, pun problemele
tinerilor pe seama adolescentei. Fara sa
contrazica observatiile stiintifice legate de
aceastd rascruce biologicd, cum o numesc
repetat autorii, filmul demonstreazd des-
cumpdnirea copiilor in fata inconsecvente-
lor celor maturi, a céror ipocrizie gi lagitate
devin pricina unor traume. Pe tonul dis-
cretiei, realizatorii cehoslovaci lanseazd un
semnal de alarma celor care poartd pe u-
meri rdspunderile grele ale educatiei. Far-
mecul micilor interpreti pledeaza, dealtlel,
pentru posibilitatea unei concilieri.

Dana DUMA

Productie a studiourilor cehoslovace. Un film de:
Karel Smyczek. Cu: Daniel Sedivak, Michal Sucha
nok, Libuse Heczkova, Lucie Bartova, Renata Po-
korna, Pavel Kohout.

Intilnire cu un grup de pusti simpatici
foc si mai ales isteti, dintre care unul are
ambitia (deloc absurdd, ne-o va dovedi)
de a deveni camnion la cdldrie. Dar ca-n
orice poveste existd si un minus (Raul) lin-
ga plus (Binele). Ce se intimpla, deci, cind
mama nu-ti impdartdseste iubirea pentru
prietenul patruped, iar oameni rdi vor sa-ti
duca favoritul la abator? Se intimpld o...
incintitoare secventd In care un copil dis-
pare cu cal cu tot in noapte, pe furtund, plu-
tind intr-o barca pe un lac, pentru ca dimi-
neata s#-i regdsim alergind, liberi, pe o
insuld sub un soare proaspat

meritul regizorului iugoslav lovan
Ranci¢, de a li stiut sé evite obositoarea ba-
nalitate, inlocuind-o cu o puritate pur singe.

Luminita COMSA

Productie a studiourilor iugosiave. Un film de:
lovan Rancié. Cu: Boban Petrovi¢, Pavie Vujisic,
Alenkd Rancié¢ si copiii: Viadimir Buljan, Mirjana
Jokovid, Zlatko Radojevié, Miodrag Babic, Dusan
Gojkoy.

liu, o floare, un volan, o pand si tot mi
se pare cid mai am ceva de ficut, ceva
de spus despre personaj»). Din toate
cite mi le spune Nelly Merola mi se deli-
neste ca un creator al intuitiei si al imagi-
natiei in miscare. («Cel mai important
mi se pare citirea si recitirea scenariu-
lui. Nu trebuie sa alergi la documenta-
re. Desigur se presupune ci esti un cu-
noscitor al istoriei costumului si ca ai
asimilat aceasti istorie. Pictorul de cos-
tum trebuie si imagineze propria sa po-
veste, ca si cum el ar face filmul, doar
atunci personajele ii vor apare in forma
si culorile potrivite. Important este sd
nu fii indiferent S& te obsedeze perso-
najele, sd te preocupe fiecare detaliu.
Important este sd nu poti desparti lucrul
de viatanr).

latd un credo propriu tuturor celor ce au
facut din film o profesiune de viata, iata
un credo ce |-am vazut magistral ilustrat
in Saltimbancii. Explozie de fantezie si
culoare, de inspiratie si rafinament intr-o
suitd de costume, de la cele ale interpreti-
lor principali pind la cele ale figurantilor
de o clipd, care au dincolo de frumusete,
caracter, personalitate, exprimind fiecare

o poveste a lui. Adina DARIAN

Nelly Grigoriu Merola impreuni cu regizorul Mircea Muresan: I«lmponam este sii te obsedeze personajul»

colaboratori la sase filme si un serial TV

(Schifi de costum la Rdscoala)




Gind armele vorbesc...

ciclul pacii

inema

Cind armele vorbesc, muzele
tac, dar cind armele se pre

gétesc din nou sd@ vorbeascd,
asa cum stiu ele, riscind sa
reducd la técere totul — arta
incepe sa strige, sd aminteas

cd, sa avertizeze. Un aseme-
nea memento al dramelor ultimelor rézboaic,
sint si cele 40 de filme reunite de Cinemate-
ci Intr-o ampl& «antologie a paciin. Selectia
— poate discutabild sub raport strict valo-
ric — este indiscutabild ca efort de a mar-
turisi contributia multor cinematografii ale
lumii la cauza nobild a apdrdrii pacii. Sint
prezente — asa cum au fost aldturi in lupta
pentru infringerea fascismului, mari cine

matografii ca cea sovieticd si americana,
prin filme devenite opere de referintd ale

zece ani de la ,,Canarul si viscolul*

Lupta cu timpul

artei a saptea, cum ar fi Copilaria lui Ivan
(de Tarkovski) ori Soarta unui om (Bon-
darciuk), aldturi de Cararile gloriei (Stan-
ley Kubrick) sau Nimic nou pe frontul
de vest (de Lewis Milestone). Alaturi de ele
citeva cinematografii nationale care si-au
alirmat profilul, particularitatile stilistice,
tocmai prin evocarea rezistentei eroice la
ucupatia fascistd, cum au fost filmul iugos-
lav postbelic (prezent prin Kozara sau
Batalia de pe Neretva), filmul polonez (cu
citeva titluri, printre care Pasagera s
Ultima etapd) ori citeva opere cehe ca
Atentatul sau Trenuri bine pézite.
Figureazd la loc de cinste in aceasta
antologie si opere cap de serie ale unu
curent care a impins cinematograful mon-
dial postbelic la cote inalte de realism artis-

La vremea lui, adica in 1971,
Canarul si viscolul a fost
primit cu oarecare circum
spectie, chiar in rindul critic:
de specialitate, nici ea intot
deauna dispusd sd accepte
noul. In ce consta noul? in
aducerea pe ecran a lumii subiective a unui
tinar, mai precis a amestecului de trecut si
prezent, de real cu imaginar ce se producea
in mintea acestuia in timpul lentei sale
morti prin inghet.

O asemenea idee de film nu mai uimeste
azi pe nimeni, dupd cum nici formula aleasa
de realizatorii Canarului.. n-ar mai ldsa
pe cineva perplex. Cu precddere asupra
acesteia insd ar trebui s& reflecteze spec-
tatorul de azi, inainte de a hotéri dacd a vazut
un film vechi oarecare sau un film care nu
se va demoda niciodata.

Care era gradul de dificultate al subiectu-
lui ales? Acela de a transmite vizual lupta
cu somnul (astfel se si intituleazad nuvela lui
loan Grigorescu ce a inspirat filmul) si cu
frigul (el insusi aducator de somn, ca prolog
al mortii). Asteptind omul de legatura intr-o
sondé& parasita, in mijlocul unui cimp visco-
lit, eroul — tinar ilegalist — isi adund toate
resursele fizice pentru a rezista. Filmate in
trei unice culori: alb, cenusiu si negru,
imaginil tei dramatice ari reale,
petrecutd in timpul prezent, reusesc si
transmitd o senzatie acutd de frig si de
pustiu. O altd realitate, tinind de timpul
trecut, percuteaza repetat in mintea
baiatului, in imagini alb-negru: celula de
inchisoare in care el a fost supus torturii
nesomnului. O lumind crudd domneste
acolo, scobind si modificind fetele, punind

Profesiunea de credinta, méar-
turisitd de regizorul Frangois
Truffaut prin Noaptea ame-
ricand, se intemeiazd pe o
declaratie de un patetism a-
parte: «cinematograful este
mai important decit viata».
Incursiunea in culisele realizarii unui film
devine elogiul fictiunilor artei a saptea, dar
si al relatiilor umane care se stabilesc intre
profesionistii sdi. Actori, operatori, masi-
nisti sau asistenti sint cu totii marcati de
i pasi int: dragoste pentru
cinema. Fraze din viatd apar in dialogul
scris pe parcursul turndrii, situatiile perso-
najelor seamana izbitor cu cele ale interpre-
tilor, iar visele regizorului evocd amintiri
de_cinefil.
Dorinta de mérturisire exactd a crezului
il face Fe Truffaut s&-si interpreteze pro-
priul rol. Un alter ego al sdu, Ferrand, este,
ca si el, implicat patetic in ceea ce face si se
afld mereu Intr-o stare de incintare in fata
puterilor ice ale ci tografului. Ca
si Cintind in ploaie, din care se declard
inspirat, Noaptea americand dezvaluie o

parcd In valoare austera geometrie a cara-
midei aparente, goliciunea rece a peretilor
Viscolul musciétor si dusman din scenele

tic si civic (Paisa lui Rossellini), ca si pelicu-
lele unor nume formate la aceasta scoala
a atitudinii politice, cum ar fi Nanni Loy cu
Cele 40 zile ale orasului Neapole.

Filmul de reportaj (gen mai modern), re-
constituit pe baza unor documente de ar-
hivéd, figureazd cu un celebru titlu Adeva-
rata fatd a fascismului de Mihail Romm,
dar si cu un amplu ciclu de documentare
americane cunoscute sub numele De ce
luptdm. in acelasi stil pornit de la eve-
nimente care au marcat istoria omenirii, cu
contributii actoricesti extraordinare,sint co-
productii ca Batalia pentru apa grea,
Cea mai lungi zi si Arde Parisul...

Importantd e si participarea romaneasca
la aceastd «ofensivén artisticd a pacii prin
opere clasice ca Padurea spinzuratilor
sau Viata nu iartd, dar si prin titluri mai
recente ca Stejar extremad urgentd, Pe
aici nu se trece sau Tunelul Aproape
nu existd filmografie regizorald mai impor-
tantd care s& nu includd un film bazat pe
aceastd nobild tema.

Alexandra BOGDAN

de la sondd are drept corespondent in
inchisoare — ciinele. Animalul, dresat spe-
cial ca sd-i Impiedice pe detinuti sd doarma,
a incetat a mai fi un prieten al omului. Apa-
ratul de filmat ii pune in evidenta tocmai tra-
saturile ce fin de fiara: parul zbirlit, amenin-
tator, ochii infuriati, coltii atit de albi si atit
de ascutiti... In banda sonor3, latratul sal-
batic si indirjit al ciinelui, intervenind la
fiecare citeva secunde de relaxare a eroului,
provoacd un efect de durere fizics, de mare
fortd dramatica, asa cum tot prin planu
sonor ni se impun, ca niste semne rau

Eroii au obosit. Au nevoie de pace
(Soarta unui om cu §i de Serghei Bondarciuk)

sumedenie de amanunte legate de etapele
filmarii. Reflectoarele, macaralele, decorul,
masina de ploaie, ustensilele de machiaj
sint expuse la vedere, dar nu din dorinta de
demitizare. Dimpotriva, insotind aceste sec-
vente cu o muzicd «vivaldiana, accesibila,
dar indltatoare», cum spune Truffaut, apa-

«As pirisi un barbat pentru un film, niciodatid un film pentru un bir-
bat», sau cea mai frumoasi declarafie ficuti celei de a 7-a arte ( Noaptea
americand de Truffaut,cu Jean-Pierre Léaud si Jacqueline Bisset)
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Timpul,
in favoarea
adeviratelor

valori filmice
( Canarul

si viscolul, &
scenariul
Ioan Grigorescu,
regia
Manole Marcus;
cu Maria Rotaru)
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pr e, urletul vis
sinistru al sondei.

Moartea prin inghet nu vine brusc: omul
adoarme si viseazd. Viseazd si Canarul
(numele conspirativ al tindrului) — o soba
calda, o cand cu ceai fierbinte, 0 mind min-

iiet de f Lucruri intimplate sau
vazute cu adevidrat interfereazd cu altele,
infiripate in imaginatie. Intreg acest vis este
colorat, predominant colorat in tonuri, cati-
felate parca, de rosu, brun, portocaliu, cre-
ind senzatia de caldurd. Dar si acum obse-
siile chinuitoare rézbesc la suprafata. Sirul
imaginilor neconfortante sau bizare este
mereu intrerupt atunci cind baiatului — in
vis —i se face somn. Nici acum nu este l&sat
sd doarma Cineva il bate pe umar si i
spune s& plece; un zgomot brusc 1l face sa
tresard; de cele mal multe ori este trezit
de un létrat

Cind amintirea obsedanti a torturii nu se
face prezentd, imagini blinde ale vietii oa-
menilor simpli 7l inconjoard pe erou: artistii
in turneu, carindu-si din oras In oras ifosele
si mizeria cu lustru, avocatul cu obsesii
erotice, chelnerul de la birt care vrea si
scrie poezii. Pe masura ce frigul si foamea
il biruie pe Canar, viziunile sale devin mai
ciudate, ca Intr-un vis dinspre ziud, elemen-
tul fantastic cistigind teren. Frinturi de
romantd se combind cu suieratul vintului,
urletele unor ipotetici lupi puncteazd un
charleston. Dresorul ciinelui politist este
prezent in baia avocatului, fata jubitd —
imbrécatd mireasid — se apropie solemn
de usa birtului, insotitd de alte fete... Sfir-
situl vine ca o eliberare, cind in noaptea
adincd doud ldmpase se apropie de sonda

&rdsitd, unde baiatul a asteptat precum
sub o uriasa ghilotina.

Nu incerc sa impun nimanui propria mea
pérere, aceea ca filmul Canarul gi viscolul
«tine», si dacd «tine» dupa zece ani, si-a
cistigat certificatul de viabilitate. Dar mer-
gind la Ci tecd, sa d periti sau s3
revedeti aceastd incursiune in lumea su-
biectivd a omului, bénuiesc ci veti fi de
acord cu mine ca va aflati in fata unei mostre
de limbaj cinematografic autentic.

Aura PURAN

lului si scir fiitul

ratele capata o strdlucire magica. llustrarea
activitatilor din «culise» este asociatd cu
dezvaluirea unor am#nunte din biografia
membrilor echipei. Detaliile evidentiaza in
general ideea ca sentimentele sint fragile
si nestatornice, in comparatie cu dragostea
de cinematograf, capabild si devind un
sprijin moral pentru cei aflati in criza, lata,
de pildd, cd Alphonse, interpretul principal,
pardsit de iubita sa, isi gaseste consolarea
in prietenia pe care i-o dovedesc colegii.

«As pdrdsi un barbat pentru un film, dar
niciodatd un film pentru un barbat» comen-
teazd asistenta de regie, aducind un nou
argument tezei lui Truffaut. De altfel regi-
zorul merge si mai departe cu demonstratia
sa si Incearca s arate cd poate Invinge si
moartea cu ajutorul mijloacelor de care
dispune platoul Dupé ce interpretul tatélui
?uere intr-un accident de automobil, scena
inald este filmatd cu o dublurd printr-un
procedeu special care di numele filmului,
«noaptea american#». Truffaut «ucide» un
personaj pentru a incununa demonstratia
sa, aceea cé «cinematograful este mal bun
decit viata». Chiar dacd pare exagerats,
aceastd tezd este sustinutd prin tonul de o
neobisnuitd franchete. Dragostea nemasu-
rata pentru cinema este, la urma urmelor,
o trasaturd a personalitatii regizorului si ar
fi imposibil ca acest lucru s& nu apara in
filmele pe care le face.

Dana DUMA




Un personaj
anti-maniheist:
\ Balaurul
care nu era
ca tofi ceilalfi
(de Laurentiu
Sirbu)

(Urmare din pag. 11)

Intermezzo

Nu vom putea scdpa nici in aceasta cro-
nicé a publicului de ticurile cronicii filmelor,
Regretdm cd@ pe muiti dintre conlocutorii
nostri de la Timigoara, lasi si Bucuresti, Ti
vom l&sa, fatalmente, In categoria «si allii»,
care nu lipsegte de la sfirgitul nici unei
cronici. Unii dintre ei ar fi putut sustine,
fiecare separat, un dialog de amploarea
Intregului nostru text.

Nu existd aspect al creatiei, productiei.
criticii i difuzdrii filmelor care s scape
atentiei lor.

latd doar altfel doud trimiteri succinte

Critica si criza de timp

«Cred ca problema pe care ar trebui s-o
rezolve critica de film romaneascd, ca de
pretutindeni, este aceea a crizei de timp,
la care fiecare dintre noi e supus. In sensul
de a ne indica cu mai multa franchete pro
'pria sa ordine de preferinte, {drd a ezita s
faca limpede pentru cititori ce putie
in frunte, ce situeazd mai jos §i ce lasa Ia

cronica animatiei

" 0% 73 53 g0
fara prey

andanst:
Juaecatgl

subsol, care filme trebuie neapdrat vazute

in timp ce majoritatea anima-
torilor 1si mdrturisesc prin
filmul de autor preferinta pen-
tru reflexia cu tilcuri grave.
Laurentiu Sirbu radmine cre
dincios unei teme fard pre-

frepidant oras al zilelor noastre. Uluit de
decorul fard castele si Feti-Frumosi, prota-
gonistul isi Tncepe periplul prin lumea
gdldgioasd si aiurita in care a nimerit. Ingro-
zit de trenuri si automobile, el constatd cu
stupoare cé i sperie si el, la rindu-i pe unii
C i care i ies In cale. Balaurul-baietan-

tentii fil pildria. El
nu mizeazd pe usurinta de a face sa vibreze
aceasta «coarda ibil&», ci isi arg
teaza alegerea printr-o capacitate rard de a
intelege farmecul virstei,candorii. Copii ca
toti copiii, eroil sai céldtoresc in imaginatie
cu firescul gestului cotidian si transforma
contururile realitatii in harti ale unor lumi
mirifice. Liniile simple si tandre ale desenu-
lui inchipuie neobosit metamorfozele za-
mislite de aceasta fantezie férd prejudecati.
Sotronul, Fereastra si Jocuri gi jocuri
sint citeva portrete afectuoase ale copilariei
ca basm accesibil. Ultimul film al lui Lauren-
tiu Sirbu, Balaurul care nu era ca tofi
ceilalti, decurge din aceeasi inclinatie te-
matica.

Mai pronuntat epicd, noua poveste are
tonul lui «a fost odatd ca niciodat&». Eroul
intimpldrii este un balaur simpatic si naiv
care se pomeneste intr-o bund zi intr-un

posibilitati posibile

Pomul?®...

dru mai descoperd mirat cd beneficiaza de
niste nedorite puteri ale rdului. Nu este vor-
ba numai despre flacérile pe care le scoafe
pe nas atunci cind ride, pirjolind florile,
ci mai ales de forta sa fizicd, pe care unii
indivizi Incearcd s-o foloseascd impotriva
semenilor, asmutindu-| ca pe un cline. Desi
este alcatuit dupd toate regulile b lui,

Merité evidentiata rivna lui Laurentiu Sir-
bu de a adapta basmul la sensibilitatea
copiilor din zilele noastre, avind grijd si
péastreze elementele traditionale in formula
modernd. Pledoaria pentru nevoia de mirific
este sustinutd de un desen cu linii pure si
delicate i de o cromaticd proaspati si
pilpiitoare. Migélos si ingenios, procedeul
folosit de autor merit o atentie speciala.
El a desenat intregul film pe hirtie alba,
colorind personajele si elementele de de-
cor cu acuarele. Transparenta culorii si
dispunerea ei neuniformad creeazi senzatia
de pulsatie, care acordd miscérii o alura
fantasticd. Acuratetea punerii In pagina

eroul nostru contrazice toate criteriile mani-
heiste si este un suflet generos care detesta
violenta. latd de ce este oripilat de primele
experiente citadine si se retrage necajit
intr-un parc s&-si plingd dezamdgirea. Intil-
nirea cu o fetit il salveaza insé de la dezna-
dejde, caci ea i descoperd aripile, deci forta
de a zbura si firea ludica. Balaurul devine
partenerul de joac# al copiilor, singurii care
i-au inteles adevdrata menire. Tilcul po-
vestii este limpede. Candoarea triumfa a-
supra prejudecatilor.

si Puiu Cristescu (fiul «pirituluin), ambii
nascuti cam atunci cind au inceput pro-
cesele de care ride tot municipiul. Copiii
s-au jucat si au invafat impreuna iar
acum (se intimpld si asa) se iubesc

Familiile Manta si Cristescu din muni-
cipiul B se judecd de 22 de ani (!) pentru
un pom (nuc) de la gardul-hotar al
proprietatilor lor. De necrezut? Tocmai
de aceea am crezutl Aflu cu stupefactie
dintr-o scrisoare primitd despre Adina
Manta (fiica celui care da in judecata)

si care nu meritd deranjul» (Laurentiu
Geambasu — Bucuresti).

«Spre irea trd nu disp:
de o sald specializatd In filme de artd, iar
viziondrile de la cercul de culturd cinemato-
graficd au fost pind nu demult improvizate».
(Constantin Petrild — lasi).

Sint doud sugestii pe care le retinem,
pentru dezbatere in numerele urmatoare
ale revistei. in ceea ce priveste ordinea de
preferinte a critlcllojr‘. oricit s-ar simti un.ii

mult, dar au trebuit sd plece in alt oras
unde lucreazd ca tehnicieni, pentru ca
parintii le-au declarat (fiecaruia, in par-
te) cd nu admit ca cei doi si se casato-
reascd. Dacd o fac — se dezic de ei?
De necrezut? Tocmai de aceea am cre
zut! Nici unul din cei doi tineri nu are
insd puterea s-o rupd definitiv cu fami-
lia. Deh, parintii sint totusi parintil

este si de data aceasta exemplard si dove-
deste o datd in plus cd simplitatea este de
mult mai mare efect declt ornamentatia in-
cércatd. Chiar daci este trudnic, procedeul
folosit de Laurentiu Sirbu incurajeaz incer-
cérile animatorilor de a exploata cai mai
putin bétatorite. In cazul séu, improspétarea
mijloacelor face cas3d bund cu fidelitatea
tematica. Fird si se lase atras de parabola
inginduratd, el are curajul sentimentelor

delicate.
Dana DUMA

M-am gindit sa realizez un documen-
tar despre aceastd intimplare si impli-
catiile ei. Cineva si-a exprimat indoiala
cd un film despre un amdarit de pom
(fie el si nuc) ar putea interesa. Eu insa
ma gindeam la un film despre dragoste!
E drept, cu acelasi subiect s-a mai tacut
unul foarte cunoscut, dupd un scenariu
si mai ¢ t. Se R si
Julieta.

Dar acela nu era film documentar.

Alexandru STARK

Epilog

Ultimul citat, din aceastd opera in
formare, care sint spectatorii nostri, se
referd la un deziderat apartinind in egala

i ctat

«Aproape In fi an, a cite
un film care Incerca s& rupd nigte tipare,
sd depdgeascd o stare generald amorfa.
Poate ci In unii ani au fost doud, poate
au fost si trei filme iesite din comun,
dar in general, rdminem Incd la nivelul

masurd creatorilor, criticilor si publi
lui. Este remarca unui cunoscut cine-
tor, losif Costinasg din Timisoara,

iritati de vreo cu

practicate in sport sau In muzica ugoara,
credem cd o modalitate graficiA de expri-
mare a optiunilor mai multor cronicari,
asupra filmelor din repertoriul curent, prin
telute sau puncte, ar pr ta mai multe
avantaje pentru cinefili, decit dezavantaje...

la care ne Intoarcem, pentru ci el pune
in lumind Insdsi finalitatea pe care tre-
buie sd o aibd in vedere eforturile tu-
turor:

unor tentative care, chiar reusite, sint
izolate. Unii regizori s-au pierdut pe
parcurs, i asa semnaldm mereu mici
valuri In filmul roménesc, dar o scoald
nationald de film Intirzie sa se constituie.
Ea nu Inceteazd Ins3 sd ne preocupe.»

— V& multumim. Val. S.

o ——
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cineclub’81.
Gura Humorului

intr-o zona poetica,
un festival poetic

spectatori!

O rezervatie naturala —
Arinisul. Un oras pe dru-
mul devenirii sale — Gu-
ra Humorului. Un riu, Mok

dova, strecurindu-se fru-

mos printre dealuri. In

plus, dar nu in ultimul
rind, la citiva kilometri, Voronetul si
Humorul cu inegalabilele lor picturi.
Toate conditiile deci, intr-o zond cu o
stare poetica speciald, potrivitd desfa-
surdrii unui festival al poemelor cinema-
tografice si diaporamelor. Un festival
care a pasit cu dreptul ana edme a
festivalului p
fice, organizats de Comitetul culturii si
educatiei socialiste si de Consiliul jude-
tean al sindicatelor — Suceava, cu spri-
jinul generos al consiliului popular din
oras, in frunte cu primarul sau, Mihai
Acatrinei.

In sala, emotionat si prin calitatea sa
de gazdd, unul dintre cei mai vechi
cineamatori — Ferdinand Michitovici —
isi prezinta filmul Toamna la Voronet,
in afara concursului. Tot el a venit si cu
un film nou Actiunea «sulf Calimani,
inchinat muncii pline de abnegatie a
celor ce si-au pus in gind sa sape Cali-
manii, s scoatd sulful din ei, cu alte
cuvinte s& mute muntii din loc, la pro-
priu. Remarcabild a fost si proiectia de
diaporame a lui Emil Butnaru, de me-
serie geolog, cu o parte de vina in desco-
perirea din Cdlimani. El ne-a amintit cu
discretie si subtilitate de Labis, ne-a
vorbit prin imagini despre Bucovina iar
in final, intr-un econvingédtor Portret de
planetd a incercat sd demonstreze in
imagini absurditatea si inutilitatea raz-
boaielor. Pédcat c& Emil Butnaru si Mar-
cela Ursache nu sint mai aproape de
Bucurestil Ar face sili pline si aici!

Demn de remarcat a fost si faptul ca
multe alte filme prezentate au abordat
tema pacii — Stejarul, al cineamato-
rilor din Cimpulung Moldovenesc si Ob-
sesia al cineclubului intreprinderii side-
rurgice Otelu Rosu.

Despre celelalte filme s-ar putea vorbi
mult. Unele insa au fost cunoscute din
editia abia incheiatd a Festivalului na-
tional «Cintarea Romaniei». Ar fi doar
de subliniat prezenta cineamatorilor din
judetul Suceava (I. Filipciuc si Gh. To-
xin) cu unele filme pe care nu le stiam
prezenta celor din Caras-Severin si in
special a lui Alexandru Flechtenmacher
din Bucuresti, autor al unui reusit poem
cinematografic. Din nefericire, la proiec-
tia de diaporame nu s-au prezentat decit
cei din Cluj-Napoca, ei fiind cei ce s-au
zb&tut pentru lansarea si afirmarea a-
cestui gen. Multl si-au motivat absenta
invocind frigul si «di€tanta», dar acestea

n-au fost argumente valabile nici pentru
membrii juriulul (Alecu Croitoru, Calin
Ciliman, Bob Calinescu), veniti ca de
obicei cu aceeasi pasiune linga pasiuni-
le «pe 16 mm». Dar judecind dupé cali-
tatea acestei prime editii, e sigur ca
festivalul se va afirma si va ajunge
printre primele din tard, ca importanta.

Asta si pentru c& aici s-a produs si o
intilnire fericita a filmului de amatori cu
publicul. O sald caldd plind, aici, la
Gura Humorului, i-a urmaérit pe concu-
renti cu simpatie si interes.

Florin VELICU

inema

scrisoarea luniji

rata sa aureold.»

,Micul print“ al oamenilor mari si mici

«Nu as fi cutezat sd innegresc hirtia, cu pasiunea mea pentru Saint-Exupery
si pentru «Micul print» (probabil c&d fac si eu parte din categoria «oamenilor mari
care isi amintesc cd au fost copii», cum spune poetul in dedicatia sa),
daca televiziunea romand nu ar fi intitulat acea emisiune: «Film serial pentru copii».
De cite ori crainica anunta «serialul pentru copii», simteam un spin in inima. Va
rog, raspundeti-mi: citi din dv. ati urmarit aceastd emisiune? Citi dintre dv. ati
sacrificat 25 de minute, in fiecare duminicd dimineatd ori marti seard, stiind ca
este vorba de un «serial pentru copii?» Citi dintre dv. in schimb, n-ati fi deschis
televizorul daca s-ar fi anuntat doar: «Micul print», film serial», fard o specificare
de naturd a indeparta pe «oamenii mari» din fata ecranelor...?
ca aceastd carte a mea sa fie cititd in gluma», marturiseste Saint-Ex. latd de ce
acel film al lui Stanley Donen, intocmai ca si cartea, nu trebuia oferit la inti
unor copii dimineata, la cafeaua cu lapte... De ce sa-l intituldm «serial pentru co-
piin? Pentru care copii? A, da! Pentru copilul din fiecare din noi — copil in inte-
lesul de fdpturd nealteratd — pentru fiinta purd din noi. Unor astfel de «copii»
trebuie si li se ofere din nou aceasta atit de originald si fermecatoare capodopera
de prospetime si noblete sufleteascé creatd de Stanley Donen. Rog, deci, Televi-
ziunea romand sa reia filmul, una din cele mai autentice reusite ale micului ecran,
s&-i rupd eticheta derutantd de «serial pentru copii» si sd ni-l restituie cu adeva-

Bd. Nitolae Baicescu 36, et. | — Bucuresti

n-as fi facut-o

«Nu mi-ar place

tiei lui gresite, a inaptitudinilor fati de as-
pectele materiale ale existentei sale. El
risipeste foarte usor averea périnteasca,
desi filmul nu arata latura aceasta a carac-
terului sau. As fi preferat-o insa orgiilor
acelui Mecena, Bogdan Pitesti in care rol
George Constantin nu e cinic, cum cred
ca ar fi trebuit sa fie, e mai mult mefistofelic.
Mare actor! Ca in toate filmele noastre,
dialoguri spirituale iau locul faptelor... Dar
nu am regretat deloc cd am vazut filmul
si mad gindesc la el cu placere. O realizare
de nota 8, nota pe care i-a dat-o sotul meu,
ca la fotbal, el fiind mai intii mare micro-
bist si apoi cinefiln. (Stefania Zamfir,
Drumul Taberei 7 — Bucuresti).

N R.: $tim noi daca meritd sd venim cu

itele fotbalului in domeniul, to-

Sanda Valeanu

Alo, aterizeaza stribunica!

Filmul roménesc

® Dupd «Nea Marin miliardar», n-am
mai vdzut o comedie romaneascd buna
Pe drept cuvint, filmului regizat de Nicolae
Corjos il putem acorda calificativul «foarte
bun». Subiectul lui este inspirat din reali-
tatea cotidiand pe care realizatorul o pre-
lucreaza cu muit spirit umoristic. Comedi-
ile roménesti cred ca se lasd prea mult
asteptate. De ce se abordeazd cu o greu-
tate atit de mare, acest gen? Personajul
interpretat de Mimi Endceanu m-a entu-
ziasmat.» (Mihaela Prica, sir. E. Racovila,
24 — Bucuresti)

® «Alo, aterizeaza strabunicab este o
comedie cu trimiteri precise, cu actori ta-
lentati, dar teatrali, cu un final original. Ea
nu marcheazd totusi nici un progres al
cinematografiei noastre. Un film pe care
il uiti repede.» (AL Jurcan, sir. Principala
14 — Ciucea, jud. Cluj)

® «Adela Mérculescu, frumoasa in a-
cest film cu deosebire, nu se potriveste,
din péacate deloc, cu Papaiani, comic de
meserie si incd dintre cei mai buni. Ideea
divortului se exclude intr-un film de come-
die. (N.R.: ?). Ideea tribunalului, for serios
in viata societdtii noastre, aduce o tenta
de sobrietate. Tamara Buciuceanu e ac-
trita noastra de die nr. 1, de Jat
Dialogul Ad. Popescu-Papaiani, usor vul-
par. Avem in acest film secvente foarte
bune, de comedie bund, precum si scene
de melodramd parcé din alt gen de film».
(Stefania Zamfir, Drumul Taberei 7 —
Bucuresti)

® «Un bun film comic, pentru toate virs-
tele... Sebastian Papaiani si Adela Mai-
culescu au format un cuplu ideal». (An-
toaneta Ursuleac — Calea 13 Septembric
220 — Bucuresti)

® «Ca un fir rosu, superficialitatea stra-
bate intreg continutul acestui film. De aici
pornesc si alte vicii: actiunea schematica
(ei se ceartd, ei se impacad), unilateralitatea
filmului in dezbaterea unei teme atit de
complexe; in fine, ultima observatie,
incurcarea dramei cu comedia, ceea ce
are un efect negativ in latura educativa a
filmului, cédci spectatorii se amuzd de S:
Papaiani, de «bunica», dar mai ales de Nicu

Constantin, cind din contra ar fi trebuit sa..»
(Filip Ralu, Str. Rossini 2 — Bucuresti)

® «O pseudo-comedie care mi-a placut
Nu-mi pasd de pdrerile altora dar consider
cd subiectul abordat meritd discutat in
continuare in filmul nostru de actualitate
Sala era arhiplind cind l-am vazut — lucru
care m-a bucurat...» (Liliana Augustidis,
str. Bucuresti, nr. 307 — Calarasi)

® «Am véazut una din cele mai bune co-
medii roménesti. Actorii au jucat ca si
cum am fi asistat la o intimplare «reala».
Adela Mérculescu, aceastdi mare actrita
de teatru, a jucat nemaipomenit. Un cuvint
aparte pentru Tamara Buciuceanu. Cit mai
multe filme din acestea, cu sare si piper»
(Nelu Gardiciuc, sir. George Cosbuc 19,
bl. 4, sc. 2, et. 2, ap. 35, Tiglina 2 — Galati)

® «Acest film mi-a placut. Curajul nu se
afirmd, se confirm& — spunea cineva, s
iatd, Margineanu a confirmat. «Luchian»
este un film in care pasiunea si ratiunea
contribuie in egald masurd la dezvoltarea
unei teme generoase, tratate pind acum
cu timiditate de filmul artistic romanesc:
viata artistului. Viata trditd sub deviza:
Viata e o lupta, dac1 te luph! Toaﬁ pre-
tuirea mea de
de Calin Ghibu, imagine care a ficut din
acest film — un film special, un film apar-
te.» (Florin Octavian Molnar, Aleea Za-
randului, nr. 4, bl. 467, ap. 32 — Bucuresti).

® «Un film poem. Se simt, se aud, se
vad in el glasul muzicii, al picturii, al lite-
raturii chiar. Caramitru e ireprosabil, Geor-
ge Constantin stépin pe tot si toate, Ovi-
diu Schumacher merita aplauze. $i Adrian
Pintea in rolul episodic dar maéret al picto-
rului Tonitza. Consider filmul Luchian —
o reusitd. Ca se putea face mai mult, nu
ma indoiesc. Dar ce anume, deocamdata
nu stiu. M-am multumit si cu atits. (Filip
cel Bun, Bd. lon Sulea 58, bl. DIB, ap. 13 —
Bucuresti).

® «Filmul putea avea un suflu mai alert,
revolutionar, dar se preferd biografia ro-
mantatd. La inceput promitator, spre sfirsit
devine sumbru $i lent... Caramitru, acest
actor ultrasensibil, spre final mai ales, ca-
patd o fatd plingareatd, greu de presupus
la un barbat in genere, si mai putin la acest
artist framintat de problemele artei, ale
vietii. Indicatia regizorald, aici, mi s-a pa-
rut gresita.. Dealtfel Luchian n-a fost o
victima a nedreptatilor sociale, ci a educa-
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tusa‘ atit de diferit, al artei? Dar atentia
pe care o sotie o acordd parerilor sotului
ei — ne-a miscat si de aceea ne-am in-
gadut s-o citdm, chiar daca...)

® «Multumiri sincere acestei sufletiste
echipe de cineasti roméani care ne-a oferit
un film cum demult doream sa vedem. Lu-
chian este un eveniment de permanenta
pentru filmul roménesc». (Sever Mircea
Avram, str. Cameliei, nr. 15, Bl. 26, sc. E, ap.
8 — Ploiesti).

Actorii nostri

® «Dintre actorii nostri imi place cel mai
mult Geo Barton. «Moara cu noroc», va-
zutd la TV, mi-a ramas intiparita in minte
Am vizionat de curind, tot pe micul ecran,
«latd femeia pe care o iubesc» in care
am intilnit un Caramitru inegalabil.» (San-
da Papp — lasi — care ar dori sd cores-
pondeze «cu toti cei care apreciaza filmele
vechi, in general, si pe Errol Flynn in spe-
cial. Dar pe ce adresa sé i se scrie, nu ne
spune).

@ «Am avut actori minunati. Ma opresc
cu gindul la reintilnirea mai demult, la TV,
cu Stefan Ciubotdrasu in Strdinul lui Ti-
tus Popovici. Uneori e prea dureros cum
iti persistd in minte Caragiu. Avem actori
minunati. Remarcabild, desavirsita lectie
de actorie a Irinei Petrescu in teatrul TV,
«Extemporal de vmté» Cind vom avea
si filme mi te r ti pe ma a-
cestor mari actori?» (Elena Vulcan —
jud. Vilcea) (N.R.: Adresa, aici, e chiar si
mai generald, decit precedenta)

@® «Cred cé aparitia actorilor pe micul
ecran le dd o deosebitid satisfactie datori
faptului c& li se oferd un contact foarte vi
cu un numdr infinit de spectatori. Totusi,
unor spectacole nu le poti atribui decit
epitetul de cuminti, si asta pentru ca nu
realizeazd nimic interesant, nimic extraor-
dinar, ci ceva prozaic, cit se poate de pro-
zaic..» (Adriana Neagu, str. Blanarilor
nr. 20 A — Sibiu)

Am zimbit la

Proiect de scenariu

II

Speram ca tofi cititorii nostri sa fie la fel
de incintati ca noi de frumusetea simpla,
pind la banal, cu care acest corespondent
(loan Nicoras, /oc. Valea de Jos — jud.
Bihor) ne propune un scenariu de eterna
originalitate, din care nu lipsesc-nici umo-
rul, nici observatia adinca, si nici acea tre-
cere de la persoana a lll-a la persoana |
plural care ne permite s& intrdm, pudici,
intr-un sentiment atotcunoscut

«As dori un film inspirat din viata tine-
rilor de 17—18 ani. La ce s-ar referi acest
film? Primele priviri aruncate unei fete si
tot odatad primii fiori ai dragostei; inchi-
derea in sine, raspunsul la anumite intre-
béri, indep#rtarea de pdrinti (e vorba de
refuzul de a le destdinui prietenia cu Ea);
o crezi perfectibild in tot ce face, simti ca
fara Ea, ai fi un nimeni; primele invitatii (la
film, cofetdrie, etc.); primele destdinuiri
(facute Ei si de Ea tie); totul merge perfect
(inclusiv scoala) pin& cind se intimpla rup-
tura de ea. Motivul poate fi gdsit: eu nu
|-ag destéinui (N.R.: idee de mare scenarist!);
deznddejdea, disperarea ta; resemnarea,
reintoarcerea la ceea ce ai fost inainte (un
tindr mai timid); Intre noi a mal ramas doar
un salut, care ni-l adresdm unul altuia
cind ne intilnim. Scenariul e destul de
schematic dar poate fi imbuné&tatit, dacé o
sa va fie pe plac». (N.R: Cum 8i nu ne
placa? Sl unde-l reglzorul care sd lucreze
g ; cu i pudoare, un

Semenea «maleriai» cit
5 banal s pe de grav, pe atit

23




in premiera

Imaginea unei regizoare des-
tinate prin temperament si
vocatie doar filmului pentru
copii incepe sé péleasca du-
pa aceastd strilucitd dovada
ca vocatia — cind exista
n-are delimitdri exterioare
Cc e la urma urmei «film pentru copiin?
O prajitura cu frigcd In care acoperisul
proaspét-dulcisor atenueazi gustul salciu
al compozitiel dinduntru? Cind e reald
chemare si pregdtire, atunci apare filmul,
in primul rind, iar destinatia s-o stabileasca
ulterior care cum vrea. Vorpa lui Croce
«arta e mai intii artd si abia apoi educativa».
Dac# artd nu e... Dar pind la adevaruri atit
de simple, cite cdi intortocheate sint de
strabatut.
Saltimbancii Elisabetei Bostan porni-
serd probabil de la o poveste cu ursi albi

gi copiii altui secol, visind calatorii la Pol,

asa cum viseazd ai nostri sd paseasca pe
lund — dar filmul a ajuns la un capédt ne
asteptat al expeditiei sale. Un capat al
bunei sperante cinematografice. Din per-
spectiva de azi, Veronicile ne apar doar
antrenamente Inaintea marelui salt. Vioaie,
agreabile, cu vervé, dar pe o mizd mititica.
De aici interesul restrins cam la scoala
frecventats, e drept, si de cadre didactice,
si de pdrinti ce se consultd cu profesorii
cind odraslele trebuie chemate la ordine
mai cu o povatd cintatd, mai cu o fabuld
ilustratd. Dar Veronicile au crescut (la
figurat si chiar la propriu — o si regasim,
prlntre chipuri noi, pe fosta Shirley Temple

aniei surizind talgic trecutului ei
de glorie nationald); alti fdind se macind
acum la moard. Pentru cé nici ea, codana
gratioasd, nici el, romantiosul explorator
de vise polare, dornic si ajungé pe corabia
lui Nansen, dar esuat in arend pe un post
de clown vesel-trist — nu rdmin decit
pretextele altor istorii. Mai intii povestea
lui Fanny cea curajoasd (poate aluzic la
alta Fanny-girl, de pe alte meridiane, dar
cu aceeasi superbd inversunare de a face
din artd suportul unei supravietuin in jungla
musicalului ori a circului — la inceput ori
la sfirgit de secol — istorii ce aluneca, ele-
gant, in metafora unui ideal. Parabola unui
mod de a rezista atunci cind viata inceteaza
sd-{i suridd, sd te amageascd, si te dez-
mierde. O existentd in care sclipiciul de o
seard, paietele de o ord, aplauzele de un
minut, greu pot incalzi caruta de nomazi,
fiertura sleitd, idealul ratat.

Regizoarea, — dar nu numai ea — ci
tolr colaboratorii ei, de la scenarista — pe-
reche fideld — la pictorita de costume, ma-
chieuza, compozitorul, monteurii si ce-
lelalte «pirghii» cum le numeste Elisubela
Bostan, au inteles aceastd altd fata a reali-
tatii. De aceea au depasit extazul vesmin-
telor scinteietoare, ai obrajiior bine grimaty,
al interioarelor — impératii de carton — al
situatiilor roz-bombon, ori gentil-amarui,
dar incununate vesnic cu haPPY-end-un
ca temenelele protocolare !écute unui pu-
blic t. Echipa Elisabetei Bostan (cam
aceeasi in linil mari, la care se adauga doi
operatori, maestri in arta portretului si a
atmosferei) a spart vraja conventiei muzi-
calului clasic (clasic-hollywoodian, clasic-
alt-meridian, nu mai conteazd) si, culmea,
exact pe terenul filmului despre spectacol, a
deschis cortina lasind sd ndvidleasca in
scend o realitate deloc flatatdi Echipa a
descoperit deci o noud realitate sau mai
precis viata si cinematograful in mai multi
nmpn decit unul-doi-trei si... piruetd. Sigur
ca filmul se resimte de pe urma unor lectun

asimilate, intr-o at ferd cind de plumb
bacovian, cind de «dulse tirg moldovenesc»
de pe la 1900. Chiar dacd nu original in
totul, filmul se miscd a l'aise, atunci cind
vorbeste despre si in numele unei arte ce
sustine viata, dar si al unei arte a vietii,
arta de a nu te da batut «Fram» e deviza
lui Fanny cea curajoasa si in numele aces-
tui «nu te l&sa» inainteaza si filmul printre
capcanele citorva mici intimplari cu iz melo-
dramatic. catre un scop expeditionar mult
mai ambitios:. un cinematograf modern,
asimilind bine traditii. Monologul saitim-

“bancului spus cu patos si inteligentd de

Octavian Cotescu rdmine un moment me-
morabil, Rdzbate in el bucuria, dar si ama-
raciunea unui indragostit de o arta modesta,
care piere treptat, dar si a unui om constient
ca pind si aici, iti trebuie un har i o rezis-
tentd pe care nu toti o pot avea. Monologul
se adreseaza s celor care indragesc circul
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chiar succesul filmului Elisabetéi Bostan,
de fapt al intregii echipe care a lucrat cu
un entuziasm i o daruire de zile mari. Eu,
una, n-am prea citit declaratiile echipei
din timpul filmarilor ca s& le pot confrunta
cu rezultatele. E o lipsd care s-ar putea
transforma in cigtig. Pentru c& mi-am re-
zervat surpriza intreagd. O prospetime a
reactiei — poate nu indicatd «detasarii cri-
ticen dar sigur, profitabild pentru spectato-
rul din mine. $i, banui c& nici criticul nu s-a
«dezobiectivizat» total. Dovada ca& nu i-au
scapat, in fuga entuziasmului, nici cele ci-
teva exagerdari teatrale din replicile si tonul
citorva interpreti, nici citeva alunecéri inspre
zonele prea frecventate in ultima vreme,
nostalgiile «retrom, cu induiosari usor melo-
dramatice, mai ales in romantele locale
sau mai indepartate, la margine de lac al
lebedelor, cu printi generosi si colombi-
ne-amazoane. Nu lipseste nici aria Iui

Doi mari actori, Gina Patrichi §i Octavian Cotescu,
si o singurii pasiune: arta

si posedd un «har al simtiriim capabil sa
sustind dificilele momente ale curajosilor
arenei. Prim-planurile de public urmarind
cu sufletul la gurad salturile mortale de la
trapez se contopesc cu incordarea celor
de sub cupold transfigurati de efort, dar
si de betia riscului, a ambitiei de a cistiga,
sustinuti cu atita caldurd de cei din sala.
Freamdtul sald-trapez, trapez-sald, pe care
fu l-am prea intiinit aiurea, pentru ca fil-
mele de acest gen (vezi Trapezul cu Kirk
Douglas) urmeazi fie drama de pe scend
fie pe cea din culise ori de acasa. Dar rar
se intimpld aceastd comuniune creatd de
filmul nostru. clipa de alimentare recipro-
ca a prof tului si a publicului, feed-

cinematografice celebre, de la L
rampei la Clownii lui Fellini sau mai re-
cent, All that jazz. Dar modelele sint bine

back excitant pentru ambii.
Acest feed-back se pare cd a dospit

Pierrot ascunzindu-si lacrima sub masca
de bufon, nici tatal adoptiv, un fel de ratat-
rezoneur. Dar toate la un loc sint ridicate
la puterea unei nobile pasiuni cinematogra-
fice, comunicata printr-o fraza narativa am-
pla si elegantd, cu o cursivitate a intimpla-
rilor, dar si a rezonantfelor lor intime (in-
dragostita trecind de la exuberants la deza-
magire si la bravada infringerii, tatal par-
curgind un coboris lent si totusi cu sur-
prize. etc.).

Dificila «povara artistica» o duc cei din-
tii, pe umerii lor, interpretii. Carmen Galin,
cu harul, cu inteligenta, cu pofta sa de joc
o atrage pe Fanny spre personalitatea sa
fascinantad. Ea conferd partiturii subtexte
surprinzétoare. Joc pe dubla coardd (iro-
nia-autoironie, veselie-tristete, vulnerabili-

prezente romanesti peste hotare

Inainte de startul la marato-
nul festivalurilor internatio-
nale din 1982,s& rememoram
distinctiile care au revenit
filmelor noastre in competi-
tille anului Incheiat.

@ Stop-cadru la masd —
regia Ada Pistiner:

Premiul de argint la Festivalul filmului
neorealist de la Avellino — lItalia;

® Lumina palidd a durerii — rega
lulian Mihu:

Diploma specialda a juriului la Festiva-
lul filmului de la Moscova;

@ Dumbrava minunati — regia Gheor-
ghe Naghi:

Diplom& de onoare la Festivalul filmulu
pentru copii de la Gijon — Spania; T

Premiul pentru cel mai bun basm cine-
matografic la Festivalul filmului de la Mos-
cova sectia pentru copii;

® Metafora — regia Mihai Badica:
Mentiunea speciald a juriului la festiva-
lul filmului balcanic de la Atena;

@ Mircea Bogdu}! — pentru rolul realizat
in regia lui lon Popescu Gopo — in Po-
vestea dragostei:

Premiul de interpretare masculind la Fes-
tivalul filmului fantastic de la Sitges —
Spania

Unde am fost in decembrie si
ianuarie?

In ultima lun# a anului trecut $i in prima

a noului an, filmele noastre au participat

sau participa la sase festivaluri:

Cairo (Egipt) — Festivalul filmului de
lung metraj: Rega-
sire in regia lui Tra-
ian Stefan Roman

— Festivalul filmului de
scurt metraj: Dante-

Bilbao (Spania)

(continuare in pag. 19)
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tate-curaj, bravada-oboseald) demn de toa-
ta admiratia pentru aceasta actfija totala
gata sa-si asume, din pasiune, orice proba
Inclusiv trapezul. Nu stiu daca | Vasilica
Istrate a scris rolul cu gindul la) Carmen
Galin, dar cé |-a adus pe parcurs/la datele
remarcabilei interpreté; sint convinsd. Se
vede din ponderea pe care”a capatat-o
in actiune, personajul-simbol. Dar, un sim-
bol viu, neprevazut si frematator, ca tinere-
tea.

Octavian Cotescu lucreaza in culori cal-
de, fard induiosari stridente, exagerari,
portretul unui pierzator constient de lipsa
lui de har, dar neiesind din-front ca s nu
strice echilibrul, faima familiei.

in planul doi, dar sustinindu-si cu cre-
dintd personajele: Gina Patrichi (o ac-
tritd marcatd de gustul marilor gesturi ale
epocii), George Mihditd (Pierrot ce! trist
si usor malitios), Alexandru Repan (prin-
tul de-o seard), Violeta Andrei (o frumoasa
si gratioasd dresoare). Dem Radulescu (un
pitoresc director de circ), Aurel Giurumia,
i altii. Condus de mina sigurs a regizoarei,
«elevul Vilcu 'dintr-a noua» se descurca.

Imaginea semnatd de lon Marinescu si
Nicolae Girardi invaluie filmul intr-o baie
de frumusete, poezie, dar nu idilism. Na-
turaletea peisajului, uneori sordid, nu devi-
ne naturalism, existd o nota de poezie care
face si mai dramaticd existenta prozaica
din culisele spectacolului. O stralucire, o
scinteiere ce nu e dorintd de poleire ci doar
bucuna de a filma, interesul si talentul in
a descrie cu ochi proaspat, ca de copil, fie-
care numér din spectacol. In mina lor peli-
cula Fujicolor (excelent prelucratd in la-
boratoarele de la Buftea) capatd reale vir-
tuti picturale. Costumele Nelly-ei Merola
ca i decorurile tui Dumitru Georgescu
descoperd si ele, cu realism, cealaltd fata
a spectacolului, a iluziei scenice, pastrin-
du-si in toate o notd de gratie, de bun gust.

Compozitorul Temistocle Popa urmeaza
indeaproape intentiile de atmosfera, tipo-
logie, mesaj poetic ale tiimulul, secondind
imaginea cu sensibilitate, talent, inteligen-
ta, ferindu-se de pleonasm. Introduce un
moment clasic (Mahler, simfonia a V-a),
mai intii la gramofonul adus de Lisette, apoi
il prelucreazd original pe dresajul ursule-
tului Fram pregétind astfel tema «fiarei
imblinziten, a «fiarei din fiecaren, cum sus-
tine cu patos convingator Octavian Cotes-
cu. Ajuns in acest punct, filmul deschide o
perspectivd mai adincd asupra motivului
saltimbancilor si al arenei curajului si a-
nume tema efortului de autodepasire.

L-am ldsat la urma pe Cezar Petrescu,pen-
tru ca el e doar «guest-uly, invitatul de onoa-
re pe genericul filmului. «Fram-ul» sau a
evoluat neasteptat aici (poate ca in celelalte
serii ale filmului ursul alb crescut printre
oameni isi va prelua tema lui din carte, dar,
deocamdats, el e doar amorsa-altor idei),
Idei interesante, vehiculate de o scenarista
ce nu se mai teme de virstele infantile ale
spiritului si care construieste cu inteligen-
ta, profesionalitate si raspundere un sche-
let dramaturgic dens, extrem de ofertant
pentru film. In aceastd stimulare reciproc#
scenarist-regizor-interpreti si toate celelal-
le compartimente cinematografice exista
un singur cistigator: Filmul. $i milioane de
beneticiari: spectatori.

Alice MANOIU

Regia: Elisabeta Bostan. Scenariul: Vasilica Istrate
dupd o idee din romanul lui Cezar Pelrescu «Fram,
ursul polar». Imaginea: lon Marinescu, Nicolae
Girardi. D ile: Dumitru gescu. Costu-
mele: Nelly Merola. S in
Muzica: Temistocle Popa. Cu: Oclavlln Colescu,
Carmen Galin, Adrian Vllcu, Gina Patrichi, Violeta
Andrei, Dem Radulescu, George Mihéifa, Aurel
Giurumia, Mihaela Juvara, Aurel losefini, Alexandru
Repan, Tiberiu Antal, Miticd Popescu, Geo Saizescu,
Cristian Popescu, Rudi Rosenfeld, si ursul polar
Fram Producﬁ. a Cud de ﬂlmtd CIncL Film
e P
stin in b cu

studloul «Mosfilmn
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