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Sub semnul hotdririi unanime
de a actiona cu elan revolutionar,

in spiritul orientirilor formulate
de tovardsul Nicolae CEAUSESCU
in cadrul Plenarei largite

a Comitetului Central

al Partidului Comunist Roman

Sa fim mai atenti
ia nuantele sufletului omenesc

Fata de marile documente, faja de docu-
mentele programatice pe care partidul $i po-
porul nostru le datoreaza secretarului general
al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu,
atitudinea omului de cultura, ca dealtfel atiti-
dinea generala a cetatenilor patriei, nu poala
fi decit una de receptare activa i de angajare
in spiritul ideilor expuse, militind neobosi
pentru infaptuirea lor. In expunerea din re-

centa Plenara a Partidului, u

calitate intregii activitati artistice. Exista un
orizont tematic larg, generos. Exista posibili-
tatea de a conferi originalitate si de a diversi-
fica actul de faurire a operelor noi, socialiste
Exista o viziune superioara asupra istoriei pa-
triei, gindita ca un tot unitar, ca o realitate
unica §i indivizibila a poporului. Exista o vi

ziune superioara asupra intelegerii obiective-
lor viitorului. Exista o viziune superinara asu

pra W creatorului in viala cetajil, a so-

Ceaugescu propune o investigatie dialectica
a realitatilor social-economice si totodata
deschide o perspectiva ampla, pentru gindi-
rea ir e, bord:
stiintifica, revolutionard. a problematicii con
structiei socialiste.”

Pentru omul de arta, nu poate fi decit un
fapt incarcat de generozitate si de inalta
semnificalie acela ca se acorda creatiei artis-
tice un rol distinct in opera de formare 5
educare a omului zilelor noastre. Cu deose-
bire se accentueaza in recenta expunere 1o-
lul cinematografiei si al teatrului in formarea
constiintei- revolutionare a oamenilor muncil
a tineretului mai ales. Cind secretarul genera!
al partidului cere ca cinematografia si teatrul
sa-si indeplineasca in mai bune conditii rolu!
pe care il au in societatea noastra, in mod fi-
resc, in mod legitim, descifram in aceasta atit
un indemn, atit o solicitare care onoreaza, cil
si semnul pretuirii acestor fapte de cultura
De aceea consider ca,declarindu-ne totaiul
acord fata de continutul bogat in idei, in
orientari generoase, novatoare, al expuneri
prezentate plenarei $i insusita ca document
programatic pentru perioada care urmeaza
va trebui s@ meditdm mai profund la sensul
pe care il dam scenariilor si filmelor ce le
realizam. S-a apreciat — cu indreptatire — ca
s-au realizat opere de valoare in acest dome
niu. S-a apreciat ca mesajul filmului roma-
nesc contemporan a devenit un mesaj cu
adevarat militant, patriotic. Dar aceasta este
o apreciere care vizeaza momentele de virl
ale cinematografiei. Deopotriva, va trebui sa
reflectam mai atent la lupta pentru a conferj

cietalii carela n aparine, Toate acestea sinl
radical potnvnice mobiltismulul, conservato-
rismului, atitudinii sablonarde. $i nimic nu
poate fi mai propriu, mai apropiat de arta si
de actiunea creatoare decit lupta impotriva a
tot ceea cey, vechi fiind, rutinat fiind, ar tine in
loc progresul patriei, ar tine in loc afirmarea
superioard a artei noastre. Nu ne impiedica
nimeni sa realizam o asemenea arta, totul
este sa privim mai adinc catre propria consti-
inta, sa ne facem o problema de viata din a
cunoaste mai in profunzime viata, munca po-
porului, gindurile sale, momentele lui de bu-
curie ca si momentele de neimplinire. $i prin
aceasta cunoastere activa sa asiguram operei
literare, artistice, cinematografice, acea respi-
ratie unica pe care o poate naste numai o
realitate dinamica, intr-un continuu proces
de devenire, de transformare, cum este reali-
tatea noastra social-economica si umana. Sa
aruncam mai hotarit de pe chipul creatiei
noastre acele umbre de tehnicism exagerat,
de schematism, sa fim mai atenti la nuantele
sufletului omenesc, la infinitele miscari ale
sensibilitatii umane si sa descifram cu mai
multa claritate, ceea ce da demnitate, ceea
ce da forta si sens ex ei. Omul de azi
este omul unor optiun® “undamentale, este
omul unor trairi autentice, deloc simplifica-
toare. Sa privim catre acest om, sa privim ca-
tre propria noastra fiinia, si neindoios ca vom
! i izvoarele izvoarele me-
i2u vii, din apa vie a carora se pot nutri cu
sanse de durabilitate creatiile ce le infaptuim.

Nicolae DRAGOS

Sansa filmului nostru:
lumea socialismului romanesc de azi

Am- ramas la convingerea ca sansa
cinematografiei romanesti actuale de a iesi in
iume si de a se consacra deopolriva in con-~
stinta spectatorului roman si strain, o const-
tule Jumea spirituala a sociatismulul rama-
nesc de azi, actual cum zicem noi, cy un ter-
men pe care |-am demonetizai, adevarul isto-
riei noastre de azi, adevarul cel mai curat
care sa ramind in picioare intotdeauna.

Si iata ca acum, in cutezatoarea sinteza fi-

losofica privind lumea contemporana si so-
cietatea roma a ind bi. Pregedintel
Ceaugescu ne ofera certitudinea evolutiei
ferme a i ii si artei roma i in direc-
tia adevarului istoric, in directia reflectarii lu-
mii §i vietii cu armele luciditatii, cu armele
raspunderii si ale demontdrii mecanismelor
social-politice.

Dinu SARARU

Piatra de

incercare

ramine filmul inspirat din actualitate

Secretarul partidului nostru si presedintele
1ani, asul Nicolae Ceaus , abordind
cu acea clarviziune si limpezime incompara-
bile sarcinile si perspectivele Romaniei socia-
liste, ne-a oferit un model de analizd a aces-
tora facuta in spiritul materialismului dialec-
tic si istoric. Activitatea ideologica, politica si
cultural educativd,ca i menirea artei in pro-
cesul modelarii omului nou, isi gasesc, toate,
in expunerea facutd cu acest prilej,indruma-
rea §i perspectiva larga a desfasurarii lor. Ca
in toate sferele de activitate si in arta, in cul-
tura in genere, este nevoie de o mai puter-
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nica prezenta a spiritului militant, revolu
nar, este nevoie de consecventa promov
noului, de aprofundarea conceptiei stiintific:
despre societate, este nevoie de neabatuta
infaptuire a normelor eticii $i echitatii in pro-
cesul de educare $i formare a omuiui nostru
nou.

_ In ce ne priveste pe noi cineastii, piatra de
incercare Tn traducerea in viaa a pretioaselor
indemnuri si indrumari date de secretarul ge-
neral este, dupa pérerea mea, filmul inspira’
din actualitatea noastrd, filmul care isi pro-
pune sa vorbeasca despre ea, s-o infatiseze,

sa retina ceea ce este, intr-adevér, semnifica-
tiv in aceasta complexa si dinamica prefacere
de zi cu zi. Succesele dobindite insa pe tari
mul filmului numit de actualitate. desi sint
reale. nu mi se par suficiente si nici pe ma
sura agevarulul aceste| vie{l sau pe masura
exigentei marelui public. Carenta principala
sta, cred eu, In scenariu, in modul.cum este
el scris si mai ales, in modul cum este el
transpus in imagine, in expresie cinemato-
rafici. De multe ori scenariul este elaborat
ara grija pentru structura sa dramaticé, pen-
tru conflict. Sint oferite caractere fara contur,
nedefinite, apoase. Ca urmare — avind un
conflict incert care este purtat de caractere
echivoce, filmul, bineinteles, cd nu ajunge
sa-l convingd si sa-l emotioneze pe
spectator. Realitatea apare in imaginatia sce-
naristilor doar fragmentar, de foarte multe ori
intr-o stare confuza, asa incit baza viitorului
film este lipsitd deopotriva de vigoarea $i de
seva unei adevarate problematici inspirate de
viata noastrd, de societatea noastrd. Un anu-
mit schematism da tircoale scenariilor gi im-
plicit filmelor noastre despre actualitate i un
grad apreciabil de superficialitate exista in
desfasurarea povestirilor noastre de pe peli-
cula ca si mult prea putina originalitate for-
tul pentru adevarata creatie este. dupa pare-
rea mea, mult prea mic. Avem prea pulini
scenaristi exersall in aceasils meseris, ¢ Mme-
serie dealtfel atit de controversata yi nu e
putine ori confuidata cu literatura, cu proza,
neintelegindu-se specificul cinematografic,
necunoscindu-se ansamblul de contributii ar-
tistice la transfigurarea ,scrisului” in imagine
si sunet. Cred ca trebuie s& depunem noi

eforturi pentru a valorifica din plin experienta
adevaratilor scenaristi, ale caror filme au de-
monstrat autenticul lor talent si s-au bucurat
de adeziunea marelui public. Cred , totodata
ca trebuie sa depistam s sa formam no! ca-
dre destinate sa aduca un suflu nou cinema-
tografiei noastre. In realizarea multor filme se
simte teama de a gresi. Si aceasta teama mi
se pare uneori mai mare decit cutezanta de a
afirma un gind artistic. Nu e mai putin adeva-
rat ca asistdm si la adevarate imprudente,
cind — poate dintr-un fel de sentimentalism
ori din simpatie — au fost incredintate filme
unor tineri inexperimentati care nu-si facu-
sera ,ucenicia“ in productie, venind direct de
pe bancile gcolii pe platoul de filmare, $i tot
imprudentd socotesc ca este $i incredintarea
repetata de noi filme unor regizori care-si do-
vediserd incapacitatea si lipsa de talent.

Cred ca documentul continut de expunerea
facutd de asul Nicolae Ceaus la
Plenara largitd a partidului este o invitatie la
o foarte profunda analizi a creatiei noastre,
iar indemnurile $i indrumarile date de secre-
tarul general al partidului devin pentru noi un
program de lucru.: ,Cinematografia $i teatrul
sint mijloace importante in carea congti-
infel revolutionare a cameniior muncii, a tine-
retulul i trebuie sa facem astfel incit ele
ineascé in tot mai bune condifiuni
rolul pe care-l au in socletatea noastra“.

In acest spirit inteleg cineastii sd se anga-
jeze in efortul de a da artei lor un spirit mili-
tant si mai profund, care sa exprime epoca
pe care o traim.

lon POPESCU-GOPO

lzvoarele si;i-t
Omul inmultit

poporul insusi.
cu 22 milioane

Contemplind Oltul la” Cozia, Muresul la
Arad, cine isi aminteste, cine mediteaza la iz-
voarele din Hasmasul Mare? $i totusi, din fi-
rul subtire de apa, tisnit discret dintr-o stinca
ascunsa, se intremeaza piriiasul, apoi toren-
tul care taie munti in chei magnifice, apoi flu-
viul care defileaza in meandre somptuoase
prin cimpii manindu-le cu aurul griului, var-
sindu-§i puterea adunata intr-0 alta_putere
minind vapoare $i nascind kilowati, imbaind

—

lor, al griului, dar si al inventiilor electronice,
al formulelor chimi poeziei, ai imaginilor
de arta...
Si daca Oltul in chingile baraj

de la Cozia, daca odata cu valul moicom al
Muresului, parasind tara la Arad, trimitem in
lume mesaje de pace, dar uitam izvoarele lor
ingemanate in Hasmas, nu putem sa uitam
izvoarele de energie ale fiecaruia in conflu-
enta lor din uriasul fluviu de energie a miini-

Pentru

o creat

oleluri si spalind orase ca, in cele din urma,
sa_fecundeze marea.

In viltorile de la hidrocentralele de pe Du-
nare, cine mai vede firul de apa de la izvorul
Muresului? Cine se gindeste ca in laminoa-
rele de la Galati curge si firul timid de apa de
la_izvorul Oltului?

Sa nu uitam izvoarele! ne indeamna
printr-o magistrala figura de stil poetica tova-
rasul Nicolae Ceaugescu, secretarul genera!
al Partidului Comunist Roman, la memorabila
p;earéavé a Comitetului Central din 1 iunie
1

Pentru ca izvoarele sint poporul insus:
Omul inmultit cu 22 de milioane, creatoru!
tuturor bunurilor materiale si spirituale ale
unei societati, creatorul otelurilor, al kilowali

lor si mintilor si a sufletelor a 22 de milioane
de oameni, mindri $i imposibil de induplecat,
care cladesc cu bucurie $i incrincenare, pia-
tra cu piatra, imensa constructie a Romaniei
de azi, expresie mindra a vointei de pace si
de libertate a unui intreg popor, nu o sfidare,
ci o mina prieteneasca, intinsa tuturor celor
ce vor sa ne fie prieteni.

Imaginea poeticd a izvoarelor vesnic vii, de
) i politica tica, a presedintelui
Romadniei, se propaga intens $i direct si in lu-
crul poetilor, al slujitorilor prozei, al mesgteri-
lor cinematografiei, al tuturor artistilor, din
teatre, plasticieni, muzicieni, ca o unica si
puternica sarcina de a eterniza, cu mijloacele
lor singulare, realitatile Romainiei de az

Mircea MURESAN

Lucrari solide, nu veleitatile

celor fara chemare si fara talent

Problema de baza a cinematografiei noas-
tre, asa cum ne arata la plenara largita a C.C
al P.C.R, din 1 iunie fovarasul Nicolae
Ceausescu a tost 51 ramine una de continut.
Tot ce priveste destinul filmului romanesc de
la organizarea productiei pe baza unor sce-
narii importante, solide si cresterea profesio-
nalismului tuturor creatorilor, pina la perfec-
tionarea difuzarii productiilor noastre, tot
acest efort intens $i permanent tine de fondul
problemelor care privesc cinematografia, si
nu de marunte modificari de structuri, de im-
punerea veleitatii personale, vremelnice, in
lipsa de talent. Trebuie sa privim cu totii lu-
cid, ce urmeaza sa facem, pentru ca acest
continut sa se imbogateasca, sporind firesc

imarul realizarilor noastre de pina acum, de

care a amintit secretarul general al partidului,
spre bucuria s$i mindria tuturor celor care
muncim in acest sector.

Cred céa va trebui sa impletim mai organic
si mai eficient eforturile de perfectionare ate
fiecaruia dintre noi, cu activitatea de imbuna-
tatire a cadrului in care acest efort sa se
poata realiza- mai temeinic. Un rol deosebit
revine astfel Asociatiei Cineastilor care, in-
drumata cu grija de forurile superioare, ga-
sindu-§i o formula de lucru mai eficace, va
putea si va trebui sa devina acel for de cul-
tura si unitate spirituala, acel organism puter-
nic si activ, care sa determine pe toate planu-
rile imbunatatirea in continuare a continutu-
lui filmului romanesc

Andrei BLAIER

Sa analizam creati

a‘ artistica dintr-o G

alta perspectiva: a calitatii

-

Cu ani in urma, cel mai elocvent argument
apabil sa ilustreze constituirea unui climat
spintual fecund, in stare sa genereze tot mai

remarcabile fapte artistice, erau cresterile de
ordin cantitativ: atitea cani in plus fata de
anul cutare, atitea filme, atitea spectacole.




»Sarcini importante
au cinematografia
si teatrul.
Avem o serie
_de rezultate pozitive.
Se impune si acordim
insd mai multd
atengie
continutului filmelor,
pieselor de teatru,
mesajului lor educativ.
Cinematografia si teatrul
sint mijloace importante
in educarea
constiinfei revolutionare
a oamenilor
muncii, a tineretului
si trebuie sd facem astfel

{ incit ele sd-si indeplineasca

in mai bune conditii rolul
pe care il au
in societatea noastrid.“

Nicolae CEAUSESCU
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Mai ales in provincie, unde viata artistica, at-
mosfera de creatie s-au revigorat spectaculos
in ultimii 10—15 ani, cresterile le inregistram
cu emotie, judecindu-le mai intii in sine, rin-
duindu-le intre frumoasele impliniri ale unei
culturi viguroase si bucurindu-ne pur i sim-
plu ca existd. Recenta plenara largita a CC
al P.C.R. a demonstrat convingator ca astazi
ne aflam intr-un moment in care simplele
cresteri cantitative in domeniul culturii si ar
tei nu mai sint semnificative prin ele insele, ci
prin mutatiile de ordin calitativ pe care le-au
determinat (ori nu). Daca pretutindeni in pro-
ductia materiala indicatorul calitate se afla la
loc de cinste, cu atit mai mult se cuvine sa-|
urmarim $i sa-l impunem in activitatea de
mare raspundere a formarii omului nou. A
sosit, cred, momentul ca unul dintre cele mai
uzitate argumente—scuza (o msmune artis-
tica nu poa(e wnaste” productii ori produse
.geniale”) sa-l examinam dintr-o alta per-
spectiva: cite carti excelente a tiparit intr-un

an editura X, cite filme de nota 10 a trimis pe
acrane casa de filme cutare, cite spectacole
remarcabile $i memorabile a girat teatrul Y
Cresterea calitatii viefii, obiectiv permanent al
politicii partidului, se cere obligatoriu si fi
resc insofita de cresterea calitatii actului de
creatie artistica. Cantitativ judecind lucrurile
cinematografia noastra ne apare puternica si
implinita; oare aceeasi va fi imaginea $i in
momentele in care vom totaliza doar produc-
tile cu adevarat remarcabile? Procentajul
acestora ne-ar putea multumi acum, in 19827
Sint intrebari pe care plenara, prin caracterul
profund, exigent si mobilizator, al abordarii
unei problematici largi, incluzind si sfera
creatiei artistice, le pune in fata fiecaruia din-
tre cei implicati in destinele artei romanesti
Raspunsurile urmind, desigur, a fi date prin
fapta artistica, ridicata la o noua treapta a ca-
litatii

Mircea Radu IACOBAN

A R

$a fim noi ingine,
sa vorbim despre noi ingine

La recenta plenara largita a C.C. al P.C.R.,
secretarul general al partidului insista din
nou asupra necesitatii de a porni in creatie
de la cunoasterea in profunzime a vietii si
luptei poporului, mergindu-se direct la surse,
la oameni si imprejurari ce au definit spiritua-
litatea r Nu este o dispozitie, mai
degraba este un indemn intelept ce vme in

dianele, si iesind striviti dintr-o competitie
inegala. Comparatiile sint obligatorii, in com-
pemu trebuie mers cu cei mai buni, cu maes-
trii, insa nu acceptind lnfnngerea ci ambitio-
nind reusite. Ceea ce s-a si intimplat cu cei
mai multi dintre regizorii nostri de film, au re-
usit, iar valoarea le-a venit, in primul rind, din
stradama continua de exploratori ai reamam

sprijinul creatiei, istoria artei
fiind marturie ca numai suflul de viata si de
adevér lranspus in imagini de catre talente
ia operelor ce ne
farmeca pes(e ani si ani. Revazind citeva din
filmele romanesti realizate acum cincispre-
zece, chiar douazeci de ani, ne emotioneaza
tocmai acelea care, ignorind mode $i modali-
tati indoielnice, s-au lncapé(mat a fi marturie
cinstitd_despre oamenii si intimplarile acelei
epoci. Ele pot fi, intr-o oarecare masura, in
.deficit de maiestrie”, date fiind tineretea si
lipsa de experienta a reahzalorilor. insa forja
emotionala si-o pastreaza. Poate ca un com-
plex de inferioritate s-a facut simfit in cazul
unora dintre creatori, mereu atenti la ceea ce
produceau altii, la cum produceau, mereu in
competitie cu maestri adulati pe toate meri-

li Exista etape obligatorii si in dez-
voltarea artei cinematografice nationale, ce
pot fi strabatute numai cu efort propriu, cu
experienta si nu prin preluarea unor formule
puse in circulatie de altii. Dar, din pacate,
destule filme marturisesc comoditatea crea-
torului in deficit de cunoastere, deci si de
gindire si simtire. Amintiti-va filmele despre
colectivizare, care semanau, mai toate, unele
cu altele ca doua picaturi de apa: comitete
de initiativa, cu presedinte, tarani saraci care
nu ezitau, mijlocasi ezitanti, chiaburi incrun
tati $i sabotori, instructorul de la raion, in
scrierea, festivitati, primele succese. Motiva-
tia autorilor: asa se petrec lucrurile ,in reali-
late”... Da, asa se petreceau, insa filmul artis-
tic are alta menire decit reproducerea sim-
plista, . fotografierea” realitatii. Prin reoetare

comoda s-a ajuns la scheme insuportabile
Si-atunci, in locul unui efort de cunoastere a
satului poran, de gurare artis-
tica, s-a recurs la o solutie mai comoda: o
vreme nu s-au mai realizat filme despre oa-
menii satelor... Tot asa cu filmele despre
muncitori: copierea unor date abstracte, ci-
frice oferite de marile santiere, uzine a dus la
preluare, imitare, deci — la scheme. Si fil-
mele cu si despre muncitori sint putine. In
sfirsit, s-a gasit o explicatie cit de cit onora-
bila: creatia nu porneste de la categorii so-
ciale, profesiuni, medii, locuri de munca — ci
de la idei, de la stari de spirit, de la cameni
de la marile lor intrebari etc. Firesc, dar s¢
pune intrebarea — de unde ideile, starile de

spirit, intrebarile? Numai de la autor? Da, de
la autor, dupa ce a cercetat, a cunoscut in
profunzime o realitate, oamenii ei, dupa ce a
reusit sa gindeasca $i sa simta si pentru altu
In tarani si muncitori trebuie sa vedem oa
meni (asigurind majoritatea populatiei) si nu
categorii, profesiuni. Este meritul indeosebi
al tinerei generatii de cineasti de a vedea oa-
meni, in afara schemelor, a preludrilor. Ceea
ce poate fi o dovada nu a apropierii de viata
(aproape sintem toti), ci a participarii nemij-
locite la tot ce se petrece azi demn-de reti-
nut, pentru a dobindi rezonanta in viitor, prin
mijlocirea artei

Nicolae TIC

Purféni raspunde

rea artei noastre

Bogata in momente de glorie este trecuta
istorie a poporului, $i o cinstim dupa cuviinta
stramoseasca neuitind insa nici o clipa ca
gindurile, sentimentele noastre rodesc in
timp socialist, se afirma plenar in mijlocul
poporului care ne-a incredintat uneltele artei
Unelte cu care sa exprimam idealurlle, izbin-
zile si eforturile contemporane si dintotde-
auna Sintem un popor unit in fapta si simtiri,
liber intre hotarele larii sale, suveran $i inde-
pendent in lume, iubitor de pace si prietenie,
si toate cite sint, sint adunate sub tricolorul
demnitatii neasemuite ale erei pe care, cu in-
dreptatita mindrie o numim cu totii Era

Ceaugescu.

Recentul document de exceptionala insem-
natate leoretlca sl practica, expunerea tova-
rasului N , ne C si pe
noi, cineastii, sa ne alaturam muncii crea-
toare a intregului popor, adevaratul izvor de

apa vie, pe care, cunoscindu-l si iubindu-l,
sa-l nemurim prin filme pline de adincimea
faptelor socialiste. Purtam raspunderea artei
noastre, odata cu mindria de a fi primit-o de
la cel mai iubitor ctitor al spiritualitatii roma-
nesti. Magistrala sa expunere, document de
invatatura pentru aceste generatii ale neamu-
lui nostru, contine in fiecare capitol, in fie-
care rind, adevarate orientari tematice pentru
munca noastra, in -domenii si zone ardente
ale vietii socialiste si ale istoriei,care asteapta
sa fie transformate in subiecte cerute de co-
mandamentele artei si creatiei revolutionar-u-
maniste.

Pentru toate cele care ni le-ati spus $i ni
le-ati aratat, pentru toata invatatura cu care
ne-ati imbogatit, pentru munca timpului ce
vine, va multumim, tovarase Nicolae
Ceaugescu.

Virgil CALOTESCU

Ne vom regindi planul de activitate

pornmd de Ia acest document

Tot ceea ce s-a infaptuit in tara noastra de
la Congresul al 1X-lea al partidului, deschiza
tor de era noua in dezvoltarea fortelor de
productie, a intregii economii, precum si in
procesul de formare a omului nou, intreaga

https://biblioteca-digitala.ro

activi politico-id ca de aplicare a
normelor $i principiilor eticii §i echitatii so-
cialiste, perfectionarea invatamintului si lega-

(Continuare in pag.4)
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Pentru o creafie originala, patriotica, umanisti

(Urmare din pag. 3)

rea stiintei cu productia si cercetarea, dezvol-
tarea $i inflorirea stiintei, artei $i culturii, edi-
tiile Festivalului national al muncii $i creatiei
.Cintarea Romaniei" — a constituit progra-
mul de activitate al Studioului ,Alexandru Sa-
hia" in acesti ani. Realizarea acestui program
ne da sentimentul de mindrie patriotica $i re-
volutionara ca filmele noastre nu numai ca
au reprezentat creatii originale, dar au izbutit
sa cucereasca aprecierea celor pentru care
au fost faurite, constituind adevarate pagini
de istorie in imagini ai acestor 17 ani.

PMagnstraIa expunere a tovarésulun Nicolae

lor, afirmind interactiunea dialectica intre
existen{a $i constiinta sociala, cunoastere $i
intelegerea exacta a poporului nostru de-a
lungul intregii sale istorii, reprezinta funda-
mentul insusi al activitatii noastre ideologice,
formative. Fundamentul unei educatii prin
film, cu adevarat patriotice, socialiste, in con-
sens cu intregul proces de dezvoltare pe care
I-am parcurs cu injelegerea exacta a evolutiei
si stadiului actual. Dar si cu intelegerea Iu
cida a indatoririlor noastre de viitor.

Vom activa energic pentru a materializa in
filmele noastre documentare ideile secretaru-
lui general al partidului nostru, astfel incit
munca noastra sa contribuie, eficient si con-
cret, la imbunatatirea generala a activitaii

a largita a
Comitetului Cemral al Partidului Comunist
Romén este un d prog si p

pentru activitatea noastrd viitoare, o sursa
nesecatd de idei si fapte creatoare. Regindit
in perspectiva pretioaselor indicatii, planul
tematic al studiculun pe anii 1983—1984 va fi
subordonat in de
perspectiva. Aceasta conceptie revolu.monarxi
conjugind armonios dezvoltarea fortelor de
productie si a modului de gindire al oameni-

-ideologice $i cultural-educative de
formare a omului nou, la cresterea constiintei
socialiste $i sporirea gradului de participare a
oamenilor muncii la dezvoltarea economi-
co-sociald a tarii.

Aristide MOLDOVAN
Directorul Studioului
+Aloxandru Sahia*

clasa muncitoare, nu mai trebuie sa muncim
ca pe vremea burgheziei. Va trebui sa corec-
tim aceste idei gresite, amintind oamenilor
ca azi muncim pentru noi, ca sintem proprie
tari, dar ca, spre deosebire de burghezi, noi
nu avem pe nimeni care sa lucreze in locul
nostru, asa cum aveau capitalistii, ca sintemn
noi ingine $i producatorii si de felul in care
muncim depinde bunastarea noastra. Noi am
elogiat poate, prea des in filmele noastre,
eroismul muncii, chiar atunci cind el nu em
aitceva decit ind i datoriei cetat

elementare, firesti, 1ata de societate, Iasmd
parca, a se a o ea te
este o activitate de exceptle. weroica” pe care
poti sa ti-o asumi sau nu (caci nu oricine are
vocatia de erou), nestaruind in schimb indea
juns, pentru educarea spiritului gospodaresc

al bunei organizéri, al rigorii in munca. Adica
pentru atribute obligatorii activitatii oricarui
om al muncii care participa la productla SO-
ciala, beneficiind in cele din urma, de pe
urma ei. Va trebui sa aratam explicit in fil-
mele noastre ca a-{i indeplini datoria la locul
de munca nu este un act de eroism pe care
poti sa {i-l asumi sau nu, ci o obligatie indis-
cutabila, decurgind din calitatea de om al
muncii care participa la diviziunea sociala a
muncii $i la beneficiile ei. Sint doar citeva
rinduri pe care le-am despnns din maglstrala
expunere a tovarasului N

dar cu cite invataminte, cu ce ample cons&
cinte pentru munca noastra ideologica vii-
toare!

Titus MESAROS

Suprema datorie a omului:
a lasa o urma a trecerii sale pe pamint

Arta este o arena in care sintem chemati
sa ne punem talentul
in slujba propasirii neamului

Am ascultal cu protunda emofie expunerea
tovarasului Nicolae Ce la plenara lar-
gita 3 C.C. al P.C.R, Grija secretarulul gene-
ral al partidului fata de propasirea economica
$i de sanatatea spirituala a poporului este ph-
duitoare. Claritatea tezelor $i vigoarea argu-
mentarii este de natura sa dinamizeze toate
potentele creatoare ale natiei. Lucrarile Ple-
narei mi-au intarit credinta ca sintem datori
sa facem totul pentru ridicarea creatiilor
noastre pe culmile insorite ale culturii univer-
sale. Aceasta datorie nu este numai o datorie
fata de profesia céareia ne-am inchinat exis-
tenta, ea este o datorie patriotica, deoarece
se inscrie in uriasul efort al alcatuirii unei
societati si mai drepte, mai umane, a unui om
liber, emancipat, descatusat de toate tarele
ancestrale, constructor constient al unei lumi
scaldata in lumina binefacatoare a pacii. Este
o datorie patriotica, pentru ca scopul princi-
pal al unei adevarate culturi este cel educa-
tiv. Cultura este arma cea mai directa de ridi-
care a constiintelor pe piscul infipt in aerul
tare al cunoasterii. Arta este o arend unde

sintem chemati sa ne punem toata priceperea
si talentul in slujba unui tel maref, acela al
propasirii neamului. Tocmai acest tel maret
ne indeamna a tine cont de traditia culturala,
de istoria acestui neam. Traditia este temelia
pe care se inaltd maretul edificiu al culturii.
De aceea trebuie sa fim necrutatori cu toti si
in primul rind cu noi ingine, atunci cind apar
tendinte asa-zis novatoare, rupte de orice tra-
ditie, si al caror tel sau lipsa de tel contravin
efortului unanim de edificare a unei societati
noi. Inovatie inseamna traditie plus un pas
inainte. Asa si numai asa a progresat omeni-
rea de-a lungul existentei sale. Einstein nu ar
fi putut revoiutiona stiinta cu teoria relativita-

tii daca nu ar fi cunoscut teorema lui Pita-*

gora. Sintem datori s& ne aducem obolul de
creatori la comoara culturii stramosesti, asa
cum sintem datori sd ne varsam singele sub
faldurile tricolorului, daca patria ne-o cere.
Pentru imbarbatarea calma, pentru trasarea
clara a ceea ce avem de facut, multumim
Partidului si secretarului sau general

Amza PELLEA

_ Inalt indemn
la o privire lucida asupra realitatii

Desigur, se poate trai si in singuratate si
nu putini au fost aceia care s-au retras in so-
litudine, de buna voie sau siliti de impreju-
rari, traind poate experiente 'uluitoare, dar
care, din pacate, n-au avut valoare decit pen-
tru ei insisi. Cum au trecut anotimpurile
peste ei si ce ginduri le-au fulgerat pe sub
frunti? Nimic din zbuciumul lor n-a adaugat
vreun giuvaer in tezaurul de frumuseti al lu-
mii.

Desigur, se poate trai si fara a sti ce fac se
menil tai, ce izvodesc ei prin truda miinilor 5
mintilor; sa traiesti complacindu-te intr-o le
targie provocata de extazul in fata propriilor
tale cunostinte, inchipuindu-i, cu orgoliu, ca
poti intelege de unul singur tot ce te inco
joara. Dar ce sarac ajungi la un moment dat
$i ce inutil {i se scurge viata, dacad nu mai re
ceptionezi semnalele pe care {i le trimite, in
fiecare moment, intreaga fire, $i dacd nu esti
capabil sd le descifrezi. Suprema datorie a
unui om este aceea de a lasa o urma, fie ea
cit de mica, a trecerii sale pe aceasta planeta
A te inconjura din frica, din lene, din plicti-
seala sau din prea mare orgoliu cu ziduri, ati
reteza, din indiferenta, legaturile cu fumea, iti
poate oferi o vreme un culcus confortabil, o
falsa ocrotire, dar te condamna, pina la sfir-
sit, la ignoranta si ineficienta. A fi opac la
vestile sosite din alte zari reprezinta o auto-

mutilare cu consecinte la fel de nefaste atit
pentru individ, cit.gi pentru o colectivitate.
Cea mai umila planetd este racordata la tu-
multul intregului univers. Cu afit mai mult o
Jrestie ginditoare" nu poate sa se impli-
neascad decit prin stabilirea unor multiple cai
de comunicare cu semenii sai de pe tot cu-
prinsul globului pamintesc. Numai printr-un
schimb de informatii i idei, printr-o price-
putd seleclie a ceea ce este valoros de ceea
ce este perimat sau nociv, printr-o confrun-

j cu marile pl ale omului
de azq $i dimotdeauna de la noi $i de pretu-
tindeni, se poate ajunge la definirea unei per-
sonalitati armonioase, complexe $i puternice.
Cunoastem din istoria noastra ce a insemnat
raminerea in urma $i neaccesul la cunoaste-
rea lumii inconjuratoare. De aceea e emotio-
nanta pledoaria ului g | al parti-
dului nostru, care, la plenara largita a C.C. al
P.C.R. afirma din nou, cé trebuie ,sd facem
ca intregul nostru tineret sd-gi insugeasca
cele mal nobile idealuri, cele mal noi cuceriri
ale stiinfei $i ‘cunoagterli umane“. Un om *
care, fiind al acestei {ari, sa fie si al acestei
planete, atent la marile intrebari ale epocii
contemporane, raspunzind si intrebind Ia rin-
dul lui, iatd un ideal uman demn de cea mai
mare admiratie $i de respect

Silvia POPOVICI

Eficienta operei de arta

nu se exprima numai in cifre

Expunerea asului Nicolae C

la recenta plenara Iargnm a C.C.al P.CR. va
fi pentru muitd vreme, pentru noi, un indrep-
tar de cea mai inaltd valoare in activitatea
ideologica, de creatie a filmelor. Fiecare pa-
saj al discursului secretarului general al par-
tidului este rezultatul unei analize profunde a
vietii social-politice din {ara noastra. Ma voi
referi in cele ce urmeaza doar la una din
aceste foarte importante probleme pe care va
trebui s-o transpunem in practica creatiei ci
nematografice. Tovarasul Nicolae Ceausescu
vorbind despre faptul ca in desfasurarea pro-
cesului revolutionar, inclusiv in constructia
socialista, pot aparea $i greutatfi si insuccese,
atrage atentia ca este de datoria comunisti-
lor, a constructorilor socialismului, de a lupta
fara preget pentru inlaturarea greutatilor,
pentru combaterea Sovaielilor care apar in
astfel de imprejurari. ,Aceasta se daloreste
poate sl faptulul — spune secretarul general
al partidului — c& uneori am absolutizat i
am idealizat dezvoltarea loclcﬂ'll socialiste,
lasind impresia falsd ci ialismul nu poate
cunoaste gnuﬁ‘l nu poate cunoqh crize
ril politice a

clasei

1] ll

socialistd solufioneaza de la sine problemole.
duc automat la infaptuirea in viafd a principii-
lor soclaliste. Viaja, realitifile au dcmomtm
cé o astfel de idilica !II
socialiste, de Imolu lmr-o lnumni mhuri
condqmo Iup P
este p

Trebuie sa rocunoastem ca $i noi, autori
de filme documentare, ne-am facut vinovali
de o anumita tendinta de idilizare a vietii in
filmele noastre. Am putea spune, astfel, ca
uneori noi am exacerbat visul in filmele noas-
tre, riscind sa cream o ruptura cu practica re-
volutionara in devenirea ei. Din nerabdare re-
volutionara, in focul luptei contra orinduirii
vechi, noi am confundat uneori nazuintele,
cu faptele gata implinite, inlocuind astfel
ideea necesitatii luptei, cu sentimentele victo-
riei deja dobindite. $i in acest fel am determi-
nat de multe ori in rindul spectatorilor o stare
de suficienid, senzatia ca bunastarea este
gata infaptuita, sau ca ea s-ar infaptui de la
sine. Anticipind victoriile socialiste, noi am ri-
dicat uneori prea sus si prea devreme steagul
emanciparii, al bunastarii, creind in mijlocul

4

C ilor pretentii prea mari, inainte ca efor-
turile generale ale societatii sa fi putut sa le
satisfaca. In perioada cuceririi puterii politice
si in timpul consolidarii ei, am denuntat cu
multa tarie munca exploatata, dar n-am izbu-
tit sa delimitam indeajuns cei doi termeni —
munca $i exploatarea, incit am contribuit,
poate, la ideea gresita pe care o0 au unii oa-
meni ca odata cu cucerirea politica de catre

in lucru:

ctacol
te cu mijloacele filmului
ziar si Cornel Dumitras .Scenariul
Alexa Visarion)

dus mai dep
(Dorina L
si regia

Sint multe, foarte multe adevaruri despre
epoca noastra rosme raspicat de catre tova-

strung. El este |mpalpab|l Eficienta sa nu
este Insa cu nimic mai prejos, caci el im-

prima, za sufletul si mintea atitor si

rasul Nicol ul
al partidului nos(ru cu prilejul plenarel lar-
gite.

Sint muite, foare multe adevaruri care ne
privesc pe fiecare dintre noi, deopotriva, ca
cetateni ai acestei tari $i ca oameni la locul
nostru de munca.

Locul de munca al actorului este scena,
platoul de filmare sau studioul de televiziune,
dar rezuitatul muncii noastre nu are concre-
tetea materiala a unei piese iesite de la

Napasta

de teatru

atitor spectatori, oameni ai timpului nostru.
lata de ce munca noastra nu este cu nimic
mai usoara, $i iata de ce ne-am simfit mindri
o data mai mult atuncu cmd am citit in expu-

nerea to ~Cine-
malognﬁl QI hllml sint mulonee importante
tiinfei a oame-

nllor muncii, a tineretului $i trebuie sa facem
astfel incit ele sd-gi indeplineascd in mai
bune condifiuni rolul pe care il au in societa-
tea noastrd”.

in chiar aceasta luna am avut 0 noua con-
tirmare, pe viu, a ceea ce inseamna rolul artei
in educarea constiinfei. Echipa Teatrului na-
tional a organizat in avanpremiera, cu ,Plos-
nita“ lui Maiakovski, o intilnire cu muncitorii
si tehnicienii de la Uzinele Vuican. Ca sala a
fost plina pina la refuz n-ar fi poate de mi-
rare, dar important a fost ceea ce s-a petre-
cut dupa spectacol cind cu totii — actori $i
spectatori, ne-am mutat din sala in foaier
pentru a di piesa, lul. Toate
observatiile si discutiile au fost lamuritoare
nu numai pentru ei, spectatorii, ¢i $i pentru
noi, in asa fel incit cred cad pot spune ca a
fost intr-adevar un dialog modelator de con-
stiinte. $i cite asemenea exemple nu am avut
in repetate intilniri cu spectatorii de film sau
de teatru, demonstrind forfa de neinlocuit a
artei pe tarimul eticii $i moralei, pe tarimul
educarii spiritului intru adevar §i frumos.

Un ait gind pe care I-am avut citind expu-
nerea tovarasului de la
plenara largita a Comotetulul Central a fost
legat de rolul filmului nostru in planul isto-
riei. Tovarasul secretar general a spus: ,Tre-
buie sé injelegem ci partidul nostru nu este
in afara nati ca
noastra are o si istorie, ca partidul nos-
tru s-a nascut in luptele sociale, in cadrul is-
toriei poporuiui; istoria sa este istoria najiunii
noastre $i, deci, hlovh nqnmll nll singura
istorie care
dezvoltare a poponlnl nostru” Precizarea
este revelatoare nu numai pentru istorici, ci
si pentru noi oamenii de film $i de teatru.
Cred ca in aceasté teorie a istoriei putem afla
pe viitor premizele evitarii redarii schematice
a rolului unui voivod sau al unui activist, rol
care nu va mai trebui sa apara rupt de fluxul
continuu al intregii istorii a natiunii noastre.

Gheorghe COZORICI
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Activistul de partid, erou principal,
implicat direct in destinul filmului romanesc(il)

Sa imbogatim viziunea noastra
asupra unui personaj esential:

activistul

de partid

Filmele noastre n-au dus si nu duc lipsa de
activigti de partid, aproape ca nu exista pro-
ductie cinematografica in care s& nu apara
un personaj usor de descifrat de la primele
cuvinte, de la primele gesturi, fabricat dupa
tipare mai vechi, desi subiectele scenariilor
se vor noi, oameni care, in cele mai multe ca-
zuri, rezolva problemele politice ale filmului
fara insa sa-i dea greutate. Nu vreau sé gene-
ralizez. Citeva pelicule de calitate au schim-
bat imaginea activistului de partid ,just”, ma-
cinat de o singurd idee, aceea a mersului
inainte, descarnat de umanitate si intolit in
sloganuri: Daca am aminti numai ,Lupeni ‘29,
.Puterea si Adevarul”,  Vifornita® si ,Clipa”,
diferite ca valoare artistica, dar implinite sub
raportul temei puse in discutie si tot ar fi su-
ficient pentru a intelege ca se poate si altfel,
céa activistul de partid, atunci cind este privit
in toatd complexitatea devine un personaj
memorabil, iar titlurile filmelor sub genericul
carora isi desfasoara activitatea sint citate
des, nu din lipsa de altele, ci dintr-o sincera
necesitate, de a arata exemplul de urmat. Cu

toate astea, nu este mai putin adevarat, acti-
vistul de azi se deosebeste de activistul de
partid al anilor, cincizeci sau saizeci, cd nu
putem oferi la infinit doar un mod de a fi,
stiut fiind ca zilele noastre ofera acestei cate-
gorii umane, sarcini $i raspunderi infinit mai
complicate. Daca citim cu atentie ultima cu-
vintare a secretarului general al partidului
tovarasul Nicolae Ceausescu, la Plenara lar-
gita a Comitetului Central, infelegem marea
arie de gindire, adincimea de spirit $i multi-
plele probleme interne si externe cu care
este confruntatd lumea activistului de partid,
vocatia lui atotcuprinzatoare de fauritor de
istorie. Nu trebuie sa uitam nici o clipa ca ac-
tivistul din filmele noastre este om ca toti oa-
menii, cu o trasatura caracteristica proprie
lui, si anume, in fata societatii are, de fapt,
incomparabil mai putine drepturi decit obli-
gatii. Activistul de partid are o viatd perso-
nala, nu traieste intr-un spatiu vidat de intim-
plari comune, nu e lipsit de necazurile insuc-

{Continuare in pag. 20
Petre SALCUDEANU

Activistul nu lasa viata sa lincezeasca,
_nu permite
ca umanitatea sa se degradeze

Fiecare epoca, cum bine se stie, este con-
struitd de anumite tipuri umane, tot asa cum
epocile construiesc, la rindul lor, tipologii
umane, dupa chipul $i asemanarea lor. Prac-
tica sociala, miscarea istorica, ca i idealurile
morale, filozofice, politice, etc., atit de su-
puse devenirii, duc la modelarea mereu dife-
rita a .eternului uman“. De asemenea, cul-
tura, limba, traditiile vii ale unei anumite na-
tiuni se incorporeaza in rezultatele aceluiasi

proces miraculos de plasmuire a omenescu-
lui. Cum e de asteptat, aceste ,rezultate” —
privite sub specia individualului — sint de o
diversitate derutanta, alcatuind un teritoriu
ciudat cu piscuri si tenebre, cu zone de lu-
mina limpede si hatisuri, cu ogoare fertile si
pustiuri fara speranta, de care gindirea si
sensibilitatea celui dedat observatiei i, even
(Continuare in pag

Dumitru CARABAT

Omul care ne trebui;a
intr-un climat exigent si creator

Intii m-a izbit mirosul de colonie. Individul
din spatele biroului isi tragea mereu barbia
inainte imaginindu-si probabil ca astfel va
arata mai autoritar. Vorbea mult, privindu-ma
peste umar, si-mi era clar ca se asculta cu
placere. Limbajul lui era format din acele cu-
vinte pompoase, demonetizate demult, tocite
de prea multa intrebuintare si lipsite de orice
valabilitate sau forfa de convingere. Am in-
cercat de vreo doua ori sa-i prind privirea. A
fost imposibil. Nu faceam nici un efort sa-I
inteleg ce spune pentru simpiul motiv ca nu
ma interesa. Postura mea nu era de solicitant
$i ma gindeam, nu fara satisfactie, cit timp va
mai reusi sa acapareze scaunul pe care se-
dea. $i asa cum se intimpla cu un primus al
carui biziit atunci cind inceteaza iti da senza
tia unei neverosimile linisti, am trait §i eu mo-
mentul cind individul isi desertase complet
sacul de cligsee clocite. Cu aceleasi priviri de

dincolo de umdr, convins ca ma facuse praf,
astepta satisfacut de el, reactiile mele. Dar eu
taceam si privind in gol ma gindeam ce sein-
timpld cu unii care atunci cind prind, dumne-
zeu stie cum, o farima de putere, se roboti-
zeaza si se timpesc intr-un asemenea hal in-
cit nu mai sint in stare sa aiba o relatie nor-
mald, omeneascad cu nimeni. Sindromul trece
brusc cind trece si functia. Individul pierzind
acel strop de putere, devine uman, apropiat,
saritor, incepe sad vorbeascad normal buna
limba romaneasca, judeca cu bun simi si
omenie si te intrebi inciudat de ce toate
aceste calitati se fac praf la unii — numai fi-
ndca au inhatat o functie.

Dupa ce am studiat cu bagare de seama

(Continuare in pag. 20)
Manole MARCUS

Fiecare dintre noi,
la locul nostru de munca,
sintem activisti de partid

De 25 de ani se discuta gespre eroui pozt-
tiv, despre activistii de partid din filmul roma-
nesc. De 25 de ani se dau retete: cum trebuie
sa arate, cum trebuie sd se comporte, ce in-
susgiri trebuie sa aiba, daca e permis sau nu
sa aiba ,pete”. Petele fiind necesare pentru
.umanizarea“ lor. Din pacate, tot de 25 de
ani, activistii de partid din filmul romanesc au
aparut de cele mai multe ori ca funcile nu ca
un personaj existent, real din viata de fiecare
zi. De obicei ,functionarul“ de partid aparea
in momentele ,cheie“, repara ce trebuia repa-
rat. aduce cu el sloganele la zi, era facut

Festivalul ,,Cintarea Romaniei“, un festival al creativitatii

in obiectivul cineamatorilor: satul...

Cineamatorii
cu fata la viata.

Subiect preferential:
drumul griului
spre piine...

Acum doi ani, -intr-un sat de pe
malul Prutului, la Bivolari, doi cinea-
matori cuprinsi. de-a binelea de pa-
tima filmului isi asteptau cu emotie
oaspetii. Se incumetasera sa organi-
zeze. — cu sprijinul, bineinteles, al
organelor locale — un festival inter-
judetean al filmelor de amatori cu
tematica sateasca. Erau profesorii
lonel si Ecaterina Bordeianu. Lingad
ei, Toma lordache, primarul comu-
nei, parea usor contrariat. Anul
acesta, la a doua editie a festivalu-
lui, emotiile s-au simtit din nou, dar
cu un plus de satisfactie. Toma lor-
dache, contaminat, intre timp, de ci-
neamatorism, conducea aceeasi for-
matie, asteptindu-gi musafirii intr-un
camin cultural nou-nout, cladit, ca o
minune, peste noapte. S-a terminat
cu developatul in cratite si. cu
proiectiile inghesuite, totul arata ca

Bivolarii au devenit un cineclub se-
rios, care poate fi distins cu premii
atit in Festivalul national ,Cintarea
Romaniei", cit si, cu atit mai muit,
pe teren propriu.

S-au strins, astfel, aici, trimisii ai
42 de cinecluburi din aproape toate
zonele farii, aducind cu ei 62 de
filme. Dintre acestea, multe sint
creatii din ultimul an, demonstrind
ca cineamatorismul exista, produce
si progreseaza, chiar daca uneori
pelicula mai lipseste din magazine.

Multi dintre autorii filmelor isi do-
vedesc activ si inspirat prezenta in
viata satului de astazi, reflectind nu
numai succesele, dar si problemele
cu care se confruntd {aranii nostri.
Asa au procedat, de exemplu, auto-
rii filmului Piaja din grddina noastra
(C. Alupului si D. Luca — cineclubul
.Petrodava”“, Piatra Neamt), intere-
santa pledoarie pentru folosirea fie-
carui petec de pamint. O buna im-
presie au lasat si filmele Astfel des-
pre pamint (V. Pandele — Cineclu-
bul Casei de culturd a sindicatelor,
lasi), La nol, la Holohogca (F. Mi-
chitovici — Scoala populara de arta
Suceava), care au conturat drumul
griului spre piine, pulsul pamintului,
munca plina de eroism a eroilor
anonimi. Alte pelicule au relatat,
uneori cam sec, dar alteori eficient,
despre noile posibilitati deschise
agriculturii noastre (Lumea Dundrii
oltene — Gheorghe Sarpe, Caminul
cultural din Goicea Mare, Dolj) des-
pre aspecte ale evolutiei profesio-
nale ale taranului de astazi, Picatura

de sudoare — cineclubul ,Orizont"
Bucecea, Botosani), despre afirma-
rea inventivitatii sale tehnice (Un {a-
ran — Cinestudio, Bucuresti).

Festivalul s-a impus anul acesta s/
prin aducerea, in competitie, a unor
cinecluburi satesti aproape necu-
noscute. Exemplul de la Bivolari a
fost contaminant pentru vecinii lor
din Probota si Popriceni. Astfel i-am
cunoscut si pe cei din Patrauti $i
Bucecea, Birca, Bucovat si Pojorita,
pe cei de la Valul lui Traian, Craciu-
nel sau Jina.

Surprizele placute ale festivalului
au inceput, deci, cu inaugurarea Ca-
minului cultural si s-au incheiat cu
filmele Traim cu muntele (Cineclu-
bul Zboina—film din Focsani), pate-
tica marturie de eroism in fata vitre-
giilor naturii, de credinta fata de glie
$i Caruta cu amintiri (cinecluburile
din Urziceni), film cu actori amatori,
care a adus pe ecran, in metafore si
imagini frapante, tema reintoarcerii
la_tara, la radacini. -

In aceeasi ordine de idei, s-ar pu-
tea scrie mult despre Adincul rost al
pamintului (Cineclubul ,Semenicul*
din Caras-Severin) distins cu Marele
premiu al festivalului si despre alte
filme premiate sau nepremiate. Din-
colo de palmares, sansele multora
dintre ele ramin deschise si se vor
confrunta din nou, nu mai departe
de zilele de 29—30 iunie a.c. cind
are loc la Baile Herculane un festi-
val al filmului etnografic si folcloric.

Florin VELICU
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.destept”. Rareori acuvistul de partid avea
biografie, viata personald, tristeti sau bucurii,
si, compartimentarea, despartirea lui de res-
tul personajelor 1l faceau strain, lipit, artifi-
cial. Greseala fundamentala cred ca sta in
faptul ca noi, cineastii, nu am infeles sensul
profund al notiunii de partid, in conceptia
complexd a secretarului general al partidului
tovarasul Nicolae Ceaugescu si anume ca,
fiecare om la locul lui de munca, indiferent

(Continuare in pag. 20)
Francisc MUNTEANU

in lucru: Intilnirea

Riscurile conspirativitatii, confrun-
tari dramatice in anil in care comu-
nigtii luptau in Iilegalitate. Un nou
film de Sergiu Nicolaescu. Scena-
riul: Bujor Nedelcovici. in rolurile
principale: /oana Pavelescu, Ovidiu
luliu Moldovan $i Sergiu Nicola-
escu




Timisoara '82: Consfituirea pe tari a regelei cinematografice

Arta filmului si

rta difuzarii

In primavara aceasta au avut loc in munici-
pul Timisoara, lucrarile Consfatuirii pe jara a
retelei rgrafice, if e de a ca-
rei buna defasurare se ingrijeste Centrala Ho
maniafilm. Asemenea infilniri ale difuzorilor
de filme au un caracter de lucru, iar dezbate-
rile ce se desfasoara de fiecare data cu pri-
vire la rolul cultural-educativ pe care este
chemat sa-l joace filmul, cit $i referitoare la
perfectionarea activitalii celor care activeaza
pe acest tarim, au cistigat atit in profunzime,
cit si in eficienta. Dealtfel aceste consfatuiri
anuale au devenit o adevarata traditie bene-
fica pentru cresterea rolului pe care specta-
colul cinematografic trebuie sa-| joace in for-
marea $i.dezvoltarea constiinfei socialiste a
milioanelor $i milioanelor de spectatori, in ri-
dicarea simfului lor estetic.

Ca element nou fata de editiile precedente,
Romaniafilm, in colaborare cu Asociatia ci-
neastilor, a initiat in cadrul consfatuirii o in-
tilnire intre lucratorii din reteaua cinemato
grafica si o delegatie a creatorilor de filme,
condusa de lon Popescu Gopo, presedintele
ACIN. intilnire ce a prilejuit un schimb
opinii intre acesti factori cu rol decisiv in
destinul filmului romanesc

1881 In date sl fapt

Analizindu-se modul cum s-a destasurat
actvitatea de dituzare a filmelor in curs.
anului 1981 5-au scos in evidenta realizarile
de virt a caror expresie concreta sint cele 206
milioane spectatori si 501 milioane lei inca
sari. Aceste cifre record, care au permis au
tofinantarea in continuare a cinematografiei
reflecta progresele realizate. in calitatea re
pertoriului $i, in acelasi timp, eficienta actiu
nilor cultural-educative de masa cu ajutorul
filmului, organi in cadrul f lului na-
tional ,Cintarea Romaniei“. In acest context
aste de subliniat faptul ca filmele romanest
au fost vizionate in 1981 de peste 74 milioane
spectatori, cifra datorata atit cresterii nivelu
lui artistic al filmelor noastre, a profesionalis
mului realizatorilor $i — nu in ultimul rind -
conditiilor asigurate de Romaniafilm i de in
treprinderile cinematografice judetene care
au prezentat pe ecrane cu precadere filmul
romanesc, asigurind publicitatea adecvata ca
si tirajul copiilor, preocupari care constituie
centrul de greutate al numeroaselor actiuni
cultural-educative ce au loc in refeaua cine-
matogratfica.

Un putermic lactor stimulator in obtinerea
acestor rezultate l-a constituit Concursul re
publican, dotat cu premii, initiat de Consiliul
Culturii $i Educatiei Socialiste, cu participa-
rea directa a Asocialiei Cineastilor, concuss
menit sa intensifice popularizarea filmului
nostru $i creind totodata un climat stimulatos
in rindul celor ce activeaza in releaua de di-
fuzare a filmelor.

Alegerea orasului de pe Bega, ca gazda a
consfatuirii, nu a fost intimplatoare intrucit
potrivit tradifiei, in fiecare an lucrarile aces-
tuia urmeaza sa se desfasoare in orasul de
resedinta al judetului cu cele mai bune rezul-
tate in difuzarea filmului romanesc. Alaturi de
Intreprinderea cinematografica a judetului Ti-
mis $i Oficiului teritorial de difuzare a filme-
lor Timisoara, care au ocupat locul intii in
concursul republican, peste 20 de alte intre-
prinderi cinematografice judelene au inregis-
trat, in anul 1981, cresteri in procentul de di-
fuzare a filmului nostru artistic, cum sint:
Dimbovita, Dolj, Vrancea, Constanta, Hune-
doara, lasi, Neamt, Harghita, Gorj, Olt, Buzau
s.a.

Dintre numeroasele actiuni cultural-educa-
tive cu ajutorul filmului desfasurate in anol
1981, consfatuirea a reliefat o serie de mani-
festari devenite traditionale $i care atrag, an
de an, un numar mare de spectatori: Festiva-
lul filmului la sate (12 milioane spectatori)
Festivalul filmului pentru elevi $i pionieri, Pri-
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cinematografice in judetele Botosani, Vilcea
Buzau, Bihor, lasi, Alba, lalomita, Tulcea
Arad s.a.

Din paleta bogata a actiunilor cultural-ar
tistice s-au desprins, datoritd interesului viu
cu care au fost intimpinate, spectacolele de
gala cu filmele romanesti la care au partici
pat realizatorii acestora, de asemenea infiln:
rile lor cu diverse categorii de oameni ai
muncii $i am vrea sa mentionam pe acelea
din Valea Jiului, de la santierele de construc
tii din Muntii Apuseni si Retezat, de la cana-
lul Dunare—Marea Neagra, precum $i pe cele
din cadrul manifestarilor din cadrul Festivalu-
lui filmuiui la sate si ale Festivalului filmulu
pentru elevi §i pionleri. Intilnirile cu realizato
rii filmelor noastre au stirnit, de fiecare dat:
un real interes in rindul spectatorilor. S-.
aratat insa — in cadrul discutiilor de la Tim:
soara — ca ar fi in interesul realizatorilor c:
aceste gale sa nu se rezume la momentel:
festive, la aplauzele cu care actorii si realiza
torii sint primiti la aparitia lor pe scena
inainte sau dupa prezentarea peliculelor lor
si ca filmul nostru ar avea numai de cistigat
in insasi substanta $i tinuta sa artistica, dacu
intilnirile dintre creatori si spectatori ar ca
pata forma unor dezbateri vii, dechise. As-
menea intilniri ar ingadui creatorilor sa cu

Cifre cu care
nu se pot mindri
multe rari:
206 milioane
spectatori (198
®
74 milioane
spectatori la
filmele romanesti
°
Spectacole
la locul de munca
(bineinteles,
dupa munca)

Deficiente care
trebuie remediate:
tendinta unor
difuzori de a programa
exagerat unele
filme ,comerciale“
)
conditiile
de vizionare precare
in unel.e unitati
spectacole
cinematografice
suspendate nejustificat

profesiunea
de spectator

Doar operele minor
sint coruptibile

Marile romane nu se lasd ecranizate
Cel putin, din cite am vazut eu. De ce?
Este intr-adevar literatura incompatibila
cu filmul? Imi vine greu sa cred. Revine
mereu gindul dsta. Artele sint intr-o con-
tinua ,corespondenta”. Apartin unui sis-
tem freatic. Artistii se pot vesnic dus-
mani, artele insa coexista intr-o ciudata
armonie. Principiul vaselor comunicante
nu le este strain. Pe timpurl, ,romanele"
apareau in masive tomuri ilustrate in pe-
nita sau culori de apa. Naivul cititor pri-
vea cu sufletul la gura, intrerupt o clipa
din fluxul captivantelor intimplari, ,sce-
nele" imaginate de desenator si sub care,
pentru ca nici o indoiala sa nu-i tulbure,
se reproducea un rind pe care tocmai il
citise pe fila precedenta, o ,explicatie”
venita la timp. O, chiar asa mi-am inchi-
puit si eu ca arata eroina, iar clipa cind
Raskolniko\@ etc. etc... Acele ilustratii sint
secventele in germene ale viitorului film
dupd romanul in chestiune. Filmul, deci?
Romanul ilustrat! Mult mai comod. Cam
asa au inceput ecranizarile. Tot asa au si
continuat. In afara unor ,perfectionan
tehnice, citeodata de-a dreptul uluitoare,
8i cind nu e vorba de adaptar cu sensuri
modificate, esecul initial nu este depasit

| noasca in mod real opiniile si exigentele

spectatorilor.

Inifiativa multor intreprinderi de a deplasa
spectacolul cinematografic la locul de
miunca, actiune care in anul 1981 a inregis-
trat peste 11 milioane spectatori, a fost
scoasa in evidenia la consfatuirea la care ne
referim.

S-a evidentiat totodata activitatea cultu-
ral-educativa in rindul copiilor si tineretului
In toate judetele tarii, inteprinderile cinema-
tografice au or i i iale cu
filme adecvate virstei $i preocuparifor tinerei
generatii si destinate educarii acesteia in spi-
rit patriotic lutionar, al di fata de
munca si invatatura.

In anul 1981 au fost organizate in intreaga
tara peste 36.000 de actiuni cu filmul roma-
nesc — expuneri, dezbateri, simpozioane,
concursuri de cultura cinematografica, intil-
nin cu realizatorii $.a. — la care au participat
peste 30 de milioane spectatori

S-a sublimat 1a consfatuirea umisoreana,
cu evidenta satisfactie, faptul ca nivelul de
culturd al spectatorului nostru a crescut in
mod remarcabil si ca exigenta lui fala de
creatia cinematografica este tot mai ridicata
In mod firesc, pledoaria pentru filme de cali-
:ate $i in primul rind pentru filme de actuali-
tate, care sa dezbata probleme autentice ale
sacietatii noastre si in care oamenii munci
s34 Se recunoasca. sa gaseasca raspunsuri la
problemele lor a fost primita cu cel mai mare
nteres, Desi, in ansamblu, cinematografia
noastra a cunoscut progrese artistice incon
testabile, participantii consfatuirii de la Timi
<nara au criticat calitatea slaba a unora din
tre filmele stagiunii, care le-au creat serioase
dificultati de difuzare ca s$i in organizarea
inor actiuni cultural-educative.

® Este, credem, demna de semnalat, pro-
nunerea menila sa prefigureze

un testivai

national

al filmului.
care ar urma sa aiba fie lorma unei sapta-
mini, fie chiar a unel decade in care Casele
de filme sa prezinte o selectie din produc{ia
proprie, intr-unul din judelele tam,

® In acelasi context s-a inscris si propune-
rea de a se organiza

zile sau saptamini
icate

unor mari actori

$i regizori romani

Rizbol 3! Pace, Rogu i Negru, Crimé ¢!
&mwa, Idiotul, Don Quiljote, Balugu’l.
lzerabllll, Pére Gorlot, lluzil plerdute, in
versiuni cinematografice ,egaleaza“
cumva originalele? Nici pe departe. Se
para ca operele ,esentiale” se bat in ca-
pete ca muntli din poveste. Sus, acolo, e
0 mare vrajmasie, frig si o lumind orbi-
toare. Exceptii de la regula. Olimpul arte-
lor e un fel de razboi continuu.. Asadar,
dup@ Ce se lasa cercetata, explicata, inte-
leasd de toata lumeas, capodopera .56 in-
chnd_a“' brusc in sine, isi pastreaza nea-
tinsa, intreaga, enigmatica el putere, pina
ce ,altii", alte generatii o redescopera la
rindul lor? Dacéa profesorul onest si eru-
dit rosteste patimas de la catedra, in-
cheindu-gi cursul: ,da, sublimul paradox
al creatisi”, exagereaza el cumva?l... Alt-
fel stau lucrurile cind e vorba de romane
de mina a doua. Aici versiunile cinemato-
grafice ies mult mai bine, citeodata peste
model. Opera minora este coruptibila.

Dar, dupé copildria bufona si tineretea
excesiv de sentimentala, filmul si-a gasit,
in sfirsit, specificul”. Se stie. Au aparut
mari regizori. Bufiuel, Bergman, Fellini,
Wajda, Tarkovski. Autori prin care filmul
15t ajunge siegi. Ce s-ar intimpla daca
dupd flimele lor s-ar scrie romane? Ni-
mic? S-ar vedea ca nu se poate. Quod
erat demonstrandum! ... Totusi, cineva ar
trebul sa incerce.

0 ecranizare care se mai poate inca ve-
dea in Capitald pare a fi fost anume fa-
cutd pentru a intdri punctul de vedere
mai sus amintit. Cartea: Tess d’'Uberville.
Un mare scriitor: Thomas Hardy. Un cu-
noscut si controversat regizor: Polanski
In loc sa recitim romanul, ne lasam dugi
de nas de Polanski, ni-| povesteste el
Muite secvente admirabile. Plastica rafi-
nata. Fizionomii greu de uitat. Atmosfera
de rigoare. etc. Dar in loc de incordarea
tragicd din roman, de lenta, infricosatoa-
rea onqma(le epica pe nestiute schimbind
vietile in destin, ce ne «Propune” filmul?
O poveste aproape carecare, idsile se
pierd pe drum, accentele deplasate, cu
sau fara vole, transforma” tragedia in
melodrama ;

George BALAIT
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precum si testa ti-
perilor debutanti.

® Cunoasterea-opiniilor $i pretentiilor legi-
time ale publicului fata de filmele romanesti
trebuie sa constituie obiectul unei ivitati
organizate pe baze stiinfifice si, in acest ca-
dru, a fost exprimata sugestia de a se consti-
tui

un colectiv
care sa testeze,
periodic,
preferinfele spectatorilor

& S-a subliniat de asemenea ca

experimentele
sl cautdrile
innoitoare
nu trebule respinse
si ca ele presupun un anumit timp pina ce
vor fi acceotats pe scara larga
= S-a evidenjiat
necesitatea
unui numar
mai mare
de comedii
care sa poarte girul profesionalismului, al ca-
litatii artistice. Aceasta a fost una din propu-
nerile care au venit in intfimpinarea dorintelor
expnmate de un numar insemnat de specta-
tori.
® Filmele de scurt-metraj au avut, alaturi de
filmele artistice, o pondere importanta in ac-
tivitatea cultural-educativa dusa de refeaua
noastra de difuzare. $i a fost apreciata con-
secventa cu care intreprinderile cinematogra-
fice ale judetelor Dimbovita, Galati, Braila,
Dolj, Caras-Severin, Hunedoara, organizeaza
anual, in colaborare cu studiourile Al. Sahia,
si Animafilm",

festivaluri
cu filme documentare
sl de animatie

in prezenta realizatorilor, manifestari
s-du_bucurat de o larga audienta.

8 In majoritatea intreprinderilor cinemato-
grafice s-a instituit, ca metoda de munca,

prezentarea
filmelor documentare
in institutii,
scoli, fabrici. unitati agricole

inde, impreuna cu factom educationali din
yrganizalile de masa si obstesti, se prezinta
spectacole cu o a ad a prog
lor cultural-educative ale acestora. in acest
domeniu s-au obtinut rezultate bune in jude-
tele Timis, Dolj, Brasov, Dimbovita, Suceava,
Hunedoara, Caras-Severin, Tuicea, Vrancea,
Buzau, Covasna, Maramures, Alba. Cluj, Si-
biu $i in Municipiul Bucuresti.
® Un accent deosebit s-a pus pe

difuzarea filmelor
cu tematica
materialist-gtiintifica

in colaborare cu coiuswe judetene de ras-
pindire a cunostintelor materialist-dialectice,
acfiune ce a inregistrat rezuitate pozitive in
majoritatea judetelor, dintre care amintim Su-
ceava, Alba, Buzau, Timis, Harghita, Con-
stanta, Brasov, Tulcea, Dolj, Mehedinti, Boto-
sani, Arad, Covasna, Bistrita, Hunedoara
® Nu pot fi omise, din analiza activitaii
cultural-educative, numeroasele

care

actiuni
cu filmele de scurtmetraj
pe tema proteciiei muncii,
agrozootehnice,
de circulatie
¢l de educatie sanitarad

care s-au bucurat de larga audienta, amintind
in acest cadru judetele Timis{600.000 specta-
tori), Constanta (800.000), Hunedoara
(500.000) s.a.

Consfatuirea de la Timisoara a relevat nu-
meroase alte initiative legate de difuzarea fii-
mului. In acelasi timp, participantii la dezba-
terile de aici au criticat si o serie de neajun-
suri, au amintit unele probleme care-§i as-
teapta rezolvarea. Astfel a fost criticat faptul
ca unele filme sint insuficient valorificate prin
programare si publicitate, si intr-o serie de
intreprinderi cinematografice se mai semna-
leaza tendinta de programare disproportio-
nata a acelor filme considerate ,comerciale”.
In organizarea multor actiuni se constata as-
pecte formale, unele actiuni fiind programate
,.din birou”, nefinindu-se seama de structura
publicului caruia un film sau altul i se adre-
seaza.

Conditiile de confort $i vizionare intr-o se-
rie de unitati din releaua de 16 mm sint pre-
care, iar i grafice sint sus-
. In unele cami

P in mod nejustifi
culturale.

Masurile adoptate de consfatuirea de la Ti-
misoara — in urma analizei efectuate asupra
activitatii din anul 1981 — vor trebui sa eli-
mine, fara indoiala, deficientele semnalate.
In acelasi timp, ele vor polariza eforturile
lucratoriior din ret: i grafica pen-
tru continua perfectionare a muncii cultu-
ral-educative cu ajutorul filmului nostru, pen-
tru cresterea permanenta a contributiei sale
la dezvoitarea constiintei socialiste a milioa-
nelor de spectatori, a nivelului lor de cultura
cinematografica, a gustului pentru frumos.

Marin STANCIU
Director general al Centralei Romaniafilm




O zona a literaturii
sadoveniene
pind acum neexplorati
de cineasti.
Scenariul si regia:
Stere  Gulea
Casa Unu

Daca ar fi sa numaram ecranizarlle sau fil-
mele inspirate de literatura lui Sadoveant
am vedea ca nu sint putine la numar. $i to
tusi, spunem mereu ca cineastii nostri au ra-
mas datori marelui scriitor. O spunem indeo
sabi in ultimii ani, cind o noua si aplicata
exegeza a operei sadoveniene (sa amintim
doar studiile semnate de Paul Georgescu
Mihai Ungheanu, Nicolae Manolescu si Ale
xandru Paleologu) afirma tot mai raspicat
«sensul secund” al unei zone de mai restrinsa

P itate decit le istorice sa spu
nem dar esentiala pentru infelegerea marelu:
scriitor. ,Creanga de aur” si ,Ochi de urs
sint doar doua din aceste scrieri, pe car
cine nu le cunoaste — afirma criticii — nu
poate spune ca |-a citit pe Sadoveanu. Unu!
din criticii literari citati mai sus marturisea
intr-un interviu convingerea ca acest Sado-
veanu, .cel adevarat’, nici nu poate fi adus
pe ecran.

Si iata s-au terminat filmarile la Ochi de
urs. Scenariul si regia: Stere Gulea. Pentiu
un regizor aflat la al treilea film (dupa larba
verde de acasd si Castelul din Carpaji) s-ar
putea ca acesta sa fie, de fapt, primul in ordi
nea obsesiilor, dat fiind ¢a o prima varianta »
scenariului a atasat-o cu mai bine de zece
ani in urma, la fucrarea de diploma de la
IATC, privind virtualitdtile cinematografice in
opera lui Sadoveanu:

Pentru a-l familiariza pe viitorul spectator
cu atmosfera si intentiile filmului, pentru a fa
cilita o legatura (cert existenta) intre ultimele
exegeze critice $i filmul Ochi de urs, vom cita
din studiul lui Alexandru Paleologu ,Treptele
lumii sau calea catre sine a lui Mihai Sado-
veanu".

LUnui padurar ii moare nevasta, el innebu
neste de disperare, se da de ceasul morti
apoi se linisteste, sufera indelung, revine la
viata, se insoara din nou. Cit se poate de fi-
resc, cit se poate de uman. (..) Padurea <
fiara (ursul n.n.), ratacirea labirintica, dez-
membrarea interioara a celui in cauza, cobo
rirea in infernul launtric, lunga veghere in ca-
mara sa de zacere, revenirea la lumina, rein
trarea in circuitul vietil, acum cu stiinta mor
tii, totul constituie, in povestirea lui Culi Ur-
sache, etapeie unui drum .initiatic* perfect
(...) Aceasta povestire sau acest mic roman
una din cele mai mari reusite artistice ale lus
Sadoveanu, relatind drama unui om in apa-
renta simplu, intr-o ambianid de oameni
simpli, legali de natura, in elementaritatoa
unei vieli reglate de succesiunea anotimpuri~
lor si de nevoile prime ale existentei (..)

Despre debutul in film al actorului Valentin
Urnitescu ne-au vorbit ca despre ,un debut de
exceptie”, .0 revelatie", doi regizori: Androi
Blaier (serialul Lumini $i umbre) si Dan Pir.
{Concurs). Cu aproape un an in urma, cind
sergentul Saptefrati nu devenise inca o figura
familiard telespectatorilor, cind publicul de
teatru nu-l vazuse inca in ,Tartuffe" si ,Cu
bala bigotilor’ la Teatrul Municipal, am dis
cutat cu actorul Valentin Uritescu despre pri-
mii sai pasi in cinematografie, discutie care a
asteptat ca macar unul din rolurile amintite
sa treaca cu brio examenul publicului. lata ce
declara atunci, in toamna anului 1981, inter-
pretul lui Saptefrati:

~Debutez in film dupa 18 ani de teatru. De-
butez la virsta de 40 de ani. As fi putut sa
apar si pinad acum in vreun roligor, dar n-ai
vrut sa fac ,un stranut”, o vorba oarecare 5i
am asteptat. Pe scena Teatrului din Pialia
Neam{ unde am jucat pina in 1981, am faci:
roluri importante, din care peste 20 au fost
principale. Am in urma $i succese si cadern
stiu ce inseamna meseria de actor. De la ter
minarea IATC-ului n-am stat deloc. De feiul
meu sint un nelinigtit, nu-mi place sa-mi
treaca ziua degeaba, sint mereu dornic sa in
cerc si altceva. In film vreau sa@8 ma verific
sa&-mi cunosc masura. N-as fi izbutit daca nu
ma intilneam cu o sansa. De lapt cu mal
multe. Daca in ti tea mea, nu-l intil
la Hunedoara pe regizorul lon Cojar, probah-l
ca azi nu eram actor. Apoi intilnirea de ariu!
trecut cu regizorul Andrei Blaier §i sergeniul
Saptefrati din serialul Lumini $i umbre. Dadu
sem probe in Buftea si scriitorul Titus Popo
vici a vazut in mine personajul (de aceea p+
parcurs i-a mai $i imbogatit partitura). Cu
se debuteaza in film dupa 18 ani de teatru
Cu mult suflet. Cu tot ce ai strins in tine in
acesti ani. Cu dorinta de a izbuti din primul
foc si de a face totul pentru asta. Nu mi-am
pierdut niciodata speranta, am crezut in mine
si in ce fac. Una din marile bucurii am trait-o
intr-o seara la Piatra Neamt. Jucam un rol

Culi Ursache si Nana Floarea, dou#l personaje sadoveniene mai putin
cunoscute (si nu numai de cineasti): Sofia Vicoveanca si Dragos Pis-
laru in Ochi de urs

mama lui, nu-§i vedea capul de tieburl, ca de
obicei..

Dragos Pislaru, interpretul lui Culi Ursache
— rol greu pe care se bizuie filmul — e la al
saselea rol de film, dar la primul principal. In
teatru I-a interpretat pe Aliosa din ,Karama
zovi'. ,$i Culi tace mereu ca Aliosa. Dar
Aliosa tacea dintr-o prea clara intelegere a
tucrurilor, i se parea cuvintul de prisos, in
timp ce Culi nu intelege ce se intimpla; tacut
si incrincenat vrea sa-i dea de capat raului cr
a pus stapinire pe el. El simte multe lucruri a
caror explicatie ii scapa. Si cred ca asta-i lu
cru foarte greu de jucat. Oricum personajul
mi-a transmis spaima $i nelinigtile lui®.

In distributie mai apar: in rolul Ana — ne-
vasta lui Culi Ursache — Daniela Viadescu
(solista la Teatrul muzical din Brasov). In ro-
luri secundare: Dorina Lazdr, Valentin Un
fescu, Flavius Constantinescu, Nicolae Urs
Nicolae Praida. Imaginea filmului (sa mui
spunem cit de importanta la o ecranizare S
doveanu?): Flonn Mihailescu. Uecor Andrei
Bat. Cc Miha J, Direc-
torul  filmului: Alaxandru Iclozan. Machiaj
Mihai Mihéilescu. Montaj: lolanda Mintulescu
$i Mircea Ciocilter. Muzica: Lucian Mefiam
Sunetul: ing. Marius Canini. Cit despre in
terpreta nanei Floarea, ii vom spune deocan:
data numele, daca n-ati recunoscut-o deja i,
fotografie: Sofia Vicoveanca. Cum a ajuns in
acest rol si ce crede despre aceasta noua ex
perienta cinematografica cunoscuta cinti
reata, intr-un numar viitor.

aceasta scriere este un specimen exemplar al
filozofiei autorului.”

Inaintea inceperii filmarilor, subliniind

a trasatura filozofica a nuvelei si impli-
cit a viitorului film, regizorul Stere Gulea vor-
bea despre trimiterile in ,mitic, fantastic si
arhaic, dimensiuni prin care Sadoveanu se
inscrie in familia lui Eminescu, Blaga.."

Cum prinde corp, materialitate, filozofia sa-
doveniana, cum se poate filma vuetul padurii
sau linigtea ei, o tresarire & unei jivine sau un
tipat de pasare, cum se punea la cale, se re
peta si se filma pinda dintre Culi Ursache si
urs, cum se aduna tot universul in ograda de
ta Prelunci, ar fi fost interesant de urmarit la
locul filmarii (pe linga Rucar, de la Fundata
mai sus, pe un drum forestier, in locuri neba
tute pina azi de cvneasti), Dar pentru aceasta
ar fi trebuit ,prinsa” fiecare zi a echipei de
filmare, asta—oama la minus 20° prin nameii
sau cind a dat dezghelul $i a aparut iarba ..
Reporterul a fost — firesc — martorul unei
singure zile de filmare, concentrata mai ales
in a doua ei jumatate, la apusul soarelui
pentru ca pe scenariu era notat (filmare re
cord): zi noroasa, toamna firzie.

Era una din ultimele filmari, pentru fiim
insd, o secventa de inceput: Bezarbarza (in
terpretat de un elev: losif Stoian, clasa a
Viil-a la scoala generala din Fundata) cauta
oua de pasare salbatica in hornui casei de la
Prelunci; Turia (Manuela Stoenescu, eleva Iz
liceul ,Nicolae Tonitza" din Bucuresti) il as
tepta in ograda, Culi Ursache fuma pe prispa
nelinistit si mindru de a fi tatd, Nana Floarea

Ggren negativ — in ,Rafwala”, curgea apa
de pe mine $i la iesire m-a asteptat un mun
citor: ,Dom’le, mi-a spus, ai o meserie grea
$i ti-o faci serios. Bei o halba cu mine?" Am
si norocul unei vieli armonioase de familie,
am un baiat de 15 ani... Fara familie mi-ar fi

tosl mai greu. $titi cum e. Treci de 25 de ani,
de 30 de ani, de 35 si incep firesc indoielile.
.Ce se mhrnplé? Eu ce fac?' Daca izbutesti
sa te convingi ca nu se poate, vine el si anul
acela

— A venit anul acela, a si trecut...

lata-ne

O sperantd cinematograficd (Val Uritescu) si confirmarea ei
(Sergentul Saptefrati din Lumini si umbre)

Foto: Victor Stroe

La fnchiderea editiei:

Ultimele fime iritrate in lucry la Bufiea

® Mult mai de prel e iubirea. Hegia Dan
Marcoci. Scenariul: Nicolae Tic $i Dan Mar
coci.

® intunericul alb. Scenariul si regia: Andrei
Blaier.

# Escapada. Regia: Cornel Diaconu. Scena-
: Mircea Radu lacoban.

® Melodii la Costinesti. Regia: Constantin
Paun. Scenariul: Mihai Opris.

o Sfirgitul noptii. Regia: Mircea Veroiu. Sce-

nariul: Marian lordache.
® Zorll. Regia: Manole Marcus. Scenariul:
D.R. Popescu.

@ Intoarcerea din lad. (Film inspirat din nu-
vela ,Jandarmul” de lon Agarbiceanu). Sce-
nariul si regia: Nicolae Margineanu. Dialo-
guri: Petre Salcudeanu.

iie: 8C!

«Eroina principala a hmulul Cit mai este
plni milne (interpretata de Adela Marcu-
lescu) vine (in film!) intr-o seara la teatru $i...
in contra-cimp se vede o clipd de teatru, o
clipa din spectacolul Teatrului National cu
piesa , Autobiografie”, spectacol in care joc $i
eu. E deci mai putin decit un rol episodic.
Am mai facut o astfel de aparitie in Gribes-
te-te incet. Acolo m-am dus pentru ca era re-
gizor Geo Saizescu cu care lucrasem la $an-
faj. Nu accept intotdeauna un rol episodic.
Depinde... Sint lucruri atragatoare in sine, la
care il , durata nu .in arta ca
si in, viala, o clipa poute Insemna mult. Im-
portanta e incarcatura ei”

Actritd (cu A mare) chiar si in
aparitii (cu a mic);
Heana Stana lonescu

dctor Stroe

Foto:

acum in 1982, dupa rolul Saplelrali din ,Lu-
mini $i umbre”, un adeviratl succes de public
si de critica...

— Succesul, faptul ca toti imi spun ca am
facut un lucru bun, imi da o stare de neli-
niste, de grija, de preocupare. E ca atunci
cind fiind sarac, nu4i pasa, iti vezi de treaba
1a, 1ar cind esti bogat, incepi sa ai probleme.
Anul acesta am uitat de concediu, de odihna,
de boala... Trece ziua $i nu $tiu cind. Eram
un pescar pasionat, n-am mai luat lanseta din
cui de doi ani. Lucrez tot timpul pentru a-mi
dJovedi ca sint pe drumul cel bun, ca pot mai
nine. Am trecut $i printr-un moment greu.
Mi-era teama cé incep sa-mi studiez fiziono-
mia in autobuz $i pe strada, ca incep sa trag
cu coada ochiului cind ma recunoaste lumea.
M-am speriat sa nu alunec pe o pantad care
mi ¢ straind si ca om $i ca actor. Dar am de-
pasit clipa asta, am rezolvat-o. Dincolo de ea,
siqur ca sint bucuros, am muncit mult si...
mi-a iesit. Cind simti ca ai ceva de spus, de
ticut, e bine sa nu pierzi speranta, trebuie sa
vrei sa ajungi sa fii mulfumit (asta inseamna
sa te realizezi, nu?). Andrei Blaier mi-a spus
in timpul filmaritor: ,Greul de-acum incolo
incepe. Cind vor apare tentatiile de a intra
intr-o_hora draceasca, de a accepta orice
rol“. Cred ca important la un actor e si dis-
cernamintul. La Ochi de urs m-am dus pen-
tru un rol episodic pentru ca imi place Sado-
veanu, natura.. Daca te gindesti la rol cu
atentie, poate fi el episodic, poti sa ai numai
doua-trei vorbe si totusi spectatorii sé te tina
minte. Acum un an, cind am stat de vorba
despre debut, in sufletul meu ma consideram

o mare speranfd’. Eram o speranta tot..
Acum, tot .0 sperantd“ ma simt, dar pe un te-
ren cucerit. Totul e s& ma mentin, sa nu-mi
alunece terenul de: sub picioare...

V& mulfumim $i v dorim sd mentineti,
eventual ed depdsi nivelul acestul debut
stralucit.

Pagina realizata de
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Incd un operator care face regie, se vor f
intrebind cineasti si cinefili, contrariati de Ia-
bilitatea structurilor artistice ale filmului ro-
manesc? Da, i un operator care-gi in-
cearcd sansa sa faca film, pe cont propriu,
intr-o cinematografie ,a tuturor posibilitati-
lor*, o cinematografie, prin forta imprejurari-
lor, fara prejudecati, in sensul ca are forta,
dezinvoltura $i, de ce nu, poate chiar origina-
litatea de a-si arunca in lupta cu inversunare
toate fortele artistice, indiferent de profil sau
de virsta.

Privita prin acestd prisma, cinematografia
noastra nu are un statut chimic, cu indivizi
ordonati, dupad tabela lui Mendeleev, acele
elemente clasificate, irevocabil, dupéd proprie-
tati si greutate atomica, altfel spus, cu reali-
zatori stabilizati dupa calificare, aptitudini si
valoare. Bombardat cu neutroni, uraniul trece
in bariu. Transmutarea materiei. Sub actiu-
nea ,stimulatoare” a factorilor publici,
asistam, in cinematografie, la o transmutare a
materiei ,cenusii“. O cinematografie tranzito-
re.

Asa apare Nicu Stan, in compartimentul re-
iei. Dinu Tanase, Nicolae Margineanu, losif

mian au debutat inaintea lui. Mai tineri fi-
ind, au riscat. ,Inocenta“ le-a dat aripi. Cri-
tica le-a trimis ,vint la pupa“. $i noi, toti, am
sperat. Am aplaudat. Ne-am bucurat sincer
Nicu Stan s-a decis mai greu. ,Batrinul lup
de mare”, decanul operatorilor din studioul
de la Buftea, omul cu ,,ochiul de un milion de
dolari, a trait paradoxul sahistului din nuvela
lui Stefan Zweig. Dupa aproape 50 de filme,
cum sa treaca din spatele aparatului de filmat
in fata lui? Cum sa se domine pe sine insusi?
Cum sa-si dedubleze centrii nervogi de sensi-
bilitate? Cum sa sara peste propria-i umbra?

Viata gi experienta il indeamna la prudenta,
o prudenta calculata, minutioasé. De aceea el
nu se incumeta spre necunoscut ca un Cris-
tofor Columb, care pleaca spre Indii $i des-
coperd, pina la urma, coasta continentului
american, chiar daca gloria navigatorului ge-
novez ii afitd imaginatia si 1i biciuie nervii
Nicu Stan nu se aventureaza, ci deseneaz:
traiectorii marine precise s$i din teama de¢ a
nu risca (acesta este, din pacate, pretul de-
butului ,matur*) face o optiune artistica lip~

un echipaj pe care

au cuvintul spectatorii:

sita de echivoc: sacrifica inovatia limbajului
in favoarea dramaturgiei, cu alte cuvinte con
cepe un film de facturd ,clasicd” cu intentia
declarata, de a place marelui public.

El isi ia ca aliat un scenarist de nadejde
alaturi de care se simte in siguranta, loan
Grigorescu. Putea fi $i un altul, dar intuitia ii
spune ca in aceasta intreprindere temerara
are nevoie tot de un explorator care a batut
mari de apa §i de nisip, un profesionist al de-
partarilor, extaziat de ,spectacolul lumii“.

In sfirsit, o a treia precautie. Orice cineast
.binevoitor* care comenteaza filmul unui fost
operator este tentat sa descopere virtutile
ima?inli, poate chiar suprematia imaginii, in
detrimentul conceptiel regizorale, un soi de
.vezi dom’le, daca-{i depasesti competenta?”
Nicu Stan cunoaste lectia $i tocmai de aceea
filmul Un echipaj pentru Sin e nu tra-
deaza in nici un fel profesia de bazad a proas
patului regizor. Ba dimpotriva. Imaginea este
un suport (Marian Stanciu). O imagine co
rectd, fara efecte exotice (si, slavd domnului
ar fi avut suficiente ocazii sa cada in capcana
filmului turistic), fara apusuri de soare pictu-
rale, fara miscari de aparat excesive (exista
in film, un cadru static de peste doua mi-
nute), o imagine strict functionala, ca un fun
dal scenic. Trecerea lui Nicu Stan la regie
este neta, transanta, aproape ostentativa
Atentia creatorului se concentreaza efectiv
spre actiune si actor. in special, catre actor.
Portrete si relatii intre oameni.

n prim plan, comandantul vasului, Gheor-
ghe Cozorici. Cu ajutorul acestui mare actor,
ai impresia ca regizorul realizeaza o imagine
virtuald in oglinda, un autoportret. Simti in
acest personaj cdldura, blindete, paternalism
si o inclinatie spre autoritarism, o iritare as
cunsad in umbra unui zimbet, al unui gest si a
unei atitudini. Dincolo de el, echipajul §i ma-
rea, un amestec ciudat de oameni $i ele-
mente ale naturii. Pe care le infruntd. Pe care
le ducereste prin forfa si exemplu personal
Este secventa-cheie a filmului, salvarea vasu:
lui $i echipajului si acel admirabil moment cu
aer grav, solemn, momentul cind comandar
tul incredinteaza nava cui? secundului (Flor
Zamfirescu), adversarului, denigratorului, ve-
aitarului. In aceastad clipa, comandantul va-

A "‘, Mariana Mihut
i, si

heorghe Cozorici:
T inainte
% de plecarea
L spre Singapore

Navigatorii despre

I-au simtit de-al lor

Un echipaj pentru Singapore

sului nu se mai gindeste la sine, ci la binele
general. Vechiul si eternul egoism inlocuit
prin tehnocratia binelui. Binele in calitate de
motor. $i, dintr-odata, renascut, parca
printr-o lovitura de bagheta filozofica, co-
mandantul devine in ochii marinarilor un su-
perman in carne i oase, o fiinta dominatoare
care, mai presus de galoane, bicepsi $i voce
tunatoare, are de partea sa o insusire su-
prema si cuceritoare numita, lapidar, genero-
zitate umana.

Incd de la primul tur de maniveld, Nicu
Stan si-a dorit ca filmul sa aiba succes pe li-
toral, in lumea marinarilor pe care il cintd si
cérora le aduce un binemeritat elogiu, Si I-a
avut. Privit cu disponibilitate si interes, sint
de péarere ca Un echipaj pentru Singapore ar
trebui sd placa si sa convinga in toate medi-
ile sociale si in toate locurile de munca,
uzina, santier, scoald, unitate agricola, pretu-
tindeni unde mai bintuie, sub o forma sau
alta, teama, lasitatea, suspiciunea, dezintere-
sul, santajul. Si asta, pentru ca fiecare colec-
tivitate, mai mare sau mai mica, este, in felul
ei, un vapor confruntat cu oceanul si furtuna,
un echipaj cu un comandant.

Undeva, pe parcursul filmului, se rosteste o
replica inteleapta: ,pina nu le dai oamenilor
puterea, nu le intelegi caracterul”. Stimate
colega Nicu Stan, putere ti s-a dat, regie ai
facut, si daca ar fi sa te infelegem dupa film
si morala lui, ai un caracter nobil. Ceea ce nu
inseamnd ca pe ansamblul cinematografiei
problema raportului caracter-valoare a f
pe deplin elucidata

Constantin PIVNICERU

in premiera

Cu doi ani in urma, o echipa-beton armat
(scenarist Eugen Barbu secondat de Nicolae
Paul Mihail, regizor Doru Nastase, operator
Vasile Vivi Dragan) ne-a daruit, cum frumos
spunea la premiera actualului film Dumitru
Fernoaga, directorul Casei de filme numarul
Cinci, un Trandafir Galben la sfirsitul filmului
numit, cu profunda sfidare fala de prejude-
cata titlului, Drumul oaselor. Trandafirul era
Florin Piersic, zis si Margelatu, pe linga el se

Productie a Casei de filme Unu. Regia
tan. Scenariul: /oan Grigorescu, Nicu Stay
Imaginea: Marian Stanciu. Costumele: Des
demona Biciu. Muzica: Vasile Sirli. Montajul:
Maria Neagu. Cu: Gheorghe Cozorici, Florin
Zamfirescu, Mariana Mihut, Victor Reben-
giue, Gheorghe Visu, Stefan Sileanu, Radu
Panamarenco, Jean Constantin, lon Be
soiu, Dumitru Palade, Radu Gheorghe
lancu Lucian, Film realizat in studiourile
de productie ci i
..Bucuresti”

interpreti si roluri

Un chip,
dar mai ales un glas

Premiera pe tara a avut loc in 10 mai 1a
Constanta, unde Un echipaj pentru Singa-
pore a rulat toata ziua cu casa inchisa. Invi
tat de onoare: Navrom-ul. A doua zi dupa
premierad, dimineata la ora 6 regizorul secund
lon P. lon era trezit de un mecanic sef de pe
o nava din port: ,Am vazut filmul. N-am dor
mit toata noaptea. Eu mai $tiu o poveste ca
asta, adevdrata. Dacd vrea regizorul Nicu
Stan i-o povestesc.”

Acelasi interes si aceeasi emotie, la Braila,
14 zile mai firziu, intr-o gala organizata in ca-
drul Primaverii brailene ,Donaris". De data
aceasta proiectia a fost urmata de o discutie
prelungitd in holul cinematografului. Intre
spectatori — in marea lor majoritate elevi ai
liceului de marina din oras — si oaspeti —
regizorul Nicu Stan $i producatorul delegat
Anca Georgescu — s-a stabilit imediat un
dialog cald, deschis. S-a vorbit despre ,dra-
matismul viguros al filmului* (luliu Gheorghe,
elev la liceul de marina), despre faptul ca
Jfara a-i polei, filmul pune in valoare frumu-
setea morala a acestor marinari de cursa lun
ga“ (Leonard Tataru, elev la acelasi liceu)
Regizorul a vorbit despre faptele reale care
au inspirat scenariul si de aici discutia s-a
largit, au fost evocate legile scrise si nescrise

ale marinariel. S-a discutat despre risc $1 cu
raj, despre frumusetea $i specificul meserie
de navigator. ,Cred ca demult se simiea ne
voia unui film auttic despre marinari, des
pre viata lor asa cum este ea, $i cum a ara
tat-o acest film“ (lon Vasile, ofiter de marina
directorul liceului de specialitate). ,Filmul
este pentru elevii liceului nostru o adevarata
scoala a curajului, mult mai convingator prin
emotia ce o transmite, prin adevarul persona-
jelor, decit orice cascadorie spectaculoasa”
(profesor Adriana Diaconu). ,N-am putea
propune cineastilor nostri sa faca mai multe
filme despre navigatori? Sau despre istorie
navigatiei? Despre acei oameni minunati $i
masinile lor plutitoare?* (Donea Constantin
— tehnician). ,Mi-a placut indeosebi inter-
pretarea pe care a dat-o Gheorghe Cozorici
comandantului, insing unui !
adevéarat, ca $i interventiile deloc formale
cum se intimpld in alte filme ale noastre
ale secretarului de partid de pe vas" (ing
Marin $tefan, profesor la liceul de marina)

La sfirgit i s-a urat regizorului Nicu Stan,
Lvint la pupa” $i ,mare... mai mult sau ma:
putin linigtitat”

Roxana PANA
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Cu riscurile cuvenite, indraznesc sa
spun ca inainte de a-l vedea pe Gheor-
ghe Cozorici pe ecran, sint tentata sa-!
ascult intr-o inregistrare, la radio, pe un
disc, orice; totul este ca intilnirea cu au-
torul sa fie precedatd de un fel de imbi-
bare sonora pentru ca aitfel — desigur,
senzalia este pur subiectiva si ea poate fi
luatd $i in sens metaforic — fascinatia
acestei voci, realmente ,scaparatoare”,
actioneaza prea tiranic asupra celui care
asculta si priveste.

Cozorici sculpteaza cuvintele sau, aitfel
spus, daca vreli, le urmareste zborul prin
aer pina ce acestea cad, la picioare, defi-
nitiv, supuse. Numali faptul de a-l fi si au-
zit $i vazut m-a facut sa nu-i retin primele
vorbe prin care am luat cunostinta de
existenta lui Gheorghe Cozorici, asa
cum, copil inca fiind, |-am descoperit pe
Mihai Popescu, intr-o seara, la radio, prin
replica schilleriana. ,Ce palida esti azi,
Luise", replica pe care nu am uitat-o ni-
ciodata. Scriu toate acestea cu gindul la
actorul revazut acum in Un echipaj pen-
tru Singapore, unde nu vorbele mari sint
la pret, dar in care a-| privi $i auzi pe Co-
zorici este un alt nume dat privilegiului
de a cunoaste unul dintre chipurile gravi-
tatii umane; ale unui fel de a4i asuma,
dramatic, chinuitor, soarta altora, con-
struind un edificiu al sperantei $i increde-
nii dupa dezastru si lupte cu necunoscu-
tul. ’

Protagonistul filmului realizat de Nicu
Stan face ordine, cu vorba taioasa, dura,
ironica, atunci cind este cazul, dar con-
struieste cu sufletul, cu o nemarturisita
nevoie de a-si oferi lui si celorialti certitu-
dinea solidaritatii omenesti, dincolo de
orice vitregie de moment, a irepresibilei
ei forte, cind in momentele de maxima in-
clestare ale actiunii emite — reiau ideea
— cu-acel-glas-al-lui o suita de comenzi
strict tehnice; dincolo de vibratia, inaiti-
mea, scapararea vocii, ghicim regasirea
de sine a omului raspunzator, aflarea
unui capat de drum catre inimile incer-
cate ale oamenilor. Finalul acela .grabit",
in sensul bun, graba confundindu-se aici
cu reticenta, cu modestia, este nu num
in spiritul filmului, ci $i al personalitatii
actorului: exista interprefi care accepta
darul marefiei doar cu condifia nelinigtii
de a fi lasati s& o contrazica.

Magda MIHAILESCU

supliment la spectacol:
spectacolul premierei

4
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Mirgelatu lorin Piersic -sau
un Trandafir Palben pe adresa
dumneavoastri

aflau si alte fiori ale actorimii noastre —
Marga Barbu, lurie Darie, lon Marinescu, Er-
nest Maftei. Ce era de urmat a urmat. Tran-
dafirul galben exista si infloreste victorios pe
mai multe ecrane deodata, incepind cu pri-
mul ecran al capitalei: sala Patria. Drumul
oaselor era un film de aventuri istorice §i de
istorii aventuroase, la care s-au spart geamu-
rile cinematografelor, despre care a curs
multa cerneala, s-au tocit citeva condeie de
cronicari $i s-au bucurat multe suflete de
p yri. Ispita tiei este pe cit de
mare, pe atit de a: Drumul !
era mai bun decit Trandafirul galben? Tran-
dafirul galben o fi mai bun decit Drumul oa-
selor? Ele au iesit de sub aceeasi pana a
scriitorului Eugen Barbu, insotita fidel de

Important
e Trandafirul?

.Prima iesire in lume",  lansarea la apa“,
.botezul“, — intr-un cuvint premiera unui
film, inseamna, de obicei, prezentarea pe
scenda a echipei realizatoare, urmata de
proiectie (uneori invers) si atit. Asa se face
ca numeroase premiere nu au semne distinc-
tive, se confunda unele cu altele intr-un sir
daca nu cenusiu, atunci incolor, avansind
spre public sub semnul simplei formalitati
Or, calitatea premierei (ca si calitatea confe-
rinfei de presa, ca si calitatea afigului), re-




pana scriitorului Nicolae Paul Mihail, au tost
dirijate de aceiasi mina — $i minte regizorala
Doru Nastase si se bucura de prezenta acelo-
rasi doi eroi principali Margelatu si Agatha
Slatineanu, interpretati, fireste, de aceiasi ac-
tori — ca doar pentru ei au fost scrise rolu-
rile — Florin Piersic si Marga Barbu. Buni cu-
noscatori ai psihologiei publicului — publicul
are intotdeauna tendinta ,sa tina" cu cel din-
tii venit, cu ineditul, cu neasteptatul, publicu-

totul este gindit dintr-o bucata), ei au dat a
tualului film alta fata si aita viata, in ideea in
{eleapta ca sa nimeresti de doua ori in ace
easi {inta, cu aceeasi arma, se prea poate si
nu se poata. Drumul oaselor a fost prin exce
lenta un film de actiune? Atunci, Trandafirul
galben sa fie, da, de actiune plus inca ceva
pe deasupra. Inca ceva insemnind mai multa
.politichie, mai multa intrigarie, mai multa
diplomatie, ceva, de ce nu?, poezie, 0 poezi

zbunarea in actiune — Agatha Slitineanu (Marga Barbu)
si candoarea in persoani — Maritica Ghica (loana Pavelescu)

lui Ti place sa mnie juat pnn surprindere, iar
Orumul oaselor i-a satisfacut din plin place-
rea, macar $i pentru ca I-a pus in fata unui
Florin Piersic cu alta fata la propriu $i la figu-
rat, autorii — $i acum ma gindesc la scena-
risti — au prevazut pericolul comparatiei $i i
s-au sustras cu o bagare de sama pe care as
numi-o mare arta. In primul rind, ei s-au apu-
cat temeinic sa pulverizeze ideea de serial
propusa chiar de ei la sfirsitul filmului Dru-
mul oaselor. Un avan-generic lungr. e drept,
dar foarte bine gindit, deschide Trandafirul

galben cu o punere in tema asupra sus-numi-
tului personaj asa incit ai vazut sau nu Dru-
mul oaselor .putin importa”, Trandafirul gal-
ben ni se ofera ca film de sine statator. In
acelasi rind (pentru ca un al doilea nu exista

flecta nu atit interesul autorilor fata de public
§i fatd de ideea de publicitate, cit respectul
fata de propria opera, grija de a o ,dezveli” si
de a o expune (pentru prima oara) privirilor,
intr-o lumina si dintr-un unghi cit mai favora-
bile. In acest context, un eveniment: premiera
de gala a filmului Trandafirul galben, care nu
s-a mai rezumat la simpla prezentare a echi-
pei realizatoare, ci a constituit ea insasi un
spectacol (tot in regia lui Doru Nastase). Asa
cum vedeti in fotografie, actorii s-au aratat in
fata publicului imbracati in costumele perso-
najelor din film si n-au primit alte flori decit
trandafiri, fireste galbeni. Daca va veti intreba
de ce lipseste de pe scena tocmai Trandafirul
galben, alias Margelatu, alias Florin Piersic;
afiati ca el va apare ,la sfirsit”, cu un tranda-
fir galben la lavaliera, cu o roata de floarea
soarelui, cu talent de comper si hotarit ,sa ne
prezentam premiera altfel decit de obicei,
sa-i cream atmosferd!" Ceea ce a si facut,
spre amuzamentul salii arhipline a cinemato-
grafului Patria, in care, vorba lui Piersic, ,,nu-
mai pe lampi nu statea lume". Concluzia
orice trandafir poate si trebuie sa fie pus in
valoare, totul e sa ai idei.

Eugenia VODA

dulce, barbateasca, cum ar fi intilnirea dintre
Margelatu $i un capitan de vas, intre acela.i
Margelatu si un fost ocnas, intre acelasi Mar
gelatu si un litinant“ cu treburi diplomati
cesti la Viena, dar cu verisoara prefioasa in
{ara, pentru ca nevasta de Ghica si viitoare
nevasta de Bibescu.. Batatura filmului s-a
marit considerabil. In ea incap pe linga tran-
dafir si spini, $i spioni si talpa tarii, si inteli-
ghentia ei i simpatizanti, $i diplomati, $i un
aga fanatic si soldati cu mina pe arma, §i {a-
rani gata sa puna mina pe arma $i bancheri
si docheri si etc. Largirea bataturii a tras
fupa sine medii noi, actiuni noi $i locuri noi
fe desfasurare. Nu ne mai aflam cu o mina
ie personaje pe uscatul drum al oaselor, ne
iffam cu mai multe personaie pe tot felul de

Cioboata

Foto: C.

drumuri, chiar $i pe cel de apa, ne aflam pe
strazile Vienei, ne aflam in interioare luxoase
in budoare somptuoase, in cafenele elegante
Imbogatirea mediilor a impus o imbogatire a
limbii, o diversificare a exprimarii. Ceea ce se
simte, dar mai ales se aude cu urechea ciu-
lita (pret de vreo zece minute cu urechea ciu-
lita chiar la propriu, pentru ca vorbele nu sint
cele de circulatie in zilele noastre) este o
mare placere a autorilor de a pune in func-
{iune limba timpului, adica a mijlocului de se-
col trecut. Maritica Ghica, cea rivnita de Bi-
bescu drept soata, pleaca la Viana pentru ca
are ,nerfele zdruncinate din pricina divorsu-
fui,; Rosetti explica baronului Bukhardt cum
ca Balcescu este ,poatrinar” si a avut ,tusiri
cu singe” — mai neaosa, Agatha il face de-a
dreptul ,ofticos”. Litinantul Corlatescu de-
clara Agathei ca a vazut-o in ,Amlet” si a ,bi-
suit-0", Agatha ii propune sa faca impreuna
.colibeturi“, ciinele ei este banuit a_fi ,consti-
parisit®, litinantul Deivos trebuie ,arestuit”,
Maritica nu ,permeteaza” ca. varul ei sa fie
SuspH A e ata e", pania
e ca o spuma de matase blonda, etc. Volup-
tatea vorbirii vechi isi gaseste pereche in vo-
luptatea — de astadata regizorala — crearii
ambiantelor elegante ale epocii (decoruri:
arh. Dodu Baélasoiu), cancelaria consulului
austriac la Bucuresti, cancelaria consulului
roman la Viena, camera Agathei de la Bai,
minastirea din Viena, unde ea este inchisa,
biroul bancherului vienez, toate sint decoruri
vii, cautate mult si gasite bine. Pereti lambri-
sati. Mobile de epoca. Obiecte pretioase,
de-adevaratelea, decorul din secveniele cu
pricina miroase bine a lemn sau a zid gros de
minastire, miroase a tapet de matase $i a plu-
suri grele, simii calitatea cristaiului oglinzii
care rasfringe, o clipa, imaginea Agathei,
inainte sa i se ucida iubitul de-o noapte, simti
argintul sfesnicelor si plusul catifelat al foto-
lillor. Aceeasi voluptate a ambiantei, aceeasi
dorinta de a reconstitui epoca in toata somp-
tuozitatea ei, respira din costume (Cristina
Paunescu), armonizate iscusit la culorile am-
biantelor. Intr-un interior dominat de rosul
lemnului de cires, rochia visinie a Agathei ,se
lipeste” insinuant, pe vas, culorile devin lumi-
noase, albul si albastrul deschis concureaza
albul vasului si albastrul cerului intr-o baie
cromatica ,desfatatoare” ochiului $i, fireste,
in contrast cu mantaua in negru slinos $i pa-
laria pe masura a Margelatului. Contrastul in-
tre eleganta beau-monde-ului $i slinoseala
Margelatului nu se opreste la imagine, ci se
intinde, firesc, cu drept de lege, asupra viziu-
nii regizorale. El spune mult despre placerile
si puterile regizorului. Puterile il duc oriunde
il duce scenariul, oriunde cere actiunea,
oriunde trebuie, adica. Placerile — placerea
ar fi mai corect — se citeste in scenele ,in
ier liber”, in secventele ,de actiune”, in pla-
wrile i prim-planurile, tensionate de focurile
schimburilor de focuri. Urmaririle, cavalca-
iele, caderile de pe cal, ingenuncherile cai-
lor, rostogolirile, caretele napustite spre
spectator sau, dimpotriva, urmarite de la dis-
tanta, lateral, apropiate, departate filmate de
Ithga roata, de sub roata, de pe cal, un galop
pe malul Dunarii, intr-o irizare de apus, ba-
taile intre Margelat i urmaritori sint momen-
tele de sarbatoare ale filmului sustinute mi-
nunat de imaginea lui Liviu Pojoni. Actiunea
este, se vede cu ochiul liber, terenul pe care
Doru Nastase se misca precum pestele in
apa. Sarbatoarea pereche — sint actorii. Mar-
gelatu, aici filat de regizor" ca o carte mult
asteptata la pocher, pus cu buna stiinta in
umbra, in ideea ca el $i daca nu apare tot
acolo e, este jucat de Florin Piersic ca si cum
intre primul film si actualul n-ar fi trecut nici
cinci minute, dara-mi-te doi ani. Agatha Siati-
neanu acra, strepezita, repezitd, cum numai o
ictrita inteligenta ca Marga Barbu isi putea
ngadui s4 fie §i sa se arate spectatorilor. Ma-
ritica Ghica pe care loana Pavelescu o joaca
intr-adevar cu .nerfele zdruncinate”. Litinan-

i1 Deivos, un George Motoi sec, flegmatic,
calm englezesc $i umor neaos. Traian Sta-
nescu, un aga fanatic, numai lame de cutit in
privire, ghetos, taios cum nu s-ar fi banuit a
fi. Mihai Mereuta cu al sau Oseac, pe care
numai el putea sa- faca sa spuna, cu afita
candoare taraneasca, .da' pen'se?’. lon Di-
chiseanu, capitan de vas, baiat bun, iubitor
de ciorba de peste $i de neveste frumoase,
personaj pitoresc”, de fapt, firesc, firesc. Pa-
pil Panduru, Marfolea, eminenta cenusie, per-
sonaj stralucitor, culmea, prin taceri! Dinu
lanculescu, diplomat turc, pe cit de insinuant
pe atit de fermecator. Este neindoielnic: Doru
Nastase si-a facut o distributie ,mare" si, in
mare, fara cusur. Mai putin fara cusur in mic.
Dar cine mai sta sa asculte cum rosteste re-
plica o doamna figuranta din planul trei, cind
in prim plan se afla Marga Barbu, stapinin-
du-si cu greu dracii, cine mai sta sa se uite la
un soldat nefericit ales, cind linga el, infipt
pe cal, sta Florin Piersic, cu carimbul cizmei
inglodat $i mina pe celebrul sau pistol cu bu-
toi, cine mai are timp sa observe, de pilda, ca
litinantul Corlatescu (Vistrian Roman, bine
instalat in rolul lui de fanfaron galant) se im-
batd fara sa bea si spune tocmai ce i s-a
spus sa nu spuna nimanui, dara-mi-te Agat-
hei, cind dupa colt, — dupa coltul secventei,
asteapta Martolea-Papil Panduru, intunecat
ca moartea si la fel de tacut ca ea, cine mai
are timp sa auda cum,Agatha comanda oste-
nilor sa-l prinda viu pe Margelatu, caci astfel
il doreste aga, in timp ce sus-numitii osteni
trag in el cu toate gloantele, cind dupa
sus-numita replica urmeaza o secvenia ului-
toare de cascadorie executatd de Cseh Sza-
bolcs, alias Buza-de-lepure (ce actor minunat
se dovedeste profesorul de cascadorie!), sal-
tul de pe un baicon pe altul $i, de acolo, prin
fereastra, au ralenti, fix in incaperea in care
se afla Margelatu si fix pe un scaun de unde
trage cu piciorul, rostind o replica acoperita
de aplauzele spectatorilor. Cine mai are timp,
vreau sa spun, sa ia la bani marunti un film la
care nici ,un aplauz” nu este obtinut de po-
mana si fiecare este raspunsul corect la un
efort, si el corect, de multumire a spectatoru-
lui, de ,desfatare" a sufletului siu, nu prea
des desfatat cu filme de actiune aventuroase,
facute cu bun sim{ $i cu simtul masurii. Tran-
dafirul galben este un asemenea film. Scopul
lui, urmarit pina in pinzele albe de toata
echipa (s@ nu trecem peste montajul Ancai
Dobrescu, sa nu trecem peste coloana so-
nora a lui Silviu Camil, dar mai ales sa nu
trecem peste muzica lui George Grigoriu,
care insoteste filmul, dar si spectatorul la ie-
sirea din sala), o echipa condusa pina in pin-
zele albe de un regizor energic $i neobosit
intru implinirea a ceea ce si-a propus, sco-
pul, deci, este destinderea ,nerfelor spectato-
rilor". Trandafirul galben este un film prin ex-
celenta pentru public. Si de public.

La p 3ra, in timp ce Florin Piersic, cos-
tumat in Margelatu, isi prezenta colegii,
afara, in holul cinematografului, s-a auzit
zgomot mare de geamuri sparte.

Zgomotul acela era prima litera din prima
cronica a spectatorului. Evident, ea nu era,
nu putea sa fie si ultima...

Eva SIRBU

Productie a Casei de flime Cinci. Scenariul: Euger
Barbu, Nicolae Paul Mhail Regia: Doru Nastase
Decoruri: arh, Dodu Balasoiu. Costume: Cristina
Paunescu. Montajul: Anca Dobrescu. Muzica: Ge
orge Grigoriu. Coloana sonora: Silviu Camil. Imagi-
nea §i camera: Liviu Pojom. Cu: Florin Piersic
Marga Barbu, lon Dkhiseanu, loana Pavelescu. Ge-
orge Motoi, Traian Stanescu, Papil Panauru. Miha
Mereuta, Vistrian Roman, Dinu larniculescu, lon Mar
nescu, Constantin Codrescu, Cseh Szabolc Film
realizat in Ce de fie Cine-
matoarafica .Bucuresti” .

O premieri
intr-adevar

de gala:

Ion Dichiseanu,
Papil Panduru,
Dinu lanculescu,
Vistrian Roman,
Marga Barbu,
Ioana Pavelescu,
George Motoi,
Traian Stinescu,
Szabolecs Cseh,
j operatorul
Liviu Pojoni,
George Grigor
directorul
Casei de
Dumitru
regizorul
Doru stase,
inginerul de sunet
Silviu Camil,
arh. Dodu Ba

filme
Fernoag




Actorul nostru O« Cotescu, ragul
nc!or al Institutului de Arta Teatrald gi Cine-
raficd .lon Luca Caragiale” sta pe o
ntr-un culoar ingust de bloc nou, inca

mdll in folosinta, drept care folosit de
ochlp. de filmare ,Buletin de Bucurqﬂ“ Sta
— ce it — de

tot ce presupune filmarea intr-un spafiu ex-
frem de ingust §i asteaptd sd intre in cadru.
Dar nu intrd pentru ca lipsegte paldria. Pala-
ria de socru mic pe care a purtat-o la cunu-
nia filcel sale gi pe care, firesc, trebule sa o
alba pe cap, 3l acum cind se intoarce acasa.
Cadrul cu pricina. Pind sa vina péalaria, putem
sd facem trei interviurl in mod sigur. Ne in-
staldm, ,izola{l“ in incéperea numitd ,dormi-
torul. Se uita la mine cu o expresie dezar-
mant-graitoare: ,,Ce-i fi vrind de capul lui?"
Méa uit la el, la tovardsul rector care acum
este actor, care acum este Costicd, un Cos-
ticd. Este un Costicd asa cum stie el, Octa-
vian Cotescu sa fie allcineva, raminind el in-
sugi. Std privilit intr-o rind, atitudinea labar-
{atd, sacoul descheiat, faja lucioasd, gesturi
moi, lalii, In‘nhg tot punonl]ul numal privin-
du-l, dar, di de p j, pindegte zim-
betul usor , impunge privi ascu-
{ita, di 3 a in fata
wunel mu.tll ﬂmpm de filmare“. Se afla aici
de la ora doud, acum e cinci” $i n-a tras nici
un cadru. Ma ull fa fiinfa asta dubla, Costica
nu-gtiu-cum i Octavian Cotescu, ma uit cum
std ditamai actorul pe care, in treacit fie zis,
in ultima vreme filmul il plaseaza in tot felul
de roligoare, md uit cum std rabdator, de
doud ori rdbditor in agteptarea piﬁrfcl sia
primel intrebdri a interviului nostru $i in loc
sd incep cu ce dorum. incep cu cea mai ba-
nald dintre intreb ‘Cit de f 3 este
meseria de actor — de film, de film — cit de
frumoasd mal raimine ea in condifile date.

— Vai de capul nostru! Asta poti sd scrii?
Asa, ca supratitiu...

, de ce sd nu pot? Dar de ce: val de
capul ,nostru“?

— E, ziceam $i eu asa... Meseria, saraca, e
frumoasa, dar intrebarea e batuta.

$tiu cd e batutd. Eu contam pe rdspunsul
fui, nu pe intrebarea mea.

— Ce sa<i spun? Ca e o profesie ca toate
profesiile, dar cu secretele ei, intre care
unele poate ca e bine sa fie cunoscute, altele
trebuie sa ramina secrete, pentru ca profesia
noastrd are intotdeauna ca scop un rezultat
finit care se adreseaza sensibilitatii oamenilor
$i atunci nu sint necesare dezvaluirile, martu
risirile complete in legaturd cu acel chin d
figcare clipa pe care il presupune ea, profesia
noastra. Acel chin initial si pregatitor, insusin
a aga-ziselor ,mijloace profesionale”. Chinul
asta este o predispozitie pe care actorul tre
buie sa $i-0 cultive in contactul de fiecare
clipd cu ceea ce numim...

Mazilu: ,Chestia aia, cum i zice, domnule,

cd-mi sti pe limba".

— ..viata. Cu reaqnle umane cele mai in-
time, ‘cele mai surprinzatoare, pentru ca viata,
in toate situatiile ei, este surprinzatoare $i
senzatia de adevar pe care putem s-0 obfi-
nem pe ecran sau pe scena trebuie sa aiba

P la baza el ul acesta suprinza-
tor. Comportamentul uman de la individ la
individ nu are legi, deci expresia actoriceasca
nu trebuie sa aiba nici ea — cel putin aparent
— legi. Atunci cind cineva dintre noi isi pro-
pune sa se convinga pe el insusi ca stie totul
despre meserie, inseamna, de fapt, ca el a in-
valat citeva legi si trdieste cu iluzia ca isi cu-
noaste meseria. Fals. Viala se deschide altfel
in fiecare clipa in fata noastra, asa incit pre-
luarea elementelor ei de catre artist trebuie
sa aiba acest caracter schimbator al unei
deschideri continue $i a unor elemente de
suroriza

«Esti gata? Motor! Clac! Stoop! Ce faci
domnule?“ Afard se filmeazi ceva care nu
are nevole de Costicd si de péaldria lui.

— Ceea ce place foarte mult marilor actori
de film este tocmai acest lucru: ca filmul
ofera sansa unei senzatii de adevar datorita
elementului surprinzator care intervine in
afara reactiilor dinainte stiute. De obicei sin!
lucruri foarte simple, atit de simple incit de
clangeaza in spectatori, la un moment dat
exclamatia: asa as fi putut sa fac si eu'
Aceasta senzatie a spectatorului se obfine
insa printr-un mare consum, prin acel chin
de care vorbeam gi pe care actorul dintr-un
instinct de conservare sau din pudoare §i-l
ascunde, mergind uneori pina la o aparenta
frivolitate. Actorul are un complex de inferio-
ritate pentru ca este supus ve$nic acestu:
chin si ca sa i se sustraga, doreste de multe
ori sd para ca face totul foarte usor. lar cind
reuseste, i se intimpla sa fie categorisit drept
usuratic, Superficial.

Dar de ce fine un actor si-§i ascundd chi-
nul? Chinul creaflei sd fie ceva de rugine?
— Nu. Dar risca sd@ nu fie inteles. De ce
raspunde un actor atit de greu intrebarilor
gazetaresti in legaturd cu laboratorul lui afit
de intim, atit de diferit de la un actor la altul,
intrebdri de tipul: ,Cum elaborati dumnea-
voastrd un personaj?’ ,Cum va apropiati
dumneavoastra de un rol?* etc. Pentru ca
sint intrebdri la care actorii nu pot sa ras-
punda cu adevarat niciodatd. Ei se fac ca
raspund, pentru ca sint intrebati. Adevarul
este ca nu se poate exprima intr-o construc-
tie normala de propozitiuni si fraze consem-
nabile intr-un articol, acest proces al creatiei.
Cum sa explici, de puldé cé actorul prin forta
jurarilor, prin g de a intru-
chipa personaje diferite cu caractere diferite,
prin necesitatea de a intra, o viala intreaga,
in mereu alte caractere, in mereu alte catego-
rii umane, poate sa creeze si sa-si creeze

Octavian Cotescu:

»,oansa de a
cu dorinta

reusi incepe
de a vrea

sa spui ceva anume"

Publicul de azi isi cere un actor al sdu
care si-1 reprezinte.

Iar ca sa-l
actorul trebuie sa
de erou

suspiciunea unei labilitali ae caracter. Cum
sa faci oamenii sa inleleaga, de pilda, ca, pe
de alta parte, fara aceasta labilitate, fara
aceasta predispozitie, caci este o predispozi-
tie de maleabilitate caracteriala, profesiunea
de actor nu poate exista? $i atunci, se pune
intrebarea, cind, un actor, in toata viata lui de
m si de artist, este el insusi? In ce masura,
1ar mai ales cind trebuie sa ramina el insusi?
1 special in zilele noastre, cind publicul -se
itla la un anume nivel de infelegere care-l
jetermina sa respinga tipul de actor confun-
iabil cu problematica unei opere de arta. Pu-
blicul de astazi, evoluat, inteligent, si-a for-
mat un tip de actor necesar lui. El cere aces-
tui actor sa ramind el insusi, sa fie lucid, dar,
mai ales, ii cere o atitudine fala de ceea ce
exprima, o atitudine personala. Publicul de
azi isi cere un actor al sdu care sa- repre-
zinte iar pentru ca sa-l reprezinte, trebuie sa
raspunda tipului de erou actual: un om com-
plicat din punctul de vedere sufletesc, din
punctul de vedere al gindirii, un om care sa
nu aibd concluziile trase dinainte, printr-un
desen elaborat de opera de arta, ci ele, con-
cluziile, sd reiasa ln mod firesc duntr-un joc
actori care sa siod ie
umana, demonstratie in care publicul se cere,
se vrea implicat. Publicul doreste, chiar orgo-
lios, ca aceasta concluzie a unei opere de
arta s o traga si el impreund cu artistul

Reugim noi asta? Si cit? Si cum? $i in ce
filme?

_https://biblioteca-digitala.ro

reprezinte,
raspunda tipului
actual

— Cred ca in filmele lui Daneliuc. Cred ca
printr-un tip de actor de film foarte modern s
foarte complex, pe care eu l-a$ defini prin
Stefan lordache, un actor foarte bogat foarte
surprinzator, care in fata camerei de luat ve-
deri sa stie sa se elibereze de toata stiinta pe
care o are despre meserie $i sa creeze o sen-
zatie de adevar care ma invita, ca spectator,
sa glndesc alaturi de el si sé parﬂcnp la con-
cluzii in leg per lui..
Nu vreau sa fac un pomelnic de aulon de
actori si filme, desi as putea, macar asa, unu,
mai mic, as dori insa sa-mi exprim un punct
de vedere critic asupra criticii. Eu nu sint de
acord cu cei care spun ca -cinematografia
noastra a imbétrinit. Dupa péarerea mea, cine-
matografia noastra este inca foarte tindra. Ma
indeamna sa spun acest lucru faptul ca asa
cum este ea, are un orgoliu: sa fie ea insasi
Sa fie personald. Chiar $i atunci cind gre-
seste, greseste ca ea. Adica, greseste ca noi
Asa cum si reuseste, tot ca noi. Marile filme,
vreau s& spun, sint acelea care ne reprezinta
Si ele sint si foarte mari dupa parerea mea
Unul este Valurile Duniril, celalait Padurea
spinzuratilor. Inutil s spun cit creste regretul
meu — sper ca impreund cu regretul nostru,
al tuturor — pentru faptul ca Liviu Ciulei nu
mai face film de atita vreme. Daca Ciulei ar fi
lucrat mai mult este aproape sigur ca si-ar fi
putut permite si luxul unui esec, dar este la
fel de sigur ca esecul acela ar fi fost al lui,
adica esecul unui artist. Mi se pare foarte im-

portant ca atunci cind gresesu sa gresesti ca
une. $i incé ceva in legatura cu calitatea fil-
melor noastre: ne plingem ca nu ,nastem ca-
podopere”. Dar sa nu uitam ca mci altii nu
nasc zilnic capodopere. Ceea ce vedem nol
pe ecrane, ca filme stréine, reprezinta cele
mai bune dintre cele mai bune $i nu dintr-un
singur an. La 300 de filme, sa zicem, produse
de o cinematografie importanta, intr-un an,
daca 3—4 sint foarte bune, e mult. Este ade-
varat, unii au un plus de experienta si un
grad de profesionalism mai mare decit al
nostru...

— ,Costicaaal — ,Daal® — ricnegte linga
mine Octavian Cotescu. S-a adus péliria. De
lapt, s-au adus cinci palari, dar nici una nu
este pdldria aceea.. Unde am rdmas?

Da. Vroiam sa mai spun ca atunci cind se
wnalizeaza un film la noi, exista o fraza care
incheie automat orice observatie critica asu-
pra filmului: ,$i totusi actorii au fost bunil*
Eu cred ca noi riscam sa picam in ridicol tot
spunind ca filmul e prost $i actorul e bun.
Poate sa existe un film mare cu actori progti?

Nu. Dar un film prost cu actori mari s-a
mai vézut..

— Parerea mea este ca nu se poate nici
asa. Actorul nu poate determina calitatea su-
biectului, calitatea ideilor, calitatea situatiilor.
Un film se inlantuie din nigte relatii umane
convingatoare, iar daca ele nu sint convinga-
toare, filmul nu poate fi bun, oricit de buni ar
fi actorii. Cum poate sa ramina ,actorul bun"
in afara unor relatii bine inchegate, deci con-
vingatoare?

Pe momente. Pe ele, pe care actorul
le smulge filmului cu chinul de care vorbea el
la inceput.

— Al Asta se poate! Dar daca filmul nu
convinge in intregul lui, degeaba convinge
actorul intr-un moment sau altul. Un actor
poate sa mintd putin. El este o personalitate
care aduce in fala o lume, lumea lui, destul
de bogatd ca sa impuna si care, la un mo-
ment dat, il poate face pe spectator sa con-
funde problematica filmului cu momentul
respectiv actoricesc reusit de care vorbeai.
Jar pe mine, ca actor, nu ma intereseaza
wceastd ,izbindad". Daca nu am o problema

e rezolvat, pornind de la experienta mea de
wiata, punindu-mi la contributie capacitatea
e a patrunde problematica filmului, $i chinul
de a ma descurca in zona incurcata a relatii-
lor umane, dacd nu am aceasta problema pe
care s& mi-0 puna un scenariu sau 0 piesa
printr-un personaj cu senzatia ca este unicat,
unicat in sensul in care de fiecare data tre-
buie s& pornim de la o stare, cum spunem
noi, o stare din care reactiile umane sa se
nasca intr-un sistem de intrepatrundere orga-
nica, un fond din care conflictul s& nu apara
:a un simplu accident introdus de scenarist
sau de regizor, ci ca urmare a unor acumu-
lari_complexe si complicate de relatii, de-
jeaba! Pentru ca noi nu putem fi invingatori

u 0 opera cinematografica in fata publicului
jecit prin aceasta senzatie de stare purd, de
nemaivazut, de nemaiintilnit, de care specta-
torul este izbit, este surprins, este impresio-
nat... Eu sint marcat acum de o mare bucurie
in teatru — cele doua spectacole Tartuffe si
Cabala bigofilor — un moment rar in viata
unor artisti, momentul acela in care se con-
statd ca Intentiile (fara intentii nici un scriitor
nu se asaza la masa de scris) ajung aproape
in totalitate la sensibilitatea $i gindirea publi-
cului. Noi cu aceste piese am vrut s& spunem
ceva, nu numai sa jucam, nu numai sa ne fa-
cem meseria, ci s spunem ceva Si asta este
marea bucurie, sa simti ca ceea ce ai vrut sa
spui chiar ajunge la spectator. Spectatorul
este ratiunea de a fi a unui artist si rar, foarte
rar se atinge, intr-o viata, echilibrul intre do-
rinta, intre intentia ta de a-l mulfumi $i reali-
zarea acestei intentii. Si ce i=seamna: a mul-
tumi spectatorul? Inseann. a-l impresiona.
lar acest efect de impresionare pe Care opera
de arta trebuie sa-l produca asupra spectato-
rului trebuie repetat. Cuvintul repetitie este
banalizat dar sensul lui adevérat trebuie pas-
trat si folosit. Trebuie sa repeti de n-ori tre-
cind prin individualitatea, prin sensibilitatea,
prin gindirea ta, totul pentru ca sa te impre-
sionezi tu, ca artist, cu o anume stare, pentru
ca acea stare sa ajunga la spectator. Daca nu
reusesti tu insuti, prin repetitie, sa fii surprins
de ceea ce spune i face personajul tiu, nu
reusesti sa-l surprinzi nici pe spectator.

A cita oard apare in discursul lul cuvintul:
surprinza Sau: prizidl De ce?

— Pentru ca arta este viala plus inca ceva
— n-am spus eu asta — iar viata este prin ex-
celentd, prin definifie, surprinzitoare, neas-
teptatd. Ca oameni de arta a caror profesie
traieste sub imperiul orgoliului de a tran-
sforma realitatea in opera de arta, apare fi-
reasca dorinta de a.. surprinde ceea ce
este... surprinzator in viata.

nCos caal" Este vocea lui Virgil Calouocn

dsul rector, | nostru

Couﬂ:u, pleaca la cadru. A venit pilirla. M3
iau dupé el $i-l regdsesc in chip de Costica.

Pedaleazi cu un aer lndnht de copli scapat
la b | cu d ta ,de ca-
merd“. Cu péliria peca cu sacoul pe el,
apol fird sacou, dar cu lirll pe cap, Incin-
tat, transpirat, cu un aer sincer de sirac cu
duhul, Intipdrit pe figurd, cu un Zimbet bl
cum numal un actor genial poate si ail
joacd, joacé, cu o pliicere nebund prostia in-
cit doamne, de ce n-am o pélirie s mi-o
scot cu respect in faja actorulul nostru Octa-
vian Cotescu!

Eva SIRBU




regizorii
nostri

,ored ca trebuie sa facem nu neaparat
mai multe filme, ,
ci neaparat mai multe filme bune”

Sergiu Nicolaescu este un vesnic grabit, un
om despre care nimeni n-ar putea afirma ca
I-a surprins vreodata stind la taclale. Nu se
Oocupa cu asa ceva, nu i se potriveste. El este
un eficient $i cu toate ca nu proclama ,tim-
pul e bani”, e limpede ca pentru el orice mi-
nut are un pref. Asa ca intra in redactie ca pe
platoul de filmare: ,Spune, ce vrei de la
mine?"

— Uite ce vreau — Ii raspund, dar sa §tii
cé in picioare nu putem fotusi sta de vorba.
iti propun o trecere in revistd, sau sd-l spu-
nem marindreste, pentru cad stiu cid-{i place
lumea asta $i expresiile el ,tehnice" — ,sé I:—

— Dar | se cere.- §i lipsa acestuia deter
mind multe criticl la adresa filmelor noastre

— Ba nu i se cere. $i te rog sa nu-i spui
asta unui regizor care a avut atitea dificultati
cu filmele lui tocmai din cauza unei anumite
facturi a limbajului folosit, unei anumite duri-
tati. $i nu ma refer la o duritate a faptelor, ci
a imaginii, a expresiei cir grafice.

— Dar in masura in care expresia pe care
o invoci nu acopera fapte si idei, nu rdmine
ea doar o expresie in sine?

cem p in ce
noastrd. De acord?

— Nu ma iua asa repede. S-0 pornim
indelete, pentru ca in problema asta am cite
ceva de spus.

— Spune!

— Stai putin!

Se aseza pe un scaun, crispat, grav, ca in
fata unei hotariri, sau ca intr-un moment de
cumpéna la filmari. Are fala bronzata, batuta
de vint si de soare, pe care citeva cute ri-
meaza cu firele albe de la timple.

— Ai observat, probabil, ca de la o vreme
tac, astept, nu dau interviuri, nu m-am repezit
sa-mi fac cunoscuta parerea, dar acum gata.
E timpul sd spun ce am pe suflet. Si e mare
nevoie, cred eu, s-0 fac chiar acum. Dar nu-i
asa simplu de discutat o astfel de problema.

Si inceputul se transforma intr-o incercare
de a privii & vol d'oiseau, cinematograful
mondial.

— Cind se parea — spune Sergiu Nicola-
escu — ca filmul de cinema, ca spectacolul
de sald este foarte amenintat, americanii l-au
revigorat cultivind, de pilda, filmul fantastic si
au reumplut sdlile. S-a creat chiar 0 moda. Si
cred ca au dat celorialte cinematografii $i o
lectie de eficienta. Astfel, cir grafii cum
sint cea italiana si cea franceza, pina mai ieri
foarte cunoscute, au disparut din competitia
internationala.

— Dar un film ne-fantastic cum a fost
«Norma Rae" s-a bucurat de mare stima la
public $i nu numai la public, pentru ca a luat
o g 7 fi & ta

Cannes — remarc eu.

— Sint convins ca acest film, pe care eu
nu l-am vazut, trebuie sa contina ceva extrem
de dinamic §i ca are o duritate in expresia
lui.

— Este vorba de antagonismul dintre un
muncitor i patronul sdu.

— Vezi deci ca existd aceasta duritate de
care nu trebuie sa ne ferim si careia trebuie
sa-i spunem pe nume. Ai vazut, in ultima
vreme filmul social vest-german este de o ta-
rie, de o fortd extraordinara. $i care face ca
acest film sa fie mai interesant decit cel ame-
rican. Ma refer la Tobogarul, la Lilly Marien,
la Eva Braun. Gasesti in ele un limbai mo-
dern cu ajutorul caruia creatorul se
adreseaza publicului $i-l capteaza. $i tocmai
treaba asta vreau s-0 subliniez $i anume ca
in cinematograful mondial se practica un nou
limbaj. lar cinematografului nostru ii lipseste
tocmai acest lucru.

— Niciodata n-am sa accept sa-mi spuna
cineva, fara sa-mi dovedeasca anume, ca la
mine taria expresiei nu derivd dintr-o idee
Pentru ca felul in care gindesc eu un film
porneste de la idee si restul ramine expri-
mare. Deci, este vorba despre modul meu de
a-mi folosi ideea. Inginereste vorbind, ar fi cu
neputinta ca eu sa fac ceva formal. Ma gin-
desc ca am folosit in discutia noastra o no-
{iune, aceea a duritatii, pe care alii ar pu-
tea-0 invoca in fel $i chip dupa publicarea
acestei convorbiri, cind in realitate eu ma re-
fer la forta, la taria expresiei artistice. La
mine n-ai sa vezi niciodata scene singeroase
in sine in cele vreo 45 de filme pe care le-am
realizat pina acum. Odata sau de doua or
le-am folosit cu un anume scop, cu o idee
foarte precisa, in Mihal Viteazul. Dar, hai s-o
luam, cum spuneai, marinareste. Mie mi se
pare ca acestei corabii pe care ne aflam s
care se numeste filmul i se mai intimpla sa
uite uneori incotro s-o0 apuce. | se traseaza
desigur, sarcini pe care cauta sa le duca la
bun sfirsit $i ma refer in special la numaru!
de filme. In aceasta privin{a trebuie sa recu
nosc ca numarul de filme a crescut gi pro-
ductia lor reprezintd chiar o performanta
economica. Exista, fara doar $i poate, un salt
calitativ, numai ca acest salt nu se compara
cu cel cantitativ. Cinematografia este, dupa
cum gtii, un fenomen social. In cazul nostru,
ea trebuie sa {ind pasul cu un sector care se
numeste al propagandei, al educatiei, al cul-
turii. Intrebarea fundamentala pe care ar tre-
bui sd ne-0 punem este, dupa parerea mea:
avem noi un studiu stiintific asupra a ceea ce
am realizat pind astazi, o situatie din care sa
putem trage concluzii $i, apoi, sa trasam vii-
torul cinematografiei? Existd grija perma-
nentd a partidului $i statului pentru arta si
culturd $i existd indicatii speciale date cine-
matografiei. Dar este vorba de traducerea lor
in fapt in procesul de productie, pentru ca in-
dicatiile date cinematografiei sint steaua po-
lara care dirijeaza corabia noastra.

— Bine, dar artistul nu are nici o contribu-
tie la directia asta?

— Sigur ca are. La noi, spre deosebire de

fiile lumii. capitali criteriul ca-

litatii trebuie sa fie primordial. in occident,

lucrurile sint fira echivoc: scopul este cisti-

gul. La noi nu se tinteste numai rentabilita-
tea.

— Este oarecum paradoxal sé te aud pe
dumneata, care egti probabil cel mai rentabil
dintre realizatoril nogtri, spunind ci rentabili-
tatea nu conteazi,

— Nu, nu conteaza. Si ai folosit un termen
care-de obicei este ocolit. Pentru cé la noi se
spune mai intotdeauna .esti unul din cei

Am ficut
mai multe filme
de actualitate,
dar reflecta ele
realitatea reala?

Am realizat
un salt cantitativ,
dar este el
si calitativ?

Am spus
ca problema cheie
ar fi scenariul.
Dar regizorul?

mai”. Niciodata nu se spune ,esti cel mai si
nu se dau acele cifre care sa arate citi spec-
tatori ai avut la un film. Chiar la voi, in re-
vista, am citit niste interpretari ale unui re-
dactor de-al vostru referitoare la un film de-al
ney terpretari care erau tacute asa cum ii
conveneau lui, nu cum sint ele in realitate. Si
treaba asta este cu putinfa pentru ca nu se
cunosc cifrele exacte privitoare la modul cum
maerge un film pe piata. Ma refer la numarul
de spectatori, dar daca s-ar putea, as astepta
si date referitoare ia calitatea, lui sau la efi-
cienta lui. Trebuie sa fim foarte clari asupra
unui lucru: filmul este o arta care trebuie sa
se adreseze marelui public. Eficienta lui este
in functie de numarul celor care I-au vazut.
E, deci, vorba de o aritmetica simpla si nu de
o afirmatie oportunista. Celor care pretind ca
fac film ,de artd“ si de aceea au spectatori
mai putini, eu le pot dovedi ca exista filme de
arta cu foarte multi spectatori. E adevarat ca
nu poli cere unui film de arta sa atinga per-
formanta de public a unei comedii. Dar nu e
mai pulin adevarat ca existd un criteriu nu-
meric chiar si la filmul asa-zis .de arta".

Si iata ca de la eficienta $i numar de spec-
tatori, discufia atinge zona conceptelor si cu
acelasi naduf si glas categoric, Sergiu Nico-
laescu abordeaza problema criteriilor.

— Care este judecata — continua el —
care sint criteriile. care este regula jocului?

globala. $i apol, existd o comisie de califica-
tive...

— ..§tiu, fac $i eu parte din ea.

— ..care {ine seama de calitatea artisticd,
a expresiel artistice, ca §i de afluenia publi-
cului la un film $i probabil de unele elemente
ce {in de latura administrativ-contabild si-i
spunem. Ma refer, adicd, la eventualele depi-
siri de sume, ma refer la respectarea terme-
nulul de predare a filmului in refea etc.

— Ce spui e logic $i asa ar fi normal. Asta
ar insemna existenta unor criterii. Teoretic,
ele exista. Din pacate, nu sint insa respectate
intotdeauna. $i nu sint respectate, in primul
rind pentru ca sint prea multi cineasti in

a isie de ificative. Din punctul
ista de vedere, eu as fi de o mie de ori mai
fericit ca filmul meu sa fie judecat de catre
necineasti, decit de catre artisti, care, in ge-
neral, sint extrem de subiectivi.

Aici interlocutorul meu — care dupad cum
se stie si-a inceput viata ca marinar, a studiat
1poi ingineria, $i in sfirsit, a optat pentru film

dezvolta o teorie proprie care ar presu-
pune un calcul matematic al eficientei, ar
pretinde o contributie mai mare a cifrei nu-
marului de spectatori la stabilirea calificativu-
ui unui film etc. E limpede ca argumentul
sau principal tine de popularitatea sa si a fil-
melor sale. Il invit, totusi, sd-si expuna punc-
tul de vedere asupra continutului artistic si al
altor filme de-ale noastre din ultimul timp, o
parere despre masura in care s-a realizat sau
nu un progres real in plan artistic. Sergiu Ni-
colaescu mi-a raspuns prompt si pe larg. Ob-
servatiile si argumentele sale le voi reda mai
concentrat in speranfa ca prin aceasta nu vor
deveni sententioase.

® Am pomenit adineauri — spune el — ca
s-a facut, $i aceasta este parerea mea, un
progres in ce priveste productia noastra de
filme, dar el este mai evident ca numar decit
ca valoare §i calitate, iar slaba factura a unor
pelicule este de pus, intr-o masura, $i pe
seama debuturilor in regie. De aceea masura
introdusa nu demult de a se testa posibilita-
tile unui viitor regizor prin scurt-metraje de
fictiune este fericita $i, cred eu, de o impor-
tanta primordiala. Trebuie — si {in sa subli-
niez asta — trebuie institutionalizat respectul
pentru regizorul a carui activitate $i expe-
rientd au dovedit ca are ceva de spus in fil-
mul nostru.

® S-au facut — ma refer la ultimii citiva ani

- mai muilte filme, muit mai multe filme in-
spirate de actualitatea noastra, unele fiind re-
usite ca naratiuni cinematografice $i, in buna
masura, ca autenticitate conflictuala, dar ca
unul care am facut si eu un astfel de film —
dealtfel, am facut film in toate genurile — pot
spune céd este imens de greu de realizat un
film de actualitate si cauza nu este numai
scenariul, ci insasi aducerea realitatii — iar-
ta-mi pleonasmul, dacd gasesti ca e pleo-
nasm — reale. Cit despre scenariu, sint de
parere cd transformarea lui intr-o problema
crucialda a cinematografiei noastre, este poate
o prea radicald abordare $i ridicare a lui la
rangul de conditie sine-qua-non. Pe plan
mondial — si a3 mentiona ca am facut film si
in alte tari, unde m-am lovit de aceeasi pro-
blema a debilitatii scenariilor — pe plan mon-
dial deci, scenariul este o problema acuta,
scenariul bun este o raritate, dar indraznesc
sa cred ca un regizor autentic este capabil sa
ridice scriptul la val artei ci gra-
fice atunci cind are talent. in film, si o spun
raspicat, nu scenariul este problema capitala,
ci regizorul.

® S-au facut filme istorice, dar nu s-a ino-
vat in acest gen, desi s-a afirmat acest lucru.
Imi exprim convingerea ca epopeea noastra
nationald trebuie continuatd pe linia celor
mai bune realizari ale ei de pina acum si nu
trebuie intrerupta prin tot felul de ,inovatii*
care-i coboara si importanta culturala si nive-
lul $i popularitatea insasi a acestui gen. Pen-
tru ca un film istoric fara public este o abera-
tie.

— Ce crezi cd ai putea sugera cinemato-
grafiel la ora cind stim de vorba?

— Cred ca trebuie sd facem nu neaparai
mai multe filme, ci neapdrat mai muite filme
bune. Oricum, ar trebui sa facem doar acele
filme pentru care avem o garantie ca vor iesi
cel putin onorabile.

— $i ce anume conferd aceastd garaniie?

— Realizatorul, in primul rind. Calitatea pe
care o dorim $i o asteptdm cu atita ardoare
in filmul nostru cere crearea de conditii pen-
tru cei care au dovedit ca pot face film, si
spun film in sensul deplin al acestui cuvint.
Deci, de condifii ca ei s se poatd

— Valoare in fi ie de numér de specta-
tori ori de datele intrinsece ale unui film? Ba-
nuiesc cé existd totugi criterii de valoare, de
vreme ce se dau calificative tuturor filmelor.

— Dar dupa care dintre criterii? — ma
imobilizeaza Sergiu Nicolaescu cu intrebarea.

depasi. Sint adeptul exigentei in arta, sint
pentru dezbatere, pentru actul critic, pentru
un climat de arta angajatd, dar sint impotriva
improvizatiei in arta $i a extravagantei in cri-
tica. Sint convins ca avem conditii sa depa-
sim stadiul in care se afld filmul nostru.
Existd o preocupare, o grijd pentru artist,
pentru omul de culturd de la noi ce vor trebui
prin insdsi creatia noastra. $i cred cu

Care criterii sint folosite: cel sau
. W 4

cel al ultural ive?

— Stai pﬁln. O operd de artd este un lot,
un intreg. $ o
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toatd tdria ca sintem capabili s-o facem.
I-am multumit lui Sergiu Nicolaescu, urin-
du- noi succese.

Mircea ALEXANDRESCU

"
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Scurtmetrajul este un gen foarte permisiv: un film poate
avea de la un minut la o ora, poate exploata un document
sau o idee fictiva, poate fi realist sau oniric, poate fi realizat
de profesionisti sau de amatori (amatorismul detasindu-se
astfel ca o tendinta-,.ce vine tare”, cucereste si rastoarna ca-
noanele, nu atit pentru a divulga, cit pentru a se arata pe
sine). Este limpede ca proliferarea tehnica (camera cu sunet
in priza directa) la preturi destul de abordabile, ca si alte
aparate, poate mai pmn saﬂsucate dar cu atit mai la mde—
mina, cup oi fa asupra
lui. Oricine sau aproape oricine, pe cit se pare, e in mésura
sé faca film. Camera de 16 mm sau de 8 mm tinde sa inlocu-
iasca hirtia si creionul pe care oricine poate semna impresii,
apeturi, manileste, fara ca toate adnotarile sa ajunga la tipar.
Filmul, mai ales cel facut cu truda si din economiile perso-
nale, nu se auto-arunca usor la co$, nu accepta existenta
banala. Cite dintre aceste scurt-metraje care se fac in lume,
21 de zi, ajung si la constiinta publicului, asta ramine o pro-
blema deschisa. Unele insa reusesc sa fie inscrise in progra-
mul unuia sau altuia dintre festivalurile de gen, ceea ce de-
vine un adevarat privilegiu. lar marele privilegiu este sa
ajunga pe ecranele celui mai important dintre festivaluri cum
este cel de la Oberhausen, acest ,Cannes al scurtmetraju-
lui, cum i se spune.

In editia din acest an, solectia pare sa fi urmant aci adu-
cerea in programare a cite ceva din tot ce intilnise in pen
plul preselectiei, acel ceva reprezemmd probabil expresia
optima din ceea ce se prop t ast-

lui exista, dupa opinia mea, un reprezentant demn in filmul
canadian Peisaj in ploaie realizat de Chris Gallagher. Tot fil-
mul este o privire prin parbrizul unei masini luminat ritmic,

dat, de stergator, el vital, tui eseu,

fel o varietate care s-a dovedit uneon arnemoare §ud-ame—
ricanii, de pilda — in programele pe care le-am urmarit —
par sa confirme presupunerea, pina la ei poate doar teore-
tica, anume ca astazi aproape oricine are ceva pe suflet si
vrea sa-l vesteasca lumii pune mina pe un aparat de filmat
de format mic, face un film. Nu $tiu ce face cu el in privinia
dituzarii pe piata dar daca trece de selectie ajunge ia festi-
val. E drept ca o seama de pelicule se aseamana prin lipsa
ior de respect pentru morfologia si sintaxa unei naratiuni fil-
nate, pentru ,punerea in pagina“ sau in cadru, cum spun
initiatii. Totul este insdilat in ritmul intimplarii, repetarile nu
complexeaza pe nimeni si foarte ades ai sentimentul unui
happening al dezolari. Sordidul este cadrul de preferinia,
lumea care nu se vede nici la televizor, nici prin ziare, care
nu este aratata (unstllor dar care ensya si e atit de nume-

pentru ca el este acela care struct a si restr

g ce ni se a, el o intrerupe $i o restabileste
intr-o noua forma. Traseul acesta devine o experienta asu-
pra realitalii simultane unificata in trei momente ale naratiu-
nii: inceputul, mijlocul si sfirsitul ei. Cred ca este vorba, cel
putin in planul concepiiei, ds o viziune Imprumumﬁ de la
pictura cubista privitoare la d
rea realitatii. Filmul are o atmosfera si o gradaue o subtili-
tate narativa dispensindu-se de orice fel de dialog, de cuvint,
din off* sau ,din in" de ajutor al benzii sonore.

Un alt film, de asta data unul englez, realizat de un stu-
dent si al carui titlu s-ar traduce cam asa O prapadita,
desi pus in scena si jucat de un actor, prin atmosfera pe
care o creeaza, devine 0 marturie a unei stari de spirit ce
domneste mtr-o anumlta pane a lurgji de astazl Este un film

roasa, lumea asta intra in vizorul ent tilor scurt-met

lor. O lume dincolo de lnsleﬁe sau de bucurie, o lume care
ride si plinge intr-o p te si care slui
i se pare inexpresiva daca nu e asezonata cu tot exotismul

Camera de luat vederi
e astazi

n vehicul
al strigatului si soaptei
omenirii ultragiate

p it omenirii de tot felul de
orduri $i gunoaie, dar ln acelasi timp este o invitatie la re-
flectie adresata indeosebi tinerilor. Intreaga povestire se de-
ruleaza din punctul de vedere al unui vagabond care traieste
printre ie si ruine, facindu-ne sa simtim o tot mai mare
spaima in fala unei perspective ce tinde sa devina amenin-
tare. Sfirsitul filmului coincide cu sfirsitul vietii acestui unic
.erou” care piere otravit de murdaria $i poluarea in care se
cufundase.

Evident, seleclia a programat un [ot consistent de alte pe-
licule, ca {inutd intrind in. traditia genului: documentarul si
scurtmetmul de fictiune, eseul cmematogrshc — unul dintre

t Mama si de Goderzi Cio-
heli impreunad cu un grup de studenti de la Institutul de tea-
tru din Tbilisi a obtinut chiar Marele premiu. Ests — dupa
cum il descriu realizatorii — un portret epic, dar in acelasi
llmp $i un exercitiu de stil despre insingurare, o poveste

imaginabil $i inimaginabil $i cu o morbiditate aproape fan-
tastica. O asemenea descriere imi este sugerata de un do<u-
mentar brazilian, al lui Miguel Rio Branco, intitulat Nu voi
lua nimic cu mine cind vol muri... (care de aitfel a fost pre-
zentat si la alte festivaluri, atrdgind aten{ia asupra lui). Filme
ca acestea nu pledeaza, ci striga , nu<i dau o senzatie este-
tica, ci mai degraba una pur fizica. Sigur ca se aud voci, si
nu putine, care le P z4a de , de subiec-
tivitate, de efecte exotico-morbide urmarite anuma de mi-
mare chmr a mlirnpla!oruluu Uneon am avut eu insumi sen-

stui ir , dar mi-am spus ca,
daca asa ceva este cu putinta, un asemenea cadru general,
si aceasta structura sociala exista, desi este aproape incredi-
bil. Prin irespectul lor fala de canoanele filmului de gen,
sud-americanii au capatat un fel de unitate de ton narativ la
aceasta maratonica intilnire internationala.

Nici din alte selectii nu au lipsit peliculele facute in viteza,
cu entuziasm si ueverema de ama(on care au trecut adesea
pe finga i cu o ne ra. Filme despre
acei tineri care mie mi-au lasat o strame senzatle cind i-am
vazut in carne si oase pe strada si care ii zic ,punk”. Sa va
descriu un cuplu (si cind spun cuplu este doar o prezumtie
de-a mea): el imbracat in negru, cu o jiletca de piele tot nea-
gra, fel de fel de amulete si podoabe atirnate de git, parul
tuns intr-un ..nhl amintind parca acele coafuri numite ,a la
garcon”, de prin anii '30, cu 0 mesa roz si alta mai vinetie in-
cadrind una galbena. Un cercel intr-o ureche, fard pe fata s
pe buze. Ea la fel (si nu stiu nici astazi daca era intr-adevar
o ,ea"). Dialogul se ducea in jurul unej motociciete cit un
tanc, un fel We dialog al unor statui grotesti de ceara. Ase-
menea lumi isi fac filme. Sau devin subiect de film. Si in
med paradoxal, daca acestea nu sint realmente filme s: nu
sint documentare, ele vor ramine totusi documente ale aces-
ter epoci.

La capitolul experimental si in ce priveste latura izbutita a

inata despre 0 {; a dintr-un sat georgian care se in-
nrnpla sa ramina si ultimul locuitor al acestui sat de munte
parasit incetul cu incetul,

Pentru prima oara de multa vreme, realizatorii nostri de
scurtmetraje au ocupat 68 de mmute din atit de disputatul
spatiu de p de la O cu doua filme de la
Sahia: cel al Adei Pistiner, Aritmetica realista la Seini si cel
al lui Serban Comanescu intitulat intoarcerea in viata, D=
asemenea filmul Ciné-vérité al lui Laurentiu Damian (film
produs la Institutul de arls teatrald si cinematografica) si til-
mul de anumatie Arena al lui Zohan Szuaghy: (pe care
pina in ultima zi 4 lestivaiului nmm se asteplasera sa-l intil-
neasca in pal tra a fost, cred, o do-
vada. avem un pum:t de vedere _propriu si putem intra in
competitie. Cine ar mai spune insa astazi, fara echivoc, care
mai sint regulile jocului in materie de scurtmetraj in lume?

Filmele de animatie au fost si de asta data surprinzatoare
(evident nu toate cite au fost prezentate), in primul rind
printr-o debordanta fecunditate imaginativa, prin gust $i mai
ales prin faptul ca aceste filme sint acceptate prin scurtimea
lor si pentru ca nu au timpul sa plictiseasca. Pelicula lui Da-
niel Seciura Fata morgana imi pare a fi o foarte inspirata {a-
bula despre ,intilnirea, dar si lupta dintre oras si sat” sub
forma unui comentariu despre avatarurile progresului.

Inutil, cred, sa& descriu alte filme, dintre care muite n-au
trait decit o seara, prefer sa avansez aceste citeva constatari,
cu valoare, desigur, personald in fata unei prezente mon-
diale atit de diferite pe cit este si lumea, dindu-ti sentimentul
ca filmul.si mai ales acest gen al scurtmetrajului a devenit
un vehicul destul de abordabil si ca putini au astazi com-
plexe in fata unei camere de luat vederi. Oricum, rhau-
sen a devenit, pe_cit se pare, centrul geografic al acestui gen
cinematografic. Si daca Festivalul de la Cannes, .Mareie
Cannes”, este an de an o sinteza a filmului artistic i devine
el insusi, pentru o clipd, o lume a filmului. Festivalul de la
Oberhausen este si el, si tot pentru o clipa, lumea insasi pri-

vindu-se in fata.
Mircea ALEXANDRESCU

Grea incercare

Italiei, ale lui André Cayatte, René Clément,
Louis Malle, din partea Frantei, cele ale lui
Robert Aldrich, John Cassavattes, John Hus-
ton, Elia Kazan, Burt Lancaster din partea ci-
neastilor americani, Margarethe von Trotta
din RFG, Andrei Tarkovski, din partea regizo-

Popularitatea, Sean Connery si-a facut-o
cu James Bond. Poate cd nu-i face prea
mare placere sa-i aduci aminte, dar n-are ce
face. Si-apoi el e englez: zimbeste politicos si
cind il place si cind nu-i place ceva. Acum
insa e la Holl , nu mai e preocupat de
succes, ci de calitatea interpretarilor. Dar as-
ta-i ceva mai complicat. Mai intii ca lumea
s-a obignuit, intr-o intreaga decada, sa-l vada
pe Connery in tot felul de filme de aventuri
palpitante, amuzante, dar usoare. in Anglia
natala, productia cinematografica — cel putin
cum anrrna el — e aproape la pamint. Asa ca

Corespondenlul nostru i traduce in direct
din revista Cinema lui Sean Connery

gloriosul Bond de ieri e ingrijorat in ce pri-
veste viitorul sau ca actor.

S-ar parea insa ca nici in Cetatea filmului
lucrurile nu sint prea usoare. Un rol bun
intr-un film bun e aici o raritate, productia de
serie (si ii spun asa ca sa nu ma lansez in
sritici mai taioase) covirsitoare. Connery sta
Jeocamdata aici, citeste scenarii, alege,
alege, si tot, deocamdata, nu poate decit sa
spere. Eu i-am urat succes aratindu-i publi-
catia in care ati scris de atitea ori despre el.

Ray ARCO

a-digitala.ro

50 de ani
de la primul festival
cinematografic din lume

Venetia din anul acesta va cunoaste o in-
Gilnire cinematografica cu un caracter foarte
emotionant. Va fi cea de-a 50-a intilnire din
laguna. Autorii si filmele invitate vor cauta
mai mult sa aduca aminte i, poate, sa tra-

seze primul istoric alprimei manifestari cine-
matografice de acest gen din Iume Fixat de
la 28 august la 8 septembrie, se pi

proiectarea pe ecranele nu numai ale palatu-
lui festivalului, ci' si ale altor sali din Venetia
a circa 100 de filme din intreaga lume dintre
care aproximativ o treime vor fi angajate in
competitie, altele vor fi infatisate in sectia in-,
formativa, etc. Directorul festivalului, regizo-
rul Carlo Lizzani, ajutat de scriitorul Moravia,
de criticii Morandini si Valmarana, ca $i de
alti cineasti italieni au inceput peregrindrile
in vederea selectiei. in ce priveste participa-
rea italiana ea va fi greu de facut — dupa
cum se afirma — filmele vizate fiind Cam-
mina Cammina, de Ermanno Olmi, I buon
soldato al lui Franco Brussati, La Verita al lui
Cesare Zavattini, Oltre la porta al Lilianei Ca-
vani, L'Or e la bocca, al lui Marco Be-
locchio, lo so che tu sal che lo so (nu rezis-
tam tentatiei de a va traduce titiul: Eu gtiu ca
tu stil ca eu gtiu) al lui Alberto Sordi, si La
Travista lui Franco Zeffirelli. Evident nu toate
aceste titiuri sonore vor ajunge pe ecranele
Mostrei ci, asa cum au fixat organizatorii, nu-
mai trei dintre ele. Manifestarile festive din
acest an vor cunoaste si o serie de discutii si
dezbateri intre care una consacrata cinema-
tografuiui din anii '30. Cit priveste juriul,
intr-o compozitie de o mare celebritate, ideea
organizatorilor a fost ca el sa fie alcatuit din
regizori $i actori carora, in decursul anilor, li
s-a decernat ,Leul de aur”. Astfel paleta ju-
riala va cuprinde numele lui Anfonioni, Zur-
lini, Pontecorvo, Monnicelli $i Rosi din partea

rilor sovietici, Satyajit Ray din India, Kuro-
sawa $i Ichikawa din Japonia. Si lista nu este
inschisa.

Exigenta pentru eficienta

De la 3 la 15 iulie se va desfagura in acest
an Festivalul international de la Karlovy Vary
considerat printre cele mai importante mani-
festari cinematograﬂce ale lumii. Dupa cum
se stie, festi din Cehc alterneaza
cu cel de la Moscova, si este considerat ca
unul dintre cele mai exigente. in acest an,
dupa cum afirma organizatorii, interesul
competitiei va fi, probabil, atras cu deosebire
de ,operele prime" ale realizatorilor din toate
tarile, programare care vadeste interesul deo-
sebit pentru cineastii debutanti din intreaga
lume. Bineinteles, celelalte sectiuni ale festi-
valului vor functiona ca de obicei. Caracteris-
tica principala a intiinirii de la Karlovy-Vary
este, asa cum s-a demonstrat de multi ani si
dupa cum o aminteste $i de astadatd anuntul
organizatorilor lui, caracterul de lucru pe
care il are intilnirea din Boemia. ,Aceastd
manifestare culturala — se spune in anumul
mentionat — este departe de a fi o trecere in
revista a vedetelor de cinema, in ciuda pre-
zentei multelor si importantelor personalitati
ale filmului din intreaga lume. Ceea ce se ur-
mareste cu precadere este imbogatirea tema-
tica, schimbul de experienta, confruntarea de
opinii si stimularea activitatii creatoare in
rindul cineastilor.”




Lille ‘82

Pentru inceputul acestui articol despre
competitia internationala de la Lille, nu-mi
vine in minte decit cea mai batatorita dintri
formule, roasd pina dincolo de urzeala: un
festival in haine de lucru. Nici mai mult nici
mai putin. Nimic din ce se poate crede ca ar
putea presupune o manifestare mondiala de
cinema nu a dat, aici, vreun semn de viala.
Am fost invitali sa vedem 53 de filme din 43
de tari (lasind de o parte retrospectivele, me-
dalioanele de regizori, premiile de la alte fes-
tivaluri, etc. etc.). La biroul de presa ni s-a
Spus un voios bun-venit, ni s-a comunicat
adresa unui hotel, ni s-a dat un carnet de bo-
nuri de masa, un caiet program si o legitima-
tie, plus o ultima urare: Spor la treaba! Nici
afise, nici pliante, fotografii pe sponci, confe-
rinte de presa uitrarelaxate, manifestari cola-
terale hiper-emaciate. In schimb, filme. Filme
dimineata, la prinz, dupa masa, seara, noap-
tea si in zori. Kilometri de pelicula la cinema-
tograful ,Ariel", de fapt, trustul ,Ariel”, pen-
tru ca are sapote sali in care ruleaza. cuplate,

Al Xl-lea festival

international a filmului de scurtmetraj §i documentar

Un dolar in plus,
dar cite mil de vie{l In minus?

Doua filme ar putea, cred, fi considerate
coperiile acestui festival: Dallas, marele ma-
gazin $i Nu vol lua nimic cu mine cind vol
muri; cei care imi datoreazi ceva ma vor plati
in iad. Primul & luat Marele Premiu si e reali-
zat de britanica Gina Bokova. Al doilea a luat
premiul special al juriului $i apardine brazilia-
nului Miguel Rio Branco.

Ce este ,Dallas*? ,Dallas” este cel mai
mare magazin din Dallas, unul dintre cele
mai scumpe din Texas, din Statele Unite si
din restul lumii. Ce este filmul Dallas? O ga-
lerie de personaje reale, inrudite toate cu fa-
miliara noastra familie Ewing, intr-o etalare
frenetica de pasiune pentru lux. Ce vrea sa
spuna regizoarea Gina Bokova, care nu si-a
ascuns camera, pentru ca cei filmati atita as-
teptau: sa se dea in spectacol? Exact asta a
vrut ea sa arate: spectacolul darii in specta-

imi datoreaza ceva ma vor plati in iad. Cei
care au hotarit sa se intilneasca cu datornicii
in infern traiesc in comunitatea Maciel, din
ansamblul istoric Pelurinho- (din Salvador,
capitala statului Bahia). In casele numai ru-
ina, acolo unde, odinioara, decideau destine
atotputernicii vremii, azi vietuiesc, claie peste
gramada, oropsitii soartei, cei mai sarmani
dintre saraci, laolaita cu proxeneti, prostitu-
ate si traficanti de droguri, intr-o viermuiala
de trupuri mincate de boli $i de suflete maci-
nate de depravare. Migue! Rio Branco, brazi-
lianul care a avut curaj sa se duca in Maciel
5i sa dea in vileag drojdia mizeriei, este de
formatie fotograf si operator. Ochiul sau ne-
crutdtor de profesionist al adevarului ne-a
fortat, timp de 20 de minute, sa ne privim in
faja si sa vedem cu cita ingeniozitate poate
omul degrada specia umana. O demonstratic
pe viu, cruda, barbara $i cinica despre cruzi-
mea, barbaria si cinismul semenilor nostri
Durerea si neputinia din ochii cineastului-re-
porter, transmisa prin ochiul aparatului de fil-

juns sa-i lasi doar poarea, care sa te impre-
soare.Candy Store este mini-cronica unui
cartier din New York, vazutad prin prisma po-
vestii unui tindr handicapat mintal, care din
dragoste pentru fratele sau, proprietarul unei
mici bacanii, ajunge sa intre in conflict cu
caizii — si ei destul de minabili — dimprejur
Tinarul isi va pierde iluziile despre integrita-
tea fratelui, dar isi va recapata judecata. Un
film de o mare tandrete, tandrete in sensul pe
care il dadea Scott Fitzgerald acestui cuvint.
O noapte tandra a fost viata de handicapat
pentru junele Candy, o existenta aspra va in-
cepe odata cu zorii primei sale zile de om
normal. Fericiti cei saraci cu duhul? Un film
in care boarea adevarului te invaluie $i te
aduce la el. Premiul pentru cel mai bun
scurt-metraj de fictiune. Realizator, monteur
si actor: new-york-ezul Claude Kerven.
Citeva cine-portrete s-au detasat in acest
an la Lille (un Harry Belafonte in Uneori imi
privesc viaja, 0 Miriam Makeba in Mama Afri-
ca). Printre ele. ultimul interviu luat lui Glau-
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supravietui

nu
TEEEHE!
neaparat
si a trai

n+1 time, care se schimba mereu. Scurt-me-
trajele si documentarele care ne interesau
aveau la dispozitie doua din cele sapte cine-
ma-uri. Unul, la cucurigu, 79 de trepte numa-
rate, de urcat pieptis. Celalalt la subsol, 52
de trepte numarate, de coborit in panta
abrupta. Pivnita si mansarda cu fotolii largi,
comode, catifele, lumini tamisate, iar noi,
cind sus, cind jos, alergam dupa filme, dupa
regizori, dupa subiecte, dupa nas, dupa fler.
Ba, intr-0 zi, a trebuit sa alergam $i pinad in
Belgia, la Namur (e drept, la o azvirlitura de
bat de Lille), ca sa vedem o serie de filme
printre care $i o parte din selectia romane-
sasca (formata din doua documentare, Linig-
tea picturii de Mirel lliesiu si Batrinil de lon
Visu, si doua filme de animatie, La, la, la... de
Olimp Varasteanu $i Nigte sticle de Mihai Ba-
dica) programata, deci, .in strdinatate”.

Deviza organizatorilor (directorul festivalu-
lui, Atahualpa Lichy): relaxare. Fiecare face
ce vrea, vede ce poate. Deschiderea festiva-
lulvi: o voce la microfon a anuntat ca festiva-
Jul e gata deschis. S-a stins lumina $i a ince-
put maratonul. O lipsa de constringere din
cele mai siciitoare: nu aveai decit un gind,
sa nu scapi proiectiile, sa nu pierzi minutele,
sa fii acolo unde nimeni nu-{i dadea de infe-
les ca ar fi de datoria ta sa fii. Deci, decon-
tractare totalad in pauza, in vederea unei auto-
contractari maxime — psihologic excelent
programatda — in rest.

Selectia a fost clara: filme ,de continut.” $i
cum cauti confinutul intr-un documentar,
cum descoperi ca se ocupa $i de politic si de
apolitism, si de social si de individual, si de
discriminare $i de incriminare, si de bogétie
si de sardcie, §i de albi $i de negri, 5i de bar-
bati si de femei, $i de om si de oameni, $i de
lumea a treia si de toate lumile.

Juriul international (Safi Faye, regizoare
din Senegal, Fernando Birri — Argentina,
Zdenko sparovic — lugoslavia, Marcel
Lovinski — Polonia, Jiri Menzel — Cehaslo-

vacia, Lionel Rogozin — Statele Unite) s-a
strecurat, perfid, printre noi. Nu a existat nici
un fel de banca a acuzatorilor, juratii stateau
pe unde apucau un loc $i trageau cu urechea
la pulsul salii. Realizatorii, prezenti la festival,
asisderea: o voce ii numea, se sculau in pi-
cioare, constatai ca e vecinul tau de scaun,
drept care la opera sa taceai milc, recapatin-
dudi verva polemica abia la filmul urmator
Pentru ca in sala se exclama, se comenta, se
fluiera, se aplauda sau se tdcea, dupa gustul
si nevoia de manifestare a fiecaruia.
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col. Sa citam ain ,magazinul’ el, acest su-
per-hiper-big market, in care clienti $i vinza-
tori se misca, vorbesc $i se poarta ca tragi de
sfori (3i pe sfoara?). Un fel de Muppets, era
cit pe aci sa scriu, umani. Dar sa incepem cu
raionul de suveniruri’* — As vrea sa-i fac un
cadou sotului meu de sarbatori. — Un bri-
ceag de aur i-ar placea? E o nimica toata.
vreo 650 de dolari. — Minunat, il iau. Stiti, tot
ce e sub 1000 de dolari mi se pare un chili-
pir'. La raionul de drogherie, alt dialog:
+~— Ce ma sfatuili sa daruiesc unui prieten?
— O trusa de trei tuburi de pasta de dinfi
pentru ,after dinner only”. — Periuta de dint:
face parte din ansambiu? — O, nu, e din aur,
dar va fac un pre{ general modic: nu mai
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mat, au patruns dincolo de ecran, in sala, pa-
ralizind asistenta. Nu exista comentariu in
acest film. In acest film se cinta. Se cinta
.noi sintem supravietuitorii: da, supravietui-
rea neagra". Alba ori neagra, in asemenea
conditii nu de supraviefuire poate fi vorba

Alt film, alt titiu: Dincolo de viata. O inmor-
mintare intr-un sat din Serbia orientala. Ne
apropiem de cimitir, Intram. Facem cilva
pasi odata cu convoiul funerar $i uitam brusc
de ce am venit. Pentru ca am trecut, intr-ade-
var, dincolo... In loc de morminte — case,
apartamente, gatsomere P+1, cu gradinita pe
past de coroana, cu 1ng|dere si televizoare in
loc de candele, cu dulapuri infesate de haine
drept luminari. cu mese incarcate de bund-

intr-o lume nebuni, nebuni, nebuni,

lumea vrea sia sanctioneze nebunia

mult de 800 de dolan”. Trecem si pe la raio-
nul de blanuri: ,— Nu reusesc sa ma decid
toate trei vizoanele imi plac. — Luati-le pe
toate trei. — Ar fi o idee! Darling, tu ce zici?
- Damng la-le odata, sd scapam mai re-
pede!” Manechinele, intepenite, scrisnind
printre dintii stringi. Ea: ,— Nu mai pot de
picioare, atitea ore sa stai t ca sa

tali, ce mai, cu tot ce-l trebuie omului sa
traiasca bine. |-a placut, in viata muzica
disco i se aduce acum un casetofon; i-a pla-
cut' viteza — si ce daca a avut un accident
mortal? — i se instaleaza, in poarta ciudatu-
lui mausoleu, o motocicleta. Slupehanl acest
obicei lmpammtemt — cam impropriu zis im-
pentru ca e destul de recent, dar

contempli prostia facuta om". El: “— Pe mine
ma distreaza. Miroase frumos". In sfirsit, fratii
Neiman-Marcus, patronii: ,— $titi, avem
clienti foarte amuzanti. Unul a cumparat
odata toata vitrina, pentru ca nu se putea ho-
tari ce sa aleaga. lar ailtul i-a oferit sofiei o
camila, nemaistiind ce sa-i ofere mai original.
E drept ca a trebuit apoi sa-i amenajeze $i 0
gradina zoologica. Sa stiti ca la noi clientul e
un dumnezeu, iar vinzarea o religie. Dar sin-
tem corecti, foarte corecti: odata o clienta a
piatit un dolar in plus. | I-am rambursat ime-
diat, prin mandat postal”.

Dallas, marele magazin, 45 de minute de
ciné-vérité, printre miliardarii kitsch-ului, 45
de minute de hohote de ris printre partici-
pantii la festival, o idee de miliarde in capul
regizoarei britanice care a dat cel mai bun
film d al itiei.

Premiul juriului a revenit filmului cu cel
mai lung $i mai griitor titlu din festival: Nu
voi lua nimic cu mine cind voi muri; cel care

se accentueaza din ce in ce, cum se exprima
un hitru fara voie, la fel de senin $i comod ca
si viii din filmul nostru, care asa |rneleg sa-si
respecte mortii. Daca tot le da mina si punga
celor ramasi , sa profite $i cei dusi din-
colo. Sa tot aiba, pentru ca, se stie, viata de
apoi e lunga. Cineastii au filmat frenetic,
parcd nevenindu-le sa-si creada ochilor,
parca de frica sa nu se trezeasca la realitate
si sa nu aiba _la indemina dovezi ca sint in
toate mintile. Intr-un firziu, ei si-au adus to-
tusi aminte ca, de fapt, urmareau o inmor-
mintare $i au intors aparatul spre obiectivul
initial: pe mormintul (deocamdata chiar mor-
mint) proaspat acoperit, ospatul era in toi.
Mincarica, bauturica, ceva cintecele de pa-
har, ceva snoave, cum ii sade bine omului la
chef. Curat ,vom muri si vom vedea!” Filmul
aparfine regizorului Niksa Jovicevi¢ si nu a
luat nici un premiu.

Goethe spunea ca nu este neaparat nece-
sar sa dai 0 intruchipare adevarului. E de-a-

https://biblioteca-digitala.ro

ber Rocha, taimosul cineast brazilian, care a
murit la 43 de ani, doborit de doua mari pa-
siuni, devenite imposibile: cinematograful si
Brazilia. In filmul experimental Abecedar, ve-
dem un Glauber Rocha iritant, fascinant, in
continua agitatie, in permanent razboi cu Go-
dard, cu Lacan, cu el insusi. ,Fac cinema
cum as tace orice alta meserie”. ,De ce sa va
vorbesc de Joseph Losey? De ce nu de Fran
cesco d'Assisi? ,Cinematografia? O lupta
contra puterii pentru a dobindi puterea

Vorbe in cascada, idei in clocot, revolta in
singe. O suferinta de a exista, generoasa si,
totodata, o dorilta animalica de a fi salvat.
(Abecedarul despre Rocha, din concurs, a
fost completat de un ,Omagiu" adus regreta-
tului cineast, in care au fost prezentate toate
filmele sale)

Un document poate fl un fiim
Dar cite fllme rdmin docum:

Citeva dintre cele mai bune fime de ani
matie prezentate la Lille au foSt si in festiva
lul de anul trecut de la Annecy, in afara de
unul: Dejunul de Casaba Varga. O gospodina
grijulie, sa fie prinzul gata la timp, incepe sa
pregateasca supa. Numai cd nici oalele si
nici legumele nu sint de acord sa fie puse la
fiert. Pina si apa se revolta. O adevarata mos-
tra de curaj si fantezie aceasta incercare dis-
peratd a personajelor principale dintr-o
ciorba de a scapa nevatamate. Dar nici buca-
tareasa nu se lasa mai prejos: dejunul va fi
gata, chiar cu pretul vietii ei. Gag-urile se im-
bulzesc, ritmul creste, batalia e in toi. Pina la
urma, totul da in foc. Realizat in plastilina,
Dejunul a luat premiul pentru cel mai bun
film de animatie.

Selectia romaneasca a fost $i bogata si in-
teresant diversificata: patru filme (plus unul
care nu a sosit la timp). Doua documanlane.
doua de animatie. E: il Linigtea p
de Mirel llesiu, portretul unui pomensl de
oameni $i de epoca, pictorul naiv Viorel Cris-
tea, care prin tablourile sale — scene din
viata la fara si reconstituiri istorice — cre-
eaza o izbutita iconografie originala. Batrinii
de lon Visu: alfi tarani, in alt sat, un sat in
care au ramas doar virstnicii, tinerii plecind
care incotro. Un tablou de familie (parintii ra-
masi la vatra au avut 17 copii, atit le-au dat

{Continuare in pag. 23)
Rodica LIPATTI
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ambitia documentarului

Documentarul
trebuie sa fie,
in primul rind, document

Leea ce ne Intereseaza cu osebire in ca-
drul rubricii de fatda ramine in continuare pre-
zentul documentarului autohton. Un prezent
ce se cheama acum Siriu '81 i S-a mutat un
munte, Satul si artigtii sdi si Obiceiuri de
jama in Romania, Soarele §i floarea lui si
Aceastd jarnd in Retezat, Culori in Bérigan si
Anul gi suta de milioane $i, cu aceeasi indri-
tuire, am mai putea mentiona si alte titluri.
Titluri de scurt metraje apartinind unor specii
si categorii diferite; filme ,bune”, unele chiar
foarte bune“, in conformitate cu normele
profesionale curente.

Ce_inseamna insa astazi un bun documen-
tar? In linii mari, cam acelasi lucru ca $i ieri.
Inseamna pentru realizator, un acut sim{ al
realitatii, un insti sigur in fap-
tului semnificativ, o intimplare hotarita in
miezul viu al idianului. Si mai i
iarasi un refuz declarat idilismului, un nu ca-
tegoric adresat imaginilor .frumos simfoni-
zate", dar firave in idei. Intr-un excelent re-
portaj publicat de curind in paginile revistei
.Cinema", reportaj referitor la festivalul et-
no-sociologic ,Cinéma du Réel”, Eva Sirbu
relata despre felul fascinant in care arata cis-
tigatoarele competitiei, .filme atit de straine
poetizarilor, in schimb sudate zdravan la
proza vietii cel mai adesea durd”. Intr-un
atare context, neacceptarea de catre organi
zatori a celor doua scurt metraje etno-folcio
rice romanesti, Poartd cdtre vecin si Arta
oudlelor Incondelate (pelicule deloc ,rele”,
am mai spus-0), apare ca fireasca.

Tot firesc sé ridica insa si intrebarea: ce
alte documentare de autentic foraj social am
fi putut trimite in locul lor? Sau, cu alte cu-
vinte, ce filme ,sudate zdravan la proza vietii“
ofera cineastii studioului ,Alexandru Sahia”
intrecerilor de anvergurd internationala ori,
pur si simplu, publicului de acasa?

Cercetind cu atentie productia ultimului an,
ba chiar $i ceva mai departe in timp, ne
oprim cu destuld greutate asupra citorva ti-
miri: Lllngln picturii, Intoarcerea in viala,

té la Seini, C. roma-
a la ful facem
pentru el?, E iile, cu ce pem?. Peli-

cule inegale, unele cu o problematica evident
prea ,provinciala“, dar care au toate meritul
rar de a fi incercat sd depaseasca barierele
unor simple consemnari imagistice ,bine fa-
cute”.

Trei dintre scurt metrajele mai sus mentio-
nate au izbutit sa patrunda in exigentul con-
curs de la Oberhausen, eveniment ce poate fi
considerat in sine drept un important suces,
indiferent de rezultatul final. lar totodata,
drept un oportun prilej de a medita asupra
rosturilor dintotdeauna aie nonfictiunii i, mai
cu seama, de a reflecta cu maxima seriozitate
asupra ,sarcinilor imediate” ce revin docu-
mentarului romanesc, asupra posibilitatilor
latente, inca insuficient valorificate, de care
el dispune.

Olteea VASILESCU

cronica animatiei

Ce e nou in
filmul de papusi?

La Seatle, in SUA, in aceste zile

se prezintd, in cadrul festivalului

filmului de fictiune, Mireasa din tren de Lucian Bratu, dupi un sce-
nariu de D.R. Popescu (Dorel Visan si Aurora Leonte)

incheiat ‘pe al treilea, Intimplar de Anul Nou.

Personajele sale apartin unei lumi a poves-
tilor fara zine si vrajitoare. Protagonistii sai
coabiteaza si se gospodaresc la fel ca ,cei
trel purcelusi® disneyeni. Ei sint: o vitea
blinda si gospodina, un purcelus vioi si bo-
nom si-un soricel iute din fire si eficient
Traiul in comun este plin de mici aventuri ge-
nerate de stingacia sau naivitatea lor, dar
mai ales, de aparifia mereu amenintatoare a
unui giret vulpoi a carui coada este prevazuta
cu fermoar. Venirea lui tulburéd mereu linistea
caminului. Dupa incurcaturi $i urmariri vesele
apare mereu happy-end-ul adus de victoria
binelui, inlesnitd de solidaritatea celor trei.
Cadrul intimplarilor nu este o casuta pierduta
in hatisul padurii, ci o constructie moderna
dotatd cu aragaz, aparate electrocasnice si
alte semne ale confortului modern. Relatia
personajelor cu aceste obiecte este adesea
sursa unor gaguri. Decorul capata aura fee-
rica in Intimplan de Anul Nou unde eroii isi
consuma o parte din urmariri pe sclipitoarea
zapada. Tonul ramine insa tot al vioiciunii i
seninei veselii.

Urmarind in evolutie filmele autoarei, se
poate constata un evident progres al mijioa-
celor dar gi al muncii regizorale. Papusile au
cigtigat in elasticitate, iar miscarea in com-
plexitate. Ritmul episoadelor devine tot mai
alert iar imaginatia mai productiva in inventa-
rea de gaguri. Filmul de papusi are muite din
virtutile si servitutile filmului cu actori. Miza

Ca orice om care ,tine" o rubrica, traiesc si
eu momente in care imi reprosez ca n-am
scris destul despre unele aspecte ale dome-
niului de care ma ocup. Unul dintre acestea
este filmul realizat de femei. Ce-i drept, nu-
mele animatoarelor noastre ar putea fi numa-
rate pe degetele unei singure miini: Tatiana
Apahideanu, Luminita Cazacu, Liana Petru-
tiu, Isabela Petragincu. lata insa ca o colega
vine sa |i se alature, tindra Flori Liceica, pa-
sionata de genul de papusi. Graficiana ca
formatie, ea s-a desprins din echipa lui
Adrian Petringenaru si a inifiat un mic ciclu
pentru copii, cu intimplari hazoase si tilouri
educative. Dupa debutul cu Musafirul nepof-
tit a urmat Soricelul fotograf si, iata, acum l-a

stilul pépusilor Muppets:
rul nepoftit de Flori Liccica

detaliilor si a prim-planurilor.

traditia unor ritmuri si gustyri moderne. mar
cate de mult simpatizatele Muppets. li uram
ca papusile sale sa dobindeasca aceeasi
faima si personalitate.

Dana DUMA

un actor memorabil,
o expozitie memorabild

Ce mult l-am iubit...

- TEATRUL LUCIA STURDZA BULANDRA
prezinta expozitia

TOMA (ARAGIU

vazut de

- ION MICLEA

in scena si unghiurile de filmare au un cuvint
greu de spus in reusita unei secvente. Regi-
zoarea a inteles importanta acestor lucruri si
a invatat sa limpezeasca dispunerea persona-
jelor in cadru si s foloseasca expresivitatea

in ciuda simplitatii povestilor, Flori Liceica
nu si-a ales un domeniu usor. Dupa marele
Trnka, filmul de péapusi nu a facut progrese
remarcabile. Este nevoie de multa fantezie i
ambitie pentru revigorarea genului. Tindra re-
gizoare a pornit cu curaj pe acest drum si, cu
modestie si rabdare, incearca sa adapteze

Toma Caragiu! Uite-l, cu eternu-i fular
usor incruntat, privind undeva in departarea
luminoasa, uite-l invaluit in clarobscur, dus
pe ginduri, linistit, linistitor, fire de poet, chip
de poet, uite-l cu un prieten, uite-l cu un co-
pac Inmugurit, uite-l cu clinele in gradina de
la Peris, uite-l pe aleea unui parc, uite-l pe
strada — ,am onoarea!” — uite-l pe scena in
piesa... si in piesa... in anul... $i in anul... ala-
turi de... si de... si de..., uite-l cu parul incil-
cit, cu cearcane apasate, privindu-te drept in
ochi, iubitor $i mustrator, filtrind inegalabi
prin stiutoarele-i lentile, candoarea si cinis
mul, pastelul si pamfletul, uite-l tragind din
figara... Asteptati sa-si termine tigara $i sa in-
ceapa. Auzi-l! ,Zoe! Zoe!" Cuvinte, priviri,

gesturi, masti, texte, subtexte — inegaiaoue,
inegalabile! — iti iau cu asalt memoria, atrase
in puternicul cimp magnetic al acestei expo-
zitii de fotografii — ,Toma Caragiu vdzut de
lon Miclea". lon Miclea, autorul atitor alese $i
binecunoscute albume (60!), si-a privit de
astd data subiectul nu numai cu ochi de ar-
tist, dar $i cu ochi de prieten. Doar o aseme-
nea privire — nu numai talentata, dar $i apro-
piata, doar ea putea naste aceste fotografii
.din interior”, care (neavind nimic ,expozi-
tiv’, nimic ,studiat’) parcd nici nu mai sint
fotografii, ci devin, ciudat, fragmente miscate

directéa... @ in prizéa directa...

i sonore dintr-o proverbiala, enorma, geniala
vitalitate, despre care nu se poate gindi $i
scrie decit mereu la timpul prezent.
Primul impuls, dupa ce vezi expozitia, este
.8-0 iei acasa”. Singura solutie in acest sens
ar fi un album, care ar putea inciude $i ,lite-
ratura despre” Toma Caragiu. Un posibil
motto al canii: ,Se vorbeste altfel de la Cara-
giu incoace, se inelege aitfel un text, se ride
altfel la o drama, se moare altfel de ris"...

Eugenia VODA

ezente romanesti
peste hotare

$i in aceasta luna cinematografia noastra a
fost reprezentatd in festivalurile internatio-
nale in special de scurt metraje: documentare
si animatie. S& le urmérim itinerariul:
® Sofia (R.P. Bulgaria): Festivalul filmului
despre organizarea $i automatizarea
productiei: Inijiativa, regia Doru Chesu
si Tehnologie §i un fir de praf de Ale-
xandru Sirbu
® Ostrava (R.S." Choslovacd) — Festivalul
filmului despre mediul .inconjurator:
albastrul ril de Paul Mateescu, In lu-
mea furnicilor de Mircea Popescu $i
Poluarea solului de Dumitru Dadirlat
® Seatle (S.U.A.) — Festivalul filmului de
fictiune: Mireasa din tren de Lucian
Bratu si Osinda in regia lui Sergiu Ni-
colaescu
® Cracovia (R.P. Polona) — Festivalul fil-
mului documentar: Batrinii de lon Visu,
Poarta spre vecini de Sabina Pop si
Poem dinamic in rs%ia unui cineamator
ajuns profesionist, Emanuel Tet
® Cattolica (ltalia) — Festivalul filmului de
lungmetraj: deci, am fost prezenti cu un
film de fictiune: Duelul de Sergiu Nico-
laescu
® Zagreb (R.S.F. lugoslavia) — Festivalul
filmului de animatie: Anlmlglc si Efec-
tul unghiuriior ambele purtind semna-
tura lui lon Popescu Gopo, Arena de
Zoltan Szilaghy, Nigte sticle de Mihai
Badica, Inima cea mica de Liliana Pe-
trutiu si Balaurul care nu era toti
ceilalji de Laurentiu Sirbu,

filme pentru miine

Un posibil scenariu
inspirat
de romanul , Fascinatia“

Nu-mi dau seama ce calitate aparte s-ar
cere scenaristului indemnat sa transpuna ro<
manul lui Laurentiu Fulga, Fascinalia; poate
ca forta de a concentra, de a densifica prin
imagine ceea ce epicul de sugestie pasionala
duce cu el si prelungeste obsedant. Din acest
soi de dinamism intors, saturat de propria-i
nelinigte, scenariul ar trebui, cred, s domes-
ticeasca o idee—doua; drama Mariei, pati-
masa oricind pregatitd sa-si cinsteasca dra-
gostea platind-o cu toate sacrificiile. Apoi
drama lui Luchian, ofiterul pustiit de razboi,
urmarit mai ales pe front, dar $i in... anchete
de intrebarile lui fundamentale, marcat de ele
ca si cum un ochi scormonitor ar citi $i s-ar
prabusi sub greutatea dureroasa a primejdii-
lor, a descurajarilor, a alarmelor, a napastelor
si razietirilor ireparabile.

Ca si in atitea alte pagini anterioare, Lau-
rentiu Fulga ramine credincios paletei sale si
simbolurilor ce ii caracterizeaza traiectoriile
romanesti. Sint, ca intr-un grafic, simbolurile
epocii razboiului, simboluri ale indoielii $i ale
setei de puritate, ale curajului $i lagitatii. Tot
ce ma nedumereste este ca scriitorul a urcat
pind la certitudinea din titlu. Parca ar fi sunat
mai uman si mai fidel tensiunilor expuse titiul
nearticulat, inca nehotérit, Fascinatie. Nu e la
mijloc o simpla $i secundara chestiune de
limbaj, de preferinie fonetice. Accentul este
de ait ordin: o fascinatie ingaduie la o adica
si altele, pe cind Fascinafla fiind unica e in
afara oricarei indoieli...

Dar, dincolo de acest detaliu, scenaristul
va fi sfatuit sa gaseasca pentru scrisul lui
Laurentiu Fulga, declansator de imerogaﬁi, si
o supapa liberatoare. Ceva care sa inseni-
neze cerul incdrcat al prozei in discutie si
care sa asigure demersului regizoral $i filmic
o ordine de prioritati, mai intii dezolarea $i
moartea, pe urma speranta, increderea in
adevarurile absolute.

Ma multumesc sa& sper ca un film dupa
Fascinatia de Laurentiu Fulga nu va fi doar
un film despre mutilarile $i pedepsele, despe-
rarile si executiile, frustrdrile sau dementele
singeroase in cercul carora ne inchide uni-
versul transeelor ori universul concentrafio-
nar. Gindesc cad un film care sad-si caute
punctul de sprijin in substanta carii, dornic
s-0 apropie de spectatori, nu se va multumi
sa- il ir srile de suprafafa, cit ce-
lelalte: umanist-revolutionare.

Plecind de aici, am putea saluta de pe
acum acel scenariu inspirat de lumina rafiu-
nii, singura in stare sa ordoneze poverile va-
zute si nevazute ale conditiei noastre de mar-
tori, ale conditiei noastre de soldati si de
paznici ai omeniei.

Henri ZALIS




Atentie
la
circulatia

filmelor

e
circulatie

Fie ca e soare, fie ca e ploaie — vorba unui
cintecel dintr-un film de circulatie destinat
.celor mai tineri participanti la traficul rutier*
— priméavara, aga cam pe timpul cireselor —
fie ca ele apar sau nu — patru institutii impu-
natoare — Inspectoratul general al militiei,
Ministerul Agriculturii $i Industriei Alimen-
tare, ADAS si ACR invita presa la o prezen-
tare de filme documentare cu tematica ru-
tiera, realizate n cursul anului precedent fi-
reste, de trei studiouri: ,Al. Sahia“; ,Anima-
film" si ,Buftea”. Fie ca sint documentare-do-
cumentare, de animatie sau de fictiune,
aceste filme lanseaza, an dupd an, acelasi
apel neobosit: ,Atentie! Circulati cu atentie'
Circulati, cine, cind, unde? Pai, noi tati: pie
toni mari $i mici, soferi amatori sau sofer:
profesionisti, soferi ,de duminica“ sau de
toate zilele, pe orice timp, dar mai ales pe
ploaie, pe ceata, pe polei, pe zédpada,
oriunde, dar mai ales in oras, la volanul mrgl-
nii, dar si pe strada, circulati cu atentie. Cu
ochii pe $osea, daca sinteti la volan, cu ochii
la masini, daca sinteti pe strada, cu ochii in
patru in orice ipostaza. Apelul este plin de
subapeluri: pietoni, strada e pentru masini,
n-o0 trav i ca pe-o padure. Conducator!
auto, nu dati buzna peste pietoni in nici o si-
tuatie, dar mai ales cind sint pe ,zebra". Nu
traversati prin spatele unui autobuz stationat,
dar nici prin fata lui. Nu lasati copiii sd se
joace in mijlocul soselei cd soseaua nu e
scuar. Nu plecati la drum fara sistemul de ru-
lare verificat. Nu va avintati in depasiri spec-
taculoase ca nu sinteti la raliu. Nu si nu, si
nu. Genul — pentru ca filmul de circulatie a
devenit un gen — nu este greu, este ingrat.
Filmul de circulatie trebuie sa instruiasca fara
sa dadaceasca. Trebuie sa atraga atentia fara
sé pisdlogeasca. Trebuie sa arate urmarile
unor abateri de la legile de circulatie, fara sa
sperie. Uneori trebuie sa si sperie, dar numai
atit cit trebuie. Cit trebuie, decid realizatorli,
comanditarii, consultantii.. Realizatorii sint
oameni de specialitate. Comanditarii igi cu-
nosc si ne cunosc interesul. Cit despre con-
sultanti, ce sd mai vorbim, mai specialisti nu
se poate, ei sint chiar ,oameni de circulatie”,
ei sint de la Inspectoratul general al militiel

La oblect, cit mai la obiect

Scopul acestor filme este nobil — ce poate

fi mai nobil decit sa protejezi viata oamenilor
intentiile sint laudabile, rezultatele nu
odata pe masurd. Despre actuala prezentare
opt filme din cele 25 realizate in 1981, s-a
spus. in discutia de dupa vizionare, ca a fost
cea mai buna de pina acum. Daca mai bun in
seamna mal variat, mai cu toate armeiv si
pentru toate gradele, daca mai bun inseamna
selectie strinsa, riguroasa, inteligenta in ordi-
nea prezentarii, inteligenta in sensul gradarii
de la sfaturi bune la rezultate proaste, de la
cum se scapa cu viata la cum se poate pierde
o viatd, daca mai bun inseamna efortul reali-
zatorilor de a stoarce o tema ca pe o l&miie,
dacd mai bun inseamna mai direct, mai con-
cret, mai la obiect, atunci da, actuala prezen-
tare a fost, nu stiu daca chiar cea mai buné,
a fost oricum foarte buna. Directul $i concre-
tul s-au dovedit armele principale in majorita-
tea filmelor prezentate. Reglarea tirului cu
maxima precizie pe precizia temei a fost pre-
ocuparea de baza a realizatorilor. S& spuna
clar si raspicat despre ce este vorba in pro-
pozitiune, obsesia lor principald. La obiect,
cit mai la obiect, iata cuvintul de ordine pen-
tru majoritatea filmelor vazute, in mai 1982, la
Casa de cultura a studentilor ,,Grigore Preo-
teasa”, gazda traditionald a acestor vizionari,
devenite si ele tradifionale. Cind ,obiectul” se
intimpla sa fie foarte grav, sufietele sensibile
sufereau in sala si se marturiseau, in discutie,
dar, in aceeasi discutie, suflete nu mai putin
sensibile, doar ceva mai barbate, sustineau
gravitatea, votau pentru duritate. ,Sd& nu
abandonam duritatea, atunci cind ea previne
raul" — sugera, in cunostinta, de cauza, seful
circulatiei pe Capitala, maiorul Alexandru
Rusi. .Sa fim sensibili cind sintem la volan"

autobuz fara sa te uiti incotro o apuci. o
cursd cu motoreta cind nu stii 8@ conduci,
0 calatone pe lampo tramivaluiu e
scara autobuzulul, un moment de neateniie
dubia, pieton-conducator auto: 180 de zile pe
patul spitalului — comanda IGM, producator
Studioul ,Al. Sahia“, realizator Gheorghe
Horvat, cc | maior lon $erba co-
laborator-pretios —Carmen Dumitrescu in ro-
lul ei, adica de reporter specialist in intrebari
incomode, cit mai incomode (,lertati-ma, imi
dau seama ca este o intrebare dureroasa, dar
trebuie s v-0 pun"“). Sigur ca trebuie! 180 de
zile pe un pat de spital, in chip de realitate
pentru un om sau altul, cu piciorul in ghips
dupa ce s-a umblat pe el ca pe un pom cu
fierastraul, dupa ce a fost ,impanat’ cu tije
de otel, dupa ce a fost operat, o data, de
doua, de trei,de sase, cu piciorul in ghips sau
fara un picior (o femeie tinara, invalida pe
viatd) nu e gluma. Semnul tragic al vitezel —
comanda IGM, producator Studioul ,Al. Sa-
hia“, lizator C tin Vaeni, Itant

{

patul spitalului, reluate, rearatate, sa se vada,
poate ca atentia parintilor cistiga teren, poate
ca lipsa de atentie pierde teren.. Ce se mai
intimpla cind... De pilda, Cind alcoolul il bea
pe om — comanda a Ministerului Agriculturii
si Industriei Alimentare, producator Studioul
.Buftea", realizator Gheorghe Naghi, consul-
tant maior Dumitru Ghine{, reconstituirea
unui caz real intimplat in judetul Viicea. Film
cu actori. Un sofer pleaca sa faca rost de vin
pentru el, dar si pentru ,sefu™, sefu’ nu vrea
sa-l lase, dar pina la urma il lasa, omul nu
mai apuca sa ia vin, pentru ca se imbata cui,
se suie astfel la volan, intra intr-o baraca, in
baraca se afla niste tractoristi si... Cine e de
vina? Pe banca acuzatilor se afia soferul. To-
varasul inginer care |-a lasat sa plece la
drum, desi se presupune ca isi cunostea
omul, nu! in timpul discutiilor, cineva propu-
nea un film despre autorii morali din culpa.
Aici ar fi fost exact cazul, dar autorii filmului
au trecut pe linga acel caz, preocupati pe
buna dreptate, de fapta si rasplata soferului

locotenent major lon $oricicad, raspunde la
alt: unde poate duce... Raspuns mai putin
.singeros”, dar nu mai putin cutremurator.
Viteza, in cazul cu pricina, cazul fiind evident
cel sugerat de titiu (dealtfel toate titiurile au
fost date pe principiul cutiilor de conserve,
care, culmea, contin chiar ceea ce scrie pe
etichetd), viteza deci a dus la 5 moni i o fe-
tita orfana. ,Mama $i tata au murit”, iata cinci
vorbe care zgiriie urechile cel putin cit sune-
tul unui fierastrau pe os. Filmul urmareste sa
cutremure nu doar cu vorba, nu doar cu
fapta de viata, ci si cu fapta cinematografica:
constructie riguroasa, concizie in expunere,
inspiratie in rezolvare, deci, eficienta. Imagi-
nea unei fetite fara un picior asezata pe un
scaun in fata portii; imaginile unor copii imo-
bilizati pe patul de spital inghipsati, agatati,
ramasi fara un picior, cu capul spart, cu bra-
tele zdrobite: Remusgcéri pentru o viald — co

manda IGM, producator IATC, realizator Mi-*

cu pricina. Tot la ,ce se intimpla cind...”ras-
punde $i Sistemul de rulare. comanda IGM,
producator Studioul ,Animafilm”, autor Dorin
Olaeriu, consultant maior Romeo Pugcasu.
Ce se intimpla, deci, cind omul nu stie ce tre-
buie sa stie despre sus-numitul sistem de ru-
lare in care aflam, ni se spune clar $i raspi-
cat, in comentariu, starea pneurilor are o
mare importantd. Pentru ca sa aflam cit de
mare este aceasta importanta, ni se arata mai
intii unde duce necunoasgterea acestei impor-
tante iar ea duce la un accident cu sapte
morti $i mai multi raniti... Suind spre capul
listei, peisajul se imblinzeste: Circulafia pe
timp de ploaie — comanda ACR, producator
Studioul | Al. Sahia“, realizator Ervin Szekler,
consuitant H. Viasceanu, arata si explica
intr-un comentariu corect, precis, fara flori-
cele, cum se conduce pe timp de ploaie
in oras sau afara din, pe asfalt, pe pia
tra cubica, \n depagire, in curba, pe scurt, in
conditiile vitregi e ia vremii. Robojel
i el da IGM p

8 filme pe

pentru c:

adresa
despre cum sa circulati la volan
si pe strada,
sd puteti circula mult
si bine in viata

dumneavoastra,

propunea un suflet barbat de gazetarila $!
conducator auto, Florica Ichim. Parerile se
intilneau si se ciocneau cap in cap: sa aratam
lucrurile agsa cum sint, asa cum se petrec, ba
sa nu le aratam, e mai omenos i mai estetic;
sa nu se arate operatii grele, cu dalta, cu fie-
rastraul pe osul dezgolit, ba sa se arate; sa
nu se vada prea mult singe, ba sa se vada,
poate cu ocazia asta se vede $i unde poate
duce... Unde poate duce, ce?

Unde poate duce, de pilda, o coborire din

pe platouri:

hai Dumitriu, consultant maior lon $erbanes-
cu. Remuscarile sint ale périntilor. Intrebare:
Cind, unde, dar mai ales cum au ajuns copiii
lor astfel?. Raspunsuri aproape identice:
intr-un moment de neatentie, la capatul unor

de r P ghere, in strada —
strada nefiind loc de joaca, nu-i asa?. Ceea
ce cutremura nu este atit raspunsul unui pa-
rinte sau altul, raspuns luat intr-un tirziu, ori-
cum mult dupa accident, cit imaginile obse-
dant aceleasi, imaginile copiilor chinuiti pe

Faleze de nisip

—_—

S-au reluat fiimarile la Eforie Nord, dupa o intrerupere de citeva saptamini

in care au fost asteptate zilele de vara

D

Regia: Dan Pifa. Scenariul: Bujor N

Actiunea filmului se petrece in 1982,
yvicl. Casa Unu. In distributie: Vic-

tor Rebengiuc, Carmen Galin, Marin Moraru, Gheorghe Visu, Valentin Uri-
tescu, Ovidiu Schumacher, Magda Popovici (in fotografie.Carmen Galin)

. "Foto; Victor Stroe-

$ — IGM, prod
.Animafilm“, realizatori Dorin Olderiu si Artin
Badea, consuitant maior lon nescu,
face parte dintr-un serial de 12 filme si isi
propune sa ,calauzeasca primii pasi in circu-
latie ai celor mai tineri participanti la trafic”.
Tonul si modalitatea reclama un spectator pe
la 3 ani gi-un pic, virsta la care ,cei mai tineri
participanti la traficul rutier" circula, sa spe-
ram, deocamdata de mina cu mama. Asa in-
cit, atentie la nivelul adresantului. Si, in sfir-
sit, primul film de pe lista: Zebra — comanda
ADAS, producator ,Animafiim”, realizator
Adrian Petringenaru, consulitant colonel Ghe-
orghe Ene, Un film calm, asezat si metodic,
despre cum sa ne purtam noi, pietonii, fata
de ei, conducatorii auto si ei, conducatorii
auto, fata de noi, pietonii. Un comentariu in-
ig $i spiritual ne ind a sa fim politi-
cosi unii cu altii, politete insemnind, in cazul
de fala, noi s nu ne bagam pe sub masini, $i
masinile sd@ nu dea buzna peste noi, cind tra-
versam pe zebra fireste, pentru ca altminteri
treaba noastra. Strada este un riu — ne suge-
reaza comentariul, un riu se traverseaza
peste pod, pentru noi pietonii, podul este ze-
bra, asa incit s3 nu ne aruncam in valuri. lar
daca, totusi, avem noi placerea asta, atunci
cel putin sa ne facem o asigurare la ADAS.

atitea fapte si citeva date

Am pornit, deci, de la Zebra cea pasnica $i
am ajuns la 180 de zile pe patul spitaluiui.
Ceea ce intr-o vizionare insemna gest protec-
tor al sensibilitdtii spectatorului, intr-un plan
tematic care este, de fapt, un plan de atac
impotriva pericolelor de tot felul pe care le
infruntd omul in circulatia modernd, in-
seamna legatura logica intre cauza si efect,
drumul de la: asa se poate ocoli un pericol
la: asa se plateste cind nu tii seama de sfatu-
rile mai blinde sau mai apasate, dupd caz,
oferite gratuit de oameni care gi-au propus —
si se tin de cuvint — sa ne apere, fie si impo-
triva noastra.

Dupa vizionare la inceputul discutiilor. co-
lonelul Victor Beda, din IGM, a comuni-
cat citeva aate citeva, nu multe, dar care
spuneau mult despre rostul $i rolul acestor
filme. Intr-adevér, in conditiile in care 60 la
suta din conducatorii auto sint amatori, iar
din acestia juméatate au obtinut permis in ulti-
mii 5 ani, in conditiile in care parcul de auto-
turisme in capitala este reprezentat de cifra
care cu 10 ani in urma numaéra toate autotu-
rismele din tara $i din capitald, in conditiilein
care traficul rutier s-a complicat, numérul de
accidente a scazut, iar in ultimii 3 ani cifra
accidentelor mortale este mai mica cu 500.
Utilitatea filmului de circulatie nu poate fi
pusa in discutie. In discutie poate fi pusa cir-
culatia filmului de circulatie. Cind, cum si
mai ales, cit se vede el. El se vede, de pilda,
la ,Zilele filmului de circulatie rutiera”,
14—27 septembrie 1981 si are patru milioane
de spectatori. El se vede la Directia circula-
tiei, el se poate vedea in gcoli, in camine cul-
turale, in fabrici, in uzine. El se vede, deci,
din cind in cind. Dar oare la volanul masinii
ne suim doar din cind in cind? Dar oare pe
strada iesim doar din cind in cind?

La apelul neobosit lansat de aceste filme:
JAtentiel Circulati cu atentie!” ar trebui sa
alaturam inca unul: Atentie la circulatia filme:
lor de circulatie!

Eva SIRBU
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Filmul, document al epocii

Criza mondiala si
optimismul lui Fellini

Fellini sustine ca filmul pe care il va incepe
la Cinecitta, in iulie-august 1982, La Nave va
(Vaporul pluteste) reflecta, chiar din titlul
sau, propunerea unui pact cu publicul, bazat
pe sperania: ,La urma urmei, $i inainte de
orice, vaporul pluteste... E in aceasta expre-
sie un fel de nadejde putin forfata, poate
chiar cinica, presupunind totusi o anumita
complicitate cu publicul..." Celor care vor sa
inteleaga sperantele care il mai insufletesc pe
Fellini, pe o vreme cind atitea vapoare nu
prea plutesc spre porturi $i golfuri insorite, le
este absolut necesar sa urmareasca demon-
stratia sa — in cadrul unui interviu acordat
ziarului ,L'Humanité" — care reprezinta
dupa parerea noastra, una din cele mai lu-
cide si plastice analize a crizei mondiale, re
simtite la nivelul unui geniu artistic contem-
poran. Sperantele lui au forta de a fi cladite
pe o realitate privita fara iluzii, rece, taios
energic: "
Astazi situatia e grava din cauza crizei ge-
nerale a circulatiei filmelor si a transformarii
suferite de insasi obisnuinta de a merge la ci-
nema. Imaginea cinematografului si-a pierdut
prestigiul, farmecul, magnetismul, misterul
Bombardamentul informational si imagistic
lansat de televiziune a influentat perceplia
publicului. Hiperinformatia, delirul informatiei
duc la o dezinformare. Caci a spune totul e

cinefilia,
ca omenie

Audio-privitor
in tramvai

Am inceput sa primim materie buna pentru
rubrica noastra, inaugurata recent. Extragem
dintr-o scrioare mai lunga, extrem de intere-
santa, a tovarasului ION PETCU ($os. Cafelu
44, Bucuresti) aceste reflectii:

+Acum citeva zile, ma aflam asezat pe
scaun intr-un tramvai ce se indrepta spre
centru. Lingd mine, in picioare se aflau trei
copii. Un baiat cam de vreo 14 ani, o fetita
cam de 12 si un al treilea, mai mic, el de fapt
neparticipind la discutia celor doi, fiind pro-
babil tolerat. Problema in discutie era la ce
film sa se duca ei in dimineata respectiva.
Baiatul enumera titluri asupra carora pare-se
ca ei mai discutasera. Piedone..., Yankeii, Lu-
pli..., Polifist sau..., lasind fata s hotarasca.
La care ea, dupa citeva clipe de gindire, si-a
formulat preferinta cam in felul urmator:
w..Yankeli! Da, dar nu are decit o singura ba-
taie. De fapt sint doua, dar bataia adevarata
nu e decit una..." incheind concesiv: ,Da, pu-
tem merge!” Era clar ca filmul mai fusese va-
zut odata, iar elementul de convinaere care-i

un fel de a nu mai semnifica nimic, intr-un
haos caracterizat prin lipsa unui punct de ve
dere. Este una. din cauzele pentru care cine
ma-ul si-a pierdut forta magnetica de atrac-
tie. Totul trebuie sa fie senzational, exploziv
Tot timpul. Nici o capacitate de a reflecta, de
a seduce, numai $i numai socuri. Aceasta
este impotriva adevaratei misiuni a artei. Arta
¢. desigur, un mod de a comunica fermeca-
tor, dar veritabila ei putere o descoperi cind
incepi sa te gindesti la ceea ce ai vazut sa.

facea sa mearga din nou nu era, sa zicem,
subiectul’ sau jocul actorilor, nici macar fru-
musetea unuia sau a altuia, ca sa nu mai vor-
bim de modul de tratare, ci prezenta celor
doua batai, chiar daca numai una putea fi
numita ,bataie adevarata“. Acest raspuns m-a
pus pe ginduri $i m-a urmarit mult timp dupa
ce el au coborit, mai ales si pentru ca venea
de la o fata... Vreau sa fiu bine inteles: cine-
matograful este o arta in primul rind cu priza
la marele public si trebuie sa intelegem acest
lucru. Dar? Dar citi spectatori nu mai aleg azi
filmele, tot ca fetita din tramvai, in functie de
cite batai sint in pelicula respectivd? Nu s-a
gasit cine sa-i invete ca se poate si altfel? Si
nu e pacat ca avem filme precum Croaziera,
O lacrima de fata sau Lumina palida a dure-
rii, care nu ajung decit la o infima parte din
masa spectatorilor? $i chiar nu se poate face
nimic, macar pentru cei ce urca treptele uni-
versitatii?*

Sintem in masura sa inauguram si o
,Posta” a rubricii noastre. VALERIA BOL-
DOR, eleva a Liceului de matematica-fizica
din Petrosani (str. Spiru Haret, bl. 9, sc. 1,
ap. 1, Lupeni) gaseste ca acea comparatie in-
tre Greta Garbo $i Raquel Welch (stabilita in
numarul 3/1982 de catre Marga Gatu) .nu e
numai deplasata, ridicola dar si revoltatoare
Pentru V.B., Greta Garbo e incomparabila
indiferent de gusturi $i virste. Ea aduce in
sprijin afirmatia lui Bela Balasz: ,Garbo re
prezinta o frumusetea de opozitie, adica
frumusete care se opune trivialitatii mediului
in care a aparut, se opune brutalitatii $i josni-
ciei“. ,Cred, adauga V.B., ca toti am dori sa
scriem ceva care sa sparga cumva tiparele
unei lecturi strict specializate de cinema,
cum ne propune rubrica dumneavoastra, dar
s-0 facem in limitele decentei pe care ni le
impune geniul unui artist de talia Gretei
Garbo".

Yankeii —
LHun fi n

Un  personaj
“fellinian
(€asanova)

in - interpretarea
© 7 unui actor
fellinian
(Marcello Mastroianni),
intr-un film nou

al lui Ettore Scola
(Noaptea de la Varennes)

citit. Or, asistam din ce in ce mai des la reac-
tii primitive. Muzica e cu atit mai frumoasa cu
cit e mai zgomotoasa, $i s-a ajuns ca auto-
mobilele sa fie conduse de oameni care-si
pun casti la urechi. Observam mutatii foarte
profunde, biologice, care nasc o noua speta
umana, in fala careia te simti depasit, ana-
cronic, cu ochi si urechi din alta lume... Ati-
tudinea publicului fata de cinema s-a schim-
bat si ea; chiar premisele cinema-ului s-au
modificat. A face azi un film e o aventura a

carei final ne scapa. Fiindca probabil ca nu
mai exista nici public. Aceasta ii duce pe oa-
menii numiti producatori la un soi de frica al
carei rezultat se rezuma la filmulete ieftine
care incearca sa placa gusturilor celor mai
rudimentare si stupide. Nu ai idee (N.R.: i se
adreseaza Fellini ziaristului francez, ca si
cum acela n-ar cunoaste fenomenul..) ce
lilme se fac aici, pentru a satisface prostia
cazarmilor celor mai obscure. Cinema-ul a
devenit o captare imediata si foarte superfi-
ciala a bunavointelor. Toate acestea — ca sa
nu mai vorbesc despre inmultirea posturilor
de televiziune, despre insecuritatea unui
drum de-acasa la cinema, in sali frecventate
de un public cu reactii deseori dintre cele
mai iritante — explica dificultatile pe care le
incerc in creatia mea. Eu nu sint un ziarist
Eu nu cred doar in ceea ce vad, eu sint silit
sa si interpretez realitatea, sa ma hranesc cu
experientele mele $i sa le transmit cu subiec-
tivismul meu. Eu cred in experienta artistica
$i in ideea ca un scriitor, un cineast, un pic-
tor, pot sa se exprime doar acolo unde si-au
fixat radacinile culturii lor. E imposibil sa
schimbi aceste date si sa spui: plec sa traiesc
in America, unde voi explica americanilor
cum e America. E un vis nebunesc, delirant

Totusi (N.R.: si acest ,totusi" isi capata va-
loarea sa patetica, de speranta vehementa si
convingatoare numai dupa strabaterea aces-
tor giruri de contradictii, dileme si framintari
sumbre ale artistului), totusi sint obligat sa
fiu optimist. Altfel n-as mai putea face nimic.
Cred ca in aceasta perioada barbara trebuie
sa-ti ramii credincios tie insusi, sa depui mar-
lurie despre ceea ce traiesti, sa incerci sa
spui ceea ce se poate spune, in limitele edu-
caliei si generatiei tale”

Si acest argument ultim in favoarea nadej-
fei — cel mai fellinian dintre toate: ,Siti mai
spun ca sint optimist fiindca sint convins ca
/maginea omului care mai vrea sa poves-
teasca altuia o poveste, nu e deloc pe cale sa
fispara. Va exista intotdeauna cineva, un om
care va dori intens sa-i povesteasca unui
prieten de-al sau, o idee, un vis".

Nu se poate ca Intre noi, baietii (film ceh)
sia nu apard si o fati simpatica...

hronicul

virstelor

® Flica despre tatal el — Jane Fonda des-
pre Henry Fonda: ,E de-ajuns de chinuit, nu
are liniste, 1i lipseste increderea in el insusi
crede ca n-a dat nimic celorlalti. li e frica
Imaginea clasica a tatalui este a aceluia care
te ia pe genunchi,-sa te invele cum sa
traiesti. Tatal meu n-a facut asta niciodata cu
mine. Trebuie sa-l observi indeaproape $i sa
primesti, prin osmoza, ceea ce are de dat. De
saptamini $i saptamini, e bolnav. Am produs
Casa de pe lac (,Oscarul" pe 1982 pentru
Henry Fonda), fiindca vroiam ca tatal meu sa
joace acest rol. $tiam ca putea fi ultimul lui
rol. Stau tot timpul linga el. Uneori, ore in-
tregi nu spune o vorba. Ne privim indelung $i
incerc sa inteleg cum a fost viata lui, cum a
tost el Tnsusi. greu™.

digitala.ro

® Soful despre sofia sa — Philippe Noire!
despre Monique: ,E atit de important sa a,
linga tine un om care te intelege, care te
vede cu un ochi exact, lucid, fard comple-
zenta. Monique m-a invatat sa-mi schimb
imaginea in film, sa-mi asum fizicul ingrat.
Inainte de a o intiini, eram complexat si ju-
cam fals. Sint pentru venirea la putere a fe-
meilor, ele sint mai puternice decit noi".

©® Tatadl despre fiu — Jean Paul Belmondo
despre Paul, in virsta de 19 ani: ,Imi seamana
din ce in ce mai mult. li plac boxul, sportul,
cinema-ul, ma regasesc in el.” De la 19 apri-
lie, Belmondo-tatal lucreaza cu Gérard Oury
la filmul Asul agilor. Paul fiul -— dupa absol-
virea bacalaureatului — e asistent de regie
pe linga Oury, la acest film.

® intre nol, baiefii este titiul unui film ceh
dedicat acestei virste zise dificile, a adoles-
centei. Cinci baieti din camera 135 a unui ca-
min muncitoresc se straduiesc sa-si educe
educatorul, poreclit si ,Pistolas”, un tip dur,
incuiat, invulnerabil, antipatic prin aceea ca
are mereu dreptate, care folosegte ca metoda
pedagogicd o inflexibila deviza: ,A sti sa
educi insemna a sti sé& pedepsesﬁ"‘




Toatd lumea stie cine sint cei doi si din ce film e scena,
dar regizorul, el, cine e?

Dupa 20 de ani

Pacatul orgoliului parindu-ni-se, in acest
caz, mai mic decit bucuria de a ne vedea
confirmate ideile, vom spune ca demult n-am
citit cu atita placere un studiu ca acela con-
sacrat in ,Revue du Cinéma" (nr. 369/1982)
de catre Victor Roland Berard, unuia dintre
regizorii cei mai dragi noua (ne ingaduim sa
citam pagina 244 din ,O vietuire cu Stan si
Bran“), permanent tinut.in umbra si uitare
desi el merita a fi invaluit inca si azi — Ia

Travolta din Grease I e previizut
in distributia Naswlui Il

exact 20 de ani de cind a murit, in 1962 —
de lumina cea mai vie §i mai puternica pe
care o iradiaza tinara si seculara noastra isto-
rie a cinema-ului. Inainte de a va deconspira
numele lui — caci atit de mare e tacerea din
jurul lui incit de o deconspirare e vorba — sa
aratam ca acest regizor este cel ce a realizat,
pina in '43, in doar un deceniu de viata la
Hollywood, unde a sosit din Europa, in 1932,
urmatoarele frumuseti, ca sa nu le spunem
capodopere, pentru a nu fi socotiti exaltati:
Capitanul Blood (cu Errol Flynn si Olivia de
Havilland, in 1935, primul film care a lansat
acest cuplu nemuritor); Sarja brigazii usoare
(in 1936, tot cu cei doi); Aventurile lui Robin
Hood (in 1938, in co-regie cu W. Keighley,
avindu-i ca protagonisti tot pe acela $i pe
aceea, film socotit, peste 40 de ani, la relu-
are, in ,Le Monde", drept ,cea mai frumoasa
legenda transpusd pe ecran“); ingeri cu fele
murdare (tot in 1938, cu Bogart si Cagney, in
acelasi an deci cu ,Robin Hood", auzi forta
de inspiratie!); Elisabeth gi Essex (in 19389, cu
Errol Flynn $i Bette Davis); Virginia City (in
1940, zis la noi si Caravana eroica, avindu-i
in frunte pe Errol Fiynn, Randolph Scott,
Humphrey Bogart si Miriam Hopkins), Vultu-
rul mérilor (tot in 1940, tot cu Errol Fiynn);
Casablanca (in 1943, al carui generic e in-

Aceste titluri lungi
si aceste cifre scurte
ca un croseu la bharbie

Dupa Rocky Il — Rocky IlIl. Campionul din
Il trece la framintari intericare in Ill. Cu vir-
sta, pumnii nu mai decid totul; eroul desco
pera ca mai are si suflet personal, zice pros
pectul: ,Vom asista la transformarea inte-
noaré’ si exterioara a unui erou care incearca
sa-3i imbunatateasca viata particulara”. in 111,
regasim principalii interpreti din |, in frunte
cu Stal (nomber) one. Mai apare un persona|
nou, un hotoman tinar si obraznic, pus pe ja-
furi si gainarii, visind insa sa ajunga si el ,the
champion of the world”, de unde ideea oa-
menilor de presa ca s-ar putea dupa Rocky |,
Il, 11l s& vedem acest ,Clubber" unu, doi, trei.
Fiindca reteta face furori: vom avea Grease
I, Superman I, Cacialmaua I, Aventurile
Arcéi pierdute Il si, fireste, Razboiul stelelor
HI. Nu-i vorba ca uneori Il @ mai bun decit |.
cum a fost cazul Nasului, ceea ce indeamna
lesne la ideea de Nasul IIl. in Nasul M. ar

scris copilareste in orice suflet de cinefil).
iwceste citeva filme, binecunoscute
$i la noi, lasind voit deoparte filmografia lui
abundenta si dupa razboi, marcata si ea de
citeva mari izbinzi (ca doua ,musicaluri" cu
Paul Newman si Elvis Presley!) complet ne-
cunoscute la noi. De fapt, prea putin stiu —
sa zicem S din 10 spectatori obisnuiti —
cine este cel ce-a dat Casablanca si Robin
Hood, Elisabeth si Essex linga Vulturul mari-
lor. El este Michael Curtiz. Studiul lui V.R.
Berard pune foarte bine in lumina trasaturile
acestei personalitafi, ale stilului ei pe care
nu-l ezita a-l defini ca un ,Curtiz touch” (tusa
lui Curtiz) adica un fel specific, propriu celor
mari, de a atinge si de a trata subiectul: eroul

un rc - si
idealizat prin incercari spectaculoase si deci-
sive, un rebel ambitios aparinind unei mino-
ritali oprimate de legi si razboaie. Idealist, el
ramine lucid, impregnat de un ,pesimism va-
tuit* care-l propulseaza in batalii patetice,
pentru cauze drepte care, vremelnic invinga-
toare, nu-i linistesc anxietatea bine tempe-
rata; el insusi un sceptic nemintuit, ,Curtiz
vede in frumusetea $i nobletea spiritului ti-
nér, nesupus conventiilor (N.R.: de la Blood
la Rick din Casablanca) singurele adevaruri
intr-o lume dezaxata. Curtiz invinge conventi-
ile inerente genului, evitind emfaza, grandi-
locventa, printr-un constant umor subteran.
Pe plan tehnic — scrie Berard — el nu dato-
reaza nimic nimanui $i faimoasele sale ecle-

Am numit

sau este

raje expr detin in filmului un
loc la fel de marcant ca acelea, mai stinse,
ale lui Lang si Sternberg; mai mult, sensul
ritmului si al actiunii il deosebeste de toti cei-
lalti, cu exceptia lui Waish, alter-ego-ul sau.
Cadrajele $i montajul sau aliaza cel mai per-
fect profesionalism cu o mare densitate emo-
fionala”. In sfirsit, pe planul artei actoricesti,
Curtiz a faurit acele personaje pe care auto-
rul le socoteste ,curtiziene“, de la Errol Flynn
la Bogart, de la Olivia de Havilland la Bette
Davis, a caror filmografie nu poate fi conce-
puta in afara celei a regizorului nostru. ,Evi-
dent, ca oricine, Curtiz avea defectele sale
cel mai mare a fost acela de a nu-§i prea lua
in serios meseria, altfel iubita cu pasiune
faptul ca el trata cu aceeasi rigoare eficace
subiecte si genuri aflate la antipozi, ne obliga
sa-i iertam asemenea excese... Dar pe planul
consistentei formale, al povestii i al impac-
tului dintre actori $i mijloacele de comuni-
care, el a adus o contributie de geniu pentru
care cinematografia americana ii va ramine
datoare. Generatia actuala de lei tineri" ca
Scorsese, Lucas, Spielberg, pare iesita din
mantaua si capa lui Curtiz ....,— nu ezita sa
scrie Berard care conchide, perfecta con-
cordanta cu sentimentele si vederile noastre
estetice: ,A-l ignora pe Curtiz inseamna a ig-
nora puterea de regenerare subversiva a ci-
nema-ului american, bazat pe citeva imagini
fundamentale care, durabil inscrise pe peli-
culd, nu sint iluzii.. Ne e ingaduit sa visam
ca vremea recunoasterii postume a meritelor
lui Curtiz se apropie.”

Rubrica
«Filmul, document al epocii
Documentul, sursa a filmulup
este realizata
de Radu COSASU

urma sa joace Travolta din Grease |, care n-a
mai jucat in Grease Il, Olivia Newton-John si
Travolta, socotiti prea batrini, fiind Inlocuiti
cu Michelle Pfeifer si Maxwell Caulfied, aflati
la 21 i respectiv 22 (ani). La baza refetei sta
o idee hollywoodiana fixa si sigura: daca fil-
mul | a avut succes, atunci Il e suta la suta
ca va atinge cel putin 30 la suta din incasa-
rile lui I. Trei, patru, cinci, ar urma sa aduca
de la 30 la suta in sus, ca altfel n-ar fi logic ;i
nici avantajos. Tinind-o asa, adica tragind tot
profitul din criza de inspiratie a scenaristilor

s-ar putea ca 7 sa aduca tot atit cit 1. Incit
n-ar fi exclus ca filmele sa prolifereze unul
din altul i sa se ajunga in cinematografie ca
in fotbalul famililor de pe vremuri: Sepi |,
Sepi Il, Sepi Ill. Ce repertoriu fastuos ni se
va intinde in fata ochilor! Un singur titlu si o
cifra teapana finga el. Nici nu vor mai trebui
titluri, Se va ajunge la numerotare si — ca in
bancurile pe care §i le spuneau doi mari co

lectionari, intr-un tren, dindu-le numai numa

rul, imediat izbucnind in ris — va fi suficient
sa spui opt si vei intelege ca e ultimul Cop-
pola. Ce fericire pe capul celor fara memorie,
la cinema! De cite ori nu vi s-a intimplat sa
intilniti o fatuca, sau o matusa, sau un unchi
batrin care nu mai tin minte cum s-a numit
ce-au vazut ieri pe bulevard. In viitorul domi-
nat de cifra, va fi simplu si cu memorizarea
titlurilor care, si asa, fie vorba intre noi, si
ele, prea se lungisera. Dar sintem siguri, asa
cum cunoastem noi speta umana, ca si in
acel viitor al lui Rocky 14, vom intilni nostal-
gici dupa acele titluri care... ce frumos le zi-
cea, draga! ...Farmecul discret al burgheziei...
Acei oameni minunati $i masinile lor zbura-
toare...
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Catherine Deneuve
in cel mai recent
top al preferintelor
publicului
ncez,
pe locul 2,
la numai doui
procente distanta
de locul I — Isabelle Adjani

agenda

de cinefil

® Intr-una din zilele repetitiilor la filmul
sau Podul din Nord, a carui actiune se desfa-
soara, cum se zice, ,in zilele noastre”, regizo-
rul francez Jacques Rivette le-a dat actorilor
principali, spre lectura, romanul ,Don Qui-
jotte," scris la inceputul sec. XVII de Miguel
de Cervantes: ,Nu am de gind sa adaptez
aceasta carte, dar de multa vreme doresc s-o
recomand actorilor mei inainte de a incepe
turnajul  unui- film".

® Cea mai importantd cinemateca din
America Latina, aceea din Ciudad de Mexico,
a fost mistuita intr-un incendiu de mari pro-
portii, cum capitala Mexicului n-a mai cunos-
cut de 10 ani. Nici o cinemateca din lume n-a
trecut printr-o asemenea catastrofa. O buna
parte din patrimoniul cinematografiei mexi-
cane a disparut in flacari, impreuna cu o bi-
blioteca de 10 000 de volume care detinea i
o serie de desene inedite ale lui Eisenstein.
Incendiul s-ar datora incalcarii unor reguli
elementare de securitate, care obliga la sepa-
rarea birourilor $i salilor de proiectie, de
locurile unde sint depozitate filmele extrem
de inflamabile. 6 000 de asemenea pelicule
erau stocate in subsolul-de unde a pornit vil-
vataia.

® Un saptaminal japonez a dezvaluit ca ac-
tudlul campion mondial de box la categoria
pana, Katsuo Tokashiki, s-a calificat pentru
finala (dealtfel cistigata) intr-un mod extrem
de dubios. Pentru a disputa titlul, Tokashiki a
intilnit intr-un meci preliminar pe sud-coreea-
nul Kim Rion Hon caruia i s-au oferit inaintea
partidei, in semn de prietenie, citeva porto
cale. Sud-coreeanul le-a primit, le-a mincat,
ca in ring picioarele sa-i fie ca de lina, pum-
nul ca de vata iar stomacul chinuit de colici.
Portocalele — a stabilit o anchetda — aveau
darul sa taie orice putere a organismului. Mai
existd si portocale nu chiar mecanice.

® Mickey Rooney a realizat un proiect la
care visa de 30 de ani: el a deschis, la New
Jersey, o0 scoala pentru actori de la 3 la 17
ani.

® Mel Brooks va filma un remake dupa fil-
mul lui Lubitsch, To be or not to pe. (A fi sau
a nu fi). Rolul principal detinut in urma cu 40
de ani de Carole Lombard, va fi interpretat
de Ann Bancroft, sofia regizorului; noua,
aceasta stire, ne aduce in minte unul din cele
mai nostime calambururi vizuale, vazut cu
ochii nostri la o librarie de pe Calea Doro-
banti, in luna mai 1982: in vitrind, pe trei tobe
pentru copii, puse una linga alta statea scris:
pe prima: ,To-be", pe a doua: ,or not’, pe a
treia: .to be".

. B
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intortochiatele ciriri ale inimii

O maladie
numits
singuritate
(Nelinistea

de regizoarea
Helga Schubert)

O femeie asteapta verdictul biopsier. Ce
face aceasta Cleo germana, nu numai intre 5
si 7, ci citeva zile si nopti pina afla daca si cit
mai are de trait? Continua sa asculte cu rab-
dare solii hotariti sa divorteze (nu, nu e avo-
cata, ci un fel de instania preliminara, consi-
liera-psiholog, experta in sfaturi matrimo-
niale, confidenta-conciliatoare cu toate ca
pentru ea, casatoria n-a prea fost de regre-
tat). Continua sa-si calmeze feciorul afiat la
criza pubertatii — nici barbat independent,
nici copil apropiat si tandru, qimpotriva, iro-

e

.,

pentru copilul pe care il creste singur, si ca
ea, confidenta multora, nu are cui se spovedi
Un scurt moment de comunicare, cu o fosta
colega de scoala, o actrita celebra si ea sin-
gura: cele doua femei intra la restaurantul ar-
tistilor si un chelner — un chelner deprins cu
mediul excentric, care n-ar fi trebuit sa se
mire cind doua femei comanda de baut — nu
pierde reflexul prej atii si a con-
ventional: deschidem sampania, sau astep-
tam pe domnul? $i asa, asteptindu-l pe Go-
dot te esti mai i de cela diag-
nostic, al singuratatii prea bine cunoscuta in
secolul nostru, de la Bergman, de la Anto-
nioni, de la Fellini cu ale lor taceri, nelinisti si
necomunicari. Un film de fina si inteligenta
notafie cu o lucida prospectare a mediilor $i
impasurilor psihologice, poate fara straluci-
rea pariziencei Agnes Varda, dar cu o bataie
omeneasca ceva mai lunga. O interpreta mo-
dernd, Khristine Schorn, ce-si duce cu gratie
povara tacerilor, a bogatului subtext cu care
e incarcat personajul. Regia lui Lothar War-
necke este sobra, aplicata, folosind cu rafina-
ment muzica lui Cezar Frank (preludiile s/
fuga in si-minor)

Alice MANOIU

Praductie  studiouln’ Dele - Berlin. Scenariul. Helgs
Snubert. Regla: Lothar Warneke. Imaginea: Thomas
Prenerl Muzica: Cezss Franck - Preludiie §i fuga in
minor. - Cu: Christine Shorn, Herman Beyer,
Christonh Encel. Sine Fiedler. Cox Habbena

O poveste de razbunare $i de dragoste
care, pe alocuri, aminteste de Romeo si Ju-
lieta, pe alocuri, de Ifigenia. O face insa fara
prea multa originalitate si destul de stingaci
Filmul lui Sureyya Duru poate interesa in

nic si tiran. Continua sa iile
batrinei mame — si ea la virsta critica — dar
ce virste nu sint critice atunci cind nu mai
avem timp si forta sa ne infelegem unii pe al-
tii? Continua sa-si astepte un tovaras de sin-
guratate, un barbat se pare si el intr-o situa-
fie critica, nici liber, nici insurat, care ar pu-
tea-o face fericita din cind in cind, daca baia-
tul ei, gelos si insolent, nu i-ar aminti intru-
sului* conditia lui precara. in tot acest timp
ea cauta cuvintul cald, umarul de care sa se
sprijine chiar $i ea, femeia tare, Inge cea
emancipata, convinsa pina atunci ca se poate
descurca in viata singura, dar iata, cind inter

vine perspectiva mordii, singuratatea o speric.
Se trezeste ca prietenii - sint preocupali de
propriile griji, ca barbatul care cindva o ado-
rase e acum un fel de Kramer sacrificindu-se

| pentru valoarea lui documentara. Pei-
sajul arid, pamintul uscat si bolovanos, viata
mizera a locuitorilor din Podisul Anatoliei,
bordeiele lor de lut, mijloacele de munca pri-
mitive (moara, fintina $i plugul sint un adeva-
rat lux — boabele se macina intre pietre, apa
se scoate din pamint cu galeata, bulgarii s¢
sfarmé@ cu sapa), obiceiurile stravechi si inu-
mane (singele cere singe si omorul se pla-
teste cu omor), exploatarea nemiloasa, sint
tot atitea imagini cutremuratoare ale ur«

lumi care exista inca in secolul nostru

Cristina CORCIOVESCU

Produciie a studiourdor win Turcia. Un film de S
reya Duru. Cu: Aytac Arman, Semra Ozdamar. Ha
kan Balamir, Zulfikar Divani

Subiectul filmului semnat de Valeriu Gagiu
— o tindra cu veleitati de cintareata gaseste
mai lesne celebritate decit iubire — este 1n
pretext pentru debutul cinematografic al So-
fiel Rotaru, cunoscuta solista de muzica
usoara. Cintecele sint antrenante, secvenia
dansului pe toba e buna, prezenta protac:-
nistei cu expresia ei melancolica ginditoare &
igreabila, partenerul ei (Grigore Grigoriu)
are acelasi farmec tenebros pe care-l stim
din Satra, exista culoare, ecranul e lat si to-
tusi filmul nu se constituie intr-un musicat in
adevarata conceptie a cuvintului, asa cum
probabil autorii au dorit-o.

loana CRISTIAN

Productie a studioulul Moldova-film. Un film de Vi
fer( Galiv. Cu: Sofia Rotaru, Grigore Grigonu. Ev
gheni Monsov, Ekaterina Kazimirova, Konstartin
kKanstanlinov.

Domol, cu céldura si cu blind umor, filmul
deapana o isprava care, inainte de a te indu-
ioga, te lasd mut de admiratie. Pe scurt: un
barbat inca tindr, insurat si stabilit undeva in
nordul siberian, isi desco , departe, de-
parte, in satul cu ale tineretii valuri, isi desco-
pera o fetifa ramasa acum orfana, vrea s-0
infieze, ,eu nu pot sa-mi parasesc ce-i doi
fratiori" *cu alti tati, necunoscuti), si atunci
barbatul 1i infiaza pe toti trei plus un catel, zi-
cind: ,numai un elefant ne mai lipseste sau
un crocodil”, Gest invelit in: ,baiatule draga,
ce povara ti-ai pus in spinare”, ,nu stii ce
te-asteapta“, ,intreaba-ma pe mine
ce-nseamna sé cresti nigte copii“. Gest soldat
cu dezertarea nevestei $i cu o strasnica pe-
trecere cu prietenii, care-| aclama: ,intr-o sin-
gura luna ai facut trei copii!” Barbatiil... Un
film'in slalom (nu uriag) printre zimbete i la-
crimi pe furis.

Eugenia VODA

Productie a studioului Moslilm. Un film de Iskra Ba
bici, Cu: Piotr Glebov, Vera Athovskaia, Alexaid
Finailov, Irina Ivanova

Competi

C

Steve McQueen, atunci la 43 de ani, in ro-
lul cow-boy-ului fara viitor, traind apoteotic
doar rastimpul celor opt secunde cit stapinea
semet spinarea calului sau a taurului salbatic,
Steve McQueen iti pare azi cind stii ca atunci
il despdrteau doar sapte ani de ireversibila sa

- iegire din scena vietii, rapus de boala fara

leac, i pare teribil de trist.

Sam Packinpah, regizorul, s-a facut remac-
cat din a doua decada a anilor '60 pentru fil-
mele sale preaslavind mitul unei barbatii dure
si puternice, & unor justitiari din afara legii
sau doar in afara conveniulor sociale dar
care stiu sa lupte si sa indure. ,,Eroi, cum sin-
gur i definea regizorul intr-un interviu, fara
nici o speranta, fara nici o iluzie, campioni ai
aventurii dezinteresate de dragul de a trai din
plin“. In sprijinul acestor eroi, Peckinpah a
apelat intotdeauna la superstaruri capabile sa
sustina interesul spectatorilor in pauzele din
tre momentele de actiune, caci specificul teh
nicii sale regizorale este alternanta dintre
secvente de extrem dinamism si cele de sem
nificativa acalmie. Aici Steve McQueen umpi:
ecranul cu o robustete de coloana doric:
sprijinind ornamentate capitelii. Dar care sa
fie ornamentul aici, in desertul Arizonei, unde
nu exista decit piatra si praf? Variatia in
acest decor arid si in viata aspra o aduc
competitiile de rodeo, intrate in traditia locu-
lui de cind, in urma cu 84 de ani, toti
cow-boys-ii din finut s-au adunat de 4 iulie,
ziua nationalad a Statelor Unite, sa se intreaca
in maiestria de a calari tauri si cai salbatici si
in alte cite jocuri ce-ti dau impresia unor
trinte intre bi si patrupezi. Trintele oricit de
dure si de riscante au totusi un aer stenic de
inceput de lume, daca le compari cu insinge
ratele coride desfagurate mereu sub aripa
mortii ca scrierile lui Garcia Lorca. .

Momentul culminant este parada rodeo--
lui aniversind ,zilele vestului salbatic” in al
carui alai se alatura clovni motorizati dup:
uitimul racnet al tehnicii cu indieni calari ca
in vremurile de demult. In mijlocul acestc
multimi vesele si pestrite te arde parca soa

Pentrit o glorie de opt secunde
(Ste
in Bogner Siul)

rele desertului, te ineaca praful si te lasi ra-
pus, la rindu-fi de oboseala invalmaselii de
oameni, animale si masini. Peckinpah a fost
intotdeauna un bun creator de atmosfera —
va mai amintiti de Balada lui Cable Hogue?
— dar aici secventa amintita are si interesul
unui document privind felul de a petrece tim-
pul liber al americanului de mijloc din inde-
partata- Arizona, americani care invata de
cind se nasc ca: ,Nu existd cal neincalecat,
gar nici cow-boy care sa nu fi fost aruncat
in sa“.

Intr-adevar, Steve McQueen apare si e!
cind sus pe spinarea calului sau a taurului
cind jos sub burta lor, dar de fiecare data se
ridica ca $i cum nimic nu s-a intimplat. Totul
pentru cele opt secunde cind multimea il
aplauda. O victorie platita cu insingurarea si
Cu perspectiva ratarii, asa dupa cum se vede
din exemplul tatalui sau fost campion, actual

tia ca sport si ca ideal de viati

McQueen si Barbarea ¢ eh

desperados, Caci pentru cow-boy-ul star nu
exista viitor. Ceea ce il determina pe frateie
sdu mai mare sa-i spuna: ,Eu am ajuns sa
cigtig primul milion, iar tu tot la opt secunde
al ramas". Peckinpah opune prin destinul ce-
lor doi frati, cele doua idealuri ale Americii:
cel al stujitorilor vitelului de aur si cel al pio-
nierului insetat mereu de alte orizonturi, ac-
ceptind pentru aceasta sete sa plateasca pre-
tul tuturor alergatorilor de cursa lunga: sin-
guratatea. Acestora din urma le dedica Pec-
kinpah filmul sau aspru si nostalgic.

Adina DARIAN

Pioductie o studlourilor amvticans  Scenanul. Jub
Fosebrook. Regia: Sam Peckinpah imaginea: Lucion
Ballard. Cu: Steve McQueen, Robert Prosion. fda
Lupino, Ben Johson. Joe Dan Baker Barbarea
Leigh, Mary Murphy, Sandra Deei

“
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Zilele filmu

Patru din cele zece

Revelatia galei —
0 regizoare
al cdrei nume
trebuie notat:
Anja Breien

Ce stiam despre cinematograful norvegian
inainte de a vedea cele patru filme progra-
mate la Cinema Studio?

Ca productia medie anuala este de zece
filme (ceea ce raportat la cele patru milioane
de locuitori nu reprezintd asa putin). Ca pre-
domina ecranizarile dupa scriitori scandinavi
celebri (ceea ce uneori constituie un simp-
tom al neincrederii in fortele proprii i al ne-
voll de a avea girul unei autoritati cunos-
cute), Ca alaturi de filme comerciale coexista
filme serioase in care se incearca un cinema-
tograf de calitate (fenomen general valabil).
Ca foarte multi regizori se limiteaza la un film
sau doua, ceea ce ii obliga sa lucreze conco-
mitent pentru teatru $i TV (este o dovada a
dificultatilor de productie). Ca, in sfirsit,
exista citeva nume care in ultimul deceniu
s-au impus atentiei internationale: Anja
Breien, Pal Lokkeberg, Erik Solbakken.

Cele patru filme sint o mostra pentru acei
cinernato?raf de calitate despre care auzi-
sem. Indiferent daca sint dupa un model lite-
rar (In il de Erik Solbakken dupa un ro
man de Kristofer Updal si Lucie de Jan Erik
Duriing dupa cartea Amaliei Skram) sau

Viata vizuta
de la indltimea
de o schioapa

Co_pjii sint tot mai isteti, pannti tot mai
»bositi, copiii sint tot mai seriosi, in timp ce
parintilor le mai arde inca de joaca, iata doar

Raritatea pe ecranele noastre a filmelor
braziliene ar fi de natura sa stirneasca intere-
sul pentru o astfel de programare. Numai ca
avem in fala ochilor, o comedioara liri-
co-sportiva in carg vedeta principala e, la
drept vorbind, un automobil de curse (desi se
afirma ca intentia realizatorului era sa vor-
beasca despre pilotul ei). In definitiv i un
automobil poate face pe vedeta intr-0 lume
care-i consacra acest rol, numai ca in film ar
fi cazul sa transpara ridicolul sau drama unei
astfel de imprejurari

Infimplarile din aceasta nevinovata pelicula
(dar absolut nevinovata din toate punctele de
veders) sint raduse la propria lor caricatura
imaginatie, aptitudine narativa (caci pentru
farmec al nararu nici nu putem formula vreo
pretentie), element surpriza, un dram de sus-
pense, wital as zice pentru o asemenea po-
vestioara, e bine, toate aceste dimensiuni
~lementare lipsesc. Filmul plimba priviri can-
e (sau pur i simplu naive) peste vile ca in
Domus” si masini de curse ca la Le Mans,
pare ca se extaziaza in fata unor demonstratii
vestimentare care ar incita, poate, pe specta-
toarele unei defilari la o casa de moda (bi-
neinteles nu chiar a lui Yves Saint-Laurent).
O frumusete hispanica (interpreta principalu-
lut rol feminin) pare ca nu se ia nici ea drept
aliceva decit un manechin, in timp ce parte-
nerii_ei masculini se intrec in stupiditate
practicind pe linga dorile d ice. un
fel de umor care ar invita mai curind o la-
crima de compasiune. Lipsa de inspiratie glo-
baia insa a regizorului ar cere, sigur, un to-
rent de lacrimi.

Nu spun ca n-ar fi nevoie si de filme mai
usoare, mai relaxante care sa umple un sta-
dion transformat, intr-o seara caniculara, in
gradina-cinema, dar chiar sa inlocuim ,este-
tica formei" (a lui Glauber Rocha) cu
kitsch-ul?

Mircea ALEXANDRESCU

Produclie & studiourilor braziiene Un tilm de Fo-
berto Farias. Cuw: Roberto Carlos, Erasmo Carfus,
Raul Cortez, Libania, Cristina Martinez.




lui norveg

filme ale unui an

Fascinatia imaginii

La automatizarea imaginilor filmului a con-
tribuit 51 scenanul (Dumitru Carabat). Bazat

P2 0 idee g X i sadita
e partid $i rodind in zilele apasatoare din
jma instaurarii di ii Ia noi, ii
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 Pilot de formula 1

dupé scenarii originale (Mogtenirea de Anja
Breien si Recompensa de Bjorn Lien), ele se
remarca prin seriozitatea discursuiui atit in
ceea ce priveste forma (povestiri cinemato-
grafice traditionale, bine decupate, cu cadrs
ingrijit compuse), cit si continutul. O serioz,
tate pe alocuri moralizatoare, pe alocuri pue
rila si cu efecte previzibile: moralizatoare in
Lucie unde fosta dansatoare de cabaret pla
teste cu viata nesabuinta de a aspira la o
clasd sociala careia nu-i apartine; puerila in

ugil un lasi fiict de casta se so-
lutioneaza prin casatoria tinerilor in pofida
opozitiei tatalui cel bogat; previzibila in Mog-
tenirea unde nepoata armatorului milionar se
dpvedeste a fi fiica sa nelegitimd, ceea ce
pune capat sinistrului spectacol al cupiditatii
rudelor care igi impart averea decedatului.
Mai aproape de realitate, desi mai slab reali-
zat din punct de vedere cinematografic, rami-
ne Rasplata unde binele $i raul se amesteca,
personajele sint deopotriva vinovati si vic-
time, iar sentinta finala de ,condamnare cu
suspendare” este elocventa pentru o socie-
tate care incearca sa se spele pe miini in fata
greselilor trecutului.

Chiar daca n-as fi auzit dinainte despre ea,
chiar daca nu as fi vazut cu prilejul unei alte
gale filmul ei Jocul tei 3i al singurdti-
til, Anja Breien mi s-ar fi parut personalitatea
cea mai interesanta a acestei selectii. Durita-
tea cu care judeca semenii, amestecul de co-
mic si dramatic, siguranta cu care minuieste

j le de presie (contrapunctul su-
net-imagine, expresivitatea decorului, masura
interpretarii actoricesti, sobrietatea miscarilor
de aparat), fac din Mogtenirea un film care
merita vazut si din Anja Breien o cineastd a
carei evolutie trebuie urmarita.

Cristina CORCIOVESCU

citeva din adevarurile zilei de azi, de la care
1 d 1N

Cinematograful poseda o facuitate extraor-
dinara de transfigurare a realitatii imediate
aceasta pentru ca poate foarte usor sa o or
ganizeze in conformitate cu o viziune singu-
lara. Cum recurge la fotograme, efectul e in-
totdeauna mai mare ca in alte arte, imaginile,
oricit de bizare, continuind sa dea o impresie
a lucrurilor reproduse exact. O astfel de vir-
tute ajunge sa devina chiar primejdioasa prin
fascinatia itata de imagini asupra artis
tului si riscul ca el sa se lase adesea furat
farmecul lor .in sine".

M-am gindit la aceasta,” urmarind recentul
film al lui Dinu Tanase: intoarce-te §i mai pri-
veste odatd. Tablouri de o remarcabila forla
plastica sugestiva; panoramice dantest
dintr-o-tabacarie unde muncitorii lucreaza cu
masti de gaze; peisagii dezolante de tara, in
alb si negru, vazute defilind printr-o fereastra
de tren. Figuri cu o nota aparte foarte pro-
nuntatd, excelent interpretate si datorita
acestor doi factori, greu de uitat: Miala Fru-
mosu, un soi de derbedeu avid sa se capati-
iasca, bagaret si slugarnic, viclean si cabotin;
Codina, .functionara” lui, o fata naiva, stra-
nie, trista, imbracata toata in negru, purtind o
palarie mare, eleganta, pantofi cu toc foarte
inalt si impingind o trasurica plina de flori, pe
care le duce la domiciliul clientilor jegosului
ei patron: Aristide, un cafegiu betiv, cintaret
din flaut, traumatizat de niste amintiri tragice
si tulburi, simpatizant al comunistilor, Nea

I

Iipseste totusi o istorie propriu-zisa. in locul
=, exista doar niste metafore. Una chiar
foarte frumoasa, a spartului vitrinei cu pumnii

Un film in care
existd mult talent,
dar si o incirciturd

barocd excesivd

hiar o problema daca puaw 1 aranjat.

Dinu Tanase are mult talent, aceasta sare
in ochi. Stie si sa utilizeze cu dexteritate pro-
cedeele cinematografice moderne, introduse
ingenios printre scene lungi, descriptive, cali-
grafice, momente de o aspra autenticitate
realista, ca in scena accidentuiui. Aduce abil
secvenie scurte din jurnale de actualitate
spre a largi cadrul istoric al intimplarilor si a
economisi expunerea. Da dovada si de un
sim{ dezvoltat al grotescului. Dar cade, nu
odata, victima acestuia, impingind lucrurile
calre o excesiva excentricitate.

O biata fata simpla, pe care o string panto-
fii, deghizata in mare doamna misteriocasa, sa
zicem ca merge; un cafegiu vinzator clandes-
tin de secarica si cintarel oportun din flaut in

Mitru, muncitorul taba care b za
moartea $i nu poarta masca, laudindu-se ca e
oltean si n-are nevoie de ea. Un sef de
~gang“ legionar, cu cap de mort $i piele tu-
ciurie, crud si fricos. Chiar si anumite epi-
soade reusesc sa devina memorabile printr-o
inteligenta stilizare care le ridica la o valoare
i lod.  simbolich. - (zhuont i
greve, surprinsa lusiv in oprirea iva
si sugestiva a masinilor. Sau o actiune tero-
rista legionara de intimidare a unui cartier
prin brutali participanti la o inmor
intare. Si, mai ales, gestul spargerii vitrine-

pornesc creatorii lui Alfons. Ca ir
cind lumea e vazuta de la inallimea de o
schioapa (,De cind ma stiu am patimit de pe
urma lui Alfons, tatal meu” declara povestito
rul — 10 ani) aventura si umorul piutesc in
aer ca baloanele de sapun. Si tot ca ele, dis
par de parca nici n-ar fi fost

Roxana PANA

Produciie a studioului Defa Berlin. Un film de Mans
Kratzert Cu: Jurgen HuUn, Janking Lausbus, Pelra
Hinze, Fred Delmare 5i copiii: Babette Jans, Jens
Albert. Marco Lerb.

In filmografia regizorului Silvio Massi, n
mai politisti si piloti de curse, in combinati
sau de sine statatori: Mark polfjistul, Politis-
tul, pilot de curse, Un politist incomod si cite
si mai cite. Formula 1, care apare acum in ti-
tly, nu schimba, radical, nici textul, nici sub-
textul. In schimb, ramine credincioasa, si ea,
ideii de pretext. Pretext e si Rudy Ruffo, pilo-
tul care in ceasurile libere face, daca nu
chiar pe politistul, in tot cazul pe bunul aju-
tor al acestuia, pretext e si amorul sau (cu
nabadai), pretext e si santajul (cu droguri) la
care e supus.

in realitate, este vorba de un tipic, chiar
prototipic, film-reclama de la un capat la al
tul. Reclama se face in toate directiile, de ca
tre cele trei case producatoare, din cele tre
tari finantatoare ale filmului, gazde de curse
de automobile de formuia 1: Italia, cu trase
de la Vailelunga, Germania Federala cu ce
de la Nurburingen $i Spania cu Marele pre
miu al Spaniei si cu ,sediul* la Jarama

Deci, reclama, sufletul comertului, comer
tul, animatorul filmului. Piste, motociclet:
automobile, casti, masti, bluzoane, cran
poane, ghete si salopete, toate cu etichetc
nu de alta, dar sa se simta omul bine pe ur
bolid de formula maxima. Punindu-si insa
toata inima in a intreprindere b

i i, atit de i, si-au
norma indeplinita si, in rest, au lasat doar ra-
masite-ramasite, plus o Senta Berger, putin-
tel cam coapta, pe post de figuranta speciala
si de ziarista frenetica.

Cursele propriu-zise, care, oricum, ar fi
atras un public ,specializat” in aceasta pa-
siune, nu sint nici spectaculoase si nici prea
numeroase. In schimb, omniprezent este pi-
lotul pretext, actorul Fabio Testi, un Tyrone
Power cu farmec latin $i cu o caroserie uni-
versal valabila. Vino-incoacele lui ca si cel al
cailor-putere, si unul $i ceilalfi in relativa
ofensiva, ar acoperi insa, la rigoare, doua ore
din viata noastra, intr-o "seara la gradina.

Chiar dacd nu neaparat la Union...

Rodica LIPATTI

Coproductie a studiouriior din ltalis, RFG 31 Spania

Scenariul: Massimo De Rita, Art Bernd, Luis Del
gado, Stelvio Massi. Regla: Stelvio Massi. Imaginea:
Domingo Solano. Cu: Fabio Testi, Senta Berger,
Orazio Orlando, Manolo Zarzo, Romano Puppo,
Francisco Rabal.

lor unui magazin, ca act de protest al sufletu-
lui infantil in fala crincenei injustitii sociale,
care facg sa rasara mereu alfi revoltati.
Din pacate, toate aceste elemente sint reu-
site, doar daca le luam izolat, caci laolalta nu
prea se tin intre ele. Filmul e ca un joc de
.puzzle”, lasat nearaniat pe masa. $i ramine

d g daca vreli, $I
asa ceva. O spelunca sordida, unde se pun la
cale mari lovituri politice, incepe sa inti
masura. Dar si un domn demn, care si-a ago-
nisit acareturi minuind tacul de biliard, si un
politai, purtind pe cap o casca coloniala, st
un print*, patron al tabacariei si rafinariei lo
cale, si un belivan pus sa strige ca arta nu
mai are nici o sansa, si un circ, si un elefan!
fugit din menajeria lui, $i un clown pitic.
niste incendiatori profesionisti, legionari ca
apartenenta politica, e prea mult. Stiu, toata
lumea se da azi in vint dupa baroc. Dar si el
are o ratiune interna si nu rezulta doar din
pitorescul debord. si ici siste-
matica. E nevoie oare neaparat ca asasinul
inmis sa-l omoare pe eroul comunist sa nu
se poata despari, in actiunea sa, de o um

breia, amanunt baroc, care-l incurca insa to!
timpul?

Pina la

capat

goi, Metaf e forma predilecta de limbaj a
poeziei. Filmul are insa mai muite inrudiri cu
proza epica si speciile ei, nu poate trai, cred,
fara un autentic nerv narativ.

Ov. S. CROHMALNICEANU

<Miald Frumosu®
sau un

Stefan lordache —
din nou —
excelent

il |

1 Polanski a dat viziunea superba a unei An-
| glii autentice $i profunde, in care, cum spu-
nea Ibraileanu, stralucirea existentei, nazu-
inta la bucuria de a trai, se asociaza, ca la

.-loata aceastd incintare a vietii, toata
aceasta bucurie de a trai si mai ales nazuinta
la bucuria vietii, este distrusa de tragica fata-
litate care, inainte de a izbucni zdrobind pe
fermecétoarea si trecatoarea aparitie care e
Tess, vuieste incd demuit, de-a lungul roma-
nului. $i voi observa acum ca aceasta striiu-
cire a existentei si, in acelasi timp, aceasta
fatalitate tragica, poate fi si definitia dramei
shakespearene”, — scria Ibrdileanu la moar-
tea lui Thomas Hardy. Intr-adevar, dupa cum
in Macbeth fatalitatea e proclamata de la in
ceput prin oracolul vrajitoarelor: ,Vei fi
rege", in Tess d'Urberville, fatalitatea care o
smulge pe eroina din fagasul ei firesc de
viata, trimitind-o in cele din urma la spinzura-
toare, e data de la inceput, decurgind din in-
tilnirea fatidica, pe drum de seara, a tatalui e
cu parohul locului, de la care nevoiagul taran
afla tulburdtoarea veste ca e descendent di-
rect din nobilii cuceritori normanzi, seniorii
dUrberville. Dar spre deosebire de crimele
lui Macbeth care inundéa scena de o infernala
oroare, crima savirsita in final de Tess, desi
tot crima, desi transgreseaza atit porunca a
sasea cit $i codul penal, nu produce aceeasi
oroare, nu infecteaza spatiul moral, nu anu-
leazd omenescul; dimpotriva, ca in cazul lui
Hamlet, ucigind, Tess efectueaza o echili-
brare purificatoare. Deosebirea fata de Mac-
beth poate sta in faptul ca acesta ucide din
setea dementa de putere, in vreme ce Tess o
face pentru dragoste si libertate; crima ei
poate fi considerata si ca un tiranicid, act ab-
solvit si de religie si de morala. Dar omucide-
rea congtientd, cu obiectiv determinat} ra-
mine totusi un fapt ireversibil, dupéd care,
cine |-a savirsit, nu mai poate fi ca inainte,
oricit de legitim si fatal ar fi fost acest act. De
aceea Tess asuma consecinta faptului ei, as-
teptindu-si cu totald liniste pedeapsa, pe care
O stie implacabild. O asteapta cu totala li-
niste, dar cautd sa o intirzie cit e posibil, fi-
indca mobilul actului ei a fost sa obtina un
ragaz pentru implinirea dragostei cu barbatul
pe care-| iubea (i care, desi o iubea $i el, se
purtase fald de ea cu o cruzime inadmisibila
$i absurda, din stupid orgoliu masculin si ob-
tuza intoleranta puritana). Timpul petrecut de
ei impreuna, la sfirsit, ascunsi, in totala sin-

ratate, in vila nelocuita, apoi in padure, ca
ristan si Isolda in padurea Morois, repre-
zintd un absolut, o fericire tragica, sublima,

Numai artistilor

iocri le e rusine
de sentimente

tarela moartea ineluctabila si iminenta o
eroinei nu face decit sa-i valorifice infinit fie
care clipa. O asemenea implinire nu se ma
soard, ea meritd orice jertfa si rascumpara
- orice suferinte, iar cind vine sorocul, mai cu
rind sau mai tirziu (e totuna), e primit cu su
punerea cea mai fireasca.

Tess gi-a ucis nedoritul amant fiindca soful
ei a venit prea firziu. Era singurul mod de a
raspunde apelului sdu tardiv si de a recupera
esentialul; era singurul mod posibil de a-i da
ceea ce ii pastrase cu atita dirzenie pina
aproape de sfirsit, indurind fara murmur cea
mai ietoare suferinta, munca inumana, mi-
zeria $i umilinta, confirmindu-si astfel noble-
tea originii. Cedase la urma din desnadejde:
crima ei e un act de eliberare si redemptie,
platit cu singurul pret posibil, cu viata. Omul
pe care |-a ucis se purtase, in definitiv, mai
bine decit cel pe care-l iubea, dar era demo-
nul, tiranul, tagaduitorul libertatii si sufletului
ei.

_ Dupa unele pareri, filmul lui Polanski (si
implicit romanul lui Thomas Hardy) ar fi sen-
timental si melodramatic. Cita nesiguranta a
gustului ascunsa sub aparentele simjului cri-
tic dovedes a pseudo exigenta! Si ro-
manul si filmul sint de o mare sensibilitate,
dar infatiseaza mari pasiuni, mari sentimente
Sobrietatea nu inseamna mediocritate. Numai
artistilor mediocri le e rusine de sentimente

$! Baizac, si Stendhal, si Dostoievski, si Tho-
mas Hardy si atitia alfii dintre cei mari, im-
ping sentimentele umane pina la extrem, pina
la capét, punct pe care spiritele mediocre nu
il pot concepe $i nici suporta. Aceasta nu &
lipsd de masura, ci e masura geniului.

https://biblioteca-digitala.ro

Shakespeare, cu fatalitatea tragica. Frumuse-
tea si grati caprioara a artistei (Nastasia
| Kinski), carefoaca rolul lui Tess, sint a eroi-
nelor pline de farmecul feminitatii indurerate
din marea literatura a lumii. lar de ce a trebu-
it sa faca Polanski filmul acesta, se intelege
din dedicatia ce urca pe cerul de noapte cu
luna al genericului: to Sharon.

Al. PALEOLOGU

Pygmalion

si Galatheea
(Roman Polanski
si Nastasia Kinski)




Reintilniri g
cu filme romanesti

Au fost programate pe micile
ecrane, in ultimele saptamini, citeva
filme roménesti de real interes, care
au meritat sau ar fi meritat sa merite
atentia si reflectia spectatorilor. Din
pacate, prin programarile curente de
filme romanesti la televiziune nu s-a
Jnchegat” inca ideea — avansata si
in acest colt de pagina — ca filmul
romanesc a inregistrat, in 1980, un
an de virf al existentei sale. Mai este
timp. E vara, premierele cinemato-
gafice din productia nationald s-au
rarit (pina la disparitie) cum se in-
timpla de obicei in aceste sezoane
estivale. Televiziunea poate face
— in tot acest rastimp — mari ser-
vicii, in continuare, filmului roma-
nesc, ideii de film romanesc. ,De-
monstratia de calitate” nu este greu
de facut: argumentele sint in ima-
gini; ramine doar sa le selectam cu
grija si cu exigenta sporita. Dar sa
vedem, pind una alta, cam ce-a cu-
prins programul de televiziune la ca-
pitolul ,filme roménesti“ in ultima
perioada? S-o luam ,secventd cu
secventa“, asa cum face colegul
meu Aurel Badescu in coloanele
alaturate:

® Mireasa din tren (Lucian Bratu,
1980). Film ,de suflet”, nu numai al
meu, ci in primul rind al regizorului
Lucian Bratu si al scenaristului D.R.
Popescu (care a asteptat destul de
multi ani ca ideea lui de suflet sa
devind film). Filmul? Niste ,ingeri
tristi“. Un baiat ,fermecator" si o.
fata  fermecatoare”. Plutiri indife-
rente prin viatd. Pind la un punct,
Apoi... Apoi, o nelinistita trezire. Pe
micile ecrane, personajele isi pas-
treaza marele lor dor de viata, can-
doarea, lumina launtrica, cea de
dincolo de fapte, mai mult sau mai
putin cugetate, mai mult sau mai
putin dorite. Doi interpreti de mare
firesc in roluri temperamental-o-
puse, Gheorghe Visu si Radu Ghe-
orghe, o mireasa ,de fafma"“ (pentru
care trezirea dintr-un vis urit e dure-
roasd) $i o mireasa adevarata in fi-
nal, cu efect de... dus scotian. Si
peste tofi si toate, realismul poetic
inefabil, cu ,marca” Lucian Bratu

S$a imbogatim viziunea noastr

(Urmare din pag. 5)

ceselor, intr-un cuvint are datele unui perso-
naj obignuit, neobignuita fiind forta de daru-
ire spre binele semenului si {arii. Nu pot si
cred ca nici nu e cazul sa construim teoretic
un personaj pe care arta il modeleaza dupa
alte legi, dar in acelasi timp tarele comune
ale acestei categorii umane sint prea identice
ca sa nu ne intrebam de unde saracia de mij-
loace in conturarea unei viziuni reale despre
el, despre omul care de cele mai multe or
poarta greul raspunderilor asumate? Saraciu
porneste, evident, tot de la saraca infelegere
a resorturilor omenesti si sociale, de la o gin-
dire abuziva in simplism privind universul lu
spiritual. Drumul in cinematografie a fost
punctat de citeva reusite privind viata activis
tului de partid i nu este departe ziua, sint s
gur, cind vom avea si alte pelicule, puncte vi-
itoare de reper pentru izbinzile cinematogra-
fice din zilele noastre.

Activistul nu lasa viata

(Urmare din pag. 5)

tual, compunerii sint atrase irezistibil. Nu
este vorba despre o vagabondare voioasé, ci
de o cautare febrila, pusa sub semnul mirarii
si al indoielii, al refuzului si al erorii $i, ma
cu seama, al optiunii. Povestitorul ,de.film'
ca oricare alt povestitor, cauta propria-i lume
— adica, o viziune— in lumea mare a realita-
tii, propune lucrari intregi i personaje (si nu
o asa-zisa frumusete facuta bucéatele, cum
crede un cautator de ,inadvertente” in ;necu-
noscutul" cinematografic), restituind, astfel, o
imagine in care lumea insdsi sa se recu-
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® Comedie fantastica (lon Po-
pescu Gopo, 1975). ,Valoarea de in-
trebuintare” a filmelor Iui Gopo
creste in raport direct proportional
cu timpul. Este o calitate pe care nu
0 au chiar toate filmele, ba as zice,
dimpotriva. Dar Gopo a fost intotde-
auna un vizionar. A gindit in viitor.
Ideile lui, uneori in pilule”, nu-si
fac intotdeauna efectul instantaneu.
lar timpul alearga dupad ele.. Dem
Radulescu si Vasilica Tastaman scli-
pesc. Cornel Coman mai ales prin
rolul sau (,fiul meu, eu nu mai sint
de milioane de ani“) este tulburitor.
lar finalul filmului, cu Gheorghe Mi-
haita pe o plaja cu fete si mingi, in-
tre peretii invizibili care-l tin departe
de tot ce-i omenesc, e mai muit de-
cit un final deschis, este un final
de... Gopo.

® Buzduganul cu trej pecetl
(Constantin Vaeni, 1978). Modalita-
tea cinematografica originala de tra-
tare a unui subiect istoric aleasd de
scenaristul Eugen Mandric si de ca-
tre regizor s-a validat si in conditiile
unui film ,de camerd" oferite de mi-
cile ecrane. Este firesc sa fie asa.
ocolind ,spectaculosul exterior”, fil-
mul si-a transmis mesajul la fel de
bine (poate chiar mai bine) in con-
ditiile unui ,film de interior*. Chipul
lui Mihai Viteazul conturat de Victor
Rebengiuc va ramine, aldturi de in-
terpretarea lui Amza Pelea din filmul

roasca. In epoca noastra, dupa parerea mea
in loc aparte il ocupa acele tipuri umane

care, modeste, imbracate in haine de fiecare
zi. aduna Tn ele fortele esentiale ale vietii, isi
asuma roluri, optind, uneori tragic, in unicul
spatiu destinat existentei, numit istorie. Un
asemenea erou e comunistul al carui rol este
sa nu lase viata sa lincezeasca, sa nu permita
ca umanitatea sa se degradeze, iar fiintei sa

se rapeasca sensul. Vorbind despre un anu

mit orizont estetic care ma atrage nu in-
seamna ca sint multumit ‘de performantele
proprii. Tocmai chipul uman la care ma refer

in lucru: Glissando

Dupd lasl, Herculane, Sirata Monteoru, echipa Glissando continud fllmérile
in Bucuresti 3i la Buftea. Inspirat de nuvela .Omul din vis" de Cezar Pe-

lui Sergiu Nicolaescu, cu titlu de
document cinematografic.

©® Labirintul (Serban Creanga,
1980). Dupa ,Speranta”, lumea de
ginduri a celor care pregateau viito-
rul in primele decenii din veacul
nostru este conturatd cu remarca-
bile calitati de atmosfera. Am reva-
zut filmul cu interes, convingindu-ne
inca o data de modul serios, atent si
responsabil in care regizorul stie sa
faca film.

® Operafiunea Monstrul (Manole
Marcus, 1976). Ce ,tripleta de aur":
Toma Caragiu, Octavian Cotescu,
Marin Moraru! Un Titus Popovici
ironic si sarcastic, polemizind cu
ideea comediei cinematografice ruti-
niere, un regizor prins si el pentru o
data in mrejele umorului (un
umor...” altfel”) si o poveste cu o bi-
cicleta galbend minunat de minu-
nata...

©® Duios Anastasia trecea (Alexan-
dru Tatos, 1980). Un D.R. Popescu
mai putin obisnuit, intr-un film de
mare concentratie realista. $i cu o
semnificativa deschidere spre meta-
fora. Anda Onesa, dupa ce ne-am
obisnuit cu gindul ca poate fi o
Anastasie, ramine, sigur (de la ,Sep-
tembrie” incoace), o ,descoperire
cinematografica“ importanta a ulti-
milor ani.

@ Despre o anume fericire (Mihai
Constantinescu, 1978). Filmul

=

PO tripleti

de a

vazut ca ceva opus simplificarii, grandiloc-
ventei, automulfumirii, ne obligd sa aspiram
spre un cinematograf romanesc modern, evo-
luat stilistic, atasat unei sensibilitati deschise
si autentice.

Omul care ne trebuie.

Urmare din pag. 5)

specia descrisd mai sus, am reusit s& inteleg
tot asa. prin modele §i exemple concrete ce

trescu. filmul e semnat Mircea Daneliuc (scenariul i regia). In rolurile prin-
cipale (si in fotografie): Tora Vasilescu si Mihaela Nestorescu

acesta vine dintr-o perioada in care
aveam foarte putine pelicule despre
tineret. Pentru regizor (coregizor la
serialul ,Lumini si umbre”) ramine
unul dintre cele mai bune filme ale
sale. Tripleta Tamara Cretulescu —
Ovidiu luliu Moldovan — lon Cara-
mitru, mai tineri cu un deceniu si
ceva,. participd cu firesc la povesti-
rea scrisa de Constantin Chirita si
Andrei Blaier. Chiar daca acest film
despre o anume fericire vorbeste si
?'espre un anume mod de a face
ilme...

Calin CALIMAN

filme pe micul ecran

® Viata pentru Ruth (Basil Dear-
den, 1960). Un film ,cu teza“ (dar
nu in sensul rau al cuvintului). Stin-
gaci, uneori chiar penibil facut, insa
generos in substanta. Intervine aici
o problema careia, in chip ciudat
(cel putin pentru mine) vad ca nu i
se gaseste (incdl!) rezolvare. Pro-
blema nu e tocmai noud, ea se re-
fera la criteriile selectiei, ale alcétui-
rii unui repertoriu. Ceea ce ma sur-
prinde este persistenta in eroarea
$ﬁindcé eroare este) de a ignora
aptul ca o creatie, cinematografica
in acest caz, avind un suport tema-
tic incitant, interesant, nu devine au-
tomat, prin chiar aceastd impreju-
rare, $i o creafie valida din punct de
vedere estetic. Altfel spus, ideile pot
fi compromise prin ,tezism“ (si
acum folosesc sensul rau al cuvintu-
lui). A nu confunda generozitatea
sau, mai exact spus, impactul tema-
tic cu valoarea artistica mi se pare o
chestiune care nu tine numai de
axiologie, ci i, intr-un anume fel, de
morala. Ceea ce am spus pind acum
este valabil, de pilda, si pentru R&
dacini (Jesus Alvador Trevino, 1971)
sau Dragostea unel femel (Jean
Gremillon, 1953).

@ Cal inchise (Volker Schiondorff,
1972). Conditia femeii, final deschis
(ca s&@ nu spun incert). Cinemato-
graf cam sec dupa gustul meu, dar,
poate, tocmai din acest motiv, de o
raceala expresiva.

® Zbor spre luna (Basil Dearden,
1962). Comedioara.

® E intotdeauna vreme frumoasd
(Gene Kelly si Stanley Donen,
1957). Reconfortant, daca nu pentru
altceva, cel putin prin titlu.

Aurel BADESCU

inseamna §i cum se comportd un adevarat
activist de partid. Daca Stoian si Dima (Mir-
cea Albulescu si lon Besoiu) au fost credibili
in Puterea $i Adevdrul, daca llarion Ciobanu
a cucerit publicul in Omul care ne trebuie,
daca profesorul Cristian (Victor Rebengiuc)
care pentru mine tot activist de partid era, a
emotionat o sala de studenti asa cum s-a in-
timplat cind am prezentat filmul Orgolli la
Academia Stefan Gheorghiu, inseamnd ca
noi_cineastii: regizori, actori,operatori — am
nvatat cite ceva intr-un domeniu al cunoas-
terii umane, unde experienta se transmite,
unde fara un climat creator $i exigent nu se
poate realiza nimic.

care dintre noi

(Urmare din pag. 5)

ca are functie de raspundere sau de simplu
executant, trebuie s fie un activist de partid.
in acest sens, scenaristul, regizorul de film
rebuie sa fie activist de partid, sa militeze in
opera lui pentru tot ceea ce este nou sau bun
pentru tot ceea ce poate i trebuie imbunata-
{it. Tot in acest sens, scenaristul, regizorul de
film trebuie sd imprime personajelor sale
conceptia lui despre viaja. De asemenea,
cred ca dincolo de personaje, in film trebuie
sa existe un spirit de partid. Si acest spirit de
partid, depinde de cit se considera regizorul
activist de partid.

Scenaristul, regizorul de film prin excelenta
sint cronicarii epocii lor. Oglindirea profun-
delor mutatii din Romadnia, oglindirea con-
struiril unei noi societati fard creatorii devo-
tati, activistii de partid, indiferent de locul lor
de munca sau functie, este un nonsens. Pen-
tru un regizor comunist, filmul trebuie sa fie
o imensa catedra pentru educarea socialieta
| a Tntregului popor.




regizori celebri

Sa fi nutrit René Clair o simpatie secreta
pentru romani? Cert este ca in 1930, cind
afirmat din plin si ca regizor si ca om de con-
dei, cineastul se incumeta sa ia de coarne
taurul sonorului — ochiul sdu deja format o
ale%ea dintre candidatele la rolul principal
pe Paula lliescu (lllery). Partitura (cuvintul nu
e deplasat pentru un film sonor si vorbitor, si
mai ales cintat) ce-i revenea protagonistei nu
era deloc usoara; pe linga prezenta fizica pla-
cuta si stiinta miscarii fiind nevoie de calitati
#n premiera”: ureche muzicala si... macar un
firicel de glas.

Pe acoperigurile Parisului, primul film so-
nor al lui Clair si al Polei lllery le va aduce
amindurora faima internationala. Aceasta po-
veste simpld cu oameni simpli, infatisata sub
forma unei comedii lirice, marcheaza — se
stie — un moment istoric din evolutia cine-
matografului. Dar datoritd ei ramine fixata in
memoria cinefililor de pretutindeni si silueta
zveltd si gratioasd a compatrioatei noastre.
Farad sa fie o frumusete, Pola avea trasaturi
fine, luminate de o privire inteligenta.

In anul urmator, Clair realizeaza Milionul,
plasat in acelasi mediu, de foburg parizian $i
folosind oarecum aceleasi personaje. Dar
noul film nu-l imita pe cel precedent. (Dealt-
fel. niciodata succesul vreuneia din peliculele

ciclul: un sfert de veac de arhi

Ideea infaptuirii unui film pentru a sarba
tori 35 de ani de la dobindirea Independentei
nationale a Romaniei, era fluturata cu fer-
voare prin cercurile de virtuali cineasti reu-
sind .84 seduca“ si pe reprezentantul de la
Bucuresti al Casei Gaumont, Raymond Pelie-
rin. $i in timp ce tinarul regizor de la Natio-
nal, Grigore Brezeanu, se zbatea sa faca rost
de sprijinul financiar necesar infaptuirii mult
discutatului proiect, Pellerin in cautarea de
subiecte autohtone cu priza la public... I-a fa-
cut.

Asigurindu-si colaborarea unei trupe cu
faima indoielnica de actori — care intruchi-
pau personalitatile istorice, filmul a fost insai-
lat in mare graba, in mare secret (concurenta
de la National nu trebuia sa afie) $i mai ales
cu o nonsalanta la fel de mare. Premiera a
fost anuntata pentru 29 decembrie 1911. Dar
in dimineat, pectiva o del ie de actori
ai Teatrului National: Aurel Barbelian, lancu
Brezeanu, Vasile Toneanu (tofi viitori inter
preti ai filmului Razboiul Independentei) si
bineinteles Grigore Brezeanu (care facuse in
sfirgit rost de banii necesari), se adresau au-
toritatilor pentru a opri aceasta premiera. Si,
intr-adevar filmul produs de Raymond Pelle-
rin a fost oprit. Astfel la 2 septembrie 1912,
are loc intr-o atmosfera de mare elan patrio-
tic, premiera adevaratului film al Independen-
tei Romaniei, Rézboiul Indep fel realizat
de Grigore Brezeanu (primul lung metraj ro-
manesc, cu care s-a deschis omagial ciclul
.25 de ani de arhiva“).

in acelasi program, douad premiere mon
diale stiintifice, care marcheaza istoria filmu

stop-cadru

Deci revedem Cufitul in apa, dupd 20 de
ani. Il revedem cu curiozitatea de a ne rein-
tilni cu copilul teribil al cinematografului po-
lonez, care intre timp a ajuns o personalitate
a cinematografului international, a socat si
scandalizat, a impresionat §i emotionat, a fa-
cut sa se vorbeasca despre el de bine $i de
rdu, devenind nu numai un cineast dar gi o
persoand controversata.

Acum 20 de ani stiam cA Roman Polanski,
tindrul absolvent al Scolii de cinematografie
din Lodz, a debutat rasunator cu un scurtme-
traj-parabold, Dol oameni $i un dulap, si ca
primul sdu lungmetraj, acest Cuiit in apd, a
fost imediat apreciat de critica internationala
printr-un premiu la festivalul de la Berlin

Din perspectiva celor doua decenil, Cufitul
in apd pare un ramasag pe care Polanski |-a
pus cu sine Tnsusgi: acela de a face o drama
moderna in forme clasice. Este o drama a
culpabilitatii. O culpabilitate generala de care
nu este absolvit nici unul dintre cele trei per-
sonaje si, cunoscind predilectia pentru sim-
bol a regizorului de atunci, o culpabilitate
care se extinde asupra intregii spete umane.
Barbatul se face vinovat de crima, femeia de
ingelaciune si tindrul de minciuna. Nici unul
dintre ei nu este determinat de un mobil ex-
terior, ci numai de propriile sale sentimente
si mai ales resentimente. Barbatul il urma-
reste pe tinar pentru ca e tindr si nonconfor-
mist. Tinarul 7l urmareste pe barbat pentru ca
e bétrin si imburghezit, cu tot ceea ce are de
invidiat si de detestat in aceastd situatie
(bani, celebritate, suficienta. aronanta. dis-

sale nu l-a determinat pe Clair sa o tran-
sforme in reteta). Pornind de la un bilet de
loterie ce s-a pierdut, se isca o adevarata ur-
marire $i ea ocupa majoritatea secventelor. O
urmarire nu tip Keystone ci una aproape co-
regrafica, spiritual sustinuta, punctata si co-
mentata de muzica. Apoteoza se produce pe
scena Operei, $i nu intimplator: coincid astfe!
doua puncte culminante — in vizual (urmari-
tori gi urmariti alearga, se ascund, se camu-
fleaza, bintuind pe scena si prin culisein fim-
pul spectacoiului) si in sonor (prin impletirea
muzicii _filmului cu partitura respectivei
opere). Intr-o comedie muzicald cu accente
satirice nici nu se putea altfel decit ca acolo,
pe scena, soprana sa fie batrind si obeza, iar
tenorul — prea plin (de el). Rolul acestuia
din urma este jucat de Constantin Stroescu,
un cintaret de a carui voce cei maturi isi
aduc aminte cu placere. Clair a intuit fara
gres ca actorul roman va fi in stare sa etaleze
intr-o forma ilara toate ticurile meseriei (inte-
peneala, ifose, gesturi emfatice), dar si sa ia
parte la actiunea ,celorlalti“ luptindu-se ca
un leu paraleu, uitind pentru o clipa ca este
marele Sopranelii...

Mai mult de 30 de ani si aproape 20 de
filme separd aceste prime contacte ale lui
René Clair de ultimul, de data aceasta total:

turnarea in Romania a filmului Serbérile ga-
lante, o satira la adresa razboiului in dantele
O experienta de neuitat, aceasta coproductie
romano-franceza, pentru primul cineast din
lume devenit academician (adevarat act de
curaj din partea unui for prin excelenta con-
servator, adica recunoagterea cinematografu-
lui ca arta de catre Academia Franceza, se
produce in 1960) — pe atunci — sexagenarul
Wakewitch, dar si pentru echipa romina
Gheorghe Vitanidis, Sandu David i Gore lo-
nescu, Marcel Bogos, Nelly Merola ori pentru
actorii nostri. Frumusetea peisajului roma-
nesc $i nivelul profesional al colectivului de
la ,Buftea" il determinasera pe René Clair sa
aleaga tara noastra pentru realizarea come-
diei sale anti-razboinice.

Poate sa fie doar fructul intimplarii, dar
faptul ca debutul in filmul sonor, cit si cinte-
cul de lebada al ,celui mai francez dintre ci-
neasti" (expresia ii apartine lui George Sa
doul) — au fost legate mai mult sau mai pu
fin de noi, nu poate, nu are cum sa nu n«
emotioneze.

Aura PURAN

Un ideal de frumusete de ieri si un ideal de frumusete de azi:
Lilian Gish si Raquel Welch

,,Outitul in apa“ la 20 de ani

l.a Buftea, un mare regizor frances
René Clair si un mare actor
roman, regretatul Gyorgy Kovacs

...5i aproape un veac de istorie a cinematografului

lui romanesc la distanta de zeci de ani, jalo-
nind o adevarata traditie stiintifica.

Inca din 1898 savantul roman Gheorghe
Marinescu inaugureaza filmul stiintific de
cercetare, inregistrind pe pelicula diferite tul-
burari locomotorii ale unor afectiuni her-
voase.

Al doilea primat pe scara mondiala este
crearea ,filmului sociologic" datorat profeso-
rului Dimitrie Gusti care, impreuna cu o
echipa de tineri cercetatori, a realizat in 1929
primul film de acest gen din lume: Drigus, o
zi din viala unul sat romanesc. l-au urmat
apoi altele mai reusite: Cornova (1932), $ant

Stiinta romaneasca a ajutat cu prestigiul
sau cinematograful sd-si consolideze un sta-
tut profesional. $i asa cum filmul francez isi
cauta la inceputurile sale in traditia teatrala
.ses lettres de noblk “, 1a noi ci gra-
ful si-a aflat pedigriul in traditia stiintei roma-
nesti.

Mugchetarii din Pig Alley este unul din pri-
mele filme interpretate de Lillian Gish in re-
gia lui David Wark Griffith, doud nume cu re-
zonanta de legenda in istoria cinematografu-
lui. Alaturi de ea (3i odata cu ea) intra in
echipa lui Griffith si o alta foarte tinara
actrita, Dorothy Gish, sora ceva mai mica a
Lillianei. Pentru a le deosebi, Griffith le-a le-
gat in par cite o panglica: albastra pentru Lil-
lian si rosie pentru Dorothy. Cele doua fete
au fost aduse in fata marelui regizor de catre
prietena lor din copilarie, Gladys Smith, care
isi facuse deja in cinematograf un nume:

ick! -
Mty ackide Georgeta DAVIDESCU

si dupa...

pret fala de aproape). Femeia il uraste pe
barbat din cauza agresivitatii sale si a mono-
toniei vietii pe care i-o impune (toate gestu-
rile cuplului de la minuirea parimelor si pina
la jocul cu crocodilul de plastic sau cu
betisoarele de lemn sint automatisme uciga
toare pentru sentimente, pentru comunicarea
autentica). Barbatul se razbuna pe tindar umi-
lindu-1 §i apoi aruncindu-l in lac, desi aflase
ca nu stie sd inoate. Tinarul se razbuna pe
barbat sfidindu-l si prefacindu-se ca s-a ine-
cat. Femela se razbun& pe barbat inselindu-|
cu tindrul.

Povestea clasica de iubire $i razbunare de-
vine aici 0 poveste de non-iubire $i razbunare
ratatd. Cunoscutul triunghi legat prin senti-
mente se transforma intr-un triunghi al inco-
municabilitatii, pindei si demonstratiei de
fortd. Vendetta nu mai atinge sacrificiul su-
prem, ci se consuma grotesc ca §i existenta
acestor oameni conditionali de propria lor
mediocritate.

Aceastd drama, in care valorile traditionale
sint rasturnate, este turnata intr-o forma rigu-
ros clasica: unitate de loc, timp si actiune, si-
metrie compozitionald atit la nivelul intregii
povestiri (prolog i epilog identic concepute),
cit $i la nivelul succesiunii §i al constructie
interioare a cadrelor (alternanta plan me-
diu-plan general, combinatia de linil verticale
si linii orizontale).

Ceea ce intuiam acum 20 de ani, §i anume
ca lui Polanski i plac demonstratiile, s-a veri-
ficat in tot acest rastimp. Ultima dovada am
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avut-o de curind: Tess. Mulfi au fost dezama-
giti. Unde este nebunia din Repuilsie sau Ba-
lul vampirilor? Unde este tensiunea din Fun-
datura sau Cartierul chinezesc? in felul sau,

rami

ufitul in : lpa')
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Tess este demonstratia suprema: aceea ca
Polanski poate, daca vrea, sa faca un film an-

ti-polanskian.
Cristina CORCIOVESCU

modernd ingdorme clasice,
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Scenariul nu e gata, dar interpreta
a fost alea:

Priy
Sop

Faye Dunaway
in rolul Orianei Falacci
si in filmul Un bdrbai

Cred ca din nici o publicatie de infor
matie (nu numai de specialitate cinema
tografica) nu lipseste in acest timp stirea
si nu lipsesc interpretarile date incarcera-
rii consimtite de Sophia Loren pentru
vina de evaziune fiscala. Comentariile
sint cind compatimitoare, cind acide §i
uneori nu lipsite de un oarecare umor,
Saptaminalul ican k a pu-
blicat o prima versiune a acestui mic eve-
niment in rubrica stirilor senzationale aie
saptaminii si ne permitem sa reproducem
relatarea: ..Sophia Loren a jucat odata ro-
lul unei femei care scapa de inchisoare

ind spre operator cu mi
hia Loren pe aeroportul Fiumi-
cino din Roma

pentru ca de fiecare data era insarcinata.
Asta insa era o farsa cinematografica, dar
in realitate Sophia Loren, in virsta astazi
de 47 de ani, nu are alta alegere decit sa
faca Inchisocare: odata revenita in ltalia
dupa o absenta de doi ani, urmind sa
execute o pedeapsi de 30 de zile pentru
evaziune fiscala. Declarind ca in realitate
osle vorba de o greseala a expertului ei
in probleme de impozit, astazi decedat
Sophia, cu un aer sfidiator a tinut s3
spuna: accept s& execut o sentinta ne-
dreapta. dar {ineam sa-mi vad mama, {ara
si prietenii”. Solul ei producatorul Carlo
Ponti, o astepta la Geneva. Insofita de
sora ei, Sophia Loren a fost preluata la
aeroportul din Roma si dusa intr-o mica
inchisoare de femei de linga orasul ei na-
tal, Napoli, unde imparte celula cu o
hoata de buzunare si o traficanta de ti-
ari”.

g Dupa aceasta relatare $i dupa numai
doua saptamini de detentie i s-a ingaduit
actritei sa ,execute" restul pedepsei
(adica alte doua saptamini) la domiciliu.
Bun si ragazul dsta pentru ca are deja un
angajament la un ziar american, in vede-
rea unui foileton. .in carcera la Napoli"

Dupa ce s-a bucurat pina la lacrimi de
noul .Oscar' pe care i-a primit alaturi de

ot
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® Simone Signoret a acceptat rolul
propus de regizorul francez Edouard
Niermans in Tante Jeanne, o adaplare
dupa@ un roman de Simenon. S-ar parea
cd Simenon redevine un favorit al cineast
lor si, in primul rind, al celebrei actrite

® Fiyl romancierului mai sus amintit,

Marc Simenon, lucreaza la o continuare a
aventurilor lui Furax cu titlul Anul femell.

® Realizatorul polonez Krzysto! Za-
nussi lucreaza sl el la adaptarea pentru
ecran a ultimului roman al fui Graham
Greene ,The bomb party” (sau mai pe
departe si pe romaneste ,O sindrofie cu
bum-bum®)

® Si inca o adaptare, este vorba de ro-
manul lui Doctorow ,Cartea lui Daniel”,
la care lucreaza Sidney Lumet si care
spera sa inceapa filmarile in cursul
acestei veri

@ In sfirsit, dupd cartea celebrei zia-
riste Oriana Fallacci ,Un barbat”, regizo-
rul si actorul Robert Redford si-a propus
o0 adaptare. Principalul rol feminin ar
urma sa-l detina Faye Dunaway.

® In aceastd lun@ a inceput filmarile
realizatorul itallan Sergio Leons la A fost

Primul film,
primul ,Oscar*
de regie

pentru

Robert Redford.
Acum pregiteste
al doilea film:
Un bdrbat

S

| de multe
| ravisit,
‘al unei

‘Romy || der
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odatd America, unde 17 are ca interpret pe
Robert de Niro

® in comedia realizata la Hollywood de
Andrew Bergman, dupa un scenariu de
Mel Brooks — s-au infilnit ca partenern
Ryan O'Neil §i Mariangela Melato. Filmul
se desfasoarda cind la Venetia, cind in
Statele Unite

® Se vorbeste din nou despre revenirea
Brigittei Bardot intr-un film, dar nu in
Franta, ci tot la Hollywood. Rolul la care
se gindesc produchtorii ar fi acela al scri-
itoarel Colette.

® intr-un film care are accente tra-
g-comice intituiat  Inotlitorul, realtzatorul
gruzin Irakli Kviricadze si-a propus sa
descrie de fapt povestsa unei familii din
portul Batumi. Un membru al acestei fa-
milit ajunge o glorie sportivd, un Inotitor.

® Nick Nolte (nici sérac, nicl o
sportiv) apare in filmul lul Janson Miller,
intitulat Camplonatul.

®  Biograful cinematografic al rilor
compozitori’, cum s-a spus despre Ken
Russell, a pus In scena un spectacoi de
opera Stravinskl la festivalul muzical de
la Florenta.

Acum, cind vestea disparitiei acestei
actrite atit de diferite a imprimat in sufle-
tul spectatorului un regret profund, ni se
pare aproape o impietate sa-i retrasam o
cariera artistica au'\ de diferitd si ea, dar
atit de anevoioasa, in ciuda unei predesti-
néri, a vocatliei ce parea evidenta. Cariera
asta nu s-a constituit usor, n-a fost lipsita
de indoleli §i nici n-a fost la adapost de
comentarii rautacioase

Nu despre cariera ei, muncitd cu fie-
care rol, cu fiecare regizor ce-i incredinta
un personaj — si au facut apel la ea Vis-
conti, Orson Welles, Losey, Preminger,
Lilliana Cavani, Clive Donner, Jules Das-
sin, ca si Terence Young si francezii
Rene Clement, Clouzot, Sautet, Enrico si
Ruffio si inca multi altii, in cele peste 60
de filme in care a aparut — nu despre 0
atit de bogatéd cariera, ci despre o perso-
nalitate actoriceasca, am vrea sa amintim
§i indraznim chiar sa afirmam despre o
dimensiune Romy Schneider. pe care
spectatorul de pe toate meridianele, se
deprinsese de ani $i ani s-0 stie incon-

+Sa se restituie banii indoit”. tuna
Katharine lepburn impresarului e
(ca pe vremuri Sarah Bernhard, te-

roarca  impresarilor)

tienry Fonda, dupa ce si-a preluat statu-
eta poleita cu aur, Katharine Hepburn
si-a continuat imensul succes teatral in-
ceput la New York si ajuns acum la Bos-
ton cu piesa ,Valsul din cartierul de
Vest". Aici spectacolul era vindut cu muit
timp inainte, iar stirea ca Hepburn a pri-
mit al patrulea Oscar n-a facut decit sa
stirneasca un $i mai mare interes pentru
acest turneu teatral poposit in Noua An-
glie. Prima reprezentatie $i primul scan-
dal: O admiratoare, o ,fan-a“ (.fan" vine
de la fanatic, nu-i asa?), inarmata cu un
aparat de fotografiat $i un blitz $i postata
in fata rampei isi propusese nici mai mult
nici mai putin decit ,sa traga in poza tot
spectacolul”. Drept care, cum se ivea
Katharine Hepburn in scena (si pare-se
ca intreg spectacolul sta pe umerii ei) en-
tuziasta admiratoare mitralia cu blitzul ei
si scena si sala, intr-un delir admirativ.
Cind mizanscena a adus-o, in sfirsit, pe
interpreta la rampa si tocmai in fata
fan-fotografei, scapararea blitzului a or-
bit-0 de-a binelea. Katharine Hepburn a
cerut sa se lase cortina, a izbucnit in
plins, a inceput sa protesteze si sa-I oca-
rasca pe impresar pentru ca ingaduie
asemenea barbarie in timpul unui specta-
col si n-a mai vrut sa continue reprezen-
tatia. ,Sa se restituie indoit pretul bilete-
lor si sa fie anuntat publicul ca Mrs. Hep-
burn nu poate juca in asemenea condifii”.
Impresarul, ca orice impresar, se pricepe
el sa trateze scenele tari ca si pe cele la-
crimogene, se pricepe sa flateze publicul,
dar si sa-l ia de umeri si sa-l arunce afara
daca-i strica afacerea. Asa ca a pus doi
paznici s-0 evacueze pe turbulenta admi-
ratoare, care de astadata si-a facut si ea
numarul ei lacrimogen, implorind sa fie
lasata nu sa vada spectacolul, ci sa-§i
duca la bun sfirsit intentia, aducind argu-
mentul ca ea nu este o profesionista, ci o
amatoare, ca a platit biletul numai si nu-
mai ca s-0 imortalizeze pe Katharine
Hepburn. Cu un spectator mai putin, $i
cu 0 pauza neobisnuit de lunga si de pu-
tin banala, spectacolul a fost reluat iar pe
Katharine Hepburn n-au mai deranjat-o
de astadata. decit desele, prea desele
iplauze

fundabild. ;Chiar in fata unui rol bun, 0
actrita risca de multe ori un fel de nelrfe~
legere. Si asta se intimpla — marturieea
Romy Schneider — cind cu intultia ef
simte ca nu cuprinde personajul, cd nu
face corp comun cu el. Cind sim{i Tned
aceastd corespondenta desavirgita Intre
ceea ce joci §i ceea ce simti, ceea ce vrel
sa spui, atunci a fi actrita este un dar su-
prem”. latd o confesiune de adevirast
creator: sa faci de fiecare data ca si cind
atunci ar fi inceputul unei vieti de artist,

Dintre toti cei care au crezut ca o pot
caracteriza si fixa intr-o ierarhie, chiar
intr-un ,Top" (unde figura cina pe pri
mul, cind pe al doilea loc) as crede ca tot
un actor, un coleg de breasla, un parte-
ner a descris-o cu cea mai mare discretie
si precizie: ,Astdzi am ajuns s-0 cunosc
pe Romy Schneider, spunea cindva Mi-
chel Piccoli $i cunosc ,modul ei de func-
tionare”. Stiu cit de mult are ea nevoie sa
se simta bine in plelea personajului ca sé
poata apol deborda de inventivitate. Pen~
tru ca@ Romy Schneider este actrita care
isi creeaza intr-adevar rolurile”.

Astazi toate aceste roluri, ca si imaghk
nea actritei igi iau locul in pantheonul ar~
tei, dupa un drum prin viald care a avut
de multe ori aspectul unui calvar, dar pe
care l-a parcurs cu un zimbet mersu pre-
zent, desi uneori ravasit,

MAL




Spectatori, nu fiti numai spectatori!

scrisoarea lunii

avem astazi spectatori galagiosi?

conduce la a intelege o capodopera?
gindit*

Gindind si traind

+Un adevarat film iti cere concentrare, dar cum sa faci acest lucru cind unii (pentru
orice eventualitate) aduc si casetofoanele la cinematograf? Cind pleaca de acasa, §-or
zice: ,daca nu ne place filmul, o avem pe Barbra Streisand cu noi“... Gindindu-ma la
cumintii spectatori ai filmului mut, ma intreb: Oare numai aparitia sonorului a facut sa

Am observat ca astazi facem o mare risipa de cuvinte. Sint momente in viata pline de
sensibilitate care pot fi puse in lumina tocmai printr-o ticere prelungita, momente in
care cuvintele, chiar daca sint rostite, nu se aud, devenind inutile. Ce minunate sint fil-
mele in care se folosesc cuvintele atit cit trebuie, in care privirea $i gesturile spun mai
mult chiar decit un roman. De ce sa ne placd mai mult un termen argotic decit un gest
de tandrete, de ce sa admiram mai mult frumusetea fizica decit cea a sufletului, de ce
zicem ca iubim filmul daca nu stim cum s-o facem? Cu ce drept trecem in umbra un
lucru fara de care soarele moare? De ce ignoram lucruri marunte care ne-ar putea

Pentru cinematografia noastra, pentru a nu cobori spre ignorantd, hai sa invatam a

Ana DRAGHITA,
str. Poenita 69. Bucuresti

Semnul sarpelul

Filmul romanesc

® Cadrul natural in care se desfasoara fil-
mul e minunat, simti mirosul crud al ierbii,
simti firele pline de roua, melodia lui Radu
Gheorghe te duce departe... Semnul Sarpelul
imi aduce iarasi in sufiet scinteia de incre-
dere care sa ma faca sa spun: ,facem si noi
filme ce nu meritd pierdute" — mai ales ca in
ultima vreme mé@ nemulturhisera citeva pro-
ductii. (Lillana Augustidis — str. Bucuregti
307, Calarasi)

®  Leopoldina Balanuta ramine pentru
mine aceeasi .femeie-personaj“ ca $i in
Nunta de piatrd, ca si in Dincolo de pod, ca
si in Gaifele revelionului 1981. Am intotde-
auna o mare incredere in personajele ei, si
alerg sa vad filmele ori piesele de teatru in
care ea joaca, alerg pentru ea. Daca acum
m-am dus la Semnul garpelui iar de la cine-
matograf am tinut-o intr-o fuga pind acasa,
sé& vad la televizor piesa ,Eu sint tatal copii-
lor”, tot pentru ea am fugit... N-am sa renunt
niciodata la parerea mea ca Leopoldina Bala-
nuta e o exceptie printre exceptii“. (Colea
Rusu - str. Avintului 84, bloc 84, sc. C, ap.
17, Vaslui)

® _Este un film bun. Mi-a placut. Mircea
Veroiu gi-a creat un stil aparte printre regizo-
rii nostri, un stil in care simt uneori influenta
lui Wajda. Sala in care am vazut filmul n-a
fost plind. A functionat bine prejudecata fil-
mului roménesc”. Dar nimeni n-a iesit din
sala inainte de finalul filmului. Geea ce in-
seamna ca filmul a prins si a captivat pe
spectatori prin simplitatea si veridicitatea po-
vestii. N-am trait acele timpuri, dar filmul mi
se pare credibil. Si asta e mare lucru pentru
un film roménesc. Apoi ceea ce impresio-
neaza profund este imaginea realizata de Ca-
lin Ghibu. Am spus-o0 si o repet: Calin Ghibu
este un poet al imaginii, poate cel mai bur
din noua generatie.” (Bogdan Botdreanu
str. Liviu Rebreanu 11, bl. 49, ap. 26, Bucu
resti. (In legatura cu imaginea lui Ghibu, o
altd observatie a corespondentului Valentin
Dobre - Jloc. Maracineni, jud. Arges
«Prim-planurile personajelor ca si ale naturii
au o forfa extrem de purificatoare, o minu-
nata linigte a simtirii interioare".)

® ,Cred ca oricine vizioneaza Semnul gar-
pelul isi da seama ca se afia in fata unui film
ai- carui autori stiu sa gindeasca cinemato-
qgrafic din toate punctele de vedere, evidenti
indu-se in mod special scenariul lui Mircea
Micu si regia lui Mircea Veroiu. Nu pot afirma
cu toata certitudinea ca acest film este mal
bun sau mai slab decit creatiile sale ante-
rioare, fiindca Mircea Veroiu este unul dintre
putinii nostri regizori care, plasindu-se la o
cota inalta a valorii artistice, nu a coborit sub
ea §i nu s-a compromis. Ce mi se pare im-
portant pentru maturitatea lui in Semnul gar-
pelul e renuntarea unor cautdri prea ,artis-
tice", doar de amorul artei..." (Nicolae Georgi
- str. Mogoseni 254, com. Lelssti, jud. Gorj

e Veroiu este fidel stilului sau, obsesiilor
sale. Un element important — focul, lumina-
rile. Muzica fixeaza baladescul, dar mai ales
in partea a ll-a mi se pare a fi in discordanta
cu noul sufiu epic, mai realist mai precipitat.
Totusi, filmul are ceva nerotund. Totu-i pre-
gatit minutios, dar lipseste elementul forte
care sa coaguleze 0 conceptie, care sa tri-
mita filmul spre zona implinirilor." (AL Jurcan
- str. Principala 14, com. Ciucea, jud. Cluj)

® Poti sd-l tai sa vezi ce e induntru. Nu e
numai culoare cu case, straie gi cer, sau nu-
mai gust dulce, acrigor (spune drept, nu-i asa
ca tot merele mai acrigoare iti plac mai mult?
parca te provoaca, te pun pe ginduri). E si
miez. Simburi mici, uscati, care cad si ei, ca
toti simburii, in gunoi, gunoiul uitarii sau al
morii. Uite insa ca au mai ramas vreo
doi-trei, pe care-i tii in palma si-i privesti cu
dragoste. Unul e batrin, uscat, dar e frumos,
parca ar fi plins mult si ar fi trecut peste

multe. Celélalt pare mai tindr si mai trumos 5/
ire un semn intr-un colf. Oare nu kai muscat
'u? Asa o fi. Fiecare musca. Si serpii si oa
menii. $i lasd urme”. (Domnica Nasta — st/
Maria Rosetti nr. 31, Bucuresti)

Cititorii

Filmul gi satul romdnesc: ,Am citit si eu
upiniile din nr. 3/82 la ,Universul satului" —
opinii interesante, opinii care demonstreaza
incd o data ca regizorii i actorii nostri sint
congtienti de ,calitatile filmelor romanesti in-
spirate din acest ogor vast”, dupd cum se ex
prima un interlocuitor (N.R. — sicl). Mi-au
placut si opiniile lui Dinu Sararu si Nicolae
Tic.. Nu am pretentia sa fie realizate doar
capodopere, dar filmele inspirate de satul

nostru ar trebui sa fie macar reale, sa nu pre
zinte 0 lume falsa. Aici intervine si acea ne-
cunoagtere a transformarilor din agricultura,
mare parte dintre regizorii nogtri raminind la
un ,Strict conflict agrotehnic”. Ca intotde-
auna, concluzia finala a unei mese rotunde
este: ,e loc §i de mai bine". Dar parca nimic
nu se schimba. Citind opiniile exprimate ar
trebui sd ne asteptdm ca urmatoarele filme
din viata satului sa fie capodopere! (loan Ni-
corag — of. postal Oras Petru Groza, Stam-
pila datata 26.4.82)

Despre Irina Petrescu: ,Am citit cu atentie

interviul Irinei Petrescu din cinema nr. 3/82,
semnat de Eva Sirbu. Irina Petrescu e o mare
actritd, nu numai in teatru — cum reiese din
interviu — ci $i in cinema. Nu pot sa uit crea-
tia ei in Duminica la ora 8. Poate ca neincre-
derea ei In cinema vine §i din scenariile slabe
care nu redau cu maxima expresivitate forta
personajelor, indeosebi a celor feminine.
Scenarigtii uita sau nu prea iau in serios per-
sonajele feminine contemporane. Ele sint pu-
tine, pot sé le numeri pe degete. Am fost fra-
pat de rolurile Margaretei Pogonat in Oragul
vazut de sus, Drum in penumbra, in serialul

Trei scrisori
ne-a trimis
Diana Popescu
(Str. Gheorghe
Dimitrov 11,
bl. 81, 35,
Ploiesti)

cu aceeasi
unica
intrebare:
LOare de ce
l-ati uitat

pe

ap.

Barker —
prietenul
lui Winnetou,
curajosul
Ol
Shatterhand?*
Nu,

l-am uitat

pe acel Tarzan,

mort

pe o strada
din New York,
necunoscut,
neluat

in seama...

Lumini $i umbre, precum si rolul Dorinei La-
zar in Angela merge mal arte, un rol de
prima mina. M-a impresionat aceasta afirma-
tie a Irinei Petrescu: ,Se poate sa te asezi pe
marginea drumului $i sa spui: gata, acum ma
dihnesc. Se poate. Dar nu trebuie”. (Nicolae
Cazacovschi — str. Vasile Roaita, bl. 3, sc. A
et. 1, ap. 7, Bacau)

Filmul strain

In spatiu: “Nu era nevoie sa facem atita
drum pina la Jupiter ca sa aflam cum o duc
unii pe pamint. Dar are $i ambalajul rolul lui"
(Eduard Ursu, str. 23 August, nr. 42, bl. 42

ap. 18, Ploiesti — si o-alta opinie, tot despre

ultimele filme ,science-fiction": ,Sint un
adept convins al genului dar ce ne-a oferit
piata americana in ultimul an, sau mai bine
zic ce-am cumparat noi, nu sint decit niste
benzi desenate pentru pusti de 6 ani”, sem-
nata de Alexandru lopsa, str. Pascal 39, Bu-
curesti).

Barbatii: ,Un film bun despre umanitate,
familie, un film in care citeva scene fac sa se
nasca inconfundabilul: cind maica-sa vino-
vata igi cere iertare, iar Pasa 0 acopera cu o
haina; cind copilul mut danseazi cu o frene-
zie trista, chapliniana; cind un palton nou de-
vine ferfenita; cind Polina priveste prin sticla,
filtrind, intelegind. Mai ales injelegind —
acesta este sensul filmului” (Al Jurcan — str.
Principala 14, comuna Ciucea, jud. Cluj).

Polifistul ghinionist: ,Umorul francez sa fie
in crizd? Acest nou film pare, prin saracia
elementului comic, sa ne duca spre o aseme-
nea parere." (Filip Ralu - Rossini 2, Bucu-
resti)

Provinciala: ,Marea revelatie a sezonului.
Afita naturalete, atita degajare discreta, atita
suferinta neostentativa, atita luciditate.” (Ovi-
diu Tomuleliu, - str. Rahovei nr. 41, Bl. 32,
sc.3, ap. 50. Sibiu). ,Filmul lui Goretta are o
sinceritate extirem de subtil expusa privirii, 0
forta tendentioasd prin care schematismul
sufletesc capata o noua dimensiune”. (Valen-
tin Dobre - /oc. Mardcineni, jud. Arges)

La capatul unei ode cam prea putin argu-
mentate, inchinate Caléuzel lui Tarkovski, ga-
sim urmatorul P.S.: ,Scuzali deranjul si gre-
selile de ortografie inevitabile“. De ce ,inevi-
tabile"? Un film de forta intelectuala a Calau-
zel nu te obligd sa scrii macar corect orto-
grafic? Dar poanta cea mare este ca scrisoa-
rea nu contine nici un fel de greseli ortogra-
fice! Atunci de unde atita vinovatie incon-
stientd? — ca sa ne exprimam in stilul fimu-
lui. (Nu dam numele si nici adresa corespon-
dentului).

Lille

(Urmare din pag. 13)

.natura si iubirea”, din care trdiesc doar 9)
cu tot ce aceste cuvinte — familie $i batrini
— cuprind in ele ca incarcatura emotionala.
In filmul de animatie Nigte sticle, Mihai Ba-
dica, cineastul care cauta mereu, cauta idei,
cauta personaje, cauta noi modalitali de ex-
primare, insuflefeste citeva sticle foarte ambi-
{ioase. Afit de ambifioase, incit atunci cind
pica de foarte sus se fac foarte cioburi. Asta
nu inseamna ca Badicd pledeaza pentru au-
rea mediocritas. La, la, la..., al doilea film de
animatie romanesc apartinind lui Olimp Va-
rasteanu, in ciuda titlului saltaret $i nepasa-
tor, atacd o tema grava: stapinirea energiei
nucleare. Bucuria tinerii ei in friu, dar si con-
secintele scaparii ei din mina. Filmele noas-
tre, toate, au fost foarte bine primite de pu-
vlic si nu este un act de politete formala din
partea recenzentului cind afirma acest lucru.
Au fost blinde, frumoase s$i cuminti. Prea
blinde, prea frumoase s$i prea cuminti pentru
o se asteapta, astazi, la festi i, de la ci-
nematograf si mai ales de la scurt-metrajul
documentar s$i chiar de la cel ne-documentar.
In situatia filmelor noastre, s-au aflat inca
foarte multe altele. Dovada ca juriul a ales
putine din cele 53 de pelicule intrate in con-
curs: doar 6. Un paimares foarte strins fata
ie cite premii se dau, de obicei, la asemenea
manifestari internationale. Desi, trebuie sa re-
cunoastem, nu putine sint documentele care
ar putea deveni sursa a filmelor, rare au fost
filmele soc, filmele boom, filmele dum-dum,
sau — lasind deoparte exclamatiile $i mai po-
tolit zis — filmele care sa spuna lucrurile pe
nume $i adevarul pe sleau. Intr-o lume ne-
buna, nebund, nebuna, lumea vrea sa sanc-
tioneze nebunia. Daca nu poate altfel, macar
prin filme. Macar?

Anul XX (234)

1982
e —

Bucuresti, iunie

Redactor sef

Ecaterina Oproiu

Coperta |

Mariana Mihut si $tefan lordache: doi
foarte mari actori pe care teatrul si filmul
romanesc se pot bizui intotdeauna, in
orice fel de roluri.
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Un mare
public opus
ca structurd ideii de
majoritate silentioasa

Fara sa boicoteze Cannes-ul, anul acesta
italienii au fost mai putin prezenti. Se rezerva
pentru Festivalul de la Venetia care va implini
anul acesta 50 de ani. In marea competitie au
intrat, totusi, doua filme primite cu o simpatie
deosebita si explicabila, pentru ca intr-o at-

fi cu gante, ad i cinice, ele
aduceau un aer de normalitate calda,
aproape duioasa.

Care sint aceste doua filme? 1. Noaptea de
San Lorenzo de fralii Taviani, mereu insepa-
rabili. Daca ati uitat, ceea ce nu cred, am sa
va reamintesc ca ei sint autorii acelui film
nesprciaculos, iconoclast numit Padre Pa-
drone. Acum in vizor e un sat toscan, intr-o
nnapi- istorica. Fascistii se pregatesc sa
arunce asezarea in aer. Ce va face aceasta
comunitate pastrata in amintirea autorilor, pe
atunci doi adolescenti, care acum zic ca au
facut acest film ca sa-i oblige pe alfii sa con-
frunte .anii de plumb" de acum cu ,anii de
diamant”’ de atunci. 1944 — ani de diamant?
Da, zice Paolo, da, zice Vittorio. Au fost ani
ingrozitori, dar in timpul acestor ani ingrozi-
tori oamenii au trebuit sa scoata din ei tot ce
aveau mai bun si — e adevarat — $i mai rau.
Azi, cufundati in fotolii moi, habar nu mai
avem ce zace in nai.. Filmul are un timbru
special, foarte deosebit de filmele de Rezis
tenta clasice. Tonul lui e tonul unei povest
transmisa din gura-n gura, din tata in fiu. Fie-
care repovestitor adauga ceva de la el: un ac-
cent in plus, o si ie, 0 antipati plimen-
tara. Realitatea prima isi pierde rigoarea, dar
capata irizarea unui mit de care oamenii au
nevoie $i pe care si-l fabrica pe loc, cu actor}
de la fala locului, actori care-si aduc ia fir
mare parintii, bunicii, copiii, caci filmul ,a-¢
cincizeci de protagonisti”, iar satul are sute
de locuitori de toate virstele si nu putini din-
tre ei vor trebui sa dispara in luptele date In
lanurile de griu. Tinerii fascisti $i antifascisti
se impusca sub ochii secati ai batrinilor. Mor
unul in bratele celuilalt, in timp ce copii
spun poezii. Sufietul lor pur nu poate ima-
gina inca uritenia lumii. Ei mai cred ca omo-
rul e un joc.

2. Noaptea din Varennes, filmul unui eveni-
ment istoric. Alexandre Dumas il numea fap-
tul cel mai important din istoria revolutiei
franceze, ba chiar din istoria Frantei. ,Cind a
urcat prima treapta de la bacania lui Sauce
nenorocitul de Ludovic al XVi-lea punea, de
fapt, piciorul pe prima treapta a propriuli
esafod“. Din nou, e vorba de o noapte is!»
rica.

Pentru ca, oricit de greu ar fi, trebuie sa
aleg unul din cele doua filme, sa ma opresc
la Noaptea din Varennes, film dupa mine, de-
zavantajat, adica netrecut in palmares, dar
zic eu, un film eveniment.

Filmul nu se reprezinta doar pe sine. Ale-
gindu-l, aleg o directie. Filmul anti-confiden-
tial, filmul care are curajul sa mearga des-
chis, fara complexe, bra{ la brat cu marele
public. E adevarat, nu cu orice fel de mare
public. Un mare public adult, participativ, in-
format $i implicat, contrar, ca structura, ideii
de majoritate silenfioasa

Subiectul, ca sa zic asa, e pur franfuzesc
pentru ca e vorba de un sat din Franta deve
nit celebru din noaptea de 21 iunie 1791,
pentru ca aici, in apropierea granitei, s-a
oprit fuga re)?eiui. Aici a fost prins si arestat
Ludovic al XVi-lea cu ai lui

Spre deosebire de alte filme inspirate de
aceeasi noapte din Varennes, desi e vorba d¢
familia regala, filmul nu-l arata, nici un mo
ment, nici pe ezitantul monarh, nici pe Maria
Antoaneta care se afla de saptesprezece ani
in Franta, dar acum, pentru prima oara, intra
intr-o ,casa obisnuita". Zweig avea sa spuna
mai firziu, ca intre palat si temnita, casa
aceasta, locuinta bacanului Sauce, a fost sin
gura ei paranteza populara. Dar Scola n
vrea sa arate augustele persoane, nici macar
intr-o paranteza. La un moment dat se decidc
totusi sa-i aduca in cadru. Din rege (interpre-
tat de Piccoli) nu se vad decit membrele infe-
rioare, iar din ea, din regina, nu se vede decit
un fald de rochie. In invalmaseala, cineva din
multime urca scara pravaliei si regizorul arata
ce vede, ce poate vedea omul din popor
doua gambe in ciorapi de matase si doi pan
tofi cu catarama, strivind in sus si in jos o
podea scirtiitoare. E clar ca Scola a vrut s
schimbe optica traditionala. Pe el nu-l intere
seaza nici drama regelui fugar care, fara sa-s:
dea seama, ii impiedica pe salvatori sa-l sal
veze; nici drama reginei preocupata de soarta
lui Fersen. ltalianul Scola incearca sa explice
— si nu-i greu sa se faca infeles — ca Revo
lutia franceza nu-i un eveniment care-i pri
veste doar pe francezi, ca, de fapt, revolutia
inceputa in 1789 nu s-a terminat nici azi, dv
aceea regizorul arunca o punte peste 200 de
ani. In film exista o stare de complicitate in
tre trecut si prezent In scenele finale perso-
najele ies, in haine de epoca, din gura me
troului, pe O strada pariziana, ca sa vada ce
le mai fac urmasii. Casanova (interpretat d«
Marcello Mastroiani) exista in film $i la virsta
de 70 de ani, dar si sub forma de posteritat«
Aceasta voita invalmaseala a timpurilor da fit
mului §i farmec, iar secolului 0 neobisnuiii

| vizibilitate. in 1791, Casanova explicd unui

prieten de ce in acest an operele sale nu sint
cunoscute in Franta, ,De-abia dupa moartea
mea, spune Casanova, respectiv Mastroianni,
pudrindu-si nasul si aranjindu-si dantelele de
ta manseta, de-abia post-mortem, memoriile
mele au avut succes in Franta“

Filmul si- petrece, asa cum zice titlul, intr-o
noapte, noaptea care sfirseste la Varennes
1ar incepe la Paris, in apropierea Luvrului, la
n statie de diligenta. Ceva suspect se pe
irece, parca, in jurul diligentei de Verdun. Un

Ludovic
al XVI-lea
si Maria Antoaneta S5g8
atit cit apar

in Noaptea /
din Varcanes

de Ettore Scula(/L
(schita

regizorului)

hoinar, despre care putin mai tirziu aflam «
nu e altul decit un vestit scriitor, Restif de ia
Bretonne, adulmeca senzationalul. Normal’
Omul e si ziarist, ba inca ziarist de ultima
ora. Fara sa stea pe ginduri, ziaristul se im-
barca in speranta ca...

construit pe. formula Diligenfel Iui Ford.
Avem de-a face, deci, tot cu o diligenta. O di-
ligenta tip Arca lui Noe. Din fiecare specie,
un exemplar: un magistrat conservator, un
bancher, o primadona italiana, un student ia-
cobin, o aristocrata enigmatica, ba chiar si

T N

Dintr-un anumit punct de vedere, filmul e

Palmares

Premiul ,,Cea de-a 35-a aniversare“a fost
atribuit lur  Michelangelo Ant
nioni pentru Identificarea unei le
mej (italia) $i pentru constanta
actualitate a intregii sale opere

Palme d'Or in unanimitate, ex-aequo
Missing. de Costa Gavras $i Yol
de Yilimaz Guney

Premiul special al junului: Noaptea oe
San Lorenzo de Paolo si Vittorio
Taviani

Premiul pentru regie: Fitzcarraldo de

: Werner Herzog, pentru puterea
inspiratiei $i indrazneala creatie:

Premiul pentru interpretare feminina:
Jadwiga Jankowska-Cieslak in O
alta privire de Karoly Makk

Premiul de interpretare masculind: Jack
Lemmon, in Missing de Costa

Gavras

Premiul_pentru imagine: Bruno Nuytten
in Invitatie la calatorie de Peter
Del Monte

https://biblioteca-digitala.ro

Premiul pentru scenariu: Jerzy Skolimow

Scurtmetraje

Palme o'Or: Merlin sau cursul aurului de

Premiul juriului (animatie) Meow de Mar-
Premiul

Camera de Aur: Sa mori la 30 de ani de

ski pentru Moonhghting

Arthur Joffe

cos Magalhaes

C i superi s-a
acordat lui Raoul Coutard pentru
imaginea din Pasiune de
Jean-Luc Godard

Romain Goupil

Premuul Criticii internalionale

Premiul special: O alta privire de Karoly

Premiul tineretului:

Yol — pentru ,curajul civic $i
forta cinematografica a adevarului
politic $i social”

Makk, pentru ,onginalitate si luci-
ditatea mesajului umanist..”

Sa mori la 30 de ani de Romain
Goupil;

Timpul suspendat de Peter Got
har

una bucata negresa, camerista doamnei $i.
bineinjeles, viitoarea iubita a tinarului iaco-
bin. Personajele fictive sint amestecate cu
personaje istorice reale, si ele supuse unui
proces de mixaj semi-fictiv. Casanova a stra-
batut, intr-adevar, Franta in acea perioada.
Din timp in timp evada de sub teroarea duce-
lur de Waldstein, dar ducele avea grija sa-l
prinda pe drum $i s&-] aduca in biblioteca sa,
caci bibliotecar era acum idolul. Nu se stie
daca Restif de la Bretonne a fost in acea dili-
genta, dar nimic mai potrivit decit ca obser-
vatorul evenimentului sa fie el, el care a cu-
noscut atit de bine ultimii ani ai domniei lui
Ludovic al XVi-léa; el care a scris Noplile Pa-
risului, Personajul interpretat de Jean-Louis
Barrault este seducator, complicat, insolit,
asa cum a fost modelul inspirator, in acelasi
timp taran, citadin, filozof, tipograf, vizionar,
libertin, reformator, un utopist ,la jumatatea
drumului intre Sade si Rousseau”

Un film istoric exemplar aceasta Noapte
din Varennes. Scola da evenimentului o per
spectiva istorica (il aguce, cum ziceam, pin:
in Parisul de azi, cu pusti pe patine cu rotiie
5i cu casti la urechi). Perspectiva — normal!
— nu simplifica, ci nuanteaza intelegerea la
scara istoriei si la scara individului. Casanova
nu e conservator pentru ca se agata de privi-
legii, ci pentru ca se agata de amintirea unei
tinereli triumfatoare pe care n-0 mai poate
repeta, Hangitele mai cad inca lesinate cind
aud ca fn fala ior sta insusi ef, imbatabilul se-

ducator. Dar el, spargatorul de inimi, acumn
septuagenar, stie — si Mastroianni exprima
extraordinar aceasta lipsa de iluzii — ste
2ic, ca pentu el, Casanova, tot ce-i glorie se
afla in trecut, in tineretea lui triumfatoare, in
maturitatea lui scandaloasa. Oriunde, dar nu
in viitor.

Si arestarea regelui este un moment plin
de nuante. Bacanul din Varennes, care inde-
plineste fapta istorica, n-are nimic de erou
Omul e sfios sifa urma urmei plin de respect
fala de regala fala Umilul negustoras se je-
neaza sa-si aresleze regele, dar nu poate s
faca aittel Si el si locuitorii satului au un fe!
de inluitie istoricd Daca vreti, istoria le sop-
teste la ureche ca regele nu trebuie lasat so
treaca qranila si el, Intr-adevar, ei nu-l lasa
sa treaca.

Autorul tilmului, Etture Scola ,este un obis
nuit al festivalutui. In 72, festivalul ii prezenta
Ceca mai frumoasa seard din viala mea (dupa
Durrenmatt); in 73, Cit de mult ne-am lubit 4
fost un triumf; in 76, Ingrozitori, murdari, rai
a primit, tot aici, premiul de regie. Zorii unui
alt film de reputatie internationala, O zi deo-
sebitd s-au ridicat tot pe Coasta, in '78. In
80, festivalul i-a programat si i-a premiat Te-
rasa. In '81. Pasiune din dragoste.

Chiar numai din citirea de mai sus se vede
ca avem de-a face cu unul dintre cei mai har-
nici regizori italieni actuali. La activ aproxi-
mativ 50 de scenarii inainte de a trece la re-
gie; 16 filme de lungmetraj in 18 ani, la care
trebuie adaugate ,lungmetrajele ne-comer
ciale” si .filmele militante" ca Lupta continua
la Napoli — cc itetului ci 0-
grafic contra represiunii; Trevico Torino...
film despre imigratia interioara: Le borgate di
Pasolini ancheta asupra morii lui Pasolini
scurtmetraje  electorale; interviu cu Amen
tain (PCI) etc etc. Unul dintre cei mai prov
dutivi regizor este, fara fndoiaia, unul dintre
cei mai interesanti, mai iritanti, mai prezenti,

Demn de retint y taptul ca pe
inga o chentela mereu improspatata $1 me-
reu largita, festivalul fine cu dintii de o senc
de valori sigure la a caror impunere a contri-
buit si el, festivalul. De-a lungul anilor ele au
intrat in nomenclatorul {ui fix. Printre ei, An-
tonioni, -Wajda, Francesco Rosi, Forman
Coppola, Hamina, Kurosawa, Scola. Unii cri-
tici 1i numesc, nu fara un dram de malitie,
.abonatii festivalului”. Expresia poate fi
exacta, dar malitia e prost plasata. Unul din
secretele longevitatii Cannes-ului este res-
pectul pentru continuitate. El functioneaza si
cind in statul major intervin schimbari $i cind
se inlocuiesc nume vechi cu nume noi §i,
cind dau in foc dorinte de primenire. Nu stiu
ce se va intimpla de aici incolo, dar dupa 35
de editii, geniul Cannes-ului se numeste
idaptabili prin ilitate. Inca odata se
dovedeste ca nu este suficient sa lansezi idei
bune. Ideile bune au nevoie — o nevoie vitala

de suita in idei

s pa
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