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Actul de nastere al unei noi

De fiecare data, a opta luna a anului
aduce puternic pe ecranul constiintei noas-
tre ziua ei cea mai importanta — in calen-
darul politic romanesc: 23 August.

23 August 1944, o zi care deschide o
epocd. O zi precedata de ani i decenii in
care forfele cele mai inaintate ale societatii
romanesti, in frunte cu comunistii, au pre-
gatit victoria Revolutiei de eliberare natio-
nala si sociala.’O zi urmata de alti ani si de
alte decenii, in care intregul popor roman,
condus de partidul sau comunist, a infap-
tuit profunde prefaceri revolutionare si a
construit o noua Romanie, socialista, libera
si independenta, in plina dezvoltare econo-
micd i spirituala, participanta demna la
lupta pentru o lume mai buna si mai
dreapta.

O zi si o epoca intrate cu litere de aur
in istoria patriei, o istorie unica, in milenara
ei desfasurare, asa cum o definea la recen-
tul Congres al educatiei politice si culturii
socialiste, tovarasul Nicolae Ceausescu.

O zi profund inspiratoare pentru istoria
filmului romanesc. Asa cum o marturisesc
si cuvintele pe care cineastii — toli autori
sau colaboratori ai unor filme inspirate de
23 August ‘44 — le inscriu in aceste pagini.

0 tema generoasa
care ne-a adus succese importante

Foarte putini dintre colegii mei n-au facut
macar un film inspirat de insurectia armata
din August '44. Tema aceasta, atit de gene-
roasd $i atasanta i-a adus filmului romanesc
citeva dintre cele mai sigure succese artistice
ale sale.

Prima mea incercare, regizata impreuna cu
un coleg, a fost mai timida si nu indeajuns
implinitd. Am revazut de curind Furtupa la te-
levizor (la peste 20 de ani de la premierd) si
dincolo de nostalgia revederii $i unele pra-
quri profesionale ce cred ca le cigtigam pe-a-
tunci, nu mi-a produs alte bucurii.

Sper ca atunci c¢ind se va relua serialul Lu-
mini §i umbre (poate la viitoarele emisiuni in
color ale televiziunii noastre), episoadele
care se ocupa de momente ale insurectiei si
de ecoul lor intr-o mica asezare ardele-
neasca, imi vor produce o emotie diferita. Am
lucrat serialul cu mult drag, pentru ca dato-
rez acelui eveniment $i oamenilor lui, incepu-
tului devenirii noastre, insasi sansa de a creia
pe terenul pe care-l iubesc gi caruia ma stra-
duiesc sa-i ofer tot ce am mai bun.

Andrei BLAIER

lubesc filmele

despre contemporanii mei

Cind am schimbat destinul meu de pictor
pe cel de regizor, sincer sa fiu, nu mi-am
imaginat niciodata ca voi ajunge sa fac un
film ca Secretul cifrutul. De indata dupa ter-
minarea studiilor, mintea si sufletul imi erau
stapinite de imaginile unor filme care sa vor-
beasca despre contemporanii mei, intr-o
cheie de intelegere in care ironia tandra sa
descifreze sensurile unor lipsuri — mai mici
sau mai mari — ale acestor contemporani.
Ma indemna la un asemenea gen de film si
exercifiul meu asiduu din studentie care s-a
incheiat cu filmul Domnul Filek dupa roma-
nul scriitorului Antal Hidas, pe care |-am rea-
lizat in institutul de la Moscova in co-regie cu
sase colegi maghiari (printre care si Marta
Mesaros), eu interpretind si personajul prin-
cipal, domnul Fitek, un mic cizmar care visa
sa-i concureze pe cei mai mari industriasi de
incaltaminte din Budapesta.

In acest fel, intilnirea mea cu scenariul
. Admirabilul X. Popescu” scris de mine im-
preuna cu Paul Anghel in 1956, nu era deloc
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intimplatoare, fiindca aici gasisem tot ceea
ce ma atragea si exista o baza destul de
bunad pentru realizarea unei comedii cinema-
tografice nu lipsita de fantezie si de subtilitati
care i-ar fi conferit filmului o sansa mai deo-
sebita. Din pacate, insa, dupa zece zile de fil-
mare lucrul s-a intrerupt din motive indepen-
dente de vointa mea. Dupa alte incercari sce-
naristice (infructuoase), in paralel cu un
,aprantisaj” de citiva ani, exact cind pentru
mine perspectiva realizarii primului lung me-
traj incepea in mod dramatic sa devina in-
certa, am facut incercarea de a ecraniza ro-
manul lui Teodor Constantin, ,La miezul
noptii va cadea o stea”, carte de mare succes
de librarie pe atunci. Scenariul care a stat
pina la urma la baza filmului a aparinut lui
Dumitru Carabat. Filmul a primit denumirea
Secretul cifrului.

Integrarea mea intr-un astfel de gen cine-
matografic, neobisnuit pentru mine, nu a fost
usoara, dar dragostea $i interesul pentru sub-
stanta acestui film mi-au crescut treptat, cu




existente a poporului nostru

fiecare particica pe care o adaugam edificiu-
lui intreg. Imi amintesc ca alaturi de mine
mai debutau, lucrind la acest film, inca trei
definatori ai unor compartimente vitale ale
filmului: operatorul Constantin Ciubotaru, in-
ginerul de sunet Anusavan Salamanian $i
scenograful $tefan Maritan. Pe vremea
aceea, unii tovarasi din conducerea studiou-
lui nu erau prea linistiti din cauza acestor de-
buturi. Directorul de productie, din acei ani,
venea adesea pina la usa platoului de filmare
si, incercind sa glumeasca (dar ce gluma! o
gluma care nu-i putea disimula teama pentru
debutul nostru), ne spunea cam asa: ,Daca
rebutati acest film, tu, Lucian Bratu, te intorci
la corpul asistentilor de regie, pe tine Con-
stantin Ciubotaru te trimitem la cooperativa
fotografilor, iar pe Salamanian si pe Marifan
ii punem la dispozitia personalului mediu
pentru echipele de filmare". ,

Din fericire, n-am rebutat. Si dintr-o fericire
si mai mare $i mai deplina am constatat ca
reactia spectatorilor la acest prim film a fost
una deosebita, la unison cu critica de specia-
litate. Secretul cifrului era urmarit in sali
pline; nu muita vreme dupé premiera el deve-

nea unul-din cele mai populare filme roma-
nesti. La 23 de ani de la realizarea lui, incerc
satisfactia sa vad ca filmul continua sa fie 1u-
bit, $i ca a inregistrat pina in prezent 7 mi-
lioane de spectatori.

fata cum, de la o comedie care sa imple-
teasca elementul psihologic realist cu ironia
tandra, am ajuns sa debutez cu un film ale
carui exigente erau cu totul altele, fiindca fil-
mul de contra-spionaj pe o actiune care se
petrecea la 23 August 1944, cerea in primul
rind o aplicatie catre crearea suspans-ului $i
a unui ritm alert de povestire.

N-am mai ,recidivat” in acest gen cinema-
tografic si odata cu anii, din ce in ce mai pu-
tin m-am intilnit cu filmele mele. Ultimele
mele filme sint aproape si foarte aproape de
ceea ce reprezint, de ceea ce gindesc $i ceea
ce am vrut sa fac. Dar acest prim ,copil* al
meu cinematografic care a fost Secretul ci-
frului, ,copil” nedorit i neasteptat, era prima
mea incercare de a arata oameni pe ecran si
prima mea legatura afectiva cu spectatorul
De aceea il iubesc.

Lucian BRATU

Un august istoric
si pentru a 7-a arta

Sint zile, probabil putine in destinul unui
popor, de o densitate istorica neobignuita, in
care tendintele si legile vietii isi aduna lao-
lalta, intr-un spatiu foarte restrins, energii ne-
obignuite. Astfel de zile, cum este 23 August,
se constituie in momente cruciale, ale caror
consecinte privesc atit existenta unor colecti-
vitati umane in intregul lor, cit si viata de fie-
care zi a indivizilor. Asemenea zile privile-
giate, inainte de a fi cercetate si evocate de
istorici ori cintate de poeti, sau pur $i simplu
traite de fiecare dintre noi, au ciudata capaci-
tate de a ne ,scrie” destinele, de a ne
determina actele, sentimentele, ideile, initiati-
vele ca un ecou, firesc, al impulsului ivit
atunci.

Momentul istoric la care ma refer a avut
insa si vocatia de a modela ori, mai mult, de
a ,naste” limbaje. Fara a trece sub tacere in-
ceputurile eroice ale filmului romanesc, stim
cu totii ca ,vorbim" cinematograficeste (ma
refer la un limbaj artistic ce si-a cucerit cu

truda coerenta si, care, desigur, mai are des-
tule orizonturi de cucerit) abia dupa acea zi,
mai precis, ca urmare a existentei acelei zile
Cupringi in automatismul treburilor cotidiene,
plerdem uneori din vedere asemenea fapte
esentiale pentru cultura si sensibilitatea
noastra ca popor, cum este deprinderea unui
limbaj; cinematograful este un instrument
esential de autocunoastere, fara de care nu
numai ca ne-am s$ti mai putin, ci, cu sigu-
ranta, am fi mai putin. Pentru mine aceste
momente de autocunoastere s-au numit $i
Secretul cifrului, si Cind primidvara e fier-
binte, si Zidul, de care ma leaga puternice
afectiuni.

Nu incape indoiala ca limbajul e facut si sa
rememoreze, iar un moment esential al aces-
tei rememorari este chiar 23 August, Elibera-
rea, ziua doldora de istorie, inepuizabila, care
continua sa ne inspire.

Dumitru CARABAT

intotdeauna actorul trebuie sa aleaga
varianta cea mai omeneasca!

Evident, eu nu pot vorbi despre personajul
jucat de mine in Semnul garpelui — un pri
mar dintr-un sat de granita in anii imediat ur-
matori Eliberarii — cel mult despre prototipul
acestui dificil individ. Dificil pentru ca, aparut
jestul de des in literaturd si cinematografie,
;1 in general sub aceleasi chipuri de actori,
beneficiind §i de un anumit idilism considerat
neaparat necesar de catre vremuri $i oameni,
acest personaj s-a asezat intr-o imagine
exacta si pe care nu ma apuc sa o judec eu
acum. Astfel de accidente se intimpla des si
ne-am obignuit sa le acceptam ca fiind ceva
care asa trebuie sa fie. Din fericire, alaturi de
noi se afla viata si experienta noastra $i a pa-
rintilor nostri si sint de acord ca se poate
gresi $i dezumaniza pina la prostie un capi-
tan al lui Mihai Viteazul, dar nu un primar de
ieri sau de azi, Pe de alta parte, nu ma intere-
seaza un personaj sigur de el, fara indoieli s
jriji, in consecinta plictisitor si steril. Intotde-

auna actorul ar trebui sa aleaga varianta cea
mai omeneasca, cea care ii ofera mai multe
si complexe reactii si atitudini. intotdeauna
ar trebui sa- intereseze devenirea, acea dia-
lectica cotidiana care ng face imprevizibili s
fascinanti. Acestea ar putea fi gindurile mele
ultericare turndrii $i pe care nu le-as fi avut
daca redactia revistei nu mi-ar fi cerut-o. Per-
sonajul s-a nascut singur, fara discutii si ela-
borari teoretice, din situatii $i din_memoria
mea afectiva aflata in deplina concordanta cu
cea a regizorului.

Acum ma ocup de un alt personaj, perso-
naj dificil $i ma bucur ca primarul meu s-a
purtat bine si in salile de cinema; s-a purtat
cinstit si simplu, neconsiderind ca prin ceea
ce implineste el face gaura in cer, dar ca e
necesar acelui moment, asa cum au facut-o
foarte multi din acele zile zbuciumate.

Mircea DIACONU

Trebuie sa crezi in personajul tau,

ca sa-l faci credibil

Stejar, extreméa urgen}a in care am avut bu-

uria sa joc personajul unui ofiter participind
a marele eveniment, este un film inspirat din
trecutul apropiat al istoriei noastre. El aduce
un omagiu eroismului poporului roman din
timpul luptei de eliberare sociala si nationala,
antifascista §i antiimperialistd. Din punct de
vedere tematic, filmul apartine unei categorii
de pelicule de inspiratie politico-istorica, cu
tenta politista. Dupa parerea mea acest film
depaseste insd granitele categoriei amintite,
conturindu-se ca un film de caractere, un
film care consemneaza pentru posteritate
niste adevaruri perene ce tin de specificul
nostru national, de traditiile eroice multimile-
nare ale poporului roman.

La reusita filmului au contribuit cu talent,

daruire gi foarte mult entuziasm o inspirata
echipa de realizatori: dramaturgul Horia Lovi-
nescu, -scenaristul Mihai Opris, regizorul
Dinu Cocea, operatorul lon Marinescu, acto-
rii Irina Petrescu, lon Caramitru, Vasile
Cosma i multi altii.

Sint fericit de a fi participat l2 reusita aces-
tui film, impreuna cu acesti minunati colegi.
Nu cred ca exista emotie mai mare pentru un
actor decit aceea ca peste multi ani de la
realizarea filmului cineva sa-si aduca aminte
ca ai interpretat ,cu caldura, sinceritate,
umor” un personaj care si pe tine te-a capti-
vat, pe care |-ai revedea oricind, cu dragos-
tea cu caredi regasesti un bun prieten.

Constantin DIPLAN
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Facerea lumil.

sondaj in cineunivers

Nu rareori ne-a fost dat sa auzim — si, bi-
neinteles, nu numai cu prilejul revenirii anu-
ale a aniversarii eliberarii de sub jugul fas-
cist — o doleanta venita, mai ales din mijlo-
cul iubitorilor de rind ai filmului romanesc:

daca cinematografia noastra a reusit pind
acum sa evoce cu mai mult sau mai putin suc-
ces, in productliile sale, alitea momente in-

semnate din istoria noastra nationala, daca
s-au realizat $i destul de numeroase filme
axate, direct sau indirect, pe evenimentele
Eliberarii, lipseste totusi filmul Eliberarii,
opera unica menita sa fixeze, pentru totde-
auna in istoria cinematografiei romanesti, ne-
uitatele zile din August 1944, cu toate semni-
ficatiile si implicatiile lor. In imaginea celor
care se gindesc la o asemenea opera ar tre-
bui sa fie un film care sa exprime, in acelasi
timp, $i maretia unui fapt istoric considerabil
$i nenumaratele detalii prin care vorbesc au

tenticitatea, concretul vieii, un film in care s3
se impleteasca precizia istorica si poezia ro-
mantica, un film in care sa se faca simtite si
radacinile apropiate sau departate ale eveni-
mentelor $i in care, in acelasi timp, sa se pre-
figureze viitorul, atit acel viitor care pentru
noi, cei din 1982, este deja trecut, cit $i viito-
rul care incepe abia miine. Intr-un cuvint, ar
trebui sa fie un film-monument

Nu stim daca un asemenea film se va rea-
liza intr-0 zi. Arta cinematografica, in pofida
unor aparente contrarii, se cam fereste de

De 38 de ani,

0 mare tema de

Eliberarea popoarelor
de sub jugul fascist:

o sdrbidtoare a descatusarii

monumente. Desi Eliberarea a fost un eveni-
ment nu numai romanesc, ci §i european, $i
pentru numeroase popoare ea a reprezentat
un moment de rascruce, filme de o asemenea
amplitudine nu s-au realizat nu numai la noi,
dar nici in alte panti. Poate intr-o zi (niciodata
nu e prea firziu, ,Razboi i pace" a fost scris
de Tolstoi la multe decenii dupa evenimen-
tele din 1812) un film care, tematic, se va re-
feri la o singura laturd a complexului proces
istoric, va atrage o i i ar-

epoci $i inceputul alteia, imixtiunea politica
in viata personald, dialectica raporturilor din
tre trecut $i viitor, sau a conditiei umane intre
abjectie si sublim, ‘coexistenta omului cu
moartea, cea de toate zilele etc. etc.) incit nu
trebuie s ne mire ca miile de filme realizate
pina azi nu le-au putut cuprinde pe toate

$i totusi, o diversitate clocotitoare ni se in-
fatiseaza atunci cind incercam sa trecem in
revistd ceea ce s-a facut pina azi. lata, de

tistica incit va ramine in constiinta camenilor
ca filmul Eliberarii. Poate. Ceea ce e indiscu-
tabil e ca de momentul Eliberarii de sub tira-
nia fascista, sint legate in constiinta contem-
poraneitatii atitea teme fundamentale ale vie-
tii noastre sociale, dar si individuale (proble-
matica luptei antifasciste in infinitele ei varie-
tati, tema razboiului ca punct nodal $i expre-
sie paroxistica a milioane de tragedii particu-
lare, intrepatrunderea dintre sfirsitul unei

:—

plu, de un mare succes s-au bucurat la
public filmele de mare amploare, filmele
spectacol care sint sau se doresc de dimen
siuni epopeice. In filme ca Ziua cea mai lun
gé sau Arde Parisul? accentul cade pe am-
ploarea migcarilor umane, pe larga prezen-
tare a desfasurarii fortelor militare si politice,
Satisfactia spectatorului — chiar daca filmele
citate si altele de acelasi fel nu sint mari rea-
lizari artistice — provine din faptul ca aseme-
nea filme 1i dau sentimentul de a fi de fata la

desfasurarea unor mari evenimente istorice,
de a patrunde in intimitatea statelor majore $i
a cabinetelor ministeriale, de a asista, in ace-
fasi timp, la infimplari care se petrec in locuri
diferite si in ambele tabere in lupta, de a se
intilni, ca sa spunem asa, cu personalitati
ilustre ale istoriei. Chiar faptul ca aceste
filme sint realizate pe sistemul ,all star cast”,
1dica folosind zeci $i zeci de vedete celebre,
wre importanta lui. Spectatorul este flatat ca
iide John Wayne, Henry Fonda, Alain Delon,
Yves Montand, Orson Welles, etc. sint ,de-ai
nostri“, luptda pentru aceeasi cauza cu care
compati te" si el, sp ul; nici inami-
cii interpretati de Curd Jurgens, Gerd Fro-
ebe, Horst Bucholtz nu sint nigte fietecine $i,
deci, infringerea lor apare cu atit mai
meritorie. Desi mici povesti particulare (i
exemplare) sint integrate in marea epopee, 0
Jdimensiune importanta este, totusi, deficitara
in filmele-spectacole (mai putin desigur,
intr-un film sovietic de acelasi tip cum este
Eliberarea): cea a oamenilor simpli, a anoni-
milor i — consecinta politica — cea a lupte-
lor nationale de eliberare.

Continuarea fireascd a
condifiel de om

Aitfel stau lucrurile in filmele italiene din
perioada neo-realista, in acea lunga serie de
filme de rezistenta inceputd cu capodoperele
lui Rossellini, Roma, oras deschis si Paisa si
pina la ultimul vazut la noi, Agnesa partizana.
Aici nu exista state majore si consilii intergu-

Actul de nastere al unei noi existente a poporului nostru

Destine care trebuie sa perpetueze
amintirea din tata in fiu

Trei Inceputuri, trei destine, acelasi scop
punerea in practica a celei mai nobile aspira-
tii a omului, adica libertatea, continuta in
ideea de comunism.

Acelasi timp istoric al inceputului, ajunul
~momentului 23 August 1944", moment ce a
insemnat $i inseamna pasirea Tarii mele pe
drumul greu dar minunat, acela de a-§i con-
trola singura «destinul, inscrisa in marea ar-
mata a omenirii ce vrea sa-gi faureasca cu
propriile forie, libertatea.

Eu nu am trait acele momente, dar ele isi
afla ecou, ca dealtfel toata Istoria noastra, $i
in meseria mea, aceea de actor, meserie ce
are, printre altele, §i sarcina de ,a aduce
aminte”. Pina acum — asa cum am spus la
inceput — am avut aceasta dificila dar nobila
sarcind de trei ori. Odata la debut in filmul
Strainul, apoi la ,al doilea debut’, in filmul
Editie speciald $i mai tirziu in filmul Bietul
loanide.

Unul, cel din Strdinul, era un adolescent, al

doilea, reporter de stiri senzationale, al trei-
lea — un om venit de la t{ara, ce ,si-a ales o
meserie“, aceea de activist.

Trei medii diferite, trei caractere, trei des-
tine — dar acelasi aluat, acelasi fond: o mare
curatenie sufleteasca datad de dorinta fier-
binte de a vrea binele aproapelui (tau). Unul
din eroii mei, cel din Ediie speciald, moare
pentru asta. Pentru ¢ ideea de libertate con-
tine si ideea de sacrificiu. As fi fericit daca
prin acesti trei eroi, trei oameni ai mei, as
aduce aminte celor ce au trait aceste mo-
mente §i, mai apoi, fiilor lor, tuturor celor ce
in dreptul cetatenilor scriu cu mindrie si
grija: Roman, ca atunci cind rasfoim Istoria
tarii noastre si ajungem la fila (capitolul) 23
August 1944, trebuie sa stim ca pentru a
ajunge unde am ajuns astazi, mii de oameni
si-au sacrificat o parte din viata. Si uneori
chiar viata

$tefan IORDACHE

Roluri care simbolizeaza
abnegatia intelectualului patriot

Printre filmele pe care le socotesc cu ade-
varat reprezentative pentru epopeea natio-
nala, as numi unul care mi-a ramas in memo-
rie, el insemnind pentru mine $i sansa insasi

Scenariu

regia: Gheorghe Vitanidis.

Cu: Clody Berthola si Marga Barbu

ey

nu numai a consacrarii, dar $i a integrarii
intr-o anumita familie de personaje, aceea a
intelectualitatii profund implicate in social, in
politic, capabila sa faca istoria. Filmul acesta

pului tau, a-{i cladi opera

La porpile albastre ale orasului.

realizat de un cineast de exceptie, Malvina
Jrsianu, se cheama Serata s$i este inchinat
unui moment crucial din istoria romanilor,
acela al Eliberarii. Ca si personajul interpre-
tat in recentul Linigtea din adincuri, persona-
jul din Serata simbolizeaza abnegatia intelec-
tualitatii patriotice progresiste, rolul ei in ac-
tul decisiv al acelui August fierbinte. Si
acum, la mai bine de un deceniu de la turna-
rea sa, filmul trezeste acelasi autentic interes,
ceea ce e un semn al trdiniciei sale. |l consi-
der un film-model”, un titlu de referinta al
epopeii nationale... A ,dialoga” lectii scolare
de istorie, mizind pe un spectaculos in sine,
ieftin si exterior, de curte, de fast, ori de
trupe si arme, de lupte, de cascadorie pina la
urma, cu efecte epuizate de un cinematograf
postbelic stralucitor, sau a evoca artificial is-
toria veche a neamului, mi se pare cea mai
nociva intelegere a artei in general si a filmu-
fui in special, caci de cea a istoriei nici nu

—

mai poate fi vorba. Slujind cu adevarat epo-
peea nationald, nu putem concepe o arta a
evocarii, care sa nu fie strabatuta de vibratia
dramatica $i creatoare a semnificafiei. Virtu-
tea artistului este, cred, tocmai nevoia de a
desprinde semnificind, din sinteza istoriei in
desfasurare, acele insemne care ramin sa
strabatd mai apoi, daca nu veacurile, macar o
epoca viitoare. Nimic nu vad mai natural pen-
tru artistul adevarat al epocii actuale, decit
faptul de a se sti implicat mereu mai con-
stient, mai responsabil, in istoria neamului, a
omenirii in general. Filmul serial Lumini si
umbre, scris de Titus Popovici $i regizat de
Andrei Blaier, Mihai Constantinescu si Mir-
cea Muresan, in care am onoarea sa interpre-
tez unul dintre personajele centrale, va ra-
mine, fard indoiald, o alta demonstratie in
acest sens.

George MOTOI

As vrea sa las o fila de istorie
in imagini,
scrisa cu pasiune, cu arta

Strungarul la sfirsitul zilei isi numara pie-
sele si rebuturile, taranul, toamna, isi cinta-
reste recolta, proverbul spune ca toamna se
numara $i bobocii...

Existd o astfel de toamna si pentru noi,
creatorii, 0 toamna in care se numara si suc-
cesele si insuccesele, implinirile si neimplini-
rile

$i in ceea ce ma priveste, nu atit succesele
sint cele care ma nelinistesc, ci acele neim-
pliniri care se inmulfesc cu cit dorinta e mai
puternica de a face, de a te intrece pe tine
insuti, ca si pe cei care te inconjoara, de a
atinge perfectiunea... Si cum ea nu exista, nu
ne mai ramine noua, celor vesnic nelinistiti,
vesnic nemultumiti de ceea ce facem, pentru

Marin Preda

Mircea Muresan. Cu: Romeo Pop si lon Caramitru.

cei care ne iubesc, pentru cultura, in ultima
instanta, decit sa lasam undeva, in urma, o
fila de istorie in imagini, scrisd cu arta si pa-
siune...

Am facut Dacii, Mihal Viteazul si Pentru
Patrie... dar pe lingd aceste filme inchinate
epopeii nationale cinematografice, aproape
toate celelalte sint si ele file ale istoriei pa-
triei noastre.

Ma gindesc la anii 1939—'40—'41 si '45 re-
flectafi in filmele comisarului Moldovan, ma
gindesc la Ultima noapte... — razboiul din
1916, ca si la Capcana mercenarilor, la , Ipu”
ce-5i desfdsoara acfiunea in noaptea de 23
August etc. Desi lista e lunga si spectatorii
sint multi, lista neimplinirilor e si ea lunga. Si

marile idei ale epocii, a participa la

Scenariul si regia: Mahvina
Silvia Popovici si
George Motoi

scriered



Im preocupa cinematografiile lumii: Eliberarea

vernamentale, lipsesc marile personalitati po
litice si inaltii comandanti militari, Eliberarea
este vazuta $i traita de i prin_oameni nepre
destinati unei cariere eroice. In aceste filme
incep sa se deseneze citeva trasaturi care se
vor constitui in calitdtile esentiale ale celor
mai bune filme despre Eliberare, calitati care
vor contribui, credem, la fixarea locului spe-
cific al acestor filme in istoria artei cinemato-

gr? ice.

n primul rind, participarea la fupta antifas-
cista apare nu (sau nu numai) ca un act ex-
ceptional, ci ca o continuare fireasca a con-
ditiei de om (nu altceva rezultd din mai toate
filmele roménesti pe aceasta temd, de la Va-
iurile Dundril pina la Linistea din adincuri)
Mai mult, in unele opere nu e vorba de o
simpla e, ci de o regasire a staturii

-de om cu tot ce ea implica in materie de

, curaj, abnegatie, simplitate pentru
cei pe care wata i alienase si schilodise su-
fleteste. Unele filme sovietice (incepind cu
Invazia inspiratd din piesa lui Leonov) si al-
tele occidentale, printre care mai presus de
toate exceptionala opera care este Generalul
della Ro\nn al aceluiasi Rossellini sint grai-
toare in aceasta privinta.

In al donea nnd, Eiwerarea (i lupta de re
zistenta care a precedat—o) se infatiseaza -
$i, iaragi, neorealistii italieni sint primii care
au scos la lumina aceasta latura — ca o
stare de gratie, ca sa folosim un termen de fi-
lozofie morala. E momentul unic $i — in po
fida sordiditatii conditiilor ambiante — feeric
in care pe deasupra conflictelor care ii divid

aici ma gindesc, iarasi $i iarasi, la Méarasesti,
al carui scenariu e scris, la Mircea cel Batrin,
ma gindesc apoi la pregatirea si realizarea
unui film al Eliberdrii, apoi la anii 1945—65,
pagini de istorie contemporana a partidului.

Arde Parisul? Replica cinematograficd francezd a aceluiasi moment
istoric si totcu o distributie de mari proportii
(in imagine Romy Schneider si Yves Montand)

Garantia de credibilitate
e absolut obligatorie

Si cite alte proiecte n-ar mai fi de pomenjt
acum cind aniversam, pentru a 38-a oara, Ell
berarea patriei noastre!

Sergiu NICOLAESCU

Grija pentru adevar

v

si implicare afectiva

Debutul meu cu Valurile Dundrii a inflorit
sub semnul acestei teme generoase pe care
am reintiinit-o, sub aceleasi bune auspicii de
lucru de mai multe ori: Duminicd la ora 6,
Strdinul, Stejar, extremd urgenia.

Cred in preocuparea acelor ani pentru ,ac
tul de nastere” al unei noi existente si, reva
zind de curind aceste filme ,vechi, nu am
avut ce le reprosa. Filmele anilor '80 nu cred
ca vor trebul s re-facd acel interes patetic.
ci sa-l des-faca (daca se vor apropia cu ade-
viirat de fenomen) in semnificatii adiacente,
in senzatii, in cautari de definire a personali-

tatilor. Este ce astept demuit (dintotdeauna)
de la filmul romanesc de actualitate. Cred ca
asta ne intereseaza si cu asta ii sintem dalon
cu lucrul $i opinia noastra ,umar la umar”
ca orice film de actualitate se poate
transforma intr-un film de istorie a devenirii
unui neam, cu singura grija a respectarii cin
stite a adevarului $i implicarii afective intr-o
transformare de esenta, atit de angajanta ca
aceea pe care trebuie s-0 probam astazi

Irina PETRESCU

Poate-i

ciudat,

dar socotesc aceste personaje,

adevarati semeni ai mei
S A [ S SR L <SR Son S i < 2 R R (P N S SO T M A

Evenimentul de la 23 August a pus omul
fata-n fata cu istoria. Dar oamenii sint diferiti
Reactiile lor, modul de a accepta sau de a re-
fuza o situatie, difera de la individ la individ
$i mi se pare firesc sa fie a?a Tocmai
aceasta diversitate de caractere alcatuieste o
lume adevaratd. Din aceastd lume am facut
parte cu totii. $i noi, cei care slujim arta am
fost partasi la toate framintarile acestei epoci,
am participat, cu drept egal, la inaltarea edifi-
ciilor acestei lumi, am cunoscut-o, cunoscin-
du-ne pe noi ingine.

In virtutea acestei cunoasteri profunde,
ne-am adus fiecare dintre noi, cei care slujim
arta si prin ea poporul nostru, partea noastra
de devotament, de daruire, de intelegere.

Rolul Naita Lucean din filmul Vindtoarea
de wulpi, dupd romanul ,Niste tarani“, de
Dinu Sararu, in regia lui Mircea Daneliuc, si

rolul Virgil Balan din serialul Lumini i um-
bre, dupa un scenariu de Titus Popovici, in
regia lui Andrei Blaier, Mihai Constantinescu
si Mircea Muresan — dau numai aceste doua
exemple, socotindu-le cele mai semnificative
in cariera mea cinematografica — mi-au ofe-
rit intilnirea cu doua caractere adevarate, pu-
ternice, dramatice, devenind, in felul acesta,
importante afit pentru mine, cit si pentru pu-
blic.

Fie $i numai aceste doua roluri imi dau ar-
gumente s& sper, ca actor $i ca simplu spec-
tator, cd voi vedea pe ecran §i pe scena, fi-
guri asemanatoare, de oameni adevarati.

Pentru cd, poate sa para ciudat, dar aceste
personaje, le socotesc nu humai personaje,
ci semeni de-ai mei.

Miticdi POPESCU

Cred in personajul Zeno din romanul cine-
matografic Lumini i umbre dintr-un bine
conturat motiv: viata constiintei lui se petrece
la vedere!

Nu are pacatul clasic al etichetei stampilate
si prealabile, nu vine cu o biografie ,verifi-
cata" si catalogata! Reusita (gratie superbei
scriituri a lui Titus Popovici) este clara gi se-
ducatoare.

In viltoarea istorica a primilor ani noi ai ta-
rii noastre, iatd ca nu mai avem de-a face cu
vreun ,pozitiv' cu contururi stravezii, cu
vreun ,bun® iluminat avant-la-lettre, cu un
.erou" care, ori stie perfect ce are de facut in
noua conjunctura istorica, ori este aruncat la
lada de gunoi a aceleiasi istoriil... Sintem, in

a egoismelor $i incomunicabilitatii, a intere-
selor divergente sau chiar antagoniste, oame-
nii de buna vointa, indiferent de statutul lor
sogial diferit, indiferent de convingerile lor
deosebite, indiferent de orizonturile din care
vin sau catre care tinjesc, se regasesc frali,
camarazi, prieteni, gata sa-si sacrifice impre-
una viata sau sa si-o sacrifice unul pentru ce-
lalalt. Vedem alaturi de militanti incercati, oa-
meni care s-au tinut de o parte de lupta poli-
tica, simple gospodine, preoti, unele tipuri de
marginali, copii aflati abia in pragul adoles-
centei traind laolaltd, nu numai asprimea lup-
tei, ¢i si marea bucurie a comunicarii ome-
nesti. S8 ne aducem aminte de filmele lui
Rossellini, de Curcubeul lui M. Donskoi, de
Prejul viefli al Larissei Sepitko, de citeva per-
sonaje memorabile din filmul romanesc. E
evident, mai ales pentru noi care stim ce s-a
intimplat ,dupa“, cd multi dintre acesti eroi
sint companioni vremelnici, ca viata ii va di-
viza din nou, poate mai profund ca inainte,
dar bucuria reintiinirii umane intr-un moment
de exceptie, bucuria solidaritatii se inscrie
printre marile vise ale omului $i exceptionali-
tatea momentului Eliberarii consta si in faptul
de a fi dat, macar pentru o clipa, sentimentul
(sau iluzia) nfaptuirii acestui vis.

Ce este mal bun sl
mai nobll intr-un popor

in al treilea rind, in multe din cele mai
bune filme, Eliberarea apare cu tot contextul

(Continuare in pag. 6) H. DONA

sfirgit, departe de...

Doar cultivind cu seriozitate acest gen de
constiinte capabile de conflict, doar descope-
rind adevaratele dimensiuni ale constiintei
umane aflate intr-un moment de rascruce is-
torica, doar facind acest real serviciu bunului
simt artistic i istoric, ideii artistice de istorie,
doar asa vom putea cigtiga marele premiu vi-
sat de orice artist care i§i invita cu adevarat
mintea si sufletul la marea discutie cu istoria
tarii sale: garantia de credibilitate!

Zeno Cosma ftrilegte ziua de 23 August
1944, nu o predica, nu o falsifica, ii plateste
un real tribut sufietesc si de constiinta. Pe
patul lui zac cartile care au schimbat lumea...

Adrian PINTEA

Ei sint eroii

,cetatii‘

*

Tema destinelor angrenate in istorie si de
catre ea, mi se pare a fi unul din cele mai ge-
neroase ,daruri facute cmematografulun de
literatura. De la si Cr
Potemkin, la Apocalips lcum de la Razboiul
Independentei la Padurea spinzurafilor si Pu-
terea §i Adevdrul, scenarii originale sau ecra-
nizari, adaptari sau lecturi in imagini, au
reusit (si timpul ne-o demonstreaza) imbina-
rea fericita intre nevoia de poveste (acea
acumulare navalnica de date, fapte, perso-
naje, intimplari, locuri, oameni, chipuri peste
care timpul trece si nu poate sa nu lase
urme) $i nevoia de profunzime (de plonjare
in adevarul uman, psihologic, prin cunoas-
tere, prin analiza, prin relasionarea individului
cu societatea careia ii apartine) pina la desco-
perirea, detaliu cu detaliu, rotita cu rotita, a
mecanismului care actioneaza, de cele mai
multe ori implacabil, necrutator, asupra indi-
vidului. Acest ,Turn Babel” urcat firig, mili-
metru cu milimetru $i cercetat cu lupa sau
survolat in spirala din perspectiva timpului pe

fascinante ale cinematografului.

.Nimeni nu e liber de trecut’, spunea doc-
torul Poenaru intorcindu-se de pe front im-
preund cu prietenul sau Pascal. Era in '918.
O generatie plina de idealuri se afla la ince-
put de drum. ,Trebuie sa facem ceva pentru
tara asta"... o apriga dorintd dusa pe umerii
celor doi, pina cind unul dintre ei avea sa se
piarda in tulburdtoarele hatisuri ale jocurilor
partidelor politice, in disputa pentru putere...
O dorinta purtata mai departe cu incrince-
nare, pe umerii de-acum incovoiati de timp ai
celuilalt. O dorinta parca transmisa generatii-
lor ce aveau sa vina $i care aveau sa lase in
urma _lor intunericul, fascinati fiind de lumina.
De adevar. Eliberati prin lupte sociale, cu
constiinta valorii lor, puternici, umplind stra-
zile orasului in sunetul sirenelor, ei devin
adevaratii eroi. Eroii ,cetatii“, pe care am in-
cercat §i eu sa-i surprind in Trel zile gl trei
noptl.

Dinu TANASE

care-l traim, iata una din posibilele imagini

ale lu ’44 .

cpopell  nationale, inseamnd pentru cineasti $1 a face filme despre zilele fierbinti August
Stejar, extremd urgentd. Sce-

nariul: Horia Lovinescu si Mihai

Opris; regia: Dinu Cocea. Cu: Ir
Petrescu si (unsmnnn Diplan

Pe aici nu se Scenariul:
tus Popovici; regia: Doru Nastase.
Silviu  Stanculescu

Ultima frontiera a mortii. Scena-
riul: Nicolae Jianu; regia: Virgil
Calotescu. ( Mariana Mihut si

fon Dichiseanu

Ti- Editie speciald. Scenariul: Beno
Meirovici si Mircea Daneliuc; regia
Mircea Daneliuc. Cu: Stefan lorda-

rece




Festivalul national ,,Cintarea Romaniei*

un festival al muncii si creatiei

Herculane’82

Tara, ca un vast platou.
Omul care munceste ca protagonist

Vine un moment, indelung pregatit, mult
asteptat, cind incep diferentierile. existau
din fasd, dar nu erau foarte manifeste, nu in
trasera cu toatd evidenta in functiune, nu-s:
cerusera loate drepturile. De-abia la o anu
mitd virstd a unui organism, diferentele se
definesc sge deplin, nu numai pentru ca dis-
tinctiile fie clare, ci si pentru ca dialogul
vital sd poata incepe.

Un asemenea moment, dificil, dar si fericii
pare sa se produca acum in migcarea arlis
tica de amatori, in speta a cinecluburilor. la:
in acest moment ,critic" incepe $i critica

Este momentul cind despre cinecluburi
despre cineamatori $i filmele lor nu se ma
cer doar reportaje, note si elogii, ci §i o cn
tica aplicata, care sd-si puna in functiune in-
treaga instrumentaie, spre a onora si celebra
implinirile, dar si pentru a le face sa se des-
prinda de excesele de sfiala si de stingacy
de monotoriie si uniformitate.

Vom spune deci ca Festivalul de etnoiogi
si turism al fotografilor si cineastilor amator:
care a avut loc la Herculane, s-a impartit i
doua sectii: una pentru diasonuri $i diapo-
rame (cred ca pentru multi cititori ar trebu
sa explicdm despre ce e vorba, dar contam
deocamdata pe puterea lor de deductie) si
alta pentru filme. Sectii mereu si frapant inc-
gale: am vazut mult mai multe diapozitive 1n-
teresante decit filme, am vazut mult mai muit
turism decit etnografie in diaporame si
aproape numai etnografie in filme, in fine, am
putut numara, incepind de la zero, foarte
multe trepte care filmele se situeaza

Trebuie sé introducem, n-avem incotro, in
discutarea productiilor amatorilor, notiunile
de talent, vocatie, performanta, rafinament,
calitate, valoare, dar si contrariile lor, care au
avantajul ca aici nu sint dramatice, nu sint o

mare nenorocire, cum sint in cazul profesio-

nigtilor. Nu toata lumea e de acord cu

aceasta perspectiva critica, am ascuitat argu-

mentatii foarte profesorale care ne someaza
sa nu operam astfel de distinctii in miscarea
amatorilor, ca si cum ei ar trebui tfinuti
intr-un fel de rezervatie, insa preferam sa as-
cultdim de alte impuisuri $i semnale.

Diasonurl g! diaporame
- a cita arta?

Oricine stie ce este un diapozitiv. Diasonu-
rile introduc comentariul sonor, muzical, in
suita de i ini statice, iar diapc le, prin
proiectarea simultana sau inlantuita a mai
multor ,cadre", adauga fluenta ,naratiuni
pregnanta asociatiilor, un accent asupra per
spectivei cadrului si chiar iluzia miscarii. Este
0 specie apreciata de unii prin aceea cé ar |
foarte potrivita pentru migcarea de amatori
in virtutea relativei ei simplitati tehnice. Dar

deva | arg in cultivari
acestei formule de lucru, in viitoarea civiliza-

Un festival de etnologie
si turism
(la Herculane).
Dar si o intrecere a ta-
lentelor
cineastilor amatori

in lucru:

Ramin cu ti

Un nou film inspirat din WW‘WI satului contemporan. Regia: George Cor-
n

nea. Scenariul: Dumitry Busnes.
garu $i Florin Zamfirescu

f“

rolurile principale si in fotografie: Dana Do-

tie a imaginii, deriva, cred, din altceva. Din
sansa suplimentara pe care cadrele izolate,
selectate, le au de a se dispersa de balast, de
a pastra numai ,.semnele” functionale din in-
trea?p suita a celor 24 de imagini pe secunda
ale filmului. Este parca o arta (a cita?) mai
putin mecanica, mai aproape de poezia mo-

.derna, decit filmul nu mai putin modern.

Cele mai convingatoare au fost, la acest
capitol, Pastel, Refi b $i
Lacul Rogu datorate |ui Acos Romfeld de la
Balan — Harghita. Ca orice creator de arta,
autorul porneste de la materia tematica (et-
nologie $i turism) nu pentru a ramine la ea,
in orice caz, nu pentru a face turism a I'ame-
ricaine, cum par sa prefere unii, amatori de
claritati standard. O tema prinde viata acolo
unde incep reflectia, tratarea personala, pre-
lucrarea nuantelor, tangentele. Astfel Pastel
e o reverie fotografica in fata sugestiilor pei-
sajelor si o redescoperire a spatiului, prin jo-
cul miraculos al luminii pe fatetele lucrurilor
sau pe materia fluida, Johanna este un por-
tret si un cint de dragoste in acelasi cadru,
Reflexe b este un sp drama-
tic, facut din umbrele si luminile, volumele si
culorile fabuloase pe care le naste prezenta
omului in intunericul dintre stalactitele si sta-
lagmitele unei pesteri. $i chiar daca Lacul
Rosu este singura suita de fotografii pro-
priu-zis turistica (si oarecum mai conventio-
nal turisticda — distinsa cu Premiul 1), in-
rcaga selectie prezentata de autor a facut

or tia ad il la ica festivalu-
;5". proba unei personalitati artistice auten-
o

Heprezentind cineclubul , Siderurgistul® din
Hunedoara, Hans Koch, premiat si el, s-a si
tuat de asemenea in zona de virf a concursu-
lui, indeosebi prin Retezat, in care ne-a im-
presionat ingenioasa idee de a uni, intr-un
surd ast d ic, imaginile dure ale
sh_nci_lor..pnvehgm rece a muntelui, culorile
gri-galbui ale pantelor cu o muzica atit de
duioasa cum e Balada lui Ciprian Porum-

bescu: o g p J
ter valah si Zbor frint

Caracteristica, in
de Marcela Ursache si Emil Butnariu (Foto-
clubul Combinatului minier Gura Humorului),
este considerarea fotografiei si a succesiunii
cadrelor ca un suport, ca un vehicul pentru o
narafiune, pentru un cintec $.a.m.d. Adesea,
este vorba de o fotografie retorica, in care
unghiulatia conteaza foarte mult, iar
contributiav comentariului vocal-muzical
apare esenfiala pentru a sugera grandoarea
unui monument (Curtea de Arges) sau a re-
compune atmosfera urui anotimp (dupéa ver-
suri de Topirceanu). Primeaza ambitia mon-
tarii unui spectacol audio-vizual, a unui reci-
tativ, cu virtuti refiexive, dar si didactic-utili-
tare, cu o reala si fina aplicatie. Desi in ace-
casi formula a fotografiei considerate ca su-
port, ca vehicul, autorii ne-au placut $i mai
mult in posturd de umoristi (fiind si de la
Gur:a Humorului!), nu mai putin subtiii si re-
flexivi, intr-un fel de reportaj de calatorie prin
Argentina, constituit din fotografii facute la

profund dramatic din care se proiecteaza ca
o sarbatoare. Desigur, nu in sensul spectacu-
lar al cuvintului $i nu numai pentru ca mar-
cheaza ruperea violenta de un trecut de
oroare, ci pentru ca se impune sentimentul
ca intr-un asemenea moment se exprima ce
este mai bun in om, ce este mai bun si mai
nobil intr-un popor. S& ne aducem aminte,
printre multe alte filme, de Cele patru zile ale
orasului Neapoll de Nanni Loy; in mijlocul
masacrelor, a singelui care curge in valuri, a
ororilor $i suferintelor fara de margini, frene-
tica sarbatoare a descatusarii (si cine stie sa
petreaca mai intens ca napolitanii?) se desfa-
soara punctata de rafalele mitralierelor si de
explozia bombelor. E triumful oamenilor
simpli asupra umilintei, uritului, minciunii,
conditiei de turma, e sentimentul exaltat al
prabusirii tuturor ingradirilor. ,Revolutia tre-
buie sa fie o sarbatoare”, scria in mai 1968,
pe zidurile universitatilor pariziene. Acesta e
si sensul pe care-l dam $i identificarii Elibe-
rarii cu sarbatoarea,

Séarbatoarea, care in alte zone ale sensibili-
tatii europene se coloreaza si cu alte nuante,
specifice altor filozofii populare. In multe din
filmele sovietice sau iugoslave s$i in unele
filme bulgare, componenta principald a sar-

batorii este sentimentul descatusarii. Elibera
rea apare drept capatul firesc al unui lung sir
de suferinte $i de lupte si ideea care se i1
pune ca o evidenia este aceea ca oamenii a
trebuit sa sufere pind dincolo de limitele ca
pacitatii lor de rezisten{a pentru ca sa poala
invinge, ca fiecare clipa de bucurie se pla
teste cu oceane de suferinta. O asemenca
conceptie (mai de graba implicita decit expl
cita) tine, fara indoiala, de un anume specific
al sufletului popoarelor respective, dar ea ex-
prima si o conceptie umanista autentica, pro-
funda si tulburatoare. Intr-o viziune asemana-
toare se inscriu, intr-o masura, si filmele po-
loneze pe aceeasi tema, cu adaosul ca, mai
ales la Wajda, dar si la Munk, Kawalerowicz,
Has si altii, lupta de rezistenta, Eliberarea se
proiecteaza pe fundalul unor reflectii grave
despre destinul specific al poporului polonez
de-a lungul istoriei.

Nu credem ca s-a subliniat indeajuns —
poate din pricina neimplinirii artistice a unor
filme — cit de obsedanta este in creatia cine-
matografica romaneasca pe tema Eliberarii,
ideea incadrarii unui moment de exceptie in
continuitatea istoriei nationale. In ce s-a rea-
lizat mai bun in cinematografia noastra, eve-
mnimentul Eliberarii trimite spre permanente

ale sufietului national, eroii se vor exponenii
unei lupte incepute, cindva, in strafundurile
veacurilor $i care continua pina la deplina
eliberare a omului.

Poate nu s-a amintit suficient ca, spre deo-
sebire de majoritatea tarilor europene, in
care eliberarea a coincis, intr-o masura mai

mare sau mai mica, cu sfirsitul razboiului,
pentru noi, Eliberarea din August 1944 a in-
semnat continuarea luptei antifasciste pina la
victoria finald. Razboi drept, razboi lung, an-
trenind toate fortele vitale ale natiunii, insin-
gerat de jertfe considerabile. Poate intr-o zi,
un cineast de talent va gasi in aceasta situa-




fata locului, comentate prin lectura schimbu-
lui de scrisori dintre cel plecat si sofia ra-
mAsa acasa.

Fiimele, de la plus
la minus

Diasonurile si diaporamele unor foarte ta-
lentali si inspirati autori au fost prea nume-
roase pentru a avea timp sa ajungem la cele
lipsite de interes.

Distanta o vom parcurge insa repede in ca-
2zul filmelor acestei editii a numitei infilniri in-
terjudetene organizate de Centrul de indru-
mare a creatiei populare si a miscarii artistice
de amatori al judetului Caras-Severin.

Marele premiu a fost atribuit, in unanimi-
tate, filmului Intermezzo cu morogeni, al cu-
noscutului nostru coleg de la Timisoara, losif
Costinas (Cineclub 70). Am mai comentat
aceasta lucrare, cu prilejul prezentarii ei, ca
film experimental, la infilnirea fara premii de
la Arad. Dar ea a fost binevenita si la o com-
petitie tematica, cu premil $i, asemeni orica-
rui produs de valoare, ne releva, la un nou
prilej, alte aspecte. Nou, neasteptat ni se
pare insusi modul cum autorul construieste
introducerea si ne face sa pasim pe urmele
lui, in tinutul Maramuresului, catre un pod
Zarit, banuit, dar la care nu ajungem, spre un
arim al realitatii apropiate $i totusi greu ac-
cesibile, cu oameni in aparenta simpli, dar
atit de daruiti lucrului lor incit niciodata nu le
surprindem privirile. Figurile padurenilor, ale
mesterilor in lemn se refuza parca individua-
lizarii, abstractizindu-se ca efigii ale unui
efort anonim. In razboi tacit cu cabotinismul,

i | e apl individului asupra
obiectului muncii sale, ca o uitare de sine si
o regasire. Filmul se numeste modest Inter-
mezzo... dar suita imaginilor reda cursul se-
cret al vietii, ca intr-0 forma muzicald mai
ampla. Egalitatea cadrelor statice si totusi
nervoase, dramatice, nelipsite de tandrete si
de umor, functioneaza asemeni masurilor
t:nei cantate a muncii metamorfozate in crea-

e.

legite din comun au fost, la rindul lor, infe-
lepci filmul colab ului nostru de la
Otelul Rosu, Nicolae Negrutiu, care isi rea-
firma vocatia genurilor dificultuoase, in
aceasta incercare de scurt metraj biografi-
co-portretistic, despre un batrin inventator de
instalatii tehnice din lemn — si Giavrelele,
documentar de debut al lui Emil Grama, de la
cineclubul ,Creneluri din Tirgoviste, descri-
ind cu o anume voluptate, inca incert stru-
nita, ritualul folcloric din Cimpia Romana, ri-
tual care da si ftitlul filmului.

Bunele intuitii tematice legate de alte ritua-
luri fol ice si evid _pla de a filma.
din Valdretul de Cristian Agapi (lasi), Prico-
vita ureascé de Adrian Enciu (Hune-
doara) sau Caltorului il std bine cu drumul
de D. Mociomita (Bucuresti) asteapta sa fie
sustinute de acele rigori ale constructiei si
articulatiilor peliculei din care se naste satis-
factia lucrului artistic implinit. Decalajul intre
intentie si realizare e mai frapant in Joc sl
strai bucovinean de Mihai Ungureanu (Su-
ceava) si Trel surori de Gheorghe Muranovici
(Craiova), pentru a deveni strident in Statuile
oragulul 5i Drumetiile verii de Victor Colonelu
(Bucuresti). Uneori, trebuie sa avem in ve-
dere cd ne putem plimba pe strazi sau putem
pleca in excursie, cu mai mult folos, fara a
lua aparatul de filmare cu noi.

Valerian SAVA

Mesagerii lui August 23

Au devenit tradifionale ,Zilele" si ,Ga-
lele” filmului nostru in luna lui Au-
gust 23. Mesagerii cineastilor nostri din
acest an nu vor intilni publicul de pe alte
meridiane doar cu acest prilej, ci aceste
filme vor continua sa ruleze intrucit au
fost achizifionate si pentru difuzarea cu-

renta.

Rep P ga WZilele fil
mului romanesc“: O Jume fara cer (regia
Mircea Dragan); Luchian (regia:Nicolae
Margineanu); Ana si hotul (regia: Virgil
e et

.Zilele filmului romanesc": Luchian; Lu
mina palida a durerii (regia: lulian Mihu)
Duelul (regia: Sergiu Nicolaescu)

Republica Populara Chineza —  Zilele
filmului romanesc’: Drumul oaselor (re-
gia: Doru. Nastase); Am fost 16... (regia;
George Cornea); Buna seara, Irina (regia:
Tudor Marascu)

R.P.D. Coreeand — ,Zilele filmului ro-
manesc": La rascrucea marilor furtuni
(regia: Mircea Moldovan), Cintec pentru
fiul meu (regia: Constantin Dicu), fancu
Jianu, zapciul (regia: Dinu Cocea)

Cuba — ,Gala filmului romanesc” cu
Luchian.

R.P. Mongold — ,Gala filmului roma-
nesc“ cu Ana si hoful

Republica Populara Polond — ,Gala
filmului romanesc” cu Capcana mercena-
rilor (ro%i‘a: Segiu Nicolaescu)

U.R.S.S. — ,Zilele filmului romanesc":
Luchian, Ana si hoful, Alo, aterizeaza
strabunica (regia: Nicolae Corjos), lancu
Jianu, haiducul (regia: Dinu Cocea), Du-
elul, Fata morgana (regia: Elefterie Voi-
culescu)

R.S. Vietnam — ,Gala filmului roma-
nesc' cu Omul care ne trebuie (regia
Manole Marcus)

"

$i doua participari la festivaluri:

Vevey (Elvetia) — ,Zilele filmului umo-
ristic" omagiind pe cel mai celebru locui
tor al micii localitati, Charlie Chaplin, «
inscris in concurs si comedia polifista
lul Geo Saizescu, Santaj.

Kozalin (Polonia) — ,Zilele filmului
pentru tineret* — Ana si hoful in regia lui
Virgil Calotescu.

Incd doua premil addugate la bogatul palmares al fui lon Popescu
Gopo, ambele acordate de juriul Festivalului pentru copii si tineret de la

Salerno, prilej cu care a fost p
Premiile deci:

tatd o retr

ivd din creafia sa.

PREMIUL SPECIAL PENTRU CEA MAI BUNA REALIZARE DIN CATE-
GORIA FILMELOR DE ANIMATIE PENTRU COPII a fost acordat filmului

MARIA MIRABELA;

MEDALIA DE AUR A FESTIVALULUI pentru intreaga sa opera cine-

matografica.

Al 42-lea premiu international din cariera lui Gopo, primul Mare Pre-
miu pentru Maria (si) Mirabela

tie specifica izvorul unei metafore pentru
destinul romanesc.

Pornind de aici sau dintr-un cu totul alt
unghi de vedere, vom avea, poate, miine,
daca nu filmul, cel putin filmele despre Elibe-
rare pe care sintem indrituiti sa le asteptam
in continuarea celor de pina acum.

Ziua cea mai lungd, prima superpro-
ductie americand dedicatd Eliberarii
Frantei, cu o distributie international
gigantici: 42 de vedete, printre care
John Wayne

profesiunea

de spectator

Nefiresc

Filmul in care se vorbeste mult nu e numai-
decit un film cu prea ,muit dialog”. Este pur
5i simplu filmul in care se bate apa-n piua,
chiar daca e semnat Truffaut. Exista povestiri
scurte foarte plicticoase si capodopere de o
mie de paqim care se citesc dintr-o suflare

Locuri comune, stravechea confuzie intre
cantitate si valoare. $i inca ceva pe deasu-
pra... Cind ai cu adevarat de spus ceva, ni-
meni nudi mai numara cuvintele. Te asculta,
te citeste sau urmareste filmul. Se cunosc ci-
teva filme ,de imagine“, fara dialog, fara cu-
vinte, intre care Insula, o incercare japoneza
Frumos, interesant, cum se spune, dar o ex-

Bunele intentii se transform@ mai totde
aund in prejudecati. Un eseist de oarecare
faima ne dascaleste, cam intr-o suta de pa
gini despre... concizie. Nu e penibil? Haz fara
voie autorul se descarca, in rafale de gloante

7 Replici lungi?
Cind ai

cu adevirat

ceva de spus,

nimeni
nu-{i mai numird
cuvintele

oarbe, fara s&@ pund nici o vorbulita ia locul
ei... Vreau, de fapt, sa spun cite ceva despre
rabdarea fara de margini a limbii noastre Ca
o fiinla de bun sim{, ea se intoarce impotriva

perienta. Atit. Este firesc sa se ,vorb “in
film, cuvintul nu completeaza imaginea, el
este, inainte de orice, ,viata“, ca si imaginea.

Cel mai echilibrat in dialoguri, intre marii re-
gizon, mi se pare a fi Bergman. Intr-un film
ca Strigite si goaple se vorbeste pufin. In
Fragii salbatici se vorbeste tot timpul, un ba-
trin se f a, isi po ste viata, pe

care o $i vedem pe ecran. Cui i-ar trece prin
minte sa spuna ca profesorul Borg vorbeste
prea muit?!

lui, cu atit mai biciuitoare, cu cit

cel in cauza isi da mai putin seama de asta

Fie ca e functionar sau artist. Numai in apa- -

renfa limba se lasa siluita. Stie sa se apere,
are anticorpi etc. etc. Dar... Dar mai oboseste
si ea, nu?! Ce face scoala, mass media, lite-
ratura? Da, ce fac toli acesti  factori? Si
iata, spontan, am ajuns la un cuvint foarte
raspindit care impreuna cu inca vreo citeva
formeaza prin combinari de m luate cite n
minimul necesar in comunicarea de toate zi-
lele, de la piata, la, sa zicem, film...

Nu e vorba de ,exemple” pe care cu usu-
rinta, oricine le poate gasi la repezeala, fi-
indca le si foloseste, vrind-nevrind. Fondul
chestiunii std in departarea de firesc. Pare
din ce in ce mai dificil sa fii in firesc, in obig-
nuit. Incit, daca dai de un functionar public
politicos $i rabduriu, incepi sa te imbujorezi
de emotie, iti pierzi cumpatul, te ia naiba de
incurcat ce esti, fara sa stii de ce. Nu, nu ma
despart de ,problema” (iata alt cuvint-cheie
picat la timp!) limbajului in film, fiindca pre-
tiozitatea, confuzia termenilor s.c.l., altfel
spus, firescul in deriva, se simte $i aici. O im-
prej injeni in dian poate lucra
ca un pantograf, opereaza ,copii” la scari di-
ferite in cele mai speciale intreprinderi ale
spiritului, in poezie chiar. Deseori nu e vorba
atit despre ,nect > a
limbii, ci de o lene a exprimarii firesti. De

infel Fiindca nefi este mult mai
obositor, mai greu de ,practicat” decit fires-
cul. Eu cred ca un film prost se face mai
greu decit un film bun. Dar se poate ,ex-
plica" asta? Sigur ca dal.. Pe scurt, insa,
atunci cind se intimpla, dialoqul, contuz, ridi-
co! (nefiresc) din cutare film este o urmare
(fireascal!) a unei probiematc: ca atare.

Si inca ceva. Ma intreb: de ce se vorbeste
atit de ,repede” mai bine-zis repezit in filmele
noastre? Frazele se precipita, se alunga, se
rostogolesc laolalta, dispar supte de un virtej
absurd. De nenumarate ori actorii par a se
certa intre ei, mitraliaza cuvintele minati de o
graba ciudata. Se tem oare ca ,actiunea” ar
putea lincezi, s-ar putea ivi timpi monli*?
(Alta formula!) Este oare o indicalie regizo-
rala? Ne pomenim in afara ritmului specific
limbii romane, se ignora perioadele, accen-
tele ei. Se bat calicu la gura personajelor de
ambe sexe. E imgotriva spiritului limbii. Nefi-
resc.

George BALAITA

N.R. La pag. 12, dialogul despre  limba ro-
mana in filmul romanesc” continua...
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— Ce s-a spus 3l ce nu s-a spus pina
acum despre I Co Codi ?
Aceasia era intrebarea pe care v-a adresat-o
in cadrul unel anchete, , Aimanahul Cinema"
1980. ,Mai Important decit ce s-a spus $i ce
nu s-a spus despre actorul Codrescu e faptul
cé actorul Codrescu nu a putut spune tot ce
crede el cd a avut de spus. Ce se poate
spune in | profesiei, bineinjel
aceasta mi se pare o chestiune esentiala.
Daca lagi sau nu ceva in urma. Dacé se va
fine minte ce-al spus in profesia ta“. Am re-
produs integral raspunsuf, pentru ca de aici
as dori sa incepem interviul nostru. n august
'82 credeti, st C tin Cod: , c&
sé ;Ine minte ce ati spus pind acum in prof-
sie

— Dacé stam sa ne gindim bine, de cind
am pasit pe o scena sint 36 de ani... Daca
numaram de cind sint angajat propriu-zis
intr-un teatru sint 33 de ani. Pentru un tinar
din ziua de azi poate parea putin ciudata si-
tuatia mea din acel an al inceputului. in '46
eram elev si student in acelasi timp si mai si
jucam. Pentru anii aceia nu era nimic neobis-
nuit. De atunci mi-am pastrat aceasta intele-
gere in a utiliza timpul $i energia la maxi-
mum. Raspunsul la intrebarea Almanahului e,
de fapt, crezul meu, spus in citeva cuvinte. E
neschimbat in 36 de ani de teatru; nici nu
poate fi schimbat, mi se pare esential pentru
modul de a exista atit in profesie cit si in
rest.

— Intrebarea era daca, in '82, gindindu-ne
la ce-afi facut pina acum in radio, televiziune
film ;!rmal ales in teatru, crede}i ca ,se {ine
minte

— De catre cine?

— De catre cel care v-au vazul, v-au auzil,
de citre cel interesall sau, md rog, de cel
care ar trebui sa fie interesafi...

— Ati spus foarte bine de cei care ar trebui
sa fie.

— S& deslugesc aici o tristele, o nemulju-
mire?

— Da... e un sentiment al zadarniciei, dar
nu in sensul dezarmarii, al demobilizarii, ci
dimpotriva, ag putea spune ca de fiecare data
aspectul acesta al meseriei noastre — clipa
de creatie ce ar putea trece neobservata
m-a indirjit, am cautat mereu sa descopar,
sa-mi redescopar formule de autopropulsare
Deseori, intimplarea poate juca un rol fabu-
los. Se poate vorbi si de sansa.

— Dumneavoastra ali avut un moment de
sansa, cred eu. Cind I-ati infilnit pe Victor lliu
la ,Moara cu noroc”.

_— Da, s-ar putea sa aveli dreptate. $i ma
gindesc nu numai la intilnirea cu lliu, ci cu
toata echipa acelui film, care a insemnat mult
in existenta mea

Togi oamenii aceia cu care m-am intilnit
atunci — printre ei operatorul Ovidiu Go-
logan, Liviu Ciulei, Mircea Muresan — nu
erau dintre cei obignuigi. Simgeam ceva
ciudat, o senzagie pe care s-ar putea s-o ai
poate intr-o plutire

— Experienfa cu care veneali din teatru va
ajuta la film sau, dimpotriva, simieali ca va
stinjenegte?

— Nici nu stiu daca aveam experienta pe
vremea aceea. Dar aveam un crez. Acelasi ca
$i azi. Crez pe care mi-l confirma insasi pre-
zenta mea in echipa de filmare. Si apoi ce in-
seamna experienta? Ea nu trebuie neaparat
legata strict de meserie, ci de acele obligato-
rii inregistrari, inmagazinari ale fiecaruia,
Traversezi o existenta in postura de actor,
Traversezi o viata, traversezi momente de
cultura, momente de zbucium, de prefaceri
sociale — si epoca noastra e deosebit de in-
teresantd din acest punct de vedere — deci
tu, ca om, nu poti rdmine indiferent. Sigur ca
toate aceste lucruri ar trebui subjugate profe-
siei. Din acest punct de vedere, as putea sa
spun ca existenta mea a fost foarte gene-
roasa...

— Poate 3l pentru cé nu sintefi dintre acto-
rii care s-au mulfumit cu rolurile de pe scena
sau de pe ecran. V-afi asumat tot timpul i un
rol de animator: pina anul trecut, profesor la
Institutul de teatru din Tirgu Mures, iar in
p t di al lul ,Maria Filotti* din
Braila. Aceastd implicare fine tot de crezul

rd, sau aji ra doar la niste

solicitari?

Cred in complexitatea spintului renas-
centist — care e peren. nu tine de o epoca
anume. O privire unilaterala, o cantonare
intr-un singur punct imi sint strainé. Cautind,
scormonind, afli adevarul i adevarul e girul
existentei tale in profesie. Mi se pare inspdi-
mintatoare replica dintr-o piesa a lui Tudor
Popescu: ,Esti absolvit de orice, atunci cind
nu vrei nimic". De aceea m-am dus §i la cate-
dra, iar apoi la Teatrul din Braila. Sint laturi
care definesc, in fond, ceea ce se cheama o
personalitate, un om de cultura, un om de
teatru, un animator.

Constantin
Codrescu:

Daé nu vrei nimic,
nu risti nimic

— Crede{i intr-un actor mare, ratat?

— Viata e facuta si din foarte muite rateuri
La un actor ele sint mai spectaculoase, pen-
tru ca se petrec la rampa, cu public. Ratarea
o si ea relativa. Tine foarte mult de conditia
interioara a fiecaruia. Personal, nu cred in
putinta ratarii. Sint oameni care pot claca in
profesie din motive care tin de sanatate, de
conditia morala, de modul in care stiu sa ve-
gheze asupra arsenalului cu care au intrat in
aceasta arena, care e scena. Mijloacele si for-
mulele pot sa se mai gripeze; lipsa de exerci-
fiu te elimina. O continua scormonire, 0 con-
tinua cautare nu poate duce in nici un caz la
ratare. Sint inerente curbele din existenia
umana, plusul, minusul, cresterile, chiar pra-
bugirile, revenirile... Nu se poate fara ele. Dar
ideea de a dispare mi se pare foarte ciudata
Mai ales atunci cind ti-ai propus sa nu-i lasi
viala sa se iroseasca, sa ramina ceva in urma
ta. Tatal meu era un om de foarte mult bun
sim{. Pe vremea cind a spune ca vrei sa faci
teatru, nu $tiu din ce motiv, nu era o prea
mare bucurie pentru familie — altceva era sa
fi anuntat ca vreau sa devin medic sau ofifer
de cavalerie — tata m-a vazut pe scena
Aveam 14 ani, jucam pe Gheorghe din ,Na-
pasta“, rol mic, dar pentru mine, atunci
enorm. intimplarea facea ca pe acea scena a
colegiului Sf. Sava s-a mutat pentru o vreme
Nationalul, dupd@ bombardamentul din '44
N-am sa uit niciodata ce mi-a spus tata dupa
spectacol: ,Mai baiete eu n-am sa te opresc
faci ce crezi. Insa sa stii un singur lucru: me
seria asta pot s-o faca multi, dar daca in ea
nu stralucesti, mai bine n-o faci”. Acest lucru
l-am spus si studentilor mei de la institut.

— Ce alte staturi le mai dali? Ce le spuneti
sa nu faca?

solut. Eu sint un partizan al ideii de ,spon
tan”, am lucrat ani i ani de zile in miscarca
de amatori, cred in acesti oameni, ii respect
si 1i stimez, dar nu pot sa cred nici o secunda
ca aceasta profesie poate s-o faca oricine i
oricind. Nu se poate admite ca invatamintul
nu-i are rostul i sensul lui. Lumea are ne-
voie de actori, lumea are nevoie de scena, lu-
mea are nevoie de teatru. Din teatru se
aduna si oamenii care fac film, televiziune
Eu tot discut despre teatru, ce sa fac? li simt
mai aproape. In ultima instanta ramin un om
de teatru; e vorba de o anumita comunicare,
mai speciala, mai directa cu spectatorul
Poate si de aceea sint un dusman crunt al
ideii de vulgaritate. Si-i condamn din toata
inima pe toti cei din profesia noastra care o
promoveaza... Ca reprezentant al comicului
sau al tragicului — poate cele doud extreme
intre care se gasesc infinitele nuante ale pro-
fesiei noastre — poti juca orice. Poli atinge
orice limita pe aceasta gama, dar implicarea
vulgarului in aceste nuante mi se pare mon
struoasa.

— De la comic la tragic, afi p toata

inui serial TV, dar nimeni nu si-a mai amintit
le atunci incoace. Din 5 ore de proiectie, la
premiera au ramas 2 ore $i 20 de minute, iar
la reluarea de la televizor o ora si 45 de mi-
nute. Va puteti imagina ce masacru! La re-
centul Congres al culturii, creatorii de film au
adresat, dealtfel, apeluri gorice iu-
nii s&@ nu mai dea pe post copii degradate,
din care lipsesc secvente intregi. Pentru ca
vorbim de televiziune, rolul din Lumini $i um-
bre, o partiturd complexa, mi-a placut mult,
»poca mi s-a parut foarte interesanta — nu e
usor sa trezesti interesul pornind de la o ast-
fel de tema, primele episoade reusind sa faca
acest lucru...

— Existd momente cind un actor poate de-
termina (influenja) soarta unui film?

— Nu stiu daca este asa, dar asa cred ca
ar trebui sa fie. Aici este inca un punct ne-
vralgic al cinematografiei noastre. Actorul e
un factor de cea mai mare importanta alaturi
de regizor, desigur. $i daca nu se colabo-
reaza cu el (discutam desigur despre actorul
complex, capabil a avea o viziune asupra ro-
Jului ca si asupra ansamblului) atunci, cum
poate iesi un lucru bun? Filmul e totusi o
meserie de colectivitate. Tinerii, din pacate,
nu prea sint dispusi sa dialogheze. E vorba
poate si de o scoala, de un mod de a con-
cepe lumea, de a aborda meseria asta, a
noastra, de a sti sa intretinem relatiile dintre
noi. Am incercat sa le insuflu aceste lucruri
studentilor, dar experienta de zi cu zi nu con-
firma de muite ori ceea ce le spusesem eu. $i
ma credeau utopic, idealist. ,O fi fost asa pe
viemea dumneavoastra“... Mi-amintesc ca si
noi sp la fel in facultate. In fond, fie-
care are dreptul la experienta generatiei sale.
in ceea ce ma priveste, nu cred ca mai pot
sa-Mmi permit sa accept orice rol. Pina acum
v-am refuzat nimic. Cred ca ma aflu intr-un
moment in care as putea fi invitat in modul
cel mai civilizat de catre un regizor, de catre
un director al unei case de filme pentru o co-
laborare (cititi dialog) daca aceasta colabo-
rare e doritd. Nu $tiu in ce masura e intere-
santd colaborarea cu actorul Codrescu. Eu
personal sint foarte multumit de colaborarea
cu Codrescu si vreau s-o respect pe cit pot.
La ora actuala sint singurul om de care de-
pinde faptul ca actorul Codrescu sa fie sau
nu respectat. Poate ati observat, in ultima
vreme apar tot mai rar la TV, la radio si pe
ecran. Numaratoarea mea a inceput sa aiba
un sens invers.

— Ne afidm intr-un punct fierbinte — ca sa
nu spunem critic — al cinematografiel noas-
tre. De unde ar trebul s& inceapd un drum
nou?

— Nu din bucatele de film a se
poate concepe destinul filmului romanesc.
Hevin la ceea ce spuneam: lipseste dialogul
ieschis, responsabil, angajat; lipseste comu-
nicarea intre toti cei care trudesc in domeniul
cir afiei. Am impresia ca in cinemato-

gama de care vorbeafi?

— Am mers destul de multisor. Am facut 5i
comedie multa, chiar buna — zic eu, si zic $i
allii. Vorbesc din nou despre rolurile din tea-
tru, din radio... In film, nici pe departe. Daca
pot-sa-i multumesc teatrului, daca pot sa-i
multumesc ioului pentru inceputurile ca-
nerei — e totusi o cariera! — televiziunii cu
moderatie, filmului n-as putea spune... In
atara de Moara cu noroc, o exceplie.

— S-ar mal putea adduga rolul prefectului
din , Trei zile $i trei nop{i®, sau Gaittany din
.Bietul loanide“... sau mai recentul profesor
din ,Lumini $i umbre" pentru a nu aminti de-
cit Lnl rolurl dintr-o filmografie care la o nu-

— Omul, daca tot ii spui sa nu faca ceva.
macar din dorinta de a verifica cam cum ar fi
si tot face. Fiecare trebuie sa-gi traiasca pro-
pria lui experienta. Pot sa spun insa ca pro-
motia cu care am lucrat — au absolvit in
81 — este o promotie de exceptie. Cu rare
clipe in care m-au mai dezamagit, in rest
mi-au dat satisfactii imense. lar ideea pulveri-
zarii unui astfel de colectiv, care se creeaza
cu truda, mi se pare o eroare de neimaginat.
Tin minte ce a insemnat cu ani in urma ple-
carea unei promotii la Teatrul din Piatra
Neamt. In felul acesta teatrele din provincie
se pot primeni. Dar altfel, doi absolventi
intr-o parte, unul in altd parte, nu pot deter-
mina nimic, nu pot imprima acel suflu nou. E
pacat ca oamenii care raspund de destinele
invatamintului artistic nu cunosc toate tainele
§i toate adevarurile acestui invatamint, asu-
pra caruia ar trebui meditat mai serios, pen-
tru ca el reprezinta ideea de profesionalizare.

— Un actor dacd nu e vazut, nu exista. im-
portant e sd joace. Oricind, oriunde, orice? E
importantd popularitatea pentru un actor?

— E un lucru foarte important, dar nu cred
in popularitatea goala, ieftina — poate e jig-
nitor ce spun acum — de prost gust. Publi-
cul te poate accepta oricum, deseori are si el
scaparile lui, dar daca stii sa te prezinti nobil
in fata lui si el te innobileaza. Daca te pre-
zinti vulgar si el reactioneaza vulgar. Ma in-
trebati ce le spuneam studentilor? Sa lupte
cu disperare impotriva acestei vulgaritati,
care poate duce la deprofesionalizare. Cred
ca $i in aceasta meserie ca $i in multe alte
meserii, profesionalizarea isi are sensul ei ar

atentd — s-ar dovedi bogata.

— Nu, nu-s putine rolurile, asta-i ciudat,
dar parca nu se aduna in ceva solid. Sau mal
exact, filmografia pe care o putem intocmi nu
9 reprezentativa nici pentru mine, nici pentru
fitmul romanesc. E trist sa constati ca pe ma-
sura ce trec anii, atunci cind poate ai senti-
mentul unei adevarate impliniri, ca om, ca
experienta, cind sim{i ca ai putea spune ceva,
ai putea lasa ceva in urma — totusi, pelicula
lasa ceva mai mult decit teatrul — exact
atunci esti uitat. Se intimpla un lucru cel pu-
fin paradoxal. Faceam un rol in care intru-
neam toate sufragiile, aprecieri de la superla-
tiv in sus, dupa care se asternea o tacere si o
pauza in aparifiile pe ecran, inexplicabile, cel
putin pentru mine. Poate ca altii nici nu ob-
servau pauza, Facind abstractie de mine —
pentru cd nu numai cu mine s-a intimplat
acest fenomen — as spune ca i aici e una
din marile hibe ale cinematografiei noastre;
aici, in aceasta stiinta de a elimina. De a eli-
mina i de val , de a elimina uneori
scenarii de valoare, colaboratori de valoare.
Stim sa ne eliminam de minune intre noi.. £
si acesta un motiv pentru care multi actori de
teatru nu s-au intilnit cu roluri pe masura in
film. Pictorul din serialul Haiducilor, un rol
care mi-a ramas apropiat, apreciat la vremea
premierei, a disparut ca si cind n-ar fi fost,
La fel prefectul din Trei zile.. Despre Gail-
tany ce sa mai vorbim... La Bietul loanide s-a
filmat intens, putea iesi un lucru de exceptie,
O echipa care a lucrat minunat, un efort im-
presionant, atit calitativ cit §i cantitativ. Vor-
besc de materialul filmat, pentru ca ce a ra-
mas in cele din urma este de neinteles. S-a
ehiminat — din ce cauza nu $tiu, nu pot sa
inteleg — o mare parte; s-a vehiculat ideea

grafia noastrd se ia mereu totul de la capat;
nu se acumuleaz& nimic. De ce? Nu stiu.

— Presa, critica de specialitate, credeti ca
poate juca un rol deierminant?

— Categoric. Si nu o face intotdeauna. Mai
ales atunci cind este subiectiva. Datorita ca-
ror interese nu stiu, se trec sub tacere lucruri
ce ar trebui in mod d bit. Des-
pre actori si despre roluri se vorbeste in ge-
neral destul de putin si nenuantat (si in cri-
tica de teatru e la fel). Ideea de a trece la ,3i
altii* mi se pare jignitoare. O nuanta a acto-
rului ar trebui rasplatita cu o nuanta a criti-
cului. Decit ,si altii", mai bine tacerea.

— Deorindu-vd roluri §i un dialog pe mé-
< e iy Humi

Roxana PANA

interpreti si roluri

Convietuirea
cu personajele

La o intrebare ca aceasta: de ce a tre-
buit sa astepte Dorina Lazar citiva ani
buni, dupa Mastodontul, de ce nu s-au
grabit regizorii ,s4 o vada“, critica nu
poate da decit un raspuns pe cit de spe-
culativ, pe atit de inutil, atita timp cit nu
ne aflam in fata singurei istorii cinemato-
grafice ce se repeta pe cont propriu. Nu
mai mult decit o sentimentala judecata
compensatorie ar fi $i aceea potrivit ca-
reia actrita ar fi asteptat, impacata si infe-
leapta, acumulind de ici, de colo, vorbe,
vorbe. Nimeni $i nimic nu poate da acto-
rului timpul trecut pe linga el, peste chi-
pul lui, oricum fara aparare. Ceea ce ii
ramine este sd joace — daca are aseme-
nea resurse — ca si cum ieri ar fi trait cel
mai invapaiat succes. Un astfel de senti-
ment I-am avut in fala Dorinei Lazar pe
care citeva filme din urma au adus-o re-




Cel care imi va deschide usa in strada Par-
fumului nr.28 este scriitor — 20 de vo-
lume — este i i
este regizor — 15 mme — este anclu
Munteanu. Are 58 de ani. Usa se deschide 3i
in prag apare un bérbat la 40 si... , ars de
soare, ceva intre fermier $i marinar. Privirea

1 alb $ imi spun ca nu
ma ingel, este totusi Francisc Munteanu.
»~S8-{l ardt casa..” Casa nu este la etajul 3
nu, dar este la ultimul etaj, asa cd oricum de
alci incepe cerul deasupra unul Bucuresti in-
verzit, cu verdele impestrifat de rosul olane
lor, cu parfum de Bucuresti vechi. ,Uite, asta
chlmlmu do-mm mnopcalcl mm
dal M cum
ocm kglnd lucrurile acolo unde te astepti
mai pqln. dar i se intimpid lui sa-i placa. Bi-
roul este tapetat cu afigele pleselor §i filmelor
sale. ,Nu sint toate“ — ma previne. Nu sint,
dar sint destule, cel pufin pentru o idee de
filmografie: ideea cu care am venit aicl. Omul
dsta, Francisc Munteanu, de cind s-a apucat
de scris, §i apoi de film, nu obosegte sa vor
beasca razboi, despre Insureclie, des
pre oameni in rizboi, despre un anume fel de
a trdi $i a muri. Razbolul este pecetea, este
obsesia lul. Pentru ca i s-a intimplat in tine
refe, da? ,Doamna“ lul infirzie pufin raspun
sul: apare cu cafele §i dispare in virful picioa
relor.

— Poate,da. Razboiul m-a prins tocmai la
virsta cind omul se formeaza ca om deci, i1~
timplarile se aseaza in el cu putere de pi~
cete. Pe la 18 ani eram marinar pe un $le;

transportam munitii. Plecam de la Viena sau
Regensburg cite 20 de slepuri si ajungeam
4—5. Restul sareau in aer pe drum. Dunarea
era minata.

~Valurile Dundrii“...

— ... Am avut foarte multe intilnin cu
moartea pe vremea aceea $i asta nu se poate
sa nu te marcheze... Acolo, pe vas, cred ca
am devenit scriitor. Nu eram decit doi oa-
meni, ne schimbam din trei in trei ore, unul
statea la timona, altul dormea, stateam singur
intr-o cuseta de doi pe unu, atit de mult am
stat singur, atit de mult am privit clipocires
apei si trecerea avioanelor, si saiciile sub
care ne adaposteam.. Era vard, era cald
udam feerdeck-ul s& nu se incinga, sa nu sa
rim in aer...

»Valurile Dundrii®, toate astea sint imagini
din ,Valurile Dunarii“...

— Da, Valurile... I-am scris in acelasi timp
cu Furtuna, impreuna cu Titus $i, de fapt, era
viziunea noastra asupra Eliberarii. Era pentru
prima data cind se vorbea de o insurectie ar
mata nafionald si cred ca acestui fapt s-a da-
torat si succesul filmului. Am dat cu banul
cine sa fie secund la cine, iar eu am picat la
Ciulei si Titus la Blaier. Am avut un mare no
roc pentru meseria mea de mai tirziu. Ciulei
juca rolul principal, asa ca eu am stat mult in
spatele aparatului. Ma interesa Ioane muit

marea textului scris in i Cum
se intimpla ea. Cind s-a terminat Tilmul era
complet altceva decit scenariul, desi se fil
mase textul ca atare, nu se schimbase nimic
de multe ori filmasem chiar eu, nu? Pentru
ca Ciulei juca, dar era altceva. Asa am vazu!
ce a spus Ciulei in plus fata de ceea ce spu
sesem eu in scenariu. $i am inteles ca scena
riul este o parte, numai o parte a filmulu

De aici dorinja lui de a fi §i regizor?

— Da. Cred ca da. Oricum a fost dorinta
de a spune ceva in plus fata de ceea ce pot
spune pe hirtie. Dar cred ca a fost si o
schimbare care s-a petrecut in mine. In tine-
rete foloseam multe cuvinte, multe metafore,
acum am inceput sa le ocolesc, chiar $i cind
scriu proza am inceput sa fiu mai zgircit cu
cuvintele, nu-mi mai plac atit de mult
Inainte, nu aveam prea mare incredere nici in
cititori, nici in spectatori $i cautam sa le ex
plic ce am scris eu acolo. Asta este o mare
greseala. Cititorul sau spectatorul este tu
mult mai d decit ne el noi. Cu
el trebuie sa colaborezi. Dar la asta ajungi
dupa foarte multi ani de experienta...

Experienfa lul este, intr-adevédr, foarte
mare. A incepul sa scrie de foarte tindr, nu?

— Am inceput sa scriu chiar in scoala, Fa-

pede in rlndul interpretilor nostri de
frunte. Exista, in tot ceea ce face actrifa
mai mult decit vitalitate, exista o disponi-
bilitate generoasa a convietuirii cu perso-
najul. Femeile ei, deloc rasfatate de viata,
au, drept principala arma vona de a-si
trai fara
de a-si ocroti, cu fiecare gesl $i dmopa-
rire, micul lor univers. ,Naste lumea,
naste”, isi comunica sie insasi, sofenta
din Angoh merge mai deparie, la juma-
tate de drum intre asumarea bucuriei al-
tora si amaraciunea propriei frustrari, 0O
paradoxala energie a indoielii la care
apaleaza din instinct, on poate dintr-o
, 0 infr

descopennduq pentru o clipa, doar pen-
tru o clipa, o vulnerabilitate initiala, linis-
tit reprimatd. Si ne-o amintim in scena
Jaieni parului* din Stop cadru la masa;
privirile actritei, numai autoironie, blinda
si _neincrezitoare supunere (un fel de
«dé-mi doamne, ce n-am gindit/ sa ma
mir ce m-a gasit*) vorbesc depre acel mic
scepticism care, uneori, imbraca haina
fermecatorului fum de alc&" Eroina, inte-
legem noi, stie ins@ mai inainte despre
ceea ce se afla dincolo de lucruri, despre
ceea ce poate Kotar sau nu, cineva. Cu
astfel de oameni, te pofi incumeta sa
pleci gi la drum Iung

Magda MIHAILESCU

ceam compunert, imi placea sa scriu, dar in-
lotdeauna la romana aveam 5—6. Nu depa-
cam notele astea nici mort, Intrucit eu
aveam senzalia ca lucrarile mele sint oare-
cum onorabile, m-am supdrat $i am trimis la
o revistda in Bucuresti. Am luat premiul Il
Compunerea s-a citit in clasa, si invajatoarea
mi-a schimbat nota din 6 in 7... Serios, insa,
am inceput sa scriu prin '46—'47. Eram la ce-
naclul ,Sahia" din Arad, si maestrul Ciubota-
rasu era acolo, $i scria cu degetele lui mari si
groase, niste poezii gingase, cu fluturi, lastari
si lastuni, atunci ne-am $i imprietenit $i pina
la moarte am lucrat cu el la fiecare film. Pe
urma am avut o experienta formidabila ca
ziarist, tot in Arad. Eram patru angajati la ziar
5i trebuia sa scriem 272 de rinduri pe zi.
Scriam de-a dreptul la masina, n-aveam timp
¢ mai scriem si de mina..

regizorii

nostri

nu cunosc, nu scriu. N-am facut niciodata
film si n-am scris despre ,inalta societate” a
timpului aceluia, pentru ca nu am cunos-
cut-o, intelegi? In romanele mele, de pilda,
foarte rar apar {arani si cei care apar sint mai
de linga oras, pentru ca eu nu i-am cunoscut
bine pe cei adevarati. In schimb, tot ce scriu
este plin de muncitori, de ohterl de ziarigti,
de lumpeni, de meseriasi, de activisti de par-
tid. Astea sint mediile pe care le-am frecven-
tat, asta cunosc, despre asta vorbesc... Poate
ca nu are nici o legatura, dar cine stie? o pla-
sezi undeva, pentru ca este o idee la care tin:
daca m-ar intreba cineva ce-am facut eu in
filmul romanesc, as raspunde asa: 15 filme,
vazute in medie de 2 milioane de spectatori.
30 de milioane a 2 ore de vizionare inseamna
60 de milioane de ore de educatie de gind,
de haz si de distractie, pentru ca am facut si

Cerinta principald a cinemato
noastre:
filmul contemporan

Sa acordam credit

ameni

despre care stim
cd au ce spune

Cum a fos trecerea la film?

— Nu grea. Eu scriam si literatura intr-o
forma apropiatd scenariului. $i povestirile
mele sint foarte vizuale, cu personaje foarte
concrete. In Institut, peste 20 de actori au dat
admiterea cu fragmente din ,Hotel tristele
sau ,Cerul incepe la etajul 1il“. Vazusem si
foarte multe filme, obligat, pentru ca in '45
am fost om de serviciu la un cinematograf s
locuiam pe scena, in spatele ecranului, cu fa-
milie cu tot. Vedeam fiecare film de 30—40
de ori. $tiampe dinafara secventele, dialogul
muzica. Primul scenariu l-am scris aproape
decupat, desi, fireste, la ora aceea nu mi-am
dat seama de asta...

L-as intreba cum de n-a ostenit sd poves-
teasca despre aceleasi lucruri, ani de-a rin-
dul dar nu stiu daca e o lnmbau cuviin-

— Uite de ce n-am ostenit. Pentru ca eu
am incercat sd analizez aceastd perioada a
razboiului si momentul insurectiei, mai ales,
din mai multe unghiuri. Din unghiul unui mic
burghez, un copil care este influentat de acti-
vitatea partidului, nu? In |a Patru pasi de infi-
nit, in Tunelul am incercat sa vad si sa arat
cooperarea intre cele doua armate, rusa si
romand; la Sfinta Tereza gl diavolil i Detasa-
mentul Concordia, m-a interesat participarea
directd din punctul de vedere al militarilor
intr-o perioadd, in care, de fapt, conduceau
civilii. Momentul este acelasi, dar oamenii
sint alfii. Sint unghiuri de vedere asupra ace-
luiasi eveniment.

$i care ar fi filmul-unghi d. vedere al ace-
naristului $i regizorului Fi M

comedii si filme muzicale, pentru ca imi

place sa rid $i cred ca trebuie data publicului
71 sansa asta sa rida, sa se deconecteze. Are
nevoie..

Cind e mai mulfumit de el?2 Cind e scena-
rist sau cind e regizor?

— De obicei cind scriu un scenariu, pentru

“a atunci am-inca sansa sa iasd mai bine,
sansa de a realiza. Cind ai terminat un film
:d regizor ti-ai epuizat toate sansele. Esti li-
mitat la cit ai facut, mai mult nu se poate.
Deci, satisfactiile mari sint intotdeauna cind
termin un scenariu.

Chiar atunci cind il face alt regizor?

Chiar. Sau poate cu atft mai mult cu cit
il face alt regizor. E un ochi pmaspét acolo.
_Este acel ,inca ceva pe deasupra” pe care
“l-am descopem cu Ciulei la Valurile Dundrii.
Este o sansa in plus.

Bine cad a zis din nou: ,Valurile Dundril“.
Vreau sé-l intreb cum a ajuns pe slep, cum a
ajuns adicd posesorul unei anume experienie
de viald din care | se trag alitea filme si

...

— Iti spun. Eu am fost atit de sarac incit
nu am mers la scoald pentru cd nu aveam
ghete, intelegi? Am avut trei frati $i am mos-
tenit peticele lor. Pina la 18 ani n-am avut un
costum de haine al meu, intelegi? Am facut,
cu chiu cu vai, patru clase de gimnaziu la Or-
sova, si cind le-am terminat, ai mei nu au
avut bani s ma tina la scoald mai departe,
desi as fi vrut, mi-ar fi placut. Asa ca am fost
dus la Resita ucenic lacatus si am vazut ca
fac acolnsi lucru zi de zi. Zi de zi. Inr la capa-

$! activist de partid cum a ajuns?

Pai eu sint membru de partid din 1945
Era firesc. Am fost activist la judeteana din
Arad, la UTA, in comitetul judetean de partid,
cam tot timpul am fost activist. Era pe linia
evolutiei mele. Eu nu puteam fi altceva. $i
cind am facut filme, tot activist am fost.
M-am gindit ca am ceva de spus. $i cred ca
mai am... Asa cum cred ca cei care au venit
dupa noi, schimbul doi, nu? Pita, Veroiu, Da-
nieluc, Tatos au ceva de _spus. Baiefii astia
gi indesc face
pme din viata lor. Ei alcatulesc o generatie

foarte, foarte puternica si parerea mea este
ca vor pune o amprenta foarte precisa asu-
gra filmului romanesc. Nu numai pentru ca
sint talentati, dar, lucru foarte important, au
personalitate. Nu pot fi influentati nici de
cironica apdruta in presa, nici de redactorii de
scenarii, nici de directorii caselor de filme, ei
sty ce vor sa faca si aia fac. Am vazut la
viala mea regizori cu experientad care schim-
bau de pe o zi pe alta, ce si cum li se cerea.
G, daca poti sa schimbi de pe o zi pe aita
cind intr-un sens, cind intr-un altul, inseamna
<3 lucrul acela nu-i foarte al tau, nu te doare,
nu-i pasa de el. Ei, lor le pasa. $i le pasa
pentru cd au ceva anume de spus. Asa cum
3m avut i noi pe timpul nostru. Cind am citit
scenariul lui Pita, Concurs, nu mi-a placut,
tar, pentru ca era al lui Pita, in care eu am o
mare incredere, am fost de acord cu el, inte-
legi? M-am gindit ca stie el ce vrea sa faca.
21 cind am vazut filmul am fost foarte bucu-
ros pentru ca a facut intr-adevar un lucru
toarte bun. Cind Tatos a venit cu tripticul lui,
Patru palme, eram in consiliul Casei si am
avut obiectii la scenariu, dar nu m-am opus.
A venit intr-o zi la mine, am stat de vorba

20 doud ore, am cazut deé acord asupra
imor modificari; cind a facut filmul, era
sltceva, dar mai bine decit discutasem noi.
Trebuie sa dai credit oamenilor despre care

1 ca pot $i au ce spune.

Care crede el ca ar trebul sa fie obsesiile
generatiel actuale? Si cum se pot intilni olo
cu cerinfele ale

O cinematografie nationald cum es!e a
noastra, in dezvoltare, ar trebui sa@ se mani-
feste in principal prin filme contemporane.
Cerinta principala ar fi de a face cronica ani-
lor nogtri. Asta este rolul si menirea cinema-
tografului, sa lase fixata imaginea unui timp
anume. Eu sint profund atasat ideii de epo-
pee nationala, ea face adevarate lectii de is-
torie si educatie — Mihai Viteazul este muit
mai prezent in constiinta oamenilor, in spe-
cial a tineretului, de cind exista filmul Mihai
Viteazul —, dar foarte importanta la momen-
tul actual mi se pare si partea ,cronica-
reascd”, acele filme care descriu viata pe

are o traim. Acum. Intelegi?

Noi avem si o parte
reascd“. intrebarea ar fl cum o facem? intre-
barea este dacd reusim sa reflectam realita-
tea asa cum este ea?

- Sa stii ca filmele proaste sint tocmai
acelea care nu reflecta realitatea asa cum
este ea. Publicul este foarte receptiv la ade-
var, Trebuie spus adevarul. $i eu nu inteleg
prin adevar doar partea criticd, negativa a
existentei noastre. Adevarul trebuie inteles in
totalitatea lui. $i slava domnului, adevarul
fespre noi, despre Romania, este foarte stiut,
cunoscut, recunoscut. Ca exista inca lucruri
care mie sau lui Gheorghe, sau lui Vasile nu
ne plac, asta ne priveste personal, dar adeva-
rul mare nu poti s nu-l vezi si sa nu-l recu-
nosti. So el nu trebuue cautat intr-un smgur
hilm, ci in totali (o] g
fie se judeca in ansamblu. Un film critic esle
o parte din acel ansamblu. Un film pozitivist,
roz, cum se spune, este si el o parte din acel
insamblu. Adevarul se construieste din toate
filmele la un loc. Cu conditia sa fie bune, fi-
reste,

Daca ar face parte din ,schimbul doi* cum
spune el, daca ar fi azi un tindr regizor, ce
-ar marca, ce l-ar pecetiui ca artist.

— Eu spun, dar sa nu {i se para lozincard.
M-ar fi marcat, m-ar fi preocupat pina la ob-
sesie per marile pref: i de tot
felul din tara asta. Eu le-am tréit pe toate, in-
telegi? S-au petrecut sub ochii mei. Nationa-
lizarea. Colectivizarea. Industrializarea. Con-
struirea oraselor. O tard ca un santier, nu?
Sigur, sint si eu nemultumit ca orasele sea-
mana intre ele, dar existd. S-au facut. les pe
terasa si ma uit $i vad cartiere cit un oras.
Balta_Alba este un oras cu 300 000
tori. In Austria, sau in Elvetia, viata decurge,
curge, de ani $i ani la fel. Aici, @ 0 perma-
nenta miscare, nesfirsite prefaceri, si toate
astea au schimbat felul de a gindi al oameni-
lor. Felul de a gindi al taranului, feful de a
gindi al muncitorului, felul de a gindi al inte-
lectualului. Cred ca asta m-ar fi marcat,
aceste mari prefaceri $i ecoul lor in oameni,
in constinta umana. Da. Asta. Chiar daca
suna a lozinca. Uneori trebuie sa ai curajul
sa spui lozinci. Numai ca depinde cine le
spune. Nu-i totuna cine le spune, intelegi?

As vrea sd-l asigur cad-l infeleg, dar:

— Iti dau o carte, nu ti-o dau de tot,céd e a
nevesti-mi. E primul volum de memorii. Daca
citesti citeva pagini, ai sa intelegi ce-am vrut
sa spun. Chiar $i numai inceputul daca-l ci-
testi...

Citesc, firegte, toate paginile, dar citez nu-
mai inceputul acela despre care el spunea ci

(s SERTEON

tul rindului, cam la un kil u distanta de

— Ca scenariu, cred cé a fost Valurile Du-
ndrii. Toatd experienta mea era acolo. Ca re-
gie, La patru pasi de infinit.

Qare cite din intimplérile si ciji din eroii fil-
melor lui sint ,din via{d", lin din experienia
lul de om?

— $a stii ca eu am numai foarte putine lu-
cruri care sa nu fie aproape autobiografice
Cred ca nici n-as putea altfel. Ce nu stiu, ce

mine, un om cu parul alb facea acelasi lucru
ca $i mine. Aveam adica, viitorul la un kilo-
metru in fata mea, intelegi? $i atunci am fu-
git. Pe urma au fost muite: am lucrat intr-o li-
brarie, am lucrat la Suchard, am fost pictor
de firme. Atunci a apérut povestea cu slepul
Aveau nevoie de oameni sa duca munitiile pe
Dundre. Eu, numai marinar nu fusesem, dar
m-am facut

h;;gs : “biblioteca-digitala.rro

ge: ,.Cind m-am dus prima oara la gradi-
mta de copii patronata de Asociatia femeilor
ortodoxe roméne, mama m-a lamurit cum
trebuie s& ma :

— O asculti pe educatoare, taci cind vor-
besc ceilalti si nu furi."

infeleg, Francisc Munteanu, cum si nu in-
teleg?!

Eva SIRBU




la decupajul regizoral. Cu amabilitatea - sa
obisnuita, mi-a vorbit despre urmatorul séu
film

— De fapt, vor fi doua filme — Zorll si
Mandatul — independente ca povestire, desi
vom regasi aceleasi personaje, aceleasi idei
directoare $i acelasi timp. Actiunea se pe-
trece in 1920-1921. Marturisesc ca am fost
sedus de dificultatea_de a reconstitui lumea
de acum 60, de ani. Impreuna cu operatorul
Alexandru Intorsureanu, scenograful Virgil
Moise $i pictorita de costume Hortensia Ge-
orgescu am pornit aceasta batalie cu gindul
de a face cit mai putin rabat, cit mai putine
concesii in privinta acestei reconstituiri. Ne
folosim de pilda de stampe si fresce, exis-
tente in Biblioteca Academiei, pe care inten-
tionam sa le includem in film, pentru un spor
de autenticitate specific epocii de dupa pri-
mul razboi mondial, urmarind ca spectatorul
de azi sa poatd infelege psihologia si com-
portamentul personajelor, cit si determinis-
mele social-politice ce le-au dictat atunci ac-
tiunile.

— Cine sint eroii filmelor?

. — Nu as vrea sa intru in detalii. E inca
prea devreme. In prim plan va apare povestea
a doi frati porniti fiecare pe alt drum, cu iz-
binzile $i esecurile lor, dar sfirsind prin a in-

fmpirati proletari
in anul in care
a luat fiinta
Partidul Comunist Roman.
Scenariul: D.R. Popescu
Regia: Manole Marcus
Casa Patru

L-am intilnit pe Manole Marcus nu pe pla-
tou, ci la masa de lucru, realizind trecerea de
la scenariul literar semna! de D.R. Popescu

pura — finar, machieuza Violeta Marinescu
— i secretara de platou Viorica Zorila
— tinara; directoarea filmului Nicoleta Ty-
dorache — tinara. Pe unde te sucesti, in
apartamentul de bloc nou, devenit platou de
filmare, dai numai de tineri. Fara a
transforma textul de fata intr-o chiuitura, si
neuitind nici 0 secunda ca ceea ce va conta,
la urma si la urma urmelor, nu e virsta autori-
lor, ci ,cum a iesit filmul®, nu poti sa nu te

Mult
mai de pret
e iubirea

Filmul celei mai tinere
echipe de filmare
de pe platourile noastre.
Regia: Dan Marcoci
Scenariul: Nicolae Tic
si Dan Marcoci
Casa Trei

incearca sansele si forfele, iata, la timpul po

deja cunoscut, scenariul (scris de Dan Mar-
coci in colaborare cu prozatorul Nicolae Tic),

si inginer, $i ea da sa plece si el ,nu, ram

in sfirsit, un fim de dragoste, zice{i dum-
nevoastra, citind titlul. Cine se incumeta?
Cea mai tinara echipa de filmare in lucru pe
platourile noastre, la ora actuala. Regizorul,
pe nume Dan Marcoci, 29 de ani, debutant i
lung metraj — tinar; operatorul Florin Paras-
chiv — ftinar; pictorita de costume Svetlana
Mihailescu — tinara; scenograful Calin Pa-

intelegi ca nu povestea in sine il intereseza

cine sa o confunzi?! Apoi o voce dulce, alin-
tata, ciulesc urechea, ia sa vad, ia sa_aud
daca ghicesc: ea e, Rodica Mandache. ,Buna
ziua!" sopteste cineva in spatele meu, ca in
filmele de groazi, ma intorc $i dau nas in
nas, la propriu nu la figurat, cu Mircea Dia-
conu. ,Ce faci?" ,Bine, mulfumesc, da’ tu?"
— si ma inghesui in perete sa las si treaca
un june elegant, sofer de taxi: Constantin Di-
plan. lar sofer? lar sofer!... ,,Ca eu — ma asi-
gura Diaconu — ma insor!" goi )elect;icienl
“ “ politicosi (pardon, pardon, pardon) ma fac ti-
Un ,,e] 0 ,ea tirez, nu mai apuc sa- felicit pe Diaconu
a . . pentru a nu stiu cita insuratoare intr-un film
mn cheie ComlCﬁ romanesc §i ma trezesc in bratele Marianei
R’ 1 Calotescu, regizorul secund al filmului. ,Iti
€g place?’ ,Enorm!" Pe cuvint ca-mi place. Un
1rel Y film se simte de la filmare, n-am nevole sa-mi
”gll Calplescu spuna nimeni ca e ¢ comedie, dar Calotescu
Scenariul:

nu rezista placerii de a-mi oferi detalii. O co-
Francicc Munteanu medie? o comedie, dar pe un scenariu de
Casa Patru

Buletin
de Bucuresti

Francisc Munteanu si care se cheama Buletin
de Bucuresti. Cine vrea buletinul de Bucu-
resti, un el sau o ea? O ea. Catrinel Dumi-
trescu. Adica nu ea, ci personajul ei, Silvia.
Cine i-l ofera? Mircea Diaconu. Adica nu el,
ci personajul lui, Radu. Contra cit? Contra
zece mii la inceput, pe urma preful se
schimba. Dar nu, asta n-am voie, asta se va
afla la premiera. Cine este Cotescu? Cotescu

Soseaua Pantelimon colf cu Soseaua lan-
cului, deci, in Bucuresti, si pe dreapta si pe
stinga. Blocul 100. Nou-nout. in fata lui,
vechi vechiui dragul nostru grup electrogen.
Din el urca serpuind, negruy, $i intra pe o fe-
reastra a etajului |, cablul, fara de care cum
am gasi noi echipele de filmare pitulate unde
nici cu gindul n-ai gindi. Urc la etajul unu —
daca acolo spune cablul ca e filmare, acolo e
— ma ratdcesc intr-un culoar pustiu, lung, in-
tortocheat — ba nu e chiar pustiu, uite un
om, sta pe o cutie si strigd la mine voios, ca
pe munte: ,Pe-aici, pe-aici’ — ma duc ,pe
acolo” si gata, uite-i! Octavian Cotescu, pe o
lada, fumeaza, vizibil nu in filmare, ci in as-
teptare. Catrinel Dumitrescu dulce, duice,
imbrdcata in alb, cu un buchet de flori in
brate, n-o vad decit o clipa intrucit Anastasia
Vitanidis (machiajul) o rapeste in culoarul ve-
cin spre incéperea unde actorii sint transfor-
mati din ei insisi in personaje. Virgil Calo-
tescu, cu vesnica figara parca lipita cu
scotch de coltul gurii, 1l contempla pe Octa-
vian Cotescu care contempld podeaua. Ope-
ratorul Andrei Zinca (debut in lung metraj)
cu vizorul la ochi, reazima cind un perete,
cind altul: isi stabileste unghiurile. De undeva
— de la machiaj fireste — se aude risul Dra-
gai Olteanu-Matei — cum sa-l confunzi, cu

bucuri cA& O mina de tineri creatori isi

trivit. Nefiind vorba de un regizor cu un stil

scenariul deci, nu te poate face, la 0 simpla
lecturd, sa vezi, sa intrevezi viitorul film, to-
nul, atmosfera, ritmul, timbrul. Aceasta po-
veste-povestioard, cu o fatd norocoasa care
inchiriazd un apartament gol, in care, sur-
priza, locuieste deja un chirias, tinar gi libelz.r

.eu 0 camerd, tu o camera, nu ne deranjam”
etc. etc., aceasta poveste ,deja-vazuta" de-
pinde — in greutate, in calibru, in bataie, in
tot — de viziunea regizorald. Stind de vorba
cu regizorul in bucataria ai carei pereti te tri-
mit la o caricatura de Matty: ,— S$i ce daca-i
strimba? Zici ca te joci de-a .C.RA.L-ult,

ci adevarul psihologic, portretizarea persona-
jelor: .0 Ea de o mare puritate, un El care da
totul, un personaj din familia lui Filip cel bun,
intr-un film despre sufletul unei fete, despre

tra intr-un conflict ireversibil.

Scenariul lui D.R. Popescu este foarte inci-
tant. El parcurge citeva medii sociale aitfel
decit au fost intilnite pina acum in filmul ro-
manesc. Pe de o parte burghezia in plina in-
fiorire dupa primul razboi mondial, cu cunos-
cuta sete de inavutire, iar pe de alta parte
proletariatul pauperizat impins prin insasi
conditia sa la radicalizarea constiintei de
sine. Dupa epoca romantica, sentimentald
chiar, a primelor grupari social-democratice
dinainte de razboi, se va naste firesc nevoia
credrii unui partid disciplinat, intransigent,
capabil sa conduca si sa orienteze marile ba-
talii pentru drepturile proletariatului.

— Deci dupa Puterea si Adevirul 5/ Orgolii
- spre a aminti numai doua dintre filmele po-
litice pe care le-afi realizat - sintefi din nou
pe acelasi drum.

— Daca prin drum intelegeti film politic,
da. Dar spre deosebire de filmele numite care
aveau o constructie clasica, Zoril si Mandatul
au altd structura $i altd expresie stilistica.
Dacéa e sa facem similitudini cu ceea ce am
mai facut, cred ca vor fi mai apropiate de
Viala nu lartd si de Canarul §i viscolul.

— O apropiere care devine, de astadata,
incitantd §i pentru noi.

Adina DARIAN

O sansa aparuta la timp: un rol
principal intr-un film de dragoste
(Rodica Negrea in Mult mai de preg
e iubirea)

este Costica, tatal fetei, iar Draga Oltea-
nu-Matei, este mama, vreau sa spun sotia lui
Cotescu si mama fetei. Cine este Diplan? Di-
plan este Mihai, prietenul lui Radu, iar Ro-
dica Mandache e sotia lui, Olga. Ce fac ei
aici, acum, cu totii? Pai, deocamdata, Catri-
nel DuUmitrescu $i Mircea Diaconu tocmai
s-au insurat i vip cu parintii ei cu tot (parin-
tii sint din provincie, fireste, de unde $i nece-
sitatea buletinului de Bucuresti) acasa, care
acasa este casa lui Mihai — (Diplan) intrucit
Radu — (Diaconu) sta la camin. Mihai impru-
muta prietenului apartamentul pentru noap-
tea nuntii $i in acest sens si-a luat sotia cu el
in cursa. Dar sotia... Vom vedea la momentul
oportun ce face sofia. ,Filmam!" striga regi-
zorul fara sa-si piardd mucul de tigara din
cojtul gurii. ,Rodica, hai, o repetitie”! Asa e.
Cind se spune: filmam, urmeaza: hai, o repe-
titie — Andrei Zinca isi plimba calmul si apa-
ratul dintr-un loc in altul, Rodica Mandache
suna la usa apartamentului dupa ce a incer-
cat sa descuie i, evident, n-a reusit, intrucit
mirii §i parintii sint incuiati pe dinduntru, Usa
se crapa pufin, atit cit sa se lase sa se vada
capul cu tichie si fafa mahmura — sa juri ca
acum s-a trezit din somn — a lui Costica —
Cotescu. Cutia de sardele care este culoarul
in care ne aflam vuieste scurt de risete. Ro-
dica Mandache se abtine. Intreaba, bilbiin-

O comedie care incepe bine. Cel putin la capitolul distributie
(Draga Olteanu-Matei si Octavian Cotescu in Buletin de Bucu-

Dintr-o distributie la care incd se lu-

creazi — Zorii — am refinut un rol
principal: Mircea Albulescu

dragoste; dragostea ca deschidere spre Jume,
ca armonie cu lumea..." Trimiterea la Filip cel
bun e mult mai incarcata de sens decit
pare la prima vedere, Dan Marcoci fiind citiva
ani asistent de regie la echipa lui Dan Pita,
.unde am lucrat efectiv $i afectiv, am fost im-
plicat, n-am facut simpla corvoada. Foarte
mult mi-a folosit $i scurt-metrajul pe care
l-am realizat de curind, si care a insemnat,
practic, o intrare in mina dupa cinci ani de la
absolvirea Institutului”. Aproape o jumatate
din film, imi atrage atentia regizorul, apasa
exclusiv_pe umerii a doi actori. Cine s-a incu-
metat? Ii stiti cu siguranta si probabil ii si
recunoasteti, pentru ca, nu- asa, populari-
tatea ,nu asteapta cd anii s-0 més?nre": Ro-
dica Negrea si Dinu Manolache. In film —
chiriasii buclucasi. In viata — familia Mano-
lache si colegi de teatru (Mic). Acum, in film,
isi aranjeaza camera, lipesc un tapet pe pe-
rete. Intrebare: ,Repetati si acasa?" Raspuns:
LFara sa vrem!" (pentru ca tot acum, dar in
viata, ,tocmai ne-am mutat; ce-ar fi sa punem
si noi tapet acasa?’). Retii de la filmare at-
mosfera inconfundabil tinereasca. Auzi: ,hol-
bez-vous", ,Va vedeti in intregime, puteti face
si joc de picior!”, ,fa-mi o privire a la Marilyn
Monroe! — Mai trebuie lucrat atuncil” si alte
tipice figuri ale limbajului”, invelind cu non-
salanta pofta si puterea de munca.

Eugenia VODA

du-se nu cum cere scenariul: ,E apartamen-
tul sapte?* ci: ,Ce apartament e aici?' Co-
tescu o priveste lung, apoi se ,scoate”, in pi-
jama cum e, pe jumatate afara din casa, se
uitd la tablita si raspunde incet, ca in Cara-
giale: ,7". ,E blocul A3?" se agita Rodica.
~Aa?" nu intelege Costica. ,A 3 nu Aa, mo-
sule!" — Pe fata lui Costicd — Octavian Co-
tescu se asterne o jignire de moarte. Chiar se
inroseste de furie: ,Mos e barbatu-tAu asa sa
stii — si fi trinteste usa in nas. Mai departe
replica era asa: ,Daca vrei sd fie A3, A3
este”. Cotescu si-0 aminteste brusc, deschide
usa la fel de brusc, Rodica se sperie ,pe
bune”, se da un pas inapoi, isi vine in fire, se
propteste in usa, se luptd amindol, ea sa in-
tre, el sa n-o lase, in timp ce Rodica tipa iste-
rizata: ,,Cine sta aici?’ ,,Cum cine? — se mira
Cotescu jignit, jignit, ginerele meu, cine vrei
sa stea, eee!" si reuseste s-o impinga dincolo
de prag. Rodica se mai uita odata la placuta
cu numarul 7, vede ca e 7 si intreaba pierit:
.Cum se cheama ginerele dumitale?' ,Cum il
cheama — sugereaza Calotescu, Zimbitor, —
corecteaz-0". ,Cum i/ cheamd — repeta ca
un ecou pedagogic, Costicd, nu cum se
cheama“. Apoi intors catre camera: ,Cum il
cheamd.." ,Cum se cheama" — sugereaza
cineva, si Cotescu intrd in joc: ,Cum se
cheama ginerele nostru, mama?" , Radu, tuna
Draga din casa, si Cotescu se intoarce din
nou pedagogic catre Rodica: ,Ai auzit? Radu!
— asa il cheama pe ginerele nostru”. ,Radu
si mai cum?' — se infige Rodica in usa. ,.De
unde sa stiu?" — urla Draga din casa i re-
plica se suprapune cu aceea a lui Cotescu:
.Radu si mai cum se cheama ginerele nostru,
mama?‘ si cu tipetele disperate ale Rodicai:
.Hotilor, chem militia, banditilor! Apare Di-
plan pe post de sof, o ia pe sus, Rodica a in-
trat in priza, tipa, se zbate, sub privirile nedu-
merite ale lui Cotescu — pijama, caciulita —
ramas serios $i mahmur in usa. Noi, sintem
pe jos de ris. lar noi sintem primul public. Ci-
tesc secventa in scenariu. In mare, sigur este
asa. Dar nebunia caragialesca {ignita din acel
cum il cheama in loc de cum se cheama lu-
ata, preluata, jucata, inflorita, apartine actori-
lor, dragii de ei, care intotdeauna, cind au o
baza fireste, iar scenariul lui Francisc Mun-
teanu este o baza, uneori $i cind nu au, pun
de la ei. ,Asta e! — hotaraste regizorul — o
facem!" $i chiar o fac. Secventa numarul 41
din comedia Buletin de Bucuregil.

Eva SIRBU




Escapada

O partida
de vinatoare
in care e vinat...
subtextul
Regia: Cornel Diaconu
Scenariul:
Radu Iacoban
Patru

Mirces:
Casa

Nu stiu alfii cum scriu, dar eu vad fiecare
secventa, inclusiv racordurile de montaj. Es-
capada am $i auzit-o, intrucit imi imaginez
fara efort si coloana sonora. Incep sa ma tem
ca nu-i tocmai sanatos ceea ce mi se intim-
pla — noroc de Conu' lancu: amintindu-mi
(cu modestia cuvenita si pastrind proportiile)
ca Domnia sa a marturisit vaz enorm §i simt
monstruos, imi mai vine inima la loc. Deci:
vad si aud Escapada de la intiiul generic
pind la cuvintelul magic ,Sfirsit". Deocam-
data, e un film cu un singur spectator. Adica
nu, gres ; ta editie a padei va ra-
mine in veci . turnata” pentru uzul meu per-
sonal. Dumneavoastra, spectatorii, veti ur-
mari pe ecrane un film purtind sumedenie de
semnaturi; va fi si nu va fi al meu. La specta-
colul de gala il voi privi $i eu cu destula cu-
riozitate, poate chiar cu uimire. Asta-i regula
jocului: arta afurisit de colectiva, cinemato-
graful nu lasd scriitorului bucuria ultimului
cuvint. Nici teatrul nu-i mai ingaduite, dar,
ma rog, acolo, cind am vazut ca altfel nu-i
chip, am semnat regia propriilor mele piese.
Fara formidabile performante in planul ispra-
vilor regizorale, dar cu muffumirea (deloc
maruntd) ca n-a iesit altceva. Un al saptes-
prezecelea simt imi intdreste sentimentul ca
Escapada va fi cel mai bun film al scenaristu-
lui M.R.I. Poate fiindca-i al treilea lung me-
traj. Ca la triplu-salt: doi pasi de elan i ulti-
mul de desprindere hotaritoare. Echipa de
realizatori arata cam ca o brigada de pe un
santier national al tineretului. De la regizor
incolo (si, desigur, inclusiv regizorul) mai toti

. sint tineri si foarte tineri. Ceea ce-mi place.

Unde-i tinerete, acolo-i si cutezanta si entu-
ziasm $i prospetime in gindire. Adevarat, si o

telex Buftea

@ Sfirgitul nopfil. Actualitate. Pornind
de la un banal accident de circulatie
S-a filmat in Bucuresti. Regia: Mircea Ve-
roiu; scenariul: Marian lordache. Cu: Mir-
cea Diaconu, Gheorghe Visu, Petre Tana-
sigvici, Costel Constantin, lon Vilcu,
Constantin Brinzea $i Mariana Buruiana.

@ Intrusul. O noua ecranizare Marin
Preda. Filmarile au inceput la Bucuresti,
si continua fa Rimnicu Vilcea. Scenariul
si regia: Constantin Vaeni. In distributie:
Serban lonescu, Tora Vasilescu, Valentin
Teodosiu, Irina Petrescu, Amza Pellea i
Valeria Sitaru.

© intunericul alb. Practici si mentalitati
invechite, intr-un sat in zilele noastre.
Echipa filmeaza la Cimpina si in impreju-
rimi. Scenariul si regia: Andrei Blaier. In
rolurile principale: Silvia Ghelan, Carmen
Galin, Florin Calinescu, Gheorghe Di-
nica, Emanoil Petrut si Valentin Uritescu.

@ Melodii la Costinesti. O comedie mu-
zicald — rara avis! Filmari in Bucuresti si
fireste, pe malul marii. Regia: Constantin
Paun. Scenariul: Mihai Opris. Muzica: Va-
sile Sirli. Cu: Horafiu Malaele, George
Mihaita, Vasile Muraru, Mariana Buru-
iana, Octavian Cotescu, Monica Gagiu,
Bogdan Stanoevici si Elena Sereda.

® Escapada. Au inceput filmérile in
muntil Vrancei, la Soveja. In rolurile prin-
cipale: George Constantin, Valeria Seciu,
Octavian Cotescu, Constantin Maru, Geo
Saizescu si George Negoescu.

$i in pregétire

Doua noi filme de actualitate:

@ Bunicul $i o blatd cinste (titiu provi-
zoriu). Regia: losif Demian; scenariul: Pe-
tre Sédlcudeanu. Din seria ,Bunicului” afi
mai vdzut: Bunicul si dol delincventi mi-
nori $i O lacrimd de fatd.

® Fructe de padure. O poveste de dra-
goste. .Ea" e fata unui padurar... Regia:
Alexandru Tatos; scenariul: D.R. Po-
pescu.

R. PANAIT

doza de risc. In ce ma priveste, mi-l asum
Pina una-alta, s4 va vorbesc despre filmul
meu; cind astern aceste rinduri, nu s-a dat
primul tur de manivela, asa ca Escapada inca
imi aparine... in intregime. Vad cinci oameni
plecati sa se desti la o partida de vina-
toare. De sub crusta ingelatoare a conversa-
tiei banale $i complezente razbat, incet-incet,
ceea ce ne-am obignuit a numi (cu un cuvint
absolut calp) problemele fiecaruia. Mai intii
ecouri departate, aluzii si jumatati de intele-
suri. Spre a se ajunge, catre mijlocul filmului,
la motivul adevarat al escapadei i la sensul
foarte particular al destinderii in natura. N-ar
avea nici un rost sa intru in detaliile conflic-
tului ca atare, nici sa8 desconspir momentele
cheie ale acfiunii. E un fim in care nimeni nu
{ipa, dialogurile se poarta cu jumatate de
voce, incarcatura din subtext urmind a se re-
vela singura, firicel cu firicel. Vinatorii nostri
sint oameni cu responsabilitate, sefisori, unii
chiar mai marisori, deplin stapini si pe vorbe

Doi dintre actorii pentru care vacan{a a insemnat filmare

T T AN T T T P e

Dupa 23 de ani de cintec,
primul rol principal in film

'si (mai ales) pe intonatii... Exista si un al sa-

selea personaj — marele mut: natura. Nu epi-
sodic, nu secundar, ci cu un rol principal $i
hotaritor. De multe, de foarte multe ori, in fil-
mele noastre vedem peisaje frumoase, spec-
taculoase chiar; prea rar insa mi-a fost dat sa
le inteleg aitfel decit avind existenta in sine.
Nu ma ir a, in cor inta, cai aler-
gind cu coamele fluturind (in cuvenitul ra-
lenti), nici luna oglindita suav in lacuri tremu-
ratoare, ci o naturd cu adevarat coplesitoare,
vizayi de maretia careia problemele $i zbate-
rile marunte ale eroilor sa apara In raportul
furnica-elefant. V&d unghiuri plonjante, tran-
sfocari de retragere $i planuri generale in
care personajele sa se piarda pur si simplu;
un dialog continuu, deci, intre solemnitatea
severd a crestelor muntilor si bietele ambitii
ale prea-pamintenilor directori si directorasi...
Visam sa se filmeze in cel mai impresionant
(si nebatut) masiv romanesc, in muntii Rod-
nei. Da-i departe. Nu-s hoteluri. Nu se poate.

Faleria Seciu yi

Doi dintre viitorii inte
Constantin

Filmam, atunci, in muntii Vrancei. Frumosi,
nimic de zis. Ramine ca operatorul sa izbu-
teasca a descoperi, la Lepsa si Soveja, peisa-
jul capabil sa intre in relatie directa cu starea
tensionala, in crestere constanta de la prima
la ultima secventa. De la cota zero, adica,
pina catre creste.

In incheiere, o indiscretie. Se spune des-
pre Escapada ca va fi o comedie. Credefi-ma:
n-are de unde $i cum. Filmul meu, cel cu un
singur spectator, nu-mi lasa decit sansa unui
zimbet abia banuit. Fara hohote. Mai de-
graba, un joc de-a risul-plinsul. Care se afia
deplin in putinta unei echipe mari de actori
precum sint cei distribuiti in Escapada.

Vom trai si vom vedea.

Mircea Radu IACOBAN

i ai Escapadei:

Aici vin cu o grija mare — sa fac o treaba
bund, s&@ nu stric treaba altora — poate §i
pentru ca aici imi lipseste reactia imediata a
ublicului. Am colegi care fug de ochii spec-
torilor. Eu insa am nevoie de ochii lor. Ca
sa ma verific. Chiar daca, uneori, printre ei
descoperi lucruri care nu-i fac placere. Se

Se intorsese dintr-un turneu din Grecia

(,Cum a fost?" — ,Mindru) si se indrepta
spre o padure de la Fundata in drumul spre
Rucéar. (,cum e locul de filmare?" — ,Min-

dru!). Mindru inseamna frumos? ,.Nu intot-
deauna. Inseamna ceva care-mi place...” Intre
doud turnee (,Mai sint petita anul acesta
pentru Italia, Belgia, Anglia“.), intre un spec-
tacol si o inregistrare la Radio (.zilele trecute
am imprimat 14 piese noi“), intre doua tre-
nuri, Sofia Vicoveanca e Nana Floarea din
Ochi de urs (scenariul §i regia:Stere Gulea
dupd nuvela lui Mihail Sadoveanu).

— Mi-era teama cind am auzit pentru ce
rol sint chemata la probe. $tiam ce acton
buni avem in teatrd... Dar am zis, hai sa in-

cerc! Sadoveanu imi place, vine de prin par-
tile noastre... Scenariul imi placuse...

_I Nu sintefi la prima colaborare cu fil-
mui...
— Nu! A fost aga: mai intii Ciprian Porum-
bescu, numai coloana sonord. in Cintarea

a $i in [ G ma $i ve-
deam cite ceva. Apoi un rolisor in Oragul va-
zut de sus, dar post-sincronul I-a facut altci-
peva, M-or fi cautat, dar cu turneele mele, nu
m-or fi gasit. Apoi Urgia, Vindtoarea de wuipi
si acum Ochi de urs. Aici e un rol in toata le-
gea. Rol principal.

— O zi de filmare vd da bucuria pe care
presupun ca o avefi atunci cind cintafi?

— Una-i una si alta-i alta. In cintec ma
simt in elementul meu. La filmare nu prea.

_ Interpretd de baladid si o eroind din familia Vitoriei Lipan (Sofia
Vicoveanca, asa cum o stifi de la televizor si asa cum va apare in
Ochi de urs — scenariul si regia: Stere Gulea)

pla sa nu fii in forma, sintem $i noi oa-
meni... Apoi emotia... Dupa 23 de ani de cin-
tec — asta inseamna experientd, nu? —
emotia nu-mi scade deloc. La filmare mi-am
dat seama ca noi, cei care cintam, sintem pa-
gubiti de niste sfaturi pe care le-am putea
primi pentru aparitiile noastre pe scena. Fie-
care interpret isi prezinta cintecul cum vrea
el. Ori un regizor te vede altfel. Cind apare
un cintaret nou, publicul il primeste bucuros.
il ajuta sa urce si el urca, urca... ajunge la un
punct unde e greu sa-ii tii echilibrul. Poti sa
vii repede la vale. De aceea caut sa-mi im-
prospatez tot timpul re‘)enoriui, sa tin lega-
tura cu satul, cu vatra. Imi trimit vorba batri-
nii s@ ma duc sa-mi spuna din cintecele lor.
Asta inseamnd ca au incredere $i trebuie sa
am grija, ca tare greu o mai cistigi i tare
usor o poti pierde. N-am eu timp cite lucruri
sint de adus de prin sate... Poate din cauza
asta, a legaturii permanente cu obiceiurile,
cu vorba taranilor, nu mi s-au péarut grele lu-
crurile pe care trebuia sa le faca in film nana
Floarea.

— De fapt cine e nana Floarea?

— O femeie mindra. Demna. Care nu se
lasa coplesita, ramine mereu in picioare, ca o
stinca, orice vitregie i s-ar intimpla. Isi duce
durerea pe umeri ca un indemn. Aduce mult
cu Vitoria Lipan din ,Baitagul“. Cind ii moare
nora — in film momentul e de un dramatism
sobru — ea se stringe inlauntrul ei, dar nu
osteneste sa implineasca ce e de implinit.
Asemenea femei se perinda si in cintecele
mele. As asemui-o pe Nana Floarea cu un
personaj dintr-o balada de-a mea: Balada Ca-
trinei. Chiar daca actiunea din Ochl de urs se
petrece pe Valea Frumoasei, infiinesti acest
tip de femeie $i in Bucovina la noi, $i in Mol-
dova, $i in Ardeal sau Banat. Stiam cum e
Nana Floarea dar una e s-o stii si alta s-0
faci. Gindesti intr-un fel textul $i cind ajungi
in fata aparatului de filmat e prea mult, sau
prea putin... Echipa m-a ajutat mult, mi-a dat
incredere. Ne-am si legat foarte tare, am su-
ferit impreuna de frig asta-iarna!

— Afi mai veni pentru un ait rol la Buftea?

— N-as spune nu. Dar depinde...

Roxana PANA
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Dialogul
nu este un lux

Ce se aude nu trehuie

sa repete

ce se vede pe ecran

Cred ca am mai scris de citeva ori unele
lucruri despre calamitatea acelor fraze livresti
rostite in filmele noastre ce provoacd numai
Zimbete oamenilor de bun sim{. Autori de
scenarii, sositi din mediile cele mai bizare si
deveniti, peste noapte, scriitori pentru film e
umplu urechile cu cele mai crase banalitat
crezind ca limbajul cinematografic (si de dala
asta nu e vorba de imagine) inseamna,
inainte de orice, truism cras, numit de cei op-
timisti $i mediocri: limbajul de toate zilele,
limbajul din vis{d, cum s-ar spune grosolan
Atunci de ce s& ne mai miram ca exista filme
numeroase in care eroii vorbesc foarte putin,.
dialogul fiind socotit de ani de zile, in special
de regizori $i de catre actori, un lux, ceva
care ingreuiaza desfasurarea actiunii. lata de
ce am vazut pelicule in care eroii nici nu au
nume, raminind pina la capat, El si Ea, in de-
plin anonimat pentru cel din fotoliu, ca s& nu
amintim ca o biografie sumara, abil constru-
ita de un scenarist care se respecta, ar fi ab-
solut obligatorie pentru a explica mobilul ac-
tiunilor la care asistam. Prejudecata regizori-
lor improvizati (si avem destui si din acestia)
este aceea ca ajunge farmecul actorilor, care
ar fi egal cu tot ce vrem sa aflam despre ei in
cele 90 de minute de proiectie. Nu discut
acum_puerilitatea unor scenarii, conflictul
searbad, ori absolut nemotivat pe care-l in-
cropesc mai ales asa-numitii ,autori totali”,
unii plecati de la functia de ,{ine cal”, trecuti
prin operatorie, care ar fi dupa ei, ce altceva
decit o banala fotografiere in serie, ajunsi in
cele din urma regizori, ceea ce mi se pare
altd mincare de peste, $i, deveniti, in cele din
urma actori si scenaristi, adica inventatori de
destine, dialoghisti si restul! Mi-am explicat

nie, dar nici abuzul de trivialitati, de limbaj
«a misto” nu e indicat, $i asta o spune unul
care a scris, intre altele, ,Groapa”. Nu exista
o vulgaritate in sine a cuvintului pentru ca
marii poeti au folosit expresii crude, uneori,
din necesitate $i nu pentru efectul de soc; de
fapt, mai degraba ar trebui sa vorbim despre
o trivialitate a gindirii autorilor netalentati sau
sositi in meseria cuvintului cu bilet fals
Exista i o candoare a trivialitatii pe care
scriitori mari o folosesc cu mare dibécie si cu
consecinte inestimabile, dar pentru asta tre-
buie sd fii Dante, Shakespeare sau Emi-
nescu...

Nu as trece mai departe fara a semnala o
alta primejdie in ce priveste limbajul nu nu-
mai cinematografic, cind e vorba de asa-nu-
mita ,literatura ludica" de care se face afita
caz aiurea $i chiar la noi. Luarea peste picior
in limbaj poate sa aduca multi spectatori in
salile de cinema sau de teatru, poate vinde

carli scrise prost in tiraje uriase, dar asta nu
inseamna tot ce se vinde bine, e si bun
sau folositor. O sa mi se raspunda ca in

unele filme ale mele, cum s-a $i scris in unele
locuri, folosesc un limbaj arhaic. O fac pen-
tru a da culoare i a fixa in timp actiunea i
pe eroii filmelor mele, nu din pedanterie sau
dorind efecte speciale. Dealtfel, dacd imi dati
voie, acele cuvinte care merg mai greu la pu-
blicul care nu citeste pe cronicari nu sint atit
de greu de priceput, eu nu recomand sarade
ci spun ca un cuvint mai colorat e ca sarex
bucate, ca acele ingrediente ce sporesc cali~
tatea préjiturii. Totul e s nu exagerezi -\ &
adauga, omul e bine s& mai §i citeasca din
cind in cind, i atunci se va vedea ca limba
veche a a nu e deloc o limba pasa

multd vreme aceasta pornire spre
de meserii numai ca pe un efect al unor or-
golii dilatate. Am vazut, astfel, scriitori deve-
nind, la rindul lor, actori $i operatori, ba chiar
regizori, dar la o cercetare mai atenta mi-am
dat seama ca e mai degraba vorba despre o
foame de bani, absolut autentica, ceea ce nu
se mai poate suporta. Ar mai fi de amintit aici
si regizorii care se distribuie unii pe altii in
filmele facute la alte Case. Nu zic ¢a un ast-
fel de individ nu poate deveni actor, ba chiar
scenarist, in lume se cunosc citeva cazuri,
dar astea sint fericite exceptii. Sa ne intoar-
cem insd la tema ce ni s-a propus de dezba-
tut si anume la limba cinematografica. Este
ea de cea mai buna calitate? Nu cred. Paca-
tul cel dintii mi se pare livrescul. Se vorbeste
cel mai ades ca din carfl, adica spunindu-se
niste fleacuri cu un aer pretentios, din care
nu lipseste celebra replica, prezenta aproape
in toate peliculele romanesti: ,,Ai grija de ti-
nel’. Ce a3 remarca de asemenea la filmele
noastre? Nediferentierea limbajului. Intelec
tualul vorbeste in jargonul de bulevard cu i
hotul de buzunare, ,golanul, care nu lip-
seste nici el, e ,intelectualizat’ si de aici o
parodie ingrozitoare, terminata in ridicoi
Daca e vorba de filme istorice, tragedia e si
mai mare: toti domnitorii vorbesc ca in Dela-
vrancea, de la Burebista si Decebal pina la
Mihai Viteazul si altii. Nu afirm ca grandiloc-
venia limbajului e un apanaj al persoanelor
istorice, dar limbajul teatral face rau in filmsi
invers. Cred ca ultimul trebuie sa recurga la
fraze simple, la replici scurte, aproape ba-
nale, dar nu lipsite de semnificatia necesara.
Aici ag vrea sa recomand celor mai putin fa-
miliarizati cu literatura un lucru care m-a
marcat. Despre dialog in literatura, film si
teatru am avut de invatat de la citiva scriitori
care, zic eu, nu erau exceptionali in sine. Do
pilda, stiu cd o sad scandalizeze, nu m-ar
omorit dupa Hemingway care in afara de fa-
bula din ,Batrinul si marea” nu a dat opere
capitale, dar vad in el pe cel mai mare dialo-
ghist din literatura universald $i pentru asta
as aminti dialogurile din ,,Cui ii bate ceasul"
care sint un model pentru amatorii de lucru
optim in acest domeniu. Luali $i recititi de
asemenea ,Arcul de triumf“ al lui Remarque
$i 0 sa aveti un etalon in acelasi domeniu. Ar
mai fi i alti scriitori care ar putea intra in lo-
tul modelelor, dar nu vreau sa merg mai de-
parte.

Daca tinem seama de audienia in mase a
filmului, sigur ca ar trebui s& ne mai gindim
$i la calitatea limbii folosite. Existd cuvinte
care oripileaza, dar care au un mare efect
dramaturgic citeodata si nu pot fi evitate. O
pudibonderie rau inteleasa duce la cenzurari
absurde. Sa ne intelegem, cind mergem la
teatru, la film sau citim o carte nu trebuie sa
ne credem intr-o biserica sau la o spoveda

reasca, ci o frumoasd adunare de cuvint:
splendide la care ar rivni multe popoare. Sint
fericit ca scriu in aceasta limba, atit de bo-
gata, atit de plina de sensuri, afit de armo
nioasa $i nu as da-o pe niciuna dintre cele (¢
se invatd cu meditator; asta neinsemnind ca
sint un individ care, cum scria un detractor al
meu, ,nu stie nici o limba straina".

Sa ne oprim aici $i sa dorim ca in filmele
noastre sa auzim, in rostirea talentalilor
nostri actori, acea curgere de cuvinte — mar-
garitare, sunind ca muzica sferelor, iradiind

ca Selene in noptile de vard

Eugen BARBU

— Sintefl unul dintre primii nogtri scena-
Petre Sal inteleg prin
prlmll $i vechimea dumneavoastrd de comba-
tant pe ogorul nostru cinematografic, i nu-
mérul scenarillor, dar §i valoarea lor. Sa
amintesc doar do Nu:u la" dupd Liviu Re-
breanu, ,,O lacrima , «Vifomija®“.

Pomind de la aunli experienia, ce ne-ali
putea spune despre felul cum se aude limba
noastrd in filmele noastre?

— Important in cinema mi se pare si se
spuné ceva. Daca se spune cu mai multe sau
cu mai putine cuvinte, nu mai conteaza. Pe
mine nu m-a deranjat niciodatd un film in
care se vorbeste muit. Si cred ca exista
exemple de mari filme cu foarte muit dialog.
Dintre zecile si zecile de exemple posibile,
imi vin in minte Procesul de la $i
Puterea gi Adevirul. Nu despre cantitatea
dialogulul este vorba, ci despre calitatea lui
Mai precis, de adecvarea lui |a situatii, perso-
naje si la stilul filmului respectiv. Desigur ca
mijloacele prozatorului sint infinit mai larg
decit cele ale scenaristului. Scriitorul foloses-
te numai cuvintul pentru a defini epoca, at-
mosfera, a descrie situatia, a spune ce vede,
ce gindeste si, in sfirsit, ce vorbeste persona-
jul, ceea ce scenaristul nu poate face. Dialo-
gul ramine pe ecran un instrument important.
dar secund, subordonat imaginii, imaginea
avind strdlucite posibilitdti de a ilustra me
diul, personajele, atmosfera si starile sufie
testi

in. care se vorbeste
g limbd de epoci™
(Marga Barbu si

Papil Panduruv— . __
i Trandafirul, galbg

— Dificultdlile de limbaj in film au facut, in
mullo cinematografii din Iwne, sa lpld dllo-

dintre
rul dialogurilor. Cc piun an“ despre
aceastd specializa

~In stnimétate 1oans putini scriitori con-
sacrali se ocupa de film ca de o profesiune,
si poate de aceea este nevoie ca altcineva sa
dialogheze ideile unei povestiri. De fapt, mari
scriitori — i ma gindesc la Faulkner, Hemin-
gway, Scott Fitzgerald — nu prea au reusit
ca scenaristi, tocmai pentru ca filmul este de
fapt un alt mestesug.

— Vorbirea in filmul nostru v@ mulju-
megie?

— O apreciere negativd sau pozitiva glo-
bala nu ar fi corectd. Nu trebuie pierdut insa
din vedere ca niciodatd o cinematografie nu
a fost creatoare de limba, ci de stil cinemato-

grafic.
— Dar ea poate lansa, in fala unel au-
quc cu muit sporitd de illeraturd, mo-

dele. Mal bune sau mai rele.

+ — In ceea ce ma priveste, nu sint un pu-
rist, dar nici nu gust prea mult ,coloratura de
|Imb3|“ in scopul vadit de a lansa momeli pu-
blicului. Asta nu inseamna ca fac o pledoarie
pentru vorbirea pedanta, pretentioasa, nefi-
reascd. Tocmai in aceasta justd masurad sta
dificultatea scenaristului.

Adina DARIAN

Perle mai mult sau mai pu;in veritabile

0 propozitie ilogica e un gind ilogic

Nu, bineinteles, cinematograful nu e o arta
@ cuvintului. (Sau nu e in primul rind 0 arta a
cuvintului). Da, desigur, cinematograful are
un limbaj propriu. Incontestabil, filmul, cum
spune cineastul, se scrie cu aparatul. Dar
pind cind vom scrie — cu aparatul — direct
pe pinza, va trebui sa scriem — cu pixul —
scenarii. Pe hirtie. Dar... pina cind vom des-
coperi dialogul fara cuvinte, dialogul dintre
personaje va folosi lexicul $i gramatica noas-
tra, a tuturor. Dar... pina cind limbajul cine-
matografic se va putea lipsi definitiv de cu-
vinte — ceea ce nu s-a intimplat nici cu arte
mai vechi: muzica, artele plastice, baletul,
care intrebuinteaza cuvintul fie $i macar pen-
tru titluri sau explicatii — cineastii se vor'ex-
prima $i in limba stramogeasca. Asadar, deo-
camdata, nici o academie din lume nu da dis-
pense pentru limba scenariilor si a filmelor,
nici un filolog din lume n-a fabricat inca un
vocabular $i 0 sintaxa pentru uzul exclusiv al
cinematografiei, iar noua, scenarigti, regizori,
actori de film, nu ne ramine altceva de facut
decit sa respectém i sé cultivam limba ce-o
vorbim. Nu se justificd redactarea agramata

sau numai neglijenta a scenariilor, pe motivut
ca pe ecran vom vedea imagini $i nu cuvinte
Un cineast care se exprima anevoios in cu-
vinte e foarte probabil ca se gxprima la fel si
in imagini cinematografice. O propozitie ilo-

gica e un gind ilogic. O frazd strimba e o
imagine strimba. Colectionam cindva ,perle”
culese din scenarii. Din fericire — sau din
nefericire — ele nu pot fi publicate, scenariile
insesi nefiind destinate tiparului. Cele de mai
jos sint nu atit citate din scenarii, cit tipuri s
stereotipuri de constructii lingvistice rezultate
din dorinta scenaristului de a parcurge mai
repede drumul spre ecran.

Cind un personaj se plinge astfel: . stau i
bat la toate ugile” iti 5i imaginezi chinul bie-
tului scenograf, obligat sa inventeze un decor
cu nenumarate usi, la care remnaju! sa
poata bate stind intr-un punct fix. Decorul ar
putea fi sferic sau poliedric.

Deloc mai usoard este sarcina regizorului
care va trebui sa filmeze un alt personaj de-
plasindu-se ,,de la un cap la celdlait al cercu-
lui de curiogi”, ceea ce presupune ca regizo-
rul sa aiba un secund perspicace, in stare sa
descopere, pe rind sau simultan, cele doua
capete ale cercului, si o monteuza inteli-
genta, care sa le lipeasca la loc, in asa fel in-
cit, degi cu doud capete, cercul sa fie totusi
cerc.

~Sticla din mina lul pe jumitate goald” se
poate filma fie suflecind jumatate mineca
hainei, fie utilizind o sticla care sa poata fi U-
nutd numai cu o jt de mina, I
jumatate raminind goald. Prima varianta

poate fi rezolvata de pictorul de costume,
cealaltd de recuziter, dar, din pacate, niciuna
din variante nu ofera o solufie convenabila
cu privire la sticla.

In ceea ce priveste imaginea in care un nu-
mar (nedeconspirabil) de soldati ,participa la
tragere cu re de inima“, ea poate fi de-
codata in felul urmator tragere de inima = o
arma speciald, cum o deﬂneste §i numele, cu
care... (scenograful va trebui sa se documen-
teze serios, nu asa, superficial si iresponsa-
bil, schitele sale infatisind doar nigte cara-
bine obignuite

»Cadavrul lbll mai respira“ nu este citat
dintr-0 ecranizare a ,Cadavrului viu" de Lev
Nikolaevici Tolstoi, dupd cum cel care cade
'A'::i“k: in célcilul lui Ahlle“ nu este iInsusi

Iin legaturd cu indicatia scenaristului:
~loana poarti la git un colier fals de perle,
regizorul va trebui sa fie atent, in primul rind
ca personajul s& nu care cumva sa poarte co-
lierul in alta parte si, in al doilea rind, ca, in-
diferent daca perlele sint sau nu autentice,
colierul sa fie fals. Altfel s-ar pierde o idee

autentica.

Dumitru SOLOMON




In premiera

.Istoria politica nu mai e un sir de biografi,
o culegere de portrete dramatice, de vieti a'»
sfintilor, de biografii literare si artistice. o
descriere de solemnitati, o cronica de raz
boaie, un catalog cronologic, un dictionar de
notorietati, un memorial diplomatic... Deose
birea intre istoria politica si istoria culturala
dispare (...) subiect unitar, (ele) au o singura
viata organica... Si deosebirea de pina acum
intre istoria universala si istoria nationala dis
pare... Viata unui popor e necontenit ameste
cata cu vietile celorlalte, fiind in functiune de
dinsele $i inrfiurind necontenit viata aces
tora." Daca am reprodus acest pasaj din dis
cursul rostit de Nicolae lorga la primirea sa
in Academie (1911), nu ne-am apropiat de
subiect pe cai ocolite, n-am facut altceva d:
cit sa anticipam spiritul filmului. E vort
asadar, in acest film despre Nicolae Titu-
lescu, dar mai ales despre istorie politica. e
vorba despre o pericada framintata din islo-
ria Romaniei — anii dintre cele doua ras-
boaie mondiale — dar mai ales, despre cum
s-au proiectat acesti ani pe fundalul istoriei
mondiale. Era si greu de conceput un alt
mod de abordare a unei biografii cinemato
grafice Nicolae Titulescu, pentru simplu! fapl
ca ,a face politicd" a insemnat in acest caz
un mod de existenta. Titulescu facea politica
asa cum Luchian picta, asa cum Enescu
compunea muzica. Adica o facea cu arta
stralucit. Avea vocatie, poate geniu. Dar o vo-
catie care s-a consumat oral, de !a tribune, in
adunari, intruniri i consili. Opera sa a in
semnat acflune; n-a ramas decit in constiinta
epocii, in istorie. Cu atit mai meritoriu gestu
autorilor — regizor: Pompiliu Gilmeanu; co
mentariul: Nicolae Dragos si Dinu Sararu;
consultant: istoricul lon M. Oprea — de a-!
readuce in constiinta generatiilor de azi

A face filmul unei astfe! de vieti nu e o in-
treprindere lesnicioasd. A evoca o astfel de
personalitate — fugace in esenta ei — a-i re-
constitui etapele vietii — de fiecare data lu-
ind contact cu efectul si nu cu cauza, cu
concluzia $i nu cu ipotezele, cu persoana ofi-
cialda si nu cu indoielile firesti ale omului in
intimitatea sa, era din capu! locului o aven-
turd in necunoscut. O hartd cu multe spatii
albe. Cu atit mai mult, cu cit nefiind vorba de
o biografie romantata, de fictiune (unde-i
scenaristul care s-ar incumeta?), ci de un do-
cumentar propriu-zis (de ce ,artistic"? exista
si documentare ,neartistice”?), presupunerile
nu-si aflau aici locui; se lucra numai cu certi-
tudini.

Una din aceste certitudini a devenit ideea
premisa si axa filmului: Titulescu este cor

‘ In premiera

Tripla — si norocoasa — inilnire artistica
A regizorului cu un scriitor care de la primu!
acord cinematografic stie ce sa-i ofere $i stie
ce sa ia de la el. Pentru ca Bujor Nedelcovici
daruie filmului o miza pasionanta si situatii-i-
mitd bune de speculat psihologic. Si ,ia" de
la Sergiu Nicolaescu tot ce experienta sa de
regizor sigur pe profesia lui si — de ce nu?

pe farmecu 1 erpret, il poate 3
nerv, miscare, enigma. E apoi intilnirea dintre
trei moderni actori de film: Ovidiu luliu Mol-
dovan, loana Pavelescu, Sergiu Nicolaescu, a
lor unii cu altii $i a lor cu personaje aureo-
late, fiecare, de mister, de un echivoc creator
de poezie. Si, in sfirsit, e intilnirea filmului cu
operatoru! potrivit. Potrivit tipului de sus-
pense politisto-liric, in care privirea, pinda
soapta, isi cereau un confident, un tainus
tor-divulgator, al lor. $i acesta a fost aparatul
minuit de tinarul Alexandru Groza in colabo
rare cu Nicolae Girardi.

Dar s-0 luam pe rind. Demult n-a ma
crat Sergiu Nicolaescu pe un scenariu solid
construit in toate articulatiile lui $1 dezvo'tat
ca actiune interioara, ca suspense psiholog
cum e partitura lui Bujor Nedelcovici. Fari s.
fie un scenariu de zile mari, el e reflexul ace-
lor zile mari in care se lanseaza actiunea. zile
de mobilizarea a energiilor patriotice pentru
pregatirea actului insurectional de la 23 Au-
gust. Moment de furtuna si elan — Sturm
und Drang-ul istoriei, dar si al artei care se
hraneste din ea si care, iata, mobilizeaza me-
reu noi contingente creatoare intru onorarea
temei. S-ar parea cé& aici, in zona aceasta de
inspiratie — zonad inca neepuizatd in sensu!
uzarii ei prin sablonizare — apar si semnele
unei distincte scoli nationale de film. Varie-
tate de genuri, afirmare ambitioasd de stiluri
si voci aparte, in acelasi perimetru tematic
dar mereu din alte unghiuri, rascolit creator,
sint citeva indicii cd ,mult dorita scoala"” isi
face — si-a facut cumva — loc spre afirmare.
E imbucurator faptul ca un condei literar im-
pus in ultima vreme ataca, intr-un acord ma-
jor tematic, concertul cinematografic. Exis-
tenta unor stingacii de ton gi masura (ince-
putul prea putin verosimil sau telegrama re-
velatoare, special intirziata, pentru efect) nu
impiedica povestirea sa decurga fluent, capti-
vant, neasteptat. Care dintre cei trei ,vizita-
tori* ai Deltei inghetate, asteptind de fapt ora
H pentru o anume actiune curajoasa, e spio-
nul strecurat de siguranta ca sa dejoace pla-
nurile comunistilor de interceptare a unui vas

=

temporanul nostru. A fost cu adevarat un s
rit vizionar in tot ceea ce a gindit si afirmat
de-a lungu! vietii sale (1882—1941), in con
secventa cu care a luptat pina in ultima clipa
pentru mentinerea securitatii nationale
mondiale, pentru cooperare internationala
pentru respectarea tratatelor si a integritatn
teritoriale, a suveranitatii $i a independente:
fiecarui stat. ,Sint un soldat al tani mele in
trangeele pacii“ — spunea cu modestie Titu-
lescu. Eduard Herriot exclama: , Acest minis-
tru al unei tari mici face pdlitica in stil mare!"
Aceasta afirmare treptata — glasul lui Titu-
lescu ce se face auzit in cele mai importante
cercuri unde se decide soarta popoarelor,
glasul unei tari mici care incepe sa conteze
in concertul mondial — este canavaua pc¢
care se asterne de la sine filmul, urmind firu
evenimentelor, al istoriei. Si iata-l pe Titu
escu delegat al Romaniei la conferinta de

traind in

pace de la Versailles, ministru plenipotentiar
il Romaniei la Londra, delegat permanent si
je doua ori ales ca presedinte al Ligii Natiu-
nilor de la Geneva (1930—1931), initiator a!
noii organizari a Pactului Micii Antante 5/
intelegerii balcanice... (,Balcanii trebuie sa
apartina popoarelor din Peninsula Balca-
nical“).

Filmul! igi propune — si izbuteste — sa de-
paseasca simpla informatie istorica, aspirind
la o reconstituire metaforica a tensiunii eve-
nimentelor. Itinerariul, desi riguros cronolo-
gic, devine preponderent afectiv. Filmul se
precipita cind istoria devine sufocanta, cole-
rica (,montajul de atractii* sugerind ascen
siunea fuhrerului intr-o Europa inconstienta)
Istoria devine un mars fortat in care nimic nu
mai poate opri fortele dezlantuite. Nici chiar
apelul disperat la rafiune al unui tribun al
pacii: ,Cind pacea e amenintata nu se ras-

Nicolae Titulescu: omul, cum putini l-au cunoscut, si diplomatul,

asa cum era cunoscut

in Europa interbelici

A
/

german cu munitii? Colonelul mult prea ama
bil si curtenitor pentru un militar de cariera
suspicios §i tenace, care n-o scapa din ochi
pe fata proaspat debarcata in Delta sub un
pretext vizibil improvizat: vizitarea ,logodni-
cului“? Fata care cere protectie, pe rind am-
bilor barbati, incercind sa afle, printr-o co-
chetarie discreta, cine o va ajuta sa comita
actul ,necesar tarii“ cum il numeste ea, in-
cercind sa-1 scoata din apatie $i sa-l atraga
de partea ei, in special pe fostul sculptor?
Sau el, sculptorul grav ranit pe front, care sa-
tul de atita moarte, refuza ia inceput sa intre
in joc — oare din oboseala, din prudenta, din
viclenie? $i, ca in bunele policier-uri, sur-
priza ramine pinéd in final, intreaga; intreg si
regretul pentru soarta personajelor foarte
atasante. Pentru ca, in ciuda insistentei unuia
sau, dimpotrivd, a rezervei celuilalt, ambii
barbati care se indragostesc treptat de fap-
tura misterioasa au, la rindul lor, toate atuu-
rile s-o faca gi pe ea sa se indragosteasca.
Echivocul sentimental — fata le da, pe rind

Intilnir

speranie amindorura — amplifica echivocu
identitatilor; jocu! se stringe din ceincesiin
citeva secvente de modern cinema, insolit
decupate si filmate (partida de cari de la cir
ciuma, remiza de la caband, din noaptea d:
revelion, discutia ultimativa dintre fata
sculptor) in loc sa lamureasca, ,sporesc a lu
mii taina". Simti mina incercatului regizor
capabil — iata — nu numai de desfasurarn
spectaculoase in cimp deschis, ci si de tiru!
subtil dirijat, al vorbelor-nada, al gesturilor
tainuitoare, al parolelor in doi peri, care in
curca in loc sa limpezeasca situatia
Suspectare, pinda continua, dar s1 mici rela-
xari lince, evadari in natura (plimban cu sa
nia pe Dunarea inghetata sau prin lanul cu
stufaris auriu) relevda — neasteptat pentru
unii, poate usor dezamagitor pentru altii
cealalta fatd, sentimental-poetica, a dinami
cului regizor. Predilectia sa pentru legendele
cu tilc (calul alb care a preferat moartea de-
cit sa se lase ingeuat) sau insistenta pe cruz:
. mea unor obiceiuri locale (pedepsirea trada

Jocul dragostei si al rdzboiului (Ioana Pavelescu si Sergiu Nicolaescu)

“birt imposibile,

yiitor

punde cu razboi, Ci cu organizarea pacii®.
Afirmativ, facind arcul de timp cu ziua de
azi si subliniind consonanta cu politica ex-
terna a Romaniei actuale, scotind in evidenta
vocatia dintotdeauna antirazboinica a natiuni
noastre, sugerind ca afirmarea unei \dei
poate dura uneori secole, comentariu! scriito-
ritor Nicolae Dragos si Dinu Sararu poten-
teaza sugestiile materialului vizual; inflacarat
in stilul_discursurilor lui Titulescu, patetic
atunci cind Europa e cuprinsa de febra.
Tesatura filmului se aduna din mai multe
fire ce se intrepatrund abil la montaj (semnat
Jeana Criciun) s$i in coloana sonord (ing.
Andrel Papp). Un ,fir* e color: azi, prin locu-
rile pe unde a trecut Titulescu, de la lasi si
raiova la Paris, Londra, Berna, Cambridge,
annes... Secvente utile in economia filmului,
dar oricind repetabile. Valoarea de unicat o
au. insa, in acest plan al prezentului, interviu-
rile cu personalitati care I-au cunoscut pe Ti-
tulescu: lordu! Philip Noel Backer, laureat a!
premiului Nobel pentru pace, celebra ziarista
franceza Genéviéve Tabouis, Maurice Schu-
mann, vicepresedintele senatului francez
Cum se stie, intr-un documentar, docu-
mentul serveste drept cautiune cinematogra-
fica. Aici, pe acest front s-a dat deci marea
batalie. Fiind primu! film dedicat diplomatului
roman, realizarea lui a presupus o munca de
pionierat, ce se cuvine in primul rind a fi
mentionata. Rezultat al unor cercetari asidue
in arhive de filme din tara si din strainatate,
minutele de pelicula impresionata cu Titu-
lescu sint utilizate, fireste, pina la ultima foto-
grama. inainte de a fi arta, cinematograful,ca
mijloc de inregistrare a vietii, continua sa ne
emotioneze, asa cum probabil uimiti §i recu-
noscatori vor fi privit inaintasii nostri primele
dagherotipuri, in pariu! ior cu eternitatea. Pe-
ticula Tngalbenita, tremurindd, transmite ten-
siunea vitala a omului asa cum a fost, miscin-
du-se, zimbind, incruntindu-se, dind mina cu
personalitdtile epocii, semnind tratate, vor-
bind in franceza de la tribuna Ligii Natiunilor,
relaxat pe o plaja, pe un vapor... Pe linga do-
cumentele cinematografice cu Titulescu, fil-
mu! cuprinde si mult material de arhiva, greu

( Continuare in pag.20)
Roxana PANA

fucjie a Casei de filme Cinci, in colaborare cu A
hiva Nationala de Filme i Studioul cinematografic Alesan
fru Sahia®. Scenariul si regia: Pompiliu Gilmeanu. C
mentariul Nicolae Dragog, Dinu Sararu. Le
textului: George Oancea, lon Marinescu. /s }
Grigore Cor cu, Dumitru Gheorghe. Filma
speciale: Mircea Sterescu. Montajul: Jeanina
clun. Sunetul: ing. Andrei Papp.

torului prin strivirea miinii), completeaza ima-
ginea acestui regizor romantic care gi-a gasit
aici un teren epic mai consistent de afirmare
decit in vechile povesti.

Ca interpret, Nicolaescu Tsi ia desigur ,par-
tea leului”, fara a-si defavoriza partenerii.
Dimpotriva, le creeaza, printr-un decupaj
atent, bogat in planuri-portret $i in planu-
ri-detalii, conditii de afirmare optima a inteli-
gentei interpretative pusa permanent la incer-
care, prin acest joc dublu, ambiguu, tensio-
nat. Sinceritate — cind reald, cind simulata,
greu de sesizat diferenta — prospetime si
agerime, cochetdrie si curiozitate feminina,
dar $i una dictata de situatia ei speciala — si
am numit citeva din contururile reusitului
portret cinematografic realizat cu discretie si
nuantare de loana Pavelescu. Sobrietate si
apatie, dezabuzare sau teama, circumspectie,
zgircenie sentimentala si inca atitea trasaturi
contradictorii anima, gratie lui Ovidiu luliu
Moldovan, taciturnul sdu personaj: sculpto-
rul. Franchete-iarasi reala ori jucata — ener-
gie, caldura, umor (chiar si lipsa de umor su-
bliniatd cu o anume ostentatie, tot ca o cap-
cana), tristete si bravare demna sint tuse ale
portretului colonelului — unul din cele mai
complexe realizate de regizorul-interpret. Re-
gizor care nu-si neglijeaza nici planul doi §i
distribuie interpreti convingatori ca tipologie
si evolutie: Viadimir Gaitan, Victoria Dobre,
Colea Rautu, Virgil Flonda, Vasile Popa, Cor-
nel Girbea.

Interioare — putine dar sugestive: cabana,
circiuma, casa pescarilor, nu distrag atentia
de la principalul obiectiv: tatonarea, descope-
rirea adversarului, dar strecoara in acest joc
periculos §i nota de intimitate, treptata cal-
dura ce apropie, la un moment dat, cele trei
victime ale razboiului. Ambianta, peisaj inte-
rior si exterior, interpretare, sint valorificate
de tindrul operator Alexandru Groza ajutat de
experienta lui Nicolae Girardi.

Prezent prin discretie si masura, un bun
producator delegat: Marina Constantinescu.

Un motiv melodic clasic (aranjamente Anu-
savan Salamanian) spart din cind in cind de
un timpan de jazz, sustine drama acestor iu-
incompatibile cu momentul
istoric.

Alice MANOIU

Productie a Casei de filme Unu. Regia Sergiu Nicolaess
cu. Scenariul: Bujor Nedelcovici. Imagines. Alexandru
Groza, in colaborare cu Nicolae Girardi.Costume:

5 Anus. Sala-

rgiu Nicolaescu, loana Pavelescu, Ovi-

dovan, Colea Riutu, Viadimir Gaitan,
Victoria Dobre, Virgil Flonda, Cornel Girbea, Yasile
Popa. Film realizat In studiourile Centrulul de productie
dnematografica .Bucuresti”




Marele si micul ecran nu sint inamici: dimpotriva!

,Jocul ielelor*
si alte jocuri

e mai rau; e altfel.

In schimb interpretul pricipal era in 1965
total impropriu rolului. Excelentul actor lo-
nescu-Gion avea ceva {eapdn, lemnos, ceva
posac si acrit, care mergea bine in alte roluri
dar deloc aici, unde aceste trasaturi apareau
chiar mai accentuate; in plus era prea batrin
pentru rol si imbracat ca un belfer. Gelu Rus-

Camil Petrescu,
deocamdata doar
pe micul ecran

Filmul realizat dupa ,Jocul ielelor”, devenit
serial in programul televiziunii, a urmat cu
strictete textul lui Camil Petrescu; au lipsit
(justificat) doar doua aparitii episodice de la
inceput, neesentiale, prisositoare — i o re-
plica a lui Praida, esentiala aceasta, supri-
mata nu vad de ce ; ,ldeile sint asa ca Steaua
Polara... sa mearga oamenii spre ele cind au
un cirmaci bun. Dar nimeni nu s-a gindit vre-
odata sa ancoreze in Steaua Polara..." (act. 3,
tabl. 12, sc. 1). Filmul ,merge“, e drept, si
fara aceasta replica, a carei absenta poate ca
mulli dintre cei ce cunosc piesa nici n-o re-
marcé; eu insa, care am si comentat-o intr-un
articol mai vechi, o asteptam; neauzind-o, am
ramas oarecum dezamagit. Prin replica
aceasta pragmaticul Praida exprima fara sa
vrea o tema kantiana, anume distinctia dintre
asa-numitele idei ,regulative” si ,constitu-
i pe care in fapt Gelu Ruscanu le
confunda (confuzie din care decurg conduita
sa inflexibila $i dezastrul sau final).

Nu am putut evita 0 comparatie mentala in-
tre filmul de acum $i spectacolul din 1965 de
la , Teatrul Mic“. Filmul, realizat de regizorul
Dan Necsulea, pleaca direct de la textul pie-
sei, fara intermediul unui scenariu cinemato-
grafic propriu-zis, profitind doar cu extrema

sobrietate de libertatile ecranizarii, dar re
curge, fireste, la mijloacele specifice filmarii
cu variatiile de distan{a, de nuante expresive
si de captare a detaliilor, functional diferite
de incadrarea fixa i perspectiva unica a
spectacolului scenic; asadar termenii compa-
ratiei nesuprapunindu-se decit parial, ea ra-
mine destul de aproximativa, cu atit mai mult
cu cit marele interval de timp o permite nu-
mai in linii mari.

Intre  spectacolul din 1965 si filmul de
acum este in primul rind o neta diferenta de
atmosfera. Acela era incarcat de o atmosfera
morbida si malefica, pe care o dadeau inter-
pretii cuplului Saru-Sinesti. Nu e o diferenta
de valoare artistica, ci de tipologie. Leopol-
dina Balanuta avea ceya clorotic, maladiv, fa-
tal; George Constantin — un cinism implaca-
bil, solid instalat in masivitatea sa corporala
si exprimat pe un ton flegmatic. Dincoace in-
terpretii vin cu alte date temperamentale $i fi-
zionomice. Rebengiuc, cu alura sa longilina,
imprumuta personajului un aristocratism ce
arboreaza o eleganta vestimentara si un ton
al limbajului deopotriva de cautate. Nu atit
cinic cit Lpocrit. personajul sau desfasoara o
retoricd din care nu lipseste o afectivitate
uneori convingatoare. In rolul Mariei, Valeria
Seciu infatiseaza o femeie dornica de fericire
si plina de senzualitate, sacrificata din toate
parile de forte si interese ce o covirsesc.
Gros-planurile fi pun in evidenta ochii mari, a
caror lumina extraordinara ii devora fata; pri-
virea ei naucita, in acelasi timp desperata si
nadajduitoare, e de o intensitate emolio-
nanta. Dominantei nocturne, intrucitva per
versa, din 1965, actualii interpreti ii opun o
varianta, evident tot dramatica, tot fatala, dar
mai respirabila. Nu zic ca e mai bine, nici ca

De unde uimitoarea popularitate
a lui Nea Marin (milionar?)

canu e mereu comparat in piesd cu
Saint-Just; ca $i acesta, el e, spune textul,
frumos, elegant $i nu are mai mult de 28 de
ani. Nu afirm ca Traian Stanescu e ,mai bun"
actor decit fusese vechiul interpret, dar e mai
tindr si mai frumos, conditie eliminatorie a
rolului. (Dealtfel, independent de diferentele
obiective de talent, in materie de spectacol

(George Oancea, Valeria Seciu si Traian Stanescu)

Un film inspirat de Enescu,
demn si de marele ecran

Cum se naste,
sub ochii nostri,
un erou popular

Cind |-am auzit prima oara pe Amza Pellea,
istorisind povesti cu olteni, faimosul ,Nea
Mérin* nu se nadscuse incad. Exista insa vir-
tual, in graiul $i mimica viitorului sau creator,
care punea o pasiune $i o arta, putin co-
muna, spre a revela ascultatorilor o tipologie
umana foarte originala. Povestitorul se topea
de placere, de cite ori putea sa scoata la
ivealda niste reactii caracteristice unei menta-
litati aparte, convins de natura ei surprinza-
toare, pe care o sublinia cu neascuns entu-
ziasm. Apoi a prins fiinta Nea Mérin, incepin-
du-si fabuloasa lui carierd. El — trebuie spus
din capul locului — a fost creat in intregime
de Amza Pellea, e opera unui excelent actor
si fin observator al psihologiei oltenesti, in-
zestrat totodatda cu multa inventie umoristica,
personajul neavind o configuratie anterioara,
mitica, asa ca Pécala sau Tindala. S& remar-
cam ca acum Nea Marin exista, in deplinata-
tea cuvintului, are o identitate incontestabila,
aceasta constituind principala lui virtute ar-
tistica, deloc neglijabila. Gustat sau nu de
toata lumea, a izbutit sd-§i cucereasca o po-
pularitate uriasa, amenintind sa o absoarba
pe a interpretului sdu. De la scurtele monolo-
guri debitate pe micul ecran, a devenit vedeta

De ce

va

agitati

atit?

(Amza

Pellea

in

Nea -
Madrin
miliardar)

cinematografica (Sergiu Nicolaescu a trebuit
doar sa-i dea drumul in film, fiindca ori care
ar fi calitatea acestuia, Nea Marin, gi inca mi-
liardar — umple salile cu spectatori. Oare ce
i-a adus afita simpatie? Primul rdspuns care
vine in minte ar fi efectul recunoasterii unei
anume identitati nafionale. Nea Marin din cap
pina in picioare, e ,de la noi”. Regionalismul
limbajului sau, preferinfele culinare, prazul si
zaibarul, nelipsita lui papornita, toate doar
noi le stim, altii n-au cum sa le savureze ha-
zul $i tresdrim placut regasindu-le, ca inain-
tea unor locutiuni intraductibile, dar care ne
sint noua foarte familiare. E o senzatie auto-
mata de solidaritate sufleteasca. George Cali-
nescu o amintea, aratind ca romanii gusta
replicile lui Caragiale asa cum italienii se
aprind la ariile lor de opera.

In al doilea rind ne amuza insasi afirmarea
.spiritului oltean” in cultura, dupéa cel moldo-
vean, muntean $i ardelean. Nu incape in-
doiala ca asistim, de aproape un secol, la o
atare pagnica ofensiva, pe care o semnalase
Petre Pandrea, citind nume ca Arghezi, Bran-
cusi, Radulescu-Motru, Gib Mihaescu, Elvira
Popescu, lon lancovescu. L-am putea adauga
si pe cel al lui Tuculescu.

$i fiindca sintem aici, poate cd Nea Marin
si-a asigurat succesul gratie virtutilor ,spiri-
tului oltean“ insusi. Tot Petre Pandrea ii defi-
nea originalitatea prin aliajul curios de simt
practic si candoare, am putea spune fara sa-i
tradam prea mult ideea. El zicea: cobilita pe
umar i ,pasarea mdiastra“ a lui Brancusi in
suflet. Are ceva din aceasta si umorul lui Nea
Marin, in clipele fericite, talent descurcaret si
concomitent o predispozitie la speculatie;
pentru ce oare va agitati atit, pare sa se in-
trebe mereu eroul, contemplind |, filozofic"
complicatiile civilizatiei moderne.

Dar mai e, cred, un lucru: prin Nea Marin,
frustrdrile omului de rind i$i iau o revansa
asupra diferitelor ,,gadget-uri* ale lumii hiper-
tehnicizate contemporane. Prazul bate, astfel,
orice alte trufandale, zaibarul taie ,wisky"-ul,
iar Veta (infuriatd) reduce la neputinta tot ar-
senalul terorist al marilor bande internatio-
nale de gangsteri. In general, manierele
fruste triumfa asupra celor fandosite, cere-
monioase, mecanizate. Primitivitatea isi va-
deste o foria a ei, compensatoare. In directia
aceagta, Nea Marin are o mulfime de frati pe
diverse meridiane, unde Bourvil, Fernandel,
Sordi, Weaver, seriful au intruchipat perso-
naje analoage, venite sa ilustreze pe rind, sub
aspecte variate, proverbul cu buturuga mica
si carul mare. Intre David si Goliat, lumea va
lua totdeauna partea celui dintii.

Am schitat doar citeva posibile explicatii
ale gopularitétii lui Nea Marin. Or mai fi si al-
tele? Desigur, problema ramine deschisa!

Ov. S. CROHMALNICEANU
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Marele Premiu
pentru filmul
Sateasca.

la lupta strinsa
cu 39 de societiti

de televiziune
din toata lumea

De aproape un deceniu asistdm, in televi-
ziune, la proliferatea unui gen nou, filmul
muzical-simfonic, care, in formule supe-
rioare, isi propune sa largeasca cercul melo-
manilor, sd popularizeze creatia muzicala
culta, folosind un truc simplu dar eficient,
sensibilizarea urechii prin intermediul_ochiu~
lui. Limbile strdine se invata, astazi, ascultind
discuri, o data, de doud ori, de zece ori, pina
ce sunetele articulate se inregistreaza intr-un
anume centru de ,memorie internationala".
Oricit ai fi de neavizat, muzica ,grea“ se in-
vata , usor’ ascultind muzicd, o data, de
doud ori, de zece ori, pind te trezesti ca ai
prins gustul sunetelor simfonice.

Indeletnicirea aceasta presupune voinia,
presupune efort. $i daca limbile strdine se in-
vata de nevoie, muzica — a intuit televiziunea
— trebuie deprinsd de voie, intr-un mod
agreabil, adica prin film. O muzica ce se insi-
nueaza prin imagine. Ca orice lucru simplu,
metoda isi are limitele ei. O limba insusita
prin ascultare n-a patruns tainele gramaticii.
O muzica gustata vizual nu deslugeste secre-
tul notelor, constructia armoniilor, sensibilita-
tea combinatd cu eruditia si, intr-o prima
etapa, ea ramine la faza de impresie. Dar
scopul a fost atins. Reflexul a fost creat. Sti-
mulul vizual determind necesitati de ordin
auditiv. $i din acest moment, pentru multi in-
cepe aventura cunoasterii intr-un univers
strain $i inaccesibil, lumea fascinantd a muzi-
Cii.

Televiziunea a n-a facut plie de
la reguld i, dupa citeva incercari minore,

scoate brusc la iveald un film care impresio-
neaza opinia publica nafionala si trezeste in-
teresul unui important juriu international. Fil-
mul Séteasca, inspirat de lucrarea ,Suita a
11I-a“ de George Enescu, a fost distins la fes-
tivalul filmului de televiziune, editia a XiX-a
Praga 1982, cu Marele Premiu si, din infor-
matiile noastre, juriul a fost la un pas sa-i
acorde si premiul pentru cea mai buna
vizualizare muzicald. Daca pina la urma nu
i-a obtinut, motivele sint lesne de inteles; tre-
buiau impacate .ambitiile $i interesele a nu
mai putin de 39 societati de televiziune parti-
cipante, in frunte cu BBC, societati solide,
majore, din tari cu mare traditie muzicala.

(éine este autorul acestui succes de rasu-
net european, in tripla calitate de scenarist,
operator si regizor? Vi-l prezint: Viorel Sergo-
vici, operator, absolvent IATC, coleg de clasa
cu Nicolae Margineanu, un operator de tele-
viziune putin cunoscut la el acasa, din vina
lui $i din vina noastra, din vina lui fiindca a
fost un artist ,cuminte” si prea modest, din
vina noastra, a fostilor lui profesori de insti-
tut, pentru ca am ramas indiferenti la statutul
si evolutia absolventilor nostri, repartizati
intr-o institutie care domind cerul undelor
herziene mai mult prin cuvint $i mai putin
prin imagine, inteleasd ca o virtute de expri-
mare. '

Totul a pornit de la o fotografie, fotografia
din finalul filmului, ce ni-l infatisaza pe Ge-
orge Enescu la anii maturitafii suferinde,
adus de spate, in cerdacul casei natale din
Liveni. Viorel Sergovici priveste indelung fo-
tografia, si in fracliunea aceea de secunda,
gaseste cheia filmului. Intoarce imaginea cu
180 de grade, adulmeca spatele pozei ingal-
benite de vreme si are revelatia solutiei artis-
tice: la antipodul prezentului, prezentul fictiv
al fotografiei, trecutul; la antipodul bartrinetii,
copilaria. $i gindul il arunca, inapoi, in timp,
un timp care, in biografia genialului compozi-
tor, insumeaza 50 de ani. George Enescu co-
pil. Un gest banal, rotirea intre degete a unei
fotografii, valoreaza pentru autor o jumatate
de secol.

Din aceasta-clipa, totul decurge firesc, li-
near. Isi aminteste de cuvintele lui George
Enescu ,viala oricdrui om e ca o coarda,
care, impinsa, oscileazd $i revine, incet, la
pozitia simpla dreapta de la care a plecat”. in
ce lucrare muzicala Enescu, dupa ce a ajuns
in zona olimpiand a certitudinii, sintezei $i ar-
moniei, evoca anii copildriei, cufundindu-se
cu nostalgie in lumea amintirilor
mingiietoare? Evident, in Suita a lli-a pentru
orchestra in re major, op.27, ,Sateasca”, Pen-
tru Viorel Sergovici filmul era incheiat. Tre-
buia doar incep Declicul se prod
Restul era truda, pricepere, profesie.

Se avinta, deci, sa filmeze pe urmele celor
5 pari ale suitei a lll-a: ,Reinnoire cimpe-
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nu exista decit actori mai bine sau mai putin
bine distribuiti. Numai actorii francamente
prosti sint universal inutilizabili, fie si ca ,uti-
litati*). Doar tinerefea, orbita de un ideal uto-
pic, poate da o aparenia de scuza pe care
Ruscanu tine cu orice pret sa o savirseasca,
vrind sa publice o scrisoare intima adresata
lui de femeia pe care o iubise si care, ea, il
iubeste inca. Aceastd aparenta de scuza re-
gretatul lonescu-Gion nu o putea revendica
plauzibil.

Nici profesional, Ruscanu nu e scuzabil.
Ca avocat, chiar tindr, nu era de admis sa
porneasca la atac pe baza unui document ju-
ridiceste neprobant. Ca ziarist tactica lui e
vulnerabila: a anunta dar a amina mereu pu-
blicarea documentului acuzator, aduce vizibil
a santaj si in speta chiar e santaj curat, indi-
ferent mobilul. Un sistem gazetaresc care
poate stirni curiozitatea, discreditindu-l insa
pe atacant, iar pe de alta parte il face pe ad-
versar sd pareze cu orice mijloace ameninta-
rea.

Aceste doua erori sint ale eroului $i ramin
ca atare credibile in planul fictiunii. Dar mai
e si o eroare a autorului. El vrea sa ni-l faca
antipatic pe Sinesti $i sa8 ne convinga nu nu-
mai ca e un ticalos dar $i ca a ucis o batrina
bogata ca s-o mosteneasca. Ei bine, autorul
nu reuseste. Sinesti @ un om subtire, foarte
cult, jurist stralucit, fin psiholog. Un aseme-
nea om poate savirsi o crima dintr-un motiv
sau altul, dar nu o crima crapuloasa. Un om
inteligent, un intelectual, nu ucide pentru jaf.
Raskolnikov? Dezaxat, maniac ,ideologic"?
Ivan Karamazov a sugerat crima prin teorii
echivoce, dar n-a sévirsit-o. Ucigasul crapu-
los e de regula un oligofren, chiar daca e is-
tet sau arboreaza o intelectualitate se-
mi-doctd (vestitul Lacenaire, Smerdiakov).
Un om ca Sinesti poate fi lipsit de scrupule,
dar nu ucide pentru jaf. Presupusa lui crima
nu e credibild. Aceasta eroare a lui Camil mi-
neazd piesa la baza.

AL. PALEOLOGU

.Vechea casa a co-
a", ,Dansuri taranesti"
Cinci pari, cini secvente. Se inspira din moti-
vul muzical, dur nu calchmzﬁ opuc Ttan-
spune pe p al
lucrarii si, nnd pe rind, apar pe ecran imagi-
nea naturii, o naturd dulce si blinda, cu
forme armonioase $i contururi line, de peisaj
moldovenesc; joaca unor copii in lunca des-
primavaratd in ritmul unui scherzo sprintar;
casa pdrinteasca ,cu prispa de Iemn unde se
uscau funiile de usturoi in soare”, in reme-
morarea trista pe care viorile o deapana cao
melopee doinita; clipocitul apelor intr-o lume
de basm cu acea melodire infinita, care ,in-
cepe pe pamint ca sa sfirseasca in cer”; in
sfirgit, imaginea unei petreceri populare, cu
batai impetuoase in ritm de allegro giocoso,
non troppo, din final.

Filmul se deruleaza ca un pastel muzical,
cu gratie si fluiditate, propunind o emotio-
nanta viziune a spatiului cimpenesc. Imagi-
nea orchestratd in forme, contraste si culori
curge in paralel cu instrumentatia moderna a
unei muzici evocatoare. Doua linii paralele ce
nu se intilnesc niciodata, ca doua sine de
cale feratd. Cind se intersecteaza totusi,
intr-un macaz imaginar, rolul acarului este
preluat de monteuza filmului (fericita ale-
gere) Mihaela Demetrescu. Atunci, fraza mu-
zicala, citeva arpegii de harpd, un element de
percutie, obligd fotograma ,sa sune onoma-
topeic” (un detaliu: taranul care trinteste toiul
de {uicd pe masa, etc), dupd care lumina si
muzicd fug iarasi, in departare, spre a se
contopi doar in imaginalia spectatorului.

In filmul Sateasca se perinda personaje ale
epocii (excelent micutul Dan Claudiu Vorni-
celu), care nu scot o vorba. Totul este gest,
privire, atitudine. In ambianta casei parintesti
(acelasi rafinat scenogral Dumitru Geor-
gescu), pe ulita, in sat, la circiuma, oamenii
sint doar prezente, un fel de notatii vii pe
portativul decupajului regizoral. Restul este
atmosfera, simbol $i muzica. Viorel Sergovici
dramuieste cu zgircenie elementul de joc $i
efectele plastice, pentru a face loc muzicii. O
singura data isi permite sa fie el insusi, asal-
tat de ?peratorul-dublura educat la $coala
naturii. Intre prima $i a doua parte a suitei
taie deliberat muzica, un hiatus sonor, ca sa
filmeze luminisuri de padure si dezlantuirea
furtunii cu picturalitatea unei pastorale beet-
hoveniene. Este singurul moment cind reali-
zatorul se elibereaza de suprematia compozn-
torului, dupa care redevine sclavul sdu §i se
cufunda, definitiv, in muzica. Prin aceasta,
Viorel Sergovici se dovedeste un regizor in-
spirat, un operator de rara sensibilitate, un
realizator care a inteles spiritul $i frumusetea
simfonismului enescian. Sint de parere ca fil-
mul meritad, are dreptul, sa fie programat si
re ecranele unor cinematografe specializate.
n conditiile formatului mare si ale culorii
{admirabile unele rezolvari cromatice de pla-
nuri impresioniste), filmul cistiga in gravitate
si sensuri profunde. Oricum, pentru Viorel
Sergovici, primul om din televiziune care .a
vazut muzica lui George Enescu, anonimatul
a luat sfirgit.

Dupéa 13 anl' Supersmwsu $i famlastu au
toate

neasg:é Copii la joaca"

Constantin PIVNICERU

filme pen

tru miine

Forta si farmecul concretului

Posibile filme
iradiate de
poezia diurnului

in deceniul anterior, mai exact intre
anii 1975-1977, iubitorii de romane des-
copereau un scriitor foarte dotat, pe
cale sa@ ne dea adresa eroului sau An-
tipa, a femeii sale Augusta, a catelusei
lor, Eromanga...Marturisesc, citindu-|
pe George Balaita, cuprinzindu-l intr-o
lectura tirzie ,Lumea in doua zile" si

..Ucenicul neascultator‘ ca m-am snmtn
incurcat.

Antipa vine din bucéatarie, dupa ce-a
gustat acolo, la micul dejun, gogosari
dulci si ceai cu lamiie, tot el este cel ce
umple un caiet cu scrisul marunt sau e
vina mea ca nu ordonez cum trebuie
substanta impresiilor bine impanate cu
concret ale acestui poet al diurnului in-
finitezimal? Daca imi treceti cu vederea
micile, neinsemnatele subiectivisme, va

rog sa-mi dafi credit pentru rest. Regi-
zorul filmului de facut dupé cele doua
romane va avea placerea sa créada ca
Albala existd, ca $i Antipa exista, i

carne $i oase, ca uzina din Albala tran-
smite pulsul ei intregului orasel, asa
cum titluri de gazete sau niste bilanturi
exprima, prin forta de asociere a realis-
mului, un concret acumulativ, niciodata
obositor, mereu viu, divers, dinamic,
degajat, contradictoriu.

Ca romancier, Balaita promite inalta-
rea spre povestea Albalei, oras ca multe
altele din Romania acestor ani. Dar, ca
poet, acelagi romancier se contrazice:
Albala nu este decit Albala, un fost iar-
maroc crescut peste noapte, iar eroii
orasului, Viziru, Agon, Moiselini,
Puslenghea, Anghel, Antipa isi spun
sau preiau povesti ca la un nou sadove-
nian ,Han al Ancutei”. Ar putea fi $i sa-
lon, insa deplasarea e in plan moral,
mai putin gastronomic.

Si ca in vechime, clasicul ,Han al An-
cutei”, totul este degajat $i hazliu, dar
totul va fi luat in serios. Cestile cu ra-
chiu infierbinta receptivitatea, o forma
de lirism infuzeaza pagina. Considerati-
ile se depasesc literar poate si pentru
ca meritul fanteziei lui Balaita mi se
pare fara cusur: el nu acopera creatia,

puncte de vedere

Mai mult decit

,Probleme

personale...”

nu o trece in simbol. Priceperea lui mi
se pare extraordinara, ce fabrica ro-
mancierul este chiar aventura acestei
dublari a naturii grave cu unda comica
purificatoare.

...Da, un exeget a spus ca romanele
lui George Balaita concureaza starea
civila. Bine, am sa cutez sa adaug, su-
gerind un plus de indulgenta pentru va-
rietatea unicitatii: starea civila cit si
dragostea de viata.

Da, un mare sentimental acest Ge-
orge Balaita si, de ce nu?, un ironic di-
gresiv prin distantare dionisiaca.

Raporturile filmice cu o prozéd de ase-
menea factura exclud confuzia intre li-
terd si real. De unde continuitatea for-
mala intre imagine si real, cit si perfec-
tul, acutul echilibru intre sintaxa lite-
rara §i cea cinematografica. Accentuez
asupra detaliului amintit, deoarece im-
plica extinderea picturalului — o densi-
tate de infelesuri intr-o contopire de
modalitati stilistice pina la baroc, desi
aici baroc presupune multiplicitatea
consonantelor si mai putin incarcarea
subiectului.

Cine s-a intors cu cititul spre anii in-
ceputurilor lui George Balaita (vezi, de
pildad ,Conversind despre lonescu”) va
sesiza cit de mult conteaza vazul bino-
cular. Scriitor care simte si gindeste
surprinzator, prin asocierea extremelor,
autorul are nevoie de un regizor aerisit
si amplu; vreau sd zic regizor pentru
doua versante, explicindu-se reciproc $i
intregindu-se reciproc; altminteri, cum
sa ne imaginam ceea ce nu posedam $i
sa incredintam altora comorile memo-
riei noastre?

Henri ZALIS

cro-)sociale, ci insasi urzeala si beteala aces-
tui ,covor”,

lata ce reflectii mi-a provocat, ca psihoso-
uolog $i simplu spectator revederea filmului
de David Reu pe
scenanul ‘romancierului — filozof Grigore
Zanc. Fata de romanul ,Cadere liberd", care
I-a inspirat, filmul e o realitate artistica de
sine statdtoare, cu semnificatii in parte mai
bogate, in pana mai condensate. Dar accen-
tul cade lin in interiorul aceluiasi cerc de
semnificatii: indiferent de statutul lor social,
profesuonal si ierarhic, tofi oamenii au ,ma-

Un original
Lfilm de atmosferd“
cu sorti de a rimine
mai mult decit
,un document
de epoca“
Multa lume se preocupa de (macro) istorie

$i de (macro) societate. Mult mai putina se
intereseaza de viata cotidiana a omului obis-

Probleme  personale sau un filn

nuit, de ,problemele sale personale”. S-a
creat $i se intref p alsd ca
din urma n-ar fi probleme sociale si invers
Un filozof, cu ale carui idei am polemizat la
timpul si locul potrivit, decreta, fara a clipi
din ochi, ca relatiile interpersonale sint ,alea-
torii §i efemere” (!!!) iar in conceptul de so-
cietate nu trebuie introduse toate relatiile so-
ciale, ,cu atit mai pulin cele interpersonale”.
Norocul e ca vin poetul, romancierul, dra-
maturgul, cineastul $i rastoarna asemenea
.asertiuni* pseudostiintifice §i pseudosa-
vante, restabilind comunicarea cu experienta
de viatd a milioane de barbati si femei, resta-
bilind, adica, adevdrul: relatiile umane
interindividuale si avatarurile lor, ,problemele
personale” cu palpitatia lor de autentic, de
drama existentiala si de zbucium al constiin-
1ei nu sint o scaméa pe covorul relatiilor (ma-

1 cu atmosferd siexterioard” si

«interioara"

joteca-digitala.ro

runte” pr personale, iar unii dintre ei
sint socialmente investiti cu misiunea de a le
solutiona pe ale altora, in atitudinea fata de
omul real, viu si concret, in raporturile inter-
personale stabile sau ocazionale, oficiale
(.formale”) sau neoficiale (infarmale), putind
citi intreaga partiturd a constiiniei $i caracte-
rului fiecarui om angajat in relatii. Datorez fil-
mului regizat de David Reu, $ansa de a fi ,ci-
tit" notele definitorii de pe partitura interioara
a constiintei unor contemporani ai mei, con-
fruntata simultan cu probleme mari, istorice,
de interes social colectiv (munca, productia,
planul, informarea-dezinformarea economica,
imaginea strain-i-lor despre poporul romén $i
istoria sa, etc.), dar $i cu probleme zise mici
(obfinerea unei slujbe potrivite calificarii,
unei locuinte pentru o familie numeroasa, a
unei pensii de batrinete, a unui loc... pe aleea
centrald a cimitirului, care a prilejuit cineas-
tului o pagina antologica).

Dar cea mai personald dintre ,problemele
personale” ramine dragostea, Iublrea avata-
rurile ei, sansele $I nesansele fericirii, ome-
nesti, 'raglhtatea ei, in contexte social-umane
inclinate uneori sa bruscheze, sa maculeze
imaculatul... Sensibilitatea artistica, talentul
realizatorilor filmului Probleme personale
- scenarist, regizor, actori, autorii imaginii
si al muzicii — rezidd, dupa modesta mea
opinie de spectator si psihosociolog, in at-
mosfera creatd nu numai in jurul, ci i indun-
trul iubirii dintre acesti ,ingeri trigti*. Setea
de adevér si autenticitate tuteleaza si in ace-
lagi timp fractureaza destine lmpleme Filmul
dozeaza cu finete tumultul si galagia vietii
cotidiene exterioare si furtunile sufletesti din
adincurile fiintelor umane, nedecupabile din
societate i istorie, dar inconfundabile cu ca-
dentele ei rigide. Daca $i personajele secun-
dare sint memorabile, cu atit mai pregnant se
impun cele principale: Cremene — nume
simbol pentru un caracter uman — Camelia,
Mara, primul-secretar. Resursele si inteli-
genta artistica a actorilor distribuiti in rolurile
principale: Traian Stdnescu, Liliana Tudor,
loana Craciunescu, Dorel Visan au fost puse
deplin in valoare de regizor care a creat,
dupa mine, un original film de atmosfera cu
sorti de a ramine mai mult decit un ,docu-
ment de epoca“. Céci in el este mai mult ta-
lent decit conjunctura ,de epoca“ ce i-a inga-
duit sa se manifeste. Imi vin in minte cuvin-
tele scrise recent in ,Bloc-notes"-ul sau din
Caietul Teatrului National (nr.59) de Radu
Beligan re'entoam la ulenl .,80951 tarim al
contr lui, al enig-
melor si contradeﬁtllor care privit din per-
spectiva imediatului arata intr-un fel, iar din
cea a duratei in altul”...

Prof. dr. Petru PANZARU




Solitarii

“La 21 august 1982, in rada portului New

port, va avea loc inspectia ambarcaliunilc

care vor pleca in cea de-a doua cursa-a soli

tarilor in jurul lumii. Startul va fi dat in ziua
de 27 august. Concurentii — avind ca puncte
de escala Cap, Sydney $i Rio de Janeiro -

sint asteptati sa se intoarca la Newport in
aprilie 1983. Ambarcatiunile apartin clasei |
(lungimea maxima: 56 picioare) si clasei a
Hl-a (lungimea maxima 44, minima 32 pi-
cioare). Printre cele opt vase inscrise in clasa
| se numara si celebrul ,,Gipsy Moth V* al |u
sir Francis Chichester, scurtat cu ,,un picior

Sint inscrise patru echipaje franceze, op!
americane, sase britanice, patru australiene
trei japoneze, trei olandeze, doua sud-afri-
cane si cite unul neozeelandez, vest-german
cehoslovac si polonez. Presedintele comite-
tului de organizare este faimosul Robin Knox
Johnston, cistigatorul in 1969 al primei curse,
singurul dintre cei 9 concurenti care au in-
cheiat atunci proba (unul se sinucisese, ine-
bunind, altul abandonase din pricina unui ul-
cer, un al treilea, francezul Moitessier, dupa
o escala in Australia, a luat-o spre Tahiti si
acolo e i azi...) La controlul din 21 august —
a precizat Knox Johnston — vor primi apro
bare de plecare in cursd doar candidatii cu c
practica sericasd a marii, posesori ai unor

M.M. sau frumusetea
ca argument

La 5 august 1962, Marilyn Monroe era ga-
sita, in patul ei, moarta, cu telefonul in mina
La morga din Los Angeles, nimeni n-a venit
$-0 caute, s-0 priveasca, ,s-0 reclame”. Avea
35 de ani, era in culmea gloriei $i la capatul
nervilor. Dupa razboi, cu nici o actrita lumea
nu a facut atita psihologie, afita psihanaliza,
afita_literatura, de cum a disparut. E uimitor
cu cita graba, placere $i pofta, lumea s-a por-
nit s-o ,dezbrace" biografic, ideologic, epis-
tolar si chiar epistemologic, atitata, post-mor-
tem, de cadavrul unei frumuseti banuite de
mistere mult mai adinci decit armonia — ni-
ciodatd multumitoare pentru cei prea subtili
— dintre un suris, o privire §i un pas (Scena
divind din Misfits, cind Huston o filmeaza la

:cerea unui prag de casa. Nimeni ca Hus-

n n-a inteles cd minunea la M.M. se gasea

trecere). Niciodatd un fizic platit cu mi-
10ane de dolari n-a chemat la atita metafizica
ie doi bani (cu citeva exceptii notabile ca
tudiul epic al lui Norman Mailer — ,Mar-
ilyn") Se stie totul despre ea si inca se mai
caula. S-au speculat toate banalitatile unui
caz tipic, nu banal, de frustrare paternda —
Arthur Miller, sastisit ca tot barbatul, i-a pro-
pus odata sd gaseasca imbratisarea unui tata
in bratele statuii lui Abraham Lincoln! — si
inca se mai lucreaza la dezvaluirea misterului
ultim. M.M. continua sa atite. E datul natural,
incontestabil, al frumusetii care, oricit e lu-
mea scoasa din ti{ini, mai are puterea de a
triumfa asupra perisabilului. Cindva, in pe-
rioada anonimatului ei, pozase pentru a re-
monta, cu chipul ei, moralul trupelor ameri-
cane in razboiul din Coreea. Az, multimi de
adolescenti si maturi, fixind-o pe perete, vad
in posterurile ei simbolul fragilitatii nervoase.
E o traiectorie de destin al imaginii, mai cu-
prinzatoare §i mai concise decit orice conclu-
zii bazate pe indiscretie si vulgaritate. Marilyn
n-a fost cea mai buna actrita din lume, n-a
fost ,,0 frumusete de opozitie”, cum o nu-
meste Bela Balasz pe Greta Garbo. M.M. n-a
fost, probabil, nici cea mai frumoasa. Dar a
fost frumoasd. De ce sa se mai caute un ul-
tim secret? Ce ait secret mai poate apare
dupa acela al sufletului — inger sau demon

«Cu ochi mari, cu parul blond“, ca-n po-
vestea poetului? Ne-a incintat ochiul. A fost
o placere s-o privim. De ce n-ar fi deajuns?

Inextricabila
armonie
dintre chip
si siluetd

cinefilia
ca omenie

Copiii capitanului Grant,
in Romania...

Nu am prnimit vreodata, din cite ne aducen
aminte, 0 fila de calendar drept misiva. Ru
brica noastra de omenie cinefila detine si ur
asemenea document. Inginerul Cristu Oltea-
nu—Papaioanidis (str. Plantelor, 77, Bucu
resti) ne-a expediat o pagina de calendar -
editat anul trecut — purtind data de miercur
18 noiembrie. (Un amanunt ne va arata de ir
data de ce-o dam publicitatii la sfirsit de a
gust.) Citeva rinduri consemnate pe contr
pagina ne lamuresc §i intentia expeditorul:
domnia sa ar dori ca din aceasta viata rezu-
mata in calendar sa se faca un film roma-
nesc. latid: este vorba de o fata din Anglia
nascutd pe hugoliana insula Guernesey; in
1819; se numea Maria Grant, fiica unui capi-
tan, Grant, de originhe irlandeza, casatorit cu
o frantuzoaica. Maria avea un frate, Effigham
Grant (n.r.: copiii capitanului Grant?) ajuns,
orin 1840, secretar al Consulatului englez din
Bucuresti, casatorit, dealtfel, cu o romanca.

1 22 de ani, Maria Grant pleaca la acest
frate si se angajeaza ca institutoare in casa
unuia dintre cel mai desavirsiti scriitori de
limba romana, Alexandru Odobescu. in
aceasta casa se adunau tinerii revolufionari
inflacarati de idealurile democratiei si inde-
pendentei Romaniei. Printre ei, .fata bruneta
cu ochi stralucitori" — chipul ei e cel al ,,Ro-
maniei rupindu-§i catugele pe Cimpia Liber-
tatii* din celebrul tablou al lui C.D. Rosenthal

- va_descoperi un tindr de o deosebita per-
sonalitate si forta intelectuala, Constantin
Rosetti. In 1845, el pleaca sa studieze la Pa-
ris, unde va deveni secretarul ,Societatii stu-
dentilor romani“ in rindurile careia se numa-
rau Nicolae Balcescu, lon Ghica, Mihail Ko-
galniceanu. ,Din 1845 — precum scrie pe
fila, si asa cum subliniaza in cerneala ingine-
rul bucurestean in 1982 — intre cei doi tineri
incepe una dintre cele mai frumoase cores-
pondente. La 31 august 1847 (n.r.: deci se fac
azi, 135 de ani) cei doi tineri se casatoresc;
instalindu-se in casa de pe strada lzvor, o
casd mare si spafioasa care va deveni loc de
ntrunire al tuturor revolutionarilor’. (N.R
noi, in Bucuresti, avem pentru C.A. Rosetti, c
alta strada decit aceea a lzvorului de la Podu!
Mihai Voda; in urechea noastra de bucures-
teni, aceasta strada C.A. Rosetti a ramas
pentru totdeauna asa cum a numit-o llie Mo-
romete a lui- Preda: ,Cheile Rosetti“). Ur-
meaza pe fila de calendar, dupa episodul ina-
busirii revolutiei din 1848, marcat de exilarea
patriotilor romani — o secventa esentiala

barci impecabile. Fiecare participant va avea
in dotare un emitator radio capabil sa-i preci-
zeze pozilia cel putin o data pe saptamina; in
caz de pana a radioului, concurentul are obli-
galia sa se indrepte spre cel mai apropiat
port, in caz contrar suferind o penalizare. Cu
toate aceste precautii, Knox Johnston e de
parere ca daca zece din cei 34 de singuratici
vor incheia acest ocol al lumii, se va putea
vorbi de un succes. Pentru domnia sa,
aceasta incercare este una din foarte putinele
ocazii oferite de viata contemporana prin
care omul isi depaseste limitele fizice si
mentale... descoperindu-$i adevaratul eu care
constituie fota sa.*

Capete centimetri pat

In localitatea franceza La Baule, a avut loc
cel de-al 25-lea Congres national al chelilor,
care a abordat — citam — ,problemele
umane $i sociale ale organizatiei lor $i indeo-
sebi integrarea in viata de toate zilele a tine-
rilor cheli, a baietilor de 13 la 16 ani, ba
uneori $i a celor de 7 ani, atingi de calvitie
precoce.” Congresul a ales drept cea mai fru-
moaséd chelie a Frantei, aceea a domnului
Jean Carr. El I-a invins pe Léo Cambion la —
cum sa zice? — un fir de par, la ,mustata”.
Chelia domnului Carr are o suprafata de
405,75 cm?, a rivalului sdu doar 405 cm, tot
patrati

Unul dintre cele mai celebre
cupluri ale ecranului:
Ingrid Bergman si Gary Cooper
in ,Pentru cine bat clopotele”
Astizi amindoi apartin
tezaurului nostru de amintiri

Modelul pictorului Rosenthal

pia Libertati

bila eroina de film

pentru wiala si caracterul Mariei Rosetti; co-
respondentul nostru si-a permis sa faca aici
alte sublinieri care trimit la un decupaj perso-
nal, nu lipsit de ochi si auz cinematografic;
reproducindu-l, respectam si textul calenda-
rului $i sublinierile lui C.O.P.:

.Cind cei circa 80 de deportati romani au
fost imbarcati, la Giurgiu, pe o ghimie tur-
ceasca, fara a li se cunoaste destinatia, Maria
Rosetti afla de la consulul englez ca printre
ei se gaseste si soful sau. Vinde repede din
casa tot ce poate, isi ia copila, ce nu avea
inca un an, si se indreapta spre portul duna-
rean intr-o caruta taraneasca. Era in a doua
palle a i seplemone 1848 §I Incepusera
ploile nesfirsite si reci de toamna. Dupa doua
zile ajunge la Giurgiu, inundat de ploi si de
apele negre ale Dunarii. Cu copilul in brate,
se avintd spre cheiurile portulul, facindu- pe

turci sa injeleagad ci doreste sa vor-
beasca celor pugi in lanfuri pe ghimie. O lun-
tre cu sase vislasi o duse la cei de pe punte,
unde afld cad exilatii urmau sa fie inchisi
intr-o fortareata din Bosnia. Abia la 24 sep-
tembrie, corabia porni in sus, pe Dunare. Pe
mal, in aceeasi caruta taraneasca, Maria Ro-
setti si fetita sa, mica Sofia-Libertatea, inso-
feau miscarea lenta a ghimiei. La Vidin, au
stat doua saptamini intr-o asteptare grea, Pa-
timasa sotie se gindea la un singur lucru: in-
lesnirea evadarii celor deportati. Profitind de
neatentia §i slabiciunea, uneori voita, a paz-
nicilor turci sau austriaci, cind ghimia a ajuns
in dreptul Orsovei, Maria Rosetti a chemat in
ajutor {aranii romani de prin imprejurimi si
le-a inlesnit detinutilor debarcarea pe mal si
astfel, pe la sfirsitul lui octombrie 1848, C.A.
Rosetti, N. Baicescu si ceilalli, in trasuri in-
chiriale de batiicasa Maria, porneau spre Pa-
ris, in deplind siguranfd. Astfel lua sfirsit una
dintre cele mai impresionante epopei scrise
prin fapta de o femeie al carei sot era unul
din marii fauritori ai libertatii poporului sau”.

pentru
-~Romania rupindu-si catusele, pe Cim-
Maria Rosetti, o posi-




Documentul.s

Doua sau trei i;!ei
venite de la Godard

Odata, un ziarist s-a tinut dupa Jean Luc
Godard, cu un bloc-notes in mina si a notat
zile intregi, tot ce spunea regizorul pe platou,
la montaj, in studioul unde lucra. A iesit o
carte. Ea sugera ca Godard are tot timpul
idei care nu trebuie si se piardé. Fara a fi ro-
bii unei asemenea fascinatii — la urma urmei,
orice om, in timpul muncii, mai spune $i
prostii de neluat in seama — trebuie sa recu-
noastem ca Godard are o forta a expresiei
verbale cu care socheaza $i seduce; multe
spuse de-ale lui iti merg direct la inima de ci-
nefil $i nu o data zici ca {i-a citit gindurile.
latd citeva dintr-un interviu — mai putin teri-
bilist decit altele — acordat ziarului ,Le
Monde" de un Godard mai batrin, mai linistit,
.un adult de 15—16 ani", cum se autocarac-
terizeaza:

.— Sinteti fericit cind filmati?

— Mi-ar place sa fiu dar n-am reusit-0 ni-
ciodatd. Muzicantii de bal sint fericiti cind
dansul se incheie s$i ei isi pot vedea de com-
pozitiile lor. Un film continua in afara planu-
lui de turnaj, esti mereu impreuna cu 10 sau
20 de persoane. Romancierii pot munci
noaptea sau dimineata cum vor. Cinema-ul e
mai greu, pentru ca el comporta un element
democratic: trebuie sa tii seama de altii.

— Ce va ingrozeste azi?

— Nimic nu ma ingrozeste. M& stinghe-
reste oarecum absenta indoielii in societatea
industriald occidentala; arogamfa multimii de
tehnicieni fata de masinile lor. M& gindesc ca
altadatd cind la Boulogne Billancourt (n.r.
Buftea pariziana de pe atunci), Camé filma
Quai des Brumes sau Renoir, Bestia umand,
tehnicienii nu discutau intre ei decit de fil-
mele la care lucrau. Du-te azi la cantina stu-
dioului, stai $i asculta-i, n-o sa auzi niciodata
nimic despre filme; de asta sint proaste...

— V-ar place sa provocati risul intr-o sala
de cinema?

— Mi-ar place dar nu stiu s-o fac prea
bine. Pot cel mult provoca un suris. Am o
mare admiratie pentru oamenii perioadei
mute care te faceau sa rizi prin imagine. Cu-
rios, ei nasteau hohotul de ris prin gaguri ve-
nite din ,cimpul muncii“, azi risul e provocat
prin gaguri literare, cu sens abstract, lipsit de
imagine. Chaplin te facea sa rizi aratind cum
un personaj nu gasea bani, sau nu putea

sa-si puna o roata la masina. Filmul lui Jerry
Lewis, tradus in franceza Jerry cautd o
slujba, tinea de acest tip de umor si criticii
I-au dispretuit profund.

— Ce parere aveti despre primele dumnea-
voastra filme?

— Sint ca nigte copii pe care i-am pierdut
din vedere, unii s-au descurcat bine, altii nu
(n.r.: idee felliniana...).

— Visurile dumneavoastra?

— Visez la lucruri foarte simple: sa ma duc
la Orly ca sa ma urc intr-un avion si intr-ade-
var sa ma urc, s maninc un sandvis, sa ci-
tesc un ziar.

— Cosmaruri?

— Nu am deloc cosmarun dar stau intot-
deauna cu lumina aprinsa“.

in afara acestor fragmente omogene, doua
trei maxime tipice pentru Godard:

_ ,Povestile, ca sa le inventezi, trebuie mai
intli traite".

«Eu traiesc ca in filmele mele, Audiard (n.r.
— clasic dialoghist si regizor al cinema-ului
alimentar francez) nu are nevoie de filmele
sale ca sa traiasca"

Pentru a strabate distan'(ele, sint necesare
metaforele; fara metafore, oamenii nu ar
pleca dimineata de-acasa $i nu s-ar intoarce
seara”.

»Singurul mijloc de a arata intr-adevar
munca, este de a o descrie ca pornita din
dragoste”

Un ,,condamnat”
la speranta

Cind, in luna mai, titram, in aceasta pagina
.Criza generala si optimismul lui Fellini”, nu
stiam ca la aceeasi ora, un interviu cu Anto
nioni la Paris avea parte de un titlu asemana
tor: , Antonioni optimist!" (L'Express). L-am
citit cu incintare, ceea ce inseamna cu stiloul
in _mina.

Dupa ce evoca rapid, plecarea sa, la 27 de
ani, din Ferrara, oras de atitea ori predestinal
pentru cinema (parintii lui proveneau din rin
durile muncitorimii dar parvenisera la o stare
burgheza), viata sa de amploaiat, ca secretar
al unui tip ,pe care nu l-am vazut niciodata”
intr-un birou unde ,scriam pe ascuns scena-
rii, la adapostul unui sertar pe care il inchi
deam imediat ce intra cineva" (imagine care
ne aduce aminte cum compunea valsuri
intr-un registru, Johann Strauss (Fernand
Gravey) in Valsul nemuritor &l lui Julien Du-
vivier), Michelangelo Antonioni ajunge sa
raspunda la intrebarea cea mai interesanta:

— Sentimentele eroilor dumneavoastra au
dezvaluit intotdeauna crizele din existenta
societatii. Astazi care vi se pare ca e pro-
blema cea mai ascutita?

— Nimic nu s-a schimbat. Cind deschid un
ziar, ma astept la orice. Sau aproape la orice.
Am citit ca responsabilii politici italieni cala-

TS,

cronica
muzicala

Beatlesmania

Oroare sau nu, la Hollywood, regizorul Jo-
seph Manduke, a gasit patru baieti semanind
leit cu Beatles-ii, si a realizat cu ei Beallesma-
nia. Cine au fost cel patru stim — dar cine
sint ei acum? Mitch Weissman, Tom [eeley,
Davis Leon, Ralph Castelli. E putin probabil
ca ei sa fie tinuti minte ca Lennon sau Paul
McCartney, totusi noi le dam numele, din
scrupul informativ. Filmul nu are deloc presa
proasta Sigur ca realizarea hollywoodnana
nu se incurca in multe scrupule, i — dupa
cumr observd lesne critica europeana —
LUitd" sd precizeze ca Beatles-ii au fost euro-
peni, dotati cu un spirit, cu un umor, cu un
lirism, cu un talent tipic englezesti. Filmul are

chiar bunatatea de orgoliu sa afirme ca mu-
zica lui Lennon, McCartney, Harrison si Starr
ar fi mtrucmpat fidel evolutia sociala si mo-
rala a Statelor Unite. Hiperspecialigtii mai
remarca, batind tare din gene, c@ McCartney
nu e interpretat de un stingaci si ca grupul
cintd in concert public, piese ca ,A day in
the life", ,Lucy in the sky", care au fost lan-
sate pe ‘vremea cind Beatles-ii abandonasera
definitiv scena. Dar trecind peste asemenea
inadvertente care orisicitusi de putin con-
teaza enorm, comentatorii avizati §i mofturosi
subliniaza ritmul montajului, stupefianta arta
a reconstituirii muzicale, autenticitatea costu-
melor, placuta si vesela obraznicie a atmosfe-
rei, dar mai cu seama calitatile certe ale sce-
nariului, care integreaza grupul in epoca sa,
dindu-i un sens istoric, tentativa rara in genul
acesta, desi acest sens istoric e exagerat in
consacrarea Beatles-ilor in idoli revolutionari
sau dascali ai vremii lor, ceea ce e chiar de-
parte de intentiile baietilor. Oricum — scrie
unul dintre critici — ,iatd una din rarisimele
ocazii de a ne insoti la cinema copiii, facin-
du-i s& descopere ,Hey Jude" sau .Eleanor
Rigby"“, fara sa fim la iegire scandalizati sau
(‘l)p|€-‘$lll de rusine pentru ceea ce a fost ,vir-

sta noastra stupida“.

toresc in masimi cu geamuri blindate. Ei bine,
astazi de dimineata, a fost ucis unul la Nea-
pole. In ciuda blindajului. ,Multumita": unor
proiectile cu virf de diamant. lata singurul fe-
nomen care ma wimeste. Progresele tot mai
subtile, mai rafinate, in ,arta" de a ucide.

— Sinteti disperat?

— Deloc. Un creator trebuie si creada in
ceva pentru a-l infatisa. Chiar daca il critica.
Chiar daca il distruge. Altfel, n-ar avea nici
un motiv pentru a se exprima, ratiunea de a fi
a artei s-ar anula pe ea insasi. Atunci, trebuie

Discografie

Exista o industrie a disculul BO — adica al
benzii originale de muzica al unor filme cele-
bre, nu neaparat ,musical“-uri. Muzica de
film si-a cucerit o independenta, ea nu mai
ramine doar pe ecran, stind de veghe la nas-
terea unui sarut, la maturizarea unui senti-
ment si moartea unui glont. Se trag pe dis-
curi enorm de multe melodii care altadata
mureau pe peliculd, odata cu ,the-end"-ul.
Dintre nenumaratele aparitii discografice, ci-
tam citeva aprecieri ale presei de specialitate
(multe reviste de cinema au critici ale discu-
lui), referitoare la muzica unor filme sau a
unor artisti cunoscuti §i la noi.

® Buna primire, chiar daca nu entuziasta, a
albumului lui Neil Diamond, care interpre-
teazda un repertoriu amestecat de melodii
pop, rock, de dans mai vechi, cind mai dulci,
cind mai piperate, toate purtind insa marca
unui profesionalism serios, vadit in aranja-
mentele orchestrale, in interpretare, in sunet,
in tehnica impecabilda a solistului.

® Proasta primire a discului cu muzica lui
Burt Bacharach la filmul Arthur. Bacharach
s-a impus prin partiturile sale la Ce e nou
Pussy Cat? si indeosebi la Butch Cassidy si
Sundance Kid, cu acel slagar al drumului pe
bicicleta Newman—Katherine Ross. Cine nu
I-a fredonat pe ploaie? Dupéa discul la Arthur,
cu melodii caracterizate drept ,impersonale
gl usuratice”, critica insa se intreaba cit de
mult a fost supraestimat acest compozitor?

® _Ras" — discul cu muzica la o Dragoste
infinita, film regizat de Franco Zeffirelli. Ca si
filmul, melodiile sint socotite ,lenese si date
cu glicerina". Cliff Richard, unul din inter-
preti, ,nu poate sa scape din naufragiul aces-
tui album”. ,Singuri, Diana Ross si Lionel Ri-
chie izbutesc sa salveze o melodie din cele
doua pe care le interpreteaza impreuna.
Chiar piesele ceva mai ritmate se ineaca in
revarsarile de glissando ale viorilor". Limbajul
critic in muzica usoara — nu usurateca! — e
prin alte locuri, dur.

Rubrica
«Filmul, document al epocii
Documentul, sursa a filmuluis
este realizata
de¢ Radu COSASU

ursa a filmului

Primul Godard
~ important:
; = Cu sufletul
la gurd
(Jean Seberg

si J.P. Belmondo)

sa al incredere in om. Nu exista alternativa.
Sint un condamnat la speranta.”

Este exact finalul interviului cu Fellini (vezi
Cinema 6/82): aceeasi incredere in poveste,
in omul care trebuie s se marturiseasca prin
povestile sale, in ranta pe care o trezeste
arta de a povesti. Fara a fi superstitiosi, astfel
de coincidente ne dau o anumita incredere in
noi, $i mai ales in ,,oamenii nostri*, cum i-am
putea numi pe acesti doi clasici ai culturii
noastre cinematografice, fara de care martu-
risim cd& nu am sti sa privim un film

Cassndv... L

”Lv

".




Reluari, mai vechi
sau mai noi

® Se dovedeste inca o data ca timpul

este un factor eminamente pozitiv in se-
si cr

valori culturale. lata, revedem la televizor
(dupa vreo zece ani, dar... anii trec ca
apa) serialul Musatinii, una dintre cele
mai prestigioase creatii ,teatral-cinemato-
grafice" ale micului nostru ecran din
toate timpurile. Revedem acest serial im-
punéator, cu personaje de istorie $i de le-
genda din trecutul patriei noastre, si
ecourile timpului de demult rasuna inca o
datd vibrant in inimile $i constiintele

Un serial monumental
din istoria patriei:
Mugsatinii
in regia
Soroanei
Coroamia

(Dina Cocea

si
Teofil VHcu)

noastre, cu toata incarcatura lor de fru-
musete, de eroism, de poezie. Insasi
ideea acestui serial, pe care a avut-o
cindva, demult, Soroana Coroa-
ma-Stanca, este un act de cultura. Efec-
tiv, trilogia lui Barbu Stefanescu Dela-
vrancea, care a constituit principala sursa
de inspiratie a senialului — cu bijuteriile
sale numite ,Apus de soare”, ,Viforul" si
wLuceafarul®, cu ,diamantii“ sai numiti
«Stefan cel Mare, S(efénna si Petru Ra-
eres — reprezintd in continuare, la trei
» sferturi de veac de la elaborare, un model
de plasticitate artistica in istoria drama-
turgiei romanesti. Pasul dintre trilogie si
scenariul teatral-cinematografic’ al televi-
ziuni, un pas foarte important (care a
presupus, desigur, destule nopti de ne-
sumn) a fost facut de Soroana Coroa-
ma-Stanca cu respect si dragoste fata de

terpretii s-au identificat in constiinta
noastra cu personajele lor: Teofil Vilcu cu
Stefan cel Mare (in plina forta de gind
sau la apus de viata), Dina Cocea cu Ma-
ria-D (prin ta ei di
auna), Silvia Popovnm cu Oana (si cu nu-
musetea spirituala a acestui personaj de
mare puritate sufleteasca), si asa mai de-
parte, Stefan lordache cu Petru Rares,
Traian Stanescu cu Bogdan, Colea Rautu
cu Ulea, regretatul lon Bog cu Stavar, lon
Siminie cu Dragan, Costel 'Constanti-
nescu cu clucerul Moghila, multi alti ac-
tori realizind aparitii memorabile, printre
ei fiind Radu Beligan, Tudorel Popa,
Constantin Codrescu, Vasile Cosma, An-
drei Codarcea, Sorin Cruceru
® Tot in reluare am vazut pe micile
ecrane citeva filme romanesti pe care cri-
tica le-a socotit cam ,prafuite” inca de pe
vremea premierei: Dragoste la zero
grade, de pilda, sau Baile{li nostri.. Nu
cred ca a gresit critica atunci Dar
Jdeea" este alta. Niciodatd comediile nu
s-au facut usor (nici macar atunci cind,
vorba poetului, n-au avut nimic a spune).
Acestea prafuite de ieri, ba chiar de alal-
taieri, au meritul ca exista: dorinta de co-
medie a publicului a fost, este si va fi atit
de mare, incit naivitatile si sabloanele se
uita mult mai usor decit .cling, cling,
cling, cu saniuta-n zbor“.. Si mai este
ceva: mai sint ,baietii nostri“ de ieri, Bir-
lic de pilda, si Marcel Anghelescu si cei-
lalti, toli ceilalti, care daca n-ar fi fost ast-
fel de filme n-ar mai fi fost nici ei deloc
in zestrea noastra cinematografica.
Deci... Cum spune vorba romaneasca:
Jorice rau spre- bine?"...
©® Relativ repede dupa premiera pe ma-
rile ecrane am revazut la televizor Punga
cu libelule, un film nu dintre cele mai re-
prezentative ale regizorului Manole Mar-
cus, desi cite ceva-ceva din ,spuma” sce-
naristilor Fanus Neagu si Vintila Ornaru
se mai simte printre cintecele cu morarite
si cu fuioare de pe ecran. Aici intervine o
alta idee insa: la televizor se simt mai pu-
xln defectlumle narative ale povestirii ci-
in Lprind“  mai
bme csllmlle de atmosfera (cabaretul,
circiuma din baltile Brailei, partida de
box etc); filmul are de cisligat, deci, in
ciuda elipselor. lar actorii sint buni: Mihai
Paladescu — foarte convingator, cu aer
ic in rolul g lului Turda, Eniko
Szilagy — frumoasa si insinuanta, lon
Caramitru — cu perfidii galante, Catrinel
Paraschivescu — Emilia, o fata_simpla,
buna, cuminte, cu rol important in con-
flict $i cu numele conspirativ ,dragoste”,
Marcel lures — sigur pe el in rolul loco-
tonen!uluu si Gheorghe Visu — foarte
jat, intr-o gativa" viu
colorata.
@ Altfel e vara... Si filmele romanesti au
intrat in vacan(a doar serialul Lumlnl $i

festivaluri:

Karlovy Vary’82

Zece filme

Zeci de filme din 60 de tari

si 1200 d

elegati:
bilantul festivalului din acest an

Am vazut la Festivalul international de /a
Karlovy Vary, numarate, 63 de filme si jura
tate. Asta inseamna asa: toate 32 de filme ale
concursului principal, toate cele 16 filme ale
competitiei destinate ,filmelor de debut” si,
in rest, ce-am mai putut apuca din vizionarile
wsectiunii informative®, din ciclul ,Contradic-
tiile lumii actuale aratate prin film" si din ce-
lelaite programe cinematografice care au mo-
dificat esential, vreme de doua saptamini, fi-
zionomia linistitului oras cu ape termale din
Boemia vestica. 1200 de delegati din peste 60
de tari ale lumii s-au intilnit anul acesta la
Karlovy Vary. Din bloc-notes-ul cu insemnari
zilnice iatd, acum, scurte relatari despre ci-
teva filme (dun concursul propriu-zis sau din
afara lui) care s-au aflat, cred, printre cele
mai interesante vazute la Karlovy Vary...

® Pe lacul auriu de Mark Rydell. Cu Katha-
rine Hepburn, Henry Fonda si Jane Fonda
Film sosit in concursul de la Karlovy Vary cu
recomandarea a trei premii Oscar. Se intim-
pla putine lucruri in acest film de mare sensi-
bilitate: un cuplu de artisti celebri, retrasi din
activitate, isi petrec o vacanta in oaza de li-
niste a casutei lor, pe marginea unui lac,
unde mai sosesc fiica lor (divoriata) impre-
una cu prietenul ei (un slomatolog) $i baiatul
acestuia, in virsta de 13 ani. Actiunea, toata,
se petrece in spatiul unei vacante. Ceea ce
izbuteste minunat filmul, este sa puncteze cu
nuantate observatii realist-poetice di

tie a filmului. Bondarciuk merge pe urmele
lui Eisenstein, Alexandrov, Tisse, incercind o
varianta contemporana a celebrului ,Que viva
Mexico!“. Pagini cinematografice ‘de mare
concentrafie realista despre revolutia mexi-
cana si depre principalii ei conducatori, inter-
mezzo-uri sentimentale (de contrast) din
viata lui John Reed. Interesant este faptul ca
regizorul Serghei Bondarmuk sub acelasi tl-
tlu, ,Clopotele rosii“,
alta ecranizare dupa John Reed, dupa Zoce
zile care au zguduit lumea“, despre Marea
Revolutie din Octombrie. ,in ‘cartile lui John
Reed respira istoria“, spune regizorul. La
Karlovy Vary filmul a fost distins cu Marele
Premiu ,Globul de cristal.

® Cer innorat de Ingrid Thulin, Suedia, cu
Susanna Kall. Cunoscuta actritd suedeza
semneza subiectul, scenariul si regia unui re-
marcabil film (colorat cu elemente autobio-
grafice) despre o fatd de 13 ani din nordul
Suediei, in anii premergatori celui de-al doi-
lea razboi mondial. Cu trei ani in urma, la
festivalul din Berlinul occidental, vedeam
Adolescenta de Jeanne Moreau, despre o
fatd de 13 ani din Franta anilor '39—'40.
Exista, in aceste filme de inspiratie autobio-
grafica farmecul unor intimplari reale care
confera cinematografului seve de viata. In-
grid Thulin le-a valorificat excelent pe ecran,
intr-un film captivant despm virsta maturiza-

relatiilor dintre acesti oameni foarte dl'entu. a
céaror fuziune sufleteasca se produce treptat,
pe nesimtite. Sint in film fiorul de glas si de
priviri al Katharinei Hepburn, compozitia ma-
gistrala a lui Henry Fonda (un octogenar ur-
suz, neajutorat, ale carui resurse de frumu-
sete sufleteasca ies incetul cu incetul la_lu-
mind), mai este tortul-spectacol cu 80 de lu-
minari $i mai este — personaj principal —
Jacul de poveste”, cu neverosimile reflexe si
refractii aurii, cu ratele sale salbatice, cu nu-

rii, p — desfagurata
in cadre de iarna nordn:a cu |g|oo-ur| $i za-
pezi nesfirsite, in cadre de vara nordica, cu
serbari populare $i lacuri albastre — fund in-
vestita cu clipe de poezie acaparante La Knr-
lovy Vary, i a fost d pent
acest film, cu dlplom oferitd de dlnctoml
estivalulul.

° Gllllpoll de Peter Weir, Australia, cu Mel
Gibson $i Mark Lee. Inca o mostra despre va-

feri, cu lumea sa de pace $i cu o fri
baie nocturna. La Karlovy Vary, Henry Fonda
a fost distins pentru acest film cu premiul de

umbre sc-a reluat, iata, spre fia
ilor, sirul i i

Cilin CALIMAN

® O simpld problemd de timp (Jean
Dellanoy, 1972). Ecranizarea unui roman
de Chase este, oricum am lua-o, o afa-
cere periculoasa, riscanta. Pe Dellanoy Wil
prind” L'éternel retour sau Notre Dame
de Paris, Le Bossu, sau Maigret et I'af-
faire Saint-Fiacre, eventual Une minute
de vérité sau La Symphonk pastorale —
nu insa si ,un Chase". Toata stima pentru
bunul meserias care e Dellanoy (la care,
neaparat, vom adauga pretuirea pentru
.batrina doamna“ numita Francoise Ro-
say), si toatd compasiunea pentru o peli-
cula pe care, daca n-am fi $tiut ca e fa-
cuta dupa Chase, am fi privit-o, poate, cu
mai multd ingaduinta.

® O cursd dificila (William Graham,
1969). Eterna situatie-limita, eternul cli-
seu al posibilei catastrofe aviatice de care
s-a folosit in atitea si afitea rinduri, pina
la satietate, cinematograful. Reteta e cu-
noscuta, punerea in pagina onesta, cu
nuante mediocre, iar stereotipul privitoru-
lui e solicitat de asemenea natura, incit ii
vine lui, privitorului, sa plece si sa-si lase
singur $i intristat pe fotoliu, in fata televi-
zorului, doar pe amaritul acela de stereo-
tip. La intoarcere, e indicat a fi batut pe
umar stereotipul si a fi dat afara cu ama-
bilitate, cu infinite si perverse politeturi.

® Fanfan la Tulipe (Christian Jacque,
1952). De unde, oare, atita bucurie, afita
voiosie la revederea acestei dulci copila-
rii? Sincer sa fiu, nu-mi dau seama. E
limpede ca nimic nu are aici vreo lega-
tura cu arta cinematografica si, totusi,

modelul inspirator, cu pretuire si evl

fata de personajele desprinse din neguri
de timp, cu pricepere $i intelegere fata de
cerintele unui spectacol contemporan de
0 asemenea amploare patriotica, educa-
tiva si estetica. Revedem, iata, serialul
«Musatinilor" si simfim toate acestea —
alaturi de generatia mai tinara, care vede
acum pentru intiia oarda montarea televi-
Ziunii — cu certitudinea ca asistam la un
eveniment artistic. Timpul, cum spuneam,
pune in limpede evidenta valorile dura-
bile — de atmosfera, de ritm, de infrun-
tan — ale sp lului, iar in-

.banda a“ produce si
acum, dupa atitia ani, delicii incontesta-
bile. Nu a involuat, slava domnului, gus-
tul nostru, dar am impresia ca au evoluat,
in forme cumva surprinzatoare, neastep-
tate si nu fara anume explicatie logica,
gustul, preferinta pentru ceea ce e popu-
lar, accesibil, deconectant, fara alta pre-
tentie decit aceea de a bine dispune $i a
tranchiliza. $i cind te gindesti ca aseme-
nea filme, precum Fanfan... se faceau in
'52.

Aurel BADESCU

https://biblidteca-digitala.ro

©® Clopotele rosii (,Mexicul in fiacari") de
Serghei Bondarciuk, coproductie mexica-
no-sovietico-italiana. Cu Franco Nero, Ursula
Andress, Blanca Guerra. Personaj principal al
filmului este publicistul american John Reed,
a carui carte despre insurectia mexicana din
anii 1910—1917 a constituit sursa de inspira

festivaluri:
Zagreb’82

loarea i a ,noului ci
australian”“, afirmat in ultimii ani printre cele
mai i e din lume. Autorul unui film
de il, Picnic la F

Rock (care a rulat si pe ecranele noastrs)
evoca de data aceasta lumea anului 1915 si o
batdlie de trista amintire din zilele primului
razboi mondial, aceea de la Galliopoli, in
care trupele australiene au fost decimate.
Clipa tmgicé a filmului este doar in final.
Pina atunci, ironica, antrenanta si de-a drep-
tul superb@ prin notanlle sale poetice, actiu-
ea preg | cu

0 editie

ul, subiectul

au inlesnit confruntarea cu el. Cea dedicata
pionierului american Winsor Mc Kay a fost
unul dintre momentele cele mai tonice ale
festivalului, caci trecerea vremii nu a stirbit
farmecul filmelor lui, spirituale si pline de vi-
talitate. Este, intr-adevar, incurajator sa con-
stati ca aceste pelicule in virsta de peste sai-
zeci de ani nu au nici un rid, ca ele igi pas-
treaza hazul si pentru publicul zilelor noastre.
Viitorul animatiei a fost reprezedtat foarte
concret de un computer care executa singur
aproape toate operatiunile legate de obfine-
rea unui film realizat cu tehnica imagine cu
imagine. El nu a stimit uimirea ca un decor
din Rézboiul stelelor. Cu un instructaj minim,
orice realizator prezent a putut sa incerce
aceastd magina-minune care va deveni poate
un instrument de lucru familiar si familial.
Desi incitante, subiectele despre trecutul si
viitorul animatiei nu au atins interesul celor
referitoare la prezent, concretizat de compe-
titia propriu-zisa.

de ultimi ori

al majorititii filmelor de desen animat

Cea de-a cincea editie a Festivalului inter-
national al filmului de animatie de la Zagreb
a fost cea mai calduroasé din istoria sa Atr
butul are un sens propriu, caci temperatura 1
coborit arareori sub 35°C, dar $i unul figurat,
Eforturile gazdelor de a incalzi atmosfera
s-au concretizat in alcatuirea unui program
atragator si incitant, dar si in demersurile de
animare a unor profitabile infilniri intre parti-
cipanti. intre critici si realizatori nu au existat
raporturi de ostilitate, ci dialoguri pasionanie
despre progresele animatiei. Nici trecutul ar-
tei a opta nu a fost ignorat $i retrospectiveie

In obiectivul festivalului ta

O selectie riguroasd a aliniat in mtmcere
55 de filme reprezentind 19 tari. Ca si in edi-
tia trecuta, alegerea a ocolit peliculele osten-
lative si estetizante, a urmarit sa cuprinda
mai toate tendmte‘e momentului $i sa puna
in valoare eforturile de innoire. Nu au lipsit
numele de certa notorietate: John Halas, Ne-
deliko Dragi¢, Paul Drissen, Will Vinton.
Acesti autori nu s-au prezentat cu titlurile




‘dintr-un an si cu ,Luchian” unsprezece

b

de contrast: o pamda de rugby la umbra pi-
ramidelor, o .sarja" voioasa de antrenament
a infanteriei, lumea pestrita a tirgurilor egip-
tene... Interpretarile ambilor protagonisti (doi
prieteni ale caror drumuri se intilnesc si se
despart mereu) sint admirabile. La Kariovy
Vary filmul a rulat in cadrul ,sectiunii infor-
mative”.

® Avertismentul de Juan Antonio Bardem.
coproductie bulgaro-sovietico-R.D. Germana.
cu Petr Ghiurov, Nevena Kokanova, Petra
Blosei. Un film despre personalitatea luptato-
rului comunist Gheorghi Dimitrov, de la nas-
terea caruia s-au implinit nu demult o suta de
ani. Momentele man ale filmului: incendierea
Reichstagului si procesul de la Leipzig. Mina
lui Bardem se face sim{ita indeosebi in mo-
mentele pitoresti ale peliculei (ca de pilda
episodul de _teatru popular” etc.):
flash-back-uri si fragmente din jurnale de ac-
tualitati consolideaza culoarea de epoca a fil-
mului. Juan Antonio Bardem spunea despre
filmul sau: ,Cred ca astazi, cind situatia lumii
este din nou foarte nelinistitoare, un film des
pre Gheorghi Dimitrov a carui intreaga viata
a fost consacrata luptei impotriva fascismului
si razboiului, este de mare actualitate”. La
Karlovy Vlry lumul a fost distins cu un Mare
Premiu Sp al j sl cu T ul

@ Un cer mai mic — de Janusz Morgen-
stern, cu Roman Wilhelmi, Beata Tyszkic
wicz. Viata la 45 de ani a unui barbat care
decide sa si-o traiasca aitfel, motiv pentru
care igi paraseste serviciul, familia, caminul 5
hotaraste sa traiasca intr-o gara Ioc de s“ il

mului dobindeste atribute simbolice, el sem-
nificind insasi bucuria nestavilita de viala a
poporului, potentialul sau revolutionar. Ci-
teva secvente din acest film ca un murmur de
furtunad (si de un pitoresc caleidoscopic) sint

si de plecari, ir
conditie noua de existenta, indeosebi pe uh
moral

Deznodamintul filmului va fi tragic, eroul —
fala in fata doar cu el insusi, cel de ieri, cel
de azi si cel de miine — neizbutind sa depar
seasca momentul ,, crizei de constiinta“. Un
film parabolic, cu pro'unde re"ectu psiholo-
gice, despre un frami univers La

antologice. La Karlovy Vary, filmul a ob{inut
o dinlomnd dati de Comitetul F

® Asistentul de Zoro Zahon, Cehoslovacia,
cu Elo Romancik, Gabor Koncz, lidiko Pécsi,
Marta Sladeckova. Subiectul filmului este ex-
tras dintr-un roman de succes al scriitorului
slovac Ladislau Ballek. Acliunea se petrece
intr-un orasel de frontiera din sudul Slova-
ciei, m preajma celui de-al doilea razboi
dial $i ur morala a

Karlovy Vary filmul a fost prezentat in cadrul
concursulul principal.

unei familii in cond‘tnle unei mavwn ilicite,
pnn muloace de contrabanda. Bune pagini

© Eijanaika de Shohei |

de observatie realista a ti-

cu Kaori Momoio, Shigeru Isumia. Heglzoml
Imamura facuse cindva un film socant, Porci
si crucisdtoare, remarcindu-se pnntre reguzo
rii anilor '60 (alaturi de T a,

Hani, Nagmsa Oshima), datorita problemah»
cii socnale dense a filmelor sale. In Eijanaika

.(numele unui dans popular), regizorul infati-

eaza Japonia anilor 1866—1867, aflata in
pragul unei noi ere sociale, cind, dintr-un
stat feudal inchistat avea sa devina o mare
putere industriala. Dansul care da si titlul fil-

intr-un context festivalier »grew*, premiul CID
a fost acordat filmului Luchian de Nicolae Mirgineanu

ST Shintd

calduroasa in ambele sensuri

cele mai importante ale filmografiei lor dar
au reusit ca sd fructifice mijloacele cunos
cute ale stilului lor. Conceput ca o incursiunt
in istoria civilizatiei, Dilema de John Hala<
este un film-avertisment care semnaleaza pe
ricolul unui razboi atomic. Cu sarcasmul sau
cunoscut, Nedeliko Dragi¢ sanctioneaza ten-
dinta de inarmare care nelinisteste prezentul
nostru. Drumul spre vecin este o satira de
admirabila concizie si precizie, calitati care
i-au adus premiul categoriei A (a peliculelor
pina la 5 minute). Cu grafica sa inconfunda-
bila, Paul Drissen a dovedit din nou ca este
unul dintre cei mai inventivi scenaristi ai ge-
nului. O p este o tie
ironica asupra raportului dintre flctlune $i
realitate. Inspirat de lectura unui roman,
eroul sau se viseaza implinind o fapta de vi-
tejie dar cind viata il pune intr-o situatie ase-
manatoare da bir cu fugitii. Extraordinarul
este refuzat in favoarea banalitatii comode

Cu o ingenioasa tratare a anlmatlei in plaste-

lina, Will Vinton realizeaza in Creatia o sinte-
tica viziune asupra evolutiei umanitatii. Dina
mismul si intensitatea cromatica sint princi-
pa:ele argumente de atractie ale acestei peli-
cule,

Realizatori de renume dar gl realizatoare

Dar prezenta autorilor de renume nu a fost
trasatura dominanta a acestei editii a festiva-
lului. Una dintre cele mai interesante caracte-
ristici a fost insa participarea unui important
numar de realizatori-femei. Nu se stie precis
de ce, dar istoria animatiei cuprinde foarte
putine nume feminine. Contrazicind prejude-
catile, filmele autoarelor admise in competitie
au vadit reale eforturi de innoire.

Comentarii aprinse a generat Luna, luna,
luna al tinerei canadi Viviane El
pentru densa atmosfera poetica dar si penvu
metoda de realizare. Nu numai noutatea teh-
nicii de animare (o combinatie intre zgirierea

wetofanului $i ,ecranul cu ace”), ci mai ales
perfecta adecvare a coloanei sonore, lucru
pentru care filmul a si fost premiat,

Un portret neadevarat al polonezei Ewa B:
banska este o originala interpretare a teme
conditiei femeii. Un dinamic colaj de fotogra-
fii ilustreaza eforturile protagonistei de a se
defini pe sine, parcurgind experiente de cu-
plu mai mult sau mai putin fericite. Jumata-
tea sa de chip care cauta cu infrigurare sa se
intregeasca, isi gaseste pind la urma pere
chea, cealalta jumatate a propriului chip
Desi un spectator a pufmt inciudat pronun
find cuvintul ,feministd”, cred ca filmul est
ingenios si lipsit de ostentatle

O alta tehnica interesanta este animarea
goblenurilor decupate, procedeu prin care
canadiana Bettina Matzkuhn Maylone reali-
zeaza Insule indepartate, un poem dedicat
fascinatiei marii, continind imagini de sur
prinzatoare prospefime. Jakob gi Johanna -
danezei Kine Aune nu a impresionat prin teh
nica de realizare, ci prin subiectul ales. Po

mpunlor aduse pe ecran. Un film despre difi-
cultatile integritalii morale. La Karlovy Vary,
filmul a fost distins cu un Mare Premiu Spe-
cial al juriului.

® Amok de Suheil Ben Barka, coproductie
Mnroc-Gumeea-Senegal Cu Robert Liensol,
Miriam Makeb publicului nostru
dintr-o adaptare cmemalograﬂca a piesei lui
Federico Garcia Lorca ,Nunta insingerata”,
regizorul marocan Suheil Ben Barka, prin
acest nou film al sdu, demasca — in remar-
cabile pagini cinematografice — violen'a re-
gimurilor rasiste din Africa australa. Infati-
sind povestea de viata a unui tindr invatator,
filmul patrunde in diverse medii sociale si
pertinentele sale observatii realiste il reco-
manda drept un puternic si eficient film de
atitudine”. La Karlovy Vary filmul a fost pre-
zentat In cadrul ciclului ,Conflictele lumii
contemporane aratate prin film" $i a fost dis
tins cu premiul FIPRESCI.

® Pragul de Richard Pearce, Canada, cu
Donald Sutherland, John Marley, Sharon Ac
kerman. Actiunea filmului se petrece intr-un
modern spital cardiologic, unde se efectu-
eaza operatii de mare virtuozitate, printre
care — in premiera — si aceea a implantari
unei inimi artificiale”. Interesul filmului sta
insa, in problemele etice $i de constiinta pe
care le implica aceste operatii. lar ideea ge
neroasa a filmului este ca nici o inima artifi-
ciala din lume nu va putea bate normal fara
afectiunea aproapelui. Pe post de ,doctor-i-
nima" in acest film este — admirabil — Do-
nald Sutherland. La Karlovy Vary, Donald
Sutheriand a fost distins cu un Premiu de in-
terpretare masculing.

® Nunta insingerata de Carios Saura, Spa-
nia, cu Antonio Gades, Cristina Hoyos, Pilar
Cardenas, Marisol. Printre ,transcriptiile” ci-
nematografice (numeroase) ale piesei lui Fe-
denco rcia Lorca, aceasta, semnata de bi-

il regizor sp Carlos Saura,

ocupé un loc special. Este vorba, de filmarea
unui spectacol de balet (cu toate preparati
vele sale), datorat unui coregraf de exceptie
Antonio Gades. Dar filmul este mai mult s
altceva: este, pur $i simplu o incintare. Fina
lul — infruntarea pe viala $i pe moarte a ce
lor doi rivali — se urmareste cu respirafia

vestea prieteniei dintre un baiat si o fetita
handicapata nu cade in capcana tonului me
lodramatic si indeamna sincer la_integrarea
fireasca in societate a celor nascuti cu mal
formatii congenitale.

Adapfind tehnica imagine cu imagine fil
marii reale, animatoarea maghiara Agnes Hay
intreprinde prin Asteptare un studiu asupra
perceptiei timpului.

Semnat tot de o femeie, Tandra poveste a
Cenusaresei pinguin (regia Janet Periman
Canada) este unul din filmele care s-au bu
curat de marea simpatie a silii. Cunoscuta
poveste capatd o tratare umoristica in forma
unei parodii de musical, ai carei protagonisti
sint, desigur, pinguini.

Cuvintul este din nou necesar

in afard de efervescenta activitate a realiza
torilor de pretutindeni, festivalul a mai pus in
lumina o trasaturd comuna mai multor autori
preferinta pentru dialog. Daca in urma cu ci~
tiva ani moda expresiei grafice simplificate, a
liniei caricaturale, a adus dupa sine abolirea
cuvintului, iata ca el revine in atentie acum,

| euele
campames

raree b EpopeYY-
tertssel

Marele premiu ,Globul de cris-
tal“ pentru Clopotele rosii, film (co-
productie mexicano-sovietico-ita-
liand) semnat de Serghei Bondar-
ciuk

taiata. La Karlovy Vary, filmul - ohuuul mai
mulie distinctii, printre care Premiul Special
al juriviul $i Premiul C.I.D.A.L.C.

$i acum despre Luchian... Filmul lui
Nicolae Marg ) (care a ¢ culo
sif Naghiu $I la elaborarea scenariului), cu
imagini semnate de Calin Ghibu si cu lon
Caramitru, Maria Ploae, George Constantin,
in dlstnbutle a obtmut si el — intr-un conhaxt
1esuvaller &r’ — un important premiu C |.

D.AL.C. (Comitetul mlemaﬂonal pentru di-
fuzarea artei i literaturii prin film), vecinata-
tea ,pe podium” cu filmul lui Carlos Saura fi-
ind or Ne-a b t acest
dupa cum ne-au bucurat buna pnm're facuta
la Karlovy Vary delegatiei de realizatori ai fil-
mului — regizorul Nicolae Margineanu, acto-
rii Maria Ploae, lon Caramitru — ca si buna
propaganda pe care acestia din urma, prin
prezenta lor, au facut-o filmului romanesc in
general.

Cilin CALIMAN

cind mijloacele plastice cunosc o perioada
de uluitoare diversitate si complexitate. Pre-
miera miercuri de Barrie Neison (S.UA.),
Cosmar personal de Istvan Orosz (R.P. Un-
gara) sau O trecere dificili de Dennis Pies
(S.U.A) isi articuleaza desfasurarea vizuala
in functie de dnalo% care nu ilustreaza, ci
provoaca actiunea |mp|e si atasante sint si
replicile din mb: -ma de Sam Weiss,
povestea unui arici smguratlc pe care {epii il
impiedica sa lege o prietenie (premiul cate-
goriei E, a filmelor pentru copii). Chiar daca
gagul nu mai este obsesia animatorilor, umo-
rul ramine insd o preocupare preferata. Unul
dintre cele mai izbutite productii ale genului
a fost E, regizat de canadianul Bretislav Po-
jar, o ingenioasa satira a manipularii opiniei
publice (premiul in categoria B, de la 5 la 12
minute). Plin de haz este si filmul compatrio-
tului sdu Richard Condie, Pasidrea porc, o
pelicula-comanda care combate contra-
banda. Regizorul a dovedit ca acest gen nu
este marginal si ca el nu implica neaparat ru-
tina, El este, de altfel, premuamul categoriei
D (filme educative).

Premiul pentru cea mal bund graficdé

Desi tara a a fost rep tata de un
singur film, Arena, animatia romaneasca a
stimnit si de astd datd interesul presei si al
realizatorilor. Dupa ce la editia trecuta obti-
nea la Zagreb premiul pentru debut, Zoltan
Szilagyi a fost raspiatit acum cu premiul pen-
tru cea mai buna grafica. Subtila sa ironie la
adresa ideilor preconcepute este tradusa in
solutii plastice de neobignuita forta si perso-
nalitate. Cele doua pelicule semnate pina
acum il situeaza pe finarul animator printre
cei mai interesanti reprezentanti ‘ai filmului
de autor in acest moment. Trebuie sd recu-
noastem ca nu este usor sa te afirmi intr-un
festival atit de exigent ca Zagrebul, unde in-
sasi admiterea in concurs este semnul de re-
cunoagtere al unor calitati aparte. Selectia de
anul acesta a dovedit consecventa fata de
propriile criterii valorice si a ilustrat incuraja-
tor progresele artei a opta.

Dana DUMA
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atelierul scenaristilor

in vacanta

Anuntam, cu citeva luni in urma, infiintarea
unui Atelier al scenarigtilor, bucurindu-se de
un patronaj multifunctional: C.C.E.S., Uniu-
nea scriitorilor, Asociafia cineagtilor, Revista
»Cinema“. Tinta Atelierului: ,aprofundarea le-
gilor specifice celei de-a saptea arte, vizind
un cigtig de profesionalism in scenaristica
noastra“. Acum, la incheierea primului se-
mestru al anului |, sintem in masura sa apre-
ciem, pe lingd ,programa analitica", frec-
venta, consecventa cu care participantii au
urmarit, ,din doua in doua joi“, capodopere
ale artei cinematografice. Atelierul se afla
acum in vacanta de vara. Si speram ca scrii-
torii care l-au frecventat isi folosesc vacanta
scriind scenarii, cu gindul la capodoperele
vazute si (mai ales, daca s-ar putea) cu gin-
dul la cele viitoare!

filmul de amatori si pacéa

Floarea -

Cinematograful ,Studio”, devenit, in timp,
un fel de casa a cineamatorilor, a proiectat,
in fata unei sali pline, zeci de filme de cine-
club din intreaga tara, grupate intr-o Gala a
filmului de cu i
ca. Organizatori: Uniunea generala a sindica-
telor si Asqciatia cineastilor. Doar o0 mostra a
selectiei: filmul Floarea; (cineclubul ,Siderur-
gistul Hunedoara) — o pilula de animatie
cuceritoare prin simplitatea $i concizia dese-
nului, servind o idee de puternica rezonanta
perenitatea Binelui; in locul fiecarei flori ret
zate de un palo$, rasar miraculos, cu o fora
noua, altele, altele... De retinut, dintr-un it
film, imaginea unui glob pamintesc ale carul
ape si continente sint conturate cu $iruri nes-
firsite de piini $i de porumbei.

cineclubul , Agerpres

‘intilnire de gradul trei

Miscarea cineamatoare cunoaste $i cine-
cluburi egale cu ele insele, cu o productie
constanta, ritmica, si cinecluburi de ocazie
(cu cite un film improvizat cind ,se cere”) si
cinecluburi letargice, pe cale de dispariiiec
(traind din amintiri), si cinecluburi in plina
revigorare. Sintem bucurosi sa descoperim si
sa anuntam un nou cineclub in crestere. Ci-
neclubul ,Agerpres”. Daca in zece ani a pro-
dus doar sapte filme, iata-l venind, in plina
vara, surprinzator, cu trei filme noi, foarte di-
ferite. iptre ele si demne de semalat fiecare in
parte: Infilnire de gradul trei (de Stelica Fe-
raru), surprinzind momente ale vizitei cosmo-
nautului Dumitru Prunariu la Agerpres, mon-
tate alternat cu fragmente din istoria zborului
si din viata cosmonautului; Prudenid (de Mi
cea Cararat $i Stelica Feraru) — o pilula sati
ricd despre ,lipirea de scaun"; Serviciul im-
primare-expediie (de Lizeta Rusanescu) un
documentar sensibil $i la obiect despre o
portiune din vastul $i viul organism cunoscut
sub numele de Agerpres. S& speram ca cine-
clubul o sa-gi pastreze noul ritm de produc-
tie!

0.S.: sala de cinema

Bulevardul filmului

Bulevardul 6 Martie, atit de bogat in sali de
cinema, apare, ar trebui sa apara, ca un veri-
tabil ,bulevard al filmului“. Dimineatd de
vara. Cald, cald, dar uite ca sute de per-
soane, intre strand $i De Funés aleg De Fu-
nés. ,Vai, vai, ce patim, ce patim!, monolo-
gheaza, la ruperea biletelor, plasatoarea luata
cu asalt de zeci de cinefili nemilosi. In fine,
iata-te inauntru, in hol. Aglomeratia $i zum-
zetul te trimit cu gindul la Gara de Nord
Ce-ar trebui sa-{i aminteasca, totusi, ca te afli
intr-un cinematograf? Pe pereti poti citi:
«Stationarea in hol este interzisa“! sau ,Fu-
matul oprit“. Din loc in loc, parca uitate, dis-
puse in orice caz, la intimplare, citeva foto-
grafii de actori $i citeva panouri gri, maronii,
triste, sing ice; care sp tori sa se
opreasca in fata lor? $i, intr-adevar, de ce-ar
face-0? Pe un panou pustiu, un binevoitor a
lipit o hirtiuta colorata pe care scrie ,Cara-
mele cu fructe". Sa nu uitdm: ,stationarea” in
holul cinematografelor nu e interzisa, ba
chiar e de dorit, cu condifia ca holul sé nu se
confunde cu o sald de asteptare, ci, daca s-ar
putea (si s-ar puteal), cu una de documen-
tare...
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® in priza directéa... ® in priza

La portile LLA.T.C.-ului

Pentru multi (.parinti si copii”), lunga vara
fierbinte inseamna examene de admitere. Ce
se intimpla la Institutul de arta teatrala si ci
nematografica ,lon Luca Caragiale" din Bu
curesti? Care e cifra de scolarizare? Sint
multi cei ce indrdznesc sa atace? lata o su-
mara statistica a recentei admiteri: la actorie
14 locuri — 455 de candidati, la regie 7
locuri — 119 candidati, la imagine 7
locuri — 73 de candidati. Privind cifrele, tre
buie sa recunoastem ca una din calitatile ab
solut necesare, din start, oricarui cineast
este... curajul. Ei, si apol, s& nu uitam talen-
tull Vorba lui Radu Beligan: ,Viata in Institut
e atit de frumoasa, incit meritd sa-{i petreci
patru ani din viata cautind sa descoperi im-
preuna cu profesorii talentul pe care nu- ait”.

hic et nunc

Actorul tinar, o problema

In fiecare an, studioul de teatru al
LA T.C.-ului, zis si ,Casandra”, livreaza sce-
nelor tarii i marelui $i micului ecran, noi fi-
guri de tineri actori. Unii ,se lanseaza”, alfii
intra de la bun inceput intr-un con de umbra
Ce-i de facut? Poate o mai sistematica tre-
cere in revista a teatrelor din {ara de catre re-
gizorii nostri de film? Poate infiintarea unei
arhive cu probe filmate date de toli actorii ti-

directéa... ® in priza directa...

atie‘

0 arhiva
cvasi necunoscuta

La Timisoara funcfioneaza de citiva ani
buni un asa-numit Laborator de cineficare al
Universitatii. Fara publicitatea meritata, in li-
niste, au luat nastere aici zeci de filme etno-
grafice de mare interes, de negasit si de ne-
vazut in alta parte. Autorii — Vasile Cretu si
regretatul Sandu Dragos — au cautat, au
descoperit si au Inregistrat cu inspiratie, dar
si cu rigoare stiintifica, ,obiceiuri mostenite
din fondul ceremoniilor greco-latine”. Asa-
dar, o veritabila arhiva de filme de etnografie
si folclor, care ar merita sa iasa la lumina si
sa fie cit se poate de vazute!

gaudeamus
Ce fac tinerii
de la Animafilm?

Arad, la cineclubul ,Atelier 16 a fost desco-
perit un cineast amator, premiat in Festivalul
.Cintarea Romaniel", Emanuel Te{, care a
realizat deja la Studioul ,Animafilm®, prin
tehnica ultramigaloasa a zgirierii peliculei, un
Poem dinamic. La festivalul de la Costinesti
s-a facut remarcat un alt cineast amator,
acesta resitean, Norbert Taugner, care a ab-
solvit de curind Arhitectura $i lucreaza acum
la studioul , Animafilm” o suita de piluie sati-
rice — Gainarii. In fine, un grup de tineri so-
siti (Olimp Bandalac - pictor, Zeno Bogda-
nescu — arhitect, Radu Igoszag si Lajos
Nagy — amindoi absolventi ai Institutului de
arte” plastice din Cluj-Napoca) se familiari-
zeaza deocamdata cu tehnicile, cu ,splendo-
rile si mizeriile” animatiei, $i pregatesc un
film pentru copii, despre imaginatie, cu ima-
ginatie. Succes, drum bun si lung!

la 0 aniversare

Un oras cinefil

La Timisoara, orasul cistigator al locului |
pe tara pentru lansarea si systinerea filmului
romanesc, a avut loc o aniversare de excep
tie: 25 de ani de la infintarea celui mai vechi
cineclup ain {ara, Cineclubul C.F.R. Timijoa-
ra (v. ,Cinema“ 6/80), in acelasi timp organi-
zator al editiei a cincea a Festivalului Sec-
venfa timi d (peste 45 de cinecluburi pre-

Studioul Animafilm are, in vizibil si laudabil
program, detectarea de tinere talente. De
unde? Cum? lata citeva exemple. De la Insti-
tutul de arte plastice din Cluj-Napoca a fost
adus, acum citiva ani, Zoltan Szilagyi, auto-
rul a doua filme (Nodul gordian si Arena)
distinse cu citeva premii internationale \

Cind un procedeu tehnic — Azopanul — se potriveste cu stilul filmului

(La capdtul liniei de Dinu Ténase, cu loana Criciunescu)

neri? Cert e ca fiecare serie de absolventi
vine cu propunerile ei, din care multe ar me-
rita sa fie vazute si verificate, aici $i acum.
Nu mai departe de ultima promotie: urmarind
adevarata microstagiune sustinuta de stu-
denti la Teatrul ,Bulandra”, oricare regizor ar
fi avut de unde alege.. Si culege.

in alb negru

0 premiera numita
Azopan

Considerind ca filmul ,necoloral” poate
raspunde uneori mai exact si mai expresiv
sensului i sensurilor unor scenarii, unii regi-
zori au optat pentru alb-negru. Cel mai apro-
piat film roméanesc in alb-negru: La capatul
linlel, in regia lui Dinu Tanase. Vor urma Na-
pasta (regia: Alexa Visarion) si Intoarcerea
din lad (regia: Nicolae Méargineanu). Spre de-
osebire de mai vechile noastre filme in
alb-negru, pelicula pe care se filmeaza acum,
pelicula negativa alb-negru A e pro-
dusd de Combinatul chimic tirgumuresan
Azomures. De unde vine denumirea de Azo-
pan? ,Azo", ne raspund autorii, de la azot, si
pan” de la pancromatic (adicd ,sensibil la
toate culorile spectrului vizibil“). Sa-i uram
Azopanului sa se potriveascé si cu pan de la
pancronic (adica ,valabil pentru orice
epoca“)!

https://biblioteqa-chuthlg!LQ,

Un om traind
in viitor

(Continuare din pag. 12)

de identifioat 38CA-1 Scoatem din context: Pa-
risul inceputului de secol, gari, manifestatii,
case incendiate, transee, tancuri, muncitori la
forja, greve, marsuri ale pacii etc. Cu un evi-
dent gust pentru spectacular, uneori cu
inflexiuni poematice (comparatia predilecta e
din regnul vegetal: stejarul, iedera... simbolu!
morilor de vint se repeta ca un leit-motiv, au-
torii marturisind $i prin aceasta un elan ro-
mantic) efortul de reconstituire e dublat per-
manent de grija dramatizarii secventelor. De
aceea stilul filmului nu contrasteaza cu pate-
tismul si elocinta discursurilor lui Titulescu,
documente dintr-o fonoteca de aur, ci dim-
potrivd le Tncorporeaza firesc. Se perinda pe
ecran, de multe ori in prim plan o intreaga
galerie de politicieni: Wilson, Clemenceau,
Vittorio Emmanuele, Lloyd George, Wilhelm
al ll-lea, Poincaré, Aristide Briand, Cicerin,
Louis Barthou, regele Alexandru a! lugosla-
viei, Thomas Masarik, contele Appony,
Chamberlain, Hindenburg, Litvinov, De
Gaulle, Churchill... si lista noastra nu e com-
pleta. Nu lipsesc nici Hitler gi Mussolini. Din-
tre romani apar in film: Tache lonescu,
Traian Vuia, dr. lon Cantacuzino, Dimitrie
Ghika, Octavian Goga, Vintila Brati anu, re-
gele Carol al ll-lea, Nicolae lorga, luliu Ma-
niu, Armand Célinescu, Virgil Madgearu, |.G.
Duca, Gheorghe Tatarascu, $i multi altii. Azi,
cind memorialistica $i volumele de istorie fi-

zente, aproape o suta de filme de diverse ge-
nuri). Un festival, ca intotdeauna, pus la
punct cu seriozitate $i inventivitate. Buna-
oara, un afis vesel colorat, cu doi batrinei ci-
neamatori sporovaind fata in fata si barba-n
barba, o barba alba kilometrica — ii invita pe
toti prietenii cineclubului la o emotionanta
JIntilnire a Veteranilor”. $i veteranilor $i tine-
rilor de la © fubul C.F.R. is un
calduros ,La multi ani si la multe filme
bune"!

gala filmului turistic

Timpul nostru liber

Greu de gasit un loc mai potrivit pentru o
gala a filmului turistic decit la Baile Hercu-
lane. Ce a insemnat aceasta experienta?Q in-
trebam pe Sabina Pop, tinara regizoare parti-
cipanta la suita de proiectii organizatﬁ recent
de studioul ,Alexandru Sahia”.

— Un bun prilej pentru schimbul de idei:
cu publicul, cu-organizatorii, cu ziarul jude-
tean si cu... noi ingine, despre cum poate fi
inteleasa inteligent $i modern ideea de tu-
rism, despre lupta cu locurile comune ce mai
bintuie, inca, uneori, acest gen de filme.

— Ce filme ale studioului ,Sahia“ a inclus
aceasta gala?

— O ,Calatorie in Carpatii Romaniei* si o
.Vacanta la Durau“, trecind prin ,Buzias, un
dar pentru inimi* sau prin ,Cheile Nerei”, un
moment de ,Agrement pentru toti in toate
anotimpurile”, observind ,Obiceiurile de
jarna in Romania“ $i ,.Migrztia pasarilor”, o
excursie, deci, din ,Delta Dundrii, sanctuar al
naturii* pinad in ,Maramures — bolti de ospe-
tie", revenind, in fine dupa trei zile ale filmu-
lui turistic la ,Herculane, loc de sanatate si
bucurie®.

Pagina realizata de Eugenia VODA

gureaza pe primul loc in topul lecturilor, inu-
ti! sa comentam interesul pe care-l stirneste
cert’ filmul, la acest capitol. Pacat doar, ca
pentru un neavizat, multe din aceste perso-
nalitatl_pot trece neobservate. Daca ny ai
sansa sa vezi filmul alaturi de D.I. Suchianu
de pilda (a dejunat cu Titulescu!), care la
prima vizionare a filmului exclama la fiecare
aparitie mai importanta: ,uite-l pe...I“ si urma
numele uneia din personalitatile mai sus ci-
(a!e'. rigti s& nu stii ce privilegiu rar ofera fil-
mul.

Daca la intrebarea ,ce afla in plus cineva
care stie cine a fost Titulescu?' raspunsul e
bogat si nuantat, la o altd necesara mrebare
.ce afla cineva care nu stia nimic pinid la
acest film despre Titulescu si politica
Romaniei intre cele doua razboaie mon-
diale?" raspunsul nu e intotdeauna simplu.
Mai ales daca ne gindim la spectatorul tinar,
la virtualul spectator de aiurea, caruia s-ar
putea sa-i apara prolixe si sa-i ramind con-
fuze lucruri presupuse a fi de la sine intelese.

Dar, cum spuneam, filmul face munca de
pionierat. De defrigare. A strins material, si
nu putin, Constructia e deocamdata pe ori-
zontala si nu pe verticala. Poate in viitor, por-
nind de la aceleasi documente de arhiva —
ca acestea nu e excius sa se imbogateasca
intre timp — se poate concepe $i un al doilea
documentar (s& nu uitam ca acesta e primu!!)
altfel structurat. Poate pornind de aceasta
data chiar de la comentariu... Sau de la me-
sajul de acuta, stringenta actualitate al cuvin-
telor lui Nicolae Titulescu: ,Sinonimul pacii
nu este lipsa razboiului. Pacea inseamna
inainte de toate, o stare de spirit, alcatuita
din incredere, din intelegere reciproca, din
nadejdea in ziua de miife..."




Sfinxul

Franklin Schaffner face parte din acea ge-
neratie de regizori ,teribili“ americani care au
accedat in anii '60 la marele ecran prin inter-
mediul celui mic. Angajat si el de partea pro-

movarii filmului de idei, Schaffner a semnat"

doua foarte interesante filme politice: Cel mai
bun — masinatii de culise privind desemna-
rea candidatului unuia dintre cele dou& parti-
de-cheie, pentru alegerile prezidentiale;, 3i
Patton, biografia generalului american pe cit
de contestat de unii, pe atit de glorificat de
altii, pentru rolul sau pe frontul celui de-al
doilea razboi mondial. Dar, asemenea altor
colegi de generatie, nici Schaffner nu a putut
sta multa vreme departe de promisiunile unui
cinema comercial. lata-l, deci, poposit in mu-
zeul multimilenar, in aer liber, din Valea regi-
lor, printre colonadeie Luxorului, la poalele
piramidelor, pe urmele unei intrigi politiste a
carei dezlegare se afla in urma cu 3300 de
ani, bine ascunsa de o istorie potentata de
zeci gi zeci de legende. Exotismu! si aventura
sint astfel asigurate de la sine. Si de ce sa nu
recunoastem, interesul pur turistic pe care il
poate trezi o asemenea pelicula? Interes re-
compensat pe deplin de o imagine de carte
postala (nu vad nimic rau in asta), ba chiar
de album de arta. Contrapunctul de moderni-
tate il asigura Lesley-Ann Down eroina fru-
moasa, supla pe care rochiile destul de su-
mare nu o impiedica sa se avinte noaptea
singura in desert sau in catacombe, caci ni-
meni $i nimic nu o pot impiedica sa desco-
pere pe al ei Fat Frumos. Statuia sa, adica,
caci el nu este altul decit Seti, feciorul farao-
nului Ramses al ll-lea, care a trait in anu!
1301 i.e.n. Capcanele naivitatii si ale facilitatii
stau 12 pinda la tot pasul. In slalomul sau, re-
gizorul "evita pe unele si cade in altele.
Dar mirajut Orientului de ieri si de azi, ca si
tehnica lui Schaffner fac din Sfinx, pe merit
un film de succes.

Spun pe merit, pentru ca si intr-un astfel
de film se vede daca si cit cinema stie regizo-
rul. Un singur exemplu dintre citeva posibile.
Scena in care eroina rapusad de primele so-
curi ale investigatiei ei se ascunde sub pat, in
timp ce in camerd intra si se -invirtesc in-
coace si incolo o pereche de picioare din
care nu se vad decit pantalonii cu dunga si
pantofii bine lustruiti, ambii de culoare nea-
gra. Ea crede ca apartin altcuiva... Scena de
suspens realizata dupa infailibila reteta hit-
chcock-iana: suspense este cind ceea ce te
astepti nu se intimpla.

Adina DARIAN

Productie a studiourilor americane. Un fi!/m de Franklin
J. Schaffner. Cu: Lesley-Ann Down, Frank Langella,
Maurice Ronet, John Gielgud, Martin Benson, John
Rhyn-Daries.

Apa vietii

Medicul care, in perioada interbelica, para
seste programat onorurile $i clientela unei
capitale, pentru a-si onora juramintul hippo
cratic intr-un sat uitat de lume, iatd un destin
ce l-am mai intilnit atit in literaturd cit si pe
ecrary (daca ar fi sa ne amintim numai filmul
nostru Doctorul Poenaru ecranizarea dupa
romanul fui Paul Georgescu).

Autorii filmului ceh nu pornesc in demersul
lor de la un roman, ci de la jurnalul unui me-
dic de la inceputul secolului. Poate de aceea
evenimentul biografic nu are relief (lipseste
reculul?); in suita de intimplari, unele neinte-
resante $i previzibile — ,viata care curge” —
se pierde exact lupta cu saracia, cu igno-
ranfa, cu ,apa vietii", un fel de palinca in
care tot satul isi ineacad necazul.

Filmul merita a fi vazut pentru corecta lui

pe ecrane

Ce poate

fi mai ,de succes”
decit un

policiér turistic?
(Lesley-Ann-Down
cu si in Sfinxul)

Natasa
Belohvostikova

si Alain Delon

pe urmele trecutului
in Teheran '43

ca fictiune

aventura ca realitate

punere in pagina $i exacta reconstituire a
epocii (din nou nivelul mediu, atit de necesar
unei ci grafii). Se dovedeste inca o
data ca, pentru a face un film care sa
traiasca dincolo de durata proiectiei, nu
ajunge sa povestesti ,0 viata", oricit de inte-
resanta ar fi ea. Viziunea, structura sint de-
terminante.

Roxana PANA

Productie a studiourilor cehoslovace. Un film de Josef
Medved. Cu: Petr Kostka, Lenka Kodesova, Viadimir
Petruska, Milka Zimkova.

Filmul de actualitate, atunci cind vine
dintr-un alt spatiu geografic, suscitd si un in-
teres etnografic $i sociologic. e

Productie a studiourilor coreene. Un film de Cihe Phus
Ghn Cu: Kvak Men So, An Ciha Bok, Kim Ren Ok

Frontiera

calda. Prezenta sa incalzeste demonstraiia
filmului, care vorbeste cu gravitate despre o
realitate dureroasa. Frontiera este un film de
suspens, dar si de atitudine civica.

Dana DUMA

Productie a studiourilor americane. Un film de Chris-
topher Leitch. Cu Telly Savalas, Danny De la Paz,
Eddie Albert, Michael V. Gazzo, Cecilia Camacho.

Spectatorii care au vazut recent difuzatu

Strada pe care locuim

Film portret: un presedinte de sfat (un pri-
mar cum am spune noi} medel. Ca in orice
portret de erou al timpurilor noastre, se
poate citi prezentul pe meridianul respectiv
Asa cum ne-au obisnuit filmele de actualitate
ale cinematografiei socialiste coreene, viala e
vazuta $i aici ca o continua sarbatoare. Dar o
sarbatoare in care toli muncesc cu o daruire
totala si neconditionata. Problemele apar si
se rezolva din mers; atunci cind sint perso-
nale, intra in dezbaterea publica, iar cele de
productie ii obsedeaza pe indragostiti in
plimbarile lor. Tara e o imensa familie; nu
existd decit interesul general. In oraselul lui;
presedintele de sfat stie tot, se ocupa de tot,
cu egald pasiune: i de diversificarea modeie-
lor la fabrica de confectil, $i de canalizarea
orasului, si de prefacerile in mentalitatea oa-
menilor (ce importanta are daca ,ea" e licen-
tiata si ,el" e muncitor, din moment ce se iu-
besc?). Autorii filmului {membrii aceleiasi
mari familii) filmeaza patetic planuri generale
cu cit mai multe flori; gros-planuri (atitudinea
preferata: personajul care suride unui gind),
discutii (cel mai in cimp-cor p)
totul intr-un montaj vioi, consonant cu mu-
zica filmului.

Gala filmului

Razbunarea

Pentru pasionatii filmelor in care aventura
si umorul isi dau mina, pelicula tinarului regi-
zor va fi o placuta surpriza, pentru admirato-
rii lui Billy Wilder ori George Roy Hill, Va-
bank (cum suna in original titlul, insemnind
hold-up, adica jaful unei banci) vizionarea le
va aduce in minte un stil," astazi la moda, in
care suspens-ul, scenele dure se amesteca
savant cu eleganta retro $i cu ironia replicii
plasate la timpul potrivit. Ce mai incolo si in-
coace, filmul e facut cu nostalgia unor titluri
precum Cacialmaua ori Pagina intii, dar facut
bine, cu o meserie bine stapinita, cu actori
care joaca cu evidenta placere. Personajele
descind dintr-o mitologie, extrem de popu-
lara, cea a filmului negru, protagonistul, Jan
Machulski stiind sa ramina el, dar apropiin-
du-se de performantele de gen ale lui Gene
Hackman.

din
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Incident la grani{a vor remarca fara doar si
poate asemanarea cu subiectul acestui film
Sa nu creada insa ca este vorba de o moda
sau de o criza a fanteziei scenaristilor. Tema
emigrarii preocupa din ce in ce mai multi ci
neasti ai lumii, intrucit ea reflectd o realitate
goncreta: a celor impinsi de subdezvoltarea
din tanle ior sa caute de !ucru cu orice pret,
chiar cu pretul unor acte disperate, pe alte
meleaguri.

Frecventa fenomenului a determinat, la
frontiera dintre Mexic si Statele Unite, apari-
{ia unei adevarate retele specializate in trece-
rea ilegala peste frontiera. In schimbul unei
mari sume de bani, mexicani pot ajunge pe
.pamintul fagaduintei”. Metodele specialisti-
lor sint care de care mai ingenioase si folo-
sesc cele mai noi cuceriri ale tehnicii. Prega-
tirea fizica a celor implicatii rivalizeaza cu
cea a cascadorilor. Dar asta nu ajunge. Caci
scopul organizatorilor este sa se imboga-
feasca si de aceea coruplia ia proportii fara
margini. Unii dintre gréniceri sint platiti sa in-
chida ochii la trecerea transporturilor sus-
pecte. Este si cazul de la care porneste su-
biectu! Frontierel. Afacerea este insa data in
vileag de un om cinstit $i curajos de tipu!
Lunul singur impotriva celorlalti, interpretat
de atleticut Telly Savalas. Dupa ce I-a jucat
pe incoruptibilul politist Kojak, iata-! acum
intr-un rol de incoruptibi! granicer cu idealuri
cavaleresti si cu o inima buna ca piinea

R.P. Polona

fiimul reia tema razbunarii hotului pacalit

- hoti intr-un cod al onoarei ce nu admite
abateri. Ocnasul proaspat eliberat imaginind
un nou $i ingenios hold-up in scopul de a se
razbuna pe vechiul lui complice neloial. Po-
vestea are o morala simpla si clara in care
cei rai si bogati sint pedepsiti intr-o joaca
de-a hotii si vardistii care, fara a-si pierde ae-
rul de joaca, nu e mai putin serioasa. Adinci-
mea psihologica este tradata in favoarea ca-
racterelor ,de efect’, dar asta nu supara pe
nimeni, pentru ca autorii au avut inteligenta
sa ne dea sa intelegem ca vom vedea o po-
veste, un basm.

Pentru un film de debut, intreprinderea e
ambifioasa, vadeste sigurania profesionala
pentru ca nu e pufin sa stii ,sa citesti" si sa
preiei retetele unui ci in care
de fabricatie sint cu grija pastrate. Dramatur-
gia si chiar stilul montajului, lumina, incadra-
tura se mentin pe linia unei realizari de buna
calitate, care fara sa fie semnata Coppola ori
Spielberg este facuta foarte minutios.

Dan STOICA

Teheran ’43 J

Teheran '43 se recomanda cu o carte de vi-
zita impresionanta: mai intii, Marele premiu la
Festivalul international de la Moscova-1981.
De fapt, acest premiu a venit dupa. Dupa ce
scenariul siregia au fost asumate de celebrul
tandem al cinematografiei sovietice, Alexandr
Alov si Vladimir Naumov — un altfel de Iif si
Petrov — din a caror filmografie bogata si
apreciatd amintim doar un titlu care, fara in-
doiala, se tine bine minte: Pace noului venit.
Distributia, la rindul ei, este de proportii:
Alain Delon, Curd Jurgens, Claude Jade si
Georges Géret, cu citeva aparitii desi fulgera-
toare, totusi recognoscibile. In dublu rol (Ma-
rieemama si Nathalie-fiica), actrita sovietica
Natasa Belohvostikova, pe cit de frumoasa,
pe atit de tandru convingatoare, plina ochi de
suflet slav, desi personajul e de origine fran-
ceza. lar pentru completarea genericului, vo~
cea lui Aznavour, calda, patetica, rascoli-
toare. Filmul isi propune — ca subiect — sa
reconstituie faimosu! proiect al unui nu mai
pufin faimos atentat: intentia de asasinare a
lui Stalin, Churchill $i Rossevelt, in momentul
in care cei trei urmau sa se intilneasca la Te-
heran, in 1943. Deci, sintem aruncati cu
aproape 40 de ani in urma, dar, de fapt, tema
e de stringenta actualitate: terorismul $i asa-
sinatul politic. De aici ideea realizani filmului
in coproductie — este vorba de Uniunea So-
vietica, Elvetia i Franta — si alegerii unei
distributii internationale, tocmai pentru a su-
gera proliferarea acestui flagel in lume.
Dealtfel, cu avionul, elicopterul, masina sau
trenul, sintem plimbati timp de 3 ore de la un
capat la celalalt al pamintului, de la Moscova
ia New York, de la Paris la Teheran, trecind
prin niste foarte pitoresti orasele helvetice.
Fimul Tsi construieste actiunea pe indelete,
foarte pe indelete — autorii nu dau nici un
semn de oboseala — desi nu o data racordu-
rile sint abrupte si stinjenesc, oarecum,
cursivitatea naratiunii. Flashurile se succed $i
ele, nitel cam sacadat, intre 1943 si 1980, dar
cu vremea spectatorul se obignuieste — are
timp! —, dibuie passe-partout-ul §i se ageaza
mai virtos in scaun pentru a urmari eveni-
mentele. Care nu sint numai multe, ci si de o
importanta iesitd din comun. Un film specta-
culos, cu o larga desfasurare, nu atit de forte
cinematografice — cum se spune de obicei
despre coproductii — cit de intentii (§i chiar
de fapte). Un film politic care mizeaza din
primul pina in ultimul rind pe ideea luptei
dintre bine si rau, o lupta dusa pe treptele
unei scari umane, in care se incruciseaza si
convietuiesc — pentru ca deocamdata nu se
poate altfel — si generozitatea si lichelismul.

$i un remember, acelasi ca in filmul lui
Resnais, , Hiroshima, dragostea mea": impor-
tant este sa nu uitam. Nu avem dreptul sa ui-
tam, chiar daca anii au trecut. Mai ales, ca,
adauga Teheran ‘43 ,crimele politice au
ajuns din nou la moda“. La moda sau la ordi-
nea zilei, nu conteaza, conteaza incercarea,
vointa de a le pune capat.

Rodica LIPATTI

Coproductie U.R.S.S.-Elvetia-Franta. Regia: Alexandr
Alov, Viadimir Naumov. Scenariul: A. Alov, V. Nau-
mov, M. Satrov. Imaginea: V. Zelesnikov. Cu: Alain
Delon, Natasa Belohvostikova, Curd jirgens, Igor
Kostolevski, Claude Jade, Armen Dli'g-vlunhn. e
orges Géret, Albert Filozov, Jess Hahn.
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Cultul nostalgiei,
ca una din
irsele principale

ale curentului ,.camp*,
acest bizar coctail
al lumii de celuloid

pere, nu scapa, cum se vede, nici el ispitelor
comercialismului).

Marele val al ,nostaigiel*

Cum se explica succesul lui Annie si al lui
Rocky, personaje in aparenta atit de contras
tante, dar in realitate atit de asemanatoare
prin simplismul cu care sint construite? Ras-
punsul tine de o anumita stare de spirit, de o
anumita inclinatie spre ingenuitate a publicu-
lui american, de un mod anume de a percepe
in plan artistic realitatea — care, in ultimii ci-
fiva ani, a inceput sa fie cunoscut sub terme-
nul foarte, foarte generic de “camp“. Avind
multa vreme o circulatie periferica, restrinsa
la ,ghetoul a ceea ce s-a numit cultura sub-

terana |, g ) sau

Rocky Balboa pe ring pentru

Rocky Balboa, boxerul cu inima mare, in-
truchipare a dirzeniei si curajului, dar si a
vulnerabilitatii in faja adversitatilor cotidiene
isi continua cariera triumfala. Dupa ce dintr-o

tura, in opozitie cu cultura conformista a ,es-
tablishement“-ului, termenul a intrat in uzul
curent datorita scriitoarei americane Susan

America a virtdilor simple $i a oamenilor
simpli — cum se vor Annie sau Rocky ca
ipostaze ale iluzoriului ,American dream” (vi-
sul american), ale mitului ascensiunii sociale
exprimat in formula afit de uzitata — dar, din
pacate, atit de inselatoare — ,from rangs to
riches" (,de la vinzator de ziare la miliardar)
in baza careia un romancief de extrema po-
pularitate ca Horatio Alger isi construia in
secolul trecut, personajele.

~Conan barbarul” and Comp. sau kitsch-ul in|

slare pura

Oricit de populari, eroii lui Alger erai: insa
niste simple fantome $i tot atitea contingente
cu realitatea au si Annie sau Rocky. Dar lu- |
crurile nu se opresc aici. Nemultumindu-se |
Cu miturile din trecutul imediat, Hollywood-ul
— eterna uzinad de visuri — isi cauta noi . |
noi mituri dintr-o lume fabuloasa, zamisiita

Sontag, care l-a definit ca o incli de
cele mai muite ori voita sau premeditata, spre
ceea ce este artificial, nefiresc, exagerat.
.Camp" inseamna tendinta de a gasi ceva va-
loros in ceea ce apare ca non-valoare, de a
descoperi insolitul sub invelisul banului, fru-

sub vesmi gre . «Camp"

haimana in slujba unui gang se
pomeneste propulsat, de un manager veros
#ch ger al pionului lumii caruia.
printr-un_extraordinar efort de vointa, i re-
Zista pina la ultima bataie a gongului (Rocky
1976); dupa ce, trecind cu succes peste o
criza conjugala, dublatd de una de incredere
in fortele proprii, isi ia o stralucitd revansa
devenind, la rindul lui, campion al lumi
(Rocky 11, 1979), iata-l acum din nou pe ring
cu citeva saptamini in urma, Rocky Wl si-a
avut premiera simultan in aproape 1000 de
cinematografe de-a lungul si de-a latul State-
lor Unite

n linii mari, ,story“-ul este acelasi: ros de
indoieli i propriile forte, Rocky se prega-
teste sa se retraga din box, acceptind, totusi,
un ultim meci, pe care il pierde lamentabil in
fata unui rival ambifios; intervine atunci —
cine credeti? — chiar fostul lui adversar din
episoadele precedente, boxerul de culoare
Apollo Creed, care il ajuta sa depaseasca
acest nou moment de criza §i sa-§i recistige
titlul intr-o homerica infruntare pugilistica,
despre care se spune ca este cea mai palpi-
tanta secventa de acest gen din cite s-au tur-
nat vreodata. Noul episod (primele doua sint
cunoscute si publicului, nostru) se bucura de
pe acum de un asemenea succes de casa in-
cit Sylvester Stallone, creatorul si, in acelasi

timp, interpretul acestui personaj, care se
vrea contradictoriu (pugilistul bintuit de com-
plexe, dar care, in realitate, este — vai! — tot
ce se poate mai linear, mai schematic). nu a
exclus intr-un interviu posibilitatea unui
Rocky IV.

]

., Annle”: mica orfand care nu imbatrineste
niciodata...

Ca si in atitea alte cazuri similare ,made in
Hollywood", profesionalismul desavirsit face
sa treaca cu vederea schematismul povestirii.
$i de altfel, filme ca Rocky, fireste, nici nu au
ambitii de ordin estetic, scopul lor marturisit
fiind nu acela de a-i face — doamne fereste!
— pe spectatori sa gindeasca, ci doar sa-si
consume (sintem doar in societatea de con-
sum, nu?), in mod agreabil, timpul.

.Pure entertai ", adica amt it si
atita tot — concluzie intru totul aplicabila si
celuilalt mare succes de box office al sezo-
nului Annie. Aci sch i | atinge limi
sale maxime pentru cd Annie nu este un per-
sonaj plasmuit de imaginatia unui scriitor sau
a unui autor de scenarii ci provine, pur si
simplu, din lumea comicsurilor, adica acea
forma de expresie grafica — tipic americana
— ftributara in cel mai inalt grad unei scheme
care se repeta la nesfirsit. Cu silueta ei fra-
glia, cu buclisoarele rosii ¢a nara focului, cu
pantofiorii de lac $i sosetele albe Little Or-
phan Annie (Micula orfand Annie) apare de
aproape sase decenii, zi de zi, in paginile ci~
torva sute de ziare, fiind una din preferatele
publicului american, enorm consumator de
benzi desenate. In tovarasia unei javre simpa-
tice, catelusul Sandy, mica orfana trece prin
cele mai terifiante aventuri, fugind de nenu-
marate ori dintr-un orfelinat sinistru $i fiind
de tot atitea ori prinsa $i adusa inapoi, ca
pina la urma sa fie adoptatad de un miliardar,
de profesie...fabricant de arme (Daddy War-
bucks, adica ,taticutul care scoate dolari din
razboaie"...), alaturi de care cunoaste aite
aventuri abracadabrante, ajungind, de pilda,
sa demagte in timpul razboiului mai multi
spioni hitleristi, ba chiar s& contribuie la scu-
fund. unor submarine ale amil 3i Doe-
nitz; de prisos a mai preciza ca in tot acest
rastimp Annie isi pastreaza aceeasi virsta a
inocentei: 12 ani..In 1932 si 1938, Annie,
creatie a unui desenator cu geniul afacerilor,
Harold Gray, a mai fost eroina unor filme,
pentru ca in 1976 sa devina un musical de ra-
sunet pe Broadway, iar acum — pentru a
treia oard — o peliculd care atrage un numar
record de spectatori (se .simte” mina experta
a unui veteran ca John Huston, care, dupa
Comoara din Slerra Madre si aite capodo-

i Igie, regretul dupa ,.vremurile
bune de altdi datd, care nu au fost poate
chiar afit de bune, dar care apar astizi asa
privite prin transparenta atotingaduitoate a
scurgerii timpului.

...Nostalgie care a dat nastere in cinemato-

de ,literatura de consum”. Lumea, de pilda, a
~fanteziilor eroice”, a unei epoci pierdute in
negura vremurilor, cind atotputernic era , Co-
nan barbarul* (Conan the Barbarian): creatie
a unui obscur scriitor al anilor '30, Robert
Howard, Conan, palida replica a lui Siegfried
si a legendei Nibelungilor, cunoaste o spec-
tacuioasa resurectie si devine eroul unei su-
praproductii, rolul titular fiind incredintat fos-
luii campion al lumii la culturism, Arnold
Schwarzenegger (inutil de a mai insista asu-
pra calitatilor ,artistice" ale unor asemenea
filme ai caror protagonisti sint alesi dupa

graful american $i nu numai in ci g
(pentru ca fenomenul ,camp" are o arie mult
mai larga de raspindire, incluzind si literatura
si artele plastice $i muzica $i chiar moda ves-
timentara, insa cel mai vizibil, cel mai batator
la ochi se manifesta in ,galaxia Lumiére",
tocmai datorita deschiderii sale spre publicul
cel mai larg) a dat nastere, deci, unui verita-
bil ,cult” al trecutului recent (anii '30-'60).
Acest cult — care, de altfel, a trecut cu rapi-

ditate oceanul, i galica g i~
o fericita echivalenta lexicala ,retro" (mai re-
cent si ) — se stradui sa re-

descopere valorile stabile, certitudinile sau
cel putin ceea ce, intr-o lume in necontenita

psilor). Sau lumea ,science fic-

prinsi din universul de arhetipuri al comicsu-
rilor, al romanelor stiintifico-fantastice sau al
Jfanteziilor - eroice” (gen Conan), elementul
.retro”, elementul nostalgie, devine tot mai
estompat, cedeaza tot mai mult locul
kitsch-ului, care se contureaza ca o alta com-
ponentd a ceea ce se numeste ,camp”.

Kitsch-ul este puternic prezent si in filmele
de groaza, o alta directie, daca se poate
spune asa a peliculelor care se ci iu
curentului ,camp”, Jaws (Falcile) — teroarea
exercitata de un rechin urias asupra unei
pagnice comunitali de pe litoralul Pacificului
— constituind un edificator exemplu. in ase-
menea cazuri, tendinlei ,retro” i se substituie,
in masura crescinda, tendinta pe care am pu-
tea-o numi, fara intentia unui joc gratuit de
cuvinte, ,.necro”, scenele oripilante de sadism
scotind de sub incidenta oricarui demers cri-
tic , productii" — fie-ne iertat — cinematogra-
fice cum ar fi The Texas Sawchain Massacre,
in care un criminal psihopat isi imbucatateste
tacticos victimele cu ajutorul unui fierastrau
mecanic...lar realitatea arata ca formula:
~camp” - _retro” + (mai ales) ,necro” face tot
mai multi prozeliti

Un pic de u gl ironle nu strica

Nascut ca o reaclie fata de cultura confor-
mista, osificata, ,camp” tinde sa se
transforme, astfel, el insusi, poate dintr-o do-
rinia de a soca cu orice pret, intr-o expresie
a conformismului, un conformism al vulgari-
tatii, prostului gust, morbiditatii sau, in cel
mai bun caz (vezi Superman, Spiderman), al
stupefiantei puerilitati. Aceasta constituie
ceea ce sociologii care s-au aplecat asupra
fenomenului denumesc .low camp”, palierul
inferior al curentului, pentru ca din fericire,
exista totusi si un palier superior, ,high
camp”. Este vorba de acele pelicule in care
autorul se distanteaza de personaje si su-
biect, le priveste cu ironie, procedeaza la o

lut: operatie de ,demitizare”.

)
tion"-ului, populata, sa zicem, de Flash Gor-
don, care, debutind in benzile d , a
fost inainte de razboi eroul unor modeste pe-
licule, de categorie B, pentru a deveni acum
O supraproductie giratd — nici mai mult nici
mai putin — de Dino de Laurentiis. Faimosul
producator al Orezulul amar demult a aban-
donat orice ambitii artistice, mulfumindu-se,
dupd ce s-a transplantat la Hollywood si s-a
convertit din regizor in producator de peli-
cule lucrative gen King Kong (1976), care nu
are nici macar meritul usorului parfum de-
suet degajat de vechea versiune din 1933.

$i lista s-ar putea, desigur, prelungi cu alfi

schimbare, bintuita de ig ta si sp

par a fi certitudini. Razboiul din Vietnam,
criza energetica, seismele politice si morale,
inclusiv cazul Watergate, sint tot atitea expli-
catii ale incercarilor de ,evadare in trecut”,
Pentru majoritatea sociologilor americani,
cultul Igiei — ca o c¢ a esen-
fiala a fenomenului .camp“ — este o incer-
care de resuscitare a optimismului ce carac-
teriza ,New Deal“-ul Iui Roosevelt, America
anilor ‘30, care, abia iesita din marea criza, isi
punea sperante intr-un witor mai bun O

eroi in ti cu puteri magice: Superman,
Spi (Omul péianjen), B (Omul
filiac). Nu poate lipsi din aceasta lista Stars
War (Rizboiul steletor) al lui George Lucas.
filmul, care, cu cei aproape 400 de milioane
de dolari incasati, detine locul intii in box of-
fice-ul tuturor timpurilor (0 a doua pelicula
k (1

Intenfia parodica, abordarea sagalnica, iro-
nica, in care regizorul pare ca face tot timpul
cu ochiul spectatorilor, vine astfel sa imboga-
teasca cu o alta nota — benefica de aceasta
data — sfera atit de complexa a notiunii de
.camp" . Filmele lui Mel Brooks, Young Fran-
kenstein (Tindrul Frankenstein), o extrem de
reusita parodie a filmelor de groaza, Blazing
Saddles (Calarind in vapaia apusului de soa-
re), o tot atit de reusita parodie a filmelor

n" High Anxiety (Marea neliniste), o
.sarjd" prieteneasca la adresa filmelor gen
Hitchcock (care, in ultima instanta, prin ma-
nierismele lor, merg $i ele — ,avant la lettre”
— pe linia ,camp”, dar un ,camp" de buna
calitate) sint valoroase tocmai pentru ca, prin
risul tonic pe care il stirnesc, spulbera mituri
si readuc lucrurile la propodiile lor reale. In
aceeasi categorie se includ si Airplane, o re-
plica ustt e (apartinind fratilor Zucker)

The Empire Strikes Bac

d , din A .,saga ¢
proiectata a avea noua pari, a inregistrat
insa un succes mai redus decit prima) Fara
indoiala in toate aceste productii cu eroi des-

Rocky (Balboa), la a treia editie, a avut premiera, simultan, in
1000 sili de cinema din America. In rolul titular: Sylvester Stallone

Omul pdianjen, o datdi, de dou# ori, de trei ori... sau triumful (in-
finit) al puerilitatii

data filmelor de ,suspans aerian”, gen Air-
port, sau Alligator, in care un crocodil gigant
(aluzie la rechinul din Falcile) manifesta o
evidenta predilectie pentru politicienii verosi,
ori poitistii corupti, sau, in fine, Popeye, unde
mereu surprinzatorul Robert Altman cistiga
dificilul pariu de a parodia lumea de carton a
comicsurilor si a desenelor animate, ea in-
sasi, prin excelen{d, o expresie parodica...

Reintorcindu-ne la cultul nostaigiei, ca una
din sursele principale ale curentuiui ,camp”,
trebuie subliniat ca dincolo de produsele
agreabile (in fond) dar supuse perisabilitatii
rapide, cum sint Rocky sau Annie, dincolo de
izbutitele parodii amintite mai sus, datoram
acestui curent si pelicule demne de atentia
celui mai exigent si mai sobru cinefil. Este
cazul, pentru a ne limita la numai doua
exemple, al unui film mai vechi, American
Graffiti (1973) care, operind un minutios son-
daj in universul adolescentin american, cu
naivitatile si ritualurile sale riguroase, cu ad-
tomatismele si idiosincraziile sale, a relevat
doua personalitali de exceptie, regizorul Ge-
orge Lucas (care, din péacate, s-a reprofilat
pe genul .science fiction”, iar acum se mul-
tumeste cu rolul de producator) si actorul Ri-
chard Dreyfuss (cunoscut $i publicului nos-
tru din Intilniri de gradul trel si Good bye
Girl si al foarte recentului Ragtime, al lui Mi-
los Forman. Transpunind pe ecran cunoscu-
tul roman al lui E.L. Doctorow, neuitatul au-
tor al ,Dragostelor unei blonde” a reusit o
extraordinara reconstituire a viefli americane
de la inceputul acestui secol in care perso
naje reale (exploratorul arctic Peary, revolu-
{:onara Emma Goldman, pianistul Scott Jo-
plin, cel care a popularizat muzica gen ,rag-
ume"“, premergatoare a jazzului de azi, sau
Henry Ford, regele automobilelor), se ames-
teca cu personaje imaginare, constituindu-se,
in uftima instanta, intr-un imn adus demnitatii
umane.

Unul din realizatorii filmelor ,camp" de du-
zina, John Milius (cineast. de aitfel, nu lipsit
de talent, pe care il iroseste insa in productii
de consum), autor al lui Conan barbarul, de-
clara, cu gindul, desigur, la profiturile pe
care pelicule pur iale le pot
aduce: ,M-as simti onorat, as fi fericit daca
pind la sfirsitul vietii as face numai filme cu si
despre Conan”. Noroc ca, asa cum atesta
Ragtime, American Graffiti, sau Young Fran-

nu toti i ii americani, care la
un moment sau altul, intr-o forma sau aita, se
inscriu (?: traiectoria .camp” , gindesc la fel
ca el. nstatare de natura a trezi speranta
ca in tot ceea ce are neizbutit, mai vuigar,
mai grotesc si mai reprobabil, ,camp” , acest
bizar .cocktail” al lumii de celuloid, este, to-
tusi, o moda trecatpare

Romulus CAPLESCU

]
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Fassbinder,
cronicarul...

Avea 36 de ani i peste 40 de filme la
activul sau, Rainer Werner Fassbinder,
precum $i spectacols de teatru, emisiuni
radiofonice, piese si scenarii. In arta,
insa, intrase nu pe usa studioului, ci a
teatrului, pe o0 scena nu ca oricare alta, ci
a unui anti-teatru. La inceput, tot ce fa-
cea si gindea RWF fusese anti- $i in tea-
tru si in film. Acest anti era reperul in
functie de care a cautat el sa se defi-
neasca. Pe acest plan — cu toate specta-
colele neconformiste, cu toate filmele ne-
obisnuite pentru ecranul obisnuit, cu
toate emisiunile eveniment de radio §i tv,
— acest anti a ramas, s-ar parea, mai
mult o veleitate. Caci singurul anti-evi-
dent s$i consecvent — a fost acela la
adresa establishment-ului, a structurii so-
ciale in care traia $i cu care nu era de
acord.

Ultima revelatie creatoare a lui RWF a
fost sa dea genului celui mai uzat (prin
abuz si golire de substanta dramatica)
melodrama, o noua sansa artistica. Dupa
Effl Briest si Disperare, lanseaza unul
dupéa altul, intr-un rastimp scurt, Onoarea
Mariei Braun, Lili Marleen, Lola, precum
si filmul pe care critica germana |-a con-
siderat o adevarata capodopera fassbin-
deriana Berlin Alexanderplatz (film care
presupune 5 ore de proiectie). Ultimul
sau film al carui montaj n-a apucat sa-l
supravegheze, Cearta, cu Jeanne Mo-
reau, Franco Nero, Brad Davis, Natja
Brankhorst — este totusi, prin grija unor
prieteni, gata sa infrunte ecranele lumi.

Furtuna o poti descrie abia dupa ce a
trecut. Asa se intimpla, pare-se, si cu tre-
cerea lui Fassbinder pe ecranul vietii. El
n-a fost o personalitate confortabila pen-
tru nimeni. Dar a fost o personalitate.
«,Fassbinder — dupd@ cum spune comen-
tatorul lui ,Suddeutsche Zeitung”, Peter
Buchka — a jucat aproape un rol de isto-
riograf al Germaniei si a gasit un stil care
sa-i permita sa-i dezvaluie toate contra-

- dictiile, fara sa tradeze esteticul. Antago-

nismele propriei sale vieti sint amestecate
in aceste filme in care autorul se dove-
deste a fi un ,entertainer” in cel mai bun
sens al acestui termen, care stie sa-si dis-
treze publicul intr-un fel provocator §i in-
structiv totodata. Am fi aproape tentati sa
spunem ca opera sa e incheiata, ca ea al-
catuieste un tot, daca nu insasi moartea
lui precoce ne-ar fi inspirat aceasta inse-
latoare idee. Caci, in realitate, Fassbinder
ar fi avut forta s& adinceasca sursele artei
sale si ar fi continuat sa fie la fel de pro-
ductiv ca si pind acum. Dar la 36 de ani
el isi epuizase, din punct de vedere fizic,
posibilitatile de existenia care cunoscu-
sera esecuri ca §i atitea momente mari.
Anticii vorbeau despre fericirea zeilor ca
fiind scurta, dar intensa“s

Analiza sociald fard tridarea esteticu-

(Lola de Fassbinder cu Barbara
Sukova si Karin Baal)

Expozilie Garbo

Un istoric de cinema si mai presus de
orice un colectionar de fotografii consi-
derate de el a fi.cele mai expresive, John
Kobal a ajuns sa posede una dintre cele
mai mari $i cele mai frumoase colectii de
portrete ale ,.gigantilor* de la Hollywood.
Este vorba de portrete de prin anii
'20—'30, toate — spune presa de speciali-
tate — dovedind o mare stiinta a compo-
zitiei, a punerii luminii pe un chip de ve-
deta.

Un impresionant numar de asemenea
portrete ale Gretei Garbo, realizate intre
1929 si 1941 de Sinclair Bull (care trecea
drept fotograful in exclusivitate al ,Divi-
nei“), sint expuse pina in octombrie la o
galerie pariziana. Presa vorbeste depre
un succes putin comun pentru o expozi-
tie de fotografii.

Amintiri, amintiri

Vine o vreme cind orice actor (si cind e
dintre cei mari, nimic de zis) {ine sa-5i
astearna pe hirtie peripetiile, bucuriile si
amaraciunile unei vieti de artist. Au fa-
cut-o multi, genul memorialistic se poarta
si destule volume de memorii au devenit
best-seller-uri. Acum ,a indraznit sa
atace hirtia® — cum o spune singur —
James Mason. Este vorba de propria viala
tumultuoasa pe platourile de filmare. Co-
mentatori entuziasti spun ca ar fi',,0 lec-
tura extraordinara”, altii mai acri $i mai
.self-controtied" nngma anevoie ca ar fi
doar amuzanta. Titlul insa e destul de au-
to-ironic: ,Pina nu uit*. ,Cred ca am ales

In Danton,

bine acest titlu cind te gindesti ca am 72
de ani’, spune James Mason.

Shakespeare parodia

De cum s-a auzit de titlul noii realizari
a lui Woody Allen — Comedia erotica a
unel nopli de vard — unii s-au si grabit
sa considere ca a venit rindul lui Shakes-
peare sa fie parodiat de Allen. Erau bi-
neinfeles acele grabite interpretari pe
care le practica o anumita presa obisnu-
ita cu reclama. S-a dovedit insa a fi doar
o supozitie. Pentru ca i in noua sa reali-
zare — care va fi gata pentru proiectia pe
ecrane in aceasta toamna, scenariul, re-
gia $i rolul principal ii revin in exclusivi-
tate. Povestea in sine, dulce-amara, este
desprinsa din clocotul cotidian al acelu-
iasi familiar i atit de adorat de catre au-
tor, Manhattan. In alte roluri apar Mia
Farrow, José Ferrer, Tony Roberts si
Mary Strenburn. Reportajele de pe pla-
tourile de filmare la Woody Allen — unul
din autorii care nici nu interzice accesul
reporterilor $i fotografilor, dar nici nu-i ia
in seama — vorbesc, pe cit se pare, des-
pre o continuare a povestii din preceden-
tul film Manhattan.

Se poarta regizoarele

Barbra Streisand n-a asteptat mult sa
vada experientele regizorale ale altor ac
trite de faima, ca a si pus mina pe un
scenariu intitulat Yentl la a carui realizare
lucreaza acum. In rolul principal apare
bineinteles tot ea si probabil ca doar pen
tru meseria de operator a acceptat sa-si
asigure o colaborare

Wajda l-a distribuit pe Gérard Depardieu

in memoriam

Cavalerul

»Nu sint sofisticatd — spune Catherine

Deneuve. Asta e doar o fatadi“.

(Aici

in filmul american Foamea, unde il are
ca-partener pe cintdretul David Bowie)

Lev cel mare

Realizatorul sovietic Serghei Gherasi-
mov lucreaza intens la filmul sau inspirat
de viata marelui Tolstoi. Din cite a decla-
rat presei, Gherasimov a petrecut un nu-
mar de ani la stringerea documentelor pe
care urmeaza sa le foloseasca in transpu-
nere cinematografica. Principalul ghid in
structurarea scenariului a fost chiar jur-
nalul scriitorului pe care |-a respectat cu
sfintenie. Partea inedita oarecum a aces-
tei realizari este datorata faptului ca Ser-
ghei Gherasimov s-a ales pe sine ca in-
terpret al personajului Tolstoi.

Dupa o serie de inspirate filme docu-
mentare sau de artd despre opera lui Pi-
casso, iata acum unul artistic in care pic-
torul devine personaj al unui story — ju-
matate fictiune, jumatate document. Fil-
mul se va chema chiar Pablo. S-ar parea
ca scenariul s-a lasat in buna masura
ghidat de structura dramatica a altei in-
spirate povestiri a vietii unui mare pic-
tor — aceea a lui Toulouse-Lautrec.

In rolul lui Picasso va apare Anthony
Juin a carui prima reactie cind i s-a pro-
pus scenariul a fost: ,,De cind am asteptat
eu un asemenea rol!"

A parasit scena vietii un actor despre care,
in ultimii ani, mai mult se vorbea decit era
vazut pe ecrane. La drept vorbind, Curd Jur-
gens a fost vedeta unui cinematograf dintr-o
alta epoca, dintr-o epoca in care, asa cum se
exprima cineva, un faimos producator hol-
lywoodian cu cap de leu putea inca sa
anunte, ,cu bucurie si mindrie”, un film me-
diocru de-al acestuia, ca pe un eveniment
deosebit.

Jurgens avea insa o prezenta sociala fastu-
oasa pentru ca isi crease o legenda alimen-
tata si de un fel de viala ce aduce aminte de

aceea a vedetelor cinematografului te
lefoanelor albe. Facea sa se vorbeasca din
timp in timp despre el, dar nu in legatura cu
vreo temeritate artistica ci, mai totdeauna,
extraartistica, Si, totusi, Jurgens, a fost preo-
cupat sa lase ceva pe pelicula. A cautat sa-si
schimbe genul, sa abordeze personaje care
sa aiba nu numai aureold, ci si viata, adevar
si credibilitate. $i pentru asta, posteritatea va
fi, probabil, mai blinda cu acel cavaler in uni-
forma stralucitoare care a calauzit primii pasi
pe platou ai unei adolescente care se numea
Romy Schneider. Filmul se intitula Sissy.
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Costinesti’

Festivalul filmului pentru tineret

LPersonaqu nr. 1: Tineretea ca stare de spiritj

Nu trebuie sa fi stat neaparat la soare ca sa
recunosti ca orice fenomen poate fi privit
dintr-o infinitate de puncte de vedere. Totul-e
unde te plasezi. intr-un fel se prezinta festi-
valul vazut de la coada de la cazare (nu zim-
biti!, la fata locului e un capitol palpitant) si
in alt fel — vazut din perspectiva istoriei fil-
mului romanesc. Prin ce rezistda si capata
semnificatie aceasta a V-a editie a Costines-
tiului? Cred ca in primul rind prin inspiratia
de a introduce in competitie doua premiere
absolute — Concurs de Dan Pita si Secvenfe
de Alexandru Tatos. Doua filme importante.
Importante in filmografiile celor doi regizori
(si pentru Pita $i pentru Tatos e vorba de pri-
mul film de autor), dar importante, mai ales,
ca repere privind potentialul creator al filmu-
lui romanesc de actualitate, la aceasta ora.
Cunoscatorii filmelor lui Pita descifreaza, la
inceputul Concursului, un citat din filmu-i de
diploma, Viafa in roz: un findr pe bicicleta, o
sosea umeda, pustie. Ceata. Sunete stranii. O
poartd. Dincolo de ea, intr-0 zona alburie,
ciudata, nelinistitoare, creaturile bipede des-
cinse dintr-un autobuz ,se organizeazi" in
vederea unui asa-numit concurs de orientare
turistica (,Orientarea este o dovada ca omul

vemiul de interpretare masculind, dar yl
premiul de simpatie al publicului (Ovidiu lu-
liu Moldovan)

o

este stapin pe naturd!’). Pustiul e strain, nu

. cunoaste pe nimeni, dar se trezeste luat in

concurs, una dintre echipe fiind incompleta
Co-echipierii intra in padure, cautind sem-
nele prestabilite, traseul fix, intr-o stare de
agitatie bezmetica),de accentuat (si semnifi-
cativ) ca intr-o ia del'arte
adusa la zi. Printr-o padure a vietii si a montii
— o odisee operetistica. Aceasta echipa de-
busolata, numai micime, vulgaritate, suspi-
ciune, numai birfd, amor si guma de meste-
cat, ¢ salvata (dar nu $i izbavita) de pustiul
necunoscut (actorul. inca student Claudiu
Bleontz) o silueta fraqila, aparind si dispa-
rnd pe bicicleta, cu fulgarinul stralucitor flu-
turind in vint, parcd plutind intr-0 lumina
ireala, indepartindu-se, ca intr-un vis, de acel
spatiu al cosmarului. Evident filmul e o para-
bola, o parabola a incansgtienfei care naste,
iata, si caricaturi de monstri. Jocul de adin-
cime intre satird si mister, intre naturalist $i
fantastic, e surprinzator de expresiv la nivelul
imaginii (suprinzator, fiind vorba de un ope-
rator la debut — Vlad Paunescu). Daca in
Concurs fantasticul trimite la imediata apro-
piere, in Secvenfe imediata apropiere capata
un aer halucinant. Doar o ,secventa”: o
echipa de filmare, infometata, intr-o biata cir-
ciuma, ascultd, vrind-nevrind, marturisirea
sefului de local, povestind, infrigurat, cu
ochii dilatati, la o temperaturd in care tragi-
cul si comicul sint parca sinonime (magistral,
acesta e cuvintul, magistral Mircea Diaconu)
povestind cum i-a plecat dimineata nevasta la
coafor si cum s-a intors ea abia seara, cu o
masind mica, si cum i-a luat el cheia de ia si-
fonier si a pus-0 s& doarma pe covor Si a
doua zi a alungat-o; cind ,sefu™ isi prezintd
interiorul, cu colectia de ascutitori in vitrind,
recunosti, dezlantuita, ironia lui Tatos, exer-
sata in Casa dintre cimpuri. Un personaj cu
iz cehovian, propulsat de actor in ,galeria
marilor personaje”; dar, in acelasi timp, ex-
trem de .concret”, de lipit de localul si de as-
cutitorile lui. Prin urmare, si in actorie e va-
labila observatia lui Calinescu: ,Contin-
gentul este calea cea sanatoasa spre uni-
versal“. Filmul isi propune sugerarea ra-
porturilor dintre fictiune si trecut, dintre fic-
{iune $i prezent, dintre fictiune si fictiune, ca
0 meditatie asupra relatiei arta-istorie, asupra
relativitatii si refativizarii, in care, vorba poe-
tului, toate ale acestei lumi incap... Pe cai sti-
listice diferite, Concurs si Secvenfe se intil-
nesc in acelasi punct: cautarea adevarului,
apetenfa pentru valorile morale, care, de
acord cu Zanussi, ,mi se par a fi cele mai
demne sa refinad atenfia unui artist.” Amin-
doua filmele iti transmit — manifest — senza-

fia tonica (si, se stig, nu foarte frecventa la pre-
mierele noastre) de identificare a autorilor
cu opera, de credinla in propria crealie. pa-
rind sa spuna, ca Nichita Stanescu intr-un in-
terviu proiectat in festival: ,a face arta in car®
nu cmu. inseamna culmea jegului®. Tot fa
lute trebuie amintit s
scurt—melmjul de fictiune Tema 13 - Batrine
fea, programat initial in afara concursulu
dar care a intrunit in asemenea masura ade
ziunea publicului si a juriului, incit a intrat ir
paimares. Asadar, premiul pentru debut, Cor
nel Diaconu. Un film despre creatie si creator
fatd cu lumea. Un pretext dramaturgic pe cit
de simplu pe atit de ingenios exploatat. Un
student la operatorie e obligat s&@ prezinte la
examen o fotografie pe o tema data (tema
batrinetea). Studentul isi alege personajele
(un batrin, un catel), i alege locul (un bal-
con), aparent nimic mai simplu decit fotogra-
fia — o si vede! Dar daca ,proprietarii balco-
nului* nu vor s& te primeasca? Daca inter
vine, adica, rezistenta vietii? Daca intri in
aventura (kafkiana) a obtinerii de adeverinte.
de semnaturi, de aprobari, ratacind printr-un
iibirint de ghnsee" Cum iti mai iese fotogra
fia? Ce se intimpla cu ,viziunea creatoare

«Orientarea este o dovadd cii omul este stipin pe naturd
(Vladimir Juravle, Valentin Uritescu, Claudiu Bleontz,

Cit de creatoare...? Candoarea, in fin echili-
bru cu umorul, anunta o personalitate regizo-
rala pe care speram sa o confirme si viitorul
lungmetraj semnat Cornel Diaconu. In ace-
vasi zona a talentului care ar fi de dorit sa se
ventice si in filme mari se inscrie si C¢
Moscu — premiantul pentru cel mai ben
documentar. Filmul se cheama Seraligtii.
ralistii sint mineri, 1i auzi, .minerii-s ta! ca
“lalti cameni”, ii vezi, intrind in galerie. |
lepartindu-se de gura de lumina, ii w7
sind din schimb, ii vezi in clasa, in ba
lectie. .Baia Mare e in RS.R. pe Pamint
in galaxia Calea Lactee...”, ii vezi repetind
+€ suis heureux”, i constatind ca trebusx
JNu numa’ sa tat muncesti, sa tat muncest
.cred ca io as sim{i ceva cind as vedea ma-
rea“... O unghie invinetitd, o sticluta de Hel-
las luata de valuri, inteligent montate, inteli-
gent contrapunctate sonor, spun muit despre
ochiul regizorului, despre al sdu gust pentru
autenticitate. Recapitulind, putem numara la
Costinesti '82 cel putin patru talente in pre-
miera absoluta: doi regizori — Cornel Dia-
conu si Copel Moscu, un operator — - Viad
Paunescu, un actor — Claudiu Bleontz
Aceasta e, de altfel, intila misiune a oricarui

Marin Moraru in Concurs de Dan Pita)

Palmaresul festivalului

tos pentru filmul Secvente.
filmele Secvenie si Semnul sarpelui.

lui $i Concurs.

(B $ti) cu

Premiul pentru cea mai buna regie, ex-aequo.Dan Pifa pentru tilmul Concurs $i Alexandru Ta-
Premiul special al juriului pentru interpretare masculina: Mircea Diaconu, pentru rolurile din
€

Premiul de interpretare feminina  Leopoldina Balan'ﬁa pentry rolul din filmut Semnul sarpelui
Premiul de interpretare masculina: Ovidiu luliu

oldovan pentru rolul din filmu! Semnul

Sarpelul.

:r:mt‘z:rll pentru cel mai bun scenariu: Malvina Ursianu pentru scenanul filmului Linigtea din
ncuri.

Premiul pentru cea mai bund muzica: Adrian Enescu, pentru muzica din filmele Semnul sarpe-

Premiul pentru cea mai buna imagine. Viad Paunescu pentru umagmea filmului Concurs.
Premiul pentru debut: Cornel Diaconu pentru filmul Tema 13—Batri

Premiul pentrucel mai bun film documentar: Copel Moscu pentru lllmul Seraligtii

Premiul pentru cel mai bun film realizat de studenfii de la IATC: Relu Moraru pentru filmul Mi-

rac

Premiul pentru cele mai bune filme mahzara de cineamatori: Om cu strung de Cornel Dimitriu
si seni de losif Costinas (Timisoara); mentiune: Un tata igi ag-

teapta fiii de lonel Bordeianu (Bivolari-lasi)

Mentiunea ziarului ,Scinteia tineretului”: Claudiu Bleontz pentru rolul din filmul Concurs.

Intr-o buna (vorba vine buna) zi a acestei
veri, s-a intimplat ca, intrind in mare, un bar-
bat sa simta ca, la un moment dat, calca pe
trupul unui om. Sigur astfel spusa, povestea
pare un scenariu sinistru, morbid, de prost
gust. Realitatea este insa alta, scenariul e pu-
{in altfel: acel barbat de pe plaja privea cum
mai multi oameni cautau zadarnic in apa ma-
ril, un om ce disparuse de citeva minute, dar
poate mai putea fi inca salvat, tocmai fiindca
era vorba, deocamdata, doar de citeva mi-
nute. In clipa (una din clipele celor patru mi-
nute $i ceva, cit a durat ,secventa” aceasta a
scenariului) in clipa, deci, cind oamenii din
apa se inapoiau spre {arm fara vreun rezuitat,
resemnati, omul de pe plaja a simiit dintr-o-
data impulsul launtric de a intra si el in apa
Nu poate nici el sa-§i explice de ce, nu poate
sa-si explice nici de ce a inaintat intr-o

anume directie si nu in alta, fapt este ca, la
un moment dat, cum spuneam la inceput, a
simtit ca a calcat pe trupul unui om. S-a scu-
fundat imediat si |-a scos la suprafata. Era
omul cédutat, o fatd de 20 de ani, care a fost
imediat dusa pe plaja, i s-au acordat ingriji-

rile medicale de urgenta si apoi transportata,
tot de urgenta, la cel mai apropiat punct me-
dical. Citeva zeci de secunde lipsisera pentru
ca totul sa fie inutil. A treia zi, fata (Monica
Pop, din Satu Mare) era bine mersi (iertati-mi
frivolitatea expresiei), sanatoasa, zburda pe
plaja (am vazut-o cu ochii mei si de atunci
am jurat sa nu mai anatemizez
.happy-end“-urile cinematografice sau de
orice alta natura).

Acum, o singura chestiune: de ce am {inut
sa reproduc aici acest ,scenariu’ pe care,
sincer sa fiu, nici nu stiu cum sa-i definesc
(.clasic”, fiindca am mai infilnit pe ecran po-
vesti oarecum asemanatoare? realist? neo-
realist? romantic?).

Pentru ca, intimplator, omul de pe plaja era
un actor: Ovidiu luliu Moidovan. Pentru ca in
fata acestei intimplari, eu cel putin, am avut
inca o data strania senzatie ca un actor isi in-
tilnegte rolurile nu doar pe scena, ci §i in
viata. Pentru ca, dupa ce a fost salvata, fata
aceea a reusit sa deschida o clipa ochii si,
vazindu-l pe Ovidiu luliu Moldovan, a excla-
mat, recunoscindu-i, afit, doar afit: ,Actorul'
dupa care s-a cufundat din nou in tacere
pina peste o zi sau doud, cind — cum spu-
neam — zburda pe ‘plaja.

Rareori mi s-a intimplat sa aud un ,Acto
rul’ mai exact, mai patetic, i mai definitiv

decit acesta.
Aurel BADESCU

Ultimu! rol al lui Geo Bartoa (in Secvente
latos, alaturi de Emilia Dobrin).

festival: a descoperi talente, a indrepta un
(ascicol de lumina spre valori, cu intentia de
a le lansa §1 de a le inscrie pe orbita. Nu pe
una oxtraterestra, c:, mai prozaic, pe orbita
productiei si a productivitatii. Spuneam. m-
siunea oricarui festival. Acum, inaintea viito
rului festival national al filmului romanesc, sa
nu uitam ca, timp de cinci ani, Costinestiul a
fost, practic, smgurul nostru festival de film
n acest sens, la sondajul printre membrii ju-
rului cu intrebarea ,ce vi se pare foarte bine
n festival?”, raspunsul unanim a fost: ,faptul
a existal”. Si apoi — atmosfera! Atmosfera,
idica publicul. Fara a-l idealiza, e vorba real-
ente de un public excelent: omogen (tine
1), numeros (in fiecare seara peste 2500 in
«mfiteatrul arhiplin), generos (in stare sa
stepte rasaritul soarelui cu ochii pe ecran)
eceptiv, dornic de culturalizare cinemato-
yrafica. Pe linga public, ce mai inseamna at-
nosfera la Costinesti? Mai Tnseamna un
ver noapte trecind, intre ecran si marginea
amfiteatrubui fi'm si public, ca un sarpe de
fosfor: mai inscamna $i un prezentator dotat
» un costum alb si cu farmec (George Mi
ifa); mai inseamna $i dependenta de vremt
deasupra amfiteatrului trece un cird de

Alexandru

ciori. vine ploaia?. vine, nu vine, pic-pic,
proiectia continua, pic, pic,poate sta, avers:

toata lumea, buluc, o ia la goana spre hoteiul
4 carul salita de proiectie e multl prea mica
pentru atita popor, totusi, poate, poate? Fala
in fata cu afita cinefilie, oricare cineast cinstit
trebuie sa se simta cutremurat de imporfania
misiei sale (un student de la IATC, vazind
care e atmosfera si cum e publicul, a fugit
inapoi la Bucuresti, nemultumit de propria
operd! Dar, probabil, asta trece o data cu vir-
sta — alte cazuri nu s-au mai semnalat). Pri-
vind selectia, poti constata, alaturi de juriu,
ca, intr-adevar, nu avem destule filme ale ti-
nerilor realizatori (losif Demian), nu avem
destule filme cu adevarat problematice
(Alexa Visarion), nu avem filme despre ziua
de miine (lon Hobana), nu avem filme muzi
cale (Laurentiu Profeta), nu avem comedii
(Dorel Visan), si lista de lipsuri amine des
chisa... In viitor, in momentul cind va exist:
festivalui national al filmului roméanesc, e s
dorit ca festivalul de la Costinesti sa capet
mai multdi personalitate, s& se specializeze
sa-§| restringa aria $i, de fapt, cum sintetiza
lon Hobana: ,Sa-§i respecte egida“; sa de-
vina exclusiv un festival al filmului pentru ti
neret si un festival deschis tuturor tinerilos
creatori, eventual deschis chiar §i esecuri
lor, care ar putea fi amalizate, intoarse pe
toate fetele, intr-adevar infelese, aici, sub co
rul liber. <
Eugenia VODA
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