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Toţi dorim . să . sprijinim noul„ 
Important este iasă cum ! 

Pentru creatorii din cinematografie, lnlllni­
rile cu secretarul general al partidului, ca şi 
cuvîntarea sa la "Plenara C.C. al P.C.R. din iu­
nie 1982, reprelinlă un program politic ş i ar­
tist ic permanent pentru munca noastră , repe-

~Y~JS/°J~c a 8~r:"~'!~~c:,:',;at,:~~~al~~ 
gf~:,'i!acărev"::l:4':~arăs':i\~~~uîul1.~! 

unui criticism unilateral. Raportul nu e nea­
pă rat unul de cantitate cum se mai î nţelege 
destul de des - ati\ia eroi negatiYi la alflia 
pozitivi - ci unul de esenţă. Sînt producători 
care par să uite acest adeyăr şi \in C<ll'llabill-

~~i~~=.~\~:ttÎ~ r ~ Fn'~~;:~~ 
~~a'."~"'%~! :aev,:~:_:~;;J';:~u ~~;:: 

ci~.:C:::-a acestQr exigenţe, ca oameni de 
artă şi activişti în domeniul Ideologic, trebuie 
să ne privim activitatea lucid, cu răspundere 
critică, partinică. Ni se cere, ni s-a cerut de 
fiecare dată eu îndreptăţfre, îmbunătăţirea 
conţinutului filmulu i romanesc. Problemele 
~ conţln11t sînt în esenţă problemele valorjj, 
ale unei calilăţi su~rioare şi tot ce poate de­
cide acest sw de calitate- îmi pare a fi pro­
blema de conţinut a muncii noastre. Trebuie 
îmbunătăţit conţinutul ldeetlc al filmelor şi în 
primul rînd al scenariilor pe care le primim 
sau le oferim noi, regizorii; îmbunătăţirea ca-

rativ-<lf irmată. anacronismul precar al „nega­
tivilor". Trebuie să se înţeleagă că uneori 
chiar invotutla unui personaj poate fi perfect 
convingătoare pentru ideea respect i vă . ca ş i 
evol <.ţia altuia. ln fntuner/cul alb - ca să mă 
refer la un film al meu aflat în lucru -. o ti-

ra~:::;~ 4: ~i~~d~:,~t~~~m~~:=,~= r~~~~~~~~~~!"'!!"'!~~!"'!~!"'!~~~!"'!!"'!!"'!!"'!!"'!!"'!~!"'!~ 

~~!~~! r~:!.,~U: ~~~ ":::mpr~ i~': 
termedlul unor ilnegini vii, emofklrninte, ori, 
dllttj>\)lrlVA, prin imagini care ,,nu <rwrHlillt Uft 
J'rl'9i1, li*' trenamlt un(lf IOWI• pMlcf; ~1-

:.~.":!:::t.,e:r:i '!'C::~~m·~",:: 
stata la prima sa întîlnlre cu cineaştii din 

;:i.:,~~a 7p1en\~~a~zu!d:!:1i:-em~~:'Wo'Pu~ 
în filmele nQMtre de actualitate e nesemnifi-

~:,~~:inr"~is~at~~rf" co~tii~a,:'~~~~~': 
torllor socialismului şi 119 cantonează în as-

·=:!ri'ri~i0~0' 1Cu'r:~::: ~"!c;!m~e~~ 
miză , cu idei mici, născute dintr-un soi de 
comoditate, de conformism, ori pentru că au­
tocenzura mai funcţionează în multe ocazii 
Subiecte tratate superficial, plicticos, semă -

)ate - e bănuită de un fapt îngrozitor - ş1 
atunci totul se frlnge în ea şi îşi pierde, odata 
cu încrederea. în oameni, însuşirea ei cea mai 
de preţ; bucuria de a trăi. E foarte Important 

:!.: î~~l~uc:o~u ds~Ţ~f~~ s~~l::a: 
!ici, evltfnd probleme ce dau bătaie de cap 
pl'Oducăttlrilor, ~i asigură automat car.actorul 
educativ :&flculei. Scenllriul fi lmului arnin· 

~~~ri:t acesf:a~~:Ju~'F%~e11I~~ 
aproape gata ş i sper să pot adu~ cu el con­
tribuţia mea modestă în lupta de-combatere a 
obscurantismului, la demascarea aşa-ziş Uor 
profeţi care mai apar pe IEr noi. Eu înfăţişez 
un asemenea profet cu acţ lu.- lu i crimi nală , 
filmez chiar şi casa de i nchin'ăciune ş i cele 
citeva bătl'lne din sat căzute sub nociva Influ­
enţă, dar o fac tocmai pentru a semnala per~ 
cotul unei atari rătăci ri. 

Nici poleire, nici ponegrire, ci acleW r 

lmportan.t nu e doar ce arăţ i , ci cum arăţ i acest 
lucru. ce atitudine ai tu, autor, faţă de cazu-

Calitatea 

nind - citez din nou opinia critică a secreta­
rului general al partidului nostru - ,,cu un 
verltabll ref- -ci•.,,.. felul ln care trebuie 
ecjlonet lntr-.., .do111911"- !lllU •Hur'. Or, ase­
menea •opere- nu intltl'esează pe nimeni, nici 
chiar pe cei care le realizează dollJ' ea să bi­
feze încă un subiect de actuali- in ftlmo­
grlffla lor. bar ce fel de operă de aÎ:tualitate 
postii fi aceea care eludează conflictele, tre­
cind p&.ite realitate - o realitate în care lupta 
dintre Vechi şi rtou nu dis)>are iar lămînerile 
în urmă, mentalitilţile ş i practicile retrogracte 
pot duce la puternice dratn~ individuale şi 
sociale. Drame pe care aria nu tr'lbU,le, nu 
are dit ce le ocoli. Foarte importantă pentru 
noi în acest sens este precizarea făcută de 
secretarul ~er\~I al partidului la plenara din 
vară , cu pn~ire la greşeala pe care o pot co­
mite unii care cred că„ . ..-oct.tlMlul nu 
poet• CUAOllfla greuliţl, nu poâl C(ll10llfJ9 
crize ecanomlce, ci lnalllu,..... puterii potl­
lk» a _.. muncltotire fi -- I• co,.. 
1truqi. tlOcilllilli oolullo- de I• sine 
problem.lf;. duc 914tomet la lnliptulrea ln 
~ • prlndpfllOr 1oclallste". Eludind con­
flictele exislentll,tratînd cu Uşurinţă carentele 
apărute chiar într-o societate evolu111ă ce cea 
socialistă, <;{'ltnd pe ecran adversa(.i slabi şi 
di•P\1,19 f$olvete înainte de a ·se l nreglstra 
l9"l1iunl reale, victoria pe cant ne-o propun 
asemenee naraţiuni e neconcludentă . Ea nu 
stlrneşte nici un interes în rindurile spectato­
rilor. Oe aici, foarte ades slaba posibilitate a 
filmelor noastre de actualltate de a influenţa , 
de a convinge, de a educa. 

O .wtctorle"„. pt1n tortlllt 

lo~1: frŞ'm~~0r:uf~~e~1:~ J:r ~iiJ~~';:~ 
luptindu-se aprig, ci prin lorfalt. Or, trebu ie 
înţeles, că i n lipsa elementului polemic repre­
zentat prin adversari puternici, ideile noastre 
nu-şi pot demonstra pµteree şi adevărul. 0e­
sig4r, cu toţii dorim să Sptijll'litn noul; impor­
lan\ e însă cum, cu ce mijloace ii susţinem, 

~i~~~:i' p~Î~1 e~ ~~":: p:ig11:~u.Te T~J~~ 
tare ideologică. EJ<islă un raport firesc Intre 
vechi şi nou în societatea de astăzi Pe care 
arta n-are dreptul să-l modifice nici în sensul 
idealizării tabloului înfăţişat nici în sensul 

rile descrise. Absolutizarea carenlelor, pone­
grirea realităţilor din unele filme ale noastre 
mi se par la fel de periculoase ca ş i idealiza­
rea, poleirea. Am b:ele \l!f) dinţe duc la sche­
metiză ri , imagini false ale r.ealită\ ilor. 

La recentul Cang- • I edUC91iel poll6ce , 1 
culturll IOCiallatir; cil.ive volbitori , oameni ai 
muncii, ne cereau sa real izam filme cam sa ;l. 
reprezinte vi aţa , desigur nu doar ca pe ur 
chiot neîntrerupt de veselie, dar nici ca pe o 
corvoadă morocănoasă. Ei vor să se recu­
noască pe ecran nu numai în ambianţe au· 
~= l~ti~e~a preocupări S9Ciale sau fră-

Am încercat uneori să aducem pe peliculă 
şi conflide mai grave, dar le-am transmis in 
decoruri poleite, excesiv coloratft, cu aer 
condiţiOnat, şi spectatorii ni le-a.u rllSpins 
Am filmat - şi aici mă incluc( şJ pe mine -
imagini de şantier, dar numai. după ce soa­
rele intri' în nori, ca nu cum,ve să pară cadrul 
prea luminos; am stropit cu maşina de pom­
pieri aleile, C1J să sporim noroiul, crezi.nd că 
aşa vonl deveni mai autentici, dar spectatorii 

~enreP.:~:~er că'.i~4..!~A~snti =~:,:',:::',::anii~~ 
semnollcatlv şi adevărat despre viaţa lor. Sin­
gurul nostru criteriu în acest j181lS trebllle să 
fle - "'I.a cum susţin documentele partidulu i 
- adevărul timpului nostru, adevărul Ideilor 
noastre. Paşi Importanţi am mai făcut pe ici 
pe colo în această direcţie. Vorbeam de au­
tenticitatea cadrului, dar nici ambientele rea­
liste nu au pu)ut ş i nu pot salva fondul sărac 
de idei ş i lipsa de adevăr. Uneori tema mun­
cii - munca privită ca factor hotă ritor al dez-

~?i\:7~t~r~:Îi~1ri~~· ~a! ~~iTa u~t ~: 
lizarea unor filme mai substanţiale. ~ar cinci 
imaginea' acestei coordonate vitale a 9mulu i 
modern rămine în filmul nostru doar argu­
ment cotateraf. plasat · pe un fundal colorat 
sau prilej de a oferi identităţi unor oerso­
oaje, ~lunci imaginea apare săracă, falsă prin 
parţ ialitatea el. 

Din aceeaşi importantă cuvl ntare a tovara· 
şului Nlcolae CeMlfffCU' rostită la plenara 
din vară , se desprind pentru cinematografia 
noastră teme ·şi idei esenţiale. Una din ele: 
preocuparea mai Intensă a creatorilor pentru 
a sprijini, prin filme convingătoare, pregătirea 
tineretului pentru via(ă şi muncă, pentru con­
tinuarea operei de construcţie sociall~tă . 

ată bătălia: Aici +--hni 

imp~triva preiuaE~~J şi a inhibiţiilor 

- fNmo. ._ Teorellc. Dlr cam ~ 
ln mod pnoctlc ~o..,...,._,..... 
• opticii aceat•? 

- Cred că in lnomentul de Ială în cinema­
tografie se creează conci)iile unui cimal fa­
vorabil filmului competitiv, că exislă nu nu­
mai dorinţa de a schimba vechea optică ci s 
urf spirit viu, capabil să determine schimbarea 
Sint ·convins că socialismul românesc ofera 
subiecte pline de interes ş i pentru publia.i l 
din Londra sau din Guatemala, cu condilîa 
ca noi să nu-l prezentăm ca pe un copil debil 
crescut in vată . După cum pe spectatorul ro­
mân ii intereseeză etil de cnult o povestire. un 
film după un subiect de Marquez. de ce nu 
l-ar putea Interesa şi pe specfatorul .$1răin un 

~~~llf~'iaell~~n~1 ;:;::~: c\:~eu~~~ ~ 
ne-ar lmpledlca să credem că satul românesc 
nu ar putea oferi şi e;I cadrul unor opere ori­
ginale, capabile să ne reprezinte oriu nde? 
condiţia e să vrem cu tot dinadinsul aseme­
nea filme car~ să intereseze lumea, nu să ne 
reducem arnbi)ia doar la a trece prin comisia 
cinematografiei. E o cauză prea mare ca să 
ne P'!"mit11m s-o pierdem din comoditllle. 

o prob 

- Poale. Depinde însă d e r1?9izur. Daca 
o personaft>le la fel de puternică . la fel de 
~ca a scriitorului - dar bi neînţeles, în 
spori fidelităţii faţă de roman - atunci se 
pom c:ii5tiga partida. 

- cw.. ilnlre cele doui ecranlzirt rHn­_„ pini .cum, dupi .Ntte ·tir..,1• ş; 

.Clpm", „ .- pirul ci • C1'liglll partida? 

- Deocamdată niciu na. Cred că unul din 
ca m~ buni regizori ai noştri, Mircea Dane­
ouc, d- exces de personalitate, a trecut pe 

i ngl o carte care- l cucerise şi din care putea 
să Iacă un film foarte adevărat. Dar_ln IQc să 
se Yadă ţărani~ se vedea Daneliuc. Şi cu 
toate ci unii dintre colegii dumneavoasfrii 
s-au grăbit să-l declare o cepodoeet1. filmul 
a avut o cădere spectaculoasă. Şi căderea 
era regizorală.. 

-CU .... d~trin-efllct. 
~c,:i~=~~- există şi cealaltă alllu-

- oa . Şi o fi delitate l ipsită d e 
personalitate poate transforma o carte î nlr-un 
abţibild. Pentru că nu vrem o carte pe pînza, 
co un . film de cinema". Vitanidis a fost la Cli­
pa de o fidelitate care uneori rn-a iritat. Dar 
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, „Munca teoretică, 
ideologică, 

politico-educativă 
a partidului 

s-a transformat 
am putea spune 

într-o puternică fortă 
În unirea eforturilor 

oamenilor muncii, 
ale întregului popor 
în opera de făurire 

a societăţii socialiste, 
a exercitat 

o puternică influentă 
În dezvoltarea 

forţelor de producţie, 
' în perfecţionarea 

relatiilor sociale, 
a formelor de conducere 

a societăţii noastre". 

NicQlae CEAUŞESCU 

lemă politi~ă a cineastului 

de preferat o asemenea fidelitate religioasă . 
aYenturil propuse de cineva care ar lua doar 
ca pretext romanul pentru propriile-I expe-

:~~~~a~~~~f:; c~:gs-anif,:/~Tt ~~ 
credinţa politică a lui Gheorghe Vitanidis, va 
stimula în regizor toate reauniele lui cinema­
:~a~ce&t'.::.:'a fel incit noul film s6 se sus-

- Cwn 811 ,,... du-Iii e«Mlza­
rea ldlNlli? 

- Un om de film care ar citi cartea şi ar 
vedea personajele efectiv cu ochii mel. Ceea 
ce nu se poate. Ori un regizor care să ci­
tească cu ochii lui, dar atlt de puternic să-rn 1 
i mpună viziunea Incit să mi Iacă pe mine 
să-mi recitesc cartea mee. cu ochii lui. Să mă 
Iacă lă cred ln varianta lui. 

- Nu Wi timlne dec:ft li lncerca(~ peno­
nai, o ed...,. reglzonlii a cirlllor proprii. 

- Mai Ştii? Tentaţii sini multe. Timpul e 
scurt. Oricum, ln lncheiere, aş vrea să vă 
spun că revista .Cinema" publicii discuţii in­
teresante dar, dln păcate, ecoul lor in loto­
grarnete filmelor noastre e foarte palid. Nu e 
vina reviatei, de buni seamă; sub raport teo­
retic, revista lmi place. Dar nici nu pot să nu 
observ că revista . Cinema" e mai frumoasă 
deci! filmele noastre. Sau că filmele noastre 
sini mai frumoue în· revista „Cinema". Folos~i 
uneori farduri care maschează bine ridurile. 
care miros frlJlllOS, dar fata, adică cine­
matografia, e bitrlnă , şi ameninlă să moara 
biitrlnă . Al dumneavoastră mereu - teoretic. 

Dinu SARARU . 

Filmul politic ca . dezbatere 

Mă aflu la doi ani de aşteptări şi cău~'lri 
<lupi Burebllla. Vine o vreme clnd trebuie să 
începi 8ă închei ciclurile lncepute, cind simii 
că trebuie lăsate pe peliculă mărturii funda­
mentale despre epoca ln care ai trăit, despre 
mutaţme de conştiinţă petrecute în p1„ so­
cial ş i individual. Şi pentru că marile pro­
bleme ala unui co~ de lume vizeazi de fie­
care dată problemele fundamentale ale unei 
epoci, ml-em propus formula lilmetor-dezba­
tere. a filmelor deschise discuţiei. ~ a fost 

=:9 =~.::'~'ne~~~ 
Can- sau a„- - dezbateri contem­
porane despre alte epoci - şi, ca realitate 
mai apropiată, Cllplo cu continuarea Ol'llflOS­
IM fi rwofulla după rom.nele IUi Dinu Sii­
raru. Am l nceput ultima adaptare pentru că 
mă interesează evoluţia destinelor unor eroi 
din Clpa pe care li păstrez odată ai interpre­
lii lor. Dar ln noul film sint cuprinse şi alte 

destine umane, universul lor intim, cu pandu-

~~:'„~9:,'~ 'l:!~=:~n:i~iri~i~~ 
credincios idealurilor sociale şi politice. 
Uneori aceste tendinte nu coincid, de aici 
dramele multora. E o probtemati96 ce Include 
deopolrivă pe activişti ca Dumitru Dim1tru 

:U,r~n~~= ~"!'~1:~=..~.dl-t'er~:O 
=(M1rl:Ti:C~i :~\:~ :,9'8~6. '::: 
:iZi~n>~ :::.= r.=~ ~~izr. ~~ că vor să aplice principii înalte, drepte ~n­
dul lor, unei realităli neprevăzute , mult mai 
complicllle dec1t principiul. .Eet• __. -
ne-atrage atenlia secretarul general al parii-

Paginile 2d: ~;;~~ 

dului ln Expu-ea sa din cadrul Plenarei 
c.c. dln 2 iunie 1932 - el .,.._ .,....... 
nent la lmpl..,.. ermonlollli, la ...i1area 

~=~.:~~.c:=~u·~ 
semnul concrlllei realităli care a creat ade­
seori situalli conflictuale, se lnscrie lntr-o 
măsură şi drama personajelor din 'Omgoatea •l rwolulla. 
Mă bucur di pot păstra la acest. film o 

parte din colllboratorff importantl cu care am 
realizat Clipa. li amintesc pe Nicu Stan, care, 

cu genermitatea lui umană şi profesioMlă , a 
acceptat 8ă conlucreze cu mine I n calitate de 
operator-19f, după ce se afirmase ca regizor. 
o..,.,.1aa fi rwaMla beneficiază de un mă­
nunchi de interprolf de mare valoare: Gheor­
ghe CQzorici, George Constantin, Ion Dichi­
seanu, Mircea Albuleacu, Valeria Seciu şi al­
ţii . Sper ca prin ei să : putem arăta spectato­
rilor cileva destine umane prCJfunde ş i adeva­
rate. 

Omagi-

••• O vlali lnchln.ti patriei, P11rtldulul, poporului, filmul de­
dicat vieţii, activităţii revoluţionare a preşedintelui ţării, tovarăşu­
lui NlcolM Ceaufescu, a intrat în faza de concretizare a scena­
riului. Patru echipe filmează simultan tn întreaga ţară . Porţile de 
Fier, Şantierul naval din Drobeta-Turnu Severin, Uzina de alu­
mină din Slatina, Uzina de autoturisme şi Institutul de fizică nu­
cleară din Piteşti, Platforma maritimă şi siderurgică de la Galaţi , 
portul şi Şantierul naval din Constanţa, Canalul Dunăre-Marea 
Neagră, iată doar citeva locun dintr-o primă etapă de filmare. 
Scenariul: Nicolae Dragoş şi Dinu Săraru. Regia: Virgil Ca/otes­
cu. Imaginea: Dumitru Gheorghe. 

••• Scorniceşti, Doftana, Tirgu Jiu şi diferite localltăti din ju­
deţele Dimboviţa şi Prahova, legate de tinereţea revoluţionara a 
tovarăşului Nicolae Ce•escu, lată traseul pe care se depla­
sează în această perioadă echipa filmului de metraj mediu Al 
patriei erou intte eroi. Regia: Pompiliu Gilmeanu. Scenariul: 
Nicolae Dragoş. Tn paralel cu filmările se prospectează filmoteca 
studioului ,,Alexandru Sahia" pentru selecţia celor mai sugestive 
imagini .din dezvoltarea României în ultimii 17 ani. Imaginea fil­
mului: Gheorghe C. Petre. · 

l 
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Colocviile revistei „Cinema": Nemulţ 
/ 

Să discutăm într-un spirit nou 
despre un subiect vechi: scenariile 

scenarlulUI, subiectelor de fllm, procedeelor fi formelor Fără a repeta expunerea de motive din numărul tre-
l::otlttn.l,lf.m ln ac:•ft numir dlsc~la noastri dedicată I tilor profeslonlfB cit fi amatorilor fi clnefllllor. 

de ~rare ln domeniul -narlstlcll. O dlsc~le care cut, reamintim lntrebarea propusă colaboratorllor 110filrl 
rămlrR deschisă '' pentru numentle Yll!0411'1'. alt clneaş-

Ce credeţi că ar trebui intreprins şi cum cre­
deţi că ar trebui procedat: 

1. pentru descoperirea mai multor idei şi 
subiecte de film de maxim interes tematic şi 
artistic; 

2. pentru adaptarea şi dezvoltarea lor sce­
naristică exigentă şi calificată; 

tn aşa fel incit acest inst~ment de 
lucru al regizorului şi al colaboratori­
lor săi, care este scenariul, să contri­
buie în mai mare măsură la realiza­
:rea unor filme de calitate, la evitarea 
~şecurilor previzibile şi a ratărilor 
-costisitoa,re, la depăşirea celorlalte 

neîmpliniri şi insatisfacţii; 

I -

la sporirea şanselor cinematogra­
fiei noastre de a produce opere de 
valoare, durabile, de o mai mare efi­
cienţă educativă, competitive pe 
plan naţional şi internaţional? 

Să incurajăm tinerele talente. 
Pentru viitorul cinematografiei este vitală 

atragerea tinerilor scriitori; de aceea propun 
organizarea riguroasă de către Consiliul Cul­
turii şi Educaţiei Socialiste, Asociaţ ia cineaş­
tilo r şi Centrala Aomâniafilm -a unui curs 
practic de scenarii de filme pentru tineri i 
scriitori , organizat cu sprijinul C.C. al U.T.C_ 
şi al Uniunii scriitorilor. 

Pe cei care au ceva de spus, 
nu pe cei cu „bunăvoinţă", dar fără vocaţie 

Cele clnC::I ed~ll ak! Rllltlvalului filmului 
pent ru tineret de la Costineşti organizate 

~m: ~~~::an~= ~~n;r.:t1~9e!rd~~dc~::~.; 
concluzii dintre ea.te cele mai critice se referă 
la scenarii_ ŞI eslB vorba aici atlt de filmate 
prezentate în concurs cit şi , mal ales, da cele 
care nu llu intrat în selecţia Festivalului. 

Este o realitate că filmul românesc -,.entru 
Jlnerat (in accalJl luMS cea mal largă a tenne-

:~/u~~;'a~~i~~ 1~~l:"1:!i~~mJl!e~~~~iY; 
cu&;~~"fn~ ~~~:re~:..~~~~.!:!'.'•!~~~ 
juxtapuneri mecanice de „conflicte" prefabri­
cate, cu delfifu18ra prewlzlblli (uneori di­
dactică), care propun 111118'11 de viaţă şi de 

::::.c\ '~:YC~1 f~~:t~e~:::=~1~eh~~; 
ca.re nu se reţin , a căror evolulle se înscrie ln 
<;onlunctu„lul minll!t. Este o realitate dra­
matică aceea că, excluzind scriitori impor­
tanţi care au avut cu~ul benefic pentru c i­
nematografie de a propune ei înşişi scenarii, 
majoritatea covirşitoam a colaboratorilor ca­
selor de filme car"i ~pun scenarişti nu reu­
şeac (cred că , de fapt, nu ştiu şi nu pot) să 

alcătuiască o poveste cinematografică credi­
bilii , bazată pe confllCIB puternice, cu mizâ 
serioasă, care să puni în lumina cuvenită , 
adevărată , fi rească , personajele purtătoa re 
ale ideologiei noastre_ Se mâruntesc cu con­
ştiinciozitate povestioara încărcate de pican-

~n~on':"~~~~ri ~~ ~~m~Fe:ea~ă.sese ag~~ri 
gura personajelor fan tomatice replic i logo­
reice, în contrast flagrant cu ceea ce se pre­
supune a fi „felia de viată surprinsă pe 
ecran" , ş .a.m .d . 
Nouă ni s-a pus, însă, întrebarea: .c. cre­

dell c:ii trebuie ticul?" 
Cred că se Impune o exigenţă mal mare 

decît în tre<;utul nu foarte îndepărtat şi sini 
cond~ll create pentru aceasta. ln primul rind , 
să se refuze de la bun lncaput, de către ca­
sele de filme, scenariile unor colaboratori 
prea zaloşl , dar care au deja la activ o seamă 
de eşecuri_ De ce tmbuie început printr-o ne­
gaţie? Pentru a descuraja definitiv pasiunile 
lucrative şi interesele obscure_ Uneori (de 

~~ ~u!tt.f:Jt.;'ui ~~~;:ti:,':" J; ~o~:,.t~':liz~~ 
scenariu anost, dacă nu chiar contrafăcut, Iar 
rezult11tete se văd . 

A descoperi subiecte Înseamnă 
a descoperi ucapete cu idei" 

„Cum trebuie procedat pentru d1!$iCoperi re• 
de idei şi subiecte da film de maxim Interes 
tematic ş i artistic"? Mi se pere stranie formu­
la răa întrebării . De percă ideile şi subiectele 
„de maxim interes tematic şi artistic" s-ar 
găsi pe stradă , ca hîrtlile, iar nouă nu ne-ar 
mai oămine decit să plecălri îrt căutarea lor. 
Ideile oăsar în capete, iar subiectele de film 

~~ =.t~;,~~Kr~::n:ie~': ~~~~og~: 
sim aceste capete din care pot ieşi idei şi su­
biecte de film_ Senzaţia de penurie l n această 
direcţie provine din faptul că de peşte trei-

=~ ~c:r~1:r"'ri:~~~n~=~ 3!:~?.;:.; 
spec ializaţi h'I scrisu! pentru film (care pot fi 

~~~!1u ':dă~;i~~~o"r:~~. da"t cii'/!!.:'i~u~~ 
scriitori, dar făra rezultate notabile şi la care 

4 

s-au mai adăUJl&I un număr deloc restr1ns de 
d i letarţ i. De fapt, l n acest fel , cinematografia 
noastra plăteşte (scump) dulcea ei lene şi in­
dolenlă în direcţ ia depistării şi creşterii unui 
corp da scenarişti talentaţi ş i ataşaţi acestei 

~~::.S~1st~~eî~ife'i')?r~sie ~;'!~.jg~;J'. 
cu un profil special şi cu existBnje aplicate, 
ca Q!ice altă profesie: regie, Imagine, sceno-
~rafie etc). -

Concentrlndu-se, într-un mod. provlnc.illJ. la 
forţele din capitala ţării , cinematografia noas­
toă s-a lipsit ani cjQ p~ de potenţiale forţe 

::::to~'\î.111 ~ 1: 1~~~uj~c:r!~~~ . ~i~i~ 
~~~· C::,':~ T~~~~~lai~e8.;tc~~zânu~ 
existe oameni care, pe Rngă capeCitatell acri-· 
sului , să manifeste un real interes pentru arta 

Se poate o rganiza un cenaclu al tinerilor 
autori de scenarii de film (Interes există) . 

Să se comande, curajos, ... tinerilor scriitori 
scenarii de film pe o tematică adecvată_ Să le 
cerem tinerilor să propună idei de scenarii: 
să organizăm concursuri de idei pentru se„ 
nariile de film pe o temati<;ă generoasă _ Să 
specializăm un număr de tineri ;icrlltorl pen­
tru dialoguri . Să încurajăm tinerele talente, 
cele care au de- spus ceva, nu P8' cei cu 
multă „bunăvoinţă" , dar fără vocaţie_ 
Ş i nu în ultimă lnstanlă se cere duşu( rece, 

principial, al critic ii de speclj1lllate. Prea mare 
este d iscrepanţa intre nemuijumirea generală 
ta adresa filmului românesc pe care o respiră 
dezbaterile teoretice şi prea putină critică as­
pra aplicată eşecurilor evidente sau. după 
caz, lipsurilor manifestate chiar în filme, nu 
lipsite şi de calităţ i. 

Poate n-ar fi de respins sugestia ca în pa­
ginile revistei de specialitate să se organizeze 
o analiză amplă, cu perticiparea unor cineaşti 
reputaţi , asupra raportului di ntre scenariul de 
film propus şi opera finită (filmul difuzat pe 
ecrane); analiza să se facă pe bază de cazuri 
(exemple) concrete (da pildă al filmelor pre­
miate la Costineşti) şi ar trebui să pună în 
evidenţă luminile şi, mai ales, umbrele aces­
tui raport. 

cinematogralică, fiind gata, după o perioadă 
de exerc~iu . să se ataşeze temeinic scenaris­
ticii? Greu de crezut_ Să. ou căutăm la anan­
ghie „ ideile ş i subiectele de maxim interes te-

:f~icdf~ 86!1~1c;ot4,:~~~"!ielf!s~~Î 
scrie subiecte de mm. 

2. Decă scenaristul ştie să scrie pentru 
fllm, dacă aduce adevărurile vlelii ioţr-un su­
biect care convinge şi impres ionează , dacă 
ştie să scrie un dialog care este al eroi lor să i 
şi , mai ales, dacă şti& să construiască (dra-

'.t;'.:.,~c~stini:~gaţ';"c~~:i ~~ ... a~:P.:,7;:,; 
filmul . Decuplnd textul d& Ja care pieecă , rea­
lizatorul nu se va mulţumi doar să dfl8P8rtă 
acel text în cadre, ci va fi nevoit li-{lldllpte­
ze viziunii sale, prin unnare şă.-1 aplice siste­
mului său de imagini. Cu cit această treabă 
se ve f~9e mal serios, mai profund şi mai 
apllclăl (lr'I raport cu talentul realizatorului) , 
cu atit noul text va însemna şi o „adaptare" Şi 
o „dezvoltare scenaristică exigenlli". 

Lucl8n BRATU 

Am învăţat 
din eşecuri. 

Succesele mele 
s-au născut 

din furia faţă 
de mine însumi 

- Stimate Ion Popescu Gopo, 
cu 2!i ca. ani in unnă, clnd obţlne8'1 
~e premiu, La Palme d'Or'„ Ja 
cannes, cu Scurtă istorie, realimt't 
o performa1"4ă cam ne lntere-zi 
foarte mult ln cadrul dezbaterilor 
despre calitatea fllmelor noastre, 
despre climatul Ideatic şi de lucru 
drn clnematogratltt. Era un mic film 
in CJlre o temă mare nu rămlne• un_ 
simplu allf, o lemă de largă respl­
raţle care nu era transtonnolii de' 
dumneavoastră lntf-un port-drapel 
fjră drapel, ci devenea arii, cu uit 
real ecou ln cq1111tllnţe şi competl~ 
tlvă , cum ·~\1!19lîl asfăzl. 

Ion Pai-cu Gopo: E o invitaţie dificilă , 
aceasta pe care mi-o faceţi , pentru că, în 
fond , aici e marea dificultate, marea pro­
blemă, dacă judecăm lucrurile în planul între­
gii cinematografii: cum am putea găsi soluţ ia 
ş i filonul prin care să ne creăm un loc şi un 
drum în marea familie a artei naţionale şi a 
fi lmelor mondial-valabile. Pentru că toate ci­
nematografiile care au izbutit această perfor­
manţă au descoperit şi au afirmat un filon , o 
solOJlie, o viziune proprie. Or, dacă am face o 
analiză a celor 400 de filme realizate de noi 
in 30 de ani, nu cred că am putea spune care 
sint direcţi i Je , 

care ar fi căutările legate 
între ele, nu Izolate, prin 
care am încercat să leşim 

din anonimat? 

Noi re(\liţ.âm 1.m mare număr de filme, 
unele bune sau foarte bune, altele proaste­
sau foarte proaste, dar aceste filme şi însăşi 
cinematografia noastră, in ansamblu ei, con­
cureazâ pentru o ştachetii situată încă destul 
de jos, faţă de nivelul naţional şi internaţional 
al marilor valori . Vorbesc de valorile auten­
tice, nu de ceea ce îşi închipuie unii ca're, 
atinşi da narcisism sau cedind în faţa unor 
influenl_e comerciale, se lipsesc de o per• 
spectiva critică şi uită de smlţul proporţiilor. 

- ACI spu..perspecUWI crlUci". Ce f\lftClllt 
are N U ar trebui- li •lbi llC.-li P'P~ 
ln lllboratorul Intim •I clne8*tulul? 

- Cineastul tni leşte şi lucrează alături de 
critic , c riticul este ajutorul lui , duşmanul lui , 
prietenul lui, criticul ii face să lucreze mai 
bine sau ii face să lucreze mai prost. Perso­
nal, pentru că am trăit succesiunea actualelor 
generaţ ii de cineaşti, tncă de pe vremea cînd 
li liP.E'llm mustăţi lui Radu Beligan, în filmul 
lui Jean Georgescu, O 11011plt ha'luno91i, 
cunosc şi critica ş i modul cum spiritul critic a 
acţ ionat sau nu tn ceea ce num~i laboratorul 
intim al cinellstuluL Dar mai bine să vă po­
vestesc despre 

rolul criticii in creaue şi 
ct1m . "m ajuns eu sa fac 

Scurtă istorie . 

Ultimul meu fi lm, 1na1nte de Scurti i.torle 
se numea Fetlla mln~li. iar înaintea Fe­
tll•I ... făcusem Şurubul lui Marinică. Acesta 
era un desen animat pe care eu contam 
foerte mult, cnideam că e un succes - şi lu­
se!ie de fapt un mare succes, din runctul da 
vedere al difuZl\rii. Dar, trim~îndu- la. fetlţiya­
lul de la cannes, prin 1965, unul"dintra dele­
gaţii noştri a, avut ideea simpatică să tale şi 
să-mi aducă o bucată de cinci rinduri 
dintr-un ziar, în care un cronicar spunea că 
f ilmul lui Ion Popesou Gopo, Şurub'ul Jiii ~­
rtnlci, reprezintă preistoria cinematografului 
de anirna,ţie- Pe scurt, îmi făcea filmul praf. 
"Treaba. asta m-a înfuriat ingrozltor şi mi-am 
spus. că eu nu mai lac desen animat. Aşa am 
ajuns la mediul-metraj cu actori , Fetii• llllncl­
llOllU, care şi el a fost un succes de difuzare, 
am obţinut premii cu ei , la Edinburgh şi în 
alte locuri- Der tn acelaşi timp am avut o 
mare dacepjte. · 

- U ""'* pftlbebll n-.ţl fnchls ochi, cum 
nu 1-ejl lnchl1 nici 18 cele cinci rlndurl 'despre 
Şurub<JL 
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u rnirea de sine a cineastului 

Exigenţa, porneşte de la stilul 
de lucru 

fon Popescu Gopo: i-<1m închis. La lestiya­
lul de ta Kar!ovy Vary, cînd am Intrat în sala 
unde urma M se prezinte filmul meu, îmbră­
cat fn haine negre, cu papion, sala era goală : 
Noi, delegaţia, am crezut că greŞ19em orarul. 
Dar nu-l greşisem. A lnteput proiecţia l:u 
vreo 6-7 persoane, Iar pe clnd filmul rula, 

~~~~i:c~:ogui~~J ~~,:U~ ~l~mf.., ~~I~~ 
~~'!.z:1~rtu~:. ~~m~~~ra~uen\~~~f~~ 
care pe vremea aceea era aproape automat. 
Dar eu ştiam că cei care aplaudă nu văzuseră 
filmul şi am prins după proiecţie. A doua zi , 
cronicile spuneau că filmul e foarte bun, dar 
eu 'i'liam că nici gazetari nu fuseseră în 11ă . 

~~~"f;'." r:Ji~:a;t n~a:....1~it~ ~~lc1\1c'\i 
directorul sfudioului , cum eram lefegii pe 
atunci. m-<1 întrebat: „De 't:e nu lucrezi?" -
Pentru că subiectele pe care eu Vl'l!llU să le 
tac. dumneavoastră nu te aprobaţi! - -Care 
subie<;w nu ţi ta...ş aproba eu? - Pot să 11i le 
ad,~. să vi Je arăt. - Adumi-le" . M-<1m <lus 
acasă. nu aveam nici un subiect, n~veam "de­
cit nemu~umima mea faţă: de ceea ce lăcu­
_,, pînă atunci, furia împotriva tne~ tn~um 1 
şi a tuturor. Am desenat t61~1 un fel de 
.SCOrtă istorie" . nu a universului. nu a Omu· 
Jeţului , 1:1 ll costumului, începind de la bla~a 
-celor din ):>8$\eri şi terminînd cu îmbrăcămin­
tea cosmonauţilor. Am dus mapa cu desene 
ta studio, i-em pus-o directorului pe masă, iar 
el a pus mina deasupra desenelor, fără măcar 
să deschidă coperta şi a zis: „- Eşti în pro ­
ducţie r' Aşa am făcut Scurti tatorte, care a 
leşit altfel decît acele desene iniţiate. dar nu 
asta este important. 

- Jmporlllnti a 1os1· nemu11umliea. 

- A fost o victorie în urma mal multor în­
fr!l'lgeri, ştiţi vorba lui Napoleon. Un succes 
-caie venea după stări nervoase de insatisfac­
ţie ~i de nemu~umire, cînd eram furios. pe 
1oata lumea, şi mai ales socoteam că eu în­
sumi n-<1m nici un rost ca artist. Rezultatul a 
fost ca un fel de explozie şi o eliberare. Cro­
nicarii m~au lăudat, dar eu m-am condus ma i 
.ales după ce mi-<1 spus maică-mea, înţe ­
leaptă : „ - Dacă tu ai făcut filmul ăsta, mai 
1ă unul ca el". Şi am făcut. mai multe. După 
aceea. a început să scadă ceva în desenele 
mele animate, a început să mi se facă lricâ 
de ele şi am fugit din desenul animat, m-<1m 
întors la actori. Oe data aceasta în lung me­
traje. fugind de coto-colo, am oscilat, ca ş 1 
alţi colegi. . 

- Crttlea a ob•mit ace1te oscllaţll. 

- Le-a remarcat şi eu am fost revoltat îm­
potriva criticii, dar şi lmpotriva mea. Impor­
tante că eu păstrez şi astăzi toate cronicile şi 
toate articolele scrise la adresa mea, tot, vă 
am în sertaie de cînd eraţi nişte copii într-<1le 
filmului, iar acum privesc cu plăcere acele 
cronici şi acele critici şi îmi dau seama cum 
.au dirijat ele munca mea. pentru că acele cri ­
tici exprimau de fapt propriile mele nemu~u­
mirl. Includ aici şi cronicile subiectiv-răută ­
ciose sau aparent lnjurioall!'. ·pentru că numai 
triind şi judeci nd totul, 

numai :inţelegin<I crltlCa 
poţi să descoperi despre 
tine lucruri la care nici nu 

le-ai fl gindlt. 

Mi s-il atras atenţia de cite 6rl m-<1m iepe-
1at - şi m-<1m repetat - mi s-<1 iefuzat com­
paraţia cu c61egli mei şi am fost mereu trimis 
la e""mplele celor mai buni cineaşti din 
lume. Critica a fost aspră şi severii şi foarte 

~e~n:ic&;r~ !,~~~ua ~Jl'ra1e~~~ I~,! 
despre Marla-.... beta -sînt destul de dure. 

- ~llallll• ~ care vi 11t-eţt atl1bult llnt o 

=~:u=-== r.i:i:::,':/n =: 
Ion Popeacu Gopo: Qecilaţiile au fost şi 

~tÂ~t~ ~~f'J!~~ ~,!.,.~~~l~~ic~~';,~~ ~: 
fer la generaţiile succesive de regizori, fie­
care cu contrib~iile şi cu limitele sale, pînă 

~e~~I ~~:~':,, 1,;,:r;l~J. l~cJ"Be~:n ~irg:;: 
la~i. într-un fel elevii, studenjll eefar dinainte. 
dar nişte elevi polemici faţă de înaintaşi, pen­
tru că acest val a schimbat toate raporturile 
interioare ale filmului nostru, nu însă fără 
unele contradicţ_ii în formula lor de lucru. 
cum e. de pilda, tendinţa de a transforma 
planul doi, ignorat de înaintaşi , în sublectul 
propriu-zis al filmului. Americanii, ca .•l italie­
nii, „gospodăresc" foarte bine acest raport, 
intre planul înlii şi cel secund, un raport ne91i­
jat de filmul francez de exemplu, foarte bine 
studiat de filmul sovietic, dar curălat, prin ali­
nierea planului doi cu planul întll ş .a.m.d . 
Aceasta ar fi însă de-ebia începutul unei dis-

~~; !.:'eg!~i;' ~:"~1~lc~Jtl'.'l~m ~::amu~:,'; 
drum propriu. 

- Mulţumindu-vi, promllem că vom ie-
veni. · 

- De acord. 

De ce 
nu e eficientă 

critica ? Printre 
altele pentru că 

a critica înseamnă 
a supăra pe cineva 

- . Stimate Am"avan Salama-

nlan, aţl semnat pe 31enerjcele 
foarte multor filme. 
Anuşavan Salamanlan: Vreo 55, 

după socoteala mea, ~nţr1,1 c,ii,in 
general, filmografia 1.1nui ing·lner de 
sunet e mai mare decit a unui regi­
;zor, ~ ;zicem. Prin urechile sunetis­
tului trec mult mai multe filme . 

a.;.Jtc1~i: ':.r.:,:,.e;.'; filme, cu1n •.. • -. 
- Ambijiile -sini mari, uneori Joarte mari. 

Nu ştiu dacă rezultatele sini pe măsura ambi­
ţii lor . 

- Af li \Iii del!alll aici. 
- Dii, &IJ îl simt. Personal, nu sini tolde· 

auha mu~umit de calitatea artistică a filmelor 
pe care le producem. Vorbesc în ansamblu, 
pentru că altminteri avem şi filme foarte 
b une. · 

- Dar 

ambiţia pusă ln faţa ~~l-
1atelor se ~noaŞte prea 

puţin realizată? 

- Nu · vreau să generalii»z. voi da însă un 
exemplu eQificator. Am văzut, de-a lungul 
timpului , regizori lntorcîndu-se de la viziona-

~aroş~ru n8!~o~~~~1 1~:!:'fl~r Jg~::it:. ~H: 
mul, în schimb. eu simţeam că avea loc pen­
tru mult mai bine şi, citeodală , asislînd la 
asemenea scene, mă întrebam de ce oare 
sîot alit de bucuroşi aceşti auto~? 

- J)llr dupji p!9fllierii, unde lini rAulle 
aplaua ,1 tlitiP.f* Iii familie fle "bra..,.. l!IU 
dupi ...... lnllnlie cu publ~. din acelN ae 
protocol, a. caie 9'I Qferl flori fi • tg com­
pllmenlt •u dU(li vreun le1Uval, din acelea 
ll)jţl, dar cu Usle mari de premH, • n1p111ă 
atlinl91\ea ..,.,..7 -

- Se cam repetă. SI fim sinceri, se cam 

ie~~ ciiie ar lr9bul d fle miiaura 
alUICli. a lucrul11or, cl1tertul unei ""'file 
raate? 

- N-eş vrea să YOrbesc despre măsura ul­
timă şi „definitivă", :dar aş putea să. mă refer 
la ceea ce cred că l!, cronologic, prima mă-

~~r~ ~~::o 'ml re1!n~rn ~r:::~: .f!;:f: l~: 
f;;:~ ~:,ci~~spi'tz~:A't~~ ~:!·fif~n.:: 
de mai multe ori, pentru că lui Uylu Ciutei 
nu-i plăcuse cum ieşea materialul, nu s& &ltn­
tea în imagine acel .clopot de sticlă nevăzl,lt ," 

~P: ~~u~~.se,: fn"fr18ct'~h~r _:~i~~~ 
studenţie , că se ielace totul şi că Liviu Ciulei 
urmăreşte să obţină maximum maxlmorum -
atunci mi-<1 spus el un lucru foarte Important, 
după care m-<1m condus mereu: Zicea: „­
Sami, în primul rind, ceea ce facem să ne 
placă nouă ." . 

- Vi ielerfll la un fllm, la un autor, pe • 
caie ,1 crltlcU li cli..zi frecvent, praa frec­
vent dupi piierea unoie. 

Alluta•n Salamanlan: Nu, nu este adevă­
rat. Nu pot să spun că n-<1m observat uneori . 

tendinţa de a plăti în .cr<>nici unele pOlije, 
1>xistă ş.i aşa ceva, nu trebuie să negăm , dar 
qe multe ori critica e foarte justă. Numai -cii, 
nu ştiu cum, iată că Intrăm în miezul proble­
mei , la noi , 

critica .ar trebui să fle o 
armă , mult mal eficientă. 

Di: ~ca~1însă nu este 8$11. · 

- Pentru că, în climatul din cinematogra­
fia noastră, a critica înseamnă a supiira pe ci­
neva. Soluţia nu e, bineînţeles,-să se renunţe 
la critică. Şi mai rea e soluţia de a critica cu 

:;!n~:~~ me~";!a~~lepl:c::~n~ui~p:Sf~ 
că al critica'f. dar ln aşa fel incit toată lumea 
să. fie mu~umită . Pe de altă parte , există un 
sentiment pe care aş vrea să vi-l împărtăşesc. 

~~,~~~~~~t~nî~?;/~.~~~~do<Ji':,ţ~~~ 
dorinţă din ce în ce ma.i acută , de a lucra la 

. nişte filme foarte bun<>. De pildă, nu ştiu ce 
coooruzn vor li'age din asta regizorii cu care 
am lucntt sau lucrez, dar mie îmi place şi mai 
ales mi-<1r place foarte mult să colaborez la 

~1:'m,p~~=)~~- d~~â".~l~c 1!n Jd~\;~e':! ~ 
bune. d8r asta nu înseamna Că pe viitor voi 
ocoli acest gen fparte pretenţios, dealtmin-

:n': · r~ra:~'";r'::si~ă ~:'fi1r:;! .';!~~~: 
poate la prea multe, şi îmi pare rău că nu gă­
sim resurae noi, fQrm~le noi şi pentru acest 
gen. / 

- Ce- 1-.nii, ln proteal- domnea-
-atrii, mi. refer la cea de mglner de aunel, 
fHndci ...i '""'41 una, ca .,....1111, ce ln· 
-mni - '' fonnule noi? Allutawair SoUmanlall' tou niciodată nu 
vreau să mă iepe!. De pildă, există anumite 

=~= :,;::~ ~~~ra~ i;;en;.y;~t~';i ~rz~~c".; 
să fle foloslte la alte filme. Am un obicei: 
şterg aceste înregistrări. Să nu le mai am! 
Pentru că îmi plac şi asta mă poate obliga· să 
le folosesc din nou, să mă iepe!. De pildă, ca 

';vea't u;;"î~~o~ ~n:d~~:,'~'f:l/1% 
acest film , înainte de luptă , nişte l6v1Îutl spe­
ciale. despre cere unii au spus.că ar li efecte 
muzicale. Nu erau muzicale. tntilnisem un­
deva pe drum, pe la Braşov, un cazan imens. 
îmi pusesem o mănuşă de piele şi, bătind îm­
preună cu asistentul meu în cazan, şe produ-

:,sen~m7~~f~~~~r/.:!":eio= n~ "N";,~".: 
aplnzuraţllor şi pentru că nu le-<1m şters, 
le-em mal folosit o slngură dată, la Pentru 
patrie şi am avut o nelinişte, că m-<1m repe­
tat, deşi trecusecă vreo 12 ani. Chiar ta un 
film pol~ist, sunetele pe care le-<1m făcut 
pentru Sergiu Nicolaescu, de pildă, nu s-au 
repetat la altele. Prima împuşcătură din Cu 

=~ n=~. ~CalnJlni'!~sl:.,~nin:~~: 
glndul că mă repet, mi-<1r da nopţi de insom­
nie. 

Eu sinţ P.ttntru unicat şi 
j>entru inedit. 

Într-o operă demnă de acest nume, repeti­
ţia este îngrozHoare, este un mare minus. E 

~~f;ă ~~".'~~i1J:S gt~~~~~~i ~~I~ 
că merge orice. Nu e aşa. Spectatorul e 

~C:::a~n~~?.e~~~~ru':'a~u 1~\f~g~~~~~~ 
ce-l deranjează , dar de deranjat li deranjează 
ceva, totdeauna cînd noi facem vreun rabat 
ta cali1ate sau cînd înţelegem prin calitate 
standardul, vaga corectitudine . 

- Vj mlll!umlm 

Colocvii realizate de 
Valerian SAVA 
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L n film 

cu iz de baladă 

despre confluenta 

a două lumi 

Povestea cu Iz de baladi a femeii din Ursa 
Mare. după romanul cu acel8'1 titlu al lui 
Paul Eugen Banclu, amint111te dOui din fil­
mele de enlm8'ia ale lui Adrian 1'9tringenaru. 
Bl'Ullla •1 ln p1c111,..1u1 len. Acee111I admira, 
ţie f8'ă de satul românac •ide tot ce ţine de 
ac-tă dim„siune morel6 şi estetică -
grai, credinţi, statornicia simll\mintetor - ri­
dică filmul ,deasupra subiectului său. li pro­
pulMUi lntr-o zonă °'°' legendarii , de con­
fluenţi a unor lumi - una dinamici, trepi­
dantA, agHată , şi cealalti bina lf8ZAllă ln le­
gile ei strivechi, li~tilă şi gata să-ii păs­
treze pinii la capăt convingerile, legile ei pro­
prii. Grupul forestierilor maramur111enl, ri-

ru~af: :cr'~~~:.::~ .:c! ~r:~~ ::j1: 
rul vilmăşagului pestt~ de oameni şi patimi 
ca se parindi lntt-o asemenea colectivitate 
mobilă - o armonia, o 8f8ZAlre pe care nu­
mai comunitatea vieţuind de veacuri I n ace­
i"'li perimetru reuşeşte ai şk> păstreze. Po­
ttivlree vorbei - zgircllă, metaforică, esen 
ţiali - cu fapta: dreaplă, aşezală , temeinic.1 
sugerează acest echilibru Interior. Exislă I• 

=':, ţ~r:~i:.~:r='r~ f=.~':' !~ fn:_. 
presoari: o dOrinţă de Izolare - petrac lnt~e 

~~rw~- :1::~.,,~s.:, ~ il"i:1.;i :r~~ m&li de ::fia111. Orgo_ll"'~ cu o fire impulsiva. 
devin uneori agreslvi. Cu un asemenea inc1~ 
dent !şi deschide filmul, cam apăsat teatral. 
cortina. i.. cabana mor.,.enllor ae abile, i11 
căutarea Mariei (Florina Cercel). fata-zdra­
hon de care uculti pădurarii, un artificier 

(Dorei Vişan), lăudăros şi înglmfat. ŞI cum 
vorbele lui firi acoperire n-au trecere la 
munteni, lăudăr.,.81Jla va CU008$1a un ener­
gic avertisment. Celălalt. sentimental, 11 va 
aplica acestul fente de obor, „fărinoala dl un 
urs• , lndrigostHă de el, dar neindu plecată 

~Î':u"J9f:! ·v:6p'r:~1d~u~i:~?:.'~:f:; 
toarce tot°'I să-l cauta, după o vreme, pentrrr 
ca ştie că. pruncul el - al lor - are nevore 

de un tală , mai muH dedt are ea de"" b•k­
bat. Şi lntr-o mini cu sarica, in altaru . coco--

~!;j :.i:;;:. ~:~1~~răa1.::-:n'a :::: 
vulie, cu jenă şi grabă, sub privirile ironice 
ale unor turişti şi lese lmbricati nici ora-

r:~I~ ';:,~=in~!'!"'1~"',:;8ci~ f::i'~~ 
trmp omul el şi-a lăsat meseria ş i s-a apuca! 
de coţcării; cllll.f reYine .Maria la el lnc:earca 

să Iacă din ea ,;doamna Mia", cu furouri foş­
nitoare şi Trabent. Fata ar pleca din nou dar 
nu mai are unde, pentru că satul n-o mai pri­
m8'te cu bunăvoinţă pa cea care HI trădat . 

· Cu mai mulli încredere ln această biografie 
dramatică şi insolită ln filmul nostru contem­
poran, mai bine 8dl nclt portretul acestei vic­
time aflata la riacrucea vilmăşagului Istoric, 
autorii şi-ar li sporH şansele unei Incursiuni 
originale în viaţa noastră de azi. Doar că ei 

~~ed~:,u!;'.,r\~~m~:.1~:!: !~1ft~\:. ".::i~ 
resc. Dlntte cete mai credibile - devenite 
astfel şi datorită unor actori cu experienţa ci­
nematografică a unui Emanoll Pet1'14, Ioana 
Criciunescu, Dorei Vifan - una ar fi putut 
ea singuri deveni film. E povestea unei til)ere 
neveste prea fragilă pentru lumea brutalii a 
şantierului, care se zbuciumi Intre dol bir-

~~/ p;;~nuo'i,!'.::'!, 0;:.'~lt~1u~~: c!;~ 
o uită repede. La o petrecere de revelion 
(secvenţă bine orchestrală regizoral ln care 
grija pentru detaliu şi pentru ffrescul acllunii , 
observaţia satirică ·a unor tipuri, mărturiseşte 
forţa cinematografici a lui Adrian Petrlnge­
naru) temeia lfleapti la masă măcar un cu­
vin! aruncat în treacăt da Iubitul ei. Ioana 
scotoceşte febril ln ~elă ca aă~i întlrzia 
plecarea. dar artificierul trece lări ai ae 
oprească , cul99e din mers o mialini şi o 
arunci tn gura ca pe la mahala, apoi lşl 
şterge mina cu f1l!a de masă, cu acel lireec 
propriu unui mare actor. Un chel vulgar şi 
ostentativ care o dezgustă pa sensibila liră 
seăpara. Privirile ei riticesc Intre cei dOI be­
ţivan i - bărbatul şi amantul, care se vor lua 
ta harţă şi apoi se vor lmbriţişa ca dOI mitici 
de suburbia. Taraful de lăutari etnii romanţe , 
inoroşenii vor una de pe la ei, lncepe o horă 
io care lam&-urile soţiilor da oficialitiţl din 
regiune se lnvilmăşesc cu cojoacele asudate 
.!le .,...ilor. Stridenţă de culori şi gusturi din 
CMe ochiul operatorului (Doru Segal) portr&­
tizează atent şi cu măsuri . Montajul (Iulia 
Vincenz) găseşte ritmul cel mai potrivit mo-

~~:o==tl= 711o;::;•rJăc~::,': 
pentru asemenea 'ambianţi umaruli şi natu­
rală. O scenă de amor Intre fă rancă şi artifi-

-- Pădurea nebună 

Este ştiut: nici o operă literară nu poate fi 
transpusă pe ecran ..cuYint cu cuvinf' . Ecr• 
niZaree lrseMlnă set&elia, seleclia înseamnă 
subiectivitate, ea reprezintă gustul cuiva 
anume, gustul autorului {in cazul de faţă al 
autorilor, acenarlul Ion Cantacuzino, Virgil 
Puicea, Nicolae Cor1os, regia Nicolae Cor· 
jos), el, autorul, poate să treacă peste zeci de 
pagini, poate să eHmlne personaje, întlmplări, 
să comprime sau să dilate o acţiune ln dauna 
sau ln favoarea alteia, poate să mute accen­
tele, poala, flr8'18, dar acela nu este cazul fe­
ricit, aă lasă nu numai din litera, dî-!I din 
spiritul cărţii . Fidelitatea 18'6 de o o IHe­
rari nu se misoeră ln numirul e p911ini 
aduse pe acran, nici ln numărul de cuvinte 
reproduse ,,ca ln carte", nu cantitatea, ci cali­
tatea operei literare l(ebuia să treaci in 
opera cinematografici. Măsura fidetHăţff nu 
este litera, ci spiritul cărţii . Conţinutul de 
Idei. Exemplele ecranizărilor fidele ln forma 
şi triditoare ln conţinut nu ~psesc nici ln ci-

r:;~~11~..lu:~':...':~"::·1!:f.1~1:::.:: 
zărilor. El se retrage modest - modest sau 
prudent - ln zona operelor cinematografice 
realizate •pi o operă literară. Acest: du pi 
îngăduie nu numai aă se treacă peete, dar şi 
să se brodeze pe marginea unor pagini. Nu 
numşl să ae elimina, dar JI ai se adauge -
personaje, sltualll, lntlmptări noi. Nu dOar să 
se ,..... dar şi să se Imagineze dincolo da 
hotarele operai IHerare. Acest magic după 
ellberaaz6 autorul de orice constrfngera, n dă 

~m~i:=: pi~ 1'!"f;:f: ~=·fii=~~ 
fir8'1a. Pidu,.. nelluni descoperă cea de-a 
treia formulă : ecranizare şi film realizat dupi 

/" 
romanul cu acel8' i titlu. El operează , ca orie<" 
ecranizare, o sel&elle din opera literari şi 

~::~= 081:~~~1':.~";~ ~~~i'e."~ 
~:i: ~':.J"":::. a vr~~u~~~~e?81'~::,: 
~ftupf:J:!T,~~~C:.,~ ='~~~~~:i 
emoţionale. Pierderea pulsului. Cind ş i cum 
s-a lntimplal aceeată pierdere la Pidurea n• 
buni este greu de spus. Programul de salâ 
reproduce pagina de gardă a unul scenariu 

datat: 1964. Numele autorului nu ae vede. S.. 
vede, semnat apăsat , acordlll scriitorului 
Dacă este practic cu neputinţă de fbcat - ~ 
!irul a optsprezece ani - momentul de alu­
necare ln afara substanţei Uterare, cauzele ei 
pat fi analizate - filmul ni le oferă la vedero! .• 

Autobiografic, in prelungirea ,,Jorului cu 
moartea", romanul lui Zaharia Sllw!ru are to­
nul pătim8'-subiectiv al fiteraluril confesiune. 
acea literatură despre care TudOr Vianu spu­
~ea că este ,.adevărata formă a Istoriei, ş r 
rntr-un fel, Idealul căite care aceasta trebo rf' 

să se I ndrumeze•. O IHeraturi deschisă spre 
tndivld ş i spre lume deopotrivi . Darie al său 
- portretul scriitorului ln tinereţe - lşl lnflge 

~ "\'n =!-r./!t, d:i rn~~':'8J~ i;.8Ei 
vrea să se lnţeleagă şi să lnţeleag6 ce se în­
timptă; particularul şi socialul se meclni la 

~= rr;:!.~'';: C:.~'Şt'ln/U 
două gusturi. Martor aparent · pasiv cu o 
uşoari mişcare spre acţiune, spre lncedrarea 
n evenimentele istoriei, blntult de o sinceri­

tate mistuitoare ca un chin, dOrnlc să se cu­
noască şi rerunoască aşa cum e, Darie cel 

~n c=ch~':. ~,,"':~~ :.ez:~r:J~.:l 
laşttatea, duplicitatea, neputinţa da a reac­
ţ iona cum se cuvine şi dnd se cuvine. Daria 

:'t dl;;:.,:mcj"~~i='r~':"~r:J;.~'r. 
=t'd:. ~~ori:elu~~ 1!!~~ ~n':~ 
dar, ciudat, 18'ir• nu este spre binele perso-

~~i;,:1~~":c.:l:tf~~g.:,~Î~1~!: 
uşeşte de minune să-i estompeze, si-i aplati­
zeze contururile. Daria nu mal e „lupul dln­
ţ os", ci un miet°'et bBnd, o victimă . Lumea 
lui Zaharia Stancu, vie, reactivi, colorală , 
pestr~ă chiar, suferă acee&fl neinspirati mo­
dificare. Din ,jalnirul orişel Ru'll de Vede", 
cu zidiri c.,.covite pe strada mare, cu firma 
J a lnger" din care n-a mai limes declt ,,a ... 
nge(' ş i Gridina lui Sotir ln care orchestra 
cintă .Valurile Ouniirll", ni se aratit cite un 
con frumos colorat, mirosind sănătos a de-

~.r;.;,~.:a"':'e:. ~~Jr., c:,:::..ul:"~ 
1 uzeşli ale anilor '30. Gridlna lui Sollr a de­
venit un restaurant cu lux de capitali. Dorul 
de frumos ş i dorinţa de lnfrumusoţare ·se ln­
tinde şi asupra personajelor. Valentina (Val• 
ria Sitaru) ,,cu ochii r"'li de oboseală" ara 
prospeţime de porţelan chinezesc. Fllipmche 
Arăpaş - ciungul (Horaţiu Milăele) e un tî­
năr nostim şi întreg la trup. Uruma jg8briela 

~;e;~~!~e'°:/~pi~1~.:~u\~r-unr~.C:: 
~~"l~~!: ~acuJ: r::'...:1r. ~-::=19c:::. 
de Azur". Daspa (Catrinei Dumitrescu) este 
nevoiti să-ii rezolve Izbucnirile temperamen­
tale I n mereu aceteaş I clt~a Invective: ,,găl­
bejitul• fir-ai. al draculull„ Moartea unchiului 
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cler e filmată poetic ca ln ....-., ·lllon 
-· dar cu rostogoliri pe margine de rîu; 
oşanca se viseazi mireesi . desfăşurlndu-ş i 

~="= ~~u':. '~1ti:l:t'i!.~i"~ '.!i::9f.t 
:r1~trl"~t~ur. ~1 ~a::~ bJ:e•= 

l~~s1: ::oic':,~":~r!~a,lnt{,:~ 
două lumi. Există ,1 stridenle de Interpretare: 
recitalul ex-soţiei ce vine să stoarcă bani băr· 
balului lntelat. Nelncrederea llUtorilor în 
structura „feliei de viaţă" care s-ar fi putut 
dispensa de -ea aglomerări facile în 
favoarea unul .aondej ·aocial ,1 psihologic pe 
verticală - se marufeată mai din plin ln ~ 
doua jumătate a filmului. Regizorul ar fi tr&­
bult · a-şt ajute mai substanţial colaboratorii 
firi experienţă . la primul său scenariu, Eu­
gen Paul Bancfu aduce ecranului proepe(l­
mea ,1 culoarea medUlor descrise, autenticl­
talN unor dialoguri, nu 'I selec!la -ri a 
faptelor •i construcţia unitari a lntregului. la 
rfndul său, talentatulul operator-documenta­
riat Doru Segal li r~ filmările de naiuri 
şi portretele (cele de prim plan, dar şi ~ 
din figuraţie) nu , 1 armonizarea lor într-un 
stH plastic unitar. Senzualitatea unor cadre -
ambianţi generoasă a poveştii de dragoste, 

~.:..~~~!a muco..i:.ri~:~:i ~ r~:i~~,tr~ 
smlt la rlndul lor, plicere şi înclntare. Part i­
tura Corneliei T6utu prelucreeză cu succes 
motive foi dorice dominate de un nostalgic 
cilllec de bucium. 

Mal nesatlslicilor la o privire lucid-anal I­
lici, filmul acesta lţi creează o anume stare, 
::.,~"il"':'l~~e~ care-l primeşti mai bine 

Tone (Mihai Mereuţă), cea mai filmici pagină 
de literaturi din romanul lui zah•ia Stancu, 

firn:~u:i~fercl~ ';:.~:,W. :i:'k~8t„~I ;.;:; 
era vini de observaţie a rellCiilor umane se 
pierde, paradoxal, nu prin lipsa de respect 
faţj de litera căllii, ci tocmai din dorinţa de a 
o respecta. Dar IHenl şi nu spiritul ei. Suftul 
aspru poetic al nlzbiril ln lume a desculţlAul 
Darie rizbate I n film, din nou paradoxal, toc­
mai lntr·o secvenţă Inexistentă în cane - va­
gonul de tren, pustiu, tras pe linia moattă. tn 
care Darie şi-a ficut un colţ de scris, dar r&­
gizorul a trecut ln fugă chiar şi peste pro-

~r' .,.!~~,~~Ci ':f>~:.'!" n:\..!:J~~ ~~ 
sunat altfel în autorii filmului. la Zahwla 
Stancu, pidurea e mereu prezentă prin vini, 
prin noapte. prin lună, pădurea nebună, De· 
liormanul, nu M vede dar se simte. ln film, ea 
se vede - • vede la lnc:eput, se vede la mij­
loc, 98 vede mereu, lnaotită mereu de muzica 
ln line frumoasi şi cit de nelalocul ei ln 
epocă, aerisi de Florin Bogardo - dar nu se 
simte. Ceea ca nu se simte. mal cu seamă , 
este nebunia. Nebunia care, la Zaharia 
Stancu, nu era do• a pădurii, era şi în oa­
meni. Nebunia ailiciei, a lipsurilor, a nedrep­
tăţii sociale, a luptei lmpotriva ei, a spaimei 
de moarte. Dar, sigur, lnlr-un film care oco­
lefl"' nota aspri, un film care se retrage din 

::, "ral:"~.~-:. ~':iti..SC::."'.:::''::!a ~:11~~ 
giaeaacă loeul. Piduru Mlluni este un film 

:fa~~~~t'~::rî'. lif: m<:'= ~ 
corect, filmat frumos de Vivi Origan Vasile. 
Un film elegant. Slgur, eleganţa nu are nici 
un punct de contact cu opera bolovinoa-liz.. 
vrătlti a rizvrititulul Zaharia Stancu, dar 
acesta este _.vantajur unui film realizai m.p1 
o aperi literari . Avantajul? Si zicem, avani• 
jul. 

Ew sfRIU 

"" z • • ,. ~ "1{• i 

~--~____,~ 
Despre artă nu se poate 

filma decit cu artă 
Nu cred că e consolator faptul că do­

cumentarul, aproape firi excep1ie, pe 
oricare meridian, rimîne ln continuare o 

~:'ch~de ~li~:!!~ do:, ;:,r,,i:~ 
o intenţie de calambur, se poate vorbi de 
cenuşiul ln care genul se complace de 
mu-1 81'11. Nu-i un cenuşiu compact. Din 
cind ln clnd - de pildi,cu ocazia festiva­
lului de la Costinefli - plcla se retrage. 
dindu-ne posibilitatea să cu"°"'tem ci­
teva 1Ct1rtmetraje demne de atent le. Eve 
nimentele sini destul de rare şi chiar cind 

::;..:.;a1ed:1e~~~::'ri ~~~~~":~: 
publicul 1.....,.1 nu • prea arată di9pus sa 
se conoentrem tn fala peliculei care pre­
faţeazi filmul la care a venit. Cronicile se 

· ocupă , aproape fără nici o excepţie, de 
lu~metrajul ln premieră . 

Ş1 ială un. film admirabil , un nou docu ­
mentar de Mirel llieşiu, scăplnd printre 
degete, pornind pe reţea de unul s in11u r 
sau lnsoţit doar de graba responsabililor 
de săli , niciodată mu~...,~ i c1nd progra­
mul se lungeşte cu suplimente neincluS<' 
i n taxa de Intrare. 

Documentarul care a acompaniai prt'­
mlera filmului Sandei Faur şi at lui Gh~-· 
orghe Turcu, Cine lubeft• fi lali , S<' 
ocupă de persoana şi opera unuia dintre 
cei mal Interesaţi pictori contemporani, 

... din cînd în cînd, 
apar. totuşi, 
documentare 
admirabile. 
Le-ţi 'ăzut? 

Aţi citit 
despre ele? 

Dan Ha-nu. Ca de fiecare dată, Mirel 
llieşiu cauta ş i gaseşte o consonanlă in­
tre subiectul filmului ş.I obiectul lui, Ci­
neastul alege tonul confesiunii. Textul e 
spus la pe.rsoana înlil: .Slnt pictorul Dan 
Hatmanu. M...,m năSCIJt ln comuna Sco-

:::.i~ il:!:!'?~1·p~n~!'~~~~~! 
combină cuceritor sentimentul valori i 
proprii cu un soi de autoironie care nu vi-

~=..i~ui;;: 1:r1T:'; · ~~fi~:;"·~u::: 
•rlcos, lntrsm dimineaţa ln claai al treis­
prezecelea, lmplns de colegi, ai nu le 
meargă lor nlu". 

Autorul susflne cu un aecret amuza· 
meni dialogul dintre o spovedanie numai 

:=:cam~= ~2i~~t= 
f iare, care nu e declt expresia unul lnt&­
lect auperior. Clnd artistul îşi poate per­
mite să oe aulo-ia peste picior, lr.eamnă 
că are lncredere ln opera sa (uite-of), ln 

ri~~ ~,~"':~~=~~'~"vi.aer;; 
pe ei apirlnd la lnceput ln conclav 
într-un tablou foarte special, apoi chipul 

~~t"l:n "m"..::'~.:.ire ~~~ Frun-
Scurtme1ra1u1 este int....,,t, pentru ci 

a re toate datele unul bun documenlar. 
dar este entuziasmant pentru ci de la uo 

~'.:'et:r a:~=i.~~~ ~:n ":: 
si cinematografic, timbrul unul artlat cu o 
f,~er~':.n~~':_t ~ ~:'!i..~; 
se lnllln19te foarte rar pe ecran, autorii fi· 
ind cel mai ades vrijlţl "8 Imaginea pro­
prie, de succeaele tor reale sau doar 1,... 

c~lt:,roape lnlot~na. cln_.ul lu­
crează cu sufletul pe masă.Eroul siu ii 
urmează, lncearcă să se explice, ,1 tu, 

~~:.~x~=ia8tu~~~:~Tg~:i~ :n; 
dincolo de prefăcuta lui naivitate, de timi­
ditatea pierdută ln facultate, fiindCi, zice 
vorbitorul, .ml-a intrat ln cap ci-a ,1 eu 
artlar'. 
Dacă lmi daţi voie să mi exprim ln sti­

lul filmului, voi spune că la sn„11u1 ..com­
,;.Jlelării" acei spectatori care nu •llau 
oncă, au impresia că şi lor te-a Intrat in 

~~r. ~u~~ ~~~~1. ir:~ f~~ 
Hatmanu. Altul e poetul. li cheamă Mirel 
Ilieş lu. 

Ec:-. OPROIU 
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Premiile 
Asociaţiei · Cineaştilor din R.S.R„ 

Filmele de lungmetra) 

Juriul alclltutt din: Andrei .Blaler, preşe­
dinte, Margareta Anescu, Lucian Bratu, Ma­
nuela Cernat, Alexandru Întorsur111111u. Ion 
Moscu, Ileana ~rovMnu, Petre Sălcu~u. 

'-llf_&~\11111.,';j~ ~~=m~eluc, 
)leritru filmul „Croaziera" 

2. PREMIUL PENl'RU REGIE - Ellsabela 
BoetM, pentru regla filmului „Saltimban­
cii" 

3. PREMIUL SPl!Cf.CC..M. JURIULUI - Geo 

4. p5fr= t;ţRu~~~IJ:i .:Şa:U18J:: 
a cor~ 

5. PREMIUL PENTRU IMAGIUE - Cilln 
Glllbu pentru imaginee filmului „Lu­
chian" 

6. ':i~EMIUL OPERA PRIMA. - nu şe acor-

7. PREMIUL PENTRU INTStPRETARE FE­
MININA - Carmen ~ pentru rolurile 
~~'!. filmele „saltimbancii" şi „Ana şi ho-

8. ';f~~~~NkE~T~~1!.i"J.fN~~br~~ 
Comei Comen pentru întreaga activitate 
în cinematografie 

9. PREMIUL Pl'ONTRU DECORURI - Duml-

trv Georgelcu, pentru decorurile filmului 
„Saltimbancii" 

10. PREMIUL PENTRU COSTUME: Nelly 
Merola, pentru costumele filmului ,,Sal· 
tlmbancii" 

11 . P.REMIUL PENTRU MUZICA: Eugen 
D&lt 1>ehtru muzica filmului „Marla-Mi-
rabelii' · 

12. PREMIUL PENTRU COLOANA SO-

~~~! c~1:~1~~0:i „~~~~ ~~~\~i 
şi ardelenii" 

13. PREfitlUL PENTRU MOl«A,I - Maria 
~ pjlfl\ru filmul „Croaziera" 

14. 'fie'"t;'ULIJ,E ;rrncA CINEMATOGRA· 

tul î,;.;;,n;,n a::l'::=~~,f~;~ 
DIPLOME DE ONOARE: - Ml'lllt Enlceanu 

pentru rolul din filmul „Alo, sterlzeală 
străbunica!" 

8 

- Io•• MllllOleicu pentru rolul din fil-

-~~~~t. pentru rolul din fllmul 
„er~1~,„ 
- ~ciru P,11.,.ai, pentru inovaţie 
în tehnica cinematografică I.a rlll\fizarea 
trucajelor din filmul „Maria-Mir~a· 

Filmele de scurtmetra1 

c~~;,,J~u80D~e.~~=· G~~~~m'u~ ~i'(Ă 
~olae, Liana Petruţiu , Andrei Papp, 
meml!r'I. 

1. MARELE PREMIU - filmului George 
Eneecu - Sit-ca de Florica ·Gheor­
ghescu şi Ylorel Sergovici, regia şi ima-

2 . .!';;1JL0~,JB"~rM DOCU~P,:t(TAR 
e.x liequo 
- Aritmetici rulllllll la s.tnl de Ada 
Pistiner . 
- Muntele de Octavian Paler, Mircea 

· Gherghinescu 
3. PREMIUL PENTRU SCURTMETRAJ CU 

ACTORI ;;ut:: l~mi~ un .:tor de 
4. PREMIUL 1>MRu FILM~ ARTA SAU 

ETNOFOLCLOR - ex . aequo: 
- Llnlftea picturii de Mirel lfl8$1U 
- Arta ouilor lncon- de Paula Po-
pescu Doreanu 

·s. PREMIUL PENTRU FILM $TIOOIA(:: 
- ProteDrea v.ivua.rt mllmlli -de Ion 
Cuciureanu 

_1. ~g:r•g; ::~TRU. sc;ENARIU SAU 
-,... Bibtnll de Ion VISU 

8. PREMIUL PENTRU IWiGINE 
- IUe Y„enUn şi Tibedu uzir pentru 
imaginea filmului „Adevăratul spectacol" 

9. PREMIUL OPERA PRIMA - Jnta.rcerH 

10. t~~~L d~EW:;rW' FY~:ra~~~IMAŢIE 
ex aequo: - A,.,,• de Siilagy Zollan 
- Crepuacut. de Ion Trulcă 

11. PREMIUL PENTRU PLASTICA DE ANl-

-!°'l.!,En cr-„. pentru plastica filmu­
lui „FlnalS:' 

12. PREMIUL PENTRU ANIMAŢIE 
ex aequo: 
- Balauul de Laurenţiu Sîrbu 
- Alte 1tlcle de Mihai Bădică 

13. PREMIUL SPECIAL AL JURIULUt 
- Ion Popeecu Gqpo pentru filmul 
„Efectul unghiurilor" 

14. PIPLOME DE ONOARE:c 
- Eft Slrbu pentru comentariul filmelor 
„Arta ouălor încondeiate" 

ijcf~i\":ui~~l--:' Ji~'::,~.u problema-

î;;i„Con•tanHn Piun !?""Iru filmul „Tune-

cronica animaţiei I cineclub 

Paoe pentru. om 
şi pentru ... Omuleţ 

Ultimn doi ani au stat, pentru Ion Popescu 
Gopo, sub semnul experimentului. Slinjenit 
de statura-i ull&şă, regizorul s-<1 aUtoclaustrat 
pe un mic platou de filmare unde a încercat 
să aplice cele mai năstruşnice mijloace ale. 
artei a opta. Nisipul, acele de gămălie, plaoll­
lina , stroboşcoapele , lănţişoarele lucioase 
sau b~nalul tutun au căpătat, prin !mimare, 
lor(Tl9 şi mişcări nebănuill! , devenind mij­
loace de a povesti l n l~ini. După treizeci 
de ani consacraţi tehnicH desenului (trădată , 
din cind în cinci, pentru filmul cu actori), au­
torul îşi arată sieşi şi arată convingător şi ce­
lorla~i cit de inventivă în metode este arta a 
opta . Din această migăloasă şi pasionata ac­
tivitate au rezultat patru titluri de filmografie 
care vor da bătaie de cap comentatorilor 
operei lui Gopo. E pur al muove. ŞI totuşi se 
mişcă, Anlmaglclllm şi Cedru cu cadru Slnt 
în buna măsură nişte filme didactice, alr..ătu ­
iesc împreună o ingenioasă „artă poetică" şi 
conţin pilule care POi vieţui autonom, într-alil 
sini de bine elaborate dramaturgie ş l plastic . 
După o harnică activitate experimemală , ia-

:~să~leţ~t'~ =n)~~~i'.nrc'::" _r!~ 
într-o poveste cu tilcuri grave, inti tulata Or-

~aUl devenit simbol nu mai apare, de data 
aceasta, anga~t ln aventuri exlraterestre şi 
nici nu mal nidlază d<> optimism. Multiplicat, 
el întruchipează mai multe ipostaze. O nume­
roasă familie de personaje descinde din el: 
bărbaţi, femei, copii, slabi şi graşi , laşi şi cu­
ra1·oşi, apatici şi · nevrlCoşi. Angajaţi în activi­
tă i cotidiene, ei se intîlnesc uneori faţă în 
fa ă şi alunei izbucneşt& conflictul. Cele mai 
banale situaţii ii pun în slara de înfruntare şi 
adversi:tate. ln aceste mome~te . tuturor le 
.apare, ca prin minune, o coroană pe cap. Ni­
meni nu se lasă mai prejos şi cu toţii faC caz 
de semnul de nobleţe pe care-l poartă pe 
frunte. Cind lucrurile merg mai departe, cind 
conflictele se tnlnsfonnă în încăierare, adver­
sarii încearcă să~I smulgă unul altuia co­
roana şi s-o arunce în ţări nă . Pini şi cO,pii işi 
transformă joaca nevinovată în lupte de- acest 
fel. Boala 01goliului contaminează' · râpid 
toate personajele, care de~(o modele de into­
l era ntă . Un biciclist , un cerşetor, o gospodina 
sau un boxeur rea,cţionează asemanător. 

Clnd lucrurile se agravează , cînd e•emplele 
se acumulează îngrijorator, salvarea_ apare 
într-o simplă şi ingenioasă secvenţâ. Este o 
rezolvare tipică Gopo: elocventă fără didacti­
c;ism, eliptică şi clală. Ultimul cadru ni-i pre­
zintă pe membrii unei- familii la ora cinei. So­
s~i pe r1nd, .,; îşi purt coroanele în cuier şi, 
cu un zîmbet amabil, se 8'e8ză ln jurul farfu­
riilor aburinde. Metafora ests limpede: numai · 
renunţînd la orgolii, oamenii pol convieţui şi 
gusta farmecul atmosferei de pece. Fără. os-

~~::i~e ~o~tdÎ~~/!:aC:~o~~~~le=c~: 
de ecologie sau criza de energie, iată-l acum . 
abordind o temă care se află pe buzele. şi în 
inimile îngrijorate . ale tuturor: pacea. · 

Fără să facă apel la cuvinte mari şi la ges­
turi grandilocvente, regizorul îşi compune, 
convingător, masajul său grav. Ca de obicei, 
realizarea dovedeşte o mare exigenţă pentru 
toate comPQnentele filmului. Inimoşii săi co­
laboratori şi-au îndeplinit misiunea cu brio: 
Constantin Cffhmăral (animaţia), Olga Piriianu 
(imaginea), George Copaci (coloana sonora ). 
Orgolii este un exemplu,de eficienţă a, simpli­
tăţii, ca rezultat al unei complexe elaborări. 
"lnlîm!)lările omuleţului sînţ intere$8.0le chiar 
dacă mal pt.ţ i n vesele. 

Dana DUMA 

Deloc răsfăţată 
de film, .şi . totuşi ... 

Femeia aceea fragila, ca re vede „faţa neva­
zută" a unor lucru,ri, fiinţa aceea bîntuită de 
imagini, în Hyperion şi femeia .c,ore urcă , îm· 
PQvărată ele sacoşe, o scară de bloc în Alo, 

~'i!':~a=~~':;; ~~l ~~~1'l~:er~c~ 
fi Iad, cu inepuizabila lmpărţitoare de soluţ ii 
de viaţă; sini una şi aceeaşi cu Adela Mărcu­
lescu, actriţa deloc, dar chiar deloc răsfăţată 
de film . La drept vorbind , perspectivele vreu­
nei excesive mîngiieri din partea cinemato­
grafului nu se întrevăd nici it::urn. la vîrsta 
plinei maturităţi pentru că interpreta nu pere 
cituşi de p~ln dispusă să se refugieze într-un 
gen anume. 
Frumuseţea , eleganţa inlerioară, cărora li 

se adaugă semnele unei certe instrucţii inte-

~a C.P.S.P.! 

Ştiţi ce lnseamnă C.P.S.P.? C.P.S.P. în­
seamnă Casa Pionierilor şi şoimilor pa­
triei. Am ajuns la CPSP nu pentru că am 
fi fost invitali, ci pentru că toamnă fiind, 
anotimpul începerii şcolii fiind, ne-a111 

~~~ î~î~1r~:P!~"at~1. ~~~~t ~~oJ~r~ 
rare şi cu părere de rău că la ora actualii , 
în BucureşU, ln malerle de cinecluburi 
şcolan1 nu prea al de ales. Pare incredi­
bil, dar, practic, funcţionează unul singur! 
ln momentul în care filmul are poncj11rea 
pe care o are în viaţă în general, şi in 
viaţa tinerilor în special, tn momentul în 
care- ae pune tot mai presant problema 
introducerii educaţiei cinematografice în 
şcoli, e regretabil să poţi întilnl în capi­
tală doar un singur cineclub, pe ringă atî­
tea cercuri de tapiserie, de muzică 

=1ră<i~e;~~C:„nr.,u~~~~.::,'l~~amc't 
neamatorismului şcolar este Cimpulung 
Moldovenesc - v. Clnema nr. 11/81). 
Aşadar „Cineclubul 6" al casei pionierilor 
numărul 6. Vechime: 2 ani. lndrumător: 
Eugen Stănculescu : Punctul forte: loto­
~fia (peste 1000 de fotografii la activ) 

cu1~l~:ic':;~~:~l~in b.~i!ra~'f \~o~~nral·\~ 
prlrllre şoimi şi cravate roşii , punctul ne­
vralgic rămîne acelaşi!). Pină în prezent, 
patru filme. Al patrulea film affindu-se 
încă în faza de montaj, putem zice că 
cele patru filme sint următoarele trei: 

Primul: Rotll"8 fi umnaru leglmln­
!\llul plonere~. Şapte minute, alb-negru, 
surprinzind ~xact ceea ce enunţă titlul . 

Al doilea: Judo, tot alb-negru, zece mi­
nute, şi un salt spectaculos faţă de primul 
film. Un montaj urmărind în paralel sala 
de concurs, dar şi antrenamentele, parti­
dele spectaculoase, dar şi exerciţiile 
aride, competiţia dar şi „combustibilul 
compet~iei", cum zice com•101Briul , prin 
vocea profesorului îndrurnă,tor. „Eu am 
făcut doar comentariul, adaugă ·EuQen 
Stilnc(Jfescu. Der filmarea propriu-zisa o 
reailzt!ază Trltotdeauna, Integral, copii. 
Cred că trebuie să-i pui în braţe elevului 
speratul de filmat şi să-l laşi , să-l obligi, 
să re-vadă şi să l'll'<fescopere lumea prin 

:~~~ ~= ~~ ~ ~f;;'J, u~~r p=: 
~:f~ se ciştigă sub formă de pt0$pe-

Al treilea film: O zi 'de loirilnt - tot 
zece minute, dar de astă dată color, Un 
grup de pionieri la Muzeul 911tulul. Pe 
alei, îngrijitoarale adună frunze uscate în 
saci de plastic. Melancolie şi sarcasm. O 
cioară imensă, din recuzita teatrului de 
păpuşi (al CPSPI), semnalizează sfirşltul 
toamnei. 

ln fine, ietă două răspunsuri ale unor 
cineclubişti .pionieri. 

La întrebllrea: „De ce vin la cineclub?' 
Răspun~: Vin la cineclub fiindcă mă pa­

sionează filmul . Mi;im descoperit pasiu­
ne~ acum 2 ani cînd am venit la casa pio­
nierilor. Atunci imi plăcea fotografia. (Ti­
beriu Bratu, ci. VIII-a, Şcoala generală 
nr.201). 

La întrebaraa: „Ce meserie vreau să-ml 
aleg cind voi fi mare?' 
Răspuns: „Eu cind voi li mare vreau să 

mă fac profesor la cineclubr' (Gh~ă Mi­
ron, clasa a V-a, şc:'*8 generală nr.152). 

Fără comentarii. 
Eugenia voi». 

lectuale, i-ar fi hărăllt, ell! singure, rolurile 
acelor personaje distinse dat cărora pt.ţlnl eh 

;;::':'ticll~"u:. 1~u't:ra0b/1Y:.::~;:~0i:~nă .!â!: 
rentă la ceea ce ar putea însemna pitoresc 
i""'!u ~e~his mai degrabă POrtile către film, 
at1t cit 1-<1u fost ele date la o parte. Aşa se 

~~~: ~~~xc;f~~~ră~~;~~ :~~rlvf~ 
margine de vis şi qe realitate, prima reacţie în 
faţa veştii distri~uirll Adelei Mărculescu într-o 
peliculă sau alta a fost, mai degrabă, una de 
deconcertare. Ce să caute actriţa într-o co­
medie precum Alo aleriZHzi olriibunk;lt? 
Pină la urmă, ştim ce a găsit: Imaginea lncăr­
cată de tandreţe a unei femei care se ignoră 

~el~."'in\Fm~~! l!~~~=gl~t~~~~~ ~~: 
de acest film să 19" răspundă, într-un fel , zia-

~~:j~': ~r;~ î~~: =~ :k~ie:~~ 
Specialista inimilor in restrişte ştie de unde 
să ia şi unde să orinduiască fiecare ,;felie de 
viaţă". de viaţă a altora, pentru că în ceea ce 

~~~~~sti~~r':~~ţ~lil~r ~~~!8ro'l:'r~ 
plină realitate a tristeţii unei bătălii pierdute 
şi a făgăduinţei unui războr ciştigat. 

Magda MIHAILESCU 
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~rul Mlclo•n, comlurul -· =-..:..=-.;. ':.,":.,~: :=. ~ud::C::: 
bifb911 -llmpif141, cucerttotl, li propriu fi 
li flgudt cucetllorf, stau ln ... a - ln par­
-• unul om n....it Setglu NlcolllMcu. 

~::,,. T .• :.„ .ri.,:_ '*:_ ':. ~ 
"":r"."tto:.:=:,W:::;;..:::r,:-..;.:. =-~ :.'!t De dqgul -ior spectalorl care Intri ln 

!: : =&'...:ec':. :'~.C:·::,. ':-
111ellrl9t1c, adlci precum un buldozer, de„ 

dreptul '" IUblect: - N-em dorit niciodată să devin actor, 
N_,,m spus declt o f"?"<ie în viaţa mea, în 
cla• lntll primară. Nici acum nu-mi place să 
recit. lmi place poella, nu..ml place să apun 
poezii. N-em fost un mare amator de leetru . 
Niclodali. Citeac llatru, dar mă duc rar la 
spectacole, şi mal rar de clnd slnt regiror := '!ro"n~~ :.;:: ~ 0e~9~:1~~ 
care nu-l reprezintă - poete nici nu le plac 
- dar joacă pentru că aata eslle meeria lor. 
nu? ŞI atunci prefer să rămln cu ceea ce ş~ u 
şi cred eu .despre ei. 

- Actolll sini de cu totul afli piNN. El 
apun ci nu sini ltlne loloefll, panlnl ci nu 
sini CU!OC14I din IMtru. 

- Depinde de reglior. Pe mine o aaeme­
nea ,,cunC)8'11re" mai mult mă încurcă. Mi 
.„ lntlmplat chiar să schimb un actor ln aju­
nul fllmăril pentru că 1„m văiut lntr-un ro l 
pe mlcul ecran„. ln fine, să rewnlm: pe tim­
pul pe clnd eram inginer la studioul „Sahia". 
doi regiiori au lncercat să Iacă din mine un 
actor. Sawl Stlopul şi Dinu Cocea. Am dat 
probe, • pare că la SaYel Stiopul chiar reuşi­
sem, dar filmul acela nu a-e mal făcut. ~m 
regrelat. Nu aveam nici o chemare pentru ac­
torie. Aveam lns6 o mare •traclie pentru film . 
Almul a loat '' a rămas pentru mine un miraj . 
Qnd eram copil, fugeam de acasă şi mă du-

=-; .1a~ne:;:ii11~w::' ,:::.;-;'!:~ ~1: 
la el trei zile lnsemna că a fost bun. Dacă-l 
uitam de cum iefeam din sală, nu licea doi 
bani. Rimele care îmi plăceau foarte mult le 
-m de mai multe ori şi pe umlă le relâ­
caam, le Al-regizam •• le jucam cu copili de 
pe maidanul de la marginea Mihalel din Timi­
şoara. 

Cum • face că, deşi nu avea atracţie pen­
tru actorie, clnd a debutat ca regizor de lic­
f 1Une cu .Deci/", a debutat, totuşi, şi ca ac­
tor? 

- Acela nu era un rol. Era o apariţie care 
cerea doar o bună pregătire lizicâ. Şi cum ta 
_,._ aceea eram lncă foarte sportiv, m-a 
tentat emrc~iul fizic, acţiunea, nu rolul care 
nici' nu prea exlata ca atare. Cted că nu ros­
llam declt o lingură replică . Un culllnt. Iar 
dupi ce am viiut filmul, nici măcar apariţia 
aceea nu ml„ plicul. ,..a că am renunţat. La 
..._. 111teuul, îns6. lltua Popovicl a insista i 
să jOC şi acela a fost, practic, primul contact 
cu actoria. Sellm-peşa era un rol, foarte g re u 
chiar, şi m-em pregătit aerios pentru el. Per­
sonajul trebui• 'ai fie bun călăreţ. aşa că am 
devenit un bun căl6reţ. El trebuia să fle un 
bun spadasin, şi am d8'18nit un bun spadalin . 
A fost o muncă„. 

Şi ca actor? Cum ,_,, pregătit ca actor? 
- ln nici un fel. Dar clnd am intrat ln fi l-

f:reo '= mi ~ r:':n':f:.a:.!"f;:;u':i~~ 
regizor. Şi ~ uneori, ln cadru fiind, mă în­
torc cu spatele la aparat si dau indicaţii par­
tenerilor. Rimln tot Umpul fi regizor. Sigur, 

=~da~-~~:"~ :::u ~~ ~~' 
ellllmplu tipic de ector. Eu nu jOC orice. Eu 
jOC numai acele roluri care ml ae potriwac ş i 

~":~~:: ~'::.. ~:::~ î~~':i~~ 
raţie şi o mare limpatle pentru etOI. Pini u i 
am rămas credincios acelor eroi viz14i şi iu-

Eleganţa, 
· neaderenta 
la pitoresc 

(Adela 
Mărculescu) 

biţi atunci şi nu o dată am încercat să li fac 
să mal trăiască în filmele mele. Oe multe ori . 

:,;~ c,':;"fi'9~:.'i:'i,:!~ răe':.~';!'!\.,~; 
din filme vechi şi care, de taet. aint trimiteri 
pe care eu le lac, voit, la un film sau altul vă ­
zut ln copllArle. Chiar fi personajele mele 
seamină Intre 1!le şi -mină pentru ci lint 

'constrlăll pe acelaşi achelet Don Ouijotte 
încă ln lc>flil, ln luptă, uneori cu morile de 
vini, omul capabil să„I dea viai• pentru o 
idee, pentru un ideal, pentru un cuvint dat. 
cileOdată, şi aparent, pentru nimic. Cum era 
Andrei din Nemuritorii. Am tn mine acest tip 

t'un~ .S.-!13:. ~:~u;işt'':ot~ d~ 
ioc. tocmai momentele de riac !ml dau cele 
mal mari utislac:ţil . Le trăieac. Le trăieac şo 
cînd le acriu fi clnd le fac, la filmare, pentru 
câ le fac pe viu, riacind, fireşte, dar, repet. 
imi Iace plăcere. 

Riocul este .meseria lui" şi fn tlia/il. Poate 
şi de aceea per30nltjele seamănă nu numai 
intre ele, dar fi seamănă„. 

- Poate. Plnă acum nu m„ atras un rol ln 
cant 116 dovedeac că aş putee inteţpl9ta un 
personaj. M-<lm jucat pe mine. Simplu. Acum 
însă, acest contact prelunglt cu supelba me­
serie de actor a început să mă incite si fac ş i 
• ltceva. Să lac un adevărat rol. Un adevăral 
rol eu -nu am jucat nlelodali. 

Ti contrazic. Filip din ./n61nlrea" este. 
nouizecl la sută, 1H1 personaj in sine '' nu­
ma/ la lllnld personajul Sergiu N/colaeocu„ . 

- Speclal 1„m făcut astfel. L„m făcut ca 
un antrenament sau ca un sondaj al posibil i­
tă!llor mele, pentru că, dindu-ml drumul mai 
mult, ieflnd din tiparul u,or rigid al persona-

~'hio:i ~.t~=· .:'i::'rv~ci.ut ~,:~.; 
că trebuie să dai unui actor numai allt cit 

=~„~ ş~':'.;, ~·j,l:,J,mg~ r:~~e~~: 
~J„·e:,:,~~ ~!:.:ri'~Ut'::tm.t'iiuE~ · 
prezerţă. Şj ista a 109! comisarul Moldovan, 
care, spre surprinderea ..-, • făcut un 
imen1 succes de public. Succesul nu avea 
declt o explicaţie„. Inexplicabili: preienia. 
Poli ai fii un actqr foarte mare, foarte talen­
lat, Poli să Iii losttB frumos uu foarte urft. 

~~-: d'eic~ C:.~':~~r:::.\n:exp:,i; 
ecran ln •li. E un har. Nu-l Poli calcula, nu-l · 
Poli ..cultiva", nu-l Poli nici măcar ghici. fi 

obllervi cinci apare, şi atit. Iar clnd apare , 
funcţionează cu o forţă extraordinari. Numai 

::::~.:.::.=.~ v~'B':rn,;.,~ ~!::8::.:.=,: 
preienţi. Klrl< Douglas, de aaemenea. Cu 
timpul. a„u autodistrus. Sau ceva 1 ... dl1trus. 
Nu ştiu. Cnld Inii că o Cfntărlre mal atentă a 
rolurilor uu aparillllor ar pulla lnfrila mo­
mentul declinulul Să nu joci indiferent ce. Să 

::u:SJ. '~:W ~T~· inl~ ~:U,T.r.; 
film. 

- Categoric! Nu tntimplător llarlon Cio­
banu este un ·reman;abil' actor de film liră sa 
tle mare actor de teatru. Un actor de lor1a 
cum e Ciobanu nu gă9"'U ln tot teatrul ro · 
mâneac. Pentru că teatrul, cred eu, delor­
meazl actorii. ln teatru, actorul cleplncle, o 
vială lntreagi depinde, de un repertoriu, de 
un reglior„. 

-ŞI la Rlm nu ............. ? 

- Mai PUlin. La film poslbillllltlle alnt mao 
mari , mai variate, şi liber1atea de exprimare 
este mal mare. ln primul rfnd nu exlati acele 

='!" .:~~·:,.:~:: :::.r.~ 
;:~ dC:;:jti Sl~u~;,~ur~::,=.c~·i 
poete juca ln fiecare aeară altfel, poete spune 
şi glume ln timp ce partenerul i.1 spune-te­
plica, şi uneori chiar o Iace tocmai ca să„i 
acadă tenliunea. Dar acea perioadă de dre•j 
îşi pune pecetea asupra lui. La lllm repetilllle 
slnt loerte ocurle, uneori chiar llpaeac, llp­
lef te deci „dreaajur· actorului.„ 

- lncerc să.ţi explic de ce: ln teatru, acto­
rul 9imlll ce trăieşte şi sa aude. Atlt. El nu.ş i 
vede gesturile, mimica, le ştie adecvate la re-

=j..=rî,:\~~ ~!· ~~r~~';',: n::· m'°:.':: 
tumit. Actorul de teatru nu are controlul asu­
pra jocului lui, aşa că nu„i cunoaşte măsura. 
Actorul de film işi cunoaşte măsura pină la 
dela.Iii cumplile. Pentru că Imaginea nu Iartă. 
lncă o dată: n„m nimic cu teatrul. Teatrul e 
teatru, şi filmul e film. Eu însă slnt de partea 
filmului. 

Care dintre pel'3009Je/e /JJ/ ,..,, dechis apeti­
tu/. pentru mai muti, pentru altceva decll o 
prezer(ă? 

- Cred că Moldovan din Un -••r ec:u­
d. Acolo am început 116 dau elemente noi 
personajului meu, lucru pe care li lac mereu 
de atunci lncoace. Plnă la Alip dln·lnllnltw. 
Chiar ,„ spus, şi este foarte e><BCt, că Allp 
este o prelungire a comlearului Moldovan. O 
lpoetaz6 a lui. Din picate, el va trebui 116 dis­
pară. Nu ştiu cum va primi publicul felul ln 
care am de glnd .• să,'4 termin", dar tnibule. El 

!="'iia~~ :1,J:O:'::i:u:11ef:~1:;; 
=::"ti.:,8:"1/" ~ J~ =i e~ll.:1 şi,~~ 
desc la altceva, 116 Inic pe alt gen, cu totJ di­
ferit de ce am făcut pină acum. Poale am să 
jOC ln """" scria de Ioan Grigo1'89Cu -
sper să-l şi fac - un rol extraordinar, un bq­
><eur, dar dupi 30 de ani, deci la .trsta ..-„. 
Mă pregătesc pentru Mircea cer Bătt!n -
care ln realitale nu era alt de bătrfn, dar pe 
timpul acela un bărbat de 50 de ani era soco­
tit bitrfn„. 

- Şocul Iace parte din relalla mee cu pu­
blicul. Dar relalla noa1tră mal are o ecuaţie : 
iubeoc publleul şi p.mlicul mă lubellte. Şi 
parcă acum mai mult ca oriclnd li simt dra­
gostea. Eu nu joc pentru mine, pentru plăce­
rea de a mă auzi şi vedee, eu joc pentru pu-

::i!8~ ş: ~i;'e~1~ j:. ':a 
cum numai copiii •liu a-o tacă „. 

- Copilul care tugM cle-ecalii la cinema 
,1 pe urmi .nllicaa" !Rinele, cu copil pe ,... •• 
dan_ 

- Da. Copilul acela mi conduce şi astăzi . 
Sigur, am dewnit un profesionist şi, ca pro­
tesionist, mă tenlează acum, cînd mal aint 
incă ln putere, să clnt pe toate corzile poli­
bile. Să lncerc toate genurile. Ca regizor. Ca 
actor, rămln fidel eroilor pe care 1„m văiut 

!~u c~~~:~u~ să.;-:ii·~= :~a:·crr~ 
sala de cinema ae află copilul acela de pe 
maidanul de la margi..a Mihalei, care stă şi 
se uită şi judecă ce-em făcut. Qt exist eu, va 
exi sta şi a oei copil. 

- Qudate _.. ln Qlft unul lnllrpret ... 
.dud", el lnsufl ln llali un cklt.-

- - Nu uita că apattin unei ~ralii care a 
crescut la şcoela unei vieli dure. lntr-o lume 
care n~i oferea decit douli polibllltăll: sau 
te lormeli pa fotli şi relişti, eau te formezi 
pe slibiclune şi pleri. Prcbabll ata am deve­
nit un dur„. 

Dar un dur cu accese de lirism - dacă se 
Iad /udacat dupi fi/'""'8 lui, dupi persana­
/ele /u/, caN, mai toate, au micul lor motMnt 
liric.„ 

- Ăeta-l defectul cu care m-em năacut şi 
pe care m_,,m străduit întoldeeuna 116-1 as­
cund. ca pe o infirmitate. ca pe o 11ăbiciune. 
Tot timpul m„m luptat lmpotriva lui tocmai 
pentru că m„m format ca om, ca bitbat, 
foarte repede, şi am hotărft că nu am voie să 
pierd, deci n""m voie si am alibleiunl. Dar 
este ade"6rat, cine-mi vede filmele .mi cum­
pără- lntr-o cllpi. Asta şi pentru ci peraona­
jele mele apun întotdeauna direct tot ce au 
de apus. Se poel1i ca mine ln viaţă. Şj. în 
viaţă, spun absolut tot ce cred. Din clipa în 
care am trecut de 50 de ani, am hOtăfft că 
nu-ml mai pot permite să nu apun tot ce gln­
desc. 

- lubfll actodl? 

...: Da. Da. Trebuie să-l lubeoc. Trebuie 
să.ţi iubeftl lnterpre(ll. Nu se poete lucra cu 
un om fală de care nu al cel pUlin prlehlnie, 

dar;:.~ ~rag=„~• regizorul. Atunci 
sa-ml riapundă şi actorul: Iubeşte regizorii? 

- Cnld ci ln mod sincer şi normal nu.ţ i 
Poli I.mi regizorul ln timpul filmărilor. Cum 
să-l il.t>efli, cinci acum urli cit li ţine gura şi 
pe urmi • întoarce şi.ţi spune (calml): hai , 
intră în cadrul 

- ŞI tllmell? Fiimeie _.,. ... ul? 

· - Unele da, altele nu. Nu mă lntreba care 

e~ C819~n.~,= ~::n~ ~ 
Comisia cinematografiei, aeolo da, apun tot 
ce cred. Altfel nu vorbeac declt despre fil­
mele mele. 

Sa llOlbească . 

- atcă le iubesc? Da. Pe toate le Iubesc! 
Şi toate rolurile. Pentru ci, dupi pirerea 
mea. ceea ce facem noi eate ~unei . ş i cine 
nu„I il.t>efll munca. n-o Iace nici bine şi noei 
om de nidejde nu e. !mi lubeac filmele ş i ro­
lurile, toate, pentru că lmi lubMC min:a. 

E• &IRBU 
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Nu poate fi bun 
un film 

I vorbit prost 

CileSc, irt ~urnitul 8 al revistei „Cinema" , 
un articol al subsemnatului şi oftez: mult su­
feritoarea limbă strămoşească rabdă ea cit 
rabdă, dar ştie să sancţioneze totd4111una. $1in-

g!~~~r~i\ ~1~~i:.~0~ri~~,~~::iri„t::;;: 
manti: 9e află deplin in putinţa unei.,.chlpe 
de -i actoll". ln revistă apare .unet--lpe 
med da .ctoll". O absolut insignifiantă modi­
ficare de topică (pricăjitul da s.,a mutat' la ce­
lălalt capăt al lui ""'")şi lată că senslll 1tlost 
deturnat holiiritor: nu actorii sini marf, ci 
echipa este mare, adică numeroasă . Dincolo 

:r,,'.alJ~~:~~~~~~~~·.riu~ 1"!~\.;'r~c!';!f i~ 
deci, o echipi! lhk:i de interpreţi) , exact mie­
zul chestiunii (aportul actorilor ""'") s.,a vo­
latilizat. O fi rămas autorul acestor r!nduri .tot 
dascăl de româriă , cum l-a fost şcolirea şi, în 
consecinţă , hipersensibil la (ne) respectarea 
canoanelor gramaticeşti? Poate. Oricum, fes-

~~ ':i8re~,lii~1a:rt~~~J:'d~c{:(şf 1;;,t b~; 
.unitara) limbă. române~!!Gl n~ suportă să-i 
atingi ... nici c-o floare perfecţiunea dobindltă 
prin veac. Dacă, la începuturi, cinematograful 
captiva prin vizualitate ş i sala se înfiora copi­
lă reşte ci nd locomotiva se năpustea dinspre 
ecran către stal, odată cu apariţia sonorului a 
început să ne irifeteseze tot mai mult ce ._ 
.actorii . Cum ..,uit, o4 recunoaştem , ne.,a pre-

~rt"~~r;;;: I =m; ~~PfJ'~~~~ srr:~~ir c::.== 
neşti în cinematografia naţională atestă. cred, 
maturizarea unei arte întemeiată şi pe ima­
gine, şi pe cu~nt. Nevoia de perfecţiune, ne­
cesita tea noii celllifl, implică şi pretind con­
tribuţii impecabile din partea tuturor compo­
nentelor actului artistic destinat ecranului. 
Nu poate l i bun un fllm vorbit prost aşa cum 
nu-i frumoasă o floare cu petalele ştirbe. Cea 

:n~~~~~ .!'8c~~ti~~~"ra~~t:: ~ 
limbă ca atare ci la utilizarea cenllllltlwii a ro­
mânei în producţia noastră cinematografică . 
AdeWrat, cuvintele nu fee parte dintre resur­
sele sortite epuizării ; vorbe vom avea totde­
auna la dispoz~ie din belşug, indiferent cită 
risipă s.,ar face la un moment dat. Observaţia 
că in filmele noastre se vorbeşte excesiv ră ­
mine însă in vigoare. Poate-i un reflex al do­
rir(ei de preciziune: ceea ce-i spus e bun 
spus, sa poate bila, şi, la nevoie, arăta cu de­
getul. Poate-i vorba de-o neîncredere in ca­
-pacifl! lea spectatorului de a 9esiza cutare nu­
ar(ă prin lnsumar$1 luturor sugestiilor oferite 
de (şi I*) ecran . Poate, mal simplu, nu-i decit 
nepriceperea scenaristului, venit în cinemato­
grafie dinspre literatură , încă prea puţ in de­
prins să opereze şi cu alte mijoace decît cu­
Vintul. Oricare ar fi pricina, senzaţia abuzului 
de vorbe, însoţit de situaţii tautologice, cind 
ceea ce imaginea ereli, dialogul ftlltnefte mă 
face să c ~ că scenaristul pur şi simplu n.,a 
avut timp să scrie mai scurt şi har să intu­
iască in11tilitall!11 propoziţiilor (ori p!irţilor de 
prOPQ~ifl) ~lare. • 

A doua observaţie s.,ar referi la hlpen:otee­
tltudlnee exprimărilor. Oe regulă , în filmele 
româneş li se vorbeşte ca la carte (ln afara hi­
belor cronice la care mă voi referi ceva mai 

~ffi8~/- ~~"ec".,'::;;_,!jjp~~~I i~':ie~~-:~~~ 
ban, cu lnflel<lunl . de culoare" şi „floricele'' 
argotice; simt doar nevoia dialogului _.. 
-· Aşa cum interioarele apartamentelor 
îneă ivatA, ln filmul românesc, de parc-ar fi 
inspirate din ultimul „ Neckerman", aşa cum 
nu vei afla în cadru măruntele şi nevinovatele 
neglijenţe gospodăreşti, menite să lncăl ­
.zească lma9inea şi să-i confere credibilitate , 

~~~~~~JN ~~e~ i:J::1e~~ p~~l°r:; 
~!1JJ1ş~:P~~~~~om~~~~;,.';~ 
la catedră o frază şi prea lungă. şi prea ... per­
fectă: „Dragă ~ioara, Iii 1>u()ii şi dă-ml pe-

~~a ~i~:;:;nJ' =~ ..... ii~~~~!; 
~rr1::~ri~1::e~:i ~~~s~ul'~I::: · 
perle, după opinia mea, din breasla. scnitori-

~J:.': :.=ti~i. ~"111~ ~~~ c;:a,~~ 
vent utilizat/), „acrlltor de fllm" su~ suspect, 
înrudindu-il8 pe undeva cu „serllto· de va­
goane" iar ne poticnim de un da ne la locul 
lull). Ori eşti scriitor, ori nu eşti; profesiunea 
de scenarist se întemeiază (şi decurge) din 
înzestrarea scriitoricească , prin a~ta Jnţe­
legînd nu numai îndemln819 în mi~ dia-

. ~'~1~ial~h':l~~ ':e~!!1 ~rem~::C~rii~ 
capacitatea particulară de a „decupa" carac­
tere, de a însufleţi persqnaj,, de a construi şi 
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Limba românească 
" 1n 

filmul românesc 

Perle mai mult sau mai puţin veritabile 

Mai sint unii care ... 

Goana condeiului pe hi rtie a. putea fi 
asemănată - comparaţie . cam la înde­
mină - unei curse .cu obstacole. Unii 
parcurg traseul într-un zbor elegant ş i 
dezinvolt, a~ii 9e opintesc la fiecare ob­
stacol, gînle, fac eforturi vizibile. Unii dă­
rimă cite un obstacol, a~il cad ln şanţul 
cu apă . Dar mai sini unii care, ameţiţi 
probabil de atîtea obstacole, se împiedică 
şi de o pietricică . 

•• ~ri:o==~J.1 1:1~!11'::' u~ 
~u~~~-i~l~~~~1u"ffal~~i~~: ~~ 
simplu cu pute111? Condescendenţa, to­
tuşi , parcă nu-i tot una cu puterea. Să-i 
Introducă celuilalt mina într-un aparat de 
tortură de pe vremea .. nu are lmpor-

~nţă~ ~e~~:!*~~r~~ec~i~ v~~l~ 
men~le de tortură se va fi numind con­
descendenţă? Sau, mal bine, si< caute 
Jntr-un dicţionar? Fireşte, nu cuvîntul 
mlai. 

„1~ ":.:::luCi1:;',.0~I~~ ~ 
veneau dinspre nOrd, dinspre sud-vest, 
dinspre munţi sau dinspre mare, era ş i 
banal şi, cum se scria mal demult în şase 
cronici din zece, dejă vu. AŞadar, trimlteti 
urgent o echipll la infinit, care să împinga 
norii ln cadrul · „ • 

Un personaj se simia otrtrnfofllf elt din 
punct da wdare 11111lorlel, cit f i din punct 
de -re oplrltual. Str!mtorarea mate­
ria lă se va putea cred, sugera, in cond~ i­
ile unui deviz redus la filmul cu pricina. 
Strimtorarea spi rituală , însă , e o treabă 
mai dificilă , aşa că va trebui să"1i aducă 
neapărat contri buţia însuşi autorul scena­
riului. 

Se spune că dialogurile în filmele noas­
tre sini prea lungi. Exagerări . lată un 
exemplu de dialog scurt: - Si pornim! 
opuM el Dprlndu-w. Dialogul scurt clş­
ti~ Io concentrare şi precizie. 

Pictorii de cpstume au şi ei destule 

~:'r:.n:i·· nu0~~ ~~'JX!lt irca;;,ar:u ~ 
poartă şi se află in ma9azia de costume a 

=~· t'! fa~rr;:.i,,:,n J!~~:o~'rut? 
Să-i faci haine de extra.terestru? Ci t de 
superioare o( fi stratllrlle? 

l\leprevăzutull Neprevăzutul psihologic! 
Ion nu • „11p_ ce Sllvelll li albă 
ea„ olllle de apil'll.ca să- fim sinceri, nici 
noi. cum naiba să bănuleştJ că o femeie 
l i nl$1ită, aşezată , la casa ei, cu bărbat,co­
pii şi griji gospodăreşti, să aibă stare de 
spirit? Şi lncă atît de multăl 

Duml1111 SOLOJitON 

înlănţui slluaţil , pe a imagina destine şi - nu 
în ultimul rind - de a lndiyicjualiza eroii prin 
vorbire. Nu poţi fi scriitor de fllm fără a fi mai 

.întii scriitor, după cum nu poţi . scrie" (inven­
taria) vagoane deci! după alfabetizare! Pleju­
decata asumării tehnicii scenariului (ca fiind 
hotăritoare) şi-atît, restul re:tolvindu-se 
cumva de la sine, e păgubo!ll!ă . Totdeauna , 
primul semnal de profesionalitate 11 va oieri 
Umba scriiturii . 

În fine, cite ceva despre hibele cronice; nu 
numai cinematograful suferă din pricina lor, 
ci şi tealrul, inclusiv teatrul TV. Oe pildă, 
unele forme tipice (şi incorecte, după cum 
afirmă toate manualele şi dicţionarele) pentru 
graiul muntenesc proliferează în linişte şi 
pace profitînd de lipsa de fermitate a celor 
însărcinaţi să vegheze la puritatea, corectitu­
dinea ş i integritatea limbii. Dac.,ar fi vorba 
de-o formă sau alta, de-o pronunţie-mai mult 
ori mai puţin particulară Inofensivă, mai trea­
că-meargă ; din nefericire, în cauză este un 
proces de lirăclre a limbii române, ceea ce 
echivalează cu un furt din cel mai sfînt avut 
obştesc! Veac după veac, moşii şi strămoşii 
au cizelat limba ce-<> vorbim, i.,au perfecţio­
nat sistemul gramatical, i.,au stabilit fondul 
principal lexical , pentru ca astăzi , din como­
ditatea unora (dar şi din lipsa de cultură ce 
tolerează ş i inventea~ realităll lingvistice ve­
cine cu ridicolele hiperurbanisme), unor sub­
stantive le este pur şi simplu amputat singu­
larul! Ele devin deleetlw prin graţia unor vor­
bitori cu... defecte de Instruire. Se spune 
fără şovăire „ merg la plaje", cînd se ştie, co­
rect este plaji, pentru simplul motiv că plat­
este forma de plural; se spune „aruncă min­
gea în lu,." şi .n-avem cum şti că-i vorba de 
o lufi ori de mal multe, se spune „poartă 
bl'Of•'\li nu vom şti dacă persoana cu pricina 
ş i -a ornat îmbrăcămintea cu o broşă ori cu 
cincisprezece. Pe ringă acest regretabil feno­
men, alintările mieunate (aclorul romăn pro­
nunţă cu voluptate mhtu în loc de meu) şi 
afectările de circumstanţă par glum~e. 

... Deocamdată atît. Mi se pare destul. Cu 
alt prilej, despre proprietatea termenilor. 

„..,„ -u IACOBAN 

Preţul adevărat al cuvintelor nu-l cunoaşte 

d i 'Ex?s~u oş'..a·fts.u aa~~~nr:'J;ui~! ~~r~~stă 
o artă a cifrelor, a imaginii, a sunetelor sau a 
formelor geometrice, dar pentru. mine, instru­
mentul total şi perfect de comunicare între 
oameni rămlne limba vorbită sau scrisă . Nu 
i n timplător, un actor sau un scriitor nu poate 
exista ca fiinţă creatoare decît - cu rare ex­
cepţii - acolo unde limba sa, ca instrument 
de comunicare. funcţionează perfect. Perfect 
gramatical - deci, perfect logic şi perfect 
estetic - servind deci, perfectul funcţional 
cu o gradaţie în plus stabilită de emotla co­
municării ... 

Aparatul de filmat înregistrează ambianţa, 
reacţiile mediului şi ale personajelor; regizo­
rul dirijează raportul de forţe. Dar lnatrumen­
tul de bază al comunicării rămlne, dincolo de 
imagine ln mişcare, peisaj cu funcţie, privire 
şi gest - cuVintul rostit. 

Deducţia logică , motul frazei, lnlenjla su-

~::C~~ de V:%'1~'4~ -ca':'f~~lA:a~o':''l:: 
şcoală că trebuie să-l accentuăm ca să dina-

~~~~.:.rad':.'.„~~r;';~g~~~~~~~-~d'; 
pauzele ~Intre cuvinte... d& pauzele IOOllle 
dintre ~lect ~; predicat. Greutatea unei In­
tenţii sau a unei pecizii, adlncimea unui sub-

~i~ =rn~ra c:~~Îu~~'.~O:if~~I p~~j 
- ritmul gîndlrii„„ etc„ etc. 

Am aflat destul de tirzju acest lucru. Dar, 

C~},.,~~p~~~ute~r~~l1J1~e/~r ~78 cred că 
cel mai greu lucru pentru un actor eslB me­
morarea textului. că atunci cînd determinirile 
biografice şi d<> relaţie funcţionează logic, 
cuvinlele curg de' la sine, iar greutalell adeVi!• 

::nc~s!i~"l"l.:r:: ~1~urr'r!.~1J.::~: 
:r111i::i~ pentru lf ajunge la tbopul demon-

pî):â fi~ J:~~tl:r.!t ~~~u~u~tl::W;::l~ 
nerul de sunet Dan Ionescu - „profe!!Qfur' 
- cum îi spunem noi ... Oe la el am învăţat 
enorm. Îi datorez enorm. ŞI cred că în secret 
îmi doresc teribil să-l mai întllnesc într-o sa lă 
de po9t41ncron şi să-l aud' din llUuneric: „nu 
e b\~e, Petrescu, nu e bine ... aici a,r trebui 
să ... 

Irina PETRESCU 
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Din un11hl1jl lnterpfetului: Silvia Ghelan 

Am şansa unui rol deosebit, dificil - şi de 
aici teama de a nu-l dezamăgi pe cel ce mi 
l-a încredinţat, regizorul Andrei Blaier. ~Un 
personaj tragic, cum n-am ptea văzut în fil­
mele noastre. O femeie care caută credinţă , 

~Jgr.~i:~;::;,.,~%~î~~ l~~:!n~a~î~ 
plris6 hr lanalisrn' şi crimă , totul în ea se pră-

~~~t~~r;,<lu ~!":~c~~~u13i~~o7: ,f/. 
suferinţă . Dar orieft de Interesant e persona­
jul, dacă cineva m-<lf solicita Să joc tot un 
all!rnenea rol , aş refuza. $e cleează prea re­
pede prejudecata: cutare actor e bun d()l(( 
pentru cutare tip de personaj . and am debu­
tat în teatru s-a .spus: Da, e bună pentru ro­
luri de tinără cochetă . Am dovedit că pot să 
fac şi altceva. Se spunea: e foarte bună în 
dramă . Şi în comedie nu mă mai distribuia 
nimeni. Plnă cînd m-am întîlnit cu Vela din o 
no9ple furlunollli ~I toţ i s-au mirat. S-a mai 
urnit o prejudecatii ... 

Acum mă întreb: există actori buni numai 
pentru cinema, sau un actor bun poate juca 
şi teatru şi film?- Nu prea cred că un actor 
slab în teatru poate fi excelent pe peliculă . . 
Doar că în cinema, fiind vofba de o tehnică 
specială , pină ţi-o însuşeşti , ea te poate stin-

l'>~~i~":"nd~~Î~e~~\~'::~1~'! c~u~?~~ 
dar jocul lui mă captivează într-alît incit 
foarte greu îmi dezlipesc privirea. Ca şi în 
scenele cu Emanoil Petruţ . Pentru mine ochii 
partenerului au o maie Importanţă, se reali­
zează o comunicare, reacţionez .altfel ctnd 
mă pri\19fb! ş i 11 privesc. La Seralll bucuria 

:~ j~c:;,:ilă!ti~ : ~~er~~~rs~Xg~fţăKf~ 
faţă şi repetlnd, s-a creat între noi o relaţie 
de privire, d9 intimitate, cum cerea scenariul. 
La filmare însă , trebuia să joc scena stlnd pe 
braţul fotoliului incit nu-l mai vedeam şi sim• 
team nevoia să-mi întorc mereu capul. „Fură 
cu privirea! - mi-a şoptit regizoarea. Or, eu 
nu prea ştiam „să fu('! Mai e ceva care te 
blochează oind se dă „motof'. Tu iţi gîndeşti 
scena într-un ritm anume, cu pauze fireşti , 
între gesturi ş i replici şi apoi , la filmare, totul 
se precipită, iţi spui dintr-<> suflare replicile. 
Dacă mai eşti şi emotiv, ca mine în prima 
noapte de filmare ... Repetasem un cadru difi­
cil: scoteam lada cu icoane din casă , voiam 
să le dau foc, mă rezemam cu capul de pe­
rete, ţineam privirea fixă în pămint, ştiam 
bine ce voi fBce. Dar cînd s~ dat „moto('! re­
gizorul mi-a cerut doar să marchez starea 
personajului, în timp ce eu eram încărcată de 
atîtea sentimente. ln clipa aceea am fost de­
rutată , dar poate că tocmai starea,mea de de 
rută trebuia surprinsă. Nu-mi dau seama ce-a 
ieşit, cu toate că am vazut „materialul" . Cînd 
mă văd pe ecran, totul îmi pare străin : ochii. 
mersul, glasul parcă nu-s ale mele. Simt ca 
aş putea face altfel scena, vreau s-<> pot co­
recta la postsincron. „Nul - îmi spune prie­
tana mea, Carmen Galin (cu care nu prea mă 
întîlnesc în cadru pentru că în film n-<> iubesc 
cit o iubesc în viaţă) : „cînd dublezi pe altci­
ne.va la postsincron, mai poţi îndrepta ceva , · 
la tine e mal greu" . Ea a văzut scena şi-mi 

f,f~::,~~~\n~a~u,,:,~~~~f~~~~[/9~1~ 
secretele cinematografuluil 

Alice MAMOIU 

Semnal! 

Buftea: 

Gata de filmări! 
Cel mai recent film Intrat pe platouri 

luna aceasta: Cirul• cu mere, ecraniza­
rea nuvelei cu acelaşi ti\11.1 Qe D.R. PQpes· 

: · ·:.:~~ i"f.'.")'. ·a~:i:inJ::,1.;~~r ~~ 
urmă , pe drumuri" . Citatul din nuvelă 
spune ceva despre atmosfera viitorului 
film, dar şi despre dificultăţile transpune­
rii pe ecran . Regla: George Cornea. „Că­
ruţa cu mere - explică regizorul pentru 
cel care nu cunosc povestea - este o că­
rt.4ă cu. minuni, cu surprize ... căruţa unor 
artişti ambulanţi , care cutreiera satele în 
acel an '45, ln a~I început de lume, de 
prefaceri sociale... Imaginea: Doru Mi­
tran. Decor: Mircea ffbinschi. Costume: 
Gabriela Rieşan. Muzica: Cornelia Tăutu. 
în rolurile principale: Radu Gheorghe, 
Dinu Mano/ache ş i Florina Cercel. Se fil­
mează îo mai multe comune din jurul Ca­
pitalei. 

Animafilm: 

Ce inseamnă _ 
„contur-- culoare11? . 

o ~1~~1~:.' ~:S~~&ri~. ~~~~;~ 
cupaj, după animare, deci după ce silue­
tele personajelor .şi mişcările lor, viitoa­
rele lor mişcări. $fnt desenate în mii de 
d~ne. timp de cîte'tll luni de zile, crea-

torul hotărăşte , în fine, să fie culoare! Co­
lorerea durează în jur de o lună . în 
această fază de luc r~ se af~ 11cum un 

~~~u~~luses'i~~ i!:J1~~~~ ~11[r!f 
prieteni sini trei fluturaşi , care, băliod ne­
vinovat şi inofensiv din aripioare, 'Clesco­
peră lumea, cu micile-i mari l~i. cum ar 

~u1"''f s~~e~~ a~~I~: ~~~n d:~ . 
sadul Izvoraşul. Urniăt6rul l!pisocl: Muşe­
ţelul. Nu trebuie să ai guturai de toamnă 
ca să-ţ i imaginezi care o să fie revelaţia 
filmului şi, l:iineînţe!llş, reY11laţia copiilor. 

Sahia: 

Doi docu.inentarişti 
. in plină toamnă 

••• Toamna, cînd se coace porumbul, 
care poate fi locul de filmare cel mai che­
mător pantru un documentarist? Evident, 
Bărăganul. Filmul se va numi ch iar 
Toemna, cll'ld oe c<lllce porumbul. Autor: 
Titus Mesaroş. ln distribuţie : munţi de 
porumb, sute de vagoane de ştluleţi , zeci 
de care, de camioane, de tractoare şi, 
peste tot şi toate, oamenii cimplel. 
••• Un start incitant: „ Navele plutesc 
conform principiului lui Arhimede şi 
funcţionează cu motoare, dar oamenii au 
nevoie de alte forţe care să-i menţină pe 
linia de plutire şi să-i aducă de fiecare 
dată înapoi în port" . Locul filmării : Con­
stanţa. Autorul, tinărul regizor Şerban 
Comănescu, nu porneşte pe urmele navi­
gatorilor, ci riimine în port, unde urmă­
reşte, -printre altele. şi constructia nave­
lor. De aici, titiul filmului: Croitorie meta­
llci (adică numele . unei !19Clii unde meta­
lul e decupat după tipare precise). Perso- . 
najele: soţiile, mamele, fiicele celor ple­
caţi ln larg. 

Trebuie sa tacem o „tumbă" . Noapte. Ne 
prindem centurile. Motori lncon:lat pe volan 
aduc maşina din înţynerlcul şoselil pe margi­
"!'a drumului "!'fli trambulina eregătllii . i'I-<> 
vad! . Ti:ec pe ll"ngă ea la nulT)Bl cil iVll cent i­
metn şo o depăşesc . Cum maşona n" 11re frîne, 
continuăm cursa printre copaci, proiectoare, 

~viITo"'S1U~~1;i u~':o~~- 1~:~~ r:.;1.:;;: 
des pere hotăolt să nu ae mlll oprească nicio­
dată , răzbunîndu-se parcă pe tot timpul cit a 
sta:t uitat, undeva într-un co~ de curte. Cobo­
olm. Ne scoatem căştile . 

- ce s-a lntimpiat? 
- N-am văzut trambulina. 
Tramllulina este degajată de frunl!Ble cu 

CI!{!! a fost camuflată. Rog să mi se pună o 
lantitmă la capătul ei, în timp ce proiecioruJ 
care m-a orbit este mutat în altă parte. 

- E-n ordine. ln S minute ae poate filma. 

pr~ :~runre~~~n ~li&~~ tti::,:ă ~ 
slrmii poriferei&. Aud o voce I nsinuantă : 
„ Ml-a Sl)US mie ci1111V11 că n-<> să-i reuşească". 
Vorbeşte de parcă n-ar şti că maşina nu are 

1r'ine, locul în care se filmează li vedem pen­
tru prima oară ... lmi amintesc cum am pregă­
tit maşina cu mult timp în urmă şi cum acum 

~ri': .~11?a::i':r1:.'1~~~~:ci"u1 J:'i:s~ ~~:t!.~:1 
simplu. Cum am pregătit această ~nă 
pentru locul~ care-l găsisem în cu totul al)ă 

~:u ~i c~:isc~~~ f~a~~i:ad!u~I~!; 
"~~1ln d~"!,~i~ a~~~ ~:În~~=~ 
încurajării mute. 

- Hai<1eli. băieţii 
Urcăm _cu două roţi pe trambulină strivind 

:~=Oă~i~,;"un~ !,C::u~/;Ju:ta~oad~ 
(scenografia era şi ea 11răbităl) alunecă 
înainte cam douăzeci de centimetri , suficient 
pentru a lovi di rectia şi pentru ca mişcarea 
bruscă. de rotire a volanului llă devină Inutilă . 
Maşina se răstoarnă . Slăm agăjaţi tli 

f:.,7uş'i!n;;~M-~~~i:i:f'ne"'.'~~;'';,;;~,"l:,~ 
asta? Bine c-al răsturnat-o şi aşar' 

Regizorul se apropie bucuros şi deSllns: 
- E "bine, e foarte bine, este exact t:e ne 

tl&buia pentru secvenţa dia. Puneţ i aparatul 
să vedem pe unde iea actorii din maşină Ma­
chiajul , adu, !li rog, nişte singe să dăm pe 
costumele astea. 

~~e:s~n:J'!,':'~~nt~ m~1te%81vC::~r!re ~ 
felicită . • 

!mi descleştez mîlnile de volan, îmi scot 
casca şi mă depărtez încet de oamenii care 
~omentează fncă fn jurul maşinii răsturnallt. 
l~o scot genunc<herele. Am muncit trei săptă­
monl pentru numao 5 secunde de film. 

- De ce-ai făcut-<> totuş i ? - mă întreabă 
- Ştefănescu. 

- Pentru că trebuia ... 
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ln ab!On!a unor cursuri de in""larea cine 
matografulul - aşa cum 98 predă literatura 
elevilor, nu pentru a-l forma ca scriitori, ci ca 
cl~tori - cartaa lui Marcel Martin (editura 
„Meridiane", traducere de Matilda Banu ş1 
George . Ananla) poate sluji drept binevenit 
ghid orientativ. Lucrare de dlplomi (de studii 
filozofice superioant) la Sorbona, aceasta 
.gramatică normstivă a filmului", cum o nu­
meşte chiar autorul, a rost scrisă şi publicată 
prima oară ln Franţa, in 1955, lntr-un moment 

~:ere0c=~~~~~~uef;~=· ;~t ~ C: : 
„gramatici ale filmului" unele cu pretenţii .de 
-uri, altele mal modeste, de îndreptar sau 
de ghid (o trecere a lor in revlsti se găaeşte 
in . Istoria teoriilor lilmulur de Guido Arls­
tarco). Faptul că dintre toate acillte tentative, 
cartea lui Marcel Martin a circulat cel mai 
mult (româna e a unsprezecea limbă ln care 
s-a tradus, chiar dacă peste douăzeci de ani, 
mal bine mai tiniu ... ) vome.te de la sine des­
P"' accesibilitatea el ş i ·despnt necesitatea' 
unui astfel de curs de in~lent ln cultura cine­
matografică . Pentru un cititor (spectator) 

:="'Je ':." J':i°~ ~~J'c'1..~st~.J'~~~::'~: 
tale ale imaginii filmice", „rolul creator al ca­
merei de luat vederi", de a clasifica (arbitrar 
desigur) . racordurile". „eUp981e", tipurile ·de 
;,montaj", „speţiur' şi .• ţimpur cinemaiogralic 

(ghilimelele indică tot alltea capitole ale că r-

~ki)~r:.,:.ru ~~:! ~~~l~~l';lfl~~Î 
Agel, pe Andre Bazin, pe Elle ·Faure 911u pe 
Guido Aristarco (autori ale cărOf cărţi a u 

~~::!t-)~ =~~~r: ~~~l~u~n8~ 
completeza .., gol lntr-<> bibliografie devenită 
„clasi<:ii". Pentru aceştia - spectatori al Că­
lito-' de pildă (nu contenim eA ne buculim 
de afluenţa. publicului la acast film; cine mal 
poate afirma că nu avem un public clnelll?) 
care ar putea li decePlionaţl Yăzlnd că alOlllTl­
plele Invocate de MafCel Martin intru defini­
rea limbajului cinematografic 98 opreec ta 
Antonioni şi Resnals, deci prin 1962, trebuie 
si spuMm din capul locului că amb~la crltl­
culuo autor e de a face mal Inii! Istorie. Nu ne 
aflăm deci ln 181• unui sistem rlguroa de in­
vestigai'.!> şi cu allt mal puţin de apreciere a 
creaţ;e; cinematografice. „Intenţia mea este, 

~=J'.!i.38cf:J'1us~~ua"li'.!.:."~~~~ci:,i: 
80 de ani (declara Marcel · Martin ta reeditarea · 
cărţii ln 19n), de clnd există cinematograful, 

~:~:U~1~:f~~.1 ~:U1":~1':iC 
:"' necie:.:::;• ~::':. ~1'1..-:'::.°Y:.8~1~:. 
stat saltul spectaculos, radical, ln modificarea 
de substan\ă a limbajului clnmatografic · prin 

~':."'~a~pe~~°:"::i. ~~· e~~= 
cele mai flagrante din clnematograful ultimu-
lui deceniu). . 

Pentru cine vrea 9' atudleza 8YOIU!ia limba· 
jului cinematografic pini prin anii 'llO, demer­
sul lui Marcel Martin li va fi lndlspenaabll, 
(uneori e cu atit mal lncitanli o lectură nea­
dusl la zi cu ell8mptele,atimulnd spirilul po­
lemic), chiar dacă ln ansamblu el apare !ile­
gal; uneOri exact atunci cind lnventaria211, de 
pi ldă, dileritete tipuri de planuri sau unghiuri 
de filmare, dar alteori derutant (subiectiv) 
atunci cind clasifică trenşant procedeele na­
rative in .principale" ~I . secundare", pe 8cea­
tea din urmi in „obiective" fi „subiective", 
printre ultimele alRndu-M: . visul", .visarea cu 

~~~~~~,:,':';;;.'ii'"..~..:.!~; 
un subcapltol). 

Pentru generaţiile care acum lncep 9' se 
i n~ leza ln arta fllmulul, cartea luncţioneaza 
ca un vademecum, un memento (lnlr-<> tentă 
apăaat didactică , criticul IUnd dublat în per-

"'="'nău ~:..Jenm S:-tl.~e?t..~~- de 85 · 
de ani, de clnd există cinematograful, a-e 
spus totul despre el şi de aceea desprindem' 
din cartea domniei sale, două adevăruri cu 
adeWrat perene şi de 1)8Contestal, ce pot fi 
pntluate axiOfnalic (ln spiritul cal mal drag 
autorului). 

Unul 98 aftă lntr-<> notă de eubsol. Cum 98 
Iaca cinema? .A Iace film nu lnseamni a.ţi 
trad,!'C" Ideile ln Imagini, ci a glndl ln Ima-
gini . . · 

Cel. de-al doilea adevăr priveşte pe orice 
Iubitor al filmului. Cum se lnvală c1ne,,.to­
gralul? Cum l-a inWţat •i Marcel Martin: . Nu­
mai in urmii Yizionirll filmelor, frecvenllnd 
asiduu clnemaleca fi folosind numeroaeele 
nota luata ln timpul proiecţlllol" . Din aatlel 

':r 1~.:,:'n:rc~ri~~· ~~l/d~~:u~~f, 
dOfneniu ln care Marcel Martin a făcut muncă 
de pionierat. 

Prezenţe româneşti peste hotare 

Caricatura 
de aur 

Pentru clteva mHloane de telespec­
tatOfi, NeH Cobar este părintele Miha­
elei, !etila care anuntă in fiecare 
seară începerea programului de de­
sene animate la televlZOf. Eroina nu 
are numai rol de comper, ci este şi 
protagonista multor filme privite cu 
simpetie în ţară şi ln străinătate. Pro­
lttic autor de animaţie , Neil Cobar 
este lnsi de profesie caricaturist. Ha­
zul deeenelor sale înviorează adesea 
paginile cotidienei()(. Această activi­
tate i-e fost de cutfnd răsplătită cu o 
mare distincţie, Marele Premiu al ce­
lui de-al XIX-iea Salon Internaţional 
de caricatură de ta Montreal. Aleasă 
din 800 de lucrări, caricatura laureată 
este concepută ln trei timpi şi este 
aproape o pilulă cinematografică . 
lată , deci, că experienţa ln domeniul 
artei a opta I-e ajutai pe autOf lă~i 
lmprospăleza tehnica deeenulul: 11 fe­
lic ităm pe autor ~i cum 98 spune: ,.ia 
mai multe premii mari r · 

2 

Dl!Senul m-pWil n aur la Moatttal 

https://biblioteca-digitala.ro



--

0 e ce revedem aceste filme? 

Între Scylla (publicul) şi Caribda (critica) 

Saltimbancii 
l:Ji..,ahetei Bostan 

\Or tra,ersa timpul, 
cu graţie ~i candoare. 

oferind "pectatorilor 
acea undă de bucurie 

de care 
au neapărată nernie 

col sau altul, mai alea la filmul românesc . 
unde spectatorul este exigent, aspru, intran­
sigent. „Oumnaeta lucrezi ln clnematogni­
fie"? fi ta răspunsul meu afirmativ, abia achi-
1at de o lncllnare a capului, replica inlertocu­
torulul cade ca tăiful aperatulul d~ui 
Guillotin: . de ce faceli, dom'le, filmele ~· 
proasle"? lntr-un fel, m1lm com,rlicut pe 

~ca':\:'::~: ~i~~~,:~,r.8.,"J~ 
coleclionezli, cu peolune, timbre, un coleg 
din studiou strtnge de ani de zile cutii de chi-

~~~r. ~wnd1oa.:: ~~Ju:1~~~ ~~~:: 
profeoll fi medii sociale din cele mai dlve"8. 
Nu cred, pe de-e-ntregul, ln eflclenla anche-

::Yid7:'::âc'::~. ~~\:'.J:.r:::i 
~n:wa~ fi~:~ .::.."t..r . .::i~~ 
'tel898nl. 

liiiliiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii"' c~~u·~~=~ I~ no':.i~~r:"'OY&T,f::::-.::: 
Filmul, ca orica formă • artei, este destln~l 

:=:,-ic~Ută ~18 u18t4~n:~r.:i=':u";~= 
mine Indiferent. lfl fiul'l!Şle modele din eroii 
pr~I sau li de1estă , pe scurt, acceptă sau 
rel!Pinge .produsul cuiturar•. 

· Intre public fi artist, critica de speclaHtate , 
acea lnstit~le onorabili, lamută, obiectivă •i 

~t,.~~li;,;n:od~61'='.9!ls=~~ 
succesul ul sau 8'8Culul. Cercul vicios a-. ln· 
chls. Dar opera de artă, atunci clnd este 
demni de acest staM, llJI are destinul el, 
marcat de un factor eoen!lal ca scapi mo­
mentului de tensiune. premierei: timpul. ŞI 
timpul confirmi sau Infirmi judecăţile de VII· 
loare de moment: Dllcă filmul are prizi la pu­
blic ln timp, l11188mni că ,,a plicii!"; d8ci fil­
mul cade la public sau 1'l consumă o exla­
tenţ6 anostl'i , lnoeamni că . nu a pl6cut' . In­
tre .a plăcut" fi .nu a plăcur S11 atrecurat o 
necunoscută ce ocap6 previziunilor fi Vllloni 
în sine a peliculei, gustul publicului. 

Dlntoldeeuna am fost peroeculat de reec11-
11e contradictorii ale publicului la un specia -

~,:.. ": 'i!':f!~e~ oca~:, -::re~ 
~~':..iu~.1 l~ra.,r.i~=':lu'l:l:~~~= ~~: 
lecţlonar, ciutam să deslUfesc atltudim 
reacţii, despre un film lucrat cu talent fi nerv 
ŞI, ca un medic de laborator, care !fi a lege 

· :ei,;~ ~!mc0::11re=:'i:ta!lvid~tru..;,;::: 
tloene" cu psihologii, pregătire şi rnodun de 

~\l!i':.laJ:~:ati°Jl:n:'*:i14:C:~ r;: 
cită că trecU98 da ,,bac" {adică becalaureet) 

r:.ci:i:::· drn ~~u':a"'i:'ne~ ~:~f~~ d~ 
.profă" (adică profesoară), şi un avocat pen­
sionar, cultiwt şi umblat prtn lume. OupA ter­
minarea filmului, am lncercat IA culeg, dis­
Cnlt, impresii crude. Fata din Alexandria, care 
nu,auzl98 de celebra bibliotecă a antichltălil 
şi nici da ultimul roman al lui Plltre S61cu­
deanu, m-e apostrofat agresiv sub Influenta 
tinalulul, w\dit afeclată de destinul eroinei: 
.. oe ce regizorul a lnciilat-o pe Ioana Crăciu­
neacu cu pantofi cu toc înalt, dacă tntbula sa 
alerge pe coclauri? Altminteri, poale ac.ipa! 

Asta este defectul principal al tnmului româ­
nesc, nu tine aaama de detalii, de reallt&'1e" . 
Cu diatlnaul avocat a fost mal simplu: mi -a 
rlspuns sintetic, cu aer superior: „Filmul mi-a 
provocat o stare de angoaai" . 
. Intre . pentofl cu toc lnalr •i .starea de an-

goa~· g~ul g~~uf':'.lc~ 1a Po1ut 
lfQld a fOC8t, de asemenea, prin opinii con-. 
tradlctoril , unele pe .,.,,,_rente artistice 
sau lemperamentele, altele pe motive extra-

:=,~, '~:el~!,: ~rsa'i:la ma:~ 
a fost decretati fle .un •-lent profeslo­
niaf, fle o „fermecitoare vrljltoare", formulă 
de polileţe ce sună a bonlflcalle la !Inele unei 
cronici '?9 <!&acopere& ~rente ln, dnunaturgle 
şi gratuitatea psihologiei unor peraonaj8, ln 
sti~lt un cronicar ofensiv lnchlda autoarea ln 
Turnul Londrei fi în virtutea unei acuzaţii su­
preme de .film ratar, li hiime.te aceeaş i 
soartă de tip Mary, OIMen of S<:ola. 

Intre „un ellCelent pmfeslonist' ,1 . film ra-

18fn ~tă .J~.:;:.~· . om de studi~u" . do-
resc. ai atrag atenţia uupra acestul film ce 
exprimi potenţialul c inematografiei româ­
neş li la un moment dat. Interpretare, decor. 
costume, Imagine, muzică, recuzită ele . 
atestă că studioul de la Buftaa (notati bine, în 
cond~ille unei producţ ii de 32 de filme anual) 
este capabil oă . monteze" spectacole de an­
vergură şi ţinută artistici la niwlul unor mart 
cinematografii. Asumlndu~I rlacul să ae 
aventurem într-o a99menea temerari intre­
prindere, regizoarea 1'1 ~8'1e cond~ta 
proprie şi, cu sau făn\ voia ei, oe tace expo­
nentul unul studiou lntreg. Cit despre filmul 
. saltilribancllor" el, el VII trawl'WI timpul indi· 
lentnt de condele, cu gnl(le, noblele şi. can­
dcere, aduclnd spectatorilor, •1111 clli vor ti : o 
clipi de · reverie, un strop de nostalgie şi o· 
undi de bucurie. lări de care nu oe poete 
trăi. 
ŞI dacii publicul, această mau amorfi, ete-

~":,';! :: P~~~e~c!îi\c:re deac::'1a~~.!:'. 
în cunooUnli de eauzi, are obllgalia profe­
sionali. morali, datoria civică de a-1. a ten-

l ~':'ri!t 1f:~~p ~ t:.~i:,:::. ·~~'lf~~ 
cea de taini" li lui Leonardo da Vinci, fresca 
nu-ţ i ·dezvăluie figura de trădător a celui 

~: C:t~J;:~!".!T...:,.~~~~ 
diat ce un specialist III aniti .,acesta este 
luda", li deacoperi o 1816 de canalie. 

COnaeln... PIVNICERU 

CitJace o bună idee cinematografică 
ln materie de cinematograf, o idee fericita 

e mare lucru. Sigur, ea singurii nu Iace un 
film, dar o bullă parte din el, da. Televiziunea 
a foat inspirată , relulnd acum clleva upti. ­
mini o comedia gruzini care a rulat foarte 
scurtă vreme pe &Cl'l!nele noastre. Un public 
muli mai mare a avut aslfel_ocazla oă desco­
pere aceastd realizare orig1nakt. Se cheama 
Meciul Secolului, nu e o superproduct ie i n 

Pe ecranele festivalurilor 1nternaţ:onale ln 
aceasta luna, au Intrat rn compet~1e cinci do­
cumentare şi cinci lllme româneşti de flc­
liune 

Pardovice (R.S. Cehosiowcă)- Festivalul fil­
mului llJhnic şi ş liin/ ilic 
lnacrle pe iyt.!!i,trei do-

f=~ta::'~;;i;r ro::: 
Ch8'u). Pledoarle pentru 
nuc (Dumitru Oădlrtat). 
Prewenlr„ 11Ccldentelor 
"'9llNle (ZOltan Terner). 

Vancouvar , (Canada) - Festivalul filmului 
pentru copii şi liMret va 
prezenta şi filmele lu i 
Gheorghe Naghi - 0.-­
b- "*'-11; Dinu Tă· 

:::.; ~'t'te~e ~o?: 
lescu - Fa• -..... 

Valladolid (Spania) - Fesll'9lu/ filmului de 
lung metra/ artistic: cine­
matografia noastră va fi 
reprezentată de Mircea 

Mannheim (RF G.~8!0~~~";~~i?,:~~J; 
lung metraj va prezenta la 
sectla info~tivă filmului 
lui Iosif Damian. O i.­
crlmi de „„. 

C.rtagina (Tunis) - Festive/ul filmelor pe te­
ma I/ce afrci-a~f•tlq ă : 
Studioul Alexandru Sahia 
va li prezent cu două do­
cumentare despre colabo­
rarea ln domeniul rafinări­
ilor petrolifere dintre ţara 
noastn\ şi !Ari afnH1sia­
llca: - .,. f811nii mondiali 
ţ,su~ durabile (Ion 

.„„„„„„„„„„„„„ 

.\feciu! 1eco/11!11i 
este o comedie 

şi inspirată, 
şi insolită, 

„frumoasă ca întîlnirea 
dintre o umbrelă 

şi o maşină de cusut 
pe o masă de disecţie" 

a loal oă arata cum au ap6rut primii Iubitori 
ai balonului rotund ln Gruzla, pe la începutul 
secolului. Ei slnt nişle tainici b6rbali oacheş i . 
mustăcloti. cu caftane lungi, cartuşiere dublo 
la plepl şi căclul~e de aslrahan elegante pe 

î.:fu:i:s~~i=~~~:,:',~u':l~O:.~: 
lor. Unii mal oăracl joacă '' ln picioarele 
g_oale, cu sacul de hamal pe cap. Căpeteniile 
priwac de pe margine atenli ,1 Intrigaţi, dar 

~1c":r ~uc~~~~~~nj:~1~t~:!!'i~ . 
gi.lăgle Infernalii , năvăleşte pe teren, vrind sa 
dee ajutor portarului sau să aplice mingii lo­
vituri personale. Arbitrul, pol~aiul tlrgului , e 
plin de importanta rolului său , trage cu pisto­
lul în aer spre a linişti spiritele prea aprinse 
Totul e insolit ş i - cum spunea Lautreamont 
- . frumos ca lnlilnirea Intre o umtmll6 şi o 
~ină de cusut pe o maaA de di89C1ie". 

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiMiilolll oi!~~s:~:o'.°!'8!:u ~!:°!\\;,"~r = 
jurul căreia să 98 fi făcut tam-tam, nu aduce 
o distribulie 98nza!ionelii, nu con11ne scene 
ultraspectaculoaoe, cum ar putea IA ne lase a 
crede titlul; acesta trebuie înţeles ln 98ns iro­
nic. E vorba totuşi de fotbal, dar lntr,o vreme 
cînd sportul respecttv ere aproape necunos- · 
cut prtn unele pioţl ala lumii. 

Ideea fericită a regizorului (Nana MoeUdze) 

unul, datornic, umblă cel care-l reclamă banii 
neoastltufll. Altul, ca oă vină ta antrenament. 
tasă balii sacii cu deac.ircatul cărora se 

~s':rni. An~~~ip~=~n 'pe:8j ;:~ . 
disperarea nevesti-sii, caoa-1 ~le, pentru 

~ =~.:nr J~c=~~. v~~~f.r·.=in~ 
nu vrea IA stea fn poartă, flindc6 lason, . tu-

Primii „microbişti" gruzina 
la începutul acestul veac 

(Meciul 
seco/11/ui) 

nur' , are un şut mortal. Un singur bill•t ln­
dlăznefte, apăn\ splendid, dar tntbuie tran­
•Po<llt apoi la medic, lntruclt a suferit o co-

:'.:~~; ;!~r: ~~gr~::::a:.~::.ru-
Realltataa cotidiană , aşadar, şi o pasiune 

devorantă care-l scoate pe primii fotbalişti 

r.r:::i~ :.:~::.:=:= ;:;1:!'!'3~~:":;,,!:..: 
emblematici , lelt-iTIOUY al filmului: coechipie­
rii . llndunlcii" alc6tuind o vesetl sarabandă , 

-i~:=· ,~=!'~i.~~"? ~ ~': 
mirei ln fruntea lor pe malul mării spre locul 
de antrenament, purtlnd cu o mină , sus, min­
gea, ••meni unul trofeu. Imaginea repetată, 
marcM&zli., peste obstacolele de tot felul , bi· 
ruln!a spiritului ludic asupra celui practJc, ru-
tinier. . 
Să b6gim de seamA şi că pe erou li 

cheamă lason, Iar acţiunea se petrece ln spo1-
l iul legendarei Cotchlde. Una de aur a deve­
nit balonul rotund şi al'!!Oll8'41i noştri vioează • 
oă clştige, purtind-o pnn capitalele Europei, 
o faimă inlemalionelă . Raglzorul are ln11eli ­
gen!a IA atingă doar aluziv mitul, mal mult ln 
glumi. 

ec~J.i.".:0:::1":: ":,~':::. ":i~.nic~~ 
dup6 o lupti homerici , dar. ia •fi!lit, orgenl­
z~tori l meciului, n"te tipi corpolenţi, dispar, 
suptilizlnd suma cuwnltă inYlngătorilor. · · 

A doua oari însă , au ocazia aA deacopere 
ce lnseamnă fotbalul adevărat, lntr-o partidă 
lmpotri• unul echipaj de vas englezeac. Re­
zultatul a catrastofic; amatorii gruzini nici nu 

:l:6~.!~'1! =~n ;~! ·=i:o~~~~ 
!Ială, translormînd lerenul lntr-o bal1ă de no­
roi, plin care biata „Alndunlca" e tăvălită fă ra 
mlNi. 

Finalul, abaolut memorabil, fixeQă, iarăşi 

~~'fi>1::!~:9:u a;::tc;j~i: ~~~'Tn; 
':'J'rm~~:1.de~~J:n.ec::~~ 
ec:hlpementul tor nou, Imbricat pentru prima 
oari, fi negru acum de zlcetă , umil-i , r6mîn =:. =ri~i~n/~r~=I~~'.: 
cep IA Intoneze n\!;1uşlt, mai mult strigat, un 
ma~ sălbatic grt1ZJn. 

ldM8 fericită a ajuns ta deplina el Inflori re. 
făclnd acest filmule! si oe încheie lntr-un re­
gistru de autentică poezie. 

Or. S. CROHWll1.1flCEANU 
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O p~ivlre socratică asupra 
artei a şaptea 

Timpul este cel mai bun judecător: 
retine valoarea şi uită defectele I 

ad:"'..;;ir:i1:e~~u88~d~~ ~:OraJ: 
toamnă o retrospectivă parţială Aossell ini -
cineestul italian considerat ..pllrintele neorea­
liamulol", iniţiatorul unui CUfent din cinema­
tograful de după război care av81l să schimbe 
faţa filmului de astăzi.Roallellinl esfe lnţr~e­
vă r un avangardlat al artei a şaptea ln rhlsurii 

:~r~o~?st~~l\~leţa~ sfu(=::.::. a.=,: 
cinţelor Jăzboiutul , ocupaţiei germane a unei 

~~~:io~~8Ş; ~ij=~ol.\:~C:,~/~\/: 
neastut se vedea nevoit să pornească într-un 
fel de 141 ztno) , /l avut forţa şi ingeniozitatea 
acestul act de renovare fără nici o intenţie de 
a crea şcoală. Privitea lui asupra realităţii sQ­
ciale ş i a artei filrntAui ..., transformat prin 

~ :;e:~W1~1~nj=~Uşf'::~1a;-m~ :J: 
parte de 111 - au poncept1111ll;zat aceaslll. atare 
de fapt. o. alol o privi!\• noµ; de nedl!şlte 
tr11nsformărl propuse ş ptOdf.lla în lnsăşl 
concepţia despre film a Tntregll l\lml poetbe­
lloe. 
Ş i oeea ce cred că trebuie spus cu priori­

tate despre Rosselllnl este că cinematograful 
proclJs de el - cet puţin aşa · cul11 apare ln 
l>tlma lui perioadă - 88te mal tulind o pro­
blemă !le mflpdă declt de stil , oper~ rQ8'8lli­
nlani fiind mal llegrabă Impregnată de em-

:'ret~e~t 1:m~~e a1~//: rr~."\~ 
bule ream intită acea dihotomie atît de Insis­
tent scoasă în prim plan de analiştii operei lui 
(şi atit de puţin pl9l8nti în prupajul de filme 
~ n~ oferă~, dihotomie care ar exil!& î~ 

~~ 1~\ulşi ll~J.e J~u';!,~'i:U ba 
clllar repudiind cinematograful tnid~lonal. se 

ful1nea~d~l~~~1°':i:r1~1d~l~l:t~'!: 
Această a ooua fazii ln creaţia cineastului ita­
lian nu este prSZ<lnlă lllci rilc;I măcar ca efi>rt 
de jaloneie retrasj)6ctll/ă , de evocare· slmbO­
llcă . 
• Un\\ărlnd însă ceea ce ni ..., prezentat, 
~vem prilejul să des~perim , fle şi numa·; par-

Gala filmului din R.P. Chineză 

Pescăruşul ~Îctoriei 
tau despre P.Utetea de a rezista 

c:11 demnitaţe pini la.capit 

O echipă de volei se ant~enează de 10 
ani ca să ajungă campioana lumii. Vedeta 
echipei se antrenează de 10 ani ca să ob-

1::!1~\lu:n~~'tăv~Ta~ şc:e~~~e~er~~ 
~ersară, echipa Japoniei, jucătoarea 
chineză trebuie operată . Dacă nu se In­
tervine urgent o aşteaptă Infirmitatea. Dar 
e ultima ei încercare, pentru că la anul 

:f'~n~!'iă~:~1~şla"Tu;:i1~ ~~:7'~ 
Trebuie să'11 ofere o ultima Şansă . E titlul 
ce s-<1r fi potri•it filmului chinez prezentat 
in gală. Dar cînd te aştepţi ca totul să de­
curgă după cel ITl&i cunoscut tipic al 
campionilor cu happy-end-uri, echipa 
pierde din nou cupa de aur, sacrificiul 
curajoasei pare zadarnic. Va trebui să se 
resemneze cu medalia de ar111n1. dar pen­
tru o împătimită a succesului. e prea puţin 
şi aruncă medalia î n mare. M!li există o 
-speranţă . Pierzătoarea Tn sport va ciştiga 
i n dragoşte. Se va mărita cu cel care o 
aşteaptă demult. Din nou filmul pare că 

:,f~ild~r'î.~ sp~e ;,~.~~or~.,!. 
casa e plină 7e flori, braţele de tlrguiell 
pentru nuntă, dar autorii nu Iubesc soluţi­
ile facile, şi din nou spulberă nădejdile 
eroinei. Logodnicul e mare alpinist, e 
prins de o avalanşă , suportul moral al fe­
tei nu mal există, durerea e intensă dar 
-discret sugerată , ocolind melb-ul: o crl-

~~~f u~U;0a~1~ ~°i::.Y:t'~~~&. ~ 
jucărie car~i reia plimbarea sacedată , 
mişcare dezarticulată , inutilă, chinuitoare. 
Fata fuge spre locurile plimbărilor de odi­
nioară , la ruinele unui vechi castel care a 
.ars pini în temelii; glasul tul ii povestea 
pe atunci cum a ars tot ceea ce era de 

.ars, numai piatra a rezistat. Şi cu acest 
memento ce-ar putea deveni şi mottoul 
filmului, ambiţioasa de odinioară ce vi­
sase doar tocul succesului, simte că nu-i 
rămlne acum declt efortul de a rezista, 
voinţa de a· înfrunta boala, singurătatea, 
moartea. · 

ne~ 11:cua:1.a:r~~~%· :! ~î~';;:'"~~ 
pini la capăt Un film al observaţiei tan­
dre, exacte, delicate, privind sentimentele 
Jiuse mereu la încercările vieţ;;. 

Alexandra BOGDAN 

I 

I 

tuli , 11Jement~ ale universului rossellinlan, un 
univers despre oare s-a scris mult, dar despre 
care aş li t1111tat să afirm că abia ar trebuit să 
fie re-vizitat nu atît pentru 1eC0nslderări cri> 
tlce, .cit mel mult pentru a -constata ce a re-

~:!Jr:8~~~~~1~ !!~d~~~ b~r;~~9.4'~ ~ 
artei cinemat<>Qrafice. Cu Roma, 0'8f ~ 
şi ~ asistăm la două realizări, în mare 
mUură complementare, în care RosselHnl 
ş l-<1 propus să ne Introducă în orizontul Ideo­
logic şi uman al unei lupte din care avea să 
.se nască rezistenţa italiană (Ro,...: or„ dM­
chla) dar ş i să descifreze spirilul acestei re­
zistenţe (P•IU). Dacă astăzi însă partea de 
cronică a eveni"*1telor militare ale vremii 
(pe atunci prezentă covîrşltor sub fonna do­
cumentulu i în jumalele de actualităţi) nu mai 
apare ca at&rll, există, o altă privire care dilată 
în ochii privitorului de astăzi """" abia per­
ceptibil pe atunci: o încercare de depistare a 
"*1talităţilor divergente într-o lume ce părea 
că-ş i uneşte eforturile într-un sens suprem de 
1""'8-. Existau astfel o forţă care irumpea pe 
ecran şi care reprezenta o IUl'ne ce nu oferise = ~~J1:r~i ~~~~~~~u;;ci ~ 
r~ ~=t~: ~~~~~~~rea?~:~~~ 
reprezentantul ei cade victimă acestul mo­
ment Istoric. Tragedia războiului (pe care 
Rossellinl a continuat-o după o întrerupere 
de cl!iva ani printr-un dlptlc asupra rezisten-

~ Gen~!r: ::Vifo9b!loEl:,:if1~:. 
lnvestlgneze atît riezentul cit Hlil 41~ ))er-

~~~~e pr';'~:~u/:IZ'~~:.7 1~ în ~i 
m•la.Mlul ~ încearcă si <lescifre2!8 înco­
tro ar pute& căuta omul acestui sfirşlt •I lnce-

$r\:.!*Po~dil\a 1~~;~a;ţt :af:ie~~atc'i 
reaHzalorul tJ.f }f d'i'etwit (turn a fost lnv! ~µlt 
dii Unii) ci de-a dfeptul stăln !I~ medltl ('(M$I 
observaţia lui este aculă), Rosselliol descrie 

~nă11~1n'~~=~il!~~1~l~n:..:l~ 
grafului neoreallst) starea de supraveţuin> a 
unul popor adus la ruină. Gel'IMRI• -*ii 
~ (copia pre-tă nouă era, din t*;ate. 
atlt de deterioralii ca 1unet şi lmaall\9 Incit 
era de-a dr!'l'lul lnacceslbHă Tn anuintle mo-

=i::l.J.~1~~n#u~=u: =~!te~ 
loculul, precum şi un final caa> a "fost consi­
derat drept cel mai tragic in tllmul de după 
război : c:opllul &Imund prlV~'llPfe cer cău­
tind un punct de sprijin, apoi aellruncă de la 
etaj, in gol. 

as~:" all~=~~l~il:~~~l~~I ~~ 
care~tonll ln!:eart:ă să experimenteze 

I clnemat1>11raflc, un experiment, o h~~ re. materializate î n acest scurtmetraj. de 
fapt un metraj mediu, pentru că este vorba 
de un film. de 40 de minute): Amor• cu Anna 

Magnanl. l n ce constă experimentul? ln des­
coperirea Imenselor posibilităţi de expresie 
ale chipului uman. Filmind-o pe actr"ă p11rcă 

· f~~,~=r~re18~':.5~~~:.0,:::!~?o~~~~ 
rile sini tn:opr~nate , cînd qe o prjvll'I!. cînd de 

gar~~e "fJfiU e ~~'.Porf1~ ~ g~::,!:':~ 
tristeţe etc. ~ foşt pentru regizor, cum singur 
o mărturiseşte, nu o experienţă ci „o şcoală a 
citirii în chipul uman". Există , de asemenea, 
în prC>Qramut oferit şi o parte să-l spunem 
concesivă , în creatla. lui Rossellin l, o parte de 
factură oblŞnuit\, ln care · $8 lncredinţează 

~1'111~fu1 r~ :~i~~e.~! ~fi!\~~~~ 
sellini pare să mizeze nu atlt pe ştory oare 
este destul de firav, convenţional, ci tot pe 

~~s~..l.~0;; ~:~~jl = er:'i:a 1~nC.:: 
gramul de la Sili& Studio, filmul document de 
proporţiile unui lungmetraj despre India care 
avea să vestească opţiunea făcută de Rossel­
lini penlru filmul didactic din cea de-a doua 
lui perioadă de creatie (în care vroia să folo-

=~e ~I~~=': ~~:i~1ied1~~r:r\'~ 
masă" , peri<>adă ln care avea să realizeze 
filme mult comentate ca P.- putorii de 

~.:1~"::~n~~'X.,~te".%S:r.1fes'"~ 
tes, să investigheze era J'ylf!dlqs-llor in ~T:{;. 
Italiei renascentiste etc.). 

Inc„ este pentru Rossellinl o incursiune 
într-o 1u11111 Cil o cultură străveche şi atlt de 
dlfwllA dl eceea pe care o cunoaşte:autorul 
ce îşi J>ropuse&e' '"° descopere nu ca s-o 
1111ali~eze din puncl de vllde~e al • ruoturtl so-
ciale, ~i mal mult ci lll d~ că o anu-
mită ~ de spirit curn & el care faca 
posibilă <:0Abllaţla un6r l>OOO•re diferite prin 
obiceiuli, credinţe .reilgloM&. coNCeplll de 
exilff!nlă . O stare de spirit care pini 16 Qrml 
a 'k>St contrazisă de evoluţllle uneori bolver-

:~\:t ~~Ju:1~8!~1!~!;fec:n~~:!J~ ~~~I~ 
bioză socială . Filmul este dovada unei 

~":v'e~ ~t11~.:6!~~~~u~~l ~':. ţ~rs"l'~ 
sine şi de greu de expugnat prin investigaţie 
cinematografică . 

N-<IŞ vrea să expediez o concluzie a acestei 
retrospective pentru almplul motiv că 
Rossellinl nu este un realizator, ci reprezintă 

· un moment din Istoria cinematografului mon­
dial. Aceasta fiind aemnntcaţia lui, cred că o 
retrospectivă ca aceea la care am asistat ar 
constitui doar un lnceput de cunoaştere me­
todică a aceslui moment de !)ln!llre artistică , 
un început care obligă . Şi , oricum, dact e să 
avansez totuşi o constatare. aş ţine să spun 
că această programare care nu este nicide­
cum o retrospectivă nu este nici reprezenta­
tivă pentru adevăratul profil artistic al lui Ro-
berto Rossellini. . 

Mircea ALEXANDRESCU 

Gala filmului din R.P. Polonă 

Vraciul 
sa_. romanul cinematografic· 
~ unui roma~ literar 

Jerzy Hoffman a debutat oa documen­
tarist, lucrind de regulă în tandem cu un 
alt regizor, Eilward. Skorzewski. Aceşti 
doi cineaşti au debutat in 1955 cu cîteva 
scurt-metraje care îş i propuneau o subtilă 
ş i nuanţată analizare a unor plăgi sociale 
din ţara lor. Primele lor filme au fost: 

~:li„ş 1 =r!:u~~r:.i:1::.c:;,1re ~= 
coolismului. Tot împreună au făcut docu­
mentarele de metraj mediu, Hll••• '81 ş i 
Cuba 11111. Primele lungmetraje de fic­
ţ iune le-au realizat tot în colaborare: 
Gllngslerl '' fll•tropl în 1962 şi Şal• 
plltOllle în 1964. 

Astăzi, Jerzy Hoffman se prezintă în 
Gala filmului polonez cu Vraciul, romanul 
cinematografic al unul roman literar. Ex­
celent povestitor, sfătos i n epică şi toarte 
plastic in descriere, cu un puternic simţ 
al detaliului, chiar şi într-o lucrare de 
mari proporţii , cum e acest film (2 serii , 
peste două ore de proiecţie), regizorul 
angajat într-un subiect cu vădită tentă 
melodramatică, încearcă - ca bun docu­
m1111tarlst ce a fost - să evite, pe cit se 
poate, capcanele genului şi să scoată la 
iveală mai ales, portretul unui om şi , l n­
trucitva, şi portretul unei epoci. Baza lite­
rară este de tip .Mizerabilii", fără mlzera-

~11:4ii~::r:i:,:;~t ~~.P~~e~Î 
lnţelegitoare. Un fel ele rornan-şaga atît 
de îndrăgit de cititorii secolului trecut. 

~:„·~~r nr,,:.'~=::~ g~ ~~ 
~~l~~~S:,ju:~~,';,~ a=~ 
alte . şi illte vieţi , cu mat n11ti11 &au mai 
marile lor întimplări . Plăcut de urmărit. 
lnteresînd fără 1ndoială, ca temă şi su-

I 

biect, un public numeros, Vracl\!I ne mai 
dezvăluie, cred. încă ceva; ci Jerzy Hof­
fman, atlt de frenetic în acormonlrea rea­
lităţii Imediate la lnceputurlle carierei 11ale 
- $1 poate nu l'IUmai atunci - acum ..., 
potolit. S-<1 aŞezat UŞ04' în fofOllul de spus 
basme la gura sobei. Chiar dacă cel care 
11 ascultă nu sini doar copfll . 

AIMllc8 LIPATTI 
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Stagiune nou~ in casă noqă 
. . 

Jncepem stagiunea - ne spune Marin Pir­
- u, directorul Arhivei de filme - într-o 

sm nouă, frumoasă, mai încăpătoare şi mai 
- dotată tehnic. O sală care permite activi­
Dti mai multe şi mai variate. O sală care va 

găzdui în holurile ei diverse expoz~ii. 
continua, desigur, acţiunile începute în 

.m anteriori, dar le vom da un caracter mai 

.mematic. Avanpremierele filmelor româneşti 
- awa loc cu regularitate, urmate de discu­
: intre spectatori şi realizatori. Cu titlul de 
">0Ulat1t, anunţăm programele alcătuite din 
"IG-12 filme propuse de critici, pe diverse 
leme, urmărind, de pildă, interpretarea, ori 
s:enogralia , ori muzica de film. Ciclurile pre­
""'11ale de noi vor li prefaţate de cei mai cu­
'109C~i critici, şi tot ei vor susţine la slirşllul 
dclului o dlsc~ie cu abonaţii. Aceas1a pan­
.., a extinde dialogul cu cei care ne urmă­
tese programele şi pentru a le oieri docu-

tarea şi comentariile cele mai pertinente. 
Accentul principal cade şi în noua s1Bglune 

pe ciclurile de filme cu tematică social-poli­
llcă şi istorică prin care evidenţiem rolul ci­
nematografului în înţelegerea lumii contem­
porane, allt prin grupajele dedicate realităţi­
lor României socialiste, cit şi prin cele ce re­
ftectă diferitele probleme preocupind astăzi 
anenirea. Vom dedica un program special 

anl.ersării zilei de naştere a secretaruful ge­
neral al partidului , tovarăşul Nlcol.:e 
Ceellfell!u, în cadrul căruia vom prezenta 
filme documentare şi - în avanpremieră -
filme realizate pentru această sărbătoare. 
Amintim de asemenea ciclul „Noul umanism 
revol~ionar oglindit în filmul contemporan" 
sau „35 de ani de la proclamarea Republicii 
în România". Vom omagia prin filme împlini­
rea a 50 de ani de la luptele muncitorilor pe­
trolişti şi ala ceferiştilor, ca şi 35 de ani de la 
naţionalizarea principalelor intreprinderi din 
România. 

Genurilor cinemat~raflce le vor fi dedicate 
ciclurile „Patru decenii de comedie cinemato­
grafică" (1920-1960) şi . Povestea filmului 
muzlcar . Unor regizori şi actori ca: Grlgori 
Kozinţev, lltonid Trauberg , Raoul Walsh, 
Clark Gable, Audrey Hepburn, lngmar Ber­
gman, Ingrid Bergman, John Schlesinger, 
Ranghel Vilceanov, Marta Mesz.ăros, Daniel 
Olbrychslci, Toshlro Mifune, Claudia Cardi­
nale, iar din ţara noastră: Iulian Mihu, Manole 
Marcus, Alexandru Giugaru, Mircea Mureşan , 
Valeria Seciu, le vom dedica medalioane cu­
prinzătoare . 

M111tn P!RÎIANU 

intermezzo estival 

Fellini sau capca~a gloriei 

and vorbim de calităţile unui actor sau • 
unei actiiţe, trebuie neapărat să al8jl8m un 
cu1Bre rol din cutare piesă. Căci daca actriţa 
noastră are aceeaşl · originatitate cu care tra­
tează toate rolurile, atunci această originali­
tate indislinctd devine monotonie şi seamănă 
a cusur. Pentru o mare actnţă fiecare rol e 
socotit unicat. 

Numai pe ecran ln peste cincisprezece 
filme, Va!erill ~iu a avut ea prilejul să arate 

~~d~\·:~'\~~= ~i1li9ă ~= c: :~~:;:; ~~n~ 
de a.'f/I trata personajul . .Am a1es: Buni _„, 
i~'l:P~':1'0:1eMă.=:.~!"'.:~~~~'fŞ,!: 
maia calui absent poate reacţiona. în multe 
lelurt. ln ordine tragică, dorinţa. ~tează de a 
rupe cu tl'8Cutu(. ~ltul Valeriei Seclu este cu 
totul altor. Ooltl\li. hotărfrea: de a divorţa 
există, dar este 8Q!llă cu dorirea, cu hotărfrea 
de„. a nu divorţa. ln tot, gîndillt şi răzgîndire. 

~d~~~~e:J:.~~!,8J1n~·u~d~f ~c;'~::.'I~~~~ 
vinte p~ine, cuvinte rupte, cuvinte- cu chip · 
de i nterogaţie. Privind-o pe Irina, pi1Cfpem 
ce ea n.., priceput încă. Pricepem cit ii pare 
de rău, că n.., 1nţeles că acel „calva(' al ne­
vestelor de marinari e ceva foarte, foarll!. 
greu, dar stimabil şi luminos, unde tristeţea 
se îmbină cu dulceaţa, atenuîndu~i cruzi-
mea. O vedem pe Irina în lunga scenă, cînd, 
în slirşit , află , treptat adevărul. Găsise jurna­
lul de bord al soţului el, ţinut zilnic în timpul 
celor patru ani „d'une si longue absence". 
Irina citeşte. ln fiecare pagină vede că se vor-
beşte despre dinsa. Noi spectatorii nu citim, 
dar ştim ca scrie acolo. O ştim de ta Irina. De 
la felul cum citeşte ea. Lectură auzită ca 
nişte zgomote frfnte şi răzleţe, ca nişte stropi 
de..,bla pri"'li în frază , infittlfnd fiecare silabă 
în sufletul lnnei. După această delicată „priză 

------------------------------- de conştiinţă" nu va fi o împăcare jovială şi 

ţiuni afectuoase. Adică se prefac. De ochii lu­
mii, dar cu atita încredere, incit sinceritatea 
devine adevăr. Un „recital" de reţineri şi răz­
gindiri . Rol care se potriveşte aşa bine cu 
chipul Valeriei Seclu, cu mutra ei de fetiţă 
gravă şi perplaxă, cu figura ei aşa de secret 
expresivă. N..,re trăsături impecabile de zeiţă 
greacă, dar are două lucruri: un suris care. se 
stringe şi o pereche de ochi imenşi care se 
deschid ca o fereastră . Totul de o delicateţe 
pe care Eminescu ar fi numit-o „dureros de 
dulce". 

La lnceput s-a insinuat cu timiditate, apoi 
.a afirmat cu glas tare, în cele din urmă s.., 

:Ms:~~r:;,y;~ :::'u~~~i: ~=~efil::i:l~ 
:"~~l;~a~i~c~~utt:..':'r"~Wu'ri~'~o~~ 
stnlor sacri, a furat , cu alte cuvinte, aura ci& 

· er romantic care făcea atît de bine pe 
obrazul celei de-a şaptea arte. 

Unul din cei care a contribuit nu numai 
prin filmele sala, dar şi prin popularitate la 
această ascensiune, este Fetlint. Cinemateca 
utală ln noul său sediu din str. Eforie, ne.., 

oferit pe vară ocazia să revedem cîteva din 
oeticutete acestui „clasic ln viaţă". Paradoxul 
acestei personalităţi , a care1 semnatura pe 
generic umbreşte numele oricărei vedete, fie 
ai se numeşte Mastroiannl, Giulietta Masina, 
Donald Sutherland, Anouk Aimee ori 
allcumva, este acela de a fi suferit toate ne­
CSZ!Jri!e - dar şi de a fi profitat de avantajele 

- oferite indirect de glorie. Cărţile, artico-

:'d!"::lru181ă~':e..;'~ ~~r~~~ ~r~~ 
nat procesul de filmare lefllnian. Ticurile au 
devenit material publicitar de prima mină . 

Lăsind Leviathanului comercial drept pradă 
propria persoană, felllni şi.., eliberat arta de 
servit~ile ineninte ta care e supus aproape 
orice lttm din partea producătorului. Scena­
nul tul nu mal trebuie să cuprindă reţetarul 
ooişnuit de scene ~tari , de suspansuri mai 

şi nicf'~ ~,1'j'j~~~~t,~c~~:ii~°'.'.~~ 
5' vinde ca' şi un „Velasquez" şi ca atare 

dram de seriozitate este absolut necesar. 
Cinernatografyl lui Fetlini urmează, stilistic 

..nind, deătul de BlfllCI treptele po,./,;ulari~ 

-ie; = ~e~h~,;i;66uf~~ ş~na) 

şi o poveste melodramatică cu o structură 
destul de ortodoxă , La dolce Yllll şi 8 112 trec 

· cu încetul către o formulă uşor eseistică , po­
vestea scapă din chingile terorizante ale 
punctului culminant, „ răsturnării de situaţie" . 
etc . Această dedramatizare ne ajută să ve­
dem mai exact miezul artei felliniene de ori­
gine confesivă, memorialistică, în care con­
vorbirile autorului cu propriul subconştient 
dau cele mai neaşteptate rezultate. De la 
Glulle118 degtl splrttl încoace, cinematograful 
tui Fetlini devine tot mal subiectiv şi raportul 
dintre La dolce Ylta şi Roma, din acest punct 
de vedere, este elocvent, ca să nu mai vorbim 
despre efectul de distanţare care se Obţine 
comparind I Vllllonl (1954) cu Amarcord 
(1974). 

lncetut cu încetul , artistul devine pritonie­
rul propriei fantezii . Filmele în care Feltini 
pare să se îndepărteze cit de puţin de la Ima­
ginea pe care singur a creat-o despre el , îşi 

f.o:.': ~1~sf~r~~:J: ::"..=~;,!";:": 
demonstrat, în parte, vigoania artistică , înalta 
temperatură estetică ,._ cere sj)jritut felttnian 
mal eei. ..-~bil să. glndească fllmut. Pentru 
marele ecnlrf Jnsă popularitatea pare că joacă 
o Ieslă destul de tristă . RegiZOllll-vedelă 
trăieşte soarta c11c&lor actori care, odată cate-

g~~~:r~'!.:!; ~~~Y.ri~~ s1;~~is~r~ 
acest4I Imens cineast este de a şti să se scu­
tuni de lol ceea ce ii ameninţă prin rutină şi 
rej)ellţ1e . Gloria care acunr două decenii li 
deschidea cale liberă, devine acum o Cllţ>­
cană primejdioasă. 

gătăgiosă , ci una treptată. Reacţii scurte şi 
multe, Irina, petrecută de prieteni, pleacă. Se 
suie în autObuz. AutObuzul pleacă . Merge 
cam un metru. Apoi portiera se dechide şi 
Irina cOboară. Prietenii înllmpină acest mic 
eveniment ca o dovadă de mare dragoste. ln­
torşi acasă , sărbătoresc în mijlocul musaftri­
tor, tandra tor împăcare . Fac tot felul de ac- O.I. SUCHIANU 

un ciclu oaspete: retrospectiva australiană 

Filme de la capătul lumii 

Arhiva naţională de filme din Australia a al­
cătuit şi pus în circulaţie prin lumea întreagă 
- şi astăzi e în mijlocul nostru - o selecţie 
reprezentativă pentru evoluţia unei 
cinematografii foarte puţin sau chiar deloc 
cunoscute: 

Depărtarea de restul lumii nu i.., împiedicat 
pe australieni să afle încă din 1896 ce sini 
ima11lnlle în mişcare, lucrurile evoluînd apoi 
şi aici ca peşte tot ta început au fost actuali­
tăţile , ta 1900 apar filmele cu subiect, anii '30 
aduc sonorul, anii '50 - culoarea etc. „Ste­
lele" născute şi descoperite pe acest conti­
nent s..,u plasat avantajos pe firmamentul in­
ternaţional: un Errol Flynn, un Peter Flnch„. 

Cauza principală a p~lnei răspindiri a fil­
mului australian trebuie căutată deci în altă 
parte: proprietarii de săli refuzau să inves­
tească în producţia locală , preferind profitul 
mai sigur de pe urma importului de filme. 
Aşa că , pe de o parte, entuziasmul cineaştilor 
nu putea împlini lipsa de fonduri , pe de altă 

~~i.~11\~~~~t"t~~~~,u ş!:°~ui/,ioH~~ 
diene. Aşa a fost posibil ca, începind c;u 
1922, producţia naţională să decadă treptat, 

~~'~"re~i!a~ ~~u~~~~rnî:dnin::::r i~~ 
în urnJjitorii 10 ani - nimic, nimic altceva da­
cit documentarele produse de stat. 

Filmele ce alcătuiesc retrospectiva, de ta 
prima actualitate din 1896 şi pină la acel unic 
film din 1956, reuşesc să ne dea o idee destul 
de clară despre cinematografia australiană 

~.;,.na~nt:~'iaru'1~S: ~fnv~~er~i/':~~~~ 
Dincolo de exotismul inerent unor imagini de 
pe un continent îndepărtat, pulsează în toate 
aceste filme o caldă umanitate, un mare res­
pect pentru omul în luptă cu viaţa, în luptă 
cu sine ins~i . lntr-un film delicios, Intitulat 
Un llP eenU"""lal (comentat în versuri , ta 

:l:~~': ~r;:1i~ra~~u~~ef.':isăJ~~~r~:; 
Flnn şi prietenii lui se luptă din răsputeri, tre­
clnd prin tot felul de .aventuri, pentru ca ţapul 
Hector să poală ciştiga Curu Iezilor Jeclda. 

Ciudat ml se pare însă faptul că raporturile 
om-natură sini mai degrabă statice, natura fi­
ind prezentă doar ca !lecor - fle surizător 
(Un orf•n ln lilbitlcle) - fie măreţ şi tragic 
(Jeclda). Adevărata înţelegere a acestei relaţii' 
- drept una de continuă luptă, caracteristică 
vieţii pe acest continent - înţelegere evi­
dentă, apare în Retrospectivă doar în acel mi­
nunat şi liric ptncofo de Cfl~tul lumii. 

AIA PURAN 
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Violenţa nu se poat.e justifica ... · 
chiar dacă Shakespeare, este 

ch.emat in ajutorul lui „Mad Max" 

( 11rnput L·rde 
Jlllll '>f <-l(lÎllÎ l'L' 

Jll' '>! udiourik 
tk film. 

lloll~1101Hl-11I intr;I 
III 

na l'il'L'lronir;·1 
cLir ..,, a 

"llPL'l\Îoknţl'Î 

do;~~"'.'~ ~~1.:d~~ :=*JL '~1~1~::.'~~~~ 
a logicii, dar clnd 1-.u preocupat oare de lo-

ci~:~:_:~ a':"'J:C: ~:.irn.=:tie~~.: 
din cele mai lnflotltoare din America? lntr-o 
perioadi clnd - graţie telewiziunii prin cablu 
,i, mai ales, vtcleoca118'9lor - un număr cres­
cind de spectatori adulţi - mal comozl -
pn1teni să vedi filme, lnclutiv în ~mle!ă, ln 
cond-ille de confort ale propriul111 cămin, eli­
minind, astfel, inconvenlenlele unei deplasări, 

~=:::=1:1::,"':":~~ ~~ 
~u~1:=_=fde-a=.e~'::'.ratic'::: 
Inclinaţia dintotdeauna a acestora 8Pf9 fabu­
loe, spre fantezie, mal accentuală astizi decit 

=~·:r=..~~:U~o~":~.9:= 
rile studiouri au inundat li19ralmenlll piaţa, în 
ultima vreme, cu pelicule care pedaleaz.ă pe 
tot ceea ce este de natură a aprinde fi mal 

~~1 ':::~:J':1::.:-.:.~~~ 
Iru a le da impreola că nu mai sini privj(I şi 

:i:: ~„~·:~lila(~~ 1:r.'.;.i""n.ic:~r; 
19), ci, dimpotriv6, sini oameni matu(!, cu 
toate .drepturile" '' .privilegiile" ce decurg 
de aci , s-. htventat noliunea allt de contra-
<lic1orie „young lldul1s". ·· 

pf'„"l t 'l( r I ddL.;tl :-,15•-1: €1lC' L1f1 zalP 
iar ~h "'·-i ri~ "11 c· o.; ... o.1lt ta df' a na! 
talir, , .:11 ~c.agv1a•,,lu •.~.ri.l' ~.,c SE-

nu are margini, studiourile Disney nu negii· 
jează , toluşi , nici publicul adult (lara ghili­
mele), pentru care, în mod paradoxal, ur­
meaz.ă a fi resuacilat, după o ,.pauză• de trei 
decenii Mk:key Mouse, lntr-un desen animat 
de metraj mediu, lilclwr'• airt..,,_ c.rot 
(Colindul de Crăciun al lui Mickey), Inspirat 
din faimoasa povestire a lui Dickeno. Paradox 
aparent, pentru că năzdravanul ,orice!, ajuns 
la respectabila lllrsti de ... 54 de ani (prunul 
desen ln care ,1-. fileul apariţia Sltalnboel 

~:!~ ~~nrl:~~lie1':~:o~:'J':\~~ 
neritor de 'odinioară - efectul retrol ' -<dacit 
ln rlndul tinerilor de astăzi, care ifl caută 
eroii ln cu totul alt univers - cel al .,.._ 
llctlon-ului. 

ar ~ti:~e:,~~~ ~ :~„~e8~!:1:,~11~::; 
nată din greşeală pe Pimlnt de echipajul 
unei nave venite din spaţiu şi de care ee ata­
şeaz.ă un băi818' timid şi singuratic, ln căuta­
rea disperată a unei prietenii. Regizorul Sie-

ven Spiel~ duce astfel mal departe cu E.T. 
(Extra-Terrestrial), la Ol1I actuali filmul cu cel 
mal mare succes de casă -din Statele Unite, 
!irul din fntllnht de pui tnl, contribuind la 
crearea IJt!ei verilablle mitologii 9P11iale. 

u-. ._ \ci 01 c_L-.,..;,'1la1 :::l. p• r~v•1a ( 
dr <.ţr nq cin n1\ll r'-.:.J pun ... 

Basme modem8, nelipelle, ln fond , de o 
anumită inocen(ă , de o anumită ingenuitate, 
TRON ,1 ~ '!'· llf!I însă din p6cate nlşle flori 
rare, napadote dm toale o6rtlle de marea de 

buruil!ni a celorlalte filme S.F. destinate c4 
precadere publicului adoiftcentin . Asemenea 
buruieni otrăvite pot fi conaiderate două peli­
cule din cele mai 19C8nte Slar Tralt li: The 
Wrall of KMn (RiticJnd· printre stele li: Mi­
nia lui Khan) ti 8l9de l'lunner (Hiituitorul), 
care reuş•111c pertormanţa deloc de invidiat 

-~~n= ~~tr!.i:~nţ=~:i"a~ 
groazei. Glenn Colllns, cronicar al cotidianu­
lui .New York Times", consideri că ultimul 
din aceste filme (ln care un şerif al viitorului 
primeşte mlaiunea să suprime un grup de 
.replicanţl", roboli cu lnfăţlşarea umană, 
transformaţi ln aaaaini · printr~ dereglare a 
mecani91118ior de dirijare de la distanţă) cu­
prind scene de o cruzime şi o violenţă .ce nu 
!şi au egal ln producţia cinematografică cu­
rentă". Afirmaţie justlficati de cele ce 88 pe-

~f: he:i::7~~~~~c:i::d ':: f~l'/:~;f'~ 
două picături de apă · cu respingătorii „punks" 
ai vremurilor llOll&lre, 118 dedau la cele mai 

oribile crime, spectatorii (.tinerii a<ju~l"! l ne­
fiind scuttti de nici unul din detaliile singe­
roase. 

Amintitul cronicar s-. pripit, pare-se, cu 

:~~=~=.:/:::1a'i:~::'f!:'u':!.rua~i~~~ 
literalmente, bombardatl (.lirur este extrem 
de precis şi necru(itorl) cu· alte producţii, rod 
al KeleW..1 bizare mezali•nle Intre tehnica 
cea mai sofisticată a mijloacelor de realizare 

:.1~1:'aJ:i~x=..:..=,mri\: ~':=Ni~~ 
de acelaşi Steven Spielberg, care într-o aur-

==~ dl:. T..=!1 ,.ded:::~.: f·t 
s-e sim!it Incapabil să mar=ate tentaţiei fil -

1 melot de groezi. Subiectul? Unnărind la tele-

vizor un film populat cu spirile malefice, o fe­
lii•. inwslrată , fără să ştie, cu caHtăţi de 
. medlum", .dezleagă" involunlar aceale spi­
rite, care pătrund astfel, din lumea lrealâ a 
ecranului, in cea reală a vieţii de zi cu zi, cu 
efecte lesne de bănuit. ŞI lista s-ar putea 
completa cu alte pelicule recente, cum ar fi 
n. Tllill9 (.fiinţe" cosmice alcătulle din 
ptasm6 118 insinueazi ln trupurile p6mlnteni­
lor), Fltotfoa (o annă din cete mal teribile, un 
superavion ale cărui comenzi „răspund" la 
undele cerebrale ale pilotului) etc, etc. Dar 
„Palma de aur" a violenţei s-.r cuveni, proba-

:n.=..~'::Z'!t,~.uc~li ~.~-zi:,rna1Ă.f.". 
tralia, RilDolnlcul llUloatrilzllor (The Road 
Wanior). Oomlcă, probabil de a-<il face o in­
trare zgomotoasă pe piaţa „bnerllor adu~i" 
(cu ademenitoarele profituri pe care le im­
plică), cinematografia australiană, care s..a 
impus •lenliei mondiale prin clleva producţii 
remarcabile (Picnic: la Hanglng Rock şi Braa-

=ti~ ~=il=~~...'1• 1a,,.::~ 
părilor de 118riozilate de pină acum, 88 lan­
sează, prin intermediul personajului M9d 1111• 
(Maxdementul ... )lntr-oactiunedeaupllllicitare 
a filmelor hollywoodiene pentru . young 
adults". Or, unde 88 poate exercila mal nes­
tlnjenlt violenţa declt ln rindurile supravie(ui­
torilor unui holocaust nuclear. clnd clvlNlll!'ia 
pomefte din nou de la aro '' clnd, ln condl­
lftle unei cumplila crize petroliere, la 1cară 
planetară, oamenii se ucid pentru clteve pică­
turi din preţiosul Cllfburant? Alltocamioa­

. -mut care se lan88ază ln plinii viteză 
unul lmpotriva celuilalt, bumeranguri care 
sfannă etanille ca pe nişte coji de oull, clini 
care aflfie fiiră milă, mor,.trii sadici cu tun­
soare punk (iarăfl punkl) care 88 dedau la 
cele mal lngrozitoare torturi, totul 118 ames­
tecă lntr-o apocaliptică dlalosff, o utopie iăs-

=a~.;,u = ~/~~~"'.J=~: 
Cind hlperviolenţa '' hlpercrlminalilatea de­

vin artiCOie de consum curent pentru minţ i te 
plăpinde ale unor coi>li care abia au depăşit 
13 ani, de ce li mal mire cit de penlslente 
au dawnit zvonurile, aproape lnclidlblle, 
despre eJCistenţa unor studiouri californiene 
clandestine, .specializate" ln turnarea unor 
abominabile filme, sugetiv botezate ..........,. = f':'J::.". ·::::.';"'; ::::.i1ai'nJ~; 
u=~ ~::'.1;, ::.:;:.::~.~.:~ 
~~r ~r:n'~ ~~ri'~ ~~:CbC.f'. '!: 
.ochiu!" Impasibil al cameiel de luat vederi, 
peliculele respective fiind apoi prezentale 
unor amatori de 88flZlltlî .tari". di99Ufl li 
plllteaecă sume exorllltanta ln achlmbul „pri­
vilegiului" oferit? 

Ave rtlsmeritele sociolog llor 
o p redica in p usti u? 

Indiferent dacă zvonurile privind o aseme­
nea oribi lă deg.-re a invenţiei fraţ i lor Lu­
miere, dacii asemenea supreme . rafinamente• 
ale cruzimii, demne de a simi . invidia unul 

·marchiz de Sade, corespund aau nu realllitil 
(preaa americană nu se sfieşte li răspundă 
afirmativ), noile răbufniri pe ecriane ale vio­
lenţei „legale", daci se poate spuna lf8, au 
dus, după o perioadă de oarecare relaxare, la 
redeschiderea unei aprinse deztlaleri publice, 
participanlil, jurişti, sociologi, educatori abă­
gînd cu toati seriozllatea atenţia asupra con­
secin!elor profund traumatlmnte pe care 
fftme de genul celor amintite le pot •- asu-
918 tineretului american. ln aceasti dezba­
tere (care a căpitat şi mai multi conaiatenli 
în urma dezvăluirilor că atentatorul de anul 
trecut ta Vil4• pn111edlnlelul Flegan ... ,,Inspi­
rat" ln fapta sa criminală, potrivit proprillor 
declaraţii, dintr-un film - ceva mal vechi -
de o extremi violenlă, Talll Dltwt) s-.u aim­
ţlt obligali, din motive de autoapirare, să ln­
lemnă 41 unii din creatorii peliculelor Incrimi­
nate. Astfel, Ridley Scott, regizorul filmulul 
8l9de Ruowwr, a ţinut să declare lntr-un lnler-

~~i ~=id'!~:!. ~"f.;.r„ 9:t~~.'f:~ 
lenţa. Copili llnt ln pericol de a fi lnHuenlatl. 
A9enleMa eJCe9e sini un vot de -blam pentru 
industria clnemalografică" . Numai că acesta 
cuvinte au fost o piatră ln grăd ina celor1a~i . 
pentru că '!' lntrebarea, Intru totul lndreptă-
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litii. cum se explică ;atunci excesul de vio­
Jen\ă din propriul său film, regizorul a ra)l­
puns cu o dezinvoltură friz!nd cinismul: „ I n 
filmul meu violenţa nu este grat11iW.. Dacă ai 

?=i~~f~„ ~Ula~~~ Şlli'ţer~~~~~uli~ 
muluf llllr T„k li: Tha Wl'lllh of KIUln, recur­
gînd la acelaşi sofism de a pune in contrast 
. vlolenl• gnrt„lii" cu .vlolenl• J111tlflcală"; a 

~I~:,:;:.:..-: :ak~~r.':.':ie ~~~= 
cu mai multă violenţă d~t orice a fost vreo­
dată înfăţişat pe ecran" . Oesigur, a face o 
comparaţie între filmele cu eroi purlk, proiec­
taţi în viitor şi teatrul shakespearean este mai 
mult declt o impertinenţă, este Q impietate. 
Replica a venit din partea unui specialist în 

~~~~le~~n~~d vîl:!:'t.~i~. a3erel~~~~~":a 
din Wisconsin. care a opinat că cei ce recurg 
fa Shakesr,;'iire pentru a justifica eXoe&ul de 

~=6 ş?. ~~11::'ri~ a~~~~i4~n~~~vfn~~7o~r 
Iar Isaac Asimov, unul din pionierii literaturii 
şi filmelor S.F., referindu~ la actualul val de 
producţii cinematografice, care anticipează o 
lume a viitorului unde crima şi violenţa dom-

~~ci~J1~~~=· v~~~'.n~i n~~~i c3!9~01':i.: 
dare, dar ,şi de o înjosire a „science fic­
tion"-ului" . 

Răspunsul la a'l'!menea aspre admones­
tări? Extinderea şi mai pronunţală a violenţei 
transformată ln articole de cel maj larg con­
sum pentru publicul cinefil lfnăr. Nemu~u­
mindu-se cu viziunea apocaliptică imprimată 
viitorului , unii din magnaţii Hollywood-ului 
propun acum o reinterpretare şi a tmcutului, 
în culori la lei de terifiante. ŞI astfel, .specta-

~~ili1"r::e'."cf:~~f~.J~':8~~lle~~.," .~~!~:~~ 
de geste" în versiune su119rvlolenţă, OP41ră a 
unui cineast care ne obişnuise cu pelicule 
mal de ţinută, John Boonnan, pînă la Conln 
Bllrba.W, de care am amintit şi cu alt prilej 
(regia John Millus) sau The Sword and The 
Sorce- (Sabia~i vrâjitor'OI) al unui necunos-

~~~9~":,y~cn~mpr~~~~ ~e<1f~~~~r h=b~i~::: 
brante secvenţe - săbii care ucid singure, 
statui de piatră care se animă, eroi crucifi­
caţi , care !iEI smulg, cu fiş i i de carne cu tot, 
de pe stllpli pe care sini ţinuţi - se consti­
tuie într-<> „tristă larimdolă medievalo-magi­
CQ-<lrtiaică pentru debili mintali", ca să cităm 
părerea unul comentator de specialitete: 

De la .oclence flctlon" - proiecţia în viito< 
- la .,herolc hlnh11y" - întoarcerea la evul 
mediu sau chiar la vremurile ancestrale-dl!­
a>rul !HI schimbat, violenţa, trivialitatea şi 
a!SSurdul, duse plnă la limlţa SUPQr\!lbilului, 

~~j;': C::::: 1~~1 ~~oVol:'~~.J:ri~~~~ 
loc denuM~I cu ipocrizie „young .adults" . Se 
va recurgfJ oai&-şi de această dată, în chip de 
justificare. tot ra Shakespeare? 

Rolilllhls cAPf.ESCU 

Alte lumini 
şi alte umbre 

Pagu~ de istorie traila 
LurrlinJ ş1 umbre 

tt Telespectatorii vot vedea în curînd 
episodul cu numărul 30 din serialul J..11-
mlnl fi umbra •• Cifra este, în felu I el, un 
eveniment, chi ar dacă am ţ ine seama ex­
c!usiv de aspectul caritltativ al muncii te­
!eaştHor (în cazul de fll!ă le putem spune 
tuturora, fără grijă, cineaşti~: treizeci de 
episoade ale unu i serial nu sînt, nicide­
cum am lua-o, o joacă, ele vorbesc de la 
sine; prin însăşi existenţa lor, de$pre ca­
pacitalea crescută a miculu i ecran l n 
acest domeniu, muttă vreme î n suferinţă , 
al ftfmului de televiziune. Dar n-avem 
dreptur. desigur, să rămînern la c ifr e, la 
aceJt aspect „formal" al lucrurilor: seri a-

:u: Lumini ft umbre s-a impus şi stîrneste 

~:~~n~~~~~\oic\'c~~:~ld f;r~rt~~/~ 
Intreprins de scenaristul Titus Popovlci şi 
de regizorii celui de-al doilea • .act" de 
episoade. (aflai în plină derulare) , Andrei 
Blaier şi Mircea Mureşan . Cu fiecare nou 
episod, povestirea cinematografică îşi 
conturează mai ferm dimensiunile poli­
tice. filozofice. morale şi estetice. Intenţia 
scriltorului Titµs Popovici - de a înfăţişa 

:,i:.;i;~~J~. ~::::~~c;:u~~~~i!~eşin~ 
brele din oamenii l\~elu I timp, de l i nişti şi 
nelinişti - eate materializată prin . sec­
venţe cin~ografice cu puternice seve 
de vie!lt. prin realităţi sociale şi psiholo- . 
gice ale- epocii, cu gir şi forţă de adlf<(ăr. 
Da aici şi asemănarea de fond a serialului 

::::ir-~:uJ 1 ::",~,':;':..J:'::1i . ~~~Îi 
ale unui alt timp social din epoca deveni­
rii noestre socialiste): o istorie trăită, cu 
luminile şi umbrele ei, este reevaluată cu 
ochi contemporan, din p,..specf"rve bo­
gaă în învăJămlnte a cuceririlor pollt lce 
şi morale prezenta Caracterul poltt lc al 
serisfu 11.i Lumini fi umbre este mult mai 
accentuat in • .noua serie" de episoade, 

~i':ţ~~lnd!ti~~~,ici\"i A~drs:iriai~p~ 
~;,:f;d~u~~";;;..:~~c'/"~1 î:nf:ctt~~ 
Şi astfel se Iace că proiectul cel mai am-

~!i~~~r~ ş~:~~ri;: ':!.t;;;,:1 ~~1 ~i~!'; telesp~atorllor, deveniţi ei înşişi :ă1Atorl 
pe drumul istoriei dinspre ieri spre azi. 
Atmosferă incitantă de epocă , medii şi 
personaje atent individllalizate, destine 
încărcate de serimlfice!ii. toate acestea -
şi altele - contribuie !a reuşita inoonte&-

tabi!ă a serialulu~ şi mal oîiit neapărat 
două i mportante componente de luat în 
seamă : serloz~atea şi sinceritatea autori­
lor, dovedite în investigarea refi9<ivă a lu­
mii de Ieri. Serialul are. în construcţie, şi 

~m-m;~u;fo:.~~g~~;~.:.,~d r:t;~ 
f:.~ăî~ ~~~0J:8.,d1~"::.:fu~~i~1~! ~= 
sonajele principale şi personajele secu n­
dare. fără a se renu~ la pilonii (nece­
sari) ai conftldulu( mereu alt destin vine 
,Je rampă", viziunea despre epocă consti­
tu lndJ-se din numeroase lumini şi umbre 
particulare. Despre multe personaje 
(principale sau chiar episodice) din L.._ 
mini ti umbre am mai avut prileju l să 
scriu m aceJt co~ de pagină . Acum, cu 
îngăduinţa citltorllor, m-aş opri la alte cî­
teva destine ele seria(ulu~ 41 oărpr semni­
fice!ie sau al căror „semn" este bine mar­
ca în eoonomia nsaţlunii cinemato!J'&­
fice. Rolul lui Virgil, de pilâi: un destin · 
contrOl(9rsat şi contredidoriu de epocii. 
căruia Mitică . Popescu - într-o interpre­
tare absolut antologică - ii conferă o 
prezenţă scăpălătoare, aş zice .,de ge­
niu ". Rolul bătrlnulu i e>1-sen111or nelionel 
ţărănist JIPOI: un trist edec care Jncearcă 
zadarnic, cu o inc;onştlenţă ,,superbă", să 
meargă împotriva timpului pînă la mo­
mentul grav al- trezirii, personaj interpre­
tat de Ion Besoiu într-o compoz-ie cu o 
savoare greu egsfabilă . Rolul profesorului 
de liceu apoi, interpretat cu o discr«ie 
sufletească aproape ,,cehoviană" de Con­
stantin Codrescu: ul! spinos drum al lnţe­
leg,..ii, al aderării la o caiz4 ... $1 aşa mai 
depa1e. Cu alte. menţiuni specisfe, pen-

tru Ovidiu . I uliu Moldovan, pentru Ioana 
Crăciu nespu, pentru Dumitru Pa! ade. 
pentru Ion Cilramitru ... Personajele din 
acest serisf sîrit lumini şi umbre, fiecare 
!umină şi fiecare umbră cu luminil e şi 
umbrel e ei. 

Un apus de soare ca n1aodata· 
.Mu,altnn 

• s-a încheiai la sfirsttul lunii trecute 
reluarea seri alu!Ui MUf•tlnU.. despre care 
am mai avut prilejul să scriu încă de la 
vremea premierei, ş i - cu două numere 
ln urmă - chllf în ace11Stă revistă (este 
<tept, scriind după numai vreo trei epi­
soade, cind multe din personaje nu rea­
păruseră încă). Bogatul ,,curier" primit la 
reda~ie confirmă f1ţ>tul că ne-am aflat în 
fata unui moment artistic de excepţie. 
Regizoarea Şi scen.-ista Sorana Coroamă 
are. neîndoios, merltul de a fi pus în ,pa­
gină" - nu numai teatrală ci şi cinemato­
grafică - lu mlni!e şi umbrele unui glo­
rios trecut istoric (simbolul este evident: 

;~~~a~~ ~i~~~ă~T!' t~t~ a~~:.i':: 
consemnare şi pînă le sfîrşttul serialulu i 
dJminical au reapărut mu~ i a~i actori în 
roluri monumentale, dintre care .ne facem 
datoria să amintim pe George Motoi (ln · 
rolul memorial at „viforului" Ştefăniţă 
Voâi) şi pe Ştefan Iordache (de aseme­
nea memorabil în ,Juceafărul"'" numit Pe­
tru Rareş); pe mu~i alţii admirabili actori 
i-am reintllntt cu nesftrşită bucurie peste 
arii : Valeria Seciu ln roiul Genunii, Mircea 

f~~J~c~l . Q;r;:i~n~,ăi~'.eJm~u;ir~;: 

trut şi a~il. ş i alţU, de$pre care am .vQl"blt 
altădată, compoz.l)ia lui Radu Beligai 

~Sb~fl..:;\~dp~=ctd'!.~~;:,Ji""' cu 
Am ţinut să scriu, împreuri'i, despre LU-

~~~'1f=~i~~~~u~~: :',!';,,u~ 
bune seriale ale micului nostru eaan au 
co9'istat în programele televiziunii, 
vreme de cîteva lu ni, pînă în prag de 
toamnă ... 

Cop1iarte c~ p1stru1 
P1stn.Patul 

~Şi t ~ în prag de toemtiă S-a încheiat 
reluarea unui alt serial al teeviziu nii -
destinat cu precădere copiilor şi tin..-eru­
lui - Platrulltul "Mărturisesc că am avut 
o foarte plăcută surpriză revăzînd ~ceJt 
film în episoade scris de Francisc Mun­
teanu şi regizat de Sergiu Nic:ollllSal. 
·oin mai multe motive ne-a plăcut să-l re­
vedem Pentru ritlnul lui alert, pentru gra­
dul înatt de atrilctiv~ate el intrigii, pentru 
interludiile sale ,,şug.ibeţe", pentru spon­
taneitatea interpretării actoriceşti. oa„ 
p,..sonaje!e creele <te interpretul rolulu i 
tttulll', Costel Bălaiu, de Sergiu N icola­
escu, de Kovacs G yorgy sau de Vistrian 

~~~: :.'!~e":'n ~~~1r~ss~,;~ • 
lor, şi ef1t. ca lumini şi umbre ale unui 
timp de istorie trăiţă. 

CiHn CALIMM 

• 12 oameni flW!ofl (Sidney Lumei, 
1957). Putea să fie, pur şi simplu (s-<1u 
mai văzut cazuri) , teatru filmat, sursa de 
inspiraţie fiind o piesă . Este însă absolut 
surprinzător, reconfortant aş spune, chi­
pul în care Lumei vizualizează, „cinema­
tografiază" o materie alcătuită după ca­
noanele teatrului. Henry Fonda, într-unul 
din manie roluri ale carierei sale. E greu, 
e foarte greu (de ce oare?), să joci rolul 
unei conştiinţe . Adică, al unui om care 
ştie că , din diferite motive, îl are p& cei­
la~i lmp<>trivă , un om care mal ştie, 
într-<> asemenea împrejurare, că se poate 
cîştiga sau se poate pierde totul , dar 
care, mai presus de orice, intuieşte faptql 
că nu se poate cîştiga (iar cîştigul moral 
ii revine totuşi pe merit) d1>clt prin lucidi- · 
tale. incoruptibilitate (există un asemenea . 
cuvînt?) şi un lei de I ntransigenţă ce are 
culoarea amărăci unii. Chiar, de ce oare 
pelicula are o culoare amară? , 

• Meciul oecolulul (Nana Moelidze , 
1979). Nu se întlmplă prima oară ca spor­
tul, mai exact spus o dispută sportivă , să 

:::r~~l~~~\~1c~~~:~~[ipri~il~~~~~~ 
de sugestie, avîndu-şi umorul său, cu to­
tul special şi lnvăţîndu-ne că , uneori , o 
înfrîngere face mai mult deci t o victorle. 
Să nu uităm ... 

• Podul (Bemhard Wlcki, 1961). O în­
tîmplare absurdă , grotescă Şi, finalmente, 
tragică . Film patetic, neliniştitor, fiindcă 
nu altfel decît neliniştitoare poate fi ideea 
că războiul nu alege i ntre nimeni ş i ni­
meni... 

• Drumul opre Saratogm (Sam Wood, 
1947). Ingrid j3ergman şi Gary Cooper. 
O, ilusJre umbrei Nici nu mal contează ce 
faceţi şi ce spuneţi. Jmportant e că exis­
taţi, fle şi în chipul -acesta ... 

• Ca1tanele llnt bme (Pietro Germi, 
1970). Gianni Morandi, dar nu chiar atlt 

~:a::,S 1:i9 ;~~ne ~te~:{r';, n~~ren~ ~;',; 
sub aşteptilrile nQll~ţre cinice (ce să 
caute Germl cu Morandi?) Daci, totul e 
bine clnd ... Apropo: vă amint~i de Fero­
vla.W? Da Dlworf Italian? Da Sedllli fi 
abllnclonali?" 

C:..2av)~~ ~~te':~11vă1~='. J= 
Aim9"Z vous Brahms?, „ A imez-vous 
Twain?" Da, ştiU că li iub~i ş i, bărwiesc , 
aţ i Iubit şi această minunată a i ureală nu­
mită O cuni ln MUn!ll Slnc"9t. Clupă 
cum cred că nu V-ii displăcut nici Cel frel 
mUfchetarl (regia George Sidney, cu ve­
selia lor cam căznită , însă cu Gene Kelly, 
nici Heng~a (regia Paolo Cavara) cu Ce- . 
lentano şr Claudia Mori , insuportabili 
pentru unii, adorabili pent ru a~l i , nici Ma-

~~ ~i~8d!rep~~~ru~'!u~~~!1~~ 
mare, cum se vede, precum grădina ştim 
noi a cui. O lume veselă, vorba aceea, 
pînă la lacrimi. 

• Glmna1ta (Larry Ellikan, 1978). Nu 
se poate ajunge în virful piramidei (fie ea 
şi sportivă ) deci! prin muncă. Lecţ ia e 
mai mult deci! limpede. 

• Onoful ln pericol (Arch Nicholson, 
197.9). O temă gravă , de stringentă actua­
litate, tralată într-un stil captivant, alert. 
Cineva, fingă mine, în timp ce s<;riu, ln­
treabă - în cu totul a ltă ordine- de idei -

· . pot speill"? Eu, scriind ceea ce scriu, 
tresar şi îmi dau seama că întrebarea se 
potriveşte ş i ideii filmului. intr-edevăr, pu­
'tem spera? 

Aurel elDESCU 
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Filrnul, document al epocii 

filmele 
ieţii noastr 

... pentru copii, 
dar deloc interzis 

adulţilor 

Ua .citii"' Init- - e un film bul­
gar, al cărui llJblect nu„I depllifeş le 
enurţul din titlul s6u: un căţel14 esle ms­
cuna într-un -r de dulap pentru a fi 
ocrotit, de către atiiptnut 9i prietenul lău , 
un băielel de 6 ani. Numai că problemele 
- un coplleş de 6 ani nu are probleme? 
- 18 întind mult mai departe decit lri1ta 
lituatie. Filmul e, de fapt, un şir de între­
bări presante şi Importante, adresate -
pe un ton -1. caraghios nu o dală, nl­
ciodati înaă doct fi pedagogic - adu~i­
lor care 18 numesc de.ori părln!i; de 
pildă: e suficient ca un copu - pentru a 

:1.:!i~ ~~Uăi::, 8.l'e -;ju= : 
:, cgg.u.:i.,~ee""J'e'aj~: !: ':~'~e ! 
biielelul aă„I puni un pulovăr el~ ieoe 
din casă, odatii cu pulovărul apărtnd şi 
cunoscuta poruncă: să nu vii tlrziu 
aceaă? E suflcientii pentru via(a lui tan­
dreţea cu care doar cel de la tel~lzlune I 

18 ad1891!ază : „noapte bună, coplir'? Pă­
rinţii băielelului care, de frica lor, trebuie 
lă„i aacundă căţelul într-un 18rtar, llint 
dameni instru-i, cu o bună litualie ao­
clali, plini de ambii ii şi Idei evoluate. El 
ştiu ce ai facă ln societate, ce educa(ie 
să se dea tineretului, dar, acasă, nu ştiu 
să„i crească copii. El înţeleg legile ao­
ciale, dar nu pricep „fărideieglle" unui 
băifllaş ştrengar care păcătuieşle printr-o 

:1:. ::a11um;,:'n~r ~~ă :I~~~~ 
el un înţelept cere să se culce devreme, 
li mănlnce la timp, să°'i pună un pulovăr 
cind e rece, şi să vini ae&li de la joacă, 
exact cind vor ei, pentru a ee uita la 
.Buni aeara, cop11r El ar vrea ca băiflle­
lul să fie la fel de înţelept ca ei, lă se îm-

f:iJ:'.;,"= ~~ ~'%%rc~1~~ 
:. ~~\~~1~u1:.ru~::.!• '~c; 
cile, supunîndu- tuturor interdiCI~. fi 
lipsindu-l a1tfel de griji, adică iubindu-i. 
f'lezentind tealizarea lui Dimltri Fetrov ln 
revista .Filmur bulgar" (4182), Liiiana Sto­
- lllOCiază n88f leptat dar nu nepotrivit, 
acestui fel de Iubire, o reflectle cu 9dev6-
rat fl1eleaptă a ducelui de la Rochelou­
caukl, nelntrecut oble<Wtor al vte!U adul­
tilor pe pămlnt. .Daci judeci drago11ea 
prin numeroasele efecte ale el, ea Iii 

~l:~e â: ~lţif! ~.":,:!';i'~~:i'=:: 
reazi o aeemenee maldmă crudă, e aemn 
că acolo „ 'asc:unde c- greu, complicat 
şi important. 

cronica 
d V 

Marea-
dupa . 

„Deşertul tătarilor" 

După ce ş i-a investit toată 11Yerea, 
fără a o pierde, in Z-ul tui COIM Ga-_ 
vras, dupll 11 ani în c•e .a bătut pen­
tru a cumpăra şi filma acel o„ert al ti­
i.rtlor, romanul lui Buzzati care se 
poate povesti ca • .Zan ~a'' al lui Brei, 
Jacques Perrin, producatorul şi actorul, 
s-a laisat într-o nouă aventură finan­
cimă şi artistică, numită cumva pe ro­
mâneşte Urtitoerea (cuvlnt cu cuvînt, 
ar fi, .Urlătoarele meridiane 40"). Po­
vestea nu poate fi necunoscută celor 
care unnăresc cu atenţie în ziare marile 
curse ale solitarilor avînta\i pe ocean, 
Yisînd nebuneşte Şi calwfind ri!J.lrOS ci­
frele hărţilor şi ale afacerffor. Ş1 nu e de 
nein!eles de ce subiectul ales de Perrln 
are la bază personajul unui producător 
de echipament maritim necesar ambar­
caţiu ritor speciale, pentru asemenea 
probe de rezistenţă umană şi rnaerială, 
care. într-o bună zi, îşi vede marfa refu­
zată de clientul său, şi atunci se decide, 
el, om cu nevastă şi doi copii, care in 
vi114& lui n-a pl.ecat pe mare, să part i­
ci pe la comeetijlll transoceanică, inoer­
cînd chiar să triumfe, fle şi prin vid&-

remuşcării. E o neburie în care ,p in-nle. pini îi ap• deodată ln faţă, stîncile JL--;.:~:;,~~· 
fluenţă" a acelui nebun real al mării ," •-•lilll••••••lliilil 
Donald Crowhurst, se poate cili, d~i fi-
nalul din film e cu totul altul Dar a11a;.i 1 

:i:rJr.':',,,U~,~~r:a:e~l~~~= 
pentru a te rupe de un cotidian plidi­
cos şi un Interes unnărit cu ferocitate 
pentru a învinge, sch~mbă sensurile. cel 
puţin în intenţia lui Perrin, unor peripe­
ţii pur competiţionale: 

. Nu trebufe să se vadă ln Urtit-.le 
un film do• despre mare. E un film cu 
multe imagini - frumoase. cred - ale 
apelor dar marea nu e ai ci prezentă de-

• O importantă companie maritimă 
americană a avut ideea unui omagiu 
pentru aceea numită cindva „regina 
mărilor din Sud" - Dorothy Lamour. 

cît pentru a da un relief, pentru a sus­
ţine aventura unui om care aleargă 
după ceva important găsind soluţia pro­
blemelor sale la Capul Horn, in vuietele 
meridS1elor 40. Am ţinut să fac acest 
film fiindcă povestea lui ml s-a părut 
tulburătoare: ea corespunde pe deplin 
lumii în care trăim, ea urmăreşte dru­
murile sinuoase pe car,e oamenii se 
avî ntă pentru a scăpa de co nstrf ngeri ş i 
eşea.iri. El se angajează uneori pe cai 

Pe parcursul unei croaziere de la Tahiti. 
Bora-Bora, pina la insulele Fidji, au fost 
ptoiectate jn cinematograful pachebo­
tului filmele clasice ale actriţei : Hurrl­
cane, Alonla, prlfllH• lnsulelOt'., Pe 
drum spn1 Alalkll. Cu Dorothy Lamour. 
printre pasageri! 

• „Fanii" lui Julio Iglesias au sărt>ă­
torit la 23 aeptembrie, cei 38 de ani ai 
i n-<:întăreţulu1 lor. Fiu al unul ţiineco­
log, Iglesias a început prin a învata mu­
zică (uneori unei „voci" li prind bine 
asemenea studii) apoi dreptul; a jucat 

ciudate care nu duc cu necesitate la li­
bertate, cşre pOI chiar duce la alte oon­
strlngeri. lncercind să i lllă din impasul 
vielli sale şi din raporturile cu ceilalţi. 
pers011}1jul meu se va găsi în cele din 
urmă îrltr-un impas şi mai complicat , 
într-o situaţie şi mai tragică. De fapt, e 

- vorba de întilnirea unul om cu destinul 
său : dialogul pe care nu izbut8!;te să-l 
!ege cu alţii se transformă progresiv 
într-un monolog." 

fotbal la Real Madrid (nici asta, ca şi 
dreptul, nu strică), dar la 23 de ani şi-a 
rupt piciorul, şi a· stat imobilizat cîteva 
săptămini. Pe patul de suferinţă, omul a 

c:~ ~~ ~is:i~~~~~t~i::e!e :;, CJ~; 
nici nu dăunează. Valid, el înregistrează 
primul său şlaaăr: „G-ndoline", ca re­
pede, din 191"2; cariera sa internaţio­
nală, pe scenă şi ·1a televiziune, să-l im­
pună ca unul din cel mai plăcuti şi mai 
„dulci" Interpreţi al unul repertoriu me­
diteranean, ca formulă şi temperament. 
Nu-i ~in lucru, să fim serioşii lglesiu . 
a realizat două filme: Todo1 loll clla1, un 
dia (1979) ~n toate zilele, o singură zi) 
ş i Ma olWde de vhlr (1980) (Am uitat să 
trăiesc). 

• /IJ Pacif!O, inlO(lt de copiii lui Lee 
Stnlsberg, a plantat un arbore pe mor­
mlntul proaşP.it al celui ce a fost direc­
torul de neuitat al Şcolii de la „Actor's 
Studio" . 

• cunoscutul teoretician şi istoric al 
filmului, Jean Mitry răspunde în .L'Hu­
manite" în cadrul unul amplu interviu: 

- „Nu credeli că azi nu mai poate fi 
vorba de un singur cinema, ci ·de cine· 
ma-uri diferite? 

- Sini de acord că nu mai există azi 
cinema-ul ci cinema-uri, cinema para­
lel, abstract, experimental . Dar unele 
filme nu sini deloc de cinema." 

• ln'tăţătura lunii, de la acelaşi Mltry: 
„Un' film e altceva decît un scenariu. 
Altfel ar fi de ajuns să citim subiectul 
unui film." 
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cronica 
muzicală 

Rock-ul 
impotriva drogului 

~ 
) 

drogului! Creatorii lui, marile grupuri 
muzicale americane şi europene, lan­
sează melodii care s-er putea pune sub 
deviza clasică a lui „mens sana in cor­
pore sano". Mai mult: muzica rock şi de 
jazz a devenit fondul sonor în şcolile de 
gimnastică şi educaţie fizică . Judy Mis­
sett, iniliatoarea a 2000 de cursuri pen-
tru muşchiulaţia ritmată pe muzică de 
jazz, invocă deschis exemplul clasicilor . 
.. Noi n-am inventat nimic. Grecii şi ro­
manii practicau această inţelepciune .. :· 
- a muzicii ln slujba educaţiei fizice. 
Celebra Olivia Newton-John lanseaza 
cu succes monstru melodia „Ph~cal" 

..,--------------~ în care slăveşte şcolile de cultura fizică 
imientate de Judy Missett ş i suslinute 

La 4 octombrie 1970 - nu-i deloc ne­
voie să ţineţi minte această dată, ea 
n-are nimic înălţător 'i noi o dăm doar 
din scrupul informativ - polilia din 
Hollywood descoperea, într-un hotel . 
corpul neinsufleţit al lui Janis Joplin, 
faimoasa cintăreaţli de rock, constatlnd 
repede cauza decesului: overdoza. S-a 
realizat, peste 10 ani, un film de înaltă 
clasă, The Rose, aYlnd la bază destinul 
acestei Joplin (cu o actrlli uimitoare în 
rolul principal, Bette Midler) dar drama 
drogării în mediile rock-ului şi pop-ului 
a devenit, Io acest deceniu, o banali­
tate. Nu numai conformiştii şi nu doar 
burghezii au confundat, ani la rind, cu . 
dispreţ nefndurător dar şi cu mărturii 
îndreptăţite, drogaţii cu hipiesii, cu mu­
zica lor de atitea ori talentată şi semnifi­
ca.tivi pentru o minie antiburgheză, clar 
nu odatli compromisă prin cadavrele 
otrăvite ale creatorilor ei: Hehdrix, Mor­
rison, Moon, Sid Viclous. Nu e o exage­
rare macabră: Joan Jett - autoarea 
acelui imn „ I Iove rock'n'roll", clipetenia 
celui mai aprig grup de „hard-rock" 
(rock-ul d11r) - c;> spune răspicat: „Gru­
purile anilor 70, prin nebunia cu care 
s-au drogat, au fost pe cale de a dis­
t~ muzica rock". 

ln 1982, sociologia artelor lnregis­
trează însă un fenomen cu totul nou şi 
neaşteptat: rock-ul şi pop-ul şi-au 
schimbat mesajul : rock-ul e împotriva 

coltul 

chiar de Jane Fonda. Diana Ross, de 20 
de ani vedeta numărtJI 1 a muzicii pop, 
„înnebuneşte" discotecile ş i centrele 
sportive cu albumul ei intitulat „ Lu­
c rează-ţi corpulr' (.Work that body") . 
Pentru a scăpa de lumea holiywoodianii 

~d~~u!:'!:ia~!t:s!i~: ~~~~~~i .~~~ 
doresc copiilor mei această experien!ă 
nefastă şi inutilă . Sint fericili consta­
tind evolutia tinerilor care inleleg că nu 
se poate clădi o lume mai bună distru­
gindu-te pe tine însuti. Cred sincer că 
drogul e un fals refugiu, o solutie de fa-

~i.:rte rJ~:nl!'!amă ~"fu~t~r~ C:::! i~: 
suii". Nu alta e atitudinea lui Joan Jett: 
„P°'I iubi rock-ul fără să te droghezi! 
Rock-ul se poate dansa fără drogr' Art 
Garfunkel, o altă glorie a acestei muzici 
tinere, ll9de chiar in noua orientare „o 
inc;:ontestabilă întoarcere la romantismr' 

101 ~n~u;~~re e~~!:~ ~~~~i:;;;,~". 
rade, lanseam pulverizind toate recor-

?.TI~ba~ c~;7:i~-l -~La~':'r:!fu~ 
Ants" , format ia favorită a Angliei, crea-

::=itc= :ii u~~~1!'(frn~~ :~~).~'. 
registrează o melodie care vesteşte 
noua schimbare la faţă şi la minte. Şe­
f ul el, Adam - care face zilnic gimnas­
t ică - dezvăluie amarul adevăr: " ... Ani 
de zile societatea rock-and-roll-ului te 

Afacerea - orice luptă e un bussines! 
- a mers bine clar au sărit fani i 
„ King"-ului, ur1ind că avem de-a face 
cu un scandal , cu „o nouă manevră de 
a comercializa mormlntul unui zeu dis­
părut'. Văduva, după ce s-a explicat lo­
gic: ..Am deschis . Graceland"-ul tocmai 
pentru ca- nemnnăraţtt- săi admiratori să 

Odihna ;:,~~'4::Qăcaa;r~; :ee~~ ld:l!~~ 
„ Din păcate, cum vine vorba de Elvis, 

„regefui" defunct toată lumea se glndeşte la un interes „ 

... ----------------1 ~=s~ io~~~a~~~Pi:;~u,:: :a~~Î~ 
La 5 ani Clupa moartea „ King"-tllui , 

tot ce mişeli in jurul rnormintului şi 
m~tenirli lui apare ca o poveste cla­
sica despre ceea ce poate face banul 
-cum se zice - din om. Un scenarist 

jurul mormlntului lui Elvis, străjuieşte 
neîncetat dolarur·. Dovadă procesul in ­
tentat de aceeaşi Priscilla, văduva - în 

silea sli te droghezi (Nota red.: Kim 
Wilde, o new-yorkeză celebră şi ea. 
spunea în aceeaşi anchetă din .Clnere­
vue" (nr. 32/1982) că dacă in anumite 
concerte .nu fumai", erai calificat drept 
informator al polillei!) Unii nu-mi iartă 
nici astăzi cli am refuzat întotdeauna să 

cadrul aceleiaşi lupte pentru afirmarea 
personalllăţii ei, desigur - celebrului 
colonel Tom Parker, managerul „rege­
lui", omul care i-a cîrmuit cariera: fe­
meia cere tribunalului să reducă din 
cele 50 de procente pe care colQnelul 
le încasează din beneficiile enormei in­
dustrii prestey-ene. Ochiul- femeii -
care se tntîlneşte citeodată cu cel al 
dracului - socoteşte că partea lui Par­
ker parcă e prea mare. Piiitui - tace. 
Dealtfel, acesta nu-i singurul proces în 
jurul moştenirii lui Presley. După cum 
relatează presa . hoarde de avocat i" al 
unor prieteni care se pretind intimi. se 
aruncă precum „vulturii" pe .munţi de 
documente contradictorii, pentru a de-

~u1:~w:u ~r ~v::tai~mn.:. ~~~ 
cilla Presley, nu are atita talent pentru 
a fi privită altfel decit ca văduva ,;rege­
lui" dispărut: „Totdeauna am trăit in 
umbra lui. N-am putut să-mi afirm per­
sonalitatea. Şi astăzi nu-s cunoscută 
decit ca soţia sau fosta soţie a lui El­
vis.. Duc o luptă neîncetată - ofteam 
ea în faţa ziariştilor ,pentru a mă im­
pune ... " Ce înseamnli această luptă? A 
1nsernnat clndva un contract cu firma 
pentru şampoane de păr „Wella Bal­
sam" ca, mu1tumită chipului ei, sli im­
punli pe piaţă şamponul respectiv. N-a 
ţinut. A prezentat 111 t41levizlune o emi­
siune consacrată vieţii animalelor, ca 
mulţumită numelui ei, toată lumea sli 
vadă leii, ghepardul şi leoi>ardul. După 
o vreme, producători i-au arătat gardul 
şi-au întrerupt transmisia. Lei şi Presley 
nu se armonizează în toate limbile. Tot 
luptind, a deschis - cu succes de data 
11sta, căci multi s-au bulucit acolo -

Din necurmatul "rizboi" - financiar, juridic, seatimental- în 
jurul imaginii lui Presley, doui scene.: Yeselie, cindva, la 

Acapulco şi,la primlrie, cu .Priscila.„:._ 

:"~le ~':i~ YP°.lh:~P 1Ui6:f~:iac:: 
ştiţi că începe la Memphis?). punînd 
preţuri pe paşii şi privirile vizitatorilor; 

mă droghez. Aştîa sini snobişorl neno­
rociţi, mal rugin~i decit burgheziir' 

Desigur, trebuie vllzut cit va ţine 
această modă a Tntelepţirli; s-ar putea 
să fie o modă dintre acelea care ţin 
m.ult. Moda lui . mens sana in corpore 
sana" nu tine de aproape două milenii? 

fini cine are dreptul la ce din ceea ce„ 
a lisat „King"-ul. (Termeni i de 
„hoarde", „vulturi" şi . munti" aparţin 
ziarlstu!ui Colin Dangaard). ca să fim 
drepţi, Elvis a mai lăsat o comoară . 
cum numesc basmele de multe ori un 
copil: Lisa Maria. fata Prlscillei; Lisa 
Maria are astăzi 14' ani; urmînd ca peste 
alţi 11 să Intre în posesia enormei moş­
teniri lăsate ei d.e băiatul vesel din N;a­
pulco. Mulţi ochi sint aţintili asupra 
destinului ei, multi văd in ea o mare 
stea a show-business-ului . Deocam­
dată , la acestă idee, copila - pentru a 
ne exprima într-un limbaj adecvat -
zice pas! Ea se gindeşte la a se face 
învăţătoare. Cite nu-ţi dau prin cap la 
14 ani! Dar nici ea nu s-ar putea spune 
că nu vede cum arată odihna veşnică a 
iubitului ei tată , dansul grotesc încins 
pe marmura mormlntulul său mal ceva 
decit flăclirlle care joacă pe comorile 
fabuloase. ·Mimica - de ce n-am cre­
de-o? - e sincer îngrijorată : .Lisa dis­
cută neîncetat despre Elvis. Ea are pen­
tru el o mare dragoste şi o admiraţie 
fără margini; ca şi mine, ea îşi găseşte 
greu propria identitate Io faţa celebrită­
ţii tatălui ei; şi asta mă nelinişteşte : nu 
vreau cu nici un preţ ca personalitatea 
el să depindă de ce a fost tatăl ei. Ştiu 
şi inţeleg ce greu trebuie să-i fie văzind 
ce se petrece în jurul moiţii lui Elvis. 
Nu vreau s-o influenţez cu nimic, dar o 
învăţ să nu se grăbească în nici o hotă­
rire şi, mai ales, să~I păstreze Io toate 
împrejurările, simţul umorului" . Foarte 
bună idee pentru o mamă. Indiferent de 
cifra de afaceri a şampoanelor „Wella 
Balsam", totdeauna trebuie crezut în in­
stinctul matern. 

Rubrica 
«Filmul, document al •POCii -

Documentul, surĂ 'a filmul.,.. 
este reallzati 

de Radu COSAŞU 
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Oupa tre1Lcc1 de ani 

Pe unele străzi pline de Inconfundabila 
atmosferă a Romei o zarvă neobişnuită ln 
toamna asta: se filmează in aer liber şi 
fără prea multe măsuri speciale (după 
cum se poate ved011 şi (lin fotografie 

Fl~~lc:~~~~ căv~U:n1~~uli 
cărui erou est& un american destul de vir­
stnic pe numele său Hugh Flaherty, 1:are 
încearcă aproape imposibilul: să-i ajute 
să evadeze pe prizonierii americani fă­
cind parte din armatele aliate debarcate 
in Slcilia, precum şj pe evreii deţinuţi 
într-un lagăr de lingă capitala italiană. 
Acţiunea se desfăşoară , aşa cum bănuit~ 
i n timpul celui de-al doilea răzbQi mondial. 

ln rolul acestui bătrîn temerar apare ·..:... 
şi e greu de recunoscut sub aceşt savant 
machiaj - Gregory Peck, ln virală astăzi 
de 66 de ani. El a \leni! sau a revenit 
-după 30 de anr pe- locurile unde filmase 
faimoasa v..,.,,.ă r. Roma, avind~ ca 
parteneră pe Audrey Hepburn. 

Atla vwta dupa 
Durrenmall 

1 eleviziunea elveţiană s-a încumetat (şi 
' cind spun că s-fl jncumeta.t nu este o 
scăpare de condetl să reia, e drept pen­
tru micul ecran • .binecunosc\,Jta „Vizită a. 
bâtrinei doamne" a l11i D\(rninmalt. piesa 
care a cunoscui o transpunere clnemaw­
graflcă de mate rezonanţă şi în care apă- . 
reau Ingrid Bergman şi Anthony Quinn. 

Vlălll aceasta a constituit în acelaşi 
timp şi o mare intilnlre a celor doi actori 

{:~ ~:,~~i": 1:ud~=~1:~~\r~~;°~~ 
deze, Anthony Quinn avea să spună. Cli 
ln~~~ ~~~i~ 11

:.e i::;,.,~T~:C~i~iesei 
lui OUrrenmatt marchează jnsă revenirea 

. (curajoasă revenire ::am spune) a Mariei 
Sche ll care preia rolul „bătr'inei doamne". 

rn primt!le zJle de pace 

Un film polonez care poartă un t itlu po­
etic, Past0111la eroicii , îşi plasează acţ i u ­
nea l n primele zile după cei de-al doilea 

r!:i~0~i:,no;g~ci~ptr,~m~.!:a::er;:i~;~ ..': 
deportărilor naziste , al disperării . Dar in 
această atmosferă de speranţă adusă de 
încetarea ostilităţilor şi Instalarea păcii , 

~~IM~ ~ian~ne,:.~ic~':~~rfa~~ze{!'~~ 
aceste începuturi le investighează şi peli­
cula semnată de Henryk Bieski. 

Carantina 

Aşa se intitulează noul film al unuia 
dintre cei mai renumiţi realizatori de filme 
pentru copiii din Uniunea Sovietică , llya 
Fres. Noua sa povestire este - în ciuda 
titlului care ar presupune un ton mai grav 
- o comedie ce se petrece in întregime 

jntr-o grădin~ă de copi i. După cum ne 
asigura rea lizatorul, Carantina în cazul de 
faţă n·a re nimic comun cu medicina ci 
doar cu lipsa de int~legere nu a copiilor 
ci a unora mai vîralnlcl. 

C1nd o actrila line rnortis' 

ln deeembrle va avea loc la New-York 

~~~i:"'1~0~~~u~a ,8~~::l~~i~u'l9::;:· 
man best-seller de William Sfyron, „Ale­
gerea făcută de Sophia" . Po\lllstea în sine 
119 petrece in anii '40, şi o bună parte din 
desfăşurare are loc în lagărul din Aus­
chwitz. Pentru regizorul american, pro­
blema esenţială era să· obţină autenticita­
tea atmosferei şi \lllridicitatea personaje­
lor, deş i, aşa cum mărturiseşte el însuşi , 
nici el ~i nici scriitorul, autor al scen~riu-

i"u1, . ri1J $int eutope~1··şi cunosc doa•, de 

~:ro2~::.:ira0~~~w~~ul~i e~f~~i; 
ro~ fr.°~~1~de J~~ii~u~ri~T~.1 ~~ 
că nu m-aş fi încumetat să-l fac. lumea 
acestei po\lllstiri însă ou seamănă deloc 
cu naz~tii aşa cum i-a văzut şi i-a arătat 
în filmele sale HollyWood-ul. Ea esle 

~~~~:~î~~r~~in: l":~~a~ \~bi~~ 
cepul. Există în po\lllstlre, şi am încercat 
şă redau şi in film, o "iată aparent liolş · 
tită, obişnuită, a unor oameni C<lre în rea­
litate sarwac un laborator al crimei" . 

La jncepul Alan Pakula a vrut să distri­
buie numai actori străini , care să vor­
bească in gen:m1oă şi poloneză şi care să 
aibă figuri de europeni şi nu de ameri-

~~/;, .08~;,~d ;;l~·t~~\r"!.,.~=~ r.; 
trezit cu Meryt Streep care ..... oferii nu 
numai să joace în principatul rol al po­
\'ll~~ ril dar chiar să la ietţl i intense de 
119lonă pînă cind ş i-a căpătat un accent 

ro;. ~~u!:i::'e~~dtj,:iL~"e~l~~a~~J~u~: 
lenta! cum este Meryl Streep, spune regi­
zorul , ţ i ne morţiş să joace un rol, trebui9' 
să mergi pe mina lui" . Mai există o pro­
blemă, la ca·re Pakula s-a gindit încă 
înainte ca romanul să fi devenit un mare 
slloOM de librărie: adaptarea pentru 

:~~iu~i1~r t.:i:'i1~tăc~~v~ărJle'l:':l~8a~ 
<lată la delicata relaţ ie dintre literatură ~i 
film. Exi~ll) . apune 11) . două feluri dş cifli 
re pot deveni lilme. Unul este cartea care 
conţine o idee lnt11resantă dar tu simţi că 
această carte nu este cinematografică şi 
o schimbi pină ce devine film. Celălalt fel 
de cărţi se referă la acele ·exemplare care 

::::ir-~~ /;,'că~~ ~l~~1/ic~ra;~J':. f;t 
m~ va avea şi Viata ş i sufletul cărţii şi va 
duce la .aceeaşi experienţă emoţională . 
Spectatorii vor crede că au văzut cartea · 
pe ecran" . Filmul Ălegerea ficuli ele 
Sophia - spun cei care l..iu Văzut înain­
tea premierei mondiale - se va înscrie 
cu siguranţă prilllre operele CllPit;iJe ale 
lui Pakula 

Cel mai mare film 
al anului 1983 

Se află în cuts de turnare filn'lul atlt de 
des anunţat şi de tot alilea ori ami na! al 
lui Sergio Leone, A foat odali America. 
Şi de ce alitea aminări? - a fost întrebat 
realizatorul. „Pentru că a trebuit să aştept 

11 ani ca să pot realiza filmul lista cu Ro­
bert de Niro în rolul principal." a răspus 
amar Sergio Leone, autorul faimoaselor 
westernuri de fabricaţie italiană care 
~ih!~r· primit porecla de „ \Y0stern-spa-

Şi de ce ar fi „cel mal mare film" al 
anului 1983? Din întrebările foarte i:9n­
crete ale unor gazetari şi din răspunsurile 
zgircite ale realizatorului reiese deocam­
dată că scenariul este foarte voluminos, 
că proiectul a solicitat pină la urmă o 
mare sumă de bani şi că filmul va dura 
cu siguranţă peste 3 ore. Oeocafl'ldală fil­
mările au loc la Roma, după care se vor 
muta la New-York şi Montreal şi se pre­
vede Gă vor dura circa un an şi jumătate. 

Aşadar, pe,ecrane, în cel mai bun caz, A 
fQt\I '11iali Alllt~ dii M\ll nou 19114! 

Sen:,ul unei sch1mbar1 

Filmul ~ al cunoaculului realizator 
tiulgar Eduard P,hariev ruleapi pe ecra­
nele din ţara vecină şi e. fost întimpinat 
cu o atenţie deosebită atit de presă cit şi 
de public dar în· acelaşi timp a dat naş­
tere unor comenlllrii legate de punctul de 

:c1~'1ltăÎ111. ~l~~~~iaif~~ m~/l?bc':17~~ 
au salutat fără rezerve prezenţa noului 
film pe ecrane. l'Jtli au fost însă Incitaţi 
să discute ma.i ales caiaele sch i mbării de 
direcţie a Investigaţiei artistului. Această 
schimbare a fost remarcată încă de la 
pracedentul film care se chema Aproape 
o powste de dragoste. 
. „ lată al doilea film - spune ·crilicµJ 
bulgar lluba Kulesici - ln care numele 
tui Eduard Zaharlev şi Gheo<lJhi Mikev 
(sc~naristui său) nu mai apar 1mpreună . 
Ac;eaatA colaborare era atlt de simptoma­
tică pentru .cinematograful bulgar al ani­
lor 70 incit, .odată mai mult, specialiştii 
se arată miraţi -să constate schimbarea de 
scenarist. schimbare care înseamnă evi~ 

::::~~~u:-8~~~~ ai 1~il:h~r:~:i~~n 
tinăr scriitor, Alexandr Tomov . .Este llm-

:fo~ul :r'at': f~";~;~f ;i~ ;; ~ ~~~ 
să se înnoiască şi să prog"'98ze. Dar 
Eduard Zahar'iev a fost acela <:are l-a 

~~8,.~~ ~~~~~h'f'!Ti~e~ ri~':~~f~ ~~= 
velă <le-e aceştuia intitulată „Ş i dacă tre- . 
nul nu ajunge la desti"ll!le" ş i care a con-
1111\ia.t prin acel Aacemărnintul lepwlior . 
âlballet şi Cartier de vlle că prezenta 
unei problematici atit-de proprii scrisul ui 

~nt~?i~CI b~~":~ ~grt~il~f~a,0 c;~: 
cautârii proprl~I $8.le identitaţi , a stabil 1r11 
unei tradiţii şi a specificităţ ii unui cinema­
togra f naţiona l. Mult inamte ca critic.a sa 
fi pomenit des-pre epuizarea firească a 
unei teme-şi a -încheierii unor „cicluri" ale 
anilor 70. "Eduard Z'ahariev a făcut el in­
Sll!ŞI !l cotitură neaşteptată cu filmul şău 
care se numea Timpul oai'llenftor. Părea 
atunci că vrea. sâ acape de I umea sufo­
cantă pe care el însuşi o crease, o lume a 

::~:~~i\~em~~u{~~~e "Js~I ':fas:'~': 
pină Ja urmi te intristeam. 

Noul film al lui Zaharillv, l:legle, care 
-este probabil şi cel mlll discutat de către 
critică in ultima vreme - este alcătuit din 

::i i~tiu,:,~;r.;:.o~:..şr~ f~rJr~ n~:i: ed;. 
soade anallzeaz4_ o situaţie banală sau 
chiar un eveniment de excepţie pînă în 
cele mai mici amănunte , fără să evite nici 
o-constatare, El este plin de pauze mono-

=u~era'~n~r~e ~~~· s~~:ri ~ 
-ecran coincide cu timpul real , necesar 
desăvirşirii unei inlimplări. Filmul abu~dă 
în portrete, în monoloage sau îndelungi 
1ăceri care funcţionează ca tot atitea ce­
zuri în desfăşurarea naraţiunii. Subiectul 
pare tratat inlr-iidevăr în forma cerută de 
o elegie, care se do\llldeşte a fi o modali­
tate de naraţiune cu totul nouă pentru 
EQuard ,Zahariev. Tonalitatea filmului ş i 
atitudinea tată de erou slnt marcate de 
această căutare de înnoire. Oe astădată.. 
realizatorul a pus surdi.nă înclinării sale 
fireşti pentru satiră care totuşi izbucneşte 

~~nu~~"'fă~n săti;::pd~;:,i~!t~~~~~~~': 
grabă pentru a duce o nuanţă , de a subli ­
nia starea de nemu~umire, specifică şi 
acestei povestiri ." 

$1 o alta po1<;'sle de dragoste 
dar drn secolul al XX !ea 

' Cea de-a doua călătorie sentimentală 
pe care o reţinem este datorată lui And rzej 
Wajda (de aceea o şi reţinem) care a 
ecranizat şi lucrează. la transpunerea ro­
manului lui Roii Hochhuth intitulat „o 
dragosţe în germană" . Alei intimplările se 
petrec în anul 1941, într-o mică localitate 
situată· la gran~a germano--elveţiană. O ti ­
nără germană (pentru ac~st rol realiza to­
rul s-a gîndit la actr~a Hanna Schygulla 
se îndrăgosteşte de un tinăr polonez care 
din pricina persecuţiei naziste încerca sa 
se refugieze în Elveţia . Dar într-un climat 
de ură şi violenţă sentimentele nu numai 
că nu sini admise, dar chiar pedepsite_ 
linăra va ajunge in lagăr, iar linărul "" 
muri. „Dar - cum spune Wajda -'- peste 
vitregia vremii rămine un sentiment mai 
puternic deci! prejudecata şi represiunea 
- dragostea celor doi este ca o sfidare a 
forţelor oarbe". 

Filmările abia au început iar preze1'48 
f ilmul~i pe ecrane nu P9'!e fi aşteptata 
decit în 1983. 

Fara drept dt ape 

Televiziunea franceză a prezenlat i -e 
seară T1l'llOn din Atena, o prod ucţie a IE--
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leviziunii britanice. Nu ştiu cum au primit 
această ecranizare televizivă spectatorii , 
nici chiar comentatorii obişnu~i ai eveni­
mentelor TV de pe malurile Senei, dar 
Michel Cournot de la „Le Nouvel Obser-

;:ute:::;1 a1u~~~o::i,t>;,u~ ~isâ~ra~ c:i ~ 
spună : „in această transpunera a . BBG-IJ- . 
lui, actorii joacă gros, plat, ca mşt~ ma­
gari, dau ochii peste cap, lac gest':'" dez­
măţate. Regia spectacolului e nula, piesa 
e recitită şi silabisită frază cu frază, inten­
ţie cu intentie. camera de luat vederi e 
sufocată şi parcă prizioniera literai textu­
lui. Nimic, dar chiar nimic din . gindire~ şi 
poezia textului shakespearean . ~ur1os 
dar există pracedentele transpuneri sha­
kespearane ale lui Orson Welles, Kuro­
sawa, Kozîntev şi chiar Laurence Olivier. 
.Dar cei cara au transpus acest Tlmon 
din Alena par să nici nu bănuiască exis­
tenta lor. Ei nu bănuie nimic. Fac har• 
cea-pan::ea din text, şi televiziunea fran­
ceză ii cumpijră pentru că e făcut de en­
glezi , garantat cică". 

Vom praciza că este vorba de Tlmon 
din Atena raalizat de Jonathan Miller, 
co-producţie BBC-Time-Lile. 

Sub. semtud 
familiei 

strr~~.in~U~~o~~,r~c:~:ry~~e :~~işu~ 
mare de CQrnişa mijlocie de Rngă Turble. 
Grace de Monaco şi fiica ei mai mică, 
Stephanie, se întorceau de la proprietatea 
lor „Roc Agel", situată pe o culme deasu­
pra principatului, unde işi petrecuseră 
sfirşltul de săptămînă. Scăplnd de sub 
control, la ultimul viraj în ac de păr, auto- . 
mobilul s-a prăbuşit în gol, rost<>\IOlin­
du-se pe panta de 40 m, ce. să se zdro­
bească de un stîlp de ciment aflat Intre 
pini. Benzina curgea din Rover-ul culcat 
pe-o rină, iar cele doua lemei, prizoniere 
ale carcasei, urlau. Un horticultor, întim­
plat prin apropiere, a aler9.81 cu. un in­
stinctor ca să stingă flăcările ce 1 ncepu­
seră să cuprindă capota. Ajutat de un v ... 
cin, el a izbutit s-o deg19eze pe Steph~­
nie, dar nu şi pe mama et. Grece a fost lt· 
teralmente extrasă din maşină abia de că-

:~T. rnr::r~:ild~a~e ~i:.:~:nJ!"':i~~ ::~~ 
ea a suferit şi o hemoragie cerebrală care 
i-a fost fatală . 

• 
La Philadelphia, famil ia Kelly ţinea 

~~~~~~\~::"m~;:s~~n:ti~fuh1cu~'. 
John H„ a debarcat in $latele Unite in 
1867, venind din lrtanda natală , in timpul 
faimoasei „foamete a cartofilor" · Avea 20 
de ani şi a început sa luc1 eze mai i ntii 
într-o fabrică de textile, apoi a ajuns vat­
man, înainte de a se instala ca agent de 
asigurări la Philadelphia. John B„ tată l. 
nu se gîndeşte, tinăr fiind, deocamdată 
dei:it la sport şi in 1920 ajunge campion 
mondial la vele. Se căsătoreşte cu Marga­
ret Hayes, manechin şi profesoară de 

~~':l~~~"t'&n~e"a:t7~n~~~~~i~r r~~~t~ 
în 1929 se naşte Grace. Clnd, la 17 ani. 
fiica ii comunică dorinţa de a se face ac­
tr~ă. tatăl ii va răspunde scurt: „Ori izbu-

~n:k ~~r~eh~"Îi;~~~l.i ~~ri~f~~'Ye~i~i~ 
Cu acest gind i-a şi asigurat o educaţie 
foarte aleasă . Dar Grace refuză să se 
ducă la Universitate şi se înseri&'la Ame- . 
rican Academy ol Dramatic Aris din New 
York. Fiica regelui cărămizilor adoptă de­
viza familiei: „Alege-ţi un scop şi fă tot ce 
poţi ca să-l atlnlf· Ajunsă la New York. 
in afara cursurilor de artă dramatică , 
Grace Kelly începe prin a-şi cîşti9a exis­
tenţa ca model. Foarte curfnd il)Sll , îşi va 
face debutul în teatru, mai l ntil în turnee 
de provincie, apoi chiar pe Broadway. 
unde joacă in piesa „Tatăl" de StrinO. 
berg. Prezenţa ei atrage atenţia Hollywo­
od-ului, veşnic î n căutare de tinere ta­
lente, care o angajează . De aici înainte, 
cariera el se clădeşte rapid ş i sigur. Pa­
trusprezece on de Henry Hathaway, in 

~:5cia~"C~o:erf ~~raF~:i 1~n~rr!::,ăntu~ 
Mogmnbo de John Ford, in 1953. Apoi 
urmează Hitchcock care, lascinat de Iru· 
museţea ei rece şi distinsă , o ia ca vedeta 
a filmelor sale: cr1 ...... aprompe perf­
tă şi Fereatnl spre curte, in 1954. După 
care, ofertele curg: Green Fire, O !Iii de 

\:ol~. (::'t~~k~~ fi~i;::i~~6?~.;a::~ 
de Charles Vidor şi Hlgh soclety. 

Veneţia · 50 

O primă şi sumară dall! de seamă asu­
pra festivalului veneţian din acest an 
obligă la unele constatări cu caracter mai 
mult documentar. Ş i anume: că cel mai 
vechi, de fapt primul festival cinemato­
grafic cara~ i merită numele - a văzut 
lumina ecranului acum 50 de ani în ora­
şul din lagună . ln al doilea rlnd, că pinA 
la războiul mondial era o mara cinste să 
fli şi numai invltat cu un film în competi­
ţia veneţiană (ceea ce după ce) de-al doi­
lea .război a inceput să se pelll!IJCă mai 
ales cu festivalul de la Cannes); în al trai­
le& rind, trabule spus că Veneţia lestiva­
lislă a avut şi ea $ocUrile ei cînd a fost 

ln 1955, Grace Kelly sosea la festivalul 
qe la Cannes ca vedetă . Se ştia deja că 
pe platourile hollywoodiene, din cauza ţi­
nutei, a educaţiei şi a comportamentului 
ei - se ţinea deoparte de toate cancanu­
rile şi reuşise să scape de bîrleala presei 
de scandal - fusese poreclită „Prinţesa" . 
Căutind un subiect special de reportaj 
pentru revista Paris-Match, directorul 
acesteia pe atunci, Gaston Bonheur, are 
o idee: să mijlocească o lntîlnire intre 
„Pri.nţesa" Grace Kelly şi printul Rainier 
de Monaco. Ziaristul Pierre Galante este 
însărcinat. să-i convingă pe cei doi, care 
evident in clipa aceea nici nu visau la lr>­
tîlnirea ce li se pregătea pentru scopuri 
strict publicitare. Galllnte este ales şi 
pentru cil, însurat cu Olivia de Havilland, 
se conta mult pe puterea de convingere a 
unei foarte mari şi mai virstnlce actriţe 
asupra uneia - totuşi - începătoare. 
Planul izbuteşte şi se aranjează o scurtă 
întrevedere de citeva minute, la palatul 
prinţ ului Rainler. Clteva luni mai tîrziu, in 

~~a~~O:orG~~o~~1~ ;~~~~~:~ 
ciţă care a durat 26 de ani din care s-au 
născut 3 copii: Carotine, în 1957, Albert, 
in 1958 ş i Stephanie, în 1965. 

Numeroase au fost propunerile pe are 
Grace Kel ly, actriţa, le-a primit în aceşti 
ani de a reveni pe platouri. Amabilă, .dar 
fermă , ea le-a refuzat de fiecare dată . To­
tuş i, nu s-a îndepărtat de foştii ei colegi 

contestată ş i chiar întreruptă ca manifes­
tare , apoi re l uată in forme timide şi ne­
semnificative pentru ca astăzi să încerce 
să se impună printr-un lei de „ mare mon-

~o~ ~::n: ~1:'B~~. ~~~"'s:J':1 ~:­
~''Jf 5/Pcf.: ~\i~:n~1:11~1~ ~hen:'u~rbd':; 
gîndit chiar cînd e privită de la (llztanţă). 
Această tendinţă gigantescă este ~vident 
un subiect de comentarii ample în presa 

~~t:ii:: i:/i~~ 1ş~ i~u~!~~nv1~:.%~ 1 J~~ 
dintre aceste comentariili . Pină atun~i 

/,~S: ~.e i:.rg~i~ursă ...'.'.':~ ă,:1u:S~~:i 
de aur, au fost atribuiţ i după. cum Ur-

. mează : filmului 5111- de lucruri de raal i-

~~l01fr'~ ":şţ~r~~s:~t:1~i a~~~.: 
din compet~le (anunţul acordării Leulut 
de aur acestui film a fost însoţit de o fur­
tună de aplauze şi de Litia de huiduieli -
spun comenta.toru - şi aceasta lasă des­
chisă calea multor interpratărt in ceea ce 
prll/eŞtotl valoiu·ea reală a .celui mai bun 
film"); Leul de aur lui Mih'ail 41i'lnbv, in­
terpratul principal l!i11 filrnul Vili• pertl­
culanl de luli Raizman din J.Jniunea So: 

şi parteneri, iar cinci Rainier şi cu ea au 
implinit 25 de ani de căsătorie, au accep­
tat invitaţia lui Frank Sinatra (partenerul 
ei din ultimul film, Hlgh toclely) de a săr­
bători aniversarea la proprietatea lui din 
Palm Springs. Au mai fost oaspeţi şi Cery 
Grant (cu soţia) şi Gregory Peck (cu so­
ţia) , amindoi foştii ei parteneri. Dealttel. 
Grace Kelly, în puţinii ani pe care i-a pe­
trecut la Hollywood, a avut şansa de a 
juca de la primele lilme cu mai toate ma-

' rile vedete masculine ale epocii, printre 
care - in afară de Grant, Peck, Sinatra şi 
Cooper - Clark Gable, Jam~ Stewart, 

;"1:~~tHf~~m~.1n3c~:~1 \';!~~1s:: 
să scrie pentru ea ca. pe vremuri, pentru 
Garbo sau Bergman. Mult mai tirziu, ci nd 
a fost întrebată dacă regretă că a părăsit 
Hollywood-ul, ea a răspuns: „Am întllnit 
un bărbat, m-am îndrăgostit şi m-am că­
sătorit. Nimic mai simplu" . Şi a adăugat : 
„Succesul nu a . contat, de fapt, pentru 
mine niciodată . Mai ales dacă nu-l pu­
team împărţi cu cineva drag. Am ştiut dir>­
totdeauna că într-o bună zi mă voi mărita 
ş i că .în acea zi voi renunţa la meserie. Un 
soţ şi mu~i copii, iată sensul adevărat al 
vieţii mele". 

Sub semnul Familiei, cu majusculă , s-a 
desfăşurat într-adevăr, întreaga ·ei exis­
tenţă . Dorea mult să fie bul'lică. N-a mai 
apucat. 

vietică; alt !.eu de aur, ex aequo, filmului 
olandez Gustul apel de Ortow Seunke şi 
debutantului italian Luciano Odirsio cu 
filmul său Sclo""; Pramiul special al ju­
riului a revenit realizatorului polonez 
Krzysztol Zanussi pentru realizaraa sa 

ţ~ri~:na~~n'::\~' : 1~~i;:ic~iÂ~mi;i~::: 
l~~ty~~:~i;:n~:;_ ~:"e:n1~fr~o~1 

Premiile Pasinettl „ interpretului principal 
Max von Sydow din lllmul suedezului Jan 
Troell , Zbor ele vulturi (film apraciat de 
unii critici a li fost „cea mai frumoasă 
resllzara prazentată pe ecranµ! vene­
ţian"), de asemenea un alt pramiu Pasi­
ne)ti actriţei Susan Sarandon pentru in­
terpretarea rolului princi pal din filmul 
Tempe~t - (Furtuna) - al americanului 
Paul Mazurski (o transpunere modernă a 
capodoperei shakespeariene.). Ş I tot un 
premiu Pasinetti pentru cel mai bun film 
aflat in compet~ le aceluiaşi Jmper11tlv al 
lui Zârtussi. 

Maratonul veneţian , c~ ocazia împlinirii 
celei de-a 50-a ed~ll. va l i desigur in 
obiectivul nostru pentru alte citeva reia· 
jări pe cara le promitem. 
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Centenarul Agârbiceanu 

O proză cinematografică 
' 
lmplinindu-98 o sută de ani de la naşterea 

lui Ion Agârbiceanu, editura „Deci•" • lansat 

~~ ::::.:~'!''cac:-:rnd1: :r'a~ 
cătuită de Mircea Zaclu", cuprinzînd mirturi1. 
comentarii, fragmente de ari>ivă, ce suge­
rează ca un adevărat acanariu, filmul unei 
vleti, Îaacinaţla acestul „Sllnt Părinte al Lite­
raturii Romăne" cum I-e numit Blaga. Desco­
peri ln votum, printre paginile aemnate de 
prozatori, posti, critici, ,1 numele regizorului 
de film Mircea Veroiu. Pentru că, si nu ultim 
(cum am putea să uităm?) de numele lui 
Agârbiceanu • leagă două titluri .de prestigiu 
ale cinematografiei noastre: """'8 ele pl!td 

~!r's": ~u~~8f1~J:'1.:'=~ ~11:k: 
=:I~ :t.:~,:iriil::::·<!i"_:i ,:;.:~ 
:: :::.ta v~r: .~r' .J1~;;;.r~:: 
de zece ani - lmi aminteac foerte clar ce 
mi-e sugerat atunci lntlla lectură, ca cineast, 

:faraFe=~'uJ.im.c,re~,:'ică"'t'nc:~~I,!:'. 
de un Impresionant '' dramatic statlsm. Ca o 
icoană. ( ... ) -"• am conceput şi filmul : ca pe 
o succesiune de Icoane.(.„) lată-mi lncono­
clast, ca orice făuritor de imagini, ce dez­
leagă, oricum, taina celor făcute din cuvinte, 
tălmăclte de gtndurile lui Agârbiceanu acum 
atlt de m~i ani, clnd cine şi-er li Imaginat 
mişcarea povestirii pe un perete alb? Nici pa­
rintele Însufir' 

itinerar documentar 

De. două ori Petroşani 

Cu ocazia festivalului filmului documentar 
„Valea Jiului", regizoarea Felicia Cemăianu 
şi-e prezentat la Petroşani şi Lupeni filmul Ca 
facem pentru el?, un Incitant documentar 
despre delincvenţa minoră . Impresii de la faţa 
loculul: ..pradominau spectatorii tineri. Oe re­
marcat şi Ideea de a organiza o proiec:ţie 
chiar într-o sală de clasi a liceului de Infor­
matică din Pet,.,.anl". 
Şi, tot la Petroşani, la cea de-e opta ed~le 

a Salonului naţional de caricatură . Motto-ul 
ed~lel : „Cherohez la lemme·. Drept care or­
ganlmtoril au holălft ca juriul si fie compus 
exclusiv de femei.„dar să existe•I un bărbat, pe 
post de ..specialist în probleme feminine"! 
Dificila miliune i-e revenit lui Mirel llieşlu, care 
şi -e pre211ntat cu această ocazie spectatorilor 
(şi juriului!) cel mai recent film , Dllll "--'u. 

nu numai o completare 

O sală 
pentru filmul documentar 

Ştiaţi că Studioul „S.hla" a produs, ln timp. 
peste 5000 de filme? Ştiaţi că multe dintre ele 
ar fi Interesant de tevăzut? Ştiaţi că multe 
dintre filmele produse acum, trec nevăzute 
de o bună parta a marelui public? ln faţa 
acaetei stări de fapt, 18 impune o Idee: lnllin­
ţaree unui cinematograf al filmului documen­ta(, care să ·ofere calupuri de filme din bo­
gata arhivă 1 Studioului, sub formă de cicluri 
tematice ori de profiluri de reaUzatori.-ln con­
.cluzie: filme există. ln ac risori ·pe adresa re­
da<;ţiei noastre, mai mu~i spectatori 18 .în-

~':t:' ,f :ut'J:n~::Pun;n~~ ~ 
scrisoarea lui Nicolae Cazacovachl , str. Va­
sile Roailă , 81 , 3, ap. 7,'IUcău) . ln concluzie, 
plnă la o eventuală probi contrari: •i specta­
tori <1ldslă. Nu eldotăosală! Ml!tgem· mal de­
parte: dar fosla sală a Cinematecii? Oe ce nu 
şi o c"'8matecă a documentarului românele? 

film şi public 

Replică-

CUnoacutul nostru documentarist Ion Visu 
ş i -a prezentat filmul Un orllf cin T--..ni. 
în ":]locul spectatonlor djn acel Olllf din 

-~~ =~1-d~'V~u:.: · CuCe =~~:+~ 
l-am lntrebat pe Ion Vl111 • • o si vă mire, 
poale, am nl!inut o replici a unul spectator, 
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Nnta bene 

Un. l'l'g izor care a luat 
Nicolae Mărgineanu, 
în _!·impui filmărilor la lntoarcerea di11 iad 

prinsi din mers, la Ieşirea din c1nematogr; f: 
„Nici nu ştiam tn-ee oraş frumos trăimr' O re­
plică de reţinut. Pol! lega de ea un noian de 
gindurl privind menirea (una dintre menirile) 
documentarului, privind bucuria (una dintre 
bucuriile) creatorului .„ 

din nou afişul 

Cultură cinematografica ... 
in completare 

De unde poale afla un cinefil numele unui 
regizor, al unui operator, al unul compozitor 
pe cate nu şi I-e putui fura ln curgerea gene­
ricului? De pe afiş . Din păcate, lucrule posi ­
bil numai în cazul lung metrajului. Documen­
tarul sau filmul de animaţie caie lnsotflll le 
proiecţia nu este con1Bmna1 pe nici unul din 
afişele din tata cinematografului, in nici o pu­
blicaţie care anunţă programul spectacolelor. 

=.i:b~: :~i!::.iraJ.. ~::'m~~~= 
înţeles de mu~I spectatori ca acea perioadi 
de timp în care 18 caută locul pe întuneric, 
activitate insolită neapărat de acltţllturi de 
scaune şi bombănil11ri . 'Există din fericire ş i o 
parte a publicului real"!"nte Interesată de ~­
lorile documentarului şr ale arumaţrel. Adeva­
ratul cinefil 8CORf4 aceeaşi atentie tuturor 
genurilor cinematografice .. Acest a~r ar li 
de dorit si influenţeze optica dlfuzirb ln pn­
vinţe materialelor pubiic'itare. Să ·nu uităm ci 
singurii cineaşti români distln$1 cu cel mat . 
prestigios premiu internaţional , Palme d'Or, 
sini doi autori de acurt metraje: Ion Popescu 
Gopo (animaţie) şi Mirel llieşlu (documen­
tar). Numele lor se află in mai toate dicţiona­
rele de film din lume, chiar dacă peliculele 
19mnate de el sini în general difumte .in 
completare" .„ 

tirajul muzicii de film 

Discul „Saltimbancilor" 

Oe neimaginat 1cele !!ouă filme - Sel_tlm­
i.ncll şi Un •ltlinbllnc la Palul Monl lira in­
spirata lor s;·1ură muzicală, compusi de 
'femlstocle . Un succes de publjc •i de 
critică . La leş rea din sală, părirţi şi copii . 
cronicari fi pieocolari . Iau acasa". melodia 
. La Polul 1'1otd, la .Polul Nord" „. O iau acasa 
graţie C8181 de dlacurl Electracord, care a 
editat dlSC\Jf cu muzica ............... '°! lntr-u~ 
timp record, de fapt la timpul potnVll, adică 
la cele două premiere - la lllltlmbllncll dis­
c ul cu coperţi complet albe, la Un .......,_ „ Polul Hood diacul cu coperţi colorate. 
Avind şi coperţile, s-ar spune că ~I e în or­
dine. Oe, dacă n-er li tirajul, care e redus. 
mult pn!8 redus pentru a face fată, ~um1-
tor, publicului, cu mic cu mare. 

notă la cererea cititorilor 

O poveste ca-n 'filme 

„Cl\ i ani au trebuit .aă treacă pinâ cind hi-

mul românesc l-a descoperit pe Dorei VtŞan? 
Vă Imaginaţi O 18crlmi de boli lări et? Dar 
C-dera fără Nicolae Albani?" ne acrie 
Voicu Gigi (str. Ion Marinescu nr. 14, seci. 2, 
Bucureşti ), într-o convingătoare pl"lfoarle 
pentru descoperirea şi exploatarea la timp a 
talentelor, în materie de actorie de fl!_m . Şi. ln 
acest sens vine cu o propunere: o tinira ac­
trită pe care a remarcat-o . in spectacoleie' 
Studioului l.A.T.C„ Ana Ciontea:, „un joc 

=~n~ '1: frti0.=lr:· ~~!';te':!: 
facă film . /4in să vă rog să publicaţi într-un 
colţ al revistei o-not-ă cu această. propu.nere . 
poale un regizor să o citească ş1 „. dfll11 , d in 
păcate, poveştile „ca-<1 filme" nici in filme nu 
1e mal gă19'tir'.„ Aftati că mai repede decit 
vă aşteptaţi , un regizor, Nicolae Mărgineanu, 
a şi dtStribuit-o pe Ana Ciontea în tilm~I 
acum în lucru, JnloercetH din Iad. Vă publt­
căm, totuşi , „nota la cerere" pentru că, în 
principiu, aveţi. elita dreptate! . 

noul IATC 

Un impuls 
..; 

via-; tl.'::ac8:':n ~':it ~~'f:: ~~~~ 
de culfnd, într-un ·nou sediu?„. 

• o sugestie 

Filme vechi? Nu! 

Pornind de la Ideea că un film adevărat nu 
e niciodată . vechi", un tinăr spectator (An­
gheluş Sorin, str. Tudor Vladimirescu nr. 37, 
Lupeni) ne acrie că, răsfoind coleeţla revistei 
„Cinema" fi citind acolo despre . noul film ro­
mânesc .,..., n H9f1!P Nbl•a _avut. ievetatoa 
cil există nu puţine ftlme romaneşti din anu 
'50 şi '60 care ar merita să fle văzute , dar 
care au rămas nevăzute de tinerii spectatori 
ai acestor ani . Singura ·soh41e ar fi ca televi­
ziunea să le programeze IUl!lnut ş i sistema­
tic. Sint convins că filmele ar li primite căi­
dur~ de publicul tlnăr, Iar „bătlfnii" le-er re­
vedee cu pliceie şi poate cu Putină nostal­
gie" .„ De acord. 

expozitie permanentă 

Portrete pentru 
un muzeu al filmului 

Descoperi pe un coridor al T estrului Mic . 
ca lntr-o expozllie permanentă, semnată de 
pictorul I.ălea Brandes Ştefan, portretele in 
ulei ale unor cunoscuţi actori al teatrului: Le­
opoklina B61ănuţă, Valeria Seclu, Carmen 
Galln, Ştefan Iordache, Mitici Popeacu şi al­
ţ ii... Si pentru că marii actori de teetru amln­
W sini în acelaşi timp şi îndrăg~I actori de 
fi lm, să ne gindlm ce bine ar irita ••menea 
portrete şi în spaţiul, mult aşteptatul şi atlt de 
necesarul mU211u al filmului româneacl 

teleinvitatia la cinema 

Ce va să zică un forşpan 

Poate nu chiar !oii telespectatorii ştiu că 
reclama pe care o auzim şi o vedem la t.v. 
anunţlnd triumfătoare „un nou film roma­
ne1er· 18 cheamă forşpan. Din defin~la for­
şpanului : „forşpanul 18 realizează prin mon­
tarea dublelor ce nu au fost loloalle în banda 

::.~'::."J'':tt!1 f:l~~Jiinc":rsi'::re:~'::~'. 
sfera dramaturgică generală şi mai alea să 
produc.i şocul publicitar acontar' „ : Nu dillcu­
lăm aici şi acum calilalea foflpanurilor pe 
care le-am putut' vedea ln ultimele stagiuni. 
Remarcăm doar că d incolo de calitate, pen­
tru a produca acel • .foc publicitar" sini abso­
lut necesare o anumrlă frecvenţă şi o anumită 
cadenţă a transmiterii forşpanului pe 1T11cul 
ecran. Sigur, nu o să sustlnem că ar fi el i-

~~~,:,:~"fu~~l:l u~~~~'= ~ ~ule~ rn,:=:.=:::. că=ă e~·r.,;~;.:i~ 
~~~\J~"~~-~~':8~~~:''::1o~.C:. e,::; 
tren şi Un altlmbonc' „ Polul Nord- Dacă ci­
neva, cumva, a reuşit să prindă un fOfŞpan al 
acestor filme. -să ni-l povesteaacil ş i nouă! 

spre exemplu 

Ecran botoşănean 

Se ştie, de pliantele publicitare ale filmelor 
noastre ae bucură mal ales spectatorii bucu­
reşteni şi , dintre ac.,.tia, mal ales spectatorii 
din -ra premierei. Dar lată, tn acest 18ns, o 
i n~lativ6-model la Botoian~ unde intreprin-

~~~~~u~=r:.i~tf1 1:.1:.".!. ~=r~ 
=~:P~Hrai~ :,,:~· ~1~~~::.~'T..i 
:,fi1u:' ·1fi~~: ~~tin':~~g.': 
spectator, din care coli de ţllii , nu şl-er dori , 
tnalnte de intrarea la film, un •-nea 
„Ecran" ';ŞI care judeţ nu ar putea, Intru cul­
turallmrea cinematografică a publicului său , 
să editeze, cel puţin trimestrial, un a•menea 
„Ecran"„.? 

Peginj iNllzata 
de Eugenio YODl 
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Scrisoarea lun ii 

Tot despre „arta difulărli'' 
. C!ed că nu trebuie acuzat doar public~I pentru respingerea uneori ~edreaJ>tă a 

unor filme româneşti, chiar a unor creaţii de Ilir!, şi nici pentru. tendinţa luo ~e. a ndoca 
pe pi9Curl nemeritate unele pelicule greu dig~"'!>!le. prlrt ~paa lor tle har arii.stoc. Vino: 
118li d<> âeeastâ comercializare- a gustului maJOrotăln n~ smt doar 5Jl.8Ctalom, co ş• ·.ce.1 

;';:s~~~~~ m~~,~~ :=~~:. c.Te':1ru':. ~a~ ~:~i;~ ~.~!.W.~~i;:~·,~~~ 
neplăcut să constat că la filme româneşti (le 'Valoare (Croaziera, Proba de miCTOfQll, O 
lilcnmi de 11111, Vină- de vulpi, Lumi• J"'lkli • dwedl, Stop c.dru la ~Iii. Lu-

~·~;, ~ca~::·:z.d~':.:~~~!~! ~t~~~tf:fnfenrio~:::;r. ~'";'~' ~~~~~\?~ii::~~ 
filmelor, toate tratate la fel de sumar prin trad~i!lr1'llul afiş şi fofograÎiile ~ ngoar~. Ce 
poe)e însemna, pentru un spectator, un afiş de mi~ la care se ape!Elată m ca~ul_ Mme: 

:j~::::a ~J~ ~~~~1 u~t? ~~·~~i~J''~,~~~ndo ~::.,~ ~·~:im"fO:: d~~;';!,ri~ 
în presa locală, ~rtn care crilic\I comP11tentă să Iacă o pre~ntare obiectivă a reperto­
riului săptămînal~ 

SorliY Prada 
com. Dragşina 93 • 

jud. Timiş 

·N.R.: O întrebare în acelaşi sens semnală de Oifvla lbtârt, (str. Romain Rolland, nr. · 
91, Craiova): „Ce rost mai are Pimlntul M cut,.,,,uri dacă studenlul :Je la li«J ~' coa­
feza de la Udo trec pe nngii iiJ,fişul filmului ca pe fingă un chioşc de ingheţată tn totul 
iernii?''). 

Filmul românesc 

lngh~llorul de sabll 

li „Consider lnghlţitorul de săbii ca fiind 
cel mai bun lilm românesc dintre premierele 
acestui an. Dintr-<> sch~ă a lui Sahia cu dea-

~~~~i\'t~e~n~.:rfo~ ~ !:a~~~~nc\7i~ 
mare, un film care · face cinste cinematogra­
fiei noastre, un film care, după pE\rerea mea, 
poate sta fără teamă alături cje realizările lui 
Wajda, Kawalerowicz, Bergman sau Kramer .. . 
Oe o teribilă expresivitall> mi s-<1 părut a fi 
Omul interpretat de Victor Reben9iuc. ln 
:Eevenţa de început, cînd el rămine singur, în 
ploaie, în faţa monttmentului recent lnauQu­
ra! - eroul viu şi eroul statuii , faţă în faţă, in­
cercînd sA se ghicească unul pe celălalt ~ în 
momentul cind eroul viu întreabă: „ E 1ru­
moasă statuia?" şi nimeni nu-l invredniteşte 
cu vreun răspuns, mi-<1u dat lacrimile. Sin­
cer." (Nlc:o"9 ~l!liqi - com. Le/eşti. 254, jud. 

~rj~.Văz\IŞ4!!11 fnalnlt ii. .licere şi aşteptam 
lngbljltorul. de libll - o aşteptare cam lung~ 
pină- a ajuns filmul la Galaţi , dar ce răsplată 
pentru mine, cită bucurie dureroasă, urmă­
fin<t acest film de sufle!, acest film de arţ$ , 
cu prea puţin spectatori. Căci ciţi oameni •'!­
portă o oră de film în care se vorbeşte- puţon 
şi nu. au loc „evenimente" şi nu se provoacă 
'liolenţe? Cili oameni au răbdarea să des­
prindă un simbol, o metaloră7 Mi se rupe 
mima (Iertaţi-mi patetismul) cind vă<t o sala 
aproape-goală la un film e11re presupune par-

~~~· :x~~i~7:.':i~~e"'1i~:a~f·:~;:~~ 
aceste deziderate. Mai puţine mutesc ... ln.ter­
'line talentul celor care reallzeaza şo donnţa 
de a spune ceva mai mult şi de a arăta ceva 
mai mult decit nişte imagini frumoase, colo­
rate, cu 11eŞnica opoz~ie intre „[ăui cel rău" ş 1 
,.bunul cel incredibil de bun". lnghl!llONI de 
libH este unul dintre filmele care au reuşit. 
Mu~umesc, Alexa Visarionl îmi iau această 
înd răzneală, eu, un spectator oarecare, sa 
mu~umesc tuturor celor care ne-<1u dăruit 
această fărfmă de suflet chinuit... Şi fie ca sa 
existe şi a~ii, mti~i a~i ~pectatori, care sa 
plece de la acest film cu o du(Ore plină de 
speranţă". (Cecilia Spiridon - str. Movilei nr. 
50, Galaţi). (N.R.: Aceeaşi exclamaţie: „Mul · 
lumim, Alexa Visarion!" semnată C. Simion. 
P. Teodot, P. Corneliu - studenţi la Institu ­
tul melfictJ-larmacsutic, Cluj-Napoca). 

• „Un eveniment. Mircea Albulescu este 
actorul meu preferat, dar cred că pină acum 

~~ ~~. ji:,~~~ ed.1\:;.u:~.~~~~~ 
- str. Camelie/ 7, bloc 54, ap. 25, Ploieşti) . 
(N.R.: Aceeaşi et<preSie: „Un evenimenf' şi în 
scrisoarea Ollvlill Lo•n din Craiova) 

• „lată, în slirşit, un film românesc bun , 
bun cu adevărat. Mircea Albulescu face rolul 
'lieţii dumisale, un rol făcut pentru el, rupt 
din fibra sufletului lui. Filmul are însă şi cî­
le118. puncte slabe - acrobatul cu maniles-

~i~~~atd'!,~,'!u ~i~oa"!.'.'."~'1i:f:..' ':;~: 
ţ ială a filmului constă în transpunerea .om.n: 
eului în real, lucru pe .care nu l-a reuşit nic• 
un film românesc de pină acum". (Florian 
Viorel On>1 - Aleea Salurn nr. 5, Se. G, ap 
19, Arad) . 

• „Ak!xa Visarion este un creator cu optica 
proprie, plină de conţinut. Viziunea personala 
asupra operelor lui Sahia a dus la realizarea 
unui film d..osebit, demult dorit de noi , cine-

ii".(Flllp R8lu - str. Rossini 2, Bucureşti ) 

Orgo III 

.- „După părerea mea, e cea mai bunâ rea­
re a regizorului Manole MarcU&, şi una 

• n!rlr cele mai bune ale studiourilor noastre 

din ultimii ani. L-aş pune ringă Croaziera şi 
Ploba de mlcrqlon. A fost fascinant. E o ră­
bufnire de personalităţi şi caracteo'e, de clipe 
reale şi dure, de ciocniri sllfleteştl care sperie 
şi cheamâ în acelaşi timp. Calitatea interpre­
tării dă o mare forţă acestui film. Uluitor." 
( ca ..... n Frillli - str. Ştefan cel Mare 47, 
bloc' Al, se. C, ap. 9, Suceava). 

• "Am citit în revista „Cinema" că profeso­
rul Cristia'n din Orgolff a emoţionat o în­
treagă sală de studenţi . O cred dar, după a 
mea cinedemodată certitudine, un film de 
arlll n~ se .face doar pentru o anumită gru-

p11re socială . Or, filmul aceşţa ~re a li reali­
zat eJCSct pentru una, două grupări sociale -
studenţi şi cadre medicale. Poate că aseme­
nea filme îmi servesc doar mie şi citoN& CCf 
rlline. Nu e prea puţin, oare? Al; vrea să fac 
ceva Jll!nlru ca acest gen' de filme să \riumte 

~1f~~f~~~~~·~~iadaJc~~ r:,1 J:g~uc~~it:ii~ 
că prin 9Crisul meu, al noslf\!, al cinefililor, 
ataşaţi mai mult de această artă deci! de lo­
cuinţele noastre (N.R.: Chiar aşa?!), .., poate 

;;~o~ ~.vad, ~~r.":~iuii. str. Avintului, 
• „filmul p..:fează împotriva pierderii li­

ber!ăţU Interioare. Cancerul sufletesc est<> o 
boală. incurabilă a omului de azi. Munca îl în­
„obilaeză pe om, dar îl face mai amb~ios şi, 
uneori, această amb~ie e prost înţeleasă de 
unii". (Uvlu Manolache - str. f\/{Kla Florilor 
nr. lf, bi. A, se. C, ap. 23, Bucureşti). 

• .O!jjolllle lui Marcus nu le dau pe nici 

~ ~'::o~J.in:~. ~1~:n~i7Z;~n.~iyj :l~ 
film din orgoliu profesional?" (Nlcolae Caza­
~~v:g1117-:-:di~~sile Roeită, bi. , 3, sc. A, et. 

Cititorii şi revista 

• „ Interviul luat lui Mircea Albulescu a fost 
revelaţia acestei stagiuni. Cum să u~i repli-

cile actorului despre nelinişte? Exislă atiţia 
oameni blazaţi prin suficienţă, inconştienţi la 
rutină, la platitudine, la monotonie. lipsa ne­
liniştii din gindurlle omului este egală cu 
non-valoarea. Interviul dezvăluie un actor 
inegalabil, un om adevărat, chinuit de neliniş­
tea creaţiei, obsedat de trecerea timpului: 
„ încerc să-mi lungesc viaţa scurtindu-mi 
nopţile-. (~ql1dru Jurdln - str. Principală , 
14

io '.~~ ~ic:"J· rost să ne facem probleme 
că actori i nu ne.ar înţelege pe noi. Recentele 
nurriere ale revistei o dovedesc pe deplin. şi 

Sâles şi Florin Piersic, j)llrteneri 
în viafă, 

la leleviziun~. pe coperta revisţei rioas.~ 
tre, 

dar, din păcate, mai puţin în film 

' Fotografie de Victor STROE / 

imbuctJl'ălot. Ne slnt lnlAtlşa_t11 1)1\rert şi gin: 
duri a_le unot ~b;>rl ·$1 r.egiZorl care ln!;earca 

· 4lă iasă din comodl)ale şi să facă din proble­
mele noaştre, probl<>mele lor. Noi, spectatorii; 
sîntem, deci, cotaţi 'destul de bine şi atunci· 
de ce să ne hlcem 1irma de rls? Mllm nişte 
adevăraţi spectalbri, să fim oameni în P.rimul 
rind ~i apc)I $ă fim eventual şi critici, ilar să 
vootlim · 1a rece". (Ion ~tntecu - str. 19 
Noiembrie nr. 25, Curtea de Argeş, jud. Ar­
geş). 

• „Găsesc revista Cinema bună, dar nu de· 
t>Mblt de frumoasă şi interesantă, să placă 
cit mai mtlllora dintre noi. ln primul lfnd, 
ilustraţiile re~ei laeă de dorit, fiind necla-

~·~I~"::.: Ni~r*n; n8~rSi~::',:,.,1~~;~~nJ; 
ilustra\iilll noastre în actualele cond~n tipo­
grafice, deŞI am yrea să placem, vorba aceea, 
cit mai multora). 

Filmul străin 

go~ MTC"cl:~~b~.n/~ d~::;:~~ur~~:·~~~~ 
riu mediocru: acest llolephlalo al lui lsztvan 
Szabo. Filmul a reuşit foarte bine să recom­
pună o perioadă abrutizantă pentru sufletul 

<=~~ ~~!n'."~i:~~~ ~'l~-.ţ,~i~j 

• "Meiphlslo e o meta1ora a dramei Ja care 
ajunge arta lipsită de conştienţă; setea de ar­
tistic - ş> poate de glorie personala - de-

~i~rri ::'~~~~,e~f~il:i:~~.„c(oli~'~=1.::: 
str. Romain Ro/land 91, Craiov11). 

• „Este· un film splendid, nu găsesc super­
lativele pe care le-ar merita această adeva­
rată operă de artă. Prin problemele pe care le 
pune - cond~ia artistului, destinul său într-o 
anume societate şi o anume perioadă istoricii 
- prin ideile dezbătute, prin maniera de rea­
lizare şi interpreljire ii situez pe ac<>eaşi 
treaptă cu Cililuza lui Tarkovski. Ce păcat că 
atit de rar avem prilejul să ne bucurăm spiri­
tul cu asemenea filmel Nu mai ai linişte după 
acest Miphlato. Şi ce bine te simţi în starea 
astaf' (Erogdan Bolireanu - str. Liviu Re­
brean_u ·11 , bi. 49, ap .. 26, Bucureşti). 

• .:i'n ceea ce mă priveşte, ador filmele in­
diene. Subiectul lor este întotdeauna de o 
asemenea natură incit să atingă o coardâ 
sensibilă. Nu mi se pare deloc fals felul in 
care joacă acterii Indieni. Eu personal îi ad­
mir" . (Doina Ompftrt - str. Hirmanului nr. 
70, bi. 134, sc. A, ap. 25, et. 6, j3raşQv). 

• Albul Blm Ureche Nelori: „Am suferit 
. intens la acest film şi continui să mă gind..sc 

la el. Deşi la terminarea·filmului am auzit voci 
care spuneau că „n-au venit să vadă -o javră" 
(N.R.: Ne permitem să dăm această replică 
drept „fraza.lunii"), ca profesoară consider că 
acest film ar trebui arătat tuturor elevrTOr 
noştri, căci el este mai uman şi mai educativ 
decit o mie de predici exclusiv didactice." 
(Elena V~rt - comuna Mateieşti, jud. Vil­
cea). 

Gestul lunii 

• „Chiar acum am primit o scrisoare de la 
Irina Petrescu în care îmi sc::aie că : „cineva 
mi-a citit la telefon scrisoa~ dumneavoastră 
din revista ci.._,... 61'82" şi îmi mu~umeş te 

~~""fi' ~~~~~u~î~lt.c~n ai';;te":~1~fg~~ 
Irinei Petrescu şi recunosc că nu mă aŞtep­
tam la o aseO'H!nea bucurie; îi urez din suflet 
un rol de frumuseţea celui din llah.lrlle Duni­
rir'. {Nicolae CaZ11COVSChl - Bacău) . . 

Rubrica 
.Spectatori, nu !~I numat specfaforr 

este realizată .de Radu COSAŞU 

CINEMA, 
Piaia Scinteii nr. 1, Bucureşti 41017 

. E:.cmplaru l 8 Ici 

· Cil/lor/I dlh slriiinAlail se pot abona aitr~ 
sinitu-a la ILEXlll Depat::la/Mntuf ~t· 
/mpod Presii, P.O.Box 136-.:f 31 -ii/elf (1'126, . 
B'ucureştl, str. 13 O.C.mbri. nr. 3 1 

. I 

Prezentarea artistic~ : . Prezentar~a. grafki::: 
Anamaria Smig.e/schi Ioana Statie 

Tiparu/ vecuiai la 
Combinat°IJf pPf/grafic 

«Casa Sclnteli~ _.,,. Bucureşti 
- . 
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I 

Drum prin stufăriş . Doi bărbali în hainele 
militare ale primului război mondial abla se 

~~~ir..:.n:e ~,;:~~ "'.~"n.;;:::S~ .:r~ 
sul lor devine un chin; cînd Dumitru nu mai 
poate, Ion li tirăşlll după el. - Mai bine lm­
~-mi. toane. Tot ai vrui tu să mă lm-
p141i ... - După ce te...., ciral alita amar de 
drum? ... " Ala scria în scenariu, aşa arăla 
acena şi la lilrMre. Doi camarazi lntorşi de pe 
front (evadati?J, din iadul gtoantelor, prizo­
nieri al unui iad lăiintric, nu mai ~in lnlrico­
şător. De ce a vrut Ion aă"lf împuşte consă­
teanul? Din cauza unei poveşti din Vn!me de 
pace, o femeie, desigur ... lnterpre!i: Constan­
tin Brinzea, ~us Mărgln&11nu, Maria Ploae. 
ln distribi.ţie mai· apar: Ana Ciontea, Vasile 
Niţulescu, Lucia Mara, U/iana Ţicău, Ion Să· 

, 

··/ i~-"~J ;J(;·r·i:..1~!:!~ Fără de cine 
n-a ţi fi putut 
face acest film? 

~~~~~~~~~~~~~ 

Dm nou .) , 1 ;.;111 \ ,, u/u , '' 1 •• 

din nou cu un „policirr" 

... De data aceasta de unde vine sus-
1iansul? Riispunde regizorul: „Filmul 
porneşte de la un accident de circula­
\ ie şi se termină cu ... o crimă. Mai 
exact cu descoperirea lăptaşului. Ca 

l~~:::r.;,,T~:~~n!iu~: 
năre.....:Marea Neagră . Durata acţiunir. 
3-4 zile. Nu putem dezvălui cine~ 

~?n':'~na: :~,rn;;m1,,nu:,;,,rn,;:i;~ 
prinderea lui : un medic chirurg (Ion 
Basoiu), o echipă de' miliţieni: Anca 
Szony, lufie Darie, Ovidiu Iuliu Mol­
dOWln şi subsemnatul. Scenariul: U­
viu Gheorghiu şi Gh&arghe Ene. Ima­
ginea: Nicoale Girard/ şi Marian Stan­
ciu. Decor: am. Ştefan Anlonescu. 
Costume: Gabriela Moldovan. Sune­
tul: ing . Anuşavan Salamani'!.n."' 

La lntrebarea care dă titlul rubricii. 

~'::iif~·!r .=..:~~,J:o~~t i~o:~: 
eseu răspunde : „Fără mine"! 

Fotografiile rubricii 
„"-ramie rOlllillffC": 

Victor Stroe 

. ~·: ~ ~ , ~§ :~ ~t ~ 

primă etapă a evoli.ţlei pe care o va parcurţie 
pe ecran T ora VasUescu. Maria se va trCzi 
insă ln fata unui om mutilat. A iubit un bărb•t 
care acum nu mai e acelaşi. Sub ce 98mn va 
sta iubirea lor?... • 

\ ersiunea cinematografică a romanului 
lui Jfa1111 P1eda în regia lui Constantin Vaem 

Sub O Stea absentă, f>8ntru că timpul n-a 
mal avut răbdare, se filmează „Intrusul" _ , 
romanul IUi Marin Preda. Regizorul, Constan· 
tin Vaenl : .De peste doi ani aştept acest film. 

~:reg~~,:~Ye~ ,:r~:e:;;mp . 
unul spre altul - Preda către cinematogral 
sau lilmul...7- Pe ce te bazezi?" - · m-ar în­
lleba acriltorul prin glasul lui Parizianu. Ce 

i-,.,~~::a~j,,1~S:r. ş:":,:"!uin~..';!u::;;; 
de entuziasm, e şi o slare de Yeghe, grijă ş 1 
smerenie faţă de un mare acriitor . • Ce esto 
un· lntrus? Un om care se introduce fără sa 
lntrebe într-o adunare, într-o casă, într-<Jn 
oraş" - inirturiseşte Preda în „Imposibila în · 

~'::'~~i C.~1 
e:!uun <fl,!~~~'t~~~.; 

un constructor al unei noi lumi. E un senin , 
silit să devină sumbru, şi ln cele din urmi din 
nou un senin." Călin Surupăceanu este în 
film Şerban Ionescu. „Deşi cu nume parei 
predestinat lnh1ngerii , personajul meu este 
înnobilat de I~ de zbor: E un romantic • .'' 
spune cel ce a fost - vă amlnt~i? - . Ion". 

Arhitectul Nicolae Şchiopu a propus „Ca­
sa-Călin", sus, lntr-<Jn decor real, deasupra 
acoperişurilor. Călin, din vopsitor de IUl1e şi 
acoperişuri , ajunge liniar - zburător pe lini-

11• de lnalti tensiune. Omul care i-a modificat 
destinul este inginerul Dan (Amza Pellea) . 
nmul marilor şantiere. intr-o zi , însă, chipul 
lui Călin . Surupăceanu va fi mutilat de o ar­
sură . Cum îşi va accepta destinul? Cum ii vor 
nccepla ceila-1? ... Ca-<1 orice poveste a lui 

:::!~~. i;::8Ji~x~~~~ ~~= 1?:~'.83e°!:; 
femeia lui Călin, iubindu-l i:u patimă - iati o 

S-a filmat la P119$1i 'i Stilpeni. Se lilmeaza 
încă la Rimnicu Vilcea. · 

Operatorul-şei Anghel Deca e concentrai . 
propunînd în permanentă noi. soli.ţii . Vaeni e 
parei YeŞnic nemu~umit Filmăm! - adica 
existăm altfel ... Filmăm în Combinat. Şerban 
e la „ora" de machiaj - cici o oră dureaza 
complicata mască pe care i-o aplică machia· 
rul filmului , Aonca Vaeni. Filmăm la Anina 
LA mare lnă~ime, pe slilpi: liniarii, regizorul , 
operatorul. Vom ajunge şi la Bucureşti . Irina 
Petrescu va li Doamna Sorana. Am întrebai-<> 
ce crede despre rol. Mi-e ·spus doar alit -
„Mă bucurr· „Filmul acesta - spune regizo ­
rul - nu este numai o powste de dragoste, 
este unnărirea unui destin. Nu trebuie să fi• 
un film cu imagini frumoase, ci adevlirale: Mă 

~"::.ntn=:::.sc;n C!::18r:,oi;11~~~~j 
din nuvela „Jandarmul" de Ion Agârbiceanu. 

=,rii;!.,~~ "l~U:°!~ ~ro'::':;ni;;T; 
~ceastă nu"91ă, regizorul a citii toati opera 
lui Agârbiceanu. De ce? „Pentru că lint arde­
lean şi căutam un acriilo• al acestor locun~ . 
Cit a rămas din Agârbiceanu ln film? „Destul 
din litera lui şi mai mult din spirilul operei. E 
un fllm cu aentimente puternice, pasiuni duse 
la parollism, un coşmar care stăpi""'"' oa­
menii şi locurile din momentul in cant ·eroul, 
tm lei de ..zburător", ae întoarce ln sat, iacind 
panică şi nelinişte . o tensiune care face ca 
opecilicul naţional al poveştii s.i aspire la un i-
lfersalitam.". Rouna PANA 

er.erwază filmele frumoaae ln sine. Ma des· 
c-u rajeazăr' • 

Pe clnd filmam la Vilcea, a ap6rut Dinu Si­
ra ru. Se filma. în zonă , ~ ,1 NWO!ull8. 
~ne~: -=~~u1'~ ~;r. ·X!,ziiă~t"';.~ 
,.::t frig, pentru un timp. ln caHlate de mar­
lor, vă . spun că nu este aşa. „Pe ce te ba­
zezi?" - m-er întreba Ironic, acetafi, al lui 
Parizianu. Pe viaţă , aş răspunde .. pe viaţa ca 
o pradă ... 

l.8UNnllu DAMIAN 
Asistent de regie la li/mul „ /ntrusur' 
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