Calitatea artistica:
o problema politica
a cineastului




A

—

Toti dorim sa sprijinim noul.
Important este insa cum!

Pentru creatorii din clnammograﬂe, Mlnl—
rile cu gener:
cuvintarea sa la Plenara C.C. al P.CR. din lu-
nie 1982, reprezintd un program politic i ar-
tosuc psrimm‘ent pentru munca noastra, repe-

aloric al liza il in

TN

unui criticism unilateral. Raportul nu e nea-
parat unul de cantitate cum se mai infelege
destul de des — atitia eroi neguﬁw la atifia

intr-o Vreme cind am facut citeva filme
pentru tineret se vehicula teoria dupd care
n-ar exi;u un ﬂJ]T loar pontru tineri, c orice
film bun e un film pentru tineret. Exisa un
coeficient de adevér in aceasta teorie, num=
ca din cauza ei n-au mal apérut pelowle cu

Dl’m re
filmut de dragoste. Nimeni nu se gindeste o=
sigur la scene erotice, dar & ardte

citeva scene pudice, |ndragosn1‘ iﬂ.'.:_ =
sfios de mind, cind in viala tineretului o=
atitea probleme serigase, grave uneori, chiar
raportate la dragoste si la intrarea lor i»
viala, inseamnd a face o politicd (artistica) =
strutului. E drept, spectatorii tineri simt

pozitivi — ci unul de esenta. Si
care par sa uite acest adeyar ;I tin contabili-
tati dep Or, lmr-a caun

eo ul deacreaoarﬁcuadwﬂmtoﬂgmua

smgur pelsonaj pozitiv sa poans n sine sén-
it contra-

patriotica, umanista, spre cdre ne e

l.1umlna acestor exigente, ca oameni de
artd sl activigti in domeniul Ideologlc trebuie

cava, prin !ona sa moral-enlstlca $i nu decla-
rativ- anacronismul precar al ,nega-
tivilor*. Trebuie sa se infeleagd ca uneori
chiar involutia unui personaj poate fi perfect

privim luci
crltlcé partlnlea Ni se cere. m s-a cerut de
figcare data cu indreptatire, Imbummlrea
i i filmului
de continyt sint in esenta problemele vnlorll,
ale unei calitai superioare $i tot ce poate de-
cide acest spor de calitate imi pare a fi pro-
blema de continut a muncii noastre. Trebuie
imbunétatit confinutul ideatic al filmelor si in
primul rind al scenariilor pe care le primim
sau le oferim noi, reglzorll imbuné titirea ca-
litatii se refera la ce dar mai dfes cum, cu ce
mijloace transmitem mesajul rostru prin in-
tarmedlul unor imagini vii, emofidrante, ori,
Iozrmvé prin imagini care .nu fréngmit uh

transmit unaf foarte palid, Mdll—
zind pelicul rl,' care niméni nu-gi- mal amin-
1egte, s-au prabusit in anonimat* — cum con-
stata la prima sa intilnire cu cineastii din
martie ‘71 Nicolae C: Si

convir pentru ideea respectiva, ca si
evolutia altuia. In intunericul alb — ca sa ma
refer 1a un film al meu afiat in lucru -~ 0 X
nara plind de viatd, de entuziasm si generozi-
tate suferd la un moment dat o mare nedrep-
tate — e banuitd de un fapt ingrozitor — s:
nunu totul se fringe in ea $i isi pierde, odata

ea in oam ei cea mai
de pret: bucuria de a tril E fome important
sd sel & cd nu simplul fapt ca arati pe
ecran eroi pilduitori dar prea ades schéma-
tici, evitind probleme ce dau bataie de cap
p i i asigurd

A cath

fit a asteptat R sprobante. teone
t a ag foarte mult aprobarile tocmai
datorita acesfor prejudeciti. Acum filmul e
aproape gata $i sper sa pot aduce cu el con»
tributia mea in lu

obscurantismului, la demascarea a—zisu::r

foarte pmmlosv Ei nu vor sa fie minili

fuy vor 52
dldlcm prin idei doar gnv&gm B
acelea cu degetul; dar nici nu vor Puma =
se deconecteze asa cum au incercal chess
comedioare, chiar dacd amuzanie, cisode=
Tineretul asteapta ca filmele no-s- =m e
ascunda, dimpotriva, s2 le aduci in dscute

mici In ucrurile importante pe care vrem s le
Comurecam

Diversifate stilistic dar nu imitafie

In documentsle aceleiasi plenare ni s-a
vochi® Gmpede despre diversitatea de- stiluri
care mu webuie confundgtd cu imitatia, cu
o srdne nouZ. Nu imitatia, nu uniformiza-
res, o Wﬁ“ pr':
o Secins rpu adeval
ut:r literard®. Dm de talen-
ice 51 estetice majore devine o problemé&
fecérua ain noi. Dar 8i 0 probl de soli~
darzare @ tuturor celor implicati intr-un fef
sas 2l i ¢ oces

S Faa aceas® solidarizare, concentrare a
sforturior, intr-o singura directie, nu putem
face & cimematografia noastrd o artd cu
adesdrat puternica, ehclema $i_competitiva,
@sa cum se asteaptd de Ja noi.

exact preocupdrile, conflictele specfice
stei. Daca trisdm 1h aspectele aparent nesem- Andret BLAIER
nificative ale realitatii, tinerii nu me ma crec

seETE

. Aici trebuie data batalia:
impotriva prejudecatilor si a inhibitiilor

aceasta pentru ca adesea
fn ﬁlmeie noastre de actualitate e nesemnifi-
ea nu se owpé de transformarile
esenn ) S
torilor i I

profa‘n care malo' apar pe la nOL Eu mlémez

profet cu
illmez chiar si casa de ‘tnchlrﬁclune si cele
citeva batrine din sat cazute sub nociva influ-
entd, dar o fac tocmai pentru a semnala peri-
colul unei atari rataciri.

.pecte mlnore éporlfsﬂco C

miza, cu ldm mici, nascute dintr-un soi de
comoditate, de conformism, ori pentru ca au-
tocenzura mai functioneaza in multe ocazii
Subiecte tratate superficial, plicticos, sema-

Nici poleire, nici ponegrire, ci adevdr

Important nu e doar ce arati, ci cum aratiacest
lucru, ce atitudine ai tu, autor, fatd de cazu-

=
— Va aflali, stimaie Dinu Saars. do nos — Comoditate ii inefi?
in postura de scriitor ecramizat cu mouf Swm- Spunst
roman polific . Oragosies 3 "ewc- -
lulia“. Ce v@ 2 Sewend o o Comoditate! Filmele noastre sint co-
#im S ~ooe  Comode ideologic, comode politic,

hllp-eéa
borator mai sustinut. mai cv et
meniul scenariuisi original™

— Cu exceptia Girectonuiu casss o= Tme
Cinci, Dumitry Fermcagd & 2 regoom
Gheorghe Vitanidis. remars T ™2 OoRf o
scriv un scenariy. M2 gindesc c3 aceasts
s-ar datora faptuici c3 on se crade despre

mode factologic si au ceva naiv in ele. Eu
st foarte bine ca se vorbeste deschis pe
‘sate drumurile ca nu _putem face altfel de
“ime. Dupé cum stiu ca, intr-adevar, functio-
=azi nenumarate prejudecati i mhlbsﬁ
niar in D celor mai sfinte principi
serizte. de angajare civicad si politica. Ald
webwie dat3 batalia impotriva prejudecétilor

Calitatea artistica: o prob

nind — citez din nou opinia critica a secreta-
rului geneml al partidului nostru — ,cu un
wveritabi ferat despre- felul in care trebuie
acfionat intr-un domeniy sau aitul“. Or, ase-
menea «opere» nu intareseazi pe nimeni, nici
chiar pe cei care le realizeaza doar ca sé bi-
feze inca un subiect de actualitate in filmo-
gréfia lor. Dar ce fel de operd de ¢ scluall(an:
podte fi aceea care tre-

rile descrise. Absolutizarea carentelor, pone-
gnrea realitdtilor din unele filme ale noastre
mi se par la fel de periculoase ca si idealiza-
rea, poleirea. Ambele tendinte duc la sche-
mi::zan |mlgé|:“;alse al:d realitatilor.
recentul res al iei politice si
culturii socialiste; citiva vormn oameni ai
muncu. ne cereau sa realizam filme care sa i«

cind peste realitate — o realitate in care lupta

viala, desigur nu doar ca pe ur
duot nemtrerupt de vajsehe dar nici ca pe ©

dintre vechi si rfou nu dispare iar
in urma, mentalitiile $i practicile retrograde
pot duce la puternice drame individuale $i
sociale. Drame pe care arta nu trebuje, nu
are de ce le ocoli. Foarte importantd pentru
noi in acest sens este precizarea facutd de
secretarul general al partidului la plenara din

, Cu privire |la greseala pe care o pot co-
mite unii care cred ca.. .sociallsmul nu

viala a principiilor social
flictele existente,tratind cu tsunnzé carentele
apdrute chiar intr-o societate evoluaté ca cea
socialistd, creind pe ecran advi slabi si
dispute rezolvate inainte de a se inregistra
tensiuni reale, victoria pe care ne-0 pégpun
nu
stirneste nici un |nteres in rindurile spectato-
rilor. De aici, foarte ades slaba posibilitate a
filmelor noastre de actualitate de a infiuenta,
de a convinge, de a educa.

O ,victorie“... prin forfait

Sint producatori care ne cer ca eroii filme-
lor s cigtige batlii puternice, dar nu in ring,
luptindu-seé aprig, ci prin forfait. Or, trebuie
inteles, ca in lipsa elementului polemic repre-
zentat prin adversari puternici, ideile noastre
nu-gi pot demonstra p J‘e’” gi adevarul. De-
sugqr. cu totii dorim s& sprijinim noul; impor-

nsé cum, cu ce mijloace il sustinem,

sntru cé aici e vorba de o masura artistica
?. numai prin ea de o posibilitaté de influen
fare ideologicd. Existd un raport firesc intre
vechi si nou in societatea de astazi pe care
arta n-are dreptul sd-l modifice nici in sensul
idealizarii tabloului infafisat, nici in sensul

corvoadd mor Ei vor sd se recu-
noascéd pe ecran nu numai in ambiante au-
tentice, ci si ca preocupéri sociale sau fra-
mintdri intime.

Am incercat uneori s& aducem pe pelicula
$i conflicte mai grave, dar le-am transmis in
decoruri- poleite, excesiv colorate, cu aer
conditionat, si spectatorii ni le-au respins
Am filmat — si aici ma includ si pe mine —
imagini de santier, dar numai dupa ce soa-
rele intra in nori, ca nu cumva sa para cadrul
prea luminos; am stropit cu masins de pom-
pieri aleile, cg sd& sporim noroiul, crezind ca

ncendiar $i &unc :mee ﬁm g2 fire

autoritate care s2 determine w
bil scrisului dramaturgic. Peatru ca acest

rale pa care le avem, rebuie numa sa le -
muldm. Pentru c2 la ora asta regzors nos¥i
fac filme modeste. condlionati find de o
scriitura in general modest3, lipsiE e ambds-
tia de a-si depasi vocatia urum de
umor ‘ la Vasiu n
majoritatea filmeior noastre de mi’.a&
este vazut ca un sanatoriu Cuo NUMercsi con-
valaswm:s:—cummam undeva —
dintr-o astfel de ser2 debd nu pot iesi st=
jari.

asa vom deveni m dar i
de pe santier .ne-au respins $i asemenea ima-
gini, pentru ca, in esend, nu spuneam nimic
semnificativ si adevarat despra viata lor. Sin-
urul nostru criteriu in acest sens trebuie sa
e — asa cum sustin documentele partidului
nostru, ideilor
noutre. Pagi importanti am mai facut pe ici
pe colo in aceastd directie. Vorbeam de au-
tenticitatea cadrului, dar nici ambiantele rea-
liste nu au putut si nu pot salva fondul sérac
de idei si lipsa de adevar. Uneori tema mun-
cii — munca privitd ca factor hotéritor al dez-
voltarii ?mgrogresulul social, dar $i ca o con-
ditie inti a vietii fiecaruia — a prilejuit rea-
lizarea unor filme mai substaniale. Dar cind
imaginea acestei coordonate vitale 8 omului
modern ramine in filmul nostru doar argu
ment colateral, plasat’pe un fundal colorat
sau prilej de a oferi vdenmﬁti unor perso-
naje, atunci imaginea apare saraca, falsa prin
partialitatea ei.
Din aceeasi importantd cuvintare a tovara-
sului Nicolae Ceaugesct rostita la planara

—memetbn-ndqn
in mod

mmbtilor. Dar e nevoie de solidarizaréa
turor creatorilor de film, de degmnitatea lor
ustica. de caracterul lor, pentru ca s& in-
-;- un singur adevar: acela ca nimic din ce

= petrece in Romania astdzi nu poate fi evi-
2t ge peliculd, de vreme ce viata nu- evita.
On pacate. casele de ﬁlme nu sint inca do-

e

Sim politic nu se Oace cu functionari. Film
poitic se face cu risc si in socialism, de
weme c= si in socialism iuncﬂoneaﬁ atitea
prejudecati. Cu din Ursa Mare se iese
2 pensie. SiH inteleg peoel care vor sa iasd

2 pensie cu n brate.

— Sa la
- S Eomlnﬂucm
Sestinul unei carfl de succes &,
chiar determina i destinul lui
cdupd ea?

— Poate e ins3 de regizor Daca
are o personalitate Ia fel de puternica, la fel de

agresiva ca a scriitorului — dar bineinteles, in
spiritul fidelitatii fata de roman — atunci se-
ooate cis‘n'ga partida.

practic
a opticil acesteia?

— Cred cé in momentul de fata in cinema-
tografié se creeaza conditiile unui climat f=-
vorabil filmului competitiv, ca exista nu
mai dorinta de a schimba vechea optica, ci s
urf spmt viu, capabil sa determine schimbarea
Sint ‘conyins ca socialismul romanesc ofera
subiecte pline de interes si pentru publicu
din Londra sau din Guatemala, cu conditia
ca noi s& nu-l prezentdm ca pe un copil debil
crescut in vata. Dupd cum pe spectatorul ro-
man il intereseaza atit de muit o povestire, un

film dupa un subiect ds Marquez, de ce nu
I-ar utea $trdin un

— Care dintre cele doud ecraniziri reali-
zste pind acum, dupd ,Nigte fdrani* si
.Clipa®, vi s-a parut ci a cigtigat partida?

— Deocamdatd niciuna. Cred ca unul din
ces ma buni regizori ai nogtri, Mircea Dane-
wc, din exces de pmonalhlta,a trecut

o carts care-l cucerise $i din care putea
sa faca un film foarte adevarat. Dar in loc sa
se vadd jaranii, se vedea Daneliuc. cu
toate ca unii dintre colegii dumneavoastra
s-au grabit si- declare o capodoperg, filmul
a avut o cadere spectaculoasad. Si caderea
era regizorald.

rﬂ |lwe aranul roman? Daca urmarim cu
et 1a gurd o poveste despre Sicilia, ce
ne-ar impiedica sé credem cé& satul roménesc
nu ar putea ofeﬂ $n QA cadrul unor opere ori-

din vard, se desprind pentru ci
noastra teme $i idei esermala Una din ele:
preocuparea mai Intensaxa creatorilor pentru

inale, bi oriunde?
nditia e sa vrem cu tot dinadinsul aseme-
nea filme care s intereseze lumea, nu sé ne

a sprijini, prin filme
tineretului penel‘ru viaa si muncé pentru con-
oper

ambitia doar la a trece prin comisia
cinematografiei. E o cauzi prea mare ca sa
ne permitem s-o pierdem din comoditate

— Cu voia %::-umtri .-n fi lde
parele r exista i cealalta atitu-
e T de

— Da. Si o fidelitate lipsitd de
personalitdte poate transforma o carte intr-un
abtibild. Pentru ca nu vrem o carte pe pinza,
ci un film de cinema"“. Vitanidis a fost la Cii-
pa de o fidelitate care uneori m-a iritat. Dar
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»2Munca teoretica,
ideologici,
politico-educativa
a partidului
s-a transformat —
am putea spune —
intr-o puternici forta
in unirea eforturilor
oamenilor muncii,
ale intregului popor
in opera de faurire
a societdtii socialiste,
a exercitat
o puternicd influengi
in dezvoltarea
fortelor de productie,
in perfectionarea
relatiilor sociale,

a formelor de conducere
a societatii noastre”.

Nicolae CEAUSESC!

dului In E

lema politica a cineastului

sa din cadrul Plenarei

lui umana si p

de preferat o i gi
aventurii propuse de cineva care ar lua doar
ca pretext romanul pentru propriile-i expe-
riente Tra adej

— Nu v@ rimine decit s incercafl, perso-
nal, o adaptare regizorald a cartilor proprii.

g ca
~Dragostea si revolutia“ care s-a Tntiinit cu
credin{a politica a lui Gheorghe Vitanidis, va
stimula in regizor toate resursele lui cinema-
tografice, in asa fel incit noul film si se sus-
tinda ca atare.

— Cum afi vedea dumneavoastrii ecraniza-
rea ideald?

— Un om de fiim care ar citi cartea si ar
vedea personajele efectiv cu ochii mei. Ceea
ce nu se poate. Ori un regizor care s ci-
teasca cu ochii lui, dar atit de puternic sd-mi
impund viziunea incit s8 ma faca pe mine
sd-mi recitesc cartea mea, cu ochii lul. S& ma

— Mai §tii? Tentatii sint multe. Timpul e
scurt. Oricum, in incheiere, ag vrea sd va
spun ca revista ,Cinema"“ publica discutii in-
teresante dar, din pédcate, ecoul lor in foto-
gramele filmelor noastre e foarte palid. Nu e
vina revistei, de buni seama; sub raport teo-
retic, revista imi place. Dar nici nu pot sa nu
observ cé revista ,Cinema" e mai frumoasa
decit filmele noastre. Sau ca filmele noastre
sint mai frumoase in revista ,,Cinema”. Folositi
uneori farduri care mascheazi bine ridurile,
care miros frumos, dar fata, adicd cine-

grafia, e batrina, si infa s4 moara
batrind. Al dumneavoastra mereu — teoretic,

facd sd cred in varianta lui.

Dinu SARARU

S

Filmul politic

ca dezbatere

Ma aflu la doi ani de asteptari si cautari
dupd Burebista. Vine o vreme cind trebuie sa
incepi sd inchei ciclurile incepute, cind simti
ca trebuie ldsate pe peliculd marturii funda-
mentale despre epoca in care ai triit, despre
mutatiile de congtiinta petrecute in plan so-
cial si individual. Si pentru ca marile pro-
bleme ale unui colf de tume vizeazd de fie-
care data problemele fundamentale ale unei
epoci, mi-am propus formula filmelor-dezba-
tere, a filmelor deschise discutiei. Asa a fost
Facerea lumii cu ani in urma, au fost si
filmele mele istorice Ciprian 3

destine umane, universul lor intim, cu pendu-
larea permanenta intre dorinta implinirii indi-
viduale si datoria fundamentald de a rimine
credincios idealurilor sociale si politice
Uneori aceste tendinte nu coincid, de aici
dramele multora. E o problematicé ce include
deopotrivi pe activigti ca Dumitru Dumitru
sau pe inginerul Cernat, cunoumg‘!

ca si pe alfi trei eroi noi: Alexan:
Rudeanu (interpretatd de Valeria Seciu), pe
Albu (Mircea Albulescu) activist al C.C. al
P.CR. sau pe Manoil Paianu (George Con-
stantin). Ei traverseaza fiecare o ciiza, tru
ca vor sa aplice principii inalte, drepte in fon-

G sau - i cont

porane despre alte epoci — si,ca realitate
mai apropiata, Clipa cu Dragos-
tea §i la dupd romanele lui Dinu Sa-

raru. Am inceput ultima adaptare pentru ca
ma i evolutia unor eroi
din Clipa pe care ii pastrez odata cu interpre-
tii lor. Dar in noul film sint cuprinse si alte

dul lor, unei realitdti neprevdzute, muit mai
decit principiul. necesar —
ne-atrage atentia secretarul general al parti-

cu g a
C.C. din 2 iunie 1982 — si veghem perma- acceptat sd conlucreze cu mine in calitate de
nent ia impl P sef, dupd ce se afirmase ca regizor.
umll Intre $i ?l b d de un ma-
[{ jile concrete, economico-sociale”. Sub nunchi de inter ﬂf de mare valoare: Gheor-
semnul concretei realititi care a creat ade- ghe Cozorici, &Olge

Constantin, lon Dichi-

seori situatii conflictuale, se inscrie intr-o
masura $i I.‘dramn personajelor din'Dragostea
$i

Ma bucur cd pot pastra la acest film o

parte din colaboratorii im| i cu care am
realizat Cipa. [l amintesc pe Nicu Stan, care,

seanu, Mircea Albulescu, Valeria Seciu si al-
tii. Sper ca prin ei si putem arita spectato-
rilor citeva destine umane profunde §i adeva-
rate.

Gheorghe VITANIDIS

e gt s e ]

di
a 1!‘mm =

Paginile 2-3 sint realizate
de Alice Manoiu

e e e o TS PR

Omagiu

®oe O viald inchinaté patriei, partidului, poporului, filmul de-
dicat vietii, activitatii revolutionare a pregedintelui tarii, tovarasu-
lui Nicolae Ceausescu, a intrat in faza de concretizare a scena-
riului. Patru echipe filmeaza simultan in intreaga tara. Portile de
Fier, Santierul naval din Drobeta-Turnu Severin, Uzina de alu-
mina din Slatina, Uzina de autoturisme si Institutul de fizica nu-
cleara din Pitesti, Platforma maritima si siderurgica de la Gaiati,
portul si Santierul naval din Constanta, Canalul Dunare-Marea
Neagra, iatd doar citeva locur dintr-0 prima etapa de filmare.
Scenariul: Nicolae Dragos $i Dinu Sararu. Regia: Virgil Calotes-
cu. Imaginea: Dumitru hoo#he.

®ee Scornicesti, Doftana, Tirgu Jiu si diferite localitati din ju-
detele Dimbovita $i Prahova, legate de tineretea revolutionara a
tovardsului Nicolae , iatd traseul pe care se depla-
seaza in aceastda perioada echipa filmului de metraj mediu Al
patriei erou intre eroi. Regia: Pompiliu Gilmeanu. Scenariul:
Nicolae Dragos. in paralel cu filmarile se prospecteaza filmoteca
studioului ,Alexandru Sahia“ pentru selectia celor mai sugestive
imagini din dezvoltarea Romaniei in ultimii 17 ani. Imaginea fil-
mului: Gheorghe C. Petre.
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Colocyviile revistei z;Cinema*®™: Nemul¢

Sa discutam intr-un spirit nou

despre un subiect vechi:scenariile

COnIlnuim in acest r:nemir discufia noastrd dedicata

tilor

jonisti cit "

si cinefililor.

s P

$i
Fara a repeh expunerea de moﬁve dln numdrul tre-

cut, reamintim

de b in d
rimine deschisé gi pentru

icii. O dl:cqle care
yiitoare, atit cineag-

artistic;

n aga fél incit acest instrument de
lueru al regizorului si al colaboratori-
lor sii, care este scenariul, si contri-
buie in mai mare masuri la realiza-
rea unor filme de calitate, la evitarea
esecurilor previzibile si a ratirilor
costisitoare, la depi;irea celorlalte

Ce credeti ca ar trebui intreprins si cum cre-
deti ca ar trebui procedat:
1. pentru descoperirea mai multor idei si
subiecte de film de maxim interes tematic si

2. pentru adaptarea si dezvoltarea lor sce-
naristica exigenta si calificata;

neimpliniri si insatisfactii;

la sporirea sanselor cinematogra-
fiei noastre de a
valoare, durabile,
cientd educativd, competitive pe
plan national si international?

prop nogtri

roduce opere de
e o mai mare efi-

Sa incurajam tinerele talente.

Pe cei care au ceva de spus,
nu pe cei cu ,,bunavointa“, dar fara vocatie

Pentru viitorul cinematografiei este vitala
atragerea tinerilor scriitori; de aceea propun
organizarea riguroasa de catre Consiliul Cul-
turii $i Educatiei Socialiste, Asociatia cineas-
tilor si Centrala Romaniafilm a unui curs
practic. de scenarii de filme pentru tinerii
scriitori, organizat cu sprijinul C.C. al UT.C.
si al Uniunii scriitorilor.

poate organiza un cenaclu al tinerilor
autori de scenarii de film (interes exista).

Sa , curajos, tinerilor scriitori

Cele cinci edifii alé F i filmului

a o poveste cinematograficd credi-

pentru tineret de la Costinesti anizate
pind in prezent. — compe\i}ie. fara indoiala,
utila $i necesara — au pus in evidenta citeva
concluzii dintre care cele mai critice se refera
la scenarii. Si este vorba aici atit de filmele
prezentate in cancurs cit $i, mai ales, de cele
tare nu au intrat in selectia Festivalului.

Este o realitate ca filmul roméanesc pentru
Tineret (in acceptiunea cea mai largé a terme-
nilor) nu se ridica la nivelul complexitatii ti-
narului de azi, cu toate rmd:lzl I¢ notabile

P or F

Sint mce multe scenarii stufoase, simple
juxtapuneri mecanice de ,conflicte“ prefabri-
cate, cu desfésurare pre (uneori di-
dactica), care propun situafii de viald si de
muncé in' ife fajd de realitatea vie, dina-
micd a sacietalii noastre, personaje lineare
care nu se retin, a caror evolutie se inscrie in
conjuncturalul t. Este o realitate dra-
maticd aceea ca, excluzind scriitori impor-
tanti care au avut curajul benefic pentru ci-
nematogml‘le de a propune ei insisi scenarii,
ca-
selor de filme care-si spun scendristi nu reu-
sesc (cred ca, de fapt, nu stiu $i nu pot) sa

bila, bazatd pe canflicte puternice, cu miza
serioasa, care s& puna in lumina cuvenita,
adevarata, fireasca, personajele purtatoare
ale ideologiei noastre. Se maruntesc cu con-
de pican-
terii narative sau de limbaj, se adauga,
uneori, finaluri de complezenta, se pun in
gura personajelor fantomatice replici logo-
reice, in contrast flagrant cu ceea ce se pre-
supune a fi .felia de viald surprinsd pe
ecran”, $amd

Noua ni s-a pus, insa, intrebarea: ,Ce cre-

trebuie facut?*

do‘l
Cred ca se impune o exigenta mai mare
decit in trecutul nu foarte indepartat $i sint
conditii create pentru aceasta. in primul rind,
sa se refuze de la bun inceput, de catre ca-
sele de filme, scenariile unor colaboratori
prea zelosi, dar care au deja la activ o seama
de esecuri. De ce trebuie inceput printr-o ne-
gme? Pentru a descuma definitiv pasiunile
$i Uneori (de
prea multe ori) se mai spera in forta raquo—
rului si a talentului actorilor de a ,salva” un
scenariu anost, dac nu chiar contrafacut, iar
rezultatele se vad.

se
scenarii de film pe o tematica adecvata. Sa le
cerem tinerilor sa propuna idei de scenarii:
sa organizim concursuri de idei pentru sce-
nariile de film pe o tematicA generoasd. Sa
specializim un numdr de tineri scriitori pen-
tru dialoguri. S& incurajam tinerele talente,
cele care au de spus ceva, nu pe cei cu
multd ,bundvoint#”, dar féra vocatie.

$i nu in ultima instanta se cere dusul rece,
principial, al criticii de specialitate. Prea mare
este intre it
la adresa filmului romanesc pe care o respira
dezbaterile teoretice si prea putina critica as-
pra aplicatd esecurilor evidente sau, dupa
caz, lipsurilor manifestate chiar in filme, nu
lipsite si de calitati.

Poate n-ar fi de respins sugestia ca in pa-
ginile revistei de specialitate sa se organizeze
o analiza ampld, cu participarea unor cineasti
reputati, asupra raportului dintre scenariul de
film propus si opera finita (filmul d|1uu( pe
ecrane); analiza sa se faca pe baza de cazuri
(exemple) concrete (de pilda al filmelor pre-
miate la Cosnnasu) si ar trebui sd pund in

le si, mai ales, aces-

tui raport.

Vasile BONTAS
secretar al C.C. al U.T.C.

A descoperi subiecte inseamna

a descoperi, capete cu idei*

»Cum trebuie p pent
de idei $i subiecte de film de maxim interes
tematic $i artistic“? Mi se pare stranie formu-
laréa intrebarii. De parca ideile $i subiectele
nde maxim interes tematic §i artistic* s-ar
gasi pe stradd, ca hirtiile, lar noua nu ne-ar

s-au m: un numar deloc restrins de
drlemm De fapt, in acest fel, cinematografia
noastra plateste (scump) duicea ei lene si in-
dolenta in directia depistarii si cresterii unui
corp de scenaristi inlamatl si atasali acestei

cinematografica, fiind gata, dupa o perioada
de exercifiu, s3 se ataseze temeinic scenaris-
ticii? Greu de crezut. S& nu cautam la anan-
ghie ideile si subiectele de maxim interes te-
matic i artistic, sa cautdm si sd gasim cape-
tele din care pot iesi si condeiele care pot
scrie_subiecte de film.

2. Dacad scenaristul stie sd scrie pentru
film, daca aduce adevarurile yietjj intr-un su-
biect care convinge si impresioneaza, dacd
stie sa scrie un dialog care este al eroilor sai
si, mai ales, daca stie si construiasca (dra-
matu ic), .n-are treabd“ cu adaptarea.

s% obligatia celui care va realiza
hlmul Decupind textul de Ja ;:dte &baca raa-

profesii g ca si
este o e ci fi

mai ramine decit sa u!ecé lor.
Ideile rasar in capete, iar subuactele dg film
— in capete cu aplicatie la arta cinematogra-
fica. Deci, mai intii de toate, ar trebui sa ga-
sim aceste capete din care pot iesi idei si su-
biecte de film. Senzatia de penurie in aceastd
directie provine din faptul cad de peste trei-
zeci de ani cinematogratfia noastra se adre-
seazi aceluiasi restrin8 manunchi de scriitori
specializati il scrisul pentru film (care pot fi
numérati pe degetele celor doua m:imL la
care s-au addugat, sporadic, alli cifiva bun
scriitori, dar fara rezultate notabile si la care

4

cu un profil special si cu existente aplicate,
ca orice alta profesie: regie, imagine, sceno-
grafie efc).

Concentrindu-se, intr-un mod provincial, la
fortele din capitala {arii, cinematografia noas-
trd s-a lipsit ani de zile de potentiale forle
scmtoncazﬂ din alte or%e ale tarii. Sa fie
oaré posibil ca la |as| uj, Craiova, Timi-

soara, Pitesti, Tg-Mu Oradea, Buzau,
Arad, conmmn. raila, Iatl efc. etc, sa nu
existe cameni care, pe in, capacitatea scri-

sului, s3 manifeste un real interes pentru arta

nu se va
acel text in cadre, ci va fi nevoit ﬂ-l.dlplo-
2e viziunii sale pnn urmare sa-l aplice siste-
mulul sdu de :maglm Cu cit aceasta treabd
va face mai serios, mai profund si mai
aplloat 1 raport cu talentul realizatorului),
cu atit noul text va insemna si o ..adaptare" $i

Lucian BRATU

https: //b|bl|oteca dlgltala ro

Am invatat
din esecuri.
uccesele mele

s-au nascut
din furia fata
de mine insumi

R R T el NS TR st

— Stimate lon Popescu Gopo,
cu 25 de ani in urmd, cind obfineati
Magele premiu, La Palme d’Or; Ja
Cannes, cu Scurtd istorie, realizafi
o performanid care ne intereseaza
foarte mult in cadrul dezbaterilor
despre calitatea filmelor noastre,
despre climatul ideatic i de lucru
din cinematografie. Era un mic film
in cédre o tema mare nu raminea un
simplu afi§, o tema de larga respi-
ratie care nu era transformatd de
dumneavoastrd intr-un port-drapet
fara drapel, ci devenea artd, cu un
real ecou in congtiinte si compeﬂ-
tiva, cum spunem astazi.

lon Popescu Gopo: E o invitatie dificila,
aceasta pe care mi-o faceti, pentru ca, in
fond, aici e marea dificultate, marea pro-
blema, daca judecadm lucrurile in planul intre-
gii cinematografii: cum am putea gasi solutia
si filonul prin care sa@ ne cream un loc $i un
drum in marea familie a artei nationale si a
filmelor mondial-valabile. Pentru ca toate ci-
nematografiile care au izbutit aceasta perfor-
manta au descoperit $i au afirmat un filon, o
solutie, o viziune proprie. Or, daca am face o
analiza a celor 400 de filme realizate de noi
in 30 de ani, nu cred ca am putea spune care
sint dlrequle

care ar fi cautarile legate

intre ele, nu izolate, prin

care am incercat sa iesim
din anonimat?

Noi realizam un mare numar de filme,
unele bune sau foarte bune, altele proaste
sau foarte proaste, dar aceste filme si insasi
cinematografia noastrd, in ansamblu ei, con-
cureaza pentru o $tachetd situatd incd destul
de jos, faia de nivelul national gi international
al marilor valori. Vorbesc de valorile auten-
tice, nu de ceea ce isi inchipuie unii care,
atinsi de narcisism say cedind in fata unor
influente comerciale, se lipsesc de o per-
spectiva critica si uita de simtul propomuor

— A}l spus ,perspectivéd critici“. Ce f
are sau ar trebui sa albd aceastd p.
in inim al

— Cineastul traieste i lucreaza alatun de
critic, criticul este ajutorul lui, dusmanul lui,
prietenul lui, criticul 1l face lucreze mai
bine sau il face sa lucreze mai prost. Perso-
nal, pentru ca am trait succesiunea actualelor
generam de cineasti, incd de pe vremea cind
il lipegam mustati lui Radu Behgan in filmul
lui Jean Georgescu, O noapte
cunosc si cmn:a si modul cum spiritul critic a
actionat sau nu in ceea ce numiti labaratorul
intim al cineastului. Dar mai bine sa vd po-
vestesc despre

rolul criticii in creatie si
cum.am ajuns eu sa fac
Scurta istorie.

Ultimul meu film, inainte de Scurta istorie
se numea Fetifa mincinoasd, iar inaintea Fe-
tijel... facusem Purubul lui Marinica. Acesta
era un desen animaf pe care eu contam
foarte mult, credeam ca e un succes — i fu-
sese de fapt un mare succes, din runctul de
vedere al difuzirii. Dar, trimitindu-/ la festiva-
lul de la Cannes, prin 1965, unul dintre dele-
gatii nostri a avut ideea smpetlca sa taie si
sé-mi aduca o bucatd de cinci rinduri
dintr-un ziar, in care un cronicar spunea ca
filmul lui lon Popesou Gopo, $urubul jul Ma-

de ammam Pe scurt, imi facea filmul praf.
Treaba asta m-a infuriat ingrazitor i mi-am
spus. cd eu nu mai fac desen animat. Aea am
ajuns la mediul-metraj cu actori, Fetifa minci-
noasd, care si el a fost un succes de difuzare,
am obtinut premii cu el, la Edinburgh $i in
alte locuri. Dar in acelasi timp am avut o
mare decéptle.

— La caré nbohll n-ai inchis ochii, cum
gu I-# inchis nlel la cele cinci rinduri despre

urubu




umirea de sine a cineastului

Exigenta porneste de la stilul

de lucru

lon Popescu Gopo: i-am inchis. La festiya-
lul de la Karlovy Vary, cind am intrat in sala
unde urma & se prezinte filmul meu, imbra-
cat in haine negre, cu papion, sala era goala.
Noi, dalegatia am cvzzut ca gresisem orargl
Dar nu-l p
vreo 6—7 persome iar pe cind fllmul rula,
alti spectatori intrau in sala si timp de 40 de
minute, ¢it dureaza filmul, sala s-a umplut.
Cind s-au aprins Juminile, au lzbucnit
aplauze fur un i
care pe vremea aceea era aproape automat.
Dar eu stiam ca cei care aplaudd nu vazusera
filmul i am plins dupd proiectie. A doua zi,
cronicile u cé filmul e foarte bun, dar
eu tiam c& nici gazetari nu fusesera in sg'a.
i m-am infuriat $i mai rau. Am vénit la Bu-
uresti, hotarit s& nu mai filmez nimic. Incit
directorul studioului, cum eram lefegii pe
atunci, m-a intrebat: ,De te nu lucrezi?* —
Pentru ca subiectele pe care eu yreau gle
fac,

suboe(;te nu ti le-as apmba eu? — Pot s3 ¥i le
adug, 8@ vi Je ardt. — Adumi-le“. M-am dus
acasd, nu aveam nici uri subiect, n-aveam de-
cit nemultumhea mea fat& de ceea ce Hcu-
sem pina atunci, furia impotriva el insumi
si a tuturor. Am desenat totusi un fel de
#SCUTtA istorde”, nu a universului, nu a Omu
detului, ¢l & costumului, incepind de la blana
celor din pesteri si terminind cu imbracamin-
fea cosmonautnlof dus mapa cu desene
la studio, i-am pus-o directorului pe masa, iar
el a pus mina deasupra desenelor, fard macar
sa deschida coperta $i a zis: ,— Esti in pro-
ductie!” Asa am ficut Scurtd istorie, care a
iesit altfel decit acele desene initiale, dar nu
asta este important.

- a fost

— A fost o vittorié in urma mai multor in-
fringeri, stiti vorba lui Napoleon. Un succes
care venea dupa stiri nervoase de insatisfac-
tie §i de nemulfumire, cind eram furios pe
toata lumea, $i mai ales socoteam cé eu in-
sumi n-am nici un rost ca artist. Rezultatul a
fost ca un fel de explozie si o eliberare. Cro-
nicarii m-au ldudat, dar eu m-am condus mai
ales dupé ce mi-a spus maica-mea, inte-
leapta: ,, Daca tu ai facut filmul asta, mai
1 unul ca el". $i am facut, mai multe. Dupa
aceea, a inceput sd scada ceva in desenele
mele animate, a inceput sd mi se faca frica
de ele si am tuglt din desenul animat, m-am
intors la actori, de data aceasta in Iung me-
tarnn;e Fugind de colo-colo, am oscilat, ca si

olegi.

— Critica a observat aceste oscilafii.

— Le-a remarcat si eu am fost revoltat im-
potriva criticii, dar si impotriva mea. Impor-
tant e ca eu péstrez $i astazi toate cronicile si
toate articolele scrise la adresa mea, tot, va
am in sertare de cind erali nigte copii intr-ale
filmului, iar acum privesc cu placere acele
cronitl $i acele critici si imi dau seama cum
-au dirijat ele munca mea, pentru ca acele cri-
tici exprimau de fapt proprllle mele nemultu~

numai infelegind critica

goﬂ sd descoperl despre

ine lucruri la care nici nu
fe-ai fi gindit.

Mi s-a atras atentia de cite 6rl m-am repe-
tat — i m-am repetat — mi s-a refuzat com-
paratia cu colegii mei si am fost mereu trimis
la exemplele celor mai buni cineasti din
lume. Critica a fost aspra si severd si foarte

bine a ficyt. De exemplu, ultima cronjca a
Ecaterinel Oproiu sau cea a lui Valerian Sava
despre ria-Mirabela sint destul de dure

cinematografiei noastre.
g|dueudunmtdecmlei din pacate.
fon Popescu Gopo: Qscilatiile au fost si
sint mari, darsxlsta si o evolutie ale carei in-
vataminte nu le-am pretucrat suficient. Ma re-
fer la generatiile succesive de regizori, fie-
care cu conmb%li!e $i cu Ilmmele sale, pina
ia valul anilor 70, valul lui Dan Pita, Mircea
Veroiu, Mircea Daneliuc, losN Demian i cei-
lafti, intr-un fel elevii, siudentll célot dinainte,

nian, afi semnat pe uenericele
foarte multor filme.

Anugavan Salamanian: Vreo 55,
dupa socoteala mea, peptry c¢i,in
general, filmografia unui inginer de
sunet e mai mare decit a unui regi-
zor, sé@ zicem. Prin urechile sunetis-
tului trec mult mai multe filme.

;l cum vi se par aceste filme, cum... ;se
aude* climatul lor interior?

— Ambitiile sint mari, uneori foarte mari.
Nu stiu daca rezultatele sint pe masura ambi-
tiilor.

— Br. fi uh detalaj aici.

il simt. Personal, nu sint totde-
auna munumh de calitatea artistica a filmelor
pe care le Vorbesc in
pentru ca altmmten avem §i filme foarte
bune.

— Dar

ambifia pusa in fata rezul-
1atelor se recunoaste prea
putin realizata?

dar nigte elevi p faja de i, pen-
tru ca acest val a schimbat toate raporturile
intericare ale filmului nostru, nu insd fara
unele contradictii in formula lor de lucru,
cum e, de pilda, tendinta de a_transforma
planul doi, ignorat de malntasl |n subiectul
prop is al filmului. ca gi italie-
nii, ,gospodaresc” foarte bine acest mport,
intre planul intii $i cel secund, un raport li-
jat de filmul francez de exemplu foarte bine
studiat de filmul sovietic, dar curatat, prin ali-
nierea planului doi cu planul intii $.a.md.
Aceasta ar fi insad de-abia inceputul unei dis-
cutii in care ar trebui s& vorbim despre multe:
alte inegalitati si dificultati, in cautarea unui
drum propriu.

— Muljumindu-vd, promitem c& vom re-
veni.

— De acord.

A Y ST R NI

De ce
nu e eficienta
critica? Printre

altele pentru ca
a critica inseamna
a supara pe cineva

miri. Includ aici si
ciose sau aparent injurioase, pentru ca numai
triind $i judecind totul,

— Stimate Anusavan Salama-

— Nu vreau s generalizez, voi da insa un
exemptu edlllca(or Am vazut, de-a lungul
regizori de la viziona-
rea pentru aprobarea filmelor |or, foarte b
curosi n-au primit nici o dbservatie. Ft'
mul, in schimb, eu stmtesm cé avea loc pen-
tru mult mai bine si, citeodatd, asistind la
asemenea scene, ma intrebam de ce oare
sint atit de bucurosl acesti autori?

i e n familie de b g
3§l ra
dupé vreo Inllnln cu publicul, dii .3e

protocol, 3a care se oferd flori Inhceom
plimente sau dupd vreun hlﬁnl din acelea
mjci, dar cu liste mari de pnmll se repetd
asémenea scene?

— Se cam repetd, s fim sinceri, se cam
repeta.

— Atunci care ar trebul si fle misura
exactd a lucrurilor, criferiul unei reugite
reale?

— N-as vrea si vorbesc despre masura ul-
tima si ,definitiva“, dar as putea sA ma refer
la ceea ‘ce cred ca ®, cronologic, prima ma-
surd exacta. imi pave riu ca trebuie sd ma in-
torc cu vro 20 de ani in urma, in timpul lu-
crului la Padurea rpl‘llor Odata, cind
filmam secventa spinzurdtorii — si s-a 'filmat
de mai multe ori, pentru ca lui Liviu Ciulei
nu-i placuse cum iesea materialul, nu 8& &im-
tea in imagine acel ,clopot de sticla nevazut,”"
despre care scrisese Rebreanu, iar eu eram
atit de bucuros, ca tinar de-abia venit din
studentie, ca se reface totul si ca Liviu Ciulei
urmaresﬁa sa obfind maximum maximorum —
atunci mi-a spus el un lucru foarte important,
dupd care m-am condus mereu: Zicea: ,—
Sami, in pnmul rind, ceea ce facem sid ne
placé noua

— Vi ref
care sl criticil 1l citeaza frecvent, prea frec-
vent dupd pérerea unora.

Anugavan Salamanian: Nu, nu este adeva-
rat. Nu pot sd spun ca n-am observat uneori

tendinta de a plati in gcronici unele polife,
exista i asa ceva, nu trebuie sa negam, dar
de multe ori critica e foarte justd. Numai ca,
nu stiu cum, iatd ca intram in miezul proble-
mei, la noi,

critica ar trebui sa fie o
arma mult mai eficienta.

Din ate insd nu este asd.
2 Be ce?

— Pentru ca, in climatul din cinematogra-
fia noastra, a critica inseamna a supéra pe ci-
neva. Solutia nu e, bineinteles, sa se renunte
la critica. $i mai rea e solutia de a critica cu
manusi, Cu menajamente, a sccz dulce de:
pre o lucrarg care nudi place, dind |mpresla
ca ai criticat, dar in asa fel incit toatd lumea
sa fie munumxté Pe de alta parte, existd un
sentiment pe care as vrea sé vi-l impartasesc,
pentru a intra pe un figas mai topic. Cu tim-
pul trecind din film in film, apare o dorin}a, o

a din ce in ce mai acuta, de a lucra la
mste filme foarte bune. De pilda, nu stiu ce

" conéluzii vor trage din asta regizorii cu care

am lucrat sau lucrez, dar mie imi place si mai
ales mi-ar place foarte muit sd colaborez la
filme psihologice. Nu-mi plac in schimb, s&
zicem, comedijle, decit ca sé le vad, pe cele
bune, dar asta nu inseamnd c& pe Viitor voi
ocali_acest gen foarte pmtemlos dealtmin-
teri. De asemenea, in ceea ce ma anshe
am lucrat cu prisosinia la filme

poate la prea multe, $i imi pare rau ca nu ga-
sim resurse noi, formyle noi si pentru acest
gen.

- in prof
voastri, mé refer la cea de inginer de sunet,
fiindcd mai ave{i una, ca scenarist, ce in-
seamnd resurse $i formule noi?

Anugavarr  Salamanlan: Eu nicipdatd nu
vreau sa ma repet. De pilda, existd anumite
synefe pe care noi le inregistrdm pe teren,

sunete aparfe, pastrate pentru mai tirziu, ca
sé fie folosite la alte filme. Am un obicei:
sterg aceste inregistrari. Si nu le mai am!
Pentru ca imi plac si asta ma poate obliga sd
le folosesc din nou, s& ma repet. De plldé ca
si ma reintorc la Pidurea spinzurafilor,
aveam un sunet pentru transee, folosit in
acest film, Tnainte de luptd, niste lovituti spe-
ciale, deaprs care unil ay spus ca ar fi efecte
muzicale. Nu erau muzicale. intilnisem un-
deva pe dmm pe la Bragov, un cazan imens,
imi pusesem 0 manusa de piele si, batind im-
preund cu asistentul meu in cazan, se produ-
seserd nigte gonguri aparte, care nu semanau
cu nimic altceva. Le-am folosit la Pidurea
spinzurajilor si pentru vd nu le-am sters,
le-am mai folosit o singurd datd, la Pentru
patrie si am avut 0 neliniste, cd m-am repe-
tat, desi trecused vreo 12 ani. Chiar la un
film politist, sunetele pe care le-am facut
pentru Sergiu Nicolaescu, de pilda, nu s-au
repetat la alhele. Prima lmpuscatura din Cu
miinile c mpoagf regasitd in restul
seriel, nlc&len pina la nlllnlna. M-ar ingrozi
gind ul c& ma repet, mi-ar da nopti de insom-

pie.

Eu sint pentru unicat si
pentru inedit.

milll-unfllm la un autor, pe ,

intr-o opera demna de acest nume, repeti-
tia este Ingrozitoare, este un mare minus. E
falsa zicala ,,mrm;ua putini pricep“, pe care
unii ul nu stie,

ca merge orice. Nu asa. tatorul e
foarte inteligent, mult mal infeligent decit
noi. nu stie
ce-l “dar de jat il

ceva, totdeauna cind noi facem vreun rabat
ja cal me sau cind intelegem prin calitate

vaga
— VA mﬂumlm

Colocvii realizate de
Valerlan SAVA

Avanpremiera: Secvente

Secvente este un triptic; $i de fapt nu este un triptic. Secvenfe este un film cu
cineasti, dar nu despre cineasti. Secvente e un film despre adevar. Sau cel putin
asta am dorit sé& fie. Despre relativitatea adevarului, caci, cum se spune, ,fiecare
are adevarul lui*. Chiar si viata sau istoria. Depinde cum le privesti si daca reusesti
sa spargi pojghita aparentei si sa patrunzi in miezui esentei. Dar care e aparenta si
care e esenta? Cine poate stabili cu exactitate?

Cu atit -mai mult, adevarul este relativ, cind trebuie desprins din ecuatia ar-
ta-realitate, pentru ca intra in joc subiectivitatea creatorului, capacitatea sa de a
observa, de a intelege adevarul si a-| transfigura in opera sa. La toate astea gi la al-
tele m-am gindit cind am facut Secvente... Alexandru Tatos

1

Premieri: Prea tineri pentru riduri

Prea tineri pentru riduri este un film in care nu se trage cu pistolul, dar se
moare... Din cu totul alte pricini

Nu sint urmariri senzationale, dar eroii sint mereu nevoiti sa fuga..

in acest film nu sint iubiri pasionale, dar toti eroii acestui film cauta dragos-
tea... Dragostea in toate ipostazele.

Provenitw din familii dezorganizate, cu sufietele traumatizate, scapati de sub
control, cei trei eroi ai filmului sint disponibili pentru orice actiuni, pina la li-
mita delincventei

Intilnirea cu ,,parintii* $i nici nu pare a fi posibila. De ce?

Aurel Miheles

nu are loc




in premiera

Un film
balada
despre confluenta

cu iz de

a doud lumi

Povestea cu iz de balada a femeii din Ursa
Mare, dupa romanul cu acelasi titlu al fui
Paul Eugen Banciu, aminteste doua din fil-
mele de animatie ale lui Adrian Petringenaru.
Brezala si In rea lul lon. Aceeasi admira-
tie fata de satul romanesc i de tot ce {ine de
aceastd dimensiune morald si esteticA —
grai, credinta, statornicia sim{amintelor — ri-
dica filmul deasupra subiectului sau. I pro-
ulseaza intr-o zond usor legendard, de con-
f 3 a unor lumi — una dinamica, trepi-
, agitatd, si cealaltd bine qeuli in le-

gno i stravechi, linigtita $i g sa-gi pés-
treze g“ nd la upél convingerile, legile i pro-
pul forestierilor marnmurasunl. ra-

mas

Iu¢:nr¢pee aici o vreme, aoa0s o 6t In mmo-
cul valmasagului pestrit de oameni si patimi
ce se perinda intr-o asemenea colectivitate

mobild — o armonie, o asezare pe care nu-
mai comunitatea vuatuind dc veacuri in ace-

lasi p
mvlru vorbei — zg!rclu metnioﬂeé, esen

ei cu aduse de acasd — dar in
asi timy almt nevoia de a fi infelesi $i sti-
mql dl i, cu o fire impulsiva

o Soce
devin uneori agre U un asemenea inci-
dent isi deschide filmul,cam apdsat teatral
cortina. La cabana morogenilor se abate, it
cautarea Mariei (Florina Cercel), fata-zdra
hon de care ascultd padurarii, un artificier

»Avantajul®
de a face film

”dupvu
o opera literara
si nu ecranizare...

Este stiut: nici o opera literara nu poate fi
transpusi pe ecran ,cuvint cu cuvint”. Ecra-
nizarea inseamna selectie, seleclia inseamna
subiectivitate, ea reprezinta gustul cuiva
anume, gustul autorului (in cazul de fata al

ilor, lon C i Virgil
Puicea, Nicolae Corjos, regia Nicolae Cor-
jos), el, autorul, poate sa tr zeci de
pagini, poate sa elimine personaje, intimplari,
sa comprime sau sa dilate o actiune in dauna
sau in favoarea alteia, poate s2 mute accen-

e, poate, firegte, dar acela nu este cazul fe-

t, sd iasd nu numai din litera, dar $i din
spiritul carii. Fidelitatea fata de o ?z lite-
rard nu se méasoard in numarul agini
aduse pe ecran, nici in numérul de cuvmto
reproduse ,ca in carte”, nu cantitatea, ci cali-
tatea operei literare lrebuie sa treaca in

opera asura nu
este litera, ci spiritul canii. Continutul de
idei. Exemplele ecranizarilor fidele in forma
sl (rédilom in continut nu lipsesc nici in ci-

ematografia lumii, nici lanoi. Dar filmul de
Iaﬂ isi declina aparten la familia ecrani-
zarilor. El se ret -

ingaduie nu numai sa se treaca peste, " dar sl
sd se brodeze marginea unor paglm Nu
numai sd se elimine, dar $i sé se adauge —
pevsonl]e situatii, intimplari noi. Nu doar sa
se redea, dar $i sa se imagineze dincolo de
hotarele operei literare. Acest magi
elibereazé autorul de orice constringere, §i da
o libertate de care ametitoare, uneori
ametitoare pind la lesin — lesinul filmului,
fireste. Pidurea nebundé descopera cea
treia formuld: ecranizare si film realizat dupa

(Dorel Vlsan), ldudéros $i ingimfat. Si cum
vorbele lui fara acopeﬂn n-au trecere la
un ener-
gic Celﬁl.lt, il va
aplica acestui Im de obor, ,jaranoaia cit un
nd i’]‘id gostitd de el, dar nel nduplm
cn e
si-atunci lm 'va pleca de pe samm Sevain
toaruo totusi sé-| caute, dupa o vreme, pentru
ca stie cé pruncul ei — al lor — are nevoie

romanul cu acelasi titlu. El opereaza, ca ancv
ecranizare, o selectie din opera literard 3

imagineaza situatii, ]e i actiuni nox
Sigur, nici o formuld nu e batutd in cuie, nu
ritate a genului poate destrama
opere, vraja unei opere, literare

de un tatd, mai mult decit are ea de un bar-
bat. $i intr-o mind cu sarica, in alta cu ,coco-

nul®, Florina Cercel intra intr-un magazin
,a-si cumpere o rochie — al una mai mo-
vulie, cu jena si grlbd. sub privirile ironice
ale unor turisti i iese imbracatd nici ora-
sancé nici taranca, oscilind intre doud exis-

tente, nemairegasindu-se in niciuna. Intre
timp omul ei $i-a lasat meseria si s-a apucat
de cotcarii; cind revine Maria la el incearca

datat: 1964. Numele autorului nu se vede. Se
vede, semnat apasat, acordul scriitorului
Daca este practic cu neputinid de fixat — pe
firul a optsprezece ani — momentul de alu-
necare in afara substantei literare, cauzele =i
pot fi analizate — filmul ni le ofera la vedere.

sau clnemno?rlﬂm n-o poate de~

gl in prelungirea ,Jocului cu

cit pierderea firului rosu,
- isului. Cind sl cum

s-a intimplat acesﬁ pierdere la Padurea ne-
buné este greu de spus. Programul de sali
reproduce pagina de gardd a unui scenariu

Un

lui Zaharia S(mw are to-

nul pati bi

sa faca din ea ,doamna Mia"“, cu furouri fos-
nitoare $i Trabant. Fata ar pleca din nou dar
nu mai are unde, pentru ci satul n-o mai pri-
meste cu bundvoinid pe cea care |-a tradat.
'Cu mai multd incredere in aceastd biografie
dramatica $i insolitd in filmul nostru contem-
poran, mai bine adincit portretul acestei vic-
time aflate la rascrucea vélmésagului istoric,
autorii gi-ar fi sporit sansele unei incursiuni
originale in viata noastra de azi. Doar ca ei
au acumulat intimplari multe si prea putin
cradublle sporind senzatia de artificial, nefi-
Dintre cele mai credibile — devenite

u"el $i dalomi unor actori cu nperiuqn ci-
unui Petruf, loana

Créciunescu, Doni Visan — una ar fi putut
ea singura deveni film. E povestea unei tinere
neveste pru nagnlé pentru lumea brutald a

e se intre doi bér-
bali — unul prea ocy, $i betivan, ca s-o
mai poata observa, lalt, un mumic care

o uita rapode La o petrecere de revelion
in care
lurm

grija pemvu deﬂahu $i pentru firescul
observatia satiric-a unor tipuri, marturi
forta clnemnograllc& a lui Adrian Pet ﬂnqo—
naru) femeia agteaptd la masad macar un cu-
vint aruncat in treacdt de iubitul ei. loana
scotoceste febril in posetd ca si-gi intirzie
plecarea, dar artificierul trece fara sa se
opreasca, cul din mers o miasling si o
i ca pe la mahala, apoi isi
sterge mina cu fala de maséd, cu acel firesc
propriu unui mare actor. Un chef' vuigar si
care o pe fara
scapare. Privirile ei ratacesc intre cei doi be-
tivani — barbatul $i amantul, care se vor lua
'a harta si apoi se vor imbritisa ca doi mitici
de suburbie. Taraful de lautari cintd romante,
inorosenii vor una de pe la ei, incepe o hora
in care lamé-urile sofiifor de oficialitdti din
regiune se invalmasesc cu cojoacele asudate
ale ogenilor. Stridentad de culori $i sualuﬂ din
care ochiul opeutomlul (Dory Seg: roﬂ
tzeazd atent $i cu mésurd. Montajul (lulia
Vincenz) te ritmul cel md potrivit mo-
mentului. Vorbeam insd de aglomerarea mul-
for situatli melodramatice $i prea ,facute"
pentru asemenea ambiantd um $i natu-
rala. O scena de amor intre {aranca sl artifi-

sisel . O spre
individ $i spre lume deopotriva. Darie al sau
- portretul scm!orulul ln hneute — Tgiinfige
fanu cu ml trundon a sen-
surilor in propria-| vnm $I n vlm din jur. El
vrea s se injeleagd $i sa infeleaga ce se in-
timpla; particularul si socialul se macind la
aceeasi moara, si faina din care n::tuvul igi

al
acea llleuturi despre care Tudor Vianu spu
nea ca este ,ai rata formé a istoriei, si
intr-un fel, idealul catre care aceasta trebuis

arie: cel mai adesea blajin,

alituri de o Valentini mereu infloritoare
(Florin Zamfirescu si Valeria Sitaru)
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piinea nu are doud $i nici
doud gusturi. Martor aparent' pasiv cu o
usoard migcare spre actiune, spre incadrarea
n evenimentele istoriei, bintuit de o sinceri-
tate mistuitoare ca un chin, dornic si se cu-
10ascé si recunoascd asa cum e, Darie cel

din carte este un irezistibil tocmai
prin franchete, prin curajul de a-gi marturisi
lasitatea, duplieimu, neputinta de a reac-
fiona cum se cuvine $i cind se cuvine. Darie
cel din film (Florin Zanﬁraewdelamr-o dis

platith cu ot
momente de vh:ovla) i iese din pasivitate,
dar, ciudat, iesirea nu este spre binele perso-
najului, dlmpotnvﬁ orul apasé din ris-
puteri pe coarda sociala a personajului §i re-
useste de minune sa-i estompeze, sa-i aplati-
zeze contururile. Darie nu mai e ,lupul din-
tos”, ¢i un mielusel blind, o victimd. Lumea
lui Zaharia Stancu, vie, reactivd, colorata,
pestritd chiar, suferd aceeasi nmnsplml mo-
dificare. Din ,jalnicul ordsel Rusii de Vede",
cu ziduri cogcovite pe Strada mare, cu firma
.la Inger” din care n-a mai rimas decit ,a...
nger’ $i Gradina lui Sotir in care orchestra
cintd ,Valurile Dunarii”, ni se aratd cite un
colt frumos colorat, mirosind sinatos a de-
.Casa” doamnei Harnik, la care slu{:s

Valentina, arata ca o ,casd" din filmele fran-
tuzesti ale anilor "30. Gradina lui Sotir a de-
venit un restaurant cu lux de capitald. Dorul
de frumos si dorinta de infrumu: re se in-
tinde $i asupra personajelor. Valentina (Vale-
ria Sitaru) ,cu ochii wah de oboseald” are
de Filipache

Arapas — ciungul (Horafiu Maldele) e un fi-
nar nostim si mtreg la trup. Uruma (Gabriela
Cuc), mica tatiroaicd din prafuitul Sorg do-
ogean bintuie cimpia calare intr-un ,cos-
tum” alb imaculat sau este wﬁ gratios,
ca intr-o poza de reclama la ,Vizitali Coasta
de Azwr*. Despa (Catrinel Dumitrescu) este
nevoitd sa-si rezolve izbucnirile temperamen-
tale in mereu aceleasi citeva invective: ,gal-
bejitule fir-ai. al draculuil, Moartea unchiului




cier e filmatd poetic ca in Hiroshima, m zeazd numai virstele T rtate, numai
amour, dar cu rostogoliri pe margine de rlu, perioada de la liceu ‘,cind fiind cel mai
osanca se viseazd mireasd desfasurindu-si ‘ricos, intram dimineata in clasa al treis-
vaporoase voaluri in timp ce Murgu isi Iml,n’- prezecelea, impins de colegi, sd nu le
neazi un carusel al destinului cu toate fe- fmeargd lor rau”.
meile ce fug duré el cu copiii in brate, caru- Autorul susfine cu un secret amuza-
sel ce tnml(e o melodrama de succes ment dialogul dintre o spovedanie numai
Roata . Sint note ieftine, false, intr-un pe jumétate muuuﬁ $i 0 imagine menita
ilm Intem ca o confruntare grava intre intdreascd acestd perpetud autopersi-
doud lumi. Exista si stridente de interpretare: ey & ,.5,5, b4 ﬂ-re. care nu e decit expresia unui inte-
recitalul ex-sotiei ce vine si stoarca bani bar- a S ! ﬁ &i’ L - lect superior. Cind artistul igi poate per-
batului ingelat. Nslncrodcrea autorilor in L ks mite sa se l“m-‘ﬂ peste picior, lmelmné
structura feliei de viata" care s-ar fi putut ca are Incredere in opera sa (uite-ol), in
; ] o At iwhofl odle in f“ ; . o d O F;ubllwu;:(uﬁ-! olr&oh;oml). :Tvn ini-
akuumnondq cpe ';l ile unor de pi iu, $i p i si
iu!i—um-ut“ﬁmm din plin in ! mﬁé | ¥4 ¥ pe el apdrind la inceput in conclav
doua jumdtate a filmului. Regizorul ar fi tre- intr-un tablou foarte special, apoi chipul
buit ‘sa-si ajute mai substantial lor pictat devine chipul lor real: lon Frun-
fara expenemu La primul s3u scenariu, Eu- zetti, Dan Haulicd, Vasile Drigut.
gen Paul Banciu aduce ecranului prospeti- Nu cred c& e consolator faptul ci do- Scurtmetrajul este interesant, pentru ca
mea $i mediil aproape fara exceptie, pe are toate datele unui bun documentar
;ato':‘:fnoif dialoguri, nu si selectia levcvil: oricare ramine in o A dar el:ta"enltuzmsmanl pentru ca de I| ur
laptelor $ {ia unitara a reasa. Nu stiu daca la noi i H 7 cap la altul refuza tonul doct al i
rindul sau, talentatului operator-documenta- e e ra cach {8 1oy ae posly din cind in cind, nalelor monografii, cautind, cum
rist Doru Segal ii reusesc filmarile de natura o intentie de culmbur. se poate vorbi de apar. totu l si cinematografic, timbrul uml artist cu o
si portretele (cele de prim plan, dar si cele cenusiul in care genul se complace de par, 1, yeﬂ" inconfundabild, cu un umor speci-
din figuratie) nu $i armonizarea lor intr-un multi ani. Nu-i un cenusiu compact. Din documentare C $i, repet, cu o doza de autoironie care
stil plastic unitar. Senzualitatea unor cadre — cind in cind — de pildd,cu ocazia festiva- se intiinegte foarte rar pe ecran, autorii fi-
ambiantd generoasa a povestii de dragoste, lului de la Costinesti — picla se retrage. admirabile ind cel mai ades vrijiti de imaginea pro-
enubornnta coloristicd a peisajului de dindu-ne posibilitatea si cunoastem_ci- Y prie, de succesele lor reale sau doar in-
toamnd, la munte, filmat cu incintare, tran- teva scurtmetraje demne de atentie. Eve Le'ti ‘-ézut‘) Chipuite.
smit la vtndul lor, plécere $i incintare. Parti- nimentele sint destul de rare si chiar cind . aproape tmotdaum. cineastul lu-
tura Corneliei Tautu prelucreazi cu succes apar, peste ele se trece repede. Plictisit SRS creazd cu sufietul pe mas#.Eroul siu il
motive de un de completari conventionale Atl citit urmeaza, incearcd si se explice, §i tu,
cintec de bucium. publicul insusi nu se prea arata dispus sa 9 spectator, nu poti s nu infelegi ce e din-
se concentreze in fata peliculei care pre- deSpl‘e ele? colo de experienta lui expresionista, ce e
Mai nesatisficator la o privire lucid-anali- fateaza ﬂlmul la care a venit. Cronicile se : dincolo de pleﬁcuh lui naivitate, de timi-
ncd filmul acesta iti creeazi o anume stare, ocupd, aproape fara nici o exceptie, de ditatea pierduta in facultate, fiindca, zice
cu care-l primesti mai bine lungmetrajul in premiera. V°"°“°'“' Jmi-a intrat in cap ci-s i eu
decn 1l poti judeca. $i iatd un film admirabil, un nou docu-
mentar de Mirel lliesiu, scapind printre D‘c‘ imi dafi voie s& ma exprim in sti-
MANO uege(e, pornind pe refea de unul singur | Dan Hatmanu. Ca de fiecare dati, Mirel | '0! filmului, voi spune ca la sfirgitul ,com-
Nice U it doar de graba responsabililor | lliesiu cauta si gaseste o consonanta in- | PletArii" acei spectatori care nu stiau
de ﬁll niciodata multumiti cind progra- | tre subiectul filmului si obiectul lui, Ci- | '"CA. 8u impresia ca si lor le-a intrat in
mul se lungeste cu suplimente neincluse | neastul alege tonul confesiunii. Textul ¢ | (2P ¢ au cunoscut un artist. De '”'
in taxa de intrare. spus la persouna intii: ,Sint pictorul Dan | 10 Unul e muza filmului. Il cheamd Da:
Documentarul care a m nascuf in comuna Sco- Hatmanu. Altul e poetul. Il cheama Muel
O produciie a Casel de filme Cincl. Scenariu: Paul miera filmului Sandei Faur si al lui dhe- binti, mdqu! lagi.” Marturisirea cigtiga | 'liesiu.
Eugen Banciu. Adrian Petringenaru. imagi- orghe Turcu, Cine iubegte §i lasd, <¢ de la bun inceput printr-o. sinceritate care
nex 3:.4 s:‘%.l uzica: r:amol;;”‘ lu;tuom-l ocupd de persoana i opera unuia dintre | combina cuceritor sentimentul valorii Ecaterina OPROIU
rh. idovan. fincent.
;Iw. Vi Emancll Peteur, Petr cei mai pictori proprii cu un soi de autoironie care nu vi-
Felozeu, loana Crlckmucu, Matei Alexan Ma-
e Hados Simion Hetes, Andrei o B e A R S

Torﬂk Al'xlndru Virgil Pmon, Octavian Comma
eorghe Mazilu. Film realizat in studiourile Cen!
Iu! de

profesiunea de credinta

Tone (Mihai Mereuti) cea mai filmica pagina
de literaturd din romanul lui Zaharia Stancu,
se comunica z gircit in citeva replici, ca si in-
tilnirea lui Darie cu périntii, dealtfel. Tot ce
era vlni de obuwmo a relatiilor umane se
paradoxal, nu prin lipsa de respect
'atl de litera caml ci tocmai din doﬂma de a
o respecta, Dar Hitera si nu spiritul ei. Sufiul
aspru poetic al vﬁzblril in lume a deseultduu
Darie razbate in film, din nou paradoxal, toc-
mai intr-o secventa inexistenta in carte — va-
gonul de tren, pustiu, tras pe linia moarti, in
care Darie gi-a ficut un colt de scris, dar re-
gizorul a trecut in fuga chiar si peste pro-
pria~i imaginatie. Acel sufiu ar fi fost dqur
mai puternic dacé ,Padurea nebuna” ar fi ra-
sunat aitfel in autorii filmului. La Zaharia
Stancu, padurea e mereu prezentd prin vint,
prin noapte, prin luna, urea nebund, De-
liormanul, nu se vede dar se simte. in film, ea
se vede — se vede la inceput, se vede la mij-
loc, se vede mereu, im mereu de muzica
in sine frumoasd si cit de nelalocul ei in
, scrisd de Florin Boqlmo — dar nu se
”"t‘;&"m‘f:‘ '&b‘:"?:m':-.rz“lf‘zﬂmu‘“i. Fra de [m supus ¢ un asemenea start ne va duce departe.
Stancu, nu era doar a padurii, era $i in 0a- ol oc de Victor o, cu loana Bulea si Geo |n|lnm
meni. Nebunia sériciei, a lipsurilor, a nedrep-
tatii sociale, a luptei impotriva ei, a spaime:
c& t: D;'r‘.‘ ugur' 'Imr-un film care oco-
aspra, un film care se reirage dm

fata durerii, care nu scormoneste, ci mi
doar fata istoriei, nebunia nu avea cum -$~
aseasca locul. Pédurea nebund este un film

rect (corect

nia impusa regizor), filmat mai mult decit
corect, filmat 'mmos de Vivi Dragan Vasile.
Un film slegm( slqur eleganta nu are nici
un punct de col cu opera bolovdnos-riz-
vratitd a rizvriumlui Zaharia Stancu, dar
acesta este ,avantajul“ unui film realizat dupd
o Iopevi literard. Avantajul? S zicem, avanta-
jul

\f

Eva SiRBU

wam‘.mtﬂ.mmaﬂ
tacuzino, I Puicea, Nicolae Corjos dupd roma-
nul cu ul titly  de va‘lhg’. Stancu. -

u: Filorin Bognrdo Florentina lleana Mi-

Decorurd: Arh. Adriana Péun.Cu: Florin Zamfi- A -
mscu, Horatiu Milioh Valeria Svlaru, Catrinel Du- e . ‘ ) re
mmuou Gabriela Cuc, Seba P-plianl fon Be- ) 3 B y Moara cu noroc.

Mihai m‘. Vistrian Roman, Petre Lupu,
COInM Girbea, Gmor&m srmonca Nicolae Pm:d-
Eugmia Bosinceanu. Flim reslizat in studiourite cen.

ST v 1 ¢ b George BALAITA
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~ Premiile
Asociatiei Cineastilor din R.S.R.

l Flimele de lungmetraj

Juriul alcatuit din: Andrei Blaier, prese-
dinte, Margareta Anescu, Lucian Bratu, Ma-
nuela Cernat, Alexandru Intorsureanu, lon
Moscu, lleana Oroveanu, Petre Salcudeanu,
Mal»‘.na & fanu, lon B&wu membri.

Mircea Daneliuc,
pentru fllmul .,Ctoazleru“
PREMIUL PENTRU REGIE — Elisabeta

ciovescu, Theodor Caranfil, Gheorghe 8
paci, Dumitru Done, Eugen Gheorghiu, ﬁ

Nicofae, Liana Petrufiu,
bri.

Andrei Papp,

mem!

%

~

— Sateasca de Florica -Gheor-
ghescu si Vbrsl Sevgovm regia $i ima-
ginea Viorel

IgARELE PREMIU — filmului George

. PREMIUL PE.NTRaoFILM DOCUMENTAR

ex dequo

Bo«m pentru regia filmului
PRIMUL SPECIAL AL JURIULUI —

Geo
Saizescu, & filmylui ,Sant
paagml. sz'num& Nﬂi\i’ —sm as'e

&
. PREMIUL PENTRU IMAGINE — Cilin
i Ghibu pentru imaginea filmului ,Lu-

chian
. PREMIUL OPERA PRIMA — nu se acor-
PREMIUL PENTRU INTERPRETAR
MININA — Carmen Galin, pentru rolunle
d:f filmele ,Saltimbancii“ si ,Ana si ho-

{

PREMIUL PENTRU INTERPRETARE

MASCULI — post-mortem dctorului
Comari pentru intreaga activitate

in cinematografie

PREMIUL PENTRU DECORURI — Dumi-

No o aw

*

©

@

»

o

o

realisti la Seinl de Ada
Pistiner
— Muntele de Octavian Paler, Mircea

* Gherghines

PREMIUL PENTRU SCURTMETRAJ CU
ACTORI

;uszar Irita si Emvl L

IUL PENTRU FILM ur% MTK SAU
ETNOFOLCLOR — ex aequo:
— Linigtea pldum de Mirel lllaslu
— Arta mi ncondeiate de Paula Po-
pescu

PREMIUL PENTRU FILM
— Protezarea vaivulard mwa lon
Cuciureanu

un actor de

PREMIUL PENTRU FILM-REPORTAJ
nomiile, cu ce incepent si Sticlarii
'olana Codrulul de Titus Mesaros

Marele Premiu al Asociatiei Cineastilor pe anul 1981: Mircea Da-
neliuve pentru filmul Croaziera (cu loana. Manolescu si Tora Vasi-

lescu)

tru , pentru decorurile filmului
LSaltimbancii*

10. PREHIUL PENTRU COSTUME: Nelly

pemru costumele filmului ,Sal-

11. anmur. PENTRU MUZICA: Eugen
pshtru muzica filmului ,Maria-Mi-

12. PREMIUL PENTRU COLOANA SO-

NORA: Suru Bujor, gsntru filmele:
.Punga cu libelule” si ,Pruncul, petrolul
si ardelenii”

13. PREMIUL, PENTRU MONTAJ — Maria
tru '|Imul ..croazueva"

.uf? ICA' CINEMATOGRA-

Illlill-:l pentru apor-

tul lnsemnat n analiza filmului roménesc

DIPLOME DE ONOARE: — Mimt anu
pentru rolul din filmul ,Alo, dterizeaza
strébumu

loana lhnohtu.l pentru rolul din fil-
mu ,Croaz)
colae Albani, pentru rolul din filmul
..Cmq;lem

— Alexandru Pppescu, pentru inovatie
in tehnica cmematograhca la realizarea
trucajelor din filmul ,Maria-Mirabela*

Filmele de scurtmetraj

Juriul alcatuit din: Gheorghe Vitanidis,
sedinte, Tatiana Apahideanu, Cristina Cor-

embsloris

00 i

©

. PREMIUL PENTnu SGENARIU SAU
IDEE DE FILM:
— Batrinii_de lon Visu
PREMIUL PENTRU IMAGINE
— llie Valentin i Tiberiu Lazir pentru
inea filmului , Adevaratul_spectacol”

im:
PREMIUL OPERA PRIMA — Inmmm

in i de Serban Coménes

Sei
. PREMIUL PENTRU FILM DE ANIMATIE

ex aequo:
— Arena de Szilagy Zoitan
de lon Truicd

— Crepuscul
3 PREMIUL PENTRU PLASTICA DE ANI-

MATI
lon Clemansa, pentru plastica filmu-
lui ,Finala“

5 PHEMIUL PENTRU ANIMATIE

X 8equo
— Balaurul de Laurentiu Sirbu
— Alte sticle de Mihai Badica

PREMIUL SPECIAL AL JURIULUE
— lon Popescu Gopo pentru filmul
wEfectul unghiurilor*

. DIPLOME DE ONOARE:
— Eva Sii

pentru comentarlul filmelor
.,Ana oudlor incondeiate"

— Ol Viérdgteanu pentru probléma-
tica_filmului ,S& nu uitdm*

i rcomhn n Pdun pentru filmul ,Tune-
i

cronica animatiei

Pace pentﬁ. om
si pentru... Omulet

cineclub

La C.P.s.P.!

Ultimii doi ani au stat, pentru lon Popescu
Gopo, sub semnul experimentului. Stinjenit
de statura-u uridgd, regizorul s-a autociaustrat
pe un mic platou de filmare unde a mcatcal

$titi ¢e Inseamna C.P.S.P.? C.P.S.P. in-
seamna Casa Pionierilor $i soimilor pa-
triei. Am ajuns la CPSP nu pentru ¢d am
fi fos1 invitati, ci pentru ca toamna fiind,

sé aplice cele mai ;
artei a opta. Nisipul, acele de gaméhe plasll-
lina, strob

sau banalul tutun au capatat pNn Rpimare,
forme si miscari nebédnuite, devenind mij-
loace de a povesti in imagini. Dupa treizeci
de ani consacrati tehnicii desenului (tradata,
din cind in cind, pentru filmul cu actori), au-
torul fsi aratd siesi si arata convingator si ce-
lorlalti_cit de inventivd i metode este arta a
opta. Din aceasta migaloasa si pasionata ac-

scolii fiind, ne-am
?}M" in principiuja un cinéclub scolar.

le-am gindit §i am aflat. Am afiat cu mi-
rare $i cu parere de riu cé la ora actuala,
in Bucuresti, In materie de cinecluburi
scolare nu prea ai de ales. Pare incredi-
bil, dar, practic, functioneazi unul singur!
in momentul in care filmul are ponderea
pe care o are in viald in general, $i in
viaa tinerilor in special, in momentul in
care se pune tot mal presant problema

tivitate au rezultat patru titluri de

introd educatiei

care vor dd bataie de cap comentatorilor
operm lui Gopo. E pur si muove, $i totusi se
migcd, Animagicfilm si Cadru cu cadru sint
in Iuma masurd niste filme didactice, alcatu-
iesc impreuna o ingenioasd ,artad poetica” si
contin pilule care pot vietui autonom, intr-atit
sint de bine elaborate dramaturgic si plastic.
Dupa o harnica activitate expenmemala. ia-

ta-l insd pe l’!!?IZDf revenind la prima dra-
goste, Omule| care il anima cu
intr-o poves(e cu hl«,un grave, intitulata Ov

Eroul devenit simbol nu mai apare, de data
aceastd, angajat in aventuri extraterestre si
nici nu mdi radiaza de optimism. Multiplicat,
el intruchipeaza mai multe ipostaze. O nume-
roasd familie de personaje descinde din el
barbati, femei, copii, slabi si grasi, lasi si cu-

josi, apatici si ‘nevricosi. Angajati in activi-
ﬁ{l cotidiene, ei se intilnesc uneori fata in
fata si atunci izbucneste conflictul. Cele mai
banale situatii ii pun in stare de infruntare si

n aceste tuturor le
apare, ca prin minune, o corodna pe cap. Ni-
meni nu se lasd mai prejos si cu totii fac caz
de semnul de noblefe pe care-l poartd pe
frunte. Cind lucrurile merg mai_departe, cind
conflictele se transforma in incéierare, adver-
sarii incearcd sd-i smulgd unul altuia co-
roana si s-o arunce in tarina. Pina si copii igi
transforma joaca nevinovata in Iup(e de acest
fel. Boala orgoliului contamineaza "rapid
toate personajele, care devin modele de into-
leranta. Un biciclist, un.cersetor, o gospodina
sau un boxeur reaclioneaza asemanator.
Cind lucrurile se agraveaza, cind exemplele
se acumuleaza ingrijorator, salvarea apare
intr-o simpld si ingenioasa secventa. Este o
rezolvare npica Gopo: elocventa fara didacti-
cism, eliptica si clard. Ultimul cadru ni-i pre-
zintd pe memhrii unet familii la ora cinei. So-
siti pe rind, ei isi purt coroanele in cuier si,
cu un znmbet amabil, s¢ ageaza in jurul farfu-
rillor aburinde. Metaford este limpede: numai
renuntind la orgolii, camenii pot convietul si
gusta farmecul atmosferei de pace. Fira os-
tentatie, Go, ro discuta iarasi o problems la zi.
Dupa ce a fost inspirat de zborurile cosmice,
de ecologie sau cnm de energie, iata-t acum
abordind o temé care se afld pe buzele si in
inimile ingrijorate ale tuturor: pacea.
Fara sa faca apet la cuvmte mari si la ges-

turi

convungétor mesa[ul sﬂu grav. éa de obicei,
mare exig pentru

toate componentele 1llmulu| Inimogii sai co-

laboratori si-au indeplinit misiunea cu brio:

Constantin Crihmare) (animatia), Olga Piriianu

(imaginea), George Copaci (coloana sonora).

scoli, e regrétabll sa poti intilni in capi-
tala doar un singur cineclub, pe linga af
tea cercuri de tapiserie, de muzlca
usoara, de muzu:énpo ulard, de dans mo-
demn! (Tn paranteza fie spus, capitala ci-
neamatorismului scolar este Cimpulung
Moldovenesc — v. Cinema nr. 11/81).
Asadar , Cineclubul 6 al Casei pioniérilo?
numérul 6. Vechime: 2 ani. Indrumator:
Eugen Stanculescu. Punctul forte: foto-
rafia (peste 1000 de fotografii la activ)
nctul nevralgic: bazi aparataj si peli-
cula (deci $i aici, in ,paradisul inocentei*,
printre soimi si cravate rosii, punctul ne-

vralgic ramine acelasgi!). Pina in prezent,
patru filme. Al patrulea film aflindu-se
incd in faza de montaj, putem zice ca
cele patru filme sint urmatoarele trei:
Primul: si
tylui pioneresc. Sapte minute, alb-negru,
surprinzind exact ceea ce enunta titlul.
Al doilea: Judo, fot alb-negru, zece mi-
nute, $i un salt spectaculos fata de primul
glem Un montaj urmérind in paralel sala

dar si parti-
dele dar si itii
aride, ia dar si
itiei, cum zice prin
vocea profesorului indrumator. ,Eu am

facut doar comentariul, adaugd
Sﬁnculescu Dar filmarea propriu-zi
copii.
Cred ca trebuie s&i pui in brate elevului
sgarmul de filmat i sa-l lasi, sa- obligi,
-vada si sd re-descopere lumea prin

obiectiv chiar si ct riscul unor g |l
tehnice; ceea ce se pierde ca pi
tehmea se cistigd sub forma de prospe-
time

AI treilea film: O zi de foamnd — tot
zece minute, dar de asta data color, Un
grup de pionieri la Muzeul satului.

saci de plastic. Melancolie gi sarcasm. O
cioard jmensd, din recuzita teatrului de
papusi (al CPSP!), semnalizeaza sfirgitul
toamnei.

i alel, ingrijitoarele aduna frunze uscate m

in fine, iatd dou& raspunsuri ale unor
cineclubigti pionieri.

La intrebarea: ,De ce vin la cineclub?"

Raspuns: Vin la cineclub fiindca mé pa-
sioneazi filmul. Mi-am descoperit pasiu-
nea acum 2 ani cind am venit la casa pio-
nierilor. Atunci imi placea fotografia. (Ti-
beriu Bratu, cl. Viil-a, $coala generala

nr.201).

La intrebarea: ,Ce meserie vreau sa-mi
aleg cind voi fi mare?*

Raspuns: ,Eu cind voi fi mare yreau sa

roluri

interpreti si

Ry, T —

Deloc rasfatata
de film, si totusi...

B Femeid aceea fragila, care vede ,fata neva-

zutd" a unor lucruri, fiinta aceea bintuita de
imagini, in Hyperion si femeia care urca, im-
povarata de sacoge, 0 scard de bloc in Alo,
alerizeazd stribunica, sint una si aceeasi cu
zeloasa gazetdrita din mai noul Cine iubegte
¢l lasd, cu inepuizabila imparitoare de solutii
de viata; sint una $i aceeasi cu Adela Mircu-
lescu, actrita deloc, dar chiar deloc rasfatata
da film. La drept vorbind, perspectivele vmu-
din partea

grafului nu se intrevad nici tzum. la vlrsna
plinei maturitati pentru ca interpreta nu pare
citusi de putin dispusa sa se refugieze intr-un
gen anume.

Frumusetea, eleganta interioard, carora li
se adauga semnele unei certe instructii inte-

8
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Orgolil este un exemplu,de eficienta a simpli- mé fac profesor la cineclub!” (Ghitd Mi-
tatii, ca rezultat al unei complexe elaborari. ron, clasa a V-a, $c generald nr.152).
inﬁmoﬂme omuletului sint interesante chiar Farda comentarii.
dacd mai putin vesele. Eugenia VODA
Dana DUMA
s
e LR R

lectuale, i-ar fi hdrazt, ele singure, rolurile
acelor personaje distinse dar carora putini ci-+
neasti stiu sé le dea o justificare, pina la ca-
pat. Z Idura, vulnerabilitatea, totala neade-
rentd la ceea ce ar putea insemna pitoresc
i-au deschis mai degraba porile catre ﬁlm.
atit cit i-au fost ele date la o parte. Asa
face, cé exceptind won-ul lui Mircea Ve-
roiu, acea partiturd excepfie, cu trairi la
margine de vis $i de realitate, prima reactie in
fata vestii distribuirii Adelei Marculescu intr-o
pelicula sau alta a fost, mai degraba, una de
deconcertare. Ce sa caute actrita intr-o co-
medie precum Alo aterizeazd strabunica?
Pind la urma, stim ce a gasit: imaginea incér-
cata de tandrete a unei femei care se ignora
pe sine insasgi, in vilmésagul vietii de toate
zilele. face ca puse

de acest film sd l¢ rdspunda, intr-ur fel, zia-
rista Andra Trifan in Cine i e gi fasa, per-
sonajul de ultimé ord al Adelei Marculescu.
Specialista inimilor in restriste stie de unde
sa ia si unde sd orinduiasca fiecare ,felie de
viata“, de viatd a altora, pentru ca ip ceea ce
o priveste, ora interogatiilor o gaseste nepre-
gatita. Instinctul actritei a condus eroina. in
plina realitate a tristefii unei batalii pierdute
si a fagaduintei unui razboi cistigat.

Magda MIHAILESCU




joacd pentru cé asta este meseria lor,
nu? $i atunci pwlwdrimlncueeeloesnu
si cred eu despre ei.

— Actoril sint de cu totul altd pérere. Ei
spun cd nu sint bine folosifi, pentru cd nu
sint cunoscufi din featru.

— Dsplnde de regizor. Pe mine o aseme-
nea ,cunocagtere” mai mult ma incurcd. Mi
sa lncmpht chiar s& schimb un actor in aju-
nul filmarii pentry ci l-am vazut intr-un rol
pe micul ecran... In fine, sd revenim: pe tim-
pul pe cind eram inginer la studioul ,.Sahia”,

doi regizori au incercat sa facd din mine un
actor: Savel Stiopul ga Dinu Cocea. Am dat
probe, se pare ca la Savel Stiopul chiar reusi-
sem, dar filmul acela nu s-a mai facut. N-am

. A

Filmul a fost $i a mas pantru mine un miraj.
undommc i, de:euuslnﬁdu-
ceam la Aveam si ,criterii de a
ciere”. Dwi un film ma facea sa

1a el trei zile insemna cé a fost bun. Daca-|

uitam de cum ieseam din sald, nu ficea doi
bani. Filmele care imi pldceau foarte muit le
vudea demm multeonslpeumihmh

le re-regizam si le jucam cu copiii de

pe midlnul de la mlmmea Mihalei din Timi-
soara.

Cum se face cd, degi nu avea atractie pen-
tru actorie, cind a debutat ca regizor de fic-
1rur;o cu ,Dacii”, a debutat, totusi, $i ca ac-
tor’

~ Acela nu era un rol. Era o aparitie care
cerea doar 0 bund pregatire fizici. $i cum la
oarte

iteazul, insd, Titus Popovici a insistat

sd joc $i acela a 1oul pmctic pnmul contact
cu actoria. Selim-pasa era un rol, foarte greu
chiar, Jl m-cm pn?im serios psntm nl. er-

4 fie bun eﬁlimt. ca am

dwenlt un bun céldret. El t dﬂeun
bun in, $i am devenit un bun

biti atunci si nu o data am incercat s ii fac
sa mai trdiasca in filmele mele. De multe ori

E A fost 0 MUNCA...
Si ca actor? Cum s-a pregidtit ca actor?
— in nici un fel. Dar cind am intrat in fil-
mare, totul mi s-a parut usor, simplu, normal.
Eva o prelungire, o continuare a muncii de
regizor. $i azl, uneori, in cadru fiind, ma in-
torc cu mble la aparat si dau indieqﬂ par-
tenerilor. Ramin tot timpul si regizor. Sigur,
actorul este supus regizorului care zace in
mine, dar asta @ normal! Dar eu nu sint un’
exemplu tipic de actor. Eu nu joc orice. Eu
joc numai acele roluri care mi se potrivesc si
mi se vesc pentru ci le port in mine din
| copilarie. Din copilarie am avut o mare admi-
! ratie $i o mare simpatie pentru erol. Pind azi
am ramas credincios acelor eroi vazuti si iu-

 Eleganta,
neaderenfa
la pitoresc
(Adela
Miirculescu)
.

oameni sau rdu |
remarcé in filmele mele scene cunoscute for
din filme vechi si care, de fapt, sint trimiteri
pe care eu le fac, voit, la un film sau altul va-
zut in copildrie. Chiar si_personajele mele
seamdnd intre ele i seamdnd pentru cd im
construite pe acelasi schelet: Don

incd in forfa, in luptd, uneori cu morile de

mal mui nmilqu triiesc. Le traiesc s/
cind le scriu $i cind le fac, la filmare, pentru

ca le fac pe vnu riscind, ﬂmh dar, repet.
|mI face plice:

Riscul este ,,mea-rll lui“ §i in viaja. Poate
$i de aceea personajele seamand nu numai
intre ele, dar ii seaména...

— Poate. Pind acum nu m-a atras un rol in
care si dovedesc ci ag interpreta un
personaj. M-am ]ucn pe mine. Simplu. Acum
msi acest con!

actorii
nostri

observi cind apare, si alit. lar cind apare,

cu o forta Numai
timpul il poate dméur?e indesc acum pe
plan mondial. nner a 0 asemenea

Kirk de asemenea. Cu
timpul, s-au luhodiums "Sau ceva i-a dm'us
Nu stiu. Cred insd ca o cintirire mai atentd
rolurilor sau aparitiilor ar putea infirzia mo-
mentul declinului. S3 nu joci indiferent ce. Sa
nu apari foarte des, tru c& asta te demo-
'r;fﬂnzi. Cel putin in fata spectatorului de

m.

— Categoric! Nu intimplitor llarion Cio-
banu este un remarcabil: actor de film fard sa

ménesc. Pentry ca fteatrul, cred
meazi actorii. In teatru, actorul depinde, o
de un repe , de

un mqizor...

rol eu nu am jucat niciodal

It contrazic. Filip din .,fnlﬂnlm este,
noq;ircl la sutd, un personaj in sine gi nu-
ma rgi
— Special i-am facut astfel. L-am facut ca
un antrenament sau ca un sondaj al posibili-
tatilor mele, pentru cd, dindu-mi drumul mai
muit, laulnd din tiparul usor rigid al persona-
jelor de pind acum, mi-am putut da seama
cit si pi merg. Ca imt $tiu
cd trebuie sd dai unui amor numal atit cit

poa
penibil. $i este r::lcblne 84 nu joci deloc, sa

prezenta. Si asta a fost

— §i la film nu .depinde”?

icd, dar nu le vede. in film se vede. Are
imaginea intreaga si e normal sa nu fie mul-
fumit. Actorul de teatru nu are controlul asu-
pra jocului lui, aga ca nu-§i cunoaste masura.
M:toml de film isi cunoaste masura pina la
detalii cumplite. tru ca imaginea nu iarta.
inca o data: n-am nimic cu teatrul. Teatrul e
teatru, si filmul e film. Eu insd sint de partea
filmului,

Care dintre personajele lui i-a dechis apeti-
tul. pentru mai mult, pentru altceva decit o
prezenta?

— Cred cé Moldovan din Un comisar acu-
zi. Acolo am inceput sd dau olemenb noi
personajului meu, lucru pe ca f?c
de atunci incoace. Pina la Flllp din Intiinirea.
Chhr s-a spus, su este foarte exact, ca Fillp

o}
Ip(:ﬂazir a fui. Din pﬁcuhe el va trebui sd dis-
. Nu sﬂu cum va primi publicul felul in
cave am de gind ,sa-l termin®, du
apartine unei epoci i trebuie sa pmi in
epoca lui. Nu inti lor majoritatea eroilor
mei mor. Fiecare epoca isi mefolleul,in
WlumphucldeVa i & ma
altceva, sd trec pe ait gen, cu tof dq-
iem de ce am ficut pind acum. Poate am si
in Ringul scris de loan Grigorescu —
sper sd- si fac — un rol extraordinar, un bo-
xeur, dar upi de ani, deci la virsta mea...
Ma tesc pentru Mircea cel Batrin —
care in realitate nu era afit de batrin, dar pe
:';"ﬂlmm un béirbat de 50 de ani era soco-
1!

— Va oare publicul o schimbare
atit de bruta dllleomlnﬂhllmueol
Bitrin?

— Socul face parte din relatia mea cu pu-
blicul. Dar relatia noastrd mai are 0 ecuatie:
iubesc publicul si

gostea. Eu nu . plé
uadolmiauzigl vedea, eu joc pentru pu-
blic. Dar o fac cu ul.

ma joc. Nu stiu ma inf slogl Miloc,
cum numai copiii $tiu s-o faca

— Copliul care de-acasé la cinema
5i pe urmd ,refiicea” filmele, cu copii pe mai-
dan...

— Da. Copilul loelnmicondunosl astazi.
S:gur. am devenit un profesionist $i, ca pro-
fesionist, ma tenteazd acum, cind mai sint
inca in putere, si cint pe toate corzile posi-
bile. Sa incerc toate genurile. Ca regizor. Ca
actor, rAmin fidel eroilor pe care i-am vazut
in copilarie. N-am si-i tridez niciodati, pen-
tru intotdeauna voi avea senzatia ‘ca in
sala de cinema se afid c
maidanul de la marginea
se uitd $i judecad ce-am facut. Cit exist eu, va
exista i acel copil.

Gudahvmhlnolnmlnmpma
wdur, el insugl in vistd un dur.

—Nuuihcimnmunelwmﬂiiama
crescut la scoala unei vieti dure . Intr-o lume

jormezi pe fodd si mzisﬂ. sau fe
pe :ﬂblclune $i pieri. Probabil asa
Dar un dur cu accese de lirism - dacd u

lasd judecat dupa filmete lui, di
iele lui, care, mai toate, au mic

liric...

— Asta-i defectul cu care m-am nascut $i
pe care m-am straduit intotdeauna sa-l as-
cund. Ca pe o infirmitate, ca pe o skibiciune.
Tot timpul m-am luptat !mpatrm lui tocmai

— fubll actorii?

Trebuie sa-i iubesc. Trebuie

Da.
sé-(l hbqﬂ Intorprqll Nu se poate lucra cu
un om fatd de care nu ai cel putin prietenie,
dat: nu dragoste..

— Mai putin. La hlm podbmﬂlle sint mai
mari, mai nm;o $i libertatea de exprimare
este mai mare. in primul rind nu ensﬁ acele
'rppoﬂﬁ de luni gi luni in care fiecare t
iecare

re pe este misuratd. Ca
intr-un dresaj. Sigur, pe urmi, in col
rul capatd o el

pericada de
isi pune pecetea asupra lui. La film mpﬂnlue
sint foarte scurte, uneori chiar llpuac. lip-
seste deci ,.dnnlur' actorului...

care, spre surprinderea mea, a facut un
imens succes de public. Succesul nu avea
icatie... inexplicabila:

nu are nici o turd cu raa asta Inexpll~
cabila de a hl:g‘li

poti .cultiva“, nu-l poti nici macar ghici.

rsonaj de pe
ecran in sald. € un har. Nu-lpqlmlcula,nu-!-

— Incerc Incerc si-{i explic de ce: in teatru, acto-
rul simte ce traieste si se aude. Atit. El nu<si

| vede gesturile, mimica, le stie adecvate la re-
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poti iubi regizorul in timput filmari
sa- iubesti, cind acum urla cit ﬂ} Jura $i
pe urmid nslnlonus-tl spune (calm!): hai,

mtri in cadru

— $i filmele? Filmele noastre de az?

—Unsleda albienu Nu mé intreba care
da, gi care nu. ci i spun. Nu-mi sa
vorbesc ilor. i in
Comisia clnematogrlﬂel lo da, spun tot
ce cred. Alifel nu vorbesc decit despre fil-
meie mele.

Sa vorbeasca.

— Dacé le iubesc? Da. Pe toate le iubesc!
$i toate rolurile. Pentru c@, dupd parerea
mea, ceea ce facem noi este muncd, si cine
nu$i iubeste munca, n-o face nici bine i nici
om de nadejde nu e. Imi iubesc filmele si ro-
lurife, toate, pentru cd imi jubesc munca.

pe
halei, care sta si .



Nu poate fi dun

un film
vorbit prost

Cifese, i numarul 8 al revistei ,Cinema®,
uh articol dl subsemnatului $i oftez: mult su-

i limba 4 rabda ea cit
rabda, dar stie s& sanctioneze totdeguna stin-
gacia izvaditd de fuga condeiului ori graba ti-
parului. Va s& zica, eu scriu: cutare perfor-
manta se afld deplin in putinta uneiechipe
de mari actori”. In revistd apare ,unet echipe
mart de actori“. O absolut insignifiantd modi-
ficare de topica (pricajitul de s-a mutat la ce-
lalait capat al lui mari) si iatd ca sensul & fost
detumat hotéritor: nu_actorii sint mari, ci
echipa este mare, adicd numeroasa. Dincolo
de falsitatea comunicérii_(in filmul cu pricina
sint, de téate, cinci partituri actoricesti —
deci, o echipa mic# dé interpreti), exact mie-
zul chestiunii (aportul actorilor mari) s-a vo-
latilizat. O fi ramas autorul acestor rinduri.tot
dascél de roméana, cum i-a fost gcolirea si, in

la (ne)

canoanelor gramaticesti? Poate. Oricum, fes-
tele de tot felul ce ni le poate juca si-o ba-
nala prepozitie avertizeaza: dulcea (si atit de
unitara) limb& romaneascd ny suportd sa-i
atingi... nici c-o floare perfectiunea dobindita
prin veac. Dacé, la inceputuri, cinematograful
captiva prin vizualitate $i sala se infiora copi-
lareste cind locomotiva se napustea dinspre
ecran catre stal, odata cu aparitia sonorului &
inceput sa ne i ze tot mai mult ce spusy
actorii. Cum sput, si recunoastem, ne-a pre-
ocupat mai putin; fagtal ¢a, In sfirsit, consa-
cram largi spafii de dezbatere limbii roma-
nesti in cinématografia nationald atesta, cred,
maturizarea unei arte intemeiata si pe ima-
gine, si pe cuvint. Nevoia de perfectiune, ne-
cesitatea noli calititi, implica si pretind con-
tributii impecabile din partea tuturor compo-
nentelor actului artistic destinat ecranului.
Nu poate fi bun un film vorbit prost agsa cum
nu-i frumoasa o floare cu petalele stirbe. Cea
dinfii observajie pe care mi-as ingadui-o nu
se referd, insd, la corectitudinea faptului de
limba ca atare ci la utilizarea cantitativé a ro-
ménei in productia noastra cinematografica.
Adevarat, cuvintele nu fac parte dintre resur-
sele sortite epuizérii; vorbe vom avea totde-
auna la dispozitie din belsug, indiferent cita
risipd s-ar face la un moment dat. Observatia
ca in filmele noastre se vorbeste excesiv ra-
mine insd in vigoare. Poate-i un refiex al do-
rinfei de preciziune: ceea ce-i spus e bun
spus, se poate bifa, $i, la nevoie, ardta cu de-
getul. Poate-i vorba de-o neincredere in ca-
pacitatea spectatorului de a sesiza cutare nu-
ania prin insumarea tuturor sugestiilor oferite
de (si p&) ecran. Poate, mai simplu, nu-i decit
nepri venit in -
grafie dinspre literaturd, inca prea putin de-
prins sé opereze $i cu alte mijoace decit cu-
vintul. Oricare ar fi pricina, senzatia abuzului
de vorbe, insotit de situatii tautologice, cind
ceea ce imagi aratd, di;

face sd cred ¢ scenaristul pur si simplu n-a
avut timp sa scrie mai scurt $i har si intu-
iasca inutjlitatea propoziiilor (ori partilor de

parazitare. S

propozitie)

A doua observatie s-ar referi la hipercorec-
titudinea exprimarilor. De regula, in filmele
roméanesti se vorbeste ca la carte (in afara hi-
belor cronice la care ma voi referi ceva mai
departe). Nu pledez, in nici un caz, pentru

Limba roplaneascé
in
filmul romanesc

Rectificim cu scuze gres

ala apirurd in nr. 8 al revistei noastre: O

performantd aflati deplin in putinta unei ,echipe de mari actori’

(Am o idee de Mircea Radu Iacoban si Alecu Croitoru cu Q\'ldlu

Schumacher, Jean Constantin, Valentin Plitireanu si Petre Gheor-
ghiu)

Perle mai mult sau mai putin veritabile

Mai sint unii care...

Goana condeiului pe hirtie ar putea fi

ban, cu inflexiuni .de culoare® si ,floricele"
argotice; simt doar nevoia dialogului ome-

ie cam la inde-
mind — unei curse cu obstacole. Unii
parcurg traseul fintr-un zbor elegant si

nesc. Asa cum apar
intd aratd, in filmul roménesc, de parc-ar fi
inspirate din ultimul ,Neckerman“, asa cum
nu vei afla in cadru maruntele $i nevinovatele
neglijenfe gospodéresti, menite si incal-
zeasca imaginea $i sa-i confere credibilitate,
tot asa ,s¢Qs din cutie” apare ades dialogul.
Cufundat in cada pina la barbie, cu pipa intre
di"ﬁ $i prosopul in ¢ap (corect: pe cap, n.a.)
sojul ya cere cutare instrument articulind ca
1a catedrd o fraza si prea lunga si prea... per-
fectd: ,Draga Mioara, fii bund si da-mi pe-
ria de dinfi“. Nu cred cg-i cazul si conside-
ram prea jenantd constatarea Jipsei evidente
de talent a aceluia ce-a asterriut replica pe
hirtie: 1 i facind

parte, dupd opinia mea, din breasla scriitori-
lor) stie si auda si s nf doat ceea ce-i
esepfial i autentic. Dealtfel, sintagma frec-
vent utilizatd ,scriitor de film" suna suspect,
inrudindu-se pe undeva cu ,scriito- de va-
goane” iar ne poticnim de un de ne la locul
luil). Ori esti scriitor, ori nu esti; profesiunea
de scenarist se intemeiaza (i decurge) din
inzestrarea scriitoriceascé, prin aceasta inje-
legind nu numai indeminare in minuirea dia-
logului (la neyoie, se poate cere concursul
unui dialoghist ,de meserie“) ci mai ales pe
capacitatea particulara de a ,decupa” carac-
tere, de a insufieti personaje, de a construi si

altii se la fiecare ob-
stacol, gifiie, fac eforturi vizibile. Unii da-
rimi cite un obstacol, alfii cad in santul
cu apd. Dar mai sint unii care, ametiti
probabil de atitea obstacole, se impiedica
$i de o pietricica.

Scrie scenaristul: i stringe mina cu
afita condescenden{®, incit celilalt urla
& dumgé Ce ar trebui sa faca actorul in

uza? Sé- string& celuilalt mina pur si
simplu cu puterg? Condescendenta, to-
tusi, parca nu-i tot una cu puterea. Sa-
introducé celuilait mina intr-un aparat de
torturd de pe vremea.. nu are impor-
tantal... si sd i-o Stringa pind ¢ind victima
va urla de durere? Dar care din instru-
mentele de tortura se va fi numind con-
descendenta? Sau, mai bine, s& caute

Un personaj se simte strimforaf atit din
punct de vedere material, cit i din punct
de vedere spiritual. Strimtorarea mate-
riald se va putea cred, sugera, in conditi-
ile unui deviz redus la filmul cu pricina.
Strimtorarea spirituald, insa, e o treaba
mai dificila, asa ca va trebui sa-si aduca
neapérat contributia insusi autorul scena-
riului.

Se spune ca dialogurile in filmele noas-
tre sint prea lungi. Exagerari. latd un
exemplu de dialog scurt: — S& porniml
spune el oprindu-se. Dialogul scurt cis-
tigd ip concentrare si precizie.

Pictorii de costume au si ei destule
probleme.. Dup& haingle pe care le
poartd (si nu dupd acelea pe care nu le
poarta si se afla in i a

inldntui situatii, de a imagina destine si — nu
in ultimul rind — de a indiyidualiza eroii prin
vorbire. Nu poti fi scriitor de film fara a fi mai
Jntii scriitor, dup& cum nu poti ,.scrie” (inven-
taria decit dupa i Preju-
decata asumarii tehnicii scenariului (ca fiind
hotéaritoare) si-atit, restul rezolvindu-se
cumva de la sine, e pdguboasa. Totdeauna,
primul semnal de profesionalitate il va oferi
Limba scriiturii.

In fine, cite ceva despre hibele cronice; nu
numai cinematograful sufera din pricina lor,
ci i teatrul, inclusiv teatrul TV. De pilda,
unele forme tipice (si incorecte, dupd cum
afirma toate manualele si dictionarele) pentru
graiul muntenesc prolifereaza in liniste si
pace profitind de lipsa de fermitate a celor
insdrcinati sa vegheze la puritatea, corectitu-
dinea si integritatea limbii. Dac-ar fi vorba
de-o forma sau alta, de-o pronuntie-mai muit
ori mai putin particulara inofensiva, mai trea-
cé-mearga; din nefericire, in cauza este un
proces de sdrdcire a limbii romane, ceea ce
echivaleaza cu un furt din cel mai sfint avut
obstesc! Veac dupad veac, mosii §i stramosii
au cizelat limba ce-o vorbim, i-au perfectio-
nat sistemul gramatical, i-au stabilit fondul
principal lexical, pentru ca astazi, din como-
ditatea unora (dar si din lipsa de culturd ce
1 a $i i za realitafi ling ve-
cine cu ridicolele hiperurbanisme), unor sub-
stantive le este pur si simplu amputat singu-
larul! Ele devin defective prin gratia unor vor-
bitori cu.. defecte de instruire. Se- spune
fara govaire ,merg la plaje“, cind se stie, co-
rect este plaja, pentru simplul motiv c& plaje
este forma de plural; se spune ,arunca min-
gea in tuge” si n-avem cum sti ci-i vorba de
o tugd ori de mai multe, se spune ,poartd
broge®$i nu vom sti daca persoana cu pricina
si-a ornat imbracamintea cu o brosd ori cu
cincisprezece. Pe linga acest regretabil feno-
men, alintarile mieunate (actorul roman pro-
nunta cu voluptate mieu in loc de meu) si
afectdrile de circumstanta par glumite.

...Deocamdata atit. Mi se pare destul. Cu
alt prilej, despre proprietatea termenilor.

Mircea Radu IACOBAN

rta cuvintului
porneste

de la logica ideii

ul adi al intelor nu-1
d?x"greu si ,cu adevarat’ decit Actorul...

Existd o ,artd a cuvintului* asa cum exista
o arta a cifrelor, a imaginii, a sunetelor sau a
formelor geometrice, dar pentru, mine, instru-
mentul total si perfect de comunicare intre
cameni ramine limba vorbitd sau scrisd. Nu
intimplator, un actor sau un scriitor nu poate
exista ca fiinfa creatoare decit — cu rare ex-
ceptii — acolo unde limba sa, ca instrument
de comunicare, functioneaza perfect. Perfect
gramatical — deci, perfect logic i perfect
estetic — servind deci, perfectul functional
cu o gradatie in plus stabilita de emotia co-
municarii...

Aparatul de filmat inregistreazd ambianta,
reactiile mediului si ale personajelor; regizo-
rul dirijeaza raportul de forte. Dar instrumen-
tul de baza al comunicarii rimine, dincolo de
imagine in migcare, peisaj cu functie, privire
si gest — cuvintul rostit.

Deductia logicd, motul frazei, intenjia su-
bliniaté de conjunciie — uneori — mai mult
decit de verb — (pe care invatdim noi la
scoala ca trebuie sa-l accentudm ca sa dina-
mizam fraza...) de virgule, de semnele de ex-
clamare, de.. privirile cu puncte, puncte... de
pauzele dintre cuvinte.. de pauzele tonale
dintre subiect si predicat.. Greutatea unei in-
tentii sau a unei decizii, adincimea unui sub-
text sugerat de cuvint si sustinut prin punct‘ut
atia specifica a personajului... ritmul vorbirii
— ritmul gindirii,... etc., etc.

Am aflat destul de tirziu acest lucru. Dar,
ce-j drept, in teatru gi py jn film.

Incerc mereu s explic celor care cred ca
cel mai greu lucru pentru un actor este me-
morarea textului, c& atunci cind determindrile
biograﬁce $i de relatie functioneaza logic,

curg de la sine, iar greutatea adeva~

Buftei). Ana provine din straturile supe-

ricare. SA-i ?aci haine de ctd$monaut?

Sa-i faci haine' de extraterestru? Cit de
i or fi ?

intr-un dictionar? Fireste, nu tul
mind.

Intr-un alt scenariu, nod grosi 3l pegri
se imbulzesc venind dinspre m’lnrl. Daca

veneau dinspre nord, dinspre sud-vest,
dinspre munti sau dinspre mare, era si
banal $i, cum se scria mai demult in sase
cronici din zece, déja vu. Asadar, trimiteti
urgent o echipd la-infinit, care si impinga
norii in cadru! K

& : o
lon nu se agteptase ca Savela si aiba
afita stare de spirit.Ca s& fim sinceri, nici
noi. Cum naiba sa banuiestl ¢& o femeie
linistita, asezata, la casa ei, cu barbat,co-
pii si griji gospodaresti, sa aiba stare de
spirit? $i inca atit de multa!

Dumitru SOLOMON

ratd este numai aceea de a stabili §i pune la

punct motorul logic al ingiruirii unor care

:«: m?ucwd pentru a djunge la stopul demon-
lei...

in film am infilnit un singur cw'ymzrsooypa't
pind la obsesie de valoarea cu luic ingi-
nerul de sunet Dan lonescu — ,profesqrul*
— cum ii spunem noi... De la el am invétat
enorm. i datorez enorm. $i cred ca in secret
imi doresc teribil sa-| mai intfinesc intr-o sala
de postsincron si sa-l aud din Tetuneric: ,nu
e bine, Petrescu, nu e bine... aici ar trebui
([

Irina PETRESCU
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Lumini

Intunericul si umbre

alb

Cinci secunde dintr-un

serial de mare succes.

Scenariul: Titus Popovici

Regia: Andrei Blaier,

3 thai Constantinescu
Se g si Mircea Muresan

avanpremieri: Goncurs

»Un concurs de orlemare sportiva devine treptat un concurs de orien-
Am sansa unui rol deosebit, dificil — si de , morala® — Dan Pifa (swnanu. si regia)

aici teama de a nu-l dezamagi pe cel ce mi S
I incredintat, regizorul Angrel Bialer, aUn Cu:Val Uritescu, Claudiu Bleontz si Marir Moraru

Cind victimele
fanatismului
depun mdrturie.
Scenariul si regia:
Andrei Blaier

Din unghiul cascadorului

Din unghiyl interpretului: Silvia Ghelan Trebuie sa facem o utlumba Noapte. Ne
volan

pe v
aduc masma din m'unencul soselil pe ma;‘gl—
spre

-0
vad! Trec pe l‘nga ea la numai cifiva centi-

personaj tragic, cum n-am prea vazut in fil-
mele noastre. O femeie care cauta credinta,
céldura, intelegere, dar cind isi da seama ca
a {68t ingelats, manevraté in ignoranta ei, im-
pirisé la fanatisnt i crima, totul in ea se pra-
buseste. Cind Tsi pierde copilul, durérea ¢
impietreste, nu are lacrima. £ dincolo de
suferinta. Dar ori¢lt de interesant e persona-

|; Semnal!

metri $i 0 depasesc. Cum magina ny are frine,
continudm cursa printre copaci, proiectoare,
$i membrii echipei care fug in toate parile.
Evit in ultima cllpé un copac. Batrinul Merce-

pare hotérit si nu se mai opreascé nicio-
datd, rizbunindu-se parca pe tot timpul cit a
stat uitat, undeva intr-un colt de curte. Cobo-
rim. Ne scoatem castile.

— Ce s-a intimplat?

- N-em vazut trambulina.

Ti este jatd de cu
carg a fost camuﬂau Rog s& mi se puni o

lantern | ei, in timp ce proiectorul

jul, dacé cineva m-dr solicita $a joc tot un
asemenea rol, as refuza. cheeaza prea re-
pede pi udecata cutare actor e bun dodr
pentru cutam tip de personaj. Cind am debu-
tat in teatru s-a spus: Da, e bund pentru ro-
luri de tindrd cochetd. Am dovedit ca pot sa
fac si aliceva. Se spunea: e foarte buna in
dramé. $i in comedie nu ma mai distribuia
nimeni. Pind cind m-am intilnit cu Veta din O
noapte furtunoasa §| toti s-au mirat. S-a mai
umit o prejudecata,

Acum ma intreb: existd actori buni numai
pentru cinema, sau un actor bun poate juca

$i teatru si film? Nu prea cred ca un actor

torul hotaraste, in fine, sa fie culoare! Co-
Bufte lorarea dureaza in jur de o luna. In
aceasta faza de lucry se afla acum un

episod din_ serialul %e'mru copij realizat
de Laurentiu Sirbu, | prietenl. Cei trei
prieteni sint trei fluturasi, care, batind ne care ’"‘“ °'b it este mutat in alta parte.

vinovat si inofensiv din aripioare, daco — E-n ordine. In 5 minute se poate filma.
pera lumea, cu micile-i mari legi, cum ar Se reiau pregatirile ca-ntr-un Htual. Se
fi legea dupé care fiorile se ofilesc daca prind centurile, se pun castile, se leaga cu
nu sint stropite cu apd. Asta aflim in epi- sirma portierele. Aud o voce insinuanta:
sodul /zvoragul. Urmatorul &pisod: Muge- «Mi-a §pus mie cineva cé {1 sa-i reuseasca”.
Cel mai recent film intrat pe platoun telul. Nu trebuie sa ai guturai de toamna Vorbeste de parca n-ar sti ci masina nu are
luna aceasta: Cirufa cu mere, ecraniza- ca sa-i imaginezi care o sa fie revelatia rine, locul in care se filmeaza | vedem pen-
rea nuvelei cu acelasi titly de D.R. Popes- filmului $i, bineinteles, reyelatia copiilor. tru prima oard... Imi amintesc cum am prega-

Gata de filmari!

slab in teatru poate fi excelent pe pelicula.
Doar ca in cinema, fiind vorba de o tehnica
speciala, pina ti-o insusesti, ea te poate stin-

heri. Am in acest film o scena cu Gheorghe
Dinica. Indicatia regizorului e sa nu-l privesc,
dar jocul lui ma captiveaza intr-afit incit
foarte greu imi dezlipesc privirea. Ca si in
scenele cu Emanoil Petrut. Pentru mine ochii
partenerului au o mage importanta, se reali-
zeazd o comunicare, naactionaz pltfel cind
méa privesté si 1l privesc. La bucuria
de-a juca aldturi de marele actor Gyo y Ko-
vacs a fost atit de mare incit, sﬁndr?aw in
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tit masina cu mult timp in urma $i cum acum
doua zile am constatat ci mi-au djspéryt ba-
teria si farurile, lar bordul a fost smuls pur si
simplu. Cum arh pregatit aceastd
pentru locul pe care-l gasisem in cu totul ai!a
parte. Imi amintesc, insi, si vocea lui Stefa-
nescu — colegul meu — inainte de fitmare:
,.Bémne in cond iile astea eu n-as incerca”.
Oamenii din echipa privesc cu incordarea
|ncura[aru rnu(e
Haideti, bai
Ulcim cu doué ruu pe trambulind strivind
lanterna. Din cauza socului, jumatate din

fata si repetind, s-a creat intre noi o relatie trambulmﬁ caar?a nsun :r: Lk ?u liascs
de privire, de intimitate, cum cerea scenariul. inainte cam de

La filmare Tnsa, trebuia sa joc scena stind pe
bratul fotoliului incit nu-l mai vedeam si sim~
feam nevoia sa-mi intorc mereu capul. ,Furd
cu privirea! — mi-a soptit regizoarea. Or, eu
nu prea gtiam ,sd fur'! Mai e ceva care te
blocheaza cind se da ,motor". Tu i iti gindesti
scena intr-un ritm anume, cu pauze firesti,
intre gesturi i replici $i apoi, la filmare, totul
se precipitd, iti spui dintr-o suflare mplnc»le
Dacad mai esti $i emotiv, ca mine in prima
noapte de filmare... Repetasem un cadru difi-
cil: scoteam lada cu icoane din casa, volam
sd le dau foc, md rezemam cu capul de
rete, tineam privirea fixd in pamint, stlam
bine ce voi face. Dar cind s-a dat ,motor*! re-
gizorul mi-a cerut doar sa marchez starea
personajului, in timp ce eu eram incarcata de
atitea sentimente. in clipa aceea am fost de-
rutata, dar poate ca tocmai stareamea de de
ruta trebuia surprinsa. Nu-mi dau seama ce-a
iesit, cu toate ca am vazut ,materialul”. Cind
ma vad pe ecran, totul imi pare strain: ochii,

meuul glasul parca nu-s ale mele. Simt ca
as putea face altfel scena, vreau s-o pot co-

In lucru: L.a masa de mon
gia: Virgil Calotescu.

omedia Buleun de

nariul: Francisc Munteanu. In distrib ug

ntru a lovi directia §i pentru ca miscarea

ruscé de rotire & volanului sa devina lnutllta

Masina se rastoarna. Stdm agatati ih
centuri privind unul spre celalalt. ,N-a vrut 53
faca si-o tumba“. ,Batrine, esti nebun! Rabla
asta? Bine c-ai résturnat-o i asal

Regizorul se apropie bucuros si destins:

- E’bine, e foarte bine, este exact ce ne
trebuia pentru secvenia asta. Puneti aparatul
sa vedemJ)e unde ies ac!orll din masina. Ma-
chiajul, ddu, ta rog, niste singe sa dam pe
costumele asté

Vocea Insinuanui nu se mai aude, sau
poate este §i ea printre muitele voci care ne
feficita.

imi desclestez _miinile de volan, imi scot
casca §i mé depértez incet de oamenii care
comenteazi inca in jurul masinii risturnate.
Imi scot genuncherele. Am muncit trei sapti-
mini pentru numai 5 secunde de film.

ce-ai fdcut-o totusi? — ma intreaba
— $tefénescu
— Pentru ca trebuia...

loan ALBU

(si in fotografie): Mircea Diacons si Catrine! Dumitrescu.

recta la postsincron. ,Nu! — imi spune prie-
tena mea, Carmen Galin (cu care nu prea ma
infilnesc in cadru pentru ca in film n-o iubesc
cit o iubesc in viafd): ,cind dublezi pe altci-
neva la postsincron, mai poti indrepta ceva,
la tine e mai greu“. a vazut scena si-mi
spune cé e bine, eu insd, mai fara experienta
in film, nu-mi dau seanfa. Nu cunosc (inca)
secretele cinematografului!

cu. ,Razboiul iesise afard din fard, dar nu
se terminase (..). Zilele ramineau in
urmé, pe drumuri“. Citatul din nuveld
spune ceva despre atmosfera viitorului

instantaneul lunii

Alice MANOIU

Refuzul de a se cantona
intr-un gen anume ( Ghelan
in intunericul ul'o}

film, dar si despre dificultatile transpune- Buftea, vineri, 1 octombrie. Nu, nu
rii pe ecran. Regia: George Cornea. ,Cé- . ot este un cadru dintr-un viitor film, ¢
s et o oica oo peniry | o documentaristi doar o secundi dintr-o pauzi de fil-
rutd cu minuni, cu surprize... ciruta unor a =X 4 mare la Dragostea si revolutia cu lon
artisti ambulanti, care cutreiera satele in in pllna toamlla gu,d,ij';a,,z gl "
acs:aan '45, in acel inceput de lume, de
prefaceri sociale’.. Imaginea: Doru Mi- 4
tran, l?ecor Mircea Ribinschi. Costume: e &%"}ﬁ&‘ﬂ%asﬁm‘m’eﬁeﬁgnmj
ina {;u%mﬂ%cmﬁcungfu"%ﬁ'f‘%g mator pentru un documentarist? Evident,
Dinu Manolache si Florina Cercel. S? fil- Baraganul. Filmul se va numi chiar
i Toamna, cind se_coace porumbul. Autor:
g:::,g in mai multe comune din jurul Ca: Titus Mesaros. in distributie: munti de
porumb, sute de vagoane de stiuleti, zeci
care, de camioane, de tractoare si,
peste tot i toate, oamenii cimpiei.
®ee Un start incitant: ,Navele plutesc
conform pnnclplului lui Arhlmede $I

& 0 ;\evou;'de Iallh loqe camdsn-c néenz'mi pe

inia plutire si sd-i aduca de fiecare

Ce inseamna dath, ragol in port”. Locul fimdri; Con-

13 stanta. Autorul, tindrul regizor Serban

»ocontur culoare*? Coménescu, nu'porneste pe urmele navi-

gatorilor, (il rﬁv'nén': in port, unde urma-

i ,-in ani ie, reste, -printre al . $i construcjia nave-

o e s sebarin, dups do. | lor. De aici, titlul fimului: Croftoria meta-

cupaj, dupd animare, deci dupa ce silue- licd (adica numele unei sectii unde meta-

tele personajelor si miscarile lor, viitoa- | !ul e decupat dupa tipare precise). Perso-

rele lor migcari, sint desenate in mii de | najele: soliile, mamele, fiicele celor ple-
desene, timp de cifeya uni de zile, crea- { cali in larg

https://biblioteca-digitala.ro



Pe Julie Andrews si pe Lesley
platour

Ann Warren le-am gasit intr-o dimi-
Julie discuta nu stiu ce probleme legate de Victor,

Era calma, bine dispusa, politicoasd, ce si spun, o englezoaic

Aveam la mine un numair din ,Cinema
reacfia o vedefi si dumneavoastrd pe fotografie. I

mele redactiei si al meu

curd in Roma

. Le-am ,prezentat” revista iar
am mulfumit in nu-

, asigurindu-le de marea simpatie de care se bu-

Jane Fonda era in bune, ch
Iuarl\ bune relatii cu mama ei vi-
Shirley, sotia regretatului
y Fonda. Amindoua l-au repre-
zentat la decernarea Oscarului
1982, Dupa pariia Iui, Jane fii
poartd de griji noii ei mame, pe
care — se spune acum la= Hol-
tywood — o wple\n(e cu atentiile
sl dr ane nu este de-
am..hmn d
rind e o durd, dar
cu tatdl ei cred ca
mult.

S-ar parea cd Peter O'Toole este
pe cale sa-si reia locul in partea su-
perioard a topului actoricesc ameri-
can ca si ritmul de activitate cu
care ne obisnuise. Acum filmeaza
intens si — cum spune el — in
filme de toate felurile si genurile.
Nu are deloc timp de taclale, dar isi
gaseste o clipd pentru o dedicatie
adresata revistei ,Cinema" si citito-
rilor ei din Romania.

Corespondente de la

Ray ARCO

LIMDAJUI

cartea de film

in absenta unor cursuri de mvﬂam cmv

(ghilimelele indica tot atitea capitole ale car-
{il). tar pentru cititorii avizali (cinefili i n»
, pentru cei care i-au citit $i pe
Agel, peAndréBann.peEllcFamaaupe
Guido Aristarco (autori ale cdror cai au
aparut cu ani in urmé la i editura ,Me-
ridiane”), volumul jui Marcel Martin vine sa
completeze un gol intr-o bibliografie devenita
hsid Pentru acestia — spectatori ai Ca-
Iu-l pildd (nu contenim s& ne bucurdm
de nﬂuema publicului la acest film; cine mai
poate afirma cd nu avem un publlc cinefil?)
care ar putea fi deceptionali vazind ca exem-
plele invocate de Marcel Martin intru dehm-
rea limbajului cmemnograﬂc se opresc la
Antonioni $i Resnais, deci prin 1962, trebuie
sa inem din capul loculul ca ambl\h criti-
cului autor e de a face mai infii istorie. Nu ne
aflam deci in fala unui sistem riguros de in-
ve: re §i cu atit mai putin de apreciere a
cnmet cinematografice. ,Intentia mea este,
m de a ilustra mai mult istoria cinema-
logn lui decit actualitatea lui.
80 de ani (declara Marcel Martin la reeditarea
cantii in 1977), de cind existd cinematograful,
s-a spus totul asupra lui $i ¢ noi venim prea
tirziup, Daca citind cartea, cigtigul in afiarea
unor repere din istoria cinematografului este
de necontestat, nu vom afla insa in ce a con-
;tat saltul spectaculos, radical, in modificarea
e a

prin

filmele unor Tarkovski, se
sau Wajda (pentru a nu da it e mplele
fele mai 'hgrnnh din cinematogmﬂzl ultimu-
ut

Pentru chs vrea si studieze evolutia limba-
jului cinematografic pind prin anii '60, demer-
sul Jui Marcel Martin Ti va fi indispensabil,
(uneori e cu atit mai incitantd o lecturd nea-
dusd fa zi cu exempiele, stimulind spiritul po-
|emic), chiar dacd in ansamblu el apare ine-
gal; uneori exact atunci cind inventariazi, de
;nldﬂ diferitele tipuri de planuri sau unghlurl
de filmare, dar alteori derutant (subiectiv)
atunci cind clasificad trangant procedeele na-
rative in ,principale” §i ,secundare”, pe aces-
tea din urmd in ,obiective” $i ,subjective,
printre ultimele affindu-se: vlsuf‘. nvisarea cu
ochii , whaluci-

matografului — asa cum se preda
elevilor, nu pentru a-i forma ca scriitori, ¢i ca
cititori — cartea lui Marcel Martin (editura
.Meridiane", ucere de Matil Banu si
rge - Ananla) poate sluji drept binevenit
ghid orientativ. Lucrare de diplomé (de studii
{ ) , aceasta
wgramaticd normativd a filmului®, cum o nu-
meste chiar autorul, a fost scrisd $i publicata
prima oard in Franfa, in 1955, intr-un moment
in care, atit editurile euro , Cit gi cele de
peste ocean, invadau librariile cu un val de
wgramatici ale filmului* unele cu pretentii de
eseuri, altele mai de sau

natia“ si ,.moam" (ﬂocimll i esb dedicat
un subcapitol).

Pentru generatiile care acum incep sa se
initieze in arta ﬁlmuluﬂ cartea functioneaza
ca _un va , un memento (intr-o tenta
apasat gidachcid ;r‘i’t:cul lug: \?0"::5: )in per-
manentd de un

Noi nu credem ca Marcel Martin, ca de 85
de ani, de cind existd clnumnmor-ful s-a
spus totul despre el si de aceea indem®
din cartea domniei sale, doud adevaruri cu
adevarat perene §i de necontestat, ce pot fi

de ghid (o trecere a lor in revistd se gaseste
in ,lstoria teoriilor filmului* de Guido Aris-
tarco). Faptul ca dintre toate aceste tentative,
cartea lui Marcel Martin a circulat cel mai
mult (romdna e a unsprezecea limba in care
s-a tradus, chiar dacd peste doudzeci de ani,
mai bine mai firziu...) vorbeste de la sine des-

pre accesibilitatea ei $i despre necesitatea

unui astfel de curs de initiere in cultura cine-
matografica. itru un cititor (spectator)
neavizat, ea te fi o prim treapta in incer-
carea de a defini camcleris(lclle fundamen-
tale ale imaginii hh'mca“. nroful creator al ca-
merei de luat vederi“, de a clasifica (lrbllmr
desigur) ,racordurile”, ,.eupaale“ tipurile d

.montaj”, .spatiut* si ,timpul* cmamatogmfu

(in spiritul cel mai drag
autorului).

Unul se afid intr-o notd de subsol. Cum se
face cinema? .A face film nu inseamnd a<i
traduce ideile in imagini, ci a gindi in ima-

gini

Ca! de-al doilea adevir privegte pe orice
tubitor al filmului. Cum se invald cinemato-
gratul? Cum I-a invétat si Marcel Martin: ,Nu-
mai in urma vi filmelor,
asiduu cinemateca $i folosind ‘numeroasele
note luate in llmpul proiectiilor. Din astfel
de note se vor mai naste- probabil incd multe
si importante contribufii estetica filmului,
domeniu in care Marcel Martin a facut munca

de pionierat.
£ > Roxana PANA

Prezente romanesti peste hotare

Pentru citeva milioane de telespec-
tatori, Nell Cobar este périntele Miha-
elei, fetita care anunfda in fiecare
seard inceperea programului de de-
sene animate la televizor. Eroina nu
are numai rol comper, ci este si
protagonista multor filme privite cu
simpatie in tara si in strdinatate. Pro-
lific autor de animatie, Nell Cobar
este insa de profesie caricaturist. Ha-
zul desenelor sale invioreaza adesea
paginile cotidienelor. Aceastd activi-
tate i-a fost de curind raspléatitd cu o
mare distinctie, Marele Premiu al ce-
lui de-al XiX-lea Salon international
de caricaturd de la Montreal. Aleasa
din 800 de lucréri, caricatura laureata
este conceputd in trei timpi $i este

p o pilul

ta, deci, cd experienta in domeniul
artei a opta l-a a}um pe autor si-si
improspateze tehnica desenului: ll 1e-
licitim pe autor $i cum se spune:
mai multe premii maril*

Desenul riisplitit ew aur 1a Montréal

] teca-digitala.ro
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intre Scylla (publicul) si Garibda (critica)

Saltimbancii
Elisabetei Bostan

vor traversa timpul,
cu

gratie si candoare,

oferind spectatorilo

acea undd de bucurie
de care

au neaparata nevoie

Filmul, ca orice forma a artei, este destinat
publicului. Acesta aplauda sau intoarce spa-
tele, discuta sau uita, se insufiefeste sau rd-
mine indiferent, isi ﬁumh modele din eroii
proowi sau il du:::sﬁm{p; srl:urt acceptd sau

prod

inlu pubuc $i artist, critica de specialitate,
acea instititie onorabild, temuta, obiectiva si
awwln la modul teorstic, alcituili
ai opiniei pubuce seismograful
ui sau egecului. Cercul vicios s-a in-
chis. Dar opera de artd, atunci cind este
demna de acest statut, isi are destinul ei,
marcat de un factor esenfial ce scapd mo-
mentului de tensiune, premierei: timpul. $i
timpul confirmé sau infirméd judecatile de va-
loare de moment. Daca filmul are priza ia pu-
blic Tn timp, inseamna ca ,a placut"; daca fil-
mul cade la public sau igi consumé o exis-
tentd anostd, inseamna ca ,nu a placut’. In-
re ,a p!acuf‘ Qi «nu a pldcut’ s-a strecurat o
Cc® sca $i valorii

in :mo a pel.culol oustul publicului.
m fost de reacti-
ile comndk:toril lle publicului la un specta-

col sau altul, mai ales la filmul romanesc
unde spectatorul este exigent, aspru, intran-
sigent. ,Dumneata lucrezi in cinematogra-
fie"? si ia raspunsul meu afirmativ, abia schi-
1at de o inclinare a capului, replica interlocu-
torului cade ca taigul aparatului doctorului
Guillotin: ,de ce faceti, dom’le, filmele wa
proaste”? ‘Intr-un fel, m-am complacut pe
post de paratriiznet. Unii ¢ flon si plante
pe care le sorteaza, cu grija, in re, altii
colectioneza, cu pasiune, timbre, un coleg
din studiou stringe de ani de zile cutii de chi-
brituri din mb colturile lumii. Eu culoq im-
presii, stind de cu oameni de virste,
profesii si medii sociale din cele mai diverse.
N||J cred, pe da-c-mmgul in eficienja anche-
telor
Individul se autocenzureaza, chiar daca nu-gi
da numele, sau pur $i simplu debi
menu In dorinta, fireasca deaitfel, de a fi in-

lmr—o duminicd de august, ma aflam in
concediu, undeva, in nordul Moldovei, intr-un
cerc de cunostinte de ocazie. Seara ,se da-
dea" la televizor speciald de Mircea
Daneliuc $i eram interesat de préferintele ce-
lor din jur. In virtutea aceluiasi impuls de co-
lectionar, céutam s3 deslugesc atitudini
maqil despre un film lucrat cu talent $i nerv
$i, ca un medic de laborator, care isi alege
cu. ?‘pﬁ doi cobai reprezentativi pentru vivi-
Boans’ ou paihologi, pregatte si modun ge
ioane” cu , pregatire s
a gindl Ia pol o 0 jund guﬁ din Ale-
, proaspatd “absolvents de u, feri-
clh eﬂ "trecuse de wbac” (adicd bucallurut)
:I nefericita cd nu reusise la .fac" (ad
uumm) din cauza unei nesu'sme do
adica ), $i un avocat pen-
sionar, cunivll $i umblat prin lume. Dupa ter-
minarea filmului, am incercat sa culeg, dis-

si nicl dc ulﬁmul roman al lui Petre Saicu-
dea agresiv sub |

hmlulul mn afectatd de donmul eroinei
.De ce regizorul a inciljat-o pe loana Criciu-
nescu cu pantofi cu toc inalt, daca trebuia sa
alerge pe coclauri? Altminteri, poate scapa!'

Asta este defectul principal al filmului roma-
nesc, nu fine seama de detalii, de realitate’’.
Cu distinsul avocat a fost mai simplu: mi-a
rdspuns sinfetic, cu aer wperior ul mi-a
provocat o stare de angoasi“.
intre ,pantofi cu toc inalt* si ,starea de an-
gonal“ iatd gustul _r
Dar gustul critici Un saltimbanc la Polul
Nord a socat, de aumoml, prin opinii con-
tradictorii, unele pe considerente artistice
sau femperameniele, altele pe motive extra-

. Regizoarea Elisabeta Bostan
a fost decretatd fie ,un excelent profesio-
nist", fie o ,.fermecétoare vrimoum formula
dopollmocawmabonmcqh ﬂmlaunm
cmnlcb ce d uremn in,

si in
sfirgit un cronicar ofensiv Inchlde autoarea in
Turnul Londrei i in virtulea unei acuzatii su-
preme de .film ratat”, §i hirizeste aceeasi
sonvﬁ de tip Mary, Gueen of Scots.
ntre ,.un arcslem profesionist” si ,film ra-
u" iatd gustul criticii.
n ce priveste, ca .om de studiou”, do-
resc ﬂ atrag atentia asupra acestui ﬁlm ce
oma-
nesti la un moment dat. lnhrpnhn. deoov
costume, lmagme, muzwi recuzita eftc.
alestd ca studioul de (notati bine, in
condifiile unei produqn de 32 de ﬂlovv:::ul)

vergura $i tmuﬁ artistica la nivelul unor mari
cinematografii. Asumindu-§i riscul si se
e intr-o intre-

gl s
proptbgl.cusuﬁvivohel.nhcea
nentul unui studiou intreg. Cit despre filmul
»saltimbancilor ei, el va traversa timpul indi-
ferent de condeie, cu gratie, noblefe si. can-
doare, aducind mlorllof atili citi vor fi, o
clipd de' reverie, msmpdenomlgbsno
undldobucude férd de care nu se poate

SI daca puhtlcu! aceastd masi amorfi, ete-
rogend sau icatd, isi are scuzele lui in
materie de pmrinta tica de specialitate,
in cunostintd de cauza, are obligatia profe-
sionald, morald, datoria civicd de a-l aten-

tiona, si instrui. Ca, dealtfel, in toate domeni-

ile artei. In timp ce tu, amator, privesti ,Cina

cea de taind" @ lui Leonardo da | lnci Msca
‘dezvéluie

nui
de-al patrulea conviv din sfil N-el sa stii
care cei doisprezece este udl Dar, ime-

diat ce un specialist i arati ,acesta este
luda®“, ii descoperi o fald de canalie.

Constantin PIVNICERU

Deopotrivil,
sufragiile
publicului

sl ale

criticii:
Carmen Galin

Cit face o buna idee cinematografica

aceasta lund, au intrat in competifie cinci do-
cumentare si cincl fiime romanesti de fic-
{lune.

In materie de cmematogvaf o idee fericita
e mare lucru. Sigur, ea singura nu face un
film, dar o buné parte din el, da. Televiziunea
a fost inspiratd, reluind acum citeva sapta-
mini 0o comedie gruzind care a rulat foarte
scurtd vreme pe ecranele noastre. Un public
mult ma1 mare a avut astfel ocazia sa desco-
pere aceasta realizare originala. Se cheama
Meciul Secolulul, nu e o superproductie in

Pe ecranele festivaiurilor internationale, in

F

Vancouver (Canada) - Festivalul filmului

(RS. C )}— Festivalul fil-
mului tehnic si stiinfific

inscrie pe agenda trei do-

cumentare. g:ﬂrn

lumea noastr m
Pledoarie peniru

Meciul secolului
este o comedie
si inspirata,
si insolita,

ofrumoasa ca intilnirea
dintre o umbrela

si 0 masina de cusut
pe o masa de disectie®

jurul careia sa se fi facut tam-tam, nu aduce
o distributie senzafionald, nu contine scene

Chesu

nuc (Dumllvu D ),

Prevenirea lccld'nlﬂo)v
‘erner)

pentru_copii si_tineret va

pGroxon; si ﬁ!molo lui
heorg b=

minunata; Di:u Ta-

nase — llﬂoez des-

chidere; Elef Voicu-

lesc Fata X

0

arpelui).
Mannheim (R.F.G.) - Festivalul filmului de

Cartagina (Tunis) - Festivalul filmelor pe te-

o g,
Iung meml artistic: cine-
matografia noastrd va fi
reprezentatd de Mircea
Veroiu(Semnul

lung metraj va prezenta la
sectia informativa filmului
lui losif Demian, O la-
crimi

maticd afrq-asjatica:
St Alexandru Sahia
va fi prezent cu doua do-
cumentare despre colabo-
rarea In domeniul rafinari-
ilor petrolifere dintre {ara
nonhi $i {ari afro-asia-

faimd mondiaté

z;‘s)umnmnblll (lon
su).

cum ar putea sa ne lase a
crede titlul; acesta trebuie inteles in sens iro-
nic. E vorba totusi de fotbal, dar intr-o vreme
‘:mmul era aproap
ut unele pari ale lumii.
ideea fericita a regizorului (Nana Moelidze)

a fost si arate cum au apérut primii iubitori
ai balonului rotund in Gruzia, pe la inceputul
secolului. Ei sint nigte falnici barbati oachesi,
musticiogi, cu caftane lungi, cartusiere duble
la piept i caciulite de astrahan elegante pe
cap. N-au incé cchlgamem §i bat mingea asa,
incurcindu-gi cizmele printre faldurile mantai-
for. Unii mai saraci joacd si In
goale, cu sacul de hamal pe cap. Capeteniile
privesc de pe margine atenfi $i imdwv, dar
ravi ca $i cum ar asista la un dans cu

Ibul nu cunoaste regulile jocului, face 0
infernald, navaleste pe teren, vrind sa

dee ajutor poruruu: sau sd aplice mingii lo-
vituri personale. Arbitrul, politaiul tirgului, e
plin de importanta rolului sdu, trage cu pisto-
lul in aer spre a linisti spiritele plr_vl aprmse

picioarele

nul“, are un sut mortal. Un singur bdiat in-
drazneste, apéri lendid, dar trebuie tran-
sportat apoi la ic, intrucit a suferit o co-
motie; aici se Indriggsmh de fata doctoru-
lui_si incepe si ai 3
Realitatea cotidiand, as
devoranta care-i scoate pe

ntr-o
emblomatlcﬁ leit-motiv al mmulul coechlple-

1 pﬁb pesﬁculuzﬂ exccunnd tot felul do
tumbe tinindu-se dupad lason, care

méaret in fruntea lor pe malul mérii spre Iocul
de antrenament, purtind cu o mina, sus, min-
gea, asemeni unui trofeu. Imaginea repomi
marcheaza, peste obstacolele de tot felul, bi~

Totul e insolit $i — cum spunea

Jirumos ca infilnirea intre o umm si
rmsmi de cusut pe o mgai
obligatiile pﬁchcoase nb vie(u nlmee Dwa
unul, ic, umbla cel care-i reclamé banii
nerestituiti. Altul, ca s@ vina la antrenament,
lasd baltd sacii cu _descércatul carora se

ocupa.
instarit, bacan, Ql _neg

ca bate mingea in compnmn

mlor, Iﬂnd
sa se ducd de fial.

comenjul famil Nimeni

nu vrea sa stea in poartd, fiindcad lason, ,tu- 2atoril nlsn Upl c mr,_
A doua olré insi au ocazia sa doseopa
, intr-o partida

mem _pdmm spve i

:’unlga ludic asupra celui practic, ru-
.
iaeqie“ S bidgam de seamd $i cd pe erou il

cheamé lason, iar actiunea se petrece in spa-
||ul ml Colchide. Lina de aur a deve-

u c!sngo. purtind-o prin capitalele E

o faima internationala. |zoml are inteli-
r:a‘ sé atingd doar aluziv mitul, mai muit in

glu

u ma Inﬂlnlm disputatd pe bani, cu o
-fantoméa prin alte pim cistiga
duui o luptd hamonci dar, la sfirsit, omnni-

rotund $i argonautii nostri viseaza

3 TR

|b|ioteca\

Primii ,,microbisti* gruzini
la inceputul acestui veac

(Meciul
secolului)

nmpotml unul ochlpa de vas englezesc. Re-
zultatul e catrastofic; amatorii gruzini nici nu

apuca sé atinga mingea in Mn Hdribling-ubui*
adversarilor. porneste si o ploaie toren-
tiald, transformind terenul intr-o baltd de no-
roll‘.‘pﬁn care biata ,Rindunica” e tavilita fara
mi

Finalul, absolut memorabil, hmxam kll‘i:l
a i
rii. Blonzii biruitori au plecat si, din larg,
asupra améritilor de pe phja 5 ecoudb

triumfal. Oamenii lul lason, uzi,‘ cu

echipamentul for nou, imbricat pentru prima
oard, si negru acum de zioata, umiliti, rdmin
citeva clipe buimaci. Apoli, stri indugi tot

restul_puterilor, stringi umér i umadr, in-
cep sé lntonen 3-5& mai mult strigat, un
n
bnciﬁ a ajuns la deplina ei inflorire,
facind acest filmulet sd se incheie intr-un re-
gistru de autenticd poezie.

Ov. S. CROHMALNICEANU
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retrospectiva Roberto Rossellini

0 privire socratica asupra
artei a saptea

Timpul este cel mai bun judecitor:

retine valoarea

in Amore, chipul uman pare privit
sub microscop (Roberto Rossell
Anna Magnani si Jean Cocteac inspi-

ratorul filmului)

i cu

si uitd defectele

Memoria afectiva sau poate o intim) are
administrativa ne-au adus la incepul
toamnd o retrospectiva pama.li Fbssellum —

italian neorea-
lismului“, initiatorul unui curent din cinema-
tograful de dupé rdzboi care avea sd schimbe
fata filmului de astézi.RosSellini esfe injr-ade-
var un avarigardist al artei a saptea in mésura
in care, in oondl‘me unei putvorlzari a struc-
turilor existente in tara sa (datoratdi conse-
cintelor rzboiului, ocupaﬂet ‘mane a unei
parti din itafia, dusramlel pietei de film, a
producatorilor $i mijloacelor de productie, ci-
neastul se vedea nevoit sd porneasca intr-un-
fel de |g zero), a avut forfa $i ingeniozitatea
acestul act de renoyare férd nici o intentie de
a crea scoald. Privirea lui asupra realititii so-
prin

S

ial, elemente ale universului rossellinian, un
univers despre care s-d scris mult, dar despre
care ag fi tentat sa afirm ca abia ar trebuit si
fie re-vizitat nu atit pentru reconsiderari cri=
tice, cit mai muit tru a constata ce a re-
znstal probei timpului $i devine intr-adevdr o
ta de maturitate sau doar de gyolutie a
arte' cinematografice. Cu Roma, oras ¢
si_Pailsa, asistam la doua realizari, in mare
méasura complementare, in care Rossellini
si-a propus sa ne introducé in orizontul ideo-
logic $i uman al unei lupte din care avea s
se nasca rezmenta italiana (Roma, oras des-
chis) dar si s& descifreze spiritul acestei re-
zistenie (Paisa). Daca astizi insd partea dé
cronicd a evenimentelor militare ale vremii
(pe atunci prezenta covirsitor sub forma
cumentului in juralele de actualititi) nu mai
apare Ca atare, existi o alté privire care dilata
in ochii privitorului de astizi ceva abia per-
ceptibil pe atunci: o incercare de depistare a
mentalitatilor divergente intr-o lume ce pérea
cé-si uneste eforturile intr-un sens suprem de
lupta. Existau astfel o for{d care irumpea pe
ecran si care reprezénta o lufne ce nu oferise
Inca nlmulul arol ori simple personaje — lu-
$i necunoscuta pind atunci —
?l o lntmu\-s care o simfim de 9"6 de
ot ceea ce se intimpla — blaerlca. chiar daca
reprezentantul ei cade victima acestui mo-
ment lstoric Tragedia rgzbomlul (pe care

ds citiva am printr-un diptic asupra rezisten-
fei: Generalul della Rovére si Era noapte ia
Roma) ]I determina pe Robeg!o Hoa Ilini &

atit per-

ciale si a artei filmului s-a

forta i
mnriwal:s a?m din jural sﬁu,"su chiar maj de-
pa e ol — au tualizat aceastd stare
de fapt. De aicl o pﬂvh]'e nme nesfirgite
trpnslorméd propuse $i pr in insasi
conceptia despre film a intregii lumi postbe-
lice.

$i ceea ce cred cd trebuie spus cu prlorl—
tate despre R este cd
produs de el — cel putin asa cum apare in
rlma lui perioada — éste mal turind o pro-

lema de metpda decit de stil, opera ry i~
mmi fiind mal degmba impregnatda de em-
pirism decit de ncefta estetice minutios
elaborate si formulae n al doilea rind, tre-
buie reamintitd acea dihotomie atit de insis-
tent scoasad in prim plan de analistii operei lui
(i atit de 'pm rezentd in grupajul de filme
ce nI se ofel g lhotorme cdre ar exista intré
jodda lul de film de fictiune (cam pind

pnn 1960) si pedoada ctnd renuntind, ba

chiar
| pune in slujba unel _opere didactice cu ajuto—

oferit de
Acaasﬁ a doud faza in creatia cineastului ita-
fian nu este prezenta aici ald ‘méacar ca
fe jalonare retrospectivi, de evocare simi

Urihérind insi ceea ce ni s-a prezentat,
avem prilejul sa descoperim, fie §i numai par-

cxectlve!e mareluflmlm Germmla ace o
rie printre ruinele Berlinului $i in Ger-
mnnla -anul zero incearcd si descifreze inco-
tro ar putea cauta omul acestui sfirsit si Ince-

put de era, eondl‘lla liminarad a exi ei sale.

Sl intr-o po care iti dai seama nu ca
lizatorul 4 t {cum a fost invinuit
& unii) ci de-a | stain deg mediu {

nbaervaﬁa Jui este acutd), Rossellini descﬂe
Ponmnemte (care avea sd de-

vlni unh privirii

grafului starea de

unui popor adus fa ruind. Germania -ﬁul

m (coplu pmzmmté noué era, dln picate,

Magnani. In ce consté expenmentul" In des-
coperirea
ale chipului uman. Fqlmlnd—o pe actrlta Pﬂrcé
sub microscop, in acest Iung monolo? oare-y

rile sint im| regnate cind de o privire, cind de
0 Gutd g ruu\ po chlp, flnd de un zimbet
care se ede, de o grimasd de
tristete etc 1ost pentru regizor, cum singur
o mértunsesle nu o experienga ci ,0scoala a
citirii in chipul uman“. Exista, de asemenea,
in programul oferit sl o sa@-i spunem
concesiva, in creatia lui Rossellini, o parte de
factura obisnumé in care se incredinteaza
distributiei roluri aparjinind mai degraba lu-
mii filmului decit celei reale, dar i aici Flos—
sellini pare si mizeze nu atit stary

este destul de firav, conventional, ci m pe
depistarea unor mentalitati (rm refer la Céala-
torle in Halia si Paura).Si mai existd in pro-
gramul de la sala Studio, filmul document de
proportiile unui lungmetraj despre India care
avea sa easca optiunea facutd de Rossel-
lini pentru filmul djdactic din cea de-a doua
lui perioadé de creatie (in care vroia sa folo-
seasca mijloacele audio-vizuale instru-
ment de sintézd a cunoagterii $i di rii @i in
masa", pericada In care avea si realizeze
filme mult comentate ca Preluarea puterli de
cétre Ludovic al XIV-lea, portretele de mari
ginditori umanisti, Socrate, Pascal, Descar-
tes, sa investigheze era Modlcls—llor in Vil
italiei renascentiste etc.).

india este tru Rossellini o incursiune
intr-0 |ui e 0 culturd straveche §i atit de
d feritd b @ pe care 0 cunmlamtwl

propusese pere n $-0
analizeze din punc( de yedere al st ctunl s0-
clale, i mai mult cd @ cd 0 anu-
mitd stare de spirit cum el, care face
posibila coabitatia unor popoare duarnelpnn

o

existenta. O stare de sdrit care pina 14 yrmé

2 Yost contrazisd de evolutiile uneon bulver-
sante de pe acest sub-continent $i care i-a
anulat concluzia existentei unec ri de sim-
bioza sociald. Filmul este dovada unei
imense re tivitati a cineastului in fata unui
univers pe cit de expresiv pe atit de inchis in
sine si de greu de expugnat prin investigatie

Tncit
em de—n dregtul imu:oeslbIIi 11' an—‘nllb mo-

vrea sa expediez o concluzie a acestei

derat drept cel mai tragic in filmul de dupa
rézboj: copilul Edmund privestespre cer cau-
tind un punct de sprijin, apoi se-aruncé de la
etaj, in gol.

aspect al creatiei rosselliniehe, prin filmul in
care reah!lorul Tntearca sé expenmenteze

c'id{are materializate in acest scurtmetraj, de
fapt un metraj mediu, pentru ca este vorba
de un film de 40 de minute): Amore cu Anna

Avem in aceastd sefﬁum\rbspodlvé un alt Y

mente) pre\‘ uroaq o con uzlé destul de re:rospechve pentru simplul motiv ca
ini nu este un , Ci
focului, pfewm si un final care a 1081 consi- | -un din istoria ci afului mon-

dial. Aceasta fiind semnificatia lui, cred cé o
retrospectiva ca aceea la care am ulsm ar
constitui doar un inceput de cunoastere

todicé a acestui moment de gindire arﬂsﬂeﬁ
un inceput care obligd. $i, oricum, dacd e sa
avansez totusi o constatare, as tine sd spun
ca aceastd programare care nu este nicide-
cum o retrospectivd nu este nici reprezenta-
tiva pentru adevératul profil artistic al lui Ro-

berto Rossellini.
Mircea ALEXANDRESCU

Gala filmului din R.P. Polonia

Gala filmului din R.P. Chineza

Vraciul
sau romanul cinematografic
al unui roman literar

Pescirusul victoriei
sau despre puterea de a rezista
cu demnitate pind la capit

O echipa de volei se antreneazi de 10
ani ca s ajungd campioana lumii. Vedeta
echipei se antreneaza de 10 ani ca sa ob-
tind tltlul mult visat . Si aproape de mo-
mentul infruntdrii cu cea mal temerard

d, echipa J
chinezd trebuie operata. Daca nu se in-
tervine urgent o asteaptd infirmitatea. Dar
€ ultima ei Tncercare, pentru ci la anul
implineste 30 de’ani i se retrage. Hotari-
rea e luatd: va pleca la lupta, fie ce-o fi.
Trebuie si-si ofere o ultima $ansa. E titiul
ce s-ar fi potrivit filmului chinez prezentat
in gald. Dar cind te agtepti ca totul sa de-
curgd dupd cel mai cunoscut tipic al
campionilor cu happy-end-uri, echipa
pierde din nou cupa de aur, sacrificiul
curajoasel pare zadarnic. Va trebui sé se
resemneze cu medalia de ar?ln( dar pen-
tru o Tmpétimita a succesului e prea putin
$i aruncad medalia in mare. Mai existd o
speranta Pierzdtoarea in sport va cistiga
in dragoste. Se va maérita cu cel care o
asteaptd demult. Din nou filmul pare ca
se indreaptad spre cdi batétorite: lo d-
nica isi agteaptd iubitul cu
casa e plina de flori, bratele de tlrgunell
pentru nuntd, dar autorii nu iubesc soluti-
ile facile, $i din nou spulberd nadejdile
eroinei. Logodnicul e mare alpinist, e
prins de o avalansa, suportul moral al fe-
tei nu mai existd, durerea e intensad dar
discret sugeratd, ocolind melo-ul: o cri-
zantemd intr-o glastra, fotografia lui, si
aldturi jucdria automata daruitd cindva, o

care-i reia_plimbarea sacadata,

inutila, i

Fata fuge spre locurile pllmbénlor de odi-
nioard, la ruinele unui vechi castel care a
ars plri in temelii; glasul lui Ti povestea
pe atunci cum a ars tot ceea ce era de

ars, numai piatra a rezistat. $i cu acest
memento ce-ar putea deveni si_mottoul
filmului, ambitioasa de odinioara ce vi-
sase doar focul succesului, simte ca nu-i
ramine acum decit efortul de a rezista,
vomta de a infrunta boala, singuritatea,

Un iilm al asprimilor, al stincii nemistu-
ité de focuri, al puterii de a rezista demn
pind la capét. Un film al observatiei tan-
dre, exacte, delicate, privind

Jerzy Hotffman a debutat ca documen-
tarist, lucrind de regula in tandem cu un
alt regizor, Edward. Skorzewski. Acesti
doi cineasti au debutat in 1955 cu citeva
scurt-metraje care igi propuneau o subtild
$i nuantata analizare a unor plagi sociale
din tara lor. Primele lor filme au fost:
Atenf h, huligani! despre delincventa ju-
venil; | acuzal despre ravagiile al-
coolusmuhu Tot impreuna au facut docu-

puse mereu la incercérile vietii.
Alexandra BOGDAN

Jiang Lili — una dintre cele mai
populare vedete ale ecranului
chinez (aici in Bwjorul rosu

de metraj mediu, Havana '61 si
Cuba 1961. Primele lungmetraje de fic-
tiune le-au realizat tot in colaborare:
Gangsterl 3l filantropl Tn 1962 si $ase
pistoale in 1964.

Astazi, Jerzy Hoffman se prezintd in
Gala filmului polonez cu Vraciul, romanu!
cinematografic al unui roman literar. Ex-
celent povestitor, sfitos in epicé si foarte
plastic in descriere, cu un puternic sim{
al detaliului, chiar i intr-o lucrare de
mari proportii, cum e acest film (2 serii,
peste doua ore de proiectie), regixoml
angajat intr-un subiect cu vadi lenta
melodramatuﬂ incearcd — ca bun docu-
mentarist ce a fost — sd evite, pe cit se
poate, capcanele genului i sd scoaté la
iveala mai ales, portretul unui om si, in-
trucitva, $i portretul unei epoci. Baza lite-
rara este de tip ,Mizerabilii“, farda mizera-
bili insa, toata lumea, cu putine ex-
ceptii, fiind predominant gwi blinda si
Imeiogétoere Un fel de roman-saga atit
de indrdgit de cititorii secolului irecut,
dar si d?{m ai Tnceputului de secol pre-
zent. Tot filmul e o curgere lind de eveni-
mente, istorisirea fir& grabd a existeniei
unui bérbat, in jurul caruia nsdileaza
alte_si #ite vieti, cu mai mitilé sau mai
marile lor intimpldri. Placut de urmarit,
interesind fara indoiald, ca temd si su-

Z5hg

Gabin polonez:
Jerzy Czycki in rolul
titular din Vraciul

In Jean

biect, un public numeros, Vraciul ne mai
dezvaluie, cred, Incd ceva; ca Jerzy Hof-
fman, atit de frenetic in scormonirea rea-
litatii imediate la inceputuriie carierei sale
— $i poate nU humai atunci — acum s-a
po(oll! S-a asezat usor in fofoliul de spus
basme la gura sobei. Chiar dacé cei care
7l ascultd nu sint doar copiii.

Rodica LIPATTI




ce vom vedea din toamnd pina fn primavara I medalionul lunii: Valeria Seciu

0 delicatete dureros de dulce

Stagiune noua, in casa noua

Jncepem stagiunea — ne spune Marin Pir-
sianu, directorul Arhivei de filme — intr-o
s28 noud, frumoasa, mai i mai

aniversarii zilei de nastere a secrefarului ge-
neral al partidului, tovarasul Nicolae
in cadrul caruia vom prazenu

Sine dotata tehnic. O sald care permite activi-
=t mai multe 5i mai variate. O sala care va

hlme $i — in -
filme realizate pentru acedsta sarbatoave
de ciclul ,,

Cind vorbim de calitétile unui actor sau
unei actrife, trebuie neaparat sa alegem un
cutare rol din cutare piesa. Caci daca actrita
noastrd are aceeasi-originalitate cu care tra-
teaza toate rolurile, atunci aceastd originali-

devine i seamana

putea gazdui in holurile ei diverse i

Vom continua, desigur, acti in

'@ =nil anteriori, dar le vom da un caracter mai

oglindit in filmul contemporan
sau ,.35 de ani de la proclamarea Republicii
in

filmelor
wor avea loc cu regularime urmate de discu-
% intre spectatori si realizatori. Cu titlul de
nouta

. Vom omagia prin filme implini-
rea a 50 de anl de la luptele muncitorilor pe-
trolisti si ale ceferistilor, ca si 35 de ani de la
nat

din

0-12 filme propuse de critici, pe, diverse
=me, urmarind, de pildd, interpretarea, ori
scenografia, ori muzica de film. Ciclurile pre-
@ =ntate de noi vor fi prefafate de cei mai cu-
noscuti critici, $i tot ei vor sustine la sfirgitul
ciclului o dlscme cu abona(u Aceasta pen-
wru a extinde dialogul cu cei care ne urma-
resc programele $i pentru a le oferi docu-
mentarea $i comentariile cele mai pertinente.
Accentul principal cade si in noua stagiune
pe_ciclurile de filme cu tematica social-poli-
5ica si istoricd prm care evudenuem rolul ci-

Tumi i
porane atit pnn grupa]ele dsdlcate realitati-
tor Roméniei socialiste, cit si prin cele ce re-
flecta astazi

omenirea. Vom dedica un program speclal

ta ie s
a cusur. Pentru o mare actrita fiecare rol e
socotit unicat.

Numai pe ecran in peste cincisprezece
filme, Valeria Seciu a avut ea prilejul si arate
cﬂ de va Mli stie 53 fie. Asa ca aleg un film
buna actritd a ales un mod nou
de a»gi trata personajul. Am ales: Buné seara,
Irinad de Tudorl Mérascu. Este dgoves;ea fu

ale

P din
Roménia.
le vor fi
ciclurile ,,Patru decenii de i
grafica“ (1920-1960) si ,Povestea filmului

muzical“. Unor regizori si actori ca: Grigori
Kozintev, Leonid Trauberg, Raoul Walsh,
Clark Gable, Audrey Hepburn, Ingmar Ber-
man, Ingrid Bergman, John Schiesinger,

nghel Vilceanov, Marta Meszéaros, Daniel
Olbrychski, Toshiro Mifuné, Claudia Cardi-
nale, iar din tara noastra: lulian Mihu, Manole
Marcus, Alexandru Giugaru, Mircea Muresan,
Valeria Seciu, le vom dedica medaliocane cu-
prinzatoare.

Marin PIRIIANU

intermezzo estival

Fellini sau capcana gloriei

lor 9
meig celui absent poate reactiona in mulh
feluri. In ordine tragica, dorinta

rupe cu tmcut 2u| Valeriei Seciu eate cu
totul_altal. a, hotdrirex de a divorta
existd, dar este egald cu doringa, cu hotéirirea
de... a nu divorta. In tot, gindiwsl razgindire.
Ambele ia fel de intense, la fef de categorice
$i de secret pastrate in fundul sufietului. Cu-
vinte pufine, cuvinte rupte, cuvinte cu ch|p
de interogatie. Privind-o pe lIrina,

ce ea n-a priceput inca. Pricepem cit ii pam
de rau, ca n-a infeles ca acel ,calvar al ne-
vestelor de marinari e ceva foarte, foartg
greu, dar stimabil $i luminos, unde tristejea
se imbind cu duceata amenuindusl cruzi-
mea. O vedem pe Irina in lunga scend, cind,
in sfirsit, afla, treptat adevarul. Gasise jurna-
lul de bord al sotului ei, {inut zilnic in timpul
celor patru ani ,d'une si longue absence".
Irina citeste. In fiecare pagina vede ca se vor-
beste despre dinsa. Noi spectatorii nu citim,
dar stim ce scrie acolo. O stim de la Irina. De
la felul cum citeste ea. Lecturd auzitd ca
niste zgomote frinte i razlete, ca niste stropi
de-abia pringi in fraza, infiltrind fiecare silaba

La inceput s-a insinuat cu timiditate, apoi
s-a afirmat cu glas tare, in cele din urma s-a
demonstrat ru pe alb ca ascendenta i-
zorului in fruntea muncii de creatie filmica a
dérimat intreg edificiul cinematografului de
%p_hollywoodian, a spulberat miturile mon-
strilor sacri, a furat , cu alte cuvinte, aura de
mister romantic care ficea atit de bine pe
obrazul celei de-a saptea arte.

Unul din cei care a contribuit nu numai
prin filmele sale, dar si prin popularitate la
aceasta ascensiune, este Fellini. Cinemateca
mutata in noul sau sediu din str. Eforie, ne-a
oferit pe vard ocazia sa re m citeva din
peliculele acestui ,clasic in viata“. Paradoxul
acestel itdti, a_carer pe
generic umbreste numele oricarei vedete, fie
ca se numeste Mastroianni, Giulietta Masina,
Donald Sutherland, Anouk Aimée ori
alticumva, este acela de a fi suferit toate ne-
cazurile — dar si de a fi profitat de avantajele

— oferite indirect de gloria. Carile, artico-
lele, zvoriurile, birfele au format in juru-i un
s0i de mediu féird de care ar fi greu de imagi
nat procesul de filmare feilinian. Ticurile au
devenit material publicitar de prima mina.
Lasind thanului comercial drept prada
propria persoand, Fellini si-a efiberat arta de
servitutile inerente la care e supus aproape
orice film din partea producéatorului. Scena-
riul lui nu mai trebuie sd cuprindd retetarul
obisnuit de scene tari, de suspensuri mai
mult sau mai pi u%m anlﬂclab,,saemle%toalete
si nici sa incl aménunte picante. Un ,Fel-
ni” se vinde cd §i un ,Velasquez' si ca atare
un dram de seriozitate este absolut necesar.
Om&mful lui Fellini urmeaza, stilistic
vorbind, ul de exact treptele popularitatii
sale. La Strada (1956) cuprindea,
fmgadoua vedete (Anthony Quinn si Maslna)

TR S RS R R

$i 0 poveste
destul de ortodoxa, La doice vlh sl 8 1/2 trec
cu incetul citre o formuld usor eseistica, po-
vestea scapa din chingile terorizante ale
punctului culminant, ,rasturnarii de situatie”,
etc. Aceasta dedramatizare ne ajuta sa ve-
dem mai exact miezul artei felliniene de ori-
gine confesivd, memorialistica, in care con-
vorbirile autorului cu propriul subconstient
dau cele mai neasteptate rezultate. De la
Giulietta degli spiriti incoace, cinematograful
lui Fellini devine tot mai subiectiv si raportul
dintre La dolce vita si Roma, din acest punct
de vedere, este elocvent, ca sa nu mai vorbim
despre efectul de distantare care se obtine
?fsn;g)aﬁnd I Vitelioni (1954) cu Amarcord
Tncetul cu incetul, artistul devine prizonie-
rul propriei fantezii. Filmele in care Fellini
pare sé se indeparteze cit de putin de la ima-
ginea pe care singur a creat-o despre el, isi

sesc mai neu drumul cate realizare. Prova

an:h.m fost produs de televiziune si a
demonstrat, in parte, vigoarea artistica, inalta
temperatura estetica la care spiritul fellinian
mai esfe capabil s& gindeasca filmul. Pentru
marele ecrdri insd popularitatea pare ca joaca
o festd destul de tristd. Regizorul —vedela
triieste soarta acelor actori care, odata cal
gorisiti intr-un tip de roluri, nu mai sint dnstn-
buiti decit in acel emploi. PBroblema actuala a
acestui imens cineast este de a sti s se scu-
ture de tot ceea ce il ameninta prin rutind si
repetifie. Gloria care acumy doud decenii ii
deschidea cale liberd, devine acum o cap-
cand primejdioasa.

Dan STOICA

https://bibl

in sufietul Innei. Dupe aceasta delicata ,priza
de nu va fi o impacare joviald $i
galagiosd, ci una treptatd. Reactii scurte si
multe, Irina, petrecutd de prieteni, pleaca. Se
suie in autobuz. Autobuzul pleaca. Merge
cam un metru. Apoi portiera se dechide $I
Irina coboara. Prietenii intimpind acest mic
eveniment ca o dovada ds mare dragoste. ln—
torsi acasa,

lor, tandra lor impécare. Fac tot felul de ac-

tlum afectuoase. Adica se prefac. De ochii lu-
mii, dar cu atita incredere, incit sinceritatea

devine adevar. Un ,recital” de refineri $i raz-
gindiri. Rol care se potriveste asa bine cu
chipul Valeriei Seciu, cu mutra ei de fetita
grava si perplexa, cu figura ei asa de secret
expresiva. N-are trasaturi impecabile de zeita
greaca, dar are doud lucruri: un suris care se
stringe $i o pereche de ochi m\ensl care se
deschid ca o Totul de

gelccam Eminescu ar fi numit-o ,,duneros de

u

D.l. SUCHIANU

un ciclu oaspete: retrospectiva australiani

Filme de la capitul lumii

}\rhiva nauonalé de filme din Australia a al-
catuit slmpus in circulatie prin lumea intreaga
— si astazi e in mijlocul nostru — o seleche
reprezentativd pentru evolutia unei
cinematografii foarte putin sau chiar deloc
cunoscute.
Depértarea de restul lumii nu i-a impiedicat
pe australlem ;a afle mca dm 1896 ce sint
apoi
si aici ca pesls  tot: la inceput au fost actuali-
tétile, la 1900 apar filmele cu subiect, anii '30
aduc sonorul, anii '50 — culoarea efc. ,Ste-
lele” ndscute si descoperite pe acest conti-
nent s-au plasat avantajos pe firmamentul in-
ternational: un Errol Flynn, un Peter Finch...
Cauza principald a putinei raspindiri a fil-
mului australian trebuie cdutatd deci in altd
;xaar;o‘;i proprietarii de sali refuzau sd inves-
in

Filmele ce alcatuiesc retrospectiva, de la
?nma actualitate din 1896 si pina la ace! unic
ilm din 1956, reusesc si ne dea o idee destul
de clard despre cinematografia austmliani
dinainte de pericada de tacere premerg
toare spectaculoasei reinvieri din anii 70.
Dincolo de exotismul inerent unor imagini de
pe un continent indepértat, pulseaza in toate
aceste filme o caldd umanitate, un mare res-
pect pentru om%,ul in luptd cu viala, in luptd
cu sine insusi. Intr-un film delicios, Inmulal
Un tip sentimental (comentat in versuri,
intiil), eroul sd-si coril:p
defectele de dragul unei femei. Micul Fatty
Finn si prietenii lui se lupté din rasputeri, tre-
cind prin tot felul de aventuri, pentru ca tapul
Hector s& poatd cistiga Cursa iezilor Jedda.
Ciudat mi se pare insa faptul ci raporturile

locala, profitul
mai sigur “de pe urma |mponulu| de filme.
Asa cé, pe de o parte, entuziasmul cineastilor
tea implini lipsa de fonduri, pe de alta
pans filmele lor patrundeau tot mai ﬂmu la
un publlc educat in gustul scolii hol
diet Asa a fost posibil ca, !ncepmd
1922 produqia nationald sa decada tmpmt
ajungindu-se la o situatie unica in lume: in
1956, se realizeaza un singur lung metraj, iar
in urmﬁtom 10 ani — nimic, nimic altceva de-
cit documentarele produse de stat.

tura sint mai degrabé statice, natura fi-
ind prezentd doar ca decor — fie surizator
(Un orfan in sdlbaticie) — fie maret $i tragic
(Jedda). Adevirata intelegere a acestei refatii®
— drept una de continua lupta, caracteristicd
vietii pe acest continent — intelegera evi-
denta, apare in Retrospectiva doar in acel mi-
nunat si liric Pincolo de capétul lumii.

Aura PURAN
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Violenta nu se poate justifica...
chiar daca Shakespeare este |
chemat in ajutorul lui ,,Mad Max* | <

Computerele
pun stapin

pe studiourile
de film.
Hollywood-ul

intra
in
electronica
darssia
superviolentei

¢ra

.Tineri adulti* (Young adults): iata, fara in-
doiala, o contradictie tn termeni, o violentare
a Iogldl dar cind s-au preocupat oare de lo-
specialistii in mclamli $i marketing de pe
ison Avenue, al caror iness este unul
din cele mai infloritoare din America? intr-o
perioadd cind — gratie televiziunii prin cabiu
$i, mai ales, videocnelslor — un nuUMAr cres-
cind de spectatori adulfi — mai comozi —
preferd sa vada filme, inclusiv in premied, in
conditiile de confort ale pmpdui cimln, ah—

mulrdpmdmu:'llon 81 Indreapta in ot mai
nlomn
tegorie a

@ atentia spre o ca
dom I fesne de a(m spre mmj_ul ﬂmor

spre fabu-
los, spre fantezie, mai weonluuh astizi decit
oricind, in era pétrunderii in cotidian a elec-
tronicii $i banalizirii zborurilor cosmice, ma-
rile au inundat i piata, in

mpm vuogﬁle" ce decul
de aci s-a lnvenht natiunu afit de contr:xg-
dictorie ,young aduits”.

joace un rol esential, in acest scop punin-

duaehbihiemooeaeeuumimu tot

ceea ce reprezinta ,ultimul t* in materie

de $
tehnicd unicd din acest punct de vedere inre-
glstroazi studiourile Walt Disney cu filmul
TRON (insusi titlul, prescurtare de la ,elec-
tron“, tinteste spre oblinerea Unui maximum
de ): imbinind tema din Cétitorie fan-
tasticd, a lui Richard Fleisher (incursiune in
organismul uman a unor savanti redusgi fa di-
mensiuni mic ice) cu aceea din 2001:
Odiseea a tui Stanley Kubrick (un

Iui) ﬂlmul Imngm-n un programator da ;o-
In infinitul mic o an electronilor, cazind

ci réa, pentru prima oa
pe scara cea mai lai podblﬁ,anﬁ'jlonclug
ni
dupd vole, culorile
devin mai mnt\-ls nu. dlmpo!rivi se es-
nit, efectele fiind cu uduim mmmabﬂe Nu
putini sint cei care considerd cd, odati cu
TRON, Holl -ul a pasit deﬁnlﬁv in era
electronicii, tot asa cum {upta pentru supra-
vietuire a cinematografului ,clasic” cu televi-
ziunea $i, mai nou, cu videocasetele, a-intrat
lmr-o NOUA.

=smiS

nu are margini, studiourite Disney nu negli-
jeaza, totusi, nici publicul adult (fara ghi-
), pentru care, in mod paradoxal, ur-
meaza a fi resuscitat, dupd o ,pauzi” de tre
decenii Mk:key Mouse, intr-un desen mimal
de metraj u, Mickey's
(Colindul de Cricmn al Iul Mickey), inspirat
din faimoasa povestire a fui Dickens. Paradox
lp-mnl pentru cé@ ndzdravanul soricel, ajuns
tabila virstd de... 54 de ani (| ul
doaen in care gi-a ficut aparifia Steamboat
Willle datind din 1928), trezeste acum interes
mai degrabé in rindurile adultilor, adica al ti-
nerilor de odinioard — efectul retro!’— «decit
in rindul tinerilor de astizi, care igi cautd
eroii ln cu totul alt univers — cel al science

Uni lvan royum de fiinte extraterestre, cum
ar fi, de pilda,E.T., o stranie creatura abando-
nati dln gruqeali pe Pamint de echipajul
unei nave venite din spatiu $i de care se ata-
seazi un baietas timid si si uratic, in w;‘me:

buruigni a celorialte filme S.F. destinate cu

buruieni otravite pot fi considerate doua peli-
s’u'l‘emdm cele mai recente Star Trek il: The

ormanta
de a transforma antici ll stiintifica intr-un
adevarat  horror tr-un spectacol al
groazei. Glenn Collins, Cronicar al cotidianu-
lui New York Times“, considera ca ultimul

vizor un film populat cu spirite malefice, o fe-
tia, inzestrata, farda sa stie, cu camé]n de
aceste spi-
rite, care pétrund astfel, din lumea ireala a
ecranului, in cea reala a vietii de zi cu z, cu
efecte lesne de bénuit. $i lista s-ar putea
completa cu alte pelicule recente, cum ar fi
The Tbhp (.fiinte" r;otmaee alcatuite din !

lor), Flnh: (o ama dmoeio mai teribile, un
supera ale carui comenzi spund” la

din “aceste ﬂlme {in care un vem al vil
sd un grup de
..rsplncanﬂ , robotli cu Inﬂtiuvu umni

undelo ale i) etc, efc. Dar
.Paima de aur” a vlolontol s-ar cuvoni proba-
bil, atribuitd unei product p?oan pe

transformati in asasini printr-o
mecanismelor de dirijare de la distanta) cu-
gdnd scene de o cruzime si o violentd ,ce nu
i au OX’M in productia cinematograficd cu-
renta". rmcﬂe justificata de cele ce se pe-
trec pe ecran: intr-un decor de ct
sonaje halucinante, aducind {a |
doua picaturi de apd cu respingétorii ,punks”

a unei p Reg

In ciuda infagisarii sale, E.T.
ven Spielbe

varsat in ultima vreme,

noastre, se dedau la cele mai

(in imagine alituri de regizorul Ste-
¢) este o fiingd blinda; din p
poate spune despre eroii altor filme de
pe ecrancle american

lasi lucru se
science fiction” care au re-
. un val de viole

atit mai ingrijordtor cu cit aceste filme sint destinate, cu precadere,
publicului tinar.

ven Spielberg duce astfel mai departe cu E.T.
(F)(Iha Terrestrial), la ora actuati filmul cu cel

oribile crimé, spectatorii (,.tinerii aduli"') ne-
fiind scutiti de nici unul din detaliile singe-

mai mare succes de casd din Statele L
firul din Intiinid de
crearea unei veritabile nnwtogu lpnmo

Basme modeme, nelipsite, in fond, de o

0 asemenea rd absofutd pu- anumita inocentd, de o anumitd ingenuitate,
bﬁculul }wenll. vrjit mirificile orizonturi TRON si E.T. sint insa din picate niste flori
ale unei jumi In care rare, din toate partile de marea de
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roase.
A s-a pripit, pare-se, cu
sa atit de pentru ca, in-
tre timp. tineri spectatori in cheshune au fost,
I-hnlmonh bombardati (.tirul* este extmm
de precis $i necrutdtor!) cu alte productii,
al welelq bizare mezaliante intre hhﬂlcu
cea mai sofisticata a mijloacelor de realizare
roxisticd a temelor tratate, cum

ida, fitm ,.supennnl"
de acelas Steven Spblberg. care intr-0 sur-
prinzitoare (In aparentd) .dedublare” a per-
sonalitatii, dupd duloua rwnﬁm a lui ET,,
sa dmﬂt lnupcbil sd mai reziste tentatiei fil-
melor de groaza. Subiectul? Urmarind la tele-

Avertismentele sociologi
o predica in pusti

in Aus-
tralia, Rizboinicul mﬁdlor (The Road
Warrior), Dornicé, probubll de a-gi face o in-
trare pe adulti*
(cu _ademenitoarele prommi pe care le im-
plica), cinematografia australiand, care s-a
impus atentiei mondiale prin citeva productii
Picnic la Rock 5i Brea-
')Ionnt, de wldi ntate $i la Bucu-
res a pr
parilor de nﬂoﬂme de pind acum, se lan-
(seani prin mkrmealul psrsona]ulm Ind Max

a filmelor nouvwoodlone tru ,youn
aduits”. Or, unde se hemmm-yinesg-
linpnlt violenta decit in rindurile supravietui-
torilor unui holocaust nuclear, cind civilizatia
porneste mnoudehnmeuelnd in condi-
tfiile unei cumplite crize petroliere, la scard
zl;lncgli oamenii se ucid pentru citeva pica-
n
naammul care se lanseazd In plind vitezd

care
sfarma craniile ca pe nigte coji de oud, ciini
care sfigie fard miﬂ trii sadici cu tun-
soare punk (iardsi punk!) care se dedau
cele mai Ingrozlmm torturi, totul se ames-
tecé intr-o apocaliptica 0 utopie ris-
turnaté cu capul in jos, peste care domneste,
mai crud decit toti, Mad Max, ,justitiarul”.
Cind hiperviolenta .l hipercriminalitatea de-
vin articole de consum curent pentru mintile
plapinde ale unor copii care abia au dsplsu
13.3;,“6':eaiimimimdtdc

despre existenta unor studiouri californiene
in unor

abominabile ﬁlme. sugetiv botezate ,snuffies”
(ﬁmwm ", uto snuff* mamﬂnd in lim-
ol ucm. a suprima) ai ciror

P turndrii
unor pmbc de film, masa fi igurantilor, uu
altor ,aspirargi” {a glorie, dlnuc purxl
plu, prin a fi uca’ in chip bestial
+OC! sibil

mpecﬂn fiii apol pnm

unor lmnwn senzatii ,.hd“ dispusi sd

wpri-
vilegiului* oleril’?

camerei de lua t vederi,

Indiferent dacd zvonurile privind o aseme-

nea oribila_degradare a inventiei lvatrlor Lu- -
miére, semenea supreme ,rafinamente®
ale cruzimii, demne de a stimi invidia unui

de ‘Sade, sau nu .

(presa americand nu se sfieste sd rdspunda
afirmativ), noile rdbufniri pe ecrane ale vio-
lentei ,legale”, daca se poate spune asa, au
dus, d 0 perioada de oarecare relaxare, la

unei aprinse dezb: publice,
parﬁclpnnﬂi juristi, sociologi, educatori atra-
gind cu foata seriozitatea atenfia asupra con-
secintelor profund traumatizante pe care
ﬁlnudoosnulcelorminnhlspouvnw

pra ame
tere (care a capatat si mm vmlﬁ a
in urm: dezvaluirilor dln‘hnmoml d:' anul
viata presedintelui Regan s-a ,inspi-
rat” in hph sa cmmnnﬂ potrivit pvopd'lgl
ma
de o vnolmt Taxi Driver) s-au sim-
tit abligm din motive de autoapérare, si in-
uvvlni $i unii din creatorii peliculelor incrimi~
nate. Astfel, Ridley Scott, regizorul filmului
:hm v?unmr a'tcm:t sa de::‘l:re intr-un inter-
u; ., a si varsarea singe gratuite
sint pﬂn;.:jmoqu Ele inspira la ﬁ"ngdm for vio-
lenta. Copiii sint in pericol de a fi influentati.
Asemenea excese sint un vot de blam pentru
industria cinematografica“. Numai ca aceste
cuvinte au fost o piatrd in qudma celoﬁam
pentru ca la intru totul
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tita, cum se explica atunci excesul de vio-
lentd din propriul sadu film, regizorul a ras-
puns cu o dezinvolturd frizind cinismul:
filmul meu violenta nu este gratyita. Daca’ au
de-a face cu asemenea story, violenta este
inevitabild“. lar Nicholas Meyer, autorul fil-
muluf Stdr Trek li: The Wrath of Khan, recur-
gind la acelasi sofism de a pune in contrast
Lviolenja gmmr cu ,violena justificata”; a
dat ca precii
ca Titys Il:ul de pilda, este ,0 piesa
cy mal mmg viglenta decit onca a fost vreo-.
data infatisat pe ecran“. sigur, a face o
comparatie intre filmele cu eroi punk, proiec-
tati in viitor i teatrul shakespearean este mai
mult decit este a
Replica a venit din partea unui specvallst in
probleme de violenta si agresivifate sociald,
prof. Leonard Berkowitz, de la Universitatea
dm Wisconsm care a opinat ca cei ce recurg
srea pentru a justifica excesul de
vio(en‘n dir fiimele actuale ,sint cel putin de-
pldsafi si, in orice caz, putin convmgitovl

Alte lumini
si alte umbre

L Telspectatonl vor vedea in curind
30 din serialu! Lu-

lar Isaac Asimov, unul din pionierii
si filmelor S.F., mterlndu-ge la amualul val de

lume a viitorului unde crlma ss violenfa dom-
nesc nestinjeriite, a fost $i mai categoric,
apreciind este vorba ,nu numai de o tra-
dare, dar,si de o injosire a ,science fic-
tion"-ului®.

la aspne
isn’l' i $i mai prc

mini $i umbm Cifra este, in felul el, un
eveniment, chiar dacad am {ine seama ex-
clusiv de aspectui cantitativ al muncii te-
leastilor (in cazu! de faa le putem spune
tuturora, fara grija, cineasti): treizeci de
episoade ale unui serial nu sint, nicide-
cum am lua-o, 0 joaca, ele vorbesc de la
sing; prin insasi existenta lor, despre ca-
crescutd a micului ecran in

transformata in anﬂcole " de cel rnel larg con-
sum pentru publicul cinefil finar. Nemufiu-
. e = SNBRLyLE
i unii din
propun acum o reinterpretare sl a trecutului,
in culonila fet ?eﬂha'nﬂantel';l :sﬁe‘ pgc -
torii au incepu asaltati de o puzderie
de filme, de la Excdﬁmv, un fel de ,chanson
de geste” in versiune superviolenta, operd a
unui cineast care ne obignuise cu pelicule
mai de tinuta, John Boorman, ptna a Conan
Barbarul, de care am amintit $i cu alt prilej
(regia John Milius) sau The Sword and The
(Sabia si vraji al unui =
cut, pina acum, regizor de origine hawaieana,
Albert Pyun, productii ale caror abracada-
brante secvente — sdbii care ucid singure,
statui de piatrd care se animd, eroi crucifi-
cati, care sa smulg, cu fisii de carne cu tot,
de pe stilpii pe care sint tinuti — se consti-
tuie intr-o ,tristd farandold medieval
ca-arhaica penlm debili mintali“, ca si citam
parerea unui comentator de spscialifatm
De la ,science — proiectia in viitor
fantasy* — intoarcerea la evul
mediusau chiar la vremurile ancestrale—de—
corul s-a violenta,
absurdul, duse pina la lm'llta suportabllulua
rarffin Insﬂ aceleasl ca $i grayele prejudicii
mordlé pé care le pot prov sindurile ce-
lor derumifi cu ipocrizie ,young adults". Se
va recurge oare-si de aceasta data, in chip de
justificare, tot la Shakespeare?

Romulus CAPLESCU

Mai vechiul film al lui Fleisher, Cd-

ldrorie funtasticd (prin trupul ome-

nesc), cu Raquel Welch (in fomgra-

fie}, combinat cu Odiseea spatiald a

lui Kubrick a inspirat un science-

fiction ,electronic* intitulat TRON
(de la electron)

acest domeniu, multd vreme in suferinta,
al fitmului de televiziune. Dar n-avem
dreptu!, desigur, sd raminem !a cifre, la
acest aspect ,formal" al lucrurilor: seria-

Serialul Lumini si wmbre al lui

Titus Popovici in cei de-al doilea

wact’ regizat de Andrei Blaier si

Mircea Muresan (cu Ion Besoiu
si George Motoi)

iu! Lumini st umbre s-a impus si stirneste
real interes public In primul rind prin cali-
tatea demersului sécio-tultural si artistic
Intrq)rins de scenaristul Titus Popovici si
de regizorii celui de-al doilea ,act* de
episoade._(aflat m plind derulare), Andrei
Blaier si Mircea Muresan. Cu fiecare nou
episod, pouestirea cmemalograﬂcé isi

ai ferm di iunile poli-
tice, muzoﬁoe. morate $i estetice, intentia
scriitorului Titus Popovici — de a infatisa
luminile si umbrele inceputului de noua
era sociala, reflectate prin luminite $i um-
brele din oamenii acelui timp, de linigti $i
nelinisti — este matenmzaﬂ prin. sec-
vente cinematografice cu puternice seve
de viaa, prin realitati sociale si psiholo-
gice ale epocii, cu gir si forfa de adeyar.
De aici si asemanarea de fond a seflalulul
cu Puterea I;I Adevérul (care explora,
intr-o formula mai concentrata, realitati
ale unui alt timp social din epoca devent
rii noastre socialiste): o istorie trdita, cu
luminile si umbrele ei, este reevaluata cu
ochi cont: an, din persp bo-
gata in invajaminte a cuceririlor politice
si morale prezente. Caracteru! politic &l
serialuluiLumini gi umbre este mult mai
accentuat in ,noua serie” de episoade,
semnate de doi re?lzon cu solidd expe-
rientd cinematografica, Andrei Blaier si
Mircea Muresan Actiunea msafl sra
consolidat progresiv nucleul co

tabilda a serialului; $i mai sint neaparat
doua importante oomponante de luat in
seamd: seriozitatea $i sinceritatea autori-
lor, dovedite in investigarea reflexiva a lu-
mii de ieri. Serialul are, in constructie, si
un merit ,psihologic': acela al rotarii
prim-planurilor, personajele venind alter-
nativ in centru! de interes a! actiu nii; ast-
fel, fara a se derogla raportul dintre per-
sonajele principale §i personajele secun-
dare, fara a se renunfa !a pilonii (nace-
sari) ai oonﬂldulun, mereu alt destin vine
.la rampa“, viziunea despre epoca consti-
fuindu-se din numeroase lumini $i umbre
articulare. Despre multe personaje
fvlndpale sau chiar episodice) din Lu-
mini §i umbre am mai avut prilejul sa
scriu in acest colf de pagind. Acum, cu
ingaduinta cititorilor, m-as opri !a alte ci-
teva destine ale serialului, a géror semni-
ficatie sau al caror ,semn" este bine mar-
cat in economia naratiunii cin

trut si altii, si aii, dspre care am varbit
altadata, compozifia Jui Radu Beligan
(Sbilt) fiind ﬁllgr uépIru'x nspre final cu
o minutie portretisti desawrsmi.

Am tinut sa scriu, impreund, despre Lu~
mini gl umbre $i despre inil dintr-un
motiv foarte simplu: doua dintre cele mai
bune seride ale micului nostru ecran au
coexistat in programele televiziunii,
vreme de citeva luni, pind in prag de
toamna...

Copilarie cu ..pistrui*:

..Pistruiatul’

@ Si tot in prag de toamn& s-a incheiat
reluarea unui alt serial al televiziunii —
destinat cu precadere copiilor si tineretu-

fice. Rolu! Wi Virgil, de pilda: un destin
controversat si contradictoriu de epoca,
caruia Mitica Popescu — intr-o interpre-
tare absolut antologicd — ii confera o
prezentd scaparatoare, as zice ,de ge-
niu“. Rolul batrinului ex-senator national
{dranist apoi: un trist edec care incearca
zadarnic, cu o inconstienta ,superba“, sa
meargd impotriva timpului pind la mo-
mentul grav al trezirii, personaj interpre-
tat de lon Besoiu intr-o compazitie cu o
savoare greu egalabild. Rolu! profesorului
de liceu apoi, interpretat cu o discretie
sufleteascd aproape ,cehoviana" de Con-
stantin Codrescu: uft spinos drum al infe-
legerii, al aderdrii la o calza... $i asa mai
departe. Cu alte mentiuni specme. pen-

Reluarea altui serial, Pistruiatul

(dupa scenariu! lui neisc

Munteanu, in regia lui Sergiu

Nicolaescu) la citiva ani dupa

premierd stirneste interesul unui

nou val de ,pistruiati“... (Costel
Biloiu)

tru Ovidiu, luliu Moldovan, pentru loana
Craciunescu, pentru Dumitru Palade,
pentru lon Caramitru... Personajele din
acest seria! sint lumini si umbre, fiecare
lumina si fiecare umbra cu luminile si
umbrele ei.

Un apus de soare ca niciodata:
.Musatinii*

® S-a incheiat la sfirgitul lunii trecute
reluarea serialu'ui Musatinii, dspre care
am mai avut prilejul sd scriu inca de 'a
vremea premierei, $i — cu doua numere
n urmd — chiar in acesstd revista (este
drept, scriind dupd numai yreo trei epi-
soade, cind mu'te din personaje nu rea-
parusera incd). Bogatul ,curier primit la
redactie confirma faptul ca ne-am aflat in
fata unui moment artistic de exceptie.
Regiz oarea $i scen arista Sorana Coroama
are, neindoios, meritul de a fi pus in ,pa-
gind" — nu numai teatrald ci $i cinemato-
graficdi — luminile $i umbrele unui glo-
rios trecut istoric (simbolul este evident:
calul alb si calul ne%: .), cu unapus de
soare ca niciodata la trecuta noastra
consemnare $i pind la sfirgitu! serialului
duminical au reaparut multi alti actori in
roluri le, dintre care ne facem

Si astfel se face ca proiectul cel mai am-
bitios — in materie de film — al televiziu-
nil noastre si-a cistigat méritata prejuire a
tsls ectatoriior, deveniti ei mssl |atori
rumul istoriei dinspre ieri spre azi.
Atmoslaa incitantd de epocd, medii i
atent indivi destine

mmrcate de semnificatii, toate acestea —
si altele — contribuie !a reusita incontes-
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datoria sa amintim pe George Motoi (in
rolul memorial al ,viforului* Stefanita
Vodi) si pe Stefan lordache (de aseme-
nea memorabi! in Juceafdrul numit Pe-
tru Rares); pe mulli altii admirabili actori
i-am reintiinit cu nesfirsitd bucurie peste
ani: Valeria Seciu Tn rolul Genu riii, Mircea
Albulescu (Trotusan), Aure! Giurumia
(Mogirdici), Viadimir Gaitan, Emanoil Pe-

Iui — Marturisesc cd am avut
o 'oane placuta surpriza revazind acest
film in episoade scris de Francisc Mun-
teanu s$i regizat de Sergiu Nicolaescu.
Din mai muite motive ne-a placut si-! re-
vedem. Pentru ritmul lui alert, pentru gra-
dul inalt de atractivitate al intrigii, pentru
interludiile sale ,sugubete“, pentru spon-
tan eltatea interpretarii acloncemn Da,-
personajele cvene de mterpraul rolului
titular, Costel Baloiu, de Sergiu Nicola-
escu, de Kovacs Gyorgy sau de Vistrian
Roman, de alfii, au toate sansele si ra-
mind multd vreme in amintirea s pectatori-
lor, si ele, ca lumini si umbre ale unui
timp de istorie trdita.

Cilin CALIMAN

filme pe micul ecran

12 _oaméni furogi (Sidney Lumet,
1957) Putea sa fi¢, pur si simplu (s-au
mai vazut cazuri), teatru filmat, sursa de
inspiratie fiind o piesa. Este insa absolut
surprinzator, reconfortant as spune, chi-
pul in care Lumet vnzuallzsam. ,,cmema-

o materie a dupa ca-
noanele teatrului. Henry Fonda, intr-unul
din marile roluri ale carierei sale. E greu,
e foarte greu (de ce oare?), si joci rolul
unei constiinte. Adica, al unui om care
stie ca, din diferite motive, ii are pe cei-
lalfi impotrivd, un om care mai stie,
intr-o asemenea imprejurare, ca se poate
cistiga sau se poate pierde totul, dar
care, mai presus de orice, intuieste 1aptul
ca nu se poate cistiga (jar cistigul moral
ii revine totusi merit) decit prin lucidi-
tate. incoruptibilitate (existd un asemenca
cuvint?) si un fel de intransigenta ce are
culoarea amaraciunii. Chiar, de ce oare
pellcula are o culoare amard?

® Meciul secolului (Nana Moelidze,
1979). Nu se intimpla prima oara ca spor-
tul, mai exact spus o disputa sportiva, sa
fie folosit in chig alegoric. Filmul mi s-a
parut absolut remarcabil prin capacitatea
de sugestie, avindu-§i umorul sau, cu to-
tul special si invatindu-ne ci, uneori, o
infringere face mai muit decit o victorie.
nu uitam...
& Podul (Bemhard Wicki, 1961) Oin-
p absurda,
traglcé Film pa!stlc nelmlsmor fiindca
nu altfel decit nelinigtitoare poate fi ideea
razboiul nu alege intre nimeni §i ni-
meni...
© Drumul spre Saratoga (Sam Wood
1947) Ingrid Bergman si Gary
0O, ilustre umbre! Nici nu mai conteaza ce
1aceﬁ si ce spuneti. Important e ca exis-
tati, fie si in chipul acesta...
® Castanele sint bume (Pietro Germi,
1970). Gianni Morandi, dar nu chiar atit
de ris Ee cit ne asteptam noi, care-l pin-
deam colt. Nici Pietro Germi nu era
sub astéptérile noasire cinice (ce sa
caute Germi cu Morandi?) Deci, totul e
bine cind... Apropo: va amintiti de Fero-
viarul? De Divor} italian? De Sedusa si
abandonal

7

e O cursé in muntii llneoﬂ (James
Conwdy). Ay putea sa va intreb, precum
Aimez vous Brahms?, ,Aimez-vous
Twain?“ Da, stiu ca 1l iubiti i, banuiesc,
ati iubit si aceastd minunata aiureald nu-
mita O cursé in Muntii St t. Dupa
cum cred ca nu v-a displacut nici Cel tret
mugchetari (regia George Sidney, cu ve-
selia lor cam caznita, insi cu Gene Kelly,
nici Hangita (regia Paolo Cavara) cu Ce-
lentano si Claudia Mori, insuportabili
pentru unii, adorabili pentru altii, nici Ma-
rile vacante (regia Jean Girault), cu eter-
nul Louis de Funés. Lumea comediei e
mare, cum se vede, precum gradina stim
noi a cui. O lume veseld, yorba aceea,
pind la lacrimi.

© Gimnasta (Larry Ellikan, 1978). Nu
se poate ajunge in virful piramndeu (fie ea
§i sportiva) decit prin munca. Lectia e
mai mult decit limpede.

in pericol (Arch Nicholson,

1979). O tema grava, de stringenta actua-
litate, tratatd intr-un stil captivant, alert.
Cineva, lingd mine, in timp ce scriu, In~
treabd — in cu totul altd ordine de idei —
»pot spera”? Eu, scriind ceea ce scriu,
tresar §i imi dau seama ca intrebarea se
potriveste si ideii filmului. Intr-adevar, pu-

tem spera?
Aurel BADESCU
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..pentru copii,
dar deloc interzis
adultilor

dupa
Desertul tatarilor'

" din casa

Un céfelug intr-un sertar e un film bul-
gar, al carui sublect nusi te
enuttul din titlul sdu: un Gi(e!w este as-
cuns intr-un sertar de dulap pentru a fi
ocrotit, de citre stipinul §i prietenul sau,
un béietel de 6 ani. Numai ca problemele

— un copilas de 6 ani nu are probleme?
— se intind mult mai departe decit trista
ﬂwme Filmul o de fapt, un gir de m(m~

. un O rlghk)s nu o data, ni-
ciodatd insd doct $i podlaogh: cdum—
) > deseori périnti; de

pilda: e suficient ca un copil — pentru a
se simti bine in ildria sa — sd se
culce devreme seara? Este de ajuns ca
heat ca si manince la
e ajuns sd ai grija ca
bilqeml sd-gi :uri un pulovdr cind iese
cu_pulovarul aparind si

cunoacum runcd: sd nu vii firziu
acasa? E cienta pentru viata lui tan-
drefea cu care doar cei de (a televiziune i

Rosko a fost scos din sertar,

la soare...

wnoapte bund, copiil“? Pa-
rlmi bilqelulul care, de frica lor, trebuie
ascundé cdtelul intr-un sertar, sint
olmem instruiti, cu o buna situatie so-
ciala, plini de ambitii gi idei evoluate. Ei
stiu ce sa facd in societate, ce educatie
sd se dea tineretului, dar, acasd, nu stiu
si-§i creascd copil. Ei im lcyile $0-
ciale, dar nu pricep ,fara le" unui
béietas strengar care pidtum prlm'-o
iubire prea mare tru flori, pentru ani-
male, pentru joaca. Ei ar vrea sa faca din
o‘l mii;uh&t‘cm : se cuice devreme,
inince omp. -qu puna un pulovar
cind e rece, $i sa vina acasa de la joacd,
exact cind vor ei, pentru a se uita la
~Bund seara, Ir‘ Ei ar vrea ca baiete-
Iulsiﬂallm delmolsptcam 84 se im-
ascd nu cu citelusi cu parul ¢
(dstia-s buni numai In poezii) ci cu copi
tot atit de intelepti, s& participe la ferici-
g.ae domesti uculﬂndu—le toate ponm-
sl
I!plmdtH astfel de griji, udld iubindu-i.
Prezentind realizarea lui Dimitri Petrov in
mish WFilmul bulgar” (4;82). Liliana Sto-

weﬂul fel de iubire, 0 reflectie cu adevé-
rat infeleaptd a ducelui de la Rochefou-
cauld, neintrecut observator al vietii adul-
{ilor pe pamint: ,Dacad judeci dragostea
prin numeroasele efecte ale ei, ea Rti
apare mai mult ca o urd decit ca o priete-
nie“. Cind un film nostim si usurel suge-
reazd o asemenea maximd cruda, e semn
ca acolo se ascunde ceva greu, complicat
$i important.

Dupad ce si-a investit toatd averea,
fard a o pierde, in Z-ul i Costa Ga-
vras, dupa 11 ani in care s-a batut pen-

tru a cumpara $i filma ace! Degert al ti-
tarilor, romanul lui Buzzati care se
poate povesti ca ,Zangra“ al lui Brel,
Jacques Perrin, producatorul si aetotul
s-a lansat intr-o noua aventurd finan-
ciard si artisticd, numitd cumva pe ro-
maneste Urldtoarea (cuvint cu cuvint,
ar fi, ,Urldtoarele meridiane 40“). Po-
vestea nu poate fi necunoscutd celor
care urméresc cu atentie in ziare marile
curse ale solitarilor avintati pe ocean,
visind nebum?te si caloulind riguros ¢i-
frele hartilor $i ale afacerilor. $i nu e de
neinteles de ce subiectu! ales de Perrin
are Ia bui persona,ul unui producéator
de maritim ambar-
cazlunilor

pentru
probe de rulstoﬂté umand si materiala,
care, intr-o buna zi, isi vede marfa refu-
zata de clientul sdu, si atunci se decide,
el, om cu nevastd si doi copii, care in
viala lui n-a plecat pe mare, si parti-
cipe la competifia transoceanica, incer-
cind chiar sa triumfe, fie si prin vicle-
nie, pind ii apar deodata in fata, stincile
remuscdrii. E o nebunie in care ,0 in-

fluenta“ a acelui nebun real al marii”

Donald Crowhurst, se poate citi, desi fi-
nalul din film e cu totu! altul. Dar aliaju!

cit pemru a da un relief, pentru a sus-

de mroauré i bravada sincerd in taja
naturi | de
pentru a te rupe de un cotidian plicti-
cos si un interes urmdrit cu ferocitate
pentru a invinge, schimba sensurile, ce!
putin in intentia lul Perrm, unor peripe-
tii pur eomre'

~Nu trebu se vadi in Urlitoarele
un film doar despre mare. E un film cu
mufte imagini — frumoase, cred — ale
apelor dar marea nu e aici prezenta de-

agenda

de cinefil
_—../

® O importantd companie maritima

tine unui om care alearga
dupé ceva important gésind solutia pro-
blemelor sale la Capu! Horn, in vuietele
meridianelor 40. Am finut si fac acest
film ﬁindei povestea lui mi s-a parut

cor de pe deghn
lumii in cue tmm ea urmareste dru-
murile sinucase pe care oamenii se
avinta pentru a scapa de constringeri si
esecuri. Ei se angajeazd uneori pe cai

Pe parcursul unei croaziere de la Tahiti,
Bora-Bora pma la insulele Hd]l au fost

I'hll‘l-

tulul ﬁlmete clasice ale actn]el

cane, Alonia, prinjesa insulelor, Pe
drum spre Alaska. Dorothy Lamour,
pﬂntm pasa

geril
JFanii* lui Julio Iglesias au sarba-
tom ‘tla 23 septembrie, cei 38 de ani ai
in-cintarefului lor. Fiu al unui gineco-

americand a avut ideéa unui
pentru aceea numitid cindva
marilor din Sud"

wfegina
— Dorothy u'r:gour

https ://bibliotgar-qigitala%rgi

a t prin a invata mu-
zica {uneori unei “voci® i prind bine
asemenea studii) apoi dreptul; a jucat

Un succes Real
(la) Madrid:
Julio Iglesias

ciudate care nu duc cu necesitate la li-
bertate, care pot chiar duce fa alte con-
stringeri. incercind sa iasd din impasu!
viglii sale gi din raporturile cu ceilalti.
personajul meu se va gasi in cele din
urma fintr-un impas si mai complicat,
intr-o situatie si mai tragica. De fapt, e
vorba de intitnirea unui om cu destinu!
sau: dialogu! pe care nu izbuteste sa-!
lege cu aitii se transformd progresiv
intr-un monolog.”

fotbal la Real Madrid (nici asta, ca si
dreptul, nu stricd), dar la 23 de ani si-a
rupt piciorul, si a stat imobilizat citeva
saptamini. Pe patul de suferinta, omul a
prins glas §i a compus primele sale cin-
tece. Nici asta, desigur, nu e lege, dar
nici nu dauneaza. Valid, el inrsgistneaﬂ
primul sdu glagar: ,,Gwendoline”, ca re-
pede, din 1972, cariera sa imamauo—
nald, pe scend ai a televiziune, sa- im-
puna ca unul din cei mai placuti i mai
4dulci interpreti ai unui repertoriu me-
diteranean, ca formuld $i temperament.
Nu in lucru, sa fim seriosi! iglesias

izat doud filme: Todos los dias, un
dh (1979) (in toate zilele, o singura zi
si_Me olvide de vivir (19&) (Am uitat
traiesc).

® Al Pacino, insolit de copiii lui Lee
Strasberg, a plantat un arbore pe mor-
mintul proaspét al cetui ce a fost direc-
torul de neuitat al Scolii de ia ,Actor’s
Studio”.

® Cunoscutul teoretician si istoric al
filmului, Jean Mitry raspunde in ,L'Hu-
manité" in cadrul unui amplu interviu:

— Nu credeti cd azi nu mai te fi
vorba de un singur cinema, ci cine-
ma-uri diferite?

— Sint de acord ci nu mai existd azi
cinema-ul ci cinema-uri, cinema para-
lel, abstract, experimental. Dar unele
filme nu sint deloc de cinema.’

® Invatatura lunii, de la acelasi Mitry:
LUn film e altceva decit un scenariu.
Altfel ar fi de ajuns sa citim subiectul
unui film.“




cronica
muzicalid

Rock-ul
impotriva drogului

La 4 octombrie 1970 — nu-i deloc ne-
voie sa fineti minte aceastd datd, ea
n-are nimic indifator si noi o dam doar
din scrupul informativ — politia din
Hollywood descoperea, intr-un hotel,
corpul neinsufletit al lui Janis Joplln
faimoasa cintdreata de rock,

drogului! Creatorii lui, marile grupuri
muzicale americane §i europene, lan-
seaza melodii care s-ar putea pune sub
deviza clasicd a lui ,mens sana in cor-
pore sano”. Mai mult: muzica rock $i de
jazz a devenit fondul sonor in scolile de
gimnastica si educatie fizicd. Judy Mis-
sett, inifiatoarea a 2000 de cursuri pen-
tru muschnulatm ntma'a pe muzn:a de
jazz, in
Noi n-am inventat mmlc Grecli si ro-
manii
— a muzicii in slujba educatiei fizice
Celebra Olivia Newton-John lanseaza
cu succes monstru melodia , Physical*
in care slaveste scolile de cultura fizica
inventate de Judy Missett i susfinute
chiar de Jane Fonda. Diana Ross, de 20
de am vedeta numarul 1 a muzncu pop,
" disc ik ;

spomve cu albumul ei mMulat "

creaza<i corpul!" (Work that body").
Pentru a scépa de lumea hollywoodiana
a drogulul ea si-a luat cei trei copii si a
para viselor overdozate: ,Nu

repede cauza decesului: overdoza. S-a
realizat, peste 10 ani, un film_de inaita
clasi, The Rose, avind la baza destinul
acestei Joplin (cu o actritd uimitoare in
rolul principal, Bette Midler) dar drama
drogiril in mediile rock—ulun $i pop-ului
in acest d o banali-

tale Nu numai conformistii ;i nu doar

burghezii au confundat, ani la rind, cu -

dnsprq neindurdtor dar si cu manturii

ptatite, drogatii cu hipiesii, cu mu-
zica lor de atitea ori talentata si semnifi-
cativa pentru o minie anbbwgheﬂ dar
nu_odatd

doresc copiilor mei aceastd expenema
nefastd si inutild. Sint fericitd consta-
tind evolutia tinerilor care injeleg ca nu
se poate cladi o Iume mai buna distru-
gindu-te pe tine insuti. Cred sincer ca
drogul e un fals refugi u o solutie de fa-
cilitate $i o drama ingrozitoare care im-
pune renuntarea la lume si la tine in-
sm“ Nu aita e atitudinea lui Joan Jett:
,Poli iubi rock-ul fard si te droghezi!
Rock-ul se poate dansa fara drog! Art
Garfunkel, o alta glorie a acestei muzici
hnere, vede chm in "Wi: orientare ,,0

otravite ale creatorilor ei: Hendrix. Mor-
rison, Moon, Sid Vicious. Nu e o exage-
rare macabri: Joan Jett —

“in Europn, englezii de la ,Queen”, de
10 ani printre pmnele formatii in hit-pa-
rade, ind toate recor-

acelui imn | love rock’n’roll”, cépetenia
celui mai aprig grup de ..ham-rock“
(rock-ul dur) — o spune raspicat: ,Gru-
purile anilor 70, prin nebunia cu care
s-au drogat, au fost pe cale de a dis-
truge muzica rock”.

in 1982, sociologia artelor inregis-
treazi insad un fenomen cu totul nou $i
neasteptat: rock-ul 5J Ipop—ul gi-au

3 ® & h

P

coltul
cu povesti

Odihna

nregelui” defunct

La 5 ani dupa moartea ,King"-ului,
tot ce miscd in jurul mormintului si
mostenirii lui apare ca o poveste cla-
sica despre ceea ce poate face banul

durile de vinzare xdatanguagi
(,,Limbajul corpului“) 'lar »~Adam and the
Ants”, formatia favoritd a Angliei, crea-
toarea cindva a unui gen de rock mai
indrécit decit toti dracii (tribal rock), in-
registreazia o melodie care vesteste
noua schimbare la fald si la minte. $e-
ful ei, Adam — care face zilnic gimnas-
tica — dezvéluie amarul adevéar: “..Ani
de zile societatea rock-and-roll-ului te

Afacerea — orice luptd e un bussines:
— a mers bine dar au sarit fanii
King“-ului, urlind ca avem de-a face
cu un scandal, cu ,0 noua manevra de
a comercializa mormintul unui zeu dis-
parut”. Vaduva, dupa ce s-a explicat lo-
gic: ,,Am deschis ,,Graceland"-ul tocmai
pentru ca nanunﬁrum s&i admiratori sa
se reculeaga aici" — a emis o idee dra-
matica, la care nu se poate obi

OIma Newton-Joh
#iasc

silta sd te droghezi (Nota red.. Kim
Wilde, o new-yorkezi celebra si ea,
spunea in aceeasi anchetd din ,Cinére-
vue” (nr. 32/1982) ca daca in ‘anumite
concerte ,nu fumai“, erai calificat drept
informator al politiei!) Unii nu-mi iarta
nici astdzi cd am refuzat intotdeauna sa

cadrul aceleiasi lupte pentru afirmarea
personalitatii ei, desigur — celebrului
colonel Tom Parker, managerul ,rege-
lui*, omul care i-a cirmuit cariera: fe-
meia cere mbunalulul ai raduoé din
cele 50 de p

Diana Ross —acelasi strigit:

Sd trdim fird droguri

ma droghez. Astia sint snobigori neno-
rocili, mai ruginili decit burghezii!”
Desigur, trebuie vdzut cit va tine
acea: moda a injeleptirii; s-ar putea
sa fie o moda dintre acelea care tin
mult. Modn lui ,mens sana in corpore
sana” nu fine de aproape doud milenii?

fini cine are dreptul la ce din ceea ce”
a lasat ,King“-ul. (Termenii de
Lhoarde”, ,vulturi" si ,munti" aparin
iaristului Colin Dx d). Ca sa fim

, Elvis a mai lasat o comoara,
de multe ori un

le incaseaza din bene(icllle enomm in-
dustrii presiey-ene. Ochiul femeii —
care se intilneste citeodatd cu cel al

— ca partea lui Par-

.Din peca!e, cum vine vorba de Elvis,
toatd lumea se gindeste la un interes *
Asa e . E un blestem, nu chiar de nein-
teles, formulat in pfesé foarte clar: ,in
jurul mormintului lui Elvis, strajuieste
neincetat dolarul“. Dovada procesul in-
tentat de aceeasi Priscilla, vaduva — in

ker parca e prea ‘mare. Piritul — tace.
Dealtfel, acesta nu-i_singurul proces in
jurul moehnmi lui Presley. Dupéd cum
relateaza presa ,hoarde de avocali*

unor prieteni care se pretind intimi, se
arunca precum ,vulturii* pe ,mun{i de
documente contradictorii, pentru a de-

copil: Lisa Maria, fata Priscillei; Lisa
Maria are astazi 14 ani, urmind ca peste
alti 11 sa intre in posesia enormei mos-
teniri ldsate ei de baiatul vesel din Aca—
pulco. Multi ochi sint afintifi asupra
destinului_ei, mum vad m ea 0 mare
stea a show ulul.

dati, la acestd idee, copila — pentru a
ne exprima intr-un limbaj adecvat —
zice pas! Ea se gindesie la a se face
invitatoare. Cite nu<i dau prin cap ia
14 ani! Dar nici ea nu s-ar putea

cd nu vede cum aratd odihna vesmeé a

—cum se zice — din om. Un
cu fantezie n-ar putea inventa prea
multe situalii noi. Nevasta ultima, Pris-
cilla Presley, nu are afita talent pemru
a fi privitd altfel decit ca vaduva ,rege-
lui* disparut: ,Totdeauna am trait in
umbra lui. N-am putut sé-mi afirm per-
sonalitatea. $i astdzi nu-s cunoscuta
decit ca sotia sau fosta sofie a lui El-
vis.. Duc o luptd neincetata — ofteaza
ea in fata ziaristilor pentru a ma im-
une..." Ce inseamna aceastd luptd? A
insemnat cindva un contract cu firma
pentru sampoane de par ,Wella Bal-
sam“ ca, mulfumitd chipului ei, sa im-
pund pe piata samponul respectiv. N-a
finut. A prezentat televmuns (] eml-
siune ta  vietii
i Jol, ohepantul o .2?34“’."’&“
, g ul $i ul
o vreme, producatori i-au aratat gardpu.l
si-au Intrarupt transmisia. Lei si Presley
nu se armonizeazi in toate limbile. Tot
luptind, a deschis — cu succes de data
ashhcicl mulli s-au l;aulucn acolo —

de la Memphis (P-ﬁno ) Hw;nocx
stiti cd incepe la Memphis?), punind
prefuri pe pasii $i privirile vizila(orilor:

Din necurmatul ,riizboi“ — financiar, juridic, sentimental — in
jurul imaginii lui Presley, doudi scene: veselie, cindva, la
Acapulco si,la primirie, cu Priscilla... ; &

A~
»

WL

iy,

iubitului ei tatd, dansul grotesc incins
pe marmura mormintului sdu mai ceva
decit flacarile care joacd pe comorile
fabuloase. Médmica — de ce n-am cre-
de-0? — e sincer ingrijorata: ,Lisa dis-
cutd neincetat despre Elvis. Ea are pen-
tru el 0 mare dragoste s$i o admiratie
fard margini; ca si mine, ea isi gaseste
g ropria identitate in fata c rita-
tii tatalui ei; i asta ma nelinisteste: nu
vreau cu nici un pret ca personalitatea
ei s depinda de ce a fost tatél ei. Stiu
si infeleg ce greu trebuie sa-i fie vazind
ce se petrece in jurul modii lui Elvis.
Nu vreau s-o influentez cu nimic, dar o
invit si nu se grabeasca in nici o hotd-
rire si, mai ales, sé-§i pastreze in toate
imprejurérile, simjul umorului”. Foarte
buna idee pentru 0 mamé. Indiferent de
cifra de afaceri a sampoanelor ,Wella
Balsam", totdeauna trebuie crezut in in-
stinctul matern.

Rubrica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, sursa -a filmuluiy
este realizatd
de Radu COSAS
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Abia are 20 de ani si Nastas-
sia Kinski se si plinge ca a fost
cantonatd in roluri triste. Dupi
Tess, joacd acum in Simfonia
dragostei, rolul sotiei lui Robert
Schumann

treizeci de an

Pe unele strazi pline de inconfundabila
atmosfera a Romei o zarva neobisnuitd in
toamna asta: se filmeazd in aer liber si
fard prea multe masuri speciale (dupa
cum se poate vedea gi din fotografie
unde curiosii aproa ca mtré )n cadru).
Filmul se cheama n Story, al
<carui erou este un amencan destul de vir-
stnic pe numele sdu Hugh Flaherty, care
proap: ipilul: sa-i ajute

sa pe p

cind parte din armatele aliate debarcate
in Sicilia, precum si pe evreii detfinuti
intr-un Iagér de lingd capitala italiana.

Actiunea se desfagoard, asa cum béanuitic

in timpul celui de-al doilea razboi mondial.

Daci este intrebata: ce preferati

teatrul sau filmul? actrita sovie-

tici Flena Draleko raspunde in-
totdeauna: filmul.

In rolul acestui batrin temerar apare —
$i e greu de recunoscut sub acest savant
machiaj — Gregory Peck, in virsta astazi
de 68 de ani. El a venit sau a revenit
dupa 30 de ani pe locurile unde filmase
faimoasa Vacan{a la Roma, avind-o ca
partenera pe Audrey Hepbum.

Alta ,vizita®, dupa
Durrenmatt

Ieleviziunea elvetiana s-a incumetat (si
cind spun ca s-a incumetat nu este o
scapare de condei) si reia, e drept pen-
tru micul ecran, binecunoscuta ,Vizita a
bamnel doamne” a lyi Dicrenmatt, P'BSB

gmflcé de matre rezonama $i in care apé—
reau Ingrid an si Anthony Quinn.
Vizita aceasta & constituit in acelasi
timp si o mare infilnire a celor doi actori
care dupd aceea au ramas bunj prieteni,
(vom reaminti ¢ la disparitia actritei sue-
deze, Anthony Quinn avea sd spund c§
ingrid Bergman este de neinlocuit.)
oua versiune de televiziune a piesei
fui DU ins& revenir
(curajoasa revenire am S| une) a Mariei
Schell care preia rolul ..batr’nel doamne".

primele zile de pace

Un film polonez care poarta un titlu po-
etic, Pastorala eroica, isi plaseaza actiu-
nea in primele zile dupa cel de-al doilea
razboi mondial, intr-o lume care abia a
iesit din pvapadul bombardamentelor, al
deportarilor naziste, al disperarii. Dar in
aceastd atmosfera de sperantd adusa de
incetarea ostilitatilor $i instalarea pacu
viata I?e reia anevoie cursul, cauzele fiind
multiple $i nu numai materiale. Tocmai
aceste inceputuri le investigheaza si peli-
cula semnatd de Henryk Bieski.

Carar

Asa se intituleazd noul film al unuia
dintre cei mai renumiti realizatori de filme
pentru copiii din Uniunea Sovietica, llya
Fres. Noua sa povestire este — in ciuda
titlului care ar presupune un ton mai grav

o comedie ce se petrece in intregime
mtr—o gradinita de copil Dupa cum he
asigura realizatorul, Carantina in cazul de
fata n-are nimic comun cu medicina ci
doar cu lipsa de infelegere nu a copiilor
ci a unora mai virstniéi.

lul, ny sint europeni 5i cunosc doar, de
departe jumea continentului si aprogj

deloc atmosfera epocii in care este pla-
sata povestirea de fata. ,Daca filmul ar fi
fost in intregime despre Auschwitz, cred
ca nu m-as fi incumetat sa-l fac. Lumea
atestei povestiri insd nu seamana deloc
cu nazigtij asa cum i-a vazut si i-a ardtat
in filmele sale Hollywood-ul. Ea este
intr-adevar surprinsa intr-o a éj lumina de
Styron si nici nu se divulga de la bun in-
ceput. Existd in povestire, si am incercat
sa redau n film, o viata aperent linig~
tita, obisnuita, a unor dbameni care in rea-
litate servesc un laborator al crimei”.

La inceput Alan Pakula a vrut sa distri-
buie numai actori straini, care sa vor-
beasca in germana $i poloneza si care sa
aiba figuri de europeni s$i_nu de ameri-
canl. Dar curind a trebuit sa-si revada pa-
rerile. Asa, de pilda, intr-o buna zi s-a
trezit cu Meryl Streep care s-a oferit nu
numai sa joace in pnncipa[ul rol al po-

vestirii dar chiar sa ia lettii intense de

?ona pina cind si-a capatat un accent
pe care il surprindeai §i in afara platouri-

lentat cum este Meryl Streep, spune regi-
zorul, tine mortis sd joace un rol, trebuie
sa mergi pe mina lui“. Mai exista o pro-
blema, la care Pakula s-a gindit inca
inainte ca romanul s fi devenit un mare
succes de librarie: adaptarea pentru
ectran. Si in aceastd privintd i* dam larasi
cuvintul lui Pakula care se referd de as
data la delicata relatie dintre literatura
film. Existd, spune g}, doud feluri de oé
ce pot deveni filme. Unyl este cartea care
contine o idee interesantd dar tu simti c&

r for de filmare.,$i cind un actor afjt de ta-

m

Asadar, pe ecrane, in cel mai bun caz, A
jos} pdati mrlm de Anul nou 1984!

Se! unei schimbari

Filmul Elegle al cunoscutului realizator
bulgar Eduard Zahanev ruleaza pe ecra-
nele din tara vecina si a fost inﬂmpmm
cu o atentie deosebita atit de presa cit $i
de public dar in acelasi timp a dat nas-
tere unor comendarii legate de punctul de
vedere al qErvtlstulul asupra problemelor
actualitatli. Evident au fost multi cei care
au salutat fara rezerve prézenta noului
film pe ecrane. Altii au fost inséd incitati
sa discute maj ales gauzele schimbarii de
directie a investigatiel artistului. Aceasta
schimbare a fost remarcatd incd de la

ntul film care se chema Aproape
o poveste oste.

latd al doilea film — spune critigul
bulgar Liuba Kulesici — In care nume
lui Eduard Zahariev $i Gheorghi Mikev
(scenanstul mu) nu mai apar impreuna.

easts

era e
ﬂcé pentru cmemamgraful bulgar ‘al ani-
lor 70 incit, .odatd mai mult, specialigtii
se aratd mmm 4 constate sctumbaraa de
care evi-

dent o b creatiei
tui. Noul scenarist al lui Zahariev este un
tindr scriitor, Alexandr Tomov. Este lim-
pede — spune comentatoarea — ca reali-
zatorul se afid in dreptul séu de a cauta
sa se innoiasca $i sa progreseze. Dar
Eduard Zahariev a fost acela care I-a
atras spre cinermd! f pe fostul sdu co-

aceastd carte nu este si
o schimbi pina ce devine film. Celalalt fel
de carfi se refera la acele exemplare care
intr-un fel sau altul pot fi transpuse

ci le tAlmécesti cu succes, fil-

duce la aceeasi experienta emotionala.
Spectatorii vor crede ca au vazut cariea
pe ecran”. Filmul Alegerea ficutd de

la — spun cei care [-au vizut inain-
tea premierei mondiale — $¢ va inscrie
cu siguranta printre operele capitale ale
lui Pakula.

Cel mai mare

al anului 19

Se afla in curs de turnare filmul atit de
des anuntat si de tot atitea ori aminat al
lui Sergio Leone, A fost odatd America.
Si de ce atitea aminari? — a fost intrebat
realizatorul. ,Pentru cé@ a trebuit si astept

Daci nu vd spunem noi cine e vinzitorul ambulant, nu o si-l
asteti niciodatd astfel deghizat pe Gregory Peck

in decembrie va avea loc la New-York
film sem-
nat de Alan Pakula, ecranlzarea unui ro-
man best-seller de William Styron, ,Ale-
gerea facutd de Sophla Povestea in sine
e petrece in anii '40, i 0 bund parte din
desfasurare are loc in lagarul din Aus-
chwitz. Pentru regizorul american, pro-
blema esentiala era sé obtind autenticita-

$i
lor desi, asa cum marturiseste el insusi
nici el i nici scriitorul, autor al scenariu-

11 ani ca sa pot realiza filmul asta cu Ro-
bert de Niro in rolul principal.” a raspus
amar Sergio Leone, autorul faimoaselor
westernuri de fabricatie italiana care
$H;‘ﬂ primit porecla de ,western-spa-
ghe

Si de ce ar fi ,cel mai mare film" al
anului 19837 Din intrebarile foarte con-
crete ale unor gazetari $i din raspunsurite
Lqircme ale realizatorului reiese deocam—
data iul este foarte
ca proiectul a solicitat pina la urma o
mare suma de bani si ca filmul va dura
cu sigurantd peste 3 ore. Deccamdata fil-
marile au loc la Roma, dupa care se vor
muta la New-York §i Montréal si se pre-
vede cé vor dura circa un an $i jumatate.

mLTVﬁ avea $i viata si sufletul carii sj va .

ikev 0 nu-
vela de-a acestuia intitulata »Si daca tre- -
nul hu ajunge la destinajie” $| care a con-
firmat prin acel Recensamintul iepurilor
salhatici 5i Cartier de vile cid prezenia
unei problematici afit-de proprii scrisului
lui Gheorghi Mikev x:onsmuf_a o cale
pentrufilmul bulgar, poate chiar calea
cautarii propriei sale ldentnah a stabilirii
unej traditii $i a specificitatii unui cinema-
tograf national. Mult inainte ca critica sa
fi pomenit despre epuizarea fireasca a
unei teme $i a incheierii unor ,cicluri ale
anilor ‘70, £duard riev a ficut el in-
susl b cotitura neasteptatd cu filmul sau
care se numea Timpul oamenlior. Parea
atunci ca vrea 54 scape de lumea sufo-
canta pe care ol insusi o crease, o lume a
satisfactiilor mic-burgheze si a lipsei de
spirit, o fume care trezeste risul dar care
pind la urma te intristeaza.
Noul film &l lui Zahariev, Elegle, tare
e probabil si cel mal discutat de citre
cmlca in ultima vreme — este alcatuit din
mai_multe episoade si fuptul nu este de-
loc intimplator. Fiecare dintre aceste epi-
soade analizeazi o situatie banala sau
chiar un eveniment de exceptle pind in
cele mai mici aménunte, fara sa evite nici
o-constatare. El este plin de pauze mono-
Yone, de repetiri dé idvime de migcari si
gesturi fira noima. Adéséa timpul de pe
ecran coincide cu timpul real, necesar
desavu$ln| unei intimplari. Filmul abunda
in portrete, in monoloage sau indelungi
téceri care functloneaza ca tot atitea ce-
zuri in d
pare tratat intr-adevar in forma ceruta de
o elegie, care se dovedeste a fi 0 modali-
tate de narafiune cu totul noua pentru
Eduard Zahariev. Tonalitatea filmului si
atitudinea fata de erou sint marcate de
aceastd cdutare de innoire. De astadata,
realizatorul a pus surdina inclinarii sale
firesti pentru satird care totusi izbucneste
din tlm& in timp in situatii dramatice
anume ¥ra sa le domine totusi, mai de-
gtaba pentru a duce o nuanta, de a subli-
nia starea de nemuljumire, specifica si
acestei povestiri.”

$i o alta poveste de dragoste

dar din s ul al XX-lea

Cea de-a doua calitorie sentimentala
pe care o retinem este datorata lui Andrze
Wajda (de aceea o si retinem) care a

si la ro-
manului Iui Rolf Hochhuth intitulat ,O

petrec in anul 1941, mtr—o mica localltat»
situata la granlta germano-elvetlana ot
nard germana (pentru acest rol realizato-
rul s-a gindit la actrita Hanna Schygulia
se indragosteste de un tindr polonez care
din pricina persecutiei naziste incerca sa
se refugieze in Elvetia. Dar intr-un climat
de uréd si violenta sentimentele nu numai
ca nu sint admise, dar chiar pedepsite.
Tindra va ajunge in lagar, iar tindrul va
muri. ,Dar — cum spune Wajda — peste
vitregia vremii ramine un sentiment mai
puternic decit prejudecata $i represiunea
— dragostea celor doi este ca o sfidare a
fortelor oarbe“.

Filmérile abia au inceput iar prezenta
filmulyi pe ecrane nu pogte fi asteptas
decit in 1983.

T izil a intrc
seard Timon din Atena, o productie 2 =
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.Singurul lueru pe care il pot

periscop: Grace Kelly

Sub semnuf
familiei

Masina, o Rover 3500, alerga pe drumul
strimt, numai curbe, care lega cornisa
mare de cornisa mijlocie de lingd Turbie.
Grace de Monaco si fiica ei mai mica,

p se au de la prop
lor ,Roc Agel", situata pe o culme deasu-
i, un i A

ra pr isi p

Sﬁrsnul de saptamina. Scapind de sub
control, la ultimul viraj in ac de par, auto-
mobilul s-a prabusit in gol, rostogolin-
du-se pe panta de 40 m, ca s se zdro-
beasca de un stilp de ciment aflat intre
pini. Benzina curgea din Rover-ul culcat
pe-o rind, iar cele doua femei, prizoniere
ale carcasei, urlau. Un horticultor, intim-
plat prin apropiere, a alergat cu_un in-
stinctor ca sa stinga flacarile ce incepu-
sera sa cuprindd capota. Ajutat de un ve-
cin, el a izbutit s-o degajeze pe Stépha-
nie, dar nu $i pe mama ei. Grace a fost li-
teralmente extrasd din masina abia de ca-
tre ?ompierli care au transportat-o la spi-
tal. In afarad de o rupere de col de femur,
ea a suferit §i 0 hemoragie cerebrala care
ira fost fatala.

La Philadelphia, familia Kelly {inea
foarte mult la proaspdta sa bogatie §i
voia si-si intemeieze o dinastie. Bunicul,
John H., a debarcat in Statele Unite in
1867, venind din Irlanda natald, in timpul
faimoasei ,foamete a cartofilor’ Avea 20
de ani si a inceput sa lucieze maiintii
intr-o fabrica de textile, apoi a ajuns vat
man, inainte de a se instala ca agent de
asigurari_la Philadelphia. John B., tatal,
nu_se gindeste, tindr fiind, deocamdata

Nu a ficut decit 12 filme, pe platouri nu a rimas decit 5 ani,
Oscarul i l-a remis Bette MDavis in 1955, dar despre Grace Kelly

spune —- marturiseste Sissy Spa-
cek despre filmarile la Dar
disparur — de Costa Gavras —

decit la sport $i in 1920 ajunge campion s-a vorbit neincetat si dupd aceea chiar cu speranta de a o revedea
mondial la vele. Se casétoreste cu Marga- in filme
ret Hayes, manechin si profesoard de

am fost inspaimintata si
i {i cum trebuie

leviziunii britanice. Nu $tiu cum au primit
aceastd ecranizare televizivd spectatorii,
nici chiar comentatorii obignuiti ai eveni-
mentelor TV de pe malurile Senei, dar
Michel Cournot de la ,Le Nouvel Obser-
vateur” a reactionat brusc si ,tare”. Ca sa
nu mai lungim vorba, il lasdm pe el sd
spund: ,in aceasta transpunere a BBC-u-
lui, actorii joaca gros, plat, ca niste ma-
gari, dau ochii peste cap, fac gesturi dez-
matate. Regia spectacolului e nula, piesa
e recitita si silabisita fraza cu fraza, inten-
tie cu intentie. Camera de luat vederi e
sufocatd si parca prizioniera literei textu-
Iui. Nimic, dar chiar nimic din gindirea si
poezia textului shakespearean. Curios
dar exista precedentele transpuneri sha-
kespearene ale lui Orson Welles, Kuro-
sawa, Kozintev si chiar Laurence Olivier.
Dar cei care au transpus_acest Timon
din Atena par sa nici nu banuiasca exis-
tenta lor. Ei nu bénuie nimic. Fac har-
cea-parcea din text, i televiziunea fran-
ceza il cumpara pentru ca e facut de en-
glezi, garantat cica".

Vom preciza ca este vorba de Timon
din Atena realizat de Jonathan Miller,
co-productie BBC-Time-Life.

Si viata actorilor poate deveni
biect de film. Dupa Mephisto,
iatd Domino cu Hanna Schygull

gimnastica. Cu sprijinul socrilor, John B
Kelly se lanseaza in afaceri. $i reuseste
in 1929 se naste Grace. Cind, la 17 ani,
fiica ii comunica dorinta de a se face ac-
tritd, tatal ii va raspunde scurt: ,Ori izbu-
testi, ori te lagi”. El ar fi dorit pentru ea o
viatd burgheza linistita, un camin fericit
Cu acest gind i-a $i asigurat o educatie
foarte aleasa. Dar Grace refuzd sa se
duca la Universitate si se inscrie-la Ame-
rican Academy of Dramatic Arts din New
York. Fiica regelui caramizilor adopta de-
viza familiei: ,,Alege-ti un scop si fa tot ce
poti ca sé-l atingi”. Ajunsd la New York,
in afara cursurilor de artd dramatica,
Grace Kelly incepe prin a-si cistiga exis-
tenta ca model. Foarte curind insa, isi va
face debutul in teatru, mai intii in turnee
de provincie, apoi chiar pe Broadway.
unde joacd in piesa ,Tatal* de Strind-
berg. Prezenta ei atrage atentia Hollywo-
od-ului, vesnic in céutare de tinere ta-
lente, care o angajeaza. De aici inainte,
cariera ei se cladeste rapid si sigur. Pa-
trusprezece ore Henry Hathaway, in
1951, Trenul va guiera de trei ori (alaturi
de Gary Cooper) de Fred Zinnemann si
Mogambo de John Ford, in 1953. Apoi
urmeaza Hitchcock care, fascinat de fru-
musetea ei rece gi distinsa, o ia ca vedeta
a filmelor sale: Crima era aproape perfec-
ta si Fereastrd curte, in 1954. Dupa
care, ofertele curg: Green Fire, O fatd de
la {ard (pentru care primeste Oscarul),
Podurile din Toko-RI si, in 1956, Lebdda
de Charles Vidor si High society.

festivaluri '82

Venetia 50

O prima $i sumara dare de seamd asu-
pra festivalului venetian din acest an
obligé la unele constatari cu caracter mai
mult documentar. Si anume: ca cel mai
vechi, de fapt primul festival cinemato-
grafic care-si merita numele — a vazut
lumina ecranului acum 50 de ani in ora-
sul din laguna. In al doilea rind, ca pind
Ja razboiul mondial era o mare cinste si

-

In 1955, Grace Kelly sosea la Testivalul
de la Cannes ca vedetd. Se stia deja ca
pe platourile hollywoodiene, din cauza ti-
nutei, a iei $i a compor )i
ei — se finea deoparte de toate

-
si parteneri, iar cind Rainier si cu ea au
implinit 25 de ani de casatorie, au accep-
tat invitatia lui Frank Sinatra (partenerul
ei din ultimul film, High society) de a sér-
batori_ani ( lui_din

rile $i reusise sa scape de birfeala presei
de scandal — fusese poreclita ,Prinfesa”.
Cautind un subiect special de reportaj
pentru revista Paris-Match, directorul
acesteia pe atunci, Gaston Bonheur, are
o idee: sa mijloceascd o intilnire intre
JPrintesa” Grace Kelly si printul Rainier
de Monaco. Ziaristul Pierre Galante este
insdrcinat sd-i convingéd pe cei doi, care
evident in clipa aceea nici nu visau la in-
tilnirea ce li se pregdtea pentru scopuri
strict publicitare. Galante este ales si
pentru cé, insurat cu Olivia de Havilland,
se conta mult pe puterea de convingere a
unei foarte mari $i mai virstnice actrite
asupra uneia — totusi — Tncepatoare.
Planul izbuteste $i se aranjeaza o scurta
intrevedere de citeva minute, la palatul
printului Rainier. Citeva luni mai tirziu, in
anul urmator, Grace Kelly si Rainier de
Monaco se vor casétori. O casétorie feri-
cita care a durat 26 de ani din care s-au
nascut 3 copii:. Caroline, in 1957, Albert,
in 1958 si Stéphanie, in 1965.
Numeroase au fost propunerile pe are
Grace Kelly, actrita, le-a primit in acesti
ani de a reveni pe platouri. Amabila, dar
ferma, ea le-a refuzat de fiecare data. To-

contestata si chiar intrerupta ca manifes-
tare, apoi reluatd in forme timide $i ne-
semnificative pentru ca astdzi sa incerce
sa se impuna printr-un fel de ,mare mon-
tare” care a presupus prezenia pe cele
doua ecrane de la Lido, adica sala si gra-
dina, apoi si a unor sali din vechea urbe,
a 187 'de filme (cifra care da mult de
gindit chiar cind e privitd de la distanta).
Aceasta tendinid gigantescd este evident
un subiect de comentarii ampie in presa
de sfacnalita(e si in presa in general (vom
publica $i noi in numerele viitoare, unele
dintre aceste comentarii). Pina atunci
insd ne marginim sa anunfam lista premi-
itor: 1. Leul de aur — sau mai exact Leil
de aur, au fost atribuiti dupa cum ur-
meaza: filmului Starea de lucruri de reali-
zatorul vest-german Wim Wenders, al ca-
rui film a fost considerat ,cel mai bun*
din competitie (anunful acordarii Leulul
de aur acestui film a fost insotit de o fur-
tund de aplauze si de una de huiduieli —

fii $i numai invitat cu un film in
tia venetiana (ceea ce dupa ce) de-al doi-
lea razboi a inceput s se petreaca mai
ales cu festivalul de la Cannes); in al trei-
lea rind, trebuie spus cé Venetia festiva-
listd a avut si ea gocurile ei cind a fost

|

spun — sl aceasta lasa des-
chisa calea multor interpretdri in ceea ce
prive$te valoarea reald a ,celui mai bun
film“); Lewl de aur lui Mihail Ulianov, in-
terpretul principal din filmul a parti-
cularad de luli Raizman din Uniunea So-
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tusi, nu s-a indepartat de fostii ei egi

a prop
Palm Springs. Au mai fost oaspeti $i Cary
Grant (cu sotia) $i Gregory Peck (cu so-
tia), amindoi fostii ei parteneri. Dealtfel,
Grace Kelly, in putinii ani pe care i-a pe-
trecut la Hollywood, a avut sansa de a
juca de la primele filme cu mai toate ma-
. rile vedete masculine ale epocii, printre
care — in afara de Grant, Peck, Sinatra i
Cooper — Clark Gable, es Stewart,
William Holden, Bing Crosby. In cinci ani
a turnat 12 filme. Scenaristii incepusera
sa scrie pentru ea ca, pe vremuri, pentru
Garbo sau Bergman. Mult mai tirziu, cind
a fost intrebatad dacé regreta ca a parasit
Hollywood-ul, ea a raspuns: ,Am intilnit
un bérbat, m-am indragostit si m-am ca-
satorit. Nimic mai simplu”. $i a addugat:
.Succesul nu a contat, de fapt, pentru
mine niciodatd. Mai ales daca nu-l pu-
team impéri cu cineva drag. Am stiut din-
totdeauna cé intr-o buna zi méa voi mérita
si ca.in acea zi voi renunta la meserie. Un
sot si multi copii, iatd sensul adevarat al
vietii mele®.

Sub semnul Familiei, cu majuscula, s-a
desfagurat intr-adevar, intreaga ei exis-
tentd. Dorea mult sa fie bufica. N-a mai
apucat.

vietica; alt Leu de aur, ex aequo, filmulul
olandez Gustul apei de Orlow Seunke $i
debutantului italian Luciano Odirsio cu
filmul sdu Sclopen; Premiul special al ju-
riului a revenit realizatorului polonez
Krzysztof Zanussi pentru realizarea sa
Imperativ. Premiul FIPRESCI (al Federa-
tiel internationale a presei cinematogra-
fice) g revenit filmelor Stares de lucruri al
lui Wenders si Agonia de Blein Klimov.
Premiile Pasinetti, interpretului principal
Max von Sydow din filmul suedezului Jan
Troell, Zbor de vulturi (film apreciat de
unii_critici a fi fost ,cea mai frumoasa
redlizare prezentatd pe ecranul vene-
tian"), de asemenea un alt premiu Pasi-
nefti actritei Susan Sarandon pentru in-
terpretarea rolului principal din filmul
Tempest — (Furtuna) — al americanului
Paul’ Mazurski (o transpunere moderna a
capodoperei shakespeariene.). $i tot un
premiu Pasinetti pentru cel mai bun film
aflat in competitie aceluiasi imperativ al
lui Zénussi.

Maratonul venetian, cu ocazia implinirii
celei de-a 50-a editii, va fi desigur in
obiectivul nostru pentru alte citeva rela-
fari pe care le promitem.
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entenarul Agéirbiceanu

cinematografica

sea
rbiceanu — o um glndlu $i al-
catuitd de Mircea Zaciu®, cuprinzind mérturii,
comentarii, fragmente de arhiva, ce suge-
reazd, ca un adevarat scenariu, filmul unei
vieti, fascinatia acestui ,Sfint Parinte al Lite-
raturii Romane" cum I-a numit Blaga. Desco-
peri in volum, printre paginile semnate de
prozatori, poeti, critici, $i numele regizorului
de film Mircea Veroiu. Pentru ci, s& nu uitam
(cum am putea sd uitim?) de numele lui
Agirbiceanu se leagd doua titluri.de prestigiu
ale_cinematografiei noastre: de

i Duhul regia Mircea Veroiu $i Dan

a). Se aftd acum in filméri, inspirat tot din
proza Iu: arbiceanu, intoarcerea din iad, in
regia lui olae Mimlnunu Citeva rinduri
din tableta ,Intre icoand si poveste, scrisa
de Mircea Veroiu: ,,... $i — dupd mai bine

zece ani — imi amintesc foarte clar ce
mi-a_sugerat lluncl intiia l%cnluri ca clnelslt
a Ff n
afara sublectului, de o tragica incremenire,
de un imptulomnt sl dramatic statism. Ca o
icoand. (...) Asa am conceput si filmul: ca pe
0 succesiune de icoane.(...) lati-md incono-
clnt, ca orice fauritor de imagini, ce dez-
leaga, oricum, taina celor ficute din cuvinte,
talmécite de glndurilo lui Agarbiceanu acum
atit de multi ani, cind cine si-ar fi imaginat
miscarea povauhrh pe un perete alb? Nici pa-
rintele insugit*

iti r documentar
De doua ori Petro
Cu ocazia i filmului

«Valea Jiului“, regizoarea Felicia Cerndianu
si-a prezentat la Petrosani si Lupeni filmul Ce
facem tru ei?, un incitant documentar
despre deimcvema minora. impresii de la fata
locului: .,predominau specmom tmed De ra~
marcat si ideea de a organiza o proi
chiar intr-o sald de clasa a Iloeulul de inlor-
matica din Petrosani*.

$i, tot la Pelrosanl,dhe cea de-a opm editls

a
editiei: ,,Cherchez la femme“. Drept cnm or
ganizatorii au hotarit ca juriul sa fie compus
en:lusivdelemel dar‘a.iexishsl un barbat, pe

Olk:uu misiune i-a revenit lui MIM lliegiu, ctre
si-a prezentat cu aceastd ocazie

Nota bene

Un_regizor care a Iuat
Nicolae Mirgineanu,
in timpul filmirilor la

prinséd din mers, la iegirea din

taurﬁl de

Intoarcerea

n?

.Nici nu stiam in ce oras lrumos traim O re-
plici de retinut. Poti lega de ea un noian de
ginduri privind menirea (una dintre menirile)
documentarului, privind bucuria (una dintre
bucuriile) creatorului...

din nou afisul

De unde poate afla un cinefil numele unui
regizor, al unui operator, al unui compozitor
pe care nu si l-a pulut fixa in curgerea gene-
ricului? De pe afis. Din pacate, lucrut e posi-
bil numai in cazul lung metrajului. Documen-
tarul sau filmul de animatie care insoleste

proiectia nu este consemnat pe nici unul din
afisele din fata cinematografului, in nici o pu-
blicatie care anumi programul speclacolelor

ireversibil Ia statutul de completare", termen
inteles de multi spectatori ca acea perioada
de timp in care se cautd locul pe intuneric,
activitate insolitd neaparat de sciriituri de
scaune §i bombinitud “Exista din fencudee sio

mm-
Adova—

(si juriutui!) cel mai recent ﬁlm Dan Hatmanu.

nu numai o completare

0 sala
pentru filmul documentar

i §i ale
ralul cinefil acordé aceeasi utentus tuturor
genurilor cinematografice. Acest adevir ar fi
de dorit sa influenteze optica difuzarii in pri-
vin{a materialelor publicitare. Sa nu uitam ca
singurii cineasti roméni distingi cc: cel mai

premiu i , Pal d'Or,

sint doi autori de scu lon Popescu
Gopo (animatie) si Mirel lhesuu (documen-
tar). Numele lor se afid in mai toate dicfiona-
rele de film din lume, chiar daca peliculele
semnate de ei sint in general difuzate .in

Stiati ca Studioul ,,Sahia“ a produs, in timp,
peste 5000 de filme? Stiati ca multe dintre ele
ar fi interesant de revazut? $tiati ca muite
mnne filmele produse acum, trec nevazute

parte a marelui public? in fata
aeetbl stiri de fapt, se unpune (] : infiin-
tarea unui | filmului
tar, care si -ofere calupun de filme din bo-
gata arhiva a Studioului, sub formé de cicluri
fematice ori de profiluri de realizatori. In con-
cluzie: filme exist. In scrisori pe adresa re-
dactiei noastre, mai mulfi spectatori se in-
treabd de ce a devenit documentarul un

Nicolae Cazacovschi, str. Va-
sile Roaita, B1, 3, ap. 7, Baciu). In concluzie,
pind a o eventuald probi contnri: $i specta-
tori éxisti. Nu existidosalda! Mergem mai de-
pnm dar fosta snli a CInomamil? De ce nu

film si public

Replica

| nostru d lon Visu
s:-n prezentat filmul Un ov. din Transilvania
in mijlocul spectatonior din acel orag din
Transilvania — Tlr?u Mures. ,.Ce afi Minu( in
Jnod special din intilnirea cu sp

tirajul muzicii de film

E}mcui

»Saltimbancilor”

De neimaginat,cele doud filme — Saltim-
mu;au:.-amm Polul Nord fara in-
rata lor partiturd muzicald, compusa de
‘emistocie . Un succes de public si de
criticd. La ies rea din aﬁ pirirgu si copu
cronicari §i pregcolari iau
Polul Nofd“

Saltimbancil
timp record, de fapt la timpul potrivit, adica
la cele doud premiere — la Saltimbancii dis-
cul cu coperti albe, la Un saltimbanc

Mli Nuul‘ Iedlo(:ul cu co‘gea,i.‘ Icolon‘ te.
Avind si copertile, s-ar spune ein or-
dine. Da, daca n-ar fi tirajul, care e redus,
mult prea redus pentru a face fata, mulfumi-
tor, publicului, cu mic cu mare.

not3 la cererea cititorilor

0 poveste ca-n filme

I-am intrebat pe lon Visu. ,O si va mure
poate, am refinut o replicd a unui spectator,

22

.Citi ani au trebuit sa treaca pina cind fil-

mul a pe Dorel Visa
va imngina%a 0 I.cdni de hi fara el? Dar
ra Nicolae Albani?* ne scrie
Voicu Gigi (str. lon Marinescu nr. 14, sect. 2,
), intr-o
pentru doscopemal $i exploahvaa Ia !vmp a
tajentelor, in materie de actorie de film. $i, in
aces! sens, vine cu O propunere: o unirl ac-
a pe care a remarcat-o in spectacolele’
Studloulu: LAT.C, Ana Ciontea:
spontan, plin defrrospeume dar gi de mare
foda.. timpul ca Ana Ciontea sa
faca Mm Am sa va rog si publicati intr-un
colt al revistei o notiﬁ cu aceasta propunere,
poate un regizor sa o citeasca si... desi, din
pacate, povestile ,.ca-n filme" nici in filme nu
le mai gémﬂ!“ Aflati ca mai repede decit
va ssteptati, un regizor, Nicolae Margineanu,
a si distribuit-o pe Ana Ciontea In filmul
acum in lucru, intoarcerea din iad. VA publi-
cam, totusi, ,nota la cerere” pentru ca, in
principiu, avefi atita dreptate!

noul

Un impuis

o sugestie

Filme vechi? Nu!

Pornind de la ideea cd un film adevarat nu

e niciodata ,vechi’, un findr spectator (An-
ug Sorin, str. Tudor Viadimirescu nr. 37,
Lupem) ne scrie ca, rasfoind colectia revistei
.Cinema* si citind acolo wnoul film ro-
manesc De-ag fi Harap Albj'a avut revelatia
ca existd nu putine filme romdnesti din anii
50 si 60 care ar merita sd fie vazute, dar
care au ramas nevazute de tinerii spectatori

duros de publicul tindr, iar ,batdnii“ le-ar re’-

vedea cu plicere §i poate cu putind nostal
gie"... De acord.

expozitie permanent3

rtrete pentru
un muzeu al filmului

Descoperi pe un coridor al Teatrului Mic,
ca mu-o expozifie permanentd, semnatd de
pictorul Litea Brandes $tefan, portretele in
ulei ale unor cunoscuti actori ai teatrului: Le-
ina Balanuga, Valeria Seciu, Carmen
q-n Shhn lomache Mmc& Popescu si al-
i tru c& ma de teatru amin-
m n( in ucelnl ﬂm §i mdrri-gnl actori de
film, s ne gindim ce ine ar arata aseme
portrete gi in spatiul, muit agteptatul si am de
necesarul muzeu al filmului romanesc

teleinvitatia la cinema ]

Ce va sa zica un forspan

Poate nu chiar tofi telespectatorii gtiu ca
reclama care o auzim si o vedem la tv.
anuntind triumfatoare ,un nou film roma-
nesc!" se cheamad forspan. Din definitia for-
spanulul Forspanul se reafizeaza prin mon-

tarea dublelor 01: ﬂll‘l| au fost folosite in banda

ine a
me insa astfel facuta incit s sugereze atmo-

— Alo? Buna ziua, tmmse rector Octa-
vian Cotescu. Am auzit ci IATc-ul $-a mutat,
de curind, intr-un nou sediu?.

O fotografie-document:
poarta veche
a noului Institut...

— Da, ne-am mutat in strada Matei Voie-
vod, nr. 75—77. Avem, pentru prima oara in
s;om Institutului, in aceeasi clidlm $i salile

de filmare, i lab

$i mai ales sa
produ:i socul publocmr scontat”... Nu discu-
tam aici $i acum calitatea lorspanurllor pe
care le-am putut’ vedea in ultimele stagiuni.
Remarcam doar ca dincolo de calitate, pen-
tru a produce acel ,3oc publicitar” sint abso-
lut necesare o anumuﬁ frecventa si o anumita
cadenta a transmiterii forgpanului pe micul
ecran. Sigur, nu 0 sd susfinem ca ar fi efi-
cient s& fie impinzite telecinemateca sau tele-
enciclopedia cu cite un forspan, dar nici nu o
sa recunccaeem ca po-le e)usu vreo legilura
intre proiectarea intim

unul lovs&n $i Sdeea de publlcimm sl de eﬂ-

ud enemple recente: Agteplind

m $i Un saltimbanc' la Polul Nord. cn-
neva, cumva, a reugit s prinda un iovspan al
acestor filme, & ni-l povesls.lseé noua!

- re exemplu

Ecran botosanean

Se stie, de pllanhle publiclhm ale ﬁlmelor
noastre se buc les spectatori
resteni si, dmlm

tia, mai ales htum
din seara pmmm BPGC

riali in acest sens, o

derea udefeanad
sustinut, pentru cinefilii loculul, un adevarat
caiet-program de sald, numit Ecran botosa-
nean.” Afii in ;fumlcltlel.
de filme,

carfi defflm portrete ale unor actori. c«e
spectator, din care colt de tard, nu si-ar dori,
tnélnm 'g%l mmrjsa la film, un a

~Ecran® care judet nu ar puau intru cul-
turalizaréa cinematograficd a publicului sdu,
’éc edls“an’ cel putin trimestrial, un asemenea
wECcran .7

actorie,
rele, ;é .;inxmﬁh $i posibilitati de amenajare...

i Deocamdata abi
it abia ne aranjam. Pofti{i si
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Spectatori, nu fiti numai spectatori!

Scrisoarea lunii
et i Vit

Tot despre ,,arta difuzarii

.Cred cd nu trebuie acuzat doar publicul pentru respingerea uneori nedreapta a
unor filme roméanesti, chiar a unor creatii de virf, si riici pentru tendinta lui de a ridica
pe piscuri nemeritate unele pehcule greu digerabile prirt lipsa lor de har artistic. Vino-

vali de dceastd

care alcatuiese repertoriul anual si care par a nu avea in vedere decjt
a respectivului film — cu exceptil, desigur, carle confirma regula. Pen:ru mipe a fost

ii nu sint doar sp , Ci si-cei

partea materiala

neplacut sa constat ca la filme
lacrimé de fatd, Vinidtoarea de vulpi,
chian, lon, Iﬂmu din tren) silile ni
ind de la caz la caz, dar totdeauna

e va Q
Lumina palidd a durerii, Stop c-dm Ia masd, Lu-
aratau ‘prea onorabif, numarul spectatorilor vari-
tre limitele inferioare. De yina ?s(s $i publicitatea
filmelor, toate tratate la fel de sumar prin traditionalul afis si fotografi
e insemna, pentru un spectator, un afis de mina la care se apeléaza in cazul filme-
for reluate la un an-doi de ka prima programare, cind nu mai exista afisele tiparite si
majoritatea arata foarte urit? Nu exista aproape defoc o rubrica saptamina& de cinema
s

re (C

ile de rigoare.

in presa locala, pnn care critica cc
riului saptaminal®

iernii?”).

N.K.: O intrebare in acelasi sens semnati de Olivia Lozan, (str. Romain Ralland, nr.
91, Craiova): ,Ce rost mai are Pamintul $¢ cutremura daca studentul de /a filo si coa-
feza de la Lido trec pe linga afisul filmului ca peé lingd un chiogc de inghetata in toiul

faca o p a reperto-

Sorinn Preda
com. Dragsina 93*
jud. Timis

i Filmul roménesc

Inghifitorul de sabii

¥  Consider Inghifitorul de sabii ca fiind
cel mai bun film romanesc dintre premierele
acestui an. Dintr-o schitd a lui Sahia cu dea-
uns de&mine sanse de a fi transpusa cine-
matogral Alexa Visarion a realizat un film
mare, un film care face cinste cnnematogra—
fiei noastre, un film care, dupa parerea mea,
poate sta fara teama alaturi de realizérile lui
Wajda, Kawalerowicz, Bergman sau Kramer...
De o teribila expresivitate mi s-a parut a fi
Orbul interpretat de Victor Rebengiuc. in
secventa de inceput, cind el rdmine singur, in
ploaie, in fata monumentului recent inaugu
rat — eroul viu i eroul statuii, fata in fata, %
cercind $4 $é ghiceasca unul pe celalalt — in
momentul cind eroul viu intreaba: ,E fru-
moasa statuia?" si nimeni nu-l invredniceste
u vreun rﬁspuns, mi-au dat lacrimile. Sin-
cer” (Nicolge Glargi — com. Lelesti 254, jud.

f]
u .,Vézusem nainte de ficere si asteptam
torul de sabii — o asteptare cam lunga
pin& a ajuns filmul la Galati, dar ce rasplata
pentru mine, citd bucurie dureroasa, urma-
rind: acest film de suflet, acest film de ar(é.
cu prea putin spectatori. Caci cili oameni su-
porta o ora de film in care se vorbeste putin
si nu au loc “ $i nu se pi
violerife? Citi oameni au rdbdarea s des-
prinda urt simbol, o metafora? Mi se rupe
inima (iertati-mi patetismul) cind vad o sala
aproape goala la un film care presupune par-
ticipare, multa‘participare syfleteasca, infele-
gere si reflexivitate. Multe filme isi propun
aceste deziderate. Mai putine reusesc... Inter-
vine talentul celor care realizeaza si donma
de a spune ceva mai mult i de a ardta ceva
mai mult decit niste imagini frumoase, colo—
rate, cu vesnica opozifie intre ,raul cel rAu” s
.bunul cel incredibil de bun“. inghifitorul de
sabii este unul dintre filmele care au reusit
Muitumesc, Alexa Visarion! Imi iau aceasm
in eu, un
multumesc tuturor celor care ne-au davuu
aceasta farima de suflet chinuit... $i fie ca sa
existe si altii, multi alti spectatori, care sa
plece de la aces( film cu o durere plina de
speranté“ (Cecilia Spiridon — str. Movilei nr.
Galati). (N.R.: Aceeasi axclamatie: »Mul-
tumim Alexa Visarion!* semnata C. Simion
P. Teodor, P. Comeliu — studenti la Institu-
lul medico-farmaceutic, Cluj-Napoca).
.Un eveniment. Mircea Adbulescu este
actoml meu preferat, dar cred ca pina acum
rolul dln acest film este. numﬂr‘ul unu i in ca-
riera sa". (Ruxandra

Fotografie
la cererea

spectatorilor

e e

F otografia
lui Lex Barker —
Old Shatterhand —

a avut

un asemenea
succes la cititori
incit ea ne-a adus
un nou val

de scrisori

(prinire ei

si un grup

de economisti

de la Centrul

de calcul din

logic, si chipul

prie tenului
nemuritor,
Winnetou,

in interpretarea,
unsa clasici,

a lui Pier

din ultimii ani. L-as pune lingd Croaziera si
micrafon. A fost fascinant. E o ra-
bufnire de personalitati i caractere, de clipe
reale si dure, de ciocniri sufletesti care sperie
si cheama in acelagi timp. Calitatea interpre-
tarii d@ o mare fortd acestui film. Uluitor."
(Carmen Fraild — str. Stefan cel Mare 47,
bloc’ A1, sc. C, ap. 9, Suceava).
= Am citit in revista ,Cinema" ca profeso-
rul Cristian din Orgolli a emoctionat o in-
tmagﬂ sala de studenti. O cred dar, dupa a

— str. Cameliei 7, bloc 54, Bp 25, Ploiesti)
(N.R.: Aceeasi expresie: ,,Un eveniment" siin
scrisoarea Oliviel Lozan din Craiova)

® lata, in sfirsit, un film romanesc bun,
bun cu adevarat. Mircea Albulescu face rolul
vietii dumisale, un rol facut pentru el, rupt
din fibra sufletului lui. Filmul are insé si ci-
teva puncte slabe — acrobatul cu manifes-
tele, soldatul ce nu yrea m traga, eroul ce or-
becaiegte dar are picioa tea esen-
tiala a filmului consta in tmnspunerea oniri-
cului in real, lucru pe care nu I-a reusit nici
un film roménesc de pind acum®. (Florian
Viorel Oros — Aleea Saturn nr. 5, Sc. G, ap
19, Arad)

B  Alexa Visarion este un creator cu optica
proprie, plind de continut. Viziunea personala
asupra operelor lui Sahia a dus la realizarea
unui film deosebit, demult dorit de noi, cine-
flii“.(Filip Rahu str. Rossini 2, Bucurastii

® ,Dupé parerea mea, e cea mai buna rea-
re a regizorului Manole Marcus, i una
tre- cele mai bune ale studiourilor noastre

a certitudine, un film de
arta nu se face doar pentru o anumita gru-

pare sociala. Or, filmul acesta pare a fi reali-
2at exact pentru una, doué grupdri sociale —
studenti si cadre medicale. Poate ca aseme-
nea filme imi servesc doar mie $i citorva ca
mine. Nu e prea putin, oare? As vrea $a fac
ceva pentru ca acest gen de filme sa triumfe
in spiritul tuturor, dar nu pot $i hu &m nici o
calitate pentru asta. Scriu cu vaga certitudine
c& prin scrisul meu, al rostru, al cinefililor,
atasali mai mult de aceastd arta decit de lo-
cuintele noastre (N 3% Chnar asa?!), se poate

rezolva ceva“. Rusu — str. Avintului,
bl. 84, sc. Cbcf) 17, Vaslui).
= Filmul pledeaza impotriva pierderii li-

bertatii interioare. Cancerul sufletesc este o
boald incurabild a omului de azi. Munca il in-
nobileaza pe om, dar il face mai ambitios si,
unean aceastd ambitie e prost infeleasd de
unii“. (Liviu Manolache — str. Nada Florilor
nr. GI bl. A, sc. C, ap. 23, Bucuresti).
=, Orgoliile lui Marcus nu le dau pe nici
un film romanesc din anii 70—80. Nu-i asa
<& Manole Mdrcus a realizat memorabilul sau
Mm din orgoliu profesional?“ (Nicolae Caza-
covschi — str. Vasile Roaitd, bl. 3, sc. A, et.
1, ap. 7, Bacdu).

Cititorii si revista

wInterviul luat lui Mircea Albulescu a fost
revelaha acestei stagiuni. Cum sa uiti repli-

cile actorului despre neliniste? Exista atitia
oameni blazati prin suficienta, inconstienti la
rutind, la platitudine, la monotonie. Lipsa ne-
linigtii din gindurile omului este egala cu
non-valoarea. Interviul dezvaluie un actor
inegalabil, un om adevarat, chinuit de nelinis-
tea creatiei, obsedat de trecerea timpului:
<Incerc sa-mi lungesc viata scurtindu-mi
noptile». (Alexandru Jurcan — str. Principala,
74, loc. Ciucea).

imbucurdtor. Ne sint InMIsam péreri si gm-
. duri ale unor actort $i rel care
5a jasa din comodi)a(e sl aé faca din pmble—
mele noastre, lor. Noi,
sintem, deci, cotati destul de bine si atunci
de te ué ne facem firma de ris? s(ﬂm niste
s?ectaion. sa fim oameni in primut
¢4 fim eventual si critici, dar sa
vorbim ‘la rece“. (lon Petrescu — sir. 19
Nolembrie nr. 25, Curtea de Arges, jud. Ar-

ges).

m ,Gésesc revista Cinema buna, dar nu de-
osebit de frumoasa si interesanta, sa placa
cit mai multora dintre noi. In primul find,
rlustratule revf&tel laga de dorit, fiind necla-
re.. urd — str. Carpafi 13, Hune-
(bara) (NR Nici noi nu sintem multumiti de
ilustratijle neastre in actualele conditii tipo-
grafice, desi am yrea sa placem, aceea,
cit mai multora).

« umm sto: ,Dintre filmele strdine, un sin-
gur titft déésebit, in contextul unui reperto-
riu mediocru: acest Mephisto al lui Isztvan
Szabo. Filmul a reusit foarte bine sa recom-
pund o perioadd abrutizantd pentru sufletul
omenesc, $i cu atit mai dificila pentru artist”*.
(Sorin Preda — com. Dragsina 95, jud. Timis)

= Mephisto e o metatora a drame: la care
ajunge arta lipsita de constienté; setea de ar-
tistic — gi poate de glorie personala — de-
vine mephistofelica, odata cu refuzul intele-
gerii oamenildr si faptelor.” (Offtla Lozan —
str. Romain Rolland 91, Craiovya).

® ,Este un film splendid, nu gasesc super-
lativele pe care le-ar merita aceastd adeva-
rata opera de arta. Prin problemele pe care le
pune — condifia artistului, destinul sau intr-o
anume societate si 0 anume perioada istorica
— prin ideile dezbatute, prin maniera de rea-
lizare si interpretare il situez pe aceeasi
treapta cu Célduza lui Tarkovski. pacat ca
atit de rar avem prilejul s& ne bucuram spiri-
tul cu asemenea filme! Nu mai ai liniste dupa
isto. $i ce bine te simti in starea
astal" (| n Botireanu — str. Liviu Re-
breanu ‘11, bl. 49, ap. 26, Bucuresti).

~
® .In ceea ce ma priveste, ador filmele in-
diene. Subiectul lor este ir
asemenea naturd incit s atingd o coarda
sensibild. Nu mi se pare deloc fals felul in
care joaca acterii indieni. Eu personal ii ad-
mir. (Doina Cimpean — str. Hirmanului nr.
70, bl. 134, sc. A, ap. 25, et. 6, Brasav).

® Albul Bim Ureche Neagri: ,Am suferit
intens la acest film si continui s& ma gindesc
la el. Desi la terminarea filmului am auzit voci
care spuneau ci ,n-au venit sa vada-o javra“
(N.R.: Ne perminem sd dam aceastd replica
drept ,fraza lunii“), ca profesoara consider ca
acest film ar trebui aratat tuturor elevior
nostri, caci el este mai uman si mai educativ
decit o mie de predici exclusiv didactice."
(Elt)n. Vulcan — comuna Mateiesti, jud. Vil-

B ,Chiar acum am primit o scrisoare de la
Irina Petrescu in care imi scrie ca: ,cineva
mi-a citit la telefop scrisoarea dumneayoastra
din revista Cinema 6/'82" si imi multumeste
5|n0fr pentru felul in care am scris despre

multumesc mult, prin intermediul dv.,
Irinei Petrescu $i recunosc ca nu ma aslep—
tam la o asemiénéa bucurie; 1i urez din suflet
un rol de frumusetea celui din Vélurile Duna-
rii*. (Nicolae Cazgcovschi — Bacau).

Rubrica
u fifl numak spectatort

® ,Nu mai are rost si ne facem
ca actorii nu ne-ar intelege pe noi. Recentele
numere ale revistei o dovedesc pe deplin si

n
este realizata de Radu COSASU

cinema

Anul XX (238)

Bucuresti, octombrie 1982

Redactor sef

Ecaterina Oproiu

Ana Széles si flong;‘ Piersic, parteneri
in viata,
la televiziune, pe coperta revistei noas~

re,
dar, din pdcate, mai putin in film

;

Fotografie de Victor STROE /

=
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/  CINEMA, \
Piata Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017
E::emplarul 8 lei 3

' Cititorii din striindtate se pot abona adres
indu-se la \LEXIM Depariamentul Export.

Import Presa, P.0.Box 136—137 — télex 17226,
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3 P

Prezentarea grafica:’
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Un rol din
aceeasi familic

(Maria Ploac
in Intoarces

Din

nou Sergiu
din nou cu un ,policier"

Nicolaescu,

Un echipaj de
ony si Ovidiu Tuliu

militie
(Anca Sz

in alerta!
Moldovan

.De data aceasta de unde vine sus-
.»ansul? Réspunde reguorul Filmul
porneste de la
lie gi se termind cu...
exact cu descoperirea faptasului. Ca
loc, filmul incepe
in apropierea santierului Canalul Du-
nare—Marea Neagra. Durata actiul
3—4 zile. Nu putem dezvalui cine-i
criminalul, dar putem numi pe citiva
dintre cei antrenati
prinderea lui: un medic chirurg
Bes /u).’o echipd de militieni: Anca

in Viraj periculos)

Y,
dovan si subsemnatul.
viu Gheorghiu i Gheorghe Ene. Ima-
ginea: Nicoale Girardi i Marian Stan-
. Decor: arh. Stefan Antonescu.
Costume: Gabriela Moldovan. Sune-
tul: ing. Anugsavan Salam.nian.

La intrebarea care da titlul rubricii
decifara de cine n
Vi ulos

mul

lui

Versiunea cinematografici a romanului
Marin Preda in regia lui Constantin Vaeni

Sub o stea absenti,
mai avut rdbdare, se filmeazi
romanul lui Mari Reg:zoml Constan-
tin Vaeni: ,De peste doi ‘ani astept acest film,
De pem doisprezece un Marin Preda.”

Ma int ine a venit mai greu, in timp.
unul spre altul — Preda catre cinematogral
sau filmul..?.Pe ce te bazezi? — m-ar in-
VBDI acnlloml prin glasul lui Parizianu. Ce

spunde eu .marelui singuratic?’

ﬂlmuzi wIntrusul” $i nu e numai o stare

de entuziasm, e si o stare de veghe, grija s
smerenie fald de un mare scriitor. .Ce este
un’intrus? Un om care se introduce fara sa

rentru ca timpul n-a
ntrusul” -

un constructor al unei

it s devind sumbru, si in cele din urma din
nou un senin Calin Surupédceanu este in
film Serban lonescu. ,Desi cu nume parca
predestinat InMngam. personajul meu este
innobilat de ideea de zbor. E un romantic..."
spune cel-ce a 103( — va aminti{i? — ,lon".
Arhitectul Nicolae $chiopu a propus ,Ca-
sa-Calin“, sus, intr-un decor real, denupra

acopedsumor Cilin, din vopsitor de turle $
acoperiguri, ajunge Ilmor zburator pe Ilm-

tle de inaltd tensiune. Omul care i-a modificat
destinul este inginerul Dan (Amza Pellea),
omul marilor anfiere. intr-o zi, insd, chipul
fui Calin Surupéceanu va fi mutilat de o ar-
surd. Cum isi va accepta destinul? Cum il vor

femeia lui Calin, iubindu-| cu patimé

iy fericulont.
escu raspunde: ,Fara mine“!

Scenariul i

La 10 ani dupa Nunta de piaird,
un alt film inspirat din opera lui
regia:

Dialoguri: Petre

Agarbiceanu
Margineanu
Sdlcudeanu

Nicolae

Drum prin stufiris. Doi barbati in hamek-
militare ale primului rizboi mondial abia
nnisc ini de noroi si singe. .Pas dupa pas

patinare mutd, efort :upmomenoac mer-
devine un chin; cind Dumitru nu mai
poate, lon ll ﬁrisb dupéa el. — Mai bine im-
pusca-ma, loane. Tot ai vrut tu sd ma im-
Dupé ce te-am cdrat afita amar de
A}a scria in scenariu, asa arata
scena si la filmare. Doi camarazi intorsi de pe
lmnt (evadati?), din iadul gloantelor, pnzo-
nieri ai unui iad @untric, nu mai putin infrico-
sator. De ce a vrut lon sa-§i impuste consa-
teanul? Din cauza unei povqh din vreme de
pace, o femeie, desi:
tin Brinzea, Remus Ma Inoanu Maria Ploae.
in distribufie mai- apar: Ana Ciontea, Vasile
Niulescu, Lucia Mara, Liliana Ticdu, lon Sa-

un accident de circula-
o crimd. Mai

i sfirseste la mare,

in un
(lon

je Darie, Ovidiu luliu Mol-
Scenariul;

i putut face fil-
Sergiu Nicola-

Valeria Seciu,
seanu,

Fotografiile rubrici
Panoramic a Tudorache,

primé etapa a evolutiei pe care o va parc
pe ecran Tora Vasilescu. Maria se va tre
insd in fafa unui om mutilat. A iubit un bdrbat
care acum nu mai e acelasi. Sub ce semn va
sta_iubirea lor?...

S-a filmat la Pitesti gi Sﬁlpenl Se filmeaza
incd la Rimnicu Viicea.

Operatorul-sef Anghel Deca e concentrat,
propunind in permanenta noi. solutii. Vaeni e

parca vesnic nemulfumit. Filmdam! — adica
ensﬁm altfel... Filmam in Combinat. Serban
e la ,ora" da m achiaj — céci o ord dureaza
complicata masca pe care i-0 aplicd machio
rul filmului, Flonca Vaeni. Filmam la Anina
La mare InaMme pe stil| iniorii, regizorul,
operatorul. Vom ajunge si la Bucumsu Irina
Peuescu va fi Doamna Sorana. Am intrebat-o

crede re rol. Mi-a spus doar am =

Ma bucurt“ ,Filmul acesta — spune
rul — nu este numai o poveste de dmgonw
este urmdrirea unui destin. Nu trebuie sa fie
un film cu imagini frumoase, ci adevérate: Ma

Dragostea gl revolutia. Multe d
din Clipa, filmul acelorasi realizatori: scriitorul Dinu Sa
zorul Gheorghe Vitanidis (interviuri in pag. 2—3). Dupa S\n
Rimnicu Vilcea, echipa filmeaza pe platou la. Buftea. In

George Constantin
Dorina Lazar,
Constantin si Gheorghe Cozorici.

saran, Val Uritescu, Stefan Torok, Carol Er-
dos. intoarcerea din lad este un film insplrn(
i dm nuvell Jandannmu:mde fon Agirbiceanu

nu in ﬁ|m7 ..ul

din litera lui $i mai mult din spiritul operei.
un film cu sentimente puternice, pasiuni duse
fa paroxism, un cogmar care stapineste oa-
locurile din momentul in care eroul,

specificul national al povestii sa aspire la uni-
itate .
i Roxana PANA

\ Se filma
y in luna
octombrie:

dintre personaje va sint

Mircea Albulescu, Gheorghe Cozorici,
Rodica Tapalaga, Nicolae Dinica,
Bob Calinescu. in fotogratie

ererveaza filmele frumoase in sine. Ma des-
curajeazal
Pe cind filmam la Vilcoa a apérut Dinu Sa-
raru. Se filma, in zona Drlgodn' revolufia.
cmcvu vazindu, a e&‘d— .Vezi, noi sintem
un, sintem fara jar S-a facut parca
frig, pentru un timp. in caumza de mar-
lor. vd-spun cd nu este asa. .Pe ce te ba-
202i7" — m-ar intreba ironic, lcelqi al lui
Parizianu. Pe viatd, as raspunde.. pe viata ca
o prada...

Laurenfiu DAMIAN
Asistent de regie la filmul , Intrusul”
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