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Presedintel e tării , , 
omagiat de • • c1neast1 

Într-urt moment festiv, adevărată sărbătoare pentru 
Întreaga ţară - împlinirea a 65 de ani de viaţă şi 50 de 
ani de acţivitate revoluţionară a tovarăşulu i 
~ICOLÂE CEAUŞESCU, secretar general al part i­
dului, preşedintele Republicii Socialiste România - cl­
nen'tatografia noastră Îi dedică două omagii - realizate 

din material inedit. Un documentar artistic de lungme­
traj, intitulat Omagiu, după scenariul scriitorilor 
Nicolae Dragoş şi Dinu Săraru, în regia lui Virgil Calo­
tescu şi un documentar poetic de scurtmetraj Al pa­
triei erou intre eroi după scemriul lui Nicolae Dra­
goş, În regia lui Pompiliu Gilmeanu. 

în acest „ceas solemn, aniversar, uri ' 
ceas al plimiverll ln !anuar" cum spune 
poetul , cineaştii aduc omagiul lor se­
cretarului general al partidului , tovară­
şul NICOLAE CEAUŞESCU. Filmul Al 
patriei erou Intre eroi, realizat după fru­
moasele verşuri ale lui Nicolae Dragoş 
de Pompiliu Gilmeanu, traduce în ima­
gini nu atit cuvinte, simboluri , cit stări , 
senzaţii , „concepte emoţionale" le-am 
numi ca să definim mai exact factura li­
rică a acestui poem cinematografic. Ci­
teva motive poetice revin, vizual or­
chestrate, spre a ampl ifica un sens, o 
idee, o emoţie. Tradiţia cinstirii eroilor 
prefaţează inspirat portretul poematic. 
Din largi panoramice asupra munţilor ş i 
apelor ţării, desfăşurate pe o melodie 
caldă, generoasă , creşte acest motiv al 
eroilor: .De cinci e neamul românesc pe 
glie(. ŞI mal departe Inei, din strămOfV 
El a,ptiut ln cinat. să fi-I ţie/ Eroii buni, 
birballl curajofl..." . 

Aparatul ni-i aduce aproape, statui de 
oameni dragi pe care poporul i-a numit 
familiar .cel bun fi cel vl'9az, cel mare 
li cel drept'. 

Istoria întinde spre azi punţi trainice. 
Incandescentul an 1918 aduce realiza­
rea visului de veacuri: unitatea Româ­
niei. Monumentul celor ce s-au jertfit 
pe_ntru acest ideal. 

ln atmosfera de entuziasm patriotic. 
în strămi;işeasca vatră, pe plai de Olt se 
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năştea .un flu al ţării sprec lumlna lării" . 
„Venea din oameni simpli, invăţeţl să 
legene pimlntu.'n anotimpuri". Fotogra­
fia părinţilor pe peretele casei din Scor­
niceşti. Cărţile pe care a învăţat elevul 
pasionat de istorie, de literatură. „Zdro­
biţi orîhduirea cea crudă şi nedreaptă" 
devine crezul pe viaţă al adolescentului. 
Trenu.I ce-l duce spre Bucureştiul atîtor 
inechităţi. Imagini de arhivă - mlieria 
periferiilor, demonstraţii muncitoreşti . 
supraimpresionate pe fotografia tinăru­
lui cu ochi inteligenţi, cutezători. Altă 
dată sunetul , nu imaginea, e cel care 
introduce printr-un marş eroic, murmu­
rat, o nouă idee: lupta împotriva perico­
lului fascist. Mitinguri de protest ale 
muncitorilor, organizate de Partidul Co­
munist Român. Poliţia , arestări şi apoi, 
din off , vocea unei cîntăreţe intonînd o 

::,~;mbi~ b::~ă e:p~I::~ ;::.~rul a 
Sala procesului comuniştilor de la 

Craiova. Şoarele străpunge fereastra 
zăbrelită. ln spatele ferestrei, chipul 
dirz al tinărului luptător: . El se născu 
neînduplecat să înfrunte/ O lume veche 

r~scS:~ă ·~~'fr1u~~r~\~ulo~~~~~~~ 
de tînar maturizat, sugestivă înlănţuire 
a anilor de experienţă, pe aceeaş i voce 
a cintăreţei populare: . Stejarul creştea, 
CJ<eşt•al citute16'11 dezlega/. Vintul 
h'Unl;B l-o miceai De vremea care era". 

Versul popular se înlănţuie la rîndu-1 , 
armonios, cu cel literar, într-o sinteză 
c i nematografică bine gindită. Imaginea 
de arhivă se întregeşte, sugestiv, pnn 
peisajul filmat azi: pomi împodobiţi de 
nea străjuind satul natal, casa, apoi ta­
bloul părinţilor pe perete, tablou reva­
zut peste ani. Bărbatul matur, în plan 
ap1opiat, priveşte acum, departe, spre 
chipurile dragi ce nu mai sini, în ltmp 
ce aparatul se retrage discret lăsind 
pianului tema tandră , nostalgică . Tot 
timpul „în notă" , aranjamentul muzical 
preia adesea rolul cuvintului pentru a 
sugera o stare. La o asemenea tratare 
lirică a subiectului, montajul devine un 
fel de geometrie a sentimentului. El 
realizează cînd andantele liric, respira­
ţia poetică a unei secvenţe, cind uri fur­
tunos allegro pe măsura impetuoasei 
biografii. O sui tă de fotografii din diver­
sele perioade rezumă poetic, prin su­
praimpresiuni iscusite, o viaţă şi o acti­
_vitate închinate idealurilor poporului: 

„Au chipul munţlloi:, eroii/ Li-e 
fapta palire ln mor/ ln gindul lor e 
gindul vremii/ Trăind demult in viitor". 
Cel sărbătorit e înconjurat cu dragoste 
de copii, cu flori şi urale. Pionierii p1i­
mesc azi cravate roşii în curtea muzeu­
lui Doftana. Prilej de sugestivă trimitere 
înapoi , evocare prin intermediul docu' 
mentarnlui de epocă a zidurilor vechii 

., 
temniţe în care a suferit o vreme tinărul 
comunist, alături de ceila~i eroi ai cla-

=~ ~;:,~t1';;~h~u1 c:!~t~r1:i::i:t 
Biografia unul erou devine simbolul viu 
al atitor biografii din istoria neamului : 
„ fn glndul lor e- glndul ţării/ ŞI pairia-I 
destinul lor". Chipul Unarului revoluţio­
nar e adus prin translocare în prim 
plan, apoi supraimpresionat pe imagini 
de cronică ale zilei istorice de 23 Au­
gust - deschiderea linei noi ere pentru 
poporul român. 

lată-I, alături de tovarăşa ELENA 
CEAUŞESCU la una din primele mani­
festări populare de după insurecţia ar­
mată . Primele alegeri. Deputatul 
NICOLAE CEAlJ\lESCU vorbind alegă­
torilor, apoi, în ntm tot mai vertiginos, 
drumul deschis de Congresul al IX-iea . 
al X-lea " La ani noi al ţirtV Om nou şi 
pe misură/ Un om ales Istoriei să-l 
scrie noul mers''. Poemul se amplifică·, 
simfonic, grandioasă epopee a con­
strucţiei socialiste în ultimii ani. Apara­
tul ii surprinde pe secretarul general al 
partidului în mijlocul muncitorilor, în­
treţinîndu-se călduros cu mineri sau 
alături de hunedoreni, sădind ringă le­
gendarul gorun al lui Horea, stejarul 
noilor decenii: · 

de".!:::.!:.~:r1'r?~ ::.:r.r::: ~ntul lui solie tl pact cu vtttoruV E 
fruntea României urcali'nall prin veac". 

O atmosferă intimă de familie: preşe­
dintele tării jucînd şah cu copiii , sărbă­
torindu~i ziua ringă ai săi, la o cabană, 
ori străbătînd poteci de munte. Aşa se 
încheie portretul închinat cu dragoste şi 
recunoştinţă celui căruia: „Poporul llm­
plu numele-I rosteşte/ Din mart Orllfe în 
cel mal mic citun/ Ai! Ceautescu spus 
pe române-şie/ ln ... mni. i:el vtleez, cel 
drept. cel bun.". 
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Din Raportul 
prezentat de tovarăşul 

NICOLAE CEAUŞESCU 
la Conferinţa Naţională 
a partidului 

„Munca politico-ideologică 
trebuie să cultive mÎndria patriotică 

a oamenilor muncii, 
fără deosebire de naţionalitate, 

faţă de trecutul glorios de luptă 
al poporului nostru, 

faţă de minunatele realizări 
În făurirea socialismului, 

să dezvolte puternic 
sentimentul de dragoste faţă de popor, 

de ' patrie, faţă de partid, 
hotărârea de a fi gata 

În orice Împrejurări să servească 
interesele ţării, cauza socialismului." 

• 
\ 

"Să subliniem permanent · 
că umanismul nostru revolutionar, 

Întreaga noastră societate 
pun pe primul plan omul, 
bunăstarea şi fericirea lui, 

afirmarea personalităţii umane, 
realizarea condiţiilor de manifestare 

şi afirmare egală a fiecărui cetăţean, 
fără deosebire de naţionalitate." 

• 
„Presa, radioul, televiziunea, 

toate mijloacele de informare În masă, 
literatura, teatrul, cinematografia, 
celelalte arte care se adresează 
maselor de milioane de oameni, 

trebuie să abordeze, 
în spiritul ideologiei partidului, 

problemele existente În societatea noas.tră, 
să ia poziţie 'fermă 

faţă de diferitele aspecte negative, 
să pună pe primul plan 

propagarea principiilor 
şi concepţiilor. revoluţionare 

ale partidului nostru despre lume şi viaţă. 
Ele trebuie să înarmeze tineretul patriei, 

întregul popor cu teoria luptei revoluţionare, 
dezvoltându-le hotărirea fermă 
de a Învinge orice greutăţi, 

de a asigura mersul neabătut înainte 
al patriei noastre pe cele mai Înalte culm· 

de progres şi civilizaţie". 

NICOLAE CEAUŞESCU 

Un poem in .imagini 
- în realizarea acestul omagiu fllmat lnchina t 

secretarului general al partidului, aţi pomii de la 
versurile poetului Ncolae Dragat . oplnd pentru 
o fonnuiă mal aparte in cinematograful nostru 
documentar, tova~e Pomplllu Gllmeanu. 

- Formula s-a născut din dorinta de a pre­
zenta dintr-un unghi mai li ric , mai subiec tiv, ma­
rea personalitate a tovarilş ului NICOLAE 
CEAUŞESCU. Filmul e un poem 1n imagini in­
spfrat din versurile lui Nicolae Dragoş . Versurile 
reprezi ntă doar mobiiul care declanşează ideea; 
imaginea o conţine , amplificînd - sperăm -
emoţia verbului. 

- Ne-ejl putea da un exemplu? 
- Am ales, dintr-o cronică filmată în 1966, o 

secvenţă care m-a impresionat: tovarăşul 
NICOLAE CEAUŞESCU săd ind un pui de stejar 
rtngă gorunul lui Horea. în 1982 am filmat în ace­
laşi loc stejarul care astăzi se 'inaltă robust, fingă 
copacul celebru , ca un nou „gorun" în istorie. 
Versurile îmi oferiseră punctul de pornire spre o 
metaforă pe care am întregit-o apoi prin imagine. 
în acest sens vorbea(.11 de poetica cinematogrn-

foca. Tot intr-o imagine de c.inecronică am intîlnit 
imagini în care tovarăşul NICOLAE CEAUŞESCU 
stă de vorbă pe un ogor cu ţăranii şi măsoară el 
însuşi , gospodăreşte , adincimea la care sădiseră. 

~~~~ ~~!'lă1~Y:1 n~o~~s~~~11~~ î~!nţi~i~ 
toată cîmpia, sugelind astfel ideea că tot ce se 
realizează în această ţară e rodul unui interes ne­
obosit pe care ii poartă secretarul general al par­
tidului pentru toate domeniile noastre de activi­
tate. 

- fnjeleg ci aţi unnat un trueu ldealc-emo­
ţlonal. 

- Am ineercat să vorbim despre preşed intele 
ţării care împlineşte , în ianuarie 1983, 65 de ani 
de viaţă ş i peste 50 de ani de activitate revoluţio­
nară, pornind de la prezent şi inserind cîteva evo­
cări ale idealurilor revoluţionare pentru care a 
luptat, incă de copil. Documentarul nostru poetic 
se referă deci în permanenţă la trecutul, prezentul 
şi la viitorul unei ţări , al unui popor, avînd ca 
erou - cum ne intitulăm filmul-;,Al PATRIEI 
EROU ÎNTRE EROI" 
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Istoria din unghiu 

Am fă.cut colectivizarea 
cu Ilie Barbu din „Desfăşurarea" 

şi naţionalizarea cu Filipache din „Facerea lumii" 

Odată cu eroii mei din atîtea filme am stră­
bătut şi eu un întreg capitol de cinema româ­
nesc. Am să mă opresc la ctţiva dintre fraţ i i 
mei de pe ecran, pentru că !mpreu~ am. par­
curs momente importante dm lstona ţăru. Ilie 
Barbu din Defiturarea e unul din aceşti eroi , 
ţăranul care, cu o credinţă şi o sinceritate to-

~~ îşi1n P~~.;ă7i~1~~ierii~ere:.,~?ae ~1~Î 
Preda mă emOCionase la lectura . Dar eu cau­
tam în continuare noi detalii portretului cu­
noscut. Amănunte cum a fost acela găsi t de 
mine în ziua filmării, ci nd lile trebuie sil iscil• 
lească cererea, dar mina lui nu-i deprinsa cu 

~~is~,1 i::.,';2a 0se _:~ed~~~~~~; ;i:~i~~ 
ori în primăriile săteşti cum cerneala rar folo­
sită prinde scamă . El întîrzie semnătu ra .. se 
uita in jur jenat. cu un zimbet de scuza c1nd 
deoda tâ 11 na uceş l e ca o p;tl rM ba lfoc vra lui 
Ghiocioa.ia: „Mişcă , mă , ce inţ~penişi acolo?!" 
Ci'nd se înroarce acasa. alearga sa prfnda 
gama s~ taie, că de, sărac-să.rac , dar trebuie 

~j~~=SC:a;~m t:S c6~~:'e:S:f-Tt~::a: 
pragul. Altădată dă o oeie să~i la bocanci. 

Mi-<1m ima9inat ce poete simţi un om încă~at 
prima oera în viaţa lui cu nişte bocanci: 
mi-<1m închipuit că de încordare, parcă, îşi 
frămîntă degetele. Senzaţia asta trebuia să se 
citească pe chipul lui Ilie filmat în plan apro­
piat. E foerte important să intri cu totul în 
pielea personajului. Pentru · mine momentul 
cînd îmbrac costumul e decisiv. Abia atunci 
încep să yăd personajul cum se mişcă, ce ti­
curi are, să-i pot construj o biografie. Cit de 
bine ml-<1m simţit în spate cămaşa de in, 
uzată, a lui Ilie; am şi acum fotografia ei, i se 
văd şi scamele, nu ca altele, care ni se aduc 
nou-nouţe şi trebuie să le patiMm pe platou 
ca să dea impresia că-s purtate. E apoi glasul 
personajului, intonaţia lui, care-l preocupă 
mult pe actor. Ţin minte că la De~ural98 
am avut discuţii cu inginerul de sunet pentru 

că eu vroiam să strig familiar, ca la ţară Ghe­
orgh '„. mă Gheorgh'; i ngh~ind vocala, şi el 

~nr:..;~ttasă ofiesc~~a l ~~e,;,.~i.ăcad /~ -„ cu noroc, lliu a înţeles şi a păstrat 
secvenţa înregistrată în priză directă cind eu 
încalec, mi se aude respiraţia , calul necheaza 
şi apoi tropotul se pierde treptat în cîmpie. 
Nu ne-ar li i'*!it asemenea zgomote fireşt i la 
postsincron , sa fi muncit noi o lună! Oe fapt, 

nu silit un actor d ificil cum s:-a spus, ci nu­
mai foarte exigent. Eu sint rău cu munca 
mea, cer altora să nu mă crl(e, dar să nu se 
cruţe nici pe ei. Mi-a plăcut mult la alt erou , 
Ardefeanu, activistul din Setea, cind vine să -i 
lămurească pe ţărani să înfi i nţ eze o gospoda­
rie colectivă, nu începe cu sloganuri generale 
ci lasă pe oameni să vorbească, nu intervine 
şi nu-i „prelucrează„, ci caută să-i cunoasca 
bine pe cei alături de care va merg~ in lup1a. 

Cînd Mitru MOC se pune singur primar, Arde­
leanu zimbeşte şi-l întreabă părinteşte: „ fşt 1 
membru de partid?' „Doar cu sulfetul" - ;, 
răspunde tinărul. „E bine şi aşa! Crezi că mai 
găsim în sat clţiva de ăştia doer cu sufletul?" 

Un tact şi o inţelepciune pe care la foarte pu­
ţ ini activişti de pe ecran 1-<1m mai întîlnit. Or, 
tocmai asemenea însuşiri se cer eroilor ca să 
fie convingători şi nu fraze stereotipe la care 
nu mai reacţionează nimeni. Probabil că Ar­
deleanu fusese şi el ţăran la origine, poate de 
aceea ii înţelegea pe oemeni atlt de bine. E 
meritul lui Titus Popovici în Setea, aşa cum 
fusese meritul lui Marin Preda, la Deolifura­
rea, de a fi creat oameni, nu funcţii , perso­
naje în care interpretul şi-<1poi spectatorul să 
poetă crede ca să -l poată urma. Mie, de 
pildă , cind nu-mi sura firesc o replică , o 
schimb, o fac să fie cit mai vorbită, nu pre­
ţioesă şi doctă. Desigur, totul depinde de 
personaj . Un tipograf şcolit ca Filipache din 
Face,.. lumlf, după Eugen Barbu, va discuta 
cu directorul tipografiei în aqi termeni deci! 
agitatorul din sat. · Tipograful a citit mult, de 
aceea el poete răspunde calm, ironillor patro­
nului Basilescu, care vrea să-l jignească spu­
ni ndu-i: „fştl un zoon politikon, domnule Fili­
p.1che". ŞI muncitorul ştie să -i dea replica în 
acelaşi ton: „ Nu zoon, ci fll"li politică, dom­
r1ule director". „Şi ce veţi tipari voi , comuniş 
111? Broşuri de propa~andă?" „Vom începe cu 
abecedarul şi vom a1unge şi la Shakespeare. 
nici o grijă", ii asigură , cu calmul celui ce cu­
noaşte mersul ireversibil al istoriei, muncito­
rul ce vine să-i ceară fostului patron cheile ti­
pografiei. Aşa am făcut alături de Filipache 
naţionalizarea, după ce înfăptuisem colectivi­
zarea alături de Ardeleanu. Momente, mo­
mente de Istorie, momente de viaţă, momente 
de artă pe care unii dintre noi am avut şansa 
să le trăim şi pe ecran ca şi în realitate, cu o 
intensitate unică . 

Mai de curînd, într-un film, sch~am portre­
tul unui preşedinte cu căciulă de karakul , 
bun gospodar şi inteligent, nimic \je zis, dar 
s i mţeam că ceva s-<1 „liniştif' în el, că s-a 
aşezat omul şi nu mai arde, mocneşte ş i • 
scoete fum din cl nd în cind . E şi ăsta un alt 
personaj al istoriei noastre pe care n~r tre­
bui să-l ocolească, dacă vor să fle la zi cu 
adevărat, filmele cele de toete zilele. 

Colea RA.UTU 

„Cîntarea Român iei" Pasiune cinefilă la Cluj-Napoca 

cineclub'82 

• Filme produse de 
la înfiinţare: circa 70! 

• Printre ele: un 
„Superman" ! de 2 mi­
nute, cu păpu~i! 

• \'îrf de producţie: 
'81-'82 cu 1~ filme! 

• Patru premii la 
ediţiile Fcstirnlului na­
ţional „Cîntarea Româ­
niei"! 

(altul? acelaşi?) Mvăleşte spre stol , iar lilfîil 
de aripi, iar zbor s8getat spre cerul clar şi 
rece de noiembrte. Această imagine, din cen­
trul Clujului, n-<1re deocamdată nici o legă­
tură cu scopul reporterului, vizita la Cineclu-
bul Casei de cultură a studenţilor - „ Artis". 
Ce ştim înainte de a intra ln camera de la 
etajul III al casei de cultură, despre cineclub? 
„Artis" - unul dintre cele mai vechi cineclu­
buri din ţară: un document din arhiva sa 
atestă ca an de început 1958; a luat 4 premii 
la ed~iile de plra acum ale „Cîntării Româ­
niei" şi cîteva la festivalurile de la Hunedoara , 
laş i , Ecran Mureşan. Unul din filmele recente 
a fost prezentat şi la Televiziune. 

Ce aflăm cînd intrăm în camera de la etajul 
III al Casei de cultură: că la ora 19 începe 
examenul de preselecţie pentru viitorii cinea­
matori clujeni. El se desfăşoeră într-o sală 

~~~·u~~~~ ~~~~ee~ osc~~:·,i~g~u~ji~c~ 
cuti i metalice, lingă care întîmplarea a aşezat 
o cutie de şah şi un bust alb - o faţă de 
ghips cu o expresie placidă . Examinator: ing. 
Vlllentln Grancu, conducătorul cineclubului, 
profesor la cursul de cinematografie al Şcolii 
populare de artă din Cluj. Examinaţii , vreo 
10, în majoritate băieţi, muncitori la „Unirea", 
studenţi la facultatea de fizică, un student la 
arte plastice, o absolventă de liceu, Acum se 
dă proba de fotografie: un portret şi o „na­
tură moertă", în sfirşit util, bustul de ghips 
aşezat pe podea, pe un soclu de cărţi, lumi-

.111-lliililiiiiiiiliiiiiiillll.,. ______ llJ ~~s?~;";„~rea~~n:'atC:ii0~~tă~îşll~~ e;; 
contul său, Istoria cinematografului, Inclusiv 
naivităţile ei. Viitorii , cei vreo 10, urmăresc 
portretul în contraste romantice, de la expre­
sie la lumiM, de la costum la fumul ţigării 
devenit halou: pentru ei filmul e deja „alt-

Uh copil la virata mersului nesigur, ~ănat , 
sperie un stol de porumbei care se ridică în 
aer, atezlndu_.., apoi pe statuia falnică a lui 

:.O~ ~:~~: rc~:J~:~~~~i:,,t•;/~Âu~;~i I ceva" deci! realul . J 

in deschizătura uşii apare un blond, înalt, 
subţire şi tăcut ca o rază de lună, filmata. 
elev în cJa.sa a IX-a a liceului profesional de 
la T~hnofrig , cel mai frumos din clasă proba­
bil , pe care opinia colegilor 1-a trimis la cine­
club „ la actorie" . Cum secţia nu există ; băia­
tul se retrage, neinteresat de „bucătăria fil ­
mului" care e ceva atît de nespectaculos, de­
ocamdată . 

Pira a ne arăta filmele, cineamatorii clujeni 
ne arată altceva, cu mult mai necesar ş i pre· 
ţios: pasiunea pentru film. Ea e profundă , 
contagioesă, gravă ş i responsabilă, de parcă 
de cineamatori ar depinde soarta filmului ca 
artă pe lume .• Cineclubul formează cinefili , 
primul pas spre cineamatori" . E părerea lui 
Călfn Petrtndean, student la fizică, autor a 
două pelicule-eseu (alb-negru - 8 ') Revolta 
oglinzilor şi Portret robot (alb negru - 6 ') . 
care au luat premii şi care au fost discutate 
la „lntrunlrlle de breaslă" între exaltare ş i 
desfi inţare. 

Cineamatorul e autorul total: astfel că nu­
mele mai cunoscute printre pătimaşii „ Ar­
tis" -ului se i nlilnesc pe genericele filmelor în 
toete compartimentele: scenariu, regie, mon­
taj, coloera sonoră, operatorie. Ana Stelb, 

~1t':'~~'~"fi'l~\r~::iti~:i~1~~~~~.; 
DolWI Ciocan„ muncitor electricjan, semnea1.ă 
montajul la Banchetul risipei - unde Ingine­
rul V811tntln O.- e scenarist şi operator 
(„Cu acest „ reportaj de fronr· - în lupta îm-

~:~~f..':~,.~~ :u~: ~ijţe~~ ~::,~~?~: 
~\~b1.mln'~1n'9'.rcJJ~~J~~~~fn::~c1~d~~~:: 
căutind un sili, o idee transmisibilă prin film , 
Admiri confraţii („Aradul stă cel mai bine cu 
experimentul"), nu ocolesc polemica (am 
aflat că există una, Grancea-Sabău). Unii 

vâd în filmul etn~rafic un filon care ar putea 
f1 exploatat mai bine. Directorul casei de cul­
tu ră, „cel mai vechi din ţară", prof. Laurentlu 
Hodorog, etnograf pasionat, e şi el un cinea­
mator cu vechi state, dar mai singuratic, dis­
cret cu propriile proiecte. Direclorul Casei 
împreună cu Zolllln Ladlllau, fost vicepreşe­
dinte al UASCR - Cluj s-au zbătut cu folos 
ş i au infiinţat o cinematecă, aflată în el doilea 
an de funcţionare , cu 2000 de abonaţi printre 
studenţi; în deschiderea fiecărui spectacol, 
după o scurtă prezentare a filmului care va fi 
văzut (de Antonioni , Buliuel, Feiiini, Mihalkov 
ş .a. ) este proiectată cite o peliculă realizată 
de artiştii amatori clujeni. Reţin un afiş : „ci­
neclubul Artis vă prezintă filmul Mqcare llb'­
ră filmat în curtee facultăţii de filologie" : un 
motiv în plus de atracţie pentru publicul de la 
„filo". ii copiez în timpul unei dispute, ajunsă 
aproape ininteligibilă , in jurul filmului-eseu 
Portret-robot. Pelicula are un ritm îndrăcit, 
care te fură, cele mal multe scene sint „trase" 
accelerat. Exterioarele eu un aer straniu, deşi 
cadrul pare cunoscut. lntr-o lume grăbltă1sin­gurele elemente serene sini o statuie ş1 un 
copil. „Ce-<1i vrut tu să ne arăţi e - pe scurt 
- povestea trecerii timpului", I se spune lui 
Petrindean. Statuia„. copilul" „. Autorul ex­
plodează: „ Nu, domnule, nici o legătură, n-<11 
înţeles. E povestea şansei de realizare a unui 
ideal, orice copil este (face) o nouă încer­
care". 

Pe ecran Izbucneşte un stol de porumbei. 

~ f:~g :J:f~vă'i~: f;,:~~~m~~~; 
se ridică Iar; peste pi.ţin coboeră · în evantai, 
lnvadind piaţa. E o scenă obişnuită în centrul 
Clujului , dar pe ecranul cineclubului capătă , 
nu ştiu cum, un înţeles tulburător, văzut de 
ochiul de o exactitate misterioesă al artei. 

llll CHIPER 
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roilor • e1 cinematografici· 

. ' 

Am avut şansa să dau viaţă unui erou 
comunist într-un amplu şi foarte 

interesant serial politic românesc 

„ Creaţia fiecărui artist poartă cu preţJna n\a 
semnul propriului său univers uman ş1 spiri ­
tual" erau cuvintele unui mare peda~og şi om 
de teatru. Eficienţa acestei afirmaţii am pu· 
tut-o constata în timp. după un număr de ex­
perienţe teatrale şi cinematografice cu izbinzi 
şi eşecuri , bucurii sau insuccese, toate însă , 
în egală măsură , contribuind la conturarea 
unui crez artistic major: conştiinţa umană de­
termină conştiinţa artistică a personajelor in· 
terpretate. 

Asimilarea in ultimul timp a numeroase ex­
perienţe teatrale importante cum ar li cele ale 
lui Brecht sau Peter Brook, Grotowski, expe­
rienţa Leaving Theatre-ului, experienţa hap­
pening-ului au marcat formaţia noilor gene­
raţii de actori, dindu-le o nuanţă distinctă in 
abordarea scriituri i scenice sau filmice, deve-

• nită vizibilă. mai ales în „intilnirile" cu perso­
naje -' desi nu iubesc această catalogare es-

mtocă (dacă este estetică)„,pozitive". Aceasta 
lume a pozitivilor purtători de idealuri nobile 
şi valori morale ină~ătoare a ciştigat in urma 
experienţelor despre care vorbeam mai sus, 
un coeficient de credibilitate, simplitate me­
ta forică, o oarecare detaşare a actorului de 
personaj , o libertate mai mare în concepţi a 

::=n1i~s~::;~~- &:,"J0:t~nri t~~~g~!~"':~~ 
cruri, îmi vin în minte o serie întreagă de rea­
l i zări remarcabile ale unor colegi tn filmul ro­
mânesc - unele dintre eJe poate monumen­
tale. Voi renunţa să le numesc şi mă voi li­
mita la propria experienţă in această direcţ ie . 
Am debutat ln film cu o partiturii de colora­
turii f>OZltivă . E vorba de Ion Muşat, Inginerul 
din filmul Deopre o anume fericire, personaj 
destul de schematic şi din scriiturii şi din jo­
cul meu . . Dar a fost o experienţă utilă, un 
drum necesar la care s-au adăuga1 apoi al­
tele, cum ar fi revoluţionarul Burdea din Din­
colo de pod, socialistul Gore din lnlN ogNnzi 
paralele, Ion Brad din ciclul Ardelenilor .... 
Ştefănescu din De ... amentul concordie, 
misteriosul Andrei din fnllnlrea sau Petru 
Bălan din scenariul TV Lumini fi umbre. Un 
personaj extrem de generos, tentant şi spec­
taculos din scriitură, avind girul unui scriitor 
de marcă şi cineast autentic, Titus Popovici , 
ş i al unei colaborări minunate cu cei doi regi ­
zori, Andrei Blaler şi Mircea Mureşşn . Bucu­
ria şi satisfacţia de a da viaţă unui asemenea 
personaj au fost cu atît mai mari cu cit am 
avut posibilitatea ca prin intermediul !elevi : 
ziunii să-l propun ş i să-t fac cunoscut unui 
foarte mare număr de spectatori. Ceea ce re-

gre;~~~la"rin~~dl~.:'~~i~ff~f~~~:ir=~:rra 
un plus de exigenţă şi responsabilitate, de 
supraveghere a mijloacelor sale de expresie, 
tocmai pentru că e vorba de o scriiturii gene­
roasă . Un atare rol lţi impune in interpretare 

. un autocontrol mult mai riguros. Şi aceasta 
cu cit tentaţia de a cădea în spectaculosul fa­
ci l e şi ea mai la. indamină, datorită biografiei 
deosebite a acestui fost luptător ln riizboiul 
civil din Spania, apoi in rezistenţa franceză , 

Limba românească în filmul românesc 

E obligatoriu „traduttora-traditore"? 
Se pare că nu... · · 

Se spune de obicei că orice traducere este 
o triidare, o infidelit8te (traduttore-traditore). 
Părerea nu este însă unanimă, studii recente 
consacrate chiar poeziei , domeniul cel mai 
dificil din punctul de vedere al traducerii , do­
vedind că sint posibile traduceri de mare fi­
d_elltate, „pînă la literalitate" (v. Al. Niculescu, 
„ Intre filologie şi poetică" , Ed. Eminescu, 
Buc., 1980, p. 59) dar şi întreg capitolul „Arta 
traducerii poetice"). 

Cum se comportă din acest punct de ve­
dere filmul , această artă cu mij loace atit de 
sul generll, care pe rongă semnele „r11a1e 
(limba), foloseşte şi semne neverbale (sonore 
sau grafice, plastice; gest, mimică ; diverse 
obiective; (v. pentru o clasificare a semnelor, 
I. Coteanu „Stilistica funcţională a limbii ro­
mâne" , Ed. Academiei, Buc. 1973, p. 20 şi 
urm.). Desigur, iese din di scuţie ipostaza 
verificată istoric, a lăsării de o parte a semne­
lor verbale (filmul mut, practicat şi astăzi par­
ţial sau total, cu efecte artistice bine cunos­
cute). 

Cum se pune, deci , problema fklelltilll faţă 
de original tn traducerea textului de film? 
Este limpede că,dată fiind specificitatea ieşită 
din comun a textului de film însuşi, proble­
mele traducerii lui sini în bună măsurii dife­
rite fată de traducerea oricărui taxi literar 
(scris). Diferenţa specifică rezidă , în primul 
rind, in faptul că textul literar este mai dlluot, 
mai analitic; apoi, textul de film are, din 
punctul de vedere al decodeur-uluh o exis­
tenţă eNmeri, de o clipă, asupra lui nu se 
mai poete reveni , cum se înlimplă cu orice • 

text scris; în fine, limbajul , ca sistem de 
semne, nu este singurul care asigură comu­
nicarea in film (v. oupra), in timp ce opera li­
terară se bazează exclusiv pe semnele ve1-
bale, ceea ce înseamnă ci , în primul caz, 
unele conotaţii pot fi realizate prin elemente 
neverbale. 

or~ua~~~ 1i~~zu!nide0~r~;i f~l .i~~':9:tr~e~ 
doar atenţia asupra fidelităţii obligatorii fa!• 
de original, Tn cazul traducerii textului de 
film, într-<> măsurii mult mai mare daci t in ca­
zul oricărui alt tip de traducere a unui text 
scris, tocmai pentru că textul de film este 
concentrat, efemer şi irepetabil pentru deco­
deur-spectator. 

Se înţelege că trebuie lăsate de o părte in-

[~~~i~l~~tă 1':'ll~bi\"fl1e}e sa~~ 1f ::.~?:1~r!i. 
sau a amlndorura (nu ne interesează, deci, 
dacă un „traducăto~· este capabil să redea 
engl. amar. greyhound prin „ogar cenuş iu" 
atunci clnd este vorba de „autobut'I) 

Prin fidelitate faţă de original înţeleg res­
pectarea tuturor normelor fonetico-fonolo­
gice, morto-sintactice şi lexicale (i.e. seman­
tice). ln ordinea importanţei pe primul loc 
stă , după părerea mea, fidelitatea de tip lexi­
cal (semantic) în sensul că traducătorul tre­
buie să redea întocmai valoarea denotathri a 
cuvintului (a semnului), valorile conotative 
putind fi redate, aşa cum am mai spus, ş il 
sau prin alte semne. Am in minte un exemplu 
concret, dintr-un film (transmis la 28 nov. la 
tv 1, ora 20,05: Tali cu de• llla, după Bra-• 

pentru ca. întors acasă , să facă faţă unui alt­
fel de duşman , mai dificil de descoperit şi de 
anulat, date fiind noile cond~ii istorice in 
care se ducea lupta. El trebuia deci să-şi ciş ­
tiQe simpatia şi adeziunea spectatorilor. 
pnntr-o modalitate mai profundă decît o sim­
p la apar~le „simpatică". Eroului meu l se ce­
rea i ntransigenţă şi perspicacitate, pentru că 
in ac~le yremurr trebuia făcută ordine cu un 
anumit preţ, dar o ordine „cu mîinile curate'' 
expresie atit de des întilnită în filmele lui Ti~ 

~~t~f~~~\~ ;~ ~~i':m'~~:,ru;j ;;;;1~i~; 
curate" , mărturiseşte personajul, într-<> pe­
rioadă grea a revoluţiei , de aşezare pe noi te­
melii a societăţii româneşti. Un crez moral 
elevat al unul erou căruia am avut şansa să-i 
dau viaţă în acest amplu şi interesant serial 
politic românesc. 

Ovidiu luHu MOLDOVAN 

Sintem datori să pornim in arta noastră 
de la cele mai autentice izvoare 

ale spiritualităţii româneşti 

Am sentimentul că , dacă aş vorbi despre 
vreunul din personajele pe care le-am trimis 
să circule prin cinematografe, puţine ar fi 
cele care ar răsări exact în mintea cititorului, 
acum. Şi asta nu pentru că ar fi fost nişte 
eşecuri , ci pentru că rostul lor este de a se 
topi în spectator in aşa fel Incit el, lării să-şi 
dea seama, rămine îmbogăţit cu ceva, ceva 
pe care eu l-am gîndit şi simţit. 

Poate că s-au topit şi in mine, de vreme. 
ce--mi vine greu să mă opresc la unul anume, 
din cele aproape 30 de personaje pe care 
ie-am realizat, în Mere '°'li, in Talil risipitor, 
în Dlncol11 de pod, in CUmpina, ln lart>a 

=I~~.:. ~~~m ":::·deş~c~:~ 
că o parte din personajele mele au o cal itate 
- şi anume credibilitatea, aş zice că ea se 
datorează faptului că am reuşit să găsesc in 
mine nişte resurse care să Intre în conso­
nanţă cu toate aceste caractere, desigur pe 
un plan mult mai Intim decit cel al unor coin­
cidenţe de biografie. lată , de pildă, profesorul 
care se întoarce în satul lui natal, în Iarba 
verde.; ct.acasi, nu eram eu, desigur, dar 
acest Ştefan făcea parte dintr-un fond sufle­
tesc comun, din aceeaş i lume de glnduri şi 
sentimente, de reacţii , cu lumea mea. Un ac­
tor trebuie să aibă în el toate faţetele diverş i­
lor oameni ?". care ii va interpreta şi a diver­
selor genuri la care va recurge. Eu cred ca 
nu există actor comic sau actor tragic deci! 

~~",! ~~1:\att'z!~r"jnsă..:., "!~".'::'~ ~='~ 
şit să ader la rol , să găsesc in mine sta rsa 
respectivă . ~a cum m-am străduit să gă sesc 

nlslav Nuşici) , in care traducătorul a făcut o 
astfel de greşeală de denotaţ ie : într-<> convor­
bire dintre doi bărbaţi , unul protestează că. 
ln ziar, se relatează cu lux de amănunte des­
pre moartea şi înmormîntarea unei femei bă­
trlne, soacra mareşalului curţii regale, in 
schimb nu se spune nimic despre moartea 

~~~i .~~~=~)~~:n;h~de,,:,~"::Jrr; 
alivfm Iar pe eroi li dlop19ţulml Telespectato­
rii au receptat o apreclere..greşită ! - asu-

altor oameni aduşi pe ecran alte şi alte faţete . 
Pentru că mi-fim dat seama că e obligatoriu 
să fiu de fiecare dată personajul anume cerut 
de text şi nu Florin Zamfirescu în variate 
ipostaze. De obicei regizorii te iau pentru 
chipul tău, care corespunde unei tipologii şi 
atunci te prezinţi cam la fel ln mai multe va­
riante. Eu ştiu că nu interesează pe nimeni 
persoana mea, ca atare, ci noul caracter dra­
matic pe care ii propun. 

Sintem datori deci ca actori, regizori, sce­
na rişti să coborfm în noi la cele mai sincere 
ş i .. adevărate. izvoa~ ~i să nu minţim pe a~ii 
minţindu-ne pe noi 111şme . 

Florin ZAMFIRESCU 

pra... opoz~iel dintre ~inel Şi eroii Să mai 
spunem că nu putem să-i atribuim lui Nuş ici 
un asllel de punct de vedere? Dealtfel, tn tex­
tul original, am putut să recunosc cu\lintul 
babi, care însuma ura nu împotriva femeilor 
bătrlne, ci i l)'lpotriva poziţiei sociale a defunc­
tei. VrfnQ să evite cuvintul bebi, traducătorul 
infidel a făcut şi din personajul nostru un ... 
infidel faţă de toate femeilel 

Spaţiul nu-ml permite să aduc aici în dis­
cuţie şi alte situaţii de infidelitate-parţială , 
evidentl - lexicală faţă de original. N; aminti 
doar una, care merită să fie tratată separat: 
titlurile filmelor! Traducerea lor se face 

fi~:~~e:'e~~~~~/nc~!~"fm'~1~V:.ul~~i1'9 care 
ln ce pnveşte respectarea normelor celor­

lal te nivele ale limbii - fidelitatea fonetică şi 
cea morto-sintactică sini mai greu de reali­
za t , pentru că fiecare L1 are procedeele sale, 

~re grn'.Je~ .n~ec~~8f.u~~~ue;!~p~~ ~~si~: 
care, fund foarte cunoscut. ne permite o 
bună urmărire a ideii: pronunţarea qjfton9ilor 

~fn ~~~,!/~„ye~o~~IJd~c)l;"'~n~lm:~ 
plaln, Spllln, este al la începutul piesei/ fil­
mului şi el spre sfirşitul ei/ lui. Este un caz 
clar de conotatie socială , prima pronunţare 
fiind specifică limbajului periferic, vulgar, în 
timp ce a doua, după perioada de transfor­
mare a Ellsei, este aristocrată , distinsă. Tra­
ducătorului român i-ar fi foarte greu să gă­
sească fonetisme echivalente, capabile să 
aducă aceeaşi valoare socio-culturală (admi­
ţind că n-ar fi vorba de exerc~lile Elisel, ci 
chiar de evoluţia pronunţării ei). Cel mult ar 
introduce conotaţii regionale, ceea ce nu ar 
corespunde realităţii (pentru că Elisa nu era 
o ţărancă). Conotaţiile regionale sini o pro-

?~~:n1;.:'.'!:":im~a;'~1~i";~r: 1nte,ll!~1 ~z "ci~= 
ficultatea fiind opţiunea asupra gralului de 
folosit - dar ş i asupra acestui aspect riimîne 
să ne oprim altădată . 

MaUldll CARAGIU MARIOTEANU 
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Anul care toc11111i .... 111„11 a loet pentru 
actrtia Dorina Lazăr, nu bun ci """-t. Trei 
roluri diferite, impclf1ante, INI wlc:torll in IC- Iii fllmog„fie - ulllllll .... - din 
. Nlpesta" lui Alea Vllarton - mi bate 8'•­
der glndul unul Interviu bHan!ler, dar, din le­
rlclN, n„puc li mi ...,._. ln lntrwbirl conta­
bl11c:9'I, n-epuc li ajung le .doui le prlmă-

=-.r.i::;:i,: c=~.: .r.:::: 
:::i.r:=1ecaz1~:.C:..='c!:' afl!1:::"J.ul ~'. 
lrfli, .,din lnlmplare", o lnlmplerw numită 
1111111111, - Iii, actrtia Comella Tunan, care 
a conwlna-o li - examen le Institut, pentru 

: :,:,.r.ni.-,: ,::;:t carie;.! ':le="J: 
candldall. Ha, ha, har' /::"urmi, ..... r1a •• a 
pri.....,", _....., ,1 mal ales lllrnul .• A-m o 
polli nebuni li tac film, dar IMmul nu mă 
wrola, nu mi vroia el ,1 peca". fitui plin, clo­
cotltor • lopefte lnlr-ilf! zlmbet dulce-e11111r: 

- Dar nici cu teatrul nu-mi mergea mai 
bine. Intrasem la Teatrul regional „Barbu De- . 
lavrancea". era prin '61 . jucam mult. deci nu 
mă puteam pRnge. dar a-m senzaţia c• 
duc apă cu ciurul. Jucam L.essage, în co­
muna Florica, la Hotarele. Cui ii trebuia Les · 
saga în comuna Florica? Oamenii ne între­
bau: ,.Da' muzică populară nu aţi adus?'' ş; 
a""au dreptate! Chiar aveau dreptate. Mă co­
pleşise un asemenea sentiment al inutilităţ ii 
meseriei, Incit am fost gata să renunţ. Îmi pa­
rea rău că nu m ... m făcut profesoară . Mă' gin-

~.m..!e':Jtă~~a~z ~r:..~~':r,nen:luu~l.R~~ 
urmă am ""nit la Giuleşti şi lucrurile au înce­
pui să se achimbe. „Nipesta" , „Echipa do 
zgomote", .Pasărea Shakespeare" , „ Nu no 
naştem toţi la aceeaşi Yirstă". Dar, mai ales. a 
fost lntllnlrea cu Alexa, benefică nu numai 
pentru mine, ci pentru tot colectivul teatrului. 
E un regizor care se implică total în actul 

~:::d~e ~uc~u~~~~r~n::'~u~,:i!'r ~o":~ 
- un om care ştie exact ce vrea, şi vrea mult, 
şi cere mult, nu poate fi comod - dar întot­
deauna în cele din urmă , se dovedeşte că lu­
crurile pe care le cere de la tine, sini adeva­
rale, sini bune şi pentru spectacol, şi pentru 
tine, actor. E un regizor cu spirit de echipa , 
iar eu cred în munca de echipi - la film . ca 

!~1r!::.e~. ~~~0m~~n~ aJ:~r 1ac~ . 
cunoaştere reciprocă. ta o comuniune de g1n­
dire, ta. acea stare minunată în care nu mai e 
nevoie ca regizorul să-li explice de zece ori 
ce vrea, pentru că pricepi dintr-o vorba 

?~r~1. p~v~~·de~~::.·săme,:z~ "'9i~~~~ 
de aparenţe, să descopere date pe care poate 
nici nu tl le cunoşti 'i asta nu se întimplă de­
cit sau atunci clnd regizorul are o mare intui­
ţie , sau atunci ci nd lucreezA vreme îndelun­
gală cu tine. De exemplu, nu credeam vreo­
dată că am să joc Anca în .Năpasta" . Nu cre­
deam că am să pol. Şi nici acum nu ştiu cum 
de m-<1 ales Alexa tocmai pe mine, pentru că 
pe vremea aceea jucam comedie. Jucam 
„Eacu ... " Regizorii „mă -u" mal ales în 
roluri de comedie. 

De ce? 

Şuu eu? A:;a ma vedeau ei. Dealtfel, 
toata lumea, chiar şi azi, mâ consideră o per­
soană veselă , tonică, optimistă . Neamurile 
mă cheamă chiar să le binedispun, la ne­
voit=> 

ŞI nu eftl optimistă ? 

- Nu. Cred mai degraba că sint o înverşu­
nată . Oar, este adevărat, mai cred şi că omul 
trebuie să sa bucure de fiecare zi pe care o 
trăleşto. ŞI trebuie să facă faţă vieţii. ~a 
mi-<1m învăţai şi copilul. Cind o văd pR"IJlnd 
pentru cine ştie ce fleac, o inlreb: . Ce-1 cu 
tine? Am murit? Nu. Sini bolnavă? Nu. f:şti 
bolnavă? Nu. Atunci de ce pRngi? N-ai drep­
tul să pffngl pentru prostii". 

- Sint. r+em cum să nu fiu. Eu a trebuit 
sa ma descurc, de mică, singură, cunosc pre­
lui lucrurilor şi al vieţii, şi nu suport să văd 
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geau bine, n-am făcui o dramă din asta. Nu 
m-<1m pus pe pfins. Am aşteptai. Şi n-a fost 
degeaba. A venit şi vremea cind rolurile au 
început să mă ajute - pentru că vine ea şi 
vremea asta clnd trebuie să mal ajute ş i rolu­
rile pe actor, nu numai actorul să salveze ro­
lul. Din acest punct de vedere ml-au picat 
bine şi Stop-cadru la 11111u, şi Semnul „rpe­
lul, şi Angela merve mlli departt, chiar şi or­
dinea ln care au venit a fost bună, pentru că 
mi;i permis să-mi Tncerc puterile in mereu 
altceva, să ajung deja pregătită la Ni ....... 
Acum despre film vorbesc. 

- Chiar le rog să ,,.,,.,..u mal mult, pen­
tru că a losl o experlen!i, presupun, dificilă . 
Un peraonaf c,..t pe ICeni ,1 recrut pentru 
ecran Hle o lncan:are. De fapt, - d• pe 
oceni 1 fost un atu 11u un handicap pentru 
Anca din film? 

- lntr-un fel a fost u·n atu . Din ferici re noi 
cu „Năpasta" am avut o experienţă foarte 
specială. Cu piesa vorbesc. Am jucat-o în 
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spectatori. Pe urmă pe o scenă normală. Am 
jucat-o la Casa de cultură, cu un spaţ i u 
imens in faţă , la Craiova şi la Tulcea. Am ju-

car-o la Florenţa, într-o sa.tă de concerte. o 
fosta manastire, la Berna, într-o incapen• 
toa rte mtcă , şi tot jucind mereu în diverse 
ambiante, adaptind, de fapt, spectacolul la 
cond~iile fiecă rui loc , la un moment dat nici 
nu mai aveam senzaţia ci jucăm o piesă, c; 
ca bilm personajele. Şi, sigur, asta ne-a aju­
ta i enorm cînd am făcui filmul. Tot aşa cum 
!aptul că s..,u lilmal intil exterioarele, a fost o 
binecuvintare pentru noi , actorii. în momen­
tul cind am intrai pe platou,ştiam exact ce se 
vede în cadrul următor dacă eu mă duc să 
deschid fereastra, de exemplu, pentru că 
aveam realitatea peisajului înconjurător, bine 
întipărită pe retină , în auz. in ... simţuri . Ne 
mirosea, pur şi simplu, a pădure , a iarbă ... A 
fost o experienţă foarte Interesantă. Dar ce 
frică ne-a fost! La toţi trei, şi lui Zamfireacu, 
şi lui Dumitraş , şi mie. Ne temeam de teatra­
litatea jocului, pentru că noi nu doream să 
aducem spectacolul ln film, ci să facem film . 
A fost şi o experlen!ă riscantă . Dar n-<1 fost 
numai riacul meu. Noi toţi am rtacat şi sini 
convinsă că a merital. Eu nu pot să spun 
cum e filmul, sînt subiectivă , în ce mă pri­
veste însă . a meri tat. 

ŢI s-a intimplat des să spui despre un 
rol : „a meritat'? 

- Despre roluri, nu neaparat. in schimb, 
mi se intimp" de multe ori să spun: merita sa 
fac meseria asta, cu tot greul ei, cu toata 
netndurarea ei, merită . Uneori se intimplă sa 
zici : merită, chiar in cele maî grele momenta, 
nu in clipa unui succes. Lafeteşticu „ Nâpasta:· 
După spectacol , a venit la noi o femeie, o in­
vaţatoare, cu o floare rebegită in mină şi ne-a 
spus; „Vâ rog să mai W!niţil Avem nevoie de 
asemenea spectacoter' mi-em zis: Merită ! Oe 

o mie de ori, meritâ! Iar cind am jucat in Ger­
mania, la Ulm, toi „Năpasta" (.Năpasta" 
.h1a s-a jucat md; muli pe.~te hotare ş i aş pu­
t(:•a spune ca a fost pnma oară cînd o na­
l)astă a adus noroc). cind după spectacol oa­
menii veneau sa puna mina pe Florin 
Zamfi reacu, să vadă dacă e de-adeYiiratelea, 
1<1r a doua zi 8-8 scris ci e un actOF QP.nfal 1 
iar m1-am zis: merită! 

- ŞI cind nu rnertti? care e cauza? Sau 
cauzele? 

- Aici ar fi 111J i multe . Tu primul rind nu 
merită să joci mereu acelaş i personaj. Dacă· 
te u~i bine, în special la partiturile aclr~elor, 
observi ~ există două-trei roluri repetate la 
nesfirşit. lntrucil ele seamănă Intre ele, pol fi 
interpretate de oricine. Dar eu nu cred in ro­
lurile scrise pentru oricine, eu cred în rolurile 
scrise pentru un actor anume. În replici 
scrise pentru un actor &nume. ln general, re­
plicile se scriu .ln generar' . De aici şi nevoia 
actorului de „a umbla la texf' cum se spune, 

~~ ~~iim=n~:'uvl~le ·u~:~:;.,ze~i~r~~?.: 
poţi rosti , „nu-ţi Ies din gură", dar este şi ne­
voia de a umple un gol de structură a perso­
najului, nevoia de a-l caracteriza, de a-i da o 
identitate anume. Din punctul ăsta de vedere, 
cmd că Titus Popovici are o ştiinţă extraor­
dinară a definirii personajului prin replică . De 
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vreme: „dumneata". Niciodată nu-i spune 
.. tu" . Pare puţin credibil, dar eu am lntilnil în 
viată un asemenea personaj . Era bunica unei 
colege de şcoală . ln 50 de ani de căsnicie, nu 
i -a spus niciodată bărbatului ei „tu". El era 
.. dinsul". „dumnealui" şi „dumneata". ln semn 
de respect, de preţuire ~i de recunoaştere a 
calităţii lui de bărbat ş1 cap al familiei. Ei, 
acest „dumneata" scris de Titus Popovlci 
pentru personajul meu nu-l putea născoci 
nici un actor' 

Şi de ce crezi ca exista ahta monotonie 
1n vmţa personajelor noastre de Ulm? 

Nu-m1 dau seama. Poa te fi lipsa de in­
sp1 ra11e, lipsă de imaginaţie.„ Oricum, asta 
duce şi la o monotonie a emploi·ului actori­
cesc. Aceleaşi personaje sini interpretate de 
mereu aceeaşi actori. şi asta în situaţia în 
care teatrele de provincie sini pline-de-actori, 
şi tineri şi virstnlcl , foarte talentaţi. Dar cine 
să-i caUle? Cine să-i descopere? Rar şi foarte 
rari regizori au obiceiul să bată şi teatrele de 
provincie. Regretatul Tănase Cszimir ca re. 
dup.1 părerea mea, era un mare actor, tt fost 
deScoperit abia la sfirşitul vieţii, Nu e pacat? 

- Nu o dală se spune: Actorul a sah1at ro­
lul, a sal•t chiar lilm„. Deci, ceea ce dato-
19azi un regizor actorului se ştie pentru că 
se vede. Dar ce dlltorează un actor regizoru­
lui? 

- Practic, tot . Daca regizoru l ş tie sa 
scoa ta din tine ceea ce nici cu gindul nu gin­
deşii că poţi face. atunci ii datorezi reuşita . 
Succesul. Daci nu ştie ntci ce vrea el, nici ce 
vrea cu tine, atunci fi datoreazi insuccesul. 
Eşecu l . chiar. 

- Dorina Lazăr, pentru ca srntem la sfirşi­
lul unui an şi la inceputul altuia . hai sa întreb 
aşa cum se obişnuieşte , ce planuri al pe '83? 

- NlJ vrei sâ-i în trebi pe reg;zori ce pla­
nuri au ~î cu mine? Pot să spon doar ce-mi 
doresc. lmi doreac ca în '83 să nu trăiesc din 
amintiri le lui '82. Pentru asta însă ar fi nevoie 
de un program - nu al meu, nu are cum fi al 
meu - de perspectivă . E nevoie ca cineva să 
se gindească şi cum se va realiza acel pro­
gram, cu cine, cui să i se dea şansa să 

~:~tepa":,<l"rnrt~ •• ~.:o~ă ~::!\ =rr.::: 
aduce laptele: sănitate, că-i mai bună deci! 
toate ... 

E• SfRBU 

p r·eze n te român eş t 1 peste hota 1·c o su gest 1 e 
in ipoteza scenetelor ş i a scheciurilor. n-tt 
lo::.t ocoli tă mima, pantomima şi , peste 
toate, miile ŞI uneori zecile de mii de 
spectatori au fost transformaţi de creato-Un echipaj românesc 

„captureazăno corabie 
spaniolă 

în portul fiinţat de cartaginezi pe coasta 
mediteraneană a peninsulei Iberice cu două 
secole lnaintea erei noastre, adică în Carta­
gina at!lor vestigii istorice, ,._a inaugurat cu 
11 ani în urmă „Festivalul filmului naval şi al 
marii". Marete premiu şi-a ates. firesc, ca em­
blemă o corabie, „ Carabella de Plata", a cărei 
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fi insistat asupra acestui detaliu dacă acum 
Carabella cu pricina nu ... r afla în ţara noas­
tră, ea fiind inminată regizorului Doru Năs­
tase (unul dintre membrii juriului la cea de-a 
unsprezecea ed~ie a festivalului) pentru fii-
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cu Marele Premiu. Succesul a fost cu atit mai 
mare cu cil ln compet~ie au fost reprezentate 
cinematografii din 17 ţări, filmul lui Nicu Slan 
intrlnd în concurenţă, printre altele, cu: Ma­
,.. aN Qlloe,.. lacrimii de Serge Da Sienne; 
Cine .,. un prietin are o c-ri de Sergio 
Corbucci, Popeye de Robert Altman, lnlm­
plare Tn Atlantic de Jerzy Kawalerowicz. dar 
EclllPlll„ său a ciştigat troleul festivalului, 
bătind la număr de voturi unul din cele mai 
comentate filme ale anului ce se încheie, 
Submarinul regizorului vest-german Wolf­
gang Pelel'l!en . 

„.Sau:„Cine l'iscă 
cu mine?" 

rul cenaclului ş i conducătorul lui, în tot 
atitea mii de lnterpra(i, clnlăra(I , recita­
tori, actori, corespondenţi de presi ele., 
ele. Sufletul acestei idei, reelizatorul ei , 
fulgerul şi tunetul acestei idei , Adrian 
Paunescu, este de fapt şi principalul reci ­i-----------------1 tator, cintaret, mim . prestid igi tator. 

Toată lumea recunoaşte ci unul din fe­
nomerlele ceie mai izbitoare care se ma· 
nifeslă azi l n viaţa tineretului din 
România li constituie Cenaclul Flacăra, 
vreau si spun urlap - acesta e cuYintul 
- popular!- a unei forme de spectacol 
unice şi nu numai la noi , capabilii cum 
s-a da...dil, să „mobilizeze" sute de mii 
de tineri , ba chiar millosne, dacă stăm 
bine ai ne glndim, ln slujba poeziei , a 
cintecului petriotlc, a politicii comuniste 
-- pentru că în acest Cenaclu s„u recita t 
şi s ... u cîntal chiar lozinci comuni•- a 
dragollllli de ţară ş i • inlemaţionallsmu­
lul, a dansului , f llndc6 .... a1uns să se 
danseze pe stadioane, a muzicii simfo­
nice şi a baladelor, a şlagărelor celebre şi 
a doinelor , în sfirş i t , n-e fost ocolit teatrul 

regi10ru l unui happening la proporţii 
planetare . Nimeni nu mai tigiduieşte 
azi rolul extraordinar jucat de acest 
Cenaclu în construirea unui univers 
spiritual linar alil de bogat mobilat sub 
raportul culturii pelriollce şi al marilor 
idei umaniste. Spectacolul care - se ştie 
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sport, pe stadiosne, sub ploaie, pe lllnl şi 
chiar pe nin-re, merită neapărat, după 
opinia mea, .., lllnt, .., fim aride ,1 nu 
numai ca o mărturie a unul fenomen unic 
în spelliul culturii , dar şi pentru ideea de 
spectacol şi cred ci un regizor inspirai ar 
pUlea semna o peliculă cu un succes in­
ternaţional absolut. Şi acum i~t„beree 
peletlcă a lui Păuneocu: . Cine riacă cu 
mine?" 

Dinu sARAflU 

https://biblioteca-digitala.ro



Într-o lume cinematografica tot mai dis· 
pusă să ·vada in film divertismentul, Alexa V1-
111rion practică un cinema voit drficultuos. Un 
cinema prog111matic incomod pentru spect<1 
tor, aşa cum au fost şi primele doua 
r ...... „ de licet9 ş1 fnghll1totu1 de •bi• -· cu 
care dealtfel, Nipam are nu doar înrudiri s1;­
listice, ci, in primul rfnd, de substanţă , semn 
si91lr că e vorba de opera unui artist şi nu de 
filme intîmptătoare. Ca şi primele două, filmul 
c:lştigi la re-vizionare. Odată stabilită o co­
munk:are simpatetică cu materia filmulu i 
(pentru că în absenţa ei, filmul poate părea 
uno111 pffctlcos, altora g111tult), propunerea 
regizorului este ademenitoare. Artistul nu 
este preocupat de lumea perceptibilă (accesi ­
bilă oricui într-o experienţă obişnuita de 
viaţă, de lectură,alci a piesei lui Caragiale) c r 
de .cealaltă fală a lucrurilor", de luminile ne­
cunoecute dinlăuntrul şi de dincolo de perso­
naje. Oe o importantă vitală pentru regizo­
rul..,utor, ideile (concluzii ale acestor Incur­
siuni în zone mai p~ln vizibile) sini mal pu­
ternice deci! naraţia, o preced şi o depăşesc . 
Intre concret şi abst111ct, intre contingent şi 
elern, Intre particular şi universal, Alexa Visa­
rion apare în mod cert preocupat de cel de-at 
doilea termen. Oe aici şi vehemenţa cu care 
- ln mod deliberat, polemic - respinge pito­
rescul, ilustraţia, anecdota. 

ext~g8'~~sts~faară~i „~~n C..U,:':·1e ~i~~'. 
de care „se foloseşte , în sensul cel mai nobil 
al cuvfntului, pentru rostirea pe ecran a pro­
priilor obsesii" (nu altfel s-<1 lnlimplat cu Sa­
hia). Principala obsesie: „desluşirea unei 
structuri umane supusă degradării _. conflic­
tul t111gic - derizoriu". 
„Năpasta" e un univers apropiat ragizorului 

(aflat la a patra versiune, după trei montări 
scenice, de.., lungul a zece ani) prin stările 
paroxistice pe care le prilejuieşte, teren pe 
care - cinematografic vorbind - se simte in 
largul său (poate de aceea filmul este mai ri­
guros articulat in structura lui decît celelalte 
două) . Realul îşi dilată marginile, tensiunea 
mocnită eliberează proieclii ale lumii lăun­
trice, o adevărală atare de veghe şi de pindil 
ae instaurează intre personajele acestui film. 
care triieac într~ singuri noapte, cit intr-Q 
viată . Dacă în primele două filme aceasto 
stare de exasperare (clnd şi aerul are ten 
siune) apărea ca urmare a unor acumula ri . 
aici e punctul de demaraj. Prilej de a o su 
·pune unei analize infinitezimale - adevam!.J 
disecţie - pină la semiton, plnă la o mişce r• 
imperceptilă a pleoapei, a glndului nerosHt , H 
jumă!Aţilor de cuvint. 

Năpasta nu mai e doar a lui Ora9omir -
autorul crimei pasionale - ea a cupnns totul 
Arghezi (şi nu e singurul) citea tot astfol 
piesa: „Năpasta e a tuturor, e atmosfera to· 
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sint răsturnate, dar nu pot li dovedite ca 
atare, judecătorii fiind ei înşişi corupţi , vi· 
c iaţi , alienaţt, mai inumani decit criminal ii. 
Astfel, in film, implicaţiile sociale apar mult 
mai importante, mai graw, decît cele care 
ţin, să spunem, de patologia personajelor, 
semn sub care a fost plasată multă vreme 
piesa tui Caragiale. Tot astfel absurdul unct 

uK1sten1e ratata pe plan etic transcede zbu 
c1 umul pasional, şi el, nu odată, aflat în cen­
trul multelor interpretări ale piesei. 0 1'1 
d ramă, cum o ştiam, piesa devine pe ecran o 
tragedie. Păstnnd tr.ilectorîile personajelor 
trasate de Caragiale, regizorul le mută uşor 
accentele, plesindu~e iremediabil într-o zon<1 
a neputintei, a eşecului total. Anca, ţăranca 
vita lă şi aprigă, a pindlt opt ani mărturisi rea 
ca re iată, odată împlinită, nu modifică cu ni· 
mic starea de fapt a lucrurilor. Oe aceea e la · 
sata în suspensie replica finală ce nu~i mai 

are rostul („năf>8Stă pentru„." ) prim-planul 
Dorinei Lazăr fiind mai expresiv deci! vor 
bete, care oricum nu-şi mai aveau rostul (cu 
s1g u111nţă cel mai împlinit rol pe care I-e făcut 
actriţa pină acum în film) . Dragomir e un ne· 
volnic (ln sensul în care era şi Stavrache . ne­
putincios în faţa femeii care-l respingea), un 
rip slab (gesturile sale brulale, crizele. nu sint 
manifestări ale forţei, dimpotrivă) , un ratat 
( .. Eu eram să fiu altfel de om ... " ). A ratat pîna 
ş i înfiorătoarea mărturisire , care-i stă pe buze 
.., , nu-i dă pace de la începutul filmului. A ra· 
tat ş i judecata şi ispăşirea (va merge la ocna 
pentru o moarte de care nu e vinovat), a ratat 
~i dragostea transformată îr'I chin şi vrajbă , a 

cartea de film a anului 

Primii 30 de ani din romanul istoriei filmului 

„cel mai bun fikn al tutur.or timpurilo(', Cru­
clşilonll Pollmlcln, este totuşi o carte ma; 
on uit aplecată spre istorie decit spre critica 
recuperfnd prin delicii de document şi de re­
constituire a epocii ceea ce spiritul critic pw 
se fereşte, uneori prea timorat sau prea rer.~ 
pectuos, să implice, să pecetluiască, să im­
pună ca judecată originală, deci nsce, deci 
rea. Caranfil e un Istoric patetic, bun şi cald 
la suflet, care nu vrea să facă pe deşteptul (ş1 
bine face), pe crudul (rămine de discutat), pe 
mofturosul (prea bine!) în faţa unor realizan 
care unesc sublim naivul cu grandoarea in­
spiraţiei, tehnica rudimentată cu geniul gin· 
dului şi ochiului. Oe multe ori (ca in cazul lu i 
Nen'*, 118p9c:llalt, Chaplin, Eisenstein, Sti l· 
Ier - studiile preferate de noi), el are drep­
ta te şi-t urmăm , pasionaţi, deloc nelinişt~i ca 
istoricul nu are şi obiecţii aşa-zise critice 
Ne--a mai plăcut intens încă ceva - pentru 

ratat şi „salvaree" lui Ion. Pe ch ipul lui Cor­
neliu Dumitraş se pot citi in acelaşi timp su­
fe rinţa, patima, spaima. Dealtfel, simultanei­
ta tea stărilor e una din performanţele acton­
ceş li ale filmului. Se îngemănează permanent. 
într-o neliniştitoare ambiguitate, suspiciun~•, 
presimţirea, aşteptarea, pînda, disperarea, 
halucinaţia, îndoiala. Cu un singur cuvint 
~alvarul. Infernul are, într..,devăr, chip uman 
ln momentul „prinderii" lui, Dragomir, un om 
stors sufleteşte, terminat, vine din libertate ca 
dintr~ carceră. lon-flebunul pare cel mai 

a;;ezat , mai domolit şi mai lucid dintre ei 
rFrorin Zamfirescu cu mari, neştiute pina 
acum, resurse de tragism). Oe o logică im­
placabilă (.dacă tu 1-<ii ucis, atunci de ce 
m-eu l nchis pe flline?"), Ion are liniştea 
(poate chiar inţelepciunea) celui care şl-<1 
asumat destinul. „Cum e la ocnă, Ioane? Bo­
daproste, biner Fără a fi - cum se vede -
identici cu personajele din piesă , Anca, Dra­
gomir, Ion sint în linii mari aceiaşi. Schimba­
rea de accent - fundamentală - s-e petre­
cut cu Gheorghe, învăţătorul, la rfndu-i atras 
de Anca, dar de aceaslă dată o dorinţă fără 
flacără , prim1tivă şi derizorie. Pornind de la 
un Gheorghe astfel „citir' (inedită interpreta-

ruDOR CARANFIL 
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ln „Vîrstele peliculei" - măcar in ultimele 
zile a~ anului aă o spunem franc: cea mai 
atrăgitoare carte apărută in ultima vreme. în 
literatura despre cinema, la noi - Tudor Ca­
ranfil combină şi prelungeşte, mărturisit, teh - · 
nicile folosite în „romanele" sale preceden te 
de specialitate, unul consacrat istoriei „Cetâ­
teanului Kane" (1978), celălalt unor .capodo· 
pere. 7, ate fiknului mur• - sau, mai bine-zis. 
dupi un termen sadovenian pe care eu, unul . 
nu-l voi mai părăsi, filmului tăcut. După „ro· 
manul unui film" (cum ae intitula cartea des· 
pre fltmut lui Welles), încercăm să realizăm 
acum „romanul istoriei filmului" - scrie au­
torul în argumentul iniţial al volumului dedi· 
cal istoricilor noştri in filmologie (Ion Canta­
cuzino şi O.I. Suchianu) Pf9CUm şi tuturor 
.celor care au deschis drumul criticii şi isto­
riografiei cinematografice româneşti, în anii 
cind la noi a fi critic de film nu părea un gest 
mai ptJ!in nebunesc şi de)IOnorant decît acela 
de a fi regizor de cinema". Plecat de la 
aceaslă idee călinesciană - nu poli fi istoric 
de artă fără a li critic, şi Invers - „romanul 
istoriei filmului", cuprinz!nd primii ei 30 de 
ani, ai . virstei ingrate" , de la 28 decembrie 
1895 pină la 28 decembrie 1925, adică de la 
intrarea trenului în gara La Clotat, pină la 
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storia'' a Bsei Morante: ca şi acoto, unde fie 
care capitol se deschidea cu un fel de jurnal 
de actualitiili din epocă, plasind persona1ul 
inventat intre faptele marcante ale vremii, ~· 
aici, în „La storia" lui O.rantii, fiecare film 
..... sie evocat printr-o invocare a evenimentelor 

rea lui Dorei Vişan), regizorul cr&Mză o lume 
a notabilităţilor satului - primarul, notarul, 
popa şi aqii - o lume a „surtucarilor" cum ii 
numea Gherea, o lume care vine din nuvelele 

:~lă~~8ia:C:i~·'!c~te.!f. i:~~I ~ui pe~~= 
naje groteşti , în paată vitriolantă, amintind de 
celebrele deaene ale lui Jiquidi. Gheorvhe nu 
mai are nevoie să ucidă ca Dragomir odi­
nioară , pentru a o avea pe Anca; lui li ajunge • 
delaţiunea, crimă mai subtilă, modernă. E o 
lume 1111tată, vorba lui Ca111giale, in „sar­
casme groase". Din aceste sarcasme se naşte 
un spectacol în care tragicul ae îmbină cu 
grotescul, într-un bine gradat creocendo dra­
maturgie: scena in care muta, slujnica de la 
cî rciuma popii (memorabil portret realizat de 
Valeria Sitaru) e obHgată li clnte în fala beţi­
vanilor cu infilişare trivială , atăpiniţi doar de 
pofte. Ac-i Intensitate emo(lonală (şi ace­
~aş i rezonanţă in desfăşu111rea respectivului 
foim) o aveau secvenţa „onorului" dat unui 
mutilat de război în IMlnll de llcoet9 sau 
umilirea artistului, de către ofiţeri, in fnghlll­
torul de libll. Corespondentul în ope111 cara­
gialeană nu lipae11te: spectacolul deşucheat 
pe care li dă - tot în faţa mai marilor satului 
- un copil zdrentăros şi viciat, Mitu boieru' 
din nu""la „Păcar'. Frecare aecventă a aces­
tul film (de pildă, hăituiala din pădure) de 
multe ori chiar fiecare cadru în parte, ar pu­
tea constitui subiectul unei analize aplicate. 
La primul nivel, frapează o caligrafie pe fi­
liera expresionistă, care~I propune să aimpli­
l ice şi ln acelaşi timp d inlensifice formele 
de expresie: Acest maximum de expresffl este 
ceea ce cere şi obţine (cu brio) Alexa Visa­
rion de la decor (Mateel Bogos), de la muZl­
«l (Aurel Stroe), de la interpreţi . Dominanta 
fi;nd tensiunea . de la suflet la sufler', cel mai 
dificil lucru - şi cel mai important - rămîne 
transferul imaglnitor interioare în fapte con­
crete de ecran . Cel mai spectaculos apare 
acest travaliu în plastica imaginii (operator 

=:~·~':f.:\';, ~r'".l'~c;:": :.!':' ~~ ':.i 
prilej . 

Limpede şi în acelaşi timp ambiguu, cine­
matografic dar folosind un masiv împrumut 
din arsenalul teatral, expresionist şi totodati 
de o incontestabilă modernitate, locaJizind 
drama (focalizind-o, mai bine spus) şi in ace-

~x!'."Vf oa~i~~: dS:v=~':i \~~m.f,; 
cineast de excepţie, un artist care aduce în 
r.inematografia noastră un univers de auten~ 
fica originalitate. Febril , anxios. excesiv, oh­
.sedat, trăind şi mistuindu-se în actul artistic 
- precum personajele sale ln dramă - regl­
rorul e gata oriclnd să înghită săbiile pentru 
a demonstr.I că arta nu e joacă, ci un lucru 
grav, uneori mai grav deci! viaţa. 

Roxana PANA 

Producllo a Cnol * - pelnl. - Ale•• 
Visarion dupl drama „ Niputa" de l.L Caragiale. 
Regia: Alea Vlaarion • ........,..: Vivi Dnlgan _Vasile. 
Muzica; Aurel Stroe. Coalume! Lidia Luludls. Dtco­
ruri: arh. Marcel Bogos. <:.a: Dorina Lazăr, Come/lu 
Dumitraş , Rorln Zamlireacu, DcuWI Vişan, VIMJimir 
Gaitan, ComeHu Rewmt, Radu Panama„nco, Traiar1 
Dănceanu, V1lerla Sitaru, EJefterHt MihalacM, Ghe· 
orghe Nu(HCU şi Leopoldina EMllnuţl. Fiim IMll111l 

;n ·- Conlrulol • ,,..SUC!lo -logtoftci _a..: .... r. 

cinematografice ale anului: Nanul<, de pilda . 
apare ln anul primei Klnopntwle a lui Vertov . 
in anul primului desen animat al lui Disney, 
al filmărilor la Doctor ...,,_ (Lang) şi Nos­
fe111tu (Mumau)I ln fata unor asemenea atin­
geri feerice de coincidente. ne simţim curen­
taţi de fericire. ln general, tehnica lui Caranlil 
" de istoric cu viziune reportericească - şi 
nu noi ne vom grăbi să explicăm că acest 
termen n-ere, după gustul nostru, nimic peio­
ra tiv - cu tot ce pretinde ea: paolune pentru 
faptul viu, pentru concretul exiatenţeio şi ca­
racterelor, încredere în poezia vehementă a 
realelor, stringentă a materialului, urmărită 
de O· singură teamă , dar nobilă: aceea de a 
nu plictisi. Fireşte, se - cu ochiul liber că 
această viziune e inHuentată covirşltor şi de 
te least, de creatorul acelor .virate ale pelicu­
lei" de aimbătă după amiază, paradis cindva 
al telecinefllului, emisiune memorabilă care 
odată lăudată de subsemnatul - aliat ani de 
zi le în conflict de idei şi de gust cu cronica­
rul T. Caranfil de la „Informaţia" ... - s-s tre­
tit atunci cu istoricul de azi in redacţie, supă­
ra t că el~iul adus emisiunii ii neagi activita­
tea de cntic ln presă . Omul -.. peste tot 
polemică. Acum , motto-ul cărţii sale este 
acesta: „Voi, cei care scrieţi despre filme, aln­
teţi nebuni! Ca să scrii despre filme trebuie, 
mai intii, să le facir' (Orson Welles). Exact. 
Caranfil a făcut filme - şi încă minunate -

~~î~~P.~ii ~: e~~~şr~~n.;~i.Yi%~1~:~ 
culei" - emisiunea de umbre - îşi găsesc 
durata şi apăsarea în acest „ roman istoric". 
Ia r noi , frumoşii exaltaţi ai cinematecii, suri­
dem conştienţi că azi continuă · a li o . nebu­
nie onorantă" acea meserie de istoric al fil­
mului. 

Redu COSAŞU 
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in premieră: 

Alexandru Tatos este un artist senstbil la 
„realitatea înconjurătoare", dar magnetul ca-

fi':.1\u".::~ti:~ ra\d';."rlf., t~~1e':i:1i::~~~~ 
de „obişnuir, oameni obişnu~I. destine obiş­
nuim, dar ceea ce caută -:-tşi descoperă - în 
acest obişnuit este tocmai extraordinarul. Fil ­
mele sale, Meni !Ofll, DulOSoAnllltHla trecea, 
Rlliclre, Cna dintre clmpuil şi acum Sec­
„nje, o dovedesc. Lucid, dar nu sec - luci­
ditatea lntllneş1e m8fell oaze de tandreţe-so­
bru, dar nu. posac - sobrieta1ea se dizolvă 
adesea în ..nor, un umor care trage spre iro­
nie fină-riguros în alegerea ma1eriei filmice, 
preocupat de claritatea frazei cinematogra­
fice şi de calitatea limbajului , Talos nu este 
omul Improvizaţiei, ci un constructor atent şi 
rabdător. înzestrat cu simţul proporţiilor şi al 
echilibrului, care~! clădeşte opera pe teren 
ferm şi cu materiale rezistente. El „nu pune 
fundul~& la ambalaj", ca să folosesc o replica 
din filmul de faţă, ceea ce. desigur, uneori se 

fa°r:tef~~":.Y~:~uca seo ~~S:: .. ~ntru că : ,. nic i 

Dacă „omul este oiiera" , atunci Secven!• 
este filmul care vorbeşte cel mai bine despre 
autorul său. De astă dată autorul a „clăd ir' la 
umbra unei idei eminesciene: ,,Adevărul e 
stăpln.ul nostru/ Nu noi stăplnim adevărul''. 
Ideea es1e mare, umbra de asemenea, perico­
lul ca filmul să se piardă in adincul ei, pe mă­
sură . Autorul şi 1-<t asumat nu orbeşte, ci 
bine pregătit să-i facă faţă. Ca să poată de­
monstra, cinematografic. tiranica domnie a 
adevărului, dar şi fantastica lui putere de mi­
grare, mişcătoarea lui stabilitate, Talos a în­
scenat - scenariul ii aparţine - o experienţă 
„pe viu": o echipă de filmare (echipa lui) , un 
regizor (el) încearcă să facă un film „despre 
cei care au luptat in trecut, dar şi deSpre ur­
maşii lor care trăiesc în zilele noastre". în 
acest soop, echipa se- documentează temei· 
nic, pentru trecut, prospectează la fel , pentru 

r,,re~;;;.:., ~"ti'o~li~.\'ezăp~at':'u~~I Jift:;~e;i,:::: 
prea multe filme. Echipa lucrează, Talos o fil­
mează . Cu ironie, dar şi cu adevăt, el schi­
ţează rapid portretul-robot al unei echipe d• 
filmare. Regizorul „neînţeles" (uneori ghi l• 
melele cad), operatorul Indiferent (Florin M•­
hăllescu, deci „nu e cazul" , dar uneori este). 
secundul descurcăreţ şi ros de mania perse 
ci~iei (Constantin C)răgănescu, într-un rol 
prielnic exploatat cu plăcere) , administratorul 
obsedat. firesc, de partea financiară, de „cit 
costă un adevăr artistic (Nicolae Budescu 
apar~ie scurtă care merită aplauze lungi) se 
cretara de platou obsedată de racordul în ca­
dru, nu de racordul de idei (Ioana Manr;­
lescu), machieuza care trico~ază în timput 
filmăr~i şi nu inţetege de ce e musai să se 
caute adevărul tocmai în ajunul Anului nou 

~~a n~:=.>da~n~~~~~~e'::'.:~: g:~: 
lf1':n "1ulnş~~i.:,'~i IJtr:~id c~~ Muu~~e;f 
în s'll1'il, actr~a principală , fală bună, d ră ­
gl.Jlă, dar cam tămlle, rol încredinţat unei ac­
tr~e cu destulă inteligenţă ca să nu se teama 
de confuzii şi cu destul talent ca să joace 
lipsa de talent, Emilia Dobrin Besoiu. Pre­
zenta echipei ln faţa aparatului de filmat cre­
eaza senzaţia de improvizaţie. Prezenţa acto­
rilor în mijlocul ei trădează pr<1medltarea. Re­
gizorul şi-« folosit echipa numai în măsura în 
care a ştiut că oamenii pot face faţă rolurilor. 
Pentru că Improvizaţia lui este calculată, ma­
surată la milimetru. din scenariu. 

Filmarea echi J i.. este un pretext. Şi o ca,r 

:"tac~m~."~i ~~:P~" c1~1::; ~~s:e~~ 
face un film adevărat, atunci cind nu se 
poate. Despre cum se prelinge adevărul pe 

~~u~:~.,'!\:~~ ~'f~ ~r~~':'văa~~~J~!~';!bă°;;: 
rea de seamă a artistului chiar şi atunci cind 
artistul îşi pro~une să fie cu ochii în patru şi 
să pnndă adevarul nu viu sau mort, ci viu. Pe 
viu. Der de ce. de ce să nu se poată? în pri­
mul rlnd, pentr\l că „Adevărul e stăpînul nos­
tru, nu noi„ ." Filmul începe cu documentarea 
echipei, o proiecţie de materiale de Arhivă . 
Imaginile slnt vii, emoţionante, adevărate 
sini „de atunci", dar filmul este montat şi co: 
mental azi. Documentele despre trecut ca­
pătă dimensiuni de monument. Echipa face o 
prospeclie pe un şantier al zilelor noastre 
imaginile si!1t Impresionante, sint monumen~ 
tale, dar ghidul care li însoţeşte le traduce in 
fraze~ablon desere lup!& cu greutăţile şi , in 
cele din urmă, 11 roaga să vadă şi cantina 
„cea mai mare realizare a noastră.... Monu­
"!entalul . alunecă Îf'! cotidian. Regizorul vrea 
sa surprindă pe viu reacţiile unor oameni 
obişnu~i la drama unui tînăr <1bisnuil,bol­
nav-şi-sJngur.fn-ajunul-Armlui-nou . El iş i 
plaseaza actorul (Dragoş Pislaru) ln holul 
unui _res_taurant Acuprins de febra pregăt i ri lor 
de sarbătoare, 11 pune să dea 1elefoane în 
căutarea unui suflet înţelegător de prieten ş1 
vinează, cu aparatul ascuns.reacţiile celor 
care aşteaptă la telefon. Reacţiile sini bune, 
sini omeneşti, dar ele devin şi adevărate nu­
mai după ce_ se termină filmarea şi oamenii 
descoperă ca au fost „furaţi". Regizorul e 
mu~umlt. Operatorul e nemu~umit. El nu 
crede în filmarea pe viu, el vrea să~i pună 
lumina ca lumea. Tinărul interpret vrea !lia 
ştie dacă a fosl „ mişto" şi, în general, toata 

lumea vrea acasă. Tatos îşi duce şi el reg izo­
rul acasă, acolo nu-l aşte•aptă nimeni, un bilet 
scris stingaci ii i nformează că friptura . e în 
cuptor „dacă nu mîncat i puneţil în frigide(', 
in jur se petrece, se joacă perin~a. regizorul 

cronica i mag111" 

Cind operatorul 
apare pe ecran 

and pe un generic apare numele ope­
ratorului Florin Mihăilescu ştim la ce tre­
buie să ne aş teptăm . O imagine inteli­
gentă şi adecvata , gi ndită pentru fiecare 
scenariu in parte. O Imagine sobră ş i de 
bun gust în care chiar şi uoltul îş i are fru -

~~~e~~~te':i~:;'Jg~~rn n~:;vb~~:,;~ ~~~: 
ralului , prin jocul cu obiectivele, prin pre­
dilecţia pentru profunzimea cimpului şi 
pentru raportul dintre planurile aceluiaşi 
cadru. Acestea sini trăsăturile definitorii 
ale unor filme ca Filip cel bun, Cuna, 

~'~=~~~=.:..=~d~ ale lui Florin Mihăilescu - omul, deoa-
rece chiar dacă am subscrie teoriei „ nu 
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rează", trebuie să admitem că în cazul 
unor personalităţi artistice adevărate, tră­
săturile temperamentale transpar din tex­
tura imaginii. Din acest punct de vedere, 
filmul lui Alexandru Talos, Secvenje, ne ' 
prilejuieşte confruntarea dintre imagine şi 
autorul ei, aducîndu-1 pe ecran pe Florin 
Mihăilescu ln propriul său rol: prezent. 
atent, sincer pină la brutalitate, gata me­
reu să pună punctul pe i, plin de umor 
dar şi de seriozitate profesională. 

Al1ernativ în faţa şi în spatele aparatului 
de filmat. Florin Mihăilescu demonstrează 
aici cond~ia operatorului, menirea şi po­
sibilităţile lui Şi pentru ce demonstratia 
acestor posibi lităţi să fie cit mai eloc-

aşteaptă un 1elefon ş i primeş te altul , protoco­
lar-interesat, un fel de la mu~i ani cu condiţia 
să nu mă uitaţi la filmul viitor, apoi nu mai 
aşteaptă nimic. Nici măcar Anul nou. Un mi­
croeseu despre singurătate , în citeva .minute 

ventă , el schimbă modul de iluminare ş i 
de compunere a cadrului de la o sec­
venţă la alta in funcţie de necesităţile 
scenariului. A:itfel în secvenţa telefonului 
şi a bodegii , impresia de cinEt-veritâ se 
obţine printr-o imagine, fie cenuşie , fie 
luminată amorf, planul doi joacă mai pu­
ţin (cu excepţia citorva reflectări in gea­
mul restaurantului) , culorile sint ~sate să 
se asocieze intimplător. în apartamentul 
regizorului intenţiile sint altele - culorile 
reci (dominanta albastră) , lumina con­
centrată în anumite puncte ş i încadratura 
dezechilibrată vor să semnifice singurăta­
tea personajului. Morpentul culminează 
cu un cadru de mare efect: într-o extre­
mitate a ecranului reg izorul şade cu spa­
tele spre mijlocul unei încăperi goale, 
triste ş i impersonale, care ocupă întreaga 
imagine. Ca o replică la această singură­
tate tăcută, i n banda sonoră se aude 
larma celor care se pregătesc să petreacă 
Anul Nou cu pluguşor şi muzică popu­
lară . 

de Eir::,::::! .f~~~~n~nmfi~"1~!;f~"c1:~i~f, 
cu lumi ni de contrast şi de contur, cu vo­
lume precis delimitate, cu încadraturi 
echilibrate. Iar în pauzele dintre momen­
tele de filmare, operatorul revine la pro­
cedeele sale dragi: lumina cade de sus 
umbrind ochii personajelor, iar atenţ ia 
spectatorului este obligată să se distri­
buie intre diferitele planuri ale aceleiaşi 
imagini , aflate in dialog. Ficţiunea luptei 
de rezistenţă ajunge să coexiste cu reali­
tatea ei - în prim plan se află eroii'ilega­
l iş ti ai viitorului film, in timp ce in planul 
doi se consumă înfruntarea dintre cei 
care au trăit cu adevărat vremea ilegalită­
tii . 

Filmul romănesc este tot mai fascinat 
de jocul realitate-ficţiune - ficţiunea din 
ficţiune şi în acest joc operatorul are un 
ro l foarte greu. Florin Mihăilescu ii inter­
pretează remarcabil. 

Crlsllna CORCIOVESCU 

de cinema în stare pură , de viţtorie a imagi­
nii asupra vorbelor, rodul unei elaborări fără 
fisură , pe care Talos ii opune, evident, cu bă­
taie potemică , aşa-zisului moment de ci­
nâ-v9rite în care, de altfel, nimic nu era ve­
rite , începînd cu „oamenii obişnu~i", de fapt 
actori. Dar cind e „verile"? Echipa, obosită şi 
flămindă după o zi de prospecţle. opreşte la. 
un popas turistic . Acolo. există un responsa­
bil (rol antologic in filmografia lui Mircea 
Diaconu), un personaj „rupt din viaţă". Dar el 
nu poate fi un tînăr al zîlelor noastre, el e un 
prăpădit. de negativ simpatic, prăbuşit sub 
necazul pricinuit de nevasta care a plecat di­
mineaţa, la oraş , la coafor, şi s-« întors seara, 
tirziu, cu o maş ină mică. Drept care, el i-a 
luat cheia de la şifonier, a pus-o să doarmă 
pe covor, dimineaţa a gonit-o şi acum e sin­
gur. Singur, şi atit de supărat„că nu mai ştie 
cit face o apă minerală. Pentru că „nimic nu-i 
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Ea înţelege, brusc, importanţa prospecţiilor. 
Perfid, Talos mulă aparatul pe un om din 
echipă, administratorul, care, cu mutra lui de 

~~~~i~'."~:r~~a1~rl!'·p~i':,f~~!::~ d~e":';:g: 
najel ln fine, echipa se află în platou. Se 
f ilmează un interogatoriu la Siguranţă . Regi­
zorul vînează din nou adevărul. B nu vrea 
palme de filmare, el vrea eaime ca-n viaţă 
dar, evident, adevărul nu stă ln foiţa palme­
lor, el nu se află în scena cu pricina, ci ală­
turi, intre cei doi figuranţi , unul fost comisar, 
altul fost anchetat, pe care viaţa I-« ~dus fa­
tă-n faţă la aceeaşi masă de restaurant pe un 
platou de filmare. Adevărul este la doi paşi , 
dar regizorul nu-l vede. El este preocupat de 
jocul actorilor. El pune actr~a să alerge în ju­
rul decorului ca să „pară" că a venit in 
goană; ii udă părul, ca să . „pară" că a venit 
prin ploaie; face crize clnd descoperă o eti­
chetă din zilele noastre pe pardesiul ei (eti­
cheta ii supără, nu pardesiul), Iar cind la 
nnsa celor doi adevărul dă în clocot şi , opă­
riţi, oamenii sar la băiaie, nici prin cap nu-i 
licee să întrebe ce se întîmplă, ci urlă că nu 
mai vrea sâ-i vada la filmare pe as tia doi 
Brusc, secvenţele Secvenţei „se lea gă " . 
Prin celulele lor disparate circulă se va 
aceleiaşi idei despre jocul subtil dintre 
aparenţă şi esenţă , dintre adevăr şi misti ­
ficare Dar care-i adevărul? De partea 
cui? Fostul comisar, Papaşa (in interpretarea 
magistrală a regretatului Geo Barton), are o 
figură de bătrln domn distins mai presus de 
orice bănuială . Fostul anchetat (suSllnut im­
pecabil de Ion Voicu), o figură bonomă, dar 
cu un „nu ştiu ce" suspect in privirea prea 
limpede. Papaşa începe prin a nega că este 
Papaşa, apoi „scos din ţiţîni" , recunoaşte că 
i-a tras patru palme. Numai patru. Anchetatul 
nu acceptă versiunea celor patru palme, el 
reclamă şi doi dinţi scoşi cu bocancul şi, de 
lapt, sufocat de orgoliu (comisarul nu-l mai 
t 1ne minte, el ii ţine minte doar pe Roman, 
omul de la care nu s-a scos o vorbă cu nici 
un preţ şi sub nici un chin) li obligă la un 
efort de memorie: el, cine e el? Papaşa işi 
aminteşte, în fine, şi fostul anchetat are sur• 
priza să afle că lmaginll8 pe care a lăsat-o 
este aceea a unui delator ... Tatos gradează 
atent această încrucişare de spade Intre două 
posibile adevăruri , ţine în prim-plan conflictul 
real şi rek!ţia lui cu făcătura, iar cînd argu­
mentele şi contraargumentele se ciocnesc 
spectaculos, fixează momentul prin vizorul 
aparatului, cu efect de colimator. Der lasă în 
suspensie răspunsul la întrebarea: care-i ade­
varul? De p;irtea cui ? Pentru că : ,,Adevărul e 
stăpinul nostru/ Nu noi' stăpinim adevărul" ... 

Subtil şi alunecos ca însăşi ideea pe care o 
pune în circulaţie . Secve~e e un film deru­
tant. Jocul dintre aparell\ă şi esenţă se pre­
lungeşte şi asupra structurii lui. Dramatic, 
cind de fapt e parQdic, amuzant, cînd'de fapt 
e dramatic, pitoresc, cind de fapt e ' adevărat, 
el trebuie cautat mereu alături de fonna pe 
care o oferă privirii. E un film care trebuie 
privit atent şi ascultat cu urechea ciulită . 
Ceee ce aduce sub ochiul spectatorului din­
colo de înlimplare (decoruri Andrei Both şi 
Nicolae Schiopu, costume Svetlana Mihăi­
lescu şi arh. Andreea Hasnaş ~ straturile de 
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obligă spectatorul la un efort de concentrare, 
de atenţie. Fără acest efort, Secvenje riscă să 
treacă drept un film „d<J culise cinematogra­
fice" sau, in cel mai bun caz, un film despre 
cum se face un film. Ceea ce ar fi 'păcat. 
Pentru că , tot încerclnd să arate cum nu se 
poate „prinde" adevărul, Talos reuşeşte să 
spună o seamă de adevăruri. Despre trecut, 
dar şi despre prezent. 

• EYa SÎRBU 

· Producti. • Cuel do lllme Polru. Scenllrtul tl nt­
gla: Alexandru Tsto~. lmlglnea: Florin Mihăilaşcu. 
Coatume: S~tlana M1hailescu. arh. Andreea Hasnaş.. 
Dlcorurtle: Andrei Both, Nicolae Şchiopu. CU: Geo 
Ba.rton, Ion Vilcu, Emma Dobrin·Besolu, Mircea Dia· 
conu, COnstantin Ori.glnescu, Dragoş "Pfsfaru, Ioana 
Manolescu, Nicolae Budescu, Ileana Codarcea şi în· 
treaga echipă de filmare. Fiim .... nat ln 1tudlourtlt­
C.ntn.olul de "'°"""'„ cl...,,.togrartci .auc.,...r. 

Pnmlul pentru roglo Io f'e•ti•lul lllmulul de Io 
eo.a..,1 - 1912. 
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stop-cadru 

Autorul nu face, ci 
desface cina-verite-u~ 

sentimental. Sint documentarist şi, ca at.11i · 
voi î ncerca să încropesc citeva ginduri des­
pre secvenţa dedicată „cine-verite-ului." 

Am deschis dicţionarul cinematografic la p. 
96 şi am aflat că .cln6 .... rlli"-ul nmuntă la 

:~=. ~=::''l'.!:..J!.i~.~"l:j~ 
dii apec:„lofulul •n ... le că lotul • dali· 
,„ră 1ull acllH lui, ln mod _.i.n, autentic 
oblecllv." 

în aecvenţa cu pricina, deşi Alexandru Ta­
los ""' renunţat la 1truclut1le clalk:e şi nici 
la clacupajul trad~lonal, a reuşit să realizeze 
un adevărat „cine-Write". fără să folosească .... ---------------1 acea modalitate de filmare care-.i revendică 

Filmul S.Cvenţe e. de fapt , o mărturisire . 
Mai mult chiar, un credo. Alexandru Tatos 
declară patetic: i.c film pentru că altce„ nu 
pot li fac; lac fllm pentru că altfel nu „ pu­
... li Hiat. Dar, deşi declaraţia e patetică. 
demonstraţia ne convinge, tocmai pentru ca 
autorul o Iace fără ostentaţie, sch~ind -
aparent - din fuga condeiului (in fond, ela­
borate mln~ios, pină la ultimul detaliu} ci· 
teva crfmpeie de viaţă, cu o acuzată trimitere 
autobiografică . Secvenţele filmului Secvan!•. 
deşi sini în intenţia autorului petru, eu le-aş 
regrupa in trei: prima - incearcă să reconsi­
dere polemic modalitatea de filmare care s-a 
autointitulat Cine-verite; a doua investi­
ghează două momente-<:heie din perioada de 
gestaţie a realizatorului (la el acasă şi în 
prospecţie} şi pe care eu aş intitula-<> . singu­
rătatea regizorului de film lung"; în a treia, 
Tatos reia fără complexe (deşi au mai făcut-o 
şi Fellini şi Trulfaut} adevărul paradoxal că 
de obicei ceea ce se întimplă la filmare în 
afara cadrului cinematograf~ e mult mai inci­
tant decit ceea ce se intimplă în cadru. Din 
acese trei 18Cvenţe ar trebui. deci, sâ ma 
opresc la una. Dar la care? Să mă opresc 111 
cea mai bună. e foarte greu, pentru că toate 
mi-au plăcut. Ca atare, nu pot Qa$1 nici una 
mai proastă ... Nu-mi rămine dec1t un criteriu 

Un K.O. angelic 

sectar nu numai acest nume, dar şi acest 
airibut. Deliberat, regizorul nu a lăsat nici o 
clipă loc liber improvizaţiei. Elaborlnd totul, 
de la mişcarea de aparat la ritmul tăieturilor 
de montaj, de ta detaliul de recuzită la gestul 
personajului din planul dol, acest lmpătimlt 
de film a reuşit sa dea spectatorului senzaţia 
că totul se desfăşoară sub ochii lui „mai 
spontan" , „mai autentic" şi mai „obiectiv" , 
decit ne asigură sentenţios. delin~ia dictiona­
rului. 

Deci , repet, deliberat (pentru ca să fiu înţe­
les exact). Talos dezbate, cu o accentuata 
tentă polemică, valoarea emoţională şi cono­
tativă a acestei modalităţi sau, mai bine-zis. a 
acestei ispite, care a fost şi nu ştiu dacă mai 
este cine-verite-ul. Tatos nu face, ci desface 
cine-verite-ul . El a transformat astfel modali­
tatea în poantă , ceea ce e foarte reconlor­
lant, cel puţin pentru mine. Voi încerca să mă 
expHc: personal, ii sint recunoscător autoru­
lui pentru că mi-a oierit un posibil răspuns, 
plin de strălucire profesională, la una din ln­
trebările pe care mi le-am pus - timid -
acum mu~i ani, incă după primele filme „ci­
ne-verite" văzute: „a cwn - - - pic­
tura nonllguraUvi ucunde nepullnfa de a 
desena, cln6 .... rlli-ul nu maac:heui, „„, 
sirăcla lmagina!lel? 

Mirel ILIEŞIU 

J)f'nre funda mentala. „daca e ceva rau pe 
lume este să fii singur''. dar parcă mai are 
nevoie de o confirmare a cuiva mai înţelept 
"'- tU care măcar să aibă răbdarea să_, asculte. 
De aici întrebările sale, pe care Diaconu le 
, 1obozeş te cu o infinită teamă . ca şi cum ar 
• ncredmţa semenilor un secret de preţ .• Am 
lacul rău că i-<1m arătat că o Iubesc?' De aici 
hotăririle sale „dure" pe care le comunică nu­
mai şi numai în speranţa Că cineva I le va in­
firma: „o dau afară şi rămin singur". Dar cine 
să fie atent la nuanţe, Intre o friptură şi o 
bere? Cine să -stea să întoarcă, pe o parte şi 
pe alta, gîndurOe unui personaj umil care in­
tu ieşte, din cine ştie ce străfunduri , diferenţa 
dintre o concluzie şi o soluţie de viaţă? Cind a------------------1 in terpretul spune ,.şi rămin singur·. persona­
jul său pare a şti multe şi cutremurătoare 
amănunte despre solitudine dar şi despre po­
sibilitatea impăcârii cu ea. 

Singurătatea băiatului care. în ajunul Anu­
lui Nou, caută inlrigurat la telefon, un pnelen 
cu care să împartă timpul (şi cit de mult timp 
pare să a ibă, „mă mai plimb'' . „Poate intru la 
un film"), face concurenţă vieţii, pentru ca. 

. pur şi simplu, totul nu este dacit o „secven1a" 
dintr-un viitor film. Atît de bine strecurata . 
regizoral, printre scenele străzii, incit cei ce 
aşteptau să le vină lfndul la telefon se înfurie 
in faţa Insolenţei acestor artişti care se joacă 
de-a viaţa . ln schimb. singurătatea tinărului 
responsabil de restaurant. cel de-<11 doilea 
episod din Secvenţe , face concurenta 
cinemalografutui inst.1;i. Dacă regizorului (din 
film, nu al filmului) ·i1 d:I: mina sa spuna des­
pre eroul lui Mircea Diaconu, „mă, ce tip", 
performanţa actorului mi se pare a li aceea 
de a interzice spectatorului acest drept me­
diocru. Comicul apariţiei sale se risipeşte re­

' pede, pentru a lăsa loc unei buimăceli dra· 
malice. Omul este pe cale de a Iace o desco-

a:ii~~~Ît ~~t~~c~ii·~~';;a~b~~~;:' !~~:i 
dat să vedem un asemenea K.0. în raportu­
rile cu spectatorii. Din in~lala complicitate vi­
novată a lfsului, ne trezim în plină lovitură de 
graţie, dală atunci cind chiar nu ne mai aş­
teptăm: în exasperarea crescîndă a celor din 
jur, agasaţi de poveştile tărăgănate ale indivi­
dului, cînd se încropise chiar şi un rămas 
bun chinuit. omul îşi aduce aminte că se cu­
vine un tandru „noapte buni, tovuler•, celui 
care se dovedise cel mai morocănos şi arţă-

~~~c: ~c:~.'!r:n~i~~.0fi"s~c~~g~ 
~ i criticii. Cu_ angelismul tău - repet , buimac 

~j~~~~I ~~\~u ~: ~~~t~,~·-t~ii~•'• 1 "J~~~ 
camdAtă nu ş,tim să..ţi ţ inem companie. 

Magda MIHĂILESCU 

profesiunea 
de spectator 

Stolz şi Oblomov 

După ce am văzut CI- zlle din vlela 
lui Oblomov nu m-am repezit la raftul cu 
cărţi, nu am reluat romanul lui Goncea­
rov. Filmul işi ajunge sieşi. Mai mult, un 
alt roman. plecind de la el, s-ar putea 
scrie, un alt Oblomov. O actualirate nău­
citoere, aş spune, extrasi din fondul 
etem al unei opere clask:e. Dar nu acum 
despre corespondenţele dintre roman şi 
scenariu. Numai filmul .-

Fiimui lui Nikita Mihalkov este un „stu­
diu" despre sufletul Rusiei vechi. ma­
minca, maminca, maminca, strigă copilul 
Oblomov, şi se pierde în stepa ondulată , 
in ce(urile imperiului, maminca, murmură 
bărbatul Oblomov, el zace ln pat, toropit 
de o lene predestinată , adinc tulburat in 
acelaşi timp de întrebări lundamenlale. 
Apare Stolz. El trage perdelele, Iace or­
dine, el călătoreşte , vine din depărtatul, 
mercantilul Occident, ii obligă pe Oblo-

::Vm~ n:i~i~~ · e':: u5~0:Xs~~n·~c~"i~~: 
bările lui Oblomov. Nu este prietenul ab· 
solul in care, totdeauna. zacea un rival. 
Sau mai bine-zis este şi nu este ceea ce 
pere a fi. Fiindcă Oblomov şi Stolz sini, 
de fapt, un singur om. Omul in doua 
ipostaze contradictorii. O parte a fiinţei 
trăieşte cu sentimentul, cu conştiinţa ză­
dărniciei , cealaltă este însuşi principiul 
acţiunii , mişcarea . energia. Simultan, ei 
se atrag şi „ resping. Nu pot unul fără 
pltul. Există o femeie care intui911te totul . 
li vrea deci pe amindoi , dar în acelaşi 
timp ,11e că nu e cu putinţă . Olga Ser· 

gheema va rata. fi reşte. Există şi un 
„fals" raiaonflF'u r, bietu l Alekseev. toto­
dată un fals „1d1o t". care asistă neputin­
cios. cu iubire, milă , admiraţie ta această 
implacabilă ruptură tragi~ petrecut4 
într-un mediu ce pare a relllZll tragedia, 
dar esle capabil să îndure o suferinţă 
uriaşă , de neînţeles în afara lui. Ca şi în 
Slllerlada. unde capacitatea de a suferi 
absoarbe întreg univeraul cunoacut, un 
fel de bl9ck houla, un viciu coamic. 

a- z11e din v114a lui OblomOv are şi 
o încărcătură epică extraordinară. O .po­
veste" cinematografică fără cusur. Aş pu­
tea să-l „ raacriu„ . să descriu, să comen­
tez totul în amănunt. numai pentru plăce­
rea de a retrăi imagini de neuitat. Bucuria 
mea cea mare esle să-ml placă o carte, 
un film, o sonată , un d-n 'i să pot ex­
prima (mai ales în acris, fiindcă oral, alnt 
precipitat, pierd de obicei esenţialul) 
această minimă stare de graţie. Spiritul 
meu critic include, nu reaplnge. "91181 
spus, nu mă lnterel88ză decît ce asimilez 
organic pentru a-mi formula , la rlndul 
meu, propriile idei, ceea ce provoacă pu­
terea mea de creaţie, atlra cită este ... 
Aşadar , nu se repară scara de la cerdacul 
conacului? Nu! Nu se va repara nicio­
dată . Da ce să „ repare? Slăpini şi slugi, 
deopotrivă , cuprinşi de eomnul care ii 
adună într-un destin comun. Plicticoase, 
neslîrşite după-amieze de vară . Nu „ mal 
întunecă . Aşteptăm iama. Atunci , mal 
toelă ziua e întuneric. Povestim, bem 
ceai, dormim. Focul arde în ~ iar ln 
chllota cit carul cu fin . umplută cu puf de 
giscă , e de o mie de ori mai bine declt ln 
sinul lui Avraam. Daspărţirea lui Stolz de 
tatăl lui . Răceala nemţească şi mila ru­
sească . Teribilă secvenţă , ea însăşi o in-

. :i:ru1u!'°z="'r? d&.~~':iă · c1e08!t.~~rl\!: 
prfnzul de noapte, pe furiş , cei doi prie­
teni ş i bătrfnul servitor? Dar despărţirea 
celor trei . Oblomov. Stolz, Olga Ser­
ghevna. ln amurgul de iarnă şi Zattar 
aduclnd uriaşa plăcintă cu ciuperci, mîn· 
caţi, cine o să vă mai Iacă, la Berlin sau 
la Paris, ln blestemata străinătate. o plă­
cintă ca asta? ... 

. GaOf1l8 llALAITl 

î n p1-emieră I cronica animaţiei 
documentaru I 

lut si cuvint 

Vocea comentatorului enunţă sec, pro­
fesional, de la bun inceput: 1) despre ce 
va fi vorba în propoz~ie (despre pictoriţa 
ş i scriitoarea Margareta Sterian); 2) din 
ce va fi compus filmul (din imagini şi cu­
vinte de Margareta Sterian}: 3) pe placul 
cui şi cu glndul la cine a fost conceput 
filmul? („l-am făcut cum am crezut că şi-l 
doreşte Margareta Sterian"). Aşadar, Mar· 
garela Stertan, un „documentar de artă". 
gen dificil, pentru că , aici , cond~ia sine 
qua non a oricărui documentar 8.devărat, 
şi anume adecvarea la obiect, capătă , 
î ncă din start, un spor de periclitate: 
obiectul este arta însăşi. Reputatul docu­
mentarist Mirel llieşiu, mereu el insll$i şi 
mereu alffel, intre Bicaz şi Paclurea, între 
Furnale şi Cararvl, adoptă , de astă dată , 
tonul sobru, calm, in mod perfid imperso­
nal , ca să înregistreze cu claritate planeta 
Margareta Sterian . O garoafă albă, aştep­
.tind..a, într-un fotoliu verde, pe maestră . 
Brusc.aparatul de filmat (Doru Sega!} 
lasă lumea sa uitată şi plonjează în ... car­
navaieşti corte9ii , acrobaţi, că.luşei , Jei, 
himere , bucătarii , sirene, basme sub 
formă de tapiserii (sau tapiserii sub formă 
de basm?}, vase, vaze. figurine şi. peste 
toate, glasul Creatoarei. Un glas special, 
un timbru special. o cadenţă specială , 
într-o fastuoasă deslSşurare de ginduri. 
ln lut, in ulei, in cuvint - aceeaşi 
idee-poftă de Rai. Un rai lumesc, un rai 
cu sediul, de ce nu, „la Moşi" . Graţie , ar­
monie, dar şi umor, dar şi toleranţă , dar 
şi îndirjire. Auzi „glasul speciar': „ Zilele, 
cind au fost pline de sevă, doar muncă şi 
osteneală au losf' . După ce al văzut 
ideile şi spaimele şi bucuriile din biogra· 
fia Interioară a artistei , îţi pare oarecum 
straniu să cobori din înaltul tinereţii fără 
bătrfneţe şi să afli că „ s-a născut la Bu­
zău în anul.„ , liceul... Bucureşti, Slavici 
profesor de română, ... ·Studii Paris ... , 
prima expoziţie personală 1929, primul 
volum de poezii 1945" ... „ŞI se Iace aşa, 
şi se face aşa , că mă înţilnesc lar cu tine­
reţea mea". intonează în final acelaşi glas 
special , încărcat de nostalgie. Dar nu 
Chagall spunea: „in fiecare zi sintem pu­
ţin mai tineri?" 

Eugenia vooA 

. Un eseu ataşant 

Da.ca s-ar i niţia un referendum pentru 
desemnarea celui mai bun film de anima­
ţie al anului 1982, aş vota fără doar şi 
poate Micul tob°'ar de Virgil Mocanu . . 
Opţiunea ar putea părea inlluenţalil de 
premiul internaţional pe care 1--a obţinut 
deja la festivalul de la Leipzig, botezat 
atit de romantic „Don Quijote" . La ora la 
care scriu, acestei distincţii i s-a alăturat 
primul loc în compet~ia naţională, „Cupa 
de cristal''. Dar Micul lobofar merită mai 
mult decît o consemnare a succeselor 
compet~ionale. El este !imul unui mare 
pariu. Al unei încercări nu lipsite de o in­
tonaţie orgolioasă . A anima tablouri de 
Pieter Bruegel, iată o ln~iativă ce pare 
plasticienilor un sacrilegiu, iar meseriaşi­
lor artei a opta, o primejdioasă îndepăr­
tare de „specific". Autorul aparţine ambe­
lol bresle, el s-a putut confrunta cu în­
doielile formulate din unghiurile lor de 
vedere, a luat cunoştinţă de ele, dar n-<1 
renunţat la proiect. Sfidarea sa s-a dove-

. dit clarviziune. Micul t~r eate un 
omagiu adus lui Bruegel dar şi o reOexle 
asupra putinţei omului de a ţine ~ept for­
ţelor morţii. Calea sugerată: înlrlnarea In­
stinctelor agresive. Este o idee pe C8f9 
regizorul o propune în urma unei lecturi 
inteligente a operei atît de plină de sen­
suri a celebrului flamand. 8 are inspirata 
idee de a desprinde dintr-un tablou un 
personaj desemnat să-i concretizeze in­
terpretarea: „micul toboşar", un copil 
care străbate scenele unde se petrec 
atrocităţi pe care cintecul său patetic le 
întrerupe. Lăncile nu mal străpung trupu­
rile tremurătoare, pumnalele sînt arun­
cate şi oamenii se avîntă iar in învolbura~ 
tete dansuri. Prezenta delicatului perso­
naj semnalează triumful ratiunii 
Demonstraţia lui Virgil Mocanu se 111te­

meiază pe· un mare respect pentru plas­
tica originală , a cărei trudnică animare 
este o performanţă a echipei sale formală 
din: Doina Botez, Despina Buneciu, 
/\drian Gherghe. Gest de cultură, Micul 
lobofar evită cu inteligenţă pericolul es­
tetismului şi dovedeşte cu sensibilitate că 
eseul poate adopta un ton ataşant. 

Dana DUMA 
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- Un personaj principal feminin din lntou - ~ 
ce„a din Iad se numeşte Veronica. Cine este 
ea? 

Mar/a P/Qae: Veronica din lntomcerH din 

:r: :..~:iek>c~Ci:l':"~~ ·~~C:~~i~~ 
deosebire că aceee era mal interiorizată . Ve­
ronica reacţionează la tot ce i se întîmp lă .. . ş i 
i se întîmplă destule. Dacă ar fi numai patima 
ce-o macină , dorinţa ei de fericire cu orice 
preţ . O femeie coaplă , în stare de o pasiune 
mistui.toare, în stare de a ignora „gura satu­
lui" . o femele care~I ascultă presimţ i rile. ce 
nu. o dată se adeveresc. Personajul are doza 
lui de nebunie în acest coşmar care a cuprins 
satul din momentul reîntoarcerii fostului ei 
iubit, un coşmar dus la paroxism ş i deci Insu ~ 
pcirtebil. Mă simt bine în roluri de ţărânei, am 
copilărit la ţară , e o lume pe care nu numai 
că o ş tiu, dar o port ln suflet... 

p~Ji (~"':a~:~• şf~jJ„:u~~!i..'!r~~1:~~ 
·orăşel de provincie, s-. realizatl Vlrslă in-

f:~2.Excru:i~~~~~f~!!1r{Jeoc1':1 ~~~!~ 
deranja-o, abaenţa lui 11 dă. doar o stare de 
apatk>). Chiar sceptică. A văzut şi a trecut 
prin destule pentru a crede că viaţa ii mal 
poate oferi vreo surpriză. P14inele speranţe 
răma"'I le ţine ascunae cu grijă printre şter-

, 

' garele casei bătr!neşti , punct mereu de în-
toarcere; grija unei mame singure .. .ş i a unui 
ciine ... şi a unei pisici ... Spaţiul rece, încălzit 
cu lemne, în care micuţa ei viaţă confortabilă 
de la oraş îşi pierde uneori sensul. 

Filmul surprinde doar tFMărlrea el, doar in­
cercarea disperată de la o zi la alta de a 
crede că se poate schimba ceva. Priveşte cu 

~~~I ~J~p~~'."$; 1~s~t„l~reu~ ~~d~7t 
nie". Pentru ea destinul poate Tncepe abia 
intr-un închipuit film următor. Şi el tot 
alb-negru. 

sul. Douâ personaje care pot marca feriât 
canera une; ac triţe. Ce le apropie ş i co 19 
desp.1rtt•? 

~~~,n~~o/J98fn~i.o Ni,'i:mn ;~inb~1!~~f,_e~te 
oraş de provincie al anilor '30. Satula de lu­
mea în care trăieşte ş i pe care o considera 
sub nivelul ei, Nina îş i caută salvarea într-o 
,mare iubire". Marea iubire se dovedeşte însă 
o mare deziluzie ş i tot ce~ rămîne de făcut 
este să~i contemple imaginea propriei decă­
cferi. Deci un personaj „retro" nu doar ca pla­
sare în timp dar şi ca mental ilate. Maria din 
lnalnllUI este un personaj cu evoh~ie specia-

• culeasă , în trepte mari . Ţărancă , aproape o 
salbă tici une, vindută chiar, ca un animal, pe 
bautu ră , apoi muncitoare pe un şantier , apoi 
laborantă. Pygmalionul ei fără voie este un lî­
nâ r din care Maria îşi construieşte un ideal . ş i 
de care se îndrăgosteşte ca de un ideal. O fe­
meie care eorneşte de la nimic, cîştigâ tot, 
este gata sa piardă tot, ş i salvează. ceea ce 
ş t ie - pentru că a aflat plătind un preţ greu 
-:- că esţe cel mal important pentru ea: dem­
ni ta tea. 

Ce le aseamănă? Nevoia de dragoste şi as­
pi raţ ia către ideal. 

Ce le deosebeşte? Mentalitatea. Deci, reac­
\ia în faţa eşecului. Sentimental, dar nu nu­
mai. .. 

Rodica Mu""an: Cind .un om singur întil­
neşte un alt om singur, firesc ar fi să se 
nască un împărtăşit sentiment, pur ş i adevă­
ra t. Duffy este un astfel de om, într-o astfel 
de situaţie. Şi totuşi, chiar dacă aparent sen­
timentul se iveşte, el nu capătă profunzime. 
se împotmoleşte în milui conformismului ce­
lor puşi pe căpătuială zilnică , al celor îngrijo­
raţi că~i pierd agoniseala, ce n-ar da-o pe o F)!'!~~;;,ţ.! 

:~~r~ fg;:eo:u~~r;r::. · t~r:J· p~~11~&i~~ 
o lebădă pe ape, devine un personaj drama­
t1C, o existenţă zbuciumată , mascată în plu-
maj de balerină . · 

Filmul e ~rminat, gata montat, abia iş i aş­
teaptă premiera. Şi actriţa din mine, sau 
poate omul, îmi pune o întrebare ciudată : 
oare va servi obosită ş i agasată într-un res-

Jaurant? oare va fi frumos îmbrăcată împre­
ună cu cel pe care abia a început să-l iu­
bească? oare va fi singură cu mama la ţară? 
Unde va li ş i cum se va si mţi Ani în noaptea 

• nefilmată a Anului Nou?! 

toana CRĂCIUNESCU 

rile, priveam fascinată spectacolul. Sufletul 
ml se umplea de o tristeţe inexpl icabilă -
acolo, la marginea oraşului , după ce luminile 
strălucitoare ale spectacolului se stingeau şi 
circarii rămîneau singuri. 

Dorina. personajul feminin din Cin4• cu 
mere, vine din această lume specială a circu­
lui, o existenţă în egală măsură minunată şi -----... --„-· dură . în acest sens, scenariul lui D.R. f'epes­
cu este deosebit de bogat ln nuanţe. Deşi 
mereu prezentă , Dorina, personajul meu, nu 
vorbeşte aproape deloc în film. Ea nu se ex­
plică şi nu explică nimic. Se culcă pe !11\bll. 
prezintă spectacolul, poartă costume străluci­
toare. doarme în căruţă, spală rufe, trăieşte 
un mic sentiment, Imediat reprimat, şi visează 
să ajungă vedetă de cinema. De fapt, este un 
instrument în mina lui Mezat, patronul circu-
lui (Ion Dichlseanu). · 
Dacă mă gîndesc la Mării (personaj drag 

sufletului meu şi de o rară integritate morală, 
din r.meill din Una ...,.) pină la Dorina, fa-

;:~ ş:.~~.;::r:-o aedt~~~fi~~· cu 
Florlna CERC~ 
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ilm? ln ce rol? 

- Stimată Leopoldina 8ălăn!4iJ , aţi te1t11i­
nat filmările la Mult mal ele preţ e Iubirea ln 
regia lui Dan Marcoci. Cum aţ; colabora t cu 
foart9 finărul regizor? 

- Exce)ent! lmi place să lucrez cu tinerii 
Am convingerea că se produce un anume 
gen de comunicare, un transfer fericit de am ­
bele părţi. Doresc din tot sufletul ca prezenta 
mea printre interpreţi să-i aducă noroc debu­
tantului Dan Marcocl, om de o rară distincţie 
şi fine(e - aşa .cum i-am purtat noroc şi IUt 

M~rcli:st'f:~~~~ ~8,,,;/::':J:lc~ v~':ti~':Jl:,i 
că sint calităţi oportune pentru un reg;zor de 
comedie, fie ea şi cinematografi~? (pentru 
că Mull mal ele Jlflll • Iubi ... este o come­
die). 

- Absolut necesare. Dealtfel mi..., trebuii 

~~1fa~~~ :ec~f~~ ~:~ J~~"p;~ a~0~~: 
ln film, fiind vorba intr...,devăr de o suculentă 
comedie de caractere. Ceea ce m-<1 atras la 

- Vă lntntbim, 1Hmate Virgil Celotescu, 
ecum I• termina ... fllmirtlor, ce rol lnterpre­
IHzii Ot1lg8 OllHnu--1 ln .-lin de Bu­
CUftlftl"? 

1ocvi:H~ 8~fre.;ieei:,~~ :r:~~bi~~ 

-el a fost însă tocmai noutatea lui, precum şi 
plăcerea de a juca alături de cuplul Rodica 
Negrea - Dinu Manolache. 

Nu pot spune că-mi doresc anumite roluri. 
Ci 1n primul r'ind să am parte de astfel de în­
fi lniri fericite cu oamenii. Pentru că ei alcătu· 
1<.•!:.c nucleul unui spectacol. Cred că acest lu· 
c• u este cel mai important. Această expe· 
ncnţă umană care prin nu ştiu ce miracol se 
.;onverteşte in fapt de artă . 

Georgeta DAVIDESCU 
- Co aduce nou Agatha din „ MisteralfJ Bu· ·----„----11'!1"---„ cureşlilor" faţa de personaju/ pe care -l cu-

• Aşa CUftl noaştem din „ Trandafirul galben" ş i „ Drumul 
d-ali dzut-o oaselor" ? 

pinli acum o ~i~ă~'r;f~r~~~ :~:~·Cie~1~:. 
în filme: cretele pînă la premieră. Pot să vă spun doar 

în · rol ~ ·~~-::;::;,~ i';'.,!~aJ~ i;:;;:,:. ~~;:i~ 
de comedie (alias Florin Piersic). Dacă voi reuşi sau nu? 

(Leopoldi11q ·~1a~!i.u~~~~~i~dev~::i~n~~.'.~ei:'l::"~1~: 
Băl4/1.u{4) lut Cind ai un duşman ş i nu poţi să -l înlături , 

< 
· c mai bine să ţi -l apropii, să ţi-l faci aliat. Bi­

neînţeles că nu vor lipsi scenete de .suspans. 
nici săniile cu 2urgălăi trase de cai nărăvaşi. 
Sperăm să avem ş i zăpadă ... Lucru aproape 
sigur pentru scenele ce Je vom filma în ianu-
arie. la Miercurea Ciuc. ln bună parte deci, e 
Agatha pe care o ş tiţ i. Ceea ce nu şW şi veţi 
vedea ... sint acţiunile în care e antrenata Şi 
din .acestea. sint berechet! 

Stimate Alexandru Tatos, aţi putea po-

:::;;,:a' t;;~;:;. %'ul rn.:t:re.i:' :::~r::era"' 
1e!'9::te".' ci:'~fof~~;: ~~~t~r!lăus(~n c~: 
rect spus la feminin?) Un ~rsonaj pitoresc, 
cu haz ... o femeie care aspiră ia o altă situa­
ţ ie , vrea să fie altcineva deci ! este sau decît 
poate fi. Şi pentru asta e gata să se preteze 
la orice. Printre altele, va fi şi mireasă „de 
formă" într-un siinulacru de nuntă . Adevărul 
despre personaj ii aflăm abia într-un cadru 
de final. Personajul e mai complex deci! am 
încercat eu să-l creionez. De aceea am şi în ­
credinţat rolul Marillnel MlhUI, pentru a 

~~~).1~n~~~~ n~,:i~ i~~"':"co~: •P.J~.P.,....,'1 
diei cinematografice prin intermediul Dnlgă l 
Otteanu-Mlltei, şi datorită unor .r încurcătun 
provocate de Silvia, odrasla el (în film Catri­
nei Dumlllelcu), care e gata să inlocuiasc.1 
diploma de agronom cu coperţile unui bui~-

Cennla, femeia cu nume delicat şi tand ru 

~~';.,~:~• af1fi~~~~"'o ei~~d~~ădi~;:~ 
de viscere, de umori, de instincte, numai de 
cele rele. Să întrupezi un om rău , rău, fără 
scăpare rău . Toate aceste date, într-o scrii­
tură apăsată şi paradoxal (vorbind despre un 
film) extrem de teatrală! Acestea fiind datele 
problemei, pentru mine a fost o experienţă 
care a devenite ·drept, foarte greu incitantă . 

Cu tonuri etit de categorice şi puţi ne mi !i-a 
pătut greu să realizez un portret realist. Urn· 
bra şi penumbra, semitonurile, nuanţele fac 
bucuria meseriei noastre. M-am străduit , or· 
gol i oasă, mărturisesc , să imb<>_Qăţesc , s;; 
compun un chip, învingînd această îngrăd ire 
pe care mi-a impus-o, din start, scenariul 
Tot timpul m-<1m gindit că substantivul besfie 
(ei , dai) este de 9enul feminin. Pe parcursul 
rolului , mal~ioasa , m-<1m amuzat la acesl 
gînd. E bine insă să nu glumeşti prea mult cu 
unele lucruri . Sper că am reuş i t să f iu cuviin-
cioasă . · 

- Care ar fi schiţa biograficii a cetor doua 
personaje pe care /e-<1ţi Interpretat anul 
acesta Tn film, deci pe ecrane fn '83? 

Carmen Ga/in: Stela, personajul din lntu­
nerlcul •lb mi-a fost dăruit de Andrei Blaier 
încă din scrierea scenariului. Mă reintîlnesc 
cu acest regizor la 8 ani după 1111111'811 cu 
flori ele clmp. întunericul.- este tot un film de 
actualitate, dramatic , cu situaţii răsturnate , 
aşa cum răsturnat este şi sensul vieţii acestei 
fete tinere ... veţi vedea cuml 

Cristina, rolul pe care ii fac în F81ea ele nl­
alp, are puţine date biografice leşite din co­
mun. E o femeie interiorizată , surprinsă 
într-un moment de criză a existenţei sale, un 

~0~~:1~:~1!J:~i':1!n~~~iJ~:~r~e ~ 
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De la cronica de premieră 
la perspectiva de critică 

I :roul principal, "Puştiul" (Oaudiu Blconlz). 
lipsc~le din fotografie (e în pom), 
dar privirile tuturor se îndreaptă spre el: 
Ştefan Iordache, Adriana Schiopu, Marin 
Valentin Uritescu, Cătălina Murgea, 
Teodor Danetti, Vladimir Juravle 
şi Gheorghe Dinică 

- - - -- -- - -- ---... -~·~,,,. ....... __ -- QV"""-~'-'~-~·~; 

.:~~-~~~ -.(~";L: . : ~··~:-"-t.·: ~ ·, 

~ •• '\ t) c ;; . : '~ ·: : i 
..... .,. .... --~ ... ~~ ----··- ~_,,,., .. ·- -------·;' 
Micul grup uman care participa la exerc1 

ţiul de orientare turistică din filmul Concurs 
are nu puţine păcate . E măcinat de diverst· 

~:;~n~~~P:,::ii,c:~= ;~lu?~1taor .g~~ 
asigure o . situaţie privilegiată , manifestă o jal­
nică servd1tate la adresa „şefului", ur'indu-1 
totodată, n-ere nici un chef să facă sport, dar 
ţine să ae evidenţieze în ochii superiorilor şi 
să „bifeze" ca realizată o ,,acţiune culturală" 
previzulă . 

Dar dacă acestea sini păcate mai mult sau 
mai p~ln acuzabile prin mărun1e egoisme 
omeneşti , unul rămîne oribil : indiferenta cri -
minală. / 

Pe parcursul ·mnerariului aventuros din pă ­
dure, grupul aude o femeie lipind după aju­
tor. „ Puillur' încearcă să o găsească , nu reu­
şeşle, ceila~i se prefac a dori şi ei să răs­
pundă apelului tragic, apoi renuntă. liniş tin 
du~i conştiinţa cu ipoteza că cineva a vrui 
sţl ~lumească . pe seama lor sau au avut, pui 
ş1 simplu, toţi , o „halucinaţie ' auditivă". 

Curînd, într-adevăr ţipete l e înceteaza . 
„Puştiul" cedează presiunii grupului şi-l ur­
'!l8ază. abandonînd căutarea presupu98i vic ­
time. Aceasta e descoperitâ abia la sfi r.;11 " 
prea tlrziu; e o femeie ucisă după ce a fost 
violată. Urletul „Puştiului" acum, în lata cada­
vrului, exprimă o disperată remuşcare. 

Aici iese la lwală şi unul din lilcurile mul ti­
ple ale acestui film admirabil care poete riva­
liza, în sfir.;it, cu producţiile străine de vî rf . 
Nimic nu degradează mai grav o colectivitate 
umană ca nepăsaree laşă. faţă de cineva su­
pus agresiunii. Omenescul se manifestă la 
acest nlwl, în primul r'ind, prin intervenţia 

-prompfii , solidară . --SOC-tea adevăratâ în­
cepe acolo unde nu se mai trăieşte „ca-n co-

~ia~~ ef:,~t t~ra':'~ ~~8.J;"~'::,"':_ uî~I~~ 
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pidlft, spaţiul sălbăticiei . Elias canetti a 
consacrat o carie capitală a sa, „Massă şi pu­
lere", inst1nclelor „haltei" - văzută de el ca 
forma cea mal primară a vielii omeneşti în 
grup. E niwlul animalic, pe care-l cunosc şi 
lupii şi hienele. 

Grupul din filmul lui Dan Pila se comportă 
ca o „haită" ; aceeaşi supunere oarbă , linguşi­
toare; aceeaşi legătură gregară funcţlonînd 
foarte strlns doar spre a asigura reuşita ..ina-

~~~hc~r,";~j~~~r:1~;~· ::-:~:~~: 
zlnleresal, solidar cu întreaga specie. 

Plnă descoperă cadavrul femeii viola1e, 
„ Puillur' e dişpus să treacă pesle meschină­
riile grupului. li urmează cu o privire curioasă 
intrigată, cară fără să protes1eze rucsacul co-

mun, execută treburile grele ş i pnmejd1oaSf..· · 
de la care ceila~i se dau îndărat, ba şi înghit~ 

i:.~~~~ţle J~~~~:C.tit~i~:~n~~ o uW:~:~~~J:= 
n•le. Dar după ce constatâ de visu efectul 
otroce al nepăsării grupului, acesta ii inspiră 
o scîrbă imensă . Le aruncă foştilor coechi ­
pieri fanioanele la picioare şi trece pe linga 
ei, fără măcar să-i mai pri vească. 
Să remarcăm că şi fată de dînsul, grupul c 

qata să-<1i arate Indiferenţa feroce, lăsîndu -1 
singur ln pădure, unde urmează să aiba loc 
operaţiile artificierilor. Şi acum „haita" a ro 
pornirea să ignore pe cine nu face parte din 
ca. Panait găaeşle o justificare părăsirii baia 
tutui în pădure, e primejdios să fle căutat 
pentru că vor începe culfnd exploziile. Iar 
pentru liniştirea sufletelor adaugă că „Puş ­
tiul" awa bicicletă şi , sigur, a şi plecat. Al \11 
1 ~ 1 marchează nepăsarea laşă şi mai ur'it: nici 
nu~i amin1esc - spun - să-l li văzut vreo­
dată . Şoferul declară indignat că are exac t 
numărul de Inşi cu care a wnit, şi nu înţelege 
pentru cine trebuie să întoarcă . 

Dar de ce ,,şefur' opreşte autobuzul şi o '" 
pe jos spre pădure? A intervenit oare la el un 
licăr de răspundere morală? E de crezul. t1 -
i ndcă o repede, cobor'ind, pe nevaslă-sa, stro 
gîndu-i: „prefilcutor'. A trecut, deci, în regi ­
mul vieţii autentice. Ulterior şi ceilatţi îl ur-

~.;:..'tic1~/~:~~ufe': ~~ ~:/~i~1~i~i~.];'."~'.1 
personajete osindite să răticeascâ veş nic . 
a lături de viaţa adevărată în ultima secvenţ.i 
din filmul lui Bunuel: F8rmecul dloc:NI al bur­
gheziei. 

Nu aflăm numele „Puştiului", care ev11.1 
mereu să şi-l spună, ori de cite ori e solicitat 
la aceasta. Răspunsul pe care -i-1 seMIŞte el 
tetei rebusiste se nimereşte (oare înlîmpla­
tor?) să fie tocmai cuvintul „grup". Să ret 1 

nem că defectele participanţilor la concurs 
rasar mai ales în relatiile lor de .echipa " 
Cum spuneam, unii susţin ln final că stra111ul 
1inar fără nume nici n-. existat. Închipuh' 
, Puştiul" , pe un plen simbolic, însăşi conşt1 
inia prin care grupul n-er mai fi o „hailă''. ~' 
ar deveni o veritabilă colectivitate umana ? 
Continuă simţul răspunderii sociale să le iiµ 

:::iscr: ,,Ş~~~~::::~n:r1~ ~~:'l~,~~i~ 
pe bilat cu scopul vreunui „aranjament' du· 
bios. Poale e vorba acum doar de 1eamă? O 
doză de ambiguitate se păstrează şi faptul ca 
unele simboluri rămîn echivoce vădeşte la­
ten tul ~i inteligenţa regizorului . Parabola tre­
buie sa fie perieci coerentă , inteligibilă ş1 
motivată, la nivelul realităţilor curente, dar 
deschisă infinltelor glosări pe lărtm simbolic 

Concura nu imitâ filmul lui Tarkovski Că­
taum, cum au impresia unii. E, de fapt, o re 

r:~~ii:~:1~11~~ic~u~.~~~~":I~~.:=: 
cui banalului, şi în ordinea simbolică specu­
la tivă, preocupările crude cotidiene, mizeriile 
existentei zilnice, infrunlînd aici , cu ponderea 
lor 1erlbilă, metafizicul. 

Ov. S. CROMlLNICEANU 

Din nou 
despre „Concurs" 

--- - - -

rot atit de ireal pl utitor spre o zare de lumini 
indepartatâ, dL"ii nu tot atit de „speculat' 
imagistic ca în Concurs, tot atît de bîntuit de 
fatasmele pe care Alexa Visarion le şi figura 
in cadru, prin femeia care aleargă . în gîndul 
ci rcarului , paralel cu drumul siu prin pădure . 
La Dan Piţa, fantastul şi parabolicul sini ab­
sorbite in real, în obişnuit, eroii săi nu au vi­
ziuni onirice. nu înghit baionetete, nu im· 
puşcă porumbei. Ei capturează , cel mult, o 
găină, deloc metaforic, cu totul domestic şi 
chiar gastronomic, dar fantastic este noroiul 
în care întregul grup se afundă pină la ge­
nunchi, ireal şi absurd este efortul ln care toţi 
participanţii la concursul de orientare turis­
t ică se angajează , pentru a umi din loc uria­
ş ul camion plin de rlvnitele zburătoare, dintre 
care numai una rămine în braţele celui mai 
realist din grup, ca un însemn , ca o decora­
ţie, la care ceila~i. tot atît de lndreptălili, 
consimt cu o tonică , tacită şi foarte specifică 
generozitate. 

Nu sini deloc convins de ceea ce par să 
susţină aproape toţi comenlalorii, că tema 
acestui film ar fi indiferenţa, complice cu 
crima, de care s~r face vinovaţi cei 110Uă 
membri ai echipei participante la concurs. Cu 
excepţia unuia singur (purtătorul busolei). 
toţi concurenţii sini afectaţi de slrigătete ne 
ajutor ale femeii din pădure , apoi toţ i, inc lu­
siv 1 ospo1)~bi lul cu hu<;.n/a s~ prt:'f'tpH;J -;pre 
locul de unde cred a Yeni strigâtele. Căutare;i 
se µcclu 11y~ le, t.: u toa td. daru1rea, dar <1111 
nou intervine dimensiunea fantasticâ - ţ ipe­
tele se aud cînd dintr-o direcţie , cînd din alta, 
de pretutindeni. Asta nu numai că ii încurcă 
pe excursionişti , în dăruirea lor sterilă , dar ii 

~ - . .,..._..- ---......- - . ·~~ -· .„ ................. ,,......_--„~ --- ·---..' ·----···~ ...... ·- ... -- „_ ~ 

L _____ q::'~~:'~~;~: '::-:';:i~~~'.'.___ _ _ __ 
Spre deosebire de precedentul moment dt· 

virf al anului cinematograf ic - lngh~ltoful de 
sibU, Concura este un film „eminamente t'i-

:z-~,:'~~~: ~~ ~~ a:=,~~~d;~~ 
wlor sale dramatice, dispus pentru aceasta 
să sfideze cursivllăţlle şi delicii le expresiei foi· 
mice, făcînd semn din voita teatralitate a Str 
lutiilor sale, pe atit de mult se încredinteaz„ 
Dan P~a aparatului de filmat , sugestiei imago 
nii însăşi, cu efectele ş i jocurile ei i nefabil~ 
cu dinamica ei perpetuă , construindu-ii pro­
pria sa dramaturgie, cu riscul de a lăsa ar11 ~ 
culaţiile laxe, presupuse sau puse în peran-
1eze. O vrajă ne fură din primul cadru, de la 
titlurile genericului care se răstoarnă în elf.' 
însele şi se metamorfozează fluent, Insesiza­
bil , rămînînd parcă aceleaşi şi fiind totuş i al­
tele. Un fluid transparent, de fapl drumul ud 
de ploaie ne face să lunecăm spre un tâ rîm 
neştiut, dincolo de ceaţă , spre acea poa rta 
metalică , dantelată , deschizjndu-se singura 
către un spaţiu care e ş i nu e un parc inacce­
sibil, o pădure oarecare, rezervaţie naturala, 
teren sportiv, şantier în lucru. încrucişare de 
drumuri ... 

Dar s-ar putea ca mai multe să fie elemen· 
tefe comune sau de racord intre cei doi au 
tori , deci! deosebirile. Comun este nesaţul 
care-i mină şi grăbeşte nemilos şi pe unul şi 
pe altul, de a spune acum ceea ce au dH 
spus, de a face în line ceea ce voiau demult 
să facă, fie şi la 10 ani de la dala proiectulu• 
cum e acest prim lungmetraj de autor, al lui 
Dan f'ila , conceput în studenţie. ln afară d~ 
ceea ce rezultă din acest nesaţ discutabil , i11 
planul realizării, un racord fundamenta l 
existâ în ecuaţia eslellcă a celor două filme 
Dominantă , şi în fngh~ltorul de oibH şi in 
Concun, esle transformarea realului , a ime 
dialului în parabolic şi fantast. Vecinătatea . 
coexistenţa acestora, deloc paşnică , dimpo­
trivă, profund neliniştiloare, atroce prin nor­
malitatea pe care antinomiile lmpreunate o 
afişează, este o formulă dificilă şi riscantă , in 
care o eroare de un semiton sau decalarpa 
unui sfert de măsură poate compromite totul 
Dar simbioza realismului cel mai crud cu 
imaginarul este tentantă şi fertilă, ea pare sa 
cîştige lerel'\ pretutindeni în ultimul deceniu 

g:,~";\'1.:.t':.:si.~.·~~~~~~':fo°,f şi"' ~p~e~: 
reu noul Fellinl, acesta a'rind asupra celorlalţi 
ascendentul de a putea oriclnd demonstra ca 
toi ce a fost şi va fi în cinema a existat de 1.1 
început ln filmele sale. 

La un moment dai, în fflllhllltorul de oibli, 
„maistrul Michel" trecea şi el printr-<> pădurt!, 
cu căr~a sa cu coviltir, pe un drum rectiliniu , 

ş 1 face să. se întrebe dacă nu sint ei inş lşi vic­
timele unei farse, dacă aceasta încercare nu 
face cumva parte dintre probele programate 
ale concursului. Deş i in hmpul lor liber, ei 
sint şi acum în serviciu comandat, asculta de 
un regulament şi de termenele executării 
unui scenariu primit, mai mult decit de stri­
ga tele care vin din toate părţile. De aici şi 
d1sc~iile sofistica1e, vociferările oţioase care 
ii intirzie suplimentar şi fac misiunea lor sal· 
va toare ineficien tă: e sau nu e vorba de Un 
viol? 

Nu indiferenţ i, ci prea participativi sini eroii 
noştri . Verbalitatea lor conti nuă, dispu1ele, ri­
valilăţlle , invidiile, ciocnirile, concursul în­
suşi, la care au mai participat şi in care vor 
recidiva, toate sint construite pe acest exces, 
care lşi are reversul lui. Căci versatilitatea 
este" legea fiecăruia şi a tuturor, din instinct 
de conservare - de unde şi consensul la 
care ajung mai de fiecare datâ, destul de re­
pede sau la care renunţă din mers, Indiferent 
de cauza in discuţie ş i oricite trepte afe paro­
xismului ar fi urcat. 

Personajele sint insă departe de· a fi uni­
forme sau de a proceda mecanic, fiecare este 
participativ în felul său , în grade diferite şi cu 
un firesc nedezminţit. Nici Puitiul (Claudiu 
Bleontz), intrus fără voie în echipă , nu face 
excepţie de la această ecuaţie , şi el e malea­
bil, se lasă cooptat de către nec~nosc~i. are 
naivitatea să intre pentru ei în mlaştina în 
care riscă să se înece şi să şi cadii pedepsi­
tor un.arbore uacat peste el. El este pertici­
petiv, pentru că e sincer convins că tl9bule 
să fle , cum îi şi spune lui Mitică (Gheorghe 
Dinică), în vinutea unei solidarităţi dezintere­
sate sau în căutarea unei minime şi nevino­
vate plăceri. Dar mai ales perticiperea sa e 
totdeauna cu littu individual şi în contratimp 
cu cella~i - fie ultimul, fie primul. El pleacă 
singur înainte, spre locul de unde crede că 
vin strigătele femeii şi rămîne ultimul în pă­
dure, ca să strlngă fanioanele. El descoperă 

;.,~~~re~~li~~:,.;~·~~;ll°nar.1~1~1 e~ 
presie incoloră pe fÎl'ură , mereu aceiaşi, 
sceplfc fală de cel din 1ur, deşi ferindu-oe să 
acuze pe vreunul, el e singurul care li oferă 
Laviniei (Adriana Schiopu) flori , el ii face pe 
ceila~I să se lnloarcă din drum şi îi va duce 
la locul crimei, care nu e a lor şi e totuşi a 
tuturqr. 

Valerian SAVA 
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În încercarea 'disperată de a se salva de la 
faliment. „ un rege al automobilelor'' se lan­
sează într-o vastă afacere cu droguri, desti ­
nate toxicomanilor tot mai numeroşi din lu­
mea filmului . 

Personâjul aduce, în multe privinţe cu „ Ma-

~:e~~st>ţ.~9~~ ~~~~~~~~~'! r~':i~,:! 
filmată cu ciţ1va ani în urmă , Robert Redford 
avea să-t împrumute farmecul său viril - era 
de origine modestă , se ridicase de jos şi 
printr-un tenace efort de voinţă izbutise să 
ajungă aproape de lllrful scării sociale, acu­
muRnd glorie şi bogăţie, tot ceea ce îşi poate 
dori un „aelf-made man". ca şi Gatsby, era 
urmărit de o obsesie: nu să~i recucerească 
iubita de odinioară, ci sA construiască un au­
tomobil care să nu~i afle pereche in lume. 
Obsesie care, ca şi ln cazul lui Gatsby. deve­
nise scopul însăşi al existentei sale, ca pa tind 
dimensiunile simbolice a ceea ce soc1oloqii şi 
scrii torii deopotrivă denumesc „ lhe grea.1 
American dream"-marele vis americar1, vi!iul 
succesului , al re uş1te1 cu once preţ 

Analogia se opreşte însă aci, pentru ca lui 
John Oe Lorean - constructorul de automo­
bile din viaţa adevărată - li lipsea aura ro­
,..ntică a eroului fictiv al lui Fitzgerald, li lip­
aea generozitatea sufletească, dezinteresul şi 
chiar dispreţul peniru bani al acestuia, în 
ciuda mijloacelor, nu totdeauna curate. folo-

:rir;~t~~-i at':~\~1 ,:?:teJale ':'lf~~.~ 
asupra-i, ca un ultim gest romantic, un acci ­
dent de automobil comis de femeia iubită , Oe 
Lorean a sfirşit lamentabil, într-o inchisoan~ 
californiană , implicat i ntr-o sordidă tranzaC\ h.! 
cu droguri. 

Vi sul spu lbe ra! al unu• supe rstar 
al prof 1ulu1 

Poete că nu strica a reaminti , pe scurt, 
cum s-au petrecut lucrurile , tocmai pentru că 
ele per desprinse dintr-una din acele produc­
ţii tip hollywoodlene ale anilor '40-'50, po­
pulate de indivizi „duri", de fiinţe complexate, 
urmărite de un destin implacabil şi cărora 
unii critici francezi -u spus .IHIM no1..­
(prin analogie cu faimoasa colecţie .s.ne 
nolre" a lui Marcel Duhamel). Aşadar, John 
Oe Lorean era un om despre care se putea 
socoti că „reuşiae" ln viaţă: vicepreşedinte, la 
un moment dat, al gigantului constructiilor 
de automobile „General Motors", posesor al 
unei a\lllri impresionante, distins, elegant, în­
conjurat de femei frumoaae şi avlnd nenumă­
raţi prieteni în lumea faacinantă a .lhow bit' 
-ului, lumea vedetelor de film, de teatru şi te­
leviziune - într-un cuvînt un fel de ......,.r­
llllr el uplll-ulul" (expresia aparţine săp-

. tă~~~~I~ :::=~·~·nu s-e mu~umit cu 
ceea ce a\1118, !şi dorea, mai mult deci! orice. 
un Imperiu propriu al construcliilor de auto­
mobile, asupra căruia a6 fie stăpin absolut ş1 
unde si realizeze o ~ină de sport ultralu­
xoesi şi ultraperfecţlonată, menită si-i aduca 
profituri labuloaae - şi 8'• a luat fiinţă în Ir­
landa de Non:I, cu sprijinul capitalului de slat 
britanic (omul avea într-adevăr geniul aface­
rilor!I, compania „Oe Lorean Motor Cars 

La Hollywood 
traficul cu praful 

„morţii albe" 
nu constituie doar 

subiect de scenarii. .. 

Ltd." Dar jocul cu şansa al celui care. sub în­
faţ1şarea de Gatsby, ascundea nemasurata 
sete de putere financiara a unui RockefeUer 
s-a oprit aci: cumpărătorii nu s-au înghesuit 
la maşina nou creată, al cărui Prel era prohi­
bi tiv ,1 al cirui motor era, în plus, un prea 
nesiţios devorator de carburant şi firma s-a 
pomenit ln pragul falimentului. Şi atunci i-a 
wnit Ideea salvatoare: să se apuce de comer­
ţul cu cocaină („mai preţioasă decît aurur , 
după cum awa singur să mărturisească), în 
care scop a intrat în contact cu o serie de 
personaje ale lumii Interlope. Printre aceş il• 
se afla insă şi un agent acoperii (ca i ntr-un 
„film noir' made in Hollywood!) al biroului 
american al narcoticelor şi aşa se face ca. 
exact în momentul cind era încredinţat c• 
tranzactia YB fi încheiată , regele limuzinelor 
de mare viteză, surprins pe aeroportul din 
Los Angeles cu o cantitate apreciabilă de 
stupefiante ln valizele sale sigilate, s-a pome­
nit cu cătuşele la mlinl . Procurorul general 

=~n~ ';,'.!~ ·:ii~f! ~~'::.n':!8 :.~~ 
=::::=t':;:~~; ri~:l'r~lu~:i~/"c~cs~VS:o~ 
un superstar nu numai al profitului ci şi al 
stupefiantelor ordonind închiderea uzinei din 
Irlanda de Nord„. 

100 kg de coca na pentru „tarunle cal1fo• 
n1ene 

Şi acum schimbare brusca de decor: d in 
lumea automobilelor de lux şi a drogurilor sa 
ne transpunem în lumea filmului... Cele 100 
de kilograme de cocaină pe care Oe Lorean 
intenţiona să le achiz~ioneze erau destinate. 
în primul rlnd, Hollywood-ului: cocaina este 
socotită ,,drogul bog.itaşilof', în compara\i• 
cu heroina, de pildă , stupefiant ceva mai „ief­
t in": or printre cei ce-si pot permite prt:\urih: 

g:g,~i~;tioceJ~temi)~ r!e°~:n d~~ri!a Jen~~ 
mara, la un Joc de frunte, staruri)& de la Hol­
lywood. Nu este o Simptă presupunere. c i o 
realitate pe care aY88u s-o constate, la fata 
locului, doi ziarişti cu spirit iscoditor de la un 
cotidian de mare tiraj (slntem, din nou, în 
plin „ film noif'!) Dar înainte de a Yedea care 
sini aceste constatări , nu strică a reaminti ci­
aeva lucruri . 

Toxicomania a fost. nu de ieri de azi, una 
din temele predi lecte ale Hollywood-ului. Oe 
la filmate, majoritatea date uitării , ale anilor 
'20, care avea ca inevitabil fundal vestitul car­
tier Chinatown din_ San Francisco, cu sord i­
dele sale maghern~e unde se fuma opiu, s-a 
ajuns - după o perioadă de interdictie im­
pusi de codul Hays (de care s-a vorbii cu alt 

~~~ri V ... ~~:. ~~n::10%r1;\~9.8.!ltă-dil~~~= 
siunea sa tragică a fenomenului - poate cea 
mai remarcabilă realizare in acest sens fiind 
n.. M8n wl91 ... Golden enn (1955), unde 
Frank Sinatra, în rolul „omului cu braţul de 
aur'' (braţul ciuruit de acul ucigător al serin­
gii) a avut o creaţie memorabilă ; concomitent 
s -a1i rp11fi 1;i t numeroase altt• oroductii care 
urmareau mai mult latura · pur pol itista 
(French Connectton. de pildă , sau Serpico, 
cun oscute şi publicului nostru) . u ar , 
printr-un transfer de la ficţiune la realitate, 
Hollywood-ul a fost şi „scena" unor cazuri 
reale de toxicomanie, care, atunci cind au re­
uşit să străpungă bariera tăcerii impusă de 
conducerea studiourilor, au produs vilvă la 
vremea lor. 

V1ct1mele tragice de 1e r r ş1 de azi 
alP lo11:1comanle1 

în cunoscutul său volum „Hollywood Bab­
ylon", publicistul Kenneth Anger a evocai un 
ş i r de asemenea cazuri , din anii '20, între 
care cel al extrem de talentatului actor Wally 
Reid, socotit ca însăşi întruchiparea idealt11Ul 
american de frumuseţe şi vigoare barba­
tească , care a sfirşit într-un azil de psihiatrie, 
sau al fascinantei Barbara La Marr (despre ea 
se spunea că „este prea frumoasă pentru a f1 
reală" ) , care a avut un sfîrşit la fel de tragic 
în urma unei doze prea mari de coca ină 
(pentru a avea tot timpul drogul la îndemlna 
li ţinea într-o casetă de aur, aşezată pe pian1JI 
din salon). Numeroasele alte vedete feminine 
(si mai amintim de Juanita Hansen, prot'lli­
pul faimoaselor Mmc:k Sennell Glll1, din nu­
mai p~in faimoe_sele comedii burlefli ale 
„marelui mul'") care au căzut victime .mor11 i 
albe", au dat naştere unui zguduitor joc de 
cuvinte · .hefoln herol,,... (adică .eroinele 
heroinei"), deşi nu heroina era „preferată" ci, 

-ca şi astăzi , cocaina. 
Aşadar, dezvaluirile celor Ool ziarişti (de la 

„New Yori< Times" ) care, pornind pe firul afa­
cerii Oe Lorean, au ajuns la . uzina de viae" 
californiană , nu sini chiar neaşteptate. Sur­
prinzătoare sini lnsă proporţiile ş1 inlenaita­
tea pe care le-a dobîndit azi fenomenul. 
într-adevăr, aşa cum declara fără ocol una 
din oficialităţile pol~iei din Los Angeles, la 

~de careoş~~ăe.;,ve~ru~l~~l.1~ 
de droguri • •I..,. o -•„11 epidemie", 
care a cuprins .IOllli ._, de le produci-

::,g1 ::.uci..:.~ ~ie:p:":: = 
recente au proiectat această situaţie ln aten­
ţia întregii opinii publice americane. 
Aşa esle cazul actorului John Belushl, con-== ~~~o~c~l;~~o~.:ni'1~n ~1:: 

s-eu ilustrat Oliver Hardy sau „Fatty'" Arbuc-

kle. neaaemwţ 1 asi ai rîsetelor în cascada . t:I 
a decedat dupa ce isi inJectaae o dozi ex­
trem de puternica dintr-o combinaţie de he· 
roin11 şi cocaină , amestec de cete mai multe ' 
ori cu efecte fatate. ~a este cazul altui co­
mic t!Xtrem de popular in ArnN 1ca . actorul de 

~~~~~ ~4h~Jrr~' {.P~::-~;:ru :.::~ 
a la turi de <.:iene VY1ldCI' . dt asemenud un co­
mic de mare popularitate) , care, 1mprovizin­
du-se chimist şi incercind să~i prepare sin­
gur un „cocktail" de narcotice, pe baza tot de 
cocaină , a provocat o explozie de pe urma 
căreia s-a ales cu grave arsuri, abia reuşind 
să scape cu viaţă . 

Talentatul actor Richard Dreyfuss, laureat 
al premiului Oscar şi binecunoscut spectato­
rilor din Romănia pentru creaţiile sale din fil­
mele lnllfnlll de gr8dul trei şi n.. Goodbl/9 

~~~;/~st&~:,~~ ua~~~:%lru~';,e~;':Jr~ 
afla sub influenta drogurilor, a pierdut con­
trolul volanului , maşina dindu-se de mai 
multe ori peste cap; a avut noroc şi a scăpat 
neatins, dar a fost trimis în judecată sub acu­
zaţia de posesie ilegală de stupefiante, care 
se poate solda cu o pedeapsă privetivă de li­
bertate. Sub incidenţa aceleiaşi infraqiunl au 
mai căzut în ultimul timp regizorul Stan Dra­
goti, autorul unei reuşite parodii după filmele 
cu vampiri Lo„ •I Fim Biii („Dragoste la 
prima muşcătură" „ .), foarte lînăra actriţă 
Linda Blaier (fet~a posedată de diavol din 
E1on:l1tu1). producătorul Robert Evans şi 

l!:~r!~r n~~ra ~u~i d~uca":..~O:: ,;:'.,":.; 
format obiectul unui sondaj, 22 au declarat 
că li s-au oferit spre cumpărare droguri chiar 
în incinta studiourilor. Abuzul de stupefiante 
a atins asemenea dimensiuni incit ;.tr:c, li 
:'..Jf:f~t n.u.::-'ca~ .:=llJi"n -= 
-• ln ulllm8 -· acest lucru 1 ... de­
clarat deschis celor doi ziarişti vtce-preşedin­
tele unui studio. care a rugat să nu i se rl i· 
vulge numele . 

Hollywoodammerung " 

Se înţelege că patima drogurilor este ex­
trem de costisitoare (pe piaţa americană a 

~~r:~a!:~: ~::r:rd~n~:'~.n~~c~~:~~)~i; 
Phillps, producătoarea filmului lnllnlr! de 
gr8dul trei, a recunoscut că a cheltuit pentru 
cocaină peste 1 milion de dolari. Or, printre 
„furnizorii" de stupefiante al Hollywood-ului 
la loc de frunte se numără tocmai principelui 
partener al tranzactiei pe care urmărea să o 
încheie Dl. Lorean, un anume William He­
tric•. proprietarul unei companii locale de 
aviaţie . Fără lndoială , fostul rege al 
automobilelor era astfel in posesia unei liste 
amănunţite a acelor - Yedete sau cineaşti -
a căror vinovată slăbiciune putea fi cil mai 
profitabil exploatată „. 
Să prewstească asemenea dezvăluiri -

care sini departe de a fi complete - acel 
.Holl~merung", acel amurg al zeilor 
cetăţii filmului de care vorbea în cartea sa 
Kenneth Anger? întrebarea poete ar trebui 
pusă în a~i termeni. Pentru că ar fi injust si 
se circumscrie astfel de tare şi hlatusuri mo­
rale unei anumite arii sau unei anumite cate­
gorii profesionale, în rlndurile cărei~ ae gă­
sesc . de altfel, şi oameni cîl,ae poate de ono­
rabili . ln fond, ele ţin nu de o situaţie la un 
moment sau altul, ci de in98Ş,I structurile unei 
soc ietăţi clădite pe obsesia profitului şi a 
succesului cu orice preţ şi cu orice riac. I n 
aceasta constă lîlcul celor dezvăluite pe firul 
visului spulberat al „superatarului capitalist", 
întimplare alil de asemănătoare scenariilor ce 
prind viaţă intre zidurile universului de buta­
forie din miticul co~ de lume al însoritei ca11-
for:nii 

Romulus cA PLESCU 
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Există • 
SI , spectaţ~ri 

De lntrebaru .cant este actorul (sau regizoru!) dv. preferat' nu " ~ 
miră nici un spectator. lnverslnd, pentru o dată, termenii, am lnlnlbat 32 de 1 
actori (fl-llmbollc- 4 regizori) ,,cant este spectatorul dv. pntlerat?'' (pen­
tru că, li nu uităm, există nu numel publlcul ln general, dar11 spectatorul in 
.,,eclal). Afadar, ce figuri anume, ce gesturi anume, ce cuvinte anume, ce 
.spectatori anume reţine el, artlstul, de acolo, din centrul atenţiei , din vijelia 
de aplauze? ... 

Ancheta de faji s-a vrut - cum se spune . cu ocazia :lirbătorllor de 
larni" - o antologie a simpatiei. 

O miniantologie a simpatiei, 
a solidarităţii dintre 
artist şi publicul lui 

Spectatorul meu 
Este altar-ego-ul meu 

infidel, . 
C-ăruia la fieca.e întîlnire 
caut să-l smulg 

oricum, 
Jurăminte de statornică-nţelegere 

şi dragoste ... 
Şi-apoi îl port în mine 
minţindu-mă , 

Că mă-nţelege şi mă iubeşte 
Ca să mai pot spera ... 
Şi mai ales să uit , 
Ce-mi spune mereu la despărţire 
..... 0, bătrine capcangi~ 
Ce pui mereu capcane moi , 
la drumul mare, 
în propria ta capcană ... 
... Salut! 

Mircea ALBULESCU 

O fet~ă de 12-1 3 ani mi-a dăruit un caiet 
dictando, în care a lipit toate pozele mele 
apărute în reviste; de unele nici nu ştiam că 
există! La fiecare pagină, fet~a mi-a desenat, 
cu creioane colorate, trandafiraşi şi alte flo ri , 
iar colegii şi colegele de clasă mi-au scris , 
fiecare, cîteva rinduri. 

Maop BARBU 

* De la un timp, tot mai rar spun „e prima 
oară cînd trăiesc aşa ceva". Şi e normal să f ie 

~P~~tr~-a că~;!.~ fn a~~~~J~.1 :ri!~ 1a1:sî7~ 
memoria sufletului. în vara aceasta însă, am 
trăit nişte momente care s-au petrecut pentru 
prima . oară, de unde vine poate şi vorba: 
omul cit trăieşte învaţă . Pardlna, sat de Deltă , 
pe braţul Chilia. Teatrul Mic, o parte din 
trupă, în turneu cu un spectacol de poezre şi 
muzică . Deci, pentru prima oară Pardina găz­
duia un teetru de profesionişti. Dar unde să - l 
găzduiască , în ce sală? ln sala verde a unei 

~:~'. b":"~{)"~ 'i1 n~hru%~~:e*i L::',,9~nş~ 
stelele. Puteau fi atitea scaune pentru toţi cei 
strinşi să le vadă? Nu. Şi atunci se stătea di­
rect pe iarbă. Iar noi, artişli , stăteam cam la 
un metru mai sus de -ei, pe o remorcă de ca­
mion, îmbrăcată toată în stuf, care la bătaia 
vintului continua să~i clnte melodia bă~ii . 
Sigur că nu pentru prima oară rosteam ver­
'Suri ale marilor noştri poeţi, dar pentru pri ma 
oară le-am rostit aşa. S... terminat înlîlnirea 
noastră. Mergînd spre vasul care ne găzduia , 
înconjuraţi de oameni care ne conduceau, o 
feme.ie in vîrstă, dar nu gîrbovită , cu ochii de 
un albastru precis luat din cerul Deltei, m-a 

~b:m~ a~7sJ.0!tfo~t~· f~m:t~a t~Î~~ 
viere.!" ... Asemenea cuvinte pot fi auzite de 
mai multe ori în viaţă? Nu, o s1n11ură dată , ş1 

\ ma îngrpzesc cind mă gindesc ca ar fi puJll t 
. tre<;ll\).vlaţa fără să le aud. 

L.eopolltlna BAIANUT~ -

* 

Ce hobby a'veţi? , am fost întrebat de cwint.J 
la tv. Ce să răspund? Pe mine mă pasionea z.:t 
istoria, dar istoria nu-i un hobby, e o pat ima 
Aşa că am răspuns: cojec;ţionez pipe. A doua 
zi, primesc un telefon la teatru: 'Sint o mare 
admiratoare a dumneavoastră, am auzit că 
colecţionaţi pipe. (Eu aproape uitasem). Să 
şt~i că vă las la poartă o pipă Rltter, foarte 
veche, „o am de. la mama, mama o are de la 
bunica ... 

Acum m-am lăsat de fumat (am o cardio­
patie ischemică) şi folosesc această pipă . 4' 
pipe pe zi. .. 

Jon BESOIU 

* Am cunoscut un spectator a cărui mărturi­
sire m-a cutremurat, la glndul obligaţiilor pe 
care le avem prin arta noastră . Eram la Hune­
doara, la -o intîlnîre cu cineamatorii cînd a ve-

. ni t la mine un tinăr cineamator din Cluj. care 
mi·rt povestit cum, cu ani în urmă, după ce a 
vazut .f ilmul meu Dlmlnellle unui băiat cu­
minte, a hotărî! să renunţ~ la facultate şi a 
plecat pe un şantier ! A:;a i s-a pârut lw. 
atunci, ciH îndeamnă filmul. Speriat, am în · 
cercat să-i explic tînărului că filmul spunea . 
„ poţi să rămii pe . loc chiar dacă pleci 
într-una", că era vorba deci de nevoia de au­
todepăşire, ca ideal Intim, ~i nu de integrarea 
forţată într-un anumit mediu ... lînărul m-a li ­
niştit, spunindu-mi că , după un an, s-a reîn­
tors la Politehnică, pe care a şi terminat-o . 
Dar că acel an a fost cel mai important d in 
viaţa lui. Un an în ca-re a parcurs, ş;i et , d!'U­
mul înţelegerii, ca eroul din film, spre auto­
cunoaştere şi creaţie... Spectatorul acesta. 
cafe mi-a devenit, pe loc, foarte apropiat şi 
drag , f!lÎ s-a părut atunci spectatorul .ideal. 

* 
Andrei BLAIER ' 

• 
. Sini aşa de inu~i! De la copii pînă la aca-

demicieni! Am fost acum la coafor şi s-a fă­
cut coadă în jurul meu! Dar m-a impresionatf 
de curind, la o premieră de film, o specta­
toare mai în virstă (am aflat apoi că e învăţă -

. toare pensionară). · A venit la mine şi mi -a 
spus: „Deşi dumneavoastră aveţi doar două 
cuvinte în filmul ăsta, eu am venit pentru 
dumneavoastră" ! 

Tamara .ilUCIUCEANU 

Spectatorul meu preferat, acum, este cel 
care mă urăş1e în lumini fi umbre. Profit de 
ocazie ca să răspund miilor de întrebări privi- · 
toare .la sfioşitul lui Banlciu: ya fi mutat disci­
plinar în.. . Dllllaal 

soare pe criticul Valentin Silvestru să-m i 
t ransmită aprecierile lui pentru „dragostea ar­
tistică şi lucidă faţă de Lear, în care să lăş lu ­
ieşte spiritul celui mai mare poet şi drama­
turg al lumii". ·Se referea la s~tacolul „ Mi­
nettl" transmis la televiziune. Îi mu~umesc . 

2. O spectatoare din Timişoara m-a ruga t 
să apar măcar 10 minute în programul artistic 
al unui prestigios restaurant din frumosul 
0

';". ci1~J'::u~~mi ,1\n~~=.:.1„1nterviu", 
~:i~~:t ~,fare~~~~Qf1~!:raa B8~i1~e~~~~ 
Mariana Mihuţ , lca Matache. Şi s-a găsit un 
spectator anonim care, sesjzind marea difi ­
cultate în care mă aflam ş i într-un superb 
efort de solidaritate masculină , a strigat , 
peste toate aplauzele: „ Bravo... bărbatul!" 

4. Un spectator m-a imtîmpinat o dată cu 
un 11er fericit ş i a început să mă felicite că l ­
duros P'lf)tru premiul pe care eu l-aş fi primit 
la Viena. în citeva secunde mi-am dat seama 
că -e vorba de premiul Herder, dar că nu e 
vorba de mine, ci de ... Ntchita Stănescu. Ş i 
pentru că ştiu (de la el) că şi Nichita este cî­
teodată victima acestei confuzii, să-mi "'dea 
voie să-i spun că , în ambele cazuri, tot eu 
sini cel flatat. 

Octavian COTES~U 

* tiJ~i t~~~i:a~tu,~ d~z?~:i~n v~11~~ - fjSr:J"~ 
--vremuri , am fost mecanic la Vulcan„. A venit 

la· mine ş i mi-a spus ca el e pasionat de tea­
tru. L-am intr9bat de ce de teatru şi nu de 
film sau TV? Şi mi-a spus că teatrul i se pare, 
faţă de film ş i TV, ca un fruct proaspăt fa\ă 
de o conservă... . 

Gheorghe COZORICI 

, Mergşam într-o zi pe stradă, vară. Cluj , 

~:: f~~~~b~,.in:i ,1":1e~a~~~.!u ~'.: 
apucat de nas. M-am uitat în jur şi, într-un 
tirziu·, am observat că cel ce mă apucase de 
nas era un copil. Mi~ spus: „Eu sînt Dănut 

~~nzi~1 ~1T':i!a"' m'!~~ : ;\::'e ş~~ă~i ~'.',;:',; 
dus am primit plinea, era într-adevăr o pline 
c'aldă, vestita pline de Cluj. Am dai noroc şi 
m-a rugat să mă uit la el din filme. 

Mircea DIACONU 

Nu vom putea niciodată verifica (noi pentru 
noi) cit timp ş i pentru cit timp vom rămîne în 
memoria spectatorilor. Primim însă, în anu-

Ion CAllAMITRU mite momente, mai mult sau mai puţin fes­
tive, mai dese sau mai puţin dese, mai perso­
nale sau mai de !jNP. dovezile lor, ale spec­
tatorilor, că ne ştiu, că ne iubesc, că le sîn­

' tem necesari. Nu există pentru noi răsplată 
mai întreagă. Şi gesturile lor de aplauze, sau 
de flori, sau de scrisori, şi încfntarea de pe 

Cel mai bun spectator pe care mi-l pot eu feţele lor, sini hrana noastră, recunoaşterea 
imagina ş Gheorghe Dinică . Nu ştiu dacă Di- valorii şi a muncii noastre. Tml vine în minte o 

sa t de mine, mai mare, poate, decit crezusem 
eu că pot să-l . „fac" cu un spectacol! 

C.rmen GALIN 

M-am urcat în troleibuzul 82, scotocin­
du-mă după bilet. Un pasager mi-a luat-o 
înainte şi mi-a oferit un bilet, n.umindu-1 pre­
miul de simpatie. Pasagerul era de statură 
mijlocie, avea ochi mari, căprui şi un zîmbet 
larg. l-am mutţumit şi i-am declarat că e cel 
mai mare premiu pe care l-am primitl 

Ion POPESCU GOPO 

Spectatorul meu preferat? 
Odată a venit o scrisoare la studioul Buite~ 

în care întrebarea era dacă eu sini actor de 
me,serie sau mecanic de locomotivă. 

Cînd am jucat ·un cioban, CAP-ul din Hîr-' ~~-=~ ..... 0~::;;~1. ~i ~~ a~uaie!:!i s~~: I~~~ 
aconto, ca să nu mă piardă. 

Cînd am jucat un preşedinte de CAP, am 
fost cerut în căsătorie de o ţărancă din Mara­
mureş. 

Cînd am jucat un deţinut, într-o pauză de 
filmare, pe cînd şedeam în haine vărgate la 
marginea drumului, cu lanţuri la picioare şi 
cu gardianul lîngă mine, a trecut o căruţă în 
goană şi mi-au fost aruncate două pachete 
de ţigări. 

Zilele trecute o fet~ă cu mămica de mină 
m-a oprit pe stradă şi m-a întrebat: „Buni­
cule, unde e Lizuca?'' · ' 

Stam într-o zi în staţia de troleibuz. A tre­
cut un căruţaş cu lemne şi din mers mi-a stri · 
gat: „Să trăieşti, nene Moroiuler' 

!llu demult, în satul meu natal, un bătrin de 
92 de ani şedea pe banca din faţa porţii lui. 
Clnd am trecut s-a ridicat în picioare şi a zis: 
„ Săru'rnina , să trăieşti, domnule actori" M-am 
oprit , şi, cu lacrimi în ochi, i-am sărutat, eu, 

.mina. 
Tuturor acestor oameni, cu flori în suflet şi 

în priviri, la sfirşit de an 1982, le urez la mu~i 
ani! · 

Emul MAW'TEI 

* În 1965 jucam pe scena Naţionalului , în 
,,înşir'te mărgărite" . Eram Sorina, ii iubeam 
pe Făt-Frumos, care nu mă jubea pentru că o 
iubea pe Ileana Cosînzeana ... Sufeream şi-i 
spunea m suspinind , t rin t ită pe podeaua scef 
noL lui Fă t -frum11ş, !<G•~ ara Pje.rsic. ,.Dragul 

-~meu , nu Sînt frumoasă .. părul meu e negru 
- smoala„ ... $1 atunci, in liniştea salii , s-a auzî t 

~Ma~~s ded~e ~'?gi:u~b.?'!i~:· n:~~f~~~ 
de pe scenă a ris, spectacolul s-a întrerupt 

, cîteva secunde. Aş vrea să ştiu azi, după 17 
ani, cine este acest spectator al meu şi ce 
face acum. Parcă aud: „Mamă, de ce n-o iu­
beşte?" 

Adela MARCULESCU 

Eram pe scenă, ta Galaţi, acum vreo 20 de. , nică m-a văzut vreodată jucind. Nu cred. Dar seară cînd o speciatoare m-a aşteptat la ieşi-
ani şi , aşa cum îmi cerea rolul, eram o fiara. în mintea mea şi în sufletul meu,el este spec- rea din teatru şi mi-a spus că îmi mu~umeşte * 
Tocmai îmi băteam partenerul, cind, deodată . tatorul meu preferat. pentru ceea ce-i dădusem eu de pe scenă şi 

u~ spe~tat?rdd11;_11r1~dul Jntîi a ţîşnit în pi- George Cl)f.1$TANTIN f!~l';.,~s n~09~~ ~c~e c,:'~~~';:tam~~:; ~:~~ 1~~ n ~~c:':~~i"'t.:a~ ~~~o~;;'i, c~ I suficient, că tot ce mi-a spus m-a bucurat şi O cheamă Monica Pop, e din Satu Mare, 
chema Oprea, era muncitor la Combinatul si · * că îl mu~umesc. „Dar vreau să.ţi fac ceva, are 21 de ani, e studentă, sini şase fraţi, tatăl 
der~rgic din. Galaţi. Mi-a zis: „Te rog să mă să-ţi dau ceva'', mi-a spus. „Ce ţi-al dori?" - oşan, mama maramureşancă . Un trup inert, 
1erţ1, dar erai aşa de rău, aşa de rău, că n-am „ Un brad! Miine ar trebui să-l împodobesc ~ I ~ descoperit de mine în apa mării, vsra trecută 

l
mocalr· .putut rezista ş1 a trebuit să ţi-o spun pe 41 m1-I am. l?&"!i l-aş fi av~t, te-aş fi rug~! sf ': 1: ta Costineşti.. Semnul de, revenire la viaţă a 

De atunci m-am lmpnetenlt cu acest ma aiutl sa-I 1mpodobesc . A doua zi, cmeva fost exclamaţia: „Actorulr ... E o senzaţie de-
spectator cu slJflet mare . Osmeni atît de diferiţi, rea~ionînd, la un mă căuta la poartă. Era o fată foarte f.ru- • osebită să ştii că ai un spectator pe care l-ai 

. m~~~t .~~ro~ ds~ng~r~if'Jr1ăl!'re1:~;.;;:iă - _m~~\n baj~~~Ca~a~u~"fi~a srncb~;:~~·: . sat.val de la înec! 
Ştefan BANl'"t„ , şi de o mare sensibilitate ii roagă mir-o seri-

1 
~rad adevaratl Mal mare dec1t era brallul v1- , \ Ovidiu . luHu MOLDOVAN 
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preferaţi? Există! 

Un spectator în jur de 50 de ani a venit la 
mine, înainte de premiera filmului întoarcerea 
lui Vocii u.,...n„nu şi mi-<1 spus că a venii 
tocmai din Petroşan i la Bucureşti, special 
pentru premieră , vrlnd să vadă (ş i să auda) 
filmul în cele mai bune cond~ ii, ş i nu într-o 
sală de proi~ ie care să -i altereze impresi­
ile ... De la Petroşani, sP<1Cial pentru Lăpuş ­
neanu! 

0.0~ MOTOI 

Spectatorul meu preferat sini milioanele de 
spectatorii 

Sergiu NICOLAESCU 

Acum aproape un an, la rad io, într~ en~­
siune de actual ităţ i, „ x ... vă recomandă". ca ii? 
se difuza in primele ore ale dimineţ i i - ret.o­
mandam, evident, cîteva spectacole ale tea­
trului Bulandra, o expoziţie şi tre i căr! • noi . 
pe care le văzusem pe masa unei prietene. Le 
văzusem, le răsfoisem , le r'ivnlsem şi le-am 
dorit altora mai norocoşi, poate, decît mine, 
să le aibă şi să le citească . 

te!:.u~~ p~~h:te d~nsă.:'=1~ă~i'." g;:;ţii~~: 
cele trei cărţi . Expeditorul , un spectator ne­
CUJlOSCut: Liviu Corneanu. Peste citeva luni. 
c1nd s-a mutat în alt oraş (la Timişoara ) mi ...a 
SCf is noua sa adrl"s;i cu ruga mmtea de .a-i 
c;c rie ori de cite ori doresc să am o ca rte pe 

C;t\~e m~~u~~~1ag~~tuÎs5~~~at~~:~r~ a_ten-
ţ ia sa, inspirată de dragostea pentru câr11. Ş i 
mă gindesc deseori ce nevoie are viaţa noas­
tră de a se sprij ini pe asemenea coloane de 
dragoste. 

O admiraţ ie amestecată cu invidie: oa re 
mie mi-ar fi trecut prin minte să fac un ase­
menea gest? 

lrlna PETRESCU 

Spectatorul meu preferat e spectatorul 
obişnuit, fără idei preconcepute şi fără pre­
tenţii de specialist. 

EJnanoll PETRUŢ 

Spectatorul meu preferat îmi ştie toate ro­
lurile mai bine declt mine. !mi vede fiecare 
film de :zeci de ori. lşi i nvită , pe r'ind , priete­
nii şi, în timpul proiecţ iei , le explică : aici Flo­
rin era răcit, aici Florin a căzut de pe cal, aici 
Florin a vrut să Iacă aşa, aici Florin era grăbi t 
pentru că ... , aici Florin a vrut să spună că .. 

Spectatorul meu preferat e tata. 

Florin PIERSIC 

ml~~ :;sir n~~j ~~~ li~~1. 5rncr:\~rSiri~~ 
gurul meu j udecător, sini singurul meu sus!i­
nător moral, slnt sinQurul meu scufundător în 
butoiul cu metancolle, sînt singurul meu re­
dresor, sint singurul meu spectator. Şi nu 
-cred că sini trufaşă.. 

Me111~reta POGONAT 

C81 rM1 Important lucru pentru un actor 
este, cred, sen;r.11ţla că ceea ce Iace nu e Inu­
til. Pentru mine e o mare fericire posibilitatea 
de a le dărui oamenilor bucurie, ca o mare ş1 

~~Yi"r::i 0.::.~r:Îi~n~r ,~;;, c::~~Ji ~; 
Iace pe om să zimbească ... Vizitam pe cineva 
la SP,ital, şi nu pot să uit cum mă opreau bol­
naV1i pe coridoare, bucuria din ochii lor. o 
lemele ml-<1 spus zimbind, cu ochii ln lacrimi : 
„ Clnd vă viiCI, ml\ ajuaţ i să uit \le t~te re­
lelar' 

Stela POPESCU 

Mi 1-em închipuit întotdeauna înconjurat de 
că rţi, despre care sc ria cu emoţie şi cord iali­
tate. Am încercat uneori să mi-l imaginez 
cum şi-<1 învins suferi nţele pe patul de spital , 
convertindu-şi zbuciumul în versuri pline de 
împăcare, dar, mai ales, ori de ci te ori m-am 
gindit la el l-<1m descoperit în ambianţa bi­
bliotecii, unde cerceta cu migaiă manuscri­
sele lui Eminescu încercînd să. ne ofere opera 
marelui poet ln înfăţişarea ei exactă . Nu l-<1m 
întîlnit niciodată . Îl ştiu numai din fotografiile 
în care poartă ochelari cu dioptrii fabuloase. 
Parcă ar fi un emlser de pe un alt tărfm, venii 
să ne observe cu ajutorul unor Qigantice 
lupe. Efortul de a descifra acele pagini sacre 
pentru literatura română l-a plătit cu lumina 
ochilor. Cineva s-<1 jertfit pe sine pentru ca 
un altul să strălucească ş i mai mult. De 
aceea n-aş l i crezut nici odată că ochii care 
au ostenit parcurgînd caietele eminesciene ar 
mai putea scruta şi altceva deci! lilele tomuri­
lor. De pildă , nu mi l-aş fi închipuit nicide­
cum într-o sală de cinema, urmărind pe 

ecran ape~lile fulgurante ale personajelor. 
Oe aceea nu mică mi-a fost mirarea şi nu pu­
ţi nă bucuria cind am aflat intr--o bună zi ca 
notase în jurnalul Său: 1-15 ianuarie 1961: 
.,D1n:lie în mahala ( ... ). Silvia Popovici o 
mare a rtistă. Arta Floreecu (plus megafonul) 
o mare cintăreaţă . Sudajul vocilor minunai 

, ln si nea mea şi mă• gindesc să scriu o car te 
pe tema asta. 

Dem llADULESCU 

în '69, la Lausanne, cu ocazia meciului de 
fotbal România-Elveţia, ciştigat de noi prin 
autogolul lui Michaud (o, temporal) , şi cînd 
Rică Taman90 în minutul doi a ieş i t in afara 
careului , aparînd un gol gata făcut . trecind . 
eu, a doua zi dimineaţă , pe Rue des Aliees, 
aud: „Toi. Mamoulosr' , îi spunea un puş ti ce- -' 
luilalt, care ii imbrîncise. Cop11i din Elveţia 
văzuseră la TV serialul Hlllducll , imi reţinu­
seră personajul - răul, bestia, monstrul - şi 
se jucau „de-<1 Mamulos" ... 

Colea llAUTU 

Nu vreau să-mi cunosc personal spectato­
rii. îmi place spectatorul care stă cuminte în 
stal , te urmăreşte atent, şi nu te întrerupe cu 
aplauze spontane care te scot din stare. Eu 
nu joc pentru aplauze la scenă deschisă . 

Viei« REBEN~IUC 
{ ... )". Am primit de-<1 lungul carierei mele nu- * 
meroese scrisori de preţuire, am fost aplau-
dată, am primit !IM, mi-au fost adi:esate de 
către cunoscuţ i sau de către necunoscuţi nu-

~.,.';':J"in~~~n~ ~.!P~u~~~~:.i::ar:;~ d'~: Jueam „Şi eu am fost în Arcadla". Imediat 
cit atunci cind am citit aceste r'induri din jur- · d upă spectacol am urcat în cabina de sonori-

nalul lui Perpessici~s. I ~;,'j0 ~n ':'u':icri~r ~::r1afo~ ~it ~m re~~ 
Siivia POPOVICI 

Erain tntr-o comună de lingă Anld, urma să 
mâ întilnesc cu specta torii la căminul cultu­
ral. ŞI deodată văd că vine" la mine, cu un aer 
euforic şi uluit, un ins Intre două vlrste, d iL 
rectorul casei de cultură, fi-ml zice: . La noi a 

~~~n!\ ~U~ ~~~Y~i~~~~~~:e 'd!s8~ 
minte figura acelui spec1ator, ii văd ochii , l'id 

niş te ţevi , şi care cu această ocazie văzuse 
tot spectacolul. S... uitat la mine şi mi-a zis: 
,.[le acu'-nalnte nu mă mai tem de cancer ... " 

AleanclN REPAN 

*· Pe cl nd le „ Patria" rula Aati _„ cl8nlim 
ln lamllle, un spectator care voia neapărat să 
vadă filmul şi se i nphesula şi el la coadă , a 
fost împins de rl)!l~lme şi, c,um-necum, a in-

Irat, practic, prin sticlă, fn vitrină . A spart vi­
trina! lată-mi spectatorul preleratl 

Geo SAIZESCU 

* Sint poate vinovată, m1-e greu s--o recu-
nosc, dar nu am intilnit î ncă Spectatorul pre­
fe rat. Dar ştiu cum ii vreau: să fie inebranlabd 
şi _un pic coroziv .- să aibă ceva jucăuş în 
pnvire - să fi sens mâcar o poezie - să-l fi 
citit pe Sallîkov-Scedrin - să nu uite de 

:::'c~8 ~r6:'C:::~o-;;-is~u\ie__'.n~g~k-i~~~r!a~ " 
viitor - să audă tot. · · 

Valeria SECIU 

* Era un domn foarte distins, se numea Ion 
Dumitrescu. Ond l-am cunoscut eu, avea în 
jur de 90 de ani. Fusese prieten cu Leonard ... 
Adora teatrul şi actorii. Vedea de zeci de ori 
fipcare spectacol în care jucam şi îmi aducea 
i n1otdeauna cite un bucheţel de flori , pe caro 
;i aşeza de la lnceputul spectacolului la mar­
ginea scenei, intr-un co~. Vedeam bucheţelul 
- ştiam că e în sală. Clnd nu l-<1m văzut 
două luni mi-<1m dat seama că s-<1 înlîmplat 

(:';,vasi!!':'o:n:X~~~dÎ~a;r1fj8~,~ri1~rise . 
Cannen STANESCU 

* Într-o vară , într-o noapte, am !ost chemat 
de urgenţă la o filmare la Constanţa . Ajung la 

~i~:~."'tt&~ ~J~~~f~ 9:~,,r,un~~tecf.~ 
telefoane, caut echipa, în line o descopăr, ca 
sa aflu că lucrurile se incurce98ră {I) şi că ve­
nisem degeaba, nu mal urma să filmez nimic, 
n-;iveam deci! să mă întorc la Bucureşti . 8 , 
ş i va daţ i seama în ce stare, am intrat într-un 
magazin de fingă gară. La Ieş i re, mă aştep­
tau, alături , un bătrln şi o bătrlnlcă, cu o pa­
porniţă fingă ei. Mi-<1u întins trei trandafiri, 
spunindu~i că mergeau într-o vizită , dar 
.. vi-i dăm dumneavoastră , pentru că vă cu- ' 
noaştem demult...". Nu pot să-i uit. Singure 
r.i1 scumpărare ... 

Silviu STANCULESCU 

Un inginer din Craiova, nu 1'""8.m văzut ni­
c iodată , dar mi-a sc ris o scrisoare în care îmi 
povesteşte cum interpretarea mea din „ Po­
ves te din lrkutsk" (pe scena craioveană), l-a 
convins să se împace cu femeia pe care o 
pilrasise ... Dintre toţi spectatorii mei, îl lu­
l>esc cel mal mult. M-<1 liniştit în privinţa util i­
lil lli meseriei mele. 

Rodica TAPAL.AGA 

* ca~~~~~~!~ ~~n~.'~;~&.AO:~::'n~~ Ă",;, 
g~;: ~ =~-' ~i::t~ ~::.! ':;1~ i~~~~: 
un p04ti de vreo 5 ano, care urmăn"!' 111n:ia­
rea. a venit nngă mine, pfingînd , m-a 1mbraţ1-
Ş al şi ml-<1 spus: „ Eu· stau lingă Torar· 

Tora VASILESCU 

După peste 25 de roluri ln film ş i peste 50 
in teatru, într-o zi m-am i nttlnlt pe strada mea 
cu doi cetăţeni: un bărbat şi o !11rneie-. 

El: Slnleţi Dorei Vişan? 
Eu: ba. 
Ea: Artistul? 
Eu: Da. 
El: Am vrea să vă spunem ceva 
Eu: Vă ascult c'u interes. 
El. Avem o mare admiraţie pentru talentul 

dumneavoastră. 
Eu. Mu~umesc. Ce anume v-a plăcut mai 

mult? -
Ea: Nu v-am văzut nici în lelltru, nici ln 

film, dar vă urmărim de la balconul nostru 
cum săpaţi rn grădi~. 

DoNI VŞAN 

Pagini realiza te 
de Eug9nla vooA 
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1 
Cannes '82 

O nouă viziune 
despre inteligenţa 

altor galaxii 

Extratereştrii ne iubesc 
Un nou timbru, o nouă viziune despre fil­

mul ştiintillco-fantastic , a adus Spielberg, au­
torul faimoaselor Filei, în ultimul său film 
E.T. - 1he Exlnllenelltrl81. Este vorba de un 
film care„ într-un timp relativ scurt„ a bătut 
toate recordurile de afluenţă, inclusiv recor­
dul înregistrat de Pe •rtplle Wlntulul. Festiva­
lul de la Cannes l-a prezentat în pia de în ­
chidere, ca desert. 

Cine este Extraterestrul? Extraterestrul e o 
crea tu ră dint r-o ga laxie aflata la o distant:t de 
3 milioane ani lumină , o creatură care 
s-a pic1dut de rache ta sa ş 1 iat-o parasit4 , 
singura. inspăimîntată pe un cîmp califor­
nian , iar apoi intr-o casă . fnaltă de-o 
şchioapă, cu ochii holbaţi, cu urechile cla­
păuge. cheală , cu pielea numai pliseuri, vie­
tatea n--aş zice că e înspăimintătoere. e in~ 
din cale afară de ur1ţică . Ur1ţică din punctul 
de wdere al criteriilor n9<1stre terestre. Copiu 
lă rii prejudecil!i,cu cit sini.mai fragezi cu alit 
sini mai puţini speriaţi. Speriaţi , dar şireţ i Fi 
ştiu că , dacă vor dezvălui secretul mam• •1 
ceva se va întîmpla şi de aceea tac, şi în 
mare complicitate - inclusiv în complicitatf'e 
cîinclui - fac tot ce pot să-l pitească pe ex-

O ecranizare 
eveniment 

În orice capodoperă 
atitudinea comică 
are - ca ultimă 
consecinţă-durerea 

• • Peste 
Ce inseamni, din punct 
de vedere cinematografic, 
anul 1981? 
.. .Milioane de spectatori, 
mii de filme (peste 4000), 
zeci de festivaluri, sute de 
premii, zeci de evenimene 
(mai mari sau mai mici, 
incontestabile sau contro­
versate, ale momentului 
sau ale istoriei f"dmului) ••. 
lati doar cinci eveni­
mente, din zecile posibile: 

traterestru, să nu afle mama, să nu afte ora­
sul care, oricum, e în alertă . 

Spre deosebire de multe alte filme în care 
lumea extraterestră era infăţişală ca o hoardă 
agresivă dornică să ne nimicească planeta şi 
specia, acest film vede in extraterestru o vie­
late fragilă corporal, e-iidevărat, dar extrem 

~~a~0:1'~1cÎ~1:1~~ien~~f':i~~~~:oa::,~ 
Niş te fiinţe gînditoare care au izbutit să cap­
teze energia galaxiilor lor - spun în subtext 
autorii - nu pot să dorească pulverizarea 
vieţii. Asemenea gînduri nu se pot naşte declt 
111 creiere barbare, care imaginează universul 
după tipare barbare. 

ln locul complicatelor maşinării puse in 
mişcare de Lucas în Rizbolul llelelor, Spiel­
berg aduce un sentiment pur: prietenia dintre 
un băieţel, un actor de 11 ani , Henry Tho­
mas, căruia I se prezice o carieră de star mă­
rimea întii , şi un extraterestru. un gadget 
creat de faimosul Carol Rambaldi mareic 
specia list in anima le fa~uloa~t" , R.1 mbaldr 
a muncit. se spune, 5000 de ore ca să aoucă 
pe lume pe E.1 . Autorii nu se arată 
dispuşi sa dezvalwe secretele de fabricare şi 
de f uncţionare a acestei păpuşi cu mers de 
pinguin şi voce răguşită. „Ochii lui E.T. sînt, 
spun autorii , Inspiraţi de privirile a doi celebri 
h1pertereştri, Einstein şi Hemingway''. Miinile 
lui E.T. au fost puse sub tutela mimului Roth . 
Respiraţia e dirijată de o reţea de tuburi le­
gate intre ele cu saci de plastic etc. etc. Ade­
vărul e că, odată trecut primul şoc, aschimo­
dia începe să nu mai displacă, ba sfirşeş te 
chiar prin a provoca o mare simpatie, simpa­
tie de care negustorii nu puteau să nu pro­
fite, şi deci să nu arnrte pe piaţă milioane şi 
milioane şi milioane de jucării, care4 înfăţi ­
şează pe E.T. Nici succesul filmului nu ra­
mîne neexploatat. Partea a doua se şi pro­
mile, dar spre regretul admiratorilor lui E.T. 
se promite de-abia pentru 1985, i n anul ce-o 
să vinii, autorul , Spielberg, fiind preocupat să 
realizeze partea a li-a a A„nturlertlot de pe 
•rea plerduti, alt bubuitor succes. 

Nu numai specialiştilor, nu numai cinefililor 
rafinali. c1 ş1 spectatorului , ca să zic aşa , nor­
mal, filmul E. T. i se pare o producţie perfect 
naivă. Tocmai pe această naivitate a contat şi 
autorul. intr-o lume sofisticată. încilcită, su­
pertehnicizată , Spielberg a vruf să aducă o 
naivitate „uluitoare" şi iată_, a adus-o. Pămîn­
tul şi cosmosul nu au sens decît în perspec­
tiva ideii de prietenie, de sentiment. Asta vrea 
să spună Spielberg şi o spune. Marea scena 
a filmului este finalul. După ce trece prio 
multe şi dramatice peripeţii , E.T. izbuteşte, în 
sfirşit , să intre în legâtură cu extratereştrii lui. 
Aceştia ii trimit o navă spaţială . E.T. trebuie 
să plece în spaţiul cosmic. Prietenii trebuie 
să se despartă. Vino! spune E.T . băieţelului. 
Rimlll spune băieţelul lui E.T. Der nici băie­
ţelul nu poate să plece şi nici E.T. nu poate 
să rămină. Prietenii se despart, nava porneşte 
spre galaxia ei, iar spectatorul porneşte spre 
ieş ire şterglndu-şi lacrima, fi indcă nicicînd o 
poveste cosmică nu a fost atit de duios pâ­
minteană . 

Eclllerinll OPROIU 

Văzind Oblomov 

ln Oblomov orice atitudine e sorti tă 
eşecului. Angajarea în viaţă slirşeşte în de­
suetudine, renunţarea definitivă e banală ş; 
ndicolâ. 

. Nimic, pe1le tot, nimic. lată de unde în -
cepe Nikita Mihalkov .citirea" romanului lui 
Goncearov. Un început derutant, încărcat de 
nenumt'irale ifllelesuri, de multe ori contra­
dictorii aşa cum numai arta adevărată poate 
propune. Opllunea regizorului pentru opera 
clasică , pentru epocă, se justifică prin fermi­
tatea viziunii. El are nevoie de o societale şi 
de indivizii ei, de un mediu şi un timp a căror 
c riză a fost definitiv recunoscută. Şi asta 
pentru a nu duce false bătălii... Actualitatea 
lui Mihalkov este -..jlali. ate„ zile din 
viai•-· sau o existenţă e acelaşi lucru. O 

4 -000 
prima nuanţă . Regizorul n-a ecranizat, nu s-a 
sopus nici unei reguli arbitrare. B a creat 
l~•c i nu putea altfel. O trad~le serioasă îl sus 
tine în fiece clipă (PudoYl<in, Eisenstein ) 
Combatanţii de sJ)irit ii obligă (Kozinţev . 
Koncealovskl, Panfilov, Su~in, Tarkovski). 

Oblomov este, cred, filmul degradării, a că ­
rei evidenţă nu mai slimeşte reacţii. ,viata e o 
curgere. Criza nu se termină niciodată, nu 
po81e lua sllrşit. Ciclicitatea este singura cer­
titudine. Puţină spaimă, Izolare şi singurătate . 
ceva iubire, citeva iluzii ratate, focuri de arti­
ficii, furtună, troică, zăpadă şi păduri. .. Nimic 
nu mai e dramatic. Un peisaj şi fiinţe mişcă­
toare. Şi naşterea şi moartea sini in afara 
noastră . Comentariul le înregistrează firesc . 
El a luat locul evenimentelor. S-a născut... ·a 
murit... in locul sunetelor „citeva zile din 
viata lui" ... şi Iar, ş1 iar ... Atit. 

Eşecul se acompaniază întotdeauna cu de­
rogarea oamenilor de la adevărata lor condi 
tic. Important nu mai e ceva, ci importafl f t. 

to tu l. O disonanta armonică de voci ş1 fapte 
întimptările sint alături de noi, chiar în timp 
ce le trăim. Amintirea nostalgică a copilăriei , 
cind încă nu învăţasem să trăim, clnd nu 
ş t1am că vom fi altfel, re'!'ine înduioşăto~ ş i ,.. 
ala rmant. Lumea a devenit o stare comica . 

in filmul cu Oblomov, Nikita Mihalkov su­
bliniază cum nu ştim să trăim, bilnd. Iubirea 
se descarcă ln oameni fără ştiinţa lor, căutind 

· să-i slăpînească. Apoi, clnd şi-ar dori-o şi ei . 
nu mai e nimic, declt o umbră părelnică . De 
fapt, viata a ajuns o părere. Poate chiar des­
pre viaţă. între o clipă înflăcărată de dragoste 
cind totul vibrează, suflete şi naturâ, cer ş 1 

Oscar'82 

Hepburn şi Fonda, 
un eveniment ' 

istoria de o jumătate 
de veac 

a Oscarurilor! 

O indreptăţită reverenţă 
Evenimentul presupune o 1n11111plarl' , lHI 

fapt reş1 t din comun prin importanta sa deo· 
seb1ta . Ce poate fi însă atit de ieşit din co' 
mun, atit de deosebit prin importanţă într-un 
Oscar acordat unor ~tri sacri, unor su ­
pervedete, unor superactori de valoarea unei 
Hepburn şi a unui Fonda? Nimeni la Hol­
lywood şi nici în afara lui nu se mai îndoia 
demult de forţa talentului sau de impecabili­
tatea protes1onallsmului celor doi. ln cazul 
lor nu era loc nici de îndoieli , nici de repro­
şuri. Poate doar el, Henry Fonda. ar li fost în­
dreptăţit să nutreaocă, faţă de venerabila in­
stitutie a Oscarurilor, Academia de arte şi şti­
inţe a filmului. un reproş pentru a nu-l fi ono­
rat niciodată eu rivnlta statuetă . Der Hollywo-

de filrnS 
pamînt (subtilă tratare parodici a secvenţei 
din chioşc) şi momentul cinei de Ja miezu1 
nopţii cu ciorbă şi blinele, nu e nici o dife­
re nţă. Eroii au inwstit a.-aşi energie, ace­
eaş i slăbiciune, aceeaşi viaţă . Tulburătoare 
meditalie. Estetica marelui regizor sfidează 
modalităţile cinematografice consacrate. Se 
poate oricum, depinde ce?! 

Acum un an, la New York, filmul cucerea 
America. După cl teva luni, la Paris, două 
cozi: la Olympia, la Yves Montand şi la Oblo­
mov ... 

Arta alarmează prin însăşi viaţa pe care o 
propune. După . cileva zile" ... in care şi-ii trăit 
întreaga viaţă, Oblomov a dispărut. Copilul 
din finalul film\llui, în acelaşi mediu, nu poate 
duce deci! la alte ..citeva zile" ale lui Oblo­
rnov. 

O noui incercare, un nou eşec. in acest 

~~~l~u'!!'!; =~it, ~nţ~~~~': ;-;moţ~;;;~ 
cum sintem în neştiinţa noastră de a tră i , 

ârunc:a sa~iuOea sa teribila. Oamenii. cu 
voia sa u târa voia lor, eroii filmului , nu mai 
slnt pe ecran. Nu-şi mal au locul. Rusia în­
t reagă nu-i decit întindere imensă, un cintec 
$1 o speranţă continuă . Depinde şi de oameni 
sa nu fie deşartă. Cadrul final e lung. lung ca 
şi cîmpia ce se înfioară de vocile celor care 
nu se văd . Atmosferă rusească - da, dar fără 
suflete. 

în orice capodoperă, atitudinea comică are 
ca ultimă consecinţă durerea. 

Alexa VISARION 

odul mai făcuse astfel de omisiuni. în ceea 
ce o priveşte pe Katharine Hepburn nu putea 
f1 vorba nici măcar de o asemenea reparaţie, 
creatoare de eveniment. deoarece actrita fu­
sese de trei or·i laureată a Oscarului. Prima 
dată la 24 de ani pentru Glorte de dlmlnellli , 
apoi consecutiv la 58 şi 59 de ani pentru 
Ghici cine vlM 18 clni şi respectiv Leul ln 
llmi. 

Calitatea de eveniment a celor două Osca­
ruri principale pentru interpretare, din anul 
care se l ncheie, se cere mai degrabă deacl­
f rală prin renunţarea sus-numitei Acadt1mii 

;:~i::J;:r ~'::~O::r:::~ ~~~ i:~~1~1~i: 
unul dintre cele mai înrădăcinate tabuuri hol­
lywoocliene: spaima sau, dacă vreţi, repulsia 
fa ţ ă de bătrineţel 

ba~ 18r~::;,':Ku~,rc:;~~~u~e d~i"l'ru':n~8!ţi~1i 'ii: 
nerete. Filmul era o artă tinără , cei ce o fă­
ceau de asemenea, nimic mai firesc ca şi 
eroii de pe plnză să fie de preferin)ă tineri şi 
h umoşi. Publicul S-il lăsat cu uşunnţă sedus 
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excepţia persona1elor de inspiraţie Istorică de 
la Henric al Vlll~ea la Oisraeili, aau a celor 
intrate în Istorie - de la Zoia la Pasteur, ur­
marili lnsă de la tinereţe către bătrlneţe - ai 
căror interpreţi au fost recompensaţi cu Os­
caruri principale pentru interpretare, nici un 
alt Oscar pentru cel mai bun rol nu a fost 
atribuit vreunui actor pentru un personaj vir­
stnic. Iar actorii rolurilor menţionate (cu ex­
cepţia lui George Arlias care avea 62 de ani 
cind l-a Interpretat pe Disraelli) se aflau în 
pl ină tinereţe şi îşi 1ucaseră compoziţiile cu 
ajutorul machiorilor (Laughton în Henric al 

~~11J:~~i:83~fi J:n~rn~~i~n~!'::r:r~~:~~ 
Ulti..,. com11nd6 awa 42 de ani). 
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planeta Cinematografică 

Mult mai lirziu, către sfirşitul anilor '60 şi 
începutul anilor 70, ctnd visele au cam înce­
put să se transforme în coşmaruri, vîrsta a 
treia alită vreme expulzată din Cetatea filmu­
lui, cînd era vorba de eroi principali . a apărut 
pe ecran cu toate ridurile şi singurătăţile ei. 
Abia în 1974 are loc memorabila excepţie : 
Klrry fi Tonto. Din noul val Iconoclast de re­
gizori, Paul Mazursky face vedetă un văduv 
septuagenar (Harry) şi pisica sa (Tonto) Gap­
t1nd, după aproape două decenii, un ecou 

În~::~:ru1~i 1:1~°Ă~ ~":.~ăi ~1~~ 1~~ 
pentru cea mai bună interpretare masculină 
pentru un rol de bătrtn. Csmey avea atunci 
doar 58 de .ani. 

Acest eveniment de necontestat din Istoria 
Oscarurilor fusese însă pregătit prin citeva 
Oscaruri speciale, reparatorii, cum le~m 
numi, acordale unor actori care, deşi făcu­
seră istoria şi gloria filmului american, fuse­
seră orlli$i din celebrul palmares. Primul din­
tre ei a fost Gary Grant: avea, în 1969, 65 de 
ani; în anul următor se urcâ pe $Cenă pentru 
a primi statueta, Lilian Gish, atunci la 74 de 
ani; în 1971 este rlndul lui 'Chaplin, la 82 de 
ani, să pOmeascâ un Oscar speciaJ ca un 
semn de ,,_ C!dpe a Hollywoodului faţă de 
geniul odinioară expulzat; m sfirşit , în 1972, 
Edward G. Robinson primea cel dintii Oscar, 
pentru întreaga sa carieră , la 79 de ani . Au 
fost primele semne că Hollywoodul începea 
să albă un trecut, pe care dorea să-l recu­
noască, deci începea să aibă o istorie al cărei 
!naintaşi-pionieri trebuiau omagiaţi. Abia 

::~s~_.,r';;~t~r'1~~: ~u~~j!~a ~~= 
ecran" un erou septuagenar ca Harry al lui 
Mazursky. Teama cineaştilor americani de a 
face din \IÎrsta a treia un personaj principal 
începea să se destrame. 

Şi totuşi au mal trecut a~i opt ani pină cînd 
un alt regizor, Mart< Ryi:lell , să facă un hlm 

Berlin '82 
:and în austeritate? 

unui festival 
contemporan, 

o comedie încalcă 
regula jocului! 

Comedia dell' arte 
şi arta comediei 

Festivalul c111ematogrn flc vest-befhnez se 
desfaşura „respectabil" , adică . după tipicul 

dedicat bâtrineţii , iar Academia S:B acord1· 
ambete Oscaruri pentru cele mai bune roluri 

r:~:t: duen~~t~r:~~!.:g::a~~~n:~n.!~ 
însă că niciodată bătr'ineţea nu a fost mai ti­
nără decit ln fermecătoarele prezenţe ale lui 
Hepburn şi Fonda. Niciodată parcă nu am vă ­
zut pe ecran o idilă mal plină de tandreţe , o 
dragoste mai dornică de a spulbera barierele 
neînţelegerilor ca şi ale virstei; şi niciodată . 
parcă, nu am văzut o spaimă mai plină de 
gingăşie la gindul iminentei despărţiri şi nici 
o speranţă mai proaspătă că viaţa nu s-a sfi r­
ş it încă . Dintre atitea altele, scena finală în­
mănunchează toate aceste sentimente într-o 
răscolitoare trăi re, Cei doi părăsesc casa 
unde petrecuseră încă o vacaR1ă P9 lecut au­
riu, vacanţă pe care amindoi o presimţeau a 
fi cea de pe urmă (aici identitatea dintre rol 
ş i ultimile luni de viaţă ale lui Fonda e cu atit 
mai zguduitoare). El, bătrinut, se prăbuşeş te 
pe verandă , răpus de o criză cardiacă . Ea. 
bă:t rina, lasă să -i cadă din mină coşul in care 
împachetase cu grijă serviciul de ceai Rosen­
thal, zestrea ei, martor tăcut al afitor dimineţ i 

~:,:,~:'!J~re'i:i..1~~~ie~:~~:J:'.:'~ 
scindură , în timp ce ea se aruncă peste bătn­
nut prăbuş it, i ncercind parcă să -l reanime. 
să-l implore să mai rămînă o clipă . Ş i titanul , 
Fonda, găseşle forţa să se ridice .• A trecur' 
spune el . Cu greu, cei doi se ridică ş i inlă n­
ţu~i îş i continuă drumul, depărtîndu-se încet, 
încet, victorioşi că au mai ciş tigat o clipă îm­
preună . O cli pă la vi rsta cind clipa valoreaza 
cit o împărăţie. Este de necuprins în cuvinte 
emoţ ia pe care jocul , numai nuaR1e ş i detalii. 
al celor doi alit de mari actori, o creează . Da. 
niciodată bălrtneţea nu a fost pe ecran mai 
tînără şi mai frumoasă . Hollywoodul nu a !a ­
cut decit să-i aducă o îndreptăţită reverenţ a 

Adina DARIAN 

obişnuit mai tuturor acestuf gen de intilniri 
i nternaţionale: publicul urmărea conştiincios 
ş i resemnat dramele sordide, alegoriile ambi ­
gue, evocările istorice atroce, intrigii& violent 
erotice cind - fundamentală lipsă de tact! -
pe imensul ecran al palatului Zoo a fost 
proiectată, spre sfirşitul festivalului, şi o co­
medie„. Dar ce comediei Prea crispatul pu­
blic, înnăbuşindu-se de rts, a salutat, la adă­
postul întunericului, cu aplauze, cele mai re­
uş ite secvenţe. La aprinderea luminii însă , 
toa tă lumea a redevenit conştientă că regula 
1ocului fusese încălcată. Ce căuta o comedie, 
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torul ei, septuagenarul cineast Italian Mario 
Monicelll, recidivist înrăit în ale comicului po­
pular, intrat acum în compet~ie cu filmele în­
corsetate în sumbră respectabilitate? 

„Sacrilegiul" avea să~i dezvăluie însă toată 
amploarea abia în momentul d11spuierii pal· 
maresului, în care comediograful figura nici 
mai mult nici mai pi.ţin declt ca beneficiar al 
Ursului de Aur pentru cea mai bună regie! 
Mult rîvnitul premiu al „misanscenei" fusese 
decernat unui autor de comedii, într~ com­
pet~ ie în care partici paseră favor~I ca Sidney 
Pollack. Henri Vemeuil , Wemer Schroeder şi 
Zol tan Fal:iri! 

Fără î ndoială că performanta aceasta neo­
biş nu ită a fost datorată calităţ ii , excepţionale 
a comediet , poate cea mai bună din bogata 
~arieră a lui Monicelli. Marchizul del' Grillo, 
eroul titular al filmului , este un personaj con­
siderat ca autentic, deşi istoricii se cam con-

:r,~ ziln i~l~~t1~~~nrc'ti1?,a~~ :np1;":i fn e:r:= 
1"1 secolului al XIX-iea, pe cind Roma se afla 

;~J1~:~~: î~ir~~~h~~::ri~~11t~r~rd: 
nlor palatului său . fmpărtăşind interesele 
<:lasei sale ca aristocrat, marchizul este des­
'his, în acelaşi timp, ideilor revol(.ţiei ş1 . 
de-a ici, şi ambiguitatea personajului , corn-

Serialul TV în ofensivă 
Milano. A 46-a ed~ie a Tirgului internaţio­

nal de filme - Mifed '82. 
Semnele crizei mondiale au fost prezente ş i 

la acest tlrg. Chiar ţara gazdă , care a pierdut 
în ultimii şase ani un spectator din doi , cu­
noaşte o scădere masivă atit pe planul pro­
ducţ ie i cit şi al exportului. Filmele cu v10 · 
lenţă , sex, umor gratuit sau intrigă de lip hol­
lywoodian , care au tentat pe unii producatorl 
italieni dornici să~i rotunjească pro.fitunle 
s-au dovedit o invest~ie nerentabilă. ln ace­
laş i timp însă, cartea autobiografică a Sop­
hiei Loren a fost ecranizată nu în Italia ci în ... 
Anglia! Departe de a înfăţişa traiectoria stra ­
luc itoare a unui star / filmul regizorului Mel 
Stuart evocă drumul în viaţă şi artă al unei 
fete simple, dintr~ familie modestă, un drum 
nelipsit de amărăciuni şi eşecuri în condiţiile 
mecanismului veros din cinematografia occi­
dentală postbelică . Dar filmul vieţii Sophiei 
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potrivă . O expansiune rapidă a producţiilor 
de valoare - în pofida saturării pieţei cu pro­
ducţi i de duzină - pune astăzi televiziunea 
în fruntea producătorilor de filme serioase, 
profunde, captivante (atit prin scenarii cit şi 
prin realizarea lor cinematografică). Radiote­
leviziunea Italiană a întrunit pe genericele ul­
timelor sale producţii mari regizori şi mari 
actori. Miniseriile Viei• lui V•rdl (scenariul şi 
regia: Renato Csstellani) şi Marco Polo o do­
vedesc cu prisosinţă. 

'Distins cu Oscar-ul '82 de televiziune (pre­
miul Emmy), serialul Marco Polo, în care re­
gizorul Giuliano Monta.Ido dirijează 247 de 
actori în frunte cu Ken Marshall, Riccardo 
Cucciolla, Ann Bancroft şi Burt Lancaster - · 
este rodul a peste un an de filmări ln Europa, 
Africa şi Asia. Marea călătorie a celebrului 
navigator italian ia pe ecran amploarea me­
ritată.: peste 4 OOO de costume pentru a evoca 
pitorescul portului pe meleaguri!& străbătute . 
pină la 1 500 de figuranţi pe zi pentru a di­
mensiona momentele-cheie. în 1ine -
aproape 200 de mii de metri de pelicula 

Tot pentru leleviziune a fost conceput, ca 
serial, ultimul film al reputatului cineast sue-" 

portamentul său paradoxal. Extravagant, aşa 
cum nu~i un mare senior şi-o poate per­
mile, Oei Grillo se complace în localurile 
frecventate-de „plebe". Amesteo de conserva­
torism şi libertinaj, marchizul e un iremedia­
bil promotor al farsei, de care nu-l cruţă nici 
măcar p& sănnanul Pius al III-iea (interpretat 
de Paplo Stoppa). lnt11nindu~i o sosie, în 
persoana cărbunarului Gasperino, li proiec­
tează pe necioplit să-i ţină locul în augustul 

~urcî~~:;at~~f'.iş~er ~~~~~~1~ :,i::~ 
aceesta ii va prilejui protagonistului un dublu 
rol savuros - şi cînd protagonistul nu este 
altul decit Alberto Sordi, perfonnanţa capătă 
dimen.slunea unui eveniment. 

Totuşi, dacă laureatul Festivalului a fost · 
Monicelli şi nu Sordi, e semn că adevărata 
vedetă a filmului regizorul este! El, regizorul, 
a ştiut să imbine esenţele calor mai autentice 
trad~ii al& Comediei dell'arte, cu evocarea pi­
torească a unei Rome ln care oile pasc prin­
tre 'ruine, iar palatele oe invecineazll cu boj­
deucii& sordide. Tablourile sale istorice se­
duc fără ca autorul să arunce în ochii publi­
cului fastul superproducţiei. Nu inveslilla · 
spectaculoasă, ci grija pentru detaliu, pentru . 
culoare, pentru atmosferă , cuceresc în acest 
film, care, după un succes triumfal în Italia, a 
început şi o frumoasă carieră internaţională . 

La Paris, unde filmul a fost prezentat în 
această toamnă, cronicarul cunoscutei re-
viste ..Cinema '82" nota: . 

„Să o spunem net: Monlcelll şi Sordi - fi­
indcă actorului trebuie să i se acorde jumă­
tale din meritul intreprinderii - au reuşit pe 
toată linia. De la început pînă la sfirşit, un re­
gal de comic, de inteligenţă, de idei exce­
lente. Nu numai pecetea unul mare cineast­
a! cărui mare premiu de ~egie primit la Berlin 
îmi pare perfect justificat - ci şi armonia cu 
care se combină toale celelalte componente 
ale comediei dau pur şi simplu un film mare" . 

T. CARANFIL 

~z Jan Trocll: Zborul vulturului, cu Max von 
Sydow în rolul S.A. Andra , temerarul care a 
încercat să traverseze Polul Nord într-un ba­
lon. Există, totodată, şi o variantă pentru ma­
rele ecran. Deeltfel procedeul este tot mai fo­
losit, colaborarea între cinematografie şi TV 
fiind pentru cineaşti o alianţă fecundă . Fără 
ea, lngmar Bergman nu ar fi avut posibilita­
tea să~i realizeza ultimul film, Ftlooy fi ,Al8'­
xander, la care televiziunlle suedeză şi 
vest-germană se numără printre principalii fi­
nanţatori. 

ln aria aceluiaşi gen de colaborere se în­
scrie şi PIII!• dlarnantulul - film şi serial tot­
odată - o coproducţie a televiziunii spa­

niole cu societatea Figaro-film. 
Dar veritabilul eveniment al colaborării ci­

nema-TV 1.-a constituit realizarea unei acţiuni 
gigantice, ln care s-au Investit 50 milioane de 
franci : Mlarabllll. Echipa a fost compusă din 
tehnicieni de cinema şi de televizjune şi „ma­
riajul s-a desfăşurat perfecr' (ne-a infonnat 
edi!ia specială pentru MIFED a buletinului 
Unifrance Film). Este cea de-a 34-a adaptare 
a romanului lui Victor Hugol Actorul Robert 
Hosseln, regizorul filmului, a trebuit să reali­
zeze simultan cinci ore pentru TV. şi trei ore 
pentru cinematograf, obligaţia micului ecran 
fiind de a-l difuza la 24 de luni distanţă după 
prezentarea în sălile de cinema. Cea mai 
scumpă din producţiile franceze realizate vre­
odată, ecranizarea celebrului roman, a intru­
nit pe generic numele consacrate ale lui Lino 
Ventura şi Michel Bouquet, ln fruntea unei 
distrib(.ţil de 92 roluri şi 3 OOO de figuranţi. 
Imaginea, datorită unui procedeu special, 
creează impresia unei gravuri de epocă, în­
trucit pelicula developată a fost supusă unei 
„i mbătriniri" artificiale ... 

EU119n "TANASIU 
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Filmul document 
al epocii 1982 pe masa 

Nimic mai plăcut într-un dicţionar decît acel „wzi ş i..." cu care cartea te trimite de 
la un cullint la altul. E în acest „wzi şi .„" dovada cea mai elocventă a existenţei cine­
ma-ului - cu arte lui de a lega, monta şi mixa - în cele mal intime f~nomene ale sila­
belor şi ale cugetului. Trim~înd ochiul să vadă, ii ceri mintii să audă , să afle şi Să ştie , 
să se joace şi să se bucure. De ce n-<1m folosi această miraculoasă şi firească poruncă 
de cinema - „vezi şi" ! - în tehnica transmiterii Informaţiilor? Fără a avea orgoliul unui 
dicţionar, ne-<1m făcut plăcerea de a o introduce din cînd în cînd, ca un leit motiv mu­
zical , prin lanţul milioanelor de vorbe şi imagini, sperlnd să dăm Paradei noastre au­
dio-vizuale de sfirşit de an, acea legătură - mai mult sau mai puţin secretă, conform 
imaginaţiei fiecăruia - care stl'inge într-o singură respiraţie viaţa unui flu!Ufe şi moar­
tea unui actor, o mobilă 11eehe şi sul'isul unei artiste, în eternul cinematograf al lumii. 

• Album ·duminical 
Vui Mllrpre18 Pogonllt 

• Ann-Mararet. 
Interpretare de p'Ti'mă mărime într-un rol de 

rni,na a doua, de „femeie ştearsă" , lingă 
Glenda Jackson, Julie Christie şi Alan Bates, 
in filmul englezului Alan Bridges: „întoarce­
rea soldatului" : ..lml plac rolurile de compqzi­
ţie . întotdeauna sini cele mai interesante . Îmi 
place sfidarea de a juca un personaj care se 
topeşte în decor. Un personaj în gri şi bej , 
culorile pe care le detest!" Altfel , show-uri de 
cea mal mare străhţ:ire, televizate de la Las 
Vegas. 

• Michelangelo Anto-
nionl. · 

Despre ultimul său film . Identificarea unei 
femei" cu care a obţinut Marele premiu „pen­
tru a 35-a aniversare a festivaluluî de la Can· 
nes" precum, şi „pentru spiritul de căutare s l 
constantă actualitate a operei sa~": „Cinct 
observi ceea ce se întimplă în lume, desco­
peri lucruri uimitoare. Crime inimaginabile in 
urmă cu 50 de ani. Se ucide cu o uşurinţă de 
necrezut. Comportamentele noastre, meca­
nismele creaţiei noastre nu pot să nu fie con­
diţionate : filmul resimte totul". Eroul , ilmului 
- un regizor care caută o femeie dispărută 
din viaţa lui, tema „Aventurii" - este întrebat 

:ii~~o~~il{,;.;~ :.:.fa:..:~).3 de scien-

e Baccardi. · 
Vezi poza lut Kol•k. 

• Yves Bolsset. 
Regizorul „Atentatului". Unul din creatorii 

r!~~ i~~n~~!em::.a~~l~~i' b~~:: 
nariu al anului :„Preţul pericolului". Vezi Sce­
... rtu. Vezi Syt ... ltr Sla'-. Vezi John 
Sturgess. 

• Marcel Cerdan jr. 
Fiul celebrului boxer francez, Marcel Cer­

dan - campion mondial , pierit intr""Un acci­
dent de avion în culmea gloriei (1949). El în­
s tişi boxeur în anii '60-70 dar fără faimă, 
oricit au încercat impresarii să~ aranjeze un 
palmares pe măsura biografiei. Antrenor al 
lui Patrick Dewaere pentru filmul lui Lelouch, 
„ Edith şi Marcel", care reconstituie nu mai 
puţin- faimoasa idilă-cerdan-Piaf. După dispa­
ri\ ia lui Dewaere, Lelouch li solicită pe Mar­
cel Cerdan jr. să ia locul actorului pe platoul 
de filmare, jucînd rolul tatălui său : „Ori tu. ori 
1mi cade filmul". Juniorul acceptă : „ Ce-a­
veam de pierdut? Neofit în ale filmului , n-a­
veam nici calităţi, nici defecte. Nu mai boxa­
sem de 10 ani. Cel mal greu n-a fost să pierd 
13 kilograme în 2 luni pentru a deveni „ un 
mijlociu" , ci să învăţ din nou boxul. Am tre­
buit sâ-mi schimb complet stilul , să-l copiez 
pe cel al tatălui meu, privind de o sută de ori 
meciurile sale, deşi am mersul lui săltăreţ , 
vocea lui precum şi dorinţa puternică să-l fac 
să trăiască , aşa cum mi l-<1m închipuit. N-a 
fost zi să nu mă rog lui." „ lnterpretindu-1 ~ i 
ca îndrăgostit de Edith Piai, aceasta nu ţi -• 
creat o problemă de conştiinţă faţă de mama 
ta?' „M-<1m gîndit o noapte întreagă înainte 
de a mă hotărî . Pe urmă am discutat cu 
mama mea care n-<1 avut obiecţii". 

• Clnecittă. . 
Se pun în vînzare terenurile - aflate în in ­

cinta studioului - pe care sint ridicate cele 
patru pavilioane ale fraţilor Cimoni, mari co­
lecţionari de artă şi obiecte, timp de 50 de 
ani. Se acot la licitaţie cehJ vreo 20 de mii de 
piese adunate în aceste pavilioane de către 
750 m2 fiecare. Multe dintre aceste mobile ş i 
covoare au fost folosite ca decor în filmele 
produse încă din anii '30, aici: mobilierul 
oriental d in „ Sandokan"; orologiile din 
„Dama cu camelii" ; scaunele Louis XVI din 
serialul „Verdi" ; patul alb al lui Marcello Mas­
troianni din „Cetetea femeilor", imaginată de 
Fellini; cutia cu banda sonoră pe care s-a în ­
registrat „Bonnie şi Cfyde"; dormeza pe care 

~:ieT~Y~0:1~~~~.~~~Fv'f~~n~j~~: ~~'d~ : 
cor nu se slabilea fără sfatul autoritar al fraţi­
lor Cimoni. Cind Visconti , cindva, a emis ci­
teva obiecţii la unele piese, Luigi Cimoni a 
întrebat: „Cine~ ăsla?" Totuşi licitaţia din 
noiembrie nu a stimit un interes deosebit 
printre personalităţile şi intreprinderile cinP­
matografice. Nimeni, nici de la Gaumont. nlc.. i 
de la Cinecitt&, nici de ta RAI, nu s-a imbulril 

în jurul comorii. Doar Uz Taylor a tetefon.tf 
din Statele Unite să I se reţină dormew . 

• C.1.0. (Comitetul Olimpic fnterna\ iu 
n.11 ). 

Vezi Jim Thorpe. 

• Dallas. 
Premieră mondială în domeniul paraşutis­

mului: un om e lansat din avion şi aterizeaLa 
e-xact pe şaua unui call 

• James Dean. 
Vezi Johnny tt.lllcMy. 

• Elefant!. 
Wallace seefY, înainte de a deveni actor, a 

fost dresor de elefanţi . Vezi şi Ruluri. 

• Ruturi. 
Dispar. Un comunicat oficial englez: „Ani 

~ta bilit cu mare regret că Maculinia Arion a 
cfospărut din Regatul Unir'. (Mic fluture albas· 
Iru, straniu şi magnific pentru care se crease 
în 1962 un comitet naţional de salvare .) 
. Dacă insectele dispar de pe planetă, omul 
nu va supravieţui mai mult de 5 anir' atrage 
atenţia Bernard Servais, fondatorul oficiului 
entomologic din Franţa. Totuşi se observa 
ca, pentru a se apăra, unele specii, prin se· 
lecţ ie naturală , au ajuns să la culoarea frun-
1oi. a pietrei sau a scoarţei pe care se aşaza . 
după cum altele pot imita înfăţişarea unui flu· 
11 1re respingător, iningurgitabil sau otrăvit 
S-au studiat vreo 100 OOO de desene de 1x· 
an pile lor fără a se găsi legea după care s-au 
1'mbinat culorjle. Vezi Melcf. 

• Frederic Forrest. 
Unul din actorii anului, lansat după rolu l lui 

O..tshell Hammett din filmul lui Wim Wendt" r.s 
!vezi. desigur, şi Wim Wenders) . 44 de ani . o 
d i sc reţie deplină, o mare poftă de lucru, luon„ 

~~~.i ;:1 ~i~~~:,~~~~·f'." d~u'.l~~r :.~ . 
dre". „cel care mi-a dat amb~ia de a deveni 
artist". Un admirator al filmelor din an11 
'30- '40, regizate de Frank Capra, John Ford, 
John Huston, al unui cinema „bazat pe per­
' onaje şi caractere, unde dialogul scapără 
zap-zap-ping-pow". 

• Vittorio Gassman: 
M~~~~. te~~ri a~ i:;u~~re'~ne~~n:. 
~ .ii nt sigur că va fi mai p1.4in dureros decit 
on unde altundeva" . 

• Juliette Greco. 
in 1982, autoare a unui roman autobiogra­

ioc, „Jujube" , apărut la sfirşltul anului: „Am 
onceput cartea fiindcă eram hărţuită de edito­
ru englezi, americani, germani. Meseria mea 
nu e scrisul. Mi s-a propus să lucrez cu ci­
neva, folosind un magnetofon. 8 îmi punea 
mtrebări, eu îl priveam şi mă amuzam, înch i­
puindu-mi~ cu pălărie. Pină cînd, zău, l-<1m 
vazut cu o caschetă de pol~istl Gata, am ter­
minat cu eil E greu să răspunzi clnd eşti de 
pa tru ori întrebat: de ce i-<1i dat cîndva o 
pa lmă mamei tale? Niciodată nu voi spune de 
ce. Nu-i vorba de neîncredere, ci de un in­
• lonct al supravieţuirii". Despre tinerii de azi 
\ Î despre ei , cei de ieri, ai Saint-Germain-ului 
i!fli lor '50: „Le vorbesc şi sint uimiţi. Ei au 
obiceiul de a lua in~iativa întrebărilor. Pentru 
noi , era de necrezut fiindcă adulţii veneau să 

11e vorbească . A~i face studiile azi la Univer­
sitatea din Montana, desigur ci este extraor­
dinar. Totuşi a învăţa să dansezi la Balul ne­
gru cu Mariau Ponty„. Sartre era un lip ex­
traordinar de atent, un dezlănţuit, un năva l­
nic. Aveam 18 ani, ei aveau 40 şi veneau spre 
noi. Această perioadă a durat doar 2 ani. Ea 
a fost fulgerătoare. O explozie de lumină,azi 
risipită . Frecare a plecat după steaua lui care 
ne luminează încă . Pentru ce să vorbim mai 
mult despre ei, de ce să dezvoltăm ceea se 
poate transmite ln două fraze? - cuvintele 
sini periculoase." 

• Yilmaz Giiney. 
Regizor turc, laureat al festivalului de la 

Cannes, pentru filmul său • Yol" (Drumul). 
poo;estea unor deţinuţi permisionari timp de o 
săptămînă, oameni orops~i care cred că ln 
şapte zile pot uita umilirile şi necazurile unei 
vieţi. Fiu de ţăran sărac. ,,aflat intre două 
ape" : fără pămint, tatăl său ajunge 11eehil la 
un moşier; copiii bogaţi îl simt că nu-l al lor, 
cei săraci ii acceptă dar tot ca pe un străin : 
„Am înţeles repede că trebuie să aleg pentru 
a nu fi în situatia tatălui meu„. Primele film<· 
le vede în oraşul /\dana , într-un cinema pop­
ular, „acolo unde-mi permitea imbricamin­
tea"; Actorii c.art ii c: ovirşesc : Burt Lancaster 
în „ lnfruntarea saltJatică" , film de Jules Das­
sin, care se petrece într-o închisoare şi Jack 
Palance: „Pe nimeni nu-l Iubeam ca pe Jack 
Palance". Filmele preferate, ca licean: • Viva 
Zapata" şi „Pe aripile vîntului": „Nu ştiam 
exact ce e important dar de la „Aripi.le vîntu­
lui" ieşeam zdrobit de emoţie" (wzi şi Leuco-
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• o aJ 

plall). La „Viva Zapata", ce mâ zguduia era 
poves1ea acelor ţărani săraci şi eroii lor de 
necrezut. Oamenii săraci au întotdeauna ne­
voie de eroi - cei bogaţi , nu". 

• De~~~~~sfuril~~!!d~le;,,atografice 
„Rockul a fost pentru mine echivalentul lui 
James Dean. Ador romanele pol~i ste - albe 
sau negre, dar mai presus de toate pe Merlon 
Brando. Pentru Elia Kazan am o veneraţie . 
Sint un nebun al filmului dar nu mă pot com­
pera cu Eddle Mitchell . care-ţ i poate spune, 
la un film din '51 , numele cameramanului şi 
al maş inistului numărul 2". 

• Pavel Kadoclnikov. 
f i1:~\ra!:'J~uc~~~~el~ "!t~~ 1~n~?s~~u~ 
craidan, plin de energii amoroase. fără leţ ­
caie în buzunar. Revăzut în . Siberiada" ,în ro­
lul „ Moşului Veşn ic", cel care avertizează oa­
menii: „ F~i a1enţ i faţă de natură , nu Yă rid i­
caţi împotriva ei, ci i ub~ i -<>r' Amintindu-ne de 
„ Povestea unui om adevărat' (1948) şi de 
Prinţul Vladimir Sta~ki din „Ivan cel Groaz­
nic" al lui Eisenstein (1 941), rolul, probabil, 
cel mai rutemic al prodigioasei sale cariere. 

• Cheryl Ladd. 
Celebra pnn aceea că a înlocuit~ cu suc­

ces pe Farah Fawcett în serialul . Aceste 
doemne nostime" . ln februarie '82, s;1 înfilnit 
cu Grace (Kelly) de Monaco pentru a discuta 
despre un film de televiziune care urma să 
reconstituie viaţa actriţe i ajunse, ea în filme, 
prinţesă . La moartea prinţesei, Oleryl Ladd a 
cerut ca filmările să se suspende pentru ci­
teva zile de doliu. 

• Leucoolast. 
Urechile lui l'.:lark Gable, in timp ce filma la 

• Pe aripile vlntului , au fost lipile cu leuco­
plast pentru a nu sta clăpăuge . (Ve:zi ş i Nu­
ptlni.) 

• Mario Vargas Llosa. 
Romancier peruvian de renume, p~zent la 

El Mundialul fotbelistic din Spania: . ln zilele 
noastre, mulţumită cereri i masive a unui pu­
blic fascinat care vrea să vadă fotbal nu doar 
pe stadioane ci şi în ziare, fa radio ş i tektvi ­
zoere, cronica acestui sport a rupt cu realis­
mul şi s.., ridicat la acel nivel superior al 
scrierii care creează mituri. Ot timp vor 
exista ficţiuni , va exista speranţă . Cind ele 

::e~:::"".a sr:~~1ev: ~~:t ~„:~: 
ll8rg1119la ,..._t, vezi ş i Sce118rlu). Fara 
le&mă de exagerare, se poale spune că pagi­
nile sportive din ziare şi revis1e sini cele mai 
vil ş i originale, acelea in care jurnalistul do­
vedeş1e cea mal mare libertate şi lndrăzneala 

::!~µ~":'~n~~~i~~~e1~~u.r.'~~ 
rienţa reală ln mit, citiţi cronici de fotbalr' Lui 
Uosa, ln Spania, i s-a furat dealtfel manuscri­
sul unui roman. 

•Melci. 
La 23 octombrie 1982, 1elevizlunea din Ca­

racas (Venezuela) transmite Marele premiu 
internaţional pentru cursele de melci . Un ma­
raton de 6 ore pentru gas1eropode, cu con­
curenţi bine pregăt~i. ven~i din toată lumea. 
Şi melcii se împuşcă , tot aşa? 

• George Miiier. -
Regizorul australian al unei dintre cele mai 

J::~"'a f~~,~~,::;,~~~i ies~1u~d; ~~ 
ce-flction de la Avoriaz 1980.) Sclence fie 
tion? Lumea atroce şi pustie după un al trei­
lea război mondial. Două bande rivale se în­
fruntă sălbatic pentru ultimele resturi de pe­
trol şi benzină . Mad Max e un tip care nu e 
cu nimeni. El ţine doar cu el ş i cu cei slabt 
Un western în vi1eză accelerată , cu carambo­
laje şi urmăriri de maşini în deşert, . o poezie 
barbară, o epopee ludică ş i tragică", lărâ allă 
morală decît aceea a imposibili tăţii de a fi in­
diferent: „ La noi , distantele sini atit de mari 
tncît viteza este necesară , mai akts că ea nu 
lntlmpină obstacole. Drumul ucide e-rat 
de mu~i oameni . lnainte de a Iace cinema, 
am fost medic la 98rvlciul de urgentă . Ştiu ce 
spun ... " explică eliptic regizorul . Mad Max nu 
spune în tot filmul mai mult de 20 de replici. 

• Yves Montand. 
Recitalul de la Olympia '82 (transmis şi la 

noi ln două emisiuni de simbătă • arâ) e pre­
zentat la Metropolitan Opera din New York , 
ln faţa a 4000 de spectatori, unde . visam de 
mic să cin(' („Un ri!ve de gosse" - Un vis de 
ştrengar). Succes cert, acolo unde europenii 
pătrund şi se impun cu greu: „Am avut un 
trac ingrozitor. Picioarele îmi tremurau. Abia 
am putut să mă ţ i n drept, pantaloni i imi atlr­
nau. Cinlnd in franceză la Metropolitan, 
mi..,m luat un risc incalculabir. „ De ce? Nu 
mai aveaţi nimic de dovedi('.„ Un vers din 
teJCtul cintecului' „ La carosse": „ C'est merveil­
leux uu rive de gosse· 

• lhuniri Muzuno. 
Un japonez care a reconstruit; din cauciuc, 

sfori şi vopsea, corpul lui Marilyn Monroe. 
Robotul MM cîntă, vortleşle şi dan98ază . 
(vezi replica MergaNtel Pogonet în faţa unui 
alt lei de robot). 

a revistei ,,Cinema'' 

• Nugatină. 
Gheata mîncată de Charlie Chaplin in 

.Goana după au(' a fost impregnată in nuga-
1i nă . Vezi şi Şocolllli. 

• Margareta Poaonat. 
Una din cele mai străluCiM clipe ale ca rie­

rei ei, în octombrie '82, la un „album dumini­
cal'', cind un reporter i i prezintă o invenţ 1c 
supersofisticată - un fel de computer care, 
cică, vorbeşte ca un om. Actriţa ascultă , stu­
pefiată , o voce monstruoasă cere recită „La 
steaua" lui Mihai Eminescu. E un fel de Fran­
kenstein care impleticit, greoi, abia poete 
lega „o cale atit de lungă" cu „miile de ani" 
care „ i..,u trebuit luminii să ne-ajungă". Abia 
reţinîndu~I spaima, actr~a va avea puterea 
să refuze şi să articuleze: „Nu, nu se poate 
admiter' Televiziunea şi actorul ca forţă de a 
se opune robotizării omului. (vezi şi Scene­
ri„ lui Yves Boisset). 

• Tino Rossl. 
75 de ani la 29 aprilie 1982. 200 de mi­

lioane de discuri imprimate, o sută de ani ne­
cesari pentru a le asculta: .Generaţii 'de oa­
meni s-au iubit, s--eu căsătorit, au fondat fa­
milii cu melodiile fui - expltcă un locuitor 
din Ajaccio (Corslca). Toate acestea fiindcă 
lui Tino nu-i plăcea tristeţea. El a alungat-<> 
din filmele şi cintecele sale. Clnd a cîntat 
„ Păstrăvur' lui Schubert, el a suprimat ultimul 

~:,y~et.::~el:v~t c~~~:~~nr:8~·i,;:- &~~ 
bine sau prost. O a treia solutle nu există . Eu 
sini clntecul , de oriunde, de oriclnd . Nu sini 
un cîntărel la modă. ln filmele mele 'am jucat 
rolul meu. L-am jucat intotdeauna pe Tino 
Rosei . N..,m copiat pe nimeni" - declară sa­
tisfăcut, sărbătoritul . 

• Scenariu . 
„Preţul pericolului" are la bază următorul 

story, lntr-<ldeYăr formidabil : o televiziun& eu­
ropeană inven1ează un joc săptăminal; un 
concurent e urmărit de o bandă care vrea 
să-l omoare, hăituindu-l pe străzile oraşului . 
Tot concursul e filmat in direct, de pe moto­
ck:lele, din helicopter şi maşină. Omul moare 
sau trăieşle sub ochii telespectatorilor. Cine 
scapă , clştigă o avere. Cine nu, nu. „o fabulă 
despre societăţile-spectacol, spectacol idiot 
pentru a-i face pe oameni să uite de şomaj ş i 
inflaţie . Televiziunea ca forţă de abrutizare a 

::'t:"l~~J~~z~ ş!.,au~';'f~~m':?'i„"I Pago-

e Sylvester Stallone. 
(YllZI John Slurge„). 

• John Stur~ess. 
ma<;;'nJ~r~Y~:'s~~uf~~~· aa~t~~~:'1~~~ 
:~~le asupra scenariului la „Preţul pericolu-

• Şocolată. . . 
ln scena asasinării. sub duş , dm clasicul 

„ Psyho" , Hitchcock a întunecat singele cu 
şocolată lichidă 

•Jim Tho~. 
campion olimpic m 1912, la Stockholm, in 

probele de decatlon şi pentatlon, (acolo unde 

(ContinU1Jre Tn pag. 23) 
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lntoarcerea lui Woody 
(lngmar) Allen 

Comentind ultimul film al cineastului 
american Comedie erotici dintr-o n011pte 
de •ri, criticul Jean-Pierre Coursadon 
care îl numeşte pe Allen „un cineast civi­
lizat in cel mai bun inteles al cuvintului". 
scrie între altele: „Woody Allen şi-a co- · 
rectal tirul fără să se replieze totuşi pe un 
teren cunoscut, pentru că încearcă dealt­
fel un tip de comedie nou pentru el ş1 
care nici nu are echivalent în cinema.to~ 
graful american ... AMNSC (Iniţialele titlu 
lui original al filmului , n.n., titlu care se 
referă, prin intermediul lui Shakespeare. 
la Zlmbelele unebnopţl de vari al lui Ber­
gman ale cărui premise Allen le preia, pa­
rafrazînd unele situaţii) se prezintă, cel 
puţin la suprafaţă, ca un marivodaj ret ro .­
surîzător, din care au fost alungate preo-

din presa străină 

cupările „serioase" atit de prezente in fil­
mele trilogiei: Annle Hllll, Menhattan şi 
Starduet Memmte1 (şi, bineînţeles, Inie· 
rt011„) pe care Allen părea din ce in ce 
mai puţin dispus să le ţină la distanţă fo­
losind alibiul parodiei şi el deriziunii" . 

Rutează pe ecranate franceze ,,o desco­
perire" , un film realizat in 1941 ~e Ge­
orge Cukor, Femela cu 4oui fel•, 1n care 
apar Greta Garbo i;i Melvyn Douglas. 
Este, dealtfel, ultimul film in care rn_va. a 
jucat, Iar răceala cu ca.re a fost pnm1t fil­
mul la vremea respectivă a determinat-o 
să rupă orice relaţii cu ecranul, ·cu Hol­
lywood-ul, cu gloria (cel puţin aşa credea 
ea că se va intimpla şi că se va cufunda · 
în anonimat). Filmul are această semnifi­
caţie să-i spunem istorică: e ultimul. Dar 
reluat astăzi, un comentator se întreba 
după ce rezumă story-ul: „De ce oare 
americanii au strîmbat din nas la această 
uimitoare performanţă a Gretei Garbo di­
rijată de un Cukor in mare formă?" 

În filmul italian şi, de fapt, în filmul 
111ondial există astăzi un cuplu celebru: 
fr .:tt 11 Taviani. (Au fost şi la Bucureşti anul 
11ecut cu prilejul unei gale a filmului ita­
lian. Şi atunci - ca şi în interviul de as-

deplasări de accente în ultimul deceniu, 
de-a1 li sa ne gindim doar la evoluţia lui Cl­
h1ers du Cinem. de la revista teoretică avan-
gardistă, port-paroiul de odinioară al noului 
val, la cea destul de aridă de azi). revista Pre-

Revl• C!'l_a_ c·e· ză mlt!tre izbuteşte să tină cumpăna între apariti -
'"'-! ile frivole de tip Cln6-revue, bogat ilustrată, 

„Pr e" g:~~ c:.,~t~~n;~l~i;?'g! ~Wse~\ ;;'u~i1c~~ 
„----------------1. !:!a1!;:!.';a~rt~~rea~~!r;r~:ie~u'ii,8~'6n~~:: 

în peisajul actual al revistelor de cinema hi etc.) 
din Franţa (peisaj ce a suferit modificări şi Cinefilului dornic ·să se informeze de nou-

talil~ lunare de pe ecranele parlzlene,PNmle­m••„•• ... ••1111•11111111••!111~·1!1· ; re li răspunde competent: fişe dezvoltate 
' ~ntru cete ma! importante filme, cu gene­

rice, data premierei, cinematograful unde va 
1ula , durata etc. aprecieri suplimentare care-l 
situează pe fiecare într-o anumită zonă de in­
tere•, interviuri, Informaţii laconica despre di­
ferite evenimente (festivalul de la Deauvolle 
din septembrie: nouă zile dedica t~ filmului 
american, balansitid între fantastic şi futur­
ism), scurte articole de cultură cinematogra­
fica readucind în atenţie nume care nu tre­
buie să aparţină doar istoriei, „clasici-muri­
tori fâra moarte, autorii cinematografului cel 
adevâraf'. top-uri , date de box-office etc. 

Filmul cel mai spectaculos, aşteptat la sfir­
şitul lunii - adnotat chiar „ Eveniment'' - es­
te One from the Mart (Coup de coeur) al lui 
Coppola. Intriga e prezentata doar ca un pre­
text: „Te iubesc, te pierd, te regăsesc" - slir­
şlt, ba nu ... abia început, fiindcă cel care 
conduce aici e Coppola. Iar el, Coppola, nu 
vrea ca o poveste sa se plieze pe un oraş , ci 
invers, şi atunci ... atunci reconstituie Las Ve­
gas-ul, „acest fabulos oraş al deşertului, 
acest Bagdad al jocului, al hazardului, al arti -

~~i~i~(~ ~~i~i~: ~:~~~a~~1~.!' l~~~t~ 
(Hollywood), totul e recreat, reinventat. revi­
sat la dimensiuni gigante: străzi şi periferie, 
magazine şi un aeroport, Boeing-uri etc„ etc. 
Conflictele emollonale vor fi prezentate prin 
conflicte ale culorilor, in timp ce cintecele -
fiindcă filmul este un musical - vor traduce 
stări interioare dificil de exteriorizat. în rolu­
rile principale - Frederic Forrest, Teri Garr 
şi Nastassia Kinskl. Dar revista este preocu-

lăzi la care ne vom referi mai jos - înlot­
deauna cînd sini întrebaţi, răspunde doar 
Vittorio). „Cum lucrează fraţii Taviani?" 
- a fost deci întrebat, la care Vittorio a 
răspuns: „Mergind. în fiecare dimineaţă 
facem o plimbare de cel puţin două ore 
Stăm de vorbă, căutind întotdeauna să 
formulăm întrebarea cea mai importantă 
a momentului, coşmarul nostru cel mai 
frecvent (n-am putea lucre impreunâ 
dacă n-am avea şi aceleaşi visei) . Şi in­
ţrebarea asta devine baza viitorului film. 
lntreaga poveste se articulează după 
ac13ea în jurul acestei intrebari„ 

M1zerab1lli 

Una din tentaţiile constante ale ecran1· 
zării este fără indoială capodopera lui 
Victor Hugo, Mlzerebllll, transpusă pina 
acum nu numai de francezi , dar şi de en­
glezi şi americani (şi poate şi in alte cine­
matografii). Robert Hossein nu s-a intimi­
dat şi a reluat povestea lui Jean Valjean 
(de astă dată interpretat de Lino Ven­
tura). ŞI iată una din constatări : „Se 
scurg astfel trei ore pasionante şi su­
perbe - scrie un comentator. Dupa o 
scrutare a lui Delacroix, o alta a lui E1 
senstein şi poate chiar a lui Orson Wel­
les, dar întotdeauna ţinîndu-se aproape 
de Hugo, Robert Hossein închide graţios 
scrinul. Şi, o dată mai mult, unda caldă a 
entuziasmului Său a pulverizat barica­
dele". 

pată nu doar de acest film, ci, mai ales. de 
ceea ce reprezintă Coppola însuşi , astfel in­
cit, pentru numărul viitor este anunţată filmo­
grafia integrală a au1orulul. 

Ultimului film al lui Fassbinder - Ouerelle 
dupa Jean Genei - ii este dedicată o pre­
z.entare in avanpremierd; fi lmul este cons.de_: 
ra t o îndrăzneală - „ultima nebunie a lui 
Fassbmder" - fie şi numai pentru incercarea 
de-a adapta pentru ecran povestea marinaru· 
lui Querelle din Brest care exercită o fascina­
t :e tragică, o istorie „care ţine de roman dar 
şi de poem, în care iubirea şi moartea sini in­
disolubil legate" .Film de factură particulară 
- expresionismul Iul Fassbinder este stilizat 
şi sublimat aici la limită, impregnînd totul, şi 
jocul actorilor şi decorurile, voit artificiale 
(un univers de carton presat creat de Roii 
Zehetbauer, scenograful filmului CllMl„t); pe 
ecranul scăldat permanent in aceeşi lumină 
stranie, ireală, se naşte o lume la jumătatea 
drumului dintre fantasm şi realitate, o lume în 
care. se oficiază ritualuri şi ceremonii , in care 
zbaterea şi abisurile umane sini comunicate 
adesea printr-o voce din oii. Se obţine un 
elect de distantare de tip aproape brechtian; 
visceralul devine idee; sentimentele -
semne; spectatorul se simte martor, nu com­
plice, el iese ametit, dar, în mod straniu, cu 
inima neatinsă . 

Fişa filmului este completată de declaraţiile 
interpretului principal, Brad Davis, care măr­
turiseşte că a colabora cu Fassbinder a in· 

. semnat „o experienţă de neuitat: un timp să 
nu ai picioarele pe păminf'. Parteneri~ săi : 
Franco Nero, Jeanne Moreau. · 

Le gnind ,„„ - regia Francis Girod - e 
o premieră aşteptată cu interes, mai ales da­
torită popularităţii interpretului principal -
Gerard Depard1eu. Un film cu o tramă deose­
bit de bogată, mai degrabă mal multe filme 
într-un.ul si"!!ur, această poveste de „trădare, 
fraternitate ş1 razbunare" - este considerată 
t•pabilă să „ambaleze pe orice spectator" 
P1ezentat dintr-un unghi interesant - istoria 
unui scenariu - a travaliului aplicat pe va­
nante şi variante, luni şi luni pentru ga s1rea 
manierei, accentelor, echilibrului intre ac­
ţiune şi psihologii, a prospecţiilor pentru fixa­
rea unui spaţiu ideal, expresiv, articolul dez-

' minte posibila prejudecată că un film, con-

Ce Iace B.B.? 

Mai ieri făcea „scandal" cu diversele ei 
comportări şi libertăţi pe care şi le lua. 
Astăzi nu mai face scandal, face declara­
ţii. Astfel, pentru o emisiune de slirşit de 
an, televiziunea franceză a invitat--0 la 
emisiunea "Telle qu'elle" pentru trei şe­
dinţe de amintiri dedicate telespectatori-

:.% :.:n~li~':e 4:i ~~ ~~~ wr~~~I c't. 
Apogeu 

Uza Minnelll face şi filme, dar mai mult 
face turnee cu show-uri în care cîntă , 
dan~ază şi face „entertaining". Uza Min­
nelh a obţrnut recent un răsunător succes 
la „Moulin Rouge" la Paris. Presa a com­
parat tot timpul evoluţia ei pe bătrina 
scenă pariziană cu „etalonul'' din filmul 
Cll!Mo„L Dar actriţa s-a apărat spunind 
ca la „Moulin Rouge" ar fi fost apogeul 
carierei el. 

„Tot ceea ce ştiu în meseria asta - a 
declarat ea - datorez tatălui meu care 
~i~ _insuflat simţul coloritului, compozi-
11e1 ş1 al scenei. Mama m-a învăţat să joc 
comedie şi mi-a transmis simţul umoru­
lui. Cel de-al treilea profesor este un ar­
tist francez: Charles Aznavour. Am o 
stimă considerabilă pentru acest om ... " 

venţional numii „de acţiune", se poate scrie 
in citeva săptămini . Pătrunderea în interiorul 
laboratorului de creaţie a autorilor - scena­
riul Michel Grisolia - reprezintă o modalitate 
de a apropia cititorul şi spectatorul de ceea 
co un~ori îi poate părea un simplu joc pentru 
oamenii mari. • 

O prezentare mai scurtă. e acordată. unui 
film considerat de planul li, Tir Group6, pri­
mul film al lui Jean Claude Missaen (e intere­
santă din nou migraţia de la teorie la practică: 
- în calitate de ataşat de presă - el s-a ocu-

::."atn?e&e~oh.":~;, -Cl~~YS:~~~) ~~~osa~~~ 
semnează regia acestui film - „o răzbunare 
a solitarului" dar şi un film căre emoţionează 
cu Gerard Lanvln , Michel Constantin, Veroni­
que Jannot. 

Portrete şi interviuri mai ample sini rezer­
vate vedetelor: starul in plină ascensiune care 
e Nastassia Klnski ( prezentă in aceeaşi lună 
pe ecrane şi in Rllne de Paul Schrader, ală­
turi de Malcom Mc Dowell; scriitorului, acto­
rului şi regizorului turc Yilmaz Guney au1orul 
acelui cu1remurător Yot, pentru care a primit 
Palme d'Or, dar nui;I dreptul de a se întoarce 
acasă, regizorul fiind obligat să trăiască ex­
patriat pentru „delict de opinie". 

O notă menţionează : in prima săptămină 

;';,~ : 8s~n&i8if~ra~el:.n 1~u~i' p':i~r:n~ns~a; 
·fost programat. 

Şi fiindcă revista se subintitulează „Le ma~ 
gazi~~ du Cinema", pu1em conspecta şi con-

~oft11~~ ~ ~:~~7 ~r~cr~~~~~ ~f~~\i:Wc::. 
~~ti~al1i~i ~ i~V:!Vf. ~:C~~~~f':ie":'t.!~ 
Connery, eroul filmului Meurt„ en direct (re-

~i~al:':_h~i,,.,8,;;ogk:ilr~ţi!~~':!.~o~"unJ~~~ 
;~!!'.t: in general, am pulu1 să-mi aleg fii-

Lunar, 102 pagini generos ilustrate, repro­
duceri de afişe , modelul publicitar rămine A, 
B,C,-ul reclamei - informaţii prompte care 
dau o Imagine amplă despre ce se înlimplă 
pe ecranele pariziene, dar şi cum se reflectă 
pe ele cinematograful mondial. 

Mertna CONSTANTINESCU 
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Revehon la Cinemateca ~ 

Actriţa-eveniment 

Cinema tog raful este 1 

::\l~l~u~=:~ ~"!-~""?~ ·~. ~ 
părerea unei epoci despre arta ', op.­
nie exprimată concret de căbe cineaş li pnn 
creaţiile lor. Posibilitatea de a umări in fie­
care an filmele de acum .., sfert de secol 
pare oă fie d in ce in ce mai aprec::i&lâ de abo­
naţii de toate virstele, iar ln actuala stagiune 
curiozitatea lor este cert răsplă tită.. 

Un an fast, acest 1957, pentru cinemato­
grafia română : apărea pe ecrane ..,.„ cu 
ncMllC, Iar pe acetofanele de la ..Anima" , un 
omuleţ cu burtică retrăia o Sad lsk>rt. a 
omenirii, neştiind că prin '9merilatea sa va 
cuceri Marele premiu la Cannesl Haruri le 
acestui an .s-e~ pogolft şi asupra altor melea-

sona litatea ei, aşa cum o răsfrîng filmele ce 
aveau să stea la temelia monumentului: Inter­
mezzo, Cll•blanca, Cui li bale ceaiul, Lu­
mina d• gaz, Spellbound, Notoriu•. în 
precijma acestei femei cu chipul scăldat într-o 
lumină pentru care încă nu S""8 Inventat un 
nume, identificarea cu fiinţele de pe ecran, 
fndeletniclre atit de la indemina filmului , s-a 
lrezit în faţa unui prag nu uşor de trecut. Mo­
mentul Ingrid Bergman a însemnat, printre 
altele, ş i un moment al schimbării raporturi­
lor spectatorilor cu eroinele de pe pînză. Deşi 
pămînteană din cap pină în picioare (Garbo 
aduce cu ea sentimentul că se află pe 
această scoa rţă doar pentru un scurt pop as). 
Bergman îngăduie o identif icare sfielnica, te­
matoe.re. cu mişcări de retragere la Qindul d i­
:oeW!ătii de a tine piept nobleţei actrilei. Ci­

Ul actual al Cinematecii înglobează creaţii 
~ • tulur0< etlpelor sllâbătute de ea . 
.a ~ I CW1iz., 1942), de 

-- - 1a 
~ n. alai 

s:>lllDCIQl."""!llgl,_ 

guri, inspirînd opere din care multe aveau sâ 
marcheze istoria celei de-e şaptea arte. Nu­
mai in materie de debuturi, iată trei, unul şi 
unul: al cehilor Jan Kadar şi Elmar Klos Ul-

:: ..=i::· ~.~:t~:i~~~:~~~:~i ':::i::~: 
ceanov, cu un adevărat .coup de maitre": 
Voci l n lnlllli. Pentru cei deja consacraţi este 
un an de reflecţie, de acumulări, de căutare a 
noi tonalltăll sau chiar a noi zone. Şansa nu 
ii putea favoriza pe toţi însă şi de aici inegali­
tăţile : de la discutabilele Powalrl lrlendem 
(John Ford) sau ~albe (Vioconti), la 
Porte des u1„ sau lui (ce constituie 
momente Irepetabile în fi mografiile lui Rene 
Clalr şi respectiv Michelangelo Antonloni) ş i 
pînă la NoPllle Cll~lrlel sau F ... l wni.1tc1 

.-a car exegeţii lui Fellini ş1 ai lui 
~ au ~ ns pină acum tomuri întreg i) 

L>Snd de o parte i ndividualităţile ş i exam;. 
r ....:1 global anul cinematografic 1957, ne von i 
gasi in fata unei recolte impresionante. Sini 
ecranizate opere de rasunet din bibliografia 
Clasică: pagini din Maxim Gorki , Aleksei Tol­
stoi şi Mihail Şolohov, Panait Istrati şi Jaros­
lav Haşek. Victor Hugo şi Ernest Hemingway 
- adaplâri inegale, ce-i drept, dar toate bine­
venite. ies d in comun versiunile nipone la 
. Macbeth" (Tronul lnlingerat) ş i la „Azilul de 
noapte„, extraordinare transplantări în lumea 
Onentului îndepărtat al unor opere pe care le 
credeam atit de europene. Era răspunsul lui 
Kurosawa la calificativul de "comercial" pe 
care mu~i se grăbiseră să i-l dea. 

Fi lmul de mare montare aspiră să iasă din 
drumurile bătute . lmpotrlva tuturor (din trilo­
gia dedicată lui Jan Hus) se ridică la pro­
blematica politică . Podul ele pe rlul K-1 gă­
seşte un mod de a demonstra absurditatea 
războaielor . Acestea au inspirat în 1957 filme 
ce se socotesc tot atîtea izbinzi ale genului . 
Ele se numesc Acleviratul .n„11 •I rhbolulul 
(Kawalerowicz), Cirirlle glorlel (Kubrick) şi 
Zboeri cocortl (Kalatozov). Aplecarea co­
mună a celor trei spre tragedia individuală în 
vălmăşagul trâgediei colective; analiza minu­
ţi oasă a resorturi lor sufleteşti , a resurselor de 
umanitate pe care uriaşul tăvălug nu le..a pu­
tut strivi; sobrietatea - iarăş i comună - in 
tratarea unor subiecte ce puteau am de lesne 
aluneca in melodramatic, precum şi folosirea 
- de către toţi trei cineaştii - a unui limbai 
cinematografic elevat şi eficace, sini caracte­
risticile majore ale acestor filme. 

Interesant ce se petrece în aceşti ani cu 
westernul. Ei nu se dezminte - şi Steaua de 
ffnlc...., e o bună mostra. Dar iată că demo­
nul psihologic reuş~te să răzbată prin ca­
noanele genului. Eroii încep să-.i pună între­
bări - în defavoarea cantitălii de elemente 
epice - dar cit cîştig in verosimil! Cu filme 
ca Rif ... 111 iii O.K. Comll sau Trenul ele 3 , 1 
10 spre Yume se deschide o nouă pistă : cea 
a westernului psihologic. Preocuparea cres­
cîndă pentru asemenea introspecţii , pentru 
mica lume a oamenilor obişnu~ I (cel aduşi pe 
ecrane de neorealismul despre care se vor-

~~J~~9;~~o~~~~:'J. Danru ~~~~rd~0 
filme şi astăzi interesante, şi astăzi valabile 
din punctul de vedere al spectatorului es!e 
foarte mare. Oe la argentinianul lnllnlre cu 
viat• la sovieticul Cii• ln cere loculetc, de la 
brilanicul Femele ln heillt la italianul Visul 
apulbe„l .. Afirmaţie valabilă şi pentru come­
di i, ca Dnlgoalt '' pilivrigell, Bunica Sebel­
la - sau O lllOfltnlrw cu bucluc şi altele. 

anc;;;' ~in~C,:::~,!ficfi 1:S~dii~'::.n~:~'.!_ra~u i~ 
~azu l . că~i neorealismul se stin~ încet-încet 

;~a~ai~~Î~t d~!8f~"fâ . ~~f~u~~~~ult~~n::~ 
teaptă în culise. Pluteşte peste tot dealtmin-

J~ ~x~'::.~1.ă a~:C~~'. ~::u':."~'te~;111Y!~~ 
lu\n195f.' ..:'':uc-;;~~.tir! W1~~· Arhiva Na-
11onală de fi\lme. 

Aura PURAN 

Autobiografie 

Minnelli nu a făcut un secret din faptul că 
a realizat filmul Nina, în 1976, special pentru 
fiica sa - Liza Minnelli. Dar flliatiile filmului 
nu se opresc aici , pentru că Nina este, de 
fapt, numele celeilalte fiice a lui Minnelli : Ni­
na-Tina . Iar Tina Aumont (şi ea la r1ndul ei fi­
ică a unui cuplu celebru: Maria Montes ş i 
Jean-Pierre Aumont) intepreţează în film ro­
lul unei alte posibile Nine. ln slirşit , Ingrid 
Bergman - sensibila şi inteligenta bătrînă 
contesă - are alături pe fiica sa Isabela Ros­
sellini, distribuită in rolul sorei Pia, care Pia 
este in realitate numele primei fiice a aces­
teia. 

Distribuirea actriţei Ingrid Bergman în Ca-
18billnC11 (mult mai tîrzlu) s..a făcut din întim­
plare şi în grabă. Prima aleasă fusese Hedy 
Lamarr care refuzase rolul pentru că scena­
riul i se părea .mult prea stJblire. Pe buna 
dre~tate pentru că , după cum îşi reamintea 
lngnd Bergman, scenariul se scria pe măsura 
ce se filma .. Nici ea, ni~i Bogart (de fapt, nic i 
regizorul Michael Curtiz) nu ştiau cum se va 
sfirş i filmul. Această nesiguranţă generală a 
echipei a infuzat însă tot filmul cu o foarte 
reuş ită atmosfera de nelinişte şi tensiune. 

Marlene Dietrich a fost socotită întotde­
auna o vedetă mult prea şocantă , prea obraz­
nică , chiar pentru moravurile Hollywood-ului 
într..adevăr abia sosită acolo, în timp ce se 
pregătea premiera filmului său Dezononi„, a 
îndrăznit să iasă · la plimbare îmbrăcată în 
pantaloni, scandalizînd pe toată lumea. Era în 
anul 19311 

Geta DAVIDESCU 
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Chiar dacă despre el nu se vorbeşte ca 
despre o şcoală sau o nouă mişcare, cinema ­
tog raful cubanez are o personalitate foarte 

~----~ 
Nu numai 

despre dragoste 

~f~di'!,! •r2t• . 

;.:r:nt. u castel<1;10. 

] 

Jntr-ildevăr, castelana prime'.şte margarete 
in cadrul final. Dar plnă atunci? Pină atunci 
există castelul-necastei, pentru cll -1 muzeu rn 
Boemla ; o linărâ „castelană" care în ultima ei 
vacantă se angajează casieriţă, şi fireşte, ca­
va lerul din poveste care în acest caz este stu­
dent la istorie. El este pasionat de rarităţi me­
dievale. Ea este pe cale să se îndrăgostească 
de el. Mal există şi un coleg de şcoală (al 
castelaneii cu motoretă şi căţel, trecut pe 
post de paj, fiindcă nu ştia altceva deci! să 
cumpere bitete la cinema . Şi tot aşai mai o 
glumă, mai un vis, mai un incident cu miliţia­
nul din localitate, filmul crede că a prins cu­
loare, ba chiar şi happy-<1nd. De fapt, n-a 
prins fi nu ne.a prins. 

Ptc.Jucţ1e • etuc:HourHor ~- "-919: Jo.~M 
Pinkava. Cu: Sylva JulinovlJ , Jan Hartl, Frantisek H11-
săk, Zdena Hadrbolcovă, Jana Tomlu. 

;. 1:ra~~oste 
I ~ •• ~ "'s:rt'"11P 

Două ghtozdane, cîteva absente, o plim­
bare, cîteva note proaste, un sărut , o prietena 
- a ei , confidenţe , un prieten - al lw ; 
proiecte premature de căsătorie . Totul 
dintr-o întilnire intîmpiătoare . Recuzita senti­
mentală completă . Atunci, de ce totul iese pe 
dos? Pentru că cineattii noştri vor ca eroii sa 
se Iubească împotriva reţetei. Şi reuşesc Re­
uşesc să-i despartă tocmai în momentul 111 

care şi-au convins părinţii să le accepte câsa­
toria. Totul pe dos. Dar o altă dragoste la 
primă vedere pare a restabili echilibrul. Pină 
cind? 

Mllrlna ROMAN 

puternică datorită unei coerenţe tematice ş i 
stil istice deloc neglijabile. Aerul lor de familie 
este rezultatul unităţii în diversitate şi nu al 

Nu numai 
despre sport 

Se poartă filmele sport. Nu pentru că spor· 
tul ar pnlej u1 o medi taţie despre ~lent, tena­
citate, sacrificiu de sine, glorie ş1 frustrare, 
nici pentru că ar putea constitui o para1;>01â 
despre existenţă în general (ca în acel minu­
nat Ylll!i aporthri de Lindsay Anderson) c1 
pentru că permite o combinaţie foarte pe 
gustul publicului de azi : spectaculos+ duri­
tate. De aceea nu veţi prea vedea un film 
despre ping-pong, popice sau şah, pentru ca 
acolo nu se fac salturi în gol, nu se ia la 
trîntă nimerii , nu se iese din competiţ ie p1~ 
targă sau chiar mai rău. Aşa că mult mai ca u­
tate sini boxul (Rocky), cursele de automobl· 
le (Grand prlx) sau de motociclete (aceas10 
Cuni Infernali ). Reţeta este .stereotipă : sec• 
venţele sportive , filmate de predilecţ ie în ra­
lanti, alternează cu love·story·uri sau intim ­
plări pol~ iste . Iar rezultatul de~eş te ra reon 
ştacheta mediocrităţii. 

Film.ul lui Stelvio Massi are ambiţii foarte 
modeste. Povestea celor doi motociclişti de 
formaţie pol~iş ti, angrenaţ i tărâ voia lor in 
capcana mafiei or9anizatorilor de pariuri ile~ 
gale, este însăilata fărâ logică, fărâ suspan> 
şi fără haz. Pe genericul acestui „film de 15 
lei" figurează şi citeva ~urne de un anume f'a­
sunet in cinematogratul italian: Steno (a icf 
doar scenarist) care în anii '50 a realizat fil mF: 
de bună calitate alături de Mario Monice !li 
Fabio Testi. frumosul june-prim al ultimului 
deceniu, care în regia unui De Sica ~u a 
unui Bolognini părea şi actor bun ; Jose Luis 
de Vilallonga în care n-am mai recunoscut pe 
interpretul plin de farmec şi de prestanţa din 
tilmul lui Fellini Jullela yl spirt-. Singurul 
care nu se dezminte ramine Stelvio Mass1 
specializat in subproduse cinematografice cu 
Mark pol~i~ul şi cu piloţi de formula 1. 

CrbllN CORCIOVESCU 

Pri>ducţle • stucHowttor ltallene. A9gle:Stelv10 Mas<Ji. 
Cu: Fabio Testi, Vittoria Mezzorgiorno, Daniela 
Pt .ggi. Jacques Herin, Mari/da Dona, Jose Luis de 
Vilitllc„1<1a. 

sabloanelor aşa cum se poate vedea din pro­
ducţiile ultimilor ani. Utume clni, Suprmwlelu­
ltoril, lnwţlllorul, Mi11„1a, T.,.•, Recurs le 
melodi, etc. Unitatea este programatică prin 
prezenţa temei revoluţiei, fie ca subiect prin­
cipal , fie ca filon complementar, iie ca funda l 
ş i, totodată, spontană prin stilul baroc, prin 
puternicul suflu epic şi prin amestecul de 
real şi fantastic . 

Recentul program prezentat în cadrul „Zile­
lor cinematografului cubanez'' vine să întă­
rească şi să completeze această imagine. El a 
fost constituit din două ecranizări , un film de 
8~~~';:ra~i d~~tr!~~~,:~'C1asic al secol~lu i 
al XIX-iea - „ Cecilia Valdes" de Cirilo V1 11"­
verde -, filmul lui Humberto So&as urmăreşte 
destinul unei femei de culoare, îndrăgost1!a 
de un tinăr aristocrat căruia prejudecăţile de 
castă şi interesele de clasă nu-i permit sa-ş i 
urmeze îndemnurile inimii. Povestea Ceciliei 
ş i a suferinţelor ei din dragoste care o împing 
la sinucidere se desfăşoară pe fundalul trezi­
rii conştiinţei populaţiei de culoare . Acţiunea 
ce se consumă în planul ~ea l u l ui este punc­
latn c- 11 t•piso.1d1" fimf<1-.l irC' - o premoniţi~, 
un vis, o halucinatie - care creează o atmo­
sfera nellrnş t1toa re aducmd 1n prezenl di :11l 11· 
siunea viitorului. Chiar dacă trama pafe pc 
alocuri puerilă şi convenţională , această po­
veste despre dragoste şi luptă lasă în final 
spectatorului un sentiment de fOf\ă şi de 
grandoare. 

Tot un portret de femeie se află şi în cen­
trul filmului lui Miguel littin , Viduve lui Man­
tiei. Numai că aici interesează mai puţin fap­
tele , care de altfel sint reduse ca număr {o 
femeie îşi pierde bărbatul cu care a fost fen­
cită şi pentru ea viaţa nu mai are sens) şi mai 
mult starea. littin urmăreşte să redea acea 
impresie de sfîrşit de lume în care totu l se 
degradează , vegetaţ ia invadează decorul , ia r 
apa se infiltrează aducînd cu ea putreziciu­
nea. Este dificil de tradus cinematografic un; ­
versul lui Gabriel Garcia Marquez. Fantasi1-
cul lui este subm inat de prea marea concre­
teţe a imaginii, ca ş i de obligatoria simp!ifi -

!'lu nurnai 
despre feţi frumoşi 

Unchiul Parisului, Tati , a plecat dintre noi , 
dar avea şi Praga un oncle Lada, capabil să 
aducă poezie în viaţa copiilor ostracizaţ i in 
universul de sticlă şi beton. cu apartame·ntft-

col ivii de păsări şi oameni , cu picturi geomep 
trice dezumanizate. Desenatorul Josef Lada 

~:r~:,di;i~uv~c::-o"8a1~ c~~~i1iiu:~,::'. 
pată ş i fericită, un feeric rural , cu parfum de . 
fragi si miros de lapte proaspăt. cu vaci ru· 
meqind blînd, suh obladuirPJ lui Honza roto­
feiul , cu cai şi sănii. ~u c?libe moţăind sub 
zapada , c u iz de fum ş1 graJd . „Am sa -11 curaţ 
grajdul dacă mâ lei cu tine, in ţara ta ;' o 
roag8 băieţelul desenat pe Vendulka cea năz­
drăvană , let~a din oraş capabilă să Iacii 
tur-retur cînd închide ochii , intre lumea ima­
ginată de pictorul naiv şi cea reală cu maşini 
şi elicoptere. „N-am nevoie să-rnl cureţi graj­
dul, la noi e totul automatizat, numerotat -
răspunde fet4a. Dacă apare ceva ce nu e tre ­
cut la număr se produce panică, dezordine. 
Mai bine să repeţi în locul meu gamele ." !Jar 
Honza nu rezistă prea mult la iureşul c itadin 
ş i se întoarce în tablourile pastorale. în timp 
ce Vendulka şi frăţiorul ei îşi vor regăsi părin­
ţii prea ocupaţi şi „prea matun" (cum le re­
proşează copiii) ce nu înţeleg nevoia lor de 
basm, părinţi bllnzl ca~i educă odraslele 
nu spunindu-le Scuf~a Rosie ci teleghidîn· 
du-i prin casetofon. Un film vesel şi trist toto­
dată , amuzant şi paetic, dulce-amar despre 
lumea modernă şi dulcea tihnă reconfortantă 
a celei ce piere, despre noi cei de azi care. ca 
sa rezistăm şocului de miine trebuie să 

care a detaliilor. Pe de o parte, littin în­
cearcă să su pliMască aceste neajunsuri 
printr-o naraţiune cii59ontinuâ. în citre Pr&zen­
tul se amestecă permanent cu trecutul, 
uneori chiar în interiorul aceluiaşi cadru 
(scena in care văduva îndoliată scrie copiilor, 
acum mari , aflaţi în străinătate şi apar~ia 
bruscă în cadru a copiilor aşa cum arătau ei 
cu mu~i ani în urmă pare o lecţie învăţată de 
la Alf Sjăberg) . Pe de altă parte, el subliniază 
dimensiunea social politică a poveştii - U!B 

:rar:~! i!:Pf~~;t;~uic~:i'u:ii~~~it,~~~~ 
mai ll"nerală şi mai sîngeroasă împotriva ex­
ploatarii . 

Dacă în filmul lui Solas Daisy Grandos se 

:r.,u.'l,uo;::a :..1.\:1~ ~;zrd'l\,~ a~:i:~· ,~.,:·~ 
adevărată creaţie. 

Pornind de la o situaţie reală - apărarea 
ţărmurilor şi insulelor Cubei de către tinerii 

~~~~~=ri~ ~~~:·~~~~~o~~Z:~t~;~ 
din Grănicerit un film de aventuri după reţe te 
hollywoodiene în care eroii se transformă în 

f~~~~~e:e~~~~ft!P~iti~~'~· ·~rz~?n~~~i~ 
centrindu-se asupra relaţiilor umane, dar pe 

~~~tisti~.i~i: ~:re-~:~~~~ J~ fiî~: 
Înviţitonll, Cortazar a""8 mai multă profun­
zime şi chiar o dimensiune tragici . 

Cel de-al patrulea film din program - do­
Cllmentarul consacrat balerinei Alicia Alonso 
- nu impresionează prin virtuţile sale cine­
matografice, ci prin personalitatea acestei 
rna ri artiste a scenei cubaneze. 

Spuneam că despre cinematograful cuba­
nez nu se vorbeş19 ca despre o şcoală. Oare 
de ce? 

CrlsttM CORCIOVESCU 

ne păstrăm cu orice preţ puterea de a visa ş i 
a spune poveşti, puterea de a fanteza şi a ne 
păstra umorul atotizbăvitor . 

Alice MANOIU 

Producţie o •tuli-or~-- Reflio: Oia ko· 
va.1• Cu: Zaneta Fuchaova, DIJvld Rydl. Lukăs Bech. 
Milena Stainmasslovă. 

Un motiv clasic cu tik:ul etern din basmele 
fraţi lo r Grimm. O zină bună poate împlini trei 

~on~Îli~r ~:r;,~~u~rso""na'~1:o~~~u~ 
care n-a ştiut ce să-ei ceară zfnei bune şi prin­
ţesa alungată de un tiranic şi neînţelegăto r 
părinte care nu i-a preţuit iubirea ,,ca sarea în 
bucate", se vor întilni şi vor şti să deslu­
şească rostul iubirii , al prieteniei, al bucurii­
lor simple. Morala ş i sensurile poveştii sini 
cunoscute de cei mari şi, cred. de mutţi din­
tre cei mici, dar filmul se urmăreşte cu plă­
cere mai ales cînd, datorită fanteziei autori­
lor, imaginile devin cu adevărat , de basm, 
ceea ce se întimpl.& , adesea, şi mai ales în 
splenooarea deCorurilor naturale. 

MllrlM CONSTANTINESCU 

Producţie • studiourilor din R.D.O. Regla: Ursula 
Schmenger. Cu: Jaroslava Scha/1-rova, Chnstine 
Schom, Giinter Naum•nn, Ingrid Schunk Fohr 

Oda ta ca nic iodatâ a fost un copac uriaş , 
cu frunzele atît de mari incit pe una singura 
încăpea o ţarâ . în codrul întunecat !râia o 
iapă, albă şi năzdrăvană ca-n poveste, ca re 
născu , pe rind, trei băieţi; ş i doar celui mic 
i-<1 spus ea istoria zinelor-lmpărătese răpi te 
de zmei, pentru că doar el le va elibera, după 
ce va fi aşteptat de trei ori cite şapte ani , 
semnul voiniciei ; să poată smulge copacul 
din rădăcină şi să se poată numi pe drept 
··Flul iepei albe". Regizorul şi scenaristul ma­
ghiar Marcell Jankovics a crezut de cuviintă 
pe bună dreptate să nu rămînă doar la „fa~ 
bulă ". El aproprie simbolurile basmului de 

· avertismentele lumii noastre de azi. Astfel 
zmeii încetează a mai fi personaje fabuloase, 
devenind imaginea nedisimulată a războiului: 
cu arme convenţionale (zmeul cu şapte ca­
pete) sau a celui atomic (zmeul cu douăspre­
zece capete, trup al cetăţii atomice), iar în 
eadru apare un Imens ochi care pffnge .. . 

Nu, povestea nu se sfîrşeşte aici. Se sfî1-
şeşle aşa cum îi stă bine: cu nuntă. Şi nu cu 
una, ci cu trei. Şi cu bucuria de a fi fost 
spectatorul unei -ingenioase transpuneri de 
basm în care desenul şi culoarea au de spus 
mai mult decît cu'Vlntul. 

Mllrlllll ROMAN 

Producţie • atudiourtlor din R.P.U. ltltlill: Marce/I 
Janko111cs. O.sen animat de lungmetr111 
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simpozion Teodor Mazilu 

Un singur scenariu 

pi!~~:r~.:..fiti:::ri,a1~~8~~~i~ ~:'. 
ganizat un „ Simpozion Teodor Mazilu". A 
vorbit, la deschiderea Simpozionului. în cali ­
tate de rector al IATC-ului , dar şi de neintro­
cut interpret al lui Mazilu - Octavian Co­
tescu. în continuare, Virgi l Brădăţeanu , Radu 
Cosaşu, Victor Parhon, Dumitru Solomon şi 
alţi distinşi invitaţ i au evocat personalitatoea 
marelui scrii tor, dramaturg, scenarisL Scena­
rist al unui singur film: Bariera. fmol ionarra 
a fost întîlnirea cu Mazilu - autor şi actor al 
unui reportaj TV; scriitorul revenind în sa1111 
bunicilor, pe ul~ă. pe cîmp, pe prispa .unr• 
mă refugiam să văd stelele", printre ven 'ii 
„dade" („îmi place cuvintul dadâ, cred ca-I 
p6t adresa oricărei femei dragi", zice Mazilu); 
o întoarcere acasă după 30 de ani de ai>­
senţă. „Vii rar, mă ' vere!, constată un var care 
face piine; tu ce faci? - .Cărţ i!", răspunde 
scriitorul. „Sint bune şi ele!"". admite varul 
care face piine ... Se simte şi se Yede d in filff't . 
nu numai un cinefi l, dar şi un cineprofesio­
nist. Un profesionist, paradoxal, incredibi ~i 
pe nedrept autor al unui singur scenanu. 

Păcat, printre proiectele nici unei case da 
film m~ figurează „ un Mazilu" ... Mircea Mure­
şan~ regizorul Barierei, amintea la Simpozion 
de un scenariu la care scria Mazilu: Romeo~• 
Julieta nu murind, ci pornind la drum ş.i in · 
cercind să pună ordine în morata lumi,_ 

arta plastică 
s1 arta a saptea 

Pictură sub aparat 

animarea animaţiei 

Oameni cu valiz~ 

n şi Ion Dlchi­
seanu 

- urează , a lături de noi,ll 
mulţi ani cu sănătate ! 

Fotografie ci& Victor STROE 

muzica de film 

Pentru 
cucerirea laureaţilo 

Aflâm cu bucurie: compozitorul C...- -
ranu a fost distins în Spania, la Sa.nta.flCl!r 
premiul i nternaţional al criticilor de disc: 
mit:! Koussewitzky, cea mai importare 
li ncţ ie i nternaţională pentru discul de 
simfon ică contemporană , pentru IUIC:ll'9 
„Ghirlande" interpretată de formaiR ... 
Nova, sub bagheta compozitorului. 
revine pentru prima oară unei lticră ri oe -­
z.ică românească . E momentul să ne 
tim: Cornel Ţăranu a compus şi mu2'Ct 
film (vezi-auzi Un om ln loden). Îi 
uram pentru viitoarele stagiuni, o coia 
d t mai strinsă cu cinematografia! 

cine stie cîstigă 

Atenţie la bibliografie 

Concursurile „Cine ştie cîştigă" pot fi S1 
€:'le, se ştie, o formă de culturalizare cinema­
tog rafică a publicului. Probabil că mai cu foc 

~~c~~~~:~tF~in~~n~~~~ : ~~n~::~°SE6~ 
va:oare de ... " . Recent, ne-a picat in mină , cu 
totul intimplător, un asemenea buletin de 
concurs, pe tema „Tinerii , eroii f ilmelor ro­
maneşti de ieri şi de azi". Concurs in~iat de 
Intreprinderea c i nematografică a judeţului 
Mureş . 13 pagini, zece î ntrebă ri, extrase din 
c:ronic i de film, portretele unor personaje ti­
nere. „Tragerea la sorţi are loc la data de 26 
1ecembrie 1982, ora 9, în sala cinematogra­
iului „Arta" din Tirgu Mureş ; poate participa 
or'icare cetăţean". afl i din buletin. O iniţiativă 
l~ udabi lă. Dar, pe viitor, s-ar cere mai multă 
a te nţie la redactarea acestor buletine de con­
curs, la tipar şi la ... bibliografie. Citeşti , de 
piktă : „ Pentru acest concurs am folosit arti­
cole din revista „ Cinema," semnate printre al­
t ii tprintre altele) de„. Valeria Sava şi Mi rcea 
Alexandru ... Rectificăm pentru viitorul con­
curs: Vak!rian Sava şi Mircea Alexandrescu. 

CINEMA, 
Pi;na Scinteii nr. 1, Bucureşt i 41017 

E .. cmplarul 8 lei 

Cititorii din slrilln'1atfl. se pat"abona adre• 
sJndu-se la ILEXIM Departamentul Export­
lmport Presil, P.0.Box.136-117-tfl/ex 11226, 
Bucureşti, str. 13 O.Cembrle nr. 3 

Prezt!nlarea artistica: Prezen lar~a . grafică . ' 
Ana.mar1a Smig.e/schi Ioana Statie 

Tiparul executat la 
Combinat}JI poligrafic 

•Casa Sclnteii>> . .,,- Bucureşti 
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Ideea de 
fată cu • 

49 critici - cronicari de film d in pr<'sa 
scrisă şi vorbită, filmologi de la institutele d<" 
specialitate, de la casele de filme şi casele de 
cultură , metodişti de la Arhiva naţionali şi 
Cinemateca română - membri titulari şi 
membri stagiari ai Secţiei de critică a Asocia­
ţ iei Cineaştilor - s-au întrunit la mijlocul lu­
nii decembrie pentru a desemna cele ma i 
bune filme româneşti şi străine care au 1ulat 
în premieră pe ecranele noastre in cursul 
anului 1982 (pină la 15 decembrie). 

Au participat la această consultare , orga ni­
zată de Secţia de critică ACIN în colabora re 
cu revista „Cinema", urmâtorii: 

1. Mircea Aleundreocu. 2. Eugen Alanaslu. 
3 . lîUntl lliclescu. 4. C.nnen Slhria Borcan. 5. 
Tudor c.„ntll. 6. Cilln CiUINln. 7. Manue„ 
Cemel. 8. -nla Chlr„cHcu. 9. MariM 
ConallnUneocu. 10. CrlaUM Con:loVHCu. 11 . 
lriM Coroiu. 12. lo8M Ciungi . 13. Comei 
Cristian. 14. AdlM Derien. 15. Georgela D•­
widelCu. 16. 0.... DUINI. 17. Ancii DumltNa­
CIL 18. -u GecKgeocu. 19. AnNo Hmlaaz. 20. 
floriu lc:flim. 21. Aoare• Ion. 22. Aleund„ 
KIMltff. 23. Ioan uar. 24. R- u„tt. 
25. George utte„. 26. Vloricm Maltl. 21. 
Alice Minolu. 28. Mmgdm Mlhilleocu. 29. Grld 
Mqdol'Cff. 30. EcllterlM ()pfolu. 31. Ro1ana 
Pană. 32. - ... „IChlY. 33. Lumln~· 
Perlanu. 34. Consllnlln Popeocu. 35. Aorl•n 
Poln. 36. Au„ Pu„n. 37 . B.T. RlpHnu. 38. 
Valert.n S.WI. 39. Sergiu Sellan. 40. Oana 
Senlftm. 41 . Paul Sllvealru. 42. Ev• Slrbu. 43 
Nmll„ Sllncu. 44. Cilln Slăncuteocu. 45 
D.I. SUchianu. 46. Mthml Toiu. 47. Olteea Va­
sllaocu. 48. Eugenia Vodă . 49. Laurenţiu 
Uflcl. 

Fi lmele rom~neş t i supuse deliber.rn1 .:J11 
fost următoarele fîn o rdinea crono log1c.i r.1 
premierelor): 1. Non-stop. 2. Destine romant1 · 
ce. 3. Grăbeşte-te incet. 4. LiniŞtea din adin­
curi. 5. Semnul şarpelui. 6. Angela merge 
mai deptute. 7. Destinaţia Mahmut;!ia. 8. Or­
golii. 9 . fnghiţitorul de săbii. 10 . lntoarce-te 
ş i mai priveşte odată . 11 . Calculatorul mărtu­
riseş te. 12. Un echipai pentru Singapore. 13. 
Tran_dafirul galben. 14. Un om trăind in viitor. 
15. lntilnirea. 16. Aştepffnd un tren. 17. Unt· 
versiada '81 . 18. Cine iubeşte şi lasă . 19. Un 
saltimbanc la Polul Nord. 20. Femeia clrn 
Ursa Mare. 21 . Pădurea nebună. 22. Prea tr 
11eri pentru riduri. 23. Concurs. 24. Rămin cu 
tine. 25. Secvenţe. 26. Năpasta. 

Este o consultare care tinde să intre in tra­
diţia sfirşiturilor de an cinematografic . dM de 
fiecare dată e necesar să sublinîem, ca ş i in 
cazul altor referendumuri , în rîndurile publi ­
cului sau ale specialiştilor, caracterul relativ 
~I ortcârei ordini de preferinţe astfel propu-;e. 
ln ciuda sfirşitului de an şi a atmosferei ';a­
racteristice unor asemenea evidenţ ieri, cu fe­
lic itări pentru cei din frunte, nu este vorba de 
o l i stă de premii. Este mai degrabă o ipoteză 
de lucru, o punere în lumină a citorva titluri 
ş i a citorva nume de referinţă, în continuare 
în atenţia şi în discutia celor care rea lizează , 
comentează şi iubesc filmul romane::.c si fi l­
mul in genere. 

Două precizări, dintre care a doua este mai 
importantă : 

1. Fiecare participant la acest test a putut 
cita la fiecare punct unul sau mai multe titluri 
sau nume, după cum a putut să nu indice 
nici un răspuns ta unele puncte. Ca atare, 
numărul total · al menţiunilor este uneori mai 
mare, alteori mai mic decit numărul partici­
panţilor. 

2. Tehnk:a testului a determinat cumulul de 

,,cel mai bun'' 
49 de critici 

Cel mai bun film romanesc 
1n 82 

• Concun 
• s.cvenie 
• Îngh~llorul de dbll 
• Ni„111 
• Semnul •mpelul 
•Femela din u,.. Mate 

42 men11...i 
17 
13 

6 
2 
1 

Cea mai bună regie în ·a2 

: ~~:I~ T•tos 
• Aleu Vlurton 
e Mil'Cell Vetoiu' 
• Lucian llnltu 

27 mentluni 
13 
12 

5 
1 

Cea mai bună actri!ă în '82 

• DoriM Lazăr in „Angela merge mai de­
parte", „Năpasta", „Semnul şarpelui" 

32 menţiuni 
• C.rmen GaHn în „Un saltimbanc la Po­
lul Nord'' 4 
• l..eopoldlM Bi!inujj in .,Îrigh~itorul de 
sabii" şi „Semnul şarpelui" 3 
• CrlallM Delunu in „Orgolii" 2 
• GIM Plltrlchl 

in „unrştea din adincuri" 
• TOl9 Vnlleocu 

in „Cine iubeşte şi lasă" 
• - Cercel in „Femeia 

din Ursa Mare" 

Cel mai bun actor 1n 82 

• Mil'Cell oi.conu în „Secvenţe" 
şi „Semnul şarpelui" 20 menţiuni 

• - Albuleocu in ..fngh~itorul 
de săbii" 19 

• George Conlllnlln in ,.lnghiţitorul 
de săbii" 

• Şte„n - ln „Concurs" 
ş i „lngh~itorul de săbii" 

• GheOf9he Dlnldi în „Concurs" 
• C..udlu -Iz 
• Ovidiu Iuliu Moldo•n 
• llllrln llo„ru în „Concurs" 
• Vatenlln Urfteocu 

Cel mai bun film străin în '82 

• Mephlato de Istvan Szabo -
26 menţ i uni • a„... zile din wt.1• lui Oblomo• 

de Nikita Mihalkov 24 
• AmlnUrt de Jiri Menzel 2 

Cea mai buna actriţa stra1r.ă 
1n '82 

• a- Solovel in „Oblomov' 
12 menţiun i 

• M8gda Vsaryova în .Amintiri" 8 
• Ludmlla Gurcenko în .. Logodnica 

mecanicului Gavri lov'· 
• O.rll Mihailovua in Valt=nllna 
• ... ,.. Fonda 
• Ully Tomlin în „De la 9 la 5 

Ce l mai bun actor strain 
1n 82 

e Klaua Marlm llnlnd•uer in „Mephisto" 
19 menţiuni 

: ~ J::;!'7n i~Mi.~:~~v· 1 ~ 
e Jmclc Lemmon în „Bunul meu 

vecin Sam" 
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