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1 La multi ani




Presedintele tarii
omagiat de cineasti

Intr-umr moment festiv, adevirati sirbitoare pentru
intreaga tara — implinirea a 65 de ani de viati si 50 de
ani de activitate revolutionarda a
NICOLAE CEAUSESCU, secretar general al parti-
epublicii Socialiste Romania - ci-
nentatografia noastra ii dedici doua omagii - realizate

dului, pregedintele

tovarasului

din material inedit. Un documentar artistic de lungme-
traj, intitulat Omagiu, dupi scenariul scriitorilor
Nicolae Dragos si Dinu Sararu, in regia lui Virgil Calo-
tescu si un documentar poetic de scurtmetraj Al pa-
triei erou intre eroi dupa scenariul Jui Nicolae Dra-
gos, in regia lui Pompiliu Gilmeanu.

in acest ,ceas solemn, aniversar, un
ceas al priméaveril in ianuar* cum spune
poetul, cineastii aduc omagiul lor se-
cretarului general al partidului, tovara-
sul NICOLAE CEAUSESCU. Filmul Al
patriel erou intre eroi, realizat dupa fru-
moasele versuri ale lui Nicolae Dragos
de Pompiliu Gilmeanu, traduce in ima-
gini nu atit cuvinte, simboluri, cit stari,
senzatii, ,concepte emotionale” le-am
numi ca sa definim mai exact factura li-
rica a acestui poem cinematografic. Ci-
teva motive poetice revin, vizual or-
chestrate, spre a amplifica un sens, o
idee, o emotie. Traditia cinstirii eroilor
prefateaza inspirat portretul poematic.
Din largi panoramice asupra muntilor si
apelor tarii, desfasurate pe o melodie
calda, generoasa, creste acest motiv al
eroilor: ,,De cind e neamul romanesc pe
glie/, $i mai departe inca, din stramosi/
El a, stiut in cinste sé si-i fie/ Eroli buni,
béarbatii curajosgi....

Aparatul ni-i aduce aproape, statui de
oameni dragi pe care poporul i-a numit
familiar ,cel bun gi cel viteaz, cel mare
i cel drept'.

Istoria intinde spre azi punti trainice.
Incandescentul an 1918 aduce realiza-
rea visului de veacuri: unitatea Roma-
niei. Monumentul celor ce s-au jertfit
pentru acest ideal.

in atmosfera de entuziasm patriotic,
in strimogeasca vatra, pe plai de Oit se
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nastea ,un fiu al tarii spre lumina {arii".
,Venea din oameni simpli, invalati sa
legene pamintu'n anotimpuri“. Fotogra-
fia parintilor pe peretele casei din Scor-
nicesti. Cartile pe care a invatat elevul
pasionat de istorie, de literatura. ,Zdro-
biti orihduirea cea cruda si nedreapta”
devine crezul pe viata al adolescentului.
Trenul ce-l duce spre Bucurestiul atitor
inechitati. Imagini de arhiva — mizeria
periferiilor, demonstratii muncitoresti,
supraimpresionate pe fotografia tinaru-
lui cu ochi inteligenti, cutezatori. Alta
data sunetul, nu imaginea, e cel care
introduce printr-un mars eroic, murmu-
rat, 0 noua idee: lupta impotriva perico-
lului fascist. Mitinguri de protest ale
muncitorilor, organizate de Partidul Co-
munist Roman. Politia, arestari si apoi,
din off, vocea unei cintdrete intonind o
admirabila balada populara: ,Stejarul a
suferitV De cind era lastar mic".

Sala procesului comunistilor de la
Craiova. Soarele strapunge fereastra
zabrelita. In spatele ferestrei, chipul
dirz al tinarului luptator: ,El se nascu
neinduplecat sa infrunte/ O lume veche
si sad s & nul” Portretului din ado-
lescenta 1i va lua locul o alta fotografie,
de ftinar maturizat, sugestiva inlantuire
a anilor de experienta, pe aceeasi voce
a cintaretei populare: ,Stejarul crestea,
crestea/ catusele-si dezlega/. Vintul
frunza i-o zbicea/ De vremea care era"“.

Versul popular se inlantuie la rindu-i,
armonios, cu cel literar, intr-0 sinteza
cinematografica bine gindita. Imaginea
de arhiva se intregeste, sugestiv, prin
peisajul filmat azi: pomi impodobiti de
nea strajuind satul natal, casa, apoi ta-
bloul parintilor pe perete, tablou reva-
zut peste ani. Barbatul matur, in plan
apropiat, priveste acum, departe, spre
chipurile dragi ce nu mai sint, in timp
ce aparatul se retrage discret lasind
pianului tema tandra, nostalgica. Tot
timpul ,in notd“, aranjamentul muzical
preia adesea rolul cuvintului pentru a
sugera o stare. La 0 asemenea tratare
lirica a subiectului, montajul devine un
fel de geometrie a sentimentului. El
realizeaza cind andantele liric, respira-
tia poetica a unei secvente, cind un fur-
tunos allegro pe masura impetuoasei
biografii. O suita de fotografii din diver-
sele perioade rezuma poetic, prin su-
praimpresiuni iscusite, o viata si o acti-
vitate finchinate idealurilor poporului

»Au chipul muntilor, eroii/ Li-e
fapta pasdre in zbor/ In gindul lor e
gindul vremii/ Traind demult in viitor".

Cel sarbatorit e inconjurat cu dragoste
de copii, cu flori gi urale. Pionierii pri-
mesc azi cravate rosii in curtea muzeu-
lui Doftana. Prilej de sugestiva trimitere
inapoi, evocare prin intermediul docu-
mentarului de epoca a zidurilar vechii
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temnite in care a suferit o vreme tinarul
comunist, alaturi de ceilalti eroi ai cla-
sei muncitoare: ,La ceas de cumpéna
sau glorii/ Sint bratul drept, triumfator.
Biografia unui erou devine simbolul viu
al atitor biografii din istoria neamului:
.In gindul lor e gindul {aril/ $i patria-i
destinul lor*. Chipul tinarului revolutio-
nar e adus prin transfocare in prim
plan, apoi supraimpresionat pe imagini
de cronica ale zilei istorice de 23 Au-
gust — deschiderea unei noi ere pentru
poporul roman.

lata-l, alaturi de tovarasa ELENA
CEAUSESCU la una din primele mani-
festari populare de dupa insurectia ar-
mata. Primele alegeri. Deputatul
NICOLAE CEAUSESCU vorbind alega-
torilor, apoi, in ritm tot mai vertiginos,
drumul deschis de Congresul al IX-lea,
al X-lea ,La ani noi ai {arii/ Om nou si
pe masurd/ Un om al istoriei sa-i
scrie noul mers“. Poemul se amplifica,
simfonic, grandioasd epopee a con-
structiei socialiste in ultimii ani. Apara-
tul il surprinde pe secretarul general al
partidului in mijlocul muncitorilor, in-
tretinindu-se célduros cu mineri sau
alaturi de hunedoreni, sadind linga le-
gendarul gorun al lui Horea, stejarul
noilor decenii: z

»~Ales intre nle7l/ E una cu poporul/ E
demnitatea tarii/ Ne e simbol §i steag/
Cuvintul lui solie i pact cu viitorul/ E
fruntea Romaniei urcatéd’nalt prin veac”.

O atmosfera intima de familie: prese-
dintele tarii jucind sah cu copiii, sarba-
torindu-si ziua linga ai sai, la o cabana,
ori strabatind poteci de munte. Asa se
incheie portretul inchinat cu dragoste si
recunostinta celui caruia: ,,Poporul sim-
plu numele-i rostegte/ Din mari orase in
cel mai mic catun/ Azi Ceaugescu spus
pe romaneste/ inseamnd cel viteaz, cel
drept, cel bun“.

»CINEMA



"Din Raportul
prezentat de tovarasul

NICOLAE CEAUSESCU
la Conferinta Nationala
a partidului

~Munca politico-ideologica
trebuie s3 cultive mindria patriotica
a oamenilor muncii,
firi deosebire de nationalitate,
fatd de trecutul glorios de lupta
al poporului nostru,
fata de minunatele realizéri
in fdurirea socialismului,
sa dezvolte puternic
sentimentul de dragoste fatd de popor,
de’ patrie, fa{ad de partid,
hotdrirea de a fi gata
in orice imprejuriri si serveasci
interesele firii, cauza socialismului.”

»54 subliniem permanent
cid umanismul nostru revolufionar,
intreaga noastrd societate
pun pe primul plan omul,
bunidstarea si fericirea lui,
afirmarea personalitdfii umane,
realizarea conditiilor de manifestare
si afirmare egala a fiecidrui cetifean,
fard deosebire de nationalitate.”

»Presa, radioul, televiziunea,
toate mijloacele de informare in masa,
literatura, teatrul, cinematografia,
celelalte arte care se adreseazi
maselor de milioane de oameni,
trebuie sa abordeze,
in spiritul ideologiei partidului,
problemele existente in societatea noastya,
si ia pozitie fermi
fatd de diferitele aspecte negative,
sa pund pe primul plan
propagarea principiilor

Un poem in imagini

si conceptiilor. revolutionare

dezvoltindu-le hotdrirea ferma
de a invinge orice greutifi,

de progres si civilizagie®.

NICOLAE CEAUSESCU

ale partidului nostru despre lume si viata.
Ele trebuie si inarmeze tineretul patriei,
intregul popor cu teoria luptei revolufionare,

de a asigura mersul neabdtut inainte
al patriei noastre pe cele mai inalte culmi

filmat
| al pa i, ati pornit de la
versurile poetului Nicolae Dragos, optind pentru
o formuia mai aparie in cinematografui nostru
documentar, tovarige Pompiliu Gilmeanu.

— Formula s-a nascut din dorinta de a pre-
zenta dintr-un unghi mai liric, mai subiectiv, ma-
rea personalitate a tovarasului NICOLAE
CEAUSESCU. Filmul e un poem in imagini in-
spirat din versurile lui Nicolae Dragos. Versurile
reprezinta doar mobiiul care declanseaza ideea;
imaginea o contine, amplificind — speraim —
emotia verbului.

— Ne-afi putea da un exemplu?

— Am ales, dintr-o cronica filmatd in 1966, o
secventda care m-a impresionat: tovarasul
NICOLAE CEAUSESCU sadind un pui de stejar

fingd gorunul lui Horea. in 1982 am filmat in ace-
lasi loc stejarul care astazi se inalta robust linga
copacul celebru, ca un nou ,gorun” in istorie.
Versurile imi oferiser punctul de pornire spre o
metafora pe care am intregit-o apoi prin imagine.
in acest sens vorbeam de poetica cinematogra-

—in
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hii fica. Tot intr-o imagine de cinecronica am intiinit

imagini in care tovarasul NICOLAE CEAUSESCU
sta de vorba pe un ogor cu taranii $i masoara el
insusi, gospodareste adincimea la care sadiseia
o riul. ta am inlantuit-o
cu una filmatd azi: ogorul cu griul incoltit pe
toata cimpia, sugerind astfel ideea ca tot ce se
realizeaza in aceasta tara e rodul unui interes ne-
obosit pe care il poarta secretarul general al par-
tidului pentru toate domeniile noastre de activi-

tate.
" o lquobg cé afl urmat un traseu ideatic-emo-
onal.

— Am incercat sa vorbim despre edintele
tarii care implineg:)e, in ianuarie 1983, 65 de ani
de viata si peste de ani de activitate revolutio-
nard, pornind de la prezent si inserind citeva evo-
cari ale idealurilor revolutionare pentru care a
luptat, inca de copil. Documentarul nostru poetic
se refera deci in permanenta la trecutul, prezentul
si la viitorul unei tari, al unui popor, avind ca

erou — cum ne intituldam filmul—,AL PATRIEI
ERCU INTRE EROCI"
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de ani
de

Republici

Istoria din unghiul

Am facut colectivizarea
cu llie Barbu din ,Desfasurarea“

si nationalizarea cu Filipache din Facerea lumii*

Odata cu eroii mei din atitea filme am stra-
batut i eu un intreg capitol de cinema roma-
nesc. Am s ma opresc la citiva dintre fratii
mei de pe ecran, pentru ca impreuna am par-
curs momente Imponame din istoria tarii. llie
Barbu din Defdgurarea e unul din acesti eroi,
taranul care, cu o credinta si o sinceritate to-
tala, isi punea semnatura pe cererea de in-
trare in gospodaria colectivd. Nuvela Ilui
Preda ma emotionase la lectura. Dar eu cau-
tam in continuare noi detalii portretului cu-
noscut. Amanunte cum a fost acela gasit de
mine in ziua filmarii, cind llie trebuie sa isca-
leasca cererea, dar mina lui nu-i deprinsa ¢
scrisul, penita se impiedica in hirtie; culesese
din calimara o scama — vazusem de atitea
ori in priméariile satesti cum cerneala rar folo
sita prinde scama. El intirzie semnatura, se
uita in jur jenat, cu un zimbet de scuza, cind
deodata il nauceste ca o palma batjocura fuk
Ghiocioaia: ,, , ma, ce intepenigi acolo?!"
Cind se intoarce acasa, alearga sa prinda
gaina s-0 taie, ca de, sarac-sarac, dar trebuie
sa-si primeasca cum se cuvine oas_petele de
la judeteana care-i face cinstea sa-i treaca
pragul. Altadatd da& o oaie sd-§i ia bocanci.

Mi-am lmanaQ ce poate simti un om incéltat
pnma oara in viata lui cu niste bocanci:
mi-am inchipuit ca de incordare, parca, isi
framintd degetele. Senzatia asta trebuia sa se
citeasca pe chipul lui llie filmat in plan apro-
piat. E foarte important sa intri cu totul in
pielea personajului. Pentru mine momentul
cind imbrac costumul e decisiv. Abia atunci
incep s yad personajul cum se misca, ce ti-
curi are, sa-i pot construi o biografie. Cit de
bine mi-am simtit in spate cai a de in,
uzaté, a lui llie; am si acum fotografia ei, i se
vad i scamele, nu ca altele, care ni se aduc
nou-noute si trebuie sé le patinam pe platou
ca sa dea impresia cé-s purtate. E apoi glasul
personajului, intonatia lui, care-l preocupa
mult pe actor. Tin minte cé la Destagurarea
am avut discutii cu inginerul de sunet pentru

T

yCintarea

ca eu vrolam sa strig familiar, ca la {ara Ghe-

orgh’... ma& Gheorgh'’, inghifind vocala, si el
tot ma corecta sa fie dicia perfecta, ca la
Conservator. La o scena importantd din

Moara cu noroc, lliu a inteles i a pastrat
secventa inregistratd in priza directd cind eu
incalec, mi se aude respiratia, calul necheaza
si apoi tropotul se pierde treptat in cimpie
Nu ne-ar fi iegit asemenea zgomote firesti la
postsincron, sa fi muncit noi o luna! De fapt

Cu calm
despre
zbuciumul
istoriei
(Facerea lumit
de Eugen
Barbu

si Gheorghe
Vitanidis,
cu Colea
Riutu)

Romainiei

nu sint un actor dificil cum s-a spus, ci nu-
mai foarte exigent. Eu sint rdu cu munca
mea, cer altora s nu ma crute, dar si nu se
crute nici pe ei. Mi-a placut mult la alt erou,
Ardeleanu, activistul din Setea, cind vine sa-i
lamureasca pe tarani sa mhm\eze 0 gospoda-
rie colectivd, nu incepe cu sloganuri generale
ci lasd pe oameni sa vorbeasca, nu intervine
si nu+ ,prelucreaza”, ci cautad si-i cunoasca
bine pe cei alaturi de care va merge in lupta.

C‘nd Mitru Mot se pune singur primar, Arde-
nu i- i

ti
membru de pamd”" ,Doar cu sulfetul — ii
raspunde tinarul. ,E bine si asa! Crezi ca mai
gasim in sat cifiva de astia doar cu sufletul?"

Un tact si o intelepciune pe care la foarte pu-
tini activisti de pe ecran i-am mai intilnit. Or,
tocmai asemenea insusiri se cer eronlor ca sa
fie convinga $i nu fraze la_care
nu mai reactioneaza nimeni. Probabil ca Ar-
deleanu fusese si el taran la origine, poate de
aceea i intelegea pe oameni atit de bine. E
meritul lui Titus Popovici in Setea, asa cum
fusese meritul lui Marin Preda, la lagura-
rea, de a fi creat oamem, nu functii, perso-
naje in care mterpretul $i-apoi spectatorul sa
poata crede ca sa-i poata urma. Mie, de
pilda, cind nu-mi suna firesc o nepllca o
schimb, o fac sa fie cit mai vorbita, nu pre-
tioasa $x docta. Desigur, totul depmde de
personaj. Un tipograf scolit ca Filipache din
Facerea lumii, dupa Eugsn Barbu, va discuta
cu directorul tlpograﬂel in alfi termeni decit
agitatorul din sat.-Tipograful a citit mult, de
aceea el poate raspunde calm, ironiilor patro-
nului Basilescu, care vrea sa-| jigneasca spu-
nindu-i: ,,Esti un zoon politikon, domnule Fili-
pache". $i muncitorul stie si-i dea replica in
acelasi ton: ,Nu zoon, ci fiin{a politica, dom-

wule director”. ,$i ce veti tipari voi, comunis
1ii? Brosuri de propaganda?“ ,Vom incepe cu
abecedarul $| vom ajunge si la Shakespeare
nici o grija“, 1l asigura, cu calmul celui ce cu-
noaste mersul ireversibil al istoriei, muncito-
rul ce vine sa-i ceara fostului pelron cheile ti-
pograhel Asa gm facut alaturi de Filipache

upa ce
zanea alaturi de Ardeleanu. Momente, mo-
mente de istorie, momente de viata, momente
de artad pe care unii dintre noi am avut sansa
sa le traim si pe ecran ca si in realitate, cu o
intensitate unica.

Mai de curind, intr-un film, schitam portre-
tul unui presedmte cu caciulda de karakul,
bun gospodar si inteligent, nimic de zis, dar
simteam ca ceva s-a ..llnlsm" in el, ca s-a
asezat omul $i nu mai arde, mocneste si
scoate fum din cind in cind. E $i asta un ait
personaj al istoriei noastre pe care n-ar tre-
bui sa-l ocoleasca, daca vor s fie la zi cu
adevarat, filmele cele de toate zilele.

Colea RAUTU

Pasiune cinefila la Cluj-Napoca

cineclub’82

® Filme produse de
la infiintare: circa 70!

@® Printre ele: un
sSuperman”! de 2 mi-
nute, cu papusi!

® Virf de productie:
'81—'82 cu 12 filme!

® Patru premii la

editiile Festivalului na-
tional ,Cintarea Roma-

Un copil la virsta mersului nesigur, leganat,
sperie un stol de porumbei care se ridica in
aer, asezindu-se apoi pe statuia falnica a lui

Matei Corvin; peste citeva minute stolul co-

boara razant, acoperind caldarimul; un copil

(altul? acelasi?) navaleste spre stol, iar filfiit
de aripi, iar zbor sagetat spre cerul clar si
rece de noiembrie. Aceasta imagine, din cen-
trul Clujului, n-are deocamdata nici o lega-
turd cu scopul reporterului, vizita la Cineclu-
bul Casei de culturd a studentilor — ,Artis".
Ce stim inainte de a intra In camera de la
ela;ul !l al casei de cultura, despre cineclub?
Artis" — unul dintre cele mai vechi cineclu-
buri din tard: un document din arhiva sa
atestd ca an de inceput 1958; a luat 4 premii
la edmlls de pina acum ale , C?ntnru Roma-

in deschizatura usii apare un blond, inalt,
subfire si tacut ca o raza de luna, filmata:
elev in clasa a IX-a a liceului profesional de
la Tehnofrig, cel mai frumos din clasé proba-
bil, pe care rsalma colegilor I-a trimis la cine-
club ,la actol Cum sectia nu exista, baia-
tul se retrage, neinteresat de ,bucataria fil-
mului* care e ceva afit de nespectaculos, de-
ocamdata.

Pind a ne aréta filmele, cineamatorii clujeni
ne arata altceva, cu mult mai necesar $i pre-
tios: pasiunea pentru film. Ea e profunda,

niei" §i citeva la delat
lagi, Ecran Muresan. Unul din filmele recente
a fost prezentat si la Televiziune.

Ce afldm cind intram in camera de la etajul
Il al Casei de culturd: ca la ora 19 incepe
examenul de preselectie pentru viitorii cinea-
matori clu;em El se desfasoara intr-o sala
mica, unde sint citeva scaune, un cuier-|
plardu( sub paltoane, o masa lunga phna cu
cutii i lingé care zat
o cutie de sah si un bust alb — o fata de
ghlps Cu 0 expresie placida. Examinator: ing.

Grancea, conducatorul cineclubului,
profesor la cursul de cinematografie al Scolii
populare de arta din Cluj. Examinatii, vreo
10, in majoritate baieti, muncitori la ,,Unirea",
studarm la facultatea de fizica, un student Ia
arte plastice, o absolventd de liceu, Acum se
da proba de 1otogmﬂe un portret si o0 ,na-
turd moartd”, in sfirsit util, bustul de ghips
asezat pe podaa pe un soclu de cari, lumi-
nat din dreapta sau de jos nu cistiga in ex-
preslvmta ineamatorii repeta, fiecare
contul sau, istoria cinematografului, inclusiv
naivitatile ei. Viitorii, cei vreo 10, urmaresc
portretul in contraste romantice, de la expre-
sie la lumind, de la costum la fumul tigarii
devenll halou: pentru ei filmul e deja ,alt-

va“ decit realul.

rava $i , de parca
de cineamatori ar depmde soarla filmului ca
arta pe lume. ,Cineclubul formeaza cinefili,
primul pas spre cineamatori“. E parerea lui
Cilin Petrindean, student la fizica, autor a
doua pelicule-eseu (alb-negru — 8’) Revolta
oglinzilor si Portret robot (alb negru — 6 )

vad in filmul etnografic un filon care ar putea
fi exploatat mai bine. Directorul casei de cul-
tura, ,cel mai vechi din tara", pvof I.nunmiu
Hodorog, etnograf pasionat, e si el un cinea-
mator cu vechi state, dar mai singuratic, dis-
cret cu propriile proiecte. Directorul Casei
impreuna cu Zoltan Ladislau, fost viceprese-
dinte al UASCR — Cluj s-au zbatut cu folos
$i au infiintat o cinemateca, aflata in al doilea
an de functnonave cu 2000 de abonati printre
studenti; in fiecarui

dupa o scurtad prezentare a filmului care va fi
vazut (de Antonioni, Bufiuel, Fellini, Mihalkov
$.a.) este prmecmé cite o pelicula realizata
de artistii -amatori clujeni. Retin un afig: ,ci-
neclubul Artis va prezinta filmul Miscare libe-
ré filmat in curtea facultdtii de filologie": un
motiv in plus de atractie pentru publicul de la
Jfilo". I copiez in timpul unei dispute, ajunsa

care au luat premii si care au fost di
la ,intrunirile de breasia" intre exaltam si
desfiintare.

Cineamatorul e autorul total: astfel ca nu-
mele mai cunoscute printre patimasii ,Ar-
tis“-ului se intilnesc pe genericele filmelor in
toate compartimentele: scenariu, regie, mon-
taj, coloand sonora, openatone Ana Steib,
autoarea filmului Avertisment (alb-negru —
5') e fotografa intr-unul din atelierele clujene;

Dorel Ciocan, muncitor electrician, semneaza
m?n\?jul la Banchetul rlslpe: - unde ingine-
rul §i
(,.Cu acest Jreportaj de front* — in lupta im-
potriva risipei, cred ca am inteles puterea ci-
nomatogm ului“ — spune el). Au tlmp putin,

in jurul fi

Portret-robot. Pelicula are un ritm indrécit,
care te furd, cele mai multe scene sint ,trase”
accelerat. Exterioarele au un aer straniu, desi
cadrul pare cunoscut. Intr-o lume grabita,sin-
gurele elemente serene sint o statuie i un
copil. ,Ce-ai vrut tu s& ne arati e — pe scurt
— povestea trecerii timpului“, i se spune lui
Pelnndoen Smuia copilul®... Autorul ex-

nici o legdturd, n-ai
inteles. E poveslea sansei de realizare a unui
|deal orice copil este (face) o noua incer-

Pe ecran izbucneste un stol de porumbei.
Se pierde la orizont, revine pe asfalt. Un co-
pil fugind leganat navéleste spre porumbei, ei
se ridica iar; peste putin coboara in evantai,

$i-l msm zgtrcn il trdiesc plenar, la cme-
club, filmin
cautind un stil, o idee transmisibila prin film.
Admira conha}u (»,Aradul st cel mai bine cu
experimentul“), nu ocolesc polemica (am
" aflat cd existd una, Grancea—Sabau). Unii

piata. E o scené obisnuita in centrul
Clujului, dar pe ecranul cineclubului capata,
nu stiu cum, un inteles tulburdtor, vazut de
ochiul de o exactitate misterioasa al artei,

Tita CHIPER




eroilor ei cinematografici

Am avut sansa sa dau viata unui erou

comunist intr-un amplu si foarte
interesant serial politic romanesc

.Creatia fiecarui artist poartad cu pregnanta
semnul propriului sdu univers uman $i spiri-
tual" erau cuvintele unui mare pedagog si om
de teatru. Eficienta acestei afirmatii am pu-
tut-o constata in timp, dupa un numar de ex-
periente teatrale $i cinematografice cu izbinzi
$i esecuri, bucurii sau insuccese, toate insa,
in egald masurd, contribuind la conturarea
unui crez artistic major: constiinta umana de-
termina wstiinta artistica a j in-
terpretate.

Asimilarea in ultimul timp a numeroase ex-
periente teatrale importante cum ar fi cele ale
lui Brecht sau Peter Brook, Grotowski, expe-
rienfa Leaving Theatre-ului, experienta hap-
pening-ului au marcat formatia noilor gene-
ratii de actori, dindu-le o0 nuanta distincta in

. abordarea scriiturii scenice sau filmice, deve-
nita vizibild mai ales in ,intilnirile” cu perso-
naje — desi nu iubesc aceasta catalogare es-

letica (daca este esteticd), ,pozitive”. Aceasta
lume a pozitivilor purtatori de idealuri nobile
si valori morale inaltatoare a cistigat in urma
experientelor despre care vorbeam mai sus
un icil e ibili impli me-
taforicd, o oarecare detasare a actorului de
personaj, o libertate mai mare in conceptia
de joc, reusind prototipuri convingatoare
pentru spectatori. Cind spun toate aceste lu-
cruri, imi vin in minte o serie intreaga de rea-
lizari remarcabile ale unor colegi in filmul ro-
manesc — unele dintre ele te

pentru ca, intors acasa, sa faca fata unui alt-
fel de dusman, mai dificil de descoperit i de
anulat, date fiind noile conditii istorice in
care se duce_a lupta. El trebuia deci sd-si cis-
tige si adezi ilor,
printr-o modalitate mai profunda decit o sim-
pla aparitie ,simpatica“. Eroului meu i se ce-
rea intransigenta si perspicacitate, pentru ca
in acele vremuri trebuia facutd ordine cu un
anumit pre{, dar o ordine ,cu miinile curate”,
expresie atit de des intilnita in filmele lui Ti-

tus Popovici, in Puterea si Adeviirul, indeo-
sebi. ,Trebuie sd raminem cu inima si miinile
curate”, marturiseste personajul, intr-0 pe-
ricada grea a revolutiei, de asezare pe noi te-
melii a societatii romanesti. Un crez moral
elevat al_unui erou céruia am avut sansa sa-i
dau viatd in acest amplu $i interesant serial
politic romanesc.

Ovidiu uliu MOLDOVAN

Sintem datori sa pornim in arta noast

de la cele mai aute
ale spiritualitatii romanegti

tale. Voi renunta s& le numesc si ma voi li-
mita la propria experientd in aceasta directie.
Am debutat in film cu o partiturd de colora-
turd pozitiva. E vorba de lon hﬁat, ingineru!
din filmul Despre o anume fericire, personaj
destul de schematic $i din scriitura si din jo-
cul meu. Dar a fost o experientd utild, un
drum necesar la care s-au adaugat apoi al-
tele, cum ar fi revolutionarul Burdea din Din-
colo de pod, socialistul Gore din Intre ogiinzi
paralele, lond‘Bmi din ciclul Argelenilor...,

v $

misteriosul Andrei din intilnirea sau Petru
Balan din scenariul TV Lumini i umbre. Un
personaj extrem de generos, tentant $i spec-
taculos din scriiturd, avind girul unui scriitor
de marca i cineast autentic, Titus Popovici,
si al unei colaborari minunate cu cei doi regi-
zori, Andrei Blaier $i Mircea Muresan. Bucu-
ria gi satisfactia de a da viatd unui asemenea

personaj au fost cu atit mai mari cu cit am,

avut ca prin i televi-
Ziunii sa-1 propun si si-l fac cunoscut unui
foarte mare numér de spectatori. Ceea ce re-
prezintd unul din scopurile profesiei noastre.
O popularitate insd care obliga interpretul la

Am i il ca, dacd as vorbi despre
yreunul din personajele pe care le-am trimis
sa circule prin cinematografe, putine ar fi
cele care ar raséri exact in mintea cititorului,
acum. $i asta nu pentru ci ar fi fost niste
esecuri, ci pentru ca rostul lor este de a se
topi in spectator in asa fel incit el, fara sa-si
dea seama, ramine imbogatit cu ceva, ceva
pe care eu l-am gindit si simtit.

Poate cd s-au topit $i in mine, de vreme
ce-mi vine greu sa ma opresc la unul anume,
din cele aproape 30 de personaje pe care
le-am realizat, in Mere rogii, in Tatal risipitor,
in Dincolp de pod, in Cumpéna, in larba
verde de-acasdi, in Pidurea nebuna... $i, mai
recent, in Népasta. Daca am cddea de acord
ca o parte din personajele mele au o calitate
— si anume credibilitatea, as zice ca ea se
datoreazd faptului cd am reusit sa gasesc in
mine niste resurse care si intre in conso-
nanid cu toate aceste caractere, desigur pe
un plan mult mai intim decit cel al unor coin-
cidente de biografie. lata, de pilda, profesorul
care se intoarce in satul lui natal, in larba
verde, de-acasd, nu eram eu, desigur, dar
acest Stefan facea parte dintr-un fond sufle-
tesc comun, din aceeasi lume de ginduri si

un plus de $i ilitate, de
a_mij sale de i
tocmai pentru ca e vorba de o scriitura gene-
roasd. Un atare rol iti impune in interpretare
un autocontrol mult mai riguros. $i aceasta

de reaciii, cu lumea mea. Un ac-
tor trebuie sd aiba in el toate fatetele diversi-
lor oameni care ii va interpreta si a diver-
selor genuri la care va recurge. Eu cred ca
nu existd actor comic sau actor tragic decit

cu cit tentatia de a cadea in spectaculosul fa-
i

cil e si ea mai la i ind, datorita

dacé el tine neaparat s se margineasca la ¢
atare iali . In larba verde... am re:

deosebite a acestui fost luptitor in razboiul
civil din Spania, apoi in i a fi a,

sit sa ader la rol, s gasesc in mine starea

p . Asa cum m-am straduit sa gasesc

Limba romaneasca

E obligatoriu ,traduttore-traditore*?
Se pare ca nu...

in filmul romanesc

tice izvoare

altor oameni adusi pe ecran alte si alte fajete.
Pentru ca mi-am dat seama ca e obligatoriu
sa fiu de fiecare data personajul anume cerut
de text si nu Florin Zamfirescu in variate
ipostaze. De obicei regizorii te iau pentru
chipul tau, care corespunde unei tipologii si
atunci te prezinti cam la fel in mai multe va-
riante. Eu stiu cd nu intereseaza pe nimeni
persoana mea, ca atare, ci noul caracter dra-
matic pe care il propun.

Sintem datori deci ca actori, regizori, sce-
naristi s& coborim in noi la cele mai sincere
si adevrate_izvoare $i sd nu mintim pe altii
mintindu-ne pe noi ingine.

Florin ZAMFIRESCU

Se spune de obicei ca orice traducere este
o tradare, o infideli ( ditore)
Parerea nu este inséd unanima, studii recente
consacrate chiar ziei, domeniul cel mai
dificil din punctul de vedere al traducerii, do-
vedind ca sint posibile traduceri de mare fi-
delitate, ,pina la li itate” (v. Al. Ni 1,

text scris; in fine, limbajul, ca sistem de
semne, nu este singurul care asigurd comu-
nicarea in film (v. supra), in timp ce opera li-
terard se bazeaza exclusiv pe semnele ver-
bale, ceea ce inseamna ca, in primul caz,
unele conotatii pot fi realizate prin elemente

Jntre filologie si poetica”, Ed

Buc., 1980, p. 59) dar si intreg capitolul ,Arta
traducerii poetice").

Cum se comportd din acest punct de ve-
dere filmul, aceastd artd cu mijloace atit de
sul generis, care pe lingd semnele verbale
(limba), foloseste si semne neverbale (sonore
sau grafice, plastice; gest, mimicé; diverse
obiective; (v. pentru o clasificare a semnelor,
I. Coteanu ,Stilistica functionald a limbii ro-

ne“, Ed. demiei, Buc. 1973, p. 20 si
urm.). Desigur, iese din discutie ipostaza
verificata istoric, a lasdrii de o parte a semne-
for verbale (filmul mut, practicat gi astazi par-
fial sau total, cu efecte artistice bine cunos-
cute).

Cum se pune, deci, problema fidelititii fata
de original in traducerea textului de film?
Este limpede cé,data fiind specificitatea iegita
din comun a textului de film insusi, proble-
mele traducerii lui sint in bund masura dife-
rite fatd de traducerea oricarui text literar
(scris). Diferenta specifica rezida, in primu!
rind, in faptul ca fextul literar este mai diluat,
mai analitic; apoi, textul film are, din
punctul de vedere al decodeur-ului, o exis-
tenta efemerd, de o clipa, asupra lui nu se
mai poate reveni, cum se infimpld cu orice

Nu i s& expun aici o intreaga te-
orie asupra traducerii de orice fel, ci sa atrag
doar atentia asupra fidelita{ii obligatorii fata
de original, in cazul traducerii textului de
film, intr-0 masura mult mai mare decit in ca-
zul oricarui alt tip de traducere a unui text
scris, tocmai pentru ca textul de film este
concentrat, efemer si irepetabil pentru deco-
deur-spectator. :

Se intelege cé trebuie ldsate de o parte in-
fidelitatile totale, rezultate din cunoagterea
insuficientd a limbii 1 (L) sau a limbii 2 (L,),
sau_a amil (nu ne i , deci,
dacd un ,traducdtor este capabil si redea
engl. amer. greyhound prin ,ogar cenusiu”
atunci cind este vorba de ,autobuz‘l)

Prin fidelitate faia de original inteleg res-

tarea tuturor normelor fonetico-fonolo-
gice, morfo-sintactice si lexicale (i.e. seman-
tice). In ordinea importantei primul loc
sta, dupéd pérerea mea, fidelitatea de tip lexi-
cal (semantic) in sensul ca traducatorul tre-
buie s& redea intocmai valoarea denotativda a

i i (a valorile
putind fi redate, asa cum am mai spus, $i/
sau prin aite semne. Am in minte un exemplu
concret, dintr-un film (transmis la 28 nov. la
tv 1, ora 20,05: Tatd cu de-a sila, dupd B.ra»

nislav Nusici), in care traducatorul a facut o
astfel de greseala de denotatie: intr-o convor-
bire dintre doi barbati, unul protesteaza ca
in ziar, se relateaza cu lux de aménunte des
pre moartea $i inmormintarea unei femei ba-
trine, soacra maresalului curii regale, in
schimb nu se spune nimic despre moartea
unui. indr erou. S$i conchide personajul (re-
dau aproximativ): asa e la noi, pe femei le
sidvim lar pe erol il disprefuim! Telespectato-
fii au receptat o apreciere-gresita! — asu~

La mari actori, replici memo-
rabile (Gina Patrichi in Lumini
si umbre, scris de Titus Popovici
si realizat de Andrei Bl Mi-
hai Constantinescu si  Mircea

Muresan)

pra... opozifiei dintre femel si eroil S& mai
spunem c¢d nu putem sa-i atribuim lui Nusici
un astfel de punct de vedere? Dealtfel, in tex-
tul original, am putut s& recunosc cuvintul
babd, care insuma ura nu impotriva femeilor
batrine, ¢i impotriva pozitiei sociale a defunc-
tei. Vrind sa evite cuvintul babd, traducatorul
infidel a fécut si din personajul nostru un...
infidel fald de toate femeile!

Spatiul nu-mi permite si aduc aici in dis-
cutie si alte situatii de infidelitate-parfiala,
evident! — lexicald fata de original. As aminti
doar una, care merita s fie tratatd separat:
titlurile filmelor! Traducerea lor se face
uneori nu numai in dauna simbolului Fe care
il sugereaza, dar chiar impotriva luil

In ce priveste respectarea normelor celor-
laite nivele ale limbii — fidelitatea fonetica si
cea morfo-sintactica sint mai greu de reali-
zat, pentru ca fiecare L, are procedeele sale,
care pot sd nu corespunda cu cele ale lui L,.
Ma gindesc, de pilda, la un exemplu clasic,
care, fiind foarte cunoscut, ne permite o
bunad urmdrire a ideii: pronuntarea diftongilor
de cétre Elisa, personajul principal feminim
din ,Pygmalion”/ My Fair Lady, in engl. rain,
plain, Spain, este ai la inceputul piesei/ fil-
mului si el spre sfirgitul ei/ lui. Este un caz
clar de conotafie sociald, prima pronuniare
fiind specificd limbajului periferic, vulgar, in
timp ce a doua, dupa perioada de transfor-
mare a Elisei, este aristocrata, distinsa. Tra-
ducatorului roman i-ar fi foarte greu sa ga-
seasca i

aduca aceeasi valoare socio-culturald (admi-
tind cd n-ar fi vorba de exercitiile Elisei, ci
chiar de evolutia pronuntarii ei). Cel muit ar
introduce conotatii regionale, ceea ce nu ar
corespunde reall pentru ca Elisa nu era
o taranca). Conotatiile regionale sint o pro-
blema extrem de interesanta, legata de au-
tohtonizarea limbajului in L,. in acest caz di-
ficultatea fiind optiunea asupra graiului de
folosit — dar si asupra acestui aspect ramine
sa4 ne oprim altidata.

Matilda CARAGIU MARIOTEANU




Anul care tocmai s-a sfirgit a fost pentru

actrifa Dorina Lazar, nu bun ci minunat. Trei
roluri diferite, importante, trel victorii in
scurla ei fi fie — ultima este Anca din

»Nipasta“ lul Alexa Visarion — mé bate asa-
dar gindul unui interviu bilanfier, dar, din fe-
dcln, n-cpun: sid mé lansez in lnlnbill conta-

toate zilele, despre cum a ajuns ea ac
Iﬂi, wdin lnlmplan‘, o infimplare mun!ﬁ
mama, mama el, actrifa Cornelia Turian, care

prins-0“, meseria §

poftd nebuna si fac fiim, dar filmul nu ma
vroia, nu mé vrola el i pace“. Risul plin, clo-
cotitor se te intr-un zimbet dulce-amar:
— Dar nici cu_teatrul nu-mi mergea mai
bine. Intrasem la Teatrul regional ,Barbu De-
lavrancea”, era prin '61, jucam mult, deci nu
ma puham plinge, dar aveam senzatia ca
duc apéd cu ciurul. Jucam Lessage, in co
muna Florica, la Hotarele. Cui ii trebuia Les
sage in comuna Florica? Oamenii ne intre
bau: ,Da’ muzicd populard nu afi adus? Si
aveau dreptate! Chiar aveau dreptate. Ma co-
plesise un asemenea sentiment al muuma(n
meseriei, incit am fost gata sa renunt. imi pa-
rea rdu ca nu m-am facut profesoard. Ma gin
deam s ma m;?a;ez la Televiziune sau la Ra-
dio, spikerita. Mi se parea oricum mai util. Pe
urmd am venit la Giulesti si lucrurile au ince
put sa se schimbe. ,Napasta“, .,Echlpa de
zgomote“, ,Pasirea Shakespeare”, ,Nu ns
tem toti la aceeasi virstd“. Dar, mai ales, a
fost intilnirea cu Alexa, benefica nu numa:
Eemru mine, ci pentru tot colectivul teatrului
un regizor care se implica total in actul
iei, te ia cu el, te molipseste de o stare
buna de lucru. Sigur nu e un regizor comod
— un om care stie exact ce vrea, $i vrea muit
$i cere mult, nu poate fi comod — dar intot-
deauna in cele din urmé, se dovedeste ca lu-
crurile pe care le cere de la tine, sint adeva-
rate, sint bune si pentru spectacol, $i pentru
tine, actor. E un regizor cu spirit de echipa
iar eu cred in munca de echipd — la film, ca
$i la teatru — pentru_ calucrind mereu cu
aceeasi oameni, la un rmoment dat ajungi la o
lao de gin-
dire, la acea stare minunat in care nu mai &
nevoie ca regizorul si-i explice de zece ori
ce vrea, pentru cd pricepi dintr-0 vorba
dintr-o privire. Dupd mine, menirea izoru-
lui este s te dezghioace, s meargéd dincolo
de aparente, sa descopem date pe care poate
nici nu ti le cunosti si asta nu se intimpla de-
cit sau atunci cind regizorul are o mare intui-
tie, sau atunci cind ucreaza vreme indelun-
gatd cu tine. De

— Este o atitudine de femele-barbata?...
Chiar ejti o femele-birbatd?

— Sint. N-am cum sa nu tu. Eu a trebuit
sa ma descurc, de mica, singura, Cunosc pre
(ui lucrurilor gi al vietii, si nu suport sa vad
cum_se transforma_fleacurile in catastrofe.

© mie de ori, merita! lar cind am jucat in Ger-
mania, la Ulm, tot ,Napasta" (,| Napasta”
asla s-a‘jucal mai mult peste hotare $i ag pu-
tea spune ca a fost prima oara cind o na-
pasta a adus noroc), cind dupa spectacol oa-
menii veneau sa puna mina pe Florin
Zamfirescu, s vada daca e de-adevaratelea,
iar a doua zi s-a scris c& e un actor genial,
\ar mi-am zis: merita!

cat-o la Florenta, intr-o sald de concerte. o
fosta manastire, la Berna, intr-o incapere
foarte mica, si tot jucind mereu in diverse
ambiante, adaptind, de fapt, spectacolul la
conditiile fiecarui loc, la un moment dat nici
nu mai aveam senzatia cd jucam o piesa, ci
ca tréim personajele. $i, sigur, asta ne-a aju-
tat enorm cind am facut filmul. Tot asa cum
faptul ca s-au filmat intii exterioarele, a fost o
pentru noi, actorii. In momen-

Nici cind in meseria mea nu mer-
geau bine, n-am ficut o drama din asta. Nu
m-am pus pe plins. Am asteptat. $i n-a fost

vreo-

data cd am sa joc Anca in ,.rhpaata“ Nu cre-
deam cd am sa pot. Si nici acum nu stiu cum
de m-a ales Alexa tocmai pe mine, pentru ca
pe vremea aceea jucam comedie. Jucam
»Escu..” Regizorii ,ma vedeau” mai ales in

foluri de comedie.

De ce?

Stiu eu? Asa ma vedeau ei. Dealtfel,

A venit si vremea cind rolurile au
|nceput sa ma ajute — pentru ca vine ea si
vremea asta cind trebuie s& mai ajute si rolu-
rile pe actor, nu numai actorul sa salveze ro-
lul. Din acest punct de vedere mi-au picat
bine si Stop-cadru Ia masa, 5i Semnul sarpe-
lui, 5i Angela merge mai deparie, chiar si or-
dinea in care au veml a fost buna, pentru ca
mi-a permis sa-mi incerc puterile in mereu
altceva, sd ajung deja pregatita la Nipasta.
Acum despre film vorbesc.

toata lumea, chiar gi azi, ma o per
soana veseld, tonica, op!bm:sta Neamurile
ma cheama chiar sd le binedispun, la ne-
voie

$i nu esti optimista?

— Nu. Cred mai degraba ca sint o inversu-
nata. Dar, este adevarat, mai cred $i ca omul
trebuie sa se bucure de fiecare zi pe care o
tréiegte. $i trebuie s faca fatd viejii.
mi-am invatat si copilul. Cind o vad pl‘ngind
p.nlru cine stie ce fleac, o intreb: ,Ce-i cu

ne? Am murit? Nu. Sint bolnava? Nu. Esti
bolnavﬁ? Nu. Atunci de ce plingi? N-ai drep-
tul sd plingi pentru prostii".

— Chiar te rog sa vorbesti mai muit, pen-
dificila

tul cind am intrat pe platou,stiam exact ce se
vede in cadrul urmétor daca eu duc si
deschid fereastra, de exemplu, pentru ca
aveam i isajului i , bine
intiparita pe retind, in auz, in.. sm\xun Ne
mirosea, pur $i simplu, a puduva aijarba.. A
fost o experienta foarte interesanta. Dar ce
frica ne-a fost! La toti trei, $i lui Zamfirescu,
si lui Dumitrag, si mie. Ne temeam de teatra-
litatea jocului, pentru cad noi nu doream sa
aducem spectacolul in film, ci sa facem film
A fost $i o experienta riscantd. Dar n-a fost
numai riscul meu. Noi toli am riscat si sint
convinsd cd a meritat. Eu nu pot si spun
cum e filmul, sint subiectiva, in ce ma pri-
veste insa, a meritat.

— $i cind nu meritd? Care e cauza? Sau
cauzele?

Aici ar fi mai muite. Tn primul rind nu
merita sa |o<:| mereu acelasi personaj. Daca
te uiti bine, in special la partiturile actritelor,
observi ca exista doua-trei roluri repetate la
nesfirgit. Intrucit ele seamana intre ele, pot fi
interpretate de oricine. Dar eu nu cred in ro-
lurile scrise pentru oricine, eu cred in rolurile
scrise pentru un actor anume. in replici
scrise pentru un actor anume. in general, re-
plicile se scriu ,in general”. De aici §i nevoia
actorului de ,a umbla la text’ cum se spune,
de a schimba cuvinte, topica frazei chiar. Si
nu numai pentru cd unele texte nici nu le
poti rosti, ,nu-i ies din gurd“, dar este i ne-
voia de a umple un gol de structurd a perso-
najului, nevoia de a-| caracteriza, de a-i da o
identitate anume. Din punctul asta de vedere,
cred ca Titus Popovici are o stiinfd extraor-
dmarl a definirii personajului prin mpha'l m
pildd, Florica asta a mea, din Lumini
bre ii spune omului cu care triieste de multé
vreme: ,dumneata”. Niciodatd nu-i spune

Atu”. Pare putin credibil, dar eu am intilnit in
viata un asemenea personaj. Era bunica unei
colege de scoala. in 50 de ani de casnicie, nu
i-a spus niciodatd barbatului ei ,tu". El era

dinsul®, ,dumnealui” $i ,dumneata”. in semn

de respect, de prefuire $i de recunoastere a
calitatii jui de barbat si cap al familiei. Ei,
acest ,dumneata” scris de Titus Popovici
pentru personajul meu nu-l putea nascoci
nici “un actor!

91 de ce crezi ca exisla atita monotonie
in. viala personajelor noastre de film?

Nu-mi dau seama. Poate fi lipsa de in-
spirajie, lipsa de imaginatie... Oricum, asta
duce gi la o mono(onle a emplcu-ulul actori-
cesc. sini de
mereu Bceewl actori, $i asta in situatia in
care teatrele de provincie sint pline de actori,
si tineri sl virstnici, foarte talentati. Dar cine
sa-i caute? Cine sa-l descopere? Rar si foarte
rari regizori au obiceiul si bata si teatrele de
provincie. Regretatul Tanase Cazimir care,
dupa parerea mea, era un mare actor, a fost
descoperit abia la sfirgitul vietii. Nu e pacat?

— Nu o data se spune: Actorul a salvat ro-
lul, a salvat chiar filmul. Deci, ceea ce dato-
reazi un regizor actorului se stie pentru ca
se vede. Dar ce datoreaza un aclor regizoru-
Iui?

Practic, tot. Daca regizorul stie sa
scoata din tine ceea ce nici cu gindul nu gin-
desti ca poti face, atunci ii datorezi reugita.
Succesul. Dacé nu stie nici ce vrea el, nici ce
vrea cu tine, atunci 1i datoreazi insuccesul.
Esecul. chiar

Dorina Lazar, pentru ca sintem la sfirgi-
tul unui an si la inceputul altuia, hai sa intreb
asa cum se obisnuieste, ce planuri ai pe '83?

tru cd a fost o
Un personaj creat pe scend ¢! recreat pentru
ecran este o incercare. De fapt, de pe

Ti s-a intimplat des sa spui despre un
rol: ,a meritat'?

scend a fost un atu sau un pentru
Anca din film?

- Intr-un fel a fost un atu. Din fericire noi

— Despre roluri, nu neaparat. In schimb,
mi se mnmph de muilte ori sa spun: merita sa
fac meseria asta, cu tot greul ei, cu toata
ei, merita. Uneori se intimpla sa

cu ,Napasta® am avut o P foarte
specuala Cu piesa vorbesc. Am ;ucat—o in
toate conditiile posibile. Intii la subsol, pe
scindurd, fard rampéd, foarte aproape de
spectatori. Pe urma pe o scena normala. Am
|ucal—o la Casa de culturd, cu un spatiu
imens in fata, la Craiova si la Tulcea. Am ju-

zici: meritd, chiar in cele mai grele moment:
nu in clipa unui succes. La Fetesticu, Napasta.
Dupa spectacol, a venit la noi o femeie, o in-
vatatoare, cu o floare rebegita in mina si ne-a
spus; ,Va rog sa mai venifi! Avem nevoie de
asemenea spectacole!” mi-am zis: Merita! De

Nu vrei sa-i intrebi pe regizori ce pla-
riuri au ei cu mine? Pot sd spun doar ce-mi
doresc. Imi doresc ca in ’83 sa nu tréiesc din
amintirile lui '82. Pentru asta insa ar fi nevoie
de un program — nu al meu, nu are cum fi al
meu — de perspectivd. E nevoie ca cineva sa
se gindeasca $i cum se va realiza acel pro-
gram, cu cine, cui sa i se dea sansa si
meargi mai de?ﬂrte Ha, ha, ha! lar mergem
mai departe!... In rest, vorba femeii care ne

aduce laptele: sanétate, ca- mai buna decit
Eva SIRBU

toate...

=g

Un_echipaj roméanesc
,,captureaza o corabie
spaniola

prezente romanesti peste hotare

In portul fiinfat de cartaginezi pe coasta
mediteraneand a peninsulei Iberice cu doua
secole inaintea erei noastre, n Carta-
gina afitor vestigii istorice, s-a mnugurat cu
11 ani in urma ,,Festlvalul fllmulm naval gi al
marii*. Marele premiu sl-a ales firesc, ca em-
blema o corabie, ,Carabella de Plata”, a carei
macheta a fost e)wcuta'a din argint de unul
dintre cei mai mari bijutieri madrileni. Nu am
fi insistat asupra acestui detaliu daca acum
Carabella cu pricina nu s-ar afla in {ara noas-
tra, ea fiind inminatd regizorului Doru Nas-
tase (unul dintre membm juriului la cea de-a

O sugestie

.Sau:,,Gine pisca
cu mine?”

Toata lumea recunoaste ca unul din fe-
nomenele cele mai izbitoare care se ma-
nifestd azi in viaja tmoremlul din

I Flacéra,

) pentru fil-
mul Un echipaj pei mm
loan Grigorescu, rsgia Nicu Stan) incununat
cu Marele Premiu. Succesul a fost cu atit mai
mare cu cit in competitie au fost reprezentate
cinematografii din 17 tari, filmul lui Nicu Stan
intrind in concurenta, printre altele, cu: Ma-
rea are culoarea lacrimii de Serge De Sienne;
Cine are un prieten are o comoara de Sergio
Corbucci, Popeye de Robert Altman, intim-
plare in Atlantic de Jerzy Kawnlerowlcz dar
Echipajul sdu a cistigat trofeul festivalului,
batind la numér de voturi unul din cele mai
comentate filme ale anului ce se incheie,
rinul  regizorului vest-german Wolf-
gang Petersen.

vreau sa spun uriaga — acesta e cuvintul

— popularitate a unei forme de spectacol
uniceé si nu numai la noi, capabild cum
s-a dovedit, sd ..mobillmn“ sute de mii
de tineri, ba chiar milioane, dacad stam
bine s& ne gindim, in slujba ziei, a
cintecului patriotic, a_politicii comuniste
-- pentru ca in acest Cenaclu s-au recitat
$i s-au cintat chiar lozinci comuniste— a
dragostei de tara si a internationalismu-
lui, a dansului, fiindcd s-a ajuns sa se
ioane, a muzicii simfo-

a doinelor, in sfirsit, n-a fost ocolit teatrul

Py

in ipoteza scenetelor si a scheciurilor, n-a
fost ocolita mima, pantomima $i, peste
toate, miile $i uneori zecile de mii de
spectatori au fost transformati de creato-
rul cenaclului $i conducatorul lui, in tot
afitea mii de interpreti, cintareti, recita-
tori, actori, corespondenti de presa efc.,

etc. Sufletul acestei idei, realizatorul ei,
fulgerul si tunetul acestei idei, Adrian
Paunescu, este de fapt si pvlnc:palul reci-
tator, cintaret, mim, prestidigitator,
regizorul unui happemng la proportii
planetare. Nimeni nu mai tagaduieste
azi rolul extraordinar jucat de acest
Cenaclu in construirea unui univers
spiritual tinar atit t mobilat sub
raportul culturii patriotice ;I al marilor
idei umaniste. Spectacolul care — se stie
— dureazd sase, sapte, opt $i uneori
chiar noua ore, in
sport, pe stadioane, sub plonh pe vint §i
chiar pe ninsoare, ‘meritd neaparat, dupa
opinia mea, un film, un film artistic si nu
numai ca o mérturie a unui fenomen unic
in spatiiul culturii, dar $i pentru ideea de
spectacol $i cred ca un regizor inspirat ar
putea semna o peliculd cu un succes in-

ternational absolut. $i acum intrebarea
qul7lql a lui. Paunescu: ,Cine risca cu
mine’

Dinu SARARU




intr-o lume cinematografica tot mai dis-
pusa sa vada in film divertismentul, Alexa Vi-
sarion practica un cinema voit dificultuos. Un
cinema programatic incomod pentru specta
tor, asa cum au fost si Mmsle doua
inainte de ticere si inghi{itorul de sibii — cu
care dealtfel, Nipasta are nu doar inrudiri sti-
listice, ci, in primul rind, de semn

custenie ratata pe plan etic transcede zbu
ciumul pasional, si el, nu odatd, aflat in cen
trul multelor interpretari ale piesei. Din
drama, cum o stiam, piesa devine pe ecran o
uagedie. Pastrind traiectoriile personajelor

sigur ¢ e vorba de opera unui artist si nu de
filme intimplatoare. Ca si primele doua, filmul
cistigh la re-vizionare. Odatd stabilitd o co-
municare simpateticdA cu materia filmului
(pentru ca in absenta ei, filmul poate parea
unora plicticos, altora gmtun), propunerea
,, este _Artistul nu
de lume: (accesi-
bllﬁ “oricui  intr-o experienﬁ obignuita de
viatd, de lectura,aici a piesei lui Caragiale) ci
de ,cealalta fata a lucrurilor”, de luminile ne-
cunoscute dinlduntrul §i de dincolo de perso-
naje. De o importanta vitala pentru regizo-
rul-autor, ideile (concluzii ale acestor incur-
siuni in zone mai putin vizibile) sint mai pu-
ternice decit Mvma o preced $i o depasesc.
Intre concret si abstract, intre contingent si
etern, intre particular si unlvaml Atexa Visa-
rion apare in mod cert preocupn de cel de-al
doilea termen. De aici $i vehementa cu care
— in mod deliberat, polemic — respinge pito-
macul ilustratia, anecdota.
Napasta“ ca si din nuvele, regtzorul
emge (cum declard) ,un Caragiale al sau”,
de care ,se foloseste, in sensul cel mai nobil

al cuvintului, pentru rostirea pe ecran a

pnllor obsasli“ (nu altfel s-a intimplat cu Sa-
hia). i unei

structuri umane supusd degradarii... conflic-

tul tragic — derizoriu”,

pasta“ e un univers apropiat regizorului
(allnt la a patra versiune, dupa trei montiri
scenice, de-a lungul a zece ani) prin starile
paroxistice pe care le prilejuieste, teren pe
care — cinematografic vorbind — se simte in
largul sdu (poale de aceea filmul este mai ri-
guros lui decit
dous). Realul tsl dilatd marginile, tensiunea
mocnitd elibereaza proiectii ale fumii laun-
trice, o adevarata stare de veghe si de pinda
se instaureaza intre personajele acestui film,
care triiesc intr-o singura noapte, cit intr-o
viata. Daca in primele douad filme aceasta
stare de exasperare (cind si aerul are ten
siune) aparea ca urmare a unor acumulari
aici e punctul de demaraj. Prilej de a o su
pune unei analize infinitezimale — adevaraia
disectie — pina la aemuton pina la o migc rm

a nerosm

;ummuor de cuvint.

Népasta nu mai e doar a lui Dragomir
autorul crimei pasionale — ea a cuprins totul
Arghezi (si nu e singurul) citea tot astfc|
piesa: ,Napasta e a tuturor, e atmosfera to-
tala a imprejurarilor, ugul comun”. Népasta
planeazd asupra unei lumi in care valorile
sint rasturnate, dar nu pot fi dovedite ca
atare, judecatorii fiind  ei ingisi corupti, vi-
ciali, alienati, mai inumani decit criminalii.
Astfel, in film, implicatiile sociale apar mult
mai imj nte, mai grave, it cele care
tin, s4 spunem, de patologia personajelor
semn sub care a fost plasata multa vreme
Tot astfel absurdul unei

ratat gi ,salvarea” lui lon. Pe chipul lui Cor-
neliu Dumitrag se pot citi in acelasi timp su
ferinta, patima, spaima. Dealtfel, simultane:-
tatea starilor @ una din performantele actor

cesti ale ﬂlmulm Se ingaminem permanent

rea lui Dorel Visan), regizorul creeaza o lume

a notabilitatilor satului — primarul, notarul,
popa $i alfii — o lume a ..lunucarilof‘ cum ii
numea Gherea, o lume care vine din nuvelele
lui Caragiale. (,Pacat’, ,La Hanul lui Min-
ioala“, ,O faclie de Pagte"), schile de perso-
naje grotesti, in pastd vitriolanta, amintind de
celebrele desene ale lui Jiquidi. Ghaoqhe nu
mai are sd ucida ca

nioard, pentru a o avea pe Anca; lui ii ajunge _

delatiunea, crimd mai subtild, moderna. E o
lume tratatd, vorba lui Caragiale, in ,sar-
casme groase”. Din aceste sarcasme se naste
un spectacol in care tragicul se imbind cu
grotescul intr-un bine gradat crescendo dra-

mic starea de fapt a lucruvllor De aceea e la
sata in suspensie replica finald ce nu-$i mai

Dominanta, tensiunea

(Florin Zamfirescu si

are rostul (,ndpastd pentru..”) prim-planui
Dorinei Lazar fiind mai axprsslv decit vor
bele, care oricum nu-si mai aveau rostul (cu
siguranta cel mai implinit rol pe care |-a facut
actrita pind acum in film). Dragomir e un ne-
volnic (in sensul in care era $i Stavrache, ne
putincios in fata femeii care-l respingea), un
tip slab (gesturile sale brutale, crizele, nu sint
manifestari ale fortei, mmpomvn) un ratat
(,Eu eram sa fiu aitfel de om...”). A ratat pina
si infioratoarea marturisire, care—l sta pe buze
51 nu-i da pace de la mceputul filmului. A ra-
tat i judecata i ispasirea (va merge la ocna
pentru 0 moarte de care nu e vinovat), a ralal
si f in chin si vrajba, a

piesa lui C
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cartea de film a anului

Primii 30 de ani din romanul istoriei filmului

b T Y AR IR e At

in ,Virstele peliculei" — macar in ultimele
zile ale anului 83 o spunem franc: cea mai
atragatoare carte aparutd in ultima vreme, in
fiteratura despre cinema, la noi — Tudor Ca-
ranfil combina si pra|unqesw marturisit, tehi-
nicile folosite in ,romanele” sale precedente
de specialitate, unul consacrat istoriei ,Ceta-
teanului Kane“ (1978), celalalt unor ,capodo-
pere, 7, ale filmului mut’ — sau, mai bine-zis,
dupa un termen sadovenian pe care eu, unul.

nu-l voi mai parasi, filmului tacut. Dupé ,ro-
manul unui film* (cum se intitula cartea des-

pre filmul lui Welles), incercam sa realizam
acum ,romanul istoriei filmului“ — scne au-
torul in initial al vol dedi-

it
cat istoricilor nostri in filmologie (lon Canta-
cuzino si D.. Suchianu) precum si tuturor
«celor care au deschis drumul criticii ?I isto-
n anii
cind la noi a fi-critic de film nu pirea un gest
mai putin nebunesc i dezonorant decit acela
de a fi regizor de cinema“. Plecat de la
aceastd idee célinesciand — nu paoti fi istoric
de arta fard a fi critic, si invers — ,romanul
istoriei filmului”, cupnrmnd primii ei 30 de
ani, ai_,virstei lngraw de la 28 decembrie
1895 pind la 28 decembrie 1925, adica de la
intrarea trenului in gara La C«m! pina la

.cel mai bun film al tuturor timpurilor’, Cru-
cnauml Potemkin, este totusi o carte mai

mult aplecata spre istorie decit spre critica
recuperind prin delicii de document si de re
constituire a epocii ceea ce spiritul critic pur
se feregte, uneori prea timorat sau prea res

pectuos, sa implice, sd pecetluiasca, sa im
puna ca judecatd originald, deci rece, deci
rea. Caranfil e un istoric pntellc bun si cald
la suflet, care nu vrea sa faca pe desteptul (si
bine face), pe crudul (ramme de discutat), pe
mofturosul (prea bine!) in fata unor realizari
care unesc sublim naivul cu grandoarea in-
spiratiei, tehnica rudimentatd cu geniul gin-
dului $i ochiului. De multe ori (ca in eazulsluw

ml( plin,

— ‘studiile preferate de ncn), el are drep-
vate si-| urmam, pasionati, deloc nelinistiti ca
istoricul nu are si obiectii asa-zise critice
Ne-a mai placut intens incd ceva — pentru
unii un amanunt, pentru noi nu — care tine
de o tehnica a unui roman exceptional, ,La
storia“ a Elsei Morante: ca si acolo, unde fie
care capitol se deschidea cu un fel de jurnal
de actualitdti din epoca, plasind personajul
inventat intre faptele marcante ale vremii, 51
aici, in ,La storia” lui Caranfil, fiecare film
nste evocat printr-o invocare a evenimentelor

trasate de Caragiale. regizorul le muta usor mtr-o ;
iabil intr-0 zona i " pinda, d

. Anca, faranca halucmaua, indoiala. Cu un singur cuvint

wma $i apﬂw, a pmdlt opl nm mnrtunsm 3 ca(varul Infernul are, lmr—adevér Cchip uman

care iata, odata cu ni , un om

uo«s suﬂeleste mrmmat vme din libertate ca
dintr-o carcerd. lon-nebunul pare cel mai

wde la suflet la suflet”
Cornel Dumitras in Ndpasiu)

asezat, mai domelit $i mai lucid dintre ei
(Florin Zamfirescu cu mari, nestiute pina
acum, resurse de tragism). De o logica im-
rﬂacabilé (,daca tu l-ai ucis, atunci de ce
m-au inchis pe mine?‘), lon are linistea
(poate chiar intelepciunea) celui care si-a
asumat destinul. ,Cum e la ocna, loane? Bo-
daproste, bine!“ Fard a fi — cum se vede —
identici cu personajele din piesa, Anca, Dra-
gomir, lon sint in linii mari aceiasi. Schimba-
rea de accent — fundamentald — s-a petre-
cut cu Gheorghe, invatatorul, la rindu-i atras
de Anca, dar de aceastad data o dorinta fara
flacara, pdm)nva i derizorie. Pomnind de la
un Gheorghe asﬂal wcitit* (inedita i

scena in care muta, slujnica de la
circiuma popii (memorabil pomst realizat de
Valeria Sitaru) e obligatd sa cinte in fata befi-
vanilor cu infatisare triviald, stipinifi doar de
poﬂe Aceeasi inlenaime amotnonnli (si ace-

'Hm) o aveau a ..onomlul" dat unm
mutilat de razboi in inainte de

umilirea artistului, de catre oﬁten, in Iml-
torul de sébii. Covespondantu in opera cara-
gialeand nu lipseste: spectacolul desucheat
pe care il d@ — tot in fala mai marilor satului
— un copil zdrentaros si viciat, Mitu boieru’
din nuvela ,Pacat’. Fiecare secvemi a aces-
tui film (de pilda, héituiala din padure) de
multe ori chiar fiecare cadru in parte, ar pu-
tea constitui subiectul unei analize aplicate.
La primul nivel, frapeaza o caligrafie pe fi-
liera expresiomsﬁ care-§i propune sd simpli-
fice si in acehm timp :é intensifice lormele
de de este
ceea ce cere Qi owne {cu brio) Alexa Visa-
rion de la decor (Marcel Bogos), de la muzi-
ca (Aurel Stroe), de la interprefi. Dominanta
fiind tensiunea ,de la suflet fa suflet, cel mai
dificil lucru — si cel mai important — ramine
transferul imaginilor interioare in fapte con-
crete de ecran. Cel mai apare
acest travaliu in plastica imaginii (operator
Vasile V:vl Dragan, acelasi care a filmat si In-
ghigitorul bli), dar despre aceasta cu ait

prilej.

Limpede si in acelasi timp ambiguu, cine-
matografic dar folosind un masiv imprumut
in . teatral, exp si

o 8

drama (focalizind-o, mai bine spus) $iin aeo-
lagi tim) \ﬁ facind-o sa iradieze ( ic in timp,
Alexa Visarion se dovedeste $i in Nipasta un
cineast de exceptie, un artist care aduce in
cinematografia noastrd un univers de auten-
tica originalitate. Febril, anxios, excesiv, ob-
sedat, trdind si mistuindu-se in actul artistic
- precum personajele sale in drama — regi-
zorul e gata oricind sa inghita sabiile pentru
a demonstra ca arta nu e joacd, ci un fucru
grav, uneori mai grav decit viata.

Roxana PANA

mu.wumm.mmn
Visarion dupd drama ,Napasta“ de |.L. Caragiale.
Regia: Alexa Visarion. Imaginea: Vivi Dragan Vasile.
Muzica: Aurel Stroe. Costume: Lidia Luludis. Deco-
ruri: arh. Marcel Bogos. Cu: Dorina Lazir, Comeliu
Oumitrag, Florin Zamﬂrnnu, Dorel Visan, Viadimir
Gastan, Comeliu Revent, Radu Panamarenco, Traian
Danceanu, anel/l Simm Elefterie Mihalache, Ghe-
urghs Nutesci u Leapo idina Bélinutd. Flilm realizat

Jul.ql".

TUDOR CARANFIL
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cinematografice ale anului: Nanuk, de pilda
apare in anul primei Ki vde a lui Vertov,
in anul primului desen animat al lui Disney,
al filmérilor la Doctor Mabuse (Lang) $i Nos-
feratu (Murnau)! in fafa unor asemenea atin-
geri feerice de coincidente, ne simtim curen-
.an de fericire. In general, tehnica fui Caranfil

de istoric cu viziune reportericeasca — si
nu noi ne vom grabi sd explicdm ca acest
termen n-are, dupa gustul nostru, nimic peio-
rativ — cu tot ce pretinde ea: pasiune pentru
faptul viu, pentru concretul exichma'r $i cl-

realelor,
de o slnquni teama, dnr nobila: aceea de a
nu plictisi. Firegte, se vede cu ochiul liber ca
aceastd viziune e influentata covirsitor si de
teleast, de creatorul acelor ,virste ale pelicu-
lei* de ﬁmbém _dupa amiaza, paradis cindva
al filul ila care
odata ldudata de subsemnatul — aflat ani de
zile in conflict de idei si de gust cu cronica-
rul T. Caranfil de fa ,Info ... = 8-a tre-
zit atunci cu istoricul de azi in mdnqie supa-
rat ca elogiul adus emisiunii ii nelg& activita-
tea de critic in presa. Omul vedea peste tot
polemica. Acum, motto-ul cadii sale este
acesta: ,Voi, cei care scrieti despre filme, sin-
teti nebuni! Ca sa scrii despre filme trebuie,
mai infii, sa le facil (Orson Welles). Exact.
Caranfil a facut filme — si incd minunate —
de _montaj, dupa care s-a inseninat, inteleptit
5i imblinzit spre epic i nuanta. ,,Vlrswle pell-
culei“ — emisiunea de umbre — fisi gat

durata $i apasarea in acest ,roman -slonc
lar noi, frumosii exaitati ai cinematecii, surl-
dem congtienti ca azi continua a fi o ,nebu-
nuelqnomntﬁ“ acea meserie de istoric al fil-
muiul.

Radu COSASU
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Alexandru Tatos este un artist sensthll !a
dar

| atrage spre ea este tocmal cantitatea dc-
Hc]lune pm in faldurile ei. El este fascinant
de ,,obignuit”, cameni obksnum destine obis-
nuite, dar ceea ce cautd —§i descopera — in
acest obignuit este tocmai ex!raordlnarul Fil-
mele sale, Mere rogii, Duios Anastasia trecea,
Riiticire, Casa dintre cimpuri si acum Sec-
venie, o dovedesc. Lucid, dar nu sec — luci-
ditatea intiinegte mereu oaze de tandreje-so-
bru, dar nu posac — sobrietatea se dizolva
adesea in umor, un umor care trage spre iro-
nie hné—nguros in alegerea materiei filmice,
frazei ci
fice si de callmea limbajului, Tatos nu este
omul improvizatiei, ci un constructor atent si
cu simtul p si al
echnhbmluu care-si cladeste opem pe teren
ferm si cu materiale rezistente. El ,nu pune
fundulite la ambalaj*, ca sa folosesc o replica
din filmul de fata, ceea ce, desigur, uneori se
poate ime?ls!ra ca o Ilpsa permu ca: ,.nici
fara fundulite nu se poate”.

Dacd ,omul este opera“, atunci Secvenie
este filmul care vorbeste cel mai bine despre
autorul siu. De asta data aytorul a ,cladit’ la
umbra unei idei eminesciene: ,Adevarul e
stapinul nostru/ Nu noi stapinim adevarul”.
Ideea este mare, umbra de asemenea, perico-
lul ca filmul sa se piarda in adincul ei, pe ma-
surd. Autorul si l-a asumat nu orbeste, ci
bine pregatit sa-i faca faja. Ca sa poata de-
monstra, cinematografic, tiranica domnie a
adevarului, dar si fantastica lui putere de mi-
grare, migcétoarea lui slnblhtate Tatos a in-
scenat — i

»pe viu“: o echipa de filmare (echlpe lui), un
regizor (el) incearca sa faca un film ,despre
cei care au luptat in trecut, dar si despre ur-
masii lor care triiesc Tn zilele noastre”. in
acest scop, echipa se documenteaza temei-
nic, pentru trecut, prospecteazi la fel, pentru
prezent, dar filmeaz si trecutul i prezentul
in clisee obosite de prea multe calatorii prin
prea multe filme. Echipa lucreaza, Tatos o fil-
meaza. Cu ironie, dar si cu adevar, el schi-
teaza rapid portmlul-robot al unei echipe d»
filmare. Regizorul ,neinteles" (uneori ghili
melele cad), operatorul indiferent (Florin Mi-
hailescu, deci ,nu e cazul", dar uneori este).
secundul descurcéret si ros de mania perse
cur.imlell (Constantm Dmganescu intr-un rol
prielnic
obsedat, firesc, de partea financiaré, de , ci!
costd un adevar artistic (Nicolae Budescu
aparifie scurta care merité aplauze lungi) se
cretara de platou obsedatd de racordul in ca-
dru, nu de racordul de idei (loana Mano-
lescu), machieuza care tricoteaza in timpul
filmarii i nu intelege de ce e musai sa se

caute adevarul tocmai in ajunul Anului nou

(lleana Codarcea), mgm nerul de sunet, per-
soana’ neglijabila, dar Eminentéa cenusie, pen-
tru ca in castile Jui patrund o data cu vorbele
hlmtﬁui $i vorbels filmérii (Horea Murgu) si,

$figit, actrita principala, fatd buna, dra-
gutd, dar cam tamiie, rol incredintat unei ac
trife cu destuld |nteﬂgenté ca sé nu se teama
de confuzii $i cu destul talent ca s& joace
lipsa de talent, Emilia Dobrin Besoiu. Pre
zenta echipei in fata aparatului de filmat cre-
eaza senzalia de improvizatie. Prezenta acto
rilor in mijlocul ei tradeaza premeditarea. Re
gizorul si-a folosit echipa numai in mésura in
care a stiut ca oamenii pot face fata rolurilor
Pentru cé improvizatia lui este calculata, ma-
suratd la milimetru. din scenariu.

Fllmarsa echlpé« este un pretext. Si o cap
e nu este un film despre cum
se 1acs un film, ci despre cum nu se poate
n\ce un film adevarat, atunci cind nu se
Despre cum se prelinge adevarul pe
zldurla uneori prea groase ale ﬂcﬂunu Des-
pre ,luteala de mina a adevarului* si nebéga-
rea de seama a artistului chiar si atunci cind
artistul isi propune sa fie cu ochii in patru si
sa prinda adevarul nu viu sau mort, ci viu. Pe
viu. Dardeoe,decesanusapoata?lnpn
mul rind, pentru cé , Adevarul e stapinul nos-
tru, pu noi...“ Filmul incepe cu documentarea
echipei, o s;;mlectle de materiale da Arhiva
nt vii
sint ,de atunci“, dar filmul este montat si co-
mentat azi. Documentele despre trecut ca
péatd dimensiuni de monument. Echipa face o
prospectie pe un santier al z'ilelor noastre,
-
tale, dar ghidul care 1i insoteste le traduce in
fraze-gablon despre lupta cu greutatile si, in
cele din urma, ii roagd sa vada si cantina
»cea mai mare realizare a noastra“. Monu
mentalul aluneca in cotidian. Regizorul vrea
sa surprindd pe viu reactiile unor oameni
oblsnum la drama unul tmav obisnuit-bol-
isi
plaseaza actorul (Dragos Pisldxu) in hmi
unui restaurant cuprins de febra pregatirilor
de sarbatoare, il pune si dea telefoane in
unui suflet i de prieten si
vineazi, cu aparatul ascuns,reactiile celor
care asteaptd la telefon. Reactiile sint bune,
sint omenesti, dar ele devin si adevarate nu
mai dupd ce se termina filmarea si oamenil
descoperd cd au fost ,furati“. Regizorul e
mulfumit. Operatorul e nemultumi( El nu
crede in filmarea pe viu, el vrea sa-si puna
lumina ca lumea. Tinarul interpret vrea 3
stie daca a fost .misto" si, in general, toata

Sessseaaa
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Intre aparentd si esentd, despre adevir

(Geo Barton si

Ton Vilcu in Secvente)

Un film care descopera extraordinarul
din obisnuit

si simburele de fictiune din realitate

lumea vrea acasa. Tatos isi duce si el regizo-
rul acasa, acolo nu-l asteaptd nimeni, un bilet
scris stingaci il informeazd ca fnmum e in
cuptor .daca nu mincati punetil in frigider,
in jur se petrece, se joaca perinita, regizorul

cronica imaginii

Cind operatorul
apare pe ecran

asteapta un telefon si primeste altul, protoco-
lar-interesat, un fel de la multi ani cu conditia
s4 nu ma uitati la filmul viitor, apoi nu mai
asteapta nimic. Nici macar Anul nou. Un mi-
croeseu despre singuratate, in citeva-minute

de cinema in stare pura, de victorie a imagi-
nii asupra vorbelor, rodul unei elaborari fara
fisurd, pe care Tatos il opune, evident, cu ba-
taie de ci-
né-vérité in care, , de altfel, nimic nu era vé-
rité, incepind cu ,,oamenii ohlsnum" de fapt
actori. Dar cind e .,véme ? Echipa, obosita si
flamindd dupd o zi de prospectie, opreste la
un popas turistic. Acolo existd un responsa-
bil (rol antologic in filmografia lui Mircea
Diaconu), un personaj ,rupt din viata“. Dar el
nu poate fi un tindr al zilelor noastre, el e un
prapadit de negativ simpatic, prabusit sub
necazul pricinuit de nevasta care a plecat di-
mineata, la oras, la coafor, si s-a intors seara,
tirziu, cu o magina mica. Drept care, el i-a
luat cheia de la sifonier, a pus-o sa doarma
pe covor, dimineata a gonit-o i acum e sin-
gur. Singur, si atit de supdrat, cd nu mai stie
cit face o apa minerala. Pentru ca ,,nimic nu-i
mai rdu pe lume decit s fii singur’. Actrita
se pameaza in fala acestui personaj din viata.
Ea intelege, brusc, importanta prospectiilor.
Perfid, Tatos muta aparatul pe un om din
echipa, administratorul, care, cu mutra lui de
Kojak imbufnat, sterge, cu gesturi de maniac,
farfuria. Persona;e? E plina lumea de perso-
naje! In fme echipa se a'lé in platmaegSe
i
zorul vineam dln nou adevﬁrul El nu vrea
palme de filmare, el vrea gelme ca-n viata
dar, evident, adevarul nu sta in forta palme-
lor, el nu se afld in scena cu pricina, ci ala-
turi, intre cei doi figuranti, unul fost comisar,
altul fost anchetat, pe care viata i-a adus fa-
ta-n fata la aceeasi masa de restaurant pe un
platou de filmare. Adevarul este la doi pasi,
dar regizorul nu-| vede. El este preocupat de
jocul actorilor. El pune ac(ma sa alerge in ju-
rul decorului ca sa ,para* a venit in
goand; 1i uda parul, ca sa.pard“ ca a venit
prin ploaie; face crize cind descoperd o eti-
cheta din zilele noastre pe pardesiul ei (eti-
cheta il supara, nu pardesiul), iar cind la
masa celor doi adevarul da in clocot i, opa-

lrece sa intrebe ce se |nt|mp|a ci urla ca nu
mai vrea sa-i vada la filmare pe astia doi
Brusc, secventele Secvenfei ,se leaga“.
Prin celulele lor disparate circula seva
aceleiasi idei despre jocul subtil dintre
aparenta si esenta, dintre adevar $i misti-

ficare. Dar care-i adevarul? De partea
cui? Fostul comisar, Papasa (in interpretarea
magistrala a regretatului Geo Barton), are o
figura de batrin domn distins mai presus de
orice banuiald. Fostul anchetat (sustinut im-
pecabil de lon Vilcu), o figura bonoma, dar
cu un ,nu stiu ce" suspect in privirea prea
limpede. Papasa incepe prin a nega ca este
Papasa, apoi ,scos din {itini", recunoaste ca
i-a tras patru paime. Numai pnlru Anchetatul
nu acceptd versiunea celor patru paime, el
reclama $i doi dinti scosi cu bocancul i, de
fapt, sufocat de orgoliu (comisarul nu-l mai
tine minte, el il {ine minte doar pe Roman,
omul de la care nu s-a Scos 0 vorba cu nici
un pret si sub nici un chin) 1l obliga la un
efort de memorie: el, cine e el? Papasa isi
ammtaste in fine, i fostul anchetat are sur-
priza sa afle Smag nea pe care a |dsat-o
este aceea a unui delator... Tatos gradeaza
atent aceastd incrucisare de spade intre dou&
pomblle adevaruri, tine in prim-plan conflictul
real si relatia lui cu facatura, lar cind argu-
mentele si

Cind un generic apare numele ope-
ratorului Florin Mihailescu $Nl’|‘\ la ce tre-
buie sd ne asteptam. O imagine inteli-
genta si adecvata, ginditd pentru fiecare
scenariu in parte. O imagine sobra $i de
bun gust In care chiar si uritul isi are fru-

ea |ui. O imagine nervoasa si neli-
nlsma caracterizatd prin mobilitatea apa-
ratului, prin jocul cu obiectivele, prin pre-
dulectla pentru profunzimea cimpului si
pentru raportul dintre planurile aceluiasi
cadru. Acestea sint trasaturile definitorii
ale unor filme ca Fillp cel bun, Cursa,
itie speciald, Mere mqli, Rilicln Bie-
tul loanide, Duios Anastasia trecea, dar si
ale lui Florin Mihailescu — omul, deoa-
rece chiar dacd am subscrie teoriei ,nu
existd stil operatoricesc, operatorul se
subordoneaza regizorului cu care colabo-
reaza", trebuie sd admitem cd in cazul
unor personalitali artistice adevarate, tra-
saturile temperamentale transpar din tex-
tura imaginii. Din acest punct de vedere,
filmul lui Alexandru Tatos, Secvenie, ne
prilejuieste confruntarea dintre imagine si
autorul ei, aducindu-l pe ecran pe Florin
Mihailescu in propriul sdu rol: prezent,
atent, sincer pina la brutalitate, gata me-
reu sd puna punctul pe i, plln de umor
dar si de seriozitate profes)onala

Alternativ in fata si in spatele aparatului
de filmat, Florin Mihailescu demonstreaza
aici conditia operatorului, menirea si po-
sibilitatile lui. $i pentru ca demonstratia
acestor posibilitati sa fie cit mai eloc-

venta, el schimba modul de iluminare si
de compunere a cadrului de la o sec-
ventd la alta in functie de necesitatile
scenariului. Astfel in secventa telefonului
$i a bodegii, impresia de ciné-vérité se
obtine printr-o imagine, fie cenusie, fie
luminata amorf, planul doi joaca mai pu-
fin (cu exceptia citorva reflectari in gea-
mul reslaurantului) culorile sint lasate sa
se In apartar
reglzorulul |n(ent||le smt altele — ci
reci (dominanta albastrd), lumina con-
centrata in anumite puncte si incadratura
dezechilibrata vor sa semnifice singurata-
tea per jului

cu un cadru de mare efect: intr-o extre-
mitate a ecranului regizorul sade cu spa-
tele spre mijlocul unei incéperi goale,
triste $i impersonale, care ocupa intreaga
imagine. Ca o replica la aceasta singura-
tate tacutd, in banda sonora se aude
larma celor care se pregétesc sa petreaca
Anul Nou cu plugusor si muzica popu-

Eplsodul filmului in film cere un alt tip
de imagine, s& spunem o imagine clasica,
cu lumini de contrast i de contur, cu vo-
lume precis delimitate, cu incadraturi
echilibrate. lar in pauzele dintre momen-
tele de filmare, operatorul revine la pro-
cedeele sale dragi: lumina cade de sus
umbrind ochii personajelor, iar atentia
spectatorului este obligata sa se distri-

fixeaza | prm vizorul
P i, cu efect de coli . Dar lasa in
ie raspunsul la i : care-i ade-

varul? De partea cui? Pentru ca: ,Adevarul e
stapinul nostru/ Nu noi stapinim adevarul”...

Subtil $i alunecos ca insasi ideea pe care o
pune in circulatie, Secvente e un film deru-
tant. Jocul dintre aparesta si esenta se pre-
lungeste si asupra structurii lui. Dramatic,
cind de fapt e parodic, amuzant, cind'de tapt
e dramatic, pitoresc, cind de fapt e adevarat,
el trebuie cautat mereu aldturi de forma pe
care o ofera privirii. E un film care trebuie
privit atent si ascultat cu urechea ciulita.

e aduce sub ochiul specmtorulul din-
colo de intimplare (decoruri Andrei Bot
Nicolae Schiopu, costume Svetlana Mihai-
lescu si arh. Andreea Hasnag), straturile de
texl i subtext vizual $i sonor (imaginea Flo-

ihdilescu, coloana sonord Horea Murgu)
obllga spectatorul la un efort de concentrare,
de atentie. Fara acest efort, Secvenie risca sa
treaca drept un film ,de culise cinematogra-
fice" sau, in cel mai bun caz, un film despre
cum se face un film. ce ar fi pécat.
Pentru c&, tot incercind sd arate cum nu se
poate ,prinde" adevarul, Tatos reuseste sa
spuna o seama de adevaruri. Despre trecut,
dar §i despre prezent.

Eva SIRBU

buie intre planuri ale

imagini, aflate in dlalog Fictiunea luptei
de rezisten{a ajunge si coexiste cu reali-
tatea ei — in prim plan se afla eroii ilega-
listi ai viitorului film, in timp ce in planul
doi se consuma infruntarea dintre cei
care au trait cu adevarat vremea ilegalita-
tii.

Filmul roménesc este tot mai fascinat
de jocul realitate-fictiune — fictiunea din
fictiune si in acest joc operatorul are un
rol foarte greu. Florin Mihailescu il inter-
preteaza remarcabil.

Cﬂsﬂnl CORCIOVESCU

Produqh a c-rni de filme Pnru Scenariul $i re-
] 1 Florin
Svetlana Mihailescu, arh. Andreea
rei Both, Nicolae Schiopu. Ql. Goo
Barton, lon Vrlcu, Emilia Dobrin-Besoiu, Mircea Dia-
conu, Constantin Dréganescu, Dugos Pislaru, Ionna
Manolescu, Nicolae Budescu, lleana Codarcea si in-
treaga umpa de filmare. Hlm mlhi in Mlolnl

Premiul ptmlu r-qh la Festivalul filmulul de Ia
Costinegti —
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stop-cadru

Autorul nu face, C
desface ciné-véritée-ul

ser Sint di ist $i, ca alun
voi incerca sa incropesc citeva ginduri des-
pre secventa dedicata .ciné-vérité-ului."

Am deschis dicfionarul cinematografic la p
96 si am aflat ca ,ciné-vérité“-ul renunja la

u-qmm tasind loc lmqum pentru a
da spectatorulul senzatia cd totul se desfa-
;mri llb ochii fui, in mod spontan, luhnlc

in secvama cu pricina, desi Alexandru Ta-
tos n-a renuntat la structurile clasice $I. nici

profesiunea
de spectator

Stolz si Oblomov

gheevna va rata. fireste. Exista si un
lnls raisonneur, bictul Alekseev, toto-
dats un fals .idiot", care asista neputin-
cios, cu lubnre mxla admiratie la aceasta
implacabila ruptura tragicd petrecuta
intr-un iu ce pare a refuza tragedia,
dar este capabil sa indure o wfenmi
uriasa, de neinteles in afara lui. Ca si in
, unde capacitatea de a suferi
absoarbe intreg universul cunoscut, un
fel de black houle, un viciu cosmic.

Citeva zile din viaja lui Oblﬂnuv;m si

la decupajul tradifional, a reusit sa
un adevarat ,ciné-vérite", fara sa foloseasca

Filmul Secvente e, de fapt, o marturisire
Mai mult chiar, un credo. Alexandru Tatos
declara patetic: fac film pentru cé aliceva nu

pot sd fac; fac film pentru ca aitfel nu ag pu-
hn s exist. Dar, desi declaratia e patetica,
demonstratia ne convinge, tocmai pentru ca
autorul o face fara ostentatie, schifind —
aparent — din fuga condeiului (in fond, ela-
borate minutios, pind la ultimul detahu) Ci~
teva crimpeie de viatd, cu o0 acuzatd trimitere

filmului {

desi sint in intentia autorului patru, eu le-as
regrupa in trei: prima — incearca sa reconsi-

ic modalitatea de filmare care s-a
autointitulat Ciné-vérité; a doua investi-
gheaza doud momente-cheie din pericada de
gestatie a mallm(orulul (la_el acasa si in
prospectie) si pe care eu as intitula-o ,.singu-
ratatea 'sglzorulm de film lung“; in a treia,
Tatos reia farda complexe (desi au mai facut-o
si Fellini si Truffaut) adevérul paradoxal ca
de obicei ceea ce se intimpla la filmare in
afara cadrului cinematografic e mult mai inci-
tant decit ceea ce se intimpla in cadru. Din
aceste trei secvente ar trebui, deci, sa ma
opresc la una. Dar la care? Si ma opresc lu
cea mai buna, e foarte greu, pentru ca toate
mi-au placut. Ca atare, nu pot gasi nici una
mai proasta.. Nu-mi ramine decit un criteriu

acea de mmave care-i revendica
sectar nu numai acest nume, dar $i acest
atribut. Deliberat, regizorul nu a lasat nici o
clipa loc liber improvizatiei. Elaborind totul,
de la migcarea de aparat la ritmul taieturilor
de montaj, de ia detaliul de recuzita la gestul
personajului din planul doi, acest impatimit
de film a reusit sa dea spectatorului senzatia
ca totul se desfasoara sub ochii fui ,mai
spontan”, ,mai autentic' si mai ,obiectiv’,
decit ne asigura sententios, definitia dictiona-
rului.

Deci, repet, deliberat (pentru ca sa fiu inte-
les exact), Tatos dezbate, cu o accentuata
tenta polemica, valoarea emotionala si cono-
fativa a acestei modalitati sau, mai bine-zis, a
acestel ispite, care a fost $i nu stiu daca mai
este ciné té-ul. Tatos nu face, ci desface
iné-vérité-ul. El a astfel modali-
tatea in ntd, ceea ce e foarte reconfor-
tant, cel putin pentru mine. Voi incerca sa ma
explic: personal, ii sint recunoscator autoru-
lui pentru cad mi-a oferit un posibil mspuns.
plin de strélucire profeslomla la una din in-
trebarile pe care mi le-am pus — timid —
acum multi ani, incd dupd primele filme ,,cu-
né-vérité" vazute: aga cum — uneori —
tura de l
desena, ciné-vérité-ul nu ma: , oare,
saracia imaginatiei?

Mirel ILIESIU

Echipa de filmare fafi in fatd cu viata. fn rolul regizorului:

xandru Tatos. in rolul operatorului: Florin

interpreti

si roluri

Un K.O. angelic

Singurétatea bdiatuiui care, in ajunul Anu-
lui Nou, cauta infrigurat la telefon, un prieten
cu care sa imparta timpul (si cit de muit timp
pare sa aiba, ,ma mai plimb“, ,poate intru ia
un film"), face concurenta vietii, pentru ca,
pur si simplu, totul nu este decit o wsecventa’
dintr-un viitor film. Atit de bine strecurata,
reglzorai printre scenele strazii, incit cei ce

tau sa le vina rindul la telefon se infurie
m lata insolentei acestor artisti care se joaca
de-a viata. In schimb, singuratatea finarului
responsabil de restaurant, cel de-al doilea
episod din Secvente, face concurenta
cinematografului insusi. Daca regizorului (din
film, nu al filmului) it d& mina sa spuna des-
pre eroul lui Mircea Diaconu, ,ma, ce tip",
performanta actorului mi se pare a fi aceea
de a interzice spectatorului acest drept me-
diocru. Comicul aparitiei sale se risipeste re-
pede, pentru a lasa loc unei buimaceli dra-
matice. Omul este pe cale de a face o desco-

hiilescu

penre fundamentala, ,daca e ceva rau pe
lume este sa fii singur”, dar parcd mai are
nevoie de o confirmare a cuiva mai intelept
sau care macar sa aiba rabdarea sé-| asculte.
De aici intrebarile sale, pe care Diaconu le
slobozegte cu o infinitd teama, ca si cum ar
incredinta semenilor un secret de pre{. ,Am
facut rau ca i-am arédtat ca o iubesc?" De aici
hotaririle sale ,dure" pe care le comunica nu-
mai $i numai in speranta ca cineva i le va in-
firma: ,0 dau afara si ramin singur”. Dar cine
sa fie atent la nuanie, intre o fripturd si o
bere? Cine s stea sa intoarcé, pe o parte si
pe alta, gindurile unui personaj umil care in-
tuieste, din cine stie ce strafunduri, diferenta
dintre o concluzie si o solutie de vma" Cind
interpretut spune .$i ramin singur’, persona-
jul sau pare a sti multe si cutremuratoare
amanunte despre solitudine dar si despre po-
sibilitatea impacarii cu ea.

Bijuterii actoricesti, cum obisnuim a spune,
am infilnit i nu putine, dar rareori ne-a fost
dat sa vedem un asemenea K.O. in raportu-
rile cu sp Din initiala vi-

Dupa ce am vazut Citeva zile din viata
lui Oblomov nu m-am repezit la raftul cu
canti, nu am reluat romanul lui Goncea-
rov. Filmul igi ag‘unge siesi. Mai muit, un
alt roman, de la el, s-ar putea
scrie, un ait Oblomov O actualitate nau-
citoare, as spune, extrasa din fondul
etern al unei opere clasice. Dar nu acum

re corespondentele dintre roman si
scenariu. Numai filmul..

Filmul lui Nikita Mihalkov este un ,stu-
diu* despre sufletul Rusiei vechi, ma-
minca, maminca, maminca, strigd copilul
Oblomov, $i se plerde in stepa ondulata,
in ceturile imperiului, maminca, murmura
barbatul Oblomov, el zace in pat, toropn
de o lene predestinati, adinc tuiburat in
acelasi timp de intrebari fundamentale.
Apare Stoiz. Ei trage perdeieie, face or-
dine, el calatoreste, vine din departatul,
mercantilul Occident, il obliga pe Oblo-
mov sa se te. Dar Stolz nu ,.com,
seazd" nimic. Nu este un raspuns la tmre-
bérile lui Oblomov. Nu este prietenul ab-
solut in care, totdeauna, zacea un rival.
Sau mai bine-zis este si nu este ceea ce
pare a fi. Fiindca Oblomov si Stolz sint,
de fapt, un singur om. Omul in doua
|p§:?zs contradictorii. 0 parte a hlmel
tri

poveste
.vale?t?lul Zahar? Dar baia de aburi? Dar

epica «po-
vaum“ cinematografica fara cusur. A3 pu-
tea sd-l ,rescriu”, sa descriu, sd comen-
tez totul in anﬁnunt. numai pentru place-
rea de a retrdi imagini de neuitat. Bucuria
mea cea mare este sa-mi placd o carte,
un film, o sonatd, un desen $i sd pot ex-
prima (mm ales in scris, fii oral, sint
precipitat, pierd de obicei esentialul)
aceastd minima stare de gratie. Spiritul
meu crmc include, nu respinge.
spus, nu ma intereseaza decit ce ulmulez
organic pentru a-mi formula, la rindul
meu, propriile idei, ceea ce provondl pu-
terea mea de cveaﬂe atita cita este...
Asadar, nu se repara scara de la cerdacul
conacului? Nu! Nu se va repara nicio-
data. De ce sa se repare? Stapini si slugi,
triva, cupringi de somnul care ii
aduné intr-un destin comun. Plicticoase,
nesfirgite dupa-amieze de vara. Nu se mai
intuneca. Asteptam iarna. Atunci, mai
toatd ziua e intuneric. Povestim, bem
ceai, dormim. Focul arde in sobe iar in
chilota cit carul cu fin, umpluta cu puf de
gisca, e de o mie de ori mai bme decit in
sinul lui Avraam. Despartirea lui Stolz de
tatdl lui. Riceala nemteasca si mila ru-
seasca. Teribila secventa, ea insasi o in-
de iarna... Dar aparitiile

prinzul de noapte, pe furis, cei doi prie-

feni si batrinul semtof?an

celor trei, Oblomov, Stolz, Olg- Ser-

qhevna in amurgul de iarna si Zahar
uri

darniciei, cealal'a este ms pﬂncvplul
actiunii, miscarea, energia. Simuitan, ei
se atrag si se resping. Nu pot unul fivé
altul. Existd o femeie care intuieste totul.
li vrea deci pe amindoi, dar in acelasi
tlmp gltie cd nu e cu putinta. Olga Ser-

in premiera

documentarul

iasa placinta cu ciuperci, min-
cati, cine 0 sa va mai faca, la Berlin sau
la Paris, in biestemata strﬂlnihte o pla-
cinta ca asta?.

George BALAITA

cronica animatiei

Lut si cuvint

Un eseu atasant

Vocea comentatoruiui enunia sec, pro-
fesional, de la bun inceput: 1) despre ce
va fi vorba in propozitie (despre pictorita
si scriitoarea Margareta Sterian); 2) din
ce va fi compus filmul (din imagini $i cu-
vinte de Margareta Sterian); 3) pe placul
cui si_cu gindul la cine a fost conceput
filmul? (,l-am facut cum am crezut ca si-l
doreste Margareta Sterian”). Asadar, Mar-
gareta Sterian, un ,documentar de arta",
gen dificil, pentru ca aici, conditia sine
qua non a oricarui documentar ddevarat,
si anume adecvarea la obiect, capata,
inca din start, un spor de periclitate:
obiectul este arta insasi. Repmatul docu-
mentarist Mirel lliesiu, mereu el insusi si

Daca s-ar initia un referendum pentru
desemnarea celui mai bun film de anima-
tie al anului 1982, as vota fara doar si
poate Micul tobosar de Virgil Mocanu.
Optiunea ar putea parea influeniata de
premiul international pe care i-a obtinut
deja la festivalul de la Levpzng, botezat
atit de romantic ,,Don Quijote". La ora la
care scriu, acestei dxstmctu i s-a alaturat
primul loc in competitia nationald, ,Cupa
de cristal“. Dar Micul tobogar meritd mai
mult decit o consemnare a succeselor
competitionale. El este fimul unui mare
pariu. Al unei incercari nu lipsite de o in-
tonatie orgolioasd. A anima tablouri de
Pieter Bruegel, iatd o iniliativi ce pare

mereu altfel, intre Bicaz s intre

Fumnale si Cohrgl adoph de asta data,
tonul sobru, calm, in mod perfid imperso-
nal, ca sa inregistreze cu claritate planeta
Margareta Sterian. O garoafé alba, astep-
tind-o, intr-un fotoliu verde, pe maestra.
Brusc,aparatul de filmat (Doru Segal)
lasa lumea sa uitatd si plonjeaza in... car-
navaiesti cortegii, acrobafi, calusei, kl‘
himere, bucatarii, sirene, basme sub
forma de tapiserii (sau tapiserii sub forma
de basm?), vase, vaze, figurine $i, peste
toate, glasul Creatoarei. Un glas special,
un timbru special, o cadenta speciala,
intr-o fastuoasa desfasumre de ginduri.
in lut, in ulei, in cuvint — aceeasi
|dee-pofta de Rai. Un rai lumesc, un rai
cu sediul, de ce nu, ,la Mosi“. Gratie, ar-
monie, dar si umor, dar si tolerania, dar
si indirjire. Auzi ,glasul special*: ,Zilele,
cind au fost pline de seva, doar munca si

au fost’. Dupd ce ai vézut

novata a risului, ne trezim in plind lovitura de
gratie, data atunci cind chiar nu ne mai as-
teptdm: in exasperarea crescindad a celor din
jur, agasati de povestile taraganate ale indivi-
dului, cind se incropise chiar $i un ramas
bun chlnull omul igi aduce aminte cd se cu-
vine un tandru .noapte buna, tovule!, celui
care se dovedise cel mai morocénos si ana-
gos cu el. Mai c& nu ma pot opri s& spun:
Mircea Diaconu, oameni sintem, si spectatorii
5i criticii. Cu angelismul tau — repet hulh‘1C

man grea, pentru ca, exact ,ca-n mm dec-
camdata nu stim sa-ti tinem compai
Magda MlHAlLtscu

ideile si spaimele $i bucuriile din biogra-
fia interioard a artistei, iti pare oarecum
straniu sd cobori din maltul tineretii fara
batrinete si sa afli ca ,s-a nascut la Bu-
zau in anul..., liceul... Bucuresti, Slavici
proiesor de romana,... -studii Paris...
prima expozifie personalé 1929, prlmu|
volum de poezii 1945"... ,Si se face asa,
si se face aga, c@ ma mtllnesc lar cu tine-
retea mea", intoneaza in final acelasi glas
special, incarcat de nostalgie. Dar nu
Chagall spunea: ,in fiecare zi sintem pu-
tin mai tineri?"

Eugenia VODA

un sacrilegiu, iar meseriagi-
lor artei a opta, o primejdioasd indepar-
tare de ,specific”. Autorui aparfine ambe-
lor bresle, el s-a putut confrunta cu in-
doielile formulate din unghiurile lor de
vedere, a luat cunostin{a de ele, dar n-a
renuntat fa proiect. Sfidarea sa s-a dove-
dit clarviziune. Micul tobogar este un
omagiu adus lui Bruegel dar si o reflexie
asupra nuﬁmel omulun de a tine piept for-
telor modii. Ca sngemm infrinarea in-
stinctelor agresive. Est care
regizorul o propune in urma unei lecturi
inteligente a operei atit de plind de sen-
suri a celebruiui flamand. Ei are inspirata
idee de a desprinde dmtv—un tablou un

terpretarea: ,micul obcsal“ un copll
care strabate scenele unde se petrec
atrocitdti pe care cintecul sdu patetic le
intrerupe. Lancile nu mai strdpung trupu-
rile tremuratoare, pumnalele sint arun-
cate $i oamenii se avinta iar in involbura-~
tele dansuri. Prezenta delicatului perso-
naj semnaleaza triumful ratiunii
Demonstratia lui Virgil Mocanu se inte-
meiaza -pe un mare respect pentru plas-
tica originald, a cérei trudnica animare
este o performanta a echipei sale formata
din: Doina Botez, Despina Buneciu,
Adrian Gherghe. Gest de cultura, Micul
tobogar evitd cu inteligenta pericolul es-
i ca

ste cu
eseul poate adopta un ton atasant.
Dana DUMA
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Le vom vedea

in '83...In ce

& O femeie

néprasnici

Maria Ploae
; in
intoarcerea din iad
O pasiune mistuitoare,
in stare de a ignora
.gura satului®
Scenariul si regia:
Nicolae Madrgineanu
Dialoguri:
Petre Sdlcudeanu

Un personaj principal feminin din intoar-
cﬂ?‘l din lad se numeste Veronica. Cine este
ea

Maria Ploae: Veronica din intoarcerea din
lad e o femeie naprasnica, din aceeasi familie
de personaje cu Sida din Dincolo de pod, cu
deosebire ca aceea era mai interiorizata. Ve-
ronica reactioneaz la tot ce i se intimpla... si
i se infimpla destule. Daca ar fi numai patima
ce-0 macina, dorinta ei de fericire cu orice
pret. O femeie coaptd, in stare de o pasiune
mistuitoare, in stare de a ignora ,gura satu-
lui“, o femeie care-si ascultd presimtirile, ce
nu o daté se adeveresc. Personajul are doza
lui de nebunie in acest cogsmar care a cuprins
satul din momentul reintoarcerii fostului ei
iubit, un cogmar dus la paroxism si deci insu-

portabil. Ma simt bine in roluri de taranci, am
copilérlt la tard, e o lume pe care nu numai
ca o stiu, dar o port in sufiet...

loana Criciunescu

in
La capatul liniei
Pentru ea, destinul

poate incepe

intr-un film urmator.
Scenariul:

Radu F. xandru

Regia: Dinu Tanase

Ani (vine de la Ana? Nu! de la An? ral)
pleacd de la tara si ajunsa chelnerita, intr-un

Tora Vasilescu

in
Glissando
(scenariul si regia:
Mircea Daneliuc)

Intrusul
(scenariul si regia:
_ Constantin Vaeni)
Intre vis si realitate,
intre aspiratie
si implinire

sul.
cariera unei actrile.
desparte?
Tora Vasilescu: Nina, dm Glissando, este
quvummh intr-o familie bogata dintr-un
5 de provincie al anilor 30 Satula de iu-
mea in care tralesle $| pe care o considera
sub nivelul ei, Nina ii cautd salvarea intr-o
* mare jubire”. Marea iubire se dovedeste insa

Doua personaje care pot marca fericit
Ce le apropie si ce le

o mare deziluzie si tot ce-i ramine de facut
este sd-§i contemple imaginea propriei deca-
deri. Deci un personaj ,retro“ nu doar ca pla-
sare in timp dar si ca mentaljtate. Maria din
Instrusul este un personaj cu evolutie specta-
oasd, in trepte mari. Taranca, aproape o
salbaticiune, vindutd chiar, ca un animal, pe
bauturd, apoi muncitoare pe un santier, apoi
aboranta. Pygrrwhonul ei fara voie este un ti-
nar din care Maria isi construieste un ideal, si
ie care se indragosteste ca de un ideal. O fe-
meie care porneste de la nimic, cistiga tot,
este gata sa plarda tot, si salveaza ceea ce
stie — pentru ca a aflat platind un pret greu

cé este cel mai important pentru ea: dem-
nitatea.

O biografié

T

- B2 a fost, pentru actrifa Tora Vasilescu,
un an bun: doua roluri principale in doua
filme asteptate cu interes: Glissando si Intru-

le a? Nevoia de dragoste si as-
piratia catre ideal.
Ce le deosebeste? Mentalitatea. Deci, reac-
lia in fala esecului. Sentimental, dar nu nu-
mai

scrisd
de Marin Preda
(Tora

Rodica Muresan

n
Un accident
numit Duffy
n zbor
cu aripi frinte...
Scenariul: Paul Everac
Regia: Mircea Muresan

garele casei batrinesti, punct mereu de in-
toarcere; grija unei mame singure..$i a unui
ciine... i a unei pisici... Spatiul rece, incalzit
cu lemne in care mlcuta ei vnaté confortabila
de la oras isi pierde uneori sensul.

Filmul surprinde doar tresdrirea ei, doar in
cercarea disperatd de la o zi la alta de a
crede cad se poate schimba ceva. Priveste cu
ochii mériti intimplareal Ar vrea sa aparfina
acelei intimpléri. Si ea este ,la un capat de li-

nie". Pentru ea destinul poate incepe abia
intr-un inchipuit film urmator. S$i el tot
alb-negru.

Vasilescu) l’

 cincea lebad%
humeste Duffy
(Radlca Muresan)

£
% in

3 s
Caruta cu mere
In lumea fascinantd
a circarilor
Scenariul: D.R. Popescu
Regia: George Cornea

»Lume, lume, a sosit circul! lume, lume, fe-
meia-garpe! Omul care rupe lanturi! Lume,
lume, a sosit circull — alergam, copil fiind,
la marginea orasului unde circarii isi instalau
cortul, urmdream cu sufletul la gura pregati-

— Cine e Duffy? Sau cum ar trebui ea sa
ng’ari pe ecran? Sau cum o vede interpreta
oi?

Rodica Muregan: Cind un om singur intil-
neste un alt om singur, firesc ar fi sa se
nasca un impartasit sentiment, pur si adeva-
rat. Duffy este un astfel de om, intr-o astfel
de situatie. Si totusi, chiar daca aparent sen-
timentul se iveste, el nu capétd profunzime,
se in milul ce-
lor p |$| pe capdtuiala zilnica, al celor ingrijo-
rati ca-si pierd agoniseala, ce n-ar da-o pe o
simpld dragoste sincerd. Astfel, Duﬂy, apa-
rent o fiinta superficiala, trecind prin viata ca
o lebdda pe ape, devine un personaj drama-
tic, o existenta zbuciumata, mascata in plu-
maj de balerina.

Filmul e termmat gata montat, abia isi as-
teapta premlera S$i actrita din mine, sau
poate omul, imi pune o intrebare ciudata:
oare va servi obosita si agasatd intr-un res-
taurant? oare va fi frumos imbricata impre-
und cu cel pe care abia a inceput si-l iu-
beasca? oare va fi singurd cu mama la tara?
Unde va fi i cum se va simti Ani in noaptea
nefilmatd a Anului Nou?!

loana CRACIUNESCU

rile, priveam fascinata spectacolul. Sufletul
mi se umplea de o tristefe inexplicabila —
acolo, la marginea orasului, dupé ce luminile

s

circarii rimineau slngun
Dorina, personajul feminin din Céruja cu
mere, vine din aceastd lume speciald a circu-

Pagini realizate de Roxana PANA

lui, o existenta in egald masurd minunata $i
dura. In acest sens, scenariul lui D.R. Pepes-
cu este deosebit de bogat in nuante. Desi
mereu prezentd, Dorina, personajul meu, nu
vorbeste aproape deloc in film. Ea nu se ex-
plicd i nu explica nimic. Se culcd pe sabii,
prezintd spectacolul, poartd costume straluci-
toare, doarme in caruta, spald rufe, traieste
un mic sentiment, imediat repnmat $i viseaza
sa ajunga vedetd de cinema. De fapt, este un
instrument in mina lui Mezat, patronul circu-

lui_(lon Dichiseanuy).
i cd ma gindesc la Marii (personaj drag

suﬂetulul meu $i de o rara integritate morala,
din Femeia din Ursa Mare) pina la Dorina, fe-
meia sarpe®, ,fecioara aerului* din a cu
mere o, intr-adevar, o distan{d imensal

Florina CERCEL

‘oragel de provincie, s-a malizaﬂ rs‘ in-

cel
in roz. Gustul ..lJoalulur"Il (de I-er avea, ar
deranja-o, absenta lui ii da doar o stare de
apatie). Chiar scepticd. A vazut si a trecut
prin destule pentru a crede ca viata i mai
poate oferi vreo surpriza. Puinele sperante
ramase le tine ascunse cu grija printre ster-
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Marga Barbu
in
Misterele

Bucurestilor
Un personaj misterios

el a fost insa tocmai noutatea lui, precum si

% 3fs placerea de a juca alaturi de cuplul Rodica )
Leopoldina Balanuta e <P Gt Mariolache: atacind )
Nu pot spune ca-mi doresc anumite roluri. cu toate ..armele
in Ci in primul rind sa am parte de astfel de in- i 3 ,
filniri fericite cu oamenii. Pergg:dca ei alca:u- Scenariul: FEugen Barbu
i iesc nucleul unui spectacol ca acest lu- =% Pz >) g
Mu“: mal de pre‘ cru este cel mai import Aceastd expe- s Nicolae Paul Mihail
e |Ub| rea rienta umana care prin nu stiu ce miracol se Regia: Doru Ndstase

onverteste in fapt de arta.

Mai de pret e...

e\'perienta umana? Georgeta DAVIDESCU

Ce aduce nou Agatha din ,.Misterele Bu

Scenariul: " — curestilor” fafa de personajul a
St(‘"arll!l; Asa cum W nosstem din , Trandafirul galben” si . Drumul
Nicolae Tic n-afi vizut-o fj o2°0r?

Marga Barbu: — in Misterele... veti vedea

pinﬁ acum § o Agatha misterioasd! Nu-i voi dezvalui se-

in ﬁlme cretele pind la premierd. Pot sd va spun doar

ca voi incerca in aceastd serie s ma apropii

in rol ¥ de dusmanul meu de moarte, Maérgelatu

de comedie (alias Florin Piersic). Daca voi reusi sau nu?

idi Nu stiu! Oricum, voi pune toate ,armele” la

(Lfof’ol ing bataie, voi intinde toate capcanele in calea
Badldnuta)

si Dan Marcoci
Regia: Dan Marcoci

- Stimata Leopoldina Balanua. afi lermi-
nat filmarile la Mult mai de pre| e iubirea in
regia lui-Dan Marcoci. Cum afi colaborat cu
foarte tindrul regizor?

lui. Cind ai un dusman $i nu poti sa-l infaturi,
¢ mai bine sa ti-l apropii, sa {i-l faci aliat. Bi-
neinteles ca nu vor hp5| scenele de suspens,

- | i 3 i
A C?:;:?;;‘,;;"'ga:: s:o‘lﬁu&rgzu%u Dneal nici saniile cu zurgalai trase de cai naravasi Agatha:
gen de comunicare, un transfer fericit de am- Speram sa avem $|' zapfdé L;’Ff“‘ Sproaps aceeasl
bele parti. Doresc din tot sufletul ca prezenta BOLIPeRi. Scanele c8 JOLVOM [4MA ih iani si totusi
arie, la Miercurea Ciuc. in buna parte deci, e 3 y S|

mea printre interpreti sa-i aduca noroc debu-
tantului Dan Marcoci, om de o rard distinctie
si finete — asa cum i-am purtat noroc i lui
Mircea Veroiu la debutul siu cu Fefelea

- Distinctia, finetea de care vorbiti, credefi
ca sint calitali oportune pentru un regizor de
comedie fie ea si cinematografica? (pentru
d )Mul( mal de pref e iubirea este 0 come- Mih
ie i i

— Absolut_necesare. Dealtfel mi-a trebuil Mar'ana : Ut
mult curaj s3 accept acest rol, de cu totul 5
alta factura decit ceea ce am jucat pina acum in

in film, fiind vorba intr-adevar de o suculenta =
comedie de caractere. ce m-a atras la Fructe de padure
Gata de orice.

pentru a ajunge
altceva decit este...
Scenariul: D.R. Popescu
Regia: Alexandru Tatos

Agatha pe care o stiti. Ceea ce nu stifi si veti
vedea... sint actiunile in care e antrenata $i
din acestea, sint berechet!

alta
(Marga Barbu)

aduce pe ecran tot ceea ce nu izbutesc vor-
bele sa spuna

tin de Bucuresti. Si uite asa, voluntar sau in-
volumar coana Eleonora ajunge de ,risul lu-

- i mii.. $i barem daca toate naravurile care
Draga Olteanu Matel le vedem in film ar fi de ris! Dar ce sap-?facf’

= a se ride de prostia omeneasca, chiar si
in atunci cind e trista

Buletin de Bucuresti
De ris, chiar daca
in realitate
ar fi de plins!
Scenariul:
Francisc Munteanu
Regia:

Virgil Calotescu

Stimate Alexandru Tates, afi putea po-
vesti, pe scurt, rolul pe care il interpreteaza
Mariana Mihuf, in Fructe de padure ?

Alexandru Tatos: Nu-i usor de spus in ci-
teva vorbe. Ca profesie: o fotografa. (E co-
rect spus la feminin?) Un personaj pitoresc,
cu haz... o femeie care aspira la o alta situa-
tie, vrea sa fie altcineva decit este sau decit
poate fi. Si pentru asta e gata si se preteze
la ori Printre altele, va fi $i mireasad ,de
forma" intr-un ulacru de nunta. Adevarul
despre personaj il aflam abia intr-un cadru
de final. Personajul e mai_complex decit am
incercat eu sé-l creionez. De aceea am $i in-
credintat rolul Marianei Mihut, pentru a

— Va intrebém, stimate Virgil Calotescu,
acum la terminarea filmérilor, ce rol interpre-
teaza Draga Olteanu-Matei in ,Buletin de Bu-
curegti“?

Virgl Calotescu — Eleonora Popescu, de
loc din Calarasi, femeie serioasa si onoraizl:ls

alta factura decit cele interpretate de mine
pind acum. Povestea de dragoste din film e
intreruptd brusc de un accident, mai bine

Carmen Galin

sotia lui Costica Popescu ( o™ E : spus de o intimplare. Putea fi una minora,
h u), pensionar, nimereste in lumea come in fara consecinte. Dar nu! Urmeazi despari-
cinematografice prin intermediul Dragai | ¥ ¥ A : rea, o convalescenta prelungita...
Ommu-u-m si datorita unor  incurcatur Intunericul alb Astept premiera celor doua filme cu interes
provocate de Snlvxa odrasla ei (in film Catri- B 5 3 $i cum altfel, decit cu ematie.
g b inlocuit? ¢ (Scenariul si fesia Fotografii de Victor Stroe
" y i 4 ; or Stre
diploma de agronom cu coperfile unui bu Andrei B/(II{‘I')
si in
LA;, tonuri atit delcategonce si putine mi s-a Faleze de n'S'P
. = patut greu sa realizez un portret realist. Uni- cenariul:
ROdica Ta Pa'aga bra si penumbra, semitonurile, nuantele fac A (SC(!I&I‘IUI. S
bucuria_meseriei noastre. M-am straduit, or Bl{/()l' Nedelcovici;

in golioasa, marturisesc, sd imbogafesc, sa
compun un chij mvmglnd aceasta ingradire
Dragostea pe care mi-a impus-o, din start, scenariui
& 2 Tot timpul m-am gindit ca substantivul bestie
§| revolugla (ei, dal) este de genul feminin. Pe parcursul
rolului, malitioasa, m-am amuzat la acest
, ¢ - gind. E bine insd s& nu glumesti prea mult cu
Cu umor, despre E
o conduitd dictata
de... umori.
Scenariul: Dinu Sararu

unele lucruri. Sper ca am reusit sa fiu cu
Regia: Gheorghe Vitanidis

regia: Dan Pita)
Doua roluri intr-un an.
Doua filme
de actualitate!

cioasa.

Rodica T A
od APALAGE - Care ar fi schifa biografica a celor doua
personaje pe care le-afi m!erprsmf anul
acesta in film, deci pe ecrane in 837

Carmen Galin: Stela, personajul din intu-

nericul alb mi-a fost daruit de Andrei Blaier Lucrind

incd din scrierea scenariului. Ma reintilnesc cu Blaier

cu acest regizor la 8 ani dupa llustrate cu .

Carmia, femeia cu nume delicat si tandru tiori de cimp. intunericul... este tot un film de la 8 ani

din Dragostea ¢l revolulia este, dacd vreti actualitate, dramatic, cu situatii turnate, dupa
womul negru” al filmului. O conduita dictata asa cum rasturnat este si sansul vietii acestei Il ate
de viscere, de umori, de instincte, numai de fete tinere... veti vedea cum! ustrate
cele rele. Sa intrupezi un om rdu, rdu, fara Cristina, rolul pe care il fac in Faleze de ni- cu flori
scapare rau. Toate aceste date, intr-0 scrii- sip, are putine date biografice iesite din co- de c¢im
tura apdsata si paradoxal (vorblnd despre un mun. E o femeie interiorizatd, surprinsa = P
film) extrem de teatrald! Acestea fiind datele intr-un moment de criza a existentei sale, un (Carmen
problemei, pentru mine a fost o experienta moment in cars-?u pune intrebdri i trebuie sa Galin)
care a devenit e drept, foarte greu incitanta ia o hotdrire. O femeie la o altd virsta si de o

Desi o cunoasteti

8din Clipa,
vefi avea o surpriza!
odica Tapalagd)

oteca-digitala.ro



De la cronica de premiera

la perspectiva de critica

| Ir
l lip
| dar privirile tuturor se indreaptd spre el:
Stefan lordache, Adriana Schiopu, Marin Moraru,
Valentin Uritescu, Citilina Murgea,

Teodor Danetti,

si

oul principal,
seste din fotografie (e in pom),

Viadimir Juravle
Gheorghe Dinici

Micul grup uman care participa la exerci
{iul de orientare turistica din filmul Concurs

are_nu puline pacate. E macinat de diverse:
aversiuni reciproce, cuprinde insi gata sa dea
oricind bir cu fugitii, sa traga chiulul ori sasi
ure o situatie privilegiata, manifesta o jal-
nica servilitate la adresa .,sefulul , urindu-|
lotodalé n-are mcu un chs' m aca sport, dav
tine sa
84 ..bilem“ ca mlumﬁ ] .,actluno cuuurala
prevézuta.

Dar dacé acestea sint pacate mai mult sau
mai putin scuzabile prin mérunte egoisme
omenqh unul ramine oribil: indiferenta cri-
minala

din pa
dure, grupul aude o femeie tipind dupa aju
tor. ,,Pustiul“ incearca sa o gaseascd, nu reu-
seste, ceilalti se prefac a dori si ei sa ras
punda apelului tragic, apoi renunta, linistin
du-si constiinta cu ipoteza ca cineva a vrut
84 glumeascad pe seama lor sau au avut, pur
$i simplu, tofi, o whalucinaie ‘auditiva“.
Curind, intr-adevar tipetele inceteaza
~Pustiul” cedeaza presiunii grupului $i-l ur
meazd ab
time. Aceasta e descoperitd abia la sms-l
prea tirziu; e o femeie ucisa dupn ce a fost
violata. Urletul ..Pusﬁulur acum, in faa cada-
vrului,
Alci iese la iveala $i unul din tilcurile multi-
ple ale acestui film admirabil care poate riva-
liza, in sfisgit, cu producmka suame de virf
Nimic nu
umand ca nepasam Isé Ma de cineva su-
la

pus
acest nivel, in pvlmul rind, prin mlevvemna
solidara

12

cepe acolo unde nu se mai traieste .ca-n co-
dru”. Si exact asa ceva s-a petrecut, un act
bestial a fost tolerat — notati bine — intr-o
padure, spatiul salbaticiei. Elias Canetti a
consncmt © carte capitald a sa, ,Massa si pu-
, instinctelor ,haitei* — vazuta de el ca
l rma cea mai nmnri a vietii omenesti in
Fm E nivelul anlmahc pe care-l cunosc $i
upii $i hienele.
Grupul din filmul lui Dan Pita se comporta
ca o ,haita"; aeeusl supunere oavba Imgcsl-
toare; a

HPustiul“ (Claudiu Bleontz),

ca numarul

Din nou
despre ,,Concurs*

Exista filme discutabile
si exista filme discutate.

De dorit ar fi
filmelor discutabile
sa scada,

iar numarul filmelor cautate

si

Y

si

discutate,
de critica,

de public
sa creasca.

Dupa parerea criticilor care

sustin,

in numarul de fata

aceastd noua rubrica dedicata

cinematografiei
filmul ,Concurs*
face parte din

mun, executad treburile grele si prnimejdioase
de la cave cellanl se dau mdala( basl mghm

10 inte-
hgere rémmfnd sa smnga ultimul fanioa-
nele. Dar dupa ce constata de visu efectul
atroce al nepdsarii grupului, acesta ii inspira
o scirbd imensa. Le arunca fostilor coechi-
pieri_fanioanele la picioare si trece pe linga
ei, fara macar sa-i mai priveasca.

'Sa remarcam ca $i fata de dinsul, grupul ¢
gata sd-gi arate indiferenia feroce, lasindu-I
singur in padure, unde urmeaza sa aiba loc
upera(nle artificierilor. Sl acum ,haita” are
pornirea s ignore pe cine nu face parte din
ea. Panait gaseste o justificare parasirii baia
tului in padure, e primejdios sa fie cautat
pentru ca vor incepe curind exploziile. lar
pentru linistirea sufletelor adauga ca ,Pus-
tiul"* avea bicicleta si, sigur, a si plecat Altiy
isi marcheazd nepdsarea lasa si mai urit: nic
nu-§i amintesc — spun — sa-| fi vazut vreo
data. Soferul declara indignat ca are exact
numérul de insi cu care a venit, $i nu infelege
pentru cine trebuie sa intoarca

Dar de ce ,seful” opreste autobuzul $i o ia
pe jos spre padure? A intervenit oare la el ur
licar de raspundere morala? E de crezut, 1i
indca o repede, coborind, pe nevasti-sa, str
gindu-i: ,preficuto!’. A trecut, deci, in reg
mul vietii autentice. Ulterior si ceilalti il uc
meaza, calcind dupa el, la sfirgit, cu pasi fan
tomatici, intr-un fel de ceatd albicioasa, ca
personajele osindite sa raticeasca vesnic
aldturi de viata adevarata in ultima secventu
din filmul lui Bufivel: Farmecul discret al bur-
gheziei.

Nu aflam numele ,Pustiului’, care ewvit:
mereu sa si-l spuna, ori de cite ori e solicitat
la aceasta. Raspunsul pe care-i-l serveste el
fetei rebusiste se nimereste (mre intimpla
tor?) sa fie tocmai cuvintul ,grup”. Sa ret
nem ca defectele participantilor la concurs
rasar mai ales in relatiile lor de echipa
Cum spuneam, unii sustin in final ca strani.
tinar fard nume nici n-a existat. |nch|puu
-Pustiul“, pe un plan simbolic, insdsi const/
inta prin care grupul n-ar mai fi o ,haita”, c
ar deveni o veritabild colectivitate umana?
Continua simtul rispundem sociale sa le lip
seascé ,celorlalte” personaje si s-a trezit nu
mai la ,sef*? Tocmai el insa I-a bagat in grup
pe bdiat cu scopul vreunui ,aranjament” du-
bios. Poate e vorba acum doar de teama? O
doza de ambiguitate se pastreaza si faptul ca
unele simboluri ramin echivoce vadeste ta-
lentul si inteligenta regizorului. Parabola tre-
buie sa fie perfect coerentd, inteligibila si
motivatd, la nivelul realitatilor curente, dar
deschisa infinitelor glosari pe tarim simbolic

Concurs nu imita filmul lui Tarkovski Ca-
lauza, cum au impresia unii. E, de fapt, o re

g
foarte strins donv spre a aslgura reusi
tului gcm» rea ,concursului*), aceeasi indi-
ferel zooloqleé pentru orice act de-
solidar specie,

Pind descopera cadavrul femeii violate,
#Pustiul e dnﬁms sé treaca peste meschina-
ritle grupului. 1l urmeaza cu o privire cunoasa

gata, cara fara sa

phca i IIa el, in ordinea nmedlaﬁ ex
$

Lulvgamlului in ordim simbolicd apecu

lati

existentei z:lmce m'runt‘nd aici, cu ponderea
lor teribild, metafizicul.

Ov. S. CROMALNICEANU

romanesti,
de Dan Pita
a doua categorie

Spre deosebire de precedentul moment de
virt al anului cinematografic — Ingh'lbml de
sabii, Concurs este un film ,eminamente ci-
nematografic”. Pe cit e de obsedat Alexa Vi-
sarion de punerea in scena a ideilor $i moti-
velor sale dramatice, dispus pentru aceasta

1ot atit de ireal plutitor spre o zare de lumina
indepartatad, desi nu tot atit de ,speculat”
imagistic ca in Concurs, tot atit de bintuit de
fatasmele pe care Alexa Visarion le i figura
in cadru, prin femeia care alearga, in gindul
circarului, paralel cu drumul sdu prin padure.
La Dan Pita, fantastul si parabolicul sint ab-
sorbite in real, in obignuit, eroii sdi nu au vi-
ziuni_onirice, nu inghit baionetele, nu im-
pusca porumbei. Ei captureazi, cel muit, o
gaina, deloc metaforic, cu totul domestic si
chiar gastronomic, dar fantastic este noroiul
in care intregul grup se afunda pina

nunchi, ireal $w absurd este efortul in care fofi

r de turis- l
tica se angaleaza pentru a umi din loc uria-
sul camion plin de rivnitele zburatoare, dintre
care numai una ramine in bratele celui mai
realist din grup, ca un insemn, ca o decora-
tie, la care ceilalli, tot afit de indreptatiti,
consimt cu o tonica, tacita si foarte specifica
generozitate.

Nu sint deloc convins de ceea ce par sa
sustind aproape tofi comentatorii, ca tema
acestui film ar fi indiferenta, complice cu
crima, de care s-ar face vinovali cei ,noua
membri ai echipei participante la concurs. Cu
exceplia unuia singur (purtatorul busolei)
toti concurentii sint afectati de strigatele de
ajutor ale femeii din padure, apoi toti, inclu-
siv responsabilul cu busola. se precipita spre
locul de unde cred a veni strigatele. Cautaren
se prelungeyte, cu toata daruirea, dar ain
nou intervine dimensiunea fantastica — tipe-
tele se aud cind dintr-o directie, cind din aita,
de pretutindeni. Asta nu numai ca ii incu
pe excursionisti, in daruirea lor sterild, dar ii

s face sa se intrebe daca nu sint ei ingisi vic-
timele unei farse, daca aceasta incercare nu
face cumva parte dintre probele programate
ale concursului. D&si in timpul lor liber, ei
sint si acum in sonncuu comandat, asculta

un
unui |mlt, mai muit decit de stri-

sa sfide: ile si deliciile fil-
mice, lacmd semn din voita teatralitate a so-
Imlnor sale, pe afit de mult se incredinteaz
Dan Pita aparatuluu de filmat, sugestiei imag
nu insasi, cu efectels si jocurile ei mefabm

pro
pna sa dramaturgie cu riscul de a lasa arti
culatiile laxe, presupuse sau puse in paran
teze. O vraja ne 1ura dm prlmul cadru, de la

gatele care vin din toate parlile. De aici $i
dtscquls sofisticate, vociferarile otioase care
ii intirzie suplimentar si fac misiunea lor sal-
vatoare ineficienta: e sau nu e vorba de un
viol?

Nu indiferenti, ci prea parhcnpanvn sint en:m
nost lor*continua,

titlurile in ele
insele $i se melamor!ozeaza fluent, insesiza-
bil, raminind parcd aceleasi si fiind totusi al-
tele. Un fluid transparent, de fapt drumul ud
de ploaie ne face sa lunecam spre un tarim
nestiut, dincolo de ceatd, spre acea poarta
singura
catre un spatiu care e $i nu e un parc inacce-
sibil, o padure oarecare, rezervatie naturala,
teren sportiv, santier in lucru, incrucisare de
drumuri...

Dar s-ar putea ca mai multe sa fie elemen
tele comune sau de racord intre cei doi au
tori, decit deosebirile. Comun este nesatui
care-i mina si grabeste nemilos $i pe unul si
pe altul, de a spune acum ceea ce au do
spus, de a face in fine ceea ce voiau demuit
sa faca, fie i la 10 ani de la data proiectului
cum e acest prim lungmetraj de autor, al lui
Dan Pita, conceput in studentie. in afara de
ceea ce rezultd din acest nesat discutabil, in
planul realizarii, un racord lundamemal
exista in ecuafia ‘estetica a celor doua filme
Dominanta, si in itorul de sibli si in
Concurs, este transformarea mlulul a ime
diatului in si fanta:
coexistenta acestora, deloc pa;mcﬁ dimpo
trivd, profund nelmqﬂloan atroce prin nor-

pe ca o
afigeaza, este o 1onnu|i dificila si riscanta, in
care o eroare un semiton sau decalarea
unui sfert de masura poate compromite totul
Dar simbioza realismului cel mai crud cu
imaginarul este tentanté si fertila, ea pare sa
cigtige tereny pretutindeni in ultimul deceniu
clnemau?mhc marcind la antipozi pe Spiel
berg si Tarkovski, pe Schloendorf $i pe me-
reu noul Fellini, acesta avind asupra celorla iti
ascendentul de a putea oricind demonstra ca
tot ce a fost si va fi in cinema a existat de la
inceput in filmele sale.

La un moment dat, in T itorul de sébii,
.maistrul Michel“ trecea si el printr-o padure,
cu carufa sa cu coviltir, pe un drum rectiliniu,

, invidiile, ciocnirile, concursul ln-
susi, la care au mai participat $i in care vor
recidiva, toate sint construite pe acest exces,
care isi are reversul lui. Caci versatilitatea
este legea fiecaruia i a tuturor, din instinct
de conservare — de unde §i consensul la
care ajung mai de fiecare data, destul de re-
pede sau la care renunta din mers, indiferent
de cauza in discutie si oricite trepte ale paro-
xismului ar fi urcat

Personajele sint insa departe de a fi uni-
forme sau de a proceda mecanic, fiecare este
participativ in felul sdu, in grade diferite si cu
un firesc nedezmintit. Nici Pustiul (Claudiu
Bleontz), intrus fara voie in achlpa, nu face
exceplie de la aceasta ecuatie, si el e malea-
bil, se lasa cooptat de catre necunoscuti, are
naivitatea sa intre pentru ei in miagtina in
care risca sa se inece §i sa $i cada pedepsi-
tor un.arbore uscat peste el. El este partici-
pativ, pentru ca e sincer convins ca frebuie
sa fie, cum i gi spune lui Mitica (Gheorghe
Dmld) in virtutea unei solldanml dezintere-
sate sau in cdutarea unei minime $i nevino-
vate placeri. Dt:’r mai_ales panicnpam sa e

cu titlu $i

cu ceilalti — fie ultimul, fie prlmul El pleaca
singur inainte, spre locul de unde crede ca
vin strigitele femeii $i ramine ultimul in pa-
dure, ca stringa fanioanele. El descopera
cadavrul victimei, lui 7i apamne strigitul de
remuscare neputincioasa din final. 0 ex-
presie incolord pe figura, mereu aceiasi,
sceptic fata de cei din jur, desi ferindu-se sa
acuze pe vreunul, el e singurul care ii ofera
Laviniei (Adriana Schlopu) flori, el ii face pe
ceilalti sa se intoarca din drum $i ii va duce
la locul crimei, care nu e a lor $i e totusi a
tuturgr.

Valerian SAVA
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In incercarea 'disperata de a se salva de la
faliment, ,un rege al automobilelor" se lan-
seaza lnlr—o vasta afacere cu drogun, desti-
tot mai din lu-

nate
mea filmului.
Personajul aduce, in multe privinte cu ,Ma-
rele Gatsby". Ca si eroul celebrului roman al
lui Scott erald — caruia, intr-o versiune
filmaté cu citiva ani in urma, Robert Redford
avea sa-i imprumute farmecul sau viril — era
de origine modestd, se ridicase de jos $i
printr-un tenace efort de vointa izbutise sa
ajungd aproape de virful scarii sociale, acu-
mulind glorie $i bogélie, tot ceea oe isi poate
dori_un ,self-made man“. Ca si Gal

iubita de odinioara, ci sd construiascd un au-
tomobil care sa nu-gi afle pereche in lume.
Obsesie care, ca $i in cazul lui Gatsby, deve-
nise scopul lnuiu al existentei sale, capdhnd
dimensiunile simbolice a ceea ce sociologii §i
scriitorii  deopotriva denumesc | the greal
American dream‘-marele vis americar:, visul
succesului, al reusiter cu once pret
Analogia se opreste insa aci, pentru ca lui
John De Lorean — constructorul de automo-
bile din viata adevaratdi — i lipsea aura ro-
numlu a eroului fictiv al lui F i lip=

fuss (Tn fotografie aldwrt de” Chri

i filmul 4 cw vipd arélm: sens?)
i cumascut s spectatorilor nostri
ste pe cale de @ face inchisoare

La Hollywood
traficul cu praful
»mortii albe®
nu constituie doar
subiect de scenarii...

Ltd." Dar jocul cu sansa al celui care, sub in-
fatisarea de Gatsby, ascundea nemasurata
sete de putere financiara a unui Rockefeller

Toxicomania a fost, nu de ieri de azi, una
din temele predilecte ale Hollywood-ului. De
la filmele, majoritatea date uitarii, ale anilor
'20, care avea ca inevitabil fundal vestitul car-
tier Chinatown din San Francisco, cu sordi-
dele sale maghernite unde se fuma opiu, s-a
ajuns — dupa o perioada de interdictie im-
pusa de codul Hays (de care s-a vorbit cu alt
prileg, v. revista Cinema nr. 5, 1982) — la in-

rcari serioase de explorare in toatd dimen-
siunea sa tragica a fenomenului — poate cea
mai remarcabild realizare in acest sens fiind
The Man with the Golden arm (1955), unde
Frank Sinatra, in rolul ,omului cu bratul de
aur* (bratul ciuruit de acul ncugétor al serin
gii) a avut o creatie memorabila; concomitent
s-au realizat numeroase alte moduc!n care
urmareau mai muit latura pur itista
(French Connection, de pilda, sau Serpico,
cunoscute s$i publiculul nostru). Dar,
printr-un transfer de la fictiune la realitate,
Hollywood-ul a fost si ,scena” unor cazuri
reale de toxicomanie, care, atunci cind au re-
usit sa strapunga bariera ticerii impusa de

s-a oprit aci: ii_ nu s-au ing
la magina nou creatd, al cérui pre{ era prohi-

bitiv si al carui motor era, in plus, un prea
de si firma s-a

St
cmur dispretul pentru bani al acestuia, in
ciuda mijloacelor, nu totdeauna curate, folo
site pentru a-i dobindi. Si daca Jay Gatsby a
pierit in mod absurd, nu inainte de a fi luat
asupra-i, ca un ultim gest romantic, un acci-
dent de automobil comis de femeia iubita, De
Lorean a sfirsit lamentabil, intr-o inchisoare
californiand, implicat intr-o sordida tranzactic:
cu droguri.

Visul spulberat al unu uperstar

al profitului

Poate ca nu strica a reaminti, pe scurt,
cum s-au petrecut lucrurile, tocmai pentru ca

J’" desprinse dintr-una din acele onduc-
‘ll hollywoodiene ale anilor '40—'50,
pulah de lndwixl 4duri“, de fiinte complexate,
urmdrite de un dostm implacabil si carora
unii critici francezi le-au spus noirs*
(prin analogie cu faimoasa colectie ,Série
noire“ a lui Marcel Duhamel). Asadar, John
De Lorean era un om despre care se putea
socoﬂ ca .,m:.ws" in viata: vicepresedinte, la

de automobile ,,General Motors”, posesor al
unei averi impmﬂomnb distins, elegant, in-

it in pragul falimentului. $i atunci i-a
venit ideea salvatoare: sa se apuce de comer-
ful cu cocaina (,,rml prejicasa decit aurul”,
dupd cum avea singur s mérturiseasca), in
care scop a intrat in contact cu o serie de

rsonaje ale lumii interlope. Printre acestia
se afla insa $i un ‘agent acoperit (ca intr-un
Wilm noi* made in Holl ") al biroului
american al narcoticelor $i asa se 'ace ca,

studiourilor, au produs vilva la
vremea lor.

in cunoscutul sdu volum ,Hollywood Bab-
ylon“, publicistul Kenneth Anger a evocat un
sir de asemenea cazuri, din anii 20, intre
care cel al extrem de talentatului actor Wally
Reid, socogleca insasi intruchiparea idealulul

exact in cind era ca
ia va fi i i regele i i
de mareé viteza, surprins pe aeroportul din
Los Angeles cu o cantitate apreciabila de
stupefiante in valizele sale sigilate, s-a pome-
nit cu catusele la miini. Procurorul general
adjunct al S.U.A. avea si comenteze Iaconk;
w! se poale clidi o industrie pe spina
cocainomanilor” iar guvernul bmamc avea sé
pecetluiasca esecul final al celui ce s-a dorit
un superstar nu numai al profitului ci si al
stupefiantelor ordonind inchiderea uzinei din
Irlanda de Nord

kg de cocaina ru starurile califor-

$i acum schimbare brusca de decor: din
lumea automobilelor de lux si a drogurilor sa
dn: transpunem in lumea filmului... Cele 100

femei $i avind
rati prieteni in lumea fascinantd a ,show bli‘
-ului, lumea vedetelor de film, de teatru si te-
lewzlune — fintr-un cuvint un fel de ..ngr-
p-

‘umlnalulul N.wtmk“l
Numai ca nu s-a it cu

cocaina pe enm De Lorean

sa le
in prlmul rind, Hollywood-ulul cocalnu este

$i vigoare barba-
teasca, care a sfirgit intr-un azil de psihiatrie,

sau al fascmanm Barbara La Marr (despre ea
se spunea ca ,este prea frumoasd pentru a fi

reala“), care a avut un sfirsit la fel de tragic
in urma unei doze prea mari de cocaina
(pentru a avea tot timpul drogul la indemina
il tinea intr-o caseta de aur, asezata pe pianul
din salon). Numeroasele alte vedete feminine
(s& mai amintim de Juanita Hansen, prototi-
pul faimoaselor Mack Sennetl Girs, din nu-
mai putin faimoasele comedii burlesti ale
.marelui mut’) care au cazut victime ,morii
albe", au dat mwm unui zguduitor joc de
cuvinte ,heroin heroines” (adica .eroinele
heroinei*), desi nu heroina era ,preferatd” ci,
ca si astazi, cocaina.

Asadar, dezvaluirile celor doi ziaristi (de la
.New York Times") care, pomnind pe firul afa-
cerii De Lorean, au ajuns la ,uzina de vise"
californiana, s‘m: sint chiar neasteptate. Sur-
pr t i

$i
tea pe care le-a dobindit uzi fenomenul.
lntr-ndevér asa cum declara fard ocol una

socotita ,drogul in ie
cu heroina, de pilda, slupeﬂam ceva mai ,,
tin": m unnlre cei ce-si pot permiter pm\unle

ceea ce avea, isi dorea, mai mult decit orice
un imperiu propriu al construcliilor de auto-
mobile, asupra caruia sa fie stapin absolut si
unde sa realizeze 0 magina de sport ultralu-
xoasd sl ultraperfectionata, menita sa-i aduca
promurl fabuloase — si asa a luat fiinta in Ir-
landa de Nord, cu sprijinul capitalului de stat
britanic (omul avea intr-adevar geniul aface-
rilor!), compania ,De Lorean Motor Cars

rute S Lorean sconta pe un
prom de 60 dc. milicane de dolari) se nu-
mara, la un loc de frunte, starurile de la Hol-
|ywood Nu este o simpla presupunere, ci o
realitate pe care aveau s-0 constate, la fala
locului, doi ziarigti cu spirit iscoditor de la un
cotidian de mare Ilm] (sintem, din nou, in
plin ,film noir‘!) Dar inainte de a vedea care
sint aceste constatari, nu strica a reaminti ci-
teva lucruri.

pomlel din Los eles, la
Hollywood ca si la erly Hills (cartierul
p ).
de dmgud a ajuns o ldninﬁ epidemie®,
care a cuprins nioaté lumea, de la producd-
mal ucitori de studiouri ri pind la tehni-
cf de pe platou”. Citeva episoade foarte
recente au proiectat aceasta situatie in aten-
fia intregii opinii publice americane.
Asa este cazul actorului John Belushi, con-
siderat demn de a face parte din Ino?alablh
iada a ,.comicilor corpolenti
s-au ilustrat Oliver Hardy sau ,Fatty” Arbuc
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" roina si cocaina, amestec de cele mai multe

kle, neaaemum asi ai risetelor in cascada: ¢l
a decedat dupa ce isi injectase o doza ex-
trem de puternica dintr-o combinatie de he-

ori cu efecte fatale. Asa este cazul altui co-
mic extrem de popular in America, actorul de
culoare Richard Pryar {publicul nostru a avut
ocazia sa-l vadd in Trans-America Expres
alatun de Gene Wilder, de asemenea un co-
mic de mare populamale). care, improvizin-
du-se chimist si incercind sd-§i prepare sin-
gur un ,cocktail“ de narcotice, pe baza tot de
cocaind, a provocat o explozie de pe urma
céreia s-a ales cu grave arsuri, abia reusind
84 scape cu viaja.

Talentatul actor Richard Dreyfuss, laureat

al Oscar si
rilor din Roménia pentru creatiile sale din fil-
mele intilniri de gradul trei si The Goodb:

Girl a fost éosl eroul unei intimplari ce a pro-
dus vilvd. Conducind automobilul pe cind se
afla sub influenta drogurilor, a pierdut con-
trolul volanului, masina dindu-se de mai
multe ori peste cap; a avut noroc §i a scapat
neatins, dar a fost trimis in judecata sub acu-
la de stupefiante, care
poa pedeﬂpsé privativa de li-
bertate. Sub incidenta aceleiasi infractiuni au
mai cazut in ultimul timp regizorul Stan Dra-
goti, autorul unei reusite parodii dupé filmele
cu vampiri Love at First Bite (,Dragoste la
E'nma muscaturd...), foarte finara actrifa
nda Blaier (fetita posedata de diavol din
Exorcistul), producdtorul Robert Evans si
lista s-ar putea lungi cu muite alte nume.
Dintr-un numar de le cascadoare care au
format obiectul unui sondaj, 22 au declarat
ca li s-au oferit spre cumparare droguri chiar

in incinta Abuzul de
a atins asemenea dimensiuni incit i
aiba te nu asupra sinatafii in

clarat deschis celor doi ziaristi vice-presedin-
tele unui studio, care a rugat sa@ nu i se di-
vulge numele

Hollywoodammerung"?

Se infelege ca patlma drogunlor este ex-
trem de e a

stupefiantelor cifra anuala de ataceri se rI-
dica la 30 de miliarde de ,.narcodolari*). Julie
Philips, producatoarea filmului Intilniri de
gradul trei, a recunoscut ca a cheltuit pentru
cocalné peste 1 milion de dolan Or, prlmre
de

Ia loc de frunte se numéara tocmal prim:lpalul
partener al tranzactiei pe care urméarea sa o
incheie DI. Lorean, un anume William He-
trick, proprietarul unei companii locale de
awa(le Fara indoiald, fostul rege al
automobilelor era astfel in posesia unei liste
amanuntite a acelor — vedete sau cineas

a caror vinovata siabiciune putea fi cit mai
profitabil exploatata...
care sml depam de a fi complete — acel
, acel amurg al zeilor

cemn hlmulm de care vorbea in cartea sa
Kenneth Anger? intrebarea poate ar trebui
pusé in alti termeni. Pentru cé ar fi injust s&
se circumscrie astfel de tare $i hiatusuri mo-
rale unei anumite arii sau unei anumite cate-
gorii profesionale, in rindurile careia se gé-

sesc, de altfel, $i oameni cit se poate de ono-
nbill in fond, ele tin nu dé o situatie la un
moment sau alﬁul ci de insesi structurile unei
societdfi cladite pe obsesia profitului si a
succesului cu_orice pret $i cu orice risc.
aceasta consta tilcul celov dezvaluite pe llrul
visului al y

afit de a

nd viatd intre zidurile universului de bma-
'one din miticul colt de lume al insoritei Cali-
fornii

Romulus CAPLESCU

Richard Pryor, socotit cel mai pop-

ular comic american de culoare, a

scdpat ca prin minune (arsuri de

gradul trei) dintr-o explozie provo-

catd in timp ce prepara un amestec
de narcotice




Publicul
coautorul nostru

De intrebarea ,.care este actorul

nu se "Ialj

tru ca, s nu uitdm, existd nu numai p

de aplauze?...

iamd“ — o antologie a simpatiei.

(sau regi; dv.
mird nici un spectator. Inversind, pentru o dati, termenii, am intrebat 32 de
actorl (si—simbolic— 4 regizori) ,,care este spectatorul dv. preferat?” (pen-

special). Asadar, ce figuri anumeé, ce geslurl anume ce cuvinte anume, ce
spectatori anume refine el, artistul, de acolo, din centrul atentiei, din vijelia

Ancheta de faid s-a vrut — cum se spune ,cu ocazia sirbatorilor de

darsi in

P

Spectatorul meu

Este alter-ego-ul meu
infidel,

Caruia_la fiecare intilnire

caut sd-i smulg
- oricunt,

si dragoste...
Si-apoi il port in mine
mintindu-ma,
Ca ma-nielege si mé iubeste
Ca sd@ mai pot spera...
$i mai ales s& uit
Ce-mi spune mereu la desparﬂre
»..0, bétrine capcangiy
Ce pui mereu capcane moi,
la drumul mare,
Ins:ropna ta capcana...

Mircea ALBULESCU

S

O fetitd de 12—13 ani mi-a daruit un caiet
dictando, in care a lipit toate pozele mele
apdrute in reviste; de unele nici nu gtiam ca
existal La fiecare pagmé fetita mi-a desenat,
cu creioane colorate, trandafirasi si alte fiori.
iar colegii $i colegeie de clasa mi-au scris,
fiecare, citeva rinduri.

B

De la un timp, tot mai rar spun ,e prima
oara cind trdiesc asa ceva“. $i e normal sa fie
ntru ca viata a adunat tot felul de in-
ump ri, le-a asezat in memorie, mai ales in
memoria sufletului. In vara aceasta insd, am
trait niste momente care s-au petrecut pentru
prima oard, de unde vine poate $i vorba:
omul cit !rﬁies(e invata. Pardina, sat de Delta,
pe bratul Chilia. Teatrul Mic, o parte din
trupd, in turneu cu un spectacol de poezie si
muzica. Deci, pentru prima oard Pardina gaz-
duia un teatru de profesionigti. Dar unde sé-|
gazduiasca, in ce sald? In sala verde a unei
pajisti, inconjuratd de gherghine si regina
noptii. Cine sau ce s ne lumineze? Luna si
stelele. Puteau fi atitea scaune pentru tofi cei
stringi sa le vada? Nu. Si atunci se stitea di-
rect pe iarba. lar noi, artisii, stiteam cam la
un metru mai sus de ei, pe 0 remorca de ca-
mion, imbracata toata in stuf, care la bataia
vintului continua si-i cinte melodia baltii.
Sigur ca nu pentru prima oard rosteam ver-
suri ale marilor nogtri poeti, dar pentru prima
oard le-am rostit asa. S-a terminat intilnirea
noastrd. Mergind spre vasul care ne gazduia,
mconjurm de oameni care ne conduceau, o
femeie in virstd, dar nu girbovitd, cu ochii de
un albastru precis luat din ceru| Deltei, m-a
oprit cu un gest tandru, $i mi-a spus
.Doamna artista, a fost mai frumos ca la in-
viere!"... Asemenea cuvinte pot fi auzite dc
mai muite ori in viata? Nu, o singurd data, 5
. ma ingrozesc cind ma gindesc ca ar fi putt ‘z
trecgfyviafa fird sd Je aud.

Marga BARBU

Leopoldina BALANUTA ]

Eram pe scend, la Galati, acum vreo 20 de
ani $i, asa cum imi cerea rolul, eram o fiara
Tocmai imi bateam partenerul, cmd deodata,
un spectator din ﬁndul intii a tismt in pi
cioare strigind:/,Lasa , In pace, ce-ai cu
el?!“. Dupa speclacol I—am cunoscut, ii
chema Oprea, era muncitor la Combinatul si-
derurgic din Galafi. Mi-a zis: ,Te rog s ma
ierti, dar erai asa de riu, asa de riu, ca n-am
mal‘putut rezista $i a trebuit si ti-o spun pe
loc!”. De atunci m-am imprietenit cu acest
spectator cu suflet mare.

Stefan MNICA

Ce hobby aveti?, am fost intrebat de curind
ia tv. Ce sa raspund? Pe mine ma pasioneaza
istoria, dar istoria nu-i un hobby, e o patima
Asa ca am raspuns: colectionez mpe A doua

pnmesc un telefon la teatru: sint o mare

am auzit ca

i i plpe (Eu aproape uitasem). Sa

stm ca va las la poarta o pipa Ritter, foarte

veche, o am de la mama, mama o are de la
bunica“.

Acum m-am lasat de fumat (am o cardio-

patie |schermca) §i folosesc aceastd pipa. 4

pipe pe zi.

Am cunoscut un spectator a carui marturi-
sire m-a la gindul igati pe
care le avem prin arta noastrd. Eram la Hune-
doara, la o intilnire cu cineamatorii cind a ve-
nit la mine un findr cineamator din Cluj, care
mi-a povestit cum, cu ani in urma, dupa ce a
vazut filmul meu Diminefile unui baiat cu-
minte, a hotdrit sa renunie la facultate si a
plecat pe un santier! Asa i s-a parut lu

atunci, ca- indeamna filmul. Speriat, am ir

cercat sd-i explic tinarului ca filmul spunea
wpoti sd ramii pe loc chiar daca plec
intr-una”, cd era vorba deci de nevoia de au-
todepéﬁ.lre, ca ideal intim, $i nu de integrarea
fortata intr-un anumit mediu... Tindrul m-a li-
nistit, spunindu-mi ca, dupa un an, s-a rein-
tors la Politehnica, pe care a i terminat-o
Dar ca acel an a fost cel mai important din
viata fui. Un an in care a parcurs, si el, dru-

mul intelegerii, ca eroul din film, spre auto

cunoastere §i creaie... Spectatorul acesta
care mi-a devenit, pe loc foarte apropiat si
drag, mi s-a parut atunci spectatorul ideal

Jon BESOIU

Andrei BLAIER

* V v

Sint asa de multi! De la copii pina la aca-
demicieni! Am fost acum la coafor si s-a fa-
cut coada in jurul meu! Dar m-a impresionat
de curind, la o premiera de film, o specta-
toare mai in virsta (am aflat apoi ca e invata-
toare pensionard). A venit la mine si mi-a
spus: ,Desi dumneavoastra avefi doar doua
cuvinte in filmul asta, eu am venit pentru
dumneavoastra”!

Tamara BUCIUCEANU

@

Spectatorul meu preferat, acum, este cel
care ma urdste in Lumini $i umbre. Profit de
ocazie ca s& raspund miilor de intrebari privi-
toare 1a sfirgitul lui Baniciu: va fi mutat disci-
plinar in... Dallas!

%

Cel mai bun spectator pe care mi-l pot eu
imagina e Gheorghe Dinica. Nu stiu daca Di-
nica ‘'m-a vazut vreodata jucind. Nu cred. Dar
in mintea mea si in sufletul mey,el este spec-
tatorul meu preferat.

Jon CARAMITRU

George CONSTANTIN

e

Oameni_atit de diferiti, reactionind, la un
moment dat, ca o singura fiinfa — Publicul..

1. Un spocmor de o mare fol ntelectuala
$i de o mare sensibilitate 1l roaga intr-o scri-

. ﬁf&ﬁ*https:/,lbibuotgca-djgjtala.rn 2

O miniantologie a simpatiei,

a solidaritatii dintre
artist si publicul lui

soare pe criticul Valentin Silvestru sa-m
transmité aprecierile lui pentru ,dragostea ar-
tistica i lucida fata de Lear, in care sdlasiu-
ieste spiritul celui mai mare poet si drama-
turg al lumii“. Se referea la spectacolul ,Mi-
netti* (mnsmts la televiziune. li munumesc

2. O spectatoare din Timisoara m-a rugat
sa apar macar 10 minute in programul artistic
al unui prestigios restaurant din frumosul
oras de Bega i multumesc.

3. Dupa cum stiti, in spectacolul , Interviu”,
mé lupt cu prezenta magnifica a manlor mele
colege: Gina Patrichi, Tamara Buciuceanu,
Mariana Mihut, Ica Matache. Si s-a gasit un
spectator anonim care, sesizind marea difi-
cultate in care ma aflam si intr-un superb
efort de solidaritate masculina, a strigat,
peste toate aplauzele: ,Bravo arbatull

4. Un spectator m-a imtimpinat o data cu
un aer fericit si a inceput s3 ma felicite cal-
duros pentru premiul pe care eu [-as fi primit
la Viena. in citeva secunde mi-am dat seama
ca e vorba de premiul Herder, dar cd nu e
vorba de mine, ci de... Nichita Stinescu. $i
pentru ca stiu (de la el) ca si Nichita este ci-
teodatd victima acestei confuzii, sa-mi dea
voie sa-i spun ca, in ambele cazuri, tot eu
sint cel flatat.

Octavian COTESCU

&

Imi vine destul de des in minte figura ynui
tinar tehnician la uzinele Vulcan. Si el pe
vremuri, am fost mecanic la Vulcan... A venit
la mine si mi-a spus ca el e pasionat de tea-
tru. L-am intrebat de ce de teatru si nu de
film sau TV? $i mi-a spus ca teatrul i se pare,
fata de film si TV, ca un fruct proaspat fata
de o conserva..

Gheorghe COZORICI

%

Mergeam intr-o zi pe strada, vara, Cluj,
eram supérat, masina imi era slncaﬁ nu era
bere la ,Zimbrul" si, deodatd, cineva m-a
apucat de nas. M-am uitat in jur i, intr-un
tirziu, am observat ca cel ce ma apucase de
nas era un copil. Mi-a spus: ,Eu sint Danut
din Cluj. Te-am vazut la film si s8 vii la ma-
gazin $a<4i dea mama o piine caldd“. Ne-am
dus, am primit piinea, era intr-adevér o piine
dalda, vestita piine de Cluj. Am dat noroc si
m-a rugat sd ma uit la el din filme.

Mircea DIACONU

Nu vom putea niciodata verifica (noi pentru
noi) cit timp si pentru cit timp vom r@mine in
memoria spectatorilor. Primim insa, in anu-
mite momente, mai mult sau mai pufin fes-
tive, mai dese sau mai putin dese, mai perso-
nale sau mai de grup, dovezile lor, ale spec-
tatorilor, ca ne stiu, ca ne iubesc, cé le sin-
tem necesari. Nu existd pentru noi rasplata
mai intreaga. Si gesturile lor de aplauze, sau
de flori, sau de scrisori, $i incintarea de pe
fetele lor, sint hrana noastrd, recunoasterea
valorii si @ muncii noastre. imi vine in minte o
seara cind o spectatoare m-a asteptat la iesi-
rea din teatru $i mi-a spus ¢d imi multumeste
pentru ceea ce-i dddusem eu de pe scend si
ca simte nevoia sa facd ceva pentru mine.
l-am spus ci gestul ei de a ma astepta este
suficient, ca tot ce mi-a spus m-a bucurat si
cé ii munumesc oDar vreau sidi fac ceva,
sa-ti dau ceva“, mi-a spus. ,Ce ti-ai dori?‘ —

.Un brad! Miine ar trebui si-l impodobesc §i

nu-l am. Daca I-as fi avut, te-as fi rugat sa
ma ajuti sa-| impodobesc”. A doua zi, cineva
ma cauta la poartd. Era o fatd foarte fru-
moasd, bruneta, foarte tindra, spectatoarea

| mea din ajun, care acum tinea in brate ur |

brad adevarat! Mai mare decit era bradul vi-

ine, mai mare, poate, decit crezusem
t sd-ls,fac’ cu un spectacol!

Carmen GALIN

M-am urcat in troleibuzul 82, scotocin-
du-md dupd bilet. Un pasager mi-a luat-o
inainte si mi-a oferit un bilet, numindu-l pre-
miul de simpatie. Pasagerul era de staturd
mijlocie, avea ochi mari, caprui si un zimbet
larg. l-am muffumit i i-am declarat ca e cel
mai mare premiu pe care l-am primit!

lon POPESCU GOPO

=

Spectatorul meu preferat?

Odaté a venit o scrisoare a studioul Buftea
in care intrebarea era dacd eu sint actor de
meserie sau mecanic de locomotiva.

Cind am jucat un cioban, CAP-ul din Hir-
sova s-a oferit s8 ma angajeze la stina locala,
ne-am tocmit, $i au vrut sd-mi dea §i un
aconto, ca s nu ma piarda.

Cind am jucat un presedinte de CAP, am
fost cerut in casdtorie de o taranca din Mara-
mures.

Cind am jucat un definut, intr-o pauzi de
filmare, pe cind sedeam in haine vargate la
marginea drumului, cu lanturi la picioare si
cu gardianul lingd mlne a trecut o carud in
goand si mi-au fost aruncate doua pachete
de tigari.

Zilele trecute o fetita cu mamica de mina
m-a oprit pe stradd si m-a intrebat: ,Buni-,
cule, unde e Lizuca?"

Stam intr-o zi in statia de troleibuz. A tre-
cut un carutas cu lemne si din mers mi-a stri-
gat: ,S& traiesti, nene Moraiule!”

Nu demult, in satul meu natal, un batrin de
92 de ani sedea pe banca din faa porii lui.
Cind am trecut s-a ridicat in picioare si a zis:
#Sdru'mina, si trdiesti, domnule actor!” M-am
opm si, cu lacrimi in ochi, i-am sarutat, eu,
mina.

Tuturor acestor oameni, cu flori in suflet si
in pnvm la sfirsit de an 1982 le urez la multi

o

in 1965 jucam pe scena Nationalului, in
Jnsirte margame“ Eram_Sorina, il iubeam
pe Fat-Frumos, care nu ma iubea pentru ca o

2
8
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Emest MAFTE!

iubea pe lleana Cosinzeana... Sufeream si-i
spuneam suspinind, trintitd pe podeaua scef
nei, lui Fat-Frumos, caie era Piersic. , Dragul

‘meu, nu sint frumoasa ..parul meu e negru
smoala“... $1 atunci, in linistea salii, s-a auzit
un- glas de copil tare, limpede, rugator:
.Mami, de ce n-0 lubeste? Sala a ris, Florin
de pe scena a ris, specmcolul s-a intrerupt
Citeva secunde. As vrea sa stiu azi, dupa 17
ani, cine este acest spectator al meu si ce
face acum. Parca aud: ,Mama, de ce n-o iu-
beste?

Adela MARCULESCU

&

O cheama Monica Pop, e din Satu Mare,
are 21 de ani, e studenta, sint sase frati, tatal
osan, mama maramuresancd. Un trup inert,
descoperit de mine m apa marii, vara trecuta

fa Ci Semnul de re la viatd a
fost exclamatia: ,Actorul!... E o senzatie de-
osebitd sa stii ca ai un speclntcr pe care l-ai

salvat de la inec!
Ovidiu luliu MOLDOVAN
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preferat

1?7 Exista!l

Un spectator in jur de 50 de ani a venit la
mine, inainte de pmm:ern filmului Intoarcerea
lui Vodd Lipugneanu si mi-a spus ca a venit
tocmai din Petrosani la Bucuresti, special
pentru_premiera, vrind sa vada (si sa auda)
filmul in cele mai bune condnu, si nu intr-o

sala de
|Ie De la Petrosam specml pentru Lapus~

&

Spectatorul meu preferat sint milioanele de
spectatori!

George MOTO!

Sergiu NICOLAESCU

LS

Acum aproape un an, la radio, intr-0 emi-
siune de actualitati, , X... va recomanda“, care
se difuza in primele ‘ore ale diminetii — reco-

mandam, evident, citeva spectacole ale tea-

trului Bulandra, o expozifie si trei carti noi,

pe care le vézusem pe mlasa unei prSe!ev;e Le

$i le-am

dorit sl!ora mai_norocosi, poate, decit mine,
sd le aibd si sd le citeasca.

La mai putin de o saptamina, am primit 4
teatru un pachet din nordul tarii. ntinea
cele trei carti. Expeditorul, un spectator ne-
cuposcut: Liviu Corneanu. Peste citeva luni,
cind s-a mutat in alt oras (la Timisoara). mi-a
sCris noua sa adresd cu rugamintea de a-i
scrie ori de cite ori doresc s& am o carte pe
care nu o mai pot gasi in Bucuresti

I mul‘umesc acestui spectator pentru ﬂen-
{ia sa, inspiratd de dragostea pentru cari. 5i
ma gindesc deseori ce nevoie are viata noas-
trd de a se sprijini pe asemenea coloane de
dragoste.

O admiratie amestecatd cu invidie: oare
mie mi-ar fi trecut prin minte s& fac un ase-
menea gest?

Irine PETRESCU

S

‘meu preferat e specmom»
dl

Spectatorul
bignuit, fard $i fara pre-

tentii de specialist.
Emanoil PETRUT

%

Spectatorul meu preferat imi stie toate ro-
lurile mai bine decit mine. imi fiecare
film de zeci de ori. Isi invitd, pe rind, priete-
nii si, in timpul proiectiei, le explicé: aici Flo-
rin era racit, aici Florin a cazut de pe cal, aici
Florin a vrut sé faca asa, aici Florin era grabit
pentru ca..., aici Florin a vrut sa spuna ca.

Specmorul meu preferat e tata.

Florin PIERSIC

Nu am in minte nici un spectator, pentru
mine existd numai publicul. In rest, sint sin-
gurul meu judecator, sint singurul meu susti-
nator moral, sint singurul meu scufundator in
butoiul cu melancolie, sint singurul meu re-
dresor, sint singurul meu spectator. $i nu
cred ca sint trufesa.

Margareta POGONAT

&

Cel mai important lucru pentru un actor
este, cred, senzatia ¢a ceea ce face nu e inu-
til. Pentru mine e o mare fericire posibilitatea
de a le darui oamenilor bucurie, ca o mare si
mcori?lblli optimistd ce sint, crezind, si eu,
ca mai senzaxnonal Iueru este sé- poti
face pe om sa zimbeasca... Vizitam pe cineva
la spital, $i nu pot s& uit cum ma opreau bol-
navii pe coridoare, bucuria din ochii lor. O
femeie mi-a spus zZimbind, cu ochii in lacrimi:
leclierl"‘d va vid, ma ajuati sd uit de toate re-

Stela POPESCU

Mi I-am inchipuit intotdeauna inconjurat de
cari, despre care scria cu emotie $i cordiali-
tate. Am incercat uneori s& mi-l imaginez
cum si-a invins suferinfele pe patul de spital,
convenindu-gl zbuciumul in versuri pline de
impacare, dar, mai ales, ori de cite ori m-am
gindit la el l-am descoperit in ambianta bi-
bliotecii, unde cerceta cu migald manuscri-
sele lui Eminescu incercind sé ne ofere opera
marelui poet in infatisarea ei exacta. Nu l-am
lntllmt niciodata. il $tiu numai din fotografiile

\in sinea mea $i mé gindesc sd scriu o carte
pe tema asta.

Dem RADULESCU

&

in '69, la _Lausanne, cu ocazia meciului de

n care ochelari cu dioptrii
Pamé ar fi un emisar de pe un alt tarim, venit
sa ne_ observe cu ajutorul unor gigantice
lupe. Efortul de a descifra acele pagini sacre
pentru literatura romana |-a platit cu lumina
ochilor. Cineva s-a jertfit pe sine pentru ca
un altul sa straluceascd si mai muit. De
aceea n-as fi crezut niciodata ca ochii care

fotbal mé| Elvetia, cistigat de noi prin
autogolul lui Michaud (o, tempora!), si cind
Rica Tamango in minutul doi a iesit in afara
careului, aparind un gol gata facut, trecind

eu, a doua zi dlmlneata. pe Rue des Aliées,

aud: ,Toi, Mamoulos!”, Ti spunea un pusti ca-
Iulla!l care il imbrincise. Copiii din Elvetia
vazusera la TV serialul Haiducii, imi retinu-
— raul, bestia, monstrul — $i

au ostenit parcurgind caietele
mai putea scruta si altceva decit filele tomurh
lor. De pilda, nu mi l-as fi inchipuit nicide-
cum intr-o sala de cinema, urmérind pe

in avanprem

Ca in orice
priu-zisa

Im politist bun

rian iordache)
C.C.ES. si Asociatia ¢ stilor
in distributie (siin fotograhe)

ecran aparitiile fulgurante ale personaijeior.
De aceea nu mica mi-a fost mirarea $i nu pu-
tina bucuria cind am aflat intr-o buna zi ca
notase in jurnalul sdu: 1—15 ianuarie 1961:
.Darclée in mahala (..). Silvia Popovici o
mare artistd. Arta Florescu (plus megafonul)
o mare cintdreatd. Sudajul vocilor minunat

-.)". Am primit de-a lungul carierei mele nu-
memess scrisori de pretuire, am fost aplau-
data, am pnmlt flori, mi-au fost adresate de
catre sau de catre nu-
meroase cuvinte de apreciere, dar parca ni-
ciodat& inima nu mi-a batut mai puternic de-
cit atunci cind am citit gceste rinduri din jur-
nalul lui Perpessicius.

Siivia POPOVICI

e

Eram intr-o comuna de Iingi Amd urmnI sa
inul cultu-

$| deoda ﬂ vé d ca vine Ia mine, cu un aer
eulonc $i uluit, un ins intre doud virste, di-
rectorul casei de culturd, i-mi zice: ,La noi a
fost si unu' cu ursul, da’ nici la dla nu s-a
adunat atita lume!" Imi vine destul de des in
minte figura acelui spectntor. ii vad ochii, rid

onvertit in fapt artistic,
or caractere

sera
se jucau ,de-a Mamulos".
Colea RAUTU

ul nopt

pro-

Mircea Veroiu, scenariul (autor: Ma-
de sc rii organizat de

Mircea Diaconu si lon Viicu.

Nu vreau s&-mi cunosc personal spectato-
rii. Imi place spectatorul care st& cuminte in
stal, te urméreste atent, $i nu te intrerupe cu
aplauze spontane care te scot din stare. Eu
nu joc pentru aplauze la scend deschisa.

Victor REBENGIUC

%

Jucam ,$i eu am fost in Arcadia”. Imediat

dup& sgectacol am urcat in cabina de sonori-

beau un pahar cu apd. Am gasit

acolo un muncitor instalator venit si repare

niste fevi, $i care cu aceastd ocazie vazuse

tot spectacolul. S-a uitat la mine si mi-a zns
.De acu’-nainte nu ma mai tem de cancer...

Alexandru REPAN

Pe cind la ,Patria“ rula Asti seard &nﬂm

' Publicul
judecatorul nostru

trat, practic, prin sticla, in vitrina. A spart vi-
trinal latd-mi spemtorul preferat!

Geo SAIZESCU

Sint poate vinovati, mi-e greu s-0 recu-
nosc, dar nu am intilnit inca Spectatorul pre-
ferat. Dar $tiu cum il vreau: s fie inebraniabil
si un pic coroziv — sa aiba ceva jucaus in
privire — sa fi scris macar o poezie — sa-l fi
citit pe Salfikov-Scedrin — sa nu uite de
unde a venit — sa fie integrat — sa nu-l lase
rece protocronismul — sa aiba incredere i’ »

viitor — sd auda tot.
Valeria SECIU

&

Era un domn foarte distins, se numea lon
Dumitrescu. Cind I-am cunoscut eu, avea in
jur de 90 de ani. Fusese prieten cu Leonard...
Adora teatrul si actorii. Vedea de zeci de ori
fiecare spectacol in care jucam si imi aducea
intotdeauna cite un buchetel de flori, pe care
il aseza de la inceputul spectacolului la mar-
ginea scenei, intr-un colf. Vedeam buchetelul
~ stiam cé e in sald. Cind nu l-am vazut
doua luni mi-am dat seama cd s-a intimplat
ceva. M-am interesat i, intr-adevar, murise.
Ce spectator extraordinar! |i simt lipsa.

Carmen STANESCU

intr-o vard, intr-o0 noapte, am fost chemat
de urgenta la o filmare _la Cons'an\a Ajung la
Constanta, a doua zi. ara tepta
nimeni. Stau o jumétate de ora, nlmo:? Iga
telefoane, caut echipa, in fine o descopar, ca

sa aflu ca lucrurile se incurcasera (1) si ca ve-
m,pm degeaba, nu mai urma sa filmez nimic,
n-aveam decit s& mé intorc la Bucuresti. Ei,
3i va dati seama in ce stare, am intrat intr-un
magazin de lingd gard, La iesire, ma Qlﬁp—
tau, alaturi, un batrin si o bimnk:a cuo
pormm linga ei. Mi-au intins trei tranda rl
spunindu-mi ca mergeau intr-o vizitd, dar
.vi-i ddm dumneavoastra, pentru ci va cu-
noastem_demult “. Nu pot sé- uit. Singura
rascumpdrare...

Silviu STANCULESCU

%

Un inginer din Craiova, nu l-am vizut ni-
clodatd, dar mi-a scris o scrisoare in care imi
povesteste cum interpretarea mea din ,Po-
veste din Irkutsk“ (pe scena craioveand), I-a
convins sd se impace cu femeia pe care o
parasise... Dintre toti spectatorii mei, il iu-
besc cel mai mult. M-a linigtit in pnvm(a utili-
tatii meseriei mele.

Rodica TAPALAGA

Eram de curind la o filmare. Aveam de){l:’;
cat o scena, toata pl‘ns agitatie, nebunie.

tras, am terminat si ne-am urcat toti in auto-
buz, sd plecam. Bietelul cuiva din echipa,
un pusti de vreo 5 ani, care urmérise fil
rea, a venit lingd mine, plinglnd m-a imbréti-
sat si mi-a spus: ,Eu stau lingd Tora!"

Tora VASILESCU

Dupa peste 25 de roluri in film si peste 50
in tsatru intr-o zi m-am intilnit peitmda mea
cu doi cetdfeni: un barbat si o femeie.

El Sé:lstl Dorel Visan

Ea Artistul?
: Da.

EI " Am vrea sd v spunem ceva

Eu: V& ascult cu interes.

El. Avem o mare admiratie pentru talentul
dumneavoastra.

Eu. Multumesc. Ce anume v-a plicut mai
mult? L/

Ea: Nu v-am vazut nici in teatru, nici in
film, dar vé urmérim de la balconul nostru
cum sépati in grading.

Dorel VISAN

in familie, un spectator care voia
vada filmul si se inghesuia si el la coada, a
fost impins de multime si, cum-necum, a in-
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1 1982: Peste 4000 de filme

1

Cannes’'82

O noua viziune
despre inteligenfa
altor galaxii

Extraterestrii ne iubesc

Un nou hmbru 0 noud viziune despre fil-

a adus au-
tom| faimoaselor Félcl, in ultimul sdu film
ET. — The Extraterrestrial. Este vorba de un
film care, intr-un timp relativ scurt,a batut
toate recordume de afiuenta, mdusv recor-
dul inregistrat de Pe vintului. Festiva-
ful de la Cannes |-a prezentat in dala de in-
chidere, ca desert.

Cine este Extraterestrul? Extraterestrul ¢ o
creatura dintr-o galaxie aflata la o distants de
3 milicane ani fumind, o creatura care
s-a pierdut de racheta sa $i iat-o parasita,
singura, -nspanmlntata pe un cimp califor-
nian, iar apoi intr-0 casd. Inalta de-o
schioapa, cu ochii holbati, cu urechile cla-
pauge, cheald, cu pielea numai pliseuri, vie-
tatea n-as zice ca e inspaimintitoare. E insa
din cale afara de uritica. Uriticd din punctul
de vedere al criteriilor noastre terestre. Copii
fara prejudecati, cu cit sint mai fragezi cu atit
sint mai putini speriati. Speriati, dar gireti
stiu ca, daca vor dezvalui secretul mam«
ceva se va intimpla $i de aceea tac, si in
mare complicitate — inclusiv in complicitatea

Ce inseamnd, din punct
de vedere cinemat:

anul 1982?

...Milioane de spectatori
de filme (peste 4000

zeci de festlv uri, su

premii, zeci de evemmene
(mai mari sau mai mici,
incontestabile sau contro-
versate, ale momentului
sau ale istoriei filmului).
lata doar cinci even
mente, din zecile posibile:

fraterestru, s nu afle mama, sd nu afle ora
sul care, oricum, e in alerta.

Spre deosebire de multe aite filme in care
lumea extraterestra era infatigata ca o hoarda
agresiva dornica sa ne nimiceasca planeta si
specia, acest film vede in extraterestru o vie-
tate fragild corporal, e-adevarat, dar extrem
de dotata intelectual. Hlpenntellgema nu
poate fi i violenta $i
Niste fiinte ginditoare care au izbutit sa cap-
teze energia galaxiilor lor — spun in subtext
autorii — nu pot sa doreasca pulverizarea
vietii. Asemenea ginduri nu se pot naste decit
in creiere barbare, care imagineaza universul
dupa tipare barbare.

in locul complicatelor masinarii puse in
migcare de Lucas in Razboiul stelelor, Spiel-
berg aduce un sentiment pur: prietenia dintre
un bdietel, un actor de 11 ani, Henry Tho-
mas, céruia i se prezice o cariera de star ma-
rimea intii, $i un extraterestru, un gadget
creat de faimosul Carol Rambaldi. marefe
specialist in animale fabuloase, Rambalds
a muncit, se spune, de ore ca sa aduca
pe lume pe ET. Autorii nu se arata
dispusi sa dezvaluie secretele de fabricare i
de funclionare a acestei papusi cu mers de
pinguin $i voce ragusita. ,,Ochii lui E.T. sint,
,pun autorii, inspirati de pnvlme a do| celebri

ciinelui — fac tot ce pot sa- pe ex-

e

0 ecranizare
eveniment

fn orice capodoperi

nstein $i F Miinile
lui E.T. au fost puse sub tutela mimului Roth
Respiratia e dirijatd de o retea de tuburi le-
gate intre ele cu saci de plastic etc. etc. Ade-
varul e ca,odatd trecut primul soc, aschimo-
dia incepe s nu mai displaca, ba sﬁse';le
chiar prin a provoca 0 mare simpatie, simpa-
tie de care negustorii nu puteau sd nu pro-
fite, si deci sd nu azvirle pe piata milioane si
mlllmna si milicane de jucarii, care-i m'atn-
E.T. Nici_succesul filmului nu ra-
mine neexploatat. Partea a doua se si pro-
mite, dar spre regretul admiratorilor lui E.T.
se promite de-abia pentru 1985, in anul ce-o
sa ving, autorul, Spielberg, fiind preocupat sa
realizeze partea a ll-a a Aventurierilor de pe
arca pierdutd, alt bubuitor succes.

Nu numai specialistilor, nu numai cinefilitor
rafinali, ci $1 spectatorulul, ca sa zic asa, nor-
mal, filmul £.T. i se pare o productie perfect
naiva, Tocmai pe aceastd naivitate a contat si
autorul. Intr-0 lume sofisticata, incilcita, su-
pertehnicizata, Spmlbarg a vrut sa aducd o
naivitate ,uluitoare” si iatd,a adus-o. Pamin-
tul i cosmosul nu au sens decit in perspec-
tiva ideii de prietenie, de sentiment. Asta vrea
sa spuna Spielberg si o spune. Marea scena
a filmului este llnalul Dupé ce trece prin
multe $i in
sfirgit, sa intre in legatura cu sxtratevsstru Tui.
Acestia ii trimit o nava spafiala. E.T. trebuie
sa plece in quml cosmic. Prietenii trebuie
sa se Vino! spune E.T. baietelului.
Rémilt spune biietelul lui E.T. Dar nici baie-
telul nu poate sa plece si nici E.T. nu poate
sa ramina. Prietenii se despart, nava porneste
spre galaxia ei, iar. spectatorul porneste spre
iesire qtargmdu-el lacrima, fiindca nicicind o
poveste cosmicd nu a fosl atit de duios pa-
minteand.

Ecaterina OPROIU

Vaz Oblomov

in Oblomov orice atitudine e sortita
esecului. Angajarea in viata sfirseste in de-
suetudine, renunfarea definitiva e banald si
ridicola.

Nimic, peste tot, nimic. latd de unde in-
epe Nikita Mihalkov .,cmm romanului :;g

prima nuanta. Regizorul n-a ecranizat, nu s-a
supus nici unei reguli arbitrare. El a creat
Nici nu putea altfel. O traditie serioasa il sus
tine in fiece clipa in, Eisenstein)
Combatantii de spirit il obhgi (Kozintev
Koncealovski, Panfilov, Suksin, Tarkovski).

Oblomovaste cred, filmul degradarii, a ca-
rel evidenta nu mai stireste reactii. \ﬁa(a eo
curgere. Criza nu se termind niciodata, nu
poate lua sfirgit. Ciclicitatea este singura cer-
titudine. Putina spaima, izolare $i singuratate,
ceva iubire, citeva iluzii ratate, focuri de arti-
ficii, furtuna, troica, zapada si paduri... Nimic
nu mai e dramatic. Un peisaj si fiinfe misca-
toare. $i nagterea si moartea sint in afara
noastrd. Comentariut le inregistreaza 1ivesc.
€l a luat locul evenimentelor. S-a nascut...
murit... in locul sunetelor ,citeva zile dln
viata Im gi lar, si iar.. Am

Esecul se acompaniaza mtotdaauna cu de
rogarea oamenilor de la adevarata lor condi
tie. Important nu mai e ceva, ci importan! e

o clipd de dragoste, cind totul vibre:
(Oleg Tabakov si Elena Solovei in stralucita ecranizare a
Citeva zile din viata lui Oblomov)

pamint... *
lui Nikita Mihalkov,

totul. O disonanfa armonica de voci si fapte
Intimplarile sint alaturi de noi, chiar in timp
ce le trdim. Amintirea nostalglcé a copilariei,
cind incd nu mvﬂtasem sa traim, cind nu
stiam cd vom fi altfel, revine i

pamint (subtild tratare parodica a secventei
din chiogc) si momentul cinei de la miezu
noplii cu ciorbd si blinele, nu e nici o dife-
renta. Eroii au investit aceeasi energie, ace-
easi slabiciune, aceeasi viata. Tulburatoare
meditatie. Estetica marelui regizor sfideaza
modahutlle cinematografice consacrate. Se
poate oricum, depinde ce?!
Acum un an, la New York, filmul cucerea
Dupéd citeva luni, la Paris, doua
cozl la Olympna la Yves Montand si la Oblo-

Ana alarmeaza prin insasi viata pe care o

propune. Dupé ,citeva znle . in care si-a trdit

viata, Ob . Copilul

din fmalul filmului, in aeela$| medlu nu poate

duce decit la alte ,citeva zile“ ale lui Oblo-
vHOV

noud incercare, un nou esec. in acest
lulbum(or sfirgit, Mihalkov, care ne-a uluit,
care ne-a zagcll intelegindu-ne pe toli asa
cum sintem in nestiinfa noastrd de a trai,

suflete si natura, cer si

arunca sancfiunea sa feribila. Oamenii, cu
voia sau fara voia lor, eroii filmului, nu mai
sint pe ecran. Nu$i mai au locul. Rusna in-
(maga nu- decit intindere imensa, un cintec

In filmul cu Oblomov, Nikita Mihalkov su-
bliniazd cum nu $tim sé traim, trdind. lubirea
se descarca in oameni fard gliima lor, cautind
sa-i stapineasca. Apoi, cind si-ar dori-G si &i,
nu mai e nimic, decit o umbra parelnica. De
fapt, viata_a ajuns o pérere. Poate chiar des-
pre viata. Intre o clipa inflacérata de dragoste
cind totul vibreaza, suflete si natura, cer si

L
alarmant. Lumea a devenit o stare comica

i Depinde si de oameni
sa nu fie desarta. Cadrul fmal e lung, lung ca
i cimpia ce se inficard de vocile celor care
nu se vad. Atmosfera ruseasca — da, dar fara
suflete.

In orice capodopera, atitudinea comica are
ca ultimd consecintd durerea.

Alexa VISARION

3

Oscar’82

Hepburn si Fonda,
un eveniment
in istoria de o jumitate
de veac
a Oscarurilor!

indreptatita reverent

Evenimentul presupune o intimplare
fapt iesit din comun prin importania sa deo
sebita. Ce poate fi insa atit de iesit din co
mun, atit de deosebit prin importanta intr-un
Oscar acomt unor mmlndeslcrl unor su-

atitudinea comici
are — ca ultima
consecin{a—durerea

nceput
nemmirub lmelelurl de multe ori contra-
dictorii asa cum numai arta adevaratd poate
propune. Optiunea regizorului pentru opera
clasica, zren(ru epoca, se justifica prin fermi-
tatea viziunii. El are nevoie de o societate si
de indivizii ei, de un mediu si un timp a céror
criza a fost definitiv recunoscutd. $i asta
pentru a nu duce false bétalii... Actualitatea
lui Mihalkov este esential. Citeva zile din
viata... sau o existenfa e acelasi iucru. O

unor unei

Hepbum $I a unui Fonda? Nimeni la Hol-
lywood si nici in afara lui nu se mai indoia
demult de forta talentului sau de impecabili-
tatea profesionalismuiui celor doi. In cazul
lor nu era loc nici de indoieli, nici de repro-
suri. Poals doar el, HenLy' Fonda, ar fi fost in-
n-

stitutie a Oscarurllor, Academla de arte si sti-
inte a filmului, un repros pentru a nu- fi ono-
rat niciodata cu rivnita statuetd. Dar Hollywo-
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odul mai facuse astfel de omisiuni. in ceea
ce o priveste pe Katharine Hepburn nu putea
fi vorba nici macar de o asemenea reparatie,
C de actrita fu-
se de trei ori laureatd a Oscarului. Prima
dara la 24 de ani pentru di
apoi consecutiv la 58 si 59 de ani pemru
Ghlci vine la cind i respectiv Leul in

Cahmaa de eveniment a celor doua Osca-
ruri principale pentru interpretare, din anui
care se incheie, se cere mai degmbé desci-
fratd prin
‘reflectind implicit starea de spirit si de idei a
oamenilor de cinema din Cetatea filmului), la
unul dintre cele mai inradédcinate tabuuri hol-
lywoodiene: spaima sau, daca vreti, repulsia
fala de bémnstel

De ia inc gul vzina de vise a fabricat pe
banda rulanta prototipuri de 'rumusqe si ti-
nerete. Filmul era o artd tindra, cei ce o fa-
ceau de asemenea, nimic mai firesc ca si
eroii de pe pinza sa fie de preferin}é tineri i
frumosi. Publicul s-a lasat cu usurinta sedus
de acest ideal si totul se petrece ca in cea
mai frumoasa $i mai tindra dintre lumi. Cu
exceptia personajelor de inspiratie istorica de
la Henric al Viii-lea la Dlsraelll, sau a celor
intrate in istorie — de la Zola la_Pasteur, ur-
mariti tnai de Ia nners(e catre batﬁnqe —ai
caror cu Os-
carun pnncnpale pentru interpretare, nici un
alt Oscar pentru cel mai bun rol nu a fost
atribuit vreunui actor pentru un personaj vir-
stnic. lar actorii rolurilor mentionate (cu ex-
ceptia lui George Arliss care avea 62 de ani
cind |-a mmrpretat pe Disraelli) se aflau in
plind tinerete si isi jucaserd compozitiile cu
ajutorul machiorilor (Laughton in Henric al
Vlll-lea avea 34 de ani. Muni in Pasteur avea
40 de ani, Emil Jannings in qeneralul rus din
Ultima comanda avea 42 de ani




Mult mai ftirziu, catre sfirgitul anilor '60 si
mcepulul anilor '70, cind visele au cam ince-
put sa se transforme in cogmaruri, virsta a
treia atitd vreme expulnla din Cetatea filmu-
lui, cind era vorba de eroi principali, a aparut

pe ecran cu toate ridurile si singuratatile ei
Abya in 1974 are loc memorabila excepfie:
Harry $i Tonto. Din noul val iconociast de re-
gizori, Paul Mazursky face vedeta un vaduv
septuagenar (Harry) $i pisica sa (Tonto) cap-
tind, dupd aproape doua deceml un ecou
american la italianul Umberto

dedicat batrinetii, iar Academia sa acord:
ambele Oscaruri pentru cele mai bune roluri
principale unor personaje septua enare, in

de actori spunem ¢
insd ca niciodata batrinetea nu a fost mai ti-
nara decit in fermecatoarele prezente ale lui
Hepburn si Fonda. Niciodatd parcd nu am va-
zut pe ecran o idila mai plina de tandrete, o
dragoste mai dornica de a spulbera barierele
neintelegerilor ca si ale virstei; i niciodata,
parca, nu am vazut o spaima mai plind de

D,
interpretului sau, Art Carney, cai dmﬁ: Oscar
pentru cea mai buna interpretare masculina
pentru un rol de batrin. Carney avea atunci
doar 56 de ani.

Acest eveniment de necontestat din istoria
Oscarurilor fusese insd pregatit prin citeva
Oscaruri speciale, reparatorii, cum le-am
numi, acordate unor actori care, desi facu-
sera istoria $i gloria filmului american, fuse-
serda omisi din celebrul palmarss Primul din-
tre ei a fost Cary Grant: avea, in 1969, 65 de
ani; in anul urmator se urca pe scend pentru
a pr!mi statueta, Lilian Gish, atunci la 74 de
ani; in 1971 este rindul lui Chaplin, la 82 de
ani, s& primeascd un Oscar special ca un
semn de mea culpa a Holl! odului fata de
gniul odinioara expulzat; in sfirgit, in 1972,

lward G. Robinson primea cel dintii Oscar,
?emru intreaga sa carierd, la 79 de ani. Au
fost primele semne ca Hollywoodul incepea
sd aibd un trecut, pe care dorea sa-l recu-
noasca, deci mcepea sa aiba o istorie ai carei
i. Abia
dupéd aceasta recun tere ,in viata" a virstei
senectutii, s-a putut face recunoscut si ,pe
ecran“ un erou septuagenar ca Harry al lui

Teama & 4 rds

la gindul i despartiri si nici

o speranta mai proaspatd ca viata nu s-a sfir-
sit inca. Dintre atitea altele, scena finala in-
manuncheaza toate aceste sentimente intr-o
rascolitoare trdire.. Cei doi parasesc casa
unde petrecusera inca o vacantd Pe lacul au-
riu, vacanta pe care amindoi o presimteau a
fi cea de pe urma (aici identitatea dintre rol
si ultimile luni de viata ale lui Fonda e cu atit
mai zguduitoare). El, batrinul, se prabuseste
pe verandd, rapus de o criza cardiaca. Ea
batrina, lasd sa- cada din mina cosul in care
impachetase cu grija serviciul de ceai Rosen
thal, zestrea ei, martor tacut al afitor dimine!
si dupd amiezi de familie. Cioburile care
deslusesti discretele flori roz, se imprastie pe
scindura, in timp ce ea se arunca peste batri-
nul prabusit, incercind parca sa- reanime
sa-l implore s2 mai rAamina o cli Si titanul
Fonda, gaseste forta sd se ridice. A trecut”
spune el. Cu greu, cei doi se ridica si inlan-
Wﬁl isi continua drumul, departindu-se incet
incet, victoriogi ca au mai cistigat o clipa im-
preuna. O clipa la virsta cind clipa valoreaza
cit o impératie. Este de necuprins in cuvinte
ematia pe care jocul, numai nuante si detalii
al celor doi atit de mari actori, o creeaza. Da

e a

face din virsta a treia un personaj principal
incej sd se destrame.

$i totusi au mai trecut alti opt ani pina cind

un alt regizor, Mark Rydell, s& faca un film

Berlin'82
.Cind

in austeritatea

unui festival

contemporan,
o comedie incalcd

regula jocului!

Comedia dell® arte

si arta comediei

Festivalul cinematografic vest-berlinez se
desfasura ,respectabil’, adica dupa tipicul

r nu a fost pe ecran mal
tindrd si mai frumoasa. Hollywoodul nu a fa-
cut decit sa-i aducd o indreptatita reverenta

Adina DARIAN

um$nml mai tuturor acestui gen de intilniri
i urmarea
si d le sordide, ambi-
gue evocdrile istorice atroce, intrigile violent
erotice cind — fundamentala lipsa de tact! —
pe imensul ecran al palatului Zoo a fost
proiectatd, spre sfirsitul festivalului, si o co-
medie... Dar ce comedie! Prea crispatul pu-
blic, mnibusmdu-se de ris, a salutat, la ada-
uostul intunericului, cu aplauze, cele mai re-
usite secvente. La aprinderea luminii insa,
toata lumea a redevenit constienta ca regula
jocului fusese incélcata. Ce cauta o comedie,
fie ea si stralucita, in contextul auster al unui
festival contemporan? Ce spera sa obtina au-
torul ei, septuagenarul cineast italian Mario
Monicelli, recidivist inrdit in ale comicului po-
pular, intrat acum in competitie cu filmele in-
corsetate in sumbra respocteblmate
.Sacrilegiul“ avea sa-i dezvaluie i msa maia
P abia in it pal-
r lui, in care ﬂgura nici
mai mult nici mai putin decit ca beneficiar al
Ursului de Aur pentru cea mai bund regie!
Mult rivnitul premiu al ,misanscenei” fusese
decernat unui autor de comedu intr-o_com-
petitie in care participasera favorm ca Sldney
Pollack, Henri Verneuil, Werner Schroeder si
Zoltan Fabri!

Fara indoiala ca performanta aceasta neo-
bisnuitd a fost datorata calirétii,excep(ionale
1 comediei, poate cea mai bund din b
ariera a lui Monicelli. Marchizul del’ Gnllo
eroul titular al filmului, este un personaj con-
siderat ca autentic, desi istoricii se cam con-
trazic in ce priveste perioada in care a exis-
1t in filmul lui Monicelli, el e plasat in pra-
jul secolului al XIX-lea, pe cind Roma se afla

b ocupatia franceza si suveranul pontlf se

uasese ca intr-o0 inchisoare, indaratul zidu-

lor palatului sdu. impértasind interesele
lasei sale ca aristocrat, marchizul este des-
his, in acelasi timp, ideilor revolutiei si.
je-aici, i ambiguitatea personajului, com-

Marco Polo
si

Sophia Loren
invitatii
dumneavoastra

Serialul TV in ofensiva

Milano. A 46-a edme a Tirgului internatio-
nal de filme — Mifed '82.

Semnele crizei mondiale au fost prezente si
la acest firg. Chiar tara gazda, care a pierdut
in ultimii sase ani un spectator din doi, cu-
noaste o scadere masiva afit pe planul pro-
ductiei cit $i al exportului. Filmele cu vio
lenta, sex, umor gratuit sau intriga de tip hol
lywoodian, care au tentat pe unii producatori
italieni dornici sa-§i rotunjeasca profiturile
s-au dovedit o investitie nerentabila.
lasi timp insd, cartea autobiografica a Sop-
hiei Loren a fost ecranizata nu in Italia ciin
Anglia! Departe de a infétisa traiectoria stra-
lucitoare a unui star, filmul regizorului Mel
Stuart evoca drumul in viatd si arta al unei
fete simple, dintr-o familie modesta, un drum
nelipsi( de amaraciuni si e$ecuri in conditiile

por | sau E asa
cum numai un mare senior $i-0 poate per-
mite, Del® Grillo se complace in Iocalunle
frecventate de wplebe". Amesteg de conserva-
torism si libertinaj, marchizul e un iremedia-
bil promotor al farsei, de care nu-l crufa nici
macar pe sarmanul Pms al lli-lea (interpretat
de Pgolo Stoppa). Inmnlndu-sn o sosie, in
il proiec-
teazd pe necioplit sé-l tind locul in augustul
sau palat, in timp ce fuge, incognito, la Paris
cu o cintareata! Usor de presupus ca schema
aceasta ii va prilejui protagonistului un dublu
rol savuros — si cind protagonistul nu este
altul decit Alberto Sordi, performanta capata
dimensiunea unui eveniment.

Totusi, daca laureatul Festivalului a fost -

Manicelli $i nu Sordi, e semn ca adevarata
vedetd a filmului regizorul este! El, regizorul,
a stiut sa imbine esentale celor mai autentice
traditii ale C dell'arte, cu pi-
toreascé a unei Rome in care oile pasc prin-
tre ruine, iar palatele se invecineaza cu boj-
deucile sordide. Tablourile sale istorice se-
duc férd ca autorul sa arunce n ochii publi-
cului fastul

u
spectaculoasi, ci gn;a pentru detaliu, pentru .

culoare, pentru atmosfera, cuceresc in acest
film, care, dupa un succes triumfal in italia, a
inceput si o carierd i

La Paris, unde filmul a fost prezentat in
aceasta toamné cromcarul cunoscutei re-
viste ,Cinéma '82"n

»,S& 0 spunem net: Monicelli $i Sordi — fi-
indca actorului trebuie s& i se acorde juma-
tate din meritul mlrepnndeni — au reusit pe
toata linia. De la inceput pina la sfirsit, un re-
gal de comic, de inteligenta, de idei exce-
lente. Nu numai pecetea unui mare cineast —
al carui mare premiu de regie primit la Berlin
imi pare per'ect jushhcal — ¢i §i armonia cu
care se toate
ale comediei dau pur si simplu un film mare".

T. CARANFIL

J6z Jan Troell. Zborul vuiturului, cu Max von
Sydow in rolul S.A. Andre, nemerarul care a
incercat sa traverseze Polul Nord intr-un ba-
lon. Existd, totodata, si o varianta pentru ma-
rele ecran. Dealtfel procedeul este tot mai fo-
losit, intre si

fiind pentru cmeasu o alianta fecunda. Faré
ea, Ingmar Bergman nu ar fi avut posibilita-
tea sa-§i realizeze ultimul film, Fanny si Ale-
nndcr. la_care televiziunile suedeza si

ocei-

veros din
‘Jentala postbelica. Dar filmul vietii Soph-eu
Loren a fost realizat ca ,teleplay”, iar nu
tru marele ecran.

$i nu a fost smgurul
i producmlor
pietei cu pro-
ductii de duzind — pune astdzi televiziunea
in fruntea producétorilor de filme serioase,
proiunde. captivante (atit prin scenarii cit si
prin realizarea lor cinematografica). Radiote-
leviziunea italiana a intrunit pe generlcsle ul=
timelor sale productii mari regizori $i mari
actori. Miniseriile Viata lui Verdi (scenariul si
regia: Renato Castellani) si Marco Polo o do-
vedesc cu prisosinta.

Distins cu Oscar-ul 82 de televiziune (pre-
miul Emmy), serialul Marco Polo, in care re-
gizorul Giuliano Montaldo dirijeazd 247 de
actori in frunte cu Ken Marshall, Riccardo

se numéré printre principalii fi-
nantatori.

In aria aceluiasi gen de colaborare se in-
scrie $i Piaja diamantului — film $i serial tot-
odatd — o coproductie a televiziunii spa-
niole cu societatea Figaro-film.

Dar veritabilul eveniment al colaborarii ci-
nema-TV |-a constituit realizarea unei acfiuni
gigantice, in care s-au investit 50 milioane de
franci: Mizerabilii. Echipa a fost compusé din
tehnicieni de cinema si de televiziune si ,ma-
riajul s-a desfasurat perfect' (ne-a informat
editia speciald pentru MIFED a buletinului
Unifrance Film). Este cea de-a 34-a adaptare
a romanului lui Victor Hugo! Actorul Robert
Hossein, regizorul filmului, a trebuit sa reali-
zeze simultan cinci ore pentru TV. si trei ore
pentru cinematograf, obligatia micului ecran
fiind de a-l difuza la 24 de luni distanta dupa

Cucciolla, Ann si Burt
este rodul a peste un an de filmari in Europa
Africa §i Asia. Marea célatorie a celebrului
nawgator italian ia pe ecran amploarea me-
ritata: peste 4 000 de costume pentru a evoca
pitorescul portului pe meleagurile strabatute
pina la 1500 de figuranti pe zi pentru a di
mensiona momentele-cheie, in fine
aproape 200 de mii de metri de pelicula
Tot pentru televiziune a fost conceput, ca
serial, ultimul film al reputatului cineast sue-

ca-digitala.ro

in sdlile de cinema. Cea mai
scumpé din productiile franceze realizate vre-
odatd, ecranizarea celebrului roman, a intru-
nit pe generic numele consacrate ale lui Lino
Ventura si Michel Bouquet, in fruntea unei
distributii de 92 roluri i 3000 de figuranti.
Imaginea, datoritd unui procedeu special,
creeaza impresia unei gravuri de e| , in-
trucit pelicula developata a fost supusa unei
Jmbatriniri* artificiale...

Eugen ATANASIU
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Filmul document

al epocii
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2 pe masa de

sa se joace si

dio-vizuale de sfirsit de an, acea

Nimic mai placut intr-un dictionar dscu( acel ,vezi si...
la un cuvint la altul. E in acest ,vezi si...
ma-ului — cu arta lui de a lega, monta $i mixa —
belor sl ale cugetulul Trimitind ochiul sd vada, ii ceri mintii sa auda, sa afle si sa stie,
s& se bucure. De ce n-am folosi aceastd miraculoasa si fireasca porunca
de cinema — ,vezi si*! — in tehnica transmiterii mfofmatuloﬂ Féra a avea orgoliul unui
dictionar, ne-am facut placerea de a o introduce din cind in cind, ca un leit motiv mu-
zical, prin lantul milioanelor de vorbe si imagini, sperind s& dam Paradei noastre au-
legatura — mai mult sau mai putin secreta, conform
imaginatiei fiecaruia — care stringe intr-o singura respiratie viata unui fluture si moar-
tea unui actor, o mobild veche si surisul unei artiste, in eternul cinematograf al lumii.

* cu care cartea te trimite de
cea mai elocvema a existentei cine-
in cele mai intime fenomene ale sila-

Gratia lui Cheryl Ladd
pentru gratia lui Grace Kelly
T S ———

Agentul Kojak — agent de publici-
tate: un pahar de Baccardi poate in-
muia $i o stincd!

® Album -duminical
Vezi Margareta Pogonat.
® Ann-Ma

.

Interpretare de pfima marime intr-un rol de
mina a doua, de .femeie stearsd”, linga
Glenda Jackson Julie Christie si Alan Bates,
in filmul englezulw Alan Bridges: ..Intoavce—

in jurul comorii. Doar Liz Taylor a telefonat
din Statele Unite s& i se retind dormez::

® C.1.0. (comitetul Olimpic Internatic

mului: un om e lansat dln avion si awnmam
exact pe saua unui call

® James Dean.
Vezi Johnny Halliday.

® Elefanti.

Wallace Beery, inainte de a deveni actor, a
fost dresor de elefarm Vezi si Fi

® Fluturi.

Dispar. Un comunlml oficial englez: ,Am
stabilit cu mare regret ca Maculinia Arion a
disparut din Regatul Uml‘ (Mic fluture albas-
tru, straniu §i magnific pentru care se crease
in 1962 un comitet national de salvare )

.Daca insectele dispar de pe planeta, omul
nu va mai muit de 5 anit atrage

rea soldatului': ,,Imi plac rolurile de
tie. intotdeauna sint cele mai m(emsame imi

atentia Bernard Servais, fondatorul oficiului
gic din Frania. Totusi se observa

place sfidarea de a juca un px j care se
topeste in decor. Un personaj in gn si bej,
culorile pe care le detest!" Aitfel, show-uri de
cea mai mare strlucire, televizate de la Las
Vegas.

® Michelangelo Anto-
nioni.

Despre ultimul sdu film ,Identificarea unei
femei” cu care a obtinut Marele premiu ,,pen-
tru a 35-a aniversare a festivalului de la Can-
nes” precum, si ,pentru spiritul de cautare si
constanta actualitate a operei sale": ,Cind
observi ceea ce se intimpla in lume, desco-
peri_lucruri uimitoare. Crime inimaginabile in
urmé cu 50 de ani. Se ucide cu o usurinta de
necrezut. Comportamentele noastre, meca-
nismele creatiei noastre nu pot sa nu fie con-
ditionate: filmul resimte totul“. Eroul filmului
— un regizor care cautd o femeie disparutd
din viata lui, tema , Aventurii“ — este intrebat

de un copil: ,De ce nu faci filme de scien-
ce-fiction?" (vezi George Miller).

® Baccardi.

Vezi poza lui Kojak.
® Yves Boisset.

Regizorul ,Atentatului®. Unul din creatorii
obsedati de violenta mecanismelor sociale;
lucreaza intens la filmarea celui-mai bun sce-
nariu al anului:,Pretul pericolului“. Vezi Sce-
nariu. Vezi Syivester Stallone. Vezi John
Sturgess.

® Marcel Cerdan jr.

Fiul celebrului boxer francez,” Marcel Cer-
dan — campion mondial, pierit intr-un acci-
dent de avion in culmea gloriei (1949). El in-
susi boxeur in anii dar fara faima,
oricit au incercat impresarii sa-| nranjeze un

pe masura bi al
lui Patrick Dewaere pentru filmul lui Lelouch,
.,Edith si Marcel“, care reconstituie nu mai
putin- faimoasa idila -Cerdan-Piaf. Dupa dispa-
ritia lui Dewaere, Lelouch il solicitd pe Mar-
cel Cerdan jr. s ia locul actorului pe platoul
de filmare, jucind rolul tatalui sau: ,,Ori tu, ori
imi cade filmul“. Juniorul accepta: ,Ce-a-
veam de plsmut? Neofit in ale filmului, n-a-
veam nici calitati, nici defecte. Nu mai boxa-
sem de 10 ani. Cel mai greu n-a fost sa pierd
13 knlograme in 2 luni pentru a deveni .un
mulocm ci sa in din nou boxul. Am lm
buit sa-mi schimb complet stilul, sa-l copicz
pe cel al tatalui meu, privind de o suta de ori
meciurile sale, desi am mersul lui saltaret,
vocea lui precum $i dorinta puternica sa-l fac
sa traiasca, aga_cum mi l-am inchipuit. N-a
fost zi s8 nu ma rog lui." , Interpretindu- s
ca indragostit de Edith Plaf aceasta nu tl a
creat 0 problema de constunta fatd de mama
ta?' ,M-am gindit o noapte intreaga inainte
de a ma hotari. Pe urmd am discutat cu
mama mea care n-a avut obiectii“.

° Cln

Se pun in vInzare terenurile — aflate in in
cinta studioului — pe care sint ridicate cele
patru pavilioane ale fratilor Cimoni, mari co-
lac\lonan de arta si obiecte, timp de 50 de
ani. Se scot la lm»m-e cele vreo 20 de mii de
piese adunate in aceste pavilioane de catre
750 m? fiecare. Multe dintre aceste mobile si
covoare au fost folosite ca decor in filmele
produse inca din anii 30, aici: mobilierul
oriental din ,Sandokan“; orologiile din
.Dama cu camelii“; scaunele Louis XVI din
serialul ,Verdi“; patul alb al lui Marcelio Mas-
troianni din .Cetatea femeilor”, imaginata de
Fellini; cutia cu banda sonova pe care s-a in-

ca, pentru a se apara, unele specii, prin se-
lncxle naturald, au ajuns s ia frun

ne vorbeascd. A<4i face studiile azi la Univer-
sitatea din Montana, desigur ca este extraor-
dinar. Totusi a invafa sa dansezi la Balul ne-
gru cu Merlau Ponty... Sartre era un tip ex-
traordinar de atent, un dezidntuit, un naval-
nic. Aveam 18 ani, ei aveau 40 $i veneau spre
noi. Aceastd perioadd a durat doar 2 ani. Ea
a fost fulgeratoare. O explozie de lumina,azi
risipita. re a plecat dupa steaua lui elre
ne lumineaza inca. Pentru ce sa vorbim mai
mult despre ei, de ce sa dezvoltim ceea se
poate transmite in doua fraze? — cuvintele
sint periculoase.”

® Yilmaz Giiney.

Regizor turc, laureat al”festivalului de la
Cannes, pentru filmul siau ,Yol* (Drumul),
povestea unor detinuti permisionari timp de o
saptamind, oameni oropsiti care cred ci in
sapte zile pot uita umilirile §i necazurile unei
qu Fiu de {dran sarac, ,aflat intre doud

pe": fara pamint, tatdl sau ajunge vechil la
un lmmef. copiii bogati il simt ca nu-i al lor,
cei sdraci il accepta dar tot ca pe un strdin:
.Am inteles repede ca trebuie sa aleg pentru
4 nu fi in situatia tatalui meu”. Primele filme
le vede in orasul Adana, intr-un cinema pop-
ular, ,acolo unde-mi permitea imbracamin-
tea”, Aclcru care il covuwsc Burt Lancaster

zei, a pietrei sau a scoartei pe care se asaza
dupa cum altele pot imita infatisarea unui flu-
ture respingator, iningurgitabil sau otravit
S-au studiat vreo 100 000 de desene de pe
aripile lor fara a se gdsi legea dupé care s-au
imbinat culorile. Vezi i

® Frederic Forrest.

Unul din actorii anului, lansat dupé rolul lui
Dashell Hammett din filmul lui Wim Wenders
(vezi, desigur, i Wim Wenders). de ani. o
«!x«.cmﬂe deplind, o mare pofta de lucru, luin
du-si ca model de actor pe Humphrey Bo-
gart, cel din ,Casablanca”, din ,Sierra Ma-
dre", ,cel care mi-a dat ambitia de a deveni
artist’. Un admirator al filmelor din_anii
30—40, regizate de Frank Capra, John Ford,
John Huston, al unui cinema ,bazat pe per-
sonaje $i caractere, unde dialogul scapara
zap-zap-ping-pow"

® Vittorio Gassman:

,Cum ati dori s& muriti?“ ,Pe
Mohere ena are 0 putere anestezianta.
Sint sigur ca va fi mai putin dureros decit
oriunde altundeva“.

® Juliette Greco.

in 1982, autoare a unui roman autobiogra-
tic, .,Ju]ube" aparut la sﬁrsltul anului: ,Am
inceput cartea fiindca eram haruita de edito-
rii englezi, americani, germani. Meseria mea
nu e scrisul. Mi s-a propus sa lucrez cu ci-
neva, folosind un magnetofon. El imi punea
intrebari, 'e‘u il priveam i ma amuzam, inchi-

istrat ,,Bonnie si Clyd pe care
Liz Taylor o dorea naaparst in loja sa; como-
dele din ,Inocentul’ lui Visconti. Nici un de-
cor nu se stabilea fara sfatul autoritar al frafi-
for Cimoni. Cind Visconti, cindva, a emis ci-
teva obiectii la unele piese, Luigi Cimoni a
intrebat: ,Cine-i asta?’ Totusi licitatia din
noiembrie nu a sfirnit un interes deosebit
printre px atile s cine-
matografice. Nimeni, nici de la Gaumont, nici
de la Cinecitta, nici de la RAI, nu s-a imbulzit

u paldrie. Pina cind, zau, l-am
vazut cu o casche'a de politist! Gnta am ter-
minat cu ell E greu sa raspunzi cind esti de
patru ori intrebat: de ce i-ai dat cindva o
palma mamei tale? Niciodatd nu voi spune de
ce. Nu-i vorba de neincredere, ci de un in-
stinct al supraviefuirii*. Despve tinerii de azi
i despre ei, cei de ieri, ai Saint-Germain-ului
anilor '50: ,Le vorbesc si sint uimiti. Ei au
obiceiul de a lua initiativa intrebarilor. Pentru
noi, era de necrezut fiindca adultii veneau sa

i: scend din filmul lui
Edith yi Marcel, cu )
% in rolul ¢
leri: Edith. Piaf

in ilm de Jules Das-
sin, care se petrece intr-o inchisoare $i Jack
Palance: ,Pe nimeni nu-l iubeam ca pe k

lance”. Filmele preferate, ca licean: ,Viva
Zapata" si ,Pe aripile vintului“: .Nu stiam
exact ce e important dar de la ,Aripile vintu-
lui* ieseam zdrobit de emotie” (vezi'si Leuco-

risul lui




mMontaj a

revistei ,,Cinema* j)

-—a

plast). La ,Viva Zapata“, ce ma zguduia era
povestea acelor tarani saraci si eroii lor de
necrezut. Oamenii séraci au intotdeauna ne-
voie de eroi — cei bogati, nu“.

e Johnny Halliday.

Despre gusturile sale cmematogmllce
Rockul a fost pentru mine echivalentul lui
James Dean. Ador romanele politiste — albe
sau negre, dar mai presus de toate pe Marlon
Brando. Pentru Elia Kazan am o veneratie.
Sint un nebun al filmului dar nu ma pot com-

para cu Eddie Mitchell, care-ti poate spune,
lu un film din '51, numele cameramanului $i
al masinistului numarul 2",

® Pavel Kadocinikov.
Admirabil in ,Bani grei”, vazut in Festivalul
filmului sovietic 1982, in rolul unui batrin
craidon, plin de energii amoroase, fara let-
caie in buzunar. Revazut in ,Siberiada”,in ro-
Iul Mosului Vesnic", cel care avertizeaza oa-
LJFiti atenti fala de natura, nu va ridi-
catl mlpotnva ei, ci iubiti-of* Amintindu-ne de
Povestea unui om adevarat” (1948) si de
Prlntul Viadimir Staritki din ,lvan cel Groaz-
nic" al lui Eisenstein (1941), rolul, probabil,
cel mai puternic al prodigioasei sale cariere.

® Cheryl Ladd.

Celebra prin aceea ca a inlocuit-0 cu suc-
ces pe Farah Fawcett in serialul .Aceste
doamne nostime". in februarie ‘82, s-a infilnit
cu Grace (Kelly) de Monaco pentru a discuta
despre un film de televiziune care urma sa
reconstituie viata actritei ajunse, ca in filme,
printesd. La moartea printesei, Cheryl Ladd a
cerut ca filmarile sd se suspende pentru ci-
teva zile de doliu.

° Leucoglast

Urechile lui Clark Gable, in timp ce filma la
.Pe aripile vintului, au fost lipite cu leuco-
pllal pemru a nu sta clapduge. (Vezi si Nu-

o Mario Vargas Llosa.
Romancier peruvian de renume, prezent la
El Mundialul fotbalistic din Spania: .In zilele
noastre, multumita cererii masive a ‘Unui pu-
blic fascinat care vrea si vada fotbal nu doar
pe stadioane ci si in ziare, la radio $i televi-
zoare, cronica acestui sport a rupt cu realis-
mul si s-a ridicat la acel nivel superior al
scrierii care creeaza mituri. Cit timp vor
exista fictiuni, va exista sperantd. Cind ele
vor dispare, sranma va dlspare si ea, caci
i (Vezi si
Margareta Pogoml. vezi i Scenariu). Fara
m de exagerare, se poate spune ca pagi-
nile sportive din ziare i reviste sint cele mai
vii i originale, acelea in care jurnalistul do-
vedeste cea mai mare libertate $i indrazneala
stilistica. Tineri studenti in literatura, pentru a
studia cum transforma buna literatura, expe-
rienja reala in mit, citifi cronici de fotbal!“ Lui
Llosa, in Spania, i s-a furat dealtfel manuscri-
sul unui rcrn-n.

® Meic

La 23 octombrle 1982, televiziunea din Ca-
racas (Venezuela) transmite Marele premiu
international pentru cursele de meici. Un ma-
raton de 6 ore pentru gasteropode, cu con-
curenti bine pregatiti, venm din toata lumea.
Si melcii se impusca, tot asa?

® George Miller.
Regizorul australian al unei dintre cele mai
ih ocante filme ale anului: ,Mad Max 2* (
x l a pnmlt premiul festivalului de scien
de la Avoriaz 1980.) Science fic
llon? Lumen atroce si pustie dupd un al trei-
lea razboi mondial. Doud bande rivale se in-
frunta silbatic pentru ultimele resturi de pe-
trol si benzind. Mad Max e un tip care nu e
cu nimeni. El tine doar cu el si cu cei slabi
Un western in viteza accelerata, cu cal
laje si urmériri de magini in desevt ~O poezie
barbara, o epopee ludica si tragicd”, fara aita
morald decit aceea a imposibilitatii de a fi in-
diferent: .La noi, distantele sint afit de mari
incit viteza este necesara, mai ales ca ea nu
intimpind obstacole. Drumul ucide exagerat
de mulli cameni. Inainte de a face cinema,
am fost medic la serviciul de urgenia. Stiu ce
n..." explica eliptic regizorul. Mad Max nu
spune in tot filmul mai mult de 20 de replici.

® Yves Montand.

Recitalul de la Olympia 82 (transmis si la
noi in doua emisiuni de simbata searé) e pre-
zentat la Metropolitan Opera din New York,
in faja a 4000 de spectatori, unde ,visam de
mic sa cint” (,Un réve de gosse” — Un vis de
strengar). Succes cert, acolo unde europenii
mlmnd si se lmpun cu gmu ~Am avulu;m

am p\mat sa nﬁ tin drept, panlnlomi imi atir-
nau. Cintind in franceza la Metropolitan,
mi-am luat un risc incaiculabil®. ,De ce? Nu
mai aveati nimic de dovedi Un vers din
textul cintecului ,La carosse”: ,C'est merveil-
leux un réve de gosse

@ |huniri Muzuno.

Un japonez care a reconstruit, din cauciuc,
sfori si , corpul lui Marilyn Monroe.
Robotul MM cintd, vorbeste si danseaza.
(vezi replica Margaretei Pogonat in fata unui
alt fel de robot).

Ne-am transformat masa de lucru

in masa de montaj.

“

,Cinem a incercat sa faca cinema

Pavel Kadocinikm — ,Omul
adevirat” osul cel vesnic* memorabilid de demnitate si ras-

pundere omeneasca

® Nugatina.

Gheata " mincata de Charlie Chaplin in
.Goana dupa aur" a fosl impregnata in nuga-
tind. Vezi si $ocola

® Marg arela Pogonal

Una din cele mai stralucife clipe ale carie-
rei ei, in octombrie '82, la un ,album dumini-
cal", cind un reporter ii prezintd o inventie
supersollshcalﬂ — un fel de computer care,
cica, vorbeste ca un om. Actrita asculta, stu-
pefiata, o voce monstruoasa care recita ,La
steaua” lui Mihai Eminescu. E un fel de Fran-
kenstein care impleticit, greon, abia poate
lega ,0 cale atit de lunga” cu ,miile de ani*
care ,i-au trebuit luminii s& ne-ajungad”. Abia
retinindu-si spaima, actrita va avea puterea
sd refuze si sa articuleze: ,Nu, nu se poate
admite!” Televiziunea si actorul ca forta de a
se opune robotizarii omului. (vezi $i Scena-
riul lui Yves Boisset).

® Tino Rossi.

75 de ani la 29 aprilie 1982, 200 de mi-
lioane de discuri imprimate, o sutd de ani ne-
cesari pentru a le asculta: ,,Generatii de oa-
meni s-au iubit, s-au casatorit, au fondat fa-
milii cu melodiile lui — explicd un locuitor
din Ajaccio (Corslca) Toate acestea fiil
lui Tino nu-i placea tristetea. El a alungat-o
din filmele si cintecele sale. Cind a cintat

..Pastravul" lui Schubert, el a suprlmal ultimul
cuplet, acela in care apare moartea

trist. ,Am avut norocul sa cint bine. &ml
bine sau prost. O a treia solutie nu exista. Eu
sint cintecul, de oriunde, de oricind. Nu sint
un cintéret la moda. in filmele mele'am jucat
rolul meu. L-am jucat intotdeauna pe Tino
Rossi. N-am copiat pe nimeni* — declard sa-
tisfacut, sdrbatoritul.

® Scenariu
Pretul pencolulul are la baza urmatorul
atory lmr-ndevﬁr fom»dsbll o televiziune eu-

n_ joc
concurent e urmarit de o banda care vm
sé-| omoal | pe strazile
Tot concursul e filmat in direct, de pe moto-
ciclete, din helicopter $i masind. Omul moare
sau traieste sub ochii telespectatorilor. Cine
scapa, cistiga o avere. Cine nu, nu, ,,O labuli
despre idiot
pentru a-i face pe oameni sa uite de somaj i
infiatie. Televiziunea ca foria de abrutizare a
omului. (Vezi si auzi replica Ilav'rnhl Pogo-
nat: ,Nu, nu se poate ad

o Sylvester Stallone.
(vezi” John St

® John Stur ess.

Ca si Sylvealer Stallone, autorul celor .7
magnifici* s-a batut L pentru a cumpéra drep-
lull:!lo asupra la ,Pretul
® $ocolata.

in"scena asasinarii, sub dus, din clasicul
«Psyho", Hitchcock a intunecat singele cu
socolali lichida

® Jim Thorlpe.
Campion olimpic in 1912, la Stockholm, in
probele de decatlon si pentatlon, (acolo unde

(Continuare in pag. 23)
Radu COSASU

Johnny Halliday
athalie (a sa) —
thalie Baye
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Brigitte Bardot alituri de Sea
Connery in epoca de aur a mitului

toarcerea lui Woody
(Ingmar) Alien

Comentind ultimul film al cineastului
american Comedie erotici dintr-o noapte
de vard, criticul Jean-Pierre Coursadon
care il numeste pe Alien ,un cineast Civi-
lizat in cel mai bun inteles al cuvintului”,
scrie intre altele: ,Woody Allen si-a co-
rectat tirul fard sa se replieze totusi pe un
teren cunoscut, pentru ca incearca dealt-
fel un tip de comedie nou pentru el si
care nici nu are echivalent in cinemato-
graful american... AMNSC (initialele titlu
lui original al filmului, n.n., titlu care se
| referd, prin intermediul lui Shakespeare
la Zimbetele uneinopti de vara al lui Ber-
gman ale carui premise Allen le preia, pa-
rafrazind unele situatii) se prezinta, cel
putin la suprafaa, ca un marivodaj retro
surizator, din care au fost alungate preo

din presa striind

Revista ceza
PP e

cuparile ,serioase” afit de prezente in fil-
mele trilogiei: Annie Hall, inhattan si

M (i, bi Inte-
rioare) care Allen pérea din ce in ce
mai putin dispus sa le {ind la distanta fo-
losind alibiul parodiei si al deriziunii®.

Ruleaza ecranele franceze ,,0 desco-
perire”, unp?ilm realizat in 1941 qe Ge-
orge Cukor, Femeia u_adoti fete, in care

par Greta Garbo si Melvyn Douglas.
Este, dealtfel, ultimul film in care Diva a
jucat, iar raceala cu care a fost primit fil-
mul la vremea respectivd a determinat-o
sa rupa orice relatii cu ecranul, cu Hol-
lywood-ul, cu gloria (cel putin asa credea
ea ca se va intimpla §i ca se va cufunda
in anonimat). Filmul are aceastad semnifi-
catie sd-i spunem istorica: e ultimul. Dar
reluat astazi, un comentator se intreba
dupad ce rezuma story-ul: ,De ce oare
americanii au strimbat din nas la aceasta
uimitoare performanta a Gretei Garbo di-
rijata de un Cukor in mare forma?

In filmul italian $i, de fapt, in filmul
mondial existd astazi un cuplu celebru:
fratii Taviani. (Au fost si la Bucuresti anul
trecut cu prilejul unei gale a filmului ita-
fian. $i atunci — ca si in interviul de as-

deplasdri de accente in ultimul deceniu,
de-ar fi sa ne gindim doar la evolutia lui Ca-
hiers du Cinéma de la revista teoretica avan-
gardista, port-parolul de odinioard al noului
val, la cea destul de arida de azi), revista Pre-
miére izbutegte sa tina cumpana intre apariti-
ile frivole de tip Ciné-revue, bogat ilustrata,
dar in care cinematograful este mai mult un
pretext pentru dezvaluiri de culise, $i publica-
tii i mai ales breslei, cum este Ciné-

(articole , eseuri,

fii_etc.)

Cinefilului dornic sa se informeze de nou-
tatile lunare de pe ecranele pariziene,Premié-
re ii raspunde competent: fise dezvoltate
pentru cele mai importante filme, cu gene-
rice, data premierei, cinematograful unde va
tula, durata etc. aprecieri suplimentare care-|
situeaza pe fiecare intr-o anumita zona de in-
teres, interviuri, informatii laconice despre di-
ferite evenimente (festivalul de la Deauville
din septembrie: noud zile dedicate filmului
american, balansind intre fantastic si futur-
ism), scurte articole de cultura cinematogra-
fica readucind in atentie nume care nu tre-
buie sa aparfina doar istoriei, ,clasici—muri-

tazi la care ne vom referi mai jos — intot-
deauna cind sint intrebati, rispunde doar
Vittorio). ,,Cum lucreaza frafii Taviani?”
— a fost deci intrebat, la care Vittorio a
raspuns: il In fiecare dimi a
facem o plimbare de cel putin doua ore.
Stam de vorba, cautind intotdeauna sa
formuldm intrebarea cea mai importanta
a momentului, cogmarul nostru cel mai
frecvent (n-am putea lucra impreuna
dacd n-am avea si aceleasi vise!). Si in-
trebarea asta devine baza viitorului film.
Intreaga poveste se articuleaza dupa
aceea in jurul acestei intrebari”

Mizerab

Una din tentatiile constante ale ecrani-
zirii este fard indoiald capodopera Iui
Victor Hugo, Mizerabilii, transpusa pina
acum nu numai de francezi, dar si de en-
glezi si americani (3i poate si in alte cine-
matografii). Robert Hossein nu s-a intimi-
dat si a reluat povestea lui Jean Valjean
(de astd data interpretat de Lino Ven
tura). $i iatd una din constatiri: ,Se
scurg astfel trei ore pasionante si su
perbe — scrie un comentator. Dupa o
scrutare a lui Delacroix, o alta a fui E
senstein $i poate chiar a lui Orson Wel
les, dar intotdeauna t{inindu-se aproape
de Hugo, Robert Hossein inchide gratios
scrinul. $i, o data mai muit, unda calda a
entuziasmului sdu a pulverizat barica
dele”.

pata nu doar de acest film, ci, mai ales, de
ceea ce reprezintd Coppola insusi, astfel in-
cit, pentru numdrul viitor este anuntata filmo-
grafia integrald a autorului.

Ultimului film al lui Fassbinder — Quereile
dupa Jean Genet — ii este dedicatd o pre-
zentare in avanpremiera; filmul este conside-
rat o indrazneald — ,ultima nebunie a lui
Fassbinder" — fie $i numai pentru incercarea
de-a adapta pentru ecran povestea marinaru-
lui Querelle din Brest care exercita o fascina-
{ie tragicd, o istorie ,care tine de roman dar
$i de poem, in care iubirea $i moartea sint in-
disolubil legate”.Film de factura particulard
— expresionismul lui Fassbinder este stilizat
si sublimat aici la limitd, impregnind totul, si
jocul actorilor si decorurile, voit artificiale
(un univers de carton presat creat de Rolf
Zehetbauer, scenograful filmului Cabaret); pe
ecranul scaldat permanent in aceesi lumind

O figurd familiara — Lino Ven-

tura, in serviciul unui personaj

fabulos — Jean Valjean (in a

izerabililor

lui Victor Hugo — regia Robert
Hossein)

Ce face B.B.7

Mai ieri facea ,scandal” cu diversele ei
comportari si libertati pe care si le lua.
Astazi nu mai face scandal, face declara-
tii. Astfel, pentru o emisiune de sfirsit de
an, televiziunea francezad a invitat-o la
emisiunea ,Telle qu'elle“ pentru trei se-
dinte de amintiri dedicate telespectatori-
for. Amintiri la 48 de ani. Si probabil ca
asa se va naste si un film . BB la 48.

Liza Minnelli face si filme, dar mai muit
face turnee cu show-uri in care cinta,
danseaza si face ,entertaining”. Liza Min-
nelli a obtinut recent un rasunator succes
la ,,Moulin Rouge" la Paris. Presa a com-
parat tot timpul evolutia ei pe batrina
scena pariziand cu ,etalonul” din filmul
Cabaret. Dar actrita s-a aparat spunind
ca la ,Moulin Rouge“ ar fi fost apogeul
carierei ei.

.Tot ceea ce stiu in meseria asta — a
declarat ea — datorez tatilui meu care
mi-a insuflat simtul coloritului, compozi-
tiei i al scenei. Mama m-a invatat sa joc
comedie si mi-a transmis simful umoru-
lui. Cel de-al treilea profesor este un ar-
list francez: Charles Aznavour. Am o
stima considerabila pentru acest om.."

ventional numit ,de actiune”, se poate scrie
in citeva saptdmini. Pétrunderea in interiorul
laboratorului de creatie a autorilor — scena-
riul Michel Grisolia — reprezinta o modalitate
de a apropia cititorul si spectatorul de ceea
ce uneori ii poate parea un simplu joc pentru
oamenii mari. .

O prezentare mai scurtd e acordatd unui
film considerat de planul 1i, Tir Groupé, pri-
mul film al lui Jean Claude Missaen (e intere-
santa din nou migratia de la teorie la practica:
— in calitate de atasat de presd — el s-a ocu-
pat de,cei mari" — Woody Allen, Milos For-
man, hertolucci, Claude "Sautet) iar acum
semneaza regia acestui film — ,0 razbunare
a solitarului* dar si un film care emotioneaza
cu Gérard Lanvin, Michel Constantin, Véroni-
que Jannot.

Portrete si interviuri mai ample sint rezer-
vate vedetelor: starul in plina ascensiune care
P TR .

stranie, ireala, se naste o lume la
drumului dintre fantasm si realitate, o lume in
care se oficiazd ritualuri si ceremonii, in care
zbaterea si abisurile umane sint comunicate
adesea printr-o voce din off. Se obtine un
efect de di: de tip aproape b ian;
lul devine idee, sentimentele —

tori fara moarte, autorii ci cel
adevarat”, top-uri, date de box-office etc.
Filmul cel mai spectaculos, asteptat la sfir-
situl lunii — adnotat chiar ,Eveniment* — es-
te One from the heart (Coup de coeur) al lui
Coppola. Intriga e prezentata doar ca un pre-
text: , Te iubesc, te pierd, te sesc” — sfir-
sit, ba nu... abia inceput, fiindca cel care
conduce aici e Coppola. lar el, Coppola, nu
vrea ca o poveste sa se plieze pe un oras, ci
invers, si atunci... atunci reconstituie Las Ve-
gas-ul, ,acest fabulos oras al desertului,
acest Bagdad al jocului, al hazardului, al arti-
ficiilor*. Mina liberd scenografului si operato-
rului: pe 8 din cele 9 studiouri ale Zoetrope
(Hollywood), totul e recreat, reinventat, revi-
sat la dimensiuni gigante: strazi si periferie
magazine $i un aeroport, Boeing-uri efc., etc
Confli i vor fi prin
conflicte ale culorilor, in timp ce cintecele —
fiindca filmul este un musical — vor traduce
stéri interioare dificil de exteriorizat, in rolu-
rile principale — Frederic Forrest, Teri Garr
si Nastassia Kinski. Dar revista este preocu-

semne; spectatorul se simte martor, nu com-
plice, el iese ametit, dar, in mod straniu, cu
inima neatinsa.

Fisa filmului este completata de declaratiile
interpretului principal, Brad Davis, care mar-
turiseste cid a colabora cu Fassbinder a in-
semnat ,,0 experientd de neuitat: un timp si
nu ai picioarele pe pamint’. Partenerii, sai:
Franco Nero, Jeanne Moreau.

Le grand frére — regia Francis Girod — e
O premiera asteptata cu interes, mai ales da-
torita popularitatii interpretului principal —
Gérard Depardieu. Un film cu o trama deose-
bit de bogatd, mai degrabd mai multe filme
intr-unul singur, aceasta poveste de ,tridare,

$i razb " — este i ta
Capabild s ,ambaleze pe orice spectator
Prezentat dintr-un unghi interesant — istoria
unui scenariu — a travaliului aplicat pe va-
nante si vanante, luni $i luni pentru gasiea
ierei g ilil i intre ac-
tiune si psihologii, a prospectiilor pentru fixa-
rea unui spatiu ideal, expresiv, articolul dez-

minte posibila prejudecatd ci un film, con-

inski ( p in aceeasi luna
pe ecrane si in Féline de Paul Schrader, ald-
turi de Malcom Mc Dowell; scriitorului, acto-
rului si regizorului turc Yilmaz Guney autorul
acelui cutremurétor Yol, pentru care a primit
Palme d'Or, dar nusi dreptul de a se intoarce
acasd, regizorul fiind obligat s trdiascd ex-
patriat pentru ,delict de opinie".

O nota in prima siptamina
Yol a inregistrat un numér record de specta-
tori: 58 in cele 11 séli pariziene in care a

fost programat. i

$i fiindca revista se subintituleaza ,Le ma-
gazine du Cinéma", putem conspecta $i con-
vorbiri cu Harrison Ford, Ridley Scott, Sidney
Poitier — prezenti pe ecrane in diferite filme,
Nathalie Baye in timp ce turneazi Balalgmin
regia lui Bob Swain, declaratii ale lui n
Connery, eroul filmului Meurtre en direct (re-
gia Richard Brooks), o finfilnire cu Jean
Brialy — retinem o afirmatie: ,.am fost un pri-
vilegiat: in general, am putut sa-mi aleg fil-
mele”.

Lunar, 102 pagini generos ilustrate, repro-
duceri de afise, modelul publicitar rimine A,
B.C,-ul i — | tii prompte care
dau o imagine ampld despre ce se intimpla
pe ecranele pariziene, dar si cum se reflecta
pe ele cinematograful mondial.

Marina CONSTANTINESCU

1 diaital ro -
Oot€Ca-daigitala.ro———




Revelion la

Cinemateca

medal

ion: Ingrid Bergman

Actrita-eveniment

in 1939, cind a venit la Hollywood, produ-
catorul Davis Szelnick i-a oferit un contract
pentru un singur film: Intermezzo. Prudent,
omul cu banii nu voia sa rigte cu o tindra su-
edeza care nu semana cu nimeni, nici cu
ilustra ei compatrioata, Garbo, nici cu frumu-
setile zilei. Peste numai c‘tlva ani, o reclama
o reclama intoarsa pe dos in cel mai pur stil
american, atragea atentia ca ,undeva joaca
un film in care nu joaca Ingrid Bergman®. In-
vinsese tocmai pentru Ca nu semana cu ni-
meni. A devenit un adevarat tic al criticii,
de-a lungul fimpului, comparatia cu ,,Divina"
Cu .mitul mituriior”, pentru a delimita zonele
de operal = 'af—ecuf_ specrhc Astazv
in limbajul
rar invoca
putea spu
Ideea, o act
Evenimentul. S
interpretele ec
comunice, cu
exista eveniment ma
insasi, cu asteptErie
rul de speranta mersw m
binda insasi.
pllca faimoasa a U CEarEre
rie si te priveasc: omwl
fapt, adevarul desore Sesgme

va recoman
oglinda epocii.

in

Cinematograful este
oglinda a epocii sale, dar prog
titulat urméreste sa pund in lum mai ales
pérerea unei epoci despre arta filmului, op
nie exprimatd concret de catre cineasti prir
creatiile lor. Posibilitatea de a urméri in fie
care an filmele de acum un sfert de secol
pare sé fie din ce in ce mai apreciata de abo-
nafii de toate virstele, iar in actuala stagiune
curiozitatea lor este cert raspiatita

Un an fast, acest 1957, pentru cinemato-
grafia roména: aparea pe ecrane Moara cu
noroc, iar pe acetofanele de la .Anima®, un
omule{ cu burtica retraia o Scurtd Iuodt

sonalitatea ei, asa cum o rasfring filmele ce
aveau sé stea la temelia monumentului: Inter-
mezzo, Casablanca, Cui ii bate ceasul, Lu-
mina de gaz, Spcilbound, Nolorlus. In
predjma acestei femei cu chipul scildat intr-o
lumind pentru care inca nu s-a inventat un
nume, identificarea cu fiintele de pe ecran,
indeletnicire atit de la indemina filmului, s-a
trezit in fafa unui prag nu usor de trecut. Mo-
mentul Ingrid Bergman a insemnat, printre
altele, si un moment al schimbdrii raportun»
lor spectatorilor cu eroinele de pe pinzai. Desi
paminteana din cap pina in pn:loara (Garbo
aduce cu ea sentimentul ca se aflda pe
aceasta scoarfa doar pentru un scurt popas),
Bergman ingaduie o identificare sfielnica, te-
matoare, cu miscari de retragere la gindul di-
Jcultatii de a tine piept nobletei actritei. Ci-
ul actual al Cinematecii inglobeazd creatii
ind tuturor etapelor strabatute de ea
w srtiz, 1942), filmul de

2 rosse "e'»-

Cinematograful—
criticd dupa 25 de ani

imagini

Filmul care a lansat
doi mari actori:
Aleksei Batalov
si Tatiana Samoilova

Zboard cocorii)

guri, inspirind opere din care multe aveau sa
marcheze istoria celei de-a saptea arte. Nu-
mai in materie de debuturi, iatd trei, unul si
unul: al cehilor Jan Kadar i Elmar Kios UI-
tima statle, al francezului Louis Malle Ascen-
sor pentru egafod, al bulgarului Ranghel Vil-
ceanov, cu un adevarat ,coup de maitre”

Vocli in insuld. Pentru cei deja consacrati este
un an de reflectie, de acumulari, de cautare a
noi tonalitdti sau chiar a noi zone. $ansa nu
ii putea favoriza pe tofi insa si d%aici lnegah-

de |

Ambasadoarea unui sentiment: dem nitatea
(Ingrid Bergman in Vd placc Brahms?)

exegetii lui Fellini $i ai lui
au s pina acum tomuri intregi)
s de o parte individualitatile si exami
global anul cinematografic 1957, ne von
si in fata unei recolte impresionante. Sint
ranizate opere de rasunet din bibliografia
clasica: pagini din Maxim Gorki, Aleksei Tol-
stoi si Mihail Solohov, Panait Istrati si Jaros-
lav Hasek, Victor Hugo si Ernest Hemingway
— adaptari inegale, ce-i drept, dar toate bine-
venite. les din comun versiunile nipone la
Macbeth” (Tronul insingerat) si la ,Azilul de
noapte”, extraordinare transplantari in lumea
Jrientului indepartat al unor opere pe care le
redeam atit de europene. Era raspunsul lui
Kurosawa la calificativul de .‘comen:lal" pe
care mulfi se grabisera sa i-l dea

Filmul de mare montare aspird sa iasa din
drumurile batute. impotriva tuturor (din trilo-
gia dedicatd lui Jan Hus) se ridica la pro-
blematica politica. Podul de pe riul Kwai ga-
seste un mod de a demonstra absurditatea
razboaielor. Acestea au inspirat in 1957 filme
ce se socotesc tot afitea izbinzi ale genului.
Ele se numesc Adeviratul sfirgit al razboiului
(Kawalerowicz), Cararile gloriel (Kubrick) si
Zboara cocoril (Kalatozov). Ay 2 co-

Stop-cadru
in afara cadrului

Autobiografie

Minnelli nu a facut un secret din faptul ca
a realizat filmul Nina, in 1976, special pentru
fiica sa — Liza Minnelli. Dar ﬂllaulle filmului
nu se opresc aici, pentru cd Nina este, de
fapt, numele celeilalte fiice a lui Minnelli: Ni-
na-Tina. lar Tina Aumont (si ea Ia rindul ei fi-
icA a_unui cuplu celebru: Maria Montes si
Jean-Pierre Aumont) intepreteazi in film ro-
lul unei alte posibile Nme In sfirgit, Ingnd
- rina
contem — are alaturi ps ﬂlca sa Isabela Ros-
sellini, distribuita in rolul sorei Pia, care Pia
este in realitate numele primei fllCe a aces-
teia.

Di i actritei Ingrid Bergman in Ca-

muna a celor trei spre in
valmasagul tragediei colective; analiza minu-
tioasa a resorturilor sufletesti, a resurselor de
umanitate pe care uriasul tavalug nu le-a pu-
tut strivi; sobrietatea — iardsi comuna — in
tratarea unor subiecte ce puteau afit de lesne
aluneca in precum $i

— de cétre toti trei cineagtii — a unui limbaj
cinematografic elevat si eficace, sint caracte-
risticile majore ale acestor filme.

Interesant ce se petrece in acesti ani cu
westernul. El nu se dezminte — si Steaua de
tinichea e o buna mostra. Dar iata ca demo-
nul psihologic reuseste sa razbata prin ca-
noanele genulul Eroil incep sa-§i puna intre-
bari — in defavoarea cantitatii de elemente
epice — dar cit cistig in verosimill Cu filme
ca Rifulala Ia O.K. Corral sau Trenul de 3 si
10 spre Yumn se deschide o noud pista: cea
cres-
cmdé pentru asemenea nmrospequ, pentru
mica lume a oamenilor obignuiti (cei adusi pe
ecrane de neorealismul despre care se vor-
beste in 1957 tot mai putin) —B:U Impune de

de
filme si asﬁzi interesante, si astazi valabile
din punctul de vedere al spectatorului este
foarte mare. De la argsrmmanul intilnire cu
viata la ieticul Casa in de la
britanicul Femeia in hllﬂ la italianul Visul
spulberat... Afirmatie valabila si mtru come-
dii, ca Dragoste gl palavragell, ica Sabel-
la — sau O mogtenire cu bucluc

Cam acestea ar fi tendintele descifrate in
anul cinematografic 1957. Curente? — nu e
cazul, caci neorealismul se stinge incet-incet
in tara lui de bastina, acum cind toti ceilalti
i-au mvazat bine lectia, iar curentul , free” as-
teaptd in culise. Pluteste peste tot deall'mm-
:e(r;éo dorintd de nou, dar ea nu si-a gasit

si altele.

tatile:

(John Fom) sau i albe (Visconti),

Porte Lilas sau itul (ce consﬂtule
in fiile lui René

omenirii, nestiind ca prin
cuceri Marele premiu la Cannes! I-hrunle
acestui an s-au pogorit si asupra altor melea-

Clair s| respectiv MichelangeTo Amonlom) s
pind la Nopille Cabiriel sau Fragil sélbal

filmu-
lui — ca — cistiga teren.

in 1957, la Bucurestx ua fiinta Arhiva Na-
tionala de Rilme.

Aura PURAN

https://biblioteca-digitala.ro

(mult mai tirziu) s-a facut din intim-
plare si in graba. Prima aleasa fusese Hedy
Lamarr care refuzase rolul pentru ca scena-
riul i se pdrea mult prea subxlre Pe buna
dreptate pentru ca, dupid cum isi reamintea
Ingrid Bergman, scenariul se scria pe masura
ce se filma. Nici ea, nici Bogart (de fapt, nici
regizorul Michael Curhz) nu stiau cum se va
sfirsi filmul. Aceastd _nesigurantd generala a
ecmpel a mtuzal insé tot filmul cu o foarte
reusita de neli si

Mariéne Dietrich a fost socotitd intotde-
auna o vedeta mult prea socanta, prea obraz-
nica, chiar pentru moravurile Hollywood-ului
|n|r-edev§r abia sositd acolo, in timp ce se

g8 i filmului sau D
f s I e
pantalom scandaluzmd pe toata lumea. Era |n
anul 1931!

Geta DAVIDESCU

Cea mai indrizneatd vedeta

a Hollywoodului anilor *30, Marlene Dietrich




Usiversul
lui Gabriel
Garcia Marguez

Chiar daca despre el nu se vorbeste cu
despre o $coala sau o noua miscare, cinema-
tograful cubanez are o personalitate foarte

puternica datoritd unei coerente tematice si
stilistice deloc neglijabile. Aerul lor de familie
este rezultatul unitatii in diversitate si nu al

sabloanelor asa cum se poate vedea din pro-
ductiile ultimilor ani: Ultima cind, Supravie{u-
itorl, invéfatorul, Maluala, Teresa, Recurs la

metoda, etc. Unitatea este programatica prin
prezenta temei revolutiei, fie ca subiect prin-
cipal, fie ca filon complementar, fie ca fundai
$i, totodata, spontana prin stilul baroc, prin
puternicul sufiu epic $i prin amestecul de
real si fantastic.

Recentul program prezentat in cadrul ,Zile-
lor cinematografului cubanez‘ vine sa mﬁ-

care a detalilor. Pe de o parte, Littin in-
cearcd sa suplineasca aceste neajunsuri
printr-o naratiune discontinua in care prezen-
tul se amesteca permanent cu trecutul,
uneori chiar in interiorul acelu|a$| cadru
{scena in care vaduva indoliaia scrie copiilor,
acum mari, aflai in strdinatate si apariia
brusca in cadru a copiilor asa cum aratau ei
cu multi ani in urma pare o lectie invifata de
la Alf Sjoberg). Pe de alta parte, el sul Imlszﬁ
dimensiunea social politica a povestii

reasca $i sa

aceas!
fost constituit din doua ecranizari, un film de
ac‘luna $i un documentar.
nspirat dintr-un roman clasic al secolului
| XiX-lea — ,Cecilia Valdes" de Cirilo Vilia-
verde —, filmul lui Humberto 1S urmares u_

celui care a parvenit pnn
dem»une se imple(es(e cu nluzllle la o lupta
§i mai ex-

ploamm
Daca in ﬁlmul Iui Solas Daisy Gmndos se

destinul unei femei de culoa

de un tinar aristocrat caruia preludecaule d.:
casta $i interesele de clasa nu-i permit sa-si
urmeze indemnurile inimii. Povestea Ceciliei
$» a sufenn;elor ei din dragoste care o imping

duva_lul Ilonhl éswdme Chaplin 1ace 6
adevarata creatie.

_ Pornind dle la o situatie reala — apararea
$!

pe trezi-
ru constiintei populahel de culoare. Actiunca
ce se consuma in planul realului este punc-
tata cu episoade fantastice — o premonitie,
un vis, o halucinatie — care creeaza o RtmO'
stera nelinistitoare aducind in prezent diz n-
siunea viitorului. Chiar daca trama pare e
alocuri puerila si conventionala, aceasta po-
veste despre dragoste si lupta lasa in final
spectatorulul un sentiment de forta si de
grandoare.

Tot un portret de femeie se afla i in cen-
trul filmului lui Miguel Littin, Vaduva lui Mon-
tiel. Numai ca aici intereseaza mai putin fap
tele, care de altfel sint reduse ca numar w
femele isi pierde barbatul cu care a fost feri-
citd si pentru ea viata nu mai are sens) si mai
mult starea. Littin urméreste s& acea
impresie de sfirsit de lume in care totul se

vegetatia decorul, iar
apa se infiltreazd aducind cu ea putreziciu-
nea. Este dificil de tradus cinematografic uni-
versul {ui Gabriel Garcia Marquez. Fantasti-
cul lui este subminat de prea marea concre-
tete a imaginii, ca si de obligatoria simplifi-

Jes=

N\

Am mai vazut...

intr-adevdr, castelana primeste margarete

in cadrul final. Dar pind atunci? Pind atunci
existd castelul-necastel, pentru ca-i muzeu in
Boemia; o tinara ,castelana” care in ultima ei
vacanta se angajeaza casierita, si fireste, ca-
valerul din poveste care in acest caz este stu-
dent la istorie. El este pasionat de raritati me-
dievale. Ea este pe cale si se indragosteasca
de el. Mai exista si un coleg de scoala (al
castelaneij cu. motoretd 32 catel, trecut pe
post de paj, fiindca nu stia altceva decit sa
cumpere bilete la cinema. Si tot asa, mai o
gluma, mai un vis, mai un incident cu mlMlB-
nul din localitate, hlmul crede ca a prins cu-
loare, ba chiar si happy-end. De fapt, n-a
prins. $| nu ne-a prins.

Se poarta filmele sport. Nu pentru ca spor-
tul ar prilejui 0 meditatie despre talent, tena-
citate, sacrificiu de sine, glorie si 1rustrare
nici pentru ca ar putea constitui o parabola
despre existenta in general (ca in acel minu-
nat Via{d sportivd de Lindsay Anderson) ci
pentru ca permite o combinatie foarte pe
gustul de azi: + duri-
tate. De aceea nu veli prea vedea un film
despre ping-pong, popice sau sah, pentru ca
acolo nu se fac salturi in gol, nu se ia Ia
trintd nimeni, nu se iese din competitie pe
targa sau chiar mai radu. Asa ca mult mai cau-
tate sint boxul (Rocky), cursele de automobi-
le (Grand prix) sau de motociciete (aceasta
Cursa inf la). Retetla esie stereotipa: sec-
ventele sportive, filmate de predilectie in re-
lanti, alterneaza cu love-story-uri sau intim-
plari politiste. lar rezultatul depaseste rareor
stacheta mediocritatii.

Filmul fui Stelvio Massi are ambitii foarte

modeste. Povestea celor doi motociclisti de
formatie politisti, angrenati fara voia lor in
capcana mafiei organizatorilor de pariuri ile-
gale, este insdilata fard logica, fara suspans
i fara haz. Pe genericul acestui .film de 15
lei* flgurenza $i citeva nume de un anume ra-

Regla: Josaf
lunAava c.: Sylva Julinova, Jan Hartl, Funlmk Hu»
sax, Zdena Hadrbolcova, Jana Tomdu.

Doua ghiozdane, citeva absente, ¢ plim-
bare, citeva note proaste, un sarut, o prietena
— a ei, confidente, un prieten — al lu;
proiecte premature de casatorie. Totul
dintr-o intilnire intimpiatoare. Recuzita senti-
mentald completd. Atunci, de ce totul iese pe
dos? Pentru ca cineastii nostri vor ca eroii sa
se iubeasca impotriva retetei. Si reusesc Re-
usesc sd-i desparta tocmai in momentul in
care si-au convins parintii sa le accepte casa-
toria. Totul pe dos. Dar o alta dragoste la
pm vedere pare a restabili echilibrul. Pina
ci

Marina ROMAN

Productie a studiouriior ,,Maxim Gorki“. Regia: V. Fe-
tisov. V. Grammatikov. Cu: a Magnaia, Mihail
Efremov, Oleg Tabakov, S. Nemoliaeva, A. Pasutin.

sunet in italian: Steno (aici
doar scenarist) care in anii '50 a realizat filme
de bund calitate alaturi de Mario Monice!li
Fabio Testi, frumosul june-prim al ultimului
deceniu, care in regia unui De Sica sau a
unui Bolognini pérea si actor bun; José Luis
de Vilalionga in care n-am mai

Unchiul Parisului. Tati, a plecat dintre noi,
dar avea si Praga un oncle Lada, capabil sa
aduca poezie in viata copiilor ostracizati in
universul de sticla $i beton, cu apartamente —

Eva&re in lumea
imaginafiei
Fata din povesie

colivii de pasﬁn $i oameni, cu plclurl geome-
D

pe
interpretui plin de farmec si de prestanta din
filmul lui Fellini Julieta $i spiritele. Singurul
care nu se dezminte ramine Stelvio Massi
specializat in subproduse cinematografice ci:
Mark politistul i cu piloti de formula 1.

Cristina CORCIOVESCU

trice di Josef Lada
daruia micutilor carti cu povesti, adicd chei
de evadare intr-0 altd lume. O lume proas-

pata si fericitd, un feeric rural, cu parfum de .

fragi si miros de lapte proaspat. cu vaci ru-
meqind blind, sub obladuirea tui Honza roto-
feiul, cu cai si sanii, cu colibe motéind sul
zapada cu iz de fum si grajd. ,Am sa-{i Lura(
grajdul daca ma iei cu tine, in tara ta," o

roaga bai desena pe naz-
dravane fetita din oras capabila s& faci
cind

a italiene. Massi.
Cu: Faluo Testi, Vittorio Mezzorgiorno, Oaniela
Puggi. Jacques Hcrm, Marilda Dona, José Luis e
Vilailonga

Love story
in viteza a patra
(Cursa infernald)

inchide ochii, intre lumea ima-
ginata de pictorul naiv si cea reald cu masini
si elicoptere. ,N-am nevoie sa-mi cureti graj-
dul, la noi e fotul automatizat, numerotat —
raspunde lsma Dacé apare ceva ce nu € tre-
cut la nu roduce panica, dezordine.
Mai bine sd rspetc in locul meu gamele." L
Honm nu rezlsla prea muit la iuresul
in llmp
ce Vendulka si fratloml ei isi vor regasi parin-
{ii prea ocupati si .prea maturi (cum le re-
progeaza copiii) ce nu inteleg nevoia lor de
basm, parinti blinzi care-§i educa odraslele
nu spunindu-le Scufita Rosie ci teleghidin-
du-i prin casetofon. Un fllm vssel $i trist toto-
data, $i poetic, despre
lumea moderna si dulcea tihna reconfortanta
a celei ce piere, despre noi cei de azi care, ca
sa rezistam socului de miine trebuie sa

Cubei de catre tinerii
ilor externi
dupa Ianuana 1959 —. Octavio Cortazar face
din Graniceril un film de aventuri dupa refete
hollywoodiene in care eroii se transforma in
focul luptei din sapte pitici in sapte nifici.
Inceputul promite mai mult, regizorul con-
centrindu-se asupra mla‘ulor umane, dar pe
parcurs actiunea devine previzibild si usor
operetistica. Este pacat — in primul sau film,
Imﬂitoml Cortazar avea mai multa pro'un-
zime si chiar o dimensiune tragica.

Cel de-al patrulea film din program — do-
cumentarul consacrat balerinei Alicia Alonso
nu |mpras»oneazﬁ prin virtutile sale cine-

ci prin acestei

mari artiste a scenei cubaneze.

cuba-
nez nu se vomesye ca despre o scoela Qare
de ce?

Cristina CORCIOVESCU

ne pastrim cu orice pret puterea de a visa si
a spune povesti, puterea de a fantaza si a ne
pastra umorul atotizbavitor.

Alice MANOIU

Productie a studiounior . Regia: Ota Ko-
va!. Cu: Zaneta Fuchwu, David Hyd/ Lukas Bech,
Milena Stainmassi

Un motiv clasic cu filcul etern din basmele
fratilor Grimm. und poate implini trei
dorinte. Dar oare gtie eroul sa se foloseasca
de magicul prilej? Doud personaje: tinarul
care n-a stiut ce sa-i ceara zinei bune si prin-
{esa alungatd de un tiranic $i neinfelegator
périnte care nu i-a pretui( iubirea ,ca sarea in
bucate”, se vor infilni §i vor sti sa deslu-
seasca rostul iubirii, al prieteniei, al bucurii-
lor simple. Morala si sensurile povestii sint
cunoscute de cei mari si, cred, de multi din-
tre cei mici, dar filmul se urmareste cu pla-
cere mai alés cind, datorita fanteziei autori-
lor, imaginile devin cu adevarat, de basm,
ceea ce se intimpla, adesea, §i mai ales in

decorurilor

Marina CONSTANTINESCU

Productie 8 smloumar din RD.G. mgll Ursula
tine

Schorn, Gunter Nnum-nn, Ingrid Schunk Fom

Odata ca niciodata a fost un copac urias,
cu frunzele atit de mari incit pe una singura

incapea o tara. In codrul intunecat traia o
iapd, alba si nazdrivana ca-n poveste, care
nascu, pe rind, trei baieti; si doar celui mic
i-a spus ea istoria zinelorimparatese rapite
de zmei, pentru ca doar el le va elibera, dupa
ce va fi asteptat de trei ori cite sapte ani,
semnul voiniciei; sd poata smulge copacul
dm radacind si sa se poatd numi pe drept
“Fiul iepei albe*. izorul i scenaristul ma-
ghiar Marcell Jankovics a crezut de cuviintd
pe bumé dreptate s& nu ramina doar Ia .,fa-

bula”
avertismentele lumii noastre de azi. Asllel
zmeii | A a mai fi p

a a razboiului:

cu arme conventionale (zmeul cu japm ca-
pete) sau a celui atomic (zmeul cu douaspre-
zece capete, trup al cetatii atomice), iar in
cadru apare un imens ochi care plinge...

Nu, povestea nu se sfirseste aici. Se sfir-
seste asa cum ii sta bine: cu nunta. $i nu cu
una, ci cu lrsi $| cu bucuna de a fi fost
de
basm in care desenul si culoarea au de spus
mai mult decit cuvintul.

Marina ROMAN

Productie a_studiourilor din R.P.U. Regia: Marcell
Jankovics. Desen animat de lungmetraj

9
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simpozion Teodor Mazilu

Un singur scenariu

insotind inspirat deschiderea stagiunii (cu

piesa Acesti nebuni fatamici), IATC-ul a or-
ganizat un ,Simpozion Teodor Mazilu”. A
vorbit, la deschiderea Simpozionului, in cali-
tate de rector al IATC-ului, dar si de neintre-
cut interpret al lui Mazilu — Octavian Co-
tescu. In continuare, Virgil Bradateanu, Radu
Cosasu, Victor Parhon Dumitru Solomon si
alfi distingi invitati au evocat personalitat=a
marelui scriitor, dramaturg, scenarist. Sc
rist al unui singur film: Barlera. Emotiona
a fost infilnirea cu Mazilu — autor si actor al
unui reportaj TV; scriitorul revenind in satul
bunicilor, pe ulita, pe cimp, pe prispa ,unc=

a printre ven 3i

refugiam sa vad stelele”,
~dade* (,imi place cuvintul dada cred ca-l
po( adresa oricarei femei dragi”, zice Ma:
o intoarcere acasa dupa 30 de ani de
sentd. ,Vii rar, ma' vere!l, constatd un var ca
face piine; tu ce faci? — ,Cadi™, raspu
scriitorul. ,,Sint bune si elel”, admite varul
care face piine... Se simte si se vede din film
nu numai un cinefil, dar si un cineprofesio-
nist. Un prufessomst paradoxal, incredibil 5i
pe_nedrept autor al unui singur scenar

Julieta nu murind, ci pornind la drum si
cercind sa pund ordine in morala lumii.

arta plastica

si arta a saptea

Pictura sub aparat

In fata Muzeului de artd al R.S.R. 0 mui-
time frematatoare. Sutele de vizitatori parti-
cipa la vemnisajul unui cunoscut pictor: Sabin
Balasa. ideea de a proiecta. la deschiderea
g);go:_‘e douz filme de animatie realizate

in

Balasa — Galaxia si" Odé — a servi
ratiei ca preocupénle de plastician
ui se afla in deplind armonie cu

na fidel cromaticii, compo-
@blourilor sale.
fasa apare $i pe ecran, vital
r si imponderabil, invaluit
2 lumina albastruie. Pu-
procedeu de animare pe
pe autor sd desenez.e

2poi, pe rind, in timpul fil-
ferea sa renunte la ele,
mului de a le face sa su-
=2 ce se i intimpla. Proiec-
nteres iesit din comun —
'=scoperit pe ecran origina-
lui Balasa, in doua filme
— spuneau mai multe
— sa le vedem si la cine-~

izorul lui Robin Hood, cu
campion la floretd). Regele

il socctea cel mai mare
A sfirsit in mizerie, in 1953
%= de aur, fiindca a fost :
se 60 de dolari pe luna ju-
Curtiz a facut un film despre
onz — cu Burt Lancaster in
n 1982, CIO a restabilit statu-
x al fostulul campion ohmpnc

Teodor Mazﬂu,, :
intr-una din numeroasele
fotografii memorabile
ale regretatului
fotoreporter

Aurel Mihailopol

animarea animati

Oameni cu valize

Incercind si invingd — fie si
zile — deficitara difuzare a filme
{ie pe marele si pe micul ecran.
Animafilm — Lucia Olteanu, dire
dioului, regizorii Victor Antonescu
Mocanu $i-au incarcat valizele ©
au plecat pe Valea Jiului
Hunedoara si Deva, proiec
miilor de spectatori mari s
oaspefi i dornici sa afle ¢
tele_meseriei. Inlrebarea n

la cinema si la tv.2...
rie: ,LAmpasele de miner
Studioului ,,Animafil
de bucuria cu care am
zitatea cu care am ¥

r din 1912, inmmate de prese-
Sr=e Samaranch. Thorpe era de origine in-
Sats #andeza; il chema, in indiana,
~~uek, adica, pe romaneste, ,Cérare
TmUCE

® Charles Tucker.

ix:* orul lui Sergio Leone pentru ,A fost
3 ercz” — premiera la sfirsitul lui
wesi=a unei prietenii pe fond de
2batind vreo 45 de ani: prohi-
S—33. anii '68, avind ca perso-
upa parerea regizorului
or pentru toate cele t
Niro. Tucker detine o tehnica
— ca si filmarile — care stie
vea peste 10, 15 sau chiar 40

Wim Wenders.

goor west-german, regizorul anului cu
pe care Alexandre Astruc il con-
nirea unui vis de regizor euro-
de a face un bun film de scoala
si .Starea lucrurilor, «Leul de
2 — un film al sperantei cd poli
chiar si atunci cind totul se im-
creatiei. idee cu care putem scrie:

m;%n{

i

in direct din Buftea
S SR T SRR

| in direct din

r

cnema

Anul XX (240)

Bucurest

lon Dichi-

va ureaza, alaturi de noi,

Ecaterina Oprom

L2 multi ani cu sinatate!”

Fotografie de Victor STROE /

Buftea, scenograful Daniel Ridufd ne

S/ pY 1787
WO iTH CA £ VARA
87 377 THSEMIT-..

Pentru

cucerirea laureatilor

Aflam cu bucurie: compozitorul Comed Ta-
ranu a fost distins in Spania, la Santancer
premiul international al criticilor de disc
miul Koussewitzky, cea mai importants
tinctie internationala pentru discul de m
simfonica comemporana pentru
.Ghirlande” interpretatd de format
Nova, sub bagheta compozitorului.
revine pentru prima oard unei lucrari @
zica romaneascd. E momentul sa ne
tim: Cornel Taranu @ compus $i mu
film (vezi-auzi Un om in loden). Ii s
uram pentru viitoarele stagiuni, o colabo
cit mai strinsd cu cinematografia!

cine stie ci

Atentie la hibliografie

Concursurile ,,Cine stie cistigd pot fi s
ele, se stie, o forma de culturalizare cmerr*c
mqrahca a publlculul Probabil ca mai cu t

rJdca mnezaresn $I pvemlul un livret CEC in
vaioare de..." Recent ne-a picat in mina, cu
totul intimpl é(ov, un asemenea buletin de
concurs, pe tema ,Tinerii, eroii filmelor ro-
manesti de ieri si de azi“. Concurs initiat de
intrepri i a judetului
Mures. 13 pagini, zece intrebari, extrase din
cronici_de film, portretele unor personaje ti-
nere. ,Tragerea la sorti are loc la data de 26
decembrie 1982, ora 9, in sala cinematogra-
fului ,Arta" din Ttrgu Mures; poate participa
oricare cetatean”, afli din buletin. O mma(nm
laudabila. Dar, pe viitor, s-ar cere mai multa
atentie la redactarea acestor buletine de con-
curs, la tipar si la... bibliografie. Citesti, de
pilda: ,Pentru acest concurs am folosit arti-
cole dm revista ,Cinema,” semnate printre al-
tii {printre altele) de... Valeria Sava $i Mircea
Alexandru... Rectificam pentru viitorul con-
curs: Valerian Sava si Mircea Alexandrescu.

Noti de decembrie

transnite

TRENMIRA ASA/

LN nawwe

E.emplarul 8 lei

Cititorii din strdinataté se pot abona adre-
sindu-se la ILEXIM Departamentul Expori-
import Presa, P.O.Box 136—137 — telex 112?6
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3

Prezentarea grafica.
loana Statie

Prezentarea

artistica
Anamaria Smigelschi
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In decorul
X umur\ulul

si Viadimir Jur: vle)

ideea de

scel mai bun®

fata cu 49 de critici

49 critici — cronicari de film din presa
scrisa $i vorbita, filmologi de la institutele de
specialitate, de la casele de filme si casele de
cultura, metodisti de la Arhiva nationala si
Cinemateca romana — membri titulari si
membri smg«an ai Sectiei de critica a Asocia-
(lPl Cineastilor — s-au intrunit la mijlocul lu-
nii ( ntru a cele mai
bune filme romanesti si straine care au ruiat
in premiera pe ecranele noastre in cursul
anului 1982 (pina la 15 decembrie).

Au participat la aceastd consultare, organi-
zata de Sectia de critica ACIN in colaborare
cu revista ,Cinema”, urmatorii:

Mircea 2. Eugen
3 Am!l Wu 4. Carmen Silvia Borcan. 5.
Tudor Caranfil. 6. Calin Caliman. 7. Manuela
Cemat. 8. Melania Chiriacescu. 9. Marina
Constantinescu. 10. Cristina Corciovescu. 11.
irina Coroilu. 12, loana Creangd. 13. Comel
Cristian. 14. Adina Darian. 15. G.omlh Dl-

Dana Duma. 17. Anca Dumif

scu. 19. Anuﬂduz 20
oarea lon. 22. Mouml‘r'l

Modorcea. 30 Ecaterina Oproiu. 31. Roxana
Pana. 32. Mariana Paraschiv. 33. Luminita
Perianu. 34. Constantin Popescu. 35. Florian

D.I. Suchianu. 46. lﬂhal Tolu 47 Ollna Va-
s'h.cu. 48.

Filmele romanesti supuse deliberarii au
fost urmatoarele (in ordinea cronologica a
premlevelor) 1. Non-stop. 2. Destine romanti-

. 3. Grabeste-te incet. 4. Linistea din adin-
cun 5. Semnul sarpelui. 6. Angela mergs
mai departe. 7. Destinafia Mahmudia. Or-
golii. 9. Inghifitorul de sabii. 10. Imoame-la
Sl mai priveste odata. 11. Calculatorul martu-

seste. 12. Un echipaj pentru Singapore. 13.
Tmndallrul galben. 14. Un om traind in viitor.
15. Infilnirea. 16. Asteptind un tren. 17. Uni-
versiada B1. 18. Cine iubeste si lasa. 19. Un
saltimbanc fa Polul Nord. 20. Femeia din
Ursa Mare. 21. Pddurea nebuna. 22. Prea 1
neri pentru riduri. 23. Concurs. 24. Raémin cu
tine. 25. Secvenfe. 26. Napasta.

Este o consultare care tinde sa intre in tra-
ditia de an dar de
fiecare data ‘e necesar sa subliniem, ca si in
cazul altor referendumuri, in rindurile p“nli-
cului sau ale specialistilor, caracterul relativ
al oricarei ordini de preferinte astfel propuse.
in ciuda sfirsitului de an si a atmosferei ca-
racteristice unor asemenea evidentieri, cu fe-
licitari pentru cei din frunte, nu este vorba de
o lista de premii. Este mai degraba o ipotéza
de lucru, o punere in lumina a citorva titluri
sa a citorva nume de referinta, in continuare
in atentia $i in discutia celor care realizeaza,
comenteaza si iubesc filmul romanesc si fil-
mul in genere.

Doua precnzan dintre care a doua este mai
nmpo
Flecare participant la acest test a putut
cna la fiecare punct unul sau mai multe titluri
sau nume, dupad cum a putut sa nu indice
nici un raspuns la unele puncte. Ca atare,
numarul total-al mentiunilor este uneori mai
mare, alteori mai mic decit numarul partici-
pantilor.
2. Tehnica testului a determinat cumulul de

fn topul anului, actorul ‘\lmtea Diaconu pe

mul loc —'20 mentiuni,

(urmat de Mircea Albulescu — 19 mentiuni} aici alituri de Florin
Mihiilescu si regizorul Alexandru Tatos alt favorit al topului

menltiuni in fruntea fiecarei suite si descres -
terea rapida a cifrelor in dreptul celorialte
candidite la titlul de ,cel mai bun“. Se intc-
leqge, deci, ca cifrele reprezinta doar numaru!

de citari pe o listda de candidatun
pentru calificativul superlativ $i nu sint in nici
un fel expresia altor calificative gi cu atit mai
putin a unui raport valoric.

Un an fast pentru actrifa Dorina Lazar (trei roluri) si pentru

regizorul Alexa Visarion (doua filme), alaturi pe genericul |,

Napastei*

si in palmaresul criticii

mai bun film romanesc
in '82

42 mentiuni

venie 17
inghititorul de séabii 13
Napasta g
® Femeia din Ursa Mare 1

Cea mai buna regie in '82

® Dan Pifa 27 mentiuni
® Alexandru Tatos 13
® Alexa Visarion 12
® Mircea Veroiu 5
® Lucian Bratu 1

Cea mai buna actrita in '82

® Dorina Lazir in ,Angela merge mai de-
parte”, ,Napasta“, ,Semnul sarpe(m
32 mentiuni

@ Carmen Galin in ,Un saltimbanc la Po-
lul Nord* 4
oL Balinud in ,Inghiti de
sabii* si ,Semnul sarpelui” 3
® Cristina Deleanu in ,Orgolii* 2
® Gina Patrichi

in ,Linistea din adincuri“ 2
©® Tora Vasilescu

in ,Cine iubeste si lasa“ 2

® Florina Cercel

in ,Femeia
din Ursa Mare 1

C i bun actor in '82

® Mircea Diaconu Secvente“
s: wSemnul sarpelul“ mentiuni
Mircea Albulescu in ,,inghmlorul
de sabii*
Constantin in ,inghititorul
de sabii
® $tefan lordache in ,Concurs”
$n Linghititorul de sabii*
©® Gheorghe Dinica in ,Concurs”
tz

—-—NNBE O

Cel mai bun film stra 82

® Mephisto de Istvan Szabo —
26 mentiuni
® Citeva zile din viala lui Oblomov
de Nikita Mihalkov 24
® Amintiri de Jiri Menzel 2

actrita straina
in '82

® Elena Solovei in ,Oblomov*
12 mentiuni

® Magda Vsaryova in Amintiri*

® Ludmila Gurcenko in ,Logodnica

mecanicului Gavrilov'

® Darla Mihailovna in Valentina

® Jane Fonda

® Lilly Tomlin in ,De la 9 la 5

NN W

Cel mai bun actor striin
in'82

® Klaus Maria Brandauer in ,Mephisto*

19 mentiuni

Tabakov in ,Oblomov* 12
Hoppe in ,Mephisto”

' .hek in ,Bunul meu
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