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C În întîmpinarea Congresul ui ed __ ___;,__~--
Activistul de partid, erou principal, impii 

El trebuie sa fie o forţă. Dar o forţă 
care convinge 

Publicul, fie el cititor sau spectator, por
neşte mai întotdeauna la lecturarea, contem
plarea, receptarea şi chiar cercetarea unei 
opere de arta (se înţelege de la sine că nu 
iau în discuţie deci! acest produs al strada
mei artistice) , animat de cea mai simpla şi -
fireşte - cea mai raspindită dorinţa: curiozi
tatea. Mult mai tirziu, informarea, convertita 
in cultură, crlstalizeaza noianul curiozităţilor 

- comune în nevoia orinduita de frumos. de 
ales, a carei nobleţe rasplăteşte tainic truda 
cautatorului. Dar mai înainte ... 

Da! inainte de orice lumea vrea sa-şi satis
face curiozitatea. Sa ştie! Şi tot aşa cum in 
aceste zile, cunoscuţi sau oameni pe care nu 
i-am văzut niciodată ma opresc sa--mi puna 
aproape toţi aceeaşi întrebare: „Cum înghi
ţeai, domnule, sabiile alea?.. . Erau de za
har? ... Hai, ca e un trucaj!.. . Hai ... că ... Nu se 
poate!...'' Tot aşa dupa premiera unui film în 
care interpretez rolul unui activist apar - cu 
deosebiri de neluat în seamă - întrebările: 
.JJe fapt, cine e? ... Care e cheia? ... Pe cine a1 
avut de model? ... " 

Prolitind de amabila, şi întotdeauna bln8Y&
nita, invitaţie a revistei „Cinema„. aş vrea. nu 
atit sa dau un răspuns acestor întrebări, ci, 
mai degraba, sa-mi marturisesc un crez artis
tic. Cred ca una din modalităţile de a Iace 
politică ale artistului este tocmai ca in atari 
situaţii sa nu copieze un anumit model (rod 
al observarii uneia sau a mai multor persona
litati) ci, dimpotrivă să prapunii un model. Me
nirea do tăpetema d ariei, oricare ar fi moJd 
lltatea de manifestare, ·este sa produca mo
dele perene şi nu copii supuse perisabilului, 
fie ef imediat sau mai de „durată". Apare, ast
fel, la o analiza mai atentă, existenta unei cir
culaţii mergînd, în cazurile de excepţie, chiar 
la un schimb de identitati intre actor şi per
sonaj în cadrul situaiiilor imaginate de scena
riu. Şi iata cum forţa cu care actorul ii con
vinge pe spectator determinîndu-i stari şi 
sentimente, este intr-un fef aceeaşi arma, sau 
daca vreţi , aceeaşi unealta de care trebuie sa 
se foloseasca in primul rind activistul in 
munca sa Proiectînd imaginile clare ale sco
pului propus, cil şi caile pe care acesta poate 
11 atins, activistul trebuie sa desteleneasca 

acest drum de buruiana necunoaşterii , la fel 
de adinc înfipta ca şi dogmele, nesiguranţa 
sau. şi mai rău, indiferenta. punind în loc 
convingeri ferme care sa dea raţiune de a li 
efortului pentru triumful ideii ş1 , la nevoie, 
chiar luptei faţişe, atunci cînd imprejurarile o 
cer. lata de ce modelul activistului pe care 
încerc sa-I propun in contextul scenariului şi 
al viziunii regizorale este un amalgam proteic 
de convingeri ferme, de speranţe, durere, ui
tare şi dragoste. Pentru mine, prima catitatP u 
personajului activistului care încerc sa fiu 1n 
llmele româneşti , este capacitatea de a 1utri 
Da, a Iubii Contrar tuturor aparentelor, a iubi 
nu este in firea lucrurilor. Dragostea nu se 
gaseşte pe toate drumurile. Ca orice senti· 
ment, iubirea este prin excelentă omeneasca 
deci, cef puţin pină azi, categoric doar pa
minteasca. Mica noastra Terra, aceasta unica 
planeta albastra rătacind cu incapaţinare in 
haosul de bezna al propriei noastre galaxii, 
împreună cu cant pulsează printre alte galaxii 
ale acestui tot sau nimic, în care sintem, vai, 
singurii încăpăţinaţi, cramponaţi de convin
gerile noastre. Şi, altfel nici nu se poate d&
oarece, cred eu, nu 1inlem deci! datorita fap
tului ca avem conv;ngerea ca trebuie sa dam 
un sens conştient şi responsabil gestului ini
ţial al naturii de a crea, ca într-<> joaca d&-a 
rabdarea, din nimic, prima hidrocarbura ş1 
odata cu ea toate tainete vieţii inca nebanuite 
.n toata complexitatea ei uluitoare. Pentru că 
restur n-a fost, nu este şi nu va fi dacit ... aş
teptare. 
Şi daca e să-i dau dreptate bătrînului 

Blaise şi e adevărat că sint o trestie gindi
toare, atunci doar conwlngerHe mele m-au f,,_ 
cllt sa supravieţuiesc vicisitudinilor sintetice 
şi naturale. 

Modelul personajului de activist pe care ii 
propun şi-a ales în mod definitiv, şi , deci, d&
finitoriu pentru felul său de a convtn11<1, no
bila arma a determinării. Activistul este şi tr&
buie sa fie o forţa! Dar opltltul for1e1 oale în 
acţiune, trebuie sa se manifeste doar prin 
forţa oplrttulul 1iul 

Mircea ALBULESCU 

Activistul „meu" de partid din „Puterea 
şi Adevărul" este etalonul pentru tot 

ce am făcut de atunci incoace 
Pentru mine, un rol intr-un film inseamna 

in primul rînd, un om. Vn 0111 cu biografia lut, 

2 

cu profesia lui, cu mediul lui. cu conşt11 n 1a 
lut, cu calităţile şi defectele lui. De aceea ca-

tegorisirea rolurilor in: strungar, inginer, con · 
structor, funciionar. ofiţer, arhitect, m~1c. 
Ptc. ma enervează . Miroase a teatru vechi <;u ; 
duena. subretă, june-prim de comedie, tata 
nobil etc. 

Nu trebuie să fetişizăm. Un activist de par
tid este în primul rînd un om. El are o profe
sie care necesita policalificare, are calitaţil e 
şî defectele fiecarui om. Desigur nu este un 
oarecare, un corist. Dimpotrivă . Oe aceea. 
cind apare într-un film un asemenea rol. cred 
că în primul rind, el trebuie să fie bine scris. 

sa nu fie plasat într-o matrice cu rezolvarea 
st 1ută dinainte, să fie viu, plin de surprize. 
.idevarat. ca orice om. 

Actorul clasifica rolurile doar in douâ cate
gorii : bune sau proaste. Cred ca activistul 
meu de partid din Pui.rea ,1 Adftirul lacea 
parte din prima categorie. Lucru pe care l-am 
simţit juc1ndu-I, lucru pe care mi-l amintesc 
astazî cu bucurie. El este etalonul meu pen
tru tot ce am facut de atunci încoace. 

Ion BESOIU 

Particularitatea lui:_ o imensă 
capacitate de a se devota oamenilor 
Ideea de secretar de partid ca eticheta 

pusa unui personaj mi se pare falsă. Pe ecran 
trebuie să apară omul, nu funcţia. Un perso
naj nu poate fi creat printr-un titlu, ci prin 
modul sau de a gindi şi de a rezolva proble
mele. Ceea ce nu e deloc uşor. O ştie. dealt
fel, fiecare dintre noi cil de greu este sa alegi 
calea potrivita dintre multele posibile pentru 
a rezolva o situaţie. Iar orice acţiune presu
pune şi greşeala Dar nu e tot una dacă a1 
sau nu taria să recunoşti unde ai greşit, daca 
ai sau nu puterea să"° iei . de la capăt. 

Din punctul de vedere al interpretului, tre
buie spus ca un asemenea personaj este tot 
atit de greu să-l interpretezi pe ecran ca şi în 
viata. Pentru ca totdeauna altfel se văd lucru
rile din afară şi altfel sini ele cînd te afli di
rect implicat. Un secretar de partid nu e pla
madit nici din granit, nici din cine ştie ce me
tal preţios. E şi el un om cu calitiiti şi d&
tecte, un om ca toţi oamenii, doar ca el a 
acceptat să-şi asume, pe lingă profesiunea 
sa, şi sarcinile de a se ocupa de ceilalţi. A 
acceptat să-şi dăruie munca şi capacitaţile, 
incercin9 mai mult ca un altul sa îndrepte lu
crurile. A acceptat să inghltă fumul din ore şi 
ore de şedinţa, sa-şi pună capul şi sufletul la 
bataie, în timp ce ceilalţi poate ca se plimba 
sau dorm sau 1ac alte treburi care-i privesc 
numai pe ei. De la lozinca de pe perete la 
transpunerea ei în viată este un drum atil de 
lung încil numai cei capabili şi in star:e sa se 
devoteze celorlalţf pot "~I parcurga Ma în
torc cu gindul la secretarul de partid pe care 
l-am interpretat in Clipa şi azi imi dau seama 
ca numai experienţa de viaţă politică a scri1-
1orulul Dinu Săraru. a regizorului Gheorghe 
Vitanidis şi a operatorului Nicu Stan - el in
susi secretar de partid la studiourile Buftea 

a facut posibil ca pe ecran să apara un se
cretar de partid aşa cum a aparut. Sa amin
tesc doar un amanunt, dar cit de important. 
ln zilele cînd filmam la Slatioara. intrasem la 
Naţional in repetiţie cu .. Generoasa fundaţie ·· 
Asta presupunea repetiţii, apoi plecarea cu 
microbuzul la 200 de kilometri de Bucureşti . 

f1lm8ri de noapte, reintoarcerea cu microbu
zul pentru a relua dimineaţa, la teatru, repet 1-
ţ 11le. Eram foarte obosit. ii rugasem pe Vitani· 
dis sa amine filmările. dar el care nu este nu
mai un excelent profesionist, dar şi un bun 
psiholog, ştia că această oboseală va da bine 
pe ecran. Personajul pe car&-1 laceam era. 
prin natura muncii sale, extrem de solicitat. 
caci el nu gîndeşte şi nu hotaraşte numai 
pentru el, ci şi pentru alţii , şi dacă acestei 
raspunderi i se adauga şi conştiinţa ca poate 
greşi, consumul de energie este foarte mare. 
Iar oboseala se vede pe chipul sau. Acum, în 
D~ •' rwoluţle; scris tot de Dinu Sa
raru şi regizat tot de Gheorghe Vitanidis, lu
crurile sînt şi mai complicate. roii sintem 
conştienţi că va trebui sâ urmăm o linie as
cendentă lata de Clipa şi din punct de vedere 
artistic şi ca indrăZneală a ideilor. Ca actor, 
cind pornesc la un nou rol, îmi este greu sa 
explic în formule şi procedee ce voi Iace. Ac
torul nu ştie să teoretizeze, ştie să facă. Ceea 
ce este mai greu. Tot aşa cum mai greu mi 
se pare să interpretezi un personaj contem
poran, cu atit mai mult unul atit de adinc im
plicat in prefacerile contemporane, decit sa-I 
joci pe Herion din „Caligula" pe care publicul 
n acceptă cum i-l propui, pentru ca nu-l cu
noaşte, spre deosebire de un Ştefan cel Mare 
despre care de la vîrsta el8Yului de şcoala 
fiecare spectator ştie ceva, are o viziune pro
prie asupra sa Din această pricina, cred ca 
un secretar de partid este un rol dificil, dar şi 
tentant. 

Aş încheia, transcriind o replica din „Cheile 
oraşului Breda": . .Eu pun în locul omului co
tidian, omul capabil de acte juste pentru ad&
var şi dreptate, omul care condensează in 
lapte şi raţiunea şi dragostea şi energia Nu
mai un asemenea om poate transforma ideea 
in acţiune". Numai un asemenea personaj, aş 
adauga eu, poate: deveni şi credibil şi convin
gator, atunci cind işi asuma răspunderea 
unui secretar de partid. 

G~ COZORICl 
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„Să facem 
din creaţia literar-artistică, 

din cinematografie 

de 
de 

şi teatru, 
mijloace puternice 
educaţie revoluţionară, 
formare a omului nou 
cu înalte însuş1n, 

animat de idealurile dreptăţii 
sociale şi naţionale, 

ale echitătii, 
de spiritul colaborării, 

prieteniei 
şi păcii 

cu toate popoarele lumii". 

Nicolae CEAUŞESCU 

tcatiei politice si culturii socialiste 

cat direct in· destinul filmului românesc(I> 

Activistul din „ Clipa" 
era un om adevărat. Era un om 

in curind se va împlini un sfert de veac de 
cind metamorfozez chipul şi sufletul lui Ion 
01chiseanu cu datele eroilor pe care i-am in
terpretat pe marele şi micul ecran sau pe 
scena. Şi „vioara ·· aceasta care este actorul 
din mine a .,interpretat" teme grave şi uşoare . 
fiind cind solist. cind membru al formaţiei 
simfonice. Prin mine au trecut personaje ale 
literaturii clasice şi contemporane, au capatat 
întruchipare scenica şi cinematografica con
temporana şi personaje istorice Vulpaşin şi 
Osman Paşa, Othello şi Coriolan, inginerul 
Albu din Omul care„. de Horia Lovinescu şi 
Calopor din Burebista etc. etc, etc. De multe 
ori am fost Ion cel de toate zilele, cu bucuria 
de a trai şi a descreţi frunţile contemporani
lor. Rol degradant dupa parerea unor hiper
esteţi de pe la noi, dar des intilnit la unii mari 
actori ai scenei şi ecranului mondial şi deloc 
uşor chiar atunci cind tema este muzica 
uşoara. Toate aceste roluri le-am interpretat 
de pe poziţia artistului militant. deci a activis
tului pe tarim cultural-artistic. Dar sarcina 
cea mai grea, este adevarat, şi cea care mi-a 
adus cele mai mari satisfacţii , a fost aceea 
cind m-am aflat in situaţia de a interpreta 
chipul activistului pe tarîm social-politic şi 
anume, pe Tudor Cernat din Clipa, în regia 
lui Gheorghe Vitanidis. Ma aflam pentru 
prima oara în faţa unui nou tip de activist '!e 
partid, a activistului om de ştiinţa. Conduca
tor al unui mare complex industrial , pentru 
care fiecare ~est, fiecare vorba, fiecare relaţie 
cu subalternii sau cu superiorii lui însemnă 

act politic. Eroul, conceput de· Dinu Sararu în 
romanul Clipa şi apoi cel din film, mi s-a pa
rut la început foarte uşor. Semana foarte 
mult cu mine. Aveam uneori impresia ca eu 
vorbesc prin el. Şi gîndurile lui sint ale mele. 
Ca exploziile lui spontane imi aparţin mie -
1n esenţă era un personaj adevarat. Eliberai 
de scheme, cu inalţari şi caderi, cu calitat1 1 
pacate. Era un personaj adevarat. Adica un 
activist de partid : om. Cred că atei trebuie 
cautat secretul succeselor noastre. ln cantita· 
tea de adevar uman pe care o au personajele 
noastre. Sigur, etapa a doua este aceea a ga
sirii mijloacelor de expresie adecvate pentru 
întruchiparea dramatica, emoţionanta a unor 
~1stfel de eroi şi aici ne-am stimulat reciproc 
o serie de colegi (Gheorghe Gozorici, Ema
noii Petruţ, Octavian Cotescu etc.). Filmul rn
rninind, dupa pararea mea, o creaţie d~ 
echipa, în care rolul de conducator ii revine 
reg izorului, cel care are viziunea de ansam
blu a spectacolului cinematografic. Tudor 
Cerna! este tipul de activist modern. implicat 
nu numai cu vorba, ci cu fapta in viitoarea 
ponstructiei socialiste, este tipul de comunist , 
care trăieşte conştient responsabilitatea sa 
istorica. Asemenea chipuri de activişti de 
partid visez sa mai joc. intrucit numai în inte
riorul unei dramaturgii adevărate vom izbuti 
sa realizam şi noi eroi adevăra\L Condiţie 
esenţiala pentru ca ,.vioara" noastra sa nu 
sune fals. 

Ion DICHISEANU 

Activist, adică om de acţiune. 
De curaj. De caracter 

Activist - om de acţiune, om care poarta 
in el un ideal, care trebuie sa transmita acest 
ideal, idealul unei vieţi civilizate, prin muncă . 
prin sacrificiu uneori, al semenilor sai. Om de 
curaj. Om de risc. Nu-l vad stînd într-un bi
rou, sau numai în birou. Materialul lui de lu
cru fiind omul, în mijlocul oamenilor cred ca
şi gaseşte rostul. 

Oameniî fiind atit de diferiţi unii de alţii , 
avind caractere atît de complexe, nevoi atit 
de diferite, necazuri şi bucurii , greutaţi, vi
suri, acest om de risc - activistul - trebuie 
cred eu, în orice moment sa ştie toate astea. 
sa le poarte în el cumva, deci sa aibâ o expe
rienţa de viata foarte bogata şi - de ce 
nu? - ieşita din comun. Nu ajunge numai 
teona. pe care sigur ca trebuie sa o stapi-

neasca temeinic. Mai trebuie ceva. Şi cred ca 
acest ceva are in el mai multe componente 
d15POnibilitate de acţiune , spirit. inteligenţe 
umor, putere de decizie in momente dificil<' 
abilitate, eleganţa, stapinirea perfecta a hm· 
bii, darul oratoriei, logica, curajul de a risca 
de a greşi, de a iubi, de a bea un pahar de 
vin, de-a suferi , puritate morala. 

Ce-am scris eu mai sus, desigur ca este un 
ideal. Pentru ca şi cel ce trebuie sa uneasca 
oamenii, sâ împace toate necazurile, sa-I faca 
pe om sa creada ca ceea ce el viseaza se va 
intîmpla, sa-i faca pe unii să munceasca, P'' 
alţii sa nu fure, pe unul să inţeleaga ce-1 < 
soarele şi cu pamintul, ce este o eciipsa s. 
o furtuna, ce e cu sfîrşitul lunii şi cu vircui.. 
cii, de ce nu e ala, nu e ailalta, şi acest om 

deci, are viaţa lui intima, viata lui secreta, nt; 
cazurile ş1 bucuriile lui, bolile lui, familia lu i 
superiorii lui. 

$1 aici începe greul pentru noi, cei care ac
uvind pe ,.tarimul artei ", activind deci, avem 
datoria uneori sa le dam viaţa pe scena sau 
pe ecran acestor oameni-activişti. 

Pentru ca, de multe ori, unii ne cer sa prc
Lentam activistul cit mai linear posibil : un om 
care lanseaza lozinci, care nu degera in cel 
mai cumplit ger, nu iubeşte alta femeie chiar 
daca nevasta e cea mai stupida fiinţa din 
lume, citeşte numai Marx şi Engels, fumeaza 
numai Carpa ţi fara filtru, nu-l doare storn a· 
cui, ficatul sau capul, nu tu bere, nu tu vin . 
nu greşeşte, nu moare orice s-ar întîmpla, iar 
duşmanii " pe care mereu ii învinge sini mai 

1ntotdeauna ni şte înapoiaţi. Exagerez, dar nu 

sin t foarte departe 
1
de aoevar. Şt asta accen

tueaza, dupa pararea mea, destinul nefericit 
al acestui om, care este un om ca toţi oame
nii, pus să-şi duca la bun sfîrşit sarcina, sar
cina lui fiind de a modela oameni, cel mai di
ficil şi plin de risc lucru. 

Oaca noi cei ce activam pe tarimul artei am 
avPa posibilitatea sâ ne apropiem cit mat 
mult de adevar, altfel ar fi privit acest om, 
destinul lui ar fi altul şi sarcina lui mult mai 
u~oara. 

Ne trebuie curaj , şi cum curajul este depa
şirea fricii , sa asteotam şi sa activam în conti
nuarP. 

Ştefan !IJRDACHE 

Si În film 
comunistul se j udecă după fapte 

Oe-a lungul celor 30 de ani de cind, cu 
modestele mele mijloace. particip la produc· 
ţ 1a cinematografica. am avut ocazia, print rf' 
cele peste 70 de roluri jucate, sa ma intîlnesc 
cu personaje care mi-au oferit şansa inter
pretarii unor activişti de partid. Daca ar fi sa 
ma refer numai la ilegalistul din Stejar ex
tremă urgenţă, la Pirvu din Un comisar 
acuză, la inginerul Petrescu din Puterea şi 
Adevărul, la primul secretar din Proprietarii, 
51 ar fi de-ajuns pentru a ilustra pe scurt des-
11nul comunistului român d~a lungul istonei 
revoluţionare a poporului nostru. Poate ca 
nici un gen de rol nu implica o mai mare res
ponsabilitate pentru interpret , intrucit îo 
acest caz, rolul politico-ideologic al filmu lui 
devine aproape element component al dra
maturgiei. 

Din pacate, nu toate partiturile propu5P 
pentru realizarea de eroi comunişti ofera un 
material complex, convingator. Oe multe ori 
incercăm sa fim convinşi de unii regizori câ 
ar f1 de ajuns ca eroul sa vorbeasca în ftlm 
J.1g1c şi cu anume fraze pentru a rezolva pro
blema. uitînd un vechi proverb românesc 
care ar trebui sa fie piatra de temelie a dra-

1naturg1e1 cinematografice. Proverbul spune 
" omul se judeca dupa fapte, nu dupa 

vorbe. Deci pacatul multor filme ale noastre 
dr izvorî din aceea ca vorbim prea mult şi fa
cem prea puţin , ajungind citeodata - ceea 
ce este mai grav - sa rezolva'!l chiar con
flictul prin vorbe, prin lozinci. ln loc sa fil
mam conflictul din care sa relasa lozinca, de 
multe ori filmam lozinca. sperind să reiasa 
conflictul. Ceea ce devine schematic, necon
vingator, pentru ca la vorbit ne pricepem cu 
toti i, la facut , din pacate, mult mai puţ ini. 

Cinematografia româna a demonstrat din 
plin ca poate vorbi convingator şi transfigurat 
;1rt1stic despre comunişti. Vezi Puterea şi 
Adevirul, momente din ultimul serial Lumini 
şi umbre şi multe alte filme în care eroul co· 
munist e bine reprezentat. 

ln încheiere, aş vrea sa spun ca este bine 
după pararea mea, să facem filme în care oa-
1nenii vorbesc despre comunişti. Dar cred Cd 
e~enţial ar fi ca în filmele noastre, comuni c:: t11 
s 1 vorbeasca despre oameni. 

Amza PELLEA 

Vreau să joc in filme profund actuale, 
emoţionante prin adevărul lor 

Am interpretat în film - dar a trecut cevJ 
timp de atunci! - citeva roluri de femei con 
temporane, interesante la acea epoca, femei 
emancipate ori pe cale de emancipare, ce Sf' I 

1 

-roiau arepte. puternice, egale cu bărbaţii. Şl 
h1ar, prin forţa împrejurarilor, îşi dovedeau 

1c1-colo superioritatea fat.1 de parteneri. Ca in 
(Continuare in pag 4) 

J 

https://biblioteca-digitala.ro



-

Activistul de partid, erou lprincipal, 
implicat direct in destinul filmului românesc· 

(Urmare din pag. 3) 

Drum în penumbră, în Z•lre• în Or•I vă
zut de IUS. Dar despre ele am toi vorbit, şi eu 
şi dumneavoastra, pentru ca n-au fost prea 
multe asemenea personaje în cinematograful 
românesc şi nu mulţi scenarişti s-au mai ho
tarit să le consacre şi alte filme_ Poate au 
simţit şi ei că problema cu egalitatea e cam 
depaşita, societatea noastra a creat condiţii 
pentru rezolvarea el, alte probleme şi preocu
pări apar la orizont. Alte relaţii şi conflicte in
tervin in familia modernă . Relaţia pârinti-co
pii, de pilda: mama, plecata la lucru. trebuie 
să-şi dirijeze de la distanţă, prin telefon sau 
bileţele, copilul aflat la virsta critica. Ori soţia 
muncind cot la cot cu barbatul, poate .chiar 
i'ltr-un post de răspundere. dar atunci cind 
se întoarce acasă, ea e „mai egală'" cu el, in 
sensul câ îşi începe a doua sau a treia normâ 
de una singura. Pentru câ şi fiica, la rindul ei, 
trebuie menajata; se pregateşte de examene 
ori devine mamă, şi atunci cine afta decit tot 
mama s-o ajute? Cite noi tensiuni, dileme 
sentimentale survin pe parcursul unei vieţi i 
Dificultatea menţinerii unui cuplu în care am
bii soţi, •. emancipaţi ·· . se considera liberi de 
orice autoconstringere, gata sa-şi trăiasca 
viata fără multe r3spunderi reciproce. Cite 
noi ciocniri, complexe de ambe sexe intit
neşti zilnic în juri Din păcate nu şi pe ecran 
Acolo apar femei care pentru că au acceptat 
o munca de conducere, sînt destinate de sce
nariqt să-şi sacrifice dragostea. familia. sa ra-

mina iremediabil sîngure. Nu pricep cu nici 
un chip de ce omul care se ocupa de desti
nele altora trebuie sa fie neapărat pe ecran, 
un ratat in viaţa personală, un pustnic. Aşa 
era primariţa mea din Or•I văzut de sus, şi 
am avut, la vremea respectiva. destule discu
ţii pe această tema. Pentru ca eu sint con
vinsa ca singuratatea prea îndelungata a unui 
om poate aspri, altera cumva judecata, viziu
nea lui asupra celorlalţi . Nu trebuie sa fii cine 
ştie ce psiholog ca sa inţelegi că aceasta re
nunţare la viaţa personala, cu stările depre
sive pe care le presupune ea, cu refulările 
transformate cu timpul în fixaţii , manii, chiar 
fanatisme sa nu se repercuteze cumva asupra 
relaţiilor cu ceilalţi. Sâ nu-i influenţeze deci
ziile, judecâţile asupra celor din jur. Mai ales 
cind eşti chemat - ca personaj - sa intervii, 
sa i nfluenţezi, uneori chiar sa determini des
tinul celorlalţi. 

Cred că e o eroare care ar putea sa dea de 
gîndit cineaştilor noştri . Dorinţa noastra cea 
mai fierbinte, a interpreţilor, este sa partici
pam la realizarea acelor filme care sa nu fie 
depăşite din chiar clipa cînd se produc. Ima
ginea personajeior să ramina o marturie a 
prezentului pentru viitor. Pentru ca de starile 
sensibile ale oamenilor nu ne vom putea des
parţi niciodatâ. Nici chiar cind vom păşi pP 
alta planetă. Şi daca vom înţelege sa redam 
cu sinceritate şi onestitate aceste stări pro
fund sensibile, filmele noastre vor ajunge sa 
fie şi actuale. Emoţionante prin adevarul lor 

M.-gareta POGONAT 

Fără idealizărif Activistul trebuie 
să fie, deopotrivă, visător şi realist 

Am debutat în film chiar cu un rol de s&
cretar de partid: oţelarul din Apto- de 10> 
re. Scenaristul ii concepuse ca un persona1 
serios şi sobru, dar care era indragostit şi 
ştia să cinte şi la piculina. Dupa un an, am 
fost Ilieş, conducatorul de partid într-o zona 
muncitoreasca petroliferă în anii ilegalitatii, 
din Străzii• au amlnUrL Au fost de-ajuns 
aceste două roluri pentru ca regizorii sa ma 
solicite în continuare pe acelaşi profil, şi -
deşi nu-mi plac etichetele, nici unui actor nu
i plac - personajul, ca atare, sa ma atraga. 
Am fafUI apoi secretarul din Pa1ea mea de 
vini. ln anii '60 am lacul personajele lui 
Francisc Munteanu din La patru pa,1 de Infi
nit şi Cerul lrlcepe la etajul trei, personaje 
implicate de pe poziţii de raspundere în ac
ţiunile antifasciste ale comuniştilor. Anii au 
trecut şi în Vlfomlta am fost un secretar de 
partid care greşise şi se afla în locurile altor 
grabiti în a judeca lucrurile ,just". Am avut şi 
alte intilniri cu acest erou al zilelor noastre ş1 
pot să spun că a fi interpretul său pe ecran 
este foarte greu, dar să nu uităm ca acest rol 
este unul dintre cele mai grele şi în realitatea 
vieţii. Sigur, profilul său depinde de epoca si 
mediul său de acţiune, ca dealtfel şi de virsta 
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mul rînd, aş numi capacitatea de a-şi asuma 
o înalta raspundere politică şi morala: dispo
nibilitatea nemasurata de a fi de folos oame
nilor, uitînd sa se ocupe de ale lui din datoria 
ce şi-a asumat de a se ocupa de ale altora. El 
trebuie să fie, deopotrivă, visator şi realist 
pentru ca numai aşa va fi capabil sa nu com
promită o idee punînd-o în practica, sa ştie 
sa dea aripi unei iniţiative . Pentru a avea cre
dibilitate, un astfel de personaj nu trebuie 
însă scutit de greşeală. Cum ştim, nimeni nu 
este infailibil. Şi poţi greşi chiar daca dorinţa 
ta a fost sa faci lucrurile mai bune. Dar el tre
buie S!i aibâ curajul să·şi recunoasca gre
şeala ln acest sens, cred ca scenariile noas
tre pacatuiesc, dorind sa-I idealizeze. În loc 
sa·I apropie de sufletul şi înţelegerea specta
torilor, o idealizare fof'1ata ii indeparteaza 
Publicul, acest judecator. mai renunţa. dtn 
pacate, de dragul unui actor. la exigen ţa 
Pentru noi toţi care ne iubim profe:;iunea. in
dulgenţa sa este prilej de amarâciune. de su· 
ferinţa chiar, atunci cînd un rol iţi aduce po
pularitate prin concesii. De aceea cred ca 
sintem datori sa infaţişăm acestui public 
filme adevărate, cu eroi adevaraţi, cu secre
tari de partid cu bune şi rele, dar daruiţi oa
menilor şi binetui lui. Ca în viata 

Silviu STĂNCULESCU 

Un revoluţionar e un om de onoare. 
Inflexibil, dar simţitor 

sini destule 

Era secvenţa cu care se încheiau filmarile 
la Probleme personale. De c~e ori se termina 
ttn film. ne îmbraţ1şam cu toţii şi zicem: .Am 
facut o treaba buna". Oare? 

Apoi vin îndoielile. Ceva - rupt din sufletul 
meu-rămine imprimat pentru totdeauna ca 
„un corp deHct" la judecata celor care vin 
(unii doar vin şi pleaca). E „ceva·· calificat ca 
o „treabă buna" şi care ramine adesea ca „o 
treaba statistica". 

Era primul activist de partid pe care îl in
terpretam în film. Grea misie. S-a impamînte
nit la noi credinţa (şi a ramas pină în zilele 
noastre. pe ici pe colo) ca .,activiştii· ' sint o 
specie aparte, nişte oameni imbracaţi cu 
şapcă şi haină de piele (eventual cînd sint 
,,pe teren·· şi cizme), mereu serioşi - mereu 
gata să rezolve o problemă (sau orice pro
blemă) iar cînd spun o glumă bună sâ in
ceapa cu „bai, tovarăşe". 
Dacă actorul este serK>s fata de el însuşi, 

faţa de autor şi faţa de public, atunci va trai 
viaţa şi nu funcţia personajului şi va cauta 
să·i afle rădacinile. Şi îmi aduc aminte cum a 
început pentru mine cautarea radacinilor per
sonajului din Probleme personale. Mi-am 
amintit cu plăcere de Puterea " Adevărul -
alte exemple în filmele noastre n-am prea ga
s1t. Mai multe erau în romanul lui Grigore 
Zanc, „Cadere libera". Şi mai multe erau in 
viata. împrejurul nostru. Poate ca interpreta
rile schematice ale activitaţii dp. care vorbeam 
mai sus nu sînt lipsite de un anumit temei. 
Acei activişti au existat şi, di_n păcate, cred ca 
uneori mai exista şi azi. Intre timp1 poate 
chiar mai demult, a aparut însă un activist 
nou. Tralm într-o societate revoluţionară şi 

deci trebuie să fim revoluţionari. Consider ca 
un om revoluţionar este un erou al bunului 
simt şi al cinstei. Portretul revoluţionarului 
!acut de Saint Just - m·a fâcut sa caut în ju
rul meu Omul revoluţionar. „Un revoluţionar 
e un om de onoare. El spune adevarul in sco
pul de a instrui, nu pentru a ultragia; cinstea 
sa nu e un rafinament al spiritului , ci o însu
şire a inimii şi un lucru de la sine înţeles.. E 
inflexibil, dar simţitor." Ce frumos! Şi cînd te 
gindeşti ciţi ani au trecut de cind au fost 
scrisei 

in toate acestea gasisem rădaclni ale per
sonajului pe care ma pregateam sa·I interpre
tez. dar ele au fost bîntulte în timpul filmari
lor. uneori de secetă, alieori de prea multa 
apa şi au crescut aşa cum s-a brodit. M-am 
zbatut să dau viaţa unui activist, adica unui 
om cu calităţi şi defecte, cu fllplinîri şi neîm
pliniri. Aşa cum spuneam in paginile revistei 
.. Cinema" la începutul filmarilor la -
personale, un om cu disponibilitaţi de a fi 
original acolo unde se lucreaza adesea cu 
şabloane. 

Dupa proiecţia filmului la festivalul de la 
Costineşti , m-am înlllnit cu profesorul Octa· 
v1an Cotescu care mi-a spus: „Te felicit pen
tru felul în care l-ai interpretat pe „Primul se
cretar " - ai pus totul pe muchie de cuţit şi 
asta era frumos şi bine. Ai făcut o treaba 
buna„. 

Era o confirmare că personajul trăia. era 
autentic. Şi poate ca nu numai în rastimpul 
unei ore şi jumatate de proiecţie ... 

Dorei VIŞAPt 

„Dragostea şi revoluţia". 
Majoritatea eroilor acestui film 

SÎnt activişti 

Ce este de fapt activistul de partid? Oare o 
funcţie, o specializare nouă care a apărut pe 
statul de funcţiuni? Este ea o profesie sau un 
crez, un Ideal, un mod de a concepe viaţa ? 

Atunci cind am creat asemenea eroi în fii 
mele mele, i-am vazut de fiecare dată, ca pe 
reprezentanţii cei mai înalţi ai epocii noastre 
~ctivistul de partid trebuie să fie un om ele
vat , instruit. care cunoscind bine politica par
tidului nostru sa aiba capacitatea de a o duce 
la îndeplinire. prin fapte nu prin vorbe, in 
parcela, tarlaua, ferma. uzina sau aşezarea de 
care răspunde. 
Aşadar. pe activistul de partid l-am conc&

put ca pe un om responsabil de destinul c&
taţ1i, faurar conştient al istoriei contempo
rane, un modelator de conştiinţe. 

De aceea. din filmele meie mi-au ramas o 
serie de replici: „Oriunde fierbe ceva in ora
şul asta, fierbe şi oala mea„. strigă inginerul 
Crintea din Post-restant,. atunci cind este 
intrebat de ce se bagă unde nu-i fierbe oala. 

Un alt tip, foarte drag mie, este Arhire, t i
nărul activist din Facerea lumll, care atunci 
cind este îndemnat de Iubita lui sa se trateze 
de o boala, pină nu demult incurabila, el , 1n 
daruirea şi romantismul lui fanatic pentru 
cauză, raspunde inconştient de faptul că tim
pul lucrează ireversibil : .Are Arhire de unde! 
Deocamdata n-am timpi Avem treburi. Foarte 
multe treburi ... " şi a sfirşit tragic, inscriindu
se printre acei eroi anonimi de la începutul 
prefacerilor noastre socialiste, cind ţara era 
la rascruce de istorie iar noi la răscruce de 
drum. 

Au unnat apoi eroi comunişti care se aflau 
acolo unde se hotăra soarta istoriei: Filipache 
din Facerea lumll, râspunzind de naţion ali-

zare; Dumîtru Dumitru şi Petrica Nobilu din 
Cltpa. răspunzind de colectivizare sau de 
prefacerea moderna a unui ţinut. 

Vorbind despre activiştii filmelor noastre, 
nu facem altceva decît a vorbi despre acHvis
tul din noi. Nu intimplator regizorul este con
siderat un activist pe tarim cultural artistic. 

Forţa filmelor noastre consta în cantitatea 
de adevar pe care o poartă activiştii noştri , 
smceritatea crezului lor şi al nostru, patosul 
revoluţionar - în accepţiunea moderna a 
noţiunii - în ce masurâ in spatele activistu· 
lui-om se sintetizează năzuinţele colectivit aţii 
în care el traieşte, forţa lui de a înaripa oa
menii pentru a- l ridica pe noi culmi de civili
zaţie şi progres. 

Daca prin activiştii filmelor noastre tran
spare mistificarea adevărurilor vieţii, idilis
mul, retorismul fals. riscam ca şi noi, odata 
cu filmele noastre, sa devenim nişte oameni 
care predicam la luna, adlca în sali pust ii. 

Şi atunci, asemenea filme, în loc să se în
scrie modelator in formarea unei conştiinţe 
înaintate, ele sfirşesc prin a face deservicii. 

Sigur, nu toate filmele noastre pot fi despre 
activişti de partid, dar, în spatele fiecaru1 
erou contemporan - tinar sau vîrstnic -
trebuie să descoperim un anume tip de aclt
vist. Fiindcă, în ultima instanta. fiecare dintre 
noi sintem activişti, acolo unde muncim, 
acolo unde trei.im, chiar şi acolo unde ne dis
tram. Fiindcă, militind pentru o lume noua, 
nu trebuie sa uitam bucuria de a trai a 
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poporului nostru, umorul lui, capacitatea lut 
de a face haz de necaz in momentele grele. 
for1a lui de a razbi prin toate intempernle. 
Aşadar, sa fugim de scheme stereotipe, 1m
panate cu lozinci, de arhetipuri cu funcţii la 
municipiu sau judeţ, pe care sa le plimbam tn 
filmele noastre ca pe moaştele sfintei Paras
chiva. 

Tipul modem de activist este cef aruncat 
direct în viltoarea focului , raspunde, de pilda, 
de însamînţarea fiecarui petec de pamint. ş1 
apoi de stringerea fiecarui bob de griu sau 
de porumb, de sporirea şeptelului, de consu
mul de energie, de aprovizionarea pieţelor ş 1 
magazinelor, de planul secţiei, fabricii, al mi
nei de aur sau de carbune, de înfrumuseţarea 
oraşului, de creşterea copiilor, de buna func
ţionare a şcolilor şi facultâţilor , de .,tot ce 
mişca-n ţara asta, riul, ramul" şi de ce nu, şi 
de faurirea unei culturi noi, a unor filme mai 
bune. 

Cred în acel tip de activist care. fiind o ca
pacitate unanim recunoscuta în domeniul 
specializării sale, are în plus capacitatea de a 
îndruma şi mobiliza pe colegii lui, pe cei din 
subordinea lui, sau din raza lui de activitate, 
la înălţarea colţului de ţara de care răspunde. 

Numai aşa vom izbuti sa ridicăm întreaga 
ţara pe noi culmi de bunăstare, civilizaţie ş1 
progres„ 

De aceea, dintre tipurile de activist din fil
mele mele, îmi place Tudor Cernat din Cllp1 

- omul de ştiinţa, militant pentru traduce
rea în fapt a gindirii sale înaintate, a afirmani 
ştiinţei româneşti, a produselor romaneşti pe 
plan mondial. 

Şi cred in el, fiindca este om, are calitati ş1 
limite umane, are ini)itari şi caderi. Acest tip 
de „furios" al zilelor noastre, al omului care 
nu se teme sa spună adevarul în faţa, de a 
discuta chiar raportul dintre principiu şi viaţa 
vie, adevărata , ii voi readuce pe ecran în fil
mul Dragootea ,1 revoluţia, dupâ romanul lui 
Di~u Săraru. 

lncerc acum un examen· greu, intrucit ma
joritatea eroilor filmului sint activişti de par
tid. Revine Dumitru Dumitru. Apare un acti
vist al Comitetului Central ca erou principal. 
Atei trebuie operat fa fiecare cuvînt cu minu
ţiozitate de filigran. nu pot transforma ,,ab
sconsul" in „virtute" artistica. Ma bizui enorm 
pe virtuţile actoriceşti ale interpreţilor mei 

Desigur, filmele de dezbateri politice nu 
trebuie sa fie datoria unui număr restrins de 
regizori . Cred că aceasta ar fi piatra de încer
care a flecaruia dintre noi, unde să dam ce 
avem mai bun în noi, singura cale de a pa
trunde cu fruntea sus in marea confruntare 
de idei ce se desfaşoară pe plan mondial, în 
rîndul şcolilor de film de prestigiu din lume. 

Gheorghe VITANIDIS 

Activistul nu . se „introduce" in ultimul 
moment, printre rinduri. 

El este un factor dinamizator al societăţi i 

Dacă nu ne referim la funcţii , dopa nomen
clator, ilustrate prin prezenţa în secvenţa de 
ftlm, la momentul socotit oportun, a unor se
cretari. instructori de oartid etc. - ci la acll
vistul comunist ca per.ionaj, implicat în acţRJne, 
d~I . intr-0 realitat~ pe Care filmul 0 abor
deaza, dupa legile artei, transfigurînd-o, acti
vistul ce aduce o concepţie despre lume, in 
stare să revoluţioneze societatea. persona1 
memorabil, aşadar - atunci selecţia f'T'l ea 
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nematografie socialista? Nu, situaţia nu e 
chiar atit de alarmanta, şi am fi nedrepţi lă
sind la o parte acete numeroase şi de calitate 
filme. care mărturisesc o activitate de partid, 
fie în condiţiile ilegalităţii , fie după 23 August 
1944, determinind prefaceri sociale de rasu
net, şi prefaceri in conştiinţa oamenilor chiar 
daca aceste filme nu impun eroi-activişti de 
partid cu totul memorabili: Dfffquurea, 
SlrizHe *' 1mlntlrl, F..,....a lumi~ Vllurile 
Dunirlt, Viforniţa, Ziie lletblnţl, Cerul n-are 
gniU~ Duminici la ora 6, Explozia, Zidul, pre
cum şi serialul de televiziune Un augull ln 
fticirt (iar cel în deslâşurare, Lumini •l um
bre ne-ar putea rezerva surprize dintre cele 
mal plăcute) . Să trecem însă peste observaţia 
ca multe filme - cel puţin jumătate din pro
ducţia noastrâ - conţin funcţii de partid, în 
loc de activişti, şi comunişti, secretari, in
structori, care apar şi dispar, ţin şedinţe, im
pulsionează, îndeamnă la muncă, string mina 
fruntaşilor, mai şi glumesc (umanizarea 
- doar şi ei sNit oamenii) - şi cam atît 
adică, mai bine lipsa. rn loc sa fie o prezenţa 
convigătoare. impusă de o realitate convinga
toare, activistul de partid a ajuns, in unele 
producţii . o apariţie strict convenţionala 
(poate şi la indemnul unor producâton dintr
o perioadă mai veche: . .Bagă şi un secretar 
de partid că lipseşte organizaţia - şi dăm 
drumul scenariului!" şi secretarul se plăm a
dea pe loc, din replici şi situaţii adesea peni
bile.) Decn aşa, repet, mal bine fâră - spre a 
nu denigra în primul rînd realitatea, câci acti
vistul de partid nu se ,,introduce" din indica
ţ ii, in ultimul moment, printre rinduri, cind 
viaţa atestă că este un factor dinamizator al 
societăţii . 

S-au scris cărţi - romane, s-au facut filme 
despre polttică. Noi străbatem însă o pe
rioadă cind se scriu romane politice de va
loare şi se fac filme politice de valoare, de 
mare circulaţie, presupunind o atitudine a 
autorului, o implicare a sa în evenimente, op
ţi une limpede. Cred câ reu~ita filmului politic, 
a limului care aduce în pnm-plan, ca perso
naj complex, convingător, pe activistul de 
partid, ţine, în primul rînd ~alentul fiind pr,.. 
supus), tocmai de atitudinea, de Implicarea 
scenaristului, a regizorului şi - se înţelege, 
a actorilor. (Avem actori care, dupa multe so
licitâri, s-au specializat în secretari de partid, 
şi sint solicitaţi în continuare. intrucit se con
sideră că ii fac mai ,,umani " pe secretari, 
chiar daca textul este prost). Se pot lansa co
menzi (nu, nu concurs - comenzi, chiar cu 
anume masuri financiare, căci un scenariu 
cere muncă, timp, renunţare pentru o vreme 
la treburile de prozator, de dramaturg, de 
poet şi, se ştie. nu toate scenariile reuşesc. 
insă aceste riscuri, pierderi, sint cu totul 
neînsemnate pe lingă cele provocate de re-
buturi după scenarii aprobate, făcute pentru 
a împlini un gol tematic, ştiut fiind că un film 
slab compromite o temă şi indepârteaza 
spectatorii) - pot fi ecranizate carţi de 
proză - mi se pare ca 0!'9fl0Slea ,1 "'"oluţla 
a intrat in producţie - multe se pot face. 
spre binele cmematograf1e1, daca exista o 
strinsa colaborare intre producători şi crea
tori, dar mai ales, dacă se renunţă la scheme. 
Cu schemele incă în vigoare, am desfigura 
cărţile de ţinuta artistică, le--am uniformiza şi 
reduce la acelaşi numitor - şi-atunci. iar 
mai bine lipsă . Dar, cum vorbim despre acti
vistul de partid, factor dinamizator, revoluţi<r 
nar să admitem, în sfirşit, că el este un lupta
tor împotriva a tot ce este vechi, perimat, a 
schemelor de care ne izbim, nu numai in ct
nematogralie, scheme ce ne aparţin (poate 
ca şi activistul a contribuit, din lipsa de expe
rienţâ, de previziune, la impunerea lor) - Şi 
datori sintem a le înlătura fâră jenă, lâră ezi
tare, fără părere de rău. 

univer~ul satului românesc 
în 

universul filmului românesc 

Satele nu seamănă intre ele, 
cum nici oamenii nu seamănă intre ei 

Pot spune oamenilor din satul meu 
şi oamenilor din toate satele 

că aşa cum îşi iubesc ei pămîntul, 
aşa iubesc eu adevărul 

- Cum o duci bădie Vasilache? 
- Mai baiete, ai venit şi tu? Vă-

reu ,- nu cumva ai albit de spus min
ciuni prin filme? 

Nu i-am răspuns cum nu mi-a răs
puns nici el. Ţăranii, cind nu le con
vine o întrebare, schimbă vorba. 
Eram în satul în care m-am născut : 
Prăjeşti, cum vii de la Bacău peste 
lunca Siretului. Acest sat a chemat 
pe toţi „fiii satului " la o sărbătoare 
în care să arate ce au făcut ei de 
Cil)d au plecat în lume. 

ln cartea de aur, am scris cu 
această ocazie că adevăraţii fii ai sa
tului sini aceia ce au rămas acolo: 
sătenii toţi, în frunte cu primarul, în
văţătorii şi profesori ca Ţarălungă, 
Cimpoiaşu şi mulţi alţii. Prăjeşti , un 
sat care nu mai seamănă cu acela al 
copilăriei şi tinereţii mele. 

- Tovarăşul Maltei, te rog să 
treci şi pe la mine, că am şi eu per
sane pe jos, îmi spune al lui Gher
guţ. 

- Important este că aveţi o gos
podărie bogată, cămin cultural, gră
dină botanică şi un muzeu cum nu 
prea am mai văzut în alte părţi. 

- Păi avem, că la noi primarele 
nu trimite pe profesori şi pe învăţă
tori să Iacă recensămintul la găini. 

- Da, zice a lui Robu. 
- Ce-ar mai fi daca am trimite pe 

doctor la porumb şi noi am sta ta 
bufet, cum am auzit că se intimplă 
în alte sate? zice al lui Dumitraşcu . 

Cu ocazia acestei sărbători, tova
răşii de la Bacău au trimis în sat fil
mul Dumbrava minunată ,,să se dea" 
la căminul cultural, cu care ocazie 
să stau de vorbă cu consătenii. 

- Asta au făcut-o tovarăşii ca sa 
vedem noi că n-ai plecat degeaba 
de-acasă, îmi spune Luntraru, un ţa
ran de peste 80 de ani, fost vecin cu 
mine. Vecine, îmi spune el, de ce nu 
mă mai dai la radio aşa cum m-ai 
dat atunci cind ai spus teatru despre 
noi, cu înscrierea în colectivă?. 

- Mi-a murit autorul, i-am răs
puns eu în glumă. 

- Noi te-am văzut mereu în filme 
la televizor: Dnfă"'r"°ea, Primăvara 
fierbinte, O.inda... ln toate ne-ai 
arătat cum a fost mai demult, dar 
cum e acum de ce nu ne arăţi? I 
strigă Dumitraşcu . 

- Să ştiţi că o să fac un film în 
care o să arăt realitatea. 

- Lasă realitatea, tu să ne spui 
adevărul, zice Dorobăţ. Şi au înce
put din toate părţile să mă încon
joare intreb'ări la care tot ei răspun
deau. 

- Să ştii fiule, că noi te conside
ram fiul nostru, al întregului sat şi 
să mai ştii că noi sintem aşa cum ai 
vazut, şi-aşa să ne arăţi. 

- Sint sate care nu sini ca ăsta, 
zic eu. 

- Treaba lor. Alora să le spui în 
filme că nimeni nu are voie să con
sume daca nu produce, strigă lri
mia. Ai auzit ce-a spus fiul meu la 
serbare, care e savant în istorie la 
laşi. Ca şi tine, nu zic, artist la Bu
cureşti. Că noi sîntem aici de cind 
lumea şi că nevasta lui Dimitrie 
Cantemir a fost din sat de la noi, a 
lui Prăjescu , că noi ne iubim pămin
tul şi ne place să ne înfrăţim cu ţă
rina. Celor ce nu le place asta, n-au 
ce minca. 

- în artă, ficţiunea„ . încep eu să 
le explic„. 

- Păi asta-i, !recţiunea să ne-o 
arăţi, aşa cum e, că mai s int frec
ţiun i cit lumea şi dacă le îmbrobo
dim în minciuni unde ajungem?! mă 
întrerupe iar Luntraru. Spune acolo 
în film, că noi şi acum punem la 
murat cinepa şi inul în Siret şi ne fa
cem pinză ghilită. 

- Eu nu mă îmbrac în sticlă nici 
mort, strigă Horoi. Să-mi ţese baba 
cămaşă de in. 

în Prăjeşti nu se încuie porţile. 
Cind gospodarul nu e acasă e pusa 
cobiliţa în uşă. O vezi acolo, nu 
intri. Dar satele nu seamănă intre 
ele, cum nici oamenii nu seamănă 
intre ei. Sint sate bogate şi sini sate 
sărace. Pe care să le arătăm, pe 
care să le ascundem? Sini sate cu 
drumuri asfaltate şi sate cum ii ăsta 
în care stau acum, pe malul lacului 
Buftea - Samurcaşi - nu departe 
de Bucureşti , în care noroiul e pină 
la genunchi şi în care nici găinile nu 
se ouă. Nu pot încheia aceste rîn
duri decît spunind oamenilor din sa
tul meu şi celor din toate satele, ca 
aşa cum îşi iubesc ei pămîntut , aşa 
urăsc eu minciuna şi că în arta mea, 
voi spune despre ei mereu adevărul. 

E"'"I MAFTEI 
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personaj ne . , r din ce inc 
mai important: produc I 

Sintem cu toţi angajaţi într-o acţiune far.i 
precedent in istoria ţarii , aceea a construim 
unui om nou, a unei personahtat1 umane ale 
carei aspiraţii , Idealuri, forţa de munca şi 
crt1aţie sa fie în deplin acord cu str.uctura so
cietaţîi socialiste. cu principiile ş1 direcţiile 
ideologice pe care acea§ta le promoveaza 
Aceasta concordanta intre valoarea umana ş1 
cea sociala este unul din telurile de seam d 
catre care trebuie sa se îndrepte eforturile 
oamenilor de cultura, ale creatorilor de la noi 
din ţara Programul Partidului Comunist Ro
mân a trasat sarcini clare in aceasta direcţie 
în cuvintarile sale, tovaraşut Nicolae Ceau
şescu a atras atenţia asupra 1m~rtante1 în 
deplinirii în cele mai bune condiţii a acestei 
sarcini. Prin neobosita act ivitate pe care o 
deslaşoara pe toate planurile vieţii social- po
htice, secretarul general al partidului nostru 
reprezinta in gradul cel mai înalt, tipul omului 
"lOU,· personalitate revoluţionara complexa 1n 
care cele mai îndrazneţe idealuri poht1ce ş 1 
sociale şi-au gasit deplina concretizare. 

Casa de filme nr. 1 îş i indreapta în chip fi
resc atentia asupra gasirii unor modalitaţ_: op
time de lucru cu colaboratorii , scenarişti , r'?~ 
91zori, alţi oameni de arta, pentru a se pute3 
inscrie în aceasta uriaşa batalie, prin reallz ~ ~ 
rea unor filme de ridicata valoare artistică :;i 
ideologica. Omul nou nu trebuie cautat 1n 
dne ştie ce teritoriu fantastic, imaginar, el se 
a•lă printre noi, în fiecare dintre noi, in tot ce 
cdracterul nostru are mai valoros . lata de ce 
unele pelicule de actualitate pe care Casa de 
filme nr. 1 le-a produs pina acum, „Cursa"'. 
Mere rofll ", „Un om in loden", .• Mijlocaş la 

deschidere„ ... „Bună seara, Irina''. „Stop.cadru 
la ma1i„, ,,lnvingătorul "', „Un echipaj pentru 
Singapore" etc .. ori altele aflate in producţia 
noastra curenta cum ar f1. „Faleze de nisip". 
.La capătul Uniei" etc. şi-au gas1t sursa de 11~ -
sp1raţie în realitatea concreta a zilei de al1, 

(Continuare în pag. 20) 

Mann THEODORESCU 
D1mc:tor al Casei de filme Unu 

Spiritul revoluţionar 
Împotriva spiritului 

• Temperatura dorit~: febra înnoitoare, febra cutezAtoare 
• Obligaţill noastră: să comprimăm 
(pînă la dispariţie) sfera mediocrităţii 

• Împotriva unor îndeletniciri neartistice: a lustrui, 
a lăcui, a nivela„. viaţa 

Nu împartaşesc tristeţea solemna a acelora 
c<tre depling, pe diverse canale (ş 1 chiar 1r: 
paginile revistei „Cinema"') produc ţi a cinem a
tografica a ultimului an, citind ei in ş i ş i un nu-

~n:~e ~ufo~rt~3~~~!. :J's~aOp~~';fu~~e ~~ 1~~~~ 
tenta amara la celelalte. Fireşte. toţi dorim. 
marturisit sau nu, premii internat1onale, suc
cese mondiale, palme de aur, Oscaruri ş1 
consacrari . Dar nu ţin minte ca vreo carte de 
proza sau de poezie, o fresca sau o simfonie 
un spectacol de teatru sau de televiziune S<:l 
fi obţinut , în ultimii ani, o serioasa consa
crare internaţionala. ceea ce nu înseamna 
- dupa opinia mea - ca nu s-au creat lu
cruri cu totul remarcabile în aceste zone mai 
puţin compatimite ale artei. Ar fi . însa. lipsit 
de raţiune sa deducem ca singurul lucru bun 
de !acut e sa stam liniştiţi , întrucît producţia 
cinematografica decurge normal (proporţ i a 
dintre bun ş1 slab fiind nonnelă) . şi la urm,i 
urmei, o cinematografie are exact valoarea 
celor care o realizeaza (aserhune adevaratd, 
şi nu numai pentru arta filmului) . Efortul 
- deloc minor - ar fi în direcţia comprima
rii maxime a sferei în care se manifesta de 
regula mediocritatea, platitudinea, ilustrativis
mul, aprofesionallsmul. 

Apropiatul Congres al culturii şi educaţiei 
va resuscita fara îndoiala dezbaterea_ pnvmd 
necesitatea unei arte revotu\ionare. ln acest 
context este bine sa reflectam asupra a ceea 

(Contmuare m p ag 201 

Dumitru SOLOMON 
Director al Casei ele l1tme Trei 

Deşi , cu o singura e•cep11e (omuleţul lui 
Gopo) , toate cele 11 filme de lung metrai pe 
care le realizeaza Casa de filme Patru în 1982 
(Secvenţe, Aşleptind un tren, Baloane de 
curcubeu, Rămin cu line, Năpasta, Cit mal 
este pină mline, Buletin de Bucureşti, Homo 
Sapiens, Intrusul, Escapada, Sllrşitul nopţii) . 

.1 şi scurt metrajele semnate de regizori de· 
t•d tanti (Tema 13: Bătrln•Jea, Clipele dinam· 
tea singurătăţi~ Mobilă st I, Cartea prlvlrllor, 
Paşi sub ploale) sînt cu ş i despre oameni 
obişnuiţi, revistei ,.Cinema" 1-a fost mult ma1 
greu sa ma convingă să răspund întrebărilo r 
sale, decit l-a fost sa te abordeze pe dum
neata. mister Redford 

Regret nespus ca print~e numele care- ţ i 
amintesc dumitale de Romania (Nastase. Co
manecl) nu figureaza nici un cineast şi te as:1 
gur ca la noi filmul concureaza cu sportul 1n 
popularitate, ad1ca in numar de spectatori. 

Dumneata. domnule Redford. eşti mîndru 
ca astazi cinematograful american nu mal 
g îndeşte ca în anii '60, că stilul şi calitatea ar
tistica ar trebui importate din Europa! 

Eu sini un producator foarte l>Ogat (am 
acoperire faptul ca ,.acea insula latina din su
d-P.şt 11I european" îşi permite luxul sa pro
duca circa 35 de filme de lung metraj anuai, 

la o populaţie de 22 milioane de locuitori) ş1 
ma doare exact ceea ce te bucura pe dum
neata: nu-mi place ca filmul european tîn
jeşte dupa Oscar-urile dumitale şi se s1mt_e 
intimidat, inhibat de ele. Ca producator, mi
ar face placare, bineînţeles , ca dumneata ~a 
poţi numi macar un regizor sau un actor ro
man, dar cred ca ex_1sta un „Oscar "" al nost ru 
pe care avem datona sa-I descoperim ş 1 ca 
miza ş i ca recompensa. Pentru ca, daca ta
cem fi lme pe banii statului, sa nu-ti închipui 
ca ne e mai uşor. (E totuşi mai simplu sa-ţ i 
nşti buzunarul propriul Rişti o singura data, 
aşa ri şti tot timpul) . Toate lumea, inclusiv 
subsemnata, doreşte de la noi un program •. in 
speranţa ca dincolo de el se va putea gh1c1. 
cu un ceas mai devreme, viitorul filmului ro
manesc. acea pelicul a la care vei declara . .am 
vazut filmul Cannes-ului'", sau poate acel film 
pe care unii ii numesc demn de_ o şcoala _na
t1onala, alţii ii considera capabil sa. exprn:ne 
in profunzime aspiraţiile poporului roman. 
c-ucerind în egala masura d1stribu1torul :ntern 
~1 internaţional , cronicarul cinematoqrafw .1 

!Contmuare in pari. 20) 

VaiUca ISTRATE 
Dtrector al Casei de fi lme Pdtru 

Primul imperativ: calitatea 

• Majoritatea spectatorilor noştri sint tinerii. 
Ne propunem să facem filme pentru ei! 

• Tinerii au nevoie de eroi-model 
pe care să-i iubească şi să-i admire 

• Ne angajăm să fim mai exigenţi şi sperăm 
ca regizorii să nu accepte scenarii în care nu cred 

Congresul educaţiei politice şi culturii so
cialiste va fi pentru to\1 ce lucram in culturd 
un important moment de bilanţ , dar şi un fo-
11.Jm de larga dezbatere, _deschizatoare de noi 
µerspective. Avem datoria şi , în ceea ce mt'l 
priveşte , cred, şi putinţa de a realiza filme la 
rn alţ1mea comandamentelor social educative 
.1 politico-ideolog ice f,1ra sa facem rabat la 

c;:t litatea lor art1st1ca 

in acelaşi timp nu ne puter:n permite sa u1-
t,im mei o clipa ca arta trebuie sa devina ren
tabil a. Dealtfel succesul de casa al un~i ti lm 
masoar& implicit şi audien ţa sa la public. iar 
un film fara public contrazice însuşi specifi
cul sau de cea mai populara arta. Deci vor
bind de imperativul calita ţii , trebuie ~a inclu
Jem in aceasta noţiune criteriul art1~t1c, ideo
logic dar ş 1 pe cel al eficienţei financiare. 

ln acest sens m-aş referi concret la progra
mul de lucru al Casei cinci. Ţinind seama ca 

.1 la noi în tară,ca pretutindeni in lume>majo
ntatea spectatorilor sint tineri şi foarte tineri , 
ne-am preocupat întotdeauna de filmul ~en
tru tineret. Prin film de tineret nu înţeleg 1nsa 
limitarea la un gen anume - tinerii tormeaza 
un public permeabil _. de la filmul istoric la cel 
de aventuri , de la filmul psihologic la come
die - dar atragerea sa in sau respingerea sa 
din sala de cinema depinde de felul cum rea
lizam filmele, de felul cum ştim sau nu sa ex
ounem atractiv prin intermediul artei cin~a
tog rafice, ideile ş 1 temele cu care noi donm 
s,1 venim în întimpinarea lor. 

Din dorinţa de a capta ş1 pe viitor interesul 
acestei largi categorii de spectatori, intenţio
nam sa continuam marile filme ale epopeii 
naţionale - începute cu filme ca Burebl1t1, 
Vlad Ţepe,, Cantemir, 1848 - şi cu altele 
avînd ca eroi person_alitaţi de seama din Isto
ria noastra. sau eroi populari (ca in Drumul 
oaelor şi Trandafirul galben, sau ca Moldo
van din serialul Comisarilor lui Sergiu Nicola
escu) care in cadrul istoriei autentice sa ilus
treze virtuţile poporului nostru în lupta sa de
a lungul secolelor pentru independenta na
tlonala şi eliberare sociala. 

Tot cu gindul la publicul tinar am a~rdat 
atenţie şi .filmului de actualitate propumn,du
le hiografi1 contemporane care le pot servi .de 
model. eroi pe care pot sa-i admire, sa-I 1u-

(Continuare în pag. 20) 

DumHru FERNOAGA 
Director al Casei de filme l 
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- Pltntru pri,,,. .Uli ln pmglnlle reYlslel 
„Cinema„, Doru Niatllae, bun venltl Nu prea 
sinloţl .., regizor rislil•I de preli, cu toate 
-ca o mume prewi orali .„ cre81 ln jurul 
dumno-ltrii ... 

- Oralâ mai mult la noi , pentru ca ecourîlt 
9Criae despre filmele mele îmi vm mai des d t: 
peste hotare. Aştept cu răbdare clipa în car~ 
voi fi „recunoscur' şi de către critica de 
acasa . Pină atunci , constat că e primul me" 
contact cu revista mai serios, mai aşezat. ta râ 
nici un fel de reticente sau suspiciuni. Simt 
că momentul e sincer, deschis. Chiar dac3 
mai greşim şi unii şi atţii - e frresc, nu? -
cred că putem discuta fâră menajamente. pe 
faţă, cu un anume fa1r...play necesar şi cel!Ji 
ce face filmele şi celui ce le comenteaza . ln 
definitiv, avem şi unii şi ceilatţi acelaşi scop 
nu..t aşa?: ca filmul românesc să: devină tot 
mai bun, mai competitiv. În aceasta direcţie 
trebuie să recunosc că revista „Cinema" duce 
o actiV1tate utilă . Şi cu toate ca nu ma numar 
printre cei care umplu de obicei coloanele 
revistei ... 

- Depinde fi de dumn88voastnl, nu cre
chll? 

- Blneinţeles ca am şt eu partea mea oe 
vma! Revenind , deci : urmăresc cu interes re
vista , şi-mi pare bine de cite ori aud lucruri 
bune despre ea şi cit de repede se epuizeaza 
Sinteti o mină de oameni care-şi fac cu com
petenţâ şi pasiune meseria. Or, şi în profesio 
dumneavoastra, ca şi in profesia mea, nu se 
poate discuta deci! într-o profundă cunoş 
tinţă de cauză , inţelegind . din interior, nenu 
măratele probleme: tehnice , organizatorice 
de creaţie . Poate că mai multă atenţie fală d<· 
complexitatea acestor probleme ar înlătura .:• 
serie de neînţelegeri , erori în aprecieri . 

- Vort>eatl de ecourile filmelor dumnea-
-slli peste hotare. Am •fiai că zilele tre-
cuta ,"'9 aici nu ae trece" • foii cumpărat 
pentru distribuire ln Stalele Unite. 

- E a 61~ ţara care-l cumpăra . E primul 
meu copil la care lin foarte mult, mă bucur 
pentru că orice succes al unuia dintre "'" 
face să crească prestigiul cinematograful111 
românesc peste hotare. „Exista un cinemato
graf românesc" îşi intitula articolul său don 
„ L'Humanite"' (16 martie 1977) recenzent ul 
filmului "'9 aici nu ae trece apreciindu-l ca ,.o 
analiză care operează prin tuşe - şi a cărei 
fineţe psihologică surpnnde in mod placur'. 
,.Giornale di Spettacolo" din 16 septembne 
1978 ii consacra un articol de analiza pe trei 
sferturi de pagină, considerindu~ (scuzaţi~/ 
lipsa de modestie) „un film magistral regizar" . 

În ceea ce-l priveşte pe Vhld Ţ~, el a 
avut cinstea să fie invitat - invitat, nu trimis 
- la foarte multe manifestări internaţionale : 
la Clubul Naţiunilor din Brazil18, sau la Stoc
kholm, la Colegiul din Boston sau la Uniwr
sitatea din statul Ohio. la Hong Kong , la Bru
xelles, la Madrid , la Moscova, la Roma, Cle
veland ori Los Angeles. Secvenţe din film au 
fost prezentate la Paris în cadrul unei emi
SIUni de 75 de minute intitulată „Legenda ş1 
adevar despre viaţa domnitorului Vlad Ţe
peş'·. Pretubndeni a fost apreciată modalita 
tea noasln! diferită de a înfăţişa portretul lui 
Ţepeş . polemizînd cu legendele despre .,sin
gerosul Dracula", lansato de cartea lui Brarn. 
Stoker şi de filmele americane. Jurnalul r 
Alcazar din Madrid (9 octombrie 1979) arata 
„ Abia acum înţelegem de ce actorul George 
Hamilton a fost amabil refuzat de producâto
rii români cind a vrut sâ realizeze o pa.rodie 
despre Dracula intitulata „Dragoste la pnrro 
muşca tura'" . în realitate e vorba de un moro 
domnitor român căruia o literatură de sen?<1-
ţie i~ creat o tristă faimă". Iar cotidianul 
olandez N.R.C. Handelsblad din 19 apnt;€ 
1979 ii apreciază ca pe „o originală lstoroP 
din Evul mediu desfăşurată într-un film foa rl<' 
spectaculos şi bine realizat ca meserie". lnv' -
tal de către Almex sâ participe la presti
gioasa expoziţie de filme din Los Angeles, 
Vl8d Ţ~ a fost bine primit de presa hol
lywoodiană. imi permit sâ citez cileva op1oii 
.pentw că ele recunosc de fapt numea unei 
echipe întregi, nu numai a mea. „ValleY. 
News" (16 martie "80) scria sub semnătura lui 
Ron Pl!nnington : „Scenariul lui Mircea Mohor 
ne ofera un studiu interesant şi plin de înţele
gere al personajului'". „Ştefan Sileanu redâ 
un portret de mare forţă al eroului principal , 
S1tumdu-se în fruntea unei distrib~i1 efi
ciente , cu actori ca Ernest Maftei , Emanoil 
Petruţ, Alexandru Aepan" . • ,Imaginea lui Au
rel Kostrakiewicz cuprinde totul într-un cine
mascop excelent care este sustinut de parti 
tura muzicală furtunoasa a lui Tiberiu Olah 
Montajul Adinei Georgescu este bine ritmar" 
etc . Un alt ziar. Hollywood Press (7 martie 
'80) scrie: „Doru Năstase ne demonstreaza o 
remarcabilă tinete în coregrafia jocului de 
scena , la fel ca şi ln scenele sale de bătălii"" 
Sini cuvinte care cîntăresc greu în contextul 
unei selecţii intemationale riguroase ca cea 
de ta Los Angeles. E limpede că nu ne putem 
cJştiga un loc printre cinemat09rafiile lumii 
fa ra a face dovada unei profes1onalltăţl se
rioase şi a unui mare respect faţă de meseria 
de cineast. 

- ŞI cu ce u lncepe, dupil părere• dum
neava.1tri, acest respect? 

- Cu alegerea acelor colaboratori alături 
de care să . te poţi1,aventura"' mergind la sigur 
in cele mai dificile situa\ii . Cu scenariştii m•1:1 
întli 

- ŞHu că li• -• cu C:..- experi
mentate c. Eugen Berbu, "lltus PopoYlci, 

Paul Anghel (iii aerflllul TV de1pre Rizbo1ul 
tndependenlel), cu Mlrce• Mohor. 

Eu cred în relaţia scenarist-regizor. F1· 
reş te, nu o relaţie de subordonare. Pentru ca 
!1lmul operează cu imagini , cu un limbaJ 
aparte. Şi aici începe arta regizorului, Dar un 
regizor care are un scriitor alături, ciştiga 
enorm. Eugen Barbu a fost şi îmi este o ga 
rantie importantă pentru tot ceea ce fac . E un 
om care cunoaşte bine meseria de scenarisl 
ş1 se implică de fiecare dată în realizare. d1 
la primele filmări şi pină la copia standard FI 
nu..şi lasă din milni „copilul" ; discutăm irtt
preună totul, de ta distribuţie la decor '"' u 
costume; yjzjonarea cu el îmi dă siguranţa ca 
filmul a i8'$it cum trebuie. 

Simte filmul, are respect ş1 dragoste pentru 
cinema. Nici un producător serios nu por
neşte la drum fărâ această minimă garanţie 
scenariul. Cu atit mai p~in producatorul so· 
cialist, sialul , n~r treb11i sa investească bani 
şi energie în scenarii nefinisate, improviza te 
la filmare. Există oare la noi un producâtor -
respectiv o casă de filme - care sâ-şi asi
gure într-un an , sâ zicem, colaborarea a 20 
de scriitori de renume cu 20 de scenarii care 

- chiar dacă nu vor fi toate strălucite - sa 
·"fere acel minimum de garanţie artistica, dc
conllicte interesante, acel blindaj psihologic 
pe care ml l-a oferit mie Titus Popovici la un 
tilm de acţiune ca Pe aici nu • trece? 

- E firesc c• ac-riftil cel mal expert 
mentali d •ligwe ,,bllndajul" de caoe •'>r-

bellţl; .Ur nu trebuie lirgll pU!ln fron:u1 ş1 cu 
noi voll#ltarf? 

- Evident: dar numai după ce ţi-ai as1gu: 
ral frontul poţi sâ oferi unor tineri debutan!• 
sau unor regizori cu veieitâţ i de autori to
tali - şanse . 

IBM Slntaţl lmpolriYa formulei ... utorului to-

- Nu o exclud ca posibilitate. Dar eu pre
fer să merg pe mina unui scenarist încercat. 
Spuneţi-mi , vă rog, cite filme proaste - în 
sensul de eşec - s-au realizat după scenari 
ile lui Titus Popovici . Indiferent cu ce reg izon 
a_lucrat? Ş i cit de diferiţi au fost regizorii! Ce 
b1ograf1e interesantă asigură Eugen Ba rt1u 
personajelor sale, cum ştie să construlascri 
fiecăruia misterul, suspensul psihologic! De 
aici am pornit cind am trecut prin „ purga to
riul"" lui Barou. Chiar lucrarea mea de d i
plomă , .SO.na, se .sprijinea pe o cunoscuta 
nuvelâ a sa; am continuat apoi colaborarea la 
serialul Un August ln flicărf; am realizat îm
preună Drumul oaselor, acum Tran<Ufirul 
g81ben şi aşteptăm intrarea în producţie cu 
un nou film. Purpura Grf~el. Cred ca ceea 
ce lipseşte cinematografului nostru este toc
mai această certi tudine a unui scenariu solid 
la care să nu mai trebuiască să~ i pierzi vre
mea cîrpind, ci sâ~i îndrepţi tot efortul ca 
să-l valorifici cinematografic . Fâră o drama-
11Jrgie bine construită , un regizor poate cd 
pota uşor. Regia e o profesie în care treb111c 
~ ştii exact ce vrei. Şi uneori asta n-o ,1fh 
01,.,it după o îndelungata experienţa 

- v„11 ficut, dupi cit fUu, ,mlN" c. regi
zor secund iii numeroaoe filme. 

- 1imp de vreo 15 am mi..am tot ta.cut 
„mina" . Azi, absolvenţii se grăbesc să intre în 
producţie folosind asistenţa doar ca o etapa 
obligatorie_ Secunzi aproape ca nu mai ex.ista 
1n Buftea. Şi cei care sini nu prea au răbdare . 
pasiune de muncă şi. .. rezistenţa fizică . Or, în 
mod normal , o filmare trebuie să inceapa 
dis-de-dimineaţă (cînd lucram cu Sergiu N!
colaescu. la 8 începeam sâ tragem primul ca
dru) . Daca secundul n-a pus totul la punct şi 
filmarea începe abia pe la prinz, oamenii sint 
obosiţi . lumina e alta . actorii se grabesc pen
tru că seara trebuie să fie la spectacol, şi ui
te--aşa poţi rata totul din cauza cuiva care nu 
s-a trezit la vreme. in meseria noastra nu 
prea există „time-our· . Trebuie să joci repriza 
pina la capa!. adice pină la copia standard . 
Nu pol sâ~ înţeleg pe cei care stau pe platou 
doar două-trei ore şi apoi atearga la treburile 
lor. Eu ştiu ca în timpul filmărilor pentru 
mine nµ mai exista nimic mal presus dacit 
lilmul. tn strainătate, regizorul secund nu-şi 
consideră munca sa ca pe un stagiu, sau ca 
o trambulina în vederea debutului. Acolo e o 
profesie fixă , care se ia foarte în serios. Am 
lucrat in citeva rînduri cu americanii şi fran
cezii. La ei nu există o perioada de pregătire 
prevăzută în deviz. Dar cînd echipa intra iQ 
filmare, totul e pus la punct ca un ceasomic. 
Alături de directorul filmului, regizorul se
cund răspunde de tot. Şi atunci cînd se fil
mează , cei din echipâ se înţeleg doar din 
ochi . fân! disc~ii . nervi şi apostrofari, pentru 
că fiecare minut costa, şi nunen1 nu-i dispus 
sâ cheltuiască în plus. Se filma la Mayertlng, 
cu Terence Young şi operatorul a simţit la un 
moment dat în aparat un reflex de geam. Nici 
n-a apucat să facă un semn şi asistentul era 
hngă el cu spray-ul în mină, să atenueze re
flexul. la noi , ba nu-i spray-ul, ba nu..t asis
tentul. Ş1 aşa se poate pierde bătălia din 
cauza unui ... cui . Am asistat - de data 
aceasta doar am asistat - la o filmare în 
Bois de Boulogne. Era un film cu copii şi 
încă nu se hotă(oon! asupra interpretului 
principal. Regizorul, Michel Audlard. a mai 
cerut un supliment de probe. Secundul a 
adus copiii şi a început el sâ filmeze probele 
Audiard urmarea de pe fotoliul sau instalat în 
faţa unui mic ecran de televiziune, încadra 
tura , mişcarea de aparat, jocul interpretilor ş1 
şoptea din cînd în cind cite ceva secundului 
Am fost teribil de Impresionat văzînd cum un 
mare Interpret ca Jean Gabin , a stat ore în
tregi pe platou. cu o n!bdare şi o câldură ex
traordinari, să dea replica fiecarui copil. Ni
meni nu părea grăbit . Platoul devenise un loc 
sacru . Aici echipa nu aştepta un cui , ci o 
idee creatoare. o stare a interpretului. 

- Am lmprelf8 că dumneavoastra ven~I 
pe platou cu ld•lle v-ta de•rwla. V-am llhut 
un decup8j duen8l C8dtu ai ..c8dru, ai „ 
m8re rigoare fi minuţie. 

- E un fel de a spune „desenat• . Sch~ez 
plastica fiecârui cadru în funcţie de amănun
tele urmărite , aşa cum cred câ face fiecare 
regizor. Oe.r numai după ce m.oflm familiarizat 
cu platoul, dupâ ce stau în decor o zi-douâ, 
sau măcar citeva ore ina.inte de --sosirea «:hi
pei. Pentru că primul decupaj reprezintă doar 
forma generală a ceea ce urmăresc . Filmul e 
insâ o artâ a concretului ; abia după ce ai dis
tribuţia aprobată , sch~ele şi decorurile gata. 
după ce vezi la fata locului cum va evolua ac
torul in decor, cum se w mişca , ce teeuzită 
va folosi . poţi trece la un decupaj de lucru. 
La planul concret de bătaie, gindit cadru cu 
cadru , dar numai in funcţie de condiţiile date, 
de toata complexitatea factorilor artistici, teh
nici, economici. Te consumi mult înainte 
pentru ca totul sâ para simplu la filmare. ca 
apoi cadrul sâ dea impresia câ se iolănţuie fi
resc în contextul povestirii. Pină şi „clar-ob
scorul în "CU1oare" , -.eS128t cu<flfla ilnele de 
Ecaterina Oproiu în cronica la Drumul oaoe
lor, a fost gindit şi adjudecat împreunâ cu 
operatorul Vivi Drăgan in funcţie de o anume 
necesitate dramaturgică . Pentru asta vor
beam de alegerea colaboratorilor şi a echipei 
, o condijie esenţiala a muncii noastre. Fără 

un foc concentrat din partea tuturor. nu poţi 
inainta. La un film te angajezj cu mutţi oa
meni pe aceeaşi galera . Trebuie să tragă toţi 
in aceeaşi direct le, în acelaşi ritm şi spre ace
laşi ţârm . Regizorul e şi cirmaciul , dar şi tră
gătorul care ştie mai bine încotro şi mai ales 
cum sa îndrepte galera . Asta face parte din 
priceperea şi respectul lui fată de meserie. 
Din datorie şi pasiunea sa pentru film . 

- Pltnlru ca revin ln discuţie termeni c. pa· 
11..,., ptOlelle, .Utorie, "11 rullat cu pa
sll#le eg81i, fi un film de rizl>ol, fi o epopee 
Istorică, ,1 un film de •venturf ..• 

- De bună seamă . Almul de orice gen mă 
pasionează. Şi cred ca filmat cu pricepere şi 
daruire, fără prejudecata artificiilor genului, a 
spectaculosului cu orice preţ , lucrat serios şi 
ca documentare şi ca riQoare a detaliului şi 
ca încarcătura psihologica, el poate deveni o 
operă autentica . Cer m-am loot cu vorba şi 
eu sint de părerea poetului chinez ca vorbele 
mari nu se rostesc. ~ prefera ca imaginile 
filmelor mele să gn!iasca singure. Să se im
pună singure. Drept care vă invit la premiera 
Trand8fllulul plben. 

- Vi mulllllMacl 

ln1emu rullat de 
Alice MANOIU 
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Ideea _că ~r ~i deajuns sa_ fil~ezi u~ copil care rida sau un cal alb pe un tăpşan 
verde ş1 _caşt1g1 dm~r-o lovitura inima oncarui spectator, e falsă. Să faci film cu copii, 
despre ş1 pentru 91 (nu nea1_1arat nu.mai,_ dar î!' primul rind pentru ei) este greu. Daca 
genuri uşoare nu se prea afla, genuri d1f1clle cne vrei. La loc de cinste filmul cu copii ş1 
comedia Motive? Doar cfteva: · 

1. Firescul copilului-interpret nu devine decft cu multă trudă firesc cinematografic. 
Va vor convinge marturiile de mai jos. 

2. Lim.baj.ul personajului-copil nu trebuie nici fandosit cu diminutive. nici incrtrr. tt 
~ P~~z~~t'mf'~7.'rcse prea întimplă. Culoarea JUI specifică e cel 1nd1 gf'eu de cbfinut 

~ Or fi w~nd zimbetul ş i zulufii inimile sensibile. dar daca nu le faci ,.sa joace 
ş1 dramatur91c într-o poveste cu cap, coada ş1 farmec epic (da. e"' isld asemenea ldr-
mec) atu~c1. .. geaba dinţii, geaba coama... , 

4. Oncil de gravă, ':fe patetica. mica inlîmptare cu mici detect1v1 trebuie pigmentata 
cu .umor: Dar nu cu oncare, ci cu un umor clasa intii. Pentru ca daca la 50 de ani te 
mai destlflZI (C:OOşlient) chiar cu o glumă mai slaba, doar pentru exerciţiul muscular, la 
20, la 10 ş1 chiar. la. 6. glumele _nu .. se _mai l~ghit p~ nemestecate. Deci, atenţie, copiii ne 
prNesc. Perttru e1 mei no•: pannţn, mc.1 ~01, autorii, n-avem circumstanţe atenuante. Li
cenţe,.poet1ce"nu se admit. Rabat artistic, nici atîl Filmul pentru copii nu e o joacă 

Sa ne ,Jucam'' deci, cu fantezie, talent, umor. · 

Paula şi Doru Segal: 

Emoţiile au crescut. 
Au crescut 
şi exigenţele 

Ni s-a cerut un ar1icof despre copiii lilma\1 
care să aibă vervă şi umor • .aşa, ca filmelo 
voastre". 

Oacâ in filmele noastre există verva ş1 
umor, asta se intimplă pentru câ din fericire 
noi facem documentar. Sîntem preocupaţi du 
adevarul vieţii şi în mod speciaJ de obţinerea 
firescului . Deci nu vom povesti nimic despre 
copiii care. ca şi oamenii mari, vorbesc ca 
nişte păpuşi învîrtite cu cheia, îndata ce vad 
un aparat de filmat. Mlcrofonul, obiectf\lul au 
acelaşi efect ca un profesor netalentat şi lip
sit de imaginaţie. Noroc ca lucrurile nu sint 
ireversibile. Firescul există. El iese greu la 
suprafaţa. pentru că nimeni nu mai ştie cit.1 
nevoie este de el. Cind apare microfonul, tott 
oamenii, inclusiv copiii, vorbesc frumos. __ t:d 
la televizor·•. Deci, primul lucru care ne preo
cupa este să scapăm de acest conformism 
autocontrol regretabil. Ne aşezam în banei 
linga copii, asistam împreuna cu ei la cursur), 
ne întristăm împreuna cu ei de o oarecare 
nedreptate a Unui profesor, ne bucurăm ca 
au scăpat de un extemporal. 

Devenind de-ai lor, devenind prîeteni, co
piii se comporta şi vorbese- cu noi ca intre 
prieteni, acfica normal şi firesc. 

Ni s-a întimplat de-a lungul anilor in filmele 
noastre cu şi despre copii, ca momentele 
cele mai pline de haz să fie cefe cărora în 
timpul filmării, nici nu le acordam atenţie. în 
Marile emoţii mici (1964) exista un copil lara 
nici un rol la serbarea de la gradiniţa care 
constituia subiectul filmului. Totuşi el a deve
nit aproape erou principat, detaşîndu~ d ir1 
planul doi, atragind parcă obiectivul spre fi
rescul comportarii sale şi creind prin expres; 
vitatea şi trairea fiecarui moment, secvel'tP 
care au produs hazul şi veselia publicului 
Cind am cautat dupa 11 ani aceeaşi co11'i 
pentru filmul Emo,ile „ crescut, l-am cautilf 
bineînţeles şi pe micul nostru erou de atunci. 

punindu-ne mari speranţe in ceea ce ne-ar 
P,:utea oferi el la 16 ani. Mai bine nu-l reve
i:Je1m. Nici unna din hazul de odinioara. 

Filmul Şedlnta cu părlnlll (1980) a fost con-
5ffuit pe o serie de acte de indiscipl ina ale 
elevilor din clasa a VI-a a unui liceu din Ca
pitala pe care diriginta sau chiar copiii ni le 
povestiseră în perioada de documentare. Ei 
n-au avut altceva de facut decit sa le repete 
m faţa aparatului. Jocul le-a placut atit de 
mult incit in timpul filmarilor au imbogaţit ei 
inş 1şl scenariul. Faptul fusese acesta: ca sa 
nu piardă relatarea unui meci la radto (care 
se desfăşura în timpul orei de franceza) , un 
r.opil cu un tranzîstor in buzunar a cerut voie 
pina afara Dupa 5 minute a cerut altul voie 
afara. a preluat tranzistorul de la primul care 
s-a întors în clasa, şoptindu-le celorlalţi sco
ru l Peste 5 minute un alt copil a cerut VO I'' 
:tfara, preluind el serviciul şi aşa mai depart1-
N1"-au povestit plini de încântare cum profe· 
soara de franceza n-a observat nimic. Drept 
care am hotârft sa reeditam şi noi aceasta 
poveste. Ceea ce am şi facut. Nostimada a 
fost ca. discutind dupa filmare cu profesoara 
î11 cauză, am descoperit ca intr-adevar mane
vra a fost atit de bine efectuata, incit ea nu 
o bservase absolut nimic şi nu ştia de ce au 
~vut nevoie aşa de mulţi copii sa iasa afara in 
timpul orei . 

Despre fetul cum lucram cu 'ei au vorbit cel 
mai bine t9t nişte eroi de-ai noştri. Dintre cei 
mai mici. ln filmul Omul la 5 ani (1981) , am 
pus copiii din gradiniţa sa povesteasca ce au 
observat ei în timpul fiimarilor. 

Şi aşa am aflat ca: 

- Tovarăşa de ia film ne-a spus sa nu n•· 
uttăm în reflectoare, dar noi tot ne-am uitai 
Şi pe urma nenea acela cu un ochi se uita 111 

aparat şi unul ii ţinea închis. 
- Nenea filma şi în timp ce povestea tova

răşa, nenea a zis - stop - şi cînd s-a uit ,u 
în aparat şi l-a deschis, tot filmul curgea şi P.t 
spuneau ca s-a făcut salata. 

- Tovaraşa de la film a spus să fim veseli, 
ca altfel vine şi ne Qidila. 

- Tovarăşa de la film a spus motor - s• 
nenea a spus ca s-a terminat filmul... şi pe 
urma s-au certat! · 

Nu, sa faci filme cu copii, nu înseamna s~ 
pleci ..gagnant„ din start. înseamna mult 
munca. multă rabdare, multă înţelegere '!-1 

multa, foarte multa dragoste. 

• 

Ion Popescu GopQ: 

Micul 
mare spectator 

- Cum te ctleamă? 
- Nelu. 
- Nelu şi mai cum? 
- Ionescu, am patru ani şi jumatate 

Copiilor le place 
să ia 

viaţa in serios 
- Stimată Elisabeta Bostan1 incontestabila 

noasfri ma•tri a tllmulul cu actori.copii, iml 
vone ai vi lntreb ..cum taceţi" copili să fle al~ 
de naturalt, de dezlnYOlţl " ele cuc-..i în 
laţa -rlllulu~ "lui IMnd că e vorba de un 
gen foarte greu de realizat? Bănuiesc că nu e 
numai o problemi strici regizorali, ci lntenln 
lot felul de tactici, de strategi~ de bom
bo-• . ? 

- Fără bomboane! Muncim serios. Sini cu 
copiii ca şi cu mine. Nu-i separ de lumea 
mea şi de mine. Copiilor le place seriozitatea 
şi le place sa ia viaţa in serios! ... Foar1e greu 
de râspuns. S-au scris tomuri întregi despre 
actorii-copii, dar problema nu e, în fond. în 
totalitate traductibila în cuvinte şi explicabilă 
.,ştiintlfi<?" · · · Ca şi ~ansul ~nei. balerine„. s~ zi
cem. lm1 spunea cineva: „ 11 pui pe copu sa se 
joace şi gata!" Ce bine ar fi dacă ar fi at'it de 
simplu! 

- care • momentul cel mal lmportMI ln 
..munca cu actorul copil"? 

- Alegerea! Numai pentru Ionică d 111 
Amintiri din copllirle am ales din peste 1 OOO 
de copii . De altfel întotdeauna vad sute ~de 
candidaţi. 

- SI probele ln ce con1tau? 
- Depinde de copii. Fiecare e altfel, fieca-

ruia i i cer altceva. Caut puterea de transpu
nere şi puterea de concentrare. Unii sint 
foarte împraştiaţi. Alţi i au o tentă cabotina. 
Studiezi copilul de la început: cum deschide 

~·mt ca N. Ionescu s-a plictisit şi mă trl
ote la plimbare. • 

- Nelule, vrei sa cumparăm un submarin? 
Nelu nu mai loveşte cubul de podea şi ma 

pnveşte în ochi: 

- Da! 
- N·am bani prea mulţi, pot să cumpăr 

doar o jumătate de submarin. Sa--1 iau? 
- Da! 
- Unda să-l duc? 
- Aici. 
- Aici nu încape. 
- ln bucălârie, la mama 
- Bine. Oa'acoto nu putem sa·I întoarcem. 
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uşa , cum vorbeşte ... E prea cţ1minte? Aişt i sa 
para şters. E prea îndrăzneţ? li dispare sensi
bilitatea. E obraznic? Rişti să nu duci filmul 
pina la capat. Şi nu ajunge o singură proba 
Trebuie sa-I revezi de cîteva ori , copilul in 
fiecare zi e altfel. în fine, trebuie sa descopen 
acel copi l car~ţi garanteaza şi sensibilitate s1 
sinceritate şi spontaneitate. Şi care sa rezist" 
cale de un lung metraj, chiar doua. 

- VI s-a lntlmplat vreodată, cum se mal in
tlmpli cu Interpreţii adul ţi, să schimbat! copi
lul pe tre1eu? 

- Nlciodatal O data ales, e bun ales. Si
gur, in tine apare îndoiala, te gîndeşti ca 
poate penultimul era mai bun ... Important c 
ca îndoiala sa nu i se transmita copilului şi s
o contracarezi sistematic cu un proces de 
autoconvingere. Sa mergi numai înainte, şî sa 
faci totul ca sa fie bine, cu cine ai pornit la 
drum! 

- Care ar li elementele esenţiale ale aces
tul „tot"? Gre„sc dacă mă gîndnc in primul 
rlnd la o răbdare dumnezeiască? 

- înainte de a fi răbdator trebuie sa fii tot 
timpul mai ales proaspat, într-o explozie de 
imaginaţie: copilul trebuie sa te simta de fi e· 
care dala nou, ca sa-i poţi capta atenţia şi ca 
sa obţii de la el maximum posibil în fiecare 
moment - pentru ca unui copil nu-i explici 
tot personajul , ci lucrezi cu el ,,pe cadru ". Vi
ziunea întregului, curba rolului, iţi aparţine 
Trebuie sa-i provoci spontaneitatea, sa·l mo· 
lipseşti de sinceritate şi să-l antrenezi într-un 
,joc serios". El ştie câ se filmeaza, dar e 
complet captat de joc. Şi pentru toate astea e 
nevoie de o foarte puternica traire a regizoru
lui alaturi de cea a copilului. 

- Ce e de făcu~ de pHdă, cînd un copil 
trebuie ai plingă1 

- Plîngi cu el! li Iaci să înteleaga momen
tu l. ii transm iţi starea, şi el o să plinga nu c1 

Eroul epopeii copillriel: 
- alias Bogdan Untaru 

la el acasa, c1 aşa cum trebuie sa plinga per
sonajul din film ... De fapt, cîţi regizori - atî
tea modalităti de a lucra cu copilul! Totul e 
ca, mai tirziu, spectatorul să te creada. 

- Ce relal le slabllltl cu copllul·J1ctor in 
timpul lllmăr I? 

- E vorba de o adevărată legătură sufl e
tească. De încredere reciprocâ. oe sinceri
tate. Nu trebuie să te prefaci; copilul simte 
Nu trebuie sa-I crezi prostuţ şi „copil '' pentru 
ca te simte. Trebuie sa~I tratezi ca pe un om 
mare şi să-l implici in responsabilitatea actu
lui de creaţie, sa-i transmiţi iubirea pentru 
muncă, pentru clipa filmarii. Am ajuns cu co
piii la o asemenea iubire de munca, incit ni s
a întimplat ca cea mai grea clipă să fie cea 
cind am filmat ultimul cadru: Adrian Vilcu a 
plîns. Lulu Mihaescu a făcui temperatura ... 

- ŞI mamele cum se prezintă in aceesti 
povnte? 

- Eu cu mamele n-am treaba. Un film în
treg nu văd mamele. Exista intre noi o înţele
gere mutuala: ele îmi ,,predau" copiii şi ne r~ 
vedem la premierâ. 

- Vi mat vedeţi cu copili ,1 dupi pre
mieri? 

- Bineînţeles, sintem şi rămînem prieteni! 
Creştem , avem probleme, ne facem confi
dente ... 

- Cum s-a lmpica~ 1n· general, efortul fli. 
mării cu , coala? 

- Incredibil, toţi învaţă mai bine, ca sa nu 
scada prestigiul filmului în ochii profesorilor! 
Şi apoi, specificul muncii noastre le dezvolta 
puterea de atenţie şi de concentrare. Şi de 
exprimare. Recunosc, sînt foarte mindra de 
ei, ii vad cei mai buni, cei mai frumoşi, cei 
mai talentaţi, cei mai iubiţi! 

Eugenia 

Copiii de azi 
au alte pretenţii 

de la noi f 
Părinţii trebuie 
şi ei educaţi 

- Stimată Florica Holban, din 81 de filme 
documentare, 17 te--at dedicat coplllor. Oe ce 
aut oe ,,mamoasa··7 

- ..,oate unde sînt şi eu mama şi bunica ş1 
unde am cunoscut bine şi casa copilului ş1 
problemele mai grave care se ivesc atunci 
cînd parinţii , atunci cind educatorii „ 

- Dar in afari de cunoscutele tale an· 
chete sociale in legături cu relaţia adult-co
pll, parcă mai al la activ şi cfteva lllme legate 
de nişte bucurii ale viratei. 

Daca te referi la Bucuria succesului, el 
.-~~-----------lli------------------t pJşea da. pe terenul multor promisiuni , al 

- Ba dai zice Nelu lovind puternic cubul 
- Aş vrea sa facem o calătorie, unde sa 

mergem? 

- ln Africa, acolo e soare. 
- Oe unde ştii tu ca-i soare, poate ninge? 
Nelu se uita ca la un prost şi continua sa 

se joace izbind cubu l de podea: 

- Acolo oamenii n·au paltoane pentru Cd 
sint negri! 

Vreau sa-I iau pe Nelu in brate. nu se lasa 
simt ca nu ma place, atunci parinţii lui Nelu 
intervin si strica totul : 

- Hai, Nelu, nu fi sălbatic, nenea e tJt1cu 
lu' omula_tu' de la televizor, face desene ani
mate ... Mama ii ia pe Nelu în braţe . Nelu îşi 
ascur.de i;apul în Qîtul ei. 

- E ruşinos, dar sa ştiţi are talent la de
sen. Deseneaza Miki Mauşi exact ca dumnea
voastral 

Atunci intră tatai lui Nelu cu un caiet facut 
ferfeniţa : 

- E 1ot ce am gasit, are foarte multe, de-
seneaza toata ziua. 

Privesc desenele: cercuri, doua puncte, ti
nluţa şi-o gurita. desene colorate cu Ca
rioca ... 

- Nu-i aşa că are talent? Cred ca-I moşte
neşte pe taica-su. Eugene. adu desenele tale, 
hai.draga, cum vme de la cabinet deseneaza. 
A facut desene la un scenariu scris de mine 
Vreţi să-l cititi? Este exact genu' dumnea
voastra. Oaca-1 faceţi, precis luaţi premiu , 
n-a ţi mai luat demult premii, nu-i aşa? 

Eugen a întins pe masă desenele. Sint la 
fel ca ale lui Nelu . puţ in mai îmbicsite, îmi 
vine sa urhl. Mamica l-a lasat din braţe pe 
Nelu şi-mi baga sub nas scenariul , ceva cu 
pace, cu porumbei. 

- Aţi mai scris scenarii? 
- Nu, dar nu e greu, am auzit ca se pla-

tesc bine~ Nu ştiu cum sa scap din casa cu 
talente. lntilnesc privirea ştrengara. Nelu 
muşca cubul. 

- Tu ştii de ce nu cade soarele? - ma in-
treaba Nelu. 

- De Starl<, zic -eu sec. 
- Ba nu, e lipit! 
- Şi stelele au fiecare in spatele lor cite o 

pioneza. 
- Tu faci filme? striga Nelu. 
- Filme pentru copii! strig eu. 
Nelu duce miini le pumn la ochi şi se tava

leşte pe jos facind din buze zgomot de aparat 
de filmat. 

- Nelu, ooarta-te frumos, striga mama. 

Eu pun miinile pumn la ochi, dau din buze 
ca un aparat ş1 ma tavalesc pe covor f1lmin
du-I pe Nelu, Nelu filmîndu-ma pe mine, eu 
pe spate. el pe burta mea, în sfîrşif, filme de 
cinema_ 

• 

primilor paşi spre împlinire, anticipînd multe 
din succesele unor adulţi cu care azi ne m in
drim. Dar şi ele arătau cu cite eforturi se rea
lizau , uneori cu frustrarea de joc, cu pierde
rea copilariei viitorilor campioni. 

- Pini şi aici Intervine nota de gravitate 
care te caracterizează. Oricum, era şi un film
.document pentru că el retlnea pe peliculă 
primii pa,1 al mlcutel Nadia pe covorul verde 
de la 0n"lti, primele seturi ale surori lor Ro
manov, prima blmă la care urca Anca Grigo
raş. 

- Te rog să n-o uiţi nici pe Daniela Co
darcea cu desenele ei de la patru ani, în care 
greu ai fi recunoscut - şi totuşi! - fantezi
lle scenografice de mai tîrziu. Azi ma gîndesc 
să continui, dar în alt sens, acest film cu un 
titlu ironic, Intitulat Copil-minune. De data 
asta în prim plan fiind copiii teroriza1i de pa
nnţ1 prea ambiţioşi pentru a deveni cu orice 
pret genii locale sau universale 

- De curind al terminat, irnl pare, „Desco
perirea universu lui. •· 

- Aşa se cheamă, dar nici el nu-i prea ve
sel pentru că şi acolo ma obsedeaza mai ales 
adulţii. Cum raspund ei la aceasta nevoie vi
tala de cunoaştere a copilului. Nu cumva 
atunci cînd i1 prind demontînd un ceasornic 
ca sa vada cum funcţioneaza, ii cearta cu as
prime; nu cumva atunci cind ei le aduc o pi
s1ca-jucarie demontabila şi apoi a doua z1 
cind prind copiii dind tîrcoale pisicii din curte 
ca sa constate daca nu cumva se desface in 
bucaţi, tot ei, parinţii, se mira şi se intreaha 
intrigaţi: de ce? 

- A'8dar, referindu-mi 11 un alt film al 
tău : . Rilpundem intrebirllor?" Şi dacă da, 
cum ? MultumHor pentru Inteligenta, 1en1lblli
tatea, cuttura lor, - da, cultura, care nu se 
mal muliume.te cu barza, cu varza, cu ce 
credea striibunlcL .. 

- Exact! Copiii de azi au alte pretenţii de 
la noi şi eu cam asta vreau cu filmele mele 
un fel de educare a educatorilor. Pentru C<• 
aceşti copii ai noştri ne privesc, ne imita. n1"' 
judeca şi ne întreabă. De pilda: Noi unde ne 
jucăm? va gind iţi , oare, dragi arhitecţi , !-1 la 
ei cind constru iţi minunatele voastre blocu n 
turn? Va gîndiţi oare la ei, dragi parinţ1 , c1nd 
11 trimiteţi pe stradă, ca sa nu v.a strice mobila 
cu v-aţi ascunselea lor? Vă gîndiţi oare la PI 

dragi vecini, cind ii alungaţi de sub scar i 

sau de sub fereastră, ca de fapt n-au unde ~.t 
bata mingea la nici o ora din zi sau din 
seara? Eu mă gîndesc şi va întreb în imagini 
Cine va raspunde? 

Alice MANOIU 

întoarce-te 
şi mai priveşte ... 

(U11nire din pag. 15) 

1legailst Ion. Ciocnirea lu i. făţişa ori mai as· 
cunsa, cu banda lui Mtoc, echilibrul fragil , 
dar demn pe care îl pastreaza, spre a nu ras
punde provocarilor lor şi a-şi putea organiza 
actiunea, constituie trama acestui film care 
alternează iscusit planul general-dramatic cu 
destinele personajelor: Ion. Codina - fata cu 
flori , de care se îndragosteşte tînarul ; Mială 
- patronul fetei, devenit unealta razbunarii 
legionarilor pe cet care a organizat greva, te
roristul Mioc, manevrindu-şi faradelegile, prin 
intermediul abjectului „hamal de morţi " zis 
„Caţea ". Pandele, omul patronului, Vizante 
cel care şi·a cîştigat la biliard o avere. Lor li 
se opun citeva personaje sumar schiţate dar 
sugestive, ca Sterică, cel ce sfideaza toxinele 
tabacăriei şi ale legionarilor, Hîncu, care nu 
gaseşte de lucru dacit o data în săptămina 
dar îşi plateşte cu demnitate secarjca, Ştefan. 
omul de legătură al partidului, Areslide cel 
cu localul, care-l adaposteşte din simpatie pe 
tînărul ilegalist. Sini portrete bine conturate 
dramaturgie, care prilejuiesc unor actori în
cercaţi realizări deosebite. Ştefan Iordache, 
în primul rînd : inteligenţa artistica in acţiune, 
trecind cu uşurinţă de la grandomania şi vi
clenia celui pus cu orice preţ să-şi objina o 
pravalie, la ameninţari directe („o să a le tot 
cartierul cine e Miala - frumosul ") de la 
lrica, laşitate, umilire, la Insolenta şi agresivi
tatea celui ce a imbracat camaşa verde ca sâ
şi realizeze ,.afacerea". Mioc, legionarul fara 
scrupule, a beneficiat de interpretarea lui Za
haria Volbea, Constantin Aauţchi creeaza un 
memorabil „Caţea". Mitică Popescu suge
reaza cu discreţie şi haz, drama lui Sterica, 
„cascador al disperarii", Radu Vaida ne con
vinge in rolul administratoru lui legionar, Va
sile Niţulescu e un patetic şi sentimental pa
tron de local urindu-i pe legionari. Regizorul 
care a îndraznit sa distribuie în Mljloca~ le 
deschidere atît de mulţi tineri neprofesionişti, 
a încredinţat din nou doua roluri importante 
unor tineri : Ion e interpretat cu sobrietate şi 
inteligenţă de studentul Valentin Voicilă, iar 
Codina e sugerata cu graţie şi sinceritate de 
eleva Maria Hirşman . Lacrima de pe chipul 
fetei, discret mascată de borul palariei pre
tenţioase pe care o obliga Miala s-o poarte 
(.;ientru ca trebuie sa fim prezentabili în afa
ceri") , ca şi intonaţia fetei de la ţara, îmbol
dindu-şi căluţul ,Je, Doina", sa traga o roata 
care asigura irigaţia pogonului cu flori, sînt 
scene ce te obsedează, datorita emoţiei cu 
care sînt interpretate. Tot neprofesionist ş1 
Radu Ionescu, în rolul prinţului distins şi ab-
1ect, afabil şi crud. 

Filmul işi plaseaza de la început locul dra
mei: malul rîpei ce strajuie o balta cenuşie, 
balta ce se coloreaza treptat pe masura 
amintirilor tot mai vii. într-o alternare de pia· 
nuri lente, în care se pregateşte greva, cu 
imaginile luate din tren, trecind precipitat în 
revistă locurile de odinioara, filmul îşi con
struieşte un echilibru epic, un flux şi un ritm 
narativ propriu (imaginea: Doru Mitran, mon
tajul: Rodica Falcoianu). Nu întotdeauna an
trenant, pasionant ca spectacol, consider ca 
acest ritm este toarte potrivit tonalitătil apa
satoare, de un anume expresionism elaborat 
al filmului. 

Merita semnalată fantezia scenografica a 
arhitectului Marcel Bogos (interioare inge
nioase, decorurile exterioaro bine gasite sau 
amenajate functional) . Ca şi costumele (Irina 
Katz), amestec de pretenţios şi sordid, de 
~eganţâ şi mizerie, definind subtil condiţia 
sociala şi psihologica complicata a acestei 
lumi marginale, dar cu pretenţii. Cum meri
tele operatorului Doru Mitran vor fi subliniate 
separat, ma voi rezuma doar la a aminti at
mosfera grea, de mohoreala şi sordid, suge
rind senzaţia de infern a tabacariei, ţişnita 
parca direct de sub pana lui Geo Bogza. Ca 
ş1 acea aura de poezie şi prospeţime a dimi
n eţi lor la pogonul cu flori , cadru fericit pen
tru scurta poveste de dragoste. Inspirate sint 
ş1 trecerile de la stralucîrea dinamica specta· 
culara, a focului pus de legionari, spre dimi
neaţa rece, liniştita , parca de început de 
lume, cînd Ion o întilneşte pe Codina, framin
tind cu picioarele goale. lutul pentru casa. 
Sau acelaşi contrast creator de tensiune, din
tre agitaţia începutului : urmarlrea elefantului 
scapat de la circ, cu toata lumea aceea bi
zara şi grotesca, şi somnolenta din cafeneaua 
lui Arestide, cu monotonia tacului de biliard, 
beţia trista a trapezistului ( . .nici o şansa pen
tru artişti ") şi cu prea molcoma reacţie a ser
gentului faţa de agresivitatea tot mai fatişa a 
legionarilor. 

Filmul e lucrat realist, în culori ce nu fri
zeaza naturalismul, dar ii' sugereaza, cu o 
anume acuitate a senzaţiilor - şi cu atenţia 
regizorala concentratâ mai ales asupra tipo
logiei şi atmosferei. E gindit cinematografic 
în contraste cind energice, cind mai potolite 
cum ar fi relaţia Ion - Arestide, sau Prinţul 
Verona şi Mioc, legionarul. cu o buna .;iagi
nare" în jurnalul vremii (la propriu, dar şi la 
figurat, prin folosirea „actualitaţilor" de ar
hiva, dar şi a unor scene filmate în stil repor
tericesc) . 

Creatoare de atmosferă poetica (melodia 
trista pe care o cîntâ la clarinet Arestlde, sau 
cintecul de la ţara, ingînat de fata cu flori, în 
timp ce pregateşte pămîntul sa-şi constru
iasca un „cuib" al ei), sau prevestitoare de 
furtuni (incendiul, accidentul din tabacarie) . 
muzica lui Marius Popp se constituie într-o 
„a treia dimensiune" dramatica. 

Un aer de cultura, de soliditate, dl! armonie 
învăluie filmul acestor serioşi creatori. Ş1 
acest aer transmite spectatorului o senzaţie 
de confort intelectual. Confort nu în senSLJI 
de comoditate a receptarii, ci de sigurant.i 1 

profesionalismului. 
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.:în noaptea de 31 decembrie va pleca din 
portul Constanţa un cargou cu armament 
Totul este aranjat ca in dreptul capului Midia, 
echipajul sa anihileze paza naziştilor şi sa în
carce armamentul în trei şalupe care se vor 
îndrepta spre ţărm. Vor simula o ciocnire cu 
o mină şi vor scufunda vasul... Vei pleca în 
satul CHnita. studiezi locul, iar în noaptea de 

Des~~ul fiecărei căiţi include şi un posibil 
destin cinematografic. Acum clţiva ani, în 76 
apărea pe ecrane, în regia lui Andrei Blaler 
Prin '*'""' Imperiului, după romanul „ Jocui 
cu moartea" de Zaharia Slmncu. Se află acum 
în lucru, pe platouri, un alt roman al lui Za
haria Stancu, Piciu- nebuni. Scenariul: Ion 
C.nlKu.zlno, Virgil Pulcee, Ne- Cotjos. 
Regia: NcolH Coljoe. Scenariul e scris de 
ciţiw ani buni. NcolH Cotjos îşi aminteşte 
cum l-<1 citit Zaharia Stancu ln '64, cum i-<1 
plăcut, cum a scris pe el . sînt de acord cu 
acest scenariu" ... Anii au trecut cum obişnu
iesc e1 să treacă, şi iată-ne în primăvara lui 
'82, într-o clădire de pe strada Cazav1llan , în-

31 decembrie ora 4,50 anihilezi postul d 111 
turn... După terminarea misiunii încerci s.l 
scapi cu orice preţ. Parola: Pescăruşul alb 
Se va răspunde: Lastunul negru ... " Am repro
dus din scenariul scriitorului Bujor NtJde/co
vici acest dialog esenţial pentru premisele fil
mului lnt„lreL Un dialog spus cu sufletul la 
gură, dintr-o suflare, intre doi barbaţi, noap-

dreptaţi lntr-aici de directoarea filmului , 
Sanda lllinHcu, iată-ne într-un pod scund , 
rece, plin cu bănci pe care şed zeci de figu
ranţi; numai un secund sau un asistent de re
gie - cum ar fi Şerban Ml-ICU sau Ne
•nd'8 ~mia - pot înţelege intru totul ce 
î nseamnă, ce artă şi ce sport înoeamnă recru
taree unei bune figuraţii. Feţe muncile, haine 
ponosite, gri, maronii. O masă acoperită cu o 
pinză r~le (la masă-<1ctorii Vlllrlan Romln , 
Ion Andrei, llllel llogh~i). Se filmează „club 
muncitoresc-interior zi". Anul 1920. Un vorbi
tor oe adresează celor prezenţi la întrunire 
,, ... noi am cerut guwmului să ne măreasca 
salariile pentru a putea să trăim omeneşte şi 
~ ne întreţinem familiile . Guvernul a respins 

. Secvenţă grea cu o mare desfăşurare de 
oameni. Sint prezenţi toţi eroii povestirii, tot 
satul. Priviri, gesturi, r~aţii incipiente intre 
1•ersonaje pregatesc cele ce se vor intîmp1a·:. 
Atit este notat în subsolul decupajului la sec
venţa „Nunta" din Biiioane de curcubeu. 
(Scenariul : Fănuş Neagu şi Vintilă Ornaru). 
Cum a fost de fapt? „Exact cum ne aşteptam 
- declară regizorul Iosif Demian, la încheie
rea filmărilor. A fost, într-adevăr, o filmare di
licilâ, desfaşurată pe mai multe zile. voalul 
miresei s-a prins într-un cui al gardului şi de 
aici o întreagă incurcatură, aşa cum era pre
vazuta pină la detaliu în decupaj." 

Dincolo de evenimentul propriu-zis, de 
funcţionalitatea sa epică, secvenţa poartă 
amprenta stilului regizoral cunoscut din O I• 
crimi de feti. Şi aici întanim „o lume", o ti
pologie a satului zilelor noastre, o galerie de 
portrete, care înainte de orice altâ apreciere 
poate fi numita - tari spaima de devalori
Lare a cuvintului - interesanta. Vă proP.u
nem un stop-cadru pe ciţiva din eroii filmului , 
prezentaţi de regizor: 

• Papa Leon. ln viaţa: Lllszld Botka, de 
profesie actor, peste 25 de ani _de activitate la 
teatrul din Sfîntul Gheorghe. ln film, la pri-

tea, printre ruin~e unei case, într-un Bucu
reşti asurzit de urletele ritmice ale sirenelor 
de alarma. Sîntem în anul 1943. 
Acţiunea începe deci in Bucureşti şi se 

desfâşoara într-un sat la malul marii. Cherha
naua. o coliba de stuf, o cabana parasita, tar
mu~. pustiu, valurî~e. bărcile pescarilor, pescir 
ru şn ... Un decor in care acţiunea nu poate fi 

toate cererile noastrer'. Sala se agită : „ Jos 
guwmul! Trăiască greva generală!''. „Toa ta 
lumea oe uită la Şerban! Nu ln aparatr - se 
aude o voce dinspre aparatul de filmat: Vivi 
~n v ... 1e. persoana cea mai ocupată din 
toa ta echipa : clnd se fllmeam - filmea za . 
cind nu se filmează - atenţie la lumina. 
atenlie la umbră , atenţie la trawlling ... E pre
zent la întrunire şi tinărul Darie. Interpret: 
Ronn z.mttreocu. „Ştiţi că Nichita Stănescu 
m1-e spus odală. că seamăn cu Zaharia 
Stancu cînd era tînăr? ... Darie e un personaj 
lascinant. Cum aş vrea să-mi iasă? Hi vrea 
să fie un om al cărui trup parcă să nu mai 
existe, să nu se mai wda, să fie ca o Ha
cară ... Ar fi multe de spus. dar mi-e teama -

mul rol . Are o 9oarna ş1 e mereu acolo unoe 
nu trebuie, de fiecare datâ mai tîrziu decit era 

aşt•ep~1iv Paradis, fabricant de capace de 
bere şi broscuţe de tinichea, deţinatorul se
cretulu i „cum se pot face baloanele de cur
cubeu". Interpretul lui: Anton Ahenie, neprcr 
fesionist, dar cu vechi state în filmtil rom~ 
nesc. A jucat în serialul Un August în flăcări, 
în filmele Fiiip col Bun, Prin cenu"' lmpe<lu

, lu~ Tin- Scetlu, Fota Morgana, O lacrimi 
de fllli, dar abia acum într-un rol de pnm 
plan (,folul principal numărul şapte" cum şi
a notat el însuşi pe scenariu). 

• ln rolul miresei : Magda Catone, revelaţia 
filmelor de la l.A.T.C. de anul trecut; e inca 
studenta. O primă colaborare cu Teatrul de 
Comedie. va fi cu siguranţa o revelaţie în ci
nema. 

• Mirele, preşedintele CAP-ului din sat. 
Dorei Vişan. Nu cred că are nevoie de o pre
zentare. 

• Inginerul agronom se numeşte Cristea i~ 
film şi în viată Szellyes Sandor. E dansator ş 1 
interpret de muzică populara in ansamblul 
„Mureşul ". A dat concerte pe multe meri
diane ale globului, a colindat de la Ulan Ba-

decit tensionata, date fiind aceste premise. 
dar, mai ales, stilul cunoscut al regizorului : 
Sergiu Nicolaescu. Aşadar, un film de ac
ţiune sau - poate, mai ales - de analiza 
psihologica. Unitate de timp şi de loc, carac
tere puternice. surprinse într-un ceas grav al 
istoriei. în distribuţie: Ioana Pavelescu, Ovi
diu tuliu Moldovan, Sergiu Nicolaescu, Vladi
mir GtM'tan, Cornel Girbea, Virgil Flonda. Vic
toriţa Dobre, Vasile Popa, Mihai Malaimare. 
Decoruri : Radu Corciova. Costume: Gabriela 
Bubă Imaginea: Alexandru Groza. 
Convinşi că nu deconspiram nimic - ci, 

dimpotriva, din suspensul viitorului film (care 
acum se află în sălile de montaj-sonorizare) 
rPPrOd!JCem inca un fragment de dialog din 
:..i "'nanu (sub rezerva viitoarelor modificări 
d111 timpul filmărilor). 

,,Opreşte-te puţin! Nu sint cel cu care 
.f · huia sa te intilneştit 

- Ce vrei să spui? 
- N-am fost trimis de nimeni. Nu ştiu ni-

mic despre un vas cu armament. Şi nici nu 
ma interesează! 

- Dar mi-ai raspuns la parolâ!? 
- Ai aratat spre un pescăruş. .. în realitate 

era un las.tun negru. 
- Nu cred in coincidente de tipul asta 
- Nici eu... Dar de data asta .. " 

• 
tot ce spun trebuie să aibă acoperire în film , 
altfel. .. Am intrat sub imperiul personajelor 
grele: acum Darie peste vreo lună Ion, nebu
nul , în ~•la-. lmi ţineţi pumnii?' - Mai e 
vorbă? ln pauza dintre două filmări îl desco
păr, rălăcit printre figuranţi, pe George Ne-

f.::~~ dln ta:~~..:=-ta~,'::~':· d~~ 
„ un tipograf slăbănog la care vine Darie să-<il 
publice primele poezii" . Îl mai descopăr şi pe 
Ion l.uchlan - .... tatăl Songului şi al Mi· 
ni-Songului, interpretind „un episodic", . intre 
o înreg istrare la Bectrecord, o filmare la TV 
şi o repetiţie la caoe studenţilo('. De ce? „E o 
experienţă utilă : eşti pus într-o situetie nouă , 
care.ţi Wl folosi cu siguranţă pe scenă ." Qis-
cadorul Ion Albu aranjea7A o viitoare „bă
taie", pentru că , aşa cum cere scenariul, 
„brusc, lzbile cu paturile puştilor, 11eamurile 
sar ln ţăndări . Uşa e şmulsă din llllrn . Jandar
mii năvălesc în sală . lnvălmăşeala devine ge
nerală .· ... Nu doar în răstimpul dintre două 
l1 lmărl, ci ore în şir ţi-<1r putea vorbi autoarea 
scenografiei, artl. Ad!lana Piun, despre con
cepţia de decor, despre cum trebuie să cal.(i 
{neavlnd decor construit) şi cum trebuie să 
gaseşti ambianţe amitectonice conwnabile 
epocii şi dramaturgiei , despre amenajările 
decorurilor existente, despre aducerea de re
cuzită , despre intuirea atmosferei şi despre 
f'espeetarea adeYărulW epocii 1 de Ja un zid de 
pia tră pini la un tişlailer ... ln iureşul filmării 
(sau, cum se zice în branşă, în nebunia de ta 
filmare), regizorul Ne- Cofloa dă dowdâ 
de calm, de discreţie ~i de umor: .Doar atit · 
$irn t o mare bucurie ca acest scenariu prinde 
•lila. ln rest, actori buni am, Imagine bună 
am. echipă bună am, eu pot să plec acasă!" . 

Eugenia VODA 

tor pîna la New York. ln prima zi de filmare a 
afirmat ca face două roluri deodată: ,.primul 
ş1 ultimul rol din viata lui„. După inca o zi mi
a s~ câ solicitarea la care a fost supus 
echivalează cu zece spectacole de dans non
stop. tar în ultima zi de filmare era convins 
ca a racul doar primul rol pentru marele 
ecran, nu şi ultimul. 

• Victor. şoferul : Nae Lazărescu, actor la 
Teatrul11Constantin Tanase". Pina acum apa

riţii fugare in filme; s-ar putea spune ca e la 
debut. Dupa ce a citii scenariul, a exclamat 
bucuros că a înţeles şi- i place ce are de !a
cut. La terminarea filmarilor ne-a marturis1t la 
fel de sincer ca nu mai înţelege nimic din ce 
a facut şi mal ales ce-o sa lasa. 

• Tatai miresei este interP'elat de George 
· Negoescu. Un actor de o mare fo rţa de. ex· 

presie, pe care orice regizor se poate bizui. 
Primele lui apariţii pe ·ecran (atunci prea re
pede uitate de cineaşti) se confunda cu înce
puturile cinematografiei noastre. O revenire 
spectacu Io asa în O lac:rlmi de lati, şi în 
Proba de microfon. Un excelent colaborator! 
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Prim-planul un.-i rol 
principal 

din „La capătul liniei" 

Judecatorul (Octavian Cotescu): .~ cldf? 
De opt ori vinovat, de trei ori nevinovat, opt 
minus trei fac cinci. Deci, te vom spînzura de 
cinci ori." 

Avocatul (Vladimir Pavlovici Basov, cunos
cut actor sovietic) : „Vezi, ţi-am salvat viaţa de 
trei ori. Ai avut noroc, judecătorul e bine dis
pus". 

în ce sală de judecată poate fi rostit acest 
dialog absurd? Desigur într-un basm. Se nu
meşte -tea cililortllor şi e o coproducţie 
sovieto-româno-cehoslovacă. Păstrind regula 
jocului - basmele nu se întimplă niciunde şi 
nicicind - decorul de pe platoul dm Buftea 
(scenografie: Marga Moldovan; costume: Do
rina Şortan) aminteşte in linii mari de atmo
sfera Evului Mediu. 

Pricina pentru care e judecat Orlando, 
eroul filmului (interpretat de actorul sovietic 
Andrei AlekseevicrMironov) ţine şi ea de în
tunericul şi lumina Evului Mediu .. .E adevărat 
- spune Orlando - am tăiat cadavre, dar 
am descoperit câ fiecare om e un întreg uni
vers. înauntrul lui curg riuri şi piraie pline de 
vlagă vfvificatoare, iar ceea ce numim inimă, 
plamîn, sini continente şi insule scăldate de 
ocean. Bănuiesc că în această lume trăiesc 
mii de vietaţi minuscule in deplină armonie 
unele cu altele„. Dar cînd am înţeles asta,am 
mai făcut o descoperire„. Noi toţi sintem 
nişte vietâti minuscule care locuim într~un 
Uriaş organism viu. numit Pămint. Rîurile sint 
vinele prin care curge sângele lui albastru, 
Europa cu Asia şi Africa, plămiinii şi inima 
lui... ŞI dacă statele lumii sini părţi compo
nente ale aceluiaşi organism, ele trebuie să 
trâiasce în pace. Cine a mai pomenit ca plă
minul drept să lupte impotnva cetui sting? 
Sau ca ficatul sa vrea să acapareze din 
splină?" Orlando îşi spune patetica pledoarie 
in faţa juraţilor (printre e1 Jean Lorin Flores
cu) arătind spre corpul delict. o mantie (fer
mecată, desigur) pe care se vede desenat un 
om amintind de schiţele lui Leonardo da 
Vinci. 

E un basm - ne declară regizorul Alek-

„Adaptările 
cinematografice" 
ciştigă teren,! ... 

• Sărata Monteoru, Buzău, Herculane, Si~ 
b1u şi in curind Bucureşti. Acesta ar fi pe 
scurt itinerariul filmărilor la Gllsoando. Inspi
rat de nuvela lui Cezar Petrescu, .omul din 
vis", un nou film de Mircea Dane.liuc. Alune
cind intre real şi imaginar, o poveste ciudata 
de la Tncaputul secolului. Apar în distribuţia 
filmului: Ştefan Iordache, Tora Vasilescu, Ion 
Fiscuteanu, Petre Simionescu, Rodica Antip, 
Mitică Popescu, Nicolae Albsni, Paul Lavric 
şi multi alţii. 

sandr M1tta - dar mai corect ar fi sa-i spu
nem o tragi.-comecHe cu elemente fantastice 
Vor fi şi elemente de comic al absurdului, de 
dramă, de melodramă, un amestec de poves
tire sentimentala cu povestire de groază. 
Dacă toate acestea se vor mixa bine, vor da 
la iveală o metaforă - s-o numim intelectu
ală, o P.Oveste cu un al doilea strat de semni
ficaţii. ln mare vorbind, filmul este o istorie a 
vieţii omului. Eroina, o fetiţă (n.n. - interpre
tata de actrita Tania Axiuta; pe care specta
torii romani au vazut-o recent în Nld măc• 
n-111 vlHI) îşi caută fratele pierdut de multi 
ani. şt i indu-l Th primejdie. Dorinta de a I 
salva devine singurul scop al vieţu et. Ş1 de 
a1~1 începe povestea .. 

lntrerupem aici declaraţia regizorului pen
tru a insera o scurtă fişă filmografiei: Alek
sandr Naumovici Mitta, artist emerit al 
RSFSR, nascut în 1933, absolvent al Facultă-• 
ţii de regie din cadrul Institutului unional de 
cinematografie, debutează în 1960 cu lung 
metrajul Prielenul meu Kolka (in colaborare 
cu A. Saltikov). A realizat filmele: suni, -
c:llld•tl u„; Arzi, - 1teM11 mea; MOICOVI, 
dnlgoat11 mea; Firi temni de reprof; Clovni 
,1 copu; Punct, punct, vlrguli; Povute despre 
cum l-1 .....,., ţarul Petru pe un 1r1p. Ultl
mul său film, Echipajul (două serii) s-a bucu
rat de un succes uriaş la public (150 de mi
lioane spectatori) şi a fost difuzat în 70 de 
tari, printre care şi Romănia. 

,,Regret - continuă regizorul - că spec
tatorii români nu au văzut Arzi, arzi, steaua 
mea. pentru că acolo am experimentat prima 
oara genul de film în care se înscrie şi aceas
ta Povute • cililortllor. După filmul acela 
am fost invitat la Academia de film din Berli
nul occidental şi din Australia, pentru a vorbi 
despre ,,filmul-basm". Echlp8jul1 nu cred ca 
ma caracterizeazâ L-am făcut pentru că am 
vrut să încerc şi altceva. Ma temeam de fil
mul de mare montare. 

- Dar tl ,,Povestea cililorlllor" e un fUm 
cu o proclucpe mare, fiind o coproductle-.. 
~ Aş vrea ca prin acest film sa dăm o 

• lntr-un decor amenajat la Fundata lînga 
Cimpulung-Muscel s~a tras cea mai mare · 
parte din secvenţele filmului Ochi de urs 
(scen~ri~I şi r_egia: 'Stere Gujea, după nuvela 
omonima a lui Sadoveanu). ln rolurile princi
pale: Dragoş Pislaru, Sofia Vicoveanca, Da
niela Vlădescu, Flavius Constantinescu şi 
Dorina Lazăr. Echipa a avut de luptat cel mai 
mult cu ursul dresat, adus de la Bucureşti, 
care s-a speriat de. .. pâdure! 

• Tot in jurul oraşului Cimpulung-Muscel 
a tras primul tur de manivelă echipa filmului 
Nipallo, film inspirat din piesa lui Ion Luca 
Caragiale (scenariul şi regia Alexa Visarion). 
Filmul preia o parte din distribuţia spectaco
lului pe care acela~i regizor i-a pus în scena 
la teatrul Giuleşti. ln rolurile principale: Flo
rin Zamfirescu, Dorina Lazăr, Cornel Dumi· 
traş, Dorei Vişan, Cornel Revent şi Leopol-
dma Balănuţă. • 

• A reluat filmările după ce a aşlt!ptat zilele 
de vară pe care le cere povestea din scena
riu , filmul Falue de nisip. Regia: Dan Piţa. 

nouă respiraţie coproducţiilor, in mod cert 
rentabile, să nu rămînen la un nivel simbolic 
de colaborare prietenească. N-am vrea să fa
cem o coproducţie formala, ci să folosim cit 
mai mult din potenţialul artistic al fiecărei ci
nematografii. La Buftea, de pildă. s-au făcut 
construcţii spectaculoase de decor, am întil
nit actori extraordinari şi o grupă de casca
dori de talie europeana. 
Discutăm într-o scurtă pauză de filmare, 

(pluralul TI include şi pe regizorul Aurel Mlha
les, care alături de Nicu Gheorghe face parte 
din compartimentul ,fegie" pentru partea 
care se filmează la Buftea: versiunea româ-
nească a scenariului fiind asigurată de Petre 
Să/cudeanu). în timp ce vorbeşte, Aleksandr 
Mltta desenează dragoni pe o foaie de hirtie. 

- A~ -lt cecjre ale •lllonllul fttm ln 
timp ce ocrilJI IC_,llriul? 

- lntîi am desenat filmul şi apoi l-am 
scris. Sini de formaţie arhitect„ . Discut in 
amănunt cu operatorul şi scenograful fiecare 
cadru dorind ca el să fie expresiv, dincolo de 
text. 

- Ce lllme rominellf mal r_,te oţl vi>
zut? 

- An• fi hoţul, Luchlon •.• Cunosc filmele 
Elisabetei Bostan şi ale lui Sergiu Nicola
escu. Cred că cinematografia româna par· 
curge un moment bun. Se intîmplă ca pesl.,._ 
tot: regizorii buni fac filme bune, cei slabi tarţ ' 
filme mai slabe ... 

- în Ilară de IHmele dumneav011tri, ce 
lile filme vi plac din clnematogr•fi• oovteti
ci? 

- Filmele mele nu-mi plac prea mult. Ce
lelalte nu le pot înşira pentru ca sint destul 
de multe. Iubesc filmele lui Tarkovski, ale lui 
M1halkov„. 

- Ce vlseozi noopt11 un regizor care ziua 
fllmeozi bame? 

- Nimic, pentru că sini atil de obosit incit 
dorm buştean. 

- Vi mul!Umlm pentru oce•li discuţie ,1 
vi dorim mult oueces. 

Scenariul: Bujor Nedeicovici. ln distribuţie : 
Victor Rebengiuc, Marin Moraru, Carmen Ga
lin, Gheorghe Visu, Valentin Uritescu, Florm 
Anton, Ovidiu Schumacher, Magda Popovici, 
Ion Vifcu, Vasile Niţulescu, Ciilăllna Murgea. 

• Cele mai recente filme aliniate la start: 
lntruaul - adaptare cinematografică după 

romanul lui Marin Preda. Scenariul şi regia: 
Constantin Vaeni. 

Mult mal de preţ e lublr11 - comedie li
rică, debut in lung metraj al regizorului Dan 
Marccx;i. 

Întunericul alb, Un film care luptă împo
triva fanatismului, de orice sorginte ar fi el. 
Scenariul şi regia: Andrei Blaier. 

La închiderea ediţiei: • 
• ŞI-a început drumul lung de la cuvinl 

spre imagine, un film ambiţios după un ro
man de succes: Dregooteo „ revoluţlo, adap
tare cinematografică după romnul cu acelaşi 
titlu de Dinu Să'aru. Regla: Gheorghe Vitam· 
dis. ln distribuţie vom regăsi mulţi din actorii 
filmului CllpL 
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Sta În faţa mea la birou. Sta, ca tot omw 
pe un scaun ca toate scaunele, biroul este şi 
el un birou ca toate birourile, dar senzart.; 
este ca „umple'· locul ci! trei oameni nu c:~ 
unul. Prezenta grea, masiva, inconfundab11 ... 
o recunosc. Este aceea care ţişneşte d111 
toate persona1ele lui, de la cel fr?BI prica111 
pina la minunea de Gher/aş din „ lnghlţ1toru l 
de sabii", „Maistrul Gherlaş", de sub a carw 
vraja dureroasa n-am ieşit nici acum. El 
m•istrul Gherlaş, readus la starea civila de 
„actorul nostru ·; Mircea Albulescu, sta. Mii· 
nile lui, nu. Mffnile cotrobale printre hirtiile şi 
fotografiile de pe birou, le muta de colo 
colo, le aduce ochiului spre vedere apoi Jo 
inapoiaza blfoului ca sa apuce altceva - o 
broşura, un pliant - miinile par sa aiba o 
viaţa a lor, independenta de restul flmte1 
calme, aşezate, de fapt, ele sint reprezen 
tante fidele ale neUniştei cwbarlta in coaja. 
in scoarţa poate e ma1 bine spus, pentru ca 
Mircea Albulescu are ceva de arbore uriaş . 
de calm şi aşezare. fn timp ce el sta, sta ş1 
tace, in timp ce miini/e nu ostenesc sa cotro 
baie hirtiile, fac un efort de memorie. Nu-m1 
amintesc exact o fraza pe_ care ml-a spus-o 
pufm dupa ce termmase „ lnghiţitorul " .. . ş1 eu 
l-am întrebat .,cum i-a ieşit ". Cum era, doam· 
ne? .Am încercat sa uit ce sînt ·· 

Am incercat sa utt ce ştiu indrfiznind 'iâ 
flu ce sini Asta era? 

- Da. Dar ce l"19legeli exact prin vor· 
beie aslea? 

- ~ti11 , '1JnJ .-t ,111axime şi cuget/m Îţ i e -. , 
pite. Eu cred într-o 1ngemanare de destui.? 
umane. Nu ma despart ci , dimpotriva, ince1 c 
sa ma inregimentez, sa ma confund cu cel 
lalţi, cu restul lumii. Sint şi eu un om supus 
acestui destin de artist cum este · şi Gherla '.,, 
Pe parcursul filmarii, punind cap la cap nişte 
date ale personajului cu ce a conceput Alexa 
Visarion despre el, am renunţat, în mod deli
berat, la o serie de mijloace artistice cautind 
sa ajung la el, la Gherlaş, omeneşte şi, sur· 
prinzator, incercind sa ajung la el. mi-am d;:i t 
seama ca am ajuns la mine. Noi înşine ne cu
noaştem destul de puţin - cred - sau nu 
ne putem cunoaşte decit in raport cu oame
nii, cu evenimentele, cu intimplarile vieţii , în 
raport cu un martor, adica. Aici a fost sur· 
priza mea cea mare: cautîndu-1 pe Gherldl 
pretutindeni, în cunoştinţele mele, în aminti -
rile mele, în oamenii de circ pe care-i ştiam. 
în oameni, în general, am ajuns la un om p~ 
care-l cunoşteam foarte puţin şi pe care l-am 
descoperit a fi eu însumi. Trebuie sa recu
nosc ca m-am speriat foarte tare cînd am 
descoperit aceasta identitate. Nu rna-ntrebct 
de ce, ca-ti spun singur. Personajul asta pe 
care-l ştii are foarte multe lucruri omene,u 
iar omenescul este ceva nespus de ameste
cat, de complicat, de compus, de „cu de 
toate •· Cite ceva din ce-am descoperit la el 
ca fiind şi al meu nu mi-a placut. Erau .,date· 
suparatoare, dar cu evidenţa ale structurn 
mele omeneşti. pe de o parte, artistice pe de 
alta parte. O anumita incertitudine. O anu· 
mita teama. O anumita nelinişte.. . Dar cum 
nu sînt numai ale mele ci aparţin şi unor oa
meni pe care mi i-am luat de exemplu în 
viaţa, dupS ce mai întii m-am speriat. pe 
urma am fost chiar mindru. Eu sînt - ştiu -
un om neliniştit şi asta ma bucura. Ma bu
cura ca lncă nu mi-am dobindlt liniştea Ca 
Inei nu zic: ,,eu ctram avut de spus am spus. 
de acum incolo imi vad şi de mine". Nu. Ga
sesc ca am spus destul de puţin şi nu cred 
,,mie-n suta'' în ceea ce am spus şi cred ca 
mai am ce spune şi cred ca mai pot sa fac 
ceva. altceva şi cred ca mai vreau sa mai pot 
sa fac ş1 sa spun lucruri bune. Asta a fost 
partea pozitiva a întilnîrii cu Ghertaş. Cele
lalte, lucrurile care nu mi-au placut sa le des
copar a fi şi ale mele - teama, incertitudi
nea, etc., au avut şi ele rostul lor. Pentru ca. 
daca mie mi-a fost greu sa le recunosc ca fi
ind şi ale mele deci, daca eu pina acum se 
pare ca nu m-am cunoscut îndeajuns, de Cf' 
sa ma mir, sau ma mihnesc, sau sa ma ne
mul1umesc, cind vâd ca unii oameni din Jurul 
meu, care ma cunosc de multa vreme, se in 
şa !a asupra mea Îmi creeaza alta imagine. 'Şi 
poate ca„. 

Cum >ti' mşala? Cum c rt•li ca h st.' m c1 
d1h(;d imaginea? În ce recuoo~ l l !i1lsur ' 

Nu-l recunosc mereu. în primul tind 
pentru ca nu stau, tot timpul. sa rr1.1sor ş i Sd 
cintaresc „cum ma vad oamenh··. li recunosc 
doar într-un moment de bilanţ şi Gherlaş este 
pentru mine un asemenea moment. Dar nu 
despre asta vreau sa vorbesc, ci despre nEr 
voia fiecarui om şi a fiecarui artist, fara doar 
şi poate, de a i se oferi, in viaţa, cîteva mo
mente- martor sau evenimentErmartor ale 
propriei existenţe şi a ceea ce poate face el, 
omul, el, artistul, cu acea existenta. Despre 
aceste lucruri care te scot din fagaşul tau, te 
scot din tot ce înseamna recunoa,1erea mun
cii tale, pentru ca, in fond, recunoaşterea ce
lorlalţi ne !aureşte fagaşul, ne da credinţa ca 
drumul pe care mergem este cel bun. Iar oa
menii care cu buna credinţa se îndoiesc de 
tine, de adinclmea drumului pe care mergi 
sau, uneori, chiar de buna lui direcţie, cei 
care cred ca poate mai exista pentru tine şi 
alt drum, mai bun, mal profund, mai fructuos. 
ac~ştia sint oamenii-e>1enimente, oamenii 
martor şi ei te pot determina, la un moment 
dat, la acea cautere care iţi sporeşte nelin1 ş· 
tea şi, sporindu-ţi neliniştea, te indeamna S.'"1 
cauţi mai mult şi mai departe. Spuneam la 

.m moment dat, ca lipsa neliniştei din gifldu 
ri le omului este egala cu non-valoarea 
Adaug : cu lipsa de viaţa. Cred ca nimeni nu 
roate sa traiasca cu adevarat decit astfel 
nmtuit de nelinişte care, sigur, de la om la 
om. de la preocupare la preocupare, de la 
meserie la meserie imbraca alte forme. dar ea 
este şi ramîne generatorul acţiunilor, al fapte
lor, al reuşitelor sau eşecurilor noastre. Oupa 
mine - sau pentru mine, cum vrei - ea, ne
liniştea , se împarte in trei ; nelini ştea pentru 
ceea ce aş fi putut sa fac şi n-am facut; neli
n iştea pentru ceea ce fac in clipa de faţ a şi 
neliniştea pentru ceea ce viata îmi va oferi in 
v11tor Adica. neliniştea-suport al neliniştilor 
viitoare. Oaca vrei, ţi le explic pe rind. 
babeşte, da? Prima: nu ştiu ce alta meserie 
• ş fi putut face mai bine decit asta pe care o 
rac. Dar daca îmi pare rau de ceva, acel ceva 
este ca nu am nici o marturie (iar martorul, 
vezi?) a adolescenţei mele, pusa macar in trei 
cuvinte. Deş i m·am gindit, deşi am vrut. n-am 
scris niciodata nimic. O~o via1a. în profesia 
mea, am îndreptat, am corectat, am refacut 
dialoguri sa fle mai bine .. sa sune. maî altfel '. 
mai omeneşte, mai ca el , persona1ul sau mai 
ca mine. dar de scris, n-am scris. Asta ar fi 
neliniştea-regret pentru ceea ce cred eu ca 
aş fi putut sa fac, dar n-am fa~ut, n·am verifi
cat macar, ca pot sau nu. Neliniştea prezenta 
este daca reea ce fac acum ma reprezintă 
sau nu ma reprezinta. Eu nu ma consider sin
gur pe lume. Totdeauna am crezut ca fac 
parte dintr·o (suna banal, îmi dau seama, dar 
.1sa simt) colectivitate. Ma consider impre
una, comun, cu toţi nelini ştiţii pe care poate 
111ci nu-i cunosc dar ştiu ca exista şi cred c.t 
intem oameni care avem datoria-tocma! 

posibilităţi posibile 

Muzică şi vor 

Ideile pentru t1lrne documentare pol 
veni de oriunde. Chiar ş 1 de la„. radio. 5.., 
nu vi se pară curios, dar exista uneori în· 
trepătrunderi al~ cuvintelor A ş i _ mu~ic1 
care nu aşteapta altceva dec1t imaginea 
care sa le dea o valentă neaşteptata 
Daca aţi avut timp vreodată ş 1 at1 reu>1l 
sa selecta11. printre un~ele i~carcate de 
emisiuni, pe cea numita • .Muzica, _u':l1vers 
uman", v-aţi fi putut da seama ca 1ntel1 
genţa vorbirii (o mal v~che Idee a mea 
ma face să încerc tot timpul de a atrage 
atenţia asupra unuia din contrastele fil
melor noastre documentare· vorbă-vorbă 

r~ntru ca traim sub acest dulce blestem •I 
neliniştii , sa împingem carul vieţii mai <1.:
parte. Pot eu, acum, prin cea ce fac azi sa tiu 
roată, sau macar rotiţa, sau macar spiţa dir)
tr-o rotiţa la carul asta spre mai departe? Nu 
ştiu ... Pe urma, este neliniştea pe .care. încep 
s-o am la cei aproape 50 de ani a1 met . Pen
tru ca, ce n·am facut acum douazeci de ani 
nu mai pot face acum, ce nu fac acum n-am 
sa pot face peste zece an i daca mai traiesc 
$i iata ca posibilitatea mea de a ma mam • 
festa se reduce, conul de umbra al virste1 St.· 
întinde din ce in ce mai mult, ma copleşeşte 
De aici, şi de aceea, am o oarecare pripeai .t 
in a juca, o dorinţa nestapinita de a face tot 
ce pot, acum ca mai pot. De lapt, dorinţa d· 
a intoarce, cit de cu, oamenilor de la care am 
luat atit într-o viata. Cit de cit, pentru ca tot 
ştiu ca nu se poate. Din tot ce face un art1~t 
- în speţa, un actor, - într-o viaţa, ramin• 
foarte puţin , ia toata istoria teatrului şi a ac 
torimii şi vei vedea ca din 50, 60, 70 de rolu n 
daca ramin 3 cel mult 5 roluri. Şi , în general 
tot ce ai facut în primele doua-1reimi ale v1e\i1 
se da uîtarii - daca n-ai avut „norocul" sa 
mori tînar. Ce-ar fi fost Arghezi - ca sa do
paşim sfera actorimii - care publica primd 
carte la 38 de ani, daca n-ar fi fost un ilustru 

!~~~:V~~~eo~~~:'~~I :~e 8~~~'.ş~e8~~e=c~'; 
teze nopţile - încerc sa-mi lungesc viata 
scurtindu-mi nopţile - dar nu reuşesc intot 
deauna, pentru ca eu nu sint poet, eu nu sini 
pictor, eu nu sînt scriitor, eu sint ~ctor 51 
rnunca mea nu depinde numai de mine. S1 
intimpla uneori sa treaca luni in care nu an· 
nimic de facut şi, sigur, aceste pauze sini r:1 
gub1toare numai pentru mine. Deocamdat.1 

rle) rPprezmtă _o excel~nta baza fllmic8. 
Ş• cînd acestei povestiri despre muzica 
(•jar. de fapt, nu despre ea, c1 despre Iru· 
niuseţea · vieţii şi despre dorinţa de fru
m r)S a omului) i se adauga ş 1 muzica in 
Cdre stau alături, cu mult d1scernamint, 
BJ.ch ş i şansoneta . Enescu ~ i „Pe cărare, 
"'ub un brad". Ravel ş i locul întit din ulti
mul „top" cie muzica uşoara, a1 impresia 
ca sirul imaginilor pline de o filosofie a 
frumosului se naşte instantaneu 

în întreaga lume, filmu l documenta.r ~n
cearcâ: sa-s1 targeascâ ana sonda1ulu1, m~ 
ctt.trca sa p.~trundd mult mat adinc irJ urii· 
ve: f.ul uman. Ceea ce of era „Muzica. un1-
~rs uman•·, o mărturisesc cu Cea mt=ti 
mare Invidie, este un prilej de film-docu 
ment. Interesant de relevat ca autorul 
acestui film (aproape gata)„. radiofonic 
e~te un ccmpnz•toT nn~zent cu numel ~ 
sâ11 pe qenericul mL11tor pelicule rom.sA 
nesti : Ştefan Zorzor. 

Ce z1ceţ1, dragi colegi documentanşh 

Alexandru STAR!( 

Dar pau.zeie J~lect sini vii per.1hu CJ sini 
ul1lt· altora. Eşti membru rn Comisia c1nt•tn ot· 
luqraf1e1 şi e bine, cred ... 

S l9u1 cJ e bine!, JX!ntru .:; d un un;sl 
un actor, 1n cazul meu - care vine cu 

toata experienţa lui umana şi profest0nala, 
dacă e de buna credinţa nu poate emite judtr 
caţi de valoare eronate în legatura cu munca 
celorlalţi . Dimpotriva, pregatirea lui, exp&
rienta lui ascut spiritul de raspundere. Toata 
experienţa, toata stradania, toata autosupra· 
vegherea asupra ceea ce eşti ca artist, ca om, 
toate aceste lucruri ale tale în momentul în 
care eşti implicat cu funcţi~ sociala, trebuie 
sa funcţioneze pentru ceilal11. Ceea ce nu ma 
scuteşte, d1mpotriva, ma obliga, la luciditate. 
Eu sini obligat sa vid la fel de bine, fie ca 
sint implicat dire<:t, fie ca e vorba de colegu 
mei, daca un lucru este important. daca el 
f.ice ca .Jucrurile sa mearga mai departe 1n 

nP 

- 0dr asta este rostul unei Com1s11, alcatu · 
1t.J din oameni Implicaţi trup fi suflet in me
serie, oameni, care cunosc oretut.. . 

Mi „i ll.h \I .••v1ritu1 u 111 !J ura. Asta c pre
•111 Fiecare lucru în aceasta viaţa ş1 pentru 
l11•care dintre noi, are un preţ . Pornind de la 

1..>ea ce este esenţial , vital, capital , viaţa in
s.1şi. Adu·ti aminte acel ultim spectacol pe 
car&-1 da Gherlaş înghiţind baioneta pe care 
ştie ca n-o poate inghiţi , ca preţ al artei sale, 
preţul fiind propria viata ... De aceea spun ca 
~1 atunci cind analizam o opera cinematogra
f 1ca trebuie sa ne gindim la preţul cu care 
dcel om care a realizat-o. a platit. Poate ca 
preţ nu este chiar cuvintul , dar exista o con
travaloare. un cost a ceea ce realizam C1t l-a 
costat pe el, regizor, cit l-a costat pe el, ac
tor. O data acest lucru cunoscut. el ne per
mite sa judecam dar mai ales sa determinam 
pe fiecare creator sa confere operei sale pr~ 
hll cel mai ridicat al fiinţei sale. De altfel. 
Cred ca noble~ea muncii unui om sau a unui 
~ot~ctiv cu funcţie sociala nu este sa impuna 
SdU sa dispuna, ci sa determine, in consens 
cu bunul simţ real al cursului firesc al culturii 
romcineştî , devenind astfel, prin exigenţa şi 
m ten ţie buna, martorul-etalon. laraşi apare 

sigur ca apare - ac;el martor de care vor
heam. Pentru ca totul se intimpla în funcţie 
,k in raport cu ... Toata v iaţa noastra pc;te în 
,. ,nc\:C- r::te ş1 in rapcrt cu_, 

- Toată viaţa - ca să mă ating şi eu de 
Arghezi - este o lupl i intre ce vrem 51 c: e 5e 
ooate. Ce crezi că ai făcut din ce a1 h oulut? 

- Nu cunosc întrebare mai provocatoare ... 
Ce pot sa-ţi raspund? Ca am o serie de re
pere numai in ce priveşte ce am facut , pentru 
ca despre ce aş fi vrut sa fac nu va şti mmen1 
nic1odata, mmic? Deşi, aş putea vorbi mult 
despre ce am vrut şi n-am reuşit sau am reu
s1t doar parţ1aL Cred ca suportul fiecarui fe
nomen artistic- şi cu atit mai mult cinema
tografic - este factorul organizatoric. Pe de 
o parte, alţii iţi organizeaza viaţa artlsti.ca, dar 
pe de alta problema este cum reuşeşti tu în
suţ i sa ţ1-o organizezi şi sa-ţi urm_areşti , cu 
tP.nacitate, scopul. O sa ma întrebi : cum se 
pot organiza cautarile . in arta? Am sa-ţi ras
pund: oferind mobilurile, subiectele. Fiecare 
dintre noi venim cu o Imensa disponibilitate, 
direct proporţionala cu calitatea culturii, cu 
inteligenţa, cu. din nou, n~liniştea noastra. 
Dar cineva trebuie sa organizeze datele din
du-ne mobHul. Obiectu l. Subiectul framîntarii 
noastre. Sau, ca sa fiu ,Ja obiect"; rolurile. Iar 
pentru regizori, fllmele. Filmele potrivite lor la 
vremea potrivita, adica ~ltunci cind sint în 
plenitudinea forţelor art1st1ce ş 1 omeneşti 
Oaca ne uitam numai la filmele ultimilor ani 
este evident ca regizorii fac un film pe ma
sura lor şi pe urma trei, patru care nu au nici 
o legatu.re cu preocuparile şi posibilit .aţile lor 
Şi totuşi , le fac! Exista. poate. ş1 la e1 spaima 
de timp de care vorbeam mai devreme, dar şi 
speranţa-aceeaşi , pentru noi toţi , regizoru 
sau actori-speranţa nebuna ca poate, totuşi , 
poate pîna la urma o scoatem la capat, toc
mai pentru ca uneori s-a întîmplat s-o scoa
tem la capat. Sau poate pentru ca uitam ese
cul , atunci cind încercarea a dat greş. Vezi. 
uite, uitarea ar fi al treilea element al existen
ţei noastre de oameni ş1 art i şti. Pentru ca nu
mai cel care uita poate s-o ia de la capett, 
calcind în aceleaşi pacate, poate, în aceleaşi 
greşeli poate. dar şi în aceleaşi speranţe. 
Avem chiar obligaţia s-o luam mereu d~ la 
capat, neavînd nicio.data certitudinea . reuşitei , 
pentru _ca in meseria_ noastre doi ort doi nu 
fac nic1odata patru, iar cind se intimpla sa 
faca. enerveca:a îngrozitor. Uitarea îţi da sp~ 
ranţa - vezi cum se leaga? - deci, pentr~ 
mine, cele trei elemente care duc via1a mai 
depar:te. care aint viaţa, ar fi neli.niştea, uita
rea ş1 speranţa. Ele au o plast1c1tate nemai
pomenita şi o interdependenţa uluitoare. Hai, 
mai hai inca o data, ca am uitat. Hai, mai hai 
inca o data, ca poate-poate. Hai, hai, hai 
Hai sa mai risc o data. Oa, cred ca riscul , 1n 
sensul lui cel mai bun. cel mai frumos, este 
cel dtral patrulea element al vieţii noastre 
Al creaţiei noastre ... Creaţia, dupa mine .. nu
mai astfel se face: din nelinişte, din u1tarP 
r11n spPranta din ri sc Atît 

- Ce multe mcap 1ntrAun cuvin! .J1 1! de 
seuri... SI totusl.. . 

Atit Atit .. 

https://biblioteca-digitala.ro



Ploua cu gâ/eata,iar la Marga Barbu se re
para o ţeava sparta pe cale sa inunde toata 
cnsa. Ce straniu, ce CtUdat.. . Vrem sa stam de 
vorba Fn linişte, dar linişte nu exista. Autobu
zele zdrangana sub fereastră, meşterul cu 
feava vrea mereu cife ceva, telefonul zbirniie 
dm cinci in cinci mmute. Sa nu ne tasam. Nu 
ne Jasam. dar nici nu ne pornim. Hai sa incep 
cu „ Trandafirul galben " in curind in pre
miera. Cum e? „Bine. foarte bine! Doru Nas
tase este un regizor foarte bun. Filmul nu are 
momente moarte, acţiunea se leaga, curge. E 
bine. Toţi actorii sini foarte potriviţi în rolu
rile lor, ne-am straduit şi cred ca acest lucru 
se va vedea.' ŞI Agatha Stăllneanu? Cum mal 
e ln "Trandafirul golben?"" „O forţa dezlanţu
ita in urmârlrea unU singur tel : razbunarea. 
Bineînţeles ca nu mai are loc de tandreţuri 
feminine, de entuziasm sau daruire. Eu cer 
unui rol - cu anii am devenit foarte preten
ţioasa - sa aiba şi lacrima şi suris. Nu e ca
zul Agathei. Dar simt ca sînt absurda, pentru 
ca un personaj este ca un om, il iei aşa cum 
este. Iar Agatha aşa este ea, aici, în Trandafi
rul.„ "Telefonu/. Meşterul. Ploaia. Autobuzele 
de sub fereastra plus o stare de, parca, ten
s;une, oricum. nu starea buna a unei actriţe 
in preajma premierei. N;c; macar acea stare 
de mulţumire in care to mstalezi cind ai ter
minat un lucru. De ce? De unde ; se trage ? 

- Eu nu sint n1ciodata mulţumita cu totul 
de ceea ce fac. intotder1una vreau mai mult, 
mi se pare ca aş fi putut mai mult ... Acum 
însa am, intr-adevar, o stare - nu ştiu dacâ 
de nemulţumire, poate mai curînd de neli
nişte , sau o combinaţie de nemulţumire cu 
nelinişte care vine în primul rînd din mine 
De atîtea ori mi-am spus : nu trebuie sa bat 
pasul pe loc şi , de fapt, am senzaţia ca în ul
tima vreme chiar asta fac: bat pasul pe loc. 
De la loanide încoace, cred.„ La ultimeh;o 
doua filme, senzaţia asta a început chiar S-! 
ma copleşeascâ. Sa nu ma înţelegi greşit. 
vorbesc de mine, de ce am facut eu in Dru
mul oaselor şi Trandafirul galben, nu de 
filme. Poate acum, la Misterele Bucure,ttulul 
voi reu~i sa-mi ies din inerţie. Acolo e un 
personaj mai bizar, mai puţin batut, un rol de 
compoziţie, cum ştii ca-mi place. Ma gîndesc 
la el cu bucurie, am ş1 început sa mi-l lucrez 
in minte, dar ce ma oboseşte este gindul ca 
filmul se face din ce in ce maî greu şi ofera 
condi1ii din ce în ce mai puţin onorabile pen
tru munca actorului. Noi, oricum. ne luptam 
cu condiţia noastra dubla, de actori de teatru 
şi film, dar peste toale am senzaţia ca actoru
lui ni i se mai acorda importanţa cuvenita. 
Nu-mi dau seama exact de ce. Într-o filmare, 
orice este mai important decit actorul. La 
toate se gindesc, numai la actor nu. Ca tre
buie sa se simta bine, sa fie în largul lui. sa 
fie adevarat, sa arate bine (uneori, da, chiar 
trebuie sa arate bine, rolul o cere!/ la asta nu 
se gindeşte nimeni. De exemplu, ara nici un 
strop de remuşcare un regizor te scoale la 5 
dimineaţa, dupa ce o zi înainte ai tras pina 
seara tîrziu, te cara la locul filmarit şi intri in 
cadru la ora 11 , deşi filmarea era fixata la ora 

Dar de ce să mceapa la 1 t o tilmare h
Jt.Jta pentru 7? 

Ptri tru Cd nu v111e nu şliu cine pentru 
ca nu vine calul , pentru ca nu e cale~ş.C<• 
pentru o mie de pentru ca, de fapt, pentru ca 
nu exista o buna organizare în cadrul echipe
lor de filmare. Pentru ca muncile auxiliare 
celei de creaţie nu sînt facute întotdeauna de 
oameni competenţi. Generaţia priceputa 51 
pasionata de film s-a cam dus, cei buni din 
noua generaţie sini foarte puţini . în schimb. 
exista un numar foarte mare de tineri care 
vin azi ca sa plece miine. vin pe un post
trambulina. pentru facultate, deci ce le pasa? 
Ei vin sa-şi acopere un an. iar f ilmul care arc 
ghinionul sa-i aiba in echipa r_amine desco
perit pe sectoarele secundare. lnainte nu era 
aşa _ Cu vreo zece ani în urma nu era aşa Nu 
fac si eu ca batrinele: vai draga, pe vremea 
mea .. Dar, crede-ma, nu era aşa! Oamenii nu 
veneau în Buftea sa plece peste un an, ve
neau sa-şi faca o meserie şi iubeau acea me
serie, oricît de marunta ar fi ea Deşi la film 
nu exista meserii marunte. La film şi omul 
care împinge caruciorul de traveling este im
portant, pentru ca daca-1 împinge prost. iese 
prost mişcarea şi trebuie sa repeţi cadrul şi 
nu e sigur ca mal regaseşt1 acel moment bun, 
ca doar nu eşti maşina, nu eşti computer. eşt i 
om, eşti actor. Nu e cu putinţ a sa ai în echipa 
o clachetista care nu ştie sa bata clacheta, 
sau ta costume o fata care nu şue sa coasa 
un nasture. Nu se poate! La un film nu intra 
numai milioane, intra şi viaţa noastra, nervii, 
timpul, sanatatea noastra. Nu se poate chiar 
sa nu ne pese. Am lucrat cu francezii la Wii· 
helm Cuceritorul, în echipa lui Sergiu Nicola
escu. O organizare impecabila. Cînd mi se 
spunea pe 13 la ora 9 avem filmare, atunci pe 
13 la ora 9 aveam filmare, nu la 9.30, cu ata 
mal puţin la 121 într-un film de-al nostru nu 
mi s·a întimplat aşa ceva de cînd ma ştiu . Ma 
prinde iarha pe drumuri cind ar trebui sa ma 
pnnda vara, filmez in decolteu în decembrie, 
ma învineţesc. ma înverzesc, şi pe urma m1 
sr> spune. vai ce prost aratai , p.irt .1 er:"'li 
moar1.ct . 

Sl· pare c a nu se mghesu1e mu ll.i lume 
:.„1 lucn·zc la Buftea .. 

suu• Ca-1 dep arte, cc.1 f1:mul 13 o meserie 
care cere sacrificii, cu plecari de saptam:ni 
de zlfe pe teren, cu fllmari de noapte şi de cu 
noaptea-n cao. si exista foarte puţini oameni 

ml• J le s tineri, dispuşi sa-şi petreaca viata 1n 
.:t c1?S t fel. Ştiu , dar nici nu pot sa cred ca 
p1 intre milioanele de oameni care traiesc 1n 
ja.-a asta nu se mai gasesc şi unii daruiţi pen · 
tru film. Ar trebui însa chemaţi, pregatiţi s1 
mai ales, stimulaţi. Asta ar fi soluţia : forma~ 
rea unor echipe solide de profesionişti şi re
tribuirea lor dupa competenţa Nu e drept ca 
omul care sta de dimineaţa pina seara alaturi, 
prezent cu tot sufletul şi priceput in munca 
lui, sa fie platit la fel cu cel care vine, încurca 
totul , nu-i pasa ce se întîmpla cu filmarea şi 
sta cu ochii pe ceas. sa plece acasa fix la 
fara cinci, nu cumva sa troaca cinci minute 
de la el Nu e drept• La WHhelm aşa s-a pro
cedat; a fost o echipa foarte buna, s-a platit 
spor de profesionalism. Acum nu se mai 
poate. Nu primesc toate echipele spor, sa nu 
primeasca niciuna. Sa moara şi capra lui Va
sile, adica. De fapt , esle o economie prost in
t.:ileasa. Sa faci filmul repede şi bine, asta-1 
economia. Iar ca sa-I faci repede şt bine -
ma repet, dar n-am încotro - e nevoie de 
profesionişti în toate sectoarele. Eu ştiu ca 
nu sint singura care gîndeste aşa , ştiu ce gin
desc şi colegii mei, ştiu ca toţi se înfurie cînd 
se izbesc de incompetenţa unuia sau altuia, 
eventual îşi varsa focul într·un interviu şi, pe 
urma, mergem mai departe, pe ideea: hai sa 
mai încerc, poate ca de data asta o sa 
mearga bine. Şi iar nu merge. Noi lucram aşa 
um işi fac şi regizorii filmele, pe baza dr 

poate. Poate ca de data asta merge. De-asta 
11unci cind cineva sta de vorba cu noi, dam 

.>tinza1ia ca batem apa în piua. De fapt , crer1 
cJ hatem apa în piua. 

I profesiunea 
de spectator 

O digresiune 

Marii regizori 
de film 

sînt, În felul lor, 
mari scriitori 

I 

Eu nu sini filozof. dar iubesc f1lo
zofia. scne undeva Dostoievski 
Gind profund care expnm;i cum nu 
se poate mai bine ..relat1a dintre 11-
teratura ş1 filozofie. Altfel spus. un 
roman prea filozofic rateazil ca ş1 
unul care ignora sau evita filozo
fia . Se poate continua. parafrazind 
nu sini cineast dar iubesc filmu!? 
Ispita mare Ca s1 teatrul. filmul esle 
mai mult. 51 intr-alt fel decit roma
nul. spectacol Se decreteaz;i filmul 
e imagine. literatura cuvint. _nu_ se 
!eaga etc Se u1ti1 ca (in orice •m
preiurarel la inceout sta cuvintul 
Nu cred in .formula este asa s• pe 
dincolo incit nu poate f1 exprimat in 

- Ar fi mal bine s~o lasam balta? Sa nu 
mal discutim? 

- Nu. Hotarit nu Cred ca o omu . 1 1..fo. 
t;-tm, poate ca într-o zi cineva se hotaraştt· 
1a taurul de coarne şi face o curaţenie mare 
Cei competenţi sa ramîna, cei incompetent1 
sa se duce de unde au venit. Daca la trei·pa 
Iru filme ai fost încurca-lume, du-te, frate 
unde vezi cu ochii. Un studiou nu este, nu 
trebuie sa fie societate de binefacere. Nu 
cred ca exista pe lume meserie în care sa 
vezi câ cineva nu da nici un rezultat şi sa 
mearga mai departe. La film se poate. De ce? 
Exista ş1 regizori care au facut filme foartf' 
slabe, submediocre şi merg mai departe. De 
ce? Aurea mediocritas? Odata şi odata tre
buie sa taiem în carne vie. Cu duhul blindetu 
$i cu acte de samaritenism n-o sa saltam ni
ciodata cinematografia la locul cuvenit. E ca 
in chirurgie; nu poţi salva partea buna decit 
muncind partea bolnava Exista oameni care 
de zece, de şapte, de cinci ani tot incearca ş1 
nu iese nimic şi li se mai acorda înca o şans .1 
si înca una. Cite şanse trebuie sa dai unui 
om despre care afli clar ca ,nu poate, nu este 
•.:hemat pentru o meserie? ln orice domaniu, 
lucrurile pot sa mearga prost, pîna in mo
mentul în care iţi dai seama ca merg prost 
De la acel moment încolo, trebuie sa incep1 
set faci ceva pentru ca ele sa mearga bine 
·;Iii ce mi-a placul la Wilhelm? Cînd mi s-a 
.n11mplat, intr#o zi . sa intîrzii un sfert de orfl. 
n•·ntru ca am avut bariera la Buftea, şeful rJp 
;'11·Jrluc ţie s-a dus Imediat şi a comunicat di-

sa nu poala fi cuprins in cuvin! Tre
buie doar sa poţi. Cred ca slabiclu
nea unui film pleaca de la un scena
riu flasc. Iar ce e bun. tot de a1c1 în
cepe. Oncit de .. ceva cu tolul nou 
ar f1 filmul Scenaristul are o mese
rie foarte grea. N1c1 nu sl1u. la noi 
exista? El trebuie sa fie chiar scena
rist ş1 nimic altceva Un mare scrn
tor (Faulkner) a lucrai o vreme la 
Hollywood. ca scenarisl. Nu a 1eş1t 

nici asţa. Am c11it nişte scenarii de 
Bergman si Fell1ni. Sint un fel de 1n
,jicaţ1i lelegraf1ce. dar cu mare va
loare literar d. Sint nuvele. roman8 
Au tensiunea specifica l1teraturi1 Nu 
st1u daca am dreptate. dar nu reu
sesc sa . .simt un film cind nu simt 
epicul Din acest punct de vedere. 
filmul cere. fara indoiala. cond1t1a 
romanului Altd ordine dar aceias1 
sens Am descoperit asta cind am 
vazut prima oara Fragil sălbatic i de 
Bergman Am scris alunei. in ace
··aş1 seara. un scurt eseu Ideea as 
vrea sa scriu proz.1. cum face Ber
:;man film {Intre timp. am consu
mat multe alte pasiuni cinemato
grafice•) Nu c1t1sem nici un text al 
suedezului. nu vazusem vreun alt 
film al lui Asia este. am gas1t• Mani 
regizori de film sini. in felul lor. mar 
scritton Cum ramlne ins.1 cu .pro
fesia de scenansf? F;1r.:i de care. 
nu-1 asa. industna cinematoaraf1ca 
dr da faliment A.rolo unde e~1Std 

George BALAIŢA 

rectorului studioului ca filmarea a intirziat un 
sfert de ora din pricina mea. Sigur, eu care 
, 1iam ca nu sînt vinovata, n-am înghiţit cu 
pl.1cere pastila. Dar am înţeles procedeul şi 
-~m fost de acord cu el. Nu-mi doresc dacit 
:; 1 existe la fiecare film un „vechil " care sa 
n1asoare minutele pierdute, dar tuturor 
inembrilor echipei de filmare! Nu exista o 
~··cvenţa dintr-un film la care sa nu ma gîn
h->sc : oare aici ce-a fost, ce-a lipsit? Ca-
1t·aşea1 Decorul• Poşeta! Crucioiul de la ca
f,•,1scal Tot ce vad eu la premiera sn leaga co 
f!!:nul filmelor noastre 

Cr· poate Iace un acto r 111 c:n11 d1t u le 
cf .11 (>? 

Să facA f..tt.\ Sit ud \Îi1l1r pro.-tsP °'3 ' t! -);; 
porte. Daca-1 place bine, dacet nu <;;t s tea 
acasa _ Şi eu am hotarît sa stau acasa ... Sin
cera sa fiu, nici eu nu cred ce spun . Probabil 
ca din obişnuinta sau din laşitate am sa merg 
înainte, am sa fac ce fac şi colegii mei : îmi 
tratez meseria cu toata seriozitatea, sa n-o 
consider un ciubuc intre teatru şi televiziune, 
::;a dau maximum. Pentru ca tot ce poate face 
un actor este sa dea maximum din el Sigur 
ca, la un moment dat. iţi vine sa renunţi , dar 
ma cunO'Sc destul de bine, ştiu ca de cum voi 
mcepe filmarile la Misterele Bucureştlulul, iar 
am sa ma scol la 5 pentru o filmare anunţata 
la 7 care va începe la 11 , iar o sa filmez o 
vara mareata în decembrie, iar n-o sa vina 
calul , caleaşca. Iar o s-o iau. adica, de la ca
pa!. Adevarul este ca eu nu fug de efort. Aş 
lugi de efortul inutil, dar, cum bine vezi, nu 
se poate Fug cil fug şi el ma ajunge din 
urma şi trebuie sa-i fac faţa . Dar, da-m1 voie 
.~ el puţin sa ma revolt, pentru ca in situaţia in 
c;are meseria noastra este oricum grea, solici
tanta, acaparatoare, suprasolicitarile care 
apar din pricina unor nepricepuţi mi se par 
rcvoltatoara. Mi se par imorale. Uneori ma 1n
treb cum mai au putere şi regizorii noştri sa 
se scoale dimineaţa sa plece la o filmare cind 
, tiu cit necunoscut ii pîndeşte la fiecare ceas 
al zilei. Este ca şi cum a1 pleca pe mare şi te 
trezeşti la un moment dat ca marinarii nu sint 
marinari, ci r.ontabili şi habar n·au sa con
duce un vas. Eu, marturisesc, n-aş putea sa 
fac regie în condiţiile în care se lucreaza 
acum. Ca actor. nu cade totul în spinarea ta. 
Nu ai toata raspunderea unei filmari pe ume
rii tai. Depinzi de cei din jur, e adevarat, dar 
nu rilpunzi pentru incompetenţa tuturor. 
cum e cazul regizorilor. Şi tine seama c~ tot 
ce am spus se refera ta situaţia ideala, aceea 
in care porneşti cu un r~1zor bun, cu un 
scenariu bun şi un rol bun. Deci. premise 
bune. Daca şi premisele sint proaste, cred ca 
r111:1 nu m a i merita s<J discu t ::tm 

- Uite, eu nu vreau sa dregem ousu1ocul. 
Nu vreau, după ce al făcut cu maxima lucidi· 
„te anallu unor stări de lucruri, si f1cem o 
intoarcere de 180 de grade pentru un final 
rozallu. Dar, sincer mă Interesează: cind nu 
te lzbe•tl de toate problemele astea, ce gin
deşti despre film'? 

- Ştii l~ lj•I -.k c .., C.1. l~tU~I. ,, 
s.~19 .J rcl sa ramma ceva dm munc .• 1 ta. Ma 
g1ndesc ca daca aş fi fost numai actriţa de 
leatru, tot ce am facut s-ar fi pierdut în 
neant. Compensaţia ş1 consolarea asta ţi-o 
dJ lilmul pentru toate greutatile pe care te 
obliga sa le înduri: el fixeaza şi pastreaza 
clipa ta de glorie trecatoare din meseria 
'"loastra, in sine atît de trecatoare. Pe urma, 
in ce priveşte relaţia mea cu filmul, mal e şi o 
pro blema de satisfacere a amorului propriu 
p1ofes1onal. Eu la film am facut ceea ce nu 
111 1 s-a ofertt în teatru dintr-o mie de moti6e, 
incepind cu lipsa mea de curaj ş1 încredere în 
propriile forte ş i sfirsind cu lipsa de curaJ şi 
de încredere a regizorilor în posibilitaţile 
mele. Tot ce nu am reuşit, pentru ca nu mi s· 
a oferit sa fac in teatru. am facut în film , in
cepind cu Anita pe care nu m-aş fi glndit ni
ciodata ca actriţa de teatru ca aş putea-o 
juca. continuînd cu Marta din Procesul alb 
sau Gerda din Un Augu1t ln flăcări, sau chiar 
Agatha din Drumul oaselor şi Trandafirul gal
ben. Eu am debutat cu persona1e optimiste. 
pozihve, luminoase, şansa asta extraordinara 
de a iuca şi altceva mi-a dat-o filmul şi aş fi 
ultima dintre actriţe şi o pacatoasa daca n-aş 
recunoaşte lucrul asta Filmul m-a iubit şi eu 
ii iubesc. Reproşurile mele nu privesc filmul 
românesc în sine, ci pe cei care ii fac prost 
sau fac ca munca noastra la el sa devina un 
calvar Exigenţa mea poate sa para e~agerata 
numai daca e privita superficial. ln fond, 
dupa atiţia ani dedicaţi filmului, eu cred ca 
orice actor are dreptul sa fie exigent. Şi nu 
numai dreptul, are datoria sa fie exigent. De 
altfel, cred ca toţi avem aceasta datorie, de la 
cel mai mic pina la cel mai mare. Nici nu 
conteaza daca de sus în jos sau de jos in 
sus. conteaza sa existe in noi toţi aceasta 
exigenţa, înţeleasa ca o datorie. Şi daica fie
care şi-ar indephn1-o, aşa, ca o forma de res
pect faţa de munca lui şi faţa de munca cole
gilor, poate ca lucrurile ar merge bine. 

- Poate? Oe ce poate? 

Probabil ca m-am obişnuit cu acest · 
pq.1 te De fapt , ar fi trebuit sa spun: sigur. Si
gu'r ca lucrurile pot merge foarte bme, daca„. 

Eva SÎRBU 
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Prea mult şes, 
prea puţine dealuri. 

-Carpaţii? 
- Dincolo de orizont ! . 

O avizată urare. !acuta nu foarte demult in 
paginile revistei „Cinema'', îi dorea documen
tarului românesc ca „1982 sa înceapă cu li
chidarea saraciei mijloacelor de expresie, a 
modului expeditiv, improvizat chiar, în care 
se filmeaza o secvenţă sau alta". Dincolo de 
evidenta adresă (auto) critica, o anume r~ 
confortantă unda profetica pare a se intrezari 
in această declaraţie a directorului studioului 
„Sahia Film„. Ceea ce ne--a determinat sa aş
teptam cu legitimă nerabdare ,,primele re-
colte" ale anuîui în curs, sa acordam o spo
rita atenţie celor dintii scurt metraje cu ca
racter documentar, ştiinţific şi utilitar, în spe
ranţa de a descoperi în ele semnele unei ne
cesare . .schimbări la faţa". 

Dar, din pacate, cel puţin deocamdata, 
.,ambiţiile" nu s-au dovedit a fi pe măsura de
zideratelor. Mai persistă lnca (total sau par
ţial) într-unele filme recent încheiate şi ,,sara
cia mijloaceior de expresie" (a se citi, dupa 
caz, comentarii greoaie şi în flux continuu. 
subiecte oarecare, lipsite aprioric de şanse, 
însoţiri muzicale amorfe), şi ,,modul expedi
tiv, improvizat chiar, în care se filmează o 
secvenţă sau alta" (mergînd uneori pina la 
simple calchieri imagistice, fară nici un fel de 
idee unificatoare) şi alte neajunsuri mai mari 
ori mai mici. 

Oportuna (iar, totodată, pe de-a-ntregul 
conforma cu denumirea rubricii de faţă) ni se 
pare însă acum nu sancţionarea drastica a 
neîmplinirilor prezentului (intimplătoare 
oare?), nu analizarea accidentelor produse în 
filmografiile unor realizatori cîndva capabil i 
de prestaţii superioare, ci cu totul altceva şi 
anume consemnarea rămasâ restantă a ci-
torva reuşite ale trecutului apropiat. Reuşite 
sensibil diferenţiate valoric, ce se cheama 
BilrlnH, Omul la cinci „~ Adevkatul apecl• 
col, Ce f-.i penltu el? Poarti cilre vecin. 
Ordinea înşiruirii titlurilor nu este neaparat 
cea cronologica; de altfel, se ştie, nu de azi 
de ieri, între producerea scurt metrajelor de 
nonficţiune şi apariţia lor efectivă pe ecrane 
se intercalează cu o consecvenţă demnă de o 
cauza mai bună, lungi şi imprevizibile inter
mezzouri. · 

lf grupul citatelor pelicule, Bilrlnll de Ion 
Visu convinge prin fineţea observaţiilor, prin 
explorarea meşteşugîtă a spaţiului sonor, 
printr-o deosebita flexibilitate a articulaţiilor 
audio-vizuale. Glndurile monologate ale eroi
lor filmului se interfereaza continuu cu rostu
rile de neconfundat ale poetului Repetabilei 
poveri (,.Nu-i aşa ca te-apuca o mila de toi/ 
Mai cu seama de faptul ca el nu mai pot ?"'); 
urmariţi cu discreţie de un aparat (mînuit de 
operatorul Gheorghe Dumitru), perfect adap
tat ritmurilor molcome ale senectuţli, Bitrlnll · 
rememorează cu glasuri aşezate, crimpeie ale 
unor vjeţi marcate de trudă (,,am crescut co
piii cu greu la şcoala, cu hainele facule de 
mine, toata noaptea torceam"), reuşind toto
data să vorbeasca cu miez despre intinplări 
Insolite (,,acolo la Italia erau nişte munţi gro
zavi, numai chiatră"f. 
Dacă „virsta a treia" constituie o prezenţa 

(relativ) rară în teritoriul documentarîstic au· 
tohton, celălalt pol W existentei noastre a 
exercitat dintotdeauna o adevarata atracţie 
pentru mulţi dintre regizorii studioului spe
cializat. Omul la cinci Ml de Paula şi Doru 
Segal se înscrie astfel pe linia unei solide tra
diţii în materie, continuînd şi adlncind pe co
ordonate noi. unele preocupâri mai vechi ale 
celor doi cineaşti. Argumentele ştiinţifice sini 
categorice: la cinci ani, inteligenţa fiecărui 
individ este gata formată. Dar parcă nu ne--ar 
veni a crede ca lucrurile stau într-adevăr aşa, 
dacă realizatorii nu ne-ar oferi ,,pe viu " cft:eva 
exemple mai mult decH concludente, dacă nu 
at fi cintărit 'i reprodus cu atia exactitate ci
nematografica, farmecul spontan al reacţiilor 
unor cetăţeni ai patriei pentru care teoria 
mulţimilor nu reprezinta altceva decit o juca
rie printre jucării 

Olteea VASILESCU 

Nea Costică sau 
noii pionieri au nevoie 

de vechii pionieri 
Nu ştiu dacă are vreo legatura cu nostal

gia, dar trecerea vremii ne invata scr-i cautam-
şi să-i respectam pe ,,pionieri". Unul dintre el, 
cu impresionantă filmografie (peste o suta 
cincizeci de titluri), este Constantin lscru
lescu, operator fără de care nu ne-am putea 
imagina progresul genului de papuşi la nol.
Înaint&.de înfiinţarea ,.AoimafilmuJui·.:. pe cind 
animaţia era doar o mică secţie a studioului 
. .Bucureşti'', un grup de entuziaşti incer~au 
sa arate că şi pe meleagurlle noastre tehnica 
filmării imagine cu im~9in~ poate da naştere 
la momenle de artă. Cu un aparat d.;>tat cu 
mecanism de pick-up. tinerii pe atunci reali
zatori Bob Calinescu, Olimp Vărasteanu. Ge-
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orge Sîb1anu, Florin Angelescu aranjau pe un 
platou improvizat papuşi şi decorun care 
aveau sa devina amuzante fîlme in alb-negru . 
&Aciui jucklNor, Domnul Goe, Catcavalul Is
pititor, De ce n-are ursul coadă sau Poveste 
lntr-o noapte cu luni sint titluri ale acestor 
pelicule in care meşteşugul animaţiei prindea 
viaţa la noi. Ca nişte adevaraţi pionieri , aceşti 
real izatori ştiau să înfrunte cu zimbetul pe 
buze greutăţile. sa depaşeasca precaritalea 
dolarii şi sa-şi afirme zgomotos entuziasmul. 
Ei se sprijineau la propriu şi la figurat pe 
umerii lui Constantin lscrulescu, zis nea Cos
tica, devenit iscusitul operator al acestei mici 
secţii . 
Deşi specialist în păpuşi , el şi-a îndreptat 

obiectivul şi asupra altor tehnici , dintre care 
cele mai mari satisfacţii i-au adus cartoanele 
decupate şi obiectele animate. El a semnat 
pe genericul majorităţii filmelor realizate de 
Laurenţiu Sîrbu (Poveste cu carton ... , Clo
cirlla, c1opo1e1u1 de argint, Şotronul, etc), 
dintre care unul a obţinut însemnate distincţii 
internaţionale: Pulul primeşte în 1974 premiul 
„Lanterna de aur" la Festivalul filmului pentru 
copii şi tineret de la Teheran. Tot cu el lu
creaza şi Isabela Petraşincu , distinsă de ace
laş i festival în 1973 pentru P•ada clfrelO<. 
Cartoanele decupate i-au adus lui Constantin 
lscrulescu şi satisfacţia colaborării cu Lumi
niţa Cazacu. După debutul acesteia cu Buni 
dlmlneala, poveste (care obţihe Leul de ar
gint la Fesllvalul internaţional al filmului pen
tru copii de la Veneţia, 1970), mai lucreaza 
impreuna la amuzanta serie Ullae fi Pene
lopa, ataşanta reflexie despre condiţia femeii. 
Obiectele animate i-au cîştigat interesul şi i
au solicitat fantezia la seria Organlgrerne, 
semnata de Matty Aslan, exemplar de eliptic 
film de satira sociala. Bizuindu-se pe entu
ziasmul lui nea Costica, a debutat şi Mihai 
Bădică cu Geneza, eseu filozofic ce înnobi
lează expresiva tehnică a plastilinei. Operato
rul nu se da în lături să lucreze şi în desenul 
animat şi el semneaza pe genericul cilorva 
pelicule din seria Aventurilor aubmwlne. 

Deşi au trecut mulţi ani de la epoca de pio
nierat. Constantin lscrulescu şi-a păstrat un 
entuziasm contaminant. Tinara generaţie i1 
cautâ tot pe el atunci cind este vorba despre 
înnoiri. Aşa a 1ăcut şi Zottan Szilagyi atunci 
cind a realizat Arena, un modern eseu despre 
eroism. Performanţele de limbaj de aici dato
reaza mult colaborârii cu in)elepciunea lui 
nea Costică. Tot cu el s-a s ătuit 'i tînarul 
Emanuel Teţ, îndrăzneţ urmaş al lui Mc La
ren, care a realizat un film prin tehnica zgi
rierii direct pe pelicula, Poem dinamic. Intre 
„cei vechi "" şi „cei noi" nu există nici un hia
tus, demonstrează activitatea lui Constantin 
lscrulescu. Dimpotrivă, exemplul sau în
deamnă la solidarizarea în lupta pentru con
solidarea statutului artei a opta. Pentru împli
nirea acestul vis este însă nevoie de un entu
ziasm ca a lui nea Costica, mereu cercetind 
prin ochelarii sai unghiuri de filmare dar şi 
priviri in care pilpiie pasiunea pentru anima
ţie. 

E posibil un nou 
Marin Preda pe ecran? 

Nevoia de a dispune de bune scenarn de 
film ma intoarce cu gîndul la literatura. Avem 
in cadrul ei atitea izvoare că mi se pare rezo
nabil sa şi numesc citeva. 

Mai de curind am recitit prima carte a lui 
Marin Preda, Înflnlrea din pimlnturt. Refuz 
sa exagerez, dar imi permit să afirm ca atunci 
cind autorul o tipărea, in 1948. nimeni n-a se
sizat ce chip nou dădea scrlttorul satului ro
mânesc, ce bogăţie de observaţii indrăzne\e, 
originale, adînci, conţinea arta tui . 

Cu vreo şapte ani înaintea Moromelllor, 
distanţindu-se de orice formă de falsitate, 
Marin Preda deschidea o cale. O cale regală, 
pe care nimeni nu presarase mirodenii, des
pre viaţa ţăranilor din satele de lingă Dunăre. 

Puţin ctte puţin, vin cu toţii : vine Paţan
ghel, vine Ilie Resteu, vine Ţugurlan . Vin şi 
povestesc: cum le mor copiii de malarie, cum 
se bat cu furcile încolţiţi de nevoi, cum se in
tilnesc, pe unde umbla, cum fetele lor se in
dragostesc şi sînt iubite, cum năvălesc cu 
pumnii . cind sînt călcaţi pe bătătură. 

Substratul literar din schiţele şi povestirile 
carţii mi se pare cel puţin la fel de important • 
pe cil este dialogul intre aparenţa prozaica şi 
patetismul situatiilor de viaţă. Ca şi la Re
breanu, învinuit că scrie incolor, Marin Preda 
lasa impresia inşelătQ.are ca e impersonal, 
vreau să zic distanţat. ln realitate, în acel film 
la care visez - şi aici filmul poate descoperi 
enorm în adincurile scrisului său - Marin 
Preda umple -spaţiul şi timpul, le cercetează 
cu un ochi scormonitor, extrem de sensibil, 
dinamica absorbantă , încărcătura miste
rioasa. Amintesc,--fiindca nu vreau să am ae
rul că vorbesc făra referiri la texte preci&!), 
schiţe cum sini Calul sau Amiezi ele vari. ln 
Calul, o gloabă este sacrillcată din necesi
tate; violenta gestului figur~azâ o sforţare şi 
mai puternică: a barbatului suferind că ia 
vi aţa animalului-batrin. Naraţia este rece, dar 
c;a şi în Amlazi de vari urcă din interior o 
unda secreta, foarte concentrată de satisfac
ţie şi de lirism supravegheat. Două femei as
cultă maşina de cusut cînd lucr~aza, în altă 
pagină µn ţăran bolnav aude trecerea uşoara 
a aerului printre co~aci şi resimte regretul că 
va muri, în fine ca în Sltu~li~ pn'9l11ni.lu~ 

maturitatea artistului actioneaza într-un fel 
foarte direct. Evocînd o lendinţa spre rapor
tari fictive cere sa fie înlăturata, fiindca o nu
maratoare umflata nu înseamna şi propă-

şir~ .. straturile ei succesive, întAnlrea din pi
minturl a pregătit Morome!IL Şi a mai pregă
t it ceva : a pregatit unor cineaşti satui de con
venţionalism temeiuri pentru includerea aces
tor pagini într-un destin nou al lor, destin 
bazat pe ritmul benzii de celuloid. Vreau sa 
zic al ordinii secrete ce da coerenţa eveni
mentelor şi explicaţiilor. 

C„d încercam sâ pricepem cine ce vor
beşte , îdeea sau personificarea ei, Marin 
Preda ne dă, cu titlul de nobleţa al lucidităţii , 
o lecţie. Un autor ne ispiteşte, daca obsesiile 
lui se leagă cu ale noastre. Şi, daca acele po
veşti hranesc o aventura care are urmarî.. . 

lata o carte ispititoare pentru cei care 
cauta ,,subiecte de film ". 

Henri ZALIS 

Atenţie mărită 
la afişul de film 

La modul ideal, afişul de film se naşte la 
intersecţia dintre arta grafica şi reclama Ex
presiv in sine, dar şi in serviciul filmului , afi
şul poate - şi trebuie - să te traga in sala 
de cinema, să-ţi sugereze, dintr-o ochire, 
cam ce te-aşteaptă : una e să-l vezi pe Bud 
Spencer umflîndu-şi bicepşii într~ explozie 
de litere roşii şi alta e să afli de pe un afiş 
mohorît, plictisit şi plictisitor ca I se spunea 
Buldozerul... 

NGHIŢITORyh__ DE .............. _ 
' 

Expoziţia de afişe de teatru . cu gust aran
jată in primitorul Tellb'U Fo.-te Mic, a inclus 

~~~ia~o~:~i::.ide s~1~~1:;~i5 r~~r:ibCr~ 
foarte Inspiratul afiş al Dănlelei Codarcea la 
fnghlţHond de aăl>IL Ar fi de dorit ca ex
poziţia afişelor de teatru sa mspm"! ş. 1 organi
zarea unei viitoare expoziţi i a celor mai 1zbu 
t ite afişe din istoria cinematografiei noastre. 

Afişul la .Septembri1>" 

O altă Interesanta expoziţie de afişe de film 
au putut vedea spectatorii care au intrat la ci
nematograful Stuclo: afişele a zeci de filme 
româneşti, Rumunskyfilm, care au rulat, de-a 
lungul anilOf, i1 R.S. Cehoslovacia. O expozi
ţie care poate - şi trebuie - sa dea de gîn
dit . privind afişele, filmele par care mai de 
care mai interesante. Frumuseţea grafică nu 
e gratuită, ci aplicată, vezi idei, Idei puse în 
pagină cu o reală Ingeniozitate. Afişele, ono
rindu-şi clin plin funcţia publicitară. suge-

reaza genul şi stilul filmului , epoca la care se 
referă , spectatorii cărora li se adreseaza. 
Drept care, "'privind multe dintre ele, recunoşti 
fi lmul, fără a mai citi traducerea titlului în ro
mâneşte. Vezi, de pildă, o mare transformata 
mtr-o imensă cameră, cu o motocicletă rata
c1 ta în pustietatea ei, şi ghiceşti ca zeeatkem 
Podzlmu trebuie să însemne Septembrie„. 

Eugenia VODĂ 

La Trienală şi, mai ales, 
între trienale 

La tnenalele organizate in trecut d t: Cdtre 
Uniunea artiştilor plastici, scenografia de film 
avea ,.şi ea" rezervat un oarecare spaţiu, de 
obicei mai modest decit al altor zone ale 
acestei arte a spectaCQ,lului. la trienala des
chisa pină în pragul lunii mai, pentru ceea ce 
s-a lucrat semnificativ în acest domeniu în 
1979-1982. scenografiei de film i s-a rezer
vat în schimb „fotoliul de orchestră „. Cei care 
cunosc volumul şi anvergura, locul şi greuta
tea ei în producţia naţionala de filme nu se 
miră de aceasta prioritate in sfirşit dobînd1ta 
- cel mult se intreaba de ce a fost recunos
cuta atit de tirziu. Cei care nu cunosc îndea
proape cinematografia şi culisele ei (de pro
ducţie) au avut însă motive nu numai sa se 
mire, dar sa fi încercat chiar senzaţia unei 
surprize de oarecari proporţii . 

Sigur, această surpriză vine şi din faptul că 
scenografia de film nu se releva direct spec
tatorului, ea există pe ecran doar în măsura 
in care a fost ,,pusă în lumina" de regizor şi 
operator. Nici intenţia noastra nu e dealtfel 
sa o discutam in sine, dimpotrivă, credem cu 
tarie că însăşi calitatea decorurilor şi costu
melor, îndeosebi ale celor pentru film, sint in 
funcţie de gradul integrării lor în viziunea de 
ansamblu a operei în cauză, ceea ce e valabil 
pentru toate partiturile coordonate de regi
zor, de la scenariu la - să zicem - munca 
operatorului de sunet . 

Nu e insă mai puţin adevărat ca avem ma
rea satisfaqie de a fi putut arăta publicului 
larg, mult mai mult decn în trecut, faţa şi pro
porţiile reale ale propriei noastre creativităţi. 
Sentimentele şi opiniile pe care le-am încer
cat, ca profesionişti, în faţa acestei manifes
tări a resurselor proprii au fost, desigur, nu
meroase şi în anumite puncte destul de dife
rtte, dar faptul ca atelierele scenografice de 
la Buftea au ieşit pentru prima dată „în 
lume", in calitate de mari producătoare, nu-l 
putem subaprecia. 

Fragmentul de decor dintr-un film de 
epoca, expus emblematic în centrul sa.Iii Oal
les de catre arh. Marcel Bogos (care din ex
ces de modestie nu J-a semnat), costumele 
oferite in primele vitrine de către Hortensia 
Georgescu, Ileana Oroveanu, Neli Merola, 
Tomina, Lidia Luludis Şi nu în ultimul rind de 
catre recent promovata Svetlana Mihailescu 
au pus publicul în contact ,,pe viu" cu tainelă 
acestei meserii şi vocaţii . N-au lipsit, din 
această iniţiere a spectatorilor, elementele 
utilizate pentru film8.ri combinate, machetele 
de avioane şi vapoare, cristalele şi alte 
obiecte care oferă posibilităţi nelimitate pen
tru ,.arta Imaginaţiei totale". S-a recurs de 
asemenea, sub egida Asociaţiei cineaştilor, la 
diapozitive color de mare efect, pentru a 
etala unele realizări scenografice la filme r~ 
cente de o deosebită dificultate: Ion, -•e
mul pimlntulul, -ul Iubirii (decoruri 
arh. Mercel Bogos - costume Neli Merola), 
Lumina palld.t a durerii (Ştefan Antonescu -
Gabi Ricşan). Blelul loanlde (Virgil Moi
se- Svetlana Mihăilescu) , 11111 ele l•u
(Traian Niţescu. Mircea Onişor-Lidia Lulu
dis), lntowcetea lui Vocii LipufManu (deco
ruri Adriana Pam). Burebista (costume: Hor
tensia Georgescu), Ultima noapte ele dragos
te (arh. Dodu Bălăşoiu - Doina Levlnţa, 
Marga Moldovan). 

Nu voi ascunde, insă, mai ales in calitate 
de participant la organizarea expoziţiei , că 
am încercat şi insatisfacţii. Nu toţi colegii 
noştri au fost prezenţi cu exponate la nivelul 
maxim al posibilităţilor lor. Altora, am simţit, 
kl schimb, nevoia să le urăm sâ realizeze în 
practică decoruri la înălţimea schiţelor şi .~a
blourilor" de mare originalitate expuse ta 
Oalles. în fine, insatisfacţia cea mai consis
tenta s-ar putea converti într-un plan de lu
cru pentru viitoarele ediţii ale trienalei. E. 
vorba de faptul că scenografia de film ( . .o 
artă extrem de grea", cum spunea regf"latul 
Eugen Schileru) ar trebui sa nu se lase con
fundată, in expoziţie, cu cea de teatru. Speci
ficul şi particularită~le ei s-ar cere puse în 
valoare prin tehnici mai evoluate de expu
nere, care sa sugereze contribuţia luminii, a 
încadraturii şi a obiectivului aparatului de fil
mat, precum şi ,,angajarea" scenografiei in
saşl faţă de ideatica ansamblului, uneori faţa 
de un text anume, clasic, pe care TI slujeşte , 
fara a mai vorbi de multiplele raporturi dintre 
concepţia scenografîcă şi cea regizorală. 

Ne gindlm, finafmente, câ o expoziţie cu o 
participare atll de numeroasă şi de variala 
sub raportul tehnicilor utilizate, o expoziţie 
care revine destul de rar în atenţia publicului 
şJ a specialiştilor înşişi, nu e facută sa în
cheie un bilanţ sau un capitol, ci să perma
nentizeze un dialog, o cautare, nu e făcuta sa 
mulţumeaşcă definitiv pe toata lumea, ci sa 
Incite la discuţii, să poţenţeze frămlntarile 
creatoare pe care le avem între trienale, pe 
parcursul trienalei şi. .. tot timpul. 

Aril. Doc1u BALAŞOtU 
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În premieră 

Pentru Dinu Tănase literatura a fost un bun 
prilej de afirmare a vocaţiei filmice. Parado
xal, dar in loc sa-I impinga pe calea facila a 
ilustrării, aleasa proza la care a apelat regizo
rul de formaţie plastică l-a întors, ca o muza 
înţeleaptă, spre cinema. Proza analitică a 
Hortensiei Papadat Bengescu i-a inspirat fru 
mosul Concert cin muzică de Bacil, suita de 
armonii cinematografice, galerie viu colorata 
de Portrete apartinind unei bogate faune so
ciale. Tot pitorescul social dublat de o origi
nala fluiditate epica n atrăgea spre romanul 
lui lvasiuc, ,Apa", devenit Trei zile ,1 trei 
nop}l Doctorul --· după romanul lui 
Pau Georgescu, era un admirabil prîm-plan 
psihologic, dialog realist şi patetic cu ePoca 
şi compromisurile ei, urmărind etica profesio
nala a unei conştiinţe de elevat intelectual. 
După o ,,abatere" in direcţia unei cine-verite 
cu prospeţime dirijat (MIJloca• I• deschi
dere), regizorul se întoarce la construcţia li
terar-cinematografică de tip clasic (clasic, in 
sensul cultivârii atmosferei, concentrarii dra
matice ca timp şi spaţiu, caracterizârii dina 
mice a personajelor) . De fapt, e vorba de un 
scenariu anume scris pentru film de Dumitru 
Carabăţ, unul din rarele condeie specializate 
şi daruite cu pasiune acestei profesii. Scena
riul sau oferă o riguroasă construcţie drama
tica, personaje bine încadrate social şi isto
ric, dialoguri vii, pitoreşti, nedublind actiu-

in premieră 

Evaluarea critica este influenţata adesea s1 
de raportul dintre ceea ce creatorii ş 1-au pro-

~.Jtia c~a~e :a~~ţ ~~r:db;~l!i)za~ ~:~j 
cntenu este ca filme dificile, cu teme cotn
plexe şi modalitati estetice ambiţioase, mai 
greu de implinlt, fac adesea obiectul unor 
observaţii critice mai severe decit acele filme 
ce işi propun un drum mai accesibil pe care 
îl parcurg însa pînă la cepat. Este cazul cetei 
dintii producţii a anului curent (copie stan
dard predata la 4 ianuarie 1982):Cllk:ulatorul 
mărtur1 ... te. Autori: George Cornea - la cel 
de al patrulea film ca regizor, al patrulea gen 
abordat, dupa o repufatie îndeluAg consoli
dată ca operalor; co-scenarişti - un tandem 
exersat in documentar, acum cu ajutorul Ca
sei numarul Unu, debutant in filmul de fic
ţiune - Mihai Dimitriu (profesor la catedra 
de operatorie de la IATC) şi Radu Aneste Pe
trescu (profesor la catedra de istorie a filmu
lui la IATC). Experienţa profesionala a princi
palilor semnatari ai genericului. presupunînd 
un susţinut exerciţiu teoretic, ne-ar fi îndem
nat să credem într-o cautare mai preten
ţioasă sau, dată fiind formarea a doi dintre 
semnatari prin ochiul camerei de filmat . n·~ 
am fi putut aştepta la un film de cautari plas
tice. Dar nu. Regizor şi scenarişti opteaza 
deconectat pentru un gen şi o maniera acce
sibila publicului. Şi reuşesc un film de public 
agreabil şi relaxat. Poate prea relaxat pentru 
experţii lecturilor detective. lntr-o discuţie 
asupra rigorii conexiunilor s-ar putea pune 
citeva lntrebari (De unde ştie doctorul - veţi 
vedea care doctor - că telefonul nocturn, de 
la început, era de la legătura lui nefastă? in 
fond putea fi şi de la iubită. De unde ştie 
mama - veţi vedea care mama - ce scrie în 
biletul primit în final, cînd, neavind ochelarir 
cum singură o spune, nu putuse să-şi dea 
seama ca nu fusese scris de fiica ei? Dar 
a~unci cum citise biletul?). Tot aşa cum am 
putea observa ca destule puncte cheie sini 
rezolvate datorită hazardului: derapajul maşi
n11 şi accidentul din pricina ploii; felul în care 
calculatorul ajunge la secretara cu pricina şi 
altele. Este insâ evident că filmul nu şi-a pro
pus o rigoare de Agatha Christie şi nici un 
suspens subtil-atroce, hltchcockian. La con-

nea, ci determinind-o; completind înţelegerea 
unor caractere, a unei relaţii, a unei stari de 
spirit deloc simplificată. Deşi se vorbeşte 
mult, de predilecţie cam in acelaşi loc de in
tilnire al eterogenei mahalale: cafeneaua,lu1 
Arestide - filmul scapa de teatralitate; fil
mate cu nerv replicile aduc mereu o alta can
titate de informaţii asupra evenimentelor o 
alta suita de emoţii legate de soarta persona-
1elor. Personajele reprezentind lumea pestri ţa 
ş 1 stratificata a unei mahalale bucureştene 
dm anii '40, tulburatâ de crizele şi grevele în
ceputului de război, şi totodată de acţiunile 
legionarilor" („o adunatufa de golani, peşti , şi 
deasupra lor un prinţ'"). ln cartier se întoarce, 
după ci1iva ani de detenţie, pentru a organiza 
o greva la tabacăria prinţului legionar, linarui 

(Continuare în pag 9) 

Alice MĂNOIU 

Product• a Cmei de filme Unu. Seenatful: Dum1 
Iru Carabaţ. Regie: Dinu Tanase. Costumele: Irma 
Katz_ DecorurMti: Marcel Bog~. Muzica-: Marius 
Popp. Imaginea: Doru Mitran. Cu: Valentin Voiclld, 
Ştefan Iordache. Maria H;rşman. Vulle Niţulescu, 
Zaharia Volbea. Constantin Rauţchi, Mitica Popescu. 
Radu Ionescu, Victor Ştrengaru, Radu Vaida. Matei 
Albulescu. Adrian Georgescu, Ion Paveleşcu, Mircea 
N. Creţu, Dana Dogeru. Fttm re•lut ln sludlourlle 
Centrului de producfe clnematogratk:i „Bucur•th . 

cronica imagini i 
la ,,Întoarce-te şi ma i priveşte o dată " 

O dificultate stimulatoare 

Colaborarea dintre Dinu Tănase şi 
Doru Mitran a început la Trei zile fi trai 
nop!I. cind fostul operator, devenit regi
zor, :şi tinarul operator, proaspat absol
vent al Institutului, au semnat împreuna 
imaginea Ceea ce a urmat dovedeşte ca 
intilnirea lor nu a fost întîmplătoare :şi ca 
Doru Mitran este aproape întotdeauna 
prezent alaturi de Dinu Tanase, fie în ca
litate de cameraman (Doctorul PoenllU), 
fie ca operator şef (acest Înt08rc ... te fi 
mal p~te o dală şi la viitorul La capi>
tul liniei). Cindva, la o filmare, l-am între
bat pe Doru Mitran cum e cind lucrezi cu 
un regizor de formaţie operator şi mi-a 
răspuns laconic ,,dificil ". Judecind după 
intoarc•t• ,1 m•I ~te o d81ă, s-ar 
părea că aceste „dificultăţi " au avut un 
efect benefic şi stimulator. 
Performanţa operatorului consta aici în 

realizarea· unei imagini urite şi frumoase 
in acelaşi timp - urîta prin ceea ce arata. 
frumoasa prin cum arată şi prin puterea 
et de sugestie. în acest sens, secvenţele 
din tăbacarle sint cete mai elocvente. Fil
marea muncitorilor în plonjeu printre cu
relele de transmisie în mişcare semnifică 
forţa copleşitoare a maşinii şi pericolul 
iminent care ameninţa vieţile oamenilor 
(pericol confirmat imediat în scena acci
dentului). Podelele mustind de apa, scin
durile putrede, pieile singerînde, aburii 
prin care se întrezăresc siluetele fanto
matice ale oamenilor sugereaza, aproape 
olfactic, duhoarea mortală a tananţilor. 

Exista, de altfel, in întregul tilm doua 
constante, aparent contradictorii, menite 
sa creeze atmosfera acestei poveşti pla
sate la graniţa dintre două lumi şi in mij
locul unei faune umane bizare şi pestriţe. 
Deci exista, pe de o parte, voinţa de a di
zolva contururile în irizaţii de lumină şi 
de fum (interiorul prafos şi afumat al ca
fenelei, zorile laptoase deasupra pogonu-

lui cu flori, miazmele tabacariei, aburul 
locomotivei, perdeaua de ploaie) şi, pe de 
alta parte, jocul planurilor în profunzimea 
cimpului, care pune în valoare excelentul 
decor semne! de Marcel Bogos şi care 
face ca prin fum, aburi, perdele de lu
mina şi dincolo de ele să mişune o în
treagă lume. Fiecare cadru merită privit 
cu atenţie pentru ştiinţa şi minu1iozitatea 
cu care este compus. Fiecare plan are 
1mPortanta şi semnificaţia lui. lată, de 
pilda, momentul sosirii lui Ion la cîr
ciuma. ln prim plan, tejgheaua lui Ares-
11de - îngramădeala de obiecte pitoreşti 
specifice unei cafenele de epoca; in pla
nul doi, masa de biliard cu înfruntarea 
Mioc-Vizante; în planul trei, uşa care se 
deschide lasind sa intre Ion aproape ne
observat, ca un client oarecare; iar din
colo de ferestre, se ghiceşte foiala de pe 
Uliţele mahalalei - trăsuri, cai, circari. 

Aceasta Populare a cadrului pina la li
mita vizibilitaţii presupune o deosebita 
pricepere a mişcării personajelor, precum 

.1 a alegerii unghiurilor de filmare. Foarte 
inspirata în acest sens mi se pare sec
venţa grevei concepută din motive prac-. 
tice. dar şi estetice, ca un film de epoca 
realizat de un cineast amator dornic sa 
surprinda pe viu evenimentul. Imaginarea 
unei mici poveşti (cineastul amator este 
îndepărtat de la poarta tabacariei, urcă 
pe acoperişuri, pătrunde ln fabrica pustie, 
filmează pe fereastra, etc.), respectarea 
tuturor datelor unui asemenea film (ima
gini tremurate, multe amorse), redarea 
evenimentului într-un mod mai puţin 
obişnuit pentru o scenă de masa (figura
ţie puţina, gesturi fireşti, nimic grandios 
sau grandilocvent) - totul te face sa-I 
crezi pe Doru Mitran cind spune ca cine-
matograful este un joc fabulos. Un joc pe 
care el ii joaca cu placare' 

Crlllln• CORCIOVESCU 

Calculatorul mărturiseste 
fermţa de presa ce a urmat prezentarii filmu
lui, unul din cei doi scenarişti îmi explica c~ 
teva invenţii originale în genul detectiv. Mar
turisesc ca în ceea ce ma priveşte, nu acele 
argumente îmi păreau a fi în favoarea succe
sului, cit intuiţia autorilor de a fi adus în spri
imul intrigii poliţiste autohtona vocaţie a per
siflării . Avem de-a face cu un policier in 
cheie comica şi în ciuda seriozitaţii cazului 
- şapte personaje devin ţinta serviciilor de 
contrainformaţii aflate pe urma unui delict de 
spionaj economic - cei implicaţi nu-şi pierd 
umorul. Fie că o fac conştient sau incon

.ştient (mă refer la personaje), efectul nu 
Poate fi decit avantajos. Accidentul şi tot ce 
decurge din urmărirea cauzelor sale ţi~ ast
fel, de filmul Poliţist grav; in schimb, atitudi
nea personajelor, ctteva situaţii şi multe re
plici („Deocamdata, să traiţi!", „Ce Fischer ie
şea din mine!", „Ce Kojak aş fi fost eul", 
„Nervii sînt acum la moda!" etc.) împing m
tnga către hotarul comediei. 

Actorii preiau în sarcina farmecului şi a ta
lentului lor acest Joc. Cel mai bine servit este 

Mircea Diaconu in rolul şoferului lăptar. Mir
cea Diaconu în orice personaj îşi investeşte 
talentul şi inteligenţa, „n face om''. Pe de o 
parte, el traieşte personajul cu convingere 
pîna la capăt, pe de alta, n supune unei per
manente dedublari - aşa să fie oare? pare 
ca se întreabă - incit ajunge la un efect per
cutant autoironic. Cu şoferul lăptar improvi
zat în detectiv particular în slujba proprie {un 
non sens savuros), purtind fulgarin, ochelari 
fumurii :şi dispus să înfrunte orice pericol. 
chiar şi o extracţie de masea de minte, Mir
cea Diaconu face pe textul propus un Portret 
parodic al tuturor celor numiţi Kojak, Co
lumbo el Co., demn de un studiu actoricesc. 
Trio-ul Poliţist - George Constantin, Sebas
tian Papaiani, Dan Condurache - nu este 
împiedicat nici el de gravitatea situaţiei sau 
de prestanţa personajelor să-şi dea replicile 
cu haz şi adesea cu autoironie ca într-un 
meci amical, jucat pe teren propriu. Se vede 
din nou ca pentru mari actori nu existâ roluri 
mici. Echipa feminina nu este cu nimic mai 
pre1os Corina Constantinescu cu ind~un-

' 

gata ei experienţă artistică, in rol de mama 
derutata intre cele două fiice, nu cade nici o 
clipă in melo; Ioana Pavelescu, interpreteaza 
pe sentimentala doctoriţă oferindu-se cu ele
gant11. ca obiect de persiflare surorii ei cea 
fişneată. - Tatiana Filip cu acelaşi deosebit 
aplomb cinegenic; Dana Dogaru pune toata 
forţa patetismului ei în slujba unui personaj 
simplist, calculind (doar aparent involuntar) 
efectul comic. Diana Lupescu face tot un 
crochiu de personaj comic ca şi multe dintre 
celelalte prezente de plan doi. Octavian Co
tescu, George Motoi şi Alexandru Repan au 
fost destinaţi rolurilor de serioşi, şi le joacă 
cu eleganţă naturală, cu acel firesc cu care 
ne-au cucerit de atitea ori. Actorii, din nou 
actorii. Incontestabil, filmul şi-a găsit un solid 
punct de sprijin şi un sigur magnet la public, 
prin distribuţie. Sceno9rafia (Mircea Ri
binschi) susţine şi ea, cet-i drept cam osten
tativ, dorinţa realizatorilor de a face un film 
agreabil. Există însă un abuz de lux (mobila 
,.stil", argintărie, draperii de mătase, etc. etc. 
ş i în vila medicului, şi in apartamentul ma
mei, altfel modestă ca atitudine), lux dispro
porţionat fată de PoSibilul standing al perso
'1ajelor. Costumele (Dorina Sortan) de bun 
gust, unele Imaginate cu eleganţă, mi-au 
aparut insă mai adecvate personajelor. Dar 
sa nu ne pierdem nici noi umorul. calcul.to
rul mărtur .... te nu a vrut să lie un film de 
scenograf sau de imagine !care este exact ce 
trebuie sub semnătura lu Vivi Dra9an Va
sile) . a vrut să fie doar un policier 1n cheie 
comică şi şi-a onorat partitura. Şi cu toţii 
ştim câ în afara de genurile grele, nimic nu e 
mai dificil deci! genul uşor. 

Adina DARIAN 

Producţie • C9MI de Nme Unu. Sc.enwtul: Radu 
Anoste Petrescu, Mihai Dlmilriu. Regla: G&Orge Cor
nea. Cottumele: Dorina Sortan. knagk,„: Vivi Dra
gan Vuile. Decoruri: Mircea Riblnachi. Mudca: Ra
mon Tlwemier. Cu: George Conştantin, Mircea Dia
conu, Sebastian Papa/ani, Dana Dogaru, Ioana Pave
lescu, Octavian CotNcu. George Motoi, Tatiana F1-
l1p, Dan Condurache, Corina Constantine.seu, EIJSa· 
beta D. Addm, Dan Damian, Andrei Bursacl şi Ale
xandru Repan. FHm rMHul ln 1t~'"Centrulul 
... PfOdUctle -..~ ~-. 
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depoziţii 

America, America ... 

Arthur Penn a devenit celebru, 1n 1967 
prin acel film al lu1 care a bulversat lumea 
Bonny şi Clyde; el nici azi nu înţelege cum ~· 
de ce acest film a avut un asemenea rasunet 
.A fost rezultatul unei !"un.c!. foarte.aspre da'. 
şi at unui noroc form1dab1I . Dar inainte du 
Bonny şi Clyde, Penn realizase Mira"!'! la 
Alabama (1962) cu Anne Bancroft, Urmarlrea 
(1966) vazuta şi la noi, cu Brando, Redford 
şi Jan~ Fonda, o operă de început a acestor 

Buiiuel „cel rău"? 

Luis 1:Sunue1 e socotit unul dmtre genule 
cele mai rele ale artei cinematografice. in 
orice caz unul dintre ultimii „mari" ramaşi in 
viata. Prin „răutate", critica pedestra şi plata, 
de cea mai intinsâ circulaţie, acred1teaza de 
obicei duritatea peisajului uman descris de 
Bunuel, acuitatea punctelor sale de vedere, 
intr-adevar deloc „duse la biserica", strai ne 
de micul sentimentalism mic-burghez, oroa
rea de melodrama dulceagă, ura lui faţa de 
ipocrizia confortabila, cruzimea multor ima
gini, ferocitatile inconformismului său anti
burghez, hrănit, ciri drept, la sursele vigu
roase ale suprarealismului european rlin anii 
'20. in care el vede, încă şi azi , .. nu atit n 
noua mişcare literara, plastica sau filozohca, 
cit o idee al carei scop adevarat era de-a ras
turna societatea burgheza şi de a schimh• 
viaţa omului". El afirma aceasta opinie în cea 
mai recenta carte a sa - „Ultimul meu sus
pin '' - o poveste a vieţii sale, :a prima ve
dere, dar al cărei montaj o transformă într-o 
depoziţie cuprinzatoare despre secolul 20. cu 
care s-a nascut şi a îmbâtrînit : ,Astazi, batrin 
ca şt secolul, nu mai plec niciodata de
acasă ..... 

Parasind orice cronoloaie sumară, orice ri
gori inhibante, batrinul Luis „işl da drumul '' 
la gura sa de at_îtea .ori bl~tem~t~ .d.e r':por
teri pentru tacenle et de piatra ş1 1ş1 mgad111e 

. ,monştri'', despre care Pet1n îşi aduce aminte 
cu placere, indeoseh1 în ceea ce-l J:?riveşte pe 
Brando ; „Era caraghios, era emoţionant , ne 
ţinea făra răsuflare . Er'8m convinşi ca avem in 
faţa pe cel mai mare actor al lumii '". Oupa 
Bonnie şi Clyde, peste trei ani, in 19~0, Penn 
realizează Mlcul om mare, cu Oustin Hoff· 
man, • .un film de care sînt mindru ", şi „care
mi place fiindcă nu are acea fo[ma teatrala 
care apasa uneori filmele mele". lmpreuna cu 
Restaurantul lui Alice (1969) , Bonnie şi Micul 
om mare au stabilit o reputaţie a regizorului, 
plasat printre cei mai serioşi şi substanţiali 
creatori americani. Dar urmeaza 1 O ani de 
penumbra - în care el realizeaza doar doua 
filme fara mare greutate - pentru ca. abia 
acum sa dea o opera pe masura talentului 
sau : Georgia. povestea a patru prieteni, trei 
baieţi şi o fata, care închide în ea c;> i:;torie a 
Americii intre anii 1950-1980 ... N1m1c nu e 
mai puternic la Penn decît aceasta capacitate 
de a descoperi istoria prin destinele citorva 
oameni. Realismul lui e tonic, viguros şi intir 
ligent. El e din falang~ acelor regizori d.em~· 
eraţi ai Hollywoodului care au facut, dm ci
nema, un martor şi un observator lucid al 
destinului naţional : „Nu poţi sa fii pesimist cu 
privirea la viaţa unei ţari '' - declara Penn. 
Poti fi pesimist - sau optimist - cu privire 
la speţa umană . Recunosc ca mi-a ramas o 
anumită doza de optimism faţa de om. Nu 
sint nici cinic. Dar sînt uneori neliniştit cînd 
constat creşterea valului de violenta. Exista 
cîndva in Statele Unite o veritabila inocenţa. 
Pîna la asasinarea lui Kennedy, generaţia 
mea, ca şi cea urmatoare au fost iremediabil 
marcate de acest eveniment. Nu cred ca de 
atunci încolo, se mai poate face un film drs
pre America fara o anumita violenţa. Am lu
crat cu John Fitzgerald Kennedy, cu deo„e
bire în campania sa electorala. Şi am început 
sa lucrez şi cu Robert Kepnedy Jn timpul 
campaniei lui prezidenţiale. lntr-o z1 ~ plecat 
in California şi'"'nu s-a mai întors ... Oricare ar 
fi filmul pe care-l lucrez. aceste doua chipuri 
au locul lor şi ele ma fac sa gîndesc ca „visul 
dmerican" de azi nu mai poate fi cel de alta
data.„ Aud deseori spunindu-mi-se: „Ţara a 
luat-o la dreapta .. . " Cred ca e excesiv. Cum 
spune Steven Tesich, scenaristul Georgiei, 
anii '80 vor fi o reinv~ere a anilor '60, ceva 
mai moderată! Fiindcă memoria anilor '60 a 
ramas vie. .. Mi se pare ca azi domneşte o 
formă de consimtamînt placid şi pasiv. Nu 
ştiu dacă aş putea face un film despre tinere
tul de azi. El e preocupat - şi·I înţeleg -
doar de o slujbă, ca sa supravieţuiasca ... Ge
orgia este un fitm de un caraghioslic trist , 
uşor melancolic pe tema cum sa fii, cum ~~ 
devii adult. Se fac multe filme despre copu , 
despre oameni la 40. de ani •. Despre batrîni: 
Totuşi cred ca una din experienţele cele mai 
interesante ale vieţii este aceea a primilor ani 
de viaţă adulta: relaţiile sociale şi sexuale. 
descoperirea lumii, dificultaţile integrităţii in 
societate, mai ales la început, cînd al sent1 
mentul de a nu fi sinonim cu coregrafia vie-

tii .P~ntru cei care nu pot uita finalul lui Bon
nie şi Clyde, cind masacrul capata sensul 
unui balet tragic, expresia lui Penn : „coregra
fia vieţii " suna ca o formula de initiere în uni
versul lui. 

o vastă .,cina - ca în finalul „Virid1ane1 
la care cheama toate umbrPle si singuratat1l1 
s211e 101i N:e!E'"''ii ~1 toim:· pah a·t1IP salr- (O 
extraordinara observaţie asupra diferenţei dm
tre un bar ş1 un cafe. „am petrecut lungi l..tipe 
de visare in baruri, vorbind rareori cu „garco
n-ul'', cel mai des cu mine însumi, invadat l•_ 
cortegii de imagini care nu incetau să ma u1 
measca... barul e un exerciţiu de singur J 

tate"), toate amintirile sale somptuoase ş1 
demne. Dar pentru cil de fierbinte poate simt• 
acest artist, .rau şi închis la suflet ", pentru cit 
de bun şi luminos poate fi , de fapt, sulletul 
acestui ,,egoist", merita sa citam ceea ce 
crede el despre fiinta pe care o pune mai 
presus de toţi cei întîlniţi şi îndrăgiţi. Caci a 
existat o asemenea fiintâ. A fost poetul Fede
rico Garcia Lorca: 

.D intre toţi oamenii pe care Î·am intilnn 
înaintea tuturor î1 pun pe Federico. Nu discut 
nici despre teatru l şi nici despre poezia sa 
vorbesc doar de el. El era capodopera. MH 
greu sa-mi inchrpui o fiinţa comparabila cu 
el. Orice facea, ca se aşeza la pian 1m1tindu-I 
pe Chopin, că improvtza o pantomima, o sce
neta scurtă, era irezistibil Putea c1t1 orice. 
frumuseţea ţişnea întotdeauna de pe buzele 
sale. Avea pşsiune, bucurie, tinereţe. Era ca 
o flacără... li datorez mai mult decit pot 
spune. Niciodata nu i-au fost gasite ramaşi· 
tele pâmînteşti. Au circulat legende cu privire 
la moartea lui, Dali a dat o versiune ignobila, 
totalmente absurdă. în realitate, Federico a 
murit fiindca a fost poet în epoca aceea. de 
cealaltă parte, se auzea strigindu-se : „Moarte 
inteligentei!" ... Federico avea o mare frică de 
tot c~i suferintă şi moarte. Pot sa·mi inchi~ 
Pui ceea ce a simţit in noaptea aceea cind un 
camion ii ducea spre livada de maslini unde 
urmau sa-I împuşte. Mă gindesc deseori la 
clipa aceea" ... 

Cei mai duri oameni se definesc dupâ felul 
cum definesc ceea ce au indragit, mai presu!-. 
de orice, în viaţa. 

Dublul joc al dragostei 
si al filmării 
' 

Lumea criticii contemporane s-a aratat en
tuziasmata de ultimul .,sp11 ·· scenaristic al lui 
Harold Pinter. unul din dramaturgii şi scena
riştii englezi cei mai buni, daca nu - după 
gustul npstru - .. the best", la ora actuala. 
Pinter a dat cinematografului citeva minunăţii 
de . .script", cum ar fi , pentru Losey, scenari
ile la Servttorul şi Mesagerul. Ultima lui per
formanţă artistica este „ecranizarea" - să-i 
zicem aşa, deşi e mult mai mult decit o ecra
nizare - a unui „best-seller•· aparut în 1969, 
romanul • .Sarah şi locotenentul francez". 
semnat de John Fowles. Cartea - de la pri· 
mul vint al succesului - a intrat în atenţia re
gizorilor: e o clasică intriga romanesca. 
foarte bine susţinuta literar, plasata in anul 
1867, în cadrul carela un gentleman englez. 
un domn bine şi bogat, se indrâgosteşte de
zastruos, riscindu-şi averea, numele şi renu
mele, de o femeie, „cu care nici un bărbat 
grijuliu cu reputaţia lui nu ar fi vrut sa fie vă
zut" ... Sarah este ,,nebuna" oraşelului por
tuar. dezonorata cîndva de un locotenent 
francez, o „nenorocita" dar ,p frumuseţe" şi 
- ca în atitea romane ... - tocmai pe ea cade 
privirea gentlemenului. S-a mai vazut, se ştie, 
s-a analizat - numai ca romanul lui Fowles a 
cucerit imediat piaţa. prin calitâtile sale lite
rare, psihologice, chiar daca . .nu este La răs
cruce de vinturt", cum scria un critic cam 
sastisit dar nu peiorativ. Proiectul unui film 
din povestea asta care putea , .ieşi " şi foarte 
bine şi foarte rau - ca orice carte pusă pe 
pinzâ - a trecut pe la Fred Zinnemann (Ju„ 
Ila), pe la Mike Nickols (Cui e frică de Vlrgl
·n1a Woolf?) şi a ajuns din nou - caci mai fu
sese şi pe la el, într-o etapa - la Karel Reisz, 
unul din fondatorii acelui „Free-Cinema'' din 
anii '60, cu acel neuitat Slmbită seară, dumi
nică dlmlneată. cunoscut bine şi la noi. 
Reisz. regizor serios, de cert talent, a simţit 
imediat ca povestea asta de la 1867 nu se pu
tea ,.scrie" pe ecran în 1982, precum o va
zuse autorul ei , din punctul de vedere static 
al atitor romane de dragoste, de epoca şi de 
atîtea altele: „Trebuie gasit nu doar un ech1-
valenl cinematoqrafic c1 o notiune cinemato· 

Merryl Streep 
şi Jeremy lrons 
,jucind" acelaşi 
sentiment, in 1982 •.• 

grafica apta stt ne dea, dm plin, acest dublu 
punct de vedere· Pinter a fost solicitat să îşi 
bata capul şi ceea ce a gasit Domnia Sa. i-a 
dat lui Reisz avîntul de a realiza un film care 
,.dacă nu va face neaparat «ş:;coa lB · are acea 
calitate unica şi personala imposibil de co
piat" (Max Tessier în „Revista de cinema„ nr. 
370, martie 1982). Ei bine, ce-a gasit domnul 
Pinter pentru a face din „Sarah şi locotenen
tul francez" - romanul - filmul intitulat Iu
bita locotenentului francez, cotai foarte bine 
şi la critica şi la public? lata ce: în timp ce se 
realizeaza un film numit „Sarah", a carui ac
ţiune se petrece exact ca în carte, la 1867 -
cei doi actori principali, numiţi Anna şi Mick, 
cei care o joaca pe Sarah şi pe Charles, sînt, 
simultan, indragostiţi unul de altul, în 1982, şi 
filmul le urmareşte nu numai amorul din fil
mul dupa carte ci şi amorul - amor dintre 
„ei", contemporanii noştri. Scenele de epoca, 
de pe platou, alterneaza permanent cu sce
nele ,,de azi", în lumina tor naturala, de secol 
20. Povestea de dragoste - cu acel senti
ment, acel „feeling '' englez - e continua şi, 
simultan, discontinua. Filmul iese din film 
pentru a se întoarce la el. Actorii celor doua 
iubiri sint aceiaşi şi alţii, totodata. Ei joaca o 
scena de dragoste într-o poveste din secolul 
19 şi se iubesc în 1982 ... O sa rie spuneţi -'
conform expresiei lui Geo Dumitrescu - ca 
.Ati mai vazut noaptea asta de cretă " . . Desi
gur ca aţi mai văzut-o . Ea se numea chiar 
aşa : Noaptea americani şi aparţinea lui Truf
faut care urmarea - şi el, pe linia lui Fellini 
din 8 1/2, a lui Wajda din Totul de vinzare -
acest dublu joc al dragostei ş1 al filmării. 

Pinter şi Reisz, din cite se scrie, se pare ca 
au perfecţionat acest mecanism, caci şi filmul 
de epoca 19 şi c~ al secolului ies-ies sint la 
fel de bune, la fel de emoţionante şi nu-şi fac 
concesii de analiza, de decor, de interpretare. 
Dealtfel, filmul lor consacra o actriţa deja în
coronatâ cu un Oscar 1981 - Meryl Streep, 
soţia din Kramer contra Kr•mer1 care, după 
acest triumf („Camera o adora" - zice Nes
tor Almendros, operatorul lui „Kramer ... ") in
tra printre primele superstaruri ale studiouri
lor cinematografice, linga Jane Fonda şi Bar
bra Streisand, singurele detinatoare „de tot 
atîta putere. pe platouri, cit de Niro, Pacino şi 
Dustin Hoflman", după aprecierea specialişti
lor în culisele Hollywoodului '82. 

Oricum, ,,şpilul "-ului pinterian îi prevedem 
un frumos viitor. Mecanismul e departe de a 
fi epuizat. Noi ne gindim ca n-ar fi imposibil , 
de pildă, un film în care regizoarea unei ecra
nizari dupa ,,Madame Bovary", s-ar indra
gosti, pe platou, de actorul care-l joaca pe 
Charles Bovary, sotul insipid care, altfel, prin 
.. dubla privire" prin „dublul joc", se dove
deşte un bărbat cuceritor... Dar cite şi mai 
cite nu se m ;ii pot perfecţiona. dac·o luam 
aşa. pe par1tti asta. 
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Mizerabilii:. a treia 
ediţie cinematografică 

Pe cine mai mtereseaza. azi, „Mizerabilii 
lui Hugo? Chiar daca sondajele cele mai pre
cise ar dovedi ca nu mai s int decit o suta şi 
ceva de oameni pasionaţ i înca de povestea 

• fu i Jean Vatjean, tot n-am indrăZni sa scriem 
ca nimeni, în lume, nu mai vrea să ştie de 
cartea asta pe care Marin Preda o socotea ,,0 
carte puternică. cu un suflu grandios pe care 
recitinck>, mi-a reimprospătat sentimentul de 
sublim care o cutreiera de la un capitol la al
tul ". Numai ca n-avem de ce să fim ingrijo-
raţi . Caca nu ştim ciţi oameni mai citesc azi 
,.Mizerabilii" - ştim sum~ exacta inv~tita . în 
noua ecranizare franceza a romanului, ştim 
ca scenariul are 700 de pagini, ca perioada 
de filmare este de 6-7 luni, pentru un film 
de 3 ore pe marele ecran şi de 5 ore la televi
zor, şi , mai cu seama, cunoaştem distribuţia 
şi regia noii versiuni care ni se par pline de 
făgaduinţi şi interes. Jean Valjean (dupa 
creaţiile magistrale ale lui Harry Baur in 1933 
şi Jean Gabin în 1957) va fi Lino Ventura. Jir 
vert (dupa Charles Vanei şi Bernard Blîer) va 
fi Michel Bouquet. Regizorul este Robert 
Hossein care, dupa 12 ani de la realizarea ul· 
timului său film, timp în care s-a lansat în re-
gizarea citorva mari spectacole teatrale. de 
. .public larg şi popular" (Notnt Deme de Pa-

rls, Crucl,ătorul Potemkin), se întoarce acu111 
fa cinema, credincios îdei1 că arta trebuie Sd 
se adreseze mari lor mul ţim i, pasiunilor lor 
simple şi profunde, de care Hugo a ţin ut 
seama cu atita sfintă şi neabătuta naivitate. 
Hossein, de altfel, declară: 

.. - S-a uitat întotdeauna latura spirituala a 
lui Hugo .• .Mizerabilii" nu sint o frescă ci au
topsia unui om, Jean Valjean. La început, el e 
un ocnaş oribil, infricoşator, ca în final sa 
avem în faţă un sfînt. Anecdota nu mai inte
resează, e cunoscută de toata lumea. Ceea 
ce ma Interesează este flacăra care însufle
ţeşte oamenii... Nu va fi un film maniheist cu 
buni i şi saracii de-o parte, şi râil şi bogaţii de 
cealaltă parte. Astea-s prostii! Există omul şi 
asta e totul !" 

Celor surprinşi de exaltarea lui Hossein, le 
propunem spusele repor_terilor care l-au va
zut lucrind pe platou : „Jmpărţit între nevoia 
sa de a înnoi şi frica de ,.a nu ieşi prost", pe 
platou. Hossein e orice numai un om senin ş1 
sigur de sine, nu. Febril, nerăbdător, ardent, 
el merge cu mîinile la spate, caută idei, le gă
seşte, porunceşte şi işi schimbă ordinelP 
peste 10 minute". Este insa foarte mulţumi t 
de Lino Ventura. 

Ventura - actor de impecabila profesion a
litate, respectînd scrupulos lucrul, regizorul 
şi scenariul - pare, cel puţin in declara1 ii. 
mai nuanţat, mai temperat, permiţîndu-şi int<
o bună zi , fapt uimitor, sa modifice cileva re
plici ale dialogului: „ - Daca aş fi vrut sa ma 
amestec de la bun început, mi s-ar fi rep licat: 
„Las-o baltă, bătrine, aici avem d~a face cu 
tăticul Hugo .. .-". Desigur, rH> sâ te apuci sa 
discuţi cu Hugo! Dar, făra a denatura roma
nul, ceea ce n-ar fi de nici un interes - mai 
s int lucruri care ar putea fi încă finisate, ro
tunjite_ Fireşte. există aceasta uriaşă aureolă 
a . .melodramei" , intre ghilimele, care Tncon-
10ara „Mizerabili i" şi indulgenţa aceea pu
blica faţă de acest .;nelo'' Totusi, acestea n-

La un buget enonn - visuri enorme. · 
Reds totuşi au. a luat' · 
toate Oscarurile visate (Diaae Keatoe şi 
Warmt Beatty) 

actorii 
vremii noastre 

..4 
Visînd person.aje 

la scara 1/1 

Un tinar, care, cum se spune. vîne tare in 
cinematografia bulgara este acest Pavel Pop
pandov, recent cunoscut şi la noi în ciudata 
comedie a Orchestrei filă nume, fals ,,tnuzi
cal" şi autentica dramă mica. De aceeaşi pa-. 
rcre despre acest film „in doi peri " este şi 
Poppandov: 

- N-aş fi mirat dacă publicul ar considera 
Orcheatra fără nume ca o comedie, cind de 
fapt este vorba de o veritabila dramă, scrisa 
special pentru actorii ei. Oe aceea n~am ş1 

pastrdl nurnete noastre Ne-am 1egJs1t. baieJi 
din cartiere periferice care, aşa cum se intim
pia des in viaţa, n u-şi gasesc imediat un loc 
şi se bat cu ghiarele pentru &-şi face un 
drum. Jn film sint multe chestii nostime, dar. 
în fond, e o operă tristă, serioasă. uman" 

- Cum aţi defini tipul de rol pe care V·•• 
place sa-I intruchipaţ1 pe ecran? i1 intreab~1 
redactorul revistei .Filmul bulgar· . 

- lml plac rolurile pe care le interpretez 
acum în doua filme istorice - Constantin
Chirii lllozoful şi Anna mlat-i - dar. 
din punctul meu de vedere, ele aparţin -,,nu1 
alt ,,desen"; mă întreb dacă aceşti oameni au 
fost. într-adevăr, aşa cum ii reprezentam noi. 
aşa cum îi citim în manuale şi în romanele de 
aventuri. Totuşi rolurile pe care le-aş juca 
toata viaţa sini cele ale personajelor din viaţa 
noastră contemporană, oameni la scara 1/ 1, 
fără „ficţiune", ţinîndu-se doar de adevăr. Nu 
mâ interesează daqă sint buni sau rai , laşi 
sau maniaci. Să fie însă ai acestui timp! Cac1 
spectatorul vrea ca tot ceea ce vede sâ-i fle 
apropiat, pe înţeles. Daca el se regăseşte 1n 
ceea C"e-i arăţi , atunci el te poate crede şi ac
~epta ce vrei sa-i spui. Eu cred ca mai am 
multe de spus spectatorului .. _" 

dr trebui sa imp1echce ca azi, 1n 1962. unele 
1de1 sa fie exprimate altfel ... " 

Despre nuanţele colaborării Hossein-Vee
tura, vorbeşte mal bine o clipa dintr-o zi de 
fi lmare. Ventura spune 5 fraze foarte emo\10· 
nant, Hossein li cere sa le joace mai „dur 
Ventura ii ascultâ şi ,,da replicile'' cu o autori
tate care-l incintă pe Hossein. Ventura e ne
mulţumit : . .Mi se pare prea emfatic, prea tea
tral ... Aşa, nu mă simt bine!" Hossein se hota
raşte să refacă momentul Acum. Ventura 

1mpercepl1b1I , schimba ntmul d1c t1um1 sale, 
mutind o tacere de un sfert de secunda dintr
o fraza într-alta. Nuanţa care schimba to tul 
Hossein e şi mai mulţumit, Ventura admite ş 1 
el ca .. acum e ceva mai bine" 

Rubrica 
«Fi lmul, document al epoc11 -

Documentul, sursă a hlmului 
este realizată 

de Radu COSAŞU 

ero 
a fac 

• ... Şi suj>erproduc,iile pot fi supercăderi. Aevist~ amert-
cană „Variety" le reaminteste: Cleopatra. care nu şt-a scos 
nici jumatate din banii invesh \1. c-. Imperiului Roman, 
- o mare cădere, intr-adevar - Titanlc, un adevărat nau

fragiu financiar, Waterloo (o predestinare?) . Darflng Liiy şi 
recentul film al lui Cimino, de care am vorbit la timpul său, 
Poarta paradlsulul, care s-ar fi dovedit pentru producatori , a 
infernului. Cit priveşte fi lmele cele mai bănoase ale secolu
lui, acestea ar fi, tot dupa „Variety": Rizbolul atelelor, 1._. 
riul contraatacă, Fălci, Gre-. Aventur1erlf arcil pierdute, 
Exorclatut, Naşul, Superman, Melodia lerlclrll şi CactalmllWL 
Spielberg este singurul care figure~ă cu două filme în acest 
clasament al „celor mai bogaţi 10'', lnlffnlr1 de gradul 3, ligu
rînd pe locul 11. 

• Criză in cinema-ul italian. ,.Recesiune" in ce priveşte 
numărul <1e sâli (minus 22'!1>) . frecvenţa spectatorilor (minus 
53%) şi numarul de filme (163 în 1980 faţă de 233 în 1976). 

• Claude Lelouch a dărutt statului şi cinematecii franceze 
drepturile societaţii sale asupra filmului lui Abel Gance, N~ 
poleon, dobîndite în 1969 pentru a sonoriza capodopera 
mutâ. 

• în procesul intentat de Romy Schneider (vezi Cinema, 
11/1981) unor reviste care au exploatat comercial drama 
morţii fiului ei - tribunalul a condamnat „Paris-M"atch'" sa-; 
plătească actriţei 45 de mii de franci, ..France Soir" la 20 de 
mii de franc~ „VSD" • .,France Dimanche'·, .Jci Paris" la cite 
18 mii de franci. Total: 119 mii franci. 

• Concluzia cronicarului de la . .Le Monde", după festivalul 
filmului muzical organizat la un cinema parizian : .F ilmul mu
zical nu exista". 

• A murit şi ultima mare firma independenta d in industria 
cinematografica americana Coca-Cola a cumpărat Colum
bia' 

l de naturi 
medievali 

llltr-wi film 
Cil titlu 

fMrte modem: 
Arma 

mister/oa.fă 
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Var.ia ţiu ni 

pe 
aceeaşi tem;i 

Siirllt1rai 

fa;·:~ ·;;:;eranta 

„ 

De cei t.Trei oameni periculoşi»scapam 1n 
primele 10 minute: pac! pac! pac! în cond1tu 
dllerite. e drept, ş1 cu suspansul de rigoare, e 
udevarat. Ce urmeaza, însa, este de un ab~ 
surd ca în viaţa, deci pina la un punct, vero
simil. Dar. mai ales, urmeaza Alain Oelon. Un 
Delon pe post de samurai - dar, vai, fara 
Melvillel - la început în ţinuta de vacanţa şi 
cu degajare estivala, mai apoi, pe masura ce 
patrunde (doar el, pentru ca noi le-am pa
truns demult, dintotdeauna) , in misterele ma
şina1iunilor ţesute in jurul sau, se metamorfo
zeaza şi imbraca vestmintul razbunatoru lui 
necruţator şi solitar, haina neagra de piele, 
binecunoscuta şi ca înfaţ1şare şi ca simbol 

Un scenariu fara semne particulare (dupa 
un roman de serie neagra, adaptat de Chris
topher Franck, Jacques Oeray şi Alain Oelon) 
ş1 o regie. per ansamblu, liniara, supusa. din 
primul pina în ultimul cadru, producatorulu1 
(Alain Delon) şi interpretului principal, al ca
rul nume n lasam în suspense ... Ca mai în 
toate policier-urile care nu se respecta, asas i~ 
natele curg girla, justificarea lor e pirpirie, iar 
vi/va pe care, intr-o logica elementara, ar tre-
bui s-o stirneasca, e ca şi inexistenta. 

Nu lipsesc insa. trebuie sa recunoaştem 
accentele critice la adresa corupţiei {atit dl4 
incrustata în societatea de consumi). mai c;u 
seama de la un anumit nivel in sus. Sa zicem. 
de la nivelul politiei. Dar şi ele, accentele. ~e 
pierd pe drum, se estompeaza, lasind loc, în 
gros-plan, gurilor negre de pistol. Urmanri 
spectaculoase - printre care una din cele 
mai izbutite din multele pe care le-am tot 'Va
zut: doua maşini fugarindu-se într-un Paris la 
ora de trafic suprem - staţiunile Trouville şi 
Deauville, la fel de frumoase şi în lung şi i~ 
lat, o Dalila Di Lazzaro, in plina desfaşurare a 
farmecelor italiene, şi doi actori din .. vechea 
garda", Simone Renant (mama) şi Pierre Oux 
(Emmerich) care dau un aer retro, şi el in 
corzile modei la zi. Total general : un film de
conectant (conectarile eventuale sint pentr· 
alte meridiane) , palpitant (lara batai de coro 
neaparat amuzant (umorul este aportul obh 
gatoriu al spectatorului la un asemenea filn' 
ca mincarea adusa de acasa in hanurile spa
niole) şi , în final , un final din cele mai in 
chise, mai ,.ermetice", mai stupefiant ilog1<.~. 
Deşi parca acceptasem din capul locuht\ 
convenţia cu absurdul. happy-end-ul tip 110 1-
lywood, suprapus unui maldar de cadavrr ne 
cam lasa perplecşi. Dar aşa e omul, iar s• ~"". 
toarce şi iar zice. 

Rodica LIPA fi 

Produc1ie a studiourilor franceze. Scrnartul '. „ 
ray, Christopher Frarrk. dupa un roman de Jean·P.1 
tt11< Manchette Regi•; Jacques Dersy lmmglnen 
Je,m Tourmer. Cu: Afam Delon, Dalila di Lazar, 
P1crrt1 Du~ . Michael Auclsir, Simone Renant, fi, 
c<JIB Rob8rts, Jean·Pifure Darras 

I ' 
I ~ r, l\ i), ţ; ; '·' 

Putem spune ca genul scienca-fiction a d..it 
la iveala, mal mult sau mai puţin pe nesim
t1te, . .subqenul oalacttc„. Fara sa fi înnoit 

p ri"i:!. mult 1de11 e, c1 doar d1sJJ<..m1h1l1tat1 le teh
nic" cm~a'Sti1 americani. mereu 1n cautarP de 
noi aventuri, fideli obsesiei naţionale a pio
nieratului, işi gasesc aici un teren propicf'. 
De aceea, iată-i mutaţi cu arme şi bagaje prin 
alte galaxii. Virtuţile şi viciile speciei umane 
incluse in bagajele lor par sa f1 ramas a rt"· 
lea~i . dar transplantarea la distanţe de ani-lu
mina le acutizeaza Şi cum ar putea fi allff l 
cind l~cuitorii acestor cetafi din cosmos s ini 
supuşi clipa de clipa testului dur al dezrada
t inani de pe Terra natala? Perspectiva acas
tut vutor nu este cituşj de puţin îmbietoare. 
Daca la acest sfirş1t de secol şi de mileniu, 
copiii metropolelor de pe Pamint nu au vazut 
lJ" cal sa~ J.m pui de gaina decit pe ecrane, 
s1ntem _ as1guraţ1 c~ cet ce vor f1 conceput1 şc 
nascuţ1 in spaţiile mtergalact1ce vor şti numai 
de pe ecrane cum arata pamintul, florile şi 
pasarile. Dar dorul de acel necunoscut Pa. 
mint ii urmareşte pe aceşti emigranţi in spa
ţiu cu o dureroasa obsesie. Este şi singurul 1z 
de sentimentalism în acest univers al omului 
pus sub sclavia maşinii, un univers compute
rizat şi sterilizat. pina si drogurile sint sinte
tice, un univers care ne-a aparut a împinge 
genul yalact1c de care vorbe~ catre hotarul 
f1lmulu1 de groaza pur şi simplu 

~cenariul acestui film mediu, doal tft•I. ~IP 
pus la punct ~u o _logica electr~nt~t1 ~pentr~ 
multi de inv1~1at) , nd1cind semr:ut1caţ1a intrigi i 
acestui şenf JUstitiar de la particular la gene
ral. în sensul in care story-ul şi conflictul Ct: 
cardctere refac un întreg capitol din istoria 
filmului american. Caci unde ne aflam dac.3 
nu intr-un alt ,,vest"' salbat1c populat de ~ lti 
aventurieri în goana dupa . .aur", aventun fl

0

i 
ce vor pieri din propria lor nesabuinţa vă 
mai amintiţi de Comoara din Sierra madre ?) 
Şi cine .este acest şerif din in .apallu. daca nu 
un Shane (va mai amintiţi de filmul ce--i purta 
numele'>), daca nu cel din La amiază, şerif la
sat şi el sa lupte de unul singur, parasit de 
iubita (aici de soţie) . ca şi de colectivitatea 
tematoare sa-I ajute? Chiar şi plecarea lui 
~ Connerv din spaţiu, dupa ce şi-a inde
phn1t misiunea. caci şeriful cow-boy nu se 
leaga de locuri. ci doar de un itinerant ţel ol 
dreptaţii, respecta dogmele westernului. Zeci 
şi zeci de scene din westernuri clasice pot fi 
comparate, ca idei şi adesea ca încadraturn. 
cu secvenţe din acest recent in . •P•jlu. Dai 
nu, nu este vorba de o simpla imitaţie , ci i'Tl i:U 

degraba de un mereu reînnoit omaoiu adus 
unui gen -eiftemetogfafic nascut ch1ăr din is
toria poporului american. 

Adina DARIAN 

Produc11e a studiourilor din S. U.A.Satn•iul şi regi• 
Potur Hyams. lmaţllne1: Stephen Goldbl.111 Cu: 
Se-111 Connery, Peter Boyte. Frances Stm ·1hJ~-I'''' 
K•J. Markham, Clarke Peter 

Atentie 
la Pană de vultur 

L-am priviţ pina acum pe acest Piedone cu 
o oarecare indulgenţa, marturisesc dintr-un 
fel de solidaritate cu fiul meu care-

1

1 simpati
zeaza pe masivul detectiv cu pumnii de oţe! 
pentru bonomia lui uneon chiar spirituala (în 
episoadele cu micul extaterestru) ceea ce nu
i pe toate drumurile in genul dinamic de 
aven.tur!. Doar ca indulgenta noastra, a publi
culu i. simpatia - uneori chiar meritata - în 
loc sa ~ncu!aJ~ze. ~ant7zia. şi probitatea pro
ducatonlor 1tahem 1-a 1mpms spre minima re
zistenţa. Şi iata-i cu noul episod în cea mai 
degradanta a lor forma, coborind sub 'Zero 
grade ~acheta admisa chiar şi pentru un film 
comerc1a). Vulgarit~te, trivialitate a glumei, 
monotonie a acţiunii , un maraton al prostului 
gust pe care nici macar spectatorii de virsta 
!mberba n':'-~ mai suport.a şi ies bodoganind 
1ntr-o duminica dupa-am1aza dintr-un cinema 
de cartier . Record .absolu.t ! Atenţie stimaţi 
d1stnbu1ton. chiar ş1 cu simpaticul Piedone 
putf'lt lucrd în pierdere c!nd subapreciati hu
ntJI s1m 1 (critic) al publicului 

Alea. "OGDAN 

Prt>ducţie a nudiowilor italiene. Un film d~ M:. 
'r>t"'t" r(N). Cu: 8ud Spencer, Am1d1.u. fl.°t"•c 1rt.imh·ll:-1 
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Titlul nu ne inşeală, eroul este 1ntr-itde>vă r 
un milionar. în jurul lui se ţes nenun1ar:. tP in
terese, •I căror fir este bineînţeles detectiv. 
Avem de ... face cu un policler ce respectii 
tradiţia englezească, adică nu mizează atit pe 
acţiunea dinamică , cit pe gimnastica minţii , 
pe spec1acolul etapelor dezlegari i mlsterulU1 . 
Tot în aceeaşi trad~ie e•te şi mediul ales. o 
familie unde suspecţii colcăie , văzindu-şi li
niştiţi de tabieturile lor. Delictul este cu ade
W.rat ieşit din comun : furtul unei inimi. 
Acum . cind trăim in plină modă chirurgica~ 
a transplantului , acest lucru este posibil , de
monstrează cu suspens filmul nostru . O! in 
orice policier care se respectă , Mlll08nele lui 
Falrfn face uz de pistele false . Aceslea dau 
realizatorilor ocazia să-şi exerseze harul in· 
vesbgaţiei pS1hologice, reuşind citeva pcr
lrete nuantale şi neli niştitoare . Făra sa revo
IU\ ioneze mijloacele genului, f ilmul in ta nişte 
COY1ngerea câ suspansul de cali lale se poell! 
obţ ine şi făra ns;pa. d e impuşcatun sau ex
cese de violenţă 

Producţie ~ studiciu ui . A. DcNr i.o Un - dt: N 
kola1 /lmskl. CU: I• ::. quarl)iii<;, 6 Bai*Stlte. I 1Mn· 
mur. A Afarr;no. 

Un film 
.are ne reaminteşte 
că cinematograful 

este şi artă 

Cununa Petriel 

Primul ei barbat era fotograf la bilciuri. P~ 
1ri..J I · il •ubit chiar cind a alungat-o de-acasa 
mJma1 pentru ca n-o suferea soacra - şi- "r 
fi dont o nora mai cu zestre - . dar fara PI 
f'l!"tria n-ar fi ştiut ce-1 mai frumos in viaţ ii, 
d! 1gostea, şi n-ar fi ramas acum, la batrineţe, 
rind n-are pe nimeni, înconjurata de minunile 
..ts t e~ de poze pe care le tot coloreaza şi le 
potriveşte pe masa intr-un fotomontaj ca.i 
arn 1nteşte destinul ei de temeie necajita, des-
1:n indulcit la batrineţe de cite un pahare! de 
r i1< h.le. Marginile suferinţei nu exista, o ştie ş1 
Pt·t ria, dar ea o exprima. in felul ei simplu, ca 
o \Jr anca ce nu se vaicareşte. ia totul asa 
n1m v+rw nu se mai rnvo l1<l c;.a r '°11 ill:<tt 
ouatd. ci ntl din pricina soacrei rele st-a pier
d ut c.·,;,:1ul îi apoi 1o1 ~i.:IH7n,, ; a vi·i1 „,, cap 
ft(.;IOrulu1 SJU ca Petria e blestomJld sa·1 
moara pruncii şi atunci au_ gonit-o de acasa 
Asa a a1uns ea sa slujeasca la o circiuma no· 
ro~ ca era tinara si voinica si nu se dadea in 

laturi . de id munca, acolo a indr iq1h > un m•· 
!lN ·.1 a luat-o de nevasta, un btirbat r;;trro o 
iubea ş1-i cinta la vioara. numai ca a venit na
pasta şi a murit omul ei într-un accident ta 
mina . Acu' Patria e batrina, vocea ei deapana 
dm off, monoton şi taraganat. f are com&ntani 
patetice, amintir i de odinioara. Dar monoto
nia şi simplitatea, amarac1unea acestei -voci 
de autentica ţaranca pot pune in umbra chiar 
s1 un text hugolJan deplingind soarta .m1ze
r.1bililor 

L.1 doua man ft.ime modeme te tnm 1t ~ :u 
;i..-.dut aeesl - li!ra pretenţii, şi tocmai de 
~~ mare - f1tm al studiourilor Iugoslave: 
1.1 Insula lui Kaneto Shindo şi Fotogr11fla de 
\i iOO< Pat Aceeaşi inalta discreţie, retragere 
a urte~ in fata v ~eţ ti , a cruzimii ei sobru repo~ 
•-'Stila nu de o straina gura, ci de insaşi 
aceasta triste1e şi indurare personificate. 
Naste_rea în grajd şi. moart~a copiilor , gara 
parasrta şi mina închisa, dol1UI minerilor, fo
''"1montajul - original comentariu in ima
nuu - . însoţit de o monotona şi disperant de 
11 !Imoasa muzica (Zoran Simjanovit} într-o 
1.!-.mcepţie_ regizorala despuiata de orice artifi
r;11 (aparţ1nind lui Srd1an Karanov1C) fac din 
~<est . film realizat dupa romanul lut Dragos
lav M1ha11oviC un film cu adevJrat „de arta 

._;um trecerea lui pe ecranele noastre s-a 
r;icut fara publicitatea pe care ar fi meritat·o 
o ata~e opera . .necomerciala", dar tuşant ;1. 
r ascohtoare, sugerez reprogramarea lui 1n 
Capnal a. la un cinematograf care se prof1· 
leaza pe asemenea gen de filme: Eforie. 

Alice MANOtU 

Productie a studiourilor iugoslave. Scen•kll fi regla : 
:.1iJ1Jn Karanovi~. lmagtne•: Tum1s/a11 Pmter. Cu; 

Mir1ana Karanovit, Dragan Maks1mcw1r,, Marko N1/t.1 
tic, Pavle VUJISit 
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r Zilele filmului -, 
din 

R.S. Cehoslovacă 
\. ... 

În bună tradiţie 

Trei filme din produc1ia recenta a studiou
rilor cehoslovace, trei genuri diferite, trei re
gizori cu personalitate distincta: Martin Holly, 
Oldrich Lipsky şi, respectiv, Antonin Kachlik 

Cihir•lil nocturni (filmul de gata) este 
drama al care1 fundal istoric desene perioada 
imediat urmatoare pnmului razboi mondial. 
Localizare: un sat montan de la graniţa tin~ 
re1 Republici cehoslovace cu Polonia. Con
flictul este declanşat de intilrnrea dintre şeful 
unei unitaţi de jandarmi - venita sa stav1-
leasca activitatea de contrabanda - şi con
ducalorul grupului de calareţ1 O poveste ten
sionata, in care istoria şi socialul sint condi
mentate cu elemente din recuzita filmului de 
aventuri. 

Va amintiţi , fireşte de Joe Umonadi sau de 
Nlck Carter-superdetectlv, pentru a enunţa 
doar doua din succesele lui Oldrich Lipsky. 
Avem acum prilejul de a ne intilni cu o alta 
savuroasa satira a regizorului Misterele de I• 
C• tel, satira la adresa filmelor de groaza ce 
au invadat piaţa mondiala. Prelucrind cu un 
inepuizabil haz citeva motive extrase din Ju· 
Ies Verne, regizorul construieşte un edificiu 
subtil caricatural din poncifele genului, ase
zonat cu gaguri în cascada, facînd la fiecare 
pas (a se citi .Ja fiecare cadru") risipa de 
imaginaţie şi bun gust. Oe la numele perso· 
najelor la mişcarile de aparat, de !a aluzii lite-
rare la citate din celebre filme de groaza, de 
la inceput pina la sfirşit , filmul te ţine într·o 
stare de benefica şi inteligenta tensiune 

Cu Incendii ,1 locuri plrjollte trecem la 1111 , 
pul prezent, într·O fabrica de caramîzi. .Autorn 
sini interesaţi de aspectul etic al relaţiilor de 
munca: legaturile de rudenie şi prietenie pot 
sa-I constringa pe erou sa abdice de la prin· 
cipiile sale morale? 

Drept concluzie, selecţia ne-a aparul a se 
înscrie în buna tradiţie a şcolii cehoslovace 
de film. · 

Marina ROMAN 

Zilele filmului 
canadian 

O saga din Qu,bec 

Trebuie sa ştii sa-ti reglezi suflul P"nt1 u nt· 
mul de cursa lunga al unui serial. Famllla 
Plouffe (filmul regizorului şi co-~cenanstului 
Gilles Carie) tragindu·şl radacin1la. din paq1-
mle unui roman de Roger Lemclin {a1c1 ~1 
scenarist), roman cu o ampla desfaşurare 
epice. de factura realist-critica, a carui minu
ţie descriptiva - s~ vede bine - regizoru l d 
preluat-o ca modalitate cinematografica. Pr 1n 
destinul. dealtfel comun, al familiei Ploul Iii 
(tatai, maistru tipograf, mama de profesie 
mama, trei feciori şi o fiica a1unş1 la virstci 
matunta1i1 fara sa·şi f1 cîştigat autonomia de 
gindire sau de acţiune faţ a de autorilatea pa
terna şi materna) - autorii invita la cunoaş
terea 001şnu1tului, dar şi a şocurilor vieţii ce
lei mai franceze provincii canadieneJ Que-
bec-ul. din vara lui '36 pina'n vara lui '45. A 
provinciei care nu a uitat ca intii şi întîi fran· 
cezii au fost cei ce au debarcat pe coasta 
acestui nou continent, a provinciei care nu a 
iertat nici pina azi pe britanici ca i·a cucerit 
in 1770 şi s·au instalat aici, facînd sa se 
nasca un popor cu doua limbi. Familia 
Ptouffe, descendenta orgolioasa a spiţei vol
tainene, îşi manifesta ostilitatea faţa de moş. 
tenitorll limbii lui Shakespeare, ca într-un 
razboi personal, susţinut de pe terenul de 
sport pina la refuzul de a arbora un steag în 
balconul casei proprii, cu prilejul vizitei din 
'38 a regetui Marii Britanii; prilej cu care me-
Zlnul fam1llel şi campionul regional la base
ball va afla ca o minge plasata nu in paleta 
adversarului, ci în steagul unui monarh. se 
transforma din gest sportiv in act politic. Dar 
istoria nu poate fi negata. Tot mezmulu1 ii va 
fi dat sa plece sa ia parte la un alt razboi, cu 
mult mai crîncen. unde va lupta de partea 
aliaţilor , ce reprezentant al Canadei, indife
rent de limba vorbita acasa. Iar mama, la în
ceput tematoare pentru viata fiului ei, va t1 la 
sfîrşlt , cind afla ca el se întoarce acasa, ''"!· 
dignata ca dexteritatea celui menit sa parti
cipe la mari campionate de baseball a fost 
folosita pentru aruncarea de Qrenade, pefltru 
a ucide oameni. Simona DARIE 

Frumoasa berăreasă 

Un haz poetic. 
Un ris salubru, 

tonifiant 
şi totodată plin 

de „filozofie" 

Amlnliri (product1e cehoslovaca} e un t+lm 
1 :1ntator. De un comic gras, truculen t, 1n 
spmt de chermesa. declanşator al unui ris sa· 
Jubru şi fortifiant, e totodata plin de „filozo· 
fie„. Pun cuvîntul intre ghilimele nu pentru a~ 
I diminua, ci, dimpotriva, pentru a ... i releva în ... 
ţelesul. E vorba de filozofie într-o accepţie 
populara, care nu e deloc simplista, cum 
cred unii. Filozofia Presocraticilor şi a inţe-
lepţilor Orientului, a unui Lao Tseu de pilda, 1 

· e o filozofie populara. Filozofia populara a 
Carnavalului, ne spune M. Bahtin , e de o 
mare profunzime, implicînd o cosmologie co
erenta despre perpetua reînnoire a VieJii . De 
aceeaşi esenţa e şi filozofia acestui ilm. 

Este în filmul acesla şi multa poezie, dar 
nu e cu P mare, nu cu apa de trandafiri a per 
etizarilor facile. Este poezia proprie a hazului, 
a bunei dispoziţii, a iubirii de realitate. Preci
zia imaginilor pregnant realiste. frumuseţea 
culorilor şi a peişajelor sint de un efect poe
tic cu totul remarcabil. Dar poezia filmului o 
da mai ales prezenţa unei femei, tinara soţie 
a administratorului unei fabricuţe de bere din 
preajma unui oraşei din Boemia. E o soţie iu· 
bitoare, o gospodina harnica. de o fire vesela 
şi rabdatoare, prietena cu toata lumea. Face 
treaba ca şi cum s·ar juca, antrenind în 
aceasta joaca pe cei din jurul ei. Taierea unui 
porc şi prepararea cirnaţilor, cu ajutorul unui 
macelar grasan, în curte, cu soarele cald de 
primavara, e pentru ea un prilej de exultaţie 
ş i hîrjoana, cu miinile şi faţa minjite de toca. 
tur a; doctorul oraşului, totodata preşedinte al 
consiliului de administraţie al fabricii, venit 
cu membrii consiliului in inspecţie, se stre
coara în curte, atras de miros; văzind-o, .se 
opreşte intimidat indaratul unui pom inflorit: 
ea se apropie şi e gata sâ-1 mînjeasca şi pe 
el; scena muta; cincvuagenarul doctor ramîne 
visator. 

E o ştrengarita. cam bezmetica, cel puţin 
aşa pare; soţul ei, bărbat frumos. dar mai 
conformist şî foarte grijuliu sa nu·ş1 piarda 

slu1ba (şi foarte placuta locuinţa din mcmtd 
rabncii} e mereu in alerta din cauza n...1zbi1 ii · 
lor ei Ddr t oată lumea î le trece cu vedere.! 
(deşi un~ori cam la limita) din cauza farme· 
eului ~i bunei ei dispoziţii irezisliblle şi conta
gioase. Cînd trece cu bicicleta prin tirg, cu 
parul e1 blond şi lung fîlfiind in vini. domnu 
care discuta la braserie o opresc s·o trateze 
cu bere; placarea cu care goleşte ea halba e 
un spectacol; întoarsa acasa. în curtea fabri· 
cii, lucratorii care tocmai se dezalterau ii 
ofera la rindul lor o cana cu bere. pe care ea 
o bea cu aceeaşi vadita placere şi , bineinte-
les, se imbata şi se duce pe trei carari în gra
dina unde cade pe spate printre flori ca o 
Ofelie fericita. Tot ce face ea, face cu o pofta 
şi o placere totala, cu o naturaleţe absoluta, 
în chipul cel mai spontan şi mai liber. Aşa 
manînca dimineaţa la micul dejun cirnaţi şi 
bea o halbă de bere; aşa işi primeşte barbatul 
întors seara de la treburi şi ii îmbie cu saru
tari; aşa merge în picioarele goale, exhibin· 
du-şi tălpile murdarite. Cumnatul ei, sosit pe 
neaşteptate şi aciuiat la ei, un zevzec simpa-
tic care-şi da drumul la gura sporovaind fară 
rost şi zbierind ca pe cimp de dimineaţa pinii 
seara, exaspereaza ·pe toata lumea, dar ea 11 
suporta amuzata vazîndu·şi de treaba aşezata 
pe pervazul ferestrei şi curaţind cartofi sau 
mazare. Acest cumnat, cizmar de meser i ~ , 
dar lara lucru şi în cele din urma angajat la 
fabrica, devine pentru ea un tovaraş de joacJ. 
Face cu ea instrucţie militara. in pas de def i ~ 
lare, urlind comenzile. Se urca împreuna 1n 
vîrful coşului tabricii la o înalţime ameţitoare, 
spre spaima tuturor; alarmati, vin pompieru; 
Vine şi doctorul; barbatul ei e înnebunit fi· 
reşte de spaima dar ş1 de aşa pozna. Cind 
coboara de acolo o intimpina doctorul, pe 
care, de data asta obraznicatura ii dezmiarda 
pe fata cu mina ei murdara de funingine. 
Doctorul o mustra: „ai merila 25 la fund". „La 
fundul gol?'" intreaba ea, vizibil incitata de 
aceasta perspectiva (care ceva mai tirziu se 
va realiza) . Nimic nu-i tulbura buna dispoziţie 
şi lirea acomodanta. Dansind cu zabaucul ei 
de cumnat un dans extravagant, cade pe par· 
chet şi îşi rupe un picior; nu se vaita, nu face 
caz. Doctorul (care în chip evident o place 
grozav dar se mulţUJooşte cu ·avantajul profe
sional de a o putea palpa) n plhle pi~iorul in 
gips ocarind·o: „femeie fara minte!", dar ea 
poate ca are mai multa minte decit toţi . 

La' Urma, ca să fie la 11oda, se duce sa se 
!unda a la Jos'J>hlne Băker (e un film ,/etro": 
sîntem puţin dupa primul război mondial). 
Făcîndu-şi apariţia pe bicicleta in curtea fa. 
bricii tunsoarea ei produce consternare l;t 
domnu din consiliu car.e tocmai erau în tn · 

· Iar ecranizările ... 

Ecranizarile sînt iaraşi la modJ; numai în 
ultima vreme am avut prilejul sa adm1răm 
doua; dupa Henry James, Europenii şi dupa 
Thomas Hardy, Tess. 

Remarc din capul locului un lucru : roma· 
nele de la care s·a pornit nu au subiecte pr~cJ 
pasionante. în Europenii, eroii işl fac nume-
roase vizite unii altora şi discuta lucruri utile, 
acţiunea dinTess e prea vie. dar n·are nici ea 1 

cu excepţia crimei finale, nimic senzaţional; o 
fata saraca de la ţara e sedusa şi ispaşeşte 
apoi pacatul savîrşit , trecînd prin mereu alte 
nenorociri. Puţina substanţa epica au şi alte 
romane care par sa atraga azi noi regizori 
Inocentul (Visconti), Domnişoarele din Wllko 
(Wajda), Oblomov (Mihalkov). Nu e de mirare 
ca s·a încercat şi ecranizarea lui Proust. 

Interesul se îndreapta catre reconstituirea 
minuţioasa a unei ambianţe de epoca, mobi
lier, mterîoare, imbracâminte, obiceiuri . O irn
portanţa simţitor sporita capata, pe urma, na· 
tura frusta sau îngrijita, păduri , lacuri, plaJ1, 
parcuri şi gradini sint prezentate îndelung, cu 
o evidenta stăruinţa descriptiva. 

Ce tradiţie exprimă aceasta? 
întrebarea mi·am pus·o mai ales dupa 

Tess, fiindca nu mâ aşteptam ca neliniştitul 
Polanski sa faca un film atît de „cuminte". 
Splendid, de altfel, dar rara nici o tentativa de 
lectura mai singulara a romanului . Nimic nu 
a fost adaugat sau dezvoltat ,,prin extrapolare 
social·psihologica··. totul se gaseşte in 

• 

Hardy, pîna şi scena atroce cu pete de singe. 
latmdu·se pe tavan. Ecranizarea poate fi data 
ca exemplu de fidelitate. 

E oare o demonstraţie a unui „modern " ca 
ştie sa lucreze perfect, daca vrea, şi in ma
niera tradiţionala? Cam aşa cum Picasso se 
amuza citeodata sa arate ce bine. poate sa 
deseneze. Ar fi însa prea putin. ln vremea 
noastra, gluma cu magarul care executa, uti: 
lizindu·şi coada, tablouri avangardiste cele-
bre nu mai face sa rida pe nimeni. 

S-ar putea ca gustul acesta pentru recon
stituirea exacta sa izvorasca tot dintr·o reac· 
ţie nonconformista. Observaţi ca se exercita 
de predilecţie într.a anumita direcţie, reface 
mereu un univers aşezat, liniştit , cu o marca 
apasata a duratei, sustras ameninţarilor ca
tastrofice. 

N·ar fi exclus ca într-o asemenea revenire 
la sfirşitul veacului trecut, sau la 1900, cînd 
timpul mai avea rabdare, vorba lui Marin 
Preda, sa-şi spuna cuvintul un reproş catego
nr adus vremurilor noastre spasmodice s1 

O îndrăgostită celebră 
(Tess D'Urbervillc) 
COllsacrînd 
o tinără actriţă " 
(Nastasia Kinski) 

spec!Je cam nemulţumiţi de ac11v1tatea soţu· 
fii i e 1. acesta işi inşfaca nevasta, 11 nd1cd fusta 
ş1 o bate zdravan la fund cu tubul pompei de 
la bicicleta (care, nota bene, are la capat un 
ghivent de metal). Femeia accepta pedeapsa, 
socotind·o desigur normala şi meritat 11 tipa 
doar scurt la fiecare lovitura, dar îi rid ochii 
şi pare incintata dracoaica. de aceasta flagEr 
lare publica, la care membrii consiliul ui ş i 
personalul din curte (inclusiv cumn et tul) 
asista cu sufletul la gura. Barbetul işi rec iş
tiga prin acest act de energie încrederea con· 
siliului şi , luîndu-şi consoarta pe ghidon, por
neşte cu ea pe bicicleta ,.sa inceapa o viaţa 
noua„. în livada unde se opresc sa se giugiu
leasca, ea ii face sa ghiceasca ceva; vor avea 
un copil ( . .un scriitor", zice ea). 

Frumoasa berareasa e Viaţa insaşi, adica: 
princ1p1ul feminin ca factor cosmogonic, de 
armonie ş i împlinire. 

Al. PALEOLOGU 

violente. E o negaţie prin nostalgia aratata 
dupa o lume absolut contrarie. 

Ce a fost conformist cindva începe sa 
poarte alt sens, daca nonconformismul a de-
venit moda. 
Şi poate că e vorba de inca un lucru : 
Arta narativă cinematografica a evoluat 

considerabil. Mult timp fusese cam liniara şi 
simplista, ca sa nu spun primitiva. Acum s·a 
ratinat , imbogaţindu-şi simţ itor mijloacele, a 
împrumutat de la roman o mişcare lenta, si-' 
nuoasa, cu o mare putere acumulativa. 

Practic, descrierile lungi şi atente de 
obiecte şi peisaje, staruinta pe detaliu , dau in 
filme ca Tess, grosime existenţei. fac posibila 
analiza psihologica fina cu procedee proprii 
cinematografului . ii ingaduie naratorului sa 
ţie realmente pasul cu epica ampla. Ecranul 
trebuia sa se margineasca altadata a rezuma 
de fapt romanele dupa un story transformin 
du-le pina la urma in nuvele. Respiraţia ade-
varata a genului lipsea. • 

Am impresia ca sintem astazi martorii unu i 
transfer cu sens schimbai faţa de trecut. Nu 
romanul învata de la cinematograf ca pina 
ieri, ci ultimul începe sa-şi insuşeasca ceva 
din vechea experienta a primului. 

Ov. S. CROHMĂLNICEANU 
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Cea mai importanta realizare cinemato 
grafica a televiziunii române, serialul Lu
mlnl fi umbre, continuă să-şi deruleze 
episoadele, simbătă de simbăta, interesul 
public consolidindu-se treptat, de la o 
sâptămîna la alta, aşa cum se intimpla de 
obicei cu serialele, care reclamă - prin 
forţa lucrurilor - un ,,timp d!t familiari
zare" şi un „timp de sedimentare", mai 
ales atunci cind naraţiunea este de 
„cursâ lungâ", (ca în cazul de faţă) şi 
scenariştii simt nevoia - tot prin forţa lu
crurilor - să preceadă acţiunea propriu
zisă cu mari felii expozitive. Ne aflam, 
aşadar, in al doilea ,,sfert" al acestui se
rial de amplâ respiraţie epică, acţiunea s-
a aşezat temeinic in matca ei, realitaţile 
primelor luni şi ale primilor ani de putere 
populară - dupâ ce am asistat şi la eve
nimente premergătoare actului istoric de 
la 23 August - prind contururi imagistice 
tot mai limpezi, care recomanda inca 
odată capacităţile narative ale unui scrii-
tor de talia lui 11lua Popowlcl (colabora
tor, în primele şapte episoade, fiindu-i 
Franclac Munte„u) şi simţul cinemato-

~~;t:~t\=~:l~~:i?z'!'t~r~l~;rs~ia~!~~: 
de pină acum. Un serial, însă, în oricite 
episoade, e un flkn, şi nu ne vom îngădui 
încă aprecieri de ansamblu; respectînd 
proportiile, ar însemna că facem cronica 
,,primufui sfert" dintr-un film, ceea ce s-o 

· recunoaştem - nu este o practică obiş
nuitâ şi nici normală . „nmpul de familia
rizare" odată încheiat, putem totuşi sâ fa
cem - asta se mal obişnuieşte - citeva 
consideraţii privitoare la principalele per
sonaje ale serialului; ele şi-au impus şi 
consolidat datele tamperamentale şi mo
rale - chiar dacă, în unele cazuri , s-au 
produs sau se vor produce modificari 
structurale dialectice, in evoluţia lor - . 
iar interpreţii fac încă o data dovada ca 
filmul românesc dispune de forte şi re-

Opţiunea noastră: 
actualitatea -

(Urmare din pag. 6) 
incercind s-o reflecte cu răspundere ş i curai 
pentru a sublinia batalia declanşată astfel in 
cautarea şi făurirea noii personalităţi umane 
de care societatea noastră are stringenta na-. 
voie. 

Amintind clteva titluri de pelicule pe care le 
consideram mai reuşite, produse de Casa de 
filme numarul 1 pina acum, nu putem sa nu 
aratam că am realizat şi unele filme slabe, 
lipsite de orice valoare artistică, fară audienta 
la public. E suficient să cităm dintre acestea 
Tridentul nu riilpunde sau Fiul mun~lor. 

Filmul de actualitate se află însă in centru l 
atenţiei Casei noastre de filme şi in proiec
tele pentru 1983. Prin subiecte convingătoare 
din punctul de vedere ai substanţei ideatice, 
promovind valori cu adevărat de preţ, cum ar 
fi dragostea şi respectul faţă de muncă, sen
timentul responsabilitaţii, al curajului şi abne
gaţiei, generozitatea, precum şi sentimentul 
iubirii de ţară, cea mai de preţ avere a fieca
ruia dintre noi, filme ca: Nunti cu dar (regia 
Geo Saizescu) , Vocile nopţtl (regia: Mircea 
Oaneliuc), Drumul cllnelul (regla Sergiu Ni
colaescu), Soarele fi lune (regia Dinu Ta
nase), Pe tine nu te pot Iubi (regia Iulian 
Mihu). Aicărl pe G.nge (regia Adrian Petrin
genaru) - îşi au asigurată o buna baza de 
plecare, prin scenariştii : Titus Popovici, Au· 
gustin Buzura, Ion Lăncranjan. Dumitru Ca
rabăt George Macovescu, Alecu Ivan Ghil1a 
Ei ne oferă garanţia talentului şi a bunei cu
noaşteri a profesiei. 
Bineînţeles că filmele inspirate din istoria 

patriei, din viaţa personalităţilor reprezenta
tive, aflate printre proiectele noastre imedia
te: Pe m91ul ating li Dunirff albatre (scena
riul şi regia Malvlna Urşianu), Purpure Grivi
ţei (scenariul Eugen Barbu, regia Doru Nas
tase), Juclecitoruf fi .sold81ul (scenariul Mihai 
Giugaru, regia Stere Gulea) , Urmele rimîn 

· (scenariul Haralamb Zincă, regia Tudor Ma
răscu). Dreptate în f„ţl!rl (scenariul şi regia 
Dan Piţa) etc., vor veni să sprijine şi să apro
fundeze aceste ambiţioase ţeluri. 
Scoţind in evidenţâ faptul ca acel . .om de 

omenie" este adITTc înrădăcinat in fiinţa şi tra~ 
dijiile poporului nostru, că idealurile de liber
ta e, unitate naţională şi independenţa au stat 
mereu in centrul luptei poporului nostru pen
tru afirmarea fiinţei sale naţionale, filmele is
torice pe care ne propunem a le realiza, au 
datoria sâ evoce momentele l~mi<1oase şi 
e><emplare al~ trecutului nostru. 

20 

zerve actoriceşti absolut remarcabile, pe 
care doar . .umbrele" unor distribuţii ruti
niere ii ţin departe, citeodata, de normal~ 
.lumină". Despre citeva personaje şi aq
tori din Lumini ,1 umbre, deci.. . 

Nu numai locul primordial în acţiune. ci 
şi comple•itatea psihologica a persona1u
lui, susţinuta (sau, mai e•act, dublata) de 
o interpretare actoricească de mare fi
resc, demna de .... .saga" lui Forsyte, ~ 
plaseaza pe meşterul Gheorghe Bălan in 
,,prima linie'' de interes a filmului. Bunul 
simt al omului simplu, chibzuinţa. gene
rozitatea sufletească sint doar clteva din
tre trâsâturile distinctive ale aqtstui per
sonaj intransigent şi „dintr-o bucată", în
ţelept, aspru, dar capabil de gesturi deo
sebit de delicate şi cald-omeneşti. Pentru 
tl-n Ciobanu, acest rol (ca şi persona
jul paralel, al fratelui , săteanul Gligor Bă
lan , clădit din acelaşi .)runchi sufletesc", 
dar particularizat altfel, cu ,)umini şi um
bre" ale ţăranului român dintotdeauna) 
constituie un moment marcant al carierei 
actoriceşti . Îl secondeaza M~e Po
gonet - soţia meşterului Bălan - o fe
meie de mare frumuseţe sufletească la 
rindu-i, bună ~i grijulie cu întreaga fami
lie, o adevărata .Jnimă de mamă"; actriţa, 
cu însuşirile sate cinematografice de ex
cepţie, conferâ personajului remarcabile 
calităţi de sensibilitate şi firase. Florin 
Cillnescu (Mihai) şi Monica Riatee (Ana) 
sint „copiii " lor, la virsta unor experienţe 
de viaţâ care anunţă maturitatea, dacă ar 
fi numai experienţa tran.şeelor pentru pri· 
mul sau a dragostei pentru fata Un per-

. Astfel , alaiuri de filmul de actualitate, înţe
les de noi ca film polihc şi de dezbatere 
etica, o atenţie deosebita vom acorda şi fil
melor epopeii naţionale, chemate sa joace un 
rol din ce in ce mai important in opera de 
educaţie patriotică a maselor. 

Spiritul revoluţionar 
împotriva 

spiritului conformist 
(Urmare din pag. 6) 

ce constituie spirit revoluţionar şi spirit con
formist în arta noastra cinematografica. sa 
discernem cu simţul responsabilităţii comu
niste între inerţia conservatoare şi febra fn· 
noitoare, una dintre însuşirile comunistului , 
definite in Programul partidului, fiind aceea 
de • cuteza. Spiritul revoluţionar nu se poate 
identifica in nici un caz cu caP.acitatea de a 
incorpora clişee şi lozinci, cu Ilustrarea pura 
şi simpla a vieţii , cu tendinţa de a lustrui, la
cui şi nivela realitaţile. Spiritul revoluţionar 
începe, cred, de acolo de unde mcepe ne
mulţumirea creatoare, dorinţa de a tran
sforma, setea de noutate, curajul de a spune 
adevăruri noi şi într-un limbaj care n-a fost 
minat de poncife, de truisme, de platitudini 

Este adevărat ca o cinematografie se con
stituie şi se impune mai cu seamă prin ceea 
ce are de spus d~pre existenţa CQ.ntempo
rana , despre reahtatea prezenta. ln acest 
sens, continuîndu-şi preocuparea de a inves
tiga (cinematografic) problematica actualita
ţii, Casa de filme Trei incearcâ, împreună cu 
regizorii Dan Piţa, Andrei Blaler, Tudor Ma
răscu , Mihai Constantinescu şi mai tinerii 
Ioan Cwmăzan şi Dan Marcoci, să se situeze 
in zonele fierbinţi ale vieţii , mai ales acolo 
unde la fiinţa un nou mod de a gindi e•is
tenţa : tineretul. Ştim , însa, ca actualitatea nu 
este un concept inchls, mărginit, căci nu o 
data - şi demonstraţia. a fost făcuta de man 
creatori - unele întfebări şi , poate, unele 
răspunsuri la întrebările prezentului sint cu
prinse in gindirea înaintaşilor, astfel că în 
toarcerea actlwă la operele acestora, purta
toare de semnificaţii profunde pentru con· 
temporaneitate, constituie nu numai un act 
de pioşenie culturală, dar şi o implicare in 
problematica majoră a umanităţii. Cu Mircea 
Daneliuc, Lucian Bratu , Mircea Vero iu, 
Nicolae Margineanu, tentăm reconsiderarea 
s~b unghi cinematografic a unor opere de re
ferrnţă însufleţite de un puternic spirit. 

sonaJ cu totul ş1 cu totul special creeaza 
MHfcă Popescu (fiul cel mare, Virgil) ; de 
la „tipul" în trenci soios, cu veşnicul basc 
tuflit pe frunte, pină la „gentleman"-ul cu 
haină de tweed, pantaloni de flanel, pan
tofi de antilopă cu talpa groasă, pălarie 
Eden şi fulgarin pe braţ este un drum 
lung, care nu poate disimula, insâ, adeva
ratul fond sufletesc al personajului. 

La celălalt ,,pol" al conflictului (un con
flict aflat inca ih stări incipiente) , aşa 
cum le stâ bine serialelor, o altă familie 
marcanta, alte personaje interesante, sus· 
ţinute de asemenea de actori remarcabili. 
George Motol, patronul ţesătoriei Cozma, 
joacă cu prestanţă şi naturaleţe, in timp 
ce Gina Pllrlctlf (în rolul soţiei) face o 
compoziţie de mare rigoare artistică, por· 
tretizind o femeie străveziu caritabilă. 
Adri„ Plntee, la rindu-i , deseneazâ din 
linii ferme profilul unui tinăr dezabuzat, 
chiar cinic. tarat fizic, în timp ce Eva 
Papp are o distincţie impresionantă, chiar 
daca fiecare apariţie a ei ne provoaca o 
stringere de Inima. Ion Besolu, într-o sa
vuroasâ compoziţie de vîrstă, creionează 
portretul unui politician decrepit, iar Emlf 
Houu schiţează - in stilul sâu placul 
dintotdeauna - un personaj contrariant. 

Mulţi alţi actori foarte buni joacă in Lu· 
mini fi umbre.„ Se detaşează dintre ei 
Gheorghe Dlnică, in rolul lui Baria: per
sonajul său, deosebit de Interesant, „con
densind" adevăruri, mentalităţi şi candori 
de epocă, devine chiar ,.semn de epoca"; 
actorul - cu forte de portretizare care ii 
caracterizează - îl contureaza în aqua 

Da, nu sînt R.R. 
(Urmare din pag 6) 

istoricul de arta. Programul casei de filme 
Patru este o ramura (poate nu a patra} a pro
gramului cinematografiei româneşti şi nu se 
poate defini în puţine rinduri . 
· Ce-mi doresc eu, ca persoană care s-a mu
tat temporar de pe un scaun pe altul, dar lu
crez în cinematografie de un sfert de veac? 

Sa fiu un producator creator: de idei, de 
climat, de dialoguri cu creatorii şi spectato
rul. 

Cred in capacitatea de autodepăşire a ci
neaştilor români şi acesta este programul cel 
mai ambiţios pe care ni-l putem propune, ca 
producători , cronicari , spectatori al filmulu i 
românesc. Cred în egală m8sura in capacita
tea de cuprindere a adevărurilor noastre de 
catre filmele produse şi semnate de noi. 

Cred cu putere ca e•lstenţa, combativitatea 
ca arme politice ale Partidului nostru sint ~ 
masură sa contribuie la revoluţionarea arte
lor, deci şi a filmului. Ma tem că lipsa de ta
lent uneori poate compromite un proqram 
ideologic - estetic îndrazneţ, dar nu uit ca 
trăsăturile caracteristice unei şcol i cinemato
grafice se consolidează prin eforturile tutu
ror. 

Astăzi, mai 1982, speranţele mele se în
dreaptă către citeva tjtluri (Horia, Zorii, Mer>
c!Mui, Dufy, ~acta, Ciirlirlle negre, Mirtu
rt. unui 119ent, Si mori rinH din dr--'9 de 
Yi•li. Sf~ul nopţii, 'MWfUt -. N• 
pata, Intrusul, Pierdut legHlm•!le student, 
M•rla, Haz liră necaz), unele selecţionate 
prin concursurile de scenarii, altele coman· 
date de noi, şi către citeva nume (Mircea Mu
reşan. Manole Marcus, Ion Popescu Gopo, 
Ale•andru Tatos. Mircea Veroiu, Iosif Da
mian, Nicolae Mărgineanu , Constantin Vaeni, 
Alexa Visarion, Geo Salzescu, Cornel Dia
conu, Tereza Barta, Cristina Nichituş, Horia 
Constantin) . 

Miine, adică peste un an, cind aceste titlurî 
vor fi pe ecrane, aş vrea să nu mă fi înşelat, 
pentru că e mal uşor să·ţi rişti buzunarul pro
priu, domule Redford. 

Comisia cinematografiei de pe lingă Consi
liul Culturii şi Educaţiei Socialiste, care sem
nează alături de noi programul, planul tema
tic aJ producţiei cinematografice de la noi 
risca şi ea tot atit, adica mai mult decil buzu
narul propriu, demnitatea de a sluji o arta vie. 
recunoscută de dumneata, domnule R.R., dar 
şi de spectatorii cărora li se adreseaza şi de 
arti şt ii care o fac, cu preţul exislt1fl\ei lor pe 
acest pamint. 

forte parca De-a lungul primelor epi
soade au mai creat personaje viabile Iurie 
Darie ( . .doctorul·'), Mircea ea,ta (of11e
rul). Florin Zamfirescu (seminaristul). 
Theodor Danettl (profesorul de muZ1ca). 
Siegrnund Slegfrld (ofiţerul neamţ) , Ga
briel . Osecluc (Volodia) , Aurel Glurumle 
(crişmarul) , Conatantln Codrescu, Petrlcă 
Gheorghiu, Constantin Fug„ln, Volerla 
Sedu, Catrinei Pernchlvescu, Luminiţa 
Gheorghiu, Alexandru Repen, Ion Cara
mHru, Cristina Dele„u, Ion Anestln. O 
menţiune speciala pentru revelaţia actori 
cească numita Vliantin Urlţescu şi un 
gind, înca unul, pentru cel ce a fost Cor· 
net Coman ... 

Călin CALIMAN 

• O ...,,tură la M•l'9itla (Hugo F'ego
nese, 1961) . Tema generoasa, subiect pu
eril , tratare cinematografică naivă. Nu se 
intimpla prima oara. S·ar zice - ca sa ne 
ridicăm la generalităţi - că mai lesne e 
de găsit o tema, decn să o prelucrezi in 
chip creator, original, inspirat. Problemă 
veche, dar nu insolubilă . Oricum, preemi· 
nenţa temei asupra mijloacelor concrete 
de exprimare ramîne (şi nu doar în cin&
matograf) o chestiune deschisă, discuta
bilă. Altfel spus: care merita, trebuie sa 
fie discutată . 

• Mu.,:ă ,1 fugi (Oino Aisi , 1976). Ştiu 
ca multora stilul lui Oino Risi nu le „con
vine", li se pare cînd frivol, cînd sofisticat, 
cind - pur şi simplu - derutant printr
un surprinzâtor amestec de haz şi ,,ci· 
nism", de rigoare şi nonşalanţa Este .re
ţeta" lui, mai uşor de prescris deci! de 
aplicat, e drept. Cinematograful lui Aisi 
mi se pare la urma urmelor, o formă de 
manifestare a inteligentei căreia nu îi este 
ruşine să fie, sa dorească a fi accesibilă. 

• Jandarmul t• plimbare (Jean GirauH, 
1972). Există - ii cunosc - oameni care 
au alergie la numele Louis de Funes. Pu
ţin umor nu strică totuşi. Dacă , dupa 
aceste opinii, omul e - profesional vor· 
bind - un ,,cabotin", cu atit mai bine 
pentru el. Nu de alta, dar arătaţi-mi, va 
rog, clt mai multi „cabotini " straJucitori, 
nu de duzină , şi mal vorbim ... 

Aurel BADESCU 

Producătorul ideal este cel care ajuta la 
afirmarea şi confirmarea creatorului ideal 

Oa, nu sini Robert Aedfort, dar nici nu-mi 
propun să fiu . Să fim cine sîntem şi să-i con· 
v1ngem şi pe alţii ca nu sintem mai prejos. cu 
nimic. Nio cu filmele. 

Primul imperativ: 
calitatea 

(Urmare din pag. 6) 

bească (dealtfel la ultimele trei ediţii ale Fes: 
tivalului de la Costineşti, marile premii au 
fost acordate filmelor de actualitate produse 
de Casa 5 - Septembrie, MlreeM din tren, O 
lacrimă de fată)- ln planurile noastre nu am 
uitat nici comedia. Intenţionăm să continuam 
peripeţiile lui Nea Mărin , după un scenariu 
mai bine articulat. Urmărind aceeaşi politică 
a filmului pentru tineret, ne-am preocupat şi 
de promovarea creatorilor tineri. Un debut pe 
care l·am susţinut şi în care cred este ~ al 
lui Ion Cărmazan cu Ţeplnarii. 

Totuşi, trebuie spus ca nu toate filmele pe 
care l&-am promovat au fost la nivelul exi· 
genţelor calitâţil de care vorbeam. ln dorinţa 
de a realiza şi planul tematic prop4s şi renta
brllzarea producţiilor noastre şi ţinînd seama 
ca filmul este şi Industrie, am fost adeseori 
obligaţi să ne pripim şi am aprobat scenarii 
care chiar dacă susţineau idei valoroase o fă
ceau într-un mod stîngaci fără o structură 
dramatică convingătoare, scenarii care din 
start nu promiteau prea mult şi din aceste 
pricini fusesera refuzate de regizorii de prima 
mină . ln schimb, ele au fost preluate şi de 
catre regizori lară garanţii care, in loc să le 
salveze. le-au compromis cu desăvirşire. Iar 
în artă orice concesie făcută la început se 
răzbună însutit la sfirşit, cind filmul e gata 

Dar saltul calităţii trebuie să pornească şi 
de la craatori. Ar fi de aşteptat ca regizorii să 
nu mai propună şi mai ales să nu accepte 
scenarii în care nu cred, care ştiu că nu le 
vor putea transpune pe ecran la un nivel ar~ 
tistic corespunzător: ln selectarea scenariilor 
apte să intre in producţie, un rol benefic l·a 
avut în . ultima vreme activitatea Comisiei ci· 
nematografiei şi a Consiliilor caselor de film 
care au dat un caracter democratic muncii de 
decizie, ceea ce nu înseamnă că producătorii. 
sau realizatorii pot fi scutiţi de răspunderea 

~~~!d~:~ă1~aJ:~!z~~~·:,g;:u"rfi~".::J..\oc':: 
jugate ale tuturor celor ce slntem implicaţi in 
destinul rnmului românesc. cred ca vom pu
tea fi la înălţimea imper~ţivelor cultural-edu
cative l1J1S11le în documentele de partid. 
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Cel mai frumos 
film inexistent 

„Cel mai frumos film inexistent" . . p capo
dopera născuta moartă''. „o uriaşa catedrala 
începuta şi niciodata terminata", .,cea mai 
brutala crima a capitalismului împotriva artei 
cinematografice", iată cîteva definiţii pentru 
un proiect grandios ce ambiţiona sa sinteti
zeze 20CX> de ani de istorie a unui popor, o 
meditaţie despre viaţa şi moarte, despre clipa 
prezentă şi eternitate. Filmul s-ar fi numit, 
probabil, Que vlva Mexlcol Şi existau toate 
premisele ca el sa existe. Exista în primul 
rind garanţia numelui lui Serghei Eisenstein, 
celebritate internaţionala la numai treizeci şi 
doi de ani. Existau apoi colaboratorii cei mai 
apropiaţi: Grigori Aleksandrov. el însuşi cu
noscut atunci C3.; actor ş_i ca asistent de regie 
şi Eduard Tiss8, unul dintre cei mai mari 
operatori din istoria cinematografului, secon
dat de un viitor maestru al imaginii - Gabriel 
Figueroa. Existau şi colaboratori potenţiali -
ca Leopold Stokowski. care s-a oferit sa scrie 
partitura muzicala a filmului -. precum şi alţi 
consilieri nu mai puţin iluştri : Charles Cha
plin. Diego Rivera, Clemente Orozco. David 
Siqueiros. Exisla, bineînţeles. un producator 
în persoana scriitorului socialist Upton Sin
clair. • 

Sub auspiciile acestei constelaţii de. perso
nalitaţi artistice, odiseea filmului Que vtva 
Mextco începe la 24 noiembrîe 1930. cu sem
narea contractului dintre Eisenstein şi Sin
clair, pare a lua sfirşit în februarie 1932. cind 
forţat de imprejurari, Eisenstein întrerupe fii
marile şi pleaca din Mexic spre Statele Unite. 
dar de fapt nu se încheie decn în 1978 cînd 
cinematografia sovietica intra pentru prima 
data în posesia materialului. 

Ce s-a întimplat în acest interval de timp? 
Explicaţii sînt multe. Pentru ca Upton Sinclair 
a fost socialist numai în idealuri, în practic.--i 
el a vrut sa obţină profituri cit mai mari şi cit 
mai grabnice. Pentru că Eisenstein a semnat 
un contract care nu-i dadea nici macar drerr 
tul de a-şi monta filmul, el, teoreticianul şi 
practicianul de geniu al montajului cinemato
grafic. Pentru ca la fata locului, Eisenstein a 
descoperit ca avea nevoie de mai mult timp 
şi de mai mulţi bani. Pentru ca situaţii nepr&
vazute şi intervenţii neaşteptate au îngreunat 
atit lucrul propriu-zis cit şi raporturile regi
zor-producator. Pentru ca... pentru ca ... 

Rezultatul a fost ca din cete patru episoade 
(Fiesta, Sandunga, Maguey, Soldadera) nu 
s-au filmat decît trei insumind 80 OOO metri 
de pelicula (triplu decn se prevazuse iniţial) . 
Negativele au fost expediate în S.U.A. con
form clauzelor contractului, iar materialul, 
din care Eisenstein nu a vazut nimic a deve
nit materie prima pentru diverse versiuni 
Prima. din 1933. ii aparţine lui Sol Lesser. 
distribuitor şi producator, nicidecum regizor 
Graba cu care Sinclair vroia să-şi recupereze 
banii e de vină pentru aceasta alegere nefen-

~~~erD~ re~~!:~ia~~rtu".:'ls~~~~ ~~?~%1; 
dupa părerea multora un adevărat sacrilegiu. 
Dar Lesser a mai montai Ziua morţilor, folosit 
de Sinclair în campania sa electorală pentru 
postul de guvernator al Californiei (!). 

De pe cu totul alte poziţii, Marie Seton. 
biografa, admiratoarea şi prietena lui Eisen
stein, face în 1939, cu consimtamintul auto
rului, o alta versiune - Timp in M>Me - ilus
trind ideea ciclului etern al existenţei . 

Cu mai multă prudenţă şi cu vadita intenţie 
documentara, Jay Leyda - fostul studenl al 
lui Eisenstein - pune în 1958 cap la cap ma
terialul existent, într-un film nu alit despre 
Mexic cil despre Eisenstein şi laboratorul sau 
de. creaţie. 

ln sfirşit , în 1978, Grigori Aleksandrov, 
aproape octogenar. şi Nikita Orlov reconsti
tuie opera lui Eisenstein vrind să suplineasca 
prin filmari de completare părţile lipsa. 

Indiferent de sentimentele şi intenţiile co
autorilor, filmele realizate ofera doar o palida 
Imagine a ceea ce ar fi putut fi Que vlva M• 
Jdcol semnat de maestru. Pentru specialist 
compararea versiunilor este totuşi interesanta 
şi utila. Cinemateca ne oferă pentru prima 
oara acest prilej , programind in cadrul meda
lionului Eisenstein cele trei variante semnate 
de Lesser. Seton şi Leyda - trei amintiri des
pre „c~ mai frumos film inexistent". 

CrllUna CORCIOVESCU 

Dintr-o filmografie pe care destinul a orff"
duit-o în nedreptate {o lansare relativ tirzle, o 
dispariţie dureroasă, atn de timpurie), Cine
mateca a ales citeva creaţii reprezentative 
pentru trecerea lui Cornel Coman prin pag1-
n1le omematografului nostru. Practic, ragazul 
actorului, al acestui actor născut pentru film 
s·a redus la zece ani, cei cuprinşi intre Set'• 
ta şi întoarcerea lui Vodi Lipuşne•u, pen
tru a aminti aici, nu numai doua creaţii cu 
caracter de reper ci şi numele cineastei care 
l-a Impus definitiv, al Malvinei Urşianu . Cînd 
a aparul în Senta, filmul care a deschis 
,,omagiul Cinematecii" - cu toata puţina-1 
experienţă, Cornel Coman, anunţa, deja. 
acele date fundamentale care vor face ca 
eroii săi, raminind ei înşişi, supuşi voinţei gf'
nerale a filmului. să poarte insemn~e persv· 
nalităţii actoriceşti : puterea de a prefigura un 
destin, de a făgadui şi o alta poveste, dincolo 
de cea trăită pe ecran (acesta este, în fond 
sistemul atit de necesar actorului de film) . on· 
stinctul dewnit apoi ştiinţă a gestului în ap.1 
renţă banal, în realitate inchizind în ef temen. 
tandreţe. vulnerabilitate, dar şi forţă, decizie. 
carora inca nu le-a sosit ceasul marturisirii . 
Sa ne amintim scena ..ghicitului în palma" 
din S«m• şi a ,,dansului" din Drum tl .,._ 
numbră al lui Lucian Bratu, scene care echi
valeaza cu ridicarea „la vedere„ a unuia din
tre pilonii relaţiei spectator-fil[Y1, caci invalui\1 
de caldura şi farmecul uman al interpretului. 
deveneau. pentru moment, solidad cu drumul 
eroului. Mai drept ca in Poveste f.,._tlcă 
(Gopo) şi mai complicat, precum în Treci
loarefe Iubiri, drumul acesta. parcurs alaturl 
de Cornel Coman. a fost unul al încrederii m 

• om. al speranţei şi al demnităţii. 

Magda MIHAILESCU 

stop-cadru Farmecul discret şi 

în Farmecul diacret al bufllhezlel nici un• 
din acţiunile amorsate de personaje nu apuca 
sa se încheie. Intervine mereu ceva ce le 
opreşte în loc. făra şanse de a continua. Ele
mentul perturbator poate fi o alta acţiune sau 
o relatare (a unei intîmplari sau a unui vis) 
fara nici o legătură, de fapt. cu ceea ce se 
petrecuse pînă atunci. 

Interesant este cil aceste personaje (toate 
din înalta burghezie) par a nu-şi da seama Cf" 
se intîmpla cu ele şi sint dispuse de fiecare 
data sa reia de la capăt jocul întrerupt. Asta 
şi _fac de-a lungul unui film întreg. 

.„Filmul Extaz, prezentat în această juna. 
este cunoscut ca primul hlm din istoria cine~ 
matografuh.H".1 în care se îndraznea apariţ•J 
unui nud pe ecran. Văzut azi el surprind~ l'n 
primul rînd prin estetismul sau (cam progr a
matic) , prin dramatismul (cam acuzat) al de
venirii personajelor şi prin ... moralismul (cam 
apăsat) al deznodămintului. Sigur, un anume 
erotism, mai degraba primordial, scalda în
treaga pelicula într-un climat pasional. O 
noapte rascolitil de furtună. o mare agitata 
de spice încadrează simbolic zbuciumul eroi
nei. Silueta ei devine astfel doar o tuşa a fra
mintatului peisaj. Dar acest panteism al ero
tismului este exaltat cu lirism. in imagini de o 
frumoasă acurateţa caligrafica. De altfel Ex
taz: a fost premiat în 1934 pentru regia lui 
Gustav Machaty. Şi totuşi ... filmul a fost in
terzis de cenzură in mai multe ţari . Iar Fritz 
Mandl, proaspătul soţ al proaspetei vedete 
(unul dintre cei mai bogaţi oameni din lume 
în vremea aceea) s-a obstinat cu înverşunare 
să cole<:tioneze toate copiile existente ale m
mului pentru ... a le distruge. Din fericire c i'
teva (foarte puţine) au scăpat pentru a ne da 
posibilitatea sa revedem (chiar şi într-un ma
tineu de cinemateca) şi să rejudecam aet·st 
film. 

... Şi totuşi... Extaz a ramas în memoria mul
tor cinefili ca: filmul care a lansat-<> pe Hedy 
Lamarr", sau Hedy Kiesler, pe acSevaratul 
nume, sau Kieslerova cum a trecut-o pe g&
nericul filmului cehul Machaty... ,.una din 
cete mai frumoase femei ale secolului" , ,ll re
gină a glamour-ului hollywoodian". Steaua ei 
a stralucit cu putere timp de un deceniu la 
Hollywood prin anii '40, a mai pilpiit sporadic 
catre anii '60. apoi s-a stins. Azi Hecty Lamarr 
pare că a ieşit din ,,starea de mahmureala în 
care îşi lasă victimele condiţia de star„ (Ri
chard Griffith) şi declară cu aplomb lucruri 
pe care şi noi şi ea le-am mai auzit parcă · 
,.eu slot foarte vie şi nu o statuie pe un pie
destal în muzeul HollywooG-uluL.." 

„ 
... Versiunea româneasca a Trenutuf fanto

mă a fost realizata de Jean Mihail în 

Am spus ,Jocu.1; intrucn ritualul simplu al 
mesei a capatat. la aceasta categorie de per
soane, un caracter de sofisticat joc de socie
tate, unde pren)iant iese cel mai informat in 
materie de burta- maniere (,,sa vă spun eu 
cum se bea un Martini!") 

într-o viaţă devenita fără sens, preocuparile 
au devenit automatisme, gindurile se invîr
tesc intr-un perimetru bine desenat. iar noul 
nu este decît o variaţiune la o tema ultracu
noscută. Ca nişte alergatori cărora li s-ar da 
mereu un start fals . aceşti bieţi burghezi nu 

farmecul indiscret 

aiung la finiş niciodata. Mereu opriţi , mereu 
amînaţi, mereu . .cu pofta-n cui ", ei deambu
leaza încolo şi încoace fără rost (dar nici 
caut'indu-şi unul) , nepricepind ce li se întim
pla şi nici încotro se duc. Imaginea aceasta 
din urmă este dealtfel sublir3iată vizual de 
Builuel de citeva ori pe parcursul filmului: 
acea făra de capăt şosea pe care „eroii " măr
şaluiesc nu prea convinşi.. . 

Aura PURAN 

douasprezece zile. în acesl timp Toni Bulan
dra a trebuit să înveţe să Iaca ~şi) film. Privin
du·! cit de firesc şi de sigur evoluează în ro
lul unui jovial detectiv, ramii uimit realizind 
ca debutantul Toni Bulan·dra abia învăţa aici 
sa se mişte intre semnele trase cu creta pe 
podea. Toni Bulandra nu a mal jucat în nici 
un alt film . Probabil pentru câ nici nu mal 
avea ce să înveţe. 
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On.on Welle~: 
"Detest 

ca lunwa 
să se )llvîi'til 

în jurul 
!IOC I ului meu". 

Interviu fulger 
după premiera 

filmului 
„ Victor, Victoria" 

Ray Arco: Lucraţi mai bine cu soţul 
dumneavoastra decit cu alt1 regizori ? 

Julie Andrews: Placerea de a asculta 
de un cineast talentat, excelent meseriaş 
în care cern o mare încredere şi care mal 
este şi barbatul pe care-l admir şi iubesc, 
nu poate . cunoaşte grade de comparaţie. 
Oe ob1ce1 Blake este acela care imi pro
pune un rol şi nu invers, cum s-ar putea 

rade.. Iar el nu ma solicita decit daca 
•"Ste cu adevarat convins ca personajul 
m1 se potriveşte şi îi convine şi lui. Oaca 
no chiar eu ii sugerez alte actriţe, care ar 
puwa fi mult mai nimerite decit mine. ln 

:t.Zul filmului Victor, Vlctoria1 unde am 
.m rol de excepţie, aş fi fost nebuna sa 
nu-1 accept propunerea. 

N. R. Dupa cum se vede comentariile de 
nox-office ş1 cele „de cntica·• nu coincid 
rlec11 rareori. (V. articolul colaboratoru/ul 
nostru, Romulus Caplescu, de la paq 
?4J 

Daca exista o figura preocupanta 111 lu
mea filmului de a::;1az1, o f1g1Jra d<' m,: 1 c~\ 
a e1, aceasta este a lui O rson WellP5 
„uriaşul cu priviri de copil"' , cum i1 spu 
nea Cocteau. Dar parca mai plastic, mai 

1n stilul modelului " , portret in tuşe 
'-!'·oase. abisale, de nimeni depaş1t pîna 
. t.: um. ii facea în 1954 o ziarista. fosta 
1s1stenta de platou, in tinereţea ei, a ci

torva mari regizori francezi - ş1 redac
to.1re şefa apoi a saptaminalului „L'Ex
prl'-Ss··, Franc;oise Giroud: „Or.son Welles 
·sta iritant câ o mobila pe care n-o poţi 

J•ri pe nici o uşa Distruge toate rindui~ 
le s1 toate armoniile. Este şi din punct 

1e vedere fizic ş1 cerebral de un format 
excesiv". 

Tuturor rolurilor prin care a trecut le-a 
dat - aş indrazni sa spun - alte propor-
111. Uriaşul bonom, dar nu numai bonom, 
Falstaff, are parca - dupa Clopote 11 
miezul nop111 - alte întinderi şi dramatur
gice şi umane. Şi în slablciune ş1 în vicle
nie şi în dezmaţ este, nu fara masura, ci 
de alta masura. Nu doar ale unui om i 

ale unei întregi lumi adunata intre un p•rl· 
tec şi o privire. Cind Welles sta pe un 
scaun, el devine statuie, iar prozaicul 
obiect devine soclu. Criticul saptaminalu
lu1 francez mai sus-pomenit, care a reu 11 
sa-i ia un interviu, ne destainuie ca 1n 
drum din America spre Paris, ca sa pri· 
measca Legiunea de onoare, Welles a 
spart şi canoanele traficului aerian ocu
pînd doua scaune ca sa-şi poeta caza 
cele 154 de kilograme la care a ajuns de 
cînd se deplaseaza mai puton cu trupul ş1 
mai mult cu mintea. Şi, bineînţeles , cu 
gura care persifleaza şi binecuvinteaza, 
taindu-şi vorba cu cite un hohot ce face 
sa tremure lustrele. La Sara1evo, acum 
vreo 10 ani. în holul unui hotel plin de 
glorii ale ecranului peste care trona el. 
asediaţi cu toţii de un viscol ce ameninţa 
sa transforme festivitatea în deriziune. 
cind Welles scotea dopul sticlei de 
whisky de care nu se despartea, parca 
tragea semnalul de alarma. Larma se 
oprea o clipa şi se auzea un gîlgîit ca un 
duduit teluric. Disperarea unora care se 

Cardinale, Clio 
ş1 „Cadoul" 

lntilmrea intre Cl.iud1a CJr
dinale, una din pu1male sta
ruri europene, şi Clio Gold
smith, revelaţia anului 1980, 
se spera a fi chela succesului 
filmului Cadoul, pe care îl tur
neaza in prezent regizorul Mi
chel Lang 

Cardinitle despre partenera 

1111 VdLUI .tl tl.t IJ u „ulP' 

"'d ld, atita v1tdlltate la <..1-
r1eva. Este nu numai desavirşit 
de frumoasa, dar şi foarte ta-
11mtat d. Cred ca cinematogra-
ful va putea conta pe Cllo 
Goldsmith mulţi ani de aict 
1nainte„ 

l 11 0 despre partener ;i sa 

C ardinale e~I· m nurnt 1n 
tunul mondial. N1c1 acum nu
mi vine sa cred ca joc alaturi 
de ea Mai mult, ca ea face to
tul sa ma simt în largul meu, 
':ia-mi uit complexele. Este 
prietenoasa cu toata lumea, 
Idra ifose de vedeta. O parte
nera ideala". 

Mare lucru şi fa1r-plr1y · ul 
dragi spectatori! 

Cesar-ii.„ Oezarilor 

Isabelle Adjani a intrat mtr-o epo1 .i chn cele 
m.11 faste pentru cariera sa prnm1u1 de 111terpre
t.i re feminina, anul trecut la Cannes, ş1 premiul 
Cosar, acordat în martie 1982, la Paris. Cele 
doua importante recompense i-au fost atribuite, 
pnma pentru excepţionala sa compoziţie în filmul 
Posesiune de Andrzej Zulawsk1 iar cea de-a 
doua pentru „cea mai buna actriţa a anului 1981'" 
şi a Franţei . Premiul Cosar, la rindul sau, a sar
batorit in acest an a 7-a sa aniversare, prezidat et 
somptuos de Orson Welles . Ca cel mai bun film 
francez al anului a fost desemnat Războiul focu
lui de Jean-Jacques Annaud, care a luat şi pre
miul pentru cea mai buna regie. Si Annaud a 
pornit cu dreptul în cinema, acum ciţiva ani. 
odata cu debutul sau, La vlctolre en chantant (Sa 
invlngem cintind), încununat atunci cu Oscarul 
pentru cel mai bun film strain. La rindul sau, Mi
chel Serrault s-a vazut pentru a doua oara ales 
ca „cel mai bun actor al anului· şi al cinemato
grafului francez. 

Dupa cit se pare, juriul a decis, de data asta, 
sa dea cesar-ilor ce-i al Cezarilor a preferat sa 
confirme de~ it sa lanseze. 

s1m1eau „in prm1e1d1e· devenea grotesca 
iar bonomia lui aved ceva tragic. Şi totul 
la un loc parea un apocalips bUrlesc. 

Nu ştiu daca atunci cind vorbeşte des
pre el se persifleaza. îşi infrînge o t1mid1-
tate sau işi bate joc de preopinent. . Aşa-1 
ca am un aer de Balzac - ha, ha. ha·· - ' 
se adreseaza franţuzului. Nu e imbracat . 
e înveşmintat ca într-o toga în halatul in 
care s-ar putea ascunde şi Puck şi F ;,1-
staff-ul cu trabuc ... La interviu merg cei I.: 
denlist - îl mai linişteşte pe bietul gaze · 
tar. Ma simt stinfenit cind vad oamenii ca 
foiesc în jurul meu. Nimic nu-mi pare mai 
ridicol ca propria-mi legenda· . 

La intnnirea cu studenţii - viitorii ci
neaşti - de la care se aştepta la mai 
mult, a întrebat el şi au tacut ei . 

ŞI atunci încep destamuirile. „Consider 
şi azi ca politica e pasiunea mea, iar ci
nema-ul profesia'·. Dovada scenariul pe 
care-l poarta cu el pe unde se duce, 1n 
speranţa ca intr·o buna zi îl va face film 
E o poveste despre un candidat l.i 
alegerile prezidenţiale din Statele Unii•· 
Are şi un interpret în minte. pe Warren 
Beatty, dar el e ocupat cu alte filme. (S.t 
fli ocupat cu alte filme ş1 sa n-a1 timp do 
Orson Wellesl) 

Uriaşul devine duios doar cind vorbeşte 
de actori .• Actorul e mai indispensabil ş 1 
dPcit scenaristul şi decn regizorul. Acto
rul e lumea, lumea întreaga , aşezata in 
faţa camerei de luat vederi. S-a exagerat 
la drept vorbind importanta regiei. 

- Nu cumva sînteţo nedrept? 
- Nu cred. La urma urmei, regizorul e 

pe platou ca sa aiba grija de accidentele 
de tot felul ce se petrec acolo. 

- Aţi tacul regie totuşi. .. 
- Da, dar ma îngrozeşte gindul ca un 

film zace pe vecie în cutii . şi nu mai poţi 
face nimic, schimba nimic, o nuanţa maw 
car Din pricina asta, nu pot sa-mi revad 
filmele! 

„De cincisprezece ani toate planurilelu1 
- spune Delain (pentru ca aşa ii cheama 
pe intervieur) se împotmolesc în perfec· 
ţ1onism ". 
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Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 

scr isoarea lu n11 De ziua copilului (mare şi mic!) 

„Noi, un grup de copji din oraşul Moreni, vrem cu nespusa căldura sa mai vedem fil
mele: sunetul muzici~ lntoarcerea lui Magellan, Descult prin parc, Aurul negru din Ok
lahoma, Pisării• ( N.R: 1), Călălorle fantastică, Love st"!l, Un comisar acuză, sunetul 
Muzicii (N.R: iar?), Nălcă pleacă la Bucur„11, Tineret• lară bătrineje, O floare şi ~I 
grădin•i, Mary Popplns, La dolce vita (N. R.: ?), Buna ziua, contesa, M_..le vals, Ra-
1uni valea (N.R.: Bravo~. Helio Dolly, Cintind ln ploaie, Cel „pte magnlfl~ Fructele 
miniei, Ce 1e intinplă, doctore?, Copllul 1ălbalic, Adio, arme~ Cintec pentru flul meu, 
Fata morgana, Zorro, Laleaua neagră, Mică romanţă, Bizonul alb, Mat1orul "le mal 
multe, Blnecuvlnta\I animalele şi copil~ Crucl,ilorul Potarnkln, J11cirta, Hotll de bici· 
ctete. 

va mulţumim din tot sufletul dacă o sa vedem aceste filme. unele, ca nu le--am văzut 
pe roate. 
Scuzaţi-ne scrisul, dar nu avem prea mult timp la dispoziţie. Şi cred ca nu numai noi 

am fi bucuroşi, ci toţi copiii. Cu multa stima, copiii din Moreni. Adresa: 

Dinu Dr~. 
str. Victoriei 24, Moreni 

N.R: Nu ne ascundem ,.teama ·· că am putea fi de 1 Iunie prinşi intr-o capcană demnă 
de 1 aprilie. Repertoriul acestor cop;; ne cam face să credem că alături de ei ne-au 
scris şi taţii şi mamele lor. Ne facem plăcere sa ne tasăm astfel pacalifi. 

Fi Imu I românesc 

Saltimbanc.li r 

• Este c~ mai bun hlm pentru copu al 
.i111ilu1 1981. Cel mai bun film al Elisabetei 
Bostan fChiş Timur - str. Occidentului-
12-14 Bucu reşti) 

• Un film romanesc pentru toate virstele, 
cum s-a spus bine şi în reciamă, care mi-a 
adus o satisfacţie completă, pentru care ii 
mulţumesc Elisabetei Bostan. E un film 
splendid construit şi accesibil oricui. în locul 
profesorilor, aş duce copiii în grup la acest 
film, într-o oră de dirigenţie. Filmul are o ex
presivitate sonora şi coloristică de cea mai 
buna calitate, iar mesajul necesită doar pu
ţina atenţie la ceea ce spune Cotescu, un sal
timbanc matur, trecut prjn multe, dupa ce ti
nârul saltimbanc care a renunţat la ştiinţa , 
dar nu de tot, a îmblinzit superbul urs alb, in
ţelegindu-1. E o cavatina magistral executata, 
leit-motivul ei fiind, după cite înţeleg : recu
noaşte fiara din tine şi imblinzeşte-o." (Co
respondenta, dindu-ne adresa exacta şi nu
mele, ne roaga să-i folosim numai iniţialele 
Ele sînt O.I. din Bucureşti) . 

• .Nu pot spune ca ţineam neaparat sa 
vad Saltlmbanctl pentru simplul fapt ca ideea 
nu mi se parea tentanta. Ştiam că este inspi
rat din „Fram, ursul polar" şi nu mi se părea 
logic sa-mi irosesc timpul la un film pentru 
copii. Dar era o ideea preconcepută, subl i
niez: era. Şi asta pentru ca rar mi s-a întîm
plat sa merg la un film, fie românesc, fi e 
strain, la care sa n-am macar odata curiozita
tea de a şti cit mai este ceasul (N. A:?) . M-am 
trezit pur şi simplu la sfirşit, nefiind în stare 
sa cred ca s-a terminat, şi de la cinematograf 
pîna acasa am fredonat continuu metodia fi
nala. într-un cuvint, filmul mi-a placut enorm 
şi , poate mai mult decit toţi, m-a fascinat 
Carmen Galin:· (Radu Corina - str. 8 Marrle 
97, Ploieşti) . 

• „Copii s-ar putea sa fie puţin dezamagiJi 
pentru ca filmul Elisabetei Bostan e un hlm 
surprinzator de matur, care ştie sa aiba pres
tanţa prin idei, atmosfera, mesaj şi interpre
tare. Prin acest film, subliniem ideea ca nu 
sintem cu nimic mai prejos de posibil~ătile 
altor cinematografii" . 

(Al. Jurcan - srr. Prmc1Qala 14, loc. Coucea) 
• „Oncit m-aş stradu1 sa consider filmul o 

realizare de excepţie., 0- culme a creaţiei Eu
sabetei Bostan, nu pot s-o fac, dacă ma gin
desc la creaţiile anterioare ale regizoarei . Lu
mea circului este plina de senzaţional şi mi
nunaţii ei oameni se vor şi păstrătorii acestei 
lumi pe care regizoarea n-a transpus-o decit 
in atmosferă nu şi in semnificaţii care sâ ne 
faca sa înţelegem ca lumea lor, înainte de 
toate. este şi lumea noastră. Deschiderea es
tre contemporaneitate era un domeniu mult 
mai interesant decfl: avatarurile ambiţioase 
ale unui copil de a ajunge explorator ... Ma
rele succes al regizoarei constă în felul cum 
a reuşit sa reconstituie atmosfera circului de 
la începutul de secol dar marele insucces 
este acela de a nu li apropiat acea lume. 
chiar prin intermediul atmosferei, de proble
mele grave ale zilei de azi, de miine şi dintot
deauna'". (Constantin Manole - str. Marge/e
lor 119, ap. 21l Bucureşti) 

• .Ma aşteptam să găsesc pe ecran des
crierea fidela a unui circ de-la începutul vea
cului , cu bucuriile şi misterele lui, dar am gir 
sit mult mai mult decit lumea unui circ, am 
gâsit descrierea unei lumi în ansamblul ei. 
Pentru memorabila ei creaţie, Carmen Galin 
merită c~e mai sincere felicitari. De aseme
nea aş remarca jocul inteligent al lui Octa
vian Cotescu: rolul lui Marcelloni va ramine 
in filmografia actorului, un rol de referinţa " 
(Nlcolae Glor9I - str. Mogoşeni 254, corn. L<>
leşti , Gorj). 

• . .Pot sa vâ mărturisesc că mi-a placut 
Salllmbanctl? Am ieşit din sala lredonînd: . .La 
Polul Nord la Polul Nord "" şi ar li nedrept sa 
scriu ca am vazur doar un film amuzant; mult 

prea puţin. Nici o stridenţa in acest ftlm. phn 
de cuJoare ş i spectaculos N1c1 o clipa de 1.11~ 
sau neseriozitate. O mare armonie, încep tnd 
cu jocul actorilor şi terminind cu muzica. Im• 
dati voie, Elisabela'8ostan. sa va spun bra 
vor (lulla Raicu, eleva - Constanta) 

• ,,Aştept cu nerabdare seria a li-a a aces
tui film"'. (Mlhaela Sivut - bd. Metalurg1e1 
nr. 15, bloc R 13. se. t et. 8 - Bucureşti)" 

Viata cinefilului 

• Despre repertodu · „Nu pot înţelege cum 
sau de ce se înghesuie oamenii la filme ca 
Omul puma, pentru a viziona produse aliate 
la ceea ce aş numi periferia creaţiei artist ice 
Centrul acestei creaţii se afla pe ecrane. m
trupat in filmul Amintiri de J iri Menzel. vadu-

y•t insa de afluen ta spectatorilor (N.R. : Ac&
eaşl remarca vine şi din part ea lu; Flllp Ralu, 
str. Rossini 2 - Bucureşti: „Fwa indoiala, fil
mul lui Menze/ merita, pentru valoarea lui 
deosebită, o distribuire şi publicitate mai bu· 
na"'). Tot aşa nu pot înţelege cum in ciclul 
„Omenirea împotriva războiului" s-au putut 
aşeza alături de capodopere ca Hiroshima 
dragostea mea, Noaptea generalllor, Procesul 
de Nilmbarg, Pentru lară sl rege - filme pur 
comerciale ca, de pifdă, Cinci pentru Infern. 
sau Acel blestemat tren bilndat, care au lng a
duit o apreciabilă deplasare de spectatori 

' spre genul comercial. „ (Gheorghe Comescu 
- Splaiul Independenţei 204, ComţJ/ex Gro
zBveşti, Bucureşti) 

(N.R : O observaţie în acelaşi sens a Ceci
liei Spiridon - str. Movilei nr. 5<l Gala ţi: · 
„Spectatorii prefera , ,şerifii extratereştri ", ftl- ... 
mele colorate şi de acţiune. Oare cifi dintre 
ei au auzit de Antonioni, Tarkovski, Fellim, 
Mihalkov şi alifia alţi mari?') 

• .Am văzut „Luchian" la Bucureşti. a 
doua zi după premieră. Cind a rulat la Sibiu, 
am dorit să revăd acest film. Fusese maltra
tat. forfecat. Mai pot da şi alte exemple ale 
acestui fenomen anticultural ... '" (Ovidiu To
muleţiu - Cartier Hipodrom, bi. 32. ap. 30, 
Sibiu) 

Cititorii si revista 

• .Am observat ca revrsta ,.Cinema·· face. 
sondaje. ia interv iuri, se ocupa de problemele 
ce intereseaza publicul. Mulţi au impresii gre
s1te şi asta ma enerveaza. Cum poate cineva 
sa judece un film după titlul lui? „Toate lol · 
mele sini bune" e o afirmaţie greşita. E ade· 
varat câ toate filmele trebuie vizionate, dar 
din proprie iniţiativă, nu pentru ca ni l-a re
comandat X sau Y, că am citit undeva desprP 
el ca am auzit câ e bun. Cei care atearga nu 
mai după filme bune trâiesc pe un plafon 
(N.A.: Se poate trăi pe un plafon, sau e vn 
elogiu la adresa cinefililor, oameni care ştw 
.<;a meargă şi pe pereţi cind le place un film ?) 
fals care se va prăbuşi". (Ion Petrescu - str 
19 Noiembrie, 25. Curte~ de Argeş) 

Coperta I 

Octavian Cot~onalitate proemi
nentă a teatrului ş1 filmului nostru. recto
rul Institutului de arta teatrala şi cinem a
tografică. De curind, revâzut de specta
tori in Saltimbancii şi de lelespeclaton în 
Mmetti " 

Crl1llna Dele...,, actrită la Teatrul Na
ţ ional, principalul rol feminin in recenta 
premieră cinematografica Orgolll. 

Fotografie de Victor Slroe 

• .. Salut cele doua pagini afectate de re
vista dumneavoastra comentariilor şi arti cole
lor inserate sub titlul : ,,La o noua calitate a 
filmelor. o noua cal itate a publicului '·. Dar ce 
facem concret pentru noua calitate a publi
culu i? Un cuvint greu de spus l-ar avea tele
viziunea Daca actualul repertoriu de filme al 
Teteviziunii (prea guvernat de întimplare) ar 
fi organizat în jurul creaţiilor majore ale ma
eştrilor români şi straini ar avea cineva ceva 
de pierdut? Eu cred că nu." (Radu Marian -
bd. Eroilor 16, Zimnicea) . 

• ,.Scrisoarea lunii " din nr. 1/82 al revistei 
Cinema, semnată de Sanda Văleanu . despre 
„Micul print'', mi se pare un sublim mesaj al 
purităţii care ar trebui sa fie caracteristica tu
turor oamenilor" '. (prof. Elena Vulcan - CO· 
muna Mateeşti, VTicea). 

Fraza lunii 

„.de fapt. sint doua. 
Una mai patetică: .Aş înfrunta chiar o 

hoarda de fiinţe OZN-iste, dacă acestea n-ar 
crede în adevărul că un film n transporta pe 
orice spectator într-o lume mirifica!" (Colea 
Curelluc - loc. Miiriţeia Mica, Suceava.) 

Şi o a doua. conţinînd o întrebare la care 
marturisim ca nu putem da nici un răspuns. 
amuţindu-ne: 

„Din citi ani in ciţi ani se publica un roman 
perieci ca „Pe aripile vînlului r (Elena Zam
fir, Buzău) 

în direct din New York 

inţre „box-office" 
. şi~rati~g~·· dilemele 
(prea puţin) morale 

ale neguţătorilor de vise 

J Urmare din pag. 24) 

cert1tu t11rnle unu i A sau PG, slava domnului, 
indica prezenta a suficienta violenţă în mă
sura să le garanteze alîl de jinduitele înca
sări . De dragul cărora au extins clasiflcările 
restrielive (tentaţia fructului oprit este, totuşi, 
mare) şi asupra ariei, ramase multă vreme 
neatinse, a desenelor animate. începutul 1-a 
facut cu cîtiva ani in urmă Ralph Bakshi cu 
desenul Fritz lh• cat, aventurile ,,sentimen
tale·• ale unui pisoi hipererotizat; au urmat 
AmerlcM Pop, de acelaşi - evoluţia muzicii 
.1ock" cu toate excesele şi excrescenţele 
et - Hewy Met8t; viziun·ea- coşmaresca a 
unei lumi populate cu personaje desprinse 
din paginile comicsurilor ,,pentru adulţi " şi al
tele. 

în ultimul timp însă, publicul, care opune 
refuzul sau, cum s-a văzut, filmetor ,,porno··. 
1ncepe să aibă o reacţie de respingere şi îm
potriva celorlalte producţii care mizează nu 
pe inteligenţa, ci pe instinctele mai mult sau 
mai puţin refulate ale spectatorilor. în tot mai 
multe oraşe se constituie grupuri ad-hoc de 
cetăţeni care or9anizeaza acţiuni de protest, 
iniţiază campanii de presa, boicotează salile 
unde rulează peliculele cele mai ultragiante 
pentru simţul moral. înaintează autoritatilor 
petiţii cerind sâ se ia mâsuri de protecţie a 
decenţei. Campania a atins asemenea pro
parţii incit pina şi preşedintele Ronald Rea
gan, el însuşi, după cum se ştie, fost actor de 
cmema (publicul fidel Cinematecii noastre şi-
1 aminteşte, poate, din filmul Klng'a Row 
unde aelualul locatar al Casei Albe apreciază 
ca a avut cea mai bună creaţie din cariera sa 
artistica) şi, totodată. de şase o<i la rind. pre
şedinte al sindicatului aelorilor din Hol
lywood, a considerat de cuviinţă să intervinâ. 
Primind, la începutul acestui an, un „Oscar" 
special din partea producatorllor de tel011t
ziune de la Washington, şeful statului ameri
can şi-a exprimat nostalgia pentru vremurile 
cind exista in lumea filmului o mai mare ri
goare morală . .,Atunci clnd nu mal rămlne loc 
pentru lmaginalle, cind este pennla să ae in-

:~~"!i"!u:;.:,-;::~tad;~-::'.;!t'!::air:. 
tar, a spus el, încheind cu speranţa ca in in
dustria cinematografică se va reveni la epoca 
cînd decenta ,,conalltula revuia „ nu e1cep-
11a·. 

Clf'iEMA, 
Piaţa S conl eii nr. 1, Bucureşti 41017 

Exemplaru l 8 lei 

Citii«// din slrllnlltalt se pot ~ adr~ 
slndu-• la ILEXIM 0.P11rlamentul Export, 
lmportPresA, P.0.Box 136-1S1-tMx 112M. 
Bucureşti, sir. 13 D«:embrle nr. 3 \ 
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C'1d filmele primesc . .note la purtare• 

Oaca .. box-offlce··-u1 - cota încasanlor -
constituie, îndeobşte, ,Jegea de fWJr •· pentr l• 

producatorul american de filme, obsesia sri 
suprema, fireasca. într-o cinematografie do
minata de comercialism, .1ating··-u1 - siste
mul de clasificare care stabileşte în ce ma
sura vizionarea unei pelicule sau alta este su 
pusa sau nu unor restrîcţii în funcţie de cate
goria de virsta a spectatorilor - începe s 
devina un element tot atit de obsedant şi vom 
vedea imediat de ce_ 

,.Rating -ul se exprima în atribuirea. suh 
forma unor iniţiale aparent misterioase. d 

unui fel de .,note la purtare", care, în mod 
obligatoriu, trebuie sa insoţeasca orice film 
Aminteam in corespondenţa precedenta di 
calificativul (sau daca vre1i indicatorul) G „for 

ftr:~~al r::!e;:i~e" 8s~:re ,;~~':n!~d~se~~t~r~',' 
spectatorilor", fara "reo restricţie de virsta. 
.,publicului cel mai larg . Este însa o trista 
realitate, remarcata ca atare de presa ameri
cana de specialitate, ca numarul filmelor cari 
s.1 nu încalce limitele decenţei şi bunei cuvt · 
1 1° ir•· ·, 1u1 Pt1t leze pin::r la refuz - .:.i. 
adt'S:f a. 'tlil'lr di ricCJlc• di' refu2 - Sf"'t v\~n\r 
nt prcittsm ex;irNliAt care sn nu cuprind~ 
dc·;r_ u11ro1i in~l1µu11.1!.j\, ,I,! violen\i1 ~i 
r tuar sa nu vehiculeze un llmbaJ vulgar rfp. 
vine tot mal redus. Dintr-un total de 30 de 
filme, care în 1980 s-au situat in fruntea llstv1 
incasarilor, numai doua (repetam, doua!) a11 
avut, potrivit unei statistici publicate de „New 
York Times·', Indicatorul G. Motivul? Simplu 
ca urmare a unei optici viciate de comercia
lism şi de „teroarea" bcx-offîce-ului, majori
tatea producatorilor au ajuns sa considere ca 
in ochii spectatorilor peliculele precedate de 
acest calificativ echivaleaza cu producţiile 
pentru copii , gen Walt Disney şî , ca atare. 
sint de natura sa suscite un _ interes rech.1s.; 
tocmai de aceea producatori1 respectivi SE' 
simt „obligaţi · sa recurga la nuditatea actori 
lor. sa-1 puna sa foloseasca la tot pasul cu
vinte sau expresii ce nu-şî gasesc de regulf. 
locul in d1ct1onare - numai şi numai pent1 u 
a scapa de indicdtorul G, socotit ..... infamant" 
(infamanl pentru box-<>ffice) si a capala. 1n 

.sctumb, un R, bunaoara. R, care înseamn ă 
restricted to tho1e over 1r·, adica acces11I 
e'lte neingrad1t doar in ce priveşte persoan1.'.I (' 
P"Ste 17 ani, tinerii sub aceasta vîrsta put ind 
f .1dm1s1 numai daca sint insoţ1ti de pannţ4. 
R care inseamna erotism nestavilit si vio
l :n1a paroxistica. R, care 1nseamna, in ~•I · 
11ma instanţa, profit. Simplu ... 

T111l1 odt.H a .armonii ..MlllY Popplne" 

Obsesia atotstapintto.-·tr• R-ului, C:t chcâ a 
Profitului. a a1uns pir1,t .-t1;010 inrit pinâ ~j 
h;ea intruch1pare a suav1t ...iţ 11 ~ ' puntaţ 11 , acei:t 

Mary Popplns de caramel şi turta dulce, iu-
1t.i de toţi copîii care este. sau mai bme-z1!. 

fost. Julie Andrews. s-a vazut nevoit ă, in 
rmd1ti1le cind cota sa la . .box-o ffi ce· sc.l<itit 

~ntre „box-·office" şi „rat· g", 

C' d o pereche, fie şi casatorit a. sa fle inf.ati
"°"'A in acelaşi pat, ceea ce - lucrnl nu este 
lipsit de savoare - a adus un proftt neaştep
t~t. . industrîe1 de mobile: aşa-numitele paturi 
gC"mene sau paturi separate. care, datorita 
p· 1pularitaţii create prin intermediul filmelor 
~ :enzurate" de Hays, s-au raspindit în toate 
Tomifiile americane. 

E greu de ştiut care ar ft reacţia acestui 
responsabil (pldlll') cu mor.1la" , acestui (în 

lond) Tartuffe al Hollywood-ului - daca ar 
inai trai - faţa de ceea ce s-a ales din „co
dul" sau, al carui succesor este, la drept vor
l llnd, actualul sistem de „rating · (aflat sub 
nbladuirea unei instituţii care poarta, ca şi 
uraganele, un nume de femeie CORA, pres
' urlare a cuvintelor .Code and Ratlng Adtnl
rnstratlon"; desigur. in cazul de fata nu se 
µoale vorbi de un „uragan·· c1 , mai degraba, 
d" o furtuna într~un pahar cu apa ... ). Oricum. 
p„ate nici în visurile sale cele mai negre nu 
~i .ir fi putut închipu i ca se va a1unge la filme 
c<.ue sa poarte semnul distinctiv X: caci sub 
aparent nevinovatele cuvinte „for adults only" 
1 • .numai pentru adulţi ", minorii sub 21 de am 
fiind excluşi). simbolizate de aceasta iniţiala , 
se ascund producţiile de gang, producţiile 
.porno" suta la suta sau cele in care violenta. 
tortura, mutilarile ating culmi in1repind chiar 
ş i imaginaţia marchizului de Sade. ln 1980 -
citam iaraşi din „New York Times„ - dtntr
un total de 350-400 filme „clasificate", 26 au 
primit indicator X. Nici unul din aceste 
filme - lucru deosebit de Interesant - nu s
a numarat însa printre succesele de casa. nu 
s-a aflat nici macar pe lista încasarilor mo
dice, necum a celor ridicate. Ce s-a int 1m
plat? A intervenit reacţia - salutara - a pu
blicului. Oricit de blazat ar fi acest public. 
oricît de „condiţionat " de ,,negutatorii de 
vise'· (sau mai degraba, în asemenea cazuri, 
de coşmaruri) ai Hollywood-ului, a simţit ca 
s-a întrecut orice limita şi a întors, pur şi sim
µlu , spatele acestor . ,producţii ". Pe de alta 
parte, aproape tara excepţie, marile cotidiene 
.:t u refuzat sa insereze reclame pentru astfel 
de filme, toi aşa dupa cum cele mai multe 
sali au refuzat sa le programeze Şi aşa se 
face ca socotelile din studio (din studiourile 
:are se preteaza la asemenea activitati 

;munde) nu s-au mai potrivit cu cele din tirg, 
,,~cte de la „box-office", iar ca atare numarul 
p\?liculelor marcate cu X, sau chiar cu triplu 
X (XXX), în încercarea zadarnica de a resus-
1ta macar o umbra de curiozitate sau inte-

1cs, este in declin tot mai accentuat. Puţinele 
sali ,,specializate" (de pe Strada 42, aceasta 
trista jungla a celei de a şaptea arte}. in care 
filmele cu semnul dezonoarei îşi traiesc o 
lenta agonie, sînt pe treisferturi goale: îşi ga
sesc aci adapost fie vagabonzii , care nu au 
unde sa doarma, fie fumatori1 de .marijuana", 
aerul statut din aceste sali fiind îmbicslt cu 
mirosul leşios dulceag al drogului cu nume 
de fata. O crima sordida, în care a fost impli
cata „vedeta„ masculina numarul unu a peh
culelor .X-rated„ (de tip X), un anume John 
Holmes, a tacul sa avanseze şi mai mult pro-
1.csul de ex1mctie a acestor pelicule. al c;ir0r 
,1111m refugiu au devenit .. cluburile pnvate 

ilemele 
(prea p ţin) mo ale ale neg ţători·lor de • vise 

,, mod vertiginos. sa urmeze sfatul soţuH i 
:1u. regizorul Btake Edwards „t s..i ap ar~ in 

hlmul Ten (de fapt , un vehicul pentru lonsa
rea celei mal recente .,sex-symbol ", Bo OP· 
re~ . a care1 plast ica perfecta nu-şi gaseslf' 
core-:;pondentul decit in totala ei lipsa de h?„ 
artistic.) într-un „decolteu total ", ca sa spl1-
nem aşa . folosind, în acelaşi timp, un llmbEtj 
ae natura a stimi invidia chi~r ş1 a unei prfJ'· 
cu pete din p1eiele de peşte _ ln treac;at fi e-2 :s ~ 
în urma acestui episod dm viata sa ârtist1cli s1 
conjugala, Julie Andrews a suferit un şoc d~ 
pe urma caru1a cu greu şi-a revenit; solul 
sau, acelaşi Blake Edwards, care. dupa cit &<' 
pare, nu_ se da inlaturi de la nimi~ de dragul 
„box-off1ce··-u1u1, a gas1t nimerit sa tran· 
sforme traumatismul psihic al . jumataţîi '' sal1 
în subiectul unui alt film , s.O.B., titlu ce re
prezinta iniţiale ale unei expresii americane 
greu reproductibile_ Ramîne de vazut daca 
avatarurile cuplului Andrews-Blake, faţa în 
faţa cu . .rating -ul şi hox-otfir:p··-ut. vor 
anJuza şi pe spectatori 

ln total , din cele 30 de filme aflale în 1980 
in fruntea listei incasarilor . nu mai puţin de 
11 au fost Incluse în categoria de clasificare 
R. m timp ce 17 au avut ca indicator PG, 
ceea ce înseamna ,.parental guldance sug
gested·', cu alte cuvinte se recomanda sau sP 
. .sugereaza" ca minorii sa fie însoţiţi de p ;1 
nnţi , tara ca acest lucru sa fie obligatoriu In
dicatorul ammt1t se aplica peliculelor ap1ie
ciate ca „moderat'' socante, deşi e greu de 
stabilit ce se înţelege in asemenea cazuri ,,.·n 
,moderaţie· :,>ltut fiind cft de 1mpu„-s10 1 ~ 1' 'fi 
sînt copiii fata de tot ceea ce vad pe marele! 

------ - ----

·sau pe micul) ecran. Experienţa dellncven ţ~1 
JtJVenile din Americ.:t nP s~uttste. de altfel , d< 
:omentarii in acest sens. ln fapt, ş1 cu PG se 

petrece acelaşi lucru ca şi cu R: producaton! 
se dau peste cap ca sa obţin a, sub forma do 
nntelor m1ţiale, acele ,.galoane··. daca nu ah• 
indecenţei. macar ale frivolltaţli , care. aidOmd 
ierbii fiarelor sa le deschida cit mai larg 
porţile .box-office··-ului . 

Ce ar spune fostul Tartuffe 
al HollywoodulUI? 

Crt de departe stntem de vreruunle c11 
.1ur ale lui Will Hays, acel dictator sau mai b1 
ne-zis cerber suprem al moralitaţii Hollywoo 
d-ului, care, în urma unei cascade de scan 
daluri ce ameninţau cu dezastru cetatea fi i 
rnului (moartea tragica a unei tinere starlet1 
i·1 timpul unei petreceri date de com1cu1 
ratty- Arhuckle, a care1 cancr.:i d fost zdro· 

hrl~ tn urma acestei int impl an; asasinarea. în 

cond1ţ11 misterioase, a unu i faimos regizor 
William Desmond Taylor: sinuciderea tulbu
rator de frumoasei Olive Thomas, 1mplicatd 
intr-o afacere cu droguri ş .a ) a primit. 1n 
1922. din partea magnaţilor celei de-a şaptea 
arte - preocupaţi nu atil de aspectele etice 
ale lumii de celuloid, ci de soarta propnilor 
i nvestiţii - sarcina expresa de a face cura1~ 
nie în aceasta . .Sodoma şi Gomora a Amen-
1i" Iar Hays (care fusese anterior ministru :11 

poştelor) şi~a indephnlt cu straşnic1e, cont rd 
unei indemnizaţii apreciabile, sarcina incre· 
dinţata : el a publicat o .. carte neagra·· (Doom 
Book), cuprinzînd numele acelor_ actori şi ac
triţe socotiţi definitiv compromiş1 in ochii pu
blicului - şi in faţa carora porţile studiourilor 
s-au închis peste noapte - ş1 , totodata, a 
etaborat o suita de reguli stricte. ulterior in
corporate într-un „cod al producţier {Pt'o
duction Code) stabilind, pina în cele mai mici 
detalii, ce poate ş1 ce nu poate f1 infaţ1şat pe 
ecran. S-a mers pîna acolo cu stricteţea incit 
la un moment dat. aceasta a ajuns sa frizez, 
de-a dreptul 1pocnz1a. Intre altele, s-d interz1~ 

„.Ş o pi 
cea mal autorizată 

lata motivele pentru CCV'e producatorn evnă 
acum dezonorantul X cu aceeaşi grija . t u 
r ..tre evit<'! si ino< t~nll1 I G, . mulţt.1T1inci1-~p" cu 

(Contmuare in p.w ?31 

Romulus CAPLESCU 
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