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( In intimpinarea Congresului ed

Activistul de partid, erou principal, impli

El trebuie sa fie o forta. Dar o f-brte"\i

~care convinge

Publicul, fie el cititor sau spectator, por-
neste mai intotdeauna la lecturarea, contem-
plarea, receptarea si chiar cercetarea unei
opere de arta (se intelegée de la sine ca nu
iau in discutie decit acest produs al strada-
niei artistice), animat de cea mai simpla si —
fireste — cea mai raspindita dorinta: curiozi-
tatea. Mult mai tirziu, informarea, convertita
in cultura, cristalizeaza noianul curiozitatilor
comune in nevoia orinduita de frumos, de
ales, a carei noblefe rasplateste tainic truda
cautatorului. Dar mai inainte...

Da! Inainte de orice lumea vrea sa-si satis-
faca curiozitatea. Sa stie! Si tot asa cum in
aceste zile, cunoscuti sau oameni pe care nu
i-am vazut niciodata ma opresc sa-mi puna
aproape tofi aceeasi intrebare: ,Cum inghi-
teai, domnule, sabiile alea?.. Erau de za-
har?... Hai, ca e un trucajl.. Hai... ca... Nu se
poatel..." Tot asa dupa premiera unui film in
care interpretez rolul unui activist apar — cu
deosebiri de neluat in seama — intrebarile:
.De fapt, cine e?... Care e cheia?... Pe cine ai
avut de model?.."

Profitind de amabila, si intotdeauna bineve-
nita, invitatie a revistei ,Cinema", as vrea, nu
atit sa dau un raspuns acestor intrebari, ci,
mai degraba, sa-mi marturisesc un crez artis-
tic. Cred ca una din modalitatile de a face
politica ale artistului este tocmai ca in atari
situatii sa nu copieze un anumit model (rod
al observarii uneia sau a mai multor persona-
litafi) ci, dimpotriva sa propuna un model. Me-
nirea de capetenie a arlei, oricare ar fi. moda-
litatea de manifestare, -este sa produca mo-
dele perene si nu copii supuse perisabilului,
fie el imediat sau mai de ,durata”. Apare, ast-
fel, la o analiza mai atenta, existenta unei cir-
culatii mergind, in cazurile de exceptie, chiar
fa un schimb de identitati intre actor si per-
sonaj in cadrul situatiilor imaginate de scena-
riu. Si iata cum forta cu care actorul il con-
vinge pe spectator determinindu-i stari si
sentimente, este intr-un fel aceeasi arma, sau
daca vreti, aceeasi uneaita de care trebuie sa
se foloseasca in primul rind activistul in
munca sa. Proiectind imaginile clare ale sco-
pului propus, cit si caile pe care acesta poate
fi atins, activistul trebuie sa desteleneasca

acest drum de buruiana necunoasterii, la fel
de adinc infipta ca si dogmele, nesiguranta
sau, si mai rau, indiferenta, punind in loc
convingeri ferme care sa dea ratiune de a fi
efortului pentru triumful ideii si, la nevoie,
chiar luptei fatise, atunci cind imprejurarile o
cer. lata de ce modelul activistului pe care
incerc sa-l propun in contextul scenariului si
al viziunii regizorale este un amalgam proteic
de convingeri ferme, de sperante, durere, ui-
tare si dragoste. Pentru mine, prima calitate .
personajului activistului care incerc sa fiu in
fimele romanesti, este capacitatea de a iuti
Da, a lubi! Contrar tuturor aparentelor, a iubi
nu este in firea lucrurilor. Dragostea nu se
gaseste pe toate drumurile. Ca orice senti-
ment, iubirea este prin excelenta omeneasca
deci, cel putin pina azi, categoric doar pa-
minteasca. Mica noastra Terra, aceasta unica
planeta albastra ratacind cu incapatinare in
haosul de bezna al propriei noastre galaxii,
imp a Cu care puk a printre aite galaxii
ale acestui tot sau nimic, in care sintem, vai,
singurii incapatinati, cramponati de convin-
gerile noastre. Si, aitfel nici nu se poate de-
oarece, cred eu, nu sintem decit datorita fap-
tului ca avem convingerea ca trebuie sa dam
un sens constient si responsabil gestului ini-
tial al naturii de a crea, ca intr-o joaca de-a
rabdarea, din nimic, prima hidrocarbura si
odata cu ea toate tainele vietii inca nebanuite
in toata complexitatea ei uluitoare. Pentru ca
restul n-a fost, nu este si nu va fi decit.., ag-
teptare,

$i daca e sa-i dau dreptate batrinului
Blaise si e adevarat ca sint o trestie gindi-
toare, atunci doar mele m-au f-
cut sa supravietuiesc vicisitudinilor sintetice
§i naturale.

Modelul personajului de activist pe care il
propun si-a ales in mod definitiv, si, deci, de-
finitoriu pentru felul sau de a convinge, no-
bila arma a determinarii. Activistul este si tre-
buie sa fie o fortal Dar spiritul forfei sale in
actiune, trebuie sa se manifeste doar prin
forta spiritului sau!

Mircea ALBULESCU

Activistul ,meu’ de partid din ,,Puterea
si Adevarul“ este etalonul pentru tot

~ce am facut de atunci incoace

_ Pentru mine, un rol intr-un film inseamna
in primul rind, un om. Un om cu biografia lui,

cu profesia lui, cu mediul lui, cu constinta 4

lui, cu calitatile si defectele lui. De aceea ca-

tegorisirea rolurilor in: strungar, inginer, cor
structor, functionar, ofiter, arhitect, medic,
etc. ma enerveaza. Miroase a teatru vechi cu
Juena, subreta, june-prim de comedie, tata
nobil etc.

Nu trebuie sa fetisizam. Un activist de par-
tid este in primul rind un om. El are o profe-
sie care necesita policalificare, are calitatile
si defectele fiecarui om. Desigur nu este un
oarecare, un corist. Dimpotriva. De aceea,
cind apare intr-un film un asemenea rol, cred
ca in primul rind, el trebuie sa fie bine scris

sa nu fie plasat intr-o matrice cu rezolvarea
stiuta dinainte, sa fie viu, plin de surprize,
adevarat, ca orice on.

Actorul clasifica rolurile doar in doua cate-
gorii: bune sau proaste. Cred ca activistul
meu de partid din Puterea si Adevarul facea
parte din prima categorie. Lucru pe care l-am
simtit jucindu-l, lucru pe care mi-l amintesc
astazi cu bucurie. El este etalonul meu pen-
tru tot ce am facut de atunci incoace.

lon BESOIU

EXT I

Particularitatea lui: o imensa
capacitate de a se devota oamenilor

Ideea de secretar de partid ca eticheta
pusa unui personaj mi se pare falsa. Pe ecran
trebuie sa apara omul, nu functia. Un perso-
naj nu poate fi creat printr-un titlu, ci prin
modul sau de a gindi si de a rezolva proble-
mele. Ceea ce nu e deloc usor. O stie, dealt-
fel, fiecare dintre noi cit de greu este sa alegi
calea potrivita dintre multele posibile pentru
a rezolva o situatie. lar orice actiune presu-
pune si greseala. Dar nu e tot una daca ai
sau nu taria sa recunosti unde ai gresit, daca
ai sau nu puterea sa-o iei de la capat.

Din punctul de vedere al interpretului, tre-
buie spus ca un asemenea personaj este tot
atit de greu sa-l interpretezi pe ecran ca si in
viata. Pentru ca totdeauna aitfel se vad lucru-
rile din afara si altfel sint ele cind te afli di-
rect implicat. Un secretar de partid nu e pla-
madit nici din granit, nici din cine stie ce me-
tal prefios. E si el un om cu calitati si de-
fecte, un om ca toti oamenii, doar ca el a
acceptat sa-si asume, pe linga profesiunea
sa, si sarcinile de a se ocupa de ceilalti. A
acceptat sa-si daruie munca si capacitatile,
incercind mai muit ca un altul sa indrepte lu-
crurile. A acceptat sa inghita fumul din ore si
ore de §ed§nta. sa-si puna capul si sufletul la
bataie, in timp ce ceilalti poate ca se plimba
sau dorm sau fac alte treburi care-i privesc
numai pe ei. De la lozinca de pe perete la
transpunerea ei in viata este un drum atit de
lung incit numai cei capabili si in stare sa se
devoteze celorlalti pot sa-1 parcurga. Ma in-
torc cu gindul la secretarul de partid pe care
I-am interpretat in Clipa si azi imi dau seama
ca numai experienta de viata politica a scrii-
torului Dinu Sararu, a regizorului Gheorghe
Vitanidis si a operatorului Nicu Stan — el in-
susi secretar de partid la studiourile Buftea

a facut posibil ca pe ecran sa apara un se-
cretar de partid asa cum a aparut. Sa amin-
tesc doar un amanunt, dar cit de important.
In zilele cind filmam la Slatioara, intrasem la
National in repetitie cu ,Generoasa fundatie”
Asta presupunea repetitii, apoi plecarea cu
microbuzul la 200 de kilometri de Bucuresti,

filmari de noapte, reintoarcerea cu microbu-
zul pentru a relua dimineata, la teatru, repeti-
tille. Eram foarte obosit. |l rugasem pe Vitani-
fis sa amine filmarile, dar el care nu este nu-
mai un excelent profesionist, dar si un bun
psiholog, stia ca aceasta oboseala va da bine
pe ecran. Per jul pe care- f era,
prin natura muncii sale, extrem de solicitat,
caci el nu gindeste si nu hotaraste numai
pentru el, ci si pentru altii, si daca acestei
raspunderi i se adauga si constiinia ca poate
gresi, consumul de energie este foarte mare.
lar oboseala se vede pe chipul sau. Acum, in
Dragoste si revolutie, scris tot de Dinu Sa-
raru si regizat tot de Gheorghe Vitanidis, lu-
crurile sint si mai complicate. Toti sintem
constienti ca va trebui sa urmam o linie as-
cendenta fata de Clipa si din punct de vedere
artistic si ca indrazneala a ideilor. Ca actor,
cind pornesc la un nou rol, imi este greu sa
explic in formule si procedee ce voi face. Ac-
torul nu stie sa teoretizeze, stie sa faca. Ceea
ce este mai greu. Tot asa cum mai greu mi
se pare sa interpretezi un personaj contem-
poran, cu atit mai mult unul atit de adinc im-
plicat in prefacerile contemporane, decit sa-l
joci pe Herion din ,Caligula” pe care publicul
il accepta cum i-l propui, pentru ca nu-l cu-
noaste, spre deosebire de un Stefan cel Mare
despre care de la virsta elevului de scoala
fiecare spectator stie ceva, are o viziune pro-
prie asupra sa. Din aceasta pricina, cred ca
un secretar de partid este un rol dificil, dar si
tentant.

As incheia, transcriind o replica din ,Cheile
orasului Breda™: ,Eu pun in locul omului co-~
tidian, omul capabil de acte juste pentru ade-
var si dreptate, omul care condenseaza in
fapte si ratiunea si dragostea si energia. Nu-
mai un asemenea om poate transforma ideea
in actiune”. Numai un asemenea personaj, as
adauga eu, poate deveni $i credibil si convin-
gator, atunci cind isi asuma raspunderea
unui secretar de partid.

Gheorghe COZORICI
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-S54 facem

din creatia literar-artistica,

din cinematografie
si teatru,
mijloace puternice

de educatie revolutionara,
de formare a omului nou

cu inalte insusiri,

animat de idealurile dreptatii

sociale si nationale,
ale echitatii,

de spiritul colaboririi,

prieteniei
$i pdcii

cu toate popoarele lumii®.

Nicolae CEAUSESCU

J

ucatiei politice si culturii socialiste
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cat direct in destinul filmului romanesco

Activistul din ,,Clipa“
era un om adevarat. Era un om

in curind se va implini un stert de veac de
cind metamorfozez chipul si sufletul lui lon
Dichiseanu cu datele eroilor pe care i-am in-
terpretat pe marele si micul ecran sau pe
scena. Si ,vioara" aceasta care este actorul
din mine a interpretat” teme grave si usoare,
fiind cind solist, cind membru al formatiei
simfonice. Prin mine au trecut personaje ale
literaturii clasice si contemporane, au capatat
intruchipare scenica si cinematografica con-
temporana si personaje istorice Vulpasin si
Osman Pasa, Othello si Coriolan, inginerul
Albu din Omul care... de Horia Lovinescu si
Calopor din Burebista etc. etc, etc. De muite
ori am fost lon cel de toate zilele, cu bucuria
de a trai si a descreti fruntile contemporani-
lor. Rol degradant dupa parerea unor hiper-
esteti de pe la noi, dar des intilnit la unii mari
actori ai scenei si ecranului mondial si deloc
usor chiar atunci cind tema este muzica
usoara. Toate aceste roluri le-am interpretat
de pe pozitia artistului militant, deci a activis-
tului pe tarim cultural-artistic. Dar sarcina
cea mai grea, este adevarat, si cea care mi-a
adus cele mai mari satisfactii, a fost aceea
cind m-am aflat in situatia de a interpreta
chipul activistului pe tarim social-politic si
anume, pe Tudor Cernat din Clipa, in regia
lui Gheorghe Vitanidis. Ma aflam pentru
prima oara in fata unui nou tip de activist de
partid, a activistului om de stiinta. Conduca-
tor al unui mare complex industrial, pentru
care fiecare gest, fiecare vorba, fiecare relatie
cu subalternii sau cu superiorii lui insemna

act politic. Eroul, conceput de Dinu Sararu in
romanul Clipa si apoi cel din film, mi s-a pa-
rut la inceput foarte usor. Semana foarte
mult cu mine. Aveam uneori impresia ca eu
vorbesc prin el. $i gindurile lui sint ale mele.
Ca exploziile lui spontane imi apartin mie —
in esenta era un personaj adevarat. Eliberat
de scheme, cu inaltari si caderi, cu calitati <
pacate. Era un personaj adevarat. Adica un
activist de partid: om. Cred ca aici trebuie
cautat secretul succeselor noastre. In cantita-
tea de adevar uman pe care o au personajele
noastre. Sigur, etapa a doua este aceea a ga-
sirii mijloacelor de expresie adecvate pentru
intruchiparea dramatica, emotionanta a uncr
astfel de eroi si aici ne-am stimulat reciproc
o serie de colegi (Gheorghe Gozorici, Ema-
noil Petrut, Octavian Cotescu etc.). Filmul ra-
minind, dupa parerea mea, 0 creatie de
achipa, in care rolul de conducator ii revine
regizorului, cel care are viziunea de ansam-
blu a spectacolului cinematografic. Tudor
Cernat este tipul de activist modern, implicat
nu numai cu vorba, ci cu fapta in viltoarea
constructiei socialiste, este tipul de comunist,
care traieste constient responsabilitatea sa
istorica. Asemenea chipuri de activisti de
partid visez sa mai joc, intrucit numai in inte-
riorul unei dramaturgii adevarate vom izbuti
sa realizam si noi eroi adevarafi. Conditie
esentiala pentru ca ,vioara“ noastra sa nu
sune fals.

fon DICHISEANU

Activist, adica

om de actiune.

De curaj. De caracter

Activist — om de actiune, om care poarta
in el un ideal, care trebuie sa transmita acest
ideal, idealul unei vieti civilizate, prin munca
prin sacrificiu uneori, al semenilor sai. Om de
curaj. Om de risc. Nu-l vad stind intr-un bi-
rou, sau numai in birou. Materialul lui de lu-
cru fiind omul, in mijlocul oamenilor cred ca-
si gaseste rostul.

Oamenii fiind atit de diferiti unii de altii,
avind caractere atit de complexe, nevoi atit
de diferite, necazuri si bucurii, greutati, vi-
suri, acest om de risc — activistul — trebuie
cred eu, in orice moment sa stie toate astea,
sa le poarte in el cumva, deci sa aiba o expe-
rienta de viata foarte bogata si — de ce
nu? — iesita din comun. Nu ajunge numai
teoria, pe care sigur ca trebuie sa o stapi-

neasca temeinic. Mai trebuie ceva. Si cred ca
acest ceva are in el mai multe componente
disponibilitate de actiune, spirit, inteligent=
umor, putere de decizie in momente dificile
abilitate, eleganta, stapinirea perfecta a lim
bii, darul oratoriei, logica, curajul de a risca
de a gresi, de a iubi, de a bea un pahar de
vin, de-a suferi, puritate morala.

Ce-am scris eu mai sus, desigur ca este un
ideal. Pentru ca si cel ce trebuie sa uneasca
oamenii, sa impace toate necazurile, sa-l faca
pe om sa creada ca ceea ce el viseaza se va
intimpla, sa-i faca pe unii sa munceasca, p«
altii sa nu fure, pe unul sa inteleaga ce-i «
soarele si cu pamintul, ce este o eclipsa su
o furtuna, ce e cu sfirsitul lunii si cu vircola

cii, de ce nu e aia, nu e ailalta, si acest om

htt

deci, are viata lui intima, viata lui secreta, ne;
cazurile si bucuriile lui, bolile tul, familia iui
superiorii lui

$i aici incepe greul pentru noi, cei care ac-
tivind pe  tarimul artei”, activind deci, avem
datoria uneori sa le dam viata pe scena sau
pe ecran acestor oameni-activisti.

Pentru ca, de multe ori, unii ne cer sa pre~
zentam activistul cit mai linear posibil: un om
care lanseaza lozinci, care nu degera in cel
mai cumplit ger, nu iubeste alta femeie chiar
daca nevasta e cea mai stupida fiinta din
lume, citeste numai Marx si Engels, fumeaz3
numai Carpati fara filtru, nu-l doare stoma-

ul, ficatul sau capul, nu tu bere, nu tu vin
nu greseste, nu moare orice s-ar intimpla, iar
jusmanii“ pe care mereu ii invinge sint mai
ntotdeauna niste inapoiati. Exagerez, dar nu

sint foarte departe de adevar. $i asta accen-
tueaza, dupa parerea mea, destinul nefericit
al acestui om, care este un om ca toti oame-
nii, pus sa-si duca la bun sfirsit sarcina, sar-
cina lui fiind de a modela oameni, cel mai di-
ficil si plin de risc lucru.

Daca noi cei ce activam pe tarimul artei am
avea posibilitatea sa ne apropiem cit mai
muit de adevar, altfel ar fi privit acest om,
destinul lui ar fi altul si sarcina lui mult mai
usoara.

Ne trebuie curaj, si cum curajul este depa-
sirea fricii, sa asteptam si sa activam in conti-

nuare

Stefan !ORDACHE

Si in
comunistul se judeca dupa fapte

film

De-a lungul celor 30 de ani de cind, cu
modestele mele mijloace, particip la produc
tia cinematografica, am avut ocazia, printre
cele peste 70 de roluri jucate, sa ma intilnesc
cu personaje care mi-au oferit sansa inter-
pretarii unor activisti de partid. Daca ar fi sa
ma refer numai la ilegalistul din Stejar ex-
trema urgenta, la Pirvu din Un comisar
acuza, la inginerul Petrescu din Puterea si
Adevarul, la primul secretar din Proprietarii,
st ar fi de-ajuns pentru a ilustra pe scurt des-
tinul comunistului roman de-a lungul istoriai
revolutionare a poporului nostru. Poate ca
nici un gen de rol nu implica 0 mai mare res-
ponsabilitate pentru interpret, intrucit in
acest caz, rolul politico-ideologic al filmului
devine aproape element component al dra-
maturgiei.

Din pacate, nu toate partiturile propuse
pentru realizarea de eroi comunisti ofera un
material complex, convingator. De multe ori
incercam sa fim convinsi de unii regizori ca
ir fi de ajuns ca eroul sa vorbeasca in film
logic si cu anume fraze pentru a rezolva pro-
blema, uitind un vechi proverb romanesc
care ar trebui sa fie piatra de temelie a dra-

maturgiei cinematografice. Proverbul spune

1 omul se judeca dupa fapte, nu dupa
vorbe. Deci pacatul multor filme ale noastre
ar izvori din aceea ca vorbim prea mult si fa-
cem prea putin, ajungind citeodata — ceea
ce este mai grav — sa rezolvam chiar con-
flictul prin vorbe, prin lozinci. In loc sa fil-
mam conflictul din care sa reiasa lozinca, de
multe ori filmam lozinca, sperind sa reiasa
conflictul. Ceea ce devine schematic, necon-
vingator, pentru ca la vorbit ne pricepem cu
totii, la facut, din pacate, mult mai putini.

Cinematografia romana a demonstrat din
plin ca poate vorbi convingator si transfigurat
artistic despre comunisti. Vezi Puterea si
Adevarul, momente din ultimul serial Lumini
si umbre si multe alte filme in care eroul co-
munist e bine reprezentat.

In incheiere, as vrea sa spun ca este bine
dupa parerea mea, sa facem filme in care oa-
wenii vorbesc despre comunisti. Dar cred ca
esential ar fi ca in filmele noastre, comunistii
s vorbeasca despre oameni.

Amza PELLEA

‘Vreau sa joc in filme profund actualz
emotionante prin adevarul lor

A5

Am interpretat in film — dar a trecut ceva
timp de atunci! — citeva roluri de femei con
temporane, interesante la acea epoca, feme:
emancipate ori pe cale de emancipare, ce se

)

srolau drepte, puternice, egale cu barbatii. Si
tiar, prin forta imprejurarilor, isi dovedeau
ici-colo superioritatea fata de parteneri. Ca in

(Continuare in pag. 4)
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Activistul de partid, erou principal,
direct in destinul filmului roméanesc

implicat

(Urmare din pag. 3)

Drum in penumbra, in Zestréa in Orasul va-
zut de sus. Dar despre ele am tot vorbit, si eu
si dumneavoastra, pentru ca n-au fost prea
multe asemenea personaje in cinematograful
romanesc si nu multi scenaristi s-au mai ho-
tarit sa le consacre si alte filme. Poate au
simtit si ei ca problema cu egalitatea e cam
depasita, societatea noastra a creat conditii
pentru rezolvarea ei, alte probleme si preocu-
pari apar la orizont. Alte relatii si conflicte in-
tervin in familia moderna. Relatia parinti-co-
pii, de pilda: mama, plecata la lucru, trebuie
sa-si dirijeze de la distanta, prin telefon sau
biletele, copilul aflat la virsta critica. Ori sotia
muncind cot la cot cu barbatul, poate chiar
intr-un post de raspundere, dar atunci cind
se intoarce acasa, ea e ,mai egala” cu el, in
sensul ca isi incepe a doua sau a treia norma
de una singura. Pentru ca si fiica, la rindul ei,
trebuie j se preg de

ori devine mama, si atunci cine alta decit tot
mama s-0 ajute? Cite noi tensiuni, dileme
sentimentale survin pe parcursul unei vieti!
Dificultatea mentinerii unui cuplu in care am-
bii soti, ,emancipati”, se considera liberi de
orice autoconstringere, gata sa-si traiasca
viata fara multe raspunderi reciproce. Cite
noi ciocniri, complexe de ambe sexe intil-
nesti zilnic in jur! Din pacate nu si pe ecran
Acolo apar femei care pentru ca au acceptat
o munca de conducere, sint destinate de sce-
narist sa-gi sacrifice dragostea, familia, sa ra-

mina iremediabil singure. Nu pricep cu nici
un chip de ce omul care se ocupa de desti-
nele altora trebuie sa fie neaparat pe ecran,
un ratat in viata personala, un pustnic. Asa
era primarita mea din Orasgul vazut de sus, si
am avut, la vremea respectiva, destule discu-
tii pe aceasta tema. Pentru ca eu sint con-
vinsa ca singuratatea prea indelungata a unui
om poate aspri, altera cumva judecata, viziu-
nea lui asupra celorlalti. Nu trebuie sa fii cine
stie ce psiholog ca sa intelegi ca aceasta re-
nuntare la viata personala, cu starile depre-
sive pe care le presupune ea, cu refularile
transformate cu timpul in fixatii, manii, chiar
fanatisme sa nu se repercuteze cumva asupra
relatiilor cu ceilalti. Sa nu-i influenteze deci-
ziile, judecatile asupra celor din jur. Mai ales
cind esti chemat — ca personaj — sa intervii,
sa influentezi, uneori chiar sa determini des-
tinul celorlalti.

Cred ca e o eroare care ar putea sa dea de
gindit cineastilor nostri. Dorinta noastra cea
mai fierbinte, a interpretilor, este sa partici-
pam la realizarea acelor filme care sa nu fie
depasite din chiar clipa cind se produc. Ima-
ginea personajelor sa ramina o marturie a
prezentului pentru viitor. Pentru ca de starile
sensibile ale oamenilor nu ne vom putea des-
parti niciodata. Nici chiar cind vom pasi pe
alta planeta. $i daca vom intelege sa redam
cu sinceritate si onestitate aceste stari pro-
fund sensibile, filmele noastre vor ajunge sa
fie si actuale. Emotionante prin adevarul lor

Margareta POGONAT

Fara idealizari! Activistul trebuie

sa fie, deopotriva,

visator si realist

Am debutat in film chiar cu un rol de se-
cretar de partid: otelarul din Aproape de soa-
re. Scenaristul il concepuse ca un personaj
serios si sobru, dar care era indragostit si
stia sa cinte si la piculina. Dupa un an, am
fost llies, conducatorul de partid intr-o zona
muncitoreasca petrolifera in anii ilegalitatii,
din Strazile au amintirh. Au fost de-ajuns
aceste doua roluri pentru ca regizorii sa ma
solicite in continuare pe acelasi profil, si
desi nu-mi plac etichetele, nici unui actor nu-
i plac — personajul, ca atare, sa ma atraga.
Am facut apoi secretarul din Partea mea de
vind. In anii '60 am facut personajele lui
Francisc Munteanu din La patru pasi de infi-
nit si Cerul incepe la etajul trei, personaje
implicate de pe pozitii de raspundere in ac-
fiunile antifasci ale comunistilor. Anii au
trecut si in Vifornita am fost un secretar de
partid care gresise si se afla in focurile altor
grabiti in a judeca lucrurile ,just”. Am avut si
alte intilniri cu acest erou al zilelor noastre si
pot sa spun ca a fi interpretul sdu pe ecran
este foarte greu, dar sa nu uitam ca acest rol
este unul dintre cele mai grele si in realitatea
vietii. Sigur, profilul sau depinde de epoca si
mediul sau de actiune, ca dealtfel si de virsta
sa, dar intotdeauna secretarul de partid tre-
buie sa aiba citeva trasaturi constante. in pri-

mul rind, as numi capacitatea de a-si asuma
o inalta raspundere politica si morala; dispo-
nibilitatea nemasurata de a fi de folos oame-
nilor, uitind sa se ocupe de ale lui din datoria
ce si-a asumat de a se ocupa de ale altora. El
trebuie sa fie, deopotriva, visator si realist
pentru ca numai asa va fi capabil sa nu com-
promita o idee punind-o in practica, sa stie
sa dea aripi unei initiative. Pentru a avea cre-
dibilitate, un astfel de personaj nu trebuie
insa scutit de greseala. Cum stim, nimeni nu
este infailibil. Si poti gresi chiar daca dorinta
ta a fost sa faci lucrurile mai bune. Dar el tre-
buie sa aiba curajul sa-si recunoasca gre-
seala. In acest sens, cred ca scenariile noas-
tre' pacatuiesc, dorind sa-l idealizeze. In loc
sa-l apropie de sufletul si intelegerea specta
torilor, o idealizare fortata il indeparteaza
Publicul, acest judecator, mai renunta, din
pacate, de dragul unui actor, la exigenta
Pentru noi toti care ne iubim profesiunea, in-
dulgenta sa este prilej de amaraciune, de su-
ferinta chiar, atunci cind un rol iti aduce po-
pularitate prin concesii. De aceea cred ca
sintem datori sa infatisam acestui public
filme adevarate, cu eroi adevarati, cu secre-
tari de partid cu bune si rele, dar daruiti oa-
menilor si binelui lui. Ca in viata

Silviu STANCULESCU

Un revolutionar e

un om de onoare.

Inflexibil, dar simtitor

,— ..Vreti sa spunefi, tovarase Prim, ca nu
sint _destu vorbe pe masura faptelor?

Arta nu iaza modele. Arta propune modele

(Mircea Albulescu si lon Besoiu
in Puterea si Adevdrul)

— Nu! Vreau sd spun ca nu sint destule
fapte pe masura vorbelort”

Era secventa cu care se incheiau filmarile
la Probleme personale. De cite ori se termina
un film, ne imbratisam cu totii si zicem: ,Am
facut o treaba buna“. Oare?

Apoi vin indoielile. Ceva — rupt din sufletul
meu—ramine imprimat pentru totdeauna ca
.un corp delict” la judecata celor care vin
(unii doar vin si pleaca). E ,ceva” calificat ca
o .treaba buna“ si care ramine adesea ca ,0
treaba statistica“.

Era primul activist de partid pe care il in~
terpretam in film. Grea misie. S-a impaminte-
nit 1a noi credinta (si a ramas pina in zilele
noastre, pe ici pe colo) ca ,activistii* sint o
specie aparte, niste oameni imbracati cu
sapca si haina de piele (eventual cind sint
.pe teren” si cizme), mereu seriosi — mereu
gata sa rezolve o problema (sau orice pro-
blema) iar cind spun o gluma buna sa in-
ceapa cu bai, tovarase".

Daca actorul este serios fata de el insusi,
fata de autor si fata de public, atunci va trai
viata si nu functia personajului si va cauta
sa- afle radacinile. $i imi aduc aminte cum a
inceput pentru mine cautarea radacinilor per-
sonajului din Probleme personale. Mi-am
amintit cu placere de Puterea i Adevarul —
alte exemple in filmele noastre n-am prea ga-
sit. Mai_multe erau in romanul lui Grigore
Zanc, ,Cadere. libera”. Si mai multe erau in
viata, imprejurul nostru. Poate ca interpreta-
rile schematice ale activitatii de care vorbeam
mai sus nu sint lipsite de un anumit temei
Acei activigti au existat si, din pacate, cred ca
uneori mai exista si azi. intre timp, poate
chiar mai demult, a aparut insa un activist
nou. Traim intr-o societate revolutionara si

deci trebuie sa fim revolutionari. Consider ca
un om revolutionar este un erou al bunului
simt si al cinstei. Portretul revolutionarului
facut de Saint Just — m-a facut sa caut in ju-
rul meu Omul revolutionar. ,Un revolutionar
e un om de onoare. El spune adevarul in sco-
pul de a instrui,nu pentru a ultragia; cinstea
sa nu e un rafinament al spiritului, ci 0 insu-
sire a inimii $i un lucru de la sine inteles. E
inflexibil, dar simtitor.” Ce frumos! Si cind te
gindesti citi ani au trecut de cind au fost
scrise!

In toate acestea gasisem radacini ale per-
sonajului pe care ma pregateam sa-l interpre-
tez, dar ele au fost bintuite in timpul filmari-
lor, uneori de seceta, alteori de prea multa
apa si au crescut asa cum s-a brodit. M-am
zbatut sa dau viata unui activist, adica unui
om cu calitati i defecte, cu impliniri si neim-
pliniri. Asa cum spuneam in paginile revistei
Cinema" la inceputul filmarilor la i
personale, un om cu disponibilitati de a fi
original acolo unde se lucreaza adesea cu
sabloane.

Dupa proiectia filmului la festivalul de la
Costinesti, m-am intilnit cu profesorul Octa-
vian Cotescu care mi-a spus: ,Te felicit pen-
tru felul in care l-ai interpretat pe ,Primul se-
cretar” — ai pus totul pe muchie de cutit si
asta era frumos si bine. Ai facut o treaba
buna“.

Era o confirmare ca personajul traia, era
autentic. Si poate ca nu numai in rastimpul
unei ore si jumatate de proiectie...

Dorel VISAN

,Dragostea si revolutia‘;.

Majoritatea eroilor acestui film
sint activisti

Ce este de fapt activistul de partid? Oare o
functie, o specializare noua care a aparut pe
statul de functiuni? Este ea o profesie sau un
crez, un ideal, un mod de a concepe viata”

Atunci cind am creat asemenea eroi in fil
mele mele, i-am vazut de fiecare data, ca pe
reprezentantii cei mai inalfi ai epocii noastre
Activistul de partid trebuie sa fie un om ele-
vat, instruit, care cunoscind bine politica par-
tidului nostru sa aiba capacitatea de a o duce
la indeplinire, prin fapte nu prin vorbe, in
parcela, tarlaua, ferma, uzina sau asezarea de
care raspunde.

Asadar, pe activistul de partid l-am conce-
put ca pe un om responsabil de destinul ce-
tatii, faurar constient al istoriei contempo-
rane, un modelator de constiinte.

De aceea, din filmele mele mi-au ramas o
serie de replici: ,Oriunde fierbe ceva in ora-
sul asta, fierbe si oala mea”, striga inginerul
Crintea din Post-restant, atunci cind este
intrebat de ce se baga unde nu-i fierbe oala

Un alt tip, foarte drag mie, este Arhire, ti-
narul activist din Facerea lumii, care atunci
cind este indemnat de iubita lui sa se trateze
de o boala, pina nu demult incurabila, el, in
daruirea si romantismul lui fanatic pentru
cauza, raspunde inconstient de faptul ca tim-
pul lucreaza ireversibil: ,Are Arhire de unde!
Deocamdata n-am timp! Avem treburi. Foarte
multe treburi...” si a sfirgit tragic, inscriindu- -
se printre acei eroi anonimi de la inceputul
prefacerilor noastre socialiste, cind {ara era
la rascruce de istorie iar noi la rascruce de
drum.

Au urmat apoi eroi comunisti care se aflau
acolo unde se hotara soarta istoriei: Filipache
din Facerea lumii, raspunzind de nationali-

Un om cu calititi si defecte.
dar cu o profundd generozitate

(Ion Dichiseanu

(Gheorghe Cozorici in Clipa)

zare; Dumitru Dumitru si Petrica Nobilu din
Clipa, raspunzind de colectivizare sau de
prefacerea moderna a unui tinut.

Vorbind despre activistii filmelor noastre,
nu facem aitceva decit a vorbi despre activis-
tul din noi. Nu intimplator regizorul este con-
siderat un activist pe tarim cultural artistic.

Forta filmelor noastre consta in cantitatea
de adevar pe care o poarta activistii nostri,
sinceritatea crezului lor si al nostru, patosul
revolutionar — in acceptiunea moderna a
notiunii — in ce masura in spatele activistu-
lui-om se sintetizeaza nazuintele colectivitatii
in care el traieste, forta lui de a inaripa oa-
menii pentru a-i ridica pe noi culmi de civili-
zatie si progres.

Daca prin activistii filmelor noastre tran-
spare mistificarea adevarurilor vietii, idilis-
mul, retorismul fals, riscam ca si noi, odata
cu filmele noastre, sa devenim niste oameni
care predicam la luna, adica in sali pustii.

Si atunci, asemenea filme, in loc sa se in-
scrie modelator in formarea unei constiinte
inaintate, ele sfirsesc prin a face deservicii,

Sigur, nu toate filmele noastre pot fi despre
activisti de partid, dar, in spatele fiecarui
erou contemporan — tinar sau virstnic —
trebuie sa descoperim un anume tip de acti-
vist. Fiindca, in ultima instanta, fiecare dintre
noi sintem activisti, acolo unde muncim,
acolo unde traim, chiar si acolo unde ne dis-
tram. Fiindca, militind pentru o lume noua,
nu trebuie sa uitam bucuria de a trai a

vii, conflicte adevirate
cu Rodica Tapalagd in Clipa)




poporului nostru, umorul -lui, capacitatea lui
de a face haz de necaz in momentele grele
forta lui de a razbi prin toate intemperiile
Asadar, sa fugim de scheme stereotipe, im-
panate cu lozinci, de arhetipuri cu functii la
municipiu sau judet, pe care sa le plimbam in
filmele noastre ca pe moastele sfintei Paras-
chiva.

Tipul modern de activist este cel aruncat
direct in viltoarea focului, raspunde, de pilda
de insamintarea fiecarui petec de pamint, si
apoi de stringerea fiecarui bob de griu sau
de porumb, de sporirea septelului, de consu
mul de energie, de aprovizionarea pietelor si
magazinelor, de planul sectiei, fabricii, al mi-
nei de aur sau de carbune, de infrumusetarea
orasului, de cresterea copiilor, de buna func-
tionare a scolilor si facultatilor, de ,tot ce
misca-n {ara asta, riul, ramul” si de ce nu, si
de faurirea unei culturi noi, a unor filme mai
bune.

Cred in acel tip de activist care, fiind o ca-
pacitate unanim recunoscuta in domeniul
specializarii sale, are in plus capacitatea de a
indruma si mobiliza pe colegii lui, pe cei din
subordinea lui, sau din raza lui de activitate,
la inaltarea colfului de tara de care raspunde.

Numai asa vom izbuti sa ridicam intreaga
tara pe noi culmi de bunastare, civilizatie si
progres...

De aceea, dintre tipurile de activist din fil-
mele mele, imi place Tudor Cernat din Clipa

— omul de stiinta, militant pentru traduce-
rea in fapt a gindirii sale inaintate, a afirmarii
stiintei romanesti, a produselor romanesti pe
plan mondial.

Si cred in el, fiindca este om, are calitati si
limite umane, are inaltari si caderi. Acest tip
de  furios” al zilelor noastre, al omului care
nu se teme sa spuna adevarul in fata, de a
discuta chiar raportul dintre principiu si viata
vie, adevarata, il voi readuce pe ecran in fil-
mul Dragostea si revolutia, dupa romanul lui
Dinu Sararu.

Incerc acum un examen greu, intrucit ma-
joritatea eroilor filmului sint activisti de par-
tid. Revine Dumitru Dumitru. Apare un acti-
vist al Comitetului Central ca erou principal
Aici trebuie operat la fiecare cuvint cu minu-
tiozitate de filigran, nu pot transforma ,ab-
sconsul" in virtute" artistica. Ma bizui enorm
pe virtutile actoricesti ale interpretilor mei

Desigur, filmele de dezbateri politice nu
trebuie sa fie datoria unui numar restrins de
regizori. Cred ca aceasta ar fi piatra de incer-
care a fiecaruia dintre noi, unde sa dam ce
avem mai bun in noi, singura cale de a pa-
trunde cu fruntea sus in marea confruntare
de idei ce se desfasoara pe plan mondial, in
rindul scolilor de film de prestigiu din lume.

Gheorghe VITANIDIS

Activistul nu se ,,introduce*in ultimul
moment, printre rinduri.

El este un factor dinamizator al societatii

Daca nu ne referim la functii, dupa nomen-
clator, ilustrate prin prezenta in secvenia de
film, la momentul socotit oportun, a unor se-
cretari, instructori de partid etc. — ci la acti-
vistul comunist ca personaj, implicat in actiune,
deci, intr-o realitate pe care filmui o abor-
deaza, dupa legile artei, transfigurind-o, acti-
vistul ce aduce o conceptie despre lume, in
stare sa revolutioneze societatea, personaj
memorabil, asadar — atunci selecfia mea
este severa: Lupeni '29, Puterea si Adevarul,
Clipa. Doar trei filme in treizeci de ani de ci-
nematografie socialista? Nu, situatia nu e
chiar atit de alarmanta, si am fi nedrepti la-
sind la o parte acele numeroase si de calitate
filme, care marturises: activitate de partid,
fie in conditiile ilegalitatii, fie dupa 23 August
1944, determinind prefaceri sociale de rasu-
net, si prefaceri in constiinta oamenilor chiar
daca aceste filme nu impun eroi-activisti de
partid cu totul memorabili: Desfagurarea,
Strazile au amintiri, Facerea lumii, Valurile

p Zidul, pre-
cum si serialul de televiziune Un august in
flacari (iar cel in desfasurare, Lumini gi um-
bre ne-ar putea rezerva surprize dintre cele
mai placute). Sa trecem insa peste observatia
ca multe filme — cel putin jumatate din pro-
ductia noastra — contin functii de partid, in
loc de activisti, si comunisti, secretari, in-
structori, care apar si dispar, tin sedinte, im-
pulsioneaza, indeamna la munca, string mina
fruntasilor, mai si glumesc (umanizarea
— doar si ei sint oamenil) — si cam atit
adica, mai bine lipsa. In loc sa fie o prezenta
convigatoare, impusa de o realitate convinga-
toare, activistul de partid a ajuns, in unele
productii, o aparitie strict conventionala
(poate si la indemnul unor producatori dintr-
o perioada mai veche: ,Baga si un secretar
de partid ca lipseste organizatia — si dam
drumul scenariuluil” si secretarul se plama-
dea pe loc, din replici si situatii adesea peni-
bile.) Decit asa, repet, mai bine fara — spre a
nu denigra in primul rind realitatea, caci acti-
vistul de partid nu se ,introduce” din indica-
tii, in ultimul moment, printre rinduri, cind
viata atesta ca este un factor dinamizator al
societatii.

Activistul., un om care poarta
in el un ideal

(Stefan lordache in Bund seara, Irina!

cu Valeria Seciu)

S-au scris carti — romane, s-au facut filme
despre politica. Noi strabatem insa o pe-
rioada cind se scriu romane politice de va-
loare si se fac filme politice de valoare, de
mare circulatie, presupunind o atitudine a
autorului, o implicare a sa in evenimente, op-
tiune limpede. Cred ca reusita filmului politic,
a fimului care aduce in prim-plan, ca perso-
naj complex, convingator, pe activistul de
partid, tine, in primul rind (talentul fiind pre-
supus), tocmai de atitudinea, de implicarea
scenaristului, a regizorului si — se intelege,
a actorilor. (Avem actori care, dupa muite so-
licitari, s-au specializat in secretari de partid,
si sint solicitati in continuare, intrucit se con-
sidera ca ii fac mai ,umani“ pe secretari,
chiar daca textul este prost). Se pot lansa co-
menzi (nu, nu concurs — comenzi, chiar cu
anume masuri financiare, caci un scenariu
cere munca, timp, renuntare pentru o vreme
la treburile de prozator, de dramaturg, de
poet si, se stie, nu toate scenariile reusesc,
insa aceste riscuri, pierderi, sint cu -totul
neinsemnate pe linga cele provocate de re-
buturi dupa scenarii aprobate, facute pentru
a implini un gol tematic, stiut fiind ca un film

slab compromite o tema si indeparteaza
spectatorii) — pot fi ecranizate carti de
prozd — mi se pare ca D a §i revolutia

a intrat in productie multe se pot face
spre binele cinematografiei, daca exista o
strinsa colaborare intre producatori si crea-
tori, dar mai ales, daca se renunta la scheme.
Cu schemele inca in vigoare, am desfigura
cartile de tinuta artistica, le-am uniformiza si
reduce la acelasi numitor — gi-atunci, iar
mai bine lipsa. Dar, cum vorbim despre acti-
vistul de partid, factor dinamizator, revolutio-
nar sa admitem, in sfirsit, ca el este un lupta-
tor impotriva a tot ce este vechi, perimat, a
schemelor de care ne izbim, nu numai in ci-
nematografie, scheme ce ne apartin (poate
ca si activistul a contribuit, din lipsa de expe-
rienta, de previziune, la impunerea lor) — si
datori sintem a le- inlatura fara jena, fara ezi-
tare, fara parere de rau.

-

Nicolae TIC

A iubi o idee incepe cu
. a iubi oamenii
(Amza Pellea in Proprietarii)

Pot spune

ca

asa iubesc

universul satului roméanesc

n

universul filmului romanesc

Satele nu seamana intre ele,
cum nici oamenii nu seamana intre ei

amenilor din satul meu

si oamenilor din toate satele
a

sa cum fisi iubesc ei pamintul,

eu adevarul

— Cum o duci badie Vasilache?

— Mai baiete, ai venit si tu? Va-
feu, nu cumva ai albit de spus min-
ciuni prin filme?

Nu i-am raspuns cum nu mi-a ras-
puns nici el. Taranii, cind nu le con-
vine o intrebare, schimba vorba.
Eram in satul in care m-am nascut:
Prajesti, cum vii de la Bacau peste
lunca Siretului. Acest sat a chemat
pe toti fiii satului“ la o sarbatoare
in care sa arate ce au facut ei de
cind au plecat in lume.

In cartea de aur, am scris cu
aceasta ocazie ca adevaratii fii ai sa-
tului sint aceia ce au ramas acolo:
satenii toti, in frunte cu primarul, in-
vatatorii si profesori ca Taralunga,
Cimpoiesu si multi altii. Prajesti, un
sat care nu mai seamana cu acela al
copilariei si tineretii mele.

— Tovarasul Maftei, te rog sa
treci si pe la mine, ca am si eu per-
sane pe jos, imi spune al lui Gher-
gut.

— Important este ca aveti o gos-
podarie bogata, camin cultural, gra-
dina botanica si un muzeu cum nu
prea am mai vazut in alte parti.

— Pai avem, ca la noi primarele
nu trimite pe profesori si pe invata-
tori sa faca recensamintul la gaini.

— Da, zice a lui Robu.

— Ce-ar mai fi daca am trimite pe
doctor la porumb si noi am sta la
bufet, cum am auzit ca se intimpla
in alte sate? zice al lui Dumitrascu.

Cu ocazia acestei sarbatori, tova-
rasii de la Bacau au trimis in sat fil-
mul Dumbrava minunata ,sa se dea"
la_caminul cultural, cu care ocazie
sa stau de vorba cu consatenii.

— Asta au facut-o tovarasii ca sa
vedem noi ca n-ai plecat degeaba
de-acasa, imi spune Luntraru, un ta-
ran de peste 80 de ani, fost vecin cu
mine. Vecine, imi spune el, de ce nu
ma mai dai la radio asa cum m-ai
dat atunci cind ai spus teatru despre
noi, cu inscrierea in colectiva?.

— Mi-a murit autorul, i-am ras-
puns eu in gluma.

— Noi te-am vazut mereu in filme
la televizor: Desfasurarea, Primavara
fierbinte, Osinda... In toate ne-ai
aratat cum a fost mai demult, dar
cum e acum de ce nu ne arati?!
strigd Dumitrascu.

— Sa stiti ca o sa fac un film in
care o sa arat realitatea.

— Lasa realitatea, tu sa ne spui
adevarul, zice Dorobat. Si au ince-
put din toate partile sa ma incon-
joare intrebari la care tot ei raspun-
deau.

— Sa stii fiule, ca noi te conside-
ram fiul nostru, al intregului sat si
sa mai stii ca noi sintem asa cum ai
vazut, si-asa sa ne arati.

— Sint sate care nu sint ca asta,
zic eu.

— Treaba lor, Alora sa le spui in
filme ca nimeni nu are voie sa con-
sume daca nu produce, striga Iri-
mia. Ai auzit ce-a spus fiul meu la
serbare, care e savant in istorie la
lasi. Ca si tine, nu zic, artist la Bu-
curesti. Ca noi sintem aici de cind
lumea si ca nevasta lui Dimitrie
Cantemir a fost din sat de la noi, a
lui Prajescu, ca noi ne iubim pamin-
tul si ne place sa ne infratim cu ta-
rina. Celor ce nu le place asta, n-au
ce minca.

— In arta, fictiunea... incep eu sa
le explic...

— Pai asta-i, frectiunea sa ne-o
arati, asa cum e, ca mai sint frec-
fiuni cit lumea si daca le imbrobo-
dim in minciuni unde ajungem?! ma
intrerupe iar Luntraru. Spune acolo
in film, cd noi si acum punem la
murat cinepa si inul in Siret si ne fa-
cem pinza ghilita.

— Eu nu ma imbrac in sticla nici
mort, striga Horoi. Sa-mi tese baba
camasa de in.

In Prajesti nu se incuie portile.
Cind gospodarul nu e acasa e pusa
cobilita in usa. O vezi acolo, nu
intri. Dar satele nu seamana intre
ele, cum nici oamenii nu seamana
intre ei. Sint sate bogate si sint sate
sarace. Pe care sa le aratam, pe
care sa le ascundem? Sint sate cu
drumuri asfaltate si sate cum ii asta
in care stau acum, pe malul lacului
Buftea — Samurcasi — nu departe
de Bucuresti, in care noroiul e pina
la genunchi si in care nici gainile nu
se oua. Nu pot incheia aceste rin-
duri decit spunind oamenilor din sa-
tul meu si celor din toate satele, ca
asa cum isi iubesc ei pamintul, asa
urasc eu minciuna si ca in arta mea,
voi spune despre ei mereu adevarul.

Emest MAFTEI

Unul din cele mai grele roluri
si in viatd (Silviu Stanculescu cu
Eugenia Bosinceanu in Vifornita)

Revolutionar intr-o societate innoitoare

(Dorel Visan cu Margareta
Pogonat in Probleme




in lumea filmulul de pretutindeni, producatorul a depasit reputafia de om
cu piinea gl cufitul, adicé de financiar al filmului, cigtigind sl pe aceea de
creler al productiel cinematografice, adica de profesionist implicat cu Idel
B“oprll in chiar procesul de creafle. lata de ce ne-am propus, acum cind s@
plinesc zece ani de la inflinjarea Caselor de filme, sa dam prilejul directo-
rilor lor sa-si exprime punctul de vedere asupra programulul lor §l asupra

prolectelor colaboratorilor lor.

Revista ,Cinema" le ureazd succes!

v ® Filmul de actualitate
este un film politic, de dezbatere etici
® Vom da o atentie deosebitd epopeii nationale
® Omul nou nu trebuie cidutat in cine stie
ce teritoriu fantastic.
El se afld printre noi

Sintem cu toti angajati intr-o actiune fara
precedent in istoria tarii, aceea a construirii
unui om nou, a unei personalitati umane ale
carei aspiralii, idealuri, forta de munca si
creatie sa fie in deplin acord cu structura so-
cietatii socialiste. cu principiile si directiile
ideologice pe care aceaSta le promoveaza
Aceasta concordanta intre valoarea umana si
cea sociala este unul din telurile de seama
catre care trebuie sa se indrepte eforturile
oamenilor de cultura, ale creatorilor de la noi
din tara. Programul Partidului Comunist Ro-
man a trasat sarcini clare in aceasta directie

Casa de filme nr. 1 isi indreapta in chip fi-
resc atentia asupra gasirii unor modalitati op-
time de lucru cu colaboratorii, scenaristi, re-
gizori, alti oameni de arta, pentru a se pulea
inscrie in aceasta uriasa batalie, prin realiza-
rea unor filme de ridicata valoare artistica 3i
ideologica. Omul nou nu trebuie cautat in
cine stie ce teritoriu fantastic, imaginar, el se
afla printre noi, in fiecare dintre noi, in tot ce
caracterul nostru are mai valoros. lata de ce
unele pelicule de actualitate pe care Casa de
filme nr. 1 le-a produs pina acum, ,Cursa”,
Mere tosll ~Un om in loden”,  Mijlocas la

in cuvintarile sale, tovarasul Nicol Ceau-
gescu a atras atentia asupra importantei in-
deplinirii in cele mai bune conditii a acestei
sarcini. Prin neobosita activitate pe care o
desfagoara pe toate planurile vietii social- po-
litice, secretarul general al partidului nostru
reprezinta in gradul cel mai inalt, tipul omului
nou, personalitate revolutionara complexa in
care .cele mai indraznete idealuri politice si
sociale si-au gasit deplina concretizare.

e", .Buna seara, Irina®, . Stop-cadru
la masa", , g ul”, ,Un echipaj pentru
Singapore” etc., ori altele aflate in producnd
noastra curenta cum ar fi; Faleze de nisip”,
La capatul linlei* etc. si-au gasit sursa de in-
spiratie in realitatea concreta a zilei de azi,

(Continuare in pag. 20)

Marin THEODORESCU
Director al Casei de filme Unu

Spiritul rwa?utmn

impoLriva Sj

@® Temperatura dorit
@® Obligati

conformist

:febra innoitoare, febra cutezitoare
poastri:

si comprimim

(pind la disparitie) sfera mediocritatii
® impotriva unor indeletniciri neartistice: a lustrui,
a ldcui, a -nivela... viata

Nu impartasesc tristetea solemna a acelora
care depling, pe diverse canale (si chiar in
paginile revistei ,Cinema”) productia cinema-
tografica a ultimului an, citind ei insisi un nu
mar (dupa parerea mea, normal) de filme
bune si foarte bune, dar oprindu-se cu insis-
tenta amara a celelalte. Fireste, toti dorim,
marturisit sau nu, premii internationale, suc-
cese mondiale, palme de aur, Oscaruri si
consacrari. Dar nu tin minte ca vreo carte de
proza sau de poezie, o fresca sau o simfonie
un spectacol de teatru sau de televiziune sa
fi obtinut, in ultimii ani, o serioasa consa-
crare internationala, ceea ce nu inseamna
— dupa opinia mea — ca nu s-au creat lu-
cruri cu totul remarcabile in aceste zone mai
putin compatimite ale artei. Ar fi, insa, lipsit
de ratiune sa deducem ca singurul lucru bun
de facut e sa stam linistiti, intrucit productia
cinematografica decurge normal (proportia
dinire bun si slab fiind normala). si la urma
urmei, o cinematografie are exact valoarea
celor care o realizeaza (asertiune adevarata,
si nu numai pentru arta filmului). Efortul
— deloc minor — ar fi in directia comprima-
rii. maxime a sferei in care se manifesta de
regula mediocritatea, platitudinea, ilustrativis-
mul, aprofesionalismul.

Apropiatul Congres al culturii si educatiei
va resuscita fara indoiala dezbaterea privind
necesitatea unei arte revolufionare. In acest
context este bine sa reflectam asupra a ceea

(Continuare in pag. 20)
Dumitru SOLOMON
Director al Casei ae filme Trei

® Cred in capacitatea de autodepisire
a cineastilor romani
® Mi tem cd lipsa de talent poate uneori compromite
idei indrdznete
® Cel mai important: si fim ceea ce sintem

Desi, cu o singura excepye (omuletul lui
Gopo), toate cele 11 filme de lung metraj pe
care le realizeaza Casa de filme Patru in 1982
(Secvenie, Asteptind un tren, Baloane de
curcubeu, Ramin cu tine, Napasta, Cit mai
este pina miine, Buletin de Bucuresti, Homo
Sapiens, Intrusul, Escapada, Sfirsitul noptii),

1 si scurt metrajele semnate de regizori de-
tutanti (Tema 13: Batrinetea, Clipele dinain-
tea singuratatii, Mobila stil, Cartea privirilor,
Pasi sub ploaie) sint cu i despre oameni
obisnuiti, revistei ,Cinema" i-a fost mult mai
greu sa ma convnnga sa raspund intrebarilor
sale, decit i-a fost sa te abordeze pe dum-
neata, mister Redford

Regret nespus ca printre numele care-tl
amintesc dumitale de Romania (Nastase, Co-
maneci) nu figureaza nici un cineast si te asi
gur ca la noi filmul concureaza cu sportul in
popularitate, adica in numar de spectatori,

Dumneata, domnule Redford, esti mindry
ca astazi cinematograful american nu mal
gindeste ca in anii '60, ca stilul si calitatea ar-
tistica ar trebui importate din Europa!

Eu sint un producator foarte bogat (am
acoperire faptul ca ,acea insula latina din su-
d-estul european” isi permite luxul sa pro-
duca circa 35 de filme de lung metraj anuai,

] o 3

drimul

i

ﬁhj T ]

la o populatie de 22 milioane de locuitori) si
ma doare exact ceea ce te bucura pe dum-
neata: nu-mi place ca filmul european tin-
jeste dupa Oscar-urile dumitale si se simte
intimidat, inhibat de ele. Ca producator, mi-
ar face placere, bineinteles, ca dumneata sa
poti numi macar un regizor sau un actor ro-
man, dar cred ca exista un ,Oscar" al nostru
pe care avem datoria sa-| descoperim si ca
miza si ca recompensa. Pentru ca, daca fa-
cem filme pe banii statului, sa nu-ti inchipui
ca ne e mai usor. (E totusi mai simplu sa-{i
risti buzunarul propriu! Risti o singura data,
asa risti tot timpul). Toata lumea, inclusiv
subsemnata, doreste de la noi un program, in
speranta ca dincolo de el se va putea ghici,
cu un ceas mai devreme, viitorul filmului ro-
manesc, acea pelicula la care vei declara ,am
vazut filmul Cannes-ului“, sau poate acel film
pe care unii il numesc demn de o scoala na-
tionala, altii il considera capabil sa exprime
in profunzime aspiratiile poporului roman,
cucerind in egala masura distribuitorul intern
st international, cronicarul cinematografic i

(Continuare in pag. 20)

Vasilica ISTRATE
Director al Casei de filme PFatru

@ Majoritatea spectatorilor nostri sint tinerii.
Ne propunem si facem filme pentru ei!
@ Tinerii au nevoie de eroi-model
pe care si3-i iubeascd si sd-i admire
® Ne angajim si fim mai exigenti si sperim
ca regizorii si nu accepte scenarii in care nu cred

Congresul educatiei politice si culturii so
cialiste va fi pentru tot ce lucram in cultura
un important moment de bilant, dar si un fo-
rum de larga dezbatere, deschizatoare de noi
perspective. Avem datoria si, in ceea ce ma
priveste, cred, si putinta de a realiza filme la
inaltimea comandamentelor social educative
;i politico-ideolegice, fara sa facem rabat la
calitatea lor artistica

in avanpremiera:

Un echipaj pentru Singapore

Un drum pe mari §i pe oceane, cu suspense psihologic si peripetii mari-
naregtl. Scenarlul: loan Grigorescu gi Nicu Stan. Regia: Nicu Stan. Cu Ghe-

orghe Cozorici gl Mariana Mihu

in rolurile principale

in acelasi timp nu ne putem permite sa ui-
tdm nici o clipa ca arta trebuie sa devina ren-
tabila. Dealtfel succesul de casa al unui film
masoara implicit si audienta sa la public, iar
un film fara public contrazice insusi specifi-
cul sau de cea mai populara arta. Deci vor-
bind de imperativul calitatii, trebuie sa inclu-
iem in aceasta notiune criteriul artistic, ideo-
logic dar si pe cel al eficientei financiare.

In acest sens m-as referi concret la progra-
mul de lucru al Casei cinci. Tlmnd seama ca
51 la noi In tara ca pretutindeni in Iume,majo-
ritatea spectatorilor sint tineri si foarte tineri,
ne-am preocupat intotdeauna de filmul pen-
tru tineret. Prin film de tineret nu inteleg insa
limitarea la un gen anume — tinerii formeaza
un public permeabil, de la filmul istoric la cel
de aventuri, de la filmul psihologic la come-
die — dar atragerea sa in sau respingerea sa
din sala de cinema depinde de felul cum rea-
lizam filmele, de felul cum stim sau nu sa ex-
punem atractiv prin intermediul artei cinema-
tografice, ideile si temele cu care noi dorim
sa venim in intimpinarea lor.

Din dorinia de a capta si pe viitor interesul
acestei largi categorii de spectatori, intentio-
nam sa continuam marile filme ale epopeii
nationale — incepute cu filme ca Burebista,
Viad Tepes, Cantemir, 1848 — si cu altele
avind ca eroi personalitati de seama din isto-
ria noastra, sau eroi populari (ca in Drumul

si Trandafirul galben, sau ca Moldo-
van din serialul Comisarilor lui Sergiu Nicola-
escu) care in cadrul istoriei autentice sa ilus-
treze virtutile poporului nostru in lupta sa de-
a lungul secolelor pentru independenta na-
fionala si eliberare sociala.

Tot cu gindul la publicul tinar am acordat
atentie si filmului de actualitate propunindu-
le biografii contemporane care ie pot servi de
model, eroi pe care pot sa-i admire, sa-i iu-

(Continuare in pag. 20)

Dumitru FERNOAGA
Director al Casei de filme (




— Pentru prima datd in paginile revistel
~Cinema”, Doru Nastase, bun venit! Nu prea
sintefi un regizor rasfajat de presa, cu toate
©a o anume omala s-a creat in juru!
dumneavoastra...

— Orala mai mult la noi, pentru ca ecourile
scrise despre filmele mele imi vin mai des de
peste hotare. Astept cu rabdare clipa in care
voi fi ,recunoscut’ si de catre critica de
acasa, Pind atunci, constat ca e primul meu
contact cu revista mai serios, mai agezat, fara
nici un fel de reticente sau suspiciuni, Simt
ca momentul e sincer, deschis. Chiar daca
mai gresim si unii gi altii — e firesc, nu? —
cred ca putem discuta fara menajamente, pe
fatd, cu un anume fair-play necesar si celui
ce face filmele si celui ce le comenteaza. n
definitiv, avem $i unii si ceilalfi acelasi scop,
nu-i asa?: ca filmul romanesc sa& devina tot
mai bun, mai competitiv. In aceasta directie
trebuie sa recunosc ca revista ,,Cinema" duce
o activitate utila. $i cu toate ca nu ma numar
printre cei care umplu de obicei coloanele
revistei...

— Depind
deti?

— Bineinteles ca am $i eu partea mea de
vina! Revenind, deci: urmaresc cu interes re-
vista, $i-mi pare bine de cite ori aud lucruri
bune despre ea si cit de repede se epuizeaza
Sinteti o mina de oameni care-si fac cu com-
petenta si pasiune meseria. Or, si in profesia
dumneavoastra, ca si in profesia mea, nu se
poate discuta decit intr-o profundad cunos-
tinta de cauza, infelegind, din interior, nenu-
maratele probleme: tehnice, organizatorice
de creatie. Poate ca mai multa atentie fata de
complexitatea acestor probleme ar inlatura o
serie de neintelegeri, erori in aprecieri.

sl de nu cre-

— Vorbeati de ecourile filmelor dumnea-
voastrd peste hotare. Am aflat ca zilele tre-

rhul Angml (la seriaiul TV despre Razboiul

cute .Pe aici nu se trece” a fost parat
pen!ru distribuire in Statele Unite.

— E a 61-a tara care-l cumpara. E primul
meu copil la care tin foarte mult, ma bucur
pentru ca orice succes al unuia dintre nui
face sa creasca prestigiul cinematografulu
romanesc peste hotare. ,Exista un cinemato-
graf romanesc” isi intitula articolul sau din
+L'Humanité® (16 martie 1977) recenzentu!
filmului Pe aici nu se trece apreciindu-l ca ,0
analiza care opereaza prin tuse — si a carei
finete psihologica surprinde in mod placut”.
.Giornale di Spettacolo” din 16 septembrie
1978 ii consacra un articol de analiza pe trei
sferturi de pagina, considerindu-l (scuzati-mi
fipsa de modestie) ,.un film magistral regizat”.

In ceea ce-l priveste pe Viad Tepes, el a
avut cinstea sa fie invitat — invitat, nu trimis
— la foarte multe manifestari internationale:
la Clubul Natiunilor din Brazilia, sau la Stoc-
kholm, la Colegiul din Boston sau la Univer-
sitatea din statul Ohio, la Hong Kong, la Bru-
xelles, la Madrid, la Moscova, la Roma, Cle-
veland ori Los Angeles. Secvente din film au
fost prezentate la Paris in cadrul unei emi-
siuni de 75 de minute intitulatd ,Legenda si
adevar despre viata domnitorului Viad Te-
pes“. Pretutindeni a fost apreciata modalita-
tea noastra diferita de a infatisa portretul ui
Tepes, polemizind cu legendele despre ,sin-

erosul Dracula", lansate de cartea lui Bram

oker $i de filmele americane. Jurnalul €l
Alcazar din Madrid (9 octombrie 1979) arata
.Abia acum intelegem de ce actorul George
Hnmilton a fost amabil refuzat de producato-
rii romani cind a vrut sa realizeze o parodie
despre Dracula intitulata ,Dragoste la prima
muscatura“. In realitate e vorba de un mare
domnitor roman caruia o literatura de senza-
fie i-a creat o tristda faima"“. lar cotidianul
olandez N.R.C. Handeisblad din 19 aprilie
1979 il apreciaza ca pe ,0 originala istoré
din Evul mediu desfagurata intr-un film foarie
spectaculos si bine realizat ca meserie”. Invi=
tat de citre Filmex sa participe la presti-
gioasa expozitie de filme din Los Angeles,
Viad qu a fost bine primit de presa hol-
lywoodial imi permit s& citez citeva opmn
pentru ca ele recunosc de fapt munca unsi
echipe intregi, nu numai a mea. ,Valley
News" (16 martie '80) scria sub semnéatura lus
Ron Pennington: ,Scenariul lui Mircea Mohor
ne ofera un studiu interesant si plin de intele-
gere al personajului”. ,Stefan Sileanu reda
un portret de mare forta al eroului principal,
situindu-se in fruntea unei distributii efi-
ciente, cu actori ca Emest Maftei, Emanoil
Petrut, Alexandru Repan“. ,Imaginea lui Au-
rel Kostrakiewicz cuprinde totul intr-un cine-
mascop excelent care este sustinut de parti-
tura muzicala furtunoasé a lui Tiberiu Olah.
Montajul Adinei Georgescu este bine ritmat”,
etc. Un alt ziar, Hollywood Press (7 martie
'80) scrie: .Doru Nastase ne demonstreaza o
remarcabila finele in coregrafia jocului de
scena, la fel ca si in scenele sale de batalii”
Sint cuvinte care cintaresc greu in contextul
unei selectii internationale riguroase ca cea
de la Los Angeles. E limpede ca nu ne putem
cistiga un loc printre cinematografiile fumii
fara a face dovada unei profesionalitati se-
rioase $i a unui mare respect fata de meseria
de cineast.

= $i cu ce ar incepe, dupa parerea dum-
a, acest pect?

— Cu alegerea acelor colaboratori alaturi
de care s te potisaventura” mergind la sigur
in cele mai dmcﬂe situatii. Cu scenaristii mai
intii.

— $tiu ca
mentate ca

1 colaborat cu condeie experi-
ugen Barbu, Titus Popovici,

i), cu Mircea Mohor.

regizorii
nostri

beati; dar nu trebule ldrgit putin froniul si cu
noi voluntari?

- Vagl ﬁcut dupa cit stiu, ,mina“ ca regi-
zor secund la numeroase filme.

— Timp de vreo 15 ani mi-am tot facut
.mina". Azi, absolventii se grabesc sa intre in
productie folosind asistenta doar ca o etapa
obligatorie. Secunz aproape ca nu mai exista
in Buftea. $i cei care sint nu prea au rabdare
pasiune de munca $i... rezistenta fizica. Or, in
mod normal, o filmare trebuie s& inceapa
dis-de-dimineata (cind lucram cu Sergiu Ni-
col 5, la B incep primul ca-
dru), Daca secundul n-a pus totul la punct i
filmarea incepe abia pe la prinz, oamenii sint
obositi, lumina e alta, actorii se grabesc pen-
tru ca seara trebuie sa fie la spectacol, $i ui-
te-asa poti rata totul din cauza cuiva care nu
s-a trezit la vreme. In meseria noastrd nu
prea exista ,time-out”. Trebuie sa joci repriza
pina la capat, adica pina la copia standard,
Nu pot sa+ infeleg pe cei care stau pe platou
doar doué-trei ore $i apoi alearga la treburile
lor. Eu stiu ca in timpul filmarilor pentru
mine nu mai exista nimic mai presus decit
filmul. In strainatate, regizorul secund nu-§i
considera munca sa ca pe un stagiu, sau ca
o trambulina in vederea debutului. Acolo e o
profesie fixa, care se ia foarte in serios. Am
lucrat in citeva rinduri cu americanii si fran-
cezii. La ei nu exista o perioada de pregatire
prevazuta in deviz. Dar cind echipa intra
filmare, totul e pus la punct ca un ceasomic.
Alaturi de directorul filmului, regizorul se-
cund raspunde de tot: $i atunci cind se fil-
meaza, cei din echipa se inteleg doar din
ochi, fara discutii, nervi si apostrofari, pentru
ca fiecare minut costa, $i nimeni nu- dispus
sa cheltuiasca in plus. Se filma la Mayerling,
cu Terence Young $i operatorul a simtit la un
moment dat in aparat un reflex de geam. Nici
n-a apucat sa faca un semn si asistentul era
lingd el cu spray-ul in mina, sa atenueze re-
flexul. La noi, ba nu-i spray-ul, ba nu- asis-
tentul. $i asa se poate pierde batilia din
cauza unui.. cui. Am asistat — de data
doar am asistat — la o filmare in

— Eu cred in relatia scenarist-regizor. Fi-
reste, nu o relalie de subordonare. Pentru ca
filmul opeream cu imagini, cu un limbaj
aparte. $i aici incepe arta regizoruluis Dar un
regizor care are un scriitor alaturi, cistiga
enorm. Eugen Barbu a fost si imi este o ga-
rantie importanta pentru tot ceea ce fac. E un
om care cunoagte bine meseria de scenaris!
si se implica de fiecare data in realizare, de
la primele filmari si pina la copna standard. Fi
nu-si lasa din miini ,copilul’; discutam im-
preuna totul, de la dlstnbutte la decor sau
costume; vizionarea cu el imi da siguranta ca
filmul a iesit cum trebuie.

Simte filmul, are respect si dragoste pentru
cinema. Nici un producéator serios nu por-
neste la drum fara aceastd minima garantie
scenariul. Cu atit mai putin producatorul so
cialist, statul, n-ar trebui sa investeasca bani
$i energie in scenarii nefinisate, improvizate
la filmare. Exista oare la noi un producator -
respectiv o casa de filme — care sa-si asi-
qure intr-un an, sa zicem, colaborarea a 20
de scriitori de renume cu 20 de scenarii care
—- chiar daca nu vor fi toate stralucite — sa
ofere acel minimum de garantie artistica, de
conflicte interesante, acel blindaj psihologic
pe care mi |-a oferit mie Titus Popovici la un
film de actiune ca Pe aici nu se trece?

— E firesc ca scenarigtii cel mai experi-
mentali sd asigure ,blindajul care vor-

in avanpremiera:

Trandafirul galben

— Evident: dar numai dupa ce ti-ai as|qu-
rat frontul poli sa oferi unor tineri debutanti
sau unor regizori cu veleitati de autori to-
tali — sanse.

— Sinteli i i 4 i to-
tal*?

— Nu o exclud ca posibilitate. Dar eu pre-
fer s3 merg pe mina unui scenarist incercat.
Spuneti-mi, va rog, cite filme proaste — in
sensul de esec — s-au realizat dupa scenari-
ile lui Titus Popovici, indiferent cu ce regizori
a lucrat? Si cit de diferiti au fost regizorni! Ce
biografie interesantd asigura Eugen Barbu
personajelor sale, cum stie sd construiasca
fiecaruia misterul, suspensul psihologic! De
aici am pornit cind am trecut prin ,purgato-
rigl“ lui Barbu. Chiar lucrarea mea de di-
ploma, Soarta, se sprijinea pe 0 cunoscuta
nuvela a sa; am continuat apoi colaborarea la
serialul Un August in flacari; am realizat im-
preund Drumul oaselor, acum Trandafirul
galben si asteptam intrarea in productie cu
un nou film, Purpura Grivitei. Cred ca ceea
ce lipseste cinematografului nostru este toc-
mai aceasta certitudine a unui scenariu solid
ia care sa nu mai trebuiasca sai pierzi vre-
mea cirpind, ci sa4i indrepti tot efortul ca
sa- valorifici cinematografic. Fara o drama-
lurgie bine construitd, un regizor poate ca
pota usor. Regia e o profesie in care trebus
sa stii exact ce vrei. $i uneori asta n-o afli
decit dupd o indelungata experienta

Cu aceeasl echipa — scenariul Eugen Barbu gl Nicolse Paul Mihall, regia Doru
Néstase — Drumul oaselor continud.. tot ou Margelssu gl tot cu Florin Plersic

ital

Bois de Boulogne. Era un film cu copii $i
incA nu se hotarisera asupra interpretului
principal. Regizorul, Michel Audiard, a mai
cerut un supliment de probe. Secundul a
adus copiii $i a inceput el sa filmeze probele
Audiard urmarea de pe fotoliul sau instalat in
fata unui mic ecran de televiziune, incadra-
tura, miscarea de aparat, jocul interpretilor si
soptea din cind in cind cite ceva secundului.
Am fost teribil de impresionat vazind cum un
mare interpret ca Jean Gabin, a stat ore in-
tregi pe platou, cu o rabdare si o caldura ex-
traordinara, sa dea replica fiecarui copil. Ni-
meni nu parea grabit. Platoul devenise un loc

sacru. Aici echipa nu astepta un cui, ci 0
idee creatoare. o stare a interpretului.
ja ca d venifi

pe phtou cu ideile gata desenate. V-am vazut
desenat cadru cu cadru, cu o
man rigoare $i minutie.

— E un fel de a spune ,desenez". Schitéz
plastica fiecarui cadru in functie de amanun-
tele urmarite; asa cum cred ca face fiecare
regizor. Dar numai dupa ce m-am familiarizat
cu platoul, dupa ce stau in decor o zi-doua,
sau macar citeva ore inainte de sosirea echi-
pei. Pentru ca primul decupaj reprezinta doar
forma generala a ceea ce urmaresc. Filmul e
insa o arta a concretului; abia dupa ce ai dis-
tributia aprobata, schitele $i decorurile gata,
dupa ce vezi la fata locului cum va evolua ac-
torul in decor, cum se va misca, ce recuzita
va folosi, poli trece la un decupaj de lucru.
La planul concret de bataie, gindit cadru cu
cadru, dar numai in functie de conditiile date,
de toata complexitatea factorilor artistici, teh-
nici, economici. ' Te consumi mult inainte
pentru ca totul sa para simplu la filmare, ca
apoi cadrul s dea impresia ca se inlantuie fi-
resc in_contextul povestirii. Pina $i ,clar-ob-
scurul in~cutoare";sesizat cu atita finete de
Ecaterina Oproiu in cronica la Drumul case-
lor, a fost gindit si adjudecat impreuna cu
operatorul Vivi Dragan in functie de o anume
necesitate dramaturgica. Pentru asta vor-
beam de alegerea colaboratorilor $i a echipei

a o conditie esentiala a muncii noastre. Fara
un foc concentrat din partea tuturor, nu poti
inainta. La un film te angajezi cu multi oa-
meni pe aceeasi galerd. Trebuie sa traga tofi
in aceeasi directie, in acelasi ritm si spre ace-
lagi tarm. Regizorul e si cirmaciul, dar si tra-
gatorul care stie mai bine incotro $i mai ales
cum s3 indrepte galera. Asta face parte din
priceperea si respectul lui fata de meserie.
Din datorie si pasiunea sa pentru film.

— Pentru ca revin in dl-cu‘le termeni ca pa-
siune, cu pa-
siune oglli §i un film de zbol $i 0 epopee
istoricd, si un film de aventuri...

— De buna seama. Filmul de orice gen ma
pasioneaza. $i cred ca filmat cu pricepere si
daruire, fara prejudecata artificiilor genului, a
spectaculosului cu orice pret, iucrat serios $i
ca documentare si ca rigoare a detaliului $i
ca incarcatura psihologica, el poate deveni o
opera autentica. Dar m-am luat cu vorba si
eu sint de parerea poetului chinez ca vorbele
mari nu se rostesc. As prefera ca imaginile
filmelor mele s griiasca singure. Sd se im-
puna singure. Drept care va invit la premiera
Trandafirului galben.

— V& mulfumesc!

Interviu realizat de
Alice MANOIU
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pe pinza n miscare
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Ideea ca ar fi deajuns sa filmezi un copil care ride sau un cal alb pe un tapsan
verde si cistigi dintr-o lovitura inima oricarui spectator, e falsa. Sa faci film cu copii,
despre si pentru ei (nu neaparat numai, dar in primul rind pentru ei) este greu. Daca
genuri usoare nu se prea afla, genuri dificile cite vrei. La loc de cinste filmul cu copii si

1. Firescul copilului-interpret nu devine decit cu multa truda firesc cinematografic
Va vor convinge marturiile de mai jos.

2. Limbajul personajului-copil nu trebuie nici fandosit cu diminutive, nici incarcat
cu pretiozitati. cum se prea intimpla. Culoarea lui specifica e ce] mai greu de obtinut

r fi cucerind zimbetul si zulufii inimile sensibile, dar daca nu le faci .sa joace
$t dramaturgic intr-o poveste cu cap, coada si farmec epic (da. exisla asemenea far-
mec) atunci... geaba dintii, geaba coama... -

4. Oricit de grava, de patetica, mica intimplare cu mici detectivi trebuie pigmentata
cu umor. Dar nu cu oricare, ci cu un umor clasa intii. Pentru ca daca la 50 de ani te
mai destinzi (constient) chiar cu o gluma mai slaba, doar pentru exercitiul muscular, la
20, la 10 si chiar la 6 glumele nu se mai inghit pe nemestecate. Deci, atentie, copiii ne
privesc. Pentru ei nici noi, parintii, nici noi, autorii, n-avem circumstante atenuante. Li-
cente poetice“nu se admit. Rabat artistic, nici atit. Filmul pentru copii nu e o joaca.

Sa ne jucam" deci, cu fantezie, talent, umor.

La o bare
—posibili— a copiilor:
»,De ce atit de putine

filme cu noi?",
ce le-am putea

raspunde,

ca sa
nu-i dezamagim,
decit: ‘
»Le vom face!"

Elisabeta Bostan:

Copiilor le place
o SRR
viata in serios

— Stimata Elisabeta Bostan, incontestabila
noasira maesira a filmului cu actori-copii, imi
vine sa va intreb ,cum faceti* copiii sa fie atit
de naturali, de dezinvolli §i de cuceritori in
fala aparatului, gtiut fiind ca e vorba de un
gen foarte greu de realizat? Banuiesc canu e
numai o problema strict regizorala, ci intervin
tot felul de tactici, de sirategii, de bom-
boane...?

— Fara bomboane! Muncim serios. Sint cu
copiii ca si cu mine. Nu-i separ de lumea
mea si de mine. Copiilor le place seriozitatea
si le place sa ia via{a in serios!... Foarte greu
de raspuns. S-au scris tomuri intregi despre
actorii-copii, dar problema nu e, in fond, in
totalitate traductibila in cuvinte si explicabila
Jstiintific"... Ca si dansul unei balerine, sa zi-
cem. Imi spunea cineva: ,jii pui pe copii sa se
joace si gata!” Ce bine ar fi daca ar fi atit de
simplu!

— Care e momentul cel mai important in
Jmunca cu actorul copil“?

— Alegereal Numai pentru lonica din
Amintiri din copilarie am ales din peste 1 000
de copii. De altfel intotdeauna vad sute de
candidati.

- geprobeh in ce constau?

— Depinde de copil. Fiecare e altfel, fieca-
ruia ii cer altceva. Caut puterea de transpu-
nere si puterea de concentrare. Unii sint
foarte imprastiati. Alfii au o tenta cabotina.
Studiezi copilul de la inceput: cum deschide

Paula si Doru Segal:

Emotiile au crescut.
Au crescut

si exigentele

Ni s-a cerut un articol despre copiii filmati
care sa aiba verva si umor ,asa, ca filmele
voastre”.

Daca in filmele noastre exista verva si
umor, asta se intimpla pentru ca din fericire
noi facem documentar. Sintem preocupati de
adevarul vietii si in mod special de obtinerea
firescului. Deci nu vom povesti nimic despre
copiii care, ca si oamenii mari, vorbesc ca
niste papusi invirtite cu cheia, indata ce vad
un aparat de filmat. Microfonul, obiectivul au
acelasi efect ca un profesor netalentat si lip-
sit de imaginatie. Noroc ca lucrurile nu sint
ireversibile. Firescul exista. El iese greu Ia
suprafata, pentru ca nimeni nu mai stie cita
nevoie este de el. Cind apare microfonul, tol
oamenii, inclusiv copiii, vorbesc frumos, <4

la televizor”. Deci, primul lucru care ne preo-

cupa este sa scapam de acest conformisi
autocontrol regretabil. Ne asezam in banci
linga copii, asistam impreuna cu ei la cursuri,
ne intristam impreuna cu ei de o oarecare
nedreptate a unui profesor, ne bucuram ca
au scapat de un extemporal.

Devenind de-ai lor, devenind prieteni, co-
piii se comporta si vorbesc cu noi ca intre
prieteni, adica normal si firesc.

Ni s-a intimplat de-a lungul anilor in filmele
noastre cu si despre copii, ca momentele
cele mai pline de haz sa fie cele carora in
timpul filmarii, nici nu le acordam atentie. In
Marile emotii mici (1964) exista un copil fara
nici un rol la serbarea de la gradinita care
constituia subiectul filmului. Totusi el a deve-
nit aproape erou principal, detagindu-se din
planul doi, atragind parca obiectivul spre fi-
rescul comportarii sale si creind prin expresi-
vitatea si trairea fiecarui moment, secvente
care au produs hazul si veselia publiculuy
Cind am cautat dupa 11 ani aceeasi copw
pentru filmul Emotiile au crescut, l-am cautar
bineinteles si pe micul nostru erou de atunci,

punindu-ne mari sperante in ceea ce ne-ar
putea oferi el la 16 ani. Mai bine nu-l reve-
deam. Nici urma din hazul de odinioara

Filmul $edinta cu parintii (1980) a fost con-
struit pe o serie de acte de indisciplina ale
elevilor din clasa a Vi-a a unui liceu din Ca-
pitala pe care diriginta sau chiar copiii ni le
povestisera in perioada de documentare. Ei
n-au avut altceva de facut decit sa le repete
in fata aparatului. Jocul le-a placut atit de
mult incit in timpul filmarilor au imbogatit ei
insisi scenariul. Faptul fusese acesta: ca sa
nu piarda relatarea unui meci la radio (care
se desfasura in timpul orei de franceza), un
copil cu un tranzistor in buzunar a cerut voie
pina afara. Dupa 5 minute a cerut altul voie
afara, a preluat tranzistorul de la primul care
s-a intors in clasa, soptindu-le celorlalti sco-
rul. Peste 5 minute un ait copil a cerut voi
ifara, preluind el serviciul si asa mai departe
Ne-au povestit plini de incintare cum profe
soara de franceza n-a observat nimic. Drept
care am hotarit sa reeditam si noi aceasta
poveste. Ceea ce am si facut. Nostimada a
fost ca, discutind dupa filmare cu profesoara
in cauza, am descoperit ca intr-adevar mane-
vra a fost atit de bine efectuata, incit ea nu
observase absolut nimic si nu stia de ce au
avut nevoie asa de multi copii sa iasa afara in
timpul orei.

Despre felul cum lucram cu’ei au vorbit cel
mai bine tot niste eroi de-ai nostri. Dintre cei
mai mici. In filmul Omul la 5 ani (1981), am
pus copiii din gradinita sa povesteasca ce au
observat ei in timpul filmarilor.

Si asa am afiat ca:

— Tovarasa de la film ne-a spus sa nu ne
uitam in reflectoare, dar noi tot ne-am uitat
Si pe urma nenea acela cu un ochi se uita in
aparat si unul i tinea inchis.

— Nenea filma si in timp ce povestea tova-
rasa, nenea a zis — stop — si cind s-a uitat
in aparat si |-a deschis, tot filmul curgea si @i
spuneau ca s-a facut -salata.

— Tovarasa de la film a spus sa fim veseli
ca aitfel vine si ne gidila.

— Tovarasa de la film a spus motor — si
nenea a spus ca s-a terminat filmul... si pe
urma s-au certat! §

Nu, sa faci filme cu copii, nu inseamna sa
pleci ,gagnant” din start. Inseamna mults
munca, muita rabdare, multa intelegere i
multa, foarte multa dragoste.

https:

lon Popescu Gopo:

Micul
mare spectator

Cum te cheama?

Nelu. ;

Nelu si mai cum?

fonescu, am patru ani si jumatate

Un duo liric si un
in stil Gopo

biblioteca-digitala.ro

Simt ca N. lonescu s-a plictisit si ma tri-
ite la plimbare.

~ Nelule, vrei sa cumparam un submarin?
Nelu nu mai loveste cubul de podea si ma
priveste in ochi:

— Dal!
— N-am bani prea multi, pot sa cumpar
oar (;’ 'jumataie de submarin. Sa-l iau?
— Da!
— Unde sa-l duc?
— Aici.
— Aici nu incape.
— In bucatarie, la mama.
— Bine. Da'acolo nu putem sa-l intoarcem.

monolog despre bun-rdu
(Maria Mirabela)
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usa, cum vorbeste... E prea cuminte? Risti sa

para sters. E prea indraznet? li dispare sensi-

bilitatea. E obraznic? Risti sa nu duci filmul

pina la capat. $i nu ajunge o singura proba

Trebuie sa-l revezi de citeva ori, copilul in

fiecare zi e altfel. In fine, trebuie sa descoperi
acel copil care-ti garanteaza si sensibilitate
sinceritate si spontaneitate. Si care sa reziste
cale de un lung metraj, chiar doua.

— Vi s-a intimplat vreodata, cum se mai in-
timpla cu interpretii adulti, sa schimbati copi-
lul pe traseu?

— Niciodata! O data ales, e bun ales. Si-
gur, in tine apare indoiala, te gindesti ca
poate penulitimul era mai bun... Important e
ca indoiala sa nu i se transmita copilului si s-
0 contracarezi sistematic cu un proces de
autoconvingere. Sa mergi numai inainte, si sa
faci totul ca sa fie bine, .cu cine ai pornit la
drum!

— Care ar fi elementele esentiale ale aces-
tui tot“? Gregsesc daca ma gindesc in primul
rind la o rabdare dumnezeiasca?

— Inainte de a fi rabdator trebuie sa fii tot
timpul mai ales proaspat, intr-o explozie de

i imaginatie; copilul trebuie sa te simta de fie
care data nou, ca sa-i poti capta atentia si ca
sa obtii de la el maximum posibil in fiecare

moment — pentru ca unui copil nu-i explic

tot personajul, ci lucrezi cu el ,pe cadru”. Vi-

ziunea intregului, curba rolului, iti apartine

Trebuie sa-i provoci spontaneitatea, sa-1 mo-

lipsesti de sinceritate si sa-l antrenezi intr-un

Joc serios“. El stie ca se filmeaza, dar e

complet captat de joc. Si pentru toate astea e

nevoie de o foarte puternica traire a regizoru-
lui alaturi de cea a copilului.

— Ce e de facut, de pilda, cind un copil
trebuie sa plinga?

— Plingi cu el! |l faci sa inteleaga momen-
tul, ii transmiti starea, si el o sa plinga nu ca

.Eroul epopeii copilariei:
Nditd — alias Bogdan Untaru

la el acasa, ci asa cum trebuie sa plinga per-
sonajul din film... De fapt, citi regizori — ati-
tea modalitati de a lucra cu copilul! Totul e
ca, mai tirziu, spectatorul sa te creada.

— Ce relafie stabiliti cu copilul-actor in
timpul filmarii?

— E vorba de o adevarata legatura sufle-
teasca. De incredere reciproca. De sinceri-
tate. Nu trebuie sa te prefaci; copilul simte
Nu trebuie sa-l crezi prostut si ,copil” pentru
ca te simte. Trebuie sa-l tratezi ca pe un om
mare si sa-l implici in responsabilitatea actu-
lui de creatie, sa-i transmiti iubirea pentru
munca, pentru clipa filmarii. Am ajuns cu co-
piii la o asemenea iubire de munca, incit ni s-
a intimplat ca cea mai grea clipa sa fie cea
cind am filmat ultimul cadru: Adrian Vilcu a
plins, Lulu Mihaescu a facut temperatura...

le cum se prezinta in ta

poveste?

— Eu cu mamele n-am treaba. Un film in-
treg nu vad mamele. Exista intre noi o intele-
gere mutuala: ele imi ,predau” copiii i ne re-
vedem la premiera.

— Va mal vedefi cu copiii §i dupa pre-
miera?

— Bineinteles, sintem si raminem prieteni!
Crestem, avem probleme, ne facem confi-
dente...

— Cum s-a impacat, in general, efortul fil-
marii cu scoala?

— Incredibil, toti invata mai bine, ca sa nu
scada prestigiul filmului in ochii profesorilor!
Si apol, specificul muncii noastre le dezvolita
puterea de atentie si de concentrare. Si de
exprimare. Recunosc, sint foarte mindra de
ei, ii vad cei mai buni, cei mai frumosi, cei
mai talentati, cei mai iubiti!

Eugenia VODA

Florica Holban:
Copiii de azi
au alte pretentii
de la noi!
Parintii trebuie
si ei educati

— Stimata Florica Holban, din 81 de filme
documentare, 17 le-ai dedicat copiilor. De ce
ait ge ,mamoasa"?

— Poate unde sint si eu mama si bunica st
unde am cunoscut bine si casa copilului si
problemele mai grave care se ivesc atunci
cind parintii, atunci cind educatorii...

— Dar in afara de cunoscutele tale an-
chete sociale in legatura cu relafia adult-co-
pil, parca mai ai la activ si citeva filme legate
de niste bucurii ale virstel.

Azi, micul Ridzvan Popa
e student la LA.T.C.

Daca te referi la Bucuria succesului, el

rea mic pentru un omulef
atit de mare

— Ba dal zice Nelu lovind puternic cubul
— As vrea sa facem o calatorie, unde sa
mergem?

— In Africa, acolo e soare.

— De unde stii tu ca-i soare, poate ninge?

Nelu se uita ca la un prost si continua sa
se joace izbind cubul de podea:

~ Acolo oamenii n-au paltoane pentru ca
sint negri!

Vreau sa-l iau pe Nelu in brate, nu se lasa
simt ca nu ma place, atunci parintii lui Nelu
intervin si strica totul:

- Hai, Nelu, nu fi salbatic, nenea e taticu
Iu' omulefu’ de la televizor, face desene ani-
mate... Mama il ia pe Nelu in brate. Nelu isi
ascunde capul in gitul ei.

- E rusinos, dar sa stiti are talent la de-
sen, Deseneaza Miki Mausi exact ca dumnea-
voastra!

Atunci intra tatal lui Nelu cu un caiet facut
fertenita:

- E“tot ce am gasit, are foarte multe, de-
seneaza toata ziua.

Privesc desenele: cercuri, doua puncte, [i-
niuta si-o gurita, desene colorate cu Ca-
rioca..

— Nu-i asa ca are talent? Cred ca-l moste-
neste pe taica-su. Eugene, adu desenele tale,
hai,draga, cum vine de la cabinet deseneaza
A facut desene la un scenariu scris de mine
Vreti sa-l cititi? Este exact genu’ dumnea-
voastra. Daca-l facefi, precis luati premiu,
n-ati mai luat demult premii, nu-i asa?

Eugen a intins pe masa desenele. Sint la
fel ca ale lui Nelu, putin mai imbicsite, imi
vine sa urlu. Mamica |-a lasat din brate pe
Nelu si-mi baga sub nas scenariul, ceva cu
pace, cu porumbei.

— Ati mai scris scenarii?

— Nu, dar nu e greu, am auzit ca se pla-
tesc bine. Nu stiu cum sa scap din casa cu
talente. Intilnesc privirea strengaral Nelu
musca cubul,

— Tu stii de ce nu cade soarele? — ma in-
treaba Nelu.

— De Stark,” zic eu sec.

— Ba nu, e lipit!

— Si stelele au fiecare in spatele lor cite o
pioneza.

— Tu faci filme? striga Nelu.

— Filme pentru copii! strig eu.

Nelu duce miinile pumn la ochi gi se tava-
leste pe jos facind din buze zgomot de aparat
de filmat.

— Nelu, poarta-te frumos, striga mama.

Eu pun miinile pumn la ochi, dau din buze
ca un aparat si ma tavalesc pe covor filmin-
du-l pe Nelu, Nelu filmindu-ma pe mine, eu
pe spate, el pe burta mea, in sfirgif, filme de

cinema.
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pasea da, pe terenul multor promisiuni, al
primilor pasi spre implinire, anticipind multe
din succesele unor adulti cu care azi ne min-
drim. Dar si ele aratau cu cite eforturi se rea-
lizau, uneori cu frustrarea de joc, cu pierde-
rea copilariei viitorilor campioni

— Pina si aici intervine nota de gravitate
care te caracterizeaza. Oricum, era si un film-
document pentru ca el licula

intoarce-te
si mai priveste...

(Urmare din pag. 15)

ilegalist lon. Ciocnirea lui. fatisa ori mai as-
cunsa, cu banda lui Mioc, echilibrul fragil,
dar demn pe care il pastreaza, spre a nu ras-
punde provocarilor lor si a-si putea organiza
actiunea, constituie trama acestui film care
alterneaza iscusit planul general-dramatic cu
destinele personajelor: lon, Codina — fata cu
flori, de care se indragosteste tinarul; Miala
— patronul fetei, devenit unealta razbunarii
legionarilor pe cel care a organizat greva, te-
roristul Mioc, manevrindu-si faradelegile, prin
intermediul abjectului Shamal de morti" zis
.Catea". Pandele, omul patronului, Vizante
cel care si-a cistigat la biliard o avere. Lor li
se opun citeva personaje sumar schitate dar
sugestive, ca Sterica, cel ce sfideaza toxinele
tabacariei si ale legionarilor, Hincu, care nu
gaseste de lucru decit o data in saptamina
dar isi plateste cu demnitate secarica, Stefan,
omul de legatura al partidului, Arestide cel
cu localul, care-l adaposteste din simpatie pe
tinarul ilegalist. Sint portrete bine conturate
dramaturgic, care prilejuiesc unor actori in-
cercati realizari deosebite. Stefan lordache,
in primul rind: inteligenta artistica in actiune,
trecind cu usurinta de la grandomania si vi-
clenia celui pus cu orice pret sa-si ob}ina o
pravalie, la amenintari directe (,0 sa afle tot
cartierul cine e Miala — frumosul’) de la
frica, lasitate, umilire, la insolenta si agresivi-
tatea celui ce a imbracat camasa verde ca sa-
si realizeze ,afacerea’., Mioc, legionarul fara
scrupule, a beneficiat de interpretarea lui Za-
haria Volbea, Constantin Rautchi creeaza un
memorabil ,Catea“, Mitica. Popescu suge-
reaza cu discrefie si haz, drama lui Sterica,
.cascador al disperarii*, Radu Vaida ne con-
vinge in rolul administratorului legionar, Va-
sile Nitulescu e un patetic si sentimental pa-
tron de local urindu-i pe legionari. Regizorul
care a indraznit sa distribuie in Mijlocas la
deschidere atit de multi tineri neprofesionisti,
a incredintat din nou doua roluri importante
unor tineri: lon e interpretat cu sobrietate si
inteligenta de studentul Valentin Voicila, iar
Codina e sugerata cu gratie si sinceritate de
eleva Maria Hirsman. Lacrima de pe chipul
fetei, discret mascata de borul palariei pre-
tentioase pe care o obliga Miala s-o poarte
(.pentru ca trebuie sa fim prezentabili in afa-
ceri), ca si intonatia fetei de la tara, imbol-
dindu-si calutul ,je, Doina", sa traga o roata
care asigura irigatia pogonului cu flori, sint
scene ce te obsedeaza, datorita emotiei cu
care sint interpretate. Tot neprofesionist si
Radu lonescu, in rolul printului distins si ab-
ject, afabil si crud.

Filmul isi plaseaza de la inceput locul dra-
mei. malul ripei ce strajuie o balta cenusie,
balta ce se coloreaza treptat pe masura
amintirilor tot mai vii. Intr-o alternare de pla-
nuri lente, in care se pregateste greva, cu
imaginile luate din tren, trecind precipitat in
revista locurile de odinioara, filmul isi con-
struieste un echilibru epic, un flux si un ritm
narativ propriu (imaginea: Doru Mitran, mon-
tajui: Rodica Falcoianu). Nu intotdeauna an-
trenant, pasionant ca spectacol, consider ca
acest ritm este foarte potrivit tonalitatii apa-
satoare, de un anume expresionism elaborat
al filmului.

Merita semnalata fantezia scenografica a
arhitectului Marcel Bogos (interioare inge-
nioase, decorurile exterioare bine gasite sau

pe p
primii pasgi ai micutei Nndla‘pe covorul verde
de la Onesti, primele seluri ale surorilor Ro-
manov, prima birna la care urca Anca Grigo-
ras.

— Te rog sa n-o uiti nici pe Daniela Co-
darcea cu desenele ei de la patru ani, in care
greu ai fi recunoscut — si totusi! — fantezi-
ile scenografice de mai tirziu. Azi ma gindesc
sd continui, dar in alt sens, acest film cu un
titlu ironic, intitulat Copii-minune, De data
asta in prim plan fiind copiii terorizati de pa-
rinti prea ambitiosi pentru a deveni cu orice
pret genii locale sau universale

— De curind ai terminat, imi pare, ,Desco-
perirea universului.”

— Asa se cheama, dar nici el nu-i prea ve-
sel pentru ca si acolo ma obsedeaza mai ales
adultii. Cum raspund ei la aceasta nevoie vi-
tala de cunoastere a copilului. Nu cumva
atunci cind ii prind demontind un ceasornic
ca sa vada cum functioneaza, ii cearta cu as-
prime; nu cumva atunci cind ei le aduc o pi-
sica-jucarie demontabila si apoi a doua zi
cind prind copiii dind tircoale pisicii din curte
ca sa constate daca nu cumva se desface in
bucati, tot ei, parintii, se mira si se intreaba
intrigati: de ce?

— Asadar, referindu-ma la un alt film al
tau:  Raspundem intrebarilor?" Si daca da,
cum? Mulf tru intelig sensibili-
tatea, cultura lor, — da, cultura, care nu se
mai muliumeste cu barza, cu varza, cu ce
credea sirabunica...

— Exact! Copiii de azi au alte pretentii de
la noi si eu cam asta vreau cu filmele mele
un fel de educare a educatorilor. Pentru ca
acesti copii ai nostri ne privesc, ne imita. ne
judeca si ne intreaba. De pilda: Noi unde ne
jucam? Va ginditi, oare, dragi arhitecti, si la
ei cind construiti minunatele voastre blocuri
turn? Va ginditi oare la ei, dragi parinti, cind
ii trimiteti pe strada, ca sa nu va strice mobila
cu v-ati ascunselea lor? Va ginditi oare la ¢
dragi vecini, cind ii alungati de sub scar:
" sau de sub fereastra, ca de fapt n-au unde s
bata mingea la nici o ora din zi sau din
seara? Eu ma gindesc si-va intreb in imagini
Cine va raspunde?

Alice MANOIU

ar jate functional). Ca si costumele (Irina
Katz), amestec de pretentios si sordid, de
eleganta si mizerie, definind subtil conditia
sociala si psihologica complicata a acestei
lumi marginale, dar cu pretentii. Cum. meri-
tele operatorului Doru Mitran vor fi subliniate
separat, ma voi rezuma doar la a aminti at-
mosfera grea, de mohoreala si sordid, suge-
rind senzatia de infern a tabacariei, tisnita
parca direct de sub pana lui Geo Bogza. Ca
si acea aura de poezie si prospetime a dimi-
netilor la pogonul cu flori, cadru fericit pen-
tru scurta poveste de dragoste. Inspirate sint
si trecerile de la stralucirea dinamica specta-
culara, a focului pus de legionari, spre dimi-
neata rece, linistita, parca de inceput de
lume, cind lon o intilneste pe Codina, framin-
tind cu picioarele goale, lutul pentru casa.
Sau acelasi contrast creator de tensiune, din-
tre agitatia inceputului: urmarirea elefantului
scapat de la circ, cu toata lumea aceea bi-
zara si grotesca, si somnolenta din cafeneaua
lui Arestide, cu monotonia tacului de biliard,
betia trista a trapezistului (,nici o sansa pen-
tru artisti“) si cu prea moicoma reactie a ser-
gentului fata de agresivitatea tot mai fatisa a
legionarilor.

Filmul e lucrat realist, in culori ce nu fri-
zeaza naturalismul, dar il sugereaza, cu o
anume acuitate a senzatiilor — si cu atentia
regizorala concentrata mai ales asupra tipo-
logiei si atmosferei. E gindit cinematografic
in contraste cind energice, cind mai potolite
cum ar fi relatia lon — Arestide, sau Printul
Verona si Mioc, legionarul, cu o buna ,pagi-
nare” in jurnalul vremii (la propriu, dar si la
figurat, prin folosirea ,actualitatilor” de ar-
hiva, dar si a unor scene filmate in stil repor-
tericesc).

Creatoare de atmosfera poetica (melodia
trista pe care o cinta la clarinet Arestide, sau
cintecul de la tara, inginat de fata cu flori, in
timp ce pregateste pamintul sa-si constru-
iasca un cuib" al ei), sau prevestitoare de
furtuni (incendiul, accidentul din tabacarie),
muzica lui Marius Popp se constituie intr-o
,a treia dimensiune” dramatica.

Un aer de cultura, de soliditate, de armonie
invaluie filmul acestor seriosi creatori. Si
acest aer transmite spectatorului o senzatie
de confort intelectual. Confort nu in sensul
de comoditate a receptarii, ci de siguranta a
profesionalismului.




intilnirea

‘Doi barbati si o femeie
intr-o noapte istorica
Regia
Sergiu Nicolaescu
Scenariul:

Bujor Nedelcovici
Casa Unu

7in noaptea de 31 decembrie va pleca din
portul Constania un cargou cu armament
Totul este aranjat ca in dreptul capului Midia,
echipajul sa anihileze paza nazistilor si sa in-
carce armamentul in trei salupe care se vor
indrepta spre tarm. Vor simula o ciocnire cu
o mina si vor scufunda vasul... Vei pleca in
satul Cilnita, studiezi locul, iar in noaptea de

'Pé&urea
nebuna

...Pornind
de la literatura
lui Zaharia Stancu
Scenariul:
Ioan Cantacuzino,
Virgil Puicea,
Nicolae Corjos
Casa Trei

-

De_sn‘qul fiecarei cari include si un posibil
destin cinematografic. Acum citiva ani, in '76,
aparea pe ecrane, in regia lui Andrei Blaier,
Prin cenuga imperiulul, dupa romanul ,,Jocul
Cu moartea" de Zaharia Stancu. Se afla acum
in lucru, pe platouri, un alt roman al lui Za-
haria Stancu, Pdurea nebund. Scenariul: lon
Cantacuzino, Virgll Puicea, Nicolae Corjos.
Regia: Nicolae Corjos. Scenariul e scris de
cifiva ani buni. Nicolae Corjos isi aminteste
cum |-a citit Zaharia Stancu in '64, cum i-a
placut, cum a scris pe el ,sint de acord cu
acest scenariu”... Anii au trecut cum obisnu-
iesc ei sa treaca, si iatd-ne in primavara lui
82, intr-o cladire de pe strada Cazavillan, in-

Baloane
de curcubeu

Autenticitatea
ca pseudonim al sansei
celei mari
Regia:

[osif Demian
Scenariul: Fanus Neagu
si Vintila Ornaru
Casa Patru

Urmiriti si urmiritor, eroii stiu ci misiunea trebule Indeplinitd cu
orice pret. Care va fi pretul? (Ioana Pavelescu si Sergiu Nicolaescu
in Intilnirea)

31 decembrie ora 4,50 anihilezi postul din
turn... Dupa terminarea misiunii incerci sa
scapi cu orice pref. Parola: Pescarusul alb
Se va raspunde: Lastunui negru...” Am repro-
dus din scenariul scriitorului Bujor Nedelco-
vici acest dialog esential pentru premisele fil-
mului intiinirea. Un dialog spus cu sufletul la
gura, dintr-o suflare, intre doi barbati, noap

dreptati intr-aici de directoarea filmului,
Sanda u, iatd-ne intr-un pod scund,
rece, plin cu bénci pe care sed zeci de figu-
ranti; humai un secund sau un asistent de re-
gie — cum ar fi $erban Marinescu sau Ale-
xandra lkrimia — pot injelege intru totul ce
inseamna, ce arta $i ce sport inseamna recru-
tarea unei bune figuratii. Fete muncite, haine
ponosite, gri, maronii. O masa acoperita cu o
pinza rogie (la masd-actorii Vistrian Roman,
lon Andrei, Mihai Boghitd). Se filmeaza ,club
muncitoresc-interior zi“. Anul 1920. Un vorbi-
tor se adreseaza celor prezenti la intrunire
»-.NOI am cerut guvernului s& ne mareasca
sajariile pentru a putea sa trdim omeneste si
s3 ne intretinem familiile. Guvernul a respins

.Secventa grea cu o mare desfasurare de
oameni. Sint prezenti toti eroii povestirii, tot
satul. Priviri, gesturi, relatii incipiente intre
personaje pregatesc cele ce se vor intimpla
Atit este notat in subsolul decupajului la s

+Nunta“ din Baloane de curcubeu.

: Fanus Neagu si Vintila Ornaru)

Cum a fost de fapt? ,Exact cum ne asteptam

— declara regizorul Josif Demian, la incheie-

rea filmarilor. A fost, intr-adevar, o filmare di-

ficila, desfasurata pe mai multe zile. Voalul

miresei s-a prins intr-un cui al gardului $i de

aici o intreaga incurcatura, asa cum era pre-
vazuta pina la detaliu in decupaj.”

Dincolo de evenimentul propriu-zis, de
functionalitatea sa epica, secventa poarta
amprenta stilului regizoral cunoscut din O la-
crima de fata. Si aici intilnim ,0 lume®, o ti-
pologie a satului zilelor noastre, o galerie de
portrete, care inainte de orice alta apreciere
poate fi numita — fara spaima de devalori-
zare a cuvintului — interesanta. Va propu-
1em un stop-cadru pe citiva din eroii filmului,
prezentati de regizor:

® Papa Leon. In viata: Ldsz/o Botka, de
profesie actor, peste 25 de ani de activitate la
teatrul din Sfintul Gheorghe. In film, la pri-

tea, printre ruinele unei case, intr-un Bucu-
resti asurzit de urletele ritmice ale sirenelor
de alarma. Sintem in anul 1943
Actiunea incepe deci in Bucuresti si se
desfagoara intr-un sat la malul marii. Cherha-
naua, o qoliba de stuf, o cabana parasita, tar-
pustiu, valurile, barcile pescarilor, pesca-
... Un decor in care actiunea nu poate fi

toate cererile noastre!’. Sala se agita
guvernul! Trdiascd greva generalal”.

lumea se uita la Serban! Nu in aparat!’ — se
aude o voce dinspre aparatul de filmat: Vivi
Dragan Vaslle, persoana cea mai ocupata din
toata echipa: cind se filmeaza — filmeaza,
cind nu se filmeaza — atentie la lumina,
itentie la umbra, atentie la travelling... E pre-
zent fa intrunire $i tindrul Darie. Interpret
Florin Zamfirescu. ,$tifi ca@ Nichita Stanescu
mi@ spus odatdi ca seamadn cu Zaharia
Stancu cind era tindr?... Darie e un personaj
fascinant. Cum as vrea sd-mi iasa? As vrea
sa fie un om al carui trup parca sa nu mai
existe, s nu se mai vada, sa fie ca o fla-
cara... Ar fi multe de spus, dar mi-e teama —

Florin Zamfirescu
si Sebastian Papaiani
in timpul filmarilor la

Pddurea nebund

mul rol. Are o goarna $i @ mereu acolo unde
nu trebuie, de fiecare data mai tirziu decit era
asteptat...

e Willy Paradis, fabricant de capace de
bere si broscute de tinichea, detinatorul se-
cretului ,cum se pot face baloanele de cur-
cubeu"”. Interpretul lui: Anton Aftenie, nepro-
fesionist, dar cu vechi state in filmul roma-
nesc. A jucat in serialul Un August in flacari,
in filmele Filip cel Bun, Prin cenusa imperiu-

lul, Tanase Scatiu, Fata Morgana, O lacrima
de fata, dar abia acum intr-un rol de prim
plan (.rolul principal numarul sapte” cum si-
a notat el insusi pe scenariu). ;
® in rolul miresei: Magda Catone, revelatia
filmelor de la |.A.T.C. de anul trecut; e inca
studenta. O prima colaborare cu Teatrul de
Comedie. Va fi cu siguranta o revelatie in ci-
nema. \

e Mirele, presedintele CAP-ului din sat;
Dorel Visan. Nu cred ca are nevoie de o pre-
zentare. - 0

® Inginerul agronom se numeste Cristea in
film si in viaa Szellyes Sandor. E dansator si
interpret de muzica populara in ansambiul
.Muresul". A dat concerte pe multe meri-
diane ale globului, a colindat de la Ulan Ba-

decit tensionata, date fiind aceste premise,
dar, mai ales, stilul cunoscut al regizorului:
Sergiu Nicolaescy. Asadar, un film de ac-
flune sau — poate, mai ales — de analiza
psihologica. Unitate de timp si de loc, carac-
tere puternice, surprinse intr-un ceas grav al
istoriei. In distributie: loana Pavelescu, Ovi-
diu luliu Moldovan, Sergiu Nicolaescu, Viadi-
mir Gaitan, Cornel Girbea, Virgil Flonda, Vic-
torita Dobre, Vasile Popa, Mihai Malaimare.
Decoruri: Radu Corciova. Costume: Gabriela
Buba. Imaginea: Alexandru Groza.
Convingi ca nu deconspiram nimic — ci,
dimpotriva, din suspensul viitorului film (care
acum se afla in salile de montaj-sonorizare)
reproducem inca un fragment de dialog din
ariu (sub rezerva viitoarelor modificari
timpul filmarilor).

.Opreste-te putin! Nu sint cel cu care

trihuia sa te intilnesti!
— Ce vrei sa spui?

N-am fost trimis de nimeni. Nu stiu ni-
mic despre un vas cu armament. Si nici nu
ma intereseazal

— Dar mi-ai raspuns la parolal?

— Ai aratat spre un pescarus... In realitate
era un lastun negru.

— Nu cred in coincidente de tipul asta

— Nici eu... Dar de data asta..”

tot ce spun trebuie sd aiba acoperire in film,

I... Am intrat sub imperiul personajelor

: acum Darie, peste vreo luna lon, nebu-

n Napasta... Imi tineti pumnii?* — Mai e

a? In pauza dintre doua filmari il desco-
par, ratacit printre figuranti, pe George Ne-
goescu — tatdl din Proba de microfon, ad-
junctul din O lacrimé de fatd, de astd data
»un tipograf slabdnog la care vine Darie sa-i
publice primele poezii“. Il mai descopar $i pe
lon Luchian Mihalea, tatdl Songului i al Mi-
ni-Songului, interpretind ,.un episodic”, ,intre
o inregistrare la Electrecord, o filmare la TV
$i o repetitie la casa studentilor”. De ce? ,Eo
experienfa utila: esti pus intr-o situatie noua,
carei va folosi cu siguranta pe scena.” Cas-
cadorul lon Albu aranjeaza o viitoare ,ba-
taie”, pentru ca, asa cum cere scenariul,
brusc, izbite cu paturile pustilor, geamurile
sar in tandari. Usa e smulsa din {&ini. Jandar-
mii navalesc in sald. Invalmaseala devine ge-
nerala Nu doar in rastimpul dintre doua
filmari, ci ore in sir ti-ar putea vorbi autoarea
scenografiei, arh. Adriana Paun, despre con-
ceptia de decor, despre cum trebuie sa cauti
(neavind decor construit) $i cum trebuie sa
gasesti ambiante arhitectonice convenabile
epocii $i dramaturgiei, despre amenajarile
decorurilor existente, despre aducerea de re-
cuzitd, despre intuirea atmosferei si despre
respectarea adevarului epocii, de la un zid de
piatra pina la un tislaifer... In iuresul filmarii
(sau, cum se zice in bransa, in nebunia de la
filmare), regizorul Nicolae Corjos da dovada
de calm, de discretie $i de umor: ,Doar atit:
simt o mare bucurie ca acest scenariu prinde
viala. In rest, actori buni am, imagine buna
am, echipd buna am, eu pot sa plec acasal".

Eugenia VODA

tor pina la New York. In prima zi de filmare a
afirmat ca face doua roluri deodata: ,primul
5! ultimul rol din viata lui*. Dupa inca o zi mi-
a spus ca solicitarea la care a fost supus
echivaleaza cu zece spectacole de dans non-
stop. lar in ultima zi de filmare era convins
ca a facut doar primul rol pentru marele
ecran, nu si ultimul.

® Victor, soferul: Nae Lazarescu, actor la
TeatrulyConstantin Tanase". Pina acum apa-
ritii fugare in filme; s-ar putea spune ca e la
debut. Dupa ce a citit scenariul, a exclamat
bucuros ca a inteles si-i place ce are de fa-
cut. La terminarea filmarilor ne-a marturisit la
fel de sincer ca nu mai infelege nimic din ce
a facut si mai ales ce-o0 sa iasa.

® Tatal mwesei este inferpretat de George

" Negoescu. Un actor de o mare forla de ex-

presie, pe care orice regizor se poate bizui.
Primele lui aparitii pe ‘ecran (atunci prea re-
pede uitate de cineasti) se confunda cu ince-
puturile cinematografiei noastre. O revenire
spectaculoasa in O lacrima de fata, si in
Proba de microfon. Un excelent colaborator!

Pagini realizate
de Roxana PANA

Preocuparea pentru tipologie — o constantd a stilului regizoral la losif Demian (Laszlé6 Botka, Dorel Visan, Magda Catone
si George Negoescu in Baloane de curcubeu)




Prim-planul unui rol
principal
din ,La capatul liniei”

Dupi ispdsirea unei pedepse
momentul de limpezire
a constiintei
Regia: Dinu Tanase
Scenariul:
Radu F. Alexandru
Casa Unu

Povestea
calatoriilor
Un mare regizor

declara
— uimeste-te, lume! —
ca filmele lui

Lnu-i prea plac!®
Scenariul §i regia:
Aleksandr Mitta

O coproductie sovieto-
romano-cehoslovacd

La capatul liniei a ajuns la capatul filmari-
lor. Cei neinitiali ar putea crede ca greul a
trecut si ca restul merge de la sine. Dimpo-
triva. Restul inseamna o lunga perioada de
montaj, postsincroane, mixaj, vizionari de lu-
cru. De fapt, abia acum incepe sa se inchege
povestea celor doi fosti delincventi porniti pe
calea reintegrarii in societate, asa cum 0 vor
vedea spectatorii pe ecran peste citeva luni
In aceasta poveste, alaturi de Mircea Albules-
cu si Dan Condurache, loana Craciunescu

O chelneriti: ,s-a mai vizut, s-a

mai citit, s-a mai jucat... si totu-

si...“ (Ioana Craciunescu in La
capdtul liniei)
—

interpreteaza principalul rol feminin. Care
este parere
Cel mai

poate ofe

(] C

neca

atita .grija

Ani (o cheln - .

rant C vincie mai citit

Dar Radu F
arte bun, nu

Jn rol simplu, aproape lin
una tot maldarul
un om sa nu maj
1 neaparat reactn
chef vai ce frumc
pretat aproape ca in viata

Cristina CORCIOVESCU

Jjudecatorul (Octavian Cotescu): E clif?
De opt ori vinovat, de trei ori nevinovat, opt
minus trei fac cinci. Deci, te vom spinzura de
cinci ori.”

Avocatul (Vliadimir Pavlovici Basov, cunos-

cut actor sovietic): ,Vezi, ti-am salvat viata de
trei ori. Ai avut noroc, judecatorul e bine dis-
pUS”™.
f in ce sala de judecata poate fi rostit acest
dialog absurd? Desigur intr-un basm. Se nu-
meste Povestea calatoriilor $i e o coproductie
sovieto-romano-cehoslovaca. Pastrind regula
jocului — basmele nu se intimpla niciunde si
nicicind — decorul de pe platoul din Buftea
(scenografie: Marga Moldovan; costume: Do-
rina Sortan) aminteste in linii mari de atmo-
sfera Evului Mediu.

Pricina pentru care e judecat Orlando,
eroul filmului (interpretat de actorul sovietic
Andrei Alekseevici Mironov) tine si ea de in-
tunericul $i lumina Evului Mediu. .E adevarat
— spune Orlando — am taiat cadavre, dar
am descoperit ca fiecare om e un intreg uni-
vers, Inauntrul lui curg riuri si piraie pline de
viaga vivificatoare, iar ceea ce numim inima,
plamin, sint continente si insule scaldate de
ocean. Banuiesc ca in aceasta lume traiesc
mii de vietati minuscule in deplina armonie
unele cu altele... Dar cind am inteles asta,am
mai facut o descoperire... Noi toti sintem
niste vietati minuscule care locuim jn(r—yn
urias organism viu, numit Pamin iurile sint
vinele prin care curge singele lui albastru,
Europa cu Asia si Africa, plamiinii si inima
lui... Si daca statele lumii sint parti compo-
nente ale aceluiasi organism, ele trebuie sa
traiasca in pace. Cine a mai pomenit ca pla-
minul drept sa lupte impotriva celui sting?
Sau ca ficatul sa vrea sa acapareze din
splina?" Orlando isi spune patetica pledoarie
in fata juratilor (printre ei Jean Lorin Flores-
cu) aratind spre corpul delict, o mantie (fer-
mecata, desigur) pe care se vede desenat un
om amintind de schitele lui Leonardo da
Vinci.

E un basm — ne declara regizorul Alek-

telex Buftea

_,Adaptarile
cinematografice“
cistiga teren!...

e Sarata Monteoru, Buzau, Herculane, Si-
biu si in curind Bucuresti. Acesta ar fi pe
scurt itinerariul filmarilor la Glissando. Inspi-
rat de nuvela lui Cezar Petrescu, ,Omul din
vis', un nou film de Mircea Daneliuc. Alune-
cind intre real si imaginar, o poveste ciudata
de la inceputul secolului. Apar in distributia
filmului: Stefan lordache, Tora Vasilescu, lon
Fiscuteanu, Petre Simionescu, Rodica Antip,
Mitica Popescu, Nicolae Albani, Paul Lavric
si multi altii.

O judecatd care are nevoie de mai multe repetifii. =5 7
Regizorul Aleksandr Mitta, cu actorii s

Octavian Cotescu si Vladimir Basov

sandr Mitta - dar mai corect ar fi sa-i spu
nem o tragi-comedie cu elemente fantastice
Vor fi i elemente de comic al absurdului, de
drama, de melodrama, un amestec de poves-
tire sentimentala cu povestire de groaza
Daca toate acestea se vor mixa bine, vor da
la iveala o metafora — s-0 numim intelectu-
ala, o poveste cu un al doilea strat de semni-
ficatii. In mare vorbind, filmul este o istorie a
vietii omului. Eroina, o fetita (n.n. — interpre-
tata de actrita Tania Axiuta; pe care specta-
torii romani au vazut-o recent in Nici macar
n-afi visat) isi cauta fratele pierdut de multi
ant.” stiindu-I" In primejdie... Dorinta de a-
salva devine singurul scop al vietii ei. Si de
aici incepe povestea...

Intrerupem aici declaratia regizorului pen-
tru a insera o scurta fisa filmografica: Alek-
sandr Naumovici Mitta, artist emerit al
RSFSR, nascut in 1933, absolvent al Faculta--
tii de regie din cadrul Institutului unional de
cinematografie, debuteaza in 1960 cu lung
metrajul Prietenul meu Kolka (in colaborare
cu A. Saltikov). A realizat filmele: Suna, des-

Poveste despre
insurat tarul Petru pe un arap. Ulti-
mul sau film, Echipajul (doua serii) s-a bucu-
rat de un succes urias la public (150 de mi-
lioane spectatori) si a fost difuzat in 70 de

, printre care si Romania.

.Regret ontinua regizorul — ca spec-
tatorii romani nu au vazut Arzi, arzi, steaua
mea, pentru ca acolo am experimentat prima
oara genul de film in care se inscrie si aceas-
ta Poveste a calatoriilor. Dupa filmul acela
am fost invitat la Academia de film din Berli-
nul occidental si din Australia, pentru a vorbi
despre filmul-basm". Echipajul, nu cred ca
ma caracterizeaza. L-am facut pentru ca am
vrut sa incerc si aitceva. Ma temeam de fil-
mul de mare montare.

— Dar si ,Povestea calatorillor” e un film
cu o productie mare, fiind o coproductie...

- As vrea ca prin acest film sa dam o

® Intr-un decor amenajat la Fundata linga
Cimpulung-Muscel s-a tras cea mai mare
parte din secventele filmului Ochi de urs
(scenariul si regia: Stere Gulea, dupa nuvela
omonima a lui Sadoveanu). In rolurile princi-
pale: Dragos Pislaru, Sofia Vicoveanca, Da-
niela Vladescu, Flavius Constantinescu $i
Dorina Lazar. Echipa a avut de luptat cel mai
mult cu ursul dresat, adus de la Bucuresti,
care s-a speriat de... padure!

® Tot in jurul orasului Cimpulung-Muscel
a tras primul tur de manivela echipa filmului
Napasta, film inspirat din piesa lui lon Luca
Caragiale (scenariul si regia Alexa Visarion)
Filmul preia o parte din distributia spectaco-
lului pe care acelasi regizor I-a pus in scena
la teatrul Giulesti. In rolurile principale: Flo-
rin Zamfirescu, Dorina Lazar, Cornel Dumi-
tras, Dorel Visan, Cornel Revent si Leopol-
dina Balanufa.

e A reluat filmarile dupa ce a asteptat zilele
de vara pecare le cere povestea din scena-
riu, filmul Faleze de nisip. Regia: Dan Pita.

noua respiratie coproductiilor, in mod cert
rentabile, sa nu raminen Ia un nivel simbolic
de colaborare prieteneasca. N-am vrea sa fa-
cem o coproductie formala, ci sa folosim cit
mai mult din potentialul artistic al fiecarei ci-
nematografii. La Buftea, de pilda, s-au facut
constructii spectaculoase de decor, am intil-
nit actori extraordinari $i o grupa de casca-
dori de talie europeana.

Discutam intr-o scurta pauza de filmare,
(pluralul il include si pe regizorul Aurel Mihe-
les, care alaturi de Nicu Gheorghe face parte
din compartimentul ,regie" pentru partea
care se filmeaza la Buftea; versiunea roma-
neasca a scenariului fiind asigurata de Petre
Salcudeanu). In timp ce vorbeste, Aleksandr
Mitta deseneaza dragoni pe o foaie de hirtie.

— Afi desenat cadre ale viitorului film in
timp ce scriafi scenariul

— Intii am desenat filmul si apoi l-am
scris. Sint de formatie arhitect... Discut in
amanunt cu operatorul si scenograful fiecare
cadru dorind ca el sa fie expresiv, dincolo de
text.

— Ce filme romanesti mal recente ati va-
2ut?

— Ana si hoful, Luchian ... Cunosc filmele
Elisabetel Bostan si ale lui Sergiu Nicola-
escu. Cred ca cinematografia romana par-
curge un moment bun. Se intimpla ca pestes,
tot: regizorii buni fac filme bune, cei slabi fag’
filme_mai slabe...

— in_afard de filmele dumneavoastra, ce
alte filme va plac din cinematografia sovieti-
ca?

— Filmele mele nu-mi plac prea muit. Ce-
lelaite nu le pot insira pentru ca sint destul
de muite. lubesc filmele lui Tarkovski, ale lui
Mihalkov...

— Ce viseaza noaptea un regizor care ziua
filmeaza basme?

— Nimic, pentru ca sint atit de obosit incit
dorm bustean.

— Va multumim pentru aceasta discutie i
va dorim mult succes.

Scenariul: Bujor Nedelcovici. In distributie:
Victor Rebengiuc, Marin Moraru, Carmen Ga-
lin, Gheorghe Visu, Valentin Urifescu, Florin
Anton, Ovidiu Schumacher, Magda Popovici,
lon Vilcu, Vasiie Nifulescu, Catalina Murgea.

® Cele mai recente filme aliniate la start:

Intrusul — adaptare cinematografica dupa
romanul lui Marin Preda. Scenariul §i regia:
Constantin Vaeni.

Mult mai de pre{ e iubirea — comedie li-
rica, debut in lung metraj al regizorului Dan
Marcoci.

Intunericul alb, Un film care lupta impo-
triva fanatismului, de orice sorginte ar fi el.
Scenariul $i regia: Andrei Blaier.

La inchiderea editiei:

® Si-a inceput drumul lung de la cuvint
spre imagine, un film ambitios dupa un ro-
man de succes: Dragostea si revolutia, adap-
tare cinematografica dupa romnul cu acelasi
titiu de Dinu Sararu. Regi heorghe Vitani-
dis. In distributie vom regasi multi din actorii
filmului Clipa.

Greu de spus la acest film dac#i un cadru apartine realititii sau visului (Glissando cu Tora Vasilescu si Stefan lordache.
fn mijloc regizorul Mircea Daneliuc)
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Sta in fafa mea la birou. Sta, ca tot omul
pe un scaun ca toate scaunele, biroul este s/
el un birou ca toate birourile, dar senzalls
este ca .umple” locul cit trei oameni nu cit
unul. Prezenta grea, masiva, inconfundabii.
o recunosc. Este aceea care fisneste din
toate personajele lui, de la cel mal pricajit
pina la minunea de Gherlas din ,Inghititoru/
de sabii*, ,Maistrul Gherlas", de sub a carui
vraja dureroasa n-am iesit nici acum. El
maistrul Gherlas, readus la starea civila de
.actorul nostru', Mircea Albulescu, sta. Mii-
nile lui, nu. Miinile cotrobaie printre hirtiile $i
fotografiile de pe birou, le muta de colo
colo, le aduce ochiului spre vedere apoi le
inapoiaza biroului ca sa apuce altceva - o
brosura, un pliant - miinile par sa aiba o
viata a lor, independenta de restul fiinte:
calme, asezate, de fapt, ele sint reprezen-
tante fidele ale nelinistei cuibarita in coaja.
in scoarta poate e mal bine spus, pentru ca
Mircea Albulescu are ceva de arbore urias,
de calm si asezare. In timp ce el sia, sta st
tace, in timp ce miinile nu ostenesc sa cotro-
baie hirtiile, fac un efort de memorie. Nu-m
amintesc exact o fraza pe care mi-a Spus-0
putin dupa ce terminase .. Inghititorul”... si eu
I-am intrebat ,cum i-a iesit”. Cum era, doam-
ne? ,Am .incercat sa uit ce sint.."

~ Am incercat sa uit ce stiu indraznind s3
fiu ce sint. Asta era?

— Da. Dar ce intelegeai exact prin vor-
bele astea?

— Sty 5una 4 maxime si cugetari” T ex-
plic. Eu cred intr-o ingemanare de desline
umane. Nu ma despart ci, dimpotriva, incerc
sa ma inregimentez, sa ma confund cu cei-
lalti, cu restul lumii. Sint si eu un om supus
acestui destin de artist cum este 'si Gherlas,
Pe parcursul filmarii, punind cap la cap niste
date ale personajului cu ce a conceput Alexa
Visarion despre el, am renuntat, in mod deli-
berat, la o serie de mijloace artistice cautind
sa ajung la el, la Gherlas, omeneste si, sur-
prinzator, incercind sa ajung la el, mi-am dat
seama ca am ajuns la mine. Noi insine ne cu-
noastem destul de putin — cred — sau nu
ne putem cunoaste decit in raport cu oame-
nii, cu evenimentele, cu intimplarile vietii, in
raport cu un martor, adica. Aici a fost sur-
priza mea cea mare: cautindu-l pe Gherlay
pretutindeni, in cunostintele mele, in aminti-
rile mele, in oamenii de circ pe care-i stiam
in oameni, in general, am ajuns la un om pe
care-l cunosteam foarte putin si pe care l-am
descoperit a fi eu insumi. Trebuie sa recu-
nosc ca m-am speriat foarte tare cind am
descoperit aceasta identitate. Nu ma-ntreba
de ce, ca-ti spun singur. Personajul asta pe
care-| stii are foarte multe lucruri omenesti
iar omenescul este ceva nespus de ameste-
cat, de complicat, de compus, de ,cu de
toate”. Cite ceva din ce-am descoperit la el
ca fiind si al meu nu mi-a placut. Erau  date
suparatoare, dar cu evidenia ale structurii
mele omenesti, pe de o parte, artistice pe de
alta parte. O anumita incertitudine. O anu-
mita teama. O anumitad neliniste... Dar cum
nu sint numai ale mele ci apartin si unor oa-
meni pe care mi i-am luat de exemplu in
viata, dupa ce mai intii m-am speriat, pe
urma am fost chiar mindru. Eu sint — stiu —
un om nelinistit si asta ma bucura. Ma bu-
cura ca inca nu mi-am dobindit linistea. Ca
inca nu zic: ,eu ce-am avut de spus am spus
de acum incolo imi vad si de mine”. Nu. Ga-
sesc ca am spus destul de putin si nu cred
Jmie-n suta” in ceea ce am spus si cred ca
mai am ce spune si cred ca mai pot sa fac
ceva, altceva si cred ca mai vreau sa mai pot
sa fac si sa spun lucruri bune.-Asta a fost
partea pozitiva a intiinirii cu Gherlas. Cele-
lalte, lucrurile care nu mi-au placut sa le des-
copar a fi si ale mele — teama, incertitudi-
nea, etc., au avut si ele rostul lor. Pentru ca,
daca mie mi-a fost greu sa le recunosc ca fi-
ind si ale mele deci, daca eu pina acum se
pare ca nu m-am cunoscut indeajuns, de ce
sa ma mir, sau ma mihnesc, sau sa ma ne-
muljumesc, cind vad ca unii oameni din jurul
meu, care ma cunosc de multa vreme, se in
sala asupra mea. Imj creeaza alta imagine. Si
poate cay, 1

— Cum se insala? Cum crezi ca fi se o
difica” imaginea? in ce recunosti taisut

— Nu-l recunosc mereu, in primul rind
pentru ca nu stau, tot timpul, sa masor si sa
cintaresc ,cum ma vad oamenii”. |l recunosc
doar intr-un moment de bilan{ si Gherlas este
pentru mine un asemenea moment. Dar nu
despre asta vreau sa vorbesc, ci despre ne-
voia fiecarui om si a fiecarui artist, fara doar
si poate, de a i se oferi, in viata, citeva mo-
mente- martor sau evenimente-martor ale
propriei existente si a ceea ce poate face el,
omul, el, artistul, cu acea existenta. Despre
aceste lucruri care te scot din fagasul tau, té
scot din tot ce inseamna recunoagterea mun-
cii tale, pentru ca, in fond, recunoasterea ce-
lorlalti ne faureste fagasul, ne da credinta ca
drumul pe care mergem este cel bun. lar oa-
menil care cu buna credinta se indoiesc de
tine, de adincimea drumului pe care mergi
sau, uneori, chiar de buna lui directie, cei
care cred ca poate mai exista pentru tine si
alt drum, mai bun, mai profund, mai fructuos,
acestia sint oamenii-evenimente, oamenii-
martor si ei te pot determina, la un moment
dat, la acea cautare care iti sporeste nelinis-
tea gi, sporindu-ti nelinistea, te indeamna sa
cauti mai mult si mai departe. Spuneam, la

un moment dat, ca lipsa nelinistei din gindu
rile omului este egala cu non-valoarea
Adaug: cu lipsa de viata. Cred ca nimeni nu
poate sa traiasca cu adevarat decit astfel
bintuit de neliniste care, sigur, de la-om la
om, de la preocupare la preocupare, de la
meserie ia meserie imbraca alte forme, dar ea
este si ramine generatorul actiunilor, al fapte-
tor, al reusitelor sau esecurilor noastre. Dupa
mine — sau pentru mine, cum vrei — ea, ne-
linistea, se imparte in trei: nelinistea pentru
ceea ce as fi putut sa fac si n-am facut; neli-
nistea pentru ceea ce fac in clipa de fata si
nelinistea pentru ceea ce viata imi va oferi in
viitor. Adica, nelinistea-suport al nelinistilor
viitoare. Daca vrei, ti le explic pe rind,
babeste, da? Prima: nu stiu ce alta meserie
as fi putut face fmai bine decit asta pe care o
fac. Dar daca imi pare rau de ceva, acel ceva
este ca nu am nici o marturie (iar martorul,
vezi?) a adolescentei mele, pusa macar in trei
cuvinte. Desi m-am gindit, desi am vrut, n-am
scris niciodata nimic. De-o viata, in profesia
mea, am indreptat, am corectat, am refacut
dialoguri sa fie mai bine, .sa sune mai altfel,
mai omeneste, mai ca el, personajul sau mai
ca mine, dar de scris, n-am scris. Asta ar fi
nelinistea-regret pentru ceea ce cred eu ca
as fi putut sa fac, dar n-am facut, n-am verifi-
cat macar, ca pot sau nu. Nelinistea prezenta
este daca ceea ce fac acum ma reprezintda
sau nu ma reprezinta. Eu nu ma consider sin-
gur pe lume. Totdeauna am crezut ca fac
parte dintr-o (suna banal, imi dau seama, dar
1sa simt) colectivitate. Ma consider impre-
una, comun, cu toti nelinistitii pe care poate
nici nu-i cunosc dar stiu ca exista si cred ca
<intem oameni care avem datoria-tocmal

Ideile pentru tilme documentare pol
veni de oriunde. Chiar si de la... radio. S&
nu vi se para curios, dar exista uneori in-
trepatrunderi ale cuvintelor si  muzici
care nu asteapta altceva decit imaginea
care sa le dea o valenta neasteptata.
Daca afi avut timp vreodata si afi reusit
sa selectati, printre undele incarcate de
emisiuni, pe cea numita ,Muzica, univers
uman”, v-ati fi putut da seama ca inteli
genta vorbirii (0 mai veche idee a mea
ma face sa incerc tot timpul de a atrage
atentia asupra unuia din contrastele fil-
melor. noastre documentare: vorba-vorba

https:

pentru ca traim sub acest dulce blestem Ji
nelinigtii, sa impingem carul vietii mai d=-
parte. Pot eu, acum, prin cea ce fac azi sa tiu
roata, sau macar rotita, sau macar spifa din-
tr-o rotita la carul asta spre mai departe? Nu
stiu... Pe urma, este nelinistea pe care incep
s-0 am la cei aproape 50 de ani ai mei. Pen-
tru ca, ce n-am facut acum douazeci de ani
nu mai pot face acum, ce nu fac acum n-am
sa pot face peste zece ani daca mai traiesc
Si iata ca posibilitatea mea de a ma mani-
festa se reduce, conul de umbra al virstei se
intinde din ce in ce mai mult, ma copleseste
De aici, si de aceea, am o oarecare pripeala
in a juca, o dorinta nestapinita de a face tot
ce pot, acum cit mai pot. De fapt, dorinta d¢
a intoarce, cit de cit, oamenilor de la care am
luat atit intr-o viata. Cit de cit, pentru ca tot
stiu ca nu se poate. Din tot ce face un artist
— in speta, un actor, — intr-o viata, ramine
foarte putin, ia toata istoria teatrului si a ac-
torimii si vei vedea ca din 50, 60, 70 de roluri
daca ramin 3 cel mult 5 roluri. $i, in general
tot ce ai facut in primele doua-treimi ale vieti
se da uitarii — daca n-ai avut .norocul” sa
mori tinar. Ce-ar fi fost Arghezi — ca sa de-
pasim sfera actorimii — care publica prima
carte la 38 de ani, daca n-ar fi fost un ilustru
longeviv? Deci timpul este nelinistea mea vii
toare care incepe sa ma apese, sa-mi scur-
teze noptile — incerc sa-mi lungesc viata
scurtindu-mi noptile — dar nu reusesc intot-
deauna, pentru ca eu nu sint poet, eu nu sint
pictor, eu nu sint scriitor, eu sint actor si
munca mea nu depinde numai de mine. Se
intimpla uneori sa treaca luni in care nu am
nimic de facut si, sigur, aceste pauze sint pa
gubitoare numai pentru mine. Deocamdata

rie) reprezinta o excelenta baza filmica.
Si cind acestei povestiri despre muzica
(dar, de fapt, nu despre ea, ci despre fru-
musetea ‘vietii gi despre dorinta de fru-
mos a omului) i se adauga si muzica in
care stau alaturi, cu mult discernamint,
Bach si sansoneta, Enescu si ,Pe carare,
sub un brad”, Ravel si locul intii din ulti-
mul top" de muzica usoara, ai impresia
ca sirul imaginilor pline de o filosofie a
frumosului se naste instantaneu

in intreaga lume, filmu! documentar in-
cearca sa-si largeasca ana sondajului, in-
cearca sa patrunda mult mai adinc in uni-
versui uman. Ceea ce ofera ,Muzica, uni-
vers uman”, o marturisesc cu cea mai
mare invidie, este un prilej de film-docu-
ment. Interesant de relevat ca autorul
acestui film (aproape gata)... radiofonic
este un compozitor prezent cu numele
sdu pe genericul multor pelicule rom.i-
nesti: Stefan Zorzor.

Ce ziceti, dragi colegi documentaristi

Alexandru STARK

biblioteca-digitala.ro

Dar pauzeie astea sinl vii pentru ca sint
utile altora. Esti membru in Comisia cinsma-
tografiei si e bine, cred..

Sigur c3 € bing, pentru cd un arlist
un actor, in cazul meu — care vine cu
toata experienta lui umana si profesionala,
daca e de buna credinta nu poate emite jude-
cati de valoare eronate in legatura cu munca
celorlalti. Dimpotriva, pregatirea lui, expe-
rienta lui ascut spiritul de raspundere. Toata
experienta, toata stradania, toata autosupra-
vegherea asupra ceea ce esti ca artist, ca om,
toate aceste lucruri ale tale in momentul in
care esti implicat cu functie sociala, trebuie
sa functioneze pentru ceilalti. Ceea ce nu ma
scuteste, dimpotriva, ma obliga, la luciditate.
Eu sint obligat sa vad la fel de bine, fie ca
sint implicat direct, fie ca e vorba de colegii
mei, daca un lucru este important, daca el
face ca Jucrurile sa mearga mai departe in
bine”

— Dar asta este rostul unei Comisii, alcatu-
its din oamenli implicati trup si suflet in me-
serie, oameni, care cunosc pretul...

Mi-ai luat cuvintul din gura. Asta e: pre-
il Fiecare lucru in aceasta viata si pentru
tiecare dintre noi, are un pret. Pornind de la
ceea ce este esential, vital, capital, viata in-
sasi. Adu-ti aminte acel ultim spectacol pe
care-l da Gherlag inghitind baioneta pe care
stie ca n-o poate inghiti, ca pret al artei sale,
pretul fiind propria viata... De aceea spun ca
si atunci cind analizam o opera cinematogra-
fica trebuie sa ne gindim la preful cu care
acel om care a realizat-o, a platit. Poate ca
pret nu este chiar cuvintul, dar exista o con-
travaloare, un cost a ceea ce realizam. Cit |-a
costat pe el, regizor, cit |-a costat pe el, ac-
tor. O data acest lucru cunoscut, el ne per-
mite sa judecam dar mai ales sa determinam
pe fiecare creator sa confere operei sale pre-
tul cel mai ridicat al fiintei sale. De altfel,
cred ca nobletea muncii unui om sau a unui
colectiv cu functie sociala nu este sa impuna
s4u sa dispuna, ci sa determine, in consens
cu bunul simt real al cursului firesc al culturii
romanesti, devenind astfel, prin exigenta si
intentie buna, martorul-etalon. larasi apare
sigur ca apare — acel martor de care vor-
beam. Pentru ca totul se intimpla in functie
ie_ In raport cu... Toata viata noastra este in
tuncie de . si in raport cu...

- Toata viala — ca sa ma ating si eu de
Arghezi — este o lupta intre ce vrem si ce se
poate. Ce crezi ca ai facut din ce ai i putut?

— Nu cunosc intrebare mai provocatoare...
Ce pot sa-li raspund? Ca am o serie de re-
pere numai in ce priveste ce am facut, pentru
ca despre ce as fi vrut sa fac nu va sti nimerni
niciodata, nimic? Desi, as putea vorbi muit
despre ce am vrut si n-am reusit sau am reu-
sit doar partial... Cred ca suportul fiecarui fe-
nomen artistic— si cu atit mai muit cinema-
tografic — este factorul organizatoric. Pe de
o parte, altii iti organizeaza viata artistica, dar
pe de alta problema este cum reusesti tu in-
suli sa ti-o organizezi si sa-{i urmaresti, cu
tenacitate, scopul. O sa ma intrebi: cum se
pot organiza cautarile in arta? Am sa-{i ras-
pund: oferind mobilurile, subiectele. Fiecare
dintre noi venim cu o imensa disponibilitate,
direct proportionala cu calitatea culturii, cu
inteligenta, cu, din nou, nelinistea noastra.
Dar cineva trebuie sa organizeze datele din-
du-ne mobilul. Obiectul, Subiectul framintarii
noastre. Sau, ca sa fiu .la obiect”; rolurile. lar
pentru regizori, filmele. Filmele potrivite lor la
vremea potrivita, adica atunci cind sint in-
plenitudinea fortelor artistice si omenesti
Daca ne uitam numai la filmele ultimilor ani
este evident ca regizorii fac un film pe ma-
sura lor si pe urma trei, patru care nu au nici
o legatura cu preocuparile si posibilitatile lor.
Si totusi, le fac! Exista, poate, si la ei spaima
de timp de care vorbeam mai devreme, dar si
speranta—aceeasi, pentru noi toti, regizorii
sau actori-speranta nebuna ca poate, totusi,
poate pina la urma o scoatem la capat, toc-
mai pentru ca uneori s-a intimplat s-0 scoa-
tem la capat. Sau poate pentru ca uitam ese-
cul, atunci cind incercarea a dat gres. Vezi,
uite, uitarea ar fi al treilea element al existen-
tei noastre de oameni $i artisti, Pentru ca nu-
mai cel care uita poate s-o ia de la capat,
calcind in aceleasi pacate, poate, in aceleasi
greseli poate, dar si in aceleasi sperante.
Avem chiar obligatia s-0 luam mereu de la
capat, neavind niciodata certitudinea reusitei,
pentru ca in meseria noastra doi ori doi nu
fac niciodata patru, iar cind se intimpla sa
faca, enerveaza ingrozitor. Uitarea ifi da spe-
ranta — vezi cum se leaga? — deci, pentru
mine, cele trei elemente care duc viata mai
departe, care sint viata, ar fi nelinistea, uita-
rea si sperania. Ele au o plasticitate nemai-
pomenita si 0 interdependenta uluitoare. Hai,
mai hai inca o data, ca am uitat. Hai, mai hai
inca o data, ca poate-poate. Hai, hai, hai
Hai sa mai risc o data. Da, cred ca riscul, in
sensul lui cel mai bun, cel mai frumos, este
cel de-al patrulea element al vietii noastre
Al creatiei noastre... Creatia, dupa mine, nu-
mai astfel se face: din neliniste, din uitare,
din speranta. din risc. Atit

— Ce multe incap intr-un cuvin! atit’ de
scurt.. Si totusi...

ATt Ati,.. 5 =
Eva SIRBU




Ploua cu galeata,iar la Marga Barbu se re-
para 0 feava sparta pe cale sa inunde toata
casa. Ce straniu, ce ciudat... Vrem sa stam de
vorba In liniste, dar liniste nu exista. Autobu-
zele zdrangane sub fereastra, mesterul cu
teava vrea mereu cite ceva, telefonul zbirniie
din cinci in cinci minute. Sa nu ne lasam. Nu
ne lasam, dar nici nu ne pornim. Hai sa incep
cu ,Trandafirul galben” in curind in pre-
miera. Cum e? ,Bine, foarte bine! Doru Nas-
tase este un regizor foarte bun. Filmul nu are
momente moarte, actiunea se leaga, curge. E
bine. Toti actorii sint foarte potriviti in rolu-
rile lor, ne-am straduit si cred ca acest lucru
se va vedea.” Si Agatha Slatineanu? Cum mai
e in ,Trandafirul galben?* O forta dezlantu-
ita in urmarirea unui singur tel: razbunarea.
Bineinteles ca nu mai are loc de tandreturi
feminine, de entuziasm sau daruire. Eu cer
unui rol — cu anii am devenit foarte preten-
tioasa — sa aiba si lacrima si suris. Nu e ca-
zul Agathei. Dar simt ca sint absurda, pentru
ca un personaj este ca un om, il iei asa cum
este. lar Agatha asa este ea, aici, in Trandafi-
rul..."Telefonul. Mesterul. Ploaia. Autobuzele
de sub fereastra plus o stare de, parca, ten-
siune, oricum, nu starea buna a unei actrite
in preajma premierei. Nici macar acea stare
de multumire in care te instalezi cind ai ter-
minat un lucru. De ce? De unde i se trage?

— Eu nu sint niciodata multumita cu totul
de ceea ce fac. Intotdeauna vreau mai mult,
mi se pare ca as fi putut mai mult.. Acum
insa am, intr-adevar, o stare — nu stiu daca
de nemultumire, poate mai curind de neli-
niste, sau o combinatie de nemuliumire cu
neliniste care vine in primui rind din mine
De atitea ori mi-am spus: nu trebuie sa bat
pasul pe loc si, de fapt, am senzatia ca in ul-
tima vreme chiar asta fac: bat pasul pe loc.
De la loanide incoace, cred.. La ultimel2
doua filme, senzatia asta a inceput chiar sa
ma copleseasca. Sa nu ma intelegi gresit
vorbesc de mine, de ce am facut eu in Dru-
mul oaselor si Trandafirul galben, nu de
filme. Poate acum, la Misterele Bucurestiulul
voi reusi sa-mi ies din inertie. Acolo e un
personaj mai bizar, mai putin batut, un rol de
compozitie, cum stii ca-mi place. Ma gindesc
ia el cu bucurie, am si inceput sa mi-l lucrez
in minte, dar ce ma oboseste este gindul ca
filmul se face din ce in ce mai greu si ofera
conditii din c2 in ce mai putin onorabile pen-
tru munca actorului. Noi, oricum, ne luptam
cu conditia noastra dubla, de actori de teatru
si film, dar peste toate am senzalia ca actoru-
lui ni i se mai acorda importanta cuvenita
Nu-mi dau seama exact de ce. Intr-o filmare,
orice este mai important decit actorul. La
toate se gindesc, numai la actor nu. Ca tre-
buie sa se simta bine, sa fie in largul lui, sa
fie adevarat, sa arate bine (uneori, da, chiar
trebuie sa arate bine, rolul o cere!) la asta nu
se gindeste nimeni. De exemplu, fara nici un
strop de remuscare un regizor te scoala la 5
dimineata, dupa ce o zi inainte ai tras pina
seara tirziu, te cara la locul filmarii si intri in
cadru la ora 11, desi filmarea era fixata la ora

Dar de ce sa inceapa la 11 o filmare fi-
xata pentru 7?

Pentru ca nu vine nu stiv Cine, pentry
ca nu vine calul, pentru ca nu e caleasca
pentru o mie de pentru ca, de fapt, pentru ca
nu exista o buna organizare in cadrul echipe-
lor de filmare. Pentru ca muncile auxiliare
celei de creatie nu sint facute intotdeauna de
oameni competenti. Generatia priceputa si
pasionata de film s-a cam dus, cei buni din
noua generatie sint foarte putini, in schimb,
exista un numar foarte mare de tineri care
vin azi ca sa plece miine, vin pe un post-
trambulina, pentru facuitate, deci ce le pasz
Ei vin sa-si acopere un an, iar filmul care ar
ghinionul sa-i aiba in echipa ramine desco-
perit pe sectoarele secundare. Inainte nu era
asa. Cu vreo zece ani in urma nu era asa. Nu
fac si eu ca batrinele: vai draga, pe vremea
mea... Dar, crede-ma, nu era asa! Oamenii nu
veneau in Buftea sa plece peste un an, ve-
neau sa-si faca o meserie si iubeau acea me-
serie, oricit de marunta ar fi ea. Desi la film
nu exista meserii marunte. La film si omul
care impinge caruciorul de traveling este im-
portant, pentru ca daca-| impinge prost, iese
prost miscarea si trebuie sa repeti cadrul si
nu e sigur ca mai regasesti acel moment bun,
ca doar nu esti masina, nu esti computer, esti
om, esti actor. Nu e cu putinta sa ai in echipa
o clachetista care nu stie sa bata clacheta,
sau la costume o fata care nu stie sa coasa
un nasture. Nu se poate! La un film nu intra
numai milioane, intra si viata noastra, nervii,
timpul, sanatatea noastrd. Nu-se poate chiar
sa nu ne pese. Am lucrat cu francezii la Wil-
helm Cuceritorul, in echipa lui Sergiu Nicola-
escu. O organizare impecabila. Cind mi se
spunea pe 13 la ora 9 avem filmare, atunci pe
13 la ora 9 aveam filmare, nu la 9.30, cu atit
mai putin la 12! Intr-un film de-al nostru nu
mi s-a intimplat asa ceva de cind ma stiu. Ma
prinde iarna pe drumuri cind ar trebui sa ma
prinda vara, filmez in decolteu in decembrie,
ma invinetesc, ma inverzesc, si pe urma mi
seé spune, vai ce prost aratai, parca erai
moarta!

— Se pare ca nu se inghesuie mulld lume
5a lucreze la Buftea...

Stiu! Ca-i departe, ca filmnul @ 0 meserie
care cere sacrificii, cu plecari de saptamini
de zile pe teren, cu filmari de noapte si de cu
noaptea-n cap. si exista foarte ‘putini oameni

ma ales tineri, dispusi sa-si petreaca viala in
acest fel. Stiu, dar nici nu pot sa cred ca
printre milioanele de oameni care traiesc in
|ara asta nu se mai gasesc $i unii daruiti pen-
tru film. Ar trebui insa chemati, pregatiti s
mai ales, stimulati. Asta ar fi solutia: forma-
rea unor echipe solide de profesionisti si re-
tribuirea lor dupa competenta. Nu e drept ca
omul care sta de dimineata pina seara alaturi,
prezent cu tot sufletul si priceput in munca
lui, sa fie platit la fel cu cel care vine, incurca
totul, nu-i pasa ce se intimpla cu filmarea si
sta cu ochii pe ceas, sa plece acasa fix la
fara cinci, nu cumva sa treaca cinci minute
de la el. Nu e drept! La Wilthelm asa s-a pro-
cedat: a fost o echipa foarte buna, s-a platit
spor de profesionalism. Acum nu se mai
poate. Nu primesc toate echipele spor, sa nu
primeasca niciuna. Sa moara si capra lui Va-
sile, adica. De fapt, este o economie prost in-
teleasa. Sa faci filmul repede si bine, asta-i
economia. lar ca sa-l faci repede si bine —
ma repet, dar n-am incotro — e nevoie de
profesionisti in toate sectoarele. Eu stiu ca
nu sint singura care gindeste asa, stiu ce gin-
desc si colegii mei, stiu ca toti se infurie cind
se izbesc de incompetenta unuia sau altuia,
eventual isi varsa focul intr-un interviu si, pe
urma, mergem mai departe, pe ideea: hai sa
mai incerc, poate ca de data asta o sa
mearga bine. Si iar nu merge. Noi lucram asa
um isi fac si regizorii filmele, pe baza de
poate. Poate ca de data asta merge. De-asta
dtunci_cind cineva sta de vorba cu noi, dam
senzatia ca batem apa in piua. De fapt, cred
c3 batem apa in piua..

profesiunea
de spectator

Marii regizori
de film
sint, in felul lor,
mari scriitori

Eu nu sint filozof, dar iubesc filo-
zofia, scrie undeva Dostoievski
Gind profund care exprima cum nu
se poate mai bine relatia’ dintre li-
teratura si filozofie. Altfel spus, un
roman ,prea’ filozofic rateaza ca sl
unul care ignora sau evita  filozo-
fia". Se poate continua, parafrazind
nu sint cineast dar iubesc filmul?
ispita mare. Ca si teatrul, filmul este
mai ‘mult, si intr-alt fel -decit roma-
nul, spectacol. Se decreteaza: filmul
e imagine, literatura cuvint, nu s
leaga etc... Se uita ca (in orice im-
prejurare) la inceput sta vintul
Nu cred in formula’: este asa si pe
dincolo incit nu poate fi exprimat in
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. vréa sa SCriu proza, ¢

actorii
nostri

— Ar fi mal bine s-o lasam balta? Sa nu
mai discutam?

— Nu. Hotarit nu. Cred ci e bine sa dis
tam, poate ca intr-o zi cineva se hotaraste s
1a taurul de coarne si face o curatenie mare
Cei competenti sa ramina, cei incompetenti
sa se duca de unde au venit. Daca la trei-pa
tru filme ai fost incurca-lume, du-te, frate
unde vezi cu ochii. Un studicu nu este, nu
trebuie sa fie societate de binefacere. Nu
cred ca exista pe lume meserie in care sa
vezi ca cineva nu da nici un rezultat si sa
mearga mai departe. La film se poate. De ce?
Exista si regizori care au facut filme foarte
slabe, submediocre si merg mai departe. De
ce? Aurea mediocritas? Odata si odata tre-
buie sa taiem in carne vie. Cu duhul blindetii
si cu acte de samaritenism n-o sa saltam ni-
ciodata cinematografia la locul cuvenit, E ca
in chirurgie: nu poti salva partea buna decit
aruncind partea bolnava. Exista oameni care
de zece, de sapte, de cinci ani tot incearca si
nu iese nimic si li se mai acorda inca o sansa
si inca una. Cite sanse trebuie sa dai unui
om despre care afli clar ca nu poate, nu este
chemat pentru o meserie? In orice domeniu,
lucrurile pot sa mearga prost, pina in mo-
mentul in care iti dai seama ca merg prost
De la acel moment incolo, trebuie sa incepi
s4 faci ceva pentru ca ele sa mearga bine.
til ce mi-a placut ia Wilhelm? Cind mi s-a
ntimplat, intr-o zi, sa intirzii un sfert de ora
pentru ca am avut bariera la Buftea, seful de
productie s-a dus imediat si a comunicat di-

cuvinte... Fals.. Nu exista nimic care
sa nu poata fi cuprins in cuvint. Tre-
buie doar sa poti. Cred ca slabiciu-
nea unui film pleaca de la un scena-
riu flasc. lar ce e bun, tot de aici in-
cepe. Oricit de ,ceva cu totul nou
ar fi filmul. Scenaristul are o mese-
rie foarte grea. Nici nu stiu, 1a noi
exista? El trebuie sa fie chiar scena-
rist si nimic altceva. Un mare scrii-
tor (Faulkner) a lucrat o vreme la
Hollywood, ca scenarist. Nu a iesit
nimi¢. Voia sa faca bani. Nu a facut
nici asta... Am citit niste scenarii de
Bergman si Fellini, Sint un fel de in-
dicatii telegrafice, dar cu mare’ va-
loare literara. Sint nuvele, romane
Au tensiunea specifica literaturii. Nu
stiu daca am dreptate, dar nu reu-
sesc sa simt” un film cind nu simt
epicul. Din acest punct de vedere,
filmul’ cere, fara indoiala, conditia
romanului. Alta ordine dar acelasi
s. Am descoperit asta cind am
vazut prima oara Fragii salbatici de
Bergman. Am scris atunci, in ace-
:asi seara; un scurt eseu. |deea: as
m face Ber-
gman film. (Intre. tir am nsu-
mat” multe alte pasiuni cinemato-
graficel) Nu citisem nici un text al
suedezului, nu vazusem vreun alt
film al Idi. Asta este, am gasit! Mari
regizori.de film sint, in felul lor, mari
scriitori. Cum ramine insa cu .pro-
fesia” de scenarist? Fara de care
a industria cinema
ar da faliment Acolo unde

George BALAITA

rectorului studioului ca filmarea a intirziat un
sfert de ora din pricina mea. Sigur, eu care
stiam ca nu sint vinovata, n-am inghitit cu
placere pastila. Dar am inteles procedeul si
am fost de acord cu el. Nu-mi doresc decit
51 existe la fiecare film un .vechil" care sa
masoare minutele pierdute, dar tuturor
membrilor echipei de filmare! Nu exista o
secventa dintr-un film la care sa nu ma gin-
lesc: oare aici ce-a fost, ce-a lipsit? Ca-
lisasca! Decorul! Pogeta! Crucioiul de la ca-
Inascal Tot ce vad eu la premiera se leaga cu
fitimul filmelor noastre

Ce poate face un actor in condilile

date?

S3 faca fata Situafiilor proast? s
porte. Daca-i place bine, daca nu
acasa. Si eu am hotarit sa stau acasa... Sin-
cera sa fiu, nici eu nu cred ce spun. Probabil
ca din obignuinta sau din lagitate am sa merg
inainte, am sa fac ce fac si colegii mei: imi
tratez meseria cu toata seriozitatea, sa n-o
consider un ciubuc intre teatru si televiziune,
sa dau maximum. Pentru ca tot ce poate face
un actor este sa dea maximum din el. Sigur
ca, la un moment dat, iti vine sa renunti, dar
ma cunosc destul de bine, stiu ca de cum voi
incepe filmarile la Misterele Bucurestiului, iar
am sa ma scol la 5 pentru o filmare anuntata
la 7 care va incepe la 11, iar o sa filmez o
vara mareata in decembrie, iar n-0 sa vina
calul, caleasca. iar o s-0 iau, adica, de la ca-
pat. Adevarul este ca eu nu fug de efort. As
fugi de efortul inutil, dar, cum bine vezi, nu
se poate. Fug cit fug si el ma ajunge din
urma si trebuie sa-i fac fata. Dar, da-mi voie
>el putin 'sa ma revolt, pentru ca in situatia in
care meseria noastra este oricum grea, solici-
tanta, acaparatoare, suprasolicitarile care
apar din pricina unor nepriceputi mi se par
revoltatoare. Mi se par imorale. Uneori ma in-
treb cum mai au putere si regizorii nostri sa
se scoale dimineata sa plece la o filmare cind
stiu cit necunoscut ii pindeste la fiecare ceas
al zilei. Este ca si cum ai pleca pe mare si te
trezesti la un moment dat ca marinarii nu sint
marinari, ci contabili si habar n-au sa con-
duca un vas. Eu, marturisesc, n-as putea sa
fac regie in condifiile in care se lucreaza
acum. Ca actor, nu cade totul in spinarea ta.
Nu ai toata raspunderea unei filmari pe ume-
rii tal. Depinzi de cei din jur, e adevarat, dar
nu raspunzi pentru incompetenta tuturor,
cum e cazul regizorilor. Si tine seama ca tot
ce am spus se refera ia situaiia ideala, aceea
in care pornesti cu un regizor bun, cu un
scepariu bun si un rol bun. Deci, premise
bune. Daca si premisele sint proaste, cred ca
nicl nu mai merita sa discutam

— Uite, eu nu vreau sa dregem busuiocul.
Nu vreau, dupa ce ai facut cu maxima lucidi-
tate analiza unor starl de lucruri, sa facem o
intoarcere de 180 de grade pentru un final
rozaliu. Dar, sincer ma intereseaza: cind nu
te izbesti de toate problemele astea, ce gin-
desti despre film?

— Slif ce gindesc? Ca, totusi, ¢ 0 sansa

inNgura — sa ramina ceva din munca ta. Ma
gindesc ca daca as fi fost numai actrita de
teatru, tot ce am facut s-ar fi pierdut in
neant. Compensatia si consolarea asta ti-o
da filmul pentru toate greutatile pe care te
obliga sa le induri: el fixeaza si pastreaza
clipa ta de glorie trecatoare din meseria
noastra, in sine atit de trecatoare. Pe urma,
in ce priveste relatia mea cu filmul, mai e si o
problema de satisfacere a amorului propriu
profesional. Eu la film am facut ceea ce nu
il s-a oferit in teatru dintr-o mie de motite,
incepind cu lipsa mea de curaj si incredere in
propriile forte si sfirsind cu lipsa de curaj si
de incredere a regizorilor in posibilitatile
mele. Tot ce nu am reusit, pentru ca nu mi s-
a oferit sa fac in teatru, am facut in film, in-
cepind cu Anita pe care nu m-as fi gindit ni-
ciodata ca actrita de teatru ca as putea-o
juca, continuind cu Marta din Procesul alb
sau Gerda din Un August in flacari, sau chiar
Agatha din Drumul oaselor si Trandafirul gal-
ben. Eu am debutat cu personaje optimiste,
pozitive, luminoase, sansa asta extraordinara
de a juca si altceva mi-a dat-o filmul si.as fi
ultima dintre actrite si o pacatoasa daca n-as
recunoaste lucrul asta. Filmul m-a iubit si eu
il iubesc. Reprosurile mele nu privesc filmul
romanesc in sine, ci pe cei care il fac prost
sau fac ca munca noastra la el sa devina un
calvar. Exigenta mea poate sa para exagerata
numai daca e privita superficial. In fond,
dupa atitia ani dedicati filmului, eu cred ca
orice actor are dreptul sa fie exigent. Si nu
numai dreptul, are datoria sa fie exigent. De
altfel, cred ca toti avem aceasta datorie, de la
cel mai mic pina la cel mai mare. Nici nu
conteaza daca de sus in jos sau de jos in
sus, conteaza sa existe in noi toti aceasta
exigenta, inteleasa ca o datorie. $i daca fie-
care si-ar indeplini-o, asa, ca o forma de res-
pect fata de munca lui si fata de munca cole-
gilor, poate ca lucrurile ar merge bine.

— Poate? De ce poate?

>

Probabil ca m-am obisnuit cu acest:
goate. De fapt, ar fi trebuit sa spun: sigur. Si-
gur ca lucrurite pot merge foarte bine, daca..

Eva SIRBU
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Prea mult ses,
prea putine dealuri.
— Carpatii ?
- Dincolo de orizont !

orge Sibianu, Florin Angelescu aranjau pe un
platou improvizat papusi si decoruri care
aveau sa devina amuzante filme in alb-negru.
Bilciul jucariilor,, Domnul Goe, Cascavalul is-
pititor, De ce n-are ursul coada sau Poveste
intr-o noapte cu luna sint titluri ale acestor
pelicule in care mestesugul animatiei prindea
viata la noi. Ca niste adevarati pionieri, acesti
realizatori stiau sa infrunte cu zimbetul pe
buze greutatile, sa depaseasca precaritatea
dotarii si sa-si afirme zgomotos entuziasmul.
Ei se sprijineau la propriu si la figurat pe

O avizata urare, facuta nu foarte demult in
paginile revistei ,Cinema", ii dorea documen-
tarului romanesc ca ,1982 sa inceapa cu li-
chidarea saraciei mijloacelor de expresie, a
modului expeditiv, improvizat chiar, in care
se filmeaza o secventa sau alta". Dincolo de
evidenta adresa (auto) critica, o anume re-
confortanta unda profetica pare a se intrezari
in aceasta declaratie a directorului studioului
,Sahia Film". Ceea ce ne-a determinat sa as-
teptam cu itima nerabdare , primele re-
colte” ale anului in curs, sa acordam o spo-
rita atentie celor dintii scurt metraje cu ca-
racter documentar, stiintific si utilitar, in spe-
ranta de a descoperi in ele semnele unei ne-
cesare ,schimbari la fata“.

Dar, din pacate, cel putin deocamdata,
.ambitiile” nu s-au dovedit a fi pe masura de-
zideratelor. Mai persista inca (total sau par-
tial) intr-unele filme recent incheiate si ,sara-
cia mijloacelor de expresie” (a se citi, dupa
caz, comentarii greoaie si in flux continuu,
subiecte oarecare, lipsite aprioric de sanse,
insotiri muzicale amorfe), si ,modul expedi-
tiv, improvizat chiar, in care se filmeaza o
secventa sau alta“ (mergind uneori pina la
simple calchieri imagistice, fara nici un fel de
idee unificatoare) §i alte neajunsuri mai mari
Oori mai mici.

Oportuna (iar, totodata, pe de-a-ntregul
conforma cu denumirea rubricii de fata) ni se
pare insa acum nu sanctionarea drastica a
neimplinirilor prezentului (intimplatoare
oare?), nu analizarea accidentelor produse in
filmografiile unor realizatori cindva capabili
de prestatii superioare, ci cu totul altceva si
anume consemnarea ramasa restanta a ci-
torva reusite ale trecutului apropiat. Reusite
sensibil diferentiate valoric, ce se cheama
Batrinii, Omul la cinci ani, Adevaratul specta-
col, Ce facem pentru ei? Poarta catre vecin.
Ordinea insiruirii titlurilor nu este neaparat
cea cronologica; de altfel, se stie, nu de azi
de ieri, intre producerea scurt metrajelor de
nonfictiune si aparitia lor efectiva pe ecrane
se intercaleaza cu o consecventa demna de o
cauza mai buna, lungi si imprevizibile inter-
mezzouri.

Ip grupul citatelor pelicule, Batrinii de lon
Visu convinge prin finetea observatiilor, prin
explorarea mestesugita a spatiului sonor,
printr-o deosebita fiexibilitate a articulatiilor
audio-vizuale. Gindurile monologate ale eroi-
lor filmului se interfereaza continuu cu rostu-
rile de neconfundat ale poetului Repetabilei
poveri (,Nu-i asa ca te-apuca o mila de tot/
Mai cu seama de faptul ca ei nu mai pot?”);
urmariti cu discretie de un aparat (minuit de
operatorul Gheorghe Dumitru), perfect adap-
tat ritmurilor molcome ale senectutii, Batrinii
rememoreaza cu glasuri asezate, crimpeie ale
unor vieti marcate de truda (,am-crescut co-
piii cu greu la scoala, cu hainele facute de
mine, toata noaptea torceam"), reusind toto-
data sa vorbeasca cu miez despre intimplari

umerii lui Constantin Iscrulescu, zis nea Cos-
tica, devenit iscusitul operator al acestei mici
sectii.

Desi specialist in papusi, el si-a indreptat
obiectivul si asupra altor tehnici, dintre care
cele mai mari satisfactii i-au adus cartoanele
decupate si obiectele animate. EI a semnat
pe genericul majoritatii filmelor realizate de
Laurentiu Sirbu (Poveste cu cartonase, Cio-
cirlia, Clopofelul de argint, Sotronul, etc),
dintre care unul a obtinut insemnate distinctii
internationale: Puiul primeste in 1974 premiul
.Lanterna de aur" la Festivalul filmului pentru
copii si tineret de la Teheran. Tot cu el lu-
creaza si Isabela Petrasincu, distinsa de ace-
lasi festival in 1973 pentru Parada cifrelor.
Cartoanele decupate i-au adus lui Constantin
Iscrulescu si satisfactia colaborarii cu Lumi-
nita Cazacu. Dupa debutul acesteia cu Buna
dimine; poveste (care obtine Leul de ar-
gint la Festivalul international al filmului pen-
tru copii de la Venetia, 1970), mai lucreaza

maturitatea artistului actioneaza intr-un fel
foarte direct- Evocind o tendinta spre rapor-
tari fictive cere sa fie inlaturata, fiindca o nu-
maratoare umflata nu inseamna s$i propa-
sire...

in straturile ei succesive, intilnirea din pa-
minturi a pregatit Morometii. Si a mai prega-
tit ceva: a pregatit unor cineasti satui de con-
ventionalism temeiuri pentru includerea aces-
tor pagini intr-un destin nou al lor, destin
bazat pe ritmul benzii de celuloid. Vreau sa
zic al ordinii secrete ce da coerenta eveni-
mentelor si explicatiilor.

Cind incercam sa pricepem cine ce vor-
beste, ideea sau personificarea ei, Marin
Preda ne da, cu titlul de nobleta al luciditatii,
o lectie. Un autor ne ispiteste, daca obsesiile
lui se leaga cu ale noastre. $i, daca acele po-

reaza genul si stilul filmului, epoca la care se
refera, spectatorii carora |i se adreseaza.
Drept care, “privind muite dintre ele, recunosti
filmul, fara a mai citi traducerea titlului in ro-
maneste. Vezi, de pilda, o mare transformata
intr-o imensa camera, cu o motocicleta rata-
cita in pustietatea ei, si ghicesti ca Zacatkem
Podzimu trebuie sa insemne Septembrie...

Eugenia VODA

La Trienala si, mai ales,
intre trienale

vesti hranesc o aventura care are urmari...
lata o carte ispititoare pentru cei care
cauta subiecte de film".

Henri ZALIS

... §i publicitatea conteaza!

Atentie marita
la afisul de film

impreuna la amuzanta serie Ulise si Pene-
lopa, atasanta reflexie despre conditia femeii.
Obiectele animate i-au cistigat interesul si i-
au solicitat ia la seria O gl 3
semnata de Matty Aslan, exemplar de eliptic
film de satira sociala. Bizuindu-se pe entu-
ziasmul lui nea Costica,a debutat si Mihai
Badica cu Geneza, eseu’ filozofic ce innobi-
leaza expresiva tehnica a plastilinei. Operato-
rul nu se da in laturi sa lucreze si in desenul
animat si el semneaza pe genericul citorva
pelicule din seria Aventurilor submarine.

Desi au trecut multi ani de la epoca de pio-
nierat, Constantin Iscrulescu si-a pastrat un
entuziasm contaminant. Tinara generatie il
cauta tot pe el atunci cind este vorba despre
innoiri. Asa a facut si Zoltan Szilagyi atunci
cind a realizat Arena, un modern eseu despre
eroism. Performantele de limbaj de aici dato-
reaza mult colaborarii cu intelepciunea lui
nea Costica. Tot cu el s-a sfatuit si tinarul
Emanuel Tet, indraznet urmas al lui Mc La-
ren, care a realizat un film prin tehnica zgi
rierii direct pe pelicula, Poem dinamic. Intre
.cei vechi” si ,cei noi” nu exista nici un hia-
tus, demonstreaza activitatea lui Constantin
Iscrulescu. Dimpotriva, exemplul sau in-
deamna la solidarizarea in lupta pentru con-
solidarea statutului artei a opta. Pentru impli-
nirea acestui vis este insa nevoie de un entu-
ziasm ca a lui nea Costica, mereu cercetind
prin ochelarii sai unghiuri de filmare dar si
priviri in care pilpiie pasiunea pentru anima-
tie.

Dana DUMA

D ) filme pentru miine

E posibil un nou
Marin Preda pe ecran?

La modul ideal, afisul de film se naste la
intersectia dintre arta grafica si reclama. Ex-
presiv in sine, dar si in serviciul filmului, afi-
sul poate — si trebuie — sa te traga in sala
de cinema, sa-{i sugereze, dintr-o ochire,
cam ce te-asteapta: una e sa-l vezi pe Bud
Spencer umflindu-si bicepsii intr-o explozie
de litere rosii si alta e sa afli de pe un afis
mohorit, plictisit si plictisitor ca | se sp

Buidozerul...

insolite (.acolo la Italia erau niste munti gro-
zavi, numai chiatra®).

Daca ,virsta a treia“ constituie o prezenta
(relativ) rara in teritoriul documentaristic au-
tohton, celalait pol al existentei noastre a
exercitat dintotdeauna o adevarata atractie
pentru multi dintre regizorii studioului spe-
cializat. Omul la cinci ani de Paula si Doru
Segal se inscrie astfel pe linia unei solide tra-
ditii in materie, continuind si adincind pe co-
ordonate noi, unele preocupari mai vechi ale
celor doi cineasti. Argumentele stiintifice sint
categorice: la cinci ani, inteligenta fiecarui
individ este gata formata. Dar parca nu ne-ar
veni a crede ca lucrurile stau intr-adevar asa,
daca realizatorii nu ne-ar oferi ,pe viu“ citeva
exemple mai mult decit concludente, daca nu
ar fi cintarit si reprodus cu atia exactitate ci-
nematografica, farmecul spontan al reactiilor
unor cetateni ai patriei pentru care teoria
multimilor nu reprezinta altceva decit o juca-

rie printre jucarii
Olteea VASILESCU

Nea Costica sau
noii pionieri au nevoie
de vechii pionieri

Nevoia de a dispune de bune scenarii de
film ma intoarce cu gindul la literatura. Avem
in cadrul ei atitea izvoare ca mi se pare rezo-
nabil sa si numesc citeva.

Mai de curind am recitit prima carte a lui
Marin Preda, intilnirea din paminturi. Refuz
sa exagerez, dar imi permit sa afirm ca atunci
cind autorul o tiparea, in 1948, nimeni n-a se-
sizat ce chip nou dadea scriitorul satului ro-
manesc, ce bogatie de observatii indraznete,
originale, adinci, continea arta lui.

Cu vreo sapte ani inaintea Morometilor,
distantindu-se de orice forma de falsitate,
Marin Preda deschidea o cale. O cale regala,
pe care nimeni nu presarase mirodenii, des-
pre viata taranilor din satele de linga Dunare.

Putin cite putin, vin cu totii: vine Patan-
ghel, vine llie Resteu, vine Tugurlan. Vin si
povestesc: cum le mor copiii de malarie, cum
se bat cu furcile incoltiti de nevoi, cum se in-
tilnesc, pe unde umbla, cum fetele lor se in-
dragostesc si sint iubite, cum navalesc cu
pumnii_cind sint caicati pe batatura.

Substratul literar din schitele si povestirile
cartii mi se pare cel putin la fel de important
pe cit este dialogul intre aparenta prozaica si
patetismul situatiilor de viata. Ca si la Re-
breanu, invinuit ca scrie incolor, Marin Preda
lasa impresia inselatoare ca e impersonal,
vreau sa zic distantat. in realitate, in acel film
la care visez — si aici filmul poate descoperi
enorm in adincurile scrisului sdu — Marin

Nu stiu daca are vreo legatura cu nostal-
gia, dar trecerea vremii ne invata sa=i cautam -
si sa-i respectam pe ,pionieri“. Unul dintre ei,
cu impresionanta filmografie (peste o suta
cincizeci de titluri), este Constantin Iscru-
lescu, operator fara de care nu ne-am putea
imagina progresul genului de papusi la noi.
inainte_de infiintarea ,Animafilmului;-pe cind
animatia era doar o mica sectie a studioului--
,Bucuresti, un grup de entuziasti incercau
sa arate ca si pe meleagurile noastre tehni
filmarii imagine cu imagine poate da nastere
la momente de arta. Cu un aparat dotat cu
mecanism de pick-up, tinerii pe atunci reali-
zatori Bob Cali Olimp Var Ge-
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Preda umple spatiul si timpul, le cerceteaza
cu un ochi scor itor, de ibil
dinamica - absorbanta, incarcatura - miste- -
ricasa. Amintesc, fiindca nu vreau sa am ae-
rul ca vorbesc fara referiri la texte precise,
schite cum sint Calul sau Amiaza de vara. In
Calul, o- gloaba este sacrificata din necesi-
tate; vi ta gestului figureaza o sfortare si
mai puternica: a barbatului suferind ca ia
viata animalului -batrin. Naratia este rece; dar
ca gi- in Amiaza de vara urca din interior o
unda secreta, foarte concentrata de satisfac-
tie si-de lirism supravegheat. Doua femei as-
culta masina de cusut cind lucreaza, in alta
pagina un taran bolnav aude trecerea ugoara
a aerului printre copaci $i resimte regretul ca
va muri, in fine ca in Situatille presedintelui,

Expozitia de afige de teatru, cu gust aran-
jata in primitorul Teatru Foarte Mic, a inclus
colegial si afise de film ale unor recente {')re--
miere romanesti. Se detaseaza — vizibll —
foarte inspiratul afis al Danielei Codarcea la
inghititorul de sabil. Ar fi de dorit ca ex-
pozitia afigelor de teatru sa inspire si organi-
zarea unei viitoare expozitii a celor mai 1zbu
tite afise din istoria cinematografiei noastre.

Afisul la ,Septembrie”

O alta interesanta expozitie de afise de film
au putut vedea spectatorii care au intrat la ci-
nematograful Studio: afisele a zeci de filme
romanesti, Rumunskyfilm, care au rulat, de-a
lungul anilor, in R.S. Cehoslovacia."O expozi-
tie care poate — si trebuie — sa dea de gin-
dit: privind afisele, filmele par care mai de
care mai interesante. Frumusetea grafica nu
e gratuita, ci aplicata, vezi idei, idei puse in
pagina cu o reala ingeniozitate. Afisele, ono-
rindu-si din plin functia publicitara, suge-
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La trienalele organizate in trecut de catre
Uniunea artistilor plastici, scenografia de film
avea ,si ea" rezervat un oarecare spatiu, de
obicei mai modest decit al altor zone ale
acestei arte a spectacolului. La trienala des-
chisa pina in pragul lunii mai, pentru ceea ce
s-a lucrat semnificativ in acest domeniu in
1979—1982, scenografiei de film i s-a rezer-
vat in schimb | fotoliul de orchestra“. Cei care
cunosc volumul si anvergura, locul si greuta-
tea ei in productia nationala de filme nu se
mira de aceasta prioritate in sfirsit dobindita
— cel mult se intreaba de ce a fost recunos-
cuta atit de tirziu. Cei care nu cunosc indea-
proape cinematografia si culisele ei (de pro-
ductie) au avut insa motive nu numai sa se
mire, dar sa fi incercat chiar senzatia unei
surprize de oarecari proportii.

Sigur, aceasta surpriza vine si din faptul ca
scenografia de film nu se releva direct spec-
tatorului, ea exista pe ecran doar in masura
in care a fost ,pusa in lumina" de regizor si
operator. Nici intentia noastra nu e dealtfel
sa o discutam in sine, dimpotriva, credem cu
tarie ca insasi calitatea decorurilor si costu-
melor, indeosebi ale celor pentru film, sint in
functie de gradul integrarii lor in viziunea de
ansamblu a operei in cauza, ceea ce e valabil
pentru toate partiturile coordonate de regi-
zor, de la scenariu la — sa zicem — munca
operatorului de sunet.

Nu e insa mai putin adevarat ca avem ma-
rea satisfactie de a fi putut arata publicului
larg, mult mai mult decit in trecut, fata si pro-
portiile reale ale propriei noastre creativitati.
Sentimentele si opiniile pe care le-am incer-
cat, ca profesionisti, in fata acestei manifes-
tari a resurselor proprii au fost, desigur, nu-
meroase si in anumite puncte destul de dife-
rite, dar faptul ca atelierele scenografice de
la Buftea au iesit pentru prima data ,in
lume*, in calitate de mari producatoare, nu-l
putem subaprecia.

Fragmentul de decor dintr-un film de
epoca, expus emblematic in centrul salii Dal-
les de catre arh. Marcel Bogos (care din ex-
ces de modestie nu |-a semnat), costumele
oferite in primele vitrine de catre Hortensia
Georgescu, lleana Oroveanu, Neli Merola,
Tomina, Lidia Luludis $i nu in ultimul rind de
catre recent promovata Svetlana Mihailescy
au pus publicul in contact ,pe viu" cu tainele
acestei meserii si vocatii. N-au lipsit, din

ta initiere a rilor, elementele

utilizate pentru filmari combinate, machetele
de avioane si vapoare, cristalele si alte
obiecte care ofera posibilitati nelimitate pen-
tru .arta imaginatiei totale”. S-a recurs de
asemenea, sub egida Asociatiei cineastilor, la
diapozitive color de mare efect, pentru a
etala unele realizari scenografice la filme re-
cente de o deosebita dificultate: lon, bileste-
mul pamintului, blestemul lubirii (decoruri
arh. Marcel Bogos — costume Neli Merola),
Lumina palida a durerii (Stefan Antonescu —
Gabi Ricsan), Bietul loanide (Virgil Moi-
se—Svetlana Mihailescu), Vis de

(Traian Nitescu, Mircea Onisor—Lidia Lulu-
dis), lul Voda L $ (deco-
ruri Adriana Paun), Burebista (costume: Hor-
tensia Georgescu), Ultima noapte de dr: -
te (arh. Dodu Balasoiu — Doina Levinta,
Marga Moldovan).

Nu voi ascunde, insa, mai ales in calitate
de participant la organizarea expozitiei, ca
am incercat si insatisfacti. Nu totfi colegii
nostri au fost prezenti cu exponate la nivelul
maxim al posibilitatilor lor. Altora, am simtit,
in schimb, nevoia sa le uram sa realizeze in
practica decoruri la inaltimea schitelor si ,ta-
blourilor” de mare originalitate expuse la
Dalles. in fine, insatisfacfia cea mai consis-
tenta s-ar putea converti intr-un plan de lu-
cru pentru viitoarele editii ale trienalei. E
vorba de faptul ca scenografia de film (.0
arta extrem de grea“, cum spunea regretatul
Eugen Schileru) ar trebui sa nu se lase con-
fundata, in expozitie, cu cea de teatru. Speci-
ficul si particularitatile ei s-ar cere puse in
valoare prin tehnici mai evoluate de expu-
nere, care sa sugereze contributia luminii, a
incadraturii si a obiectivului aparatului de fil-
mat, precum si ,angajarea” scenografiei in-
sasi fata de ideatica ansamblului, uneori fata
de un text anume, clasic, pe care il slujeste,
fara a mai vorbi de muiltiplele raporturi dintre
conceptia scenografica si cea regizorala.

Ne gindim, finaimente, ca o expozitie cu o
participare atit de numeroasa si de variata
sub raportul tehnicilor utilizate, o expozitie
care revine destul de rar in atentia publicului
si a specialistilor insisi, nu e facuta sa in-
cheie un bilant sau un capitol, ¢i sa perma-
nentizeze un dialog, o cautare, nu e facuta sa
multumeasca definitiv pe toata lumea, ci sa
incite fa discutii, sa potenteze framintarile
creatoare pe care le avem intre trienale, pe
parcursul trienalei si... tot timpul.

Arh. Dodu BALASOIU




in premiera

Pentru Dinu Tanase literatura a fost un bun
prilej de afirmare a vocatiei filmice. Parado-
xal, dar in loc sa-l impinga pe calea facila a
ilustrarii, aleasa proza la care a apelat regizo-
rul de formatie plastica |-a intors, ca 0 muza
inteleapta, spre cinema. Proza analitica a
Hortensiei Papadat Bengescu i-a inspirat fru-
mosul Concert din muzica de Bach, suita de
armonii cinematografice, galerie viu colorata
de portrete apartinind unei bogate faune so-
ciale. Tot pitorescul social dublat de o origi-
nala fluiditate epica il atragea spre romanul
lui Ivasiuc, ,Apa“, devenit Trei zile si trei
nopti. Doctorul Poenaru, dupa romanul lui
Paul Georgescu, era un admirabil prim-plan
psihologic, dialog realist si patetic cu epoca
si compromisurile ei, urmarind etica profesio-
nala a unei constiinte de elevat intelectual.
Dupa o ,abatere” in directia unei ciné-vérité
cu prospetime dirijat (Mijlocas la deschi-
dere), regizorul se intoarce la constructia li-
terar-cinematografica de tip clasic (clasic, in
sensul cultivarii atmosferei, concentrarii dra-
matice ca timp si spatiu, caracterizarii dina
mice a personajelor). De fapt, e vorba de un
scenariu anume scris pentru film de Dumitru
Carabat, unul din rarele condeie specializate
si daruite cu pasiune acestei profesii. Scena-
riul sau ofera o riguroasa constructie drama-
tica, personaje bine incadrate social si isto-
ric, dialoguri vii, pitoresti, nedublind actiu-

in premiera

Evaluarea critica este influentata adesea si
de raportul dintre ceea ce creatorii si-au pro-
pus si ceea ce au (sau nu au) realizat O-con~
secinta (doar aparent paradoxala) a acestui
criteriu este ca tilme dificile, cu teme com
plexe si modalitati estetice ambitioase, mai
greu de implinit, fac adesea obiectul unor
observatii critice mai severe decit acele filme
ce isi propun un drum mai accesibil pe care
il parcurg insa pina la capat. Este cazul celei
dintii productii a anului curent (copie stan-
dard predata la 4 ianuarie 1982):Calculatorul
marturiseste. Autori: George Cornea — la cel
de al patrulea film ca regizor, al patrulea gen
abordat, dupa o reputatie indelung consoli-
data ca operator; co-scenaristi — un tandem
exersat in documentar, acum cu ajutorul Ca-
sei numarul Unu, debutant in filmul de fic-
fiune — Mihai Dimitriu (profesor la catedra
de operatorie de la IATC) si Radu Aneste Pe-
trescu (profesor la catedra de istorie a filmu-
lui la IATC). Experienta profesionala a princi-
palilor semnatari ai genericului, presupunind
un sustinut exercitiu teoretic, ne-ar fi indem-
nat sa credem intr-o cautare mai preten-
fioasa sau, data fiind formarea a doi dintre
semnatari prin ochiul camerei de filmat, n«
am fi putut astepta la un film de cautari plas-
tice. Dar nu. Regizor si scenaristi opteaza

deconectat pentru un gen si 0 maniera acce-
sibila publicului. Si reusesc un film de public
agreabil si relaxat. Poate prea relaxat pentru

expertii lecturilor detective. Intr-o discutie
asupra rigorii conexiunilor s-ar putea pune
citeva intrebari (De unde stie doctorul — veti
vedea care doctor — ca telefonul nocturn, de
la inceput, era de la legatura lui nefasta? in
fond putea fi si de la iubita. De unde stie
mama — veti vedea care mama — ce scrie in
biletul primit in final, cind, neavind ochelarii
cum singura o spune,nu putuse sa-si dea
seama ca nu fusese scris de fiica ei? Dar
atunci cum citise biletul?). Tot asa cum am
putea observa ca destule puncte cheie sint
rezolvate datorita hazardului: derapajul masi-
nii si accidentul din pricina ploii; felul in care
calculatorul ajunge la secretara cu pricina si
altele. Este insa evident ca filmul nu si-a pro-
pus o rigoare de Agatha Christie si nicl un
suspens subtil-atroce, hitchcockian. La con-

intoarce-te si mai priveste o data

nea, ci determinind-o; completind infelegerea
unor caractere, a unei relatii, a unei stari de
spirit deloc simplificata. Desi se vorbeste
mult, de predilectie cam in acelasi loc de in-
tilnire al eterogenei mahalale: cafeneauariui
Arestide — filmul scapa de teatralitate; fil-
mate cu nerv replicile aduc mereu o aita can-
titate de informatii asupra evenimentelor o
alta suita de emotii legate de soarta persona-
jelor. Personajele reprezentind lumea pestrita
si stratificata a unei mahalale bucurestene
din anii '40, tulburata de crizele si grevele in-
ceputului de razboi, si totodata de actiunile
legionarilor” (,0 adunatura de golani, pesti, si
deasupra lor un print“). in cartier se intoarce,
dupa citiva ani de detentie, pentru a organiza
0 greva la tabacaria printului legionar, tinarui

(Continuare in pag. 9)
Alice MANOIU

Productie a Casei de filme Unu. Scenariul: Dumy
tru Carabaf. Regla: Dinu Tanase. Costumele: /rina
Katz. Decorurile: Marce! Bogos. Muzica: Marius
Popp. Imaginea: Doru Mitran. Cu: Valentin Voiclla,
Stefan lordache, Maria Hirgsman, Vasile Nifulescu,
Zaharia Volbea, Constantin Raulchi, Mitica Popescu,
Radu lonescu, Victor Strengaru, Radu Vaida, Matei
Albulescu, Adrian Georgescu, lon Pavelescu, Mircea

cronica imaginii

la ,Intoarce-te si mai priveste o data’

0 dificultate

stimulatoare

Colaborarea dintre Dinu Tanase si
Doru Mitran a inceput la Trei zile si trel
nopti, cind fostul operator, devenit regi-
zor, si tinarul operator, proaspat absol-
vent al Institutului, au semnat impreuna
imaginea. Ceea ce a urmat dovedeste ca
intilnirea lor nu a fost intimplatoare si ca
Doru Mitran este aproape intotdeauna
prezent alaturi de Dinu Tanase, fie in ca-
litate de cameraman (Doctorui Poenaru),
fie ca operator sef (acest intoarce-te si
mai o data si la viitorul La capa-
tul liniei). Cindva, la o filmare, |-am intre-
bat pe Doru Mitran cum e cind lucrezi cu
un regizor de formatie operator si mi-a
raspuns laconic dificil". Judecind dupa
intoarce-te si mai priveste o data, s-ar
parea ca aceste dificultati au avut un
efect benefic si stimulator.

Performanta operatorului consta aici in
realizarea’ unei imagini urite si frumoase
in acelasi timp — urita prin ceea ce arata,
frumoasa prin cum arata si prin puterea
ei de sugestie. In acest sens, secveniele
din tabacarie sint cele mai elocvente. Fil-
marea muncitorilor in plonjeu printre cu-
relele de transmisie in miscare semnifica
forta coplesitoare a masinii si pericoiul
iminent care ameninta vietile oamenilor
(pericol confirmat imediat in scena acci-
dentului). Podelele mustind de apa, scin-
durile putrede, pieile singerinde, aburii
prin care se intrezaresc siluetele fanto-
matice ale oamenilor sugereaza, aproape
olfactic, duhoarea mortala a tanantilor.

Exista, de aitfel, in intregul film doua
constante, aparent contradictorii, menite
sa creeze atmosfera acestei povesti pla-
sate la granita dintre doua lumi si in mij-
locul unei faune umane bizare si pestrite.
Deci exista, pe de o parte, vointa de a di-
zolva contururile in irizatii de lumina si
de fum (interiorul prafos si afumat al ca-
fenelei, zorile laptoase deasupra pogonu-

N. Crefu, Dana Dogaru. Film realizat in studiourile
Centrului de p: 3 . 3

lui cu flori, miazmele tabacariei, aburul
locomotivei, perdeaua de ploaie) si, pe de
alta parte, jocul planurilor in profunzimea
cimpului, care pune in valoare excelentul
decor semnat de Marcel Bogos si care
face ca prin fum, aburi, perdele de lu-
mina si dincolo de ele sa misune o in-
treaga lume. Fiecare cadru merita privit
cu atentie pentru stiinta si minutiozitatea
cu care este compus. Fiecare plan are
importanta si semnificatia lui. lata, de
pilda, momentul sosirii lui lon la cir-
ciuma, In prim plan, tejgheaua lui Ares-
tide — ingramadeala de obiecte pitoresti
specifice unei cafenele de epoca; in pla-
nul doi, masa de biliard cu infruntarea
Mioc-Vizante; in planul trei, usa care se
deschide lasind sa intre lon aproape ne-
observat, ca un client oarecare; iar din-
colo de ferestre, se ghiceste foiala de pe
ulitele mahalalei — trasuri, cai, circari.
Aceasta populare a cadrului pina la li-
mita vizibilitatii presupune o deosebita
pricepere a miscarii personajelor, precum
;i a alegerii unghiurilor de filmare. Foarte
inspirata in acest sens mi se pare sec-
venta grevei conceputa din motive prac-.
tice, dar si estetice, ca un film de epoca
realizat de un cineast amator dornic sa
surprinda pe viu evenimentul. Imaginarea
unei mici povesti (cineastul amator este
indepartat de la poarta tabacariei, urca
pe acoperisuri, patrunde in fabrica pustie,
filmeaza pe fereastra, etc.), respectarea
tuturor datelor unui asemenea film (ima-
gini tremurate, multe amorse), redarea
evenimentului intr-un mod mai putin
obisnuit pentru o scena de masa (figura-
tie putina, gesturi firesti, nimic grandios
sau grandilocvent) — totul te face sa-l
crezi pe Doru Mitran cind spune ca cine-
matograful este un joc fabulos. Un joc pe

care el il joaca cu placere!
Cristina CORCIOVESCU

Calculatorul marturiseste

ferinta de presa ce a urmat prezentarii filmu-
lui, unul din cei doi scenaristi imi explica ci-
teva inventii originale in genul detectiv. Mar-
turisesc ca in ceea ce ma priveste, nu acele
argumente imi pareau a fi in favoarea succe-
sului, cit intuitia autorilor de a fi adus in spri-
jinul intrigii politiste autohtona vocatie a per
siflarii. Avem de-a face cu un policier in
cheie comica si in ciuda seriozitatii cazului
— sapte personaje devin tinta serviciilor de
contrainformatii aflate pe urma unui delict de
spionaj economic — cei implicati nu-si pierd
umorul. Fie ca o fac constient sau incon-
stient (ma refer la personaje), efectul nu
poate fi decit avantajos. Accidentul si tot ce
decurge din urmarirea cauzelor sale tin, ast-
fel, de filmul politist grav; in schimb, atitudi-
nea personajelor, citeva situatii si multe re-
plici (,Deocamdata, sa traiti!”, ,Ce Fischer ie-
sea din mine!", ,Ce Kojak as fi fost eu!",
.Nervii sint acum la moda!“ etc.) imping in-
triga catre hotarul comediei.

Actorii preiau in sarcina farmecului si a ta-
lentului lor acest joc. Cel mai bine servit este

Mircea Diaconu in rolul soferului laptar. Mir-
cea Diaconu in orice personaj isi investeste
talentul si inteligenta, il face om". Pe de. o
parte, el traieste personajul cu convingere
pina la capat, pe de alta, il supune unei per-
manente dedublari — asa sa fie oare? pare
ca se intreaba — incit ajunge la un efect per-
cutant autoironic. Cu soferul laptar improvi-
zat in detectiv particular in slujba proprie (un
non sens savuros), purtind fulgarin, ochelari
fumurii si dispus sa infrunte orice pericol,
chiar si o extractie de masea de minte, Mir-
cea Diaconu face pe textul propus un portret
parodic al tuturor celor numiti Kojak, Co-
lumbo et Co., demn de un studiu actoricesc
Trio-ul politist — George Constantin, Sebas-
tian Papaiani, Dan Condurache — nu este
impiedicat nici el de gravitatea situatiei sau
de prestanta personajelor sa-si dea replicile
cu haz si adesea cu autoironie ca intr-un
meci amical, jucat pe teren propriu. Se vede
din nou ca pentru mari actori nu exista roluri
mici. Echipa feminina nu este cu nimic mai
prejos  Corina Constantinescu cu indelun-

gata ei experienta artistica, in rol de mama
derutata intre cele doua fiice, nu cade nici o
clipa in melo; loana Pavelescu, interpreteaza
pe sentimentala doctorita oferindu-se cu ele-
ganta, ca obiect de persiflare surorii ei cea
fisneata, — Tatiana Filip cu acelasi deosebit
aplomb cinegenic; Dana Dogaru pune toata
forta patetismului ei in slujba unui personaj
simplist, calculind (doar aparent involuntar)
efectul comic. Diana Lupescu face tot un
crochiu de personaj comic ca $i multe dintre
celelalte prezente de plan doi. Octavian Co-
tescu, George Motoi si Alexandru Repan au
fost destinati rolurilor de seriosi, si le joaca
cu eleganta naturala, cu acel firesc cu care
ne-au cucerit de atitea ori. Actorii, din nou
actorii. Incontestabil, filmul si-a gasit un solid
punct de sprijin si un sigur magnet la public,
prin distributie. Scenografia (Mircea Ri-
binschi) sustine si ea, cei-i drept cam osten-
tativ, dorinta realizatorilor de a face un film
agreabil. Exista insa un abuz de lux (mobila
,stil“, argintarie, draperii de matase, etc. etc.
si in vila medicului, si in apartamentul ma-
mei, altfel modesta ca atitudine), lux dispro-

portionat fata de posibilul standing al perso-
najelor. Costumele (Dorina Sortan) de bun
just, unele imaginate cu elegan{a, mi-au
aparut insa mai adecvate personajelor. Dar
sa nu ne pierdem nici noi umorul. (L.olwlmo-
rul marturisegte nu a vrut sa fie un film de
scenograf sau de imagine (care este exact ce
trebuie sub semnatura lui Vivi Dragan Va-
sile), a vrut sa fie doar un policier in cheie
comica $i si-a onorat partitura. Si cu totii
stim ca in afara de genurile grele, nimic nu e
mai dificil decit genul usor.

Adina DARIAN

Productie a Casel de filme Unu. Scenariul: Radu
Aneste Petrescu, Mihai Dimitriu. Regla: George Cor-
nea. Costumele: Dorina Sortan. Imaginea: Vivi Dra-
gan Vasile. Decoruri: Mircea Ribinschi. Muzica: Ra-
mon Tavernier. Cu: George Constantin, Mircea Dia-
conu, Sebastian Papaiani, Dana Dogaru, loana Pave-
jescu, Octavian Cotescu, George Motoi, Tatiana Fi-
lip, Dan Co , Corina Ci Elisa-
beta D. Adam, Dan Damian, Andrei Bursaci si Ale-
xandru Repan. Film in studiourile "Centrului
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Georgia sau iesirea din
pen-umbrd a lui Arthur Penn

America, America...

Arthur Penn a devenit celebru, in 1967
prin acel film al lui care a bglversal lumea
Bonny si Clyde; el nici azi nu intelege cum si
de ce acest film a avut un asemenea rasunet
_A fost rezultatul unei munci foarte aspre dar
si al unui noroc formidabil”. Dar inainte de
Bonny §i Clyde, Penn realizase Miracol la
Alabama (1962) cu Anne Bancroft, Urmarirea
(1966), vazuta si la noi, cu‘Brando, Redford
si Jane Fonda, o opera de inceput a acestor

tunelul
timpului

Buiuel ,,cel rau‘?

Luis Bunuel e socotit unul dintre geniile
cele mai rele ale artei cinematografice, in
orice caz unul dintre ultimii ,mari” ramasi in
viata. Prin ,rautate”, critica pedestra si plata,
de cea mai intinsa circulatie, acrediteaza de
obicei duritatea peisajului uman descris de
Bunuel, acuitatea punctelor sale de vedere,
intr-adevar deloc ,duse la biserica”, straine
de micul sentimentalism mic-burghez, oroa-
rea de melodrama dulceaga, ura lui fata de
ipocrizia confortabila, cruzimea multor ima-
gini, ferocitatile inconformismului sau anti-
burghez, hranit, ce-i drept, la sursele vigu-
roase ale suprarealismului european din anii
'20, in care el vede, inca si azi, .nu atit o
noua miscare literara, plastica sau filozofica,
cit o idee al carei scop adevaral era de-a ras-
turna societatea burgheza si de a schimba
viata omului”, El afirma aceasta opinie in cea
mai recenta carte a sa — ,Ultimul meu sus-
pin“ — o poveste a vietii sale, .a prima ve-
dere, dar al carei montaj o transforma intr-o
depozitie cuprinzatoare despre secolul 20, cu
care s-a nascut si a imbatrinit:  ,Astazi, batrin
ca si secolul, nu mai plec niciodata de-
acasa..."

Parasind orice cronoloaie sumara, orice ri-
gori inhibante, batrinul Luis isi da drumul”
la gura sa de atitea ori blestemata de repor-
teri pentru tacerile ei de piatra si isi ingaduie

monstri”, despre care Penn isi aduce aminte
cu placere, indeosebi in ceea ce-l priveste pe
Brando: ,Era caraghios, era emotionant, ne
tinea fara rasuflare, Eram convinsi ca avem in
fata pe cel mai mare actor al lumii”. Dupa
Bonnie si Clyde, peste trei ani, in 1970, Penn
realizeaza Micul om mare, cu Dustin Hoff-
man, ,un film de care sint mindru”, $i ,care-
mi place fiindca nu are acea forma teatrala
care apasa uneori filmele mele". impreuna cu
Restaurantul lui Alice (1969), Bonnie si Micul
om mare au stabilit o reputatie a regizorului,
plasat printre cei mai seriosi si substantiali
creatori americani. Dar urmeaza 10 ani de
penumbra — in care el realizeaza doar doua
filme fara mare greutate — pentru ca, abia
acum sa dea 0 opera pe masura talentului
sau: Georgia, povestea a patru prieteni, trei
baieti si o fata, care inchide in ea o istorie a
Americii intre anii 1950—1980 ...Nimic nu e
mai puternic la Penn decit aceasta capacitate
de a descoperi istoria prin destinele citorva
oameni. Realismul lui e tonic, viguros si inte-
ligent. El e din falanga acelor regizori demo-
crati ai Hollywoodului care au facut, din ci-
nema, un martor si un observator lucid al
destinului national: ,Nu poti sa fii pesimist cu
privirea la viata unei tari* — declara Penn.
Poti fi pesimist -— sau optimist — cu privire
la speta umana. Recunosc ca mi-a ramas o
anumita doza de optimism fata de om. Nu
sint nici cinic. Dar sint uneori nelinistit cind
constat cresterea valului de violenta. Exista
cindva in Statele Unite o veritabila inocenta.
Pina la asasinarea lui Kennedy, generatia
mea, ca i cea urmatoare au fost iremediabil
marcate de acest eveniment. Nu cred ca de
atunci incolo, se mai poate face un film des-
pre America fara o anumita violenta... Am lu-
crat cu John Fitzgerald Kennedy, cu deose-
bire in campania sa electorala. $i am inceput
sa lucrez si cu Robert Kennedy in timpul
campaniei lui prezidentiale. Intr-o zi a plecat
in California si‘nu s-a mai intors... Oricare ar
fi filmul pe care-l lucrez, aceste doua chipuri
au locul lor si ele ma fac sa gindesc ca ,visul
american” de azi nu mai poate fi cel de alta-
iata... Aud deseori spunindu-mi-se: ,Tara a
luat-o la dreapta...” Cred ca e excesiv. Cum
spune Steven Tesich, scenaristul Georgiei,
anii '80 vor fi o reinviere a anilor '60, ceva
mai moderata! Fiindca memoria anilor '60 a
ramas vie.. Mi se pare ca azi domneste o
forma de consimtamint placid si pasiv. Nu
stiu daca as putea face un film despre tinere-
tul de azi. El e preocupat — si-l inteleg —
doar de o siujba, ca sa supraviefuiasca... Ge-
orgia este un film de un caraghioslic trist,
usor melancolic pe tema cum sa fii, cum sa
devii adult. Se fac multe filme despre copii,
despre oameni la 40 de ani, despre batrini.
Totusi cred ca una din experientele cele mai
interesante ale vietii este aceea a primilor ani
de viata adulta: relatiile sociale si sexuale,
descoperirea lumii, dificultatile integritatii in
societate, mai ales la inceput, cind ai senti
mentul de a nu fi sinonim cu coregrafia vie-
(! s

Pentru cei care nu pot uita finalul lui Bon-
nie si Clyde, cind masacrul capata sensul
unui balet tragic, expresia lui Penn:  coregra-
fia viefii" suna ca o formula de initiere in uni-
versul lui.

0 vasta ,cina ca in finalul ,Viridiane:

la care cheama toate umbrele si singuratatils
sale, totl prietentt §i toate paharele sale
extraordinara observatie asupra diferentei

tre un bar st un cafe: ,am petrecut lung: cli
de visare in baruri, vorbind rareori cu ,garco
n-ul”, cel mai des cu mine insumi, invadat
cortegii de imagini care nu incetau sa ma ui
measca... barul e un exerciliu de singura
tate”), toate amintirile sale somptuoase si
demne. Dar pentru cit de fierbinte poate simti
acest artist, ,rau si inchis la suflet”, pentru cit
de bun si luminos poate fi, de fapt, sufletul
acestui ,egoist”, merita sa citam ceea ce
crede el despre fiinta pe care o pune mai
presus de toti cei intilniti si indragiti. Caci a
existat o asemenea fiinta. A fost poetul Fede
rico Garcia Lorca:

Dintre toti oamenii pe care i-am intilnit
inaintea tuturor il pun pe Federico. Nu discu!
nici despre teatrul si nici despre poezia si
vorbesc doar de el. El era capodopera. Mi-«
greu sa-mi inchipui o fiinta comparabila cu
el. Orice facea, ca se aseza la pian imitindu-|
pe Chopin, ca improviza o pantomima, o sce-
neta scurta, era irezistibil. Putea citi orice
frumusetea tisnea intotdeauna de pe buzele
sale. Avea pasiune, bucurie, tinerete. Era ca
o flacara... li datorez mai mult decit pot
spune. Niciodata nu i-au fost gasite ramasi-
tele pamintesti. Au circulat legende cu privire
la moartea fui, Dali a dat o versiune ignobila,
totalmente absurda. In realitate, Federico a
murit fiindca a fost poet. in epoca aceea, de
cealalta parte, se auzea strigindu-se: ,Moarte
inteligentei!”... Federico avea o mare frica de
tot ce-i suferinta si moarte. Pot sa-mi inchi-
pui ceea ce a simtit in noaptea aceea cind un
camion il ducea spre livada de maslini unde
urmau sa-l impuste. Ma gindesc deseori la
clipa aceea”...

Cei mai duri oameni se definesc dupa felul
cum definesc ceea ce au indragit, mai presus
de orice, in viata

https://biblioteca-did
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Dublul joc al dragostei
si al filmarii

Lumea criticii contemporane s-a aratat en-
tuziasmata de ultimul spil” scenaristic al lui
Harold Pinter, unul din dramaturgii si scena-
ristii englezi cei mai buni, daca nu — dupa
gustul npstru — ,the best“, la ora actuala.
Pinter a dat cinematografului citeva minunatii
de ,script”, cum ar fi, pentru Losey, scenari-
ile la Servitorul si Mesagerul. Ultima lui per-
formanta artistica este  ecranizarea” — sa-i
zicem asa, desi e mult mai mult decit o ecra-
nizare — a unui ,best-seller” aparut in 1969,
romanul ,Sarah si locotenentul francez",
semnat de John Fowles. Cartea — de la pri-
mul vint al succesului — a intrat in atentia re-
gizorilor: e o clasica intriga romanesca,
foarte bine sustinuta literar, plasata in anul
1867, in cadrul careia un gentiemen englez,
un domn bine si bogat, se indragosteste ce-
zastruos, riscindu-si averea, numele si renu-
mele, de o femeie, ,cu care nici un barbat
grijuliu cu reputatia lui nu ar fi vrut sa fie va-
zut"... Sarah este ,nebuna" oraselului por-
tuar, dezonorata cindva de un locotenent
francez, 0 .nenorocita” dar ,0 frumusete” si
— ca in atitea romane... — tocmai pe ea cade
privirea gentlemenului. S-a mai vazut, se stie,
s-a analizat — numai ca romanul lui Fowles a
cucerit imediat piata, prin calitatile sale lite-
rare, psihologice, chiar daca ,nu este La ras-
cruce de vinturi®, cum scria un critic cam
sastisit dar nu peiorativ. Proiectul unui film
din povestea asta care putea  iesi" si foarte
bine si foarte rau — ca orice carte pusa pe
pinza — a trecut pe la Fred Zinnemann (lu-
lia), pe la Mike Nickols (Cui e frica de Virgi-
nia Woolf?) si a ajuns din nou — caci mai fu-
sese si pe la el, intr-o etapa — la Karel Reisz,
unul din fondatorii acelui ,Free-Cinema“ din
anii '80, cu acel neuitat Simbata seara, dumi-
nica dimineata, cunoscut bine si la noi.
Reisz, regizor serios, de cert talent, a simtit
imediat ca povestea asta de la 1867 nu se pu-
tea ,scrie” pe ecran in 1982, precum o va-
zuse autorul ei, din punctul de vedere static
al atitor romane de dragoste, de epoca si de
atitea altele: ,Trebuie gasit nu doar un echi-
valent cinematografic ci o notiune cinemato

Merry jl"'-Str'eép

si Jeremy Irons

ucind® acelasi
sentiment, in 1982...

grafica apta sa ne dea, din plin, acest dublu
punct de vedere . Pinter a fost solicitat sa isi
bata capul si ceea ce a gasit Domnia Sa, i-a
dat lui Reisz avintul de a realiza un film care
.daca nu va face neaparat «scoala» are acea
calitate unica si personala imposibil de co-
piat’ (Max Tessier in ,Revista de cinema" nr.
370, martie 1982). Ei bine, ce-a gasit domnul
Pinter pentru a face din ,Sarah si locotenen-
tul francez" — romanul — filmul intitulat tu-
bita locotenentului francez, cotat foarte bine
si la critica si la public? lata ce: in timp ce se
realizeaza un film numit ,Sarah", a carui ac-
fiune se petrece exact ca in carte, la 1867 —
cei doi actori principali, numiti Anna si Mick,
cei care o joaca pe Sarah si pe Charles, sint,
simultan, indragostiti unul de altul, in 1982, si
filmul le urmareste nu numai amorul din fil-
mul dupa carte ci si amorul — amor dintre
£i", contemporanii nostri. Scenele de epoca,
de pe platou, aiterneaza permanent cu sce-
nele ,de azi", in lumina lor naturala, de secol
20. Povestea de dragoste — cu acel senti-
ment, acel feeling” englez — e continua si,
simultan, discontinua. Filmul iese din film
pentru a se intoarce la el. Actorii celor doua
iubiri sint aceiasi si altii, totodata. Ei joaca o
scena de dragoste intr-o poveste din secolul
19 si se iubesc in 1982... O sa ne spuneti —
conform expresiei lui Geo Dumitrescu — ca
JAli mai vazut noaptea asta de creta“... Desi-
gur ca afi mai vazut-o. Ea se numea chiar
asa: Noaptea americana si apartinea lui Truf-
faut care urmarea — si el, pe linia lui Fellini
din 8 1/2, a lui Wajda din Totul de vinzare —
acest dublu joc al dragostei si al filmarii.

Pinter si Reisz, din cite se scrie, se pare ca
au perfectionat acest mecanism, caci si filmul
de epoca 19 si cel al secolului ics-ics sint la
fel de bune, la fel de emotionante si nu-si fac
concesii de analiza, de decor, de interpretare.
Dealtfel, filmul lor consacra o actrita deja in-
coronata cu un Oscar 1981 — Meryl Streep,
sotfia din Kramer contra Kramer, care, dupa
acest triumf (,Camera o adora” — zice Nes-
tor Almendros, operatorul lui ,Kramer...") in-
fra printre primele superstaruri ale studiouri-
lor cinematografice, linga Jane Fonda si Bar-
bra Streisand, singurele detinatoare ,de tot
atita putere, pe platouri, cit de Niro, Pacino si
Dustin Hoffman", dupa aprecierea specialisti-
lor in culisele Hollywoodului '82.

Oricum, spilul*-ului pinterian ii prevedem
un frumos viitor. Mecanismul e departe de a
fi epuizat. Noi ne gindim ca n-ar fi imposibil,
de pilda, un film in care regizoarea unei ecra-
nizari dupa ,Madame Bovary“, s-ar indra-
gosti, pe platou, de actorul care-l joaca pe
Charles Bovary, sotul insipid care, aitfel, prin

dubla privire* prin ,dublul joc", se dove-

deste un barbat cuceritor... Dar cite si mai
cite nu se mai pot perfectiona, dac-o luam
asa, pe panta asta.
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Mizerabilii: a treia
editie cinematografica

Pe cine mai intereseaza, azi, .Mizerabilii
lui Hugo? Chiar daca sondajele cele mai pre-
cise ar dovedi ca nu mai sint decit o suta si
ceva de oameni pasionati inca de povestea

*lui Jean Valjean, tot n-am indrazni sa scriem

ca nimeni, in lume, nu mai vrea sa stie de
cartea asta pe care Marin Preda o socotea .0
carte puternica, cu un suflu grandios pe care
recitind-0, mi-a reimprospatat sentimentul de
sublim care o cutreiera de la un capitol la al-
tul”. Numai ca n-avem de ce sa fim ingrijo-
rati. Daca nu stim citi oameni mai citesc azi
.Mizerabilii* — stim suma exacta investita in
noua ecranizare franceza a romanului, stim
ca scenariul are 700 de pagini, ca perioada
de filmare este de 6—7 luni, pentru un film
de 3 ore pe marele ecran si de 5 ore la televi-
zor, $I mai cu seama, cunoastem distributia
si regia noii versiuni care ni se par pline de
fagaduinti si interes. Jean Valjean (dupa
creatiile magistrale ale lui Harry Baur in 1933
si Jean Gabin in 1957) va fi Lino Ventura. Ja-
vert (dupa Charles Vanel si Bernard Blier) va
fi Michel Bouquet. Regizorul este Robert
Hossein care, dupa 12 ani de la realizarea ul-
timului sau film, timp in care s-a lansat in re-
gizarea citorva mari spectacole teatrale, de
.public larg si popular” (Notre Dame de Pa-

_Launbngetenom—vimrienorme
| Reds totusi nu
| toate Oscarurﬂe visate (Diane Keaton si
- Warren Betlty)

a luat’

actorii

vremii noastre

Visind personaje
la scara 1/1

Un tinar, care, cum se spune, vine tare in
cinematografia bulgara este acest Pavel Pop-
pandov, recent cunoscut si la noi in ciudata
comedie a Orchestrei fara nume, fals ,muzi-
cal" si autentica drama mica. De aceeasi pa-
rere despre acest film ,n doi peri” este si
Poppandov:

— N-as fi mirat daca publicul ar considera
Orchestra fara nume ca o comedie, cind de
fapt este vorba de o veritabila drama, scrisa
special pentru actorii ei. De aceea ne-am si

e —

ris, Crucigatorul Potemkin), se intoarce acum
la cinema, credincios ideil ca arta trebuie sa
se adreseze marilor multimi, pasiunilor lor
simple si profunde, de care Hugo a tinut
seama cu atita sfinta si neabatuta naivitate
Hossein, de altfel, declara:

— S-a uitat intotdeauna latura spirituala a
i’ Hugo. ,Mizerabilii“ nu sint o fresca ci au-
topsia unui om, Jean Valjean, La inceput, el e
un ocnas oribil, infricosator, ca in final sa
avem in fata un sfint. Anecdota nu mai inte-
reseaza, e cunoscuta de toata lumea. Ceea
ce ma intereseaza este flacara care insufle-
teste oamenii... Nu va fi un film maniheist cu
bunii si saracii de-o parte, si raii si bogatii de
cealalta parte. Astea-s prostii! Exista omul si
asta e totul!”

Celor surpringi de exaltarea lui Hossein, le
propunem spusele reporterilor care |-au va-
zut lucrind pe platou: .Impartit intre nevoia
sa de a innoi si frica de ,a nu iesi prost”, pe
platou, Hossein e orice numai un om senin si
sigur de sine, nu. Febril, nerabdator, ardent,
el merge cu miinile la spate, cauta idei, le ga-
seste, porunceste si isi schimba ordinele
peste 10 minute”. Este insa foarte mulfumit
de Lino Ventura.

Ventura — actor de impecabila profesiona-
litate, respectind scrupulos lucrul, regizoryl
si scenariul — pare, cel putin in declaratii,
mai nuantat, mai temperat, permitindu-si intr-
o buna zi, fapt uimitor, sa modifice citeva re-
plici ale dialogului: ,— Daca as fi vrut sa ma
amestec de la bun inceput, mi s-ar fi replicat:
«Las-0 balta, batrine, aici avem de-a face cu
taticul Hugo...»". Desigur, n-o sa te apuci sa
discuti cu Hugo! Dar, fara a denatura roma-
nul, ceea ce n-ar fi de nici un interes — mai
sint lucruri care ar putea fi inca finisate, ro-
tunjite. Fireste, exista aceasta uriasa aureola
a .melodramei”, intre ghilimele, care incon-
joara ,Mizera ‘ si indulgenia aceea pu-

blica fata de acest ,melo”. Totusi, acestea n

pasiral numele noastre. Ne-am regasit, baieti
din cartiere periferice care, asa cum se intim-
pla des in viata, nu-si gasesc imediat un loc
si se bat cu ghiarele pentru a-si face un
drum. In film sint multe chestii nostime, dar.
in fond, e o opera trista, serioasa, umana
— Cum ati defini tipul de rol pe care v-ar
place sa-l intruchipali pe ecran? il intreaba
redactorul revistei ,Filmul bulgar”.

— Imi plac rolurile pe care le interpretez
acum in doua filme istorice — Constantin-
Chiril filozoful si Arma misterioasa — dar,
din punctul meu de vedere, ele apartin ‘unui
alt ,desen”; ma intreb daca acesti oameni au
fost, intr-adevar, asa cum fi reprezentam noi,
asa cum ii citim in manuale si in romanele de
aventuri. Totusi rolurile pe care le-as juca
toata viata sint cele ale personajelor din viata
noastra contemporana, oameni la scara 1/1,
fara fictiune, tinindu-se doar de adevar. Nu
ma intereseaza daca sint buni sau rai, lasi
sau maniaci. Sa fie insa ai acestui timp! Caci
spectatorul vrea ca tot ceea ce vede sa-i fie
apropiat, pe ineles. Daca el se regaseste in
ceea Ce-i arati, atunci el te poate crede si ac-
cepta ce vrei sa-i spui. Eu cred ca mai am
multe de spus spectatorului...”

raste sa refaca momentul

ar trebul sa impiedice ca azi, in 1982, unele
idei sa fie exprimate aitfel...”

Despre nuaniele colaborarii Hossein-Ven-
tura, vorbeste mai bine o clipa dintr-o zi de
filmare. Ventura spune 5 fraze foarte emotio el ca .acum e ceva mai bine"
nant, Hossein ii cere sa le joace mai ,dur
Ventura il asculta si ,da replicile” cu o autori
tate care-l incinta pe Hossein. Ventura e ne-
multumit: ,Mi se pare prea emfatic, prea tea-
tral...Asa, nu ma simt bine!" Hossein se hota-
Acum, Ventura

imperceptibil, schimba ritmul dictiunii sale
mutind o tacere de un sfert de secunda dintr-
o fraza intr-alta. Nuanta care schimba totul
Hossein e si mai multumit, Ventura admite si

Rubrica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, sursa a filmului
este realizata
de Radu COSASU
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® _.Si superproductiile pot fi supercaderi. Revista ameri-
cana ,Variety" le reaminteste: Cleopatra, care nu si-a scos
nici jumatate din banii investiti, Caderea | riului Roman,
— O mare cadere, intr-adevar — Titanic, un adevarat nau-
fragiu financiar, Waterloo (o predestinare?), Darling Lily si
recentul film al lui Cimino, de care am vorbit la timpul sau,
Poarta paradisului, care s-ar fi dovedit pentru producatori, a
infernului. Cit priveste filmele cele mai banoase ale secolu-
lui, acestea ar ll tot dupa , Vanety Rabolul stelelor, Impo-
riul contr. Falci, i arcal pl
Exorcistul, Nagul, Melodia 1 icirii si Cacial
Spielberg este singurul care figureaza cu doua filme in acest
clasament al ,celor mai bogati 10, intilniri de gradui 3, figu-
rind pe locul 11.

® Criza in cinema-ul italian. ,Recesiune” in ce priveste
numarul de sali (minus 22%), frecventa spectatorilor (minus
53%) si numarul de filme (163 in 1980 fata de 233 in 1976).

e Claude Lelouch a daruit statului si cinematecii franceze
drepturile societatii sale asupra filmului lui Abel Gance, Na-
poleon, dobindite in 1969 pentru a sonoriza capodopera
muta.

® in procesul intentat de Romy Schneider (vezi Cinema,
11/1981) unor reviste care au exploatat comercial drama
mortii fiului ei — tribunalul a condamnat ,Paris-Match™ sa-i
plateasca actritei 45 de mii de franci, [France Soir" la 20 de
mii de franci, ,VSD", ,France Dimanche", .Ici Paris" la cite
18 mii de franci. Total: 119 mii franci.

® Concluzia cronicarului de la ,Le Monde", dupa festivalul
filmului muzical organizat la un cinema parizian: Filmul mu-
zical nu exista“.

® A murit si uitima mare firma independenta din industria
cinematografica americana: Coca-Cola a cumparat Colum-
bia!




De cei«lrei oameni periculosid scapam in
primele 10 minute: pac! pac! pac! In conditii
diterite, e drept, si cu suspensul de rigoare, e
udevarat. Ce urmeaza, insa, este de un ab-
surd ca in viata, deci pina la un punct, vero-
simil. Dar, mai ales, urmeaza Alain Delon. Un
Delon pe post de samurai — dar, vai, fara
Melville! — la inceput in tinuta de vacanta si
cu degajare estivala, mai apoi, pe masura ce
patrunde (doar el, pentru ca noi le-am pa-
truns demult, dintotdeauna), in misterele ma-
sinatiunilor tesute in jurul sau, se metamorfo-
zeaza si imbraca vestmintul razbunatorului
necrutator si solitar, haina neagra de piele,
binecunoscuta si ca infatisare si ca simbol

Un scenariu fara semne particulare (dupa
un roman de serie neagra, adaptat de Chris-
topher Franck, Jacques Deray si Alain Delon)
si o regie, per ansamblu, liniara, supusa, din
primul pina in ultimul cadru, producatorului
(Alain Delon) si interpretului principal, al ca-
rui nume 1l lasam in suspense.. Ca mai in
toate policier-urile care nu se respecta, asasi-
natele curg girla, justificarea lor e pirpirie, iar
vilva pe care, intr-o logica elementara, ar tre-
bui s-0 stimeasca, e ca si inexistenta.

Nu lipsesc insa. trebuie sa recunoastem
accentele critice la adresa coruptiei (atit de
incrustata in societatea de consum!), mai cu
seama de la un anumit nivel in sus. Sa zicem,
de la nivelul politiei. Dar si ele, accentele, se
pierd pe drum, se estompeaza, lasind loc, in
gros-plan, gurilor negre de pistol. Urmariri
spectaculoase — printre care una din cele
mai izbutite din multele pe care le-am tot va-
zut: doua masini fugarindu-se intr-un Paris la
ora de trafic suprem — statiunile Trouville si
Deauville, la fel de frumoase si in lung si in
lat, o Dalila Di Lazzaro, in plina desfasurare a
farmecelor italiene, si doi actori din vechea
garda”, Simone Renant (mama) si Pierre Dux
(Emmerich) care dau un aer retro, si el in
corzile modei la zi. Total general: un film de
conectant (conectarile eventuale sint pentr
alte meridiane), palpitant (fara batai de cord
neaparat amuzant (umorul este aportul obls
gatoriu al spectatorului la un asemenea film
ca mincarea adusa de acasa in hanurile spa-
niole) si, in final, un final din cele mai in-
chise, mai .ermetice”, mai stupefiant ilogice.
Desi parca acceptasem din capul locuiul
conventia cu absurdul, happy-end-ul tip Hol-
lywood, suprapus unui maldar de cadavre nc
cam lasa perplecsi. Dar asa e omul, iar so n-
toarce si iar zice.

Rodica LIPAITI

Productie 2 studiourilor franceze. Scenariul: .. |
ray, Christophes Frank, dupa un roman de Jean-Pa
tnk Manchette. Regia: Jacques Deray. Imaginea
Jean Tournier. Cu: Alain Delon, Dalila di Lazari
Pierre Dux, Michael Aucleir, Simone Renant, Fas
cale Roberts, Jean-Pierre Darras

Putem spune ca genul science-fiction a dat
la iveala, mai mult sau mai putin pe nesim-

tite, .subgenul oalactic®. Fara sa fi innoit

|
nu au nimic comun in afard

prea mult deile, ¢ doar dispornbilitalile teh-
nice, cineastii americani, mereu in cautare de
noi aventuri, fideli obsesiei nationale a pio-
nieratului, isi gasesc aici un teren propice,
De aceea, iata-i mutati cu arme si bagaje prin
alte galaxii. Virtutile si viciile speciei umane
incluse in bagajele lor par sa fi ramas ace-
leasi, dar transplantarea la distante de ani-lu-
mina le acutizeaza. Si cum ar putea fi altfel
cind locuitorii acestor cetati din cosmos sin
supusi clipa de clipa testului dur al dezrada-
cinarii de pe Terra natala? Perspectiva aces-
tul viitor nu este citusi de putin imbietoare.
Daca la acest sfirsit de secoi si de mileniu,
copiii metropolelor de pe Pamint nu au vazut
un cal sau un pui de gaina decit pe ecrane,
sintem asigurati ca cei ce vor fi conceputi si
nascuti in spatiile intergalactice vor sti numai
de pe ecrane cum arata pamintul, florile si
pasarile. Dar dorul de acel necunoscut Pa-
mint ii urmareste pe acesti emigranti in spa-
tiu cu o dureroasa obsesie. Este si singurul iz
de sentimentalism in acest univers al omului
pus sub sclavia masinii, un univers compute-
rizat si sterilizat, pina si drogurile sint sinte-
tice, un univers care ne-a aparut a impinge
genul galactic de care vorbeam catre hotarul
filmului de groaza pur si simplu

Scenariul acestui film mediu, dealtfel. este
pus la punct cu o logica electronica (pentru
multi de invidiat), ridicind semnificatia intrigii
acestui serif justitiar de la particular la gene-
ral, in sensul in care story-ul si conflictul d¢
caractere refac un intreg capitoi din istoria
filmului american. Caci unde ne aflam daca
nu intr-un alt vest” salbatic populat de alti
aventurieri in goana dupa ,aur”, aventuriefi
ce vor pieri din propria lor nesabuinta :va
mai amintiti de Comoara din Sierra madre?)
$i cine este acest serif din In spatiu, daca nu
un Shane (va mai amintiti de filmul ce-i purta
numele?), daca nu cel din La amiaza, serif la-
sat si el sa lupte de unul singur, parasit de
iubita (aici de sotie), ca si de colectivitatea
tematoare sa-l ajute? Chiar si plecarea lui
Sean Connery din spatiu, dupa ce si-a inde-
plinit misiunea, caci seriful cow-boy nu se
leaga de locuri, ci doar de un itinerant tel al
dreptatii, respecta dogmele westernului. Zec:
si zeci de scene din westernuri clasice pot fi
comparate, ca idei si adesea ca incadratura
cu secvente din acest recent In spatiu. Dar
nu, nu este vorba de o simpla imitatie, ci mai
degraba de un mereu reinnoit omagiu adus
unui-gen cinematografic nascut chiar din is-
toria poporului american.

Adina DARIAN

Producfie a

din S.U.A, $i regia
Potor  Hyams. Imaginea: Stephen Goldblatt. Cu:
Sean Connery, Peter Boyle, Frances Sterihagen,
Kiks Markham, Clarke Peter.

sportul detectiv

L-am privit pina acum pe acest Piedone cu
0 oarecare indulgenta, marturisesc, dintr-un
fel de solidaritate cu fiul meu care-l simpati-
zeaza pe masivul detectiv cu pumnii de ote!
pentru bonomia lui uneori chiar spirituala (in
episoadele cu micul extaterestru) ceea ce nu-
i pe toate drumurile in genul dinamic de
aventuri. Doar ca indulgenta noastra, a publi-
cului, simpatia — uneori chiar meritata — in
loc sa incurajeze fantezia si probitatea pro-
ducatorilor italieni i-a impins spre minima re-
zistenta. Si iata-i cu noul episod in cea mai
degradanta a lor forma, coborind sub zero
grade stacheta admisa chiar si pentru un film
comercial. Vulgaritate, trivialitate a glumei,
monotonie a actiunii, un maraton al prostului
gust pe care nici macar spectatorii de virsta
imberba nu-l mai suporta si ies bodoganind
intr-0 duminica dupa-amiaza dintr-un cinema
de cartier. Record absolut! Atentie stimati
distribuitori, chiar si cu simpaticul Piedone
puteti lucra in pierdere cind subapreciati bu-
nul simt (critic) al publicului.

Alex. BOGDAN

Productie a studiourilor italiene. Un film de Mmi-
enele Lupo. Cu: Bud Spencer, Amidoy, Plero Trombetta

Titlul nu ne ingeala, eroul este intr-adevar
un milionar. In jurul lui se tes nenumarate in-
terese, al caror fir este bineinteles detectiv.
Avem de-a face cu un policier ce respecta
traditia englezeasca, adica nu mizeaza atit pe
actiunea dinamica, cit pe gimnastica mintii,
pe spectacolul etapelor dezlegarii misterufui.
Tot in aceeasi traditie este $i mediul ales, o
familie unde suspectii coicéie, vazindu-si li-
nigtiti de tabieturile lor. Delictul este cu ade-
varat iesit din comun: furtul unei inimi.
Acum, cind tr@éim in plina moda chirurgicala
a transplantului, acest lucru este posibil, de-
monstreaza cu suspens filmul nostru. Ca in
orice policier care se respecta, Milioanele lui
Fairfax face uz de pistele false. Acestea dau
realizatorilor ocazia sa-§i exerseze harul in-
vestigatiei psihologice, reusind citeva por-
trete nuantate si nelinistitoare. Fara sa revo-
lutioneze mijloacele genului, filmul intareste
covingerea ca suspensul de calitate se post
obtine si fara nsipa de impuscatun sau ex-
cese de viclenia

Dana DUMA

Productie a studioufi . A. Dovieak
kolal linski. Cu: losz: Budrais
mur, A. Martinov.

Un fitm de N

atkstite. | Tam

Un gen in care personajele feminine sint pe post de ingrediente deco-
rative (Dalila Di Lazzaro in Trei oameni periculosi §i Alisia Dene
zberga in Milioanele lui Fairfax)

Primul ei barbat era fotograf la bilciuri, Pe-
tria |-a iubit chiar cind a alungat-o de-acasa
numai pentru ca n-o suferea soacra — Si-ar
fi dorit o nora mai cu zestre —, dar fara el
Petria n-ar fi stiut ce-i mai frumos in viata,
diagostea, si n-ar fi ramas acum, la batrinete,
cind n-are pe nimeni, inconjurata de minunile
astea de poze pe care le tot coloreaza si le
potriveste pe masa intr-un fotomontaj ce-i
aminteste destinul ei de femeie necajita, des-
tin indulcit 1a batrinete de cite un paharel de
rachie. Marginile suferintei nu exista, o stie si
Prtria, dar ea 0 exprima, in felul ei simplu, ca
O laranca ce nu se vaicareste, ia totul asa
vine, nu se mai revolta S-a revaltat
cind din pricina soacrei rele si-a pier-
wul i apoi tol batrina i-a virll T cap
feciorului sau ca Petria e blestemata sa-i

cum

moara pruncii §i atunci au gonit-o de acasa
Asa a ajuns ea sa slujeasca la o circiuma, no-
roc ca era tinara si voinica si nu se dadea in

Fotografia ca argume
dramatic si estetic
Un film pe care

l-am dori reprogamat:

Cununa Petriei

faturi de ia munca, acolo a indragit-o un mi-
ner si a fuat-o de nevasta, un barbat care o
iubea si-i cinta la vioara, numai ca a venit na-
pasta si a murit omul ei intr-un accident la
mina. Acu’ Petria e batrina, vocea ei deapana
din off, monoton si taraganat, fara comentarii
patetice, amintiri de odinioara. Dar monoto-
nia si simplitatea, amaraciunea acestei voci
de autentica taranca pot pune in umbra chiar

un text hugolian deplingind soarta mize-
rabililor*

1 doua mari filme moderne te trimite cu
gmncdul acest — fara pretentii, si tocmai de
zc=ez mare — film al studiourilor iugoslave:
la insula lui Kaneto Shindo si Fotografia de
Gabor Pal. Aceeasi inalta discretie, retragere
a artei in fata viefii, a cruzimii ei sobru repo-
vostita nu de o straina gura, ci de insasi
aceasta tristete si indurare personificate.
Nasterea in grajd si moartea copiilor, gara
parasita si mina inchisa, doliul minerilor, fo-
tomontajul -- original comentariu in ima-
gini —, insotit de o monotona si disperant de
frumoasa muzica (Zoran Simjanovié) intr-o
conceptie regizorala despuiata de orice artifi-
cii (apartinind lui Srdjan Karanovi¢) fac din
acest film realizat dupa romanul lui Dragos-
lav Mihallovi¢ un film cu adevarat ,de arta

Uum trecerea lui pe ecranele noastre s-a
facut fara publicitatea pe care ar fi meritat-o
o atare opera ,necomerciala”, dar tusanta,
rascolitoare, sugerez reprogramarea lui in
Capitala, la un cinematograf care se profi-
leaza pe asemenea gen de filme: Eforie.

Alice MANOIU
Productie a st ilor 5 i regia:
Srdjan Karanovic. Imaginea: Tomislav Pinter. Cu:
Mirjana Ki ic, Dragan Marko Nike-

lic, Pavle Vujisic.




Zilele filmului
din
R.S. Cehoslovaca

in buna traditie

Frumoasa

berareasa

Trei filme din productia recenta a studiou-
rilor cehoslovace, trei genuri diferite, trei re-
gizori cu personalitate distincta: Martin Holly,
Oldrich Lipsky si, respectiv, Antonin Kachlik.

Calaretii nocturni (filmul de gala) este
drama al carei fundal istoric descrie perioada
imediat urmatoare primului razboi mondial.
Localizare: un sat montan de la granita tine-
rei Republici cehoslovace cu Polonia. Con-
flictul este declansat de intilnirea dintre seful
unei unitati de jandarmi — venita sa stavi-
leasca activitatea de contrabanda — si con-
ducatorul grupului de calareti O poveste ten-
sionata, in care istoria si socialul sint condi-
mentate cu elemente din recuzita filmului de
aventuri.

Va amintiti, fireste de Joe Limonada sau de
Nick Carter-superdetectiv, pentru a enunta
doar doua din succeseie lui Oldrich Lipsky.
Avem acum prilejul de a ne intilni cu o alta
savuroasa satira a regizorului Misterele de la
Castel, satira la adresa filmelor de groaza ce
au invadat piata mondiala. Prelucrind cu un
inepuizabil haz citeva motive extrase din Ju-
les Verne, regizorul construieste un edificiu
subtil caricatural din poncifele genului, ase-
zonat cu gaguri in cascada, facind la fiecare
ras (a se citi Jla fiecare cadru”) risipa de

maginatie si bun gust. De la numele perso-
najelor la miscarile de aparat, de !a aluzii lite-
rare la citate din celebre filme de groaza, de
la inceput pina la sfirsit, filmul te tine intr-o
stare de benefica si inteligenta tensiune

Cu Incendii si locuri pirjolite trecem la tin
pul prezent, intr-o fabrica de caramizi. Autorii
sint interesati de aspectul etic al relatiilor de
muncd: legaturile de rudenie si prietenie pot
sa-| constringa pe erou sa abdice de la prin-
cipiile sale morale?

Drept concluzie, selectia ne-a aparut a se
inscrie in buna traditle a scolii cehoslovace
de film.

Marina ROMAN

Zilele filmului
canadian

0 saga din Québec

Un haz poetic.
Un ris salubru,
tonifiant

si totodata plin
de ,filozofie“

Amintiri (productie cehoslovaca) e un film
Incintator. De un comic .gras, truculent, in
spirit de chermesa, declansator al unui ris sa-
lubru si fortifiant, e totodata plin de | filozo-
fie“. Pun cuvintul intre ghilimele nu pentru a-
| diminua, ci, dimpotriva, pentru a-i releva in-
telesul. E vorba de filozofie intr-o acceptie
populara, care nu e deloc simplista, cum
cred unii. Filozofia Presocraticilor si a inte-
leptilor Orientului, a unui Lao Tseu de pilda,
e o filozofie populara. Filozofia populara a
Carnavalului, ne spune M. Bahtin, e de o
mare profunzime, implicind o cosmologie co-
erenta despre perpetua reinnoire a Vietii. De
aceeasi esenta e si filozofia acestui film.

Este in filmul acesta si multa poezie, dar
nu e cu P mare, nu cu apa de trandafiri a po-
etizarilor facile. Este poezia proprie a hazului,
a bunei dispozitii, a iubirii de realitate. Preci-
zia imaginilor pregnant realiste, frumusetea
culorilor si a peisajelor sint de un efect poe-
tic cu totul remarcabil. Dar poezia filmului o
da mai ales prezenta unei femei, tinara sotie
a administratorului unei fabricute de bere din
preajma unui orasel din Boemia. E o sotie iu-
bitoare, o gospodina harnica, de o fire vesela
si rabdatoare, prietena cu toata lumea. Face
treaba ca si cum s-ar juca, antrenind in
aceasta joaca pe cei din jurul ei. Taierea unui
porc si prepararea cirnatilor, cu ajutorul unui
macelar grasan, in curte, cu soarele cald de
primavara, e pentru ea un prilej de exultatie
si hirjoana, cu miinile si fata minjite de toca-
tura; doctorul orasului, totodata presedinte al
consiliului de administratie al fabricii, venit
cu membrii consiliului in inspectie, se stre-
coara in curte, atras de miros; vazind-o, se
opreste intimidat indaratul unui pom inflorit;
ea se apropie si e gata sa-l minjeasca si pe
el; scena muta; cincvuagenarul doctor ramine
visator.

E o strengarita, cam bezmetica, cel putin
asa pare; sotul ei, barbat frumos, dar mai

conformist si foarte grijuliu sa nu-si piarda

slujba (si foarte placuta locuinta din incinta
fabricii) e mereu in alerta din cauza nazbitii-
lor ei, Dar toata lumea i le trece cu vederea
(desi uneorn cam la limita) din cauza farme-
cului :,n bunei ei dispozitii irezistibile si conta-
gioase. Cind trece cu bicicleta prin tirg, cu
parul ei blond si lung filfiind in vint, domnii
care discuta la braserie o opresc s-o trateze
cu bere; placerea cu care goleste ea halba e
un spectacol; intoarsa acasa, in curtea fabri-
cii, lucratorii care tocmai se dezalterau ii
ofera la rindul lor o cana cu bere, pe care ea
0 bea cu aceeasi vadita placere si, bineinte-
les, se imbata si se duce pe trei carari in gra-
dina unde cade pe spate printre flori ca o
Ofelie fericita. Tot ce face ea, face cu o pofta
si o placere totala, cu o naturalete absoluta,
in chipul cel mai spontan si mai liber. Asa
maninca dimineata la micul dejun cirnati si
bea o halba de bere; asa isi primeste barbatul
intors seara de la treburi si il imbie cu saru-
tari; asa merge in picioarele goale, exhibin-
du-si talpile murdarite. Cumnatul ei, sosit pe
neasteptate si aciuiat la ei, un zeyzec simpa-
tic care-si da drumul la gura sporovaind fara
rost si zbierind ca pe cimp de dimineata pina
seara, exaspereaza pe toata lumea, dar ea il
suporta amuzata vazindu-si de treaba asezata
pe pervazul ferestrei si curatind cartofi sau
mazare. Acest cumnat, cizmar de meserig,
dar fara lucru si in cele din urma angajat |3
fabrica, devine pentru ea un tovaras de joaci,
Face cu ea instructie militara, in pas de defi
lare, urlind comenzile. Se urca impreuna n
virful cosului fabricii la o inaltime amelitoare
spre spaima tuturor; alarmati, vin pompierii;
vine si doctorul; barbatul ei e innebunit fi-
reste de spaima dar si de asa pozna. Cind
coboara de acolo o intimpina doctorul, pe
care, de data asta obraznicatura il dezmiarda
pe fata cu mina ei murdara de funingine.
Doctorul o mustra: ,ai merita 25 la fund”. La
fundul gol?" intreaba ea, vizibil incitata de
aceasta perspectiva (care ceva mai tirziu se
va realiza). Nimic nu-i tulbura buna dispozitie
si firea acomodanta. Dansind cu zabaucul ei
de cumnat un dans extravagant, cade pe par-
chet si isi rupe un picior; nu se vaita, nu face
caz. Doctorul (care in chip evident o place
grozav dar se multumeste cu “avantajul profe—
sional de a o putea palpa) i puhe plmorul in
gips ocarind-o: ,femeie fara minte!"? dar ea
poate ca are mai multa minte decit toti.
La drma, ca sa fie la moda, se duce sa se
tunda a la Joséphine Baker (e un film  retro":
sintem putin dupa primul razboi mondial).
Facindu-si aparitia pe bicicleta in curtea fa-
bricii, tunsoarea ei produce consternare la
domnii din consiliu care tocmai erau in in-

oFemeia firi minte“, frumoasa berdreasi,

inainte de a se tunde a la

Joséphine Baker (Magda Vasaryova)

spectie. cam nemultumiti de activitatea sotu-
lui ei; acesta isi insfaca nevasta, ii ridica fusta
$i 0 bate zdravan la fund cu tubul pompei de
la bicicleta (care, nota bene, are la capat un
ghivent de metal). Femeia accepta pedeapsa,
socotind-o desigur normala si meritata. tipa
doar scurt la fiecare lovitura, dar ii rid ochii
si pare incintata dracoaica, de aceasta flage-
lare publica, la care membrii consiliuiui si
personalul din curte (inclusiv cumnatul)
asista cu sufletul la gura. Barbatul isi recis-
tiga prin acest act de energie increderea con-
siliului i, luindu-si consoarta pe ghidon, por-
neste cu ea pe bicicleta ,sa inceapa o viata
noua". In livada unde se opresc sa se giugiu-
leasca, ea il face sa ghiceasca ceva; vor avea
un copil (.un scriitor”, zice ea).

Frumoasa berareasa e Viata insasi, adica:
principiul feminin ca factor cosmogonic, de
armonie si implinire.

Al. PALEOLOGU

Trebuie sa stii sa-{i reglezi suflul pentru rit-
mul de cursa lunga al unui serial, Familia
Plouffe . (filmul izorului si co-scenaristului
Gilles Carle) tragindu-si radaciniley din pag:-
nile unui roman de Roger Lemclin (aici si
scenarist), roman cu o ampla desfasurare
epica de factura realist-critica, a carui minu-
tie descriptiva — se vede bine — regizorul a
preluat-o ca modalitate cinematografica. Prin
destinul, dealtfel comun, al familiei Ploufle
(tatal, maistru tipograf, mama de profesie
mama, trei feciori si o fiica ajunsi la virsta
maturitatii fara sa-si fi cistigat autonomia de
gindire sau de actiune fata de autoritatea pa-
terna si materna) — autorii invita la cunoas-
terea obisnuitului, dar si a socurilor vietii ce-
lei mai franceze provincii canadiene, Que-
bec-ul, din vara lui '36 pina'n vara 10i "45. A
provinciei care nu a uitat ca intii si intii fran-
cezii au fost cei ce au debarcat pe coasta
acestui nou continent, a provinciei care nu a
iertat nici pina azi pe britanici ca i-a cucerit
in 1770 si s-au instalat aici, facind sa se
nasca un popor cu doua limbi. Familia
Plouffe, descendenta orgolioasa a spitei vol-
tairiene, isi manifesta ostilitatea fata de mos-
tenitorii limbii lui Shakespeare, ca intr-un
razboi personal, sustinut de pe terenul de
sport pina la refuzul de a arbora un steag in
balconul casei proprii, cu prilejul vizitei din
'38 a regelui Marii Britanii; prilej cu care me-
-zinul familiei si campionul regional la base-
ball va afla ca o minge plasata nu in paleta
adversarului, ci in steagul unui monarh, se
transforma din gest sportiv in act politic. Dar
istoria nu poate fi negata. Tot mezinului ii va
fi dat sa plece sa ia parte la un alt razboi, cu
mult mai crincen, unde va lupta de partea
aliatilor, ca reprezentant al Canadei, indife-
rent de limba vorbita acasa. lar mama, la in-
ceput tematoare pentru viata fiului ei, va fi la
sfirsit, cind afla ca el se intoarce acasa, in-
dignata ca dexteritatea celui menit sa parti-
cipe la mari campionate de baseball a fost
folosita pentru aruncarea de grenade, pentru
a ucide oameni. Simona DARIE

Prezentul revine
tot mai des
la subiecte inspirate

din epoci trecute,

»pe cind timpul

mai avea rabdare®
De ce?

Ecranizarile sint iarasi la moda; numai Tn
ultima vreme am avut prilejul sa admiram
doua; dupa Henry James, Europenii si dupa
Thomas Hardy, Tess.

Remarc din capul locului un lucru: roma-
nele de la care s-a pornit nu au subiecte prea
pasionante. In Europeml, eroii isi fac nume-
roase vizite unii altora si discuta lucruri utile,
actiunea dinTess e prea vie, dar n-are nici ea,
cu exceptia crimei finale, nimic senzational, o
fata saraca de la tara e sedusa si ispasestie
apoi pacatul savirsit, trecind prin mereu aite
nenorociri. Putina substanta epica au si alte
romane care par sa atraga azi noi regizori
] tul (Visconti), D i e din Wilko
(Wajda), Oblomov (Mlhalkov) Nu e de mirare
ca s-a incercat si ecranizarea lui Proust.

Interesul se indreapta catre reconstituirea
minutioasa a unei ambiante de epoca, mobi-
lier, interioare, imbracaminte, obiceiuri. O im-
portanta simtitor sporita capata, pe urma, na-
tura frusta sau ingrijita, paduri, lacuri, plaj
parcuri si gradini sint prezentate indelung, cu
o evidenta staruinta descriptiva.

Ce traditie exprima aceasta?

Intrebarea mi-am pus-o mai ales dupa
Tess, fiindca nu ma asteptam ca nelinistitul
Polanski sa faca un film atit de ,cuminte’
Splendid, de altfel, dar fara nici o tentativa de
lectura mai singulara a romanului. Nimic nu
a fost adaugat sau dezvoltat ,prin extrapolare
social-psihologica”, totul se gaseste in

Hardy, pina si scena atroce cu pete de singe,
latindu-se pe tavan. Ecranizarea poate fi data
ca exemplu de fidelitate.

E oare o demonstratie a unui ,modern" ca
stie sa lucreze perfect, daca vrea, si in ma-
niera traditionala? Cam asa cum Picasso se
amuza citeodata sa arate ce bine_poate sa
deseneze. Ar fi insa prea putin. In vremea
noastra, gluma cu magarul care executa, uti-
lizindu-si coada, tablouri avangardiste cele-
bre nu mai face sa rida pe nimeni.

S-ar putea ca gustul acesta pentru recon-
stituirea exacta sa izvorasca tot dintr-o reac-
tie nonconformista. Observati ca se exercita
de predilectie intr-o anumita directie, reface
mereu un univers asezat, linistit, cu o marca
apasata a duratei, sustras amenintarilor ca-
tastrofice.

N-ar fi exclus ca intr-o asemenea revenire
la sfirgitul veacului trecut, sau la 1900, cind
timpul mai avea rabdare, vorba lui Marin
Preda, sa-si spuna cuvintul un repros catego-
ric adus vremurilor noastre spasmedice si

O indrigostiti cel
(Tess D’Urberviile
‘consacrind

o tinara actriti”

(Nastasia Kinski)
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violente. E o negatie prin nostalgia aratata
dupa o lume absolut contrarie.

Ce a fost conformist cindva incepe sa
poarte alt sens, daca nonconformismul a de-
venit moda.

Si poate ca e vorba de inca un lucru:

Arta narativa cinematografica a evoluat
considerabil. Mult timp fusese cam liniara si
simplista, ca sa nu spun primitivda. Acum s-a
rafinat, imbogatindu-si simtitor mijloacele, a
imprumutat de la roman o miscare lenta, si-
nuoasa, cu o mare putere acumulativa.

Practic, descrierile lungi si atente de
obiecte si peisaje, staruinta pe detaliu, dau in
filme ca Tess, grosime existentei, fac posibila
analiza psihologica fina cu procedee proprii
cinematografului, ii ingaduie naratorului sa
tie realmente pasul cu epica ampla. Ecranul
trebuia sa se margineasca altadata a rezuma
de fapt romanele dupa un story transformin
du-le pina la urma in nuvele. Respiratia ade
varata a genului lipsea.

Am impresia ca sintem astazi martorii unui
transfer cu sens schimbat fata de trecut. Nu
romanul invata de la cinematograf ca pina
ieri, ci ultimul incepe sa-si insuseasca ceva
din vechea experienta a primului.

Ov. S. CROHMALNICEANU




0 galerie de persona

o pleiada de actori
in ,Lumini si umbre*

Cea mai importanta realizare cinemato
grafica a televiziunii romane, serialul Lu-
mini §i umbre, continua sa-si deruleze
episoadele, simbata de simbata, interesul
public consolidindu-se treptat, de la o
saptamina la alta, asa cum se intimpla de
obicei cu serialele, care reclama — prin
forta lucrurilor — un . timp de familiari-
zare” si un timp de sedimentare”, mai
ales atunci cind naratiunea este de
Lcursa lunga“, (ca in cazul de fata) si
scenaristii simt nevoia — tot prin forta lu-
crurilor — sa preceada actiunea propriu-
zisa cu mari felii expozitive. Ne aflam,
asadar, in al doilea ,sfert" al acestui se-
rial de ampla respiratie epica, actiunea s-
a asezat temeinic in matca ei, realitatile
primelor luni si ale primilor ani de putere
populara — dupa ce am asistat si la eve-
nimente premergatoare actului istoric de
la 23 August — prind contururi imagistice
tot mai limpezi, care recomanda inca
odata capacitatile narative ale unui scrii-
tor de talia lui Titus Popovici (colabora-
tor, in primele sapte episoade, fiindu-i

Francisc Munteanu) si simful cinemato-

rafic al regizorilor Andrei Blaler si Mihai
gomlantlnueu, realizatorii episoadelor
de pina acum. Un serial, insa, in oricite
episoade, e un film, si nu ne vom ingadui
inca aprecieri de ansamblu; respectind
proportiile, ar insemna ca facem cronica
Jprimului sfert” dintr-un film, ceea ce s-0
recunoastem — nu este o practica obis-
nuita si nici normala. ,Timpul de familia-
rizare" odata incheiat, putem totusi sa fa-
cem — asta se mai obisnuieste — citeva
consideratii privitoare la principalele per-
sonaje ale serialului; ele si-au impus si
consolidat datele temperamentale si mo-
rale — chiar daca, in unele cazuri, s-au
produs sau se vor produce modificari
structurale dialectice, in evolutia lor —
iar interpretii fac inca o data dovada ca
filmul romanesc dispune de forte si re-

Optiunea noastra:
actualitatea

(Urmare din pag. 6)

incercind s-o reflecte cu raspundere i curaj
pentru a sublinia batalia declansata astfel in
cautarea si faurirea noii personalitati umane
de care societatea noastra are stringenta ne-
voie.

Amintind citeva titiuri de pelicule pe care le
consideram mai reusite, produse de Casa de
filme numarul 1 pina acum, nu putem sa nu
aratam ca am realizat si unele filme slabe,
lipsite de orice valoare artistica, fara audienta
la public. E suficient sa citam dintre acestea
Tridentul nu raspunde sau Fiul muntilor.

Filmul de actualitate se afla insa in centrul
atentiei Casei noastre de filme si in proiec-
tele pentru 1983. Prin subiecte convingatoare
din punctul de vedere al substantei ideatice,
promovind valori cu adevarat de pret, cum ar
fi dragostea si respectul fata de munca, sen-
timentul responsabilitatii, al curajului $i abne-
gatiei, generozitatea, precum si sentimentul
iubirii de tara, cea mai de pret avere a fieca-
ruia dintre noi, filme ca: Nunta cu dar (regia
Geo Saizescu), Vocile noptil (regia: Mircea

liuc), Drumul cii (regia Sergiu Ni-
colaescu), Soarele si luna (regia Dinu Ta-
nase), Pe tine nu te pot iubl (regia lulian
Mihu), Flacari pe Gange (regia Adrian Petrin-
genaru) — isi au asigurata o buna baza de
plecare, prin scenaristii: Titus Popovici, Au-
gustin Buzura, lon Lancranjan, Dumitru Ca-
rabat, George Macovescu, Alecu Ivan Ghilia
Ei ne ofera garantia talentului si a bunei cu-
noagteri a profesiei.

Bineinteles ca filmele inspirate din istoria
patriei, din viata personalitatilor reprezenta-
tive, aflate printre proiectele noastre imedia-
te: Pe malul sting al Dunarii albastre (scena-
riul si regia Malvina Ursianu), Purp Grivi-
fei (scenariul Eu?en Barbu, regia Doru Nas-
1ase), Judecatorul gl soidatul (scenariul Mihai
Giugaru, regia Stere Gulea), Urmele ramin
~{scenariul Haralamb Zinca, regia Tudor Ma-
rascu), Dreptate in lanjuri (scenariul si regia
Dan Pita) etc., vor veni sa sprijine si sa apro-
fundeze aeeste ambitioase feluri.

Scotind in evidenta faptul ca acel ;om de
omenie" este adinc inradacinat in fiinta si tra-
di ile poporulu: nostru ca |dealunle de liber-

si denta au stat
mereu in cemrul luptei poporulul nostru pen-
tru afirmarea fiintei sale nationale, filmele is-
torice pe care ne propunem a le realiza, au
datoria sa evoce momentele luminoase si
exemplare ale trecutului nostru.
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zerve actoricesti absolut remarcabile, pe
care doar ,umbrele” unor distributii ruti-
niere ii tm departe, citeodata, de normala
Jumina®“. Despre citeva personaje si ac
tori din Lumini si umbre, deci...

Nu numai locul primordial in actiune, ¢
si complexitatea psihologica a personaju
lui, sustinuta (sau, mai exact, dublata) de
o interpretare actoriceasca de mare fi-
resc, demna de... ,saga" lui Forsyte, il
plaseaza pe mesterul Gheorghe Balan in
prima linie” de interes a filmului. Bunul
simt al omului simplu, chibzuinta, gene-
rozitatea sufleteasca sint doar citeva din-
tre trasaturile distinctive ale acestui per-
sonaj intransigent si ,dintr-o bucata", in-
telept, aspru, dar capabnl de gesturi deo-
sebit de delicate si cald-omenesti. Pentru
Hlarion Ciobanu, acest rol (ca si persona-
jul paralel, al fratelui, sateanul Gligor Ba-
lan, cladit din acelasi ,trunchi sufletesc”,
dar particularizat altfel, cu- Jumini si um-
bre" ale taranului roman dintotdeauna)
constituie un moment marcant al carierei
actoricesti. Il secondeaza Margareta Po-
gonat — sotia mesterului Balan — o fe-
meie de mare frumusefe sufleteasca la
rindu-i, buna si grijulie cu intreaga fami-
lie, o adevarata ,inima de mama"; actrita,
cu insusirile sale cinematografice de ex-

ceptie, confera personajului remarcabile
calitati de sensibilitate si firesc. Florin
Calinescu (Mmau) si Monica Ristea (Ana)
sint ,copiii” lor, la virsta unor experiente
de viata care anun{a maturitatea, daca ar
fi numai experienta transeelor pentru pri-
mul sau a dragostei pentru fata. Un per-

Astfel, alaturi de filmul de actualitate, inte-
les de noi ca film politic si de dezbatere
etica, o atentie deosebita vom acorda si fil-
melor epopeii nationale, chemate sa joace un
rol din ce in ce mai important in opera de
educatie patriotica a maselor.

Spiritul revolutionar

impotriva
spiritului conformist

(Urmare din pag. 6)

ce constituie spirit revolutionar si spirit con-
formist in arta noastra cinematogratica, sa
discernem cu simtul responsabilitatii comu-
niste intre inertia conservatoare si febra in-
noitoare, una dintre insusirile comunistului,
definite in Programul partidului, fiind aceea
de a cuteza. Spiritul revolutionar nu se poate
identifica in nici un caz cu capacitatea de a
incorpora clisee si lozinci, cu ilustrarea pura
si simpla a vietii, cu tendinta de a lustrui, la-
cui si nivela realitatile. Spiritul revolutionar
incepe, cred, de acolo de unde incepe ne-
muliumirea creatoare, dorinta de a tran-
sforma, setea de noutate, curajul de a spune
adevaruri noi si intr-un limbaj care n-a fost
minat de poncife, de truisme, de platitudini
Este adevarat ca o cinematografie se con-
stituie si se impune mai cu seama prin ceea
ce are de spus despre existenta contempo-
rana, despre realitatea prezenta. In acest
sens, continuindu-si preocuparea de a inves-
tiga (cir grafic) probl ica actualita-
tii, Casa de filme Trei incearca, impreuna cu
regizorii Dan Pita, Andrei Blaier, Tudor Ma-
rascu, Mihai Constantinescu si mai tinerii
loan Carmazan si Dan Marcoci, sa se situeze
in zonele fierbinti ale vietii, mai ales acolo
unde ia fiinta un nou mod de a gindi exis-
tenta: tineretul. Stim, insa, ca actualitatea nu
este un concept inchis, marginit, caci nu o
data — si demonstratia a fost facuta de mari
creatori — unele intrebari si, poate, unele
raspunsuri la intrebarile prezentului sint cu-
prinse in gindirea inaintagilor, astfel ca in-
toarcerea activa la operele acestora, purta-
toare de semnmcam profunde  pentru con-
tempor ie nu numai un act
de plosenie culturala dar si o implicare in
a majora a Cu Mircea
Danelluc Lucian Bratu, Mircea Veroiu,
Nicolae Margineanu, tentam reconsiderarea
syb unghi cinematografic a unor opere de re-
!ennta insufletite de un puternic spirit.

forte parca. De-a lungul primelor epi-
soade au mai creat personaje viabile lurie
Darie (.doctorul”), Mircea Basta (ofite-
rul), Florin Zamfirescu (seminaristul),
Theodor Danetti (profesorul de muzica),
Siegmund Siegfrid (ofiterul neamt), Ga-
briel Oseciuc (Volodia), Aurel Giurumia
(crigmarul), Constantin Codrescu, Petrica
Gheorghiu, Constantin Fugagin, Valeria
Seciu, Catrinel Paraschivescu, Luminita
Gheorghlu Alexandru Repan, lon Cara-
mitru, Cristina Deleanu, lon Anestin. O
rnentiune speciala pentru revelatia actori-
ceasca numita Valentin Uri si un
gind, inca unul, pentru cel ce a fost Cor-
nel Coman...

Calin CALIMAN

filme pe micul ecran

sonaj cu totul $i cu totul special creeaza
Mitica Popescu (fiul cel mare, Virgil); de
la ,tipul” in trenci soios, cu vesnicul basc
tuflit pe frunte, pina la ,gentleman“-ul cu
haina de tweed, pantaloni de flanel, pan-
tofi de antilopa cu talpa groasa, palarie
Eden si fulgarin pe brat este un drum
lung, care nu poate disimula, insa, adeva-
ratul fond sufletesc al personajului.

La celalalt ,.pol” al conflictului (un con-
flict aflat inca in stari incipiente), asa
cum le sta bine serialelor, o alta familie
marcanta, alte personaje interesante, sus-
tinute de asemenea de actori remarcabili.
George Motoi, patronul tesatoriei Cozma,
joaca cu prestanta si naturalete, in timp
ce Gina Patrichi (in rolul sotiei) face o
compozitie de mare rigoare artistica, por-
tretizind o femeie straveziu caritabila.
Adrian Pintea, la rindu-i, deseneaza din
linii ferme profilul unui tinar dezabuzat,
chiar cinic, tarat fizic, in timp ce Eva
Papp are o distinctie impresionanta, chiar
daca fiecare aparitie a ei ne provoaca o
stringere de inima. lon Besolu, intr-o sa-
vuroasa compozitie de virsta, creioneaza
portretul unui politician decrepit, iar Emil
Hossu schiteaza — in stilul sau placut
dintotdeauna — un personaj contrariant,

Multi alti actori foarte buni joaca in Lu-
mini si umbre.. Se detaseaza dintre ei
Gheorghe Dinica, in rolul lui Barta: per-
sonajul sau, deosebit de interesant, ,con-
densind” adevaruri, mentalitati si candori
de epoca, devine chiar ,semn de epoca”;
actorul — cu forta de portretizare care il
caracterizeaza — il contureaza in aqua

Da, nu sint R.R.

(Urmare din pag. 6)

istoricul de arta. Programul casei de filme
Patru este o ramura (poate nu a patra) a pro-
gramului - cinematografiei romanesti $i nu se
poate defini in putine rinduri.

Ce-mi doresc eu, ca persoana care s-a mu-
tat temporar de pe un scaun pe altul, dar lu-
crez in cinematografie de un sfert de veac?

Sa fiu un producator creator: de idei, de
climat, de dialoguri cu creatorii si spectato-
rul.

Cred in ¢ de autodepasire a ci-
neastilor romani si acesta este programul cel
mai ambitios pe care ni-l putem propune, ca
producatori, cronicari, spectatori ai filmului
romanesc. Cred in egala masura in capacita-
tea de cuprindere a adevarurilor noastre de
catre filmele produse si semnate de noi.

Cred cu putere ca existenta, combatrvnalea
ca arme politice ale Partidului nostru sint
masura sa contribuie la revolutionarea arte-
lor, deci si a filmului. Ma tem ca lipsa de ta-
lent uneori poate compromite un program
ideologic — estetic indraznet, dar nu uit ca
trasaturile caracteristice unei scoli cinemato-
grafice se consolideaza prin eforturile tutu-
ror.

Astazi, mai 1982, sperantele mele se in-
dreapta catre citeva titluri (Hoda. Zorii, Man-

I, Dufy, Cararile negre, Martu-
Viata, Siiyaul’ noppl, Margul mirestior, N
ata, noptil, , Na&
pasta, Intrusul, Pierdut legitimatie student,
Maria, Haz fara necaz), unele selectionate
prin concursurile de scenarii, altele coman-
date de noi, si catre citeva nume (Mircea Mu-
resan, Manole Marcus, lon Popescu Gopo,
Alexandru Tatos, Mircea Veroiu, fosif De-
mian, Nicolae Margineanu, Constantin Vaeni,
Alexa Visarion, Geo Saizescu, Cornel Dia-
conu, Tereza Barta, Cristina Nichitus, Horia
Constantin).

Miine, adica peste un an, cind aceste titluri
vor fi pe ecrane, as vrea sa nu ma fi inselat,
pentru ca € mai usor sa-ti risti buzunarul pro-
priu, domule Redford.

Comisia cinematografiei de pe linga Consi-
liul Culturii si Educatiei Socialiste, care sem-
neaza alaturi de noi programul, planul tema-
tic al productiei cinematografice de la noi
risca siea tot atit, adica mai mult decit buzu-
narul propriu, demnitatea de a sluji o arta vie,
recunoscuta de dumneata, domnule R.R., dar
si de spectatorii carora li se adreseaza si de
artistii care o fac, cu pretul existentei lor pe
acest pamint.

https://biblioteca-digitala.ro

® O aventurd la Marsilia (Hugo Ffego-
nese, 1961). Tema generoasa, subiect pu-
eril, tratare cinematografica naiva. Nu se
intimpla prima oara. S-ar zice — ca sa ne
ridicam la generalitati — ca mai lesne e
de gasit o tema, decit sa o prelucrezi in
chip creator, original, inspirat. Problema
veche, dar nu insolubila. Oricum, preemi-
nenta temei asupra mijloacelor concrete
de exprimare ramine (si nu doar in cine-
matograf) o chestiune deschisa, discuta-
bila. Altfel spus: care merita, trebuie sa
fie discutata.

® Musca si fugl (Dino Risi, 1976). Stiu
ca multora stilul lui Dino Risi nu le ,con-
vine", li se pare cind frivol, cind sofisticat,
cind — pur si simplu — derutant printr-
un surprinzator amestec de haz si ,ci-
nism", de rigoare $i nonsalanta. Este ,re-
teta” lui, mai usor de prescris decit de
aplicat, e drept. Cinematograful lui Risi
mi se pare la urma urmelor, o forma de
manifestare a inteligentei careia nu ii este
rusine sa fie, sa doreasca a fi accesibila.

@ Jandarmul la plimbare (Jean Girault,
1972). Exista — 1i cunosc — oameni care
au alergie la numele Louis de Funeés, Pu-
tin umor nu strica totusi. Daca, dupa
aceste opinii, omul e — profesional vor-
bind — un ,cabotin“, cu atit mai bine
pentru el. Nu de alta, dar aratati-mi, va
rog, cit mai multi ,cabotini stralucitori,
nu de duzina, si mai vorbim...

Aurel BADESCU

Producatorul ideal este cel care ajuta la
afirmarea si confirmarea creatorului ideal

Da, nu sint Robert Redfort, dar nici nu-mi
propun sa fiu. Sa fim cine sintem si sa-i con-
vingem si pe altii ca nu sintem mai prejos, cu
nimic. Nici cu filmele.

Primul imperati
calitatea

(Urmare din pag. 6)

beasca (dealtfel la ultimele trei editii ale Fes-
tivalului de la Costinesti, marile premii au
fost acordate filmelor de actualitate produse
de Casa 5 — brie, Mireasa din tren
lacrima de fata). in planunle noastre nu am
uitat nici comedia. Intentionam sa continuam
peripetiile lui Nea Marin, dupa un scenariu
mai bine articulat. Urmarind aceeasi politica
a filmului pentru tineret, ne-am preocupat si
de promovarea creatorilor tineri. Un debut pe
care l-am sustinut si in care cred este cel al
lui lon Carmazan cu Tapinarii.

Totusi, trebuie spus ca nu toate filmele pe
care le-am promovat au fost la nivelul exi-
gentelor calitatii de care vorbeam. In dorinta
de a realiza si planul tematic propus si renta-
bilizarea productiilor noastre si tinind seama
ca filmul este si industrie, am fost adeseori
obligati sa ne pripim si am aprobat scenarii
care chiar daca sustineau idei valoroase o fa-
ceau intr-un mod stingaci fara o structura
dramatica convingatoare, scenarii care din
start nu promiteau prea mult si din aceste
pricini fusesera refuzate de regizorii de prima
mina. In schimb, ele au fost preluate si de
catre regizori fara garantii care, in loc sa le
salveze, le-au compromis cu desavirsire. lar
in arta orice concesie facuta la inceput se
razbuna insutit la sfirsit, cind filmul e gata.

Dar saltul calitatii trebuie sa porneasca si
de la creatori. Ar fi de asteptat ca regizorii sa
nu mai propuna si mai ales sa nu accepte
scenarii in care nu cred, care stiu ca nu le
vor putea transpune pe ecran la un nivel ar-
tistic corespunzator In selectarea scenariilor
apte sa intre in productie, un rol benefic I-a
avut in.uitima vreme activitatea Comisiei ci-
nematografiei si a Consiliilor caselor de film
care au dat un caracter democratic muncii de
decizie, ceea ce nu inseamna ca producatorii.
sau realizatorii pot fi scutifi de raspunderea
individuala fata de operele pe care le promo-
veaza sau le créeaza. Cu eforturile astfel con-
jugate ale tuturor celor ce sintem implicati in
destinul filmului romanesc, cred ca vom pu-
tea fi la inaltimea imperativelor cultural-edu-
cative trasate in documentele de partid.




Cel mai frumos
film inexistent

,Cel mai frumos film inexistent”, .o capo-
dopera nascuta moarta“, ,0 uriasa catedrala
inceputa si niciodata terminata“, ,cea mai
brutala crima a capitalismului impotriva artei
cinematografice”, iata citeva definitii pentru
un proiect grandios ce ambitiona sa sinteti-
zeze 2000 de ani de istorie a unui popor, 0
meditatie despre viata si moarte, despre clipa
prezenta si eternitate. Filmul s-ar fi numit,
probabil, Que viva Mexico! Si existau toate
premisele ca el sa existe. Exista in primul
rind garantia numelui lui Serghei Eisenstein,
celebritate internationala la numai treizeci si
doi de ani. Existau apoi colaboratorii cei mai
apropiati: Grigori Aleksandrov, el insusi cu-
noscut atunci ca actor si ca asistent de regie
si Eduard Tissé, unul dintre cei mai mari
operatori din istoria cinematografului, secon-
dat de un viitor maestru al imaginii — Gabriel
Figueroa. Existau si colaboratori potentiali —
ca Leopold Stokowski, care s-a oferit sa scrie
partitura muzicala a filmului —, precum si alti
consilieri nu mai putin ilustri: Charles Cha-
plin, Diego Rivera, Ciemente Orozco, David
Siqueiros. Exista, bineinteles, un producator
in persoana scriitorului socialist Upton Sin-
clair.

Sub auspiciile acestei constelatii de perso-
nalitati artistice, odiseea filmului Que viva
Mexico incepe la 24 noiembrie 1930, cu sem-
narea contractului dintre Eisenstein si Sin-
clair, pare a lua sfirsit in februarie 1932, cind
fortat de imprejurari, Eisenstein intrerupe fil-
marile si pleaca din Mexic spre Statele Unite,
dar de fapt nu se incheie decit in 1978 cind
cinematografia sovietica intra pentru prima
data in posesia materialului.

Ce s-a intimplat in acest interval de timp?
Explicatii sint multe. Pentru ca Upton Sinclair
a fost socialist numai in idealuri, in practica
el a vrut sa obtina profituri cit mai mari si cit
mai grabnice. Pentru ca Eisenstein a semnat
un contract care nu-i dadea nici macar drep-
tul de a-si monta filmul, el, teoreticianul si
practicianul de geniu al montajului cinemato-
grafic. Pentru ca la fata locului, Eisenstein a
descoperit ca avea nevoie de mai muit timp
si de mai multi bani. Pentru ca situatii nepre-
vazute si interventii neasteptate au ingreunat
atit lucrul propriu-zis cit si raporturile regi-
zor-producator. Pentru ca.. pentru ca..

Rezultatul a fost ca din cele patru episoade
(Fiesta, Sandunga, Maguey, Soldadera) nu
s-au filmat decit trei insumind 80 000 metri
de pelicula (triplu decit se prevazuse initial).
Negativele au fost expediate in S.U.A. con-
form clauzelor contractului, iar materialul,
din care Eisenstein nu a vazut nimic a deve-
nit materie prima pentru diverse versiuni
Prima, din 1933, ii apartine lui Sol Lesser,
distribuitor si producator, nicidecum regizor
Graba cu care Sinclair vroia sa-si recupereze
banii e de vina pentru aceasta alegere neferi-
cita. Din materialul episodului ,Maguey",
Lesser a realizat Furtuna asupra Mexicului,
dupa parerea multora un adevarat sacrilegiu
Dar Lesser a mai montat Ziua mortilor, folosit
de Sinclair in campania sa electorala pentru
postul de guvernator al Californiei (!).

De pe cu totul alte pozitii, Marie Seton,
biografa, admiratoarea si prietena lui Eisen-
stein, face in 1939, cu consimtamintul auto-
rului, o alta versiune — Timp in soare — ilus-
trind ideea ciclului etern al existentei.

Cu mai multa prudenta si cu vadita intentie
documentara, Jay Leyda — fostul student al
lui Eisenstein — pune in 1958 cap la cap ma-
terialul existent, intr-un film nu atit despre
Mexic cit despre Eisenstein si laboratorul sau
de creatie.

In sfirsit, in 1978, Grigori Aleksandrov,
aproape octogenar, si Nikita Orlov reconsti-
tuie opera lui Ei in vrind sa supli a
prin filmari de completare partile lipsa.

Indiferent de sentimentele si intentiile co-
autorilor, filmele realizate ofera doar o palida
imagine a ceea ce ar fi putut fi Que viva Me-
xico! semnat de maestru. Pentru specialist
compararea versiunilor este totusi interesanta
si utila. Cinemateca ne ofera pentru prima
oara acest prilej, programind in cadrul meda-
lionului Eisenstein cele trei variante semnate
de Lesser, Seton si Leyda — trei amintiri des-
pre ,cel mai frumos film inexistent".

Cristina CORCIOVESCU

Que viva Mexico! sau tribulatiile
unui geniu pe continent strdin

Dintr-o filmografie pe care destinul a orip-
duit-o in nedreptate (o lansare relativ tirzle, o
disparitie dureroasa, atit de timpurie), Cine-
mateca a ales citeva crealii reprezentative
pentru trecerea lui Cornel Coman prin pagi-
nile cinematografului nostru. Practic, ragazu!
actorului, al acestui actor nascut pentru film
s-a redus la zece ani, cei cuprinsi intre Sera-
ta si int lui Voda Lapus pen-
tru a aminti aici, nu numai doua creatii cu
caracter de reper ci si numele cineastei care
I-a impus definitiv, al Malvinei Ursianu. Cind
a aparut in Serata, filmul care a deschis
©omagiul Cinematecii* — cu toata putina-i
experienta, Cornel Coman, anunta, deja,
acele date fundamentale care vor face ca
eroii sal, raminind ei insisi, supusi vointei ge
nerale a filmului, sa poarte insemnele persc
nalitatii actoricesti: puterea de a prefigura un
destin, de a fagadui si o alta poveste, dincolo
de cea traita pe ecran (acesta este, in fond
sistemul atit de necesar actorului de film), in
stinctul devenit apoi stiinta a gestului in apa
renta banal, in realitate inchizind in el temeri
tandrete, vuinerabilitate, dar si forta, decizie
carora inca nu le-a sosit ceasul marturisirii
Sa ne amintim scena ,ghicitului in palma”
din Serata si a ,dansului” din Drum in pe-
numbra al lui Lucian Bratu, scene care echi-
valeaza cu ridicarea, ,la vedere” a unuia din-
tre pilonii relatiei spectator-film, caci invaluiti
de caldura si farmecul uman al interpretului
deveneau, pentru moment, solidari cu drumul
eroului. Mai drept ca in Poveste fantastica
(Gopo) si mai complicat, precum in Treca-
toarele lubiri, drumul acesta, parcurs alaturi
de Cornel Coman, a fost unul al increderii in
om, al sperantei si al demnitatii.

Magda MIHAILESCU

stop-cadru

In Farmecul discret al burgheziei nici una
din actiunile amorsate de personaje nu apuca
sa se incheie. Intervine mereu ceva ce le
opreste in loc, fara sanse de a continua. Ele
mentul perturbator poate fi o alta actiune sau
o relatare (a unei intimplari sau a unui vis)
fara nici o legatura, de fapt, cu ceea ce se
petrecuse pina atunci.

Interesant este ca aceste personaje (toate
din inalta burghezie) par a nu-si da seama ce
se intimpla cu ele si sint dispuse de fiecare
data sa reia de la capat jocul intrerupt. Asta
si fac de-a lungul unui film intreg

...Filmul Extaz, prezentat
este cunoscut ca primul film din istoria cine-
matografuluesin care se indraznea aparifia
unui nud pe ecran. Vazut azi el surprinde n
primul rind prin estetismul sau (cam progra
matic), prin dramatismul (cam acuzat) al de-
venirii personajelor si prin... moralismul (cam
apasat) al deznodamintului. Sigur, un anume
erotism, mai degraba primordial, scalda in-
treaga pelicula intr-un climat pasional. O
noapte rascolita de furtuna, o mare agitata
de spice incadreaza simbolic zbuciumul eroi-
nei. Silueta ei devine astfel doar o tusa a fra-
mintatului peisaj. Dar acest panteism al ero-
tismului este exaltat cu lirism, in imagini de o
frumoasa acurateta caligrafica. De altfel Ex-
taz a fost premiat in 1934 pentru regia lui
Gustav Machaty. Si totusi... filmul a fost in-
terzis de cenzura in mai multe tari. lar Fritz
Mandl, proaspatul sot al proaspetei vedete
(unul dintre cei mai bogati oameni din lume
in vremea aceea) s-a obstinat cu inversunare
sa colectioneze toate copiile existente ale fit
mului pentru... a le distruge. Din fericire ci-
teva (foarte putine) au scapat pentru a ne da
posibilitatea sa revedem (chiar $i intr-un ma-
tineu de cinemateca) si sa rejudecam acest
film.

Si totusi... Extaz a ramas in memoria mul-
tor cinefili ca: filmul care a lansat-o pe Hedy
Lamarr”, sau Hedy Kiesler, pe adevaratul
nume, sau Kieslerova cum a trecut-o pe ge-
nericul filmului cehul Machaty... ,una din
cele mai frumoase femei ale secolului®, ,0 re-
gina a glamour-ului hollywoodian®. Steaua ei
a stralucit cu putere timp de un deceniu la
Hollywood prin anii '40, a mai pilpiit sporadic
catre anii '60, apoi s-a stins. Azi Hedy Lamarr
pare ca a iesit din ,starea de mahmureala in
care isi lasa victimele condifia de star* (Ri-
chard Griffith) si declara cu aplomb lucruri
pe care si noi si ea le-am mai auzit parca:
.eu sint foarte vie si nu o statuie pe un pie-
destal in muzeul Hollywood-ului..."

»

...Versiunea romaneasca a Trenului fanto-
ma a fost realizata de Jean Mihail in

in aceasta luna.

Am spus ,jocul; intrucit ritualul simpiu al
mesei a capatat, la aceasta categorie de per-
soane, un caracter de sofisticat joc de socie-
tate, unde premiant iese cel mai informat in
materie de burte- maniere (,sa va spun eu
cum se bea un Martinil’)

intr-o viata devenita fara sens, preocuparile
au devenit automatisme, gindurile se invir-
tesc intr-un perimetru bine desenat, iar noul
nu este decit o variatiune la o tema ultracu-
noscuta. Ca niste alergatori carora li s-ar da
mereu un start fals, acesti bieti burghezi nu

Farmecul discret si farmecul indiscret

ajung la finis niciodata. Mereu opriti, mereu
aminati, mereu ,cu pofta-n cui*, ei deambu-
leaza incolo si incoace fara rost (dar nici
cautindu-si unul), nepricepind ce li se intim-
pla si nici.incotro se duc. Imaginea aceasta
din urma este dealtfel subliniata vizual de
Bufiuel de citeva ori pe parcursul filmului:
acea fara de capat sosea pe care ,eroii" mar-
saluiesc nu prea convinsi...

Aura PURAN

douasprezece zile. In acest timp Toni Bulan-
dra a trebuit sa invete sa faca {si) film. Privin-
du-l cit de firesc si de sigur evolueaza in ro-
lul unui jovial detectiv, ramii uimit realizind
ca debutantul Toni Bulandra abia invata aici
sa se miste intre semnele trase cu creta pe
podea. Toni Bulandra nu a mai jucat in nici
un alt film. Probabil pentru ca nici nu mai
avea ce sa invete.

Geta DAVIDESCU

Primul si ultimul film al unui

mare actor (de teatru si cinema):

Toni Bulandra in Trenul fantomd
de Jean Mihail

Interludiu romantic la cel mai

windriaznet” film al Hollywoodu-

lui anilor ’30. (Extaz cu Hedy
Lamarr)




Unu

' LES CAPR
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din ‘putinele cupluri indestructibile* de la '
Hollywood: Charles Bronson si_Jill Ireland.

in fotografia,
trimisai de Ray Arco,
sotii Bronson

fatd in fatd cu revista ,Cinema®.

|
i

Cardinale, Clio

ci Padannlt
st ,,Laaoul

Intilnirea intre Claudia Car-
dinale, una din putinele sta-
ruri europene, si Clio Gold-
smith, revelatia anului 1980,
se spera a fi cheia succesului
filmului Cadoul, pe care il tur-
neaza in prezent regizorul Mi-
chel Lang

Cardinale despre partenera

U0 vazul atdd buGate
viala, atita vitalitate la ci-
rieva. Este nu numai desavirsit
de frumoasa, dar si foarte ta-
entata. Cred ca cinematogra-
ful va putea conta pe Clio
Goldsmith multi ani de aici
nainte”.

Lo despre partenera sa

Cardinale ¢ I nume in
fimul mondial. Nici acum nu-
mi vine sa cred ca joc alaturi
de ea. Mai mult, ca ea face to-
tul sa ma simt in largul meu,
sa-mi uit complexele. Este
jrietenoasa cu toata lumea,
tara ifose de vedeta. O parte-
nera ideala”.

Mare lucru si
dragi spectatori!

fair-play-ul

B

k

= = g Wil e A fntre Clio Goldsmith,
Gesar-i... Gezarilor o tinard sperantd,
si Claudia Cardinale,

Blake Edw:
si sofia A,
Julie Andrews,
in timpul turndrii
filmului
Victor, Victoria
itd de la Ray Arco)

periscop gel

i

'~ Orson Welles:
»Detest
ca lumea

sa se _imvirtd
in jurul *

soclului meu”,

%

Ray Arco: Lucrati mai bine cu sotul
dumneavoastra decit cu alti regizori?

Julie Andrews: Placerea de a asculta
de un cineast talentat, excelent meserias
in care am o mare incredere si care mai
este si barbatul pe care-l admir si iubesc,
nu poate cunoaste grade de comparatie.
De obicei Blake este acela care imi pro-
pune un rol §i nu invers, cum s-ar putea
rede... lar el nu ma solicita decit daca
este cu adevarat convins ca personajul
mi se potriveste si ii convine si lui. Daca
nu_ chiar eu ii sugerez alte actrite, care ar
putea fi mult mai nimerite decit mine. In
cazul filmului Victor, Victoria, unde am
un rol de exceptie, as fi fost nebuna sa
nu-i accept propunerea.

N.R. Dupa cum se vede comentariile de
hox-office si cele ,de critica” nu coincid
decit rareori. (V. articolul colaboratorului
nostru, Romulus Caplescu, de la pag.
24)

Daca exista o figura preocupanta in lu-
mea filmului de astazi, o figura de marca
a ei, aceasta este a lui Orscn Welles
Juriasul cu priviri de copil”, cum i spu
nea Cocteau. Dar parca mai plastic, mai

in stilul modelului”, portret in tuse
agroase, abisale, de nimeni depasit pina
acum, Ji facea in 1954 o ziarista, fosta
isistenta de platou, in tineretea ei, a ci-
torva mari regizori francezi — si redac-
toare sefa apoi a saptaminalului ,L'Ex-
press”, Frangoise Giroud: ,Orson Welles
wste iritant ca 0 mobila pe care n-o poti
viri pe nici o usa Distruge toate rinduie-
ile si toate armoniile. Este si din punct
e vedere fizic si cerebral de un format
excesiv".

Tuturor rolurilor prin care a trecut le-a
dat — as indrazni sa spun — alte propor-
tli, Uriasul bonom, dar nu numai bonom,
Falstaff, are parca — dupa Clopote la
miezul nopfii — alte intinderi si dramatur-
gice si umane. Si in slabiciune si in vicle-
nie si in dezmat este, nu fara masura, ci
de alta masura. Nu doar ale unui om. ci
ale unei intregi lumi adunata intre un pin-
tec si o privire. Cind Welles sta pe un
scaun, el devine statuie, iar prozaicul
obiect devine soclu. Criticul saptaminalu-
lui francez mai sus-pomenit, care a reus!t
sa-i ia un interviu, ne destainuie ca in
drum din America spre Paris, ca sa pri-
measca Legiunea de onoare, Welles a
spart si canoanele traficului aerian ocu-
pind doua scaune ca sa-si poata caza
cele 154 de kilograme la care a ajuns de
cind se deplaseaza mai putin cu trupul si
mai mult cu mintea. Si, bineinteles, cu
gura care persifleaza si binecuvinteaza,
taindu-si vorba cu cite un hohot ce face
sa tremure lustrele. La Sarajevo, acum
vreo 10 ani. in holul unui hotel plin de
glorii ale ecranului peste care trona el,
asediati cu totii de un viscol ce ameninia
sa transforme festivitatea in deriziune,
cind Welles scotea dopul sticlei de
whisky de care nu se despartea, parca
tragea semnalul de alarma. Larma se
oprea o clipa si se auzea un gilgiit ca un
duduit telunc. Disperdrea unora care se

https://biblioteca-digitala.ro

Isabelle Adjani a intrat intr-o epoca din cele DoAGIKlia: calisgCiata,
mai faste pentru cariera sa: premiul de interpre- nici o rivalitate
tare feminina, anul trecut la Cannes, si premiul in si pentru 1doul
César, acordat in martie 1982, la Paris. Cele ! il

—————————————————————————

doua importante recompense i-au fost atribuite,
prima pentru exceptionala sa compozitie in filmul
Posesiune de Andrzej Zulawski, iar cea de-a
doua pentru .cea mai buna actrita a anului 1981
si a Frantei. Premiul César, la rindul sau, a sar- a
batorit in acest an a 7-a sa aniversare, prezidata (s-ar utea
somptuos de Orson Welles. Ca cel mai bun film - £ p %
francez al anului a fost desemnat Razboiul focu- si a anului prezent)
lui de Jean-Jacques Annaud, care a luat si pre- imind din mina
miul pentru cea mai buna regie. Si Annaud a
pornit cu dreptul in cinema, acum citiva ani, Yves Montand
:'z:?!a cu debutu‘;)sau. La victoire en chantant (Sa (a carui cota

ngem cintind), incununat atunci cu Oscarul . e : .
pentru cel mai bun film strain. La rindul sau, Mi- a saltat din nou, 5 hru“:
chel Serrault s-a vazut pentru a doua oara ales dupa succesul recitalului
ca ,cel mai bun actor al anului” si al cinemato- de la Paris
grafului francez. g g

recital difuzat

Dupa cit se pare, juriul a decis, de data asta,
sa dea César-ilor ce-i al Cezarilor: a preferat sa '\i de televiziunea noastri)
mult rivnita statueta

Isabelle Adjani,
actrita europeana
anului trecat

lui

confirme decit sa lanseze.

simteau .in primejdie” devenea grotesca,
iar bonomia lui avea ceva tragic. Si totul
la un loc parea un apocalips burlesc.

Nu stiu daca atunci cind vorbeste des-
pre el se persifleaza, isi infringe o timidi-
tate sau isi bate joc de preopinent. ,Asa-i
ca am un aer de Balzac — ha, ha, ha" — !
se adreseaza frantuzului. Nu e imbracat
e invesmintat ca intr-o toga in halatul in
care s-ar putea ascunde si Puck si Fal-
staff-ul cu trabuc. .La interviu merg ca |«
dentist — 1l mai linisteste pe bietul gaze
tar. Ma simt stinjenit cind vad oamenii ca
foiesc in jurul meu. Nimic nu-mi pare mai
ridicol ca propria-mi legenda“.

La intilnirea cu studentii — viitorii ci-
neasti — de la care se astepta la mai
mult, a intrebat el si au tacut ei.

Si atunci incep destainuirile. ,Consider
si azi ca politica e pasiunea mea, iar ci-
nema-ul profesia”. Dovada scenariui pe
care-l poarta cu el pe unde se duce, in
speranta ca intr-o buna zi il va face film
E o poveste despre un candidat la
alegerile prezidentiale din Statele Unite
Are si un interpret in minte: pe Warren
Beatty, dar el e ocupat cu alte filme. (Sa
fii ocupat cu alte filme si sa n-ai timp de
Orson Welles!)

Uriasul devine duios doar cind vorbeste
de actori, ,Actorul e mai indispensabil si
decit scenaristul si decit regizorul. Acto-
rul e lumea, lumea intreaga, asezata in
fata camerei de luat vederi. S-a exagerat
la drept vorbind importanta regiei.

— Nu cumva sinteti nedrept?

— Nu cred. La urma urmei, regizorul e
pe platou ca sa aiba grija de accidentele
de tot felul ce se petrec acolo.

— Ati facut regie totusi...

— Da, dar ma ingrozeste gindul ca un
film zace pe vecie in cutii, si nu mai poti
face nimic, schimba nimic, o nuanta ma-
car. Din pricina asta, nu pot sa-mi revad
filmete!

.De cincisprezece ani toate planurifelui
— spune Delain (pentru ca asa il cheama
pe intervieur) se impotmolesc in perfec-
fionism*,



Spectatori, nu fiti numai spectatori!

scrisoarea lunti

De ziua copilului (mare si mic!)

,Noi, un grup de copii din orasul Moreni, vrem cu nespusa caldura sa mai vedem fil-

mele: lui M

gradinari, Mary Popp!

lahoma, Pasarile ( N.R: 7), Calatorie fantastica, Love Story, Un "
Muzicii (N.R: iar?), Naica pleaca la Bucuresti, Tinerele fara batrinefe, O floare si doi
ins, La dolce vita (N. R.: ?), Buna ziua, contesa, Marele vals, Ra-
suna valea (N.R.: Bravo!), Hello Dolly, Cintind in ploaie, Cei sapte magnifici, Fructele
miniei, Ce se intimpla, doctore?, Copilul salbatic, Adio, arme!, Cintec pentru fiul meu,
Fata morgana, Zorro, Laleaua neagra, Mica romanta, Blzoqul alh,_!moml stie mai

Descult prin parc, Aurul negru din Ok-
Gar-acuri. Sunelisl

yit insa de afluenta spectatorilor. (N.R.: Ace-
easi remarca vine si din partea lui Filip Ralu,
str. Rossini 2 - Bucuresti: Fara indoiala, fil-
mul lui Menzel merita, pentru valoarea lui
deosebita, o distribuire si publicitate mai bu-
na“). Tot asa nu pot intelege cum in ciclul
.Omenirea impotriva razboiului" s-au putut
aseza alaturi de capodopere ca Hiroshima
dr: tea mea, N lilor, Pre |

cuza,

muite, Binecuvintati
clete.

imalele si copiii, C

pe toate.

Va muliumim din tot sufletul daca o sa vedem aceste filme, unele, ca nu le-am vazut

Scuzati-ne scrisul, dar nu avem prea mult timp la dispozitie. Si cred ca nu numai noi
am fi bucurosi, ci toti copiii. Cu multa stima, copiii din Moreni. Adresa:

N.R: Nu ne ascundem ,teama" ca am putea fi de 1 lunie prinsi intr-o capcana demna
de 1 aprilie. Repertoriul acestor copii ne cam face sa credem ca alaturi de ei ne-au
scris si tafii si mamele lor. Ne facem placere sa ne lasam astfel pacalifi.

Hotil de bici-

Dinu Dragos,
str. Victoriei 24, Moreni

Filmul romanesc

-

e Este cel mai bun film pentru copn al
anului 1981. Cel mai bun film al Elisabetei
Bostan” (Chis Timur — sir. Occidentului-
12-14 Bucuresti)

e  Un film romanesc pentru toate virstele,
cum s-a spus bine si in reclama, care mi-a
adus o satisfaciie completa, pentru care ii
muliumesc Elisabetei Bostan. E un film
splendid construit $i accesibil oricui. In locul
profesorilor, as duce copiii in grup la acest
film, intr-o ora de dirigentie. Filmul are o ex-
presivitate sonora i coloristica de cea mai
buna calitate, iar mesajul necesita doar pu-
tina atentie la ceea ce spune Cotescu, un sal-
timbanc matur, trecut prin muite, dupa ce ti-
narul saltimbanc care a renuntat la stiinta,
dar nu de tot, a imblinzit superbul urs alb, in-
telegindu-l. E o cavatina magistral executata,
leit-motivul ei fiind, dupa cite inteleg: recu-
noaste fiara din tine si imblinzeste-0.” (Co-
respondenta, dindu-ne adresa exacta si nu-
mele, ne roaga sa-i folosim numai initialele
Ele sint O.I. din Bucuresti).

® Nu pot spune ca tineam neaparat sa
vad Saltimbancii pentru simplul fapt ca ideea
nu mi se parea tentanta. Stiam ca este inspi-
rat din ,Fram, ursul polar” si nu mi se parea
logic sa-mi irosesc timpul la un film pentru
copii. Dar era o ideea preconceputa, subli-
niez: era. Si asta pentru ca rar mi s-a intim-
plat sa merg la un film, fie romanesc, fie
strain, la care sa n-am macar odata curiozita-
tea de a sti cit mai este ceasul (N. R:?). M-am
trezit pur si simplu la sfirsit, nefiind in stare
sa cred ca s-a terminat, si de la cinematograf
pina acasa am fredonat continuu melodia fi-
nala. Intr-un cuvint, filmul mi-a placut enorm
si, poate mai mult decit toti, m-a fascinat
Carmen Galin." (Radu Corina — str. 8 Martie
97, Ploiesti).

@  Copii s-ar putea sa fie putin dezamagili
pentru ca filmul Elisabetei Bostan e un fikn
surprinzator de matur, care stie sa aiba pres-
tanta prin idei, atmosfera, mesaj si interpre-
tare. Prin acest film, subliniem ideea ca nu
sintem cu nimic mai prejos de posibilitatile
altor cinematografii.

(AL Jurcan — str. Principala 14, loc. Ciucea)

®  Oricit m-as stradui sa consider filmu! o
realizare de exceptie, o culme a crealiei Ei-
sabetei Bostan, nu pot s-o fac, daca ma gin-
desc la creatiile anterioare ale regizoarei. Lu-
mea circului este plina de senzational si mi-
nunatii ei oameni se vor si pastratorii acestei
lumi pe care regizoarea n-a transpus-o decit
in atmosfera nu si in semnificatii care sa ne
faca sa intelegem ca lumea lor, inainte de
toate, este si lumea noastra. Deschiderea ca-
tre contemporaneitate era un domeniu mult
mai interesant decit avatarurile ambitioase
ale unui copil de a ajunge explorator... Ma-
rele succes al regizoarei consta in felul cum
a reusit sa reconstituie atmosfera circului de
la inceputul de secol dar marele insucces
este acela de a nu fi apropiat acea lume,
chiar prin intermediul atmosferei, de proble-
mele grave ale zilei de azi, de miine si dintot-
deauna”“. (Constantin Manole - str. Margele-
lor 119, ap. 28 Bucuresti)

® Ma asteptam sa gasesc pe ecran des-
crierea fidela a unui circ de la inceputul vea-
cului, cu bucuriile si misterele lui, dar am ga-
sit mult mai mult decit lumea unui circ, am
gasit descrierea unei lumi in ansamblul ei.
Pentru memorabila ei creatie, Carmen Galin
merita cele mai sincere felicitari. De aseme-
nea as remarca jocul inteligent al lui Octa-
vian Cotescu; rolul lui Marcelloni va ramine
in filmografia actorului, un rol de referinta
(Nicolae Giorgi - str. Mogoseni 254, com. Le-
lesti, Gorj).

® Pot sa va marturisesc ca mi-a placut
Saltimbancii? Am iesit din sala fredonind: ,La
Polul Nord la Polul Nord" si ar fi nedrept sa
scriu ca am vazut doar un film amuzant; mult

Saltimbancii / |

Fotografie
la cererea
spectatorilor

prea putin. Nici o stridenta in acest film, phr
de culoare si spectaculos. Nici 0 clipa de fals
sau neseriozitate. O mare armonie, incepind
cu jocul actorilor si terminind cu muzica. In
da}i voie, Elisabeta Bostan, sa va spun bra
vo?“ (lulia Raicu, eleva — Constanta)

®  Astept cu nerabdare seria a ll-a a aces
tui film“. (Mihaela Sawut — bd. Metalurgie:
nr. 15 bloc R 13 sc. | et. 8 — Bucuresti)

Viata cinefilului

® Despre repertoriu: ,Nu pot intelege cum
sau de ce se inghesuie oamenii la filme ca
| puma, pentru a viziona produse aflate

la ceea ce as numi periferia creatiei artistice
Centrul acestei creatii se afla pe ecrane, in-
trupat in filmul Amintiri de Jiri Menzel, vadu-

g ptea g s F
de Niimberg, Pentru {ara si rege — filme pur
comerciale ca, de pilda, Cinci pentru infern,
sau Acel blestemat tren blindat, care au inga-
duit o apreciabila deplasare de spectatori
spre genul comercial.” (Gheorghe Cornescu
— Splaiul Independentei 204, Complex Gro-
zavesti, Bucuresti)

(N.R.: O observatie in acelasi sens a Ceci-
liei Spiridon - str. Movilei nr. 50, Galafi:
.Spectatorii prefera ,serifii extraterestri*, fil-
mele colorate si de actiune. QOare cifi dintre
ei au auzit de Antonioni, Tarkovski, Fellini,
Mihalkov si atifia alti mari?”)

® Am vazut  Luchian" la Bucuresti a
doua zi dupa premiera. Cind a rulat la Sibiu,
am dorit sa revad acest film. Fusese maltra-
tat, forfecat. Mai pot da si alte exemple ale
acestui fenomen anticultural.." (Ovidiu To-
mulefiu — Cartier Hipodrom, bl. 32, ap. 30,
Sibiu)
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Cititorii revista

® .Am observat ca revista ,Cinema" facs
sondaje, ia interviuri, se ocupa de problemele
ce intereseaza publicul. Muiti au impresii gre-
Jite si asta ma enerveaza. Cum poate cineva
sa judece un film dupa titlul 1ui?  Toate fil-
mele sint bune" e o afirmatie gresita. E ade-
varat ca toate filmele trebuie vizionate, dar
din proprie initiativa, nu pentru ca ni |-a re-
comandat X sau Y, ca am citit undeva despre
el ca am auzit ca e bun. Cei care alearga nu
mai dupa filme bune traiesc pe un plafon
(N.R.: Se poate trai pe un plafon, sau e un
elogiu la adresa cinefililor, oameni care stiu
sa mearga si pe pereti cind le place un film?)
fals care se va prabusi”. (lon Petrescu — sir
19 Noiembrie, 25, Curtea de Arges)

® Salut cele doua pagini afectate de re-
vista dumneavoastra comentariilor si articole-
lor inserate sub titlul: ,La o noua calitate a
filmelor, 0 noua calitate a publicului. Dar ce
facem concret pentru noua calitate a publi-
cului? Un cuvint greu de spus l-ar avea tele-
viziunea. Daca actualul repertoriu de filme al
Televiziunii (prea guvernat de intimplare) ar
fi organizat in jurul creatiilor majore ale ma-
estrilor romani si straini ar avea cineva ceva
de pierdut? Eu cred ca nu.” (Radu Marian —
bd. Eroilor 16 Zimnicea).

®  Scrisoarea lunii“ din nr. 1/82 al revistei
Cinema, semnata de Sanda Valeanu, despre
.Micul print”, mi se pare un sublim mesaj al
puritatii care ar trebui sa fie caracteristica tu-
turor oamenilor”. (prof. Elena Vulcan - co-
muna Mateesti, Vilcea).

...de fapt, sint doua.

Una mai patetica: ,As infrunta chiar o
hoarda de fiinte OZN-iste, daca acestea n-ar
crede in adevarul ca un film il transporta pe
orice spectator intr-o lume mirifica!l” (Colea
Cureliuc — loc. Mariteia Mica, Suceava.)

Si o a doua, continind o intrebare la care
marturisim ca nu putem da nici un raspuns,
amutindu-ne:

,Din citi ani in citi ani se publica un roman
perfect ca ,Pe aripile vintului?" (Elena Zam-
fir, Buzau)

in direct din New York

Intre ,box-office*
_si,rating” dilemele
(prea putin) morale

ale negutatorilor de vise

(Urmare din pag. 24)

certitudinile unui R sau PG, slava domnului,
indica prezenta a suficienta violenta in ma-
sura sa le garanteze atit de jinduitele inca-
sari. De dragul carora au extins clasificarile
restrictive (tentatia fructului oprit este, totusi,
mare) si asupra ariei, ramase multa vreme
T i , a d lor animate. Ir il I-a
facut cu citiva ani in urma Ralph Bakshi cu
desenul Fritz the Cat, aventurile ,sentimen-
tale” ale unui pisoi hipererotizat; au urmat
American Pop, de acelasi — evolutia muzicii
rock” cu toate excesele si excrescentele
ei — Heavy Metal, viziunea cosmaresca a
unei lumi populate cu personaje desprinse
din paginile comicsurilor ,pentru adulli” si al-
tele.

In ultimul timp insa, publicul, care opune
refuzul sau, cum s-a vazut, filmelor ,porno”,
incepe sa aiba o reactie de respingere si im-
potriva celorialte productii care mizeaza nu
pe inteligenta, ci pe instinctele mai_mult sau
mai puiin refulate ale spectatorilor. In tot mai
multe orase se constituie grupuri ad-hoc de
cetateni care organizeaza actiuni de protest,
initiaza campanii de presa, boicoteaza salile
unde ruleaza peliculele cele mai ultragiante
pentru simtul moral, inainteaza autoritatilor
petitii cerind sa se ia masuri de protectie a
decentei. Campania a atins asemenea pro-
portii incit pina si presedintele Ronald Rea-
gan, el insusi, dupa cum se stie, fost actor de
cinema (publicul fidel Cinematecii noastre si-
| aminteste, poate, din filmul King's Row
unde actualul locatar al Casei Albe apreciaza
ca a avut cea mai buna creatie din cariera sa
artistica) si, totodata, de sase ori la rind, pre-
sedinte al sindicatului actorilor din Hol-
lywood, a considerat de cuviinta sa intervina.
Primind, la inceputul acestui an, un ,Oscar"
special din partea producatorilor de televi-
ziune de la Washington, seful statului ameri-
can si-a exprimat nostalgia pentru vremurile
cind exista in lumea filmului o mai mare ri-
goare morala. ,Atunci cind nu mai ramine loc
pentru imaginatie, cind este permis sa se in-
fatiseze totul, aceasta inseamna nu numai o
inca a moralel, dar $i un spectacol ra-
tat, a spus el, incheind cu speranta ca in in-
dustria cinematografica se va reveni la epoca
cind decentia ,constituia regula $i nu excep-
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Ecaterina Oproiu

Octavian Cotescu, personalitate proemi-
nenta a teatrului si filmului nostru, recto-
rul Institutului de arta teatrala si cinema-
tografica. De curind, revazut de specta-
tori in Saltimbancii si de telespectatori in
Minetti"

Cristina Deleanu, actrita la Teatrul Na-
tional, principalul rol feminin in recenta
premiera cinematografica Orgolil.
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Cititorii din sirainalate se pot abona adre<
sindu-se la ILEXIM Departamentul Exports
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Chind filmele primesc ,note la purtal

Daca box-office™-ul — cota incasarilor—
constituie, indeobste, Jlegea de fier" pentr
producatorul american de filme, obsesia sa
suprema, fireasca. intr-o cinematografie do-
minata de comercialism, rating"-ul — siste-
mul de clasificare care stabileste in ce ma-
sura vizionarea unei pelicule sau alta este su
pusa sau nu unor restrictii in functie de cate
goria de virsta a spectatorilor — incepe s
devina un element tot atit de obsedant si vom
vedea imediat de ce’

,Rating“-ul se exprima in atribuirea, sub
forma unor initiale aparent misterioase, a
unui fel de ,note la purtare, care, in mod
obligatoriu, trebuie sa insoteasca orice film
Aminteam in corespondenta precedenta de
calificativul (sau daca vreti indicatorul) G ,for

eneral audience”, care vrea sa insemne ca
ilmul respectiv este recomandat tuturor
spectatorilor”, fara vreo restrictie de virsta,
Jpublicului cel mai larg”. Este insa o trista
realitate, remarcata ca atare de presa ameri-
cana de specialitate, ca numarul filmelor carc

sa nu incalce limitele decentei si bunei cuvi-
in e 54 nin etaleze pina la refuz — si
adesea, chiar dincole de refuz — secvente

de erotism exacerbat. care sa nu cuprindi
doze, uneori insupostabile, de violenta si
chiar sa nu vehiculeze un limbaj vulgar de-
vine tot mai redus. Dintr-un total de 30 de
filme, care in 1980 s-au situat in fruntea listci
incasarilor, numai doua (repetam, doual) au
avut, potrivit unei statistici publicate de ,New
York Times", indicatorul G. Motivul? Simplu
ca urmare a unei optici viciate de comercia-
lism si de ,teroarea” bex-office-ului, majori-
tatea producatorilor au ajuns sa considere ca
in ochii spectatorilor peliculele precedate de
acest calificativ echivaleaza cu produciiile
pentru copii, gen Walt Disney si, ca atare
sint de natura sa suscite un interes redus;
tocmai de aceea producatorii respectivi se
simt ,obligati” sa recurga la nuditatea actori-
lor, sa-i puna sa foloseasca la tot pasul cu-
vinte sau expresii ce nu-si gasesc de regulz
locul in dictionare — numai si numai pentris
a scapa de indicatorul G, socotit... .infamant”
(infamant pentru box-office) si a capata, in
schimb, un R, bunaoara. R, care inseamna
.restricted to those over 17, adica accesul
este neingradit doar in ce priveste persoaneie
peste 17 ani, tinerii sub aceasta virsta putind
fi_admisi numai daca sint insofiti de parini.
R, care inseamna erotism nestavilit si vic-
lnta paroxistica. R, care inseamnd, in ul-
tima instanta, profit. Simplu...

odisee a sarmanel Mary Poppina™

Obsesia atotstapinitoar « R-ului, adica a
profitului, a ajuns pina acole incit pina si
wea intruchipare a suavitatiy si puritatii, acea
Mary Poppins de caramel si turta dulce, iu-
ita de toti copiii care este, sau mai bine-zis

fost, Julie Andrews, s-a vazut nevoita, in
onditiile cind cota sa la ,box-office” scadea

¢a o pereche, fie si casatorita, sa fie infati-
3ata in-acelasi pat, ceea ce — lucrul nu este
lipsit de savoare — a adus un profit neastep-
tat.. industriei de mobile: asa-numitele paturi
gemene sau paturi separate, care, datorita
popularitatii create prin intermediul filmelor
,enzurate” de Hays, s-au raspindit in toate
amiliile americane.

E'greu de stiut care ar fi reaclia acestui
responsabil (platit!) cu morala”, acestui (in
fond) Tartuffe al Hollywood-ului — daca ar
mai trai — fata de ceea ce s-a ales din ,co-
dul" sau, al carui succesor este, la drept vor-
bind, actualul sistem de rating” (aflat sub
obladuirea unei institutii care poarta, ca si
uraganele, un nume de femeie CORA, pres-
curtare a cuvintelor ,Code and Rating Admi-
nistration*; desigur, in cazul de fata nu se
poate vorbi de un ,uragan“ ci, mai degraba,
de o furtuna intr-un pahar cu apa...). Oricum,
poate nici in visurile sale cele mai negre nu
si-ar fi putut inchipui ca se va ajunge la filme
care sa poarte semnul distinctiv X: caci sub
aparent nevinovatele cuvinte ,for adults only"
{.numai pentru adulti”, minorii sub 21 de ani
fiind exclusi), simbolizate de aceasta initiala,
se ascund pmductule de gang, productiile
porno” suta la suta sau cele in care violenia,
tortura, mutilarile ating culmi intrecind chiar
$i imaginatia marchizului de Sade. in 1980 —
citam iarasi din ,New York Times" — dintr-
un total de 350—400 filme .clasificate”, 26 au
primit indicator X. Nici unul din aceste
filme — lucru deosebit de interesant — nu s-
a numarat insa printre succesele de casa, nu
s-a aflat nici macar pe lista incasarilor mo-
dice, necum a ceior ridicate. Ce s-a intim-
plat? A intervenit reactia — salutara — a pu-
blicului. Oricit de blazat ar fi acest public,
oricit de ,conditionat® de  negutatorii de
vise” (sau mai degraba, in asemenea cazuri,
de cosmaruri) ai Hollywood-ului, a simtit ca
s-a intrecut orice limita si a intors, pur si sim-
plu, spatele acestor productii“. Pe de alta
parte, aproape fara exceptie, marile cotidiene
au refuzat-sa insereze reclame pentru astfel
de filme, tot asa dupa cum cele mai multe
sali au refuzat sa le programeze. Si asa se
face ca socotelile din studio (din studiourile
care se preteaza la asemenea activitati
imunde) nu s-au mai potrivit cu cele din tirg,
recte de la ,box-office”, iar ca atare numarul
peliculelor marcate cu X, sau chiar cu triplu
X (XXX), in incercarea zadarnica de a resus-
ita macar o umbra de curiozitate sau inte-
tes, este in declin tot mai accentuat, Putinele
sall ,specializate” (de pe Strada 42, aceasta
trista jungla a celei de a saptea arte), in care
filmele cu semnul dezonoarei isi traiesc o
ienta agonie, sint pe treisferturi goale: isi ga-
sesc aci adapost fie vagabonzii, care nu au
unde sa doarma, fie fumatorii de .marijuana®“,
aerul statut din aceste sali fiind imbicsit cu
mirosul lesios dulceag al drogului cu nume
de fata. O crima sordida, in care a fost impli-
cata ,vedeta“ masculina numarul unu a peli-
culelor X-rated“ (de tip X), un anume John
Holmes, a facut sa avanseze si mai mult pro-
cesul de extinctlie a acestor pelicule, al caror
iitim refugiu au devenit .cluburile private”.
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,rating®, dilemele

tatorilor de vise

i1 mod vertiginos, sa urmeze sfatul sotulni
sau, regizorul Blake Edwards si sa apari in
filmul Ten (de fapt., un vehicul pentru lansa-
rea celei mai recente _sex-symbol”, Bo De
rek, a carei plastica perfecta nu-si gaseste
corespondentul decit in totala ei lipsa de har
artistic) intr-un ,decolteu total”, ca sa spu-
nem asa, folosind, in acelasi timp, un limb.
de natura a stirni invidia chiar si a unei pr
cupete din pietele de peste. In treagat fie-2
in urma acestui episod din viata sa artistica si
conjugala, Julie Andrews a suferit un soc de
pe urma caruia cu greu si-a revenit; solul
sau, acelasi Blake Edwards, care, dupa cit s¢
pare, nu se da inlaturi de la nimic de dragul
.box-office"-ului, a gasit nimerit sa tran-
sforme traumatismul psihic al  jumatatii* sale
in subiectul unui alt film, S.0.B., titlu ce re-
prezinta initiale ale unei expresii americane
greu reproductibile... Ramine de vazut daca
avatarurile cuplului Andrews-Blake, fata in
fata cu  rating'-ul si  box-office’-ul, vor
amuza $i pe spectatori..

In total, din cele 30 de filme aflate in 1980
in fruntea listei incasarilor, nu mai putin de
11 au fost incluse in categoria de clasificare
R, in timp ce 17 au avut ca indicator PG,
ceea ce Inseamna .parental guidance sug-
gested”, cu alte cuvinte se recomanda sau se
.sugereaza" ca minorii sa fie insotiti de pa
rintl, fara ca acest lucru sa fie obligatoriu. In-
dicatorul amintit se aplica peliculelor apré-
citate ca ,moderat” socante, desi e greu «1(
stabilit ce se intelege in asemenea cazuri p
.moderatie”, stiut fiind cit de impresionat h

sint copiii fata de tot ceea ce vad pe marels

La bursa filmului,

bunul simt incearci si devind valuti forte

sau pe micul) ecran. Experienia delincvente:
juvenile din America ne scuteste, de altfel, de
comentarii in acest sens. In fapt, si cu PG se
petrece acelasi lucru ca si cu R: producatori:
se dau peste cap ca sa obtina, sub forma do
rintelor initiale, aceie ,galoane”. daca nu ale
indecentei, macar ale frivolitatii, care, aidoma
ierbii fiarelor” sa le deschida cit mai larg
portile  box-office"-ului.

Ce ar spune fostul Tartuffe

al Hollywooduhui?

. Cit de departe sintem de vremurile dr
aur ale lui Will Hays, acel dictator sau mai bt
ne-zis cerber suprem al moralitatii Hollywoo
d-ului, care, in urma unei cascade de scan
daluri ce amenintau cu dezastru cetatea fil
mului (moartea tragica a unei tinere starlete
i1 timpul unei petreceri date de comicul

Fatty” Arbuckle, a carei cariera a fost zdro
tita In urma aceste: intimplari; asasinarea, in

condifii misterioase, a unui faimos regizor
William Desmond Taylor; sinuciderea tulbu-
rator de frumoasei Olive Thomas, implicata
intr-o afacere cu droguri s.a.) a primit, in
1922, din partea magnatilor celei de-a saptea
arte — preocupati nu atit de aspectele etice
ale lumii de celuloid, ci de soarta propriilor
investitii — sarcina expresa de a face curate-
nie in aceasta ,Sodoma si Gomora a Ameri-
ii". lar Hays (care fusese anterior ministru !
postelor) si-a indeplinit cu strasnicie, contra
unei indemnizatii apreciabile, sarcina incre
dintata: el a publicat o ,carte neagra” (Doom
Book), cuprinzind numele acelor actori si ac-
trite socotiti definitiv compromisi in ochii pu-
blicului — si in fala carora portile studiourilor
s-au inchis peste noapte — si, totodata, a
etaborat o suita de reguli stricte, ulterior in-
corporate intr-un ,cod al productiei” (Pro-
duction Code) stabilind, pina in cele mai mici
detalii, ce poate si ce nu poate fi infatisat pe
ecran. S-a mers pina acolo cu strictetea incit.
la un moment dat, aceasta a ajuns sa frizezi
de-a dreptul ipocrizia. Intre altele, s-a interzis
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| o pérere din su
cea mal autorizal

lata motivele pentru care producalon}_ evia
acum dezonorantul X cu aceeasi grija cu
care evita si inocentul G, Jmultumindu-se” cu

(Continuare in pay.  28)
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