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Maturitatea cinematografiei 
şi calitatea filmelor 

C.lltnn filmelor noastre a devenit o 
pNOCUj)llre ~ de lnleraa general. 

Ca •lare, caUlllllNI , eflclenl• Ideolo
gică f i ~ • fllme6of' românep de
piiş..c cu IRWt st-ra unei dlscLţil pm
fesiocUie, de strictă specldiaW;. e.ie 
sint d19Ct ~ III preocupiJh ln-

~oat"°:t.mec1e: ~Za~ 
ComUe11*11 Centrat al Pertldulul Comu
nist Romin din 1-2 IWlle a.c„ la Con
gresul educatiel pollllce fi ~J so-

~~':!~IJr :e'::ri:i ~;::!r:.tr:.::~ 
dintele rapJ.ll:lllcll, tova .... UI NICOLAE 
CEAUŞESqJ. 

Alnd o chestiune de Interes generat, 
callllltea nu se poate inaă discuta „in r=r ~~:r n~=~v1!.::n:.·'!c:~~ 
sau a Ul)Or cifre globale. Î*Jegem să 
dlscutim de.spre calllllte, despre căile 
doblndlril el fi despre unltillle el de 
miaură ln mod aplloat, C\l k>ate argu
men•„ rnetbcllce ale ffecărul compartt
mellt d• lucru. 

Unul din ace11• comparlf•nte de lu
cru, ln cln4ll'IKl!ogtafle, este acela al 
ideilor, sublectelor fi scenariilor de · 1a 
care regizorii pleaci Jn realiarea. filme
lor. 

Am propus fi vom propune fi ln nu
merele unnătoare colaboratorilor fi clti
toritqr 11~(11 o dl~\4~ de~re ~lltattta 

scenariilor şi caUllltea lllmeklr româ
neşti. O dlscU!le deloc formali seu de 
serviciu. O dl9CU1le care, in 1982, cind 
realizăm peste 30 de lungmetraje, nu 
mal poete Mmiina cu una. din 1972, 
cind produceem doar 10 filme fi cu atlt 
mal ~n cu una dln 1952, cind avea 
~~:T" pte1111eră clnematograflcă 

Ul jloc e mai mult decit o lllllite di
fell!fţă canlilltnli. E o dff~ ln spi
ri!U chcU!iei care a pro Ina, in me
todele', CI •I ln llnati1atea ei. 

in ahlrii de etorile aceJel .trne fi de 
infiue~ respective, o pmduc:ţle rn
tnnsii, Cii"' a fost - ac decenlllor 
precedente, licea ca scenariul să fle lu
crat şi discutat asemeni unul unicat li
terar suficient sie in~I, ctl o- rară ex
perienjă scriltorlceesca, cu repudierea 
speclflculul clnematog~fic fi Ignoram 
autorului lllmîllul, 

Aitiil, chiar dacă in practică perslillă 
intlrzleri fi anomalii ale altor vlrste, 
concepte rudlmen1are fi lentall•_ Impro
vizărilor, awm obligaţia li Clepăflm 
aceste tare, să dlscl.llănt despre ~l'Hrea 
unul sistem de lucru calificat fi eficient, 
adecvat unei cinematografii de anver
guri, de largă deschidere '' angajare. 

înţeleglnd exlgen!ele calităţii ta nive
lul unei clnematoşrafll mature, am lni-
11•1 ln ac;est n1141111r două dezbawrt pa-

ralele pe care le considerăm deschise şi 
pentru numerele viitoare: 

• o anchelă dedlcală scenariului (su
biectelor de lllm ,1 scenarizării lor, pro
cedeelor fi . formelor de colaborare tn 
domeniul scenaristicii); • ,1 o auită de colocvii despre clima
tul ideatic yl de lucru, despre cond~la 
profesională, etică fi Intelectuală a ci
nematografiei noastre. 

Avem convingerea că, răspunzind 

acestor solicitărl , reallzatoril ,1 produ
cătorii, artiştii şi tehnicienii vastului 
complex de creatle şi productle care 
este astăzi fllmul românesc vor 
contribui Implicit la afirmarea unul spi
rit critic competent fi stimulator, parte 
Integrantă a efortului de autodepăfire 
al cinematografiei naţionale. 

lată intrebările noastre pentru prtma 
dintre cele două dezbateri, Iar ln eonii -
nuare, cele dlntll răspunsuri primite. 

Ce credeţi că ar trebui întreprins şi cum credeţi că ar 
trebui procedat: 

1. pentru descoperirea mai multor idei şi subiecte de· 
film de maxim interes tematic şi artistic; 

2. pentru adaptarea şi dezvoltarea · 1or scenaristică 
exigentă şi calificată; 

în aşa fel incit acest instrument de lucru al regizoru
lui Ş'i colaboratorilor săi, care este scenariul, să contri
buie în mal mare măsură la realizarea unor filme de ca
litate, la evitarea eşecurilor previzibile şi a ratărilor cos
tisitoare, la depăşi~• celorlalte neîmpliniri şi Insatis
facţii; 

la sporirea şanselor cinematografiei noastre de a 
produce opere de valoare, durabile, de o mai mare -efi
cienţă educativă, competitive pe plan naţional şi Inter
naţional. 

Să discutăm într-un spirit nou· de 
Problema principală cr~ că este lntr-ade
var tematica sau mai bine-zis aria tematic!1 
cara, aşa cum apare, pare cam restrfnsă . La 
asta se adaugă o necunoaşfera exactă a mij 
loacelor şi posibilităţilor specific clnemato: 
grafice de cătra scriitori în general. De aceea 
se apropi~ de cinematograf. în afară de cîţi va 
cara sint chiar pilonii scenaristicii noastre. 

~~~?~~ c;;~;;:i~~fu~apă~::&~".i'\.;:'~~ 
gen uşor. Mai sini şi cei invitaţi de unii pro
ducători ... din comoditate tematică. 

Cred că o colabor11re concretă cu Uniunea 
scriitorilOI'. dusa pina Ja emăount. pnn intil
niri sistematice, mai dles intre scriHori1 t1nen 
ş i. ci,_tii tineri . ar putea rodi. De fapt, în 
lamă. am credinţa că idei cinematografice 
ewm o mu~ime. Crad că orice idee poate 
deveni cinematografică sau în cel mai rău 
caz pot răsări din ea seminţele , atunci cind 
se. î!1Qălzeş18 pămîntul. Problema este cine te 
selectează şi 8C911Sta este o zonă pe cara eu 
nu o cunosc. 

Mai am un si"l!UT lucru de spus. Acela ca 
mă intffneac uneori cu cite un scriitor din ge
neraţia mea care îmi spune: „Am un scenariu 

~~=V~ ~~e~î<;Jit .!~~~:::· ;:ten~~ 
aprobe". N-am nimic cu PQ119Ştile de şantier, 
atîta vreme cit nu sini scrise ca să se ,11probe. 
La asemenea croială de Interese, praco_ncep
ţii şi scheme, n-em deocamdată nici o ·.solu
ţie. în Msră de puţină sinceritate. Deşi uneori 
totul ml 99 para o bătăile exagerat de grea. 
atîta vreme cit cunosc scernlril cara au zăcut 
ani şi ani de zile pină a se face filme din ele, 
dewnite amzi mica noastră fală. 

Mln:ea DIACONU 

• 
După cum semnalaţi chiar .dumnMvoaatră 
în pagina cara prefaţează dezbaterea pe care 
o propuneţi , scenariul este un COftl!Mlrtlment 
al cinematografiei . este un lnârumellt de lu
cru al echipei de filmare, cara determină în 
bună măsură calitatea tematică şi artistică a 
produsului finit. filmul. Deci numai un instru-

:drt /i;~ 0i~~~~~~eA::,!; ~~: :' ~i~: 
cuta despre acest insuument. fJ1â a-l cons:
dera în funcţie de contextul şi finalitatea ca"' 
ii cond~ionează Şi ii definesc. ar comporta un 
risc pe Cllt'8 hu ştiu cine ar a.ea curajul sa 
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„Portofoliul. de s~enarii 
este nu o sumă de dosare sau 

o consignaţie, 
ci 

o bancă de investiţii ideologic~' 

şi-l asume- la orizontul exigenţelor anului 
1982. Ca instrument de lucru, scenariul intră . 
în primă- instanţă , în preocupările unui singur 
om de echipă. anume regizorul cara, ta rindut 
lui, filtrează dcest material prin parsonalitatea 
sa artistică şi ii îndreaptă. astfel prelucrat, ca-

cărui sector, al fiecărui om, sini particularităl t 
de lucru cara lin de specificul acestei arte 
unice în felul ei , particularităţ i de la cara tre
huie să pornim, dacă nu vrem să repetăm 
qreşellle trecutului şi dacă vrem să avansăm 
ontr-un rrtm mai susţinut, cu rezultate pe ma -

„ca actor, 
am intilnit scene pe care nu pQţi 

să le j~ci 
fiindcă ţr8buie să vorb~Şti 

tot timpul" 

tre cele trai sectoare distincte ele echipei: 
1mag1.-, cupnnzlnd şi scenografia, interpre
tarea actoricească şi coloana sonoră . 

_ Munca e~sf!!i f!Chipe de filmare în întregul 
ci. cit şi a ftecaru1a drntra componenţii ·ei di
rect proporţional cu importanţe şi eportul

0

fie-

sura aspiraţiilor şi vocatiilor de care dispu
nem. Iar în cadrul acestei activităţi complexe. 
re laţia regizor-actor, în lucrul asupra scene
lor, asupra 99cwnţelor şi cadrelor filmului . 
nu este deloc o „altă problemă" , ci o munca 
efectivă asupra scenariuh.li, în care el se con-

cretizează , se dezvoltă , se transformă într-o 
realitate artistică bine defi nită, de sine stă tă
toare, filmul. Căci, dacă admitem că scena
riul nu are o valoare artistică în sine şi pentru 
sine, că el nu este o operă literară finită, care 
ln -•li lormi să se prezinte spre lecturare 
cititorilor, nu este mai puţin adevărat că el. 
scenariul, trebuie să propună o structură în
chegată , ferm defi nită şi încheiată , completă 
în toate compartimentele de expresie ale cu
vintului ş i în acelaşi timp deschisă, sugestivă 
pentru sensibilitatea, inventivitatea şi întreg 
uniwrsul de creaţie al autorului filmului şi al 
colaboratorilor săi. Scenariul rămine astfel ca 
un document important, dar vădit intim, între 
scenarist, regizor şi echipa sa . Din momentul 
acestui contact in~ial, oricine încearcă.. să re· 
lationezs scenariul cu filmul terminat nu 
poate ignora sub nici o formă persoana şi 
personalitatea realizatorului principal şi nici 
oe cele ale colaboratorilor săi. 
~ cum ne pot îndemna să judecăm lu

r rurile ş i pra.xiok>gia şi euristica, într-o astfel 
te artă cWectivă , numai un stil ingenios de 
ucru, o stare de c reativitate contagio8să, 

drncolo de lit8'8 scenariului şi în acelaşi timp 
cu ajutorul ei . pot să creeze valoar9, inedit, 
interes general. Dar pentru aceasta e nevoie 
să existe o stare de conflict creator, dincolo 
si dincoace de aparat, o mutuală „informaţie 
divergentă" în legătură cu materia primă pro
pusă. Ca să fiu imediat şi simplist. atita timp 
ci t regizorul spune: - Faci aşa şi aşa, ier ac
torul răspunde: - Da, fac aşa şi aşa, discuţia 
e închisă . Creaţ ia artistică colectivă. în gene
ral şi deci ş i i n cinematog rafie, începe acolo 
unde apare, chiar din scenariu, şansa , suges
tia , virtuali tatea unei opţiuni, dintr-o multitu
dine de modalităţi , pentru fiecare din mem
brii echipei. Opţiunea pentru o interpretare 
sau alta, pentru o soluţie arti stică sau alta, în 
cele din urmă apte să Iacă transportul de idei 
din scenariu. prin gîndirea regizorului , către 
conştiinţa spectatorului. este o modalitate 
obligatorie prin cara cea de-a şaptea artă 
conwrleşle în valori proprii tot ce poate înţe
lege ş i primi de la celelalte şase mai vîrstnice 
surate. ()ptiunea, ş i nu un transport automat , 
mecanic, 0P1iunea care acceptă aportul pe 
parcurs al tuturor factorilor, nici unul neglija 
bil sau secundar. Spun asta apropo de ve
chile discuţ ii. cu clasificări de tipul „scenariul 
- problema nr. 1". 
Stă în firea şi ţine de cond~iile artistice. 

tehnice. industriale , economice şi naturale. 

' 
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„O , importanţă deosebită 
pentru stimularea şi orientarea 

creaţiei literar-artistice 
are dezvoltarea unui climat 

de înaltă principialitate 
şi exigenţă comunist~~ · 

a unei atmosfere de colegialitate 
şi respect reciproc. 

Principiile eticii 
şi moralei socialiste, 

ale convieţuirii sociale, 
valabile pentru toţi cetăţenii ţării, 

trebuie să fie cu atît 
mai mult aplicate şi respectate 

în relaţiile dintre scriitori, 
dintre creatorii de artă, 

tinînd seama' că ei sînt chemaţi 
să promoveze şi să cultive 

prin chiar operele lor 
aceste principii" 

Nicolae CEAUŞESCU 

spre un subiect vechi: s,cenariul 
deci tine de legile acestei arte, ca în munca 
de realizare a filmului, adică de creare a situa
ţiilor pe platou, în Interior sau in exterioare 
apoi ln filmarea acestor situaţii şi in asambla
rea lor •. realizatorul principal, împreuna cu 
colaboratorii săi şi nu ln ultimul rlnd cu acto
rii, să recurgă la modificări, la completări fala 
de litera scenariului, de multe ori în folosul 
produsului finit. Mai mult, pe măsură ce fi l
mul ia fiinţă, materialul filmat însuşi, revizio
nat, îşi dovedeşte structura independenta. 
obhgînd la o invenţie continuă , obliglnd la 
noi dezvoltări, la solUlil scenaristice care nu 
pu1eau fi prevăzute, toate, în scenariul in~ia l. 
Nu o transpunere telle-quelle, nu o ilustrare a 
ideilor din scenariu, ci o interpretare care va 
decide în mare măsură calitatea muncii în 
toate compartimentele şi în cele din urmă ca
litatea şi valoarea educativă, artistică , a ope
rei finite. Ca atare, dacă discutăm despre 
scenariu, aş opina că nu atit subiectul ·e ceea 
ce trebuie să ne preocupe, cit prelUc:rările lui 

r:::r:~s!~;,~~~~~e·J;~~~~~i, ~:i!'!.; 
sini universale, comune şi schemele lor re
ductibile, cum demonstrează mu~I teoreti
cieni, la un număr oarecum fix. Dealtfel , 
acest patriarh al cinematografiei, O.I. Su
chianu, spune ~reu ci un film mare nu are 

~~?,ie e=~i~~:.irntr;:,Si~n!tă~,:~ft~;;~~ 
Cantitatea, natura şi factura ideilor pe care 
subiectele în cauză le implică, aceasta da, 
este o problemă. lntr-edevăr, este o problemă 
pentru orice cinematografie şi cu allt mai 
mult pentru cinematografia romănească, mo
dalitatea în care aceste idei sini puse ln lu
mină şi valorate încă din pagina scenariului, 
ln aşa fel Incit să pennltă extrapolări , cuprin
zlnd în sf8fll lor de Interes, cit mal multe-ca
legorii ale viitorului public spectator. 

Aceasta mi se pere adevărata ecuaţie de a 
cărei rezolvare depinde'ln ce măsură cinema
tografia este un mijloc important de educare 
a conştiinţei revolUlionare a oamenilor mun
cii şi mal cu sesmă a tineretulul, dovedin
du-ţii contribUlia formativă ln planul conştiin
ţelor, al opţiunilor etice Şi estetice, al gusturi
lor ş.a .m.d. Contactul cu ideile majore ale fil
mului trebuie să aibă o forţă de Impact reve
latoare, şocantă, uimitoare, pentru că numai 

~~~:JJ:: =0~~~1'.n~ ::at1aJ~1~': 
secol şi de mileniu. Oe multe ori însă , mate
ria pritnă numită scenariu este săracă , nes-

tructurată , aproximativă, debilă, deacurajantă 
şi mal ales lipsită de situaţii edificatoare, pu
!'i ndu-1111 în locul lor intenninabile dialoguri . 
I n cariera mea, am citit multe scene în care 
nu aveam timp să joc, deoarece trebuia să 
vorbesc tot timpul. Vreau să precizez că nu 
depreciez cîtuşi de puţin dialogurile, în cazu
rile clnd ele au un rol foarte bine definit. Dar 
intr-o artă în primul ri,nd vizuală, a te mu~umi 
să rezolvi totul prin dialog nu e cel mal fericit 
lucru. 

Nu vreau să se înţeleagă că noi nu avem o 
valoroasă pleiadă de scenarişti. E suficient să 
dau un nume, al unui singur om de litere, 
care prin subiectele şi mai ales prin Ideile pe 
care a dorit să le pună în circulaţie prin ·sce
nariile sale, rivalizează cu profesioniştii de 
primă mină din lntreaga lume: Titus Popovici. 
Şi fără îndoială că el nu este singurul. Jude
cind situaţia de ansamblu a unei cinemato
grafii în plină expansiune numerică şi cu în 
datoriri Ideologice din ce în ce mai bine pre
cizate, avem însă nevoie nu pur şi simplu de 
mal mu~i scenarişti , ci de un sistem de gin
dire şi acţiune, pornind de la premisa că sce
nariul este un Instrument de lucru care tre
buie privit cu luciditatea exigentă şi !'U dis
creţia firească a unei structuri literare care 
nu este în sine o operă de artă, nu este în 

1 
sine un material pentru public, ci .doar punc
tul de plecare pentru munca nobilă a unei în
tregi .echipe de artişti şi pentru o mare im1es
tiţle. ln acest sens, eu opinez că în activitatea 
lor complexă, casele de filme, odată ce au 
ajuns la o formă finită l n munca cu scenariş
tii, dacă nu au imediat posibilitatea să cu
pleze scenariul cu un regizor şi astfel să-l 
propună intrării ln producţie, să li se acorde 
posibilitatea de a~i 11suma o mai mare răs-

~~~r\~ 1~.:a i:i:e1r;1~1:.1~ ~:i~.:a~:î 
s-a cerut şi de către Comisia cinematografiei, 
portofoliul de scenarii de care se vorbeşte 
adesea, eu li văd nu ca pe o sumă de dosare 
cuprinzînd Idei şi scenarii depuse în consig
naţie , ci ca o bancă de scenarii definitivate ş i 
achi~ionate , această „bancă" avînd toate 
drepturile de proprietate asupra unor bunuri 
achiziţionate , ·cu tot ceea ce ar însemna 
această obligaţie îndeplinită, .de o parte ş i de 
alta. Numai o astfel de bancă a caselor de 
filme ar putea face operativ şi eficient investi
ţiile ideologice de care avem nevoie pentru o 
largă şi durabi~ perspectivă de lucru. 

Mircea ALBULESCU 

Exigenţa , porneşte 

de " la stilul de lucru 

- Stlmllta Aleu Vlurlon, aceHti c11ec141e 
despre caHlllle fi cRmat ln cinematografie o 
pulem deefitura prin lntrebirl fi riopunsurl , 
dar fi sub forma unei confeliunl. Din Clle vă 
cunoastem, prefer-ii ultima wrlllntă. 

Ateu VIMrlon: Cel mai important lucru. 
intrw0 anumită perioadă, este ca oamenii să 
aibă acelaşi crez, să adune gînduri, putere. 
interese pentru _o idee, iar această. idee sa 
poată reverbera din plin în conştiinţa celor 
din jur. Cred că un climat propice dşzvoltâ rii 
artistice este nu numai necesar fîlmului ro
mânesc, dar şi Indispensabil în momentul de 
faţă . Fără acest climat, fără o emulaţie inte
lectuală, tără un schimb de idei şi de opinii, 
arta filmlui nostru riscă să se mu~uinească 
cu rezultatele de pînă acum, să stagneze 

· într-o formulă conjuncturală . Iar 

cel mal mare pericol 
ar fi llpsa unei 

solidarităţii valorice. 
Oamenii care au ceva de spus. care nu pot 
trai dacă nu se mărturisesc şi nu spun ceva 
despre timp, despre om, despre societatea în 
care trăiesc , trebuie să se respecte mai mult, 
să se înţeleagă mai mult, să ajungă să~i 
apreciezo;t propriile Idei raportindu-le la este
tica celor1a~I. Sint convins că este loc în pe
rimetrul filmului romănesc pentru valori,'ll! 
loc pentru artişti, creatori care să poată 

, transmite un mesaj„ un sens, o semnificaţie 
despre ceea ce trăim, <tespte ceea ce 
aintem ln ac:eută etapă. ln acest spaţiu . 
Important ar fi si aprolundim ceea ce avem 

de ~pus, sâ nu ne· luăm după aparenţe, 
dupa acel strat epidermic al manifestărilor 
imediate: Dec.I un climat de creaţie 
autentica presupune depaşirea tentaţ11lo r 
mici, în favoarea celor majore. în cînemato· 
grafie, trăim încă foarte amestecat, depindem 
foarte mult de lntimplare, de o anumită cursă 
m inoră pentru cîştigarea unui loc în ierarhie. 
Or, această Ierarhie nu are valoare decît dacă 
cinematografia românească işi impune un 
anumit statut de in~iere culturală , de şcoală . 
Ce înseamnă sâ fi i mai bun declt X sau să 
taci mai multe filme declt Y? Nimic; dacă fil
mele tale nu depăşesc acea prelungită „ tine
reţe" a filmului românesc despre care tot vor
bim. Cred că e momentul clnd trebuie să 
avem ln vedere vlrsta maturităţii. O maturitate 
în care filmul solicită de la viaţă mult mal 

· mult. Căci noi trăim intens, gîndurile şi lap
tele noastre sint încercate din plin, probleme 
avem, nenumărate probleme dramatice, de 
toate ordinele, care aşteaptă să fle chemate 
ln filme. Or. filmele ilustrează şi .rezolvă" Im
propriu şi superficial temele atit de com
plexe, atlt de acut contemporane, ale societă
ţii noastre, ale omului care trăieşte şi tru
deşte aici. S-er cere ca ln acest climat de 
creaţie despre care discutăm să ne oferim 
posibilitatea de a interoga mai mult, de a 
căuta să pătrundem în tainele acestei lumi, 
de a încerca să nu dăm verdicte - sollJlli la 
problemele atlt de încărcate de nuanţe . 

~~tă ca~n!''=~~. :=~~a~n~~:"~~v~ 
:::::':M·1 f:n~~": r~~~~~,::'r,,S~C:io~ 
tatea cazurilor să dăm filmelor noastre o co-

=u~ :~~rO:·îna'!-::C:~i J~:"!tadb~: 
lite raporturi mult mai bogat umane, raporturi 

. ,,. 
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Exigenţa . porneşte de la stilul de lucru 

(Urmare din pag. 3J 
neliniş titoare. Nu facem - şi depinde şi de 
noi să izbutim - o anallzâ cu reverberaţ ii 
multiple. Noi „soluţionăm" , dar 

rostul artei nu e să pună 
rezolut li. 

<:i să chestloneze,să intre în sllăfundurile pe 
care lumea de pe- stradă nu le vede tot 
deauna, n11 ere timp. să le vadă sau nu vrea 
sâ le ~. Roetul artei filmului, o artă atit de 
inciţanli, atlt de penetrantă, ar l i tocmai lora
rea in zone mai p~in accesibile, căutarea 
obsedantă în aceste zone, zone de nelin iş te. 
tulburătoare - seva -din care se formeaza şi 
care intăreşle conş:tiinta şi spi ritul. Artistul 
-e condamnat la libertate. De aici începe 
totul. Aind martori şi judecători în acelaş i 
1imp, a\1811'1 retllonsabilitatea a ne raporta noi 
înşine, artişti fiind, la această etapă , în acest 
proces, în această anchetă 'P8 care singuri o 
provocăm . · 

- lll'*ll „ 111819 dl•llnli de ,,arl-tlca 
9lqlpli" I 1"9nl· Penlru dUlllMe-tri, cll
ftl91ul a m9f degdbă o slliw da tenalune 
ldaallci, deelt de Jlnlfle AUlfict.rli fi de nor
:mmllllte con•mlilli. 

- ln general, în 11rtă , liniştea şi obişnuitul 
şi normalitatea nu pot fi considerate drept 
obiective demne de atins. 

- \liilti~I, de plicii, dalPfW o llOlklllrllltte a 
•lorllor. ,..,,Iru a-i. ar bebul lnai li •lll* o millRi, un llllem da crlterll mel 

m~t :..i:,u":~J::, :!~'!'re~ d':4fâ fil-
mul românesc. Trebuie să stimulăm gindirea 
regizorilor care llint cu adevărat regizori . 

~"~u~;1a=~i'."~ifn~or, nu totdeauna 

investttta culturală 
îşi demonştrează 
valoarta tn-- timp. 

ca atare, obsedaţi chiar de gindul acesta, 
că nu facem lucruri numai pentru acum, că 
1rudim şi pentru ce va fi, cinematografia 
noastră trebuie să 11ibă o cuprindere mult mai 
.adincă a tuturor laturilor şi proceselor care o 
defi~. lf19luşiy a raportului de receptare ş1 
de ~ularizare a filmelor proprii. ln cinema
tografie persistă o anume derută. Nu prea 
ştim cine e necesar fitmului românesc şi cine 
nu, domină încă din :plin o mediocritate de
primantă . Persistă un climat - fiindcă despre 
climat vorbim - în câte estetica personală a 
unui realizator nu este punctată , nu este dis
cutată, nu intră in dialog sau în polemică cu 
estetica altui realizator, cu estetica unUt 
spectator format, cu astetica unui critic valid. 
Avem ll1Că" filme pe care le acceptăm sau nu. 
cărora le d4m anumite calificative, dar nu 
discutăm, in cazul cind există, gîndirea, con
cepţia, viziunea creatorului asupra lumii , sti
lul lui, semnificaţia acestui stil , în peisajul fil
mului românesc şi în peisajul filmului mon
dial. Cred că deasupra tuturor urgenţelor 
grave, ln momentul de faţă ar fi cerinţa de a 
avea un pr09t11m estetic al filmului românesc , 
un program cara să însemne diversitate, son-

:ir~.:~:1e,:,o;li~~e d~C:.Jre~ J~r~:':·a~!~~ 
tea. unite într-un program estetic, într-o do
rinţă acută şi o vrere efectivă ca filmul româ
nesc să vorbii&~. li ltrlga lucruri esenţiale , 
fapte în care să se simtă o tensiune de viata 
reală. Pentru mine, un climat în care totul 
curge de la sine, în care fiecare fopUm ce 
credem de1Pre celălalt· şi n-avem curajul sa 
ne vorbim în faţă, nu înseamnă altceva decît 

o anihilare. a valorilor reale, o nivelare a per
sonalităţilor pină la ştacheta celor obişnuiţ i; 
„nonmlllltW artistului înseamnă o banali
tate, înseamnă neputinţa lui de a depăş i zo
nele epidermice, neputinţa lui de a chestiona 
aspectele majore. Mai concret, mai mult ca 
oricind, acum 

cel mai necesar ar fi ca 
artiştii să devină artişti, iar 
critic;a si cultive valorile şi 

personalităf Ue. 

Simi, citesc , aflu, din păcate, că la un fil m 

singura noastră şansă este 
să fim noi înşine, 

să fim cuillWlli ca oameni de artă care nu 
vrem altceva clecit să punem în d isc~ ie, prin 
filme, teme importante, să fim ajuJal i să ajun
gem la gîndirea noastră proprie, pentru că 
mărturisi rile noastre, dacă sini reale, a,uten
tice, sigur interesează mai multă lume. Ideea 
că nu facem film decit dacă „place publicu
lui" e o tautologie sau un non sens, pentru 
că publicului îi place ceea cel"he place şi 
nouă , deoarece facem parte din aceeaş i 
structură social-umană . Noi nu putem face 
ceva depărtat de public, dar putem în schimb 
perverti publicul, dindu-i lucruri minore, prea 

Filmul 
nu poate fi suficient 

lui _însuşiL 
El e o modalitate de a tine trează 

conştiinţa 

foarte bun sau la un film care pur ş i simplu 
„merge la public", publicaţiile nu acordă mai 
mult spaţ i u decît altora. că se încearcă o ni
velare de multe ori umilitoare, care nu e în 
folosul nimănui. Or, sîntem obligaţi şi cei 
care încercăm să facem filme, şi cei care le 

. analizează, căutindu-ie semnificaţiile , să cul
tivăm valorile, să cultivăm personalităţile . 
Pentru a dezvolta un climat de creaţie este 
nevoie în primul rind de creatori. Deci să fa
cem totul ca să avem aceşti creatori, iar în 
privinţa aceasta critica are un rol foarte im
portant, de a stimula, de a cultiva şi a impune 
valorile, calitatea, originalitatea, statutul spe
cific. A nu uniformiza! 

- Cred ci mu~I critici llnt convlllfl ci fac 
prea pu!ln ln aceaati privln!i fi lotufl auzim 
cite un „.,..,. ci na preocup1m •-liv de 
unii raolJorl. 

Alexa VIArlon: Şi nouă ni se repr9şează că 
ne ocupăm excesiv de anumite teme sau idru. 
dar dacă avem conştiinţa că acele teme, 
aceste idei sint cele mai reklvatorii, că acei 
creatori slnt importanţi , tiwbu'-" să conti
nuăm . Aindcă cei din jur se pot schimba 
după noi seu în ultimă instanţă se schimbă 
de la sine, iar noi rămînem raotzorl, rămîneţi 
critici, cu sau fără voia diverşilor interesaţi . 
Cu povara aceasta pe cap, trebui• sâ mer
gem mai departe. Vom avea nevoie mal tirziu, 
ca şi acum, de un anumit tezaur de gîndire 
cinematografică. Am început împrumutind şi 
preluind mOdele celebre. pe care le-am adap
tat, ie-am aclimatizat în peisejul fi lmului na
ţional.Acum cred însă că sintem în stare, 
avem o mină de regizori , avem actO(i. avem 
scenografi, avem chiar şi idei, ~ntru a 
afirma o cinematografie care să poata, la un 
moment dat, să concureze pe piaţa mondială , 
prin gindirea românească, cu toate caratele 
ei. Glndire românească valabilă aici , pentru 
că atei s-e născut, şi valabilă oriunde, pentru 
că reprezintă spiritualitatea unui neam. Deci, 
lără a spune vorbe mari, 

la indamină, lucruri care la un moment dat 
nu fac altceva decit să extragă spectatorul 
din realitate, să~ facă să uite problemele 
esenţ iale cu care este confruntat. Eu rii.J cer 
al tceva deci! ca artiştii să devină artişti, iar 
climatul în care ei se dezvoltă să fie un climat 
1n care valoarea are statut primordial , în care 
e loc pentru o multitudine de formule, dar nu 
pentru confuzia cu mediocritatea. Arta să nu 
lie oportunistă şi laşă, ci demnă şi responsa
bilă . E trist cind gindirii concentrate într-un 
film i se opune îndoiala teoretizată , dacă 
această gîndire artistică ar fi sau nu nece
sară, într-un moment seu altul. Arta este ne
cesară în orice moment, iar noi trăim un timp 
in care cu atît mai mult sini necesare arta şi 
cultura, pentru că ele pot spune foarte multe 
despre noi. Trăim · din plin o epocă încărcată 
de tensiune, de forţă, de contradicţii. Nimeni 
nu ascunde asta. De ce, atunci , filmul romă
nesc să „rezolve" totul, să îmbălsămeze tim
pul. de ce să avem 

un film pentru care nu fa
cem deţit antrenamente, 

fără a intra cu el în 
competiţie? 

O competij ie cu noi înş ine la început, o 
competij ie în care să investim mai mult. Pre
gătirea pentru afi rmarea deplină a filmului ro
mânesc înseamnă în primul rind o pregă ti re 
i ntelectuală . O pregătire i ntelectuală pe care 
creatori i sini obiigal l să o aibă , o pregătire în 
care ideile, problematica, sensurile, trebuie 
să-şi găsească locul lor, iar materializarea 
acestor date se va face plenar ş i bogat în 
imagini. atunci cind vor exista datele. Vorbim 

~re~=~";~;,r:;~fj~~c°~;:,"~'.~~~ ~a~~~ 
un limbaj, pentru ca el să fie folosit efic ient, 
trebuie să ai ce să transm~i. Limbajul în sine 

e artificial, e gratuitate estetică. Filmul nu 
poate fi suficient lui însuşi. B e o modalita te 
de a tine' trează conştii nţa . 

- Faptul ci llnteţl pe punctul de • ter
mina •I trejlu fllm, Mpasta, lări a_mel fi~
lep•t ~Iru •fli, ca Jntre primul, lnamre de 
tilcere '' al dqllu, lnghiţitorul de săbii, n1t 
tace li credem c:ji .„ ochlmbat ce• tn bine 
în 18portunla dumnea-•tri ,1 ala altor raot
mri ln care credem, cu produqjtorll. ŞI mal 
tn.umni ci , 111iw deoMl>lre de •III raolzon 
caiw ,1-eu clfllgal ln piwalabll .., statut ln 

::::i:·;ii :.~rr:n:~b::e 'i!:~~~ ••nu el da a fi ceea ce vrem li fla. 
- Dacă n-aş crede, dacă nu m-eş îndîrji să 

cred că filmul românesc înseamnă ceva pen
tru noi toţi , atunci bineînţeles că aş renunţa . 
Dar cred că el poate să însemne mai mult şi 
cred că e foarte necesar să însemne mai 
mult: Cred că mărturiile filmice ale creatorilor 
adevăraţi pot să aibă aceeaşi valoare ca un 
roman important. De fapt, meseria, profesia 
de regizor nu are 1nsemnătate deci t atunci 
cînd poţi, prin imaginile filmului , să transmiji 
o concepţie filosofică, nuanţe legate de exis
tenţa umană , de raporturile sociale. Deci cind 
ocrll. Mărturisirea se depune în imagine, nu 
prin cuvinte, dar tot mărturisire e, tot un ra
port al propriilor obsesii cu judecata colec
tivă . 

Un artist care nu are 
obsesii nu are 
ce transmite. 

Arta, cel puţ i n aşa cum o înţeleg eu, e o 
fo rmă de manifestare umană foarte adincă ş i 
nuanţată, deloc uşor.· · de clarificat, cum în
cearcă unii, a unei stări cu totul speciale. Nu 
vom putea n ic i odată , nicăieri . nici acum, nici 
mai ti rziu, să un iformizăm structura artistului , 
să-l facem, ci nd avem nevoie de el - artist . 
iar cînd n-avem nevoie, să~ dizolyăm, să dis
pară: Dorit sau nu, el există! 

- e 1urprinziitor, ln confeliunee dumnea-

:,·~.:.~z:u :r::.'~?1~.:.""li:t':.:~1 ~~= 
tem de l1.1:ru din clnemetogf8fla. 

- Pent ru că sistemul, în ultimă instanţă, e 
cum ş i~ face omul. 

- Awţl avantajul ci J1Crleţl, llnteţl propriul 
durnnee-•tri ocenarlsl li nu vi l>UIMll pro
blema unor colaborări c-rl•tlce, caiw ar 
repiw~nll' o primi mare dfflcullate. 

- lml pun tot timpul aceste probleme, dar 
să ştili că noi nu sîntem „obligaţi " să facem 
film oricum. Sigur, în atitea zeci de scenarii 
ci te se scriu, printre atîtea persoane care în
săilează subiecte. există unii care scriu sce
narii adevărate, care vor ceva , care creează . 
Trebuie doar să-i căutăm şi sint convins că 
vor veni alături de noi. Dar uităm de multe 
ori, de prea multe ori , esenţialul : să fim noi 
înşine , treci nd peste d ificultăţile de moment, 
care atîmă ce-i drept foarte greu în reuşita 
unui fi lm, trecînd peste măsurile administra
tiw, cite odată nealocul lor, privind intrarea 
în prOducţie , filmarea, difuzare ş . a. m. d. 
Cred că toate aceste probleme administrative 
s-ar putea rezolva dacă s-ar soluţiona proble
mele de fond. Adică, sini sigur că dacă 
într-un an vor veni la aprobare 35 de scenarii, 
dintre care 30 foarte bune, cei care aprobă 
nu vor avea cum să nu aprobe scenari ile 
bune. Deci, am această speranţă, că noi pu
tem face mult mai mult, că nu trebuie să de
zertăm . Dar întii e necesar să schimbăm „ in
teriorul" nostru, gîndirea, mentalitatea şi abia 
după aceea putem influenta - nu schimba, 
nu am această naivitate - latura administra
tiv-funcţ ionărească . Mi se pare foarte puţin la 
ora actuală să ne l uptăm mereu cu adminis
traţia, cu măsurile cvasi~arbitrare , cind 
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e nevoie în primul rind 
de un ferment de gindire 

in fllmql românesc. 

- Răotumall complet modul obifnult de a 
se dl9Cuta ln cinematografie. 

Alexa Vlaarlon: Probabil că avind posibilita
tea să încerc şi teatru şi film, am găsit un 
anumit statut de libertate interioară şi n-am 
învăţat să facă artă, spectacol sau cinema, 
pentru a vieţui , pentru a subzista . Şi sper să 
nu învăţ niciodată. Cred că existenta coti
diană , cea pe care o trăim toţi , cu necazurile 
sau amb~iile pe care le avem in mod obiş
nuit, nu trebuie să influenţeze în nici un fel 
opţiunea artistului. Dacă aş ajunge în situaţia 
de a face film doar pentru hrană, cred că 
n~ mai fi eu însumi şi m-aş lăsa . „- Am fă 
cut cutare lucru, îţi spune cineva. - De ce? 
- Am ciştigat şi eu o pîine" . Nu trebuie să 
avem această lozincă . Asta întunecă din plin 
strălucirea artei care, fie că vrem, fie că nu, 
are străluci re şi cutezanţă . în ultimă instantă , 
această lozincă e chiar laşitate , evaziune ş1 e 
prea puţin . Nu de asta ne-am obligat - şi 
există o obligaţie adincă , morală , etică - să 
creăm , să tindem spre creaţie . Mai mult deci! 
atit, nu-i important să taci artă pentru a-ti 
justifica viaţa , e important să Iaci artă pentru 
a da un sens acestei vieţi. Dacă totul devine
o simplă justificare , atunci sintem prea i:nici 
ş 1 nu e rostul nostru aici . 

• 
- Stimate Mircea Danlelluc, vă •-m lu

crind pe platouri cu o continultale care a lip
sit generaţiilor precedente şi mal ales a lipsit 
regizorilor de primă Importanţă. De fapt, tnu-

:.~ c1:m::•1':."r1 :n~lii'!= ::;c,:i.::~ J.: 
vechiul ritm, dar tnceplnd cu anul 1980, dacă 
vom vedea tn curtnd GLISSANDO pe ecrane, 
aţi prezentat patru filme tn trei ani. Cum 
apare, din punctul dumneavoastră de •-re. 
climatul de lucru in cinematografia noastră? 

Mircea Danlefluc: Am o reţinere sa intru in 
această discuţie, pentru că în general, lumea 
s-a cam obişnuit să critice frizerii, chelnerii şi 
cinematografia, fiind mai comod şi mai lipsit 
de ricoşeuri. Oricine a văzut 3 sau 13 filme 
consideră că se priceriP îndeajuns la cinema
tografie şi la film . Pa de altă parte, eu· însumi 
am criticat, ca să întrebuinţez acest termen 
comun, instituţia noastră , atunci cind revis ta 
dumneavoastră sau alte reviste mi-au cerut 
părerea . Şi am făcut-o cu credinţa că , arătin
du-i anumite puncte dureroase, contribui la 
îmbunătăţirea ~ituaţ iei. Astăzi, accept reticent 
această discuţ ie, ridic din umeri, întrucit con
stat cu amărăciune că majoritatea lucrurilor 
criticate de mine sau de colegii mei , în presă, 
nu s-311ameliorat, unele chiar dimpotrivă . 

- E o lipsă de Interes faţă de ceea ce oe 
scrie,' se propune, ae argumentează? 

- Este vorba despre ceea ce aş numi 

un caracter bătrînicios al 
unei cinematografii 
aşa-zise „tinere': 

t 1ec...dre 11111\d urnar1a a1e, dincolo de ':t 1.1 f'i' a 
ei de preocupări mărunte, cotidiene , momen • 
tane, o ţintă către care tinde, perfecţioni n
du-se. Or, ceea ce este absolut dureros în ci
nematografia noastră e că acest ideal do 
mare lum ină , de mari proporţii nu se vede. 

- Vă relerl!I probabil la un conoens al 
producătorilor, realizatorilor, criticilor ... 

- Nu numai la asta , asta ar fi un factor in 
clus. Cum să vă spun eu dumneavoastra ? 
Noi de Obicei mîncăm ce-am gă-tit astăzi. Nu 
există o preocupare , pe care am văzut-o in 
alte cinematografii , către o perspectivă , către 
o îmbunătăţire calitativă programată, pentru 
a asigura un flux general către calitate, Un 
fl ux care să excludă subprodusul previzibil ş i 
să micşoreze spaţiul mediocrităţii , dar mai 
ales un flux care să incurajeze lucrul de mare 
performanţă şi de mare rasunet. Noi produ
Cflm în medie 30 de filme pe an. Cu peste 70 

de regizori disponibili, aceste 30 de ·mme ar 
trebui să dea o proporţie de maximum 10 
filme slabe, dacă toţi !acorii implicaţi în real i
zarea filmelor ar avea interesul să se dobîn
dească cu adevărat calitatea şi numai calita
tea. Or, lucrurile sint exact invers: în cel mai 
fericit caz, avem 10 filme citabile pe an, pen
tru că filmele b_une sînt mult mai puţine. As!A 
in primul rînd . ln al doilea rind, perspectiva şi 
idealul la care mă refer ar consta nu numai în 
consensul despre care vorbeaţi, adică în pro
movarea valorilor, dar şi în solicitarea inten
sivă a valorilor autentice: 

a programa acele produc~ 
ţii care pot să aibă bătaie 

lungă. 

în alte cinematografii, se ştie din faza de 
scenariu dintre care filme sînt şanse să se 
aleagă cel care va l i trimis la Fpstivalul de la 
Cannes, potrivit pentru profilul acestui festi
val , dintre care filme se va putea alege unul 
pentru Festivalul de la Bergamo, pentru Los 
Angeles ş.a .m .d . Căci bătălia cuceririi atenţ iei 
şi a pieţelor lumii trece obligatoriu prin fest i
valuri , iar marii_ producatori irrteleQ această 
lege a competiţ ie i valorilor ş.i clştigarii pieţ e-

de tucru care să însemne o racon;tare la sis
tem~! naţional şi mondial de valori, la meto
dele şi tehnicile de afirmare a valorilor, a me
nirii şi originalităţii propriei noastre cinema
tografii. 

- E greu lnsă de l'Orblt dMpnt intrarea in 
competllle, „ta timp cit ne 1tăpi,,..1e o jenă , 
chiar · tn a ne compara cu a~li. 

- Tot ce se poate. lată , în jurul nostru , ca 
să nu mergem mai .departe, otjcine se uită la 
rezultatul altor cinematografii pe arena mon
dială, nu poate să nu tragă concluzii realiste . • 

- Der o buni p11rle • colegllor ll(lftrl, ca 
oă nu zlC al dumnu-otri, fllod Wll'bll de 
regizori, prlveoc litllll!la cu o petfeClli linlfle, 
chiar tn latura aceasta a competl!Hlor lnlern•
llOMle. 

lltlteM Denleliuc: Nu, eu ştiu bine care e 
situaţia în această privinţă. N--eş vrea să su
păr pe unii colegi ai mei care au cucerit o 
diplomă sau chiar un premiu, dar cred că-rni 
vor da dreptate cind voi alirma că e Infim de 
puţin ceea ce s-a cucerit şi că, în majoritalea 
cazurilor, ar fi doar praf în ochi pentru cei ce 
ne trimit la festivaluri, dacă ne-am lăuda cu 
succese care, practic, sini insignifiante. Cu
noaşteţi vreun film de-al nostru premiat, care 
sa li pătruns in lume in triumf sau cel putin 

Intrarea in ci.rcuitul internaţjona.I 

nu Po.ate fi 
rezultatul unei reţete comerciale. 

Competitivă 

este numai originalitatea 

lor în cinematografie , favorizînd şi deci pro
gramind structuri dramaturgice şi forme de 
expresie care au şanse să reziste şi să Îf!
vingă in cutare sau cutare confruntare . 81-
neinţeles, asta presupune o testare preala
bilă, pentru a şti exact ce se poate impune, 
cum se poate aborda un 1estival şi ce se 
poate vinde pe cutare piaţă şi nu pe alta. Or, 
noi facem 30 de filme, bifăm un plan, acope
rim eventual cheltuielile şi cu asta basta. 
Dacă se întimplă să se găsească vreun fim 
meritoriu, din cele tocmai terminate, centrala 
de resort mai încearcă la cite un festival, tri
mite cite un film care pare mai deosebit, 
dacă nu - nu. Nu există o programare, o 
propulsie dinamică spre arena, spre piaţa 
mondială, spre valută în ultimă instanţă . pen
tru că nu noi va '!tebui să explicăm că filmul 
poate deveni , printre altele, şi un mare izvor 
de valută . 

- A!I spus . in ultimi Instanţă" , D11r ln 
primi Instanţă? 

- Un film nu trebuie să fie în primul rind 
comercial, pentru ca să se impună pe plan 
mondlal. Un film care nu este comercial , în 
sensul facilităţii, poate şi el să concureze 
pentru o largă difuzare, după cum un film cu 
o manifestă încărcătură ideologică poate pă
trunde pe piaţa mondială, dacă este competi 
tiv, prin calităţile sale de performanţă, pro
gramate ca atare . Pentru că orice film produs 
pe lumea asta exprimă o anumită ideologie , 
explicit sau implicit. Ştiţi foarte bine că şi fil 
mele politice au voga lor, in folosul celor 
care ştiu şi ţin să le facă . . 

- Cu alte cuvtnle, nu aveţi ln vedere vreo 
subordonare fală de conjunctură oau laţi de 
vreo reţetă de fabricaţie. · 

- Ci t1isi de puţin , 

mimetismul este primul 
lucru descalificant. 

Am în vedere o deschidere si o perspecti va 

cu o reală notoritate , aducind tării lauri şi ve
nituri rezultate din difuzarea în marile reţele? 

- Vă propun să lăsăm cleochlsă -••tă 
lntreb•'l' pentru parlicipoinţll le dlocutle din 
numerele următoare ale re..-t, Iar noi să 
trecem le un alt motiv cUNnt • oatllfacţie 
Imperturbabilă - numirătoa- biletelor, in 
care unii văd lrrlilglnea lnsăfl, vie, a publlcu
lul fi totodată expresia directă • gradulul liu 
de oatlofacţle. 

- Dar este o certitudine intru totul inie: 
meiată, pentru că oricine realizează în clipa 
de faţă un film foarte prost despre bunici ate
rizante sau pespre circ - iau exemplele la 
infimplare, dintre spectacolele de mare atrac
ţie - are încasările asigurate. Numai că ştim 
cu toţii sau ar trebui să ştim şi să nu ne pre
facem că nu ştim, că valoarea se măscara 
altfel. în cinematografia nostră există cîteva 
filme care au făcut un succes de stimă poate 
meritat. Au făcut drumuri lungi şi dincolo de 
graniţă, de unde s-au întors cu laude -şi cu 
nume bun. Dar acestea nu sint dacit rare ex
cepţii ale unei producţii lipsite de ideal , cum 
spuneam. 

- Caea ce numqt dumneavOJ11tră Jelea! 
1„r referi la un liant care HpMfle, pentni că 
altfel, în cazurile cltorva regizori, ţ1rograme1e 
Individuale nu llpoeoc. 

- Un program şi un sistem de lucru co
mun al cinematografiei , dincolo de nevoile 
imediate 

un program care să izvo
rască din necesitatea de .a 
ne constitui într-o cinema
tografie universal recu-

noscută. 

Aceasta fiind o pi rgh1e esenţială , indispen-

sabilă, pentru. propria n08.'<t 'a 11voluţie, pe11tru 
împlinirea, cu mai m.tri;o Pficienţi şi autori
tate,. a misiunii care ne revine în cadrul cultu
rii nafionale. Or, acest lucru pare să-i fie indi
lerent filmului nostru, cel puţin pină acum. 

- Vortie.tJ, le un moment dmt, deapre ca
racterul bihlnlcloo al aceltli cinematografii 
,11Şa„z11e „tinere" . 

- E vorba de o antinomie. Căci o tendiolă 
tinără, viguroasă, e o tendinţă penetrantă, as
cendentă, legată de acel ideal de care ar tre
bui să fie aspirată o cinematografie şi o cui-

• tură, în ultimă instanţă. Faptul că clnemato• 
grafia noastră e bătrînicioasă traduce parţial 
cauza răm;nerii noastre iri urmă faţă de anii. 
Nu cred că se judecă astăzi sensibil diferit fil
mul nostru sau că i se aplică alte criterii de 
apreciere dacit cu ani in urmă, cînd am de
butat eu, dacă nu cumva încă din perioada 
dinainte. Din contră, îmbătrinirea îrr Imaturi
tate o demonstrează şi revenirea i.lhor ter
meni de mult izgori~i din lerminotogia critică , 
dar repuşi in circulalie la casele de filme. 

ca-să A:cxl:.'.· i:'z1~~~ .:.,":; ~1 1f1rr;:'.::: 
~=..:te ~:ti~~:.u fi IM.._,. re-

- Faptul că zimbim cind discutăm lucru
rile acestea dovedeşte încă o dată că subiec
tul 'ii rizibil in sine - aă discuti aproape de 
anul 2 OOO lµcruri JJltrauzate în 11nil pfllj:e
denţi , nu totdeauna feric~i. e o batere a pa
sului pe loc, în cel mai bun caz. Să mai adău
găm faptul că adevăratele valori nu sînt cele 
mai solicitate? Că in deobşte filmele care au 
probleme sini filmele produse de regizorii 
buni? Asta naşte cel ptJţin două presupuneri 
cit se poate de demobilizatoare: ori calilatea 
regizorului e direct proporţională cu dificultă
ţile , deci talentul e cauza neracordăril per
fecte la sistemul de valori existent, ori cei 
care judecă filmele libere de tiparul vechi al 
filmului nostru, de care publicul e suprasatu
rat , consideră aceste filme mai puţin ppor
tune pentru sănătatea caselor producă!lljlre . 

- Ce ft!I de .probleme", . de vreme ce 
Croaziera a fost, de pileli dl1tln1 ulterior cu 
Marele premiu - ex 8equo, al.iturl de O la
crimă de fată de Iosif Demlan, de citre un ju
riu repre-llv fi cu autorltale, la Feotlvalul 

~n~c;c:.u~~:~::!::.:~ ~;.::~·~ 
film tn care era vort>a fi despre acţiuni ale 
utec:lfllor. 

- Aşa-zisele „probleme" nu ,erau probleme 
decît pentru măruntele calcule şi măsuri de 
precautie luate la nivelele mici. Pehtru că 
atunci cind filmul a apărut pe . ecrane nu 
numai un juriu sau altul , -dar 

spectatorul român s-a d9-
vedit mult mai subtil, mai 
inteligent, mai bine orien
tat decit îl consideră .ca-

sele noasti:e de filme 

De aceea, de lppt, ceea ce vă spun eu 
acum nu mai e amăriclooea, dorinţa mea de 
mai b ine, e dorinţa publicului cu care mă in
tilnesc, cu care stau de vorbă, despre care 
ş t i u ce ar dori să vadă . 

- SlrlWI Uri •llior oau un colaborator .dlfl
cll? De Piiili, lllCcePtall greu o convorbire de 
•cest fel. 

Mircea Denetluc: in general, am o reţinere 
faţă de manifestările in presă . ln primul rînd , 
nu le consider profesia mea, iar de cite ori 
le-am angajat, cîştigul rezultat a fost mal pu-

. lin decît minor - mă refer la doritele îmbu
nătăţiri. Deci , sini puţin cam dezamăgit. 

Colocvii realizate 
de Valert.n SAVA 
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În premieră 

Nu ştiu cum vor fi alte meserii , dar cea de 
gazetar (tip6rlt ori televizat) nu s.., prea bu 
curat de simpatie în filmul românesc. Cu o 

~~~uct~~~c~e:l~u~~~i!ea!~e~ 
cam fost ţinta ironiilor faţă de conformismul 
şablonard (Cura), superficialitate, turism re· 
portericesc (Qocoleli cu •I..,.), uscăciune 
ş i prejudecată (Prab8 d8 microfon). Poate ca 
un fel de reparaţie morală pentru o profesie 
care. consumă ş1 o cantitate de pasiune pe 
lingă talent, energie, hîrtle, portretul e reluat 
în culori mal bfinde, nu lipsite de o notă de 
umor, autoironie. Pentru că autoarea acena
riului , Sanda Faur, e ea însăşi o binecunos
cută publielslă care se ocupi, asemenea 
eroinei ei, de o rubrică foarte populară : „Cu
rier" (mai mult ori mai puţin sentimental). De 
aici şi o anume primejdie pe care scenarista 
a căutat să o evite cu tact: înduioşarea exce
sh4 Ială de dramele selectate, dintre cele 
care revin cel mai des - ne asigură ea - în 
multele scrisori primite la redacţie. Sch~e 'e 
propuse de scenariu - clteva femei dar ş1 v . 
zavturile lor, bărbaţii (pentru că e limped• 
fără el n..,r apărea nici „crizele" ) - au fie- ' 
care cite o dominantă psihologică dar ş1 • i-

::a~/~i~~mcf.i"':;'.:':a7e.c~~~. id:r~[i~~-
clasica victimă a Inocenţei - fata sedusa ~ i 
abandonală clnd junele află că va fi titlii 
(„n..,m încă etatea să devin tată, mă înţelegi. 
tovărăşlco?"); există nevasta devotată ş i pa· 
nbită după nunta de argint de către un soţ -
îndrăgostit tomnatec - care ar renunţa la la 
milie, 11u şi la situaţia lui socială , de director 
respectabil . Apoi o victimă - se pretinde ea 
- a credulităţii ei, ln realitate o escroaca 
sentimentală ce profită de bunăvoinţa unora 
şi de umanismul legilor pentru a scăpa mai 
uşor dl' pedepsirea micilor infracţiuni , ca 
apc)i s-o la de la cap6t, dind vina tot pe cei 
ce-o ajută . ln fine e ea, ziarista noastră , prea 
ocupată să rezolw problemele altora, ca 
să~i mai poată salva o căsnicie şi aşa con 
wnţională . El, consortul, nemaisuportlnd ae
rele de superioritate ale celei ce lmparte in 
dreapta şi în stlnga reţete de fericire, soluţii 
de viaţă, 9e retrage. Aici e punctul nevralgic 
al personajului Andrei Trifan. Eroarea ei fa· 
tală : aceee de.., se crede capabilă sa g3· 
aească piatra filozofală , cheia fericirii univer
sale pentru fiecare aspect . al crizei omenes ti 

0Asc81eala e1 - ca nevasta, dar şi ca mentor 
public - displace unora, care o reped, pe 
buna dreptate, pentru că prea se amestecă în 
1oate. Dacă scenarista lăsase personajului şi 
o marjă de autoironie salvatoare, regizorul 
Gheorghe Turcu corectează cumva unghiul. 
luînd situaţia Andrei prea în grav, ln patetic 

~.~~~s'!.::"'~i 'l:!~~.1'!icîr.:: I~ ~I~~ df:~:: 
ni lălli, prezentei alafanfe a interpretei, Adela 
Miirculescu, o atare viziune as1,1pra „eroului 
pozitiv", creează mal degrabă o stare de res
pingere ln loc de simpatie pentru duhovnica 
de la „Contemporana mea". Cu eleganţă , dis
creţie, sobrietate, actr~a încearcă să"li im
pună personajul difieil, mai ales prin reacţ i i 

:;~~~=,,ţă".''ml~!1~~a~,' cf~:': v':J:d':: 
zamăgită - ş i mai puţin prin acţiunile de in
tervenţie „energică" în urgenţele sentimentale 
la care e chemată (exagerat!) zi şi noapte. ln-
1ervenţii de genul: avertismentul telefonic dc.t 

fi I me pentru mîi ne 

"Istorii~' o viziune binoculară 

~. 

dln Clumăf8ia cu admirabila sc-tă improvi-
2atj atit de spiritual de femeile în traveslt , 11 
.-egăsim pe autorul antologicei comedii O 
micii lnl......... Şi citi nevoie, exact pe 
această dificilă temă . a „contemporanei noas
tre" şi a noilor ei prajudecăţ! , simţeam, cu to
t ii, de umorul. Ironia bfinda a lui Gheorghe 
Turcu. Noroc că şi.., asigurat o distribuţie 
care funcţionează aproape de la sine: Coca 

~':.'/";;,"'rr:_'~;. °zi'!:~~':' e'r'1~: ~~ f~i 
:,';.'!~ea_;:ioc~::~~ ~:'t:.9:1~~.J~:a~~~ 
cu care îi atrlnge fularul. dar aleargă , clnd se 
îngroaşă gluma să-l „toarne" la şef, fac din 
personajul ei unul din cele mal credibile, 
<rnOlionante ale filmului . Cu treceri neaştep-
1ate, de la nevinovăţia (jucată) la insolenta fi· 
n.llă, clnd pretinde totul de la societate, per
>Onajul Miei Istrate e condus cu haz şi mă
sură de Tora Vasilescu. Cu clteva momente 
impresionante {ln prim-planud mai ales) dar 
ş1 cu stingăci i în scenele statice. prea lungi, 
pentru că regizorul nu s.., îndurat să taie „re
u lalur' şi a lăsat o scenă grea (confesiunea 
de la cămin) numai pe umerii tinerel actme 
lt >d1ca Negrea. se defăşoeră, intre patetism 
r~a l şi melodramă, powstea Olguţel . · 

O surpriză plăcută, Silvia Niistase, pe post 
d• „spărgătoare" a tihnei conjugale. Şi un 
pa · 1ener. duios dar feroce, cînd e vorba de 
o·>' apăra poziţia socială , Nelu Panelele, lal 
ma~h cu fineţe de Ştefan Radof. Mai pU1 111 
dui~s. chiar sarcastic, Inginerul-sol bine cdn· 
.:•pul de Costel Constantin. 

11iiîijf;;.l..M;;~111-.;î1iiÎlii~ Nu cred că a găsit tonul sugerat de scena
riu cind parodic, Idilic in reveriile hazlii ale 
AO<Jrei, cind... realist-casnic, ln ambiantele 

feme11 care vrea să „spargă" liniştea unei la
mili i chipurile „unite şi fericite" ; o vizită os
tenlativă într-o grădinijă pentru a retrezi In
stinctul matern al tinerei abandonate; o dis
ct.ţie . (penibilă!) cu cel care „Iubeşte ş i lasă". 
Gingaş , mult prea gingaş teritoriul - „drep
tul" de a te amesteca ln viaţa altora ş i de.., 
sugera reţete uniwrsale cind fiecare om e un 
unicat. Dar, mă rog, vorba inginerului -soţ -
„e şi asta o meserie" . Totul e cum ţi-o faci ca 
sa te simţi . utif' fără a jigni sensibilitatea . 
personalitatea fiecăruia . Pa fingă orgoliul ae 
sfetnic „en titre•, Andra mal posedă şi un pu
ternic dispreţ fală de profealile neumaniste -
ingineria soţului , în speţă . Şi nici la acest ca
pitol Ironia autorilor fală de deplasata Ironie 
a personajului nu funcţionează . Prejudecata 
lui (naivă; desuetă) faţă de tot ce e Iahnie (ş i 
casnie - wzi scena cu clătitele) pare lmbră
ţlşată de film. Ori poate mă lnşel eu şi nu 
descifrez intenţiile critice ale regizorului? 
lntr-o sing.ură secvenţă - teatrul de amatori 

obişnuite) - scenograf& Ana Paviu. Mai apli
cate condijiei persoajelor, costumele Tomi-
nt!1. • 

Mai puţ in inspirată ca de obicei, partitura 
muzicală a lui Tiberiu Olah (un prea dulceag 
motiv ca o defineşte pe Andra). Cu toate că 
montajul (Adina Georgescu} a intuit structura 
dramatieă a powstirii făclnd efortul să educa 
filmul la un ritm mal captivant, decuf'!'jul ş i 
imaginea tratează , convenţional , statiC, tea
tral. un acenariu care, prin construcţia lui 
mozaicată , cu replici şi detalii de viaţă , s..,r f i 
pretat la o cu totul altă mişcare . Tip cine-ve
rite . mai degrabă . 

Alice MA NOIU 

O producţie a Casei do filme patru. -rtul: 
Sanda F9ur. lloglo: Gheorgrn. Turcu . .......,_, Au
,., Kostrakiewicz. Coa..._..: Tomina. Multcai; Tib<>
rlu O/ah. Monmful: Adina Gftorqescu-Obrocea Of„ 
coruri: Ana PaWu. Q.J:Adflla Marculeacu, Tora Vasl
lescu. c..:oca Andronetcu, Coatei C<mstantm. l?oo!.:tt 
Negrea, Ştelln Rado/, Silvia Năstase, Maria Selt>f, 
Ioan Luchian-Mlhal.a. 

ca l n acel şantier s.., instalat certitudinea. 
pentru că pe feţele multora se întrezăreşte o 
ci udată încordare, explicabilă dacă ţinem 
seama că fără o ploaie salvatoare, mica lor 
securitate nu are temei. Cum nu au .temei 

~ele rna runte de dorinţi ale cărnii , pină la al
t~le incheiate ln furtişaguri şi tllhării . Poves
tea Demetrei , ea singură un mic poa.m Infer
nal . ne cufundă lntr-o lnşelăclune cu un 
punci de plecare sentimetal şi cu o răbufni re 
de fri9 iscată de flul d"l19nerat al Demetrai . 
hOI fără remUŞcări în ciuda pagubelor şi a „----------------'T""---------------1 josniciei nefericite tolerată cu o pasivă lngn-
1orare de păgubaş i. 

~% ~'!~c':nd~1~13'~Cia~81 ea~':ni:1~S: . ~ 
~~~~ ~~~ru;~e~1~ 81::C:i:.ii~~~rie cit 
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Mi se pare că nu lipseşte nimic din eceastă 
comedie umană intitulată sugestiv . Istorii" . 
Mircea Ciobanu are talentul de a capta cele 
mai. felurite Jl(>'leŞti şi mal are, din belşug , is-

~~:,t ~ ~:':nne-&Şc~~~~fau';'!~J~~~ 
balzaciană . Rezulti astfel powstea familiei 
Pelada, apoi a Taganlior, a Dudeştilor, toate 
desfăşutfnd fire precum o deltă, înainte de 
vărsare prin canalele ei, adevărat desiş. apa 
destupind, hrănind, duclnd spre marele spa
ţ i u epic al romanescului filmic, dowzi de vi 
clenie, nelămurite amb~ii de parvenire, lncru 

Din nou onpetl 81 .\Mei.ţie! ClnHftllor. 
actrfl• T-ra M8lulrove •I rwglzorul S.19llei 
Ghera1imov •u răspuns lntrebirllor c"'"'ti
lor naş trl. Mal intii au vorbit despie c1Mm8· 
togranil IOVlellc de 811. 

„Noi moscov1ţ11 a•ern o vorbă care ne mă
soară de fapt orgoliul. „Lumina de. la geam 
vine numai de la .Moscova" - lncepe Serghei 
Gherasimov, dar acest dicton a fost demult 
depăşit de realitate . Producţiile studiourilor 
din Gruzia, ţările baltiee, din 1<$zah•"'1 sau 

~~~~n{:C,~ nd!, ~:Ir!:.':%~ :ua~~:, 
ne ... u pus adesea tn faţa unor cineaşti ex
trem de interesanţi. Dealtfel premiile acor
date la ultimele ed~ii ale Festivalului unional 
confirmă că talentul, ln special la tlnăra ge
neraţie, nu are ca sursă un singur studiou 
Confirmarea o awm şi din partea publicului. 
căci 7~ din numârul total al spectatorilor 

~:~-u~n J:~~~~~~~i~l1~~e:S~~~i!: 
străine. A4a că sintem destul de muqumil i. 

Pentru a-l Incuraja mai mult pe tinerii ci
neaşti a.., pomii o campanie susţinută în 
urmă cu 2-3 ani, campanie pe care am insti
tuit-o . dreptul la g""eală" . Interesant este ca 
această măsură a produs un efect cu totul 
neaşteptat. Tinerii care plnă atunci păreau in
teresaţi doar să~i afirme personalitatea artis-

. tlcă au devenit interesat! ai cucerească şi pu
blicul. Rezultatele au fost cit se poate de 
bune". 

cişâri de patimi, binefaceri şi trădări , mu~ u-
rniri , insatisfacţii. . 

Nu va fi deloc simplu să extragi din tot 
acest material stufos substanţa unui scena-

[~~·e~S:. h ::i,~l~~~ă!::,:s!a~ ~ C:~': te 
drum; ş i îl mal văd înclntat de incîntarea 
noastră . Mă gîndesc la Istoria lui Ma rtin 

~~n~~1 1~~l~te;:.;n~ f::;:. ~=\'.; ~i~~: 
tei fete, zimbind dulce-vinovat„. ln fine. mă 
·gîndesc la multe alte poveşti cu descoperiri 
an11•<tecate, cu complici şi complicaţii de la 

Nu relatez aici şi acum mal multe, dar cred 
că pentru a spori şansele filmice ale acestor 
„ Istorii" . fiecare scenă -de roman poete f1 
transpusă dintr-o perspectivă profundă cit şi 
din una pur exterioară, eminamente dina
mică . Să amintesc, pentru a fi bine înţeles, 
scena marfarului din care se descarcă , într-o 
simbătă seara, două mii de saci cu făină . Sin
tem in anii secetei de după război. Operato
rul şi regizorul pot rezolva chestiunea aşa : să 
„execute" secwnţa ca un episod al vieţii de 
şantie r, plus dobindirea unei certitudini (evi
ta rea foametei). Dar ei pot filma şi altc8"": 
hai sa zicam abaterea de la regulă . îndoiala. 

oaspeţii Asociaţiei cineaştilor 

Nunta de aur cu cinematograful 

„Un lucru poate părea curios, dar ln fond 
nu este, şi anume ca tinerii !şi împart egal in
teresul intre prezent (filmul de actualitate ex
primat ln toate genurile ocupă 50'lll din pro
ducţ ia lor) şi trecut {lnţeleg1nd prin aceasta 
in special filme Inspirate din perioada ultimu
lui război) . Nu este nimic surprinziitor însă sa 
vPdem în filmele tinerilor nascuţi după ani i 

Locul exceJllional făcut episodicului merită 
re levat. A4a li identificăm pe Mircea Cloban.u 

c/o'°=q~~: ~·i~~~~1Î~~„!~i:i'fu~~ 
lui drept liantul necesar Intre subiectul bun şi 
relieful întregii construcţii. Pentru că autorul 
la care ne..,m oprit ara un moment al explo
ziei superior Ideii lui dominante despre co
miea demolare a unora sau altora . Acest mo
ment ţinteşte spre dimensiunea omenescului , 
înţeles ca tonalitate contrastantă Intre inteli
genţă critică şi mistifiealia inteligerţei. 

Henri ZALIS 

'50. biografia dramatică a generaţiei părinţilor 
~i bunicilor lor. lntruclt azi în lume pericolul 
unui nou război , alimentat de cursa înarmări
lor nu-i poate lăsa indiferenţi tocmai pe 
aceşti tineri. Desigur, ei tratează război ul din 
unghiul lor de wdere, lntr-o estetică adeeea 
diferită de cea a profesorilor lor. Dar cum în
totdeauna principiul meu de pedagog a fost 
să nu cresc tineri după chipul profesorului. 
aceste deosebiri nu fac decît să mă bucure". 

ln priwlnl• proiectelor celor dol ClnMfll •m 

~=1 
cu l\°:1 ţ"ol:L.cii,Ml1 ::i...i:rn~ 

film~. Trai no~/ fătă somn. Naplll• 
firi - 11111 cele dln8ln ... pledirll de „ 
~::-..i:=-.;:- t~"{::::;. ~de~ 
COfltUinţ8 erttetulul cinci - • miri, • 
te rne, rlde d8 el, priYlnd ln wmi te proprie 

:..:i:~ :=„~:=::. •::. ":!:. 
vlliţ•, 911ra aipili ln lnchlpulrH 1erlltonllul 
dl........_ llllNgulul unlwrs. 

Gherallmow cu rnmlllj8 „ mici ,1 cu C8pul 
său '*'uv • bucuri de pe acum de 1181118 ,1 
pletele billlnulul d8 te .._ PollaiM hit 
T-ra lteUro••„_...lchcNlllUlfacfncl 

Z-:U:.! ;::~ :Cr.t:=~o':..T:; 
• .., cu ..... c1ne .... 1og ... u1 • 

MIM DARIAN 
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- Aşteptind tUITl treu~ 
Probabil că aceasta a fost, timp de un de

ceniu, ocazia cea mai mare, daci nu unica , 
pe care Mircea Veroiu a avut-o de a reveni P<' 
platfonna care Hl Impus la loc de frunte 1n 
filmografia naţională, alături de Oan Piţa, pri n 
dublul film cu patru episoade, Nun„ de pia
tră - Duhul aurului. 

Privite în contextul peliculelor adunate în · 
tre timp, la care am adăuga lucrarea de di 
plomă, recent revăzută la retrospec;tiva IAT ( 
de la Cinematecă, e!)isoadele lui Mircea Vf· 
roiu din - de piatră - Duhul auruluo 
erau, pină la acest Afteplncl un INn, sinqu· 
rele prilejuri în care autorul şi-e cont r.1 zis 
imaginea standardizată a propriei sale P'" So
nalităţl, pusă de el însuşi ln circulaţ ie i 1 .:a 
din studenţie. Imagine, nu-i vorba, flata111a 
prin siguranţa stăpînlrii şi etalării uneltelo1, 
prin amb~ia unei maniere, care uneşte mi 
ni-polieier-ul studen!esc CefCui, lung metra
jul pol~ist Şepa zile şi westernul Artls„, clo
llrll tl anlelenll, cu o serie de filme de epoca 
sau adaptări după opere ori motive literare. 
de la cea mai fericită, Dincolo de P9d 
(„Mara" lui Slavici) la cea mai îndoielnică, ln· 
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Hyperion, la cel mai aplieat, Semnul farpelul. 
Un fel de pendulare sau chiar uniune intre 
filmul de acţiune şi cinematograful intelec
tual, însă după o ieţetă cu totul specială, per· 
fect simetrică, asemenea unui joc mecanic în 
care partenerii, prea siguri pe toate mişcările, 
şi-<1r îngădui luxul de a renunţa ambii de bu· 
năvole la principalul atu, continuînd jocul , 
dar renun!înd în secret şi la amb~ia de a cîş· 

:Jr drn.~:m ~ ~e ~; 1~11:~[;!:~-u~:~:~ 
matizată . O ecuaţie şi o simbioză cărora regi· 
zorul le va fi savurat de la prima intu~ie efec
tele, prea rare şi fără concuren!ă în perime
trul proxim, pentru a nu-i fi insuflat un serili· 
meni aparte de certitudine şi linişte, în per· 
spectiva dominării concomitente - şi la 
urma urmelor destul de lesnicioasă - a două 
arii de atllia aqii socotite divergente. 

Unul dintre efectele scontate ale acestei 
pendulări sau uniuni fiind Impresia pe care 
spectatorul generos şi criticul distrat o pot 

ţ~~"'cl'e "ct~iă.~,;r ::i:..:ia~ ~~7zo~~; 
nu demonstrează alt mod de funcţionare ai 
mecanismu I ul filmului de acţiune şi nu pr~ • 
pune o nouă viziune sau o nouă tehnieă a in
trospecţiei. ln faţa noestn\, el extrage cu ele· 
genii din aparatul de mare atracţie al unui 
gen şi din dispozitivul de mare prestigiu al 

:~~~r :'S:. :~ri!·r;~!~.:ir.:~r~~~ 
noi ne facem iluzia că asistăm la un pariu, la 
o inovaţie miraculoasă de perpetuum mobile. 
Ei bine, nu. Gustlnd indi uimirea şi Iluzia 
noestră, lntreţlnindu-ni-le, atenuindu-ne epoi 
dezamăgirea cu un ceremonial placid-deco· 
rativ, prezentatorul nu are deloc Intenţia sa 
repună mecanismele ln mişcare . Mai mult, cu 
un dlstllat suris ermetic, el ne sugerează. sâ 
nu ne sinchisim nici noi de această degringo
ladă a genurilor, nu lipsită de rimă în arte i~ 
moderne. 

Noi am avut însă continuu altă impresie . in 
tata acestei mari părţi din filmografia lui M;, _ 
cea Veroiu. Şi anume că regizorul a jucat 10~ 
timpul în deplasare, ln partide care, deşi C<' O· 
tin momente admirabile, erau dinainte ş 1 din 
proprie iniţiativă pierdute. înstrăinarea n-a 
fost totuşi niciodată deplină şi aceste dem• •n
straţil ae mai cer revăzute, pentru ·a det~• ta 
cu precizie în ele virtuţi şi semnifieaţii d 111• · 
bile. Cert e însă că l-<1m aşteptat pe autor sâ 
se întoarcă acasă, adieă la tipul de analiză di · 
recii, dar hu mai puţin elaborată, din Fefe
leqa şi „„, cele două episoade ale sale 
din dublul film citat. 

Mai multe elemente ale subiectului din "'1 -
teplnd un tNn au făcut posibilă această în 
toarcere. lntii o anumită fixitate a locului ac
ţiunii şi o fixlta:te simetriei a acţiunii însăşi : o 
gan\ izolată de orice localitate, lntr-o zi şi o 
noapte de la începutul lui septembrie 1944; o 
grupă de ostaşi români baricadaţi ln clădirea 
devasta:tă şi un detaşament al armatei hitle
riste Instalat într-un vagon metalic la una din 
intrările în staţie; nici o acţiune ofensivă, nici 
de-o parte, nici de cealalli; miza - oprirea şi 
respectiv trecerea unui tren militar gennan. O 
9Chemă propiee pentru ca regizorul să-.i re· 
găsească şi să-.1 pună ln lucru acele date 
originale care l-au diferen!iat "8 Dan 'Piţa în 
filmul realizat în tandem: o imagine prepon· 
derent statică, apăl1ndu-I pe autor de înclina
rea spre divagaţia calofilă şi narclsistlcă , adu
cîndu-1 mereu la obiect, la reperele dure. 
nelertitoare care definesc cond~ia pe111008-
jelor, dominate tocmai de angoasa fixităţii, de 

~ti~~ ~~::- :.::i:11e 9:~~~ 
(Radu Valda), soldatul 1.ărzărin (Mircea Dia
conu), femeia care naşte sub şocul acestei 
ameninţări mortale (Maria Ploae) sint expresii _ 
ale aceleiaşi panici mute, ca şi personajele 
din mediu-metrajele inspirate de Agârbl· 
ceanu, prinse în capcana făn\ scăpare a ne
guţătorilor de aur. Ceea ce era rapacitatea 
feroce pentru l\.frza (Liviu Rozorea) şi pentru 
Fefeleaga (Leopoldina Bălănuţă) este pentru 
personajele Interpretate de Radu Vaida, Mir· 
cea Diaconu şi Maria Ploae starea de război 
însăşi. Un alt mecanism criminal !şi execută 
maşinal sentinţele, de data aceasta în serie 

U" frison ş1 o paloare a demenţei coloreaZA 

~~<~r~~~;"~~gzi:1~'." .:~i ':~i~~ a:g)~~~ : 
~i; ; ,n-,,e~~ i;!i ":1~ ":Juu~ C:-:x~/o~:~~ 
~ ofola tul care poarti mereu traista cu efectele 
md1tare ale fratelui mort „ca orice soldat, în 
''"' '"". femeia îndrăgostită de un Walter, de 
1.- ... inamic deci. ca ruia ii naşte acum un fiu . 
9..i11 protecţia celeilalte armate. 

.\, 1·tts ltt pos1b11,1 intoarcere la un tip de 
• : 1 in c arE> regizorul ist dezva luie o per-

sonalitate eliberatâ de standaidizare şi de 
trucurile mai mult sau mal puţin distilate. nu 
este însă ln aceeaşi măsură şi o întoarcN e 
realizată. Oe la prima la· ultima secventa . di to
ta rea de sine a autorului este dramatica, ine
gală şi contrarlantă, în primul rînd prin difi
cultatea perslstimtă a unei colnpoz~i1 de 
acest gen la dimensiunile unui lung metrai . 
Nu este nevoie să fi consultat documentele 
de lucru ale echipei (dar după ce-ei făcut-o, 
temerile ţi se confirmă) ca si observi că regi 
zorul n-a dispus la capitolul scenaristicii de· 
cit de o schemă de subiect (extrem de suges
tivă , dar fatalmente incompletă) , care nu era 
şi nu putea fi ..scenariur• filmului , acesta fiind 
de fapt conceput şi dezvoltat (in mare parte) · 
de regizorul însuşi , cu toate că în această 
privt nţ a genenc1:11 ~ discret pînă la omisiune 

cronica imaginii 

ca totaeauna Clnd realizatorii noştri sint in 
situaţia de a sun:lasa astfel condill• subpro
fesională a acestui compartiment de lucru. 
Cineastul care se dovedise şi un excelent . 

~ie~;:;ic::~.af:~~nfi~~o::i~~~P~!~ 
lucrarea scenaristică a interesantului subiect 
oferii de ziaristul Ilie Tănăsache, dar nu făra 
unele fisuri şi limite. 

Cadrul acţiunii $1 da- el (gara Izolata. 
aruncarea in aer a •inelar tocmai in acest 
punct, unde se afla detaşamentul inamic etc } 

sint ca m arttficial motivate, mai mult oral 
1„ Feme1a nu poate si meargă şi mal e şi puş 
tiui ăla" , ,Pini nu naşte, s-<1 zis cu retragP· 
r•a" ), iar situatia dramatică atlt de lertilă pen
tru obsesiile regizorului - prea vizibil .. fa
cuti'\'' . Unele linii si suoestii ramin astfel "' 
stadiu de eboşă , cum sini chiar cele trei per
sona je ceva mai distincl prof ilate: sergentul 
r are s-ar zbate şî nu prea intre frica şi ruşine , 
frica de moerte şi frica de. consecinţele nee
xecutării ordinului, ruşine ln faţa soldaţilor şi 
a lui însuşi ; femela care !şi declină sumar 
Gomplicata dragoste fală de iubitul Inamic in 
chiar momentul naşterii , uneori prin lnsertur1 
retrospectiv-<91egiace, alteori prin c()fmarun . 
ale stării de ie.in, stilizate ell!ric; apoi SOida 
tul a~llc, 1.ărzărin, nedecis Intre fantoma 
fratelui, prestaţljle de ostaş şi cele de mamoş 

!oare în cadrul flash-back-urllor şi al fantas
melor, o alternanţă care chiar dacă nu are o 
semnificaţie precisă eate făcut cu o disc retie 
şi o îndemnare remarcabile. . 
. Despre toate astea s-ar putea vorbi pe larg. 

Aşteptind un subiect ~~'::~~x.=-:.:·.d~~~~~~~: F.!'. 
. ~~~. r::r,:n~ue1mrn.."'ra1a!o'i! ?~~~Î~rif~ 

laia un nou prilej de a lăuda virtuţile imagi- • pildă! sec"."'nla pentru care cred că merită vă
nii în filmul românesc. NICI nu se putea altfel. ~ul frlmul . prima 1_n:ercare cu va11onetul. ~
Mircea Verolu a Impresionat întotdeauna prin I unea se consuma '" pa.tru timpi ._ 1. Pregat1-
deosebitul său simţ plastic, iar Doru Mitran rea e1 si; spunem subil'!'ma~a - intr-un mo
s-a afirmat în ultima vreme (vezi lntoerce-te ment cind ~1~"' nu, se 91ndea mea la o ..t ~e 
şi m.i "'"'"''" 0 dati) drept uhul dintre ope- menea ~11~1htate s1nt m serate un plan an 
ratorii talentaţi ai tinerei generaţii . Deci, pre- samblu . ş1 al!lva planuri C1• •1.1!11 care pre
mize au existat şi aşteptările noestre nu au zrntă vi•IO'!rele vietlme , vagon~tu.1 ş1 r_<>11 ie. 2, 
fost înşelate . Naşterea ide11 . - mult . mai hrztu. c1nd to!• 

Putem vorbi despre domoala lumină de caută 0 • soluţie, Zarzahn face o propunere 
toamnă care se strecoară printre ruinele (lării care ~mine însă nedesluşită pînă ~ se trece 
azvîrilnd pete tremurătoare pe obiecte şt pe la acţiune . 3. Acţiunea pro1>nu-z1să , vallone
chipuri. Despre unghiurile de filmare care su- tul este ~us pe rllli - cei do•. soldaţi sar 
gerează capcana unde sini prinse persona- lnă~ntru cellaqi împing -: mat repede, tot 
jele (Intre aparat şi personaje se interpune ma1 repede - un. ultim bl1nc1 - va trece oare 
adesea un fragment de zid, o fostă uşă sau de vagon!JI nemţilor? - da, uite că trece -
fereastră care sporeşte sentimentul claustra· !>& n!J. abia se apropie - are viteză '":' ba nu, 
rii) . Despre profunzimea cimpului care pune •i;cet1neşte. O "l!"".es1une de Pi!'nun filmate 
în valoare un inspirat decor creat de Carmen d n diferite unqh1un dau aceste 1mpreS1i con
Lăzăroiu. Despre elemente de decor cu va· trad1ctorn lung111d totodată aşteptarea lor, aş.
loare simbolieă: poarta albă - simbol al eva- teptarea noasţra, suspensul. Deodată nemţii 
dării în viaţă (pentru călătorii din ~ră) sau în aruncă 0 grenadă ca~ cade lnc~t. ca un 
moarte (pentru fratele lui Zarzalm). Despre fruct prea cop~, intra .ce• doi soldat•. care mc1 
expresivil8tea planurilor detalii care creează n-<1u vrernt: se reacţioneze . Exploz1e . scurta. 
atmosfera avind totodată rol de cezura după 4· Post scnpWm: ta~~ „ .chipuri lmp1etrite .. 
momentele de tensiune. Despre ralentlul care vagonul nemlilo~ . ruginit şi făn\ ferestre. ca o 
revine ca un leitmotiv (primele focuri şi primii fantomă a mortu . . 
morţi, recuperarea mitralierei şi împuşcarea Inteligent glndlt, fru~s filmat, bine mo11 
lui Zamfit în picior, moartea of~erului neami. lat. Un moment de ct~matograf adeva1 .11 
căderea grenadei ln vagonet, moartea lui care ~i:nons.t~ză că .fltm ~um se poves 
Zarzalin) fiind utilizat ai!t pentru efectul său teşte '" imagmr. Oe dont ar ft să avem ş1 ce. 
spectaculos cit şi pentru a sugera acea dila-
lare a timpului firească în momentele paro-
xistice. Sau despre jocul de alb-negru fi cu- Cristina COACIOVESCU 

1mprovlzat. Faţă de stadiul prehmrnar în care 
ramin aceste P19rtiturl esen!iale nu putem 
scă1>11 pe de altă parte de impresia excesivei 
di latări uneori la propriu, prin nelipsitele fii· 
mari cu încetinitorul, a dansului demonstrativ 
al ostaşilor printre gloan!e, cu şi fărâ vago
neti. iar flnalmente lntr-o locomotivă provi· 
denţială, ecouri ale divagaţiilor calofile ,1 nar
clsistice din alta producţii. 

Calităţile autorului, !:1 dubla lui atrib~le de 
constructor al naraţiunii şi de realizator. sini 
numeroase şi frapante, de la ritmul studiat al 

succedării momentelor violente ale schlmbu-

~r:n!i::~riî~:p ~~:::c~Ţ'~~~ ~Î~= 
la profilurile apariţiilor de plan doi, ln care se 
.evidenţiază o specifică, flegmatică ţletaşare 
de context. prin umorul economic al feplici
lor şi o ştiinţă a distrlb~lei fu!IC!ionale, pro· 
bată, odată ln plus„ prin Petre'. Gheorghiu ln 
rolul şefului de gan\, Rizvan Vasilescu - mi· 
traliorul, Costel Constantin - caporalul, 
ş .a . m.d . ln mod deOsebit ·ne reţine atenţia 
plasticitatea spaţiului, în realizarea căruia 
Mircea Veroiu a fost dublat de tinărul şi In
spiratul operator Doru Mitran (dar nu tot atlt 

~~e,:::=~'. ~ut~!: ş~=i~~~~'l',; ~~"'2:; 
simt cartonul şi culisele), cu un accent pe 
•• lementul diurn, intimplător, derizoriu, dezor-

~~1nf~inT:~~lgş~rl~ ;:~r11: t~lr. ~ 
la Adrian Enescu, regizorul a Ştiut să obţină 
mai ales o transcriere muzicală a stării de dl· 
lutie şi visare, ln contrast cu desfăşurarea 
spectacolului fizic, c&-•tare Q subtilă citire a 
sensurilor profunde ale naraţiunii. 

Dincolo de aceste virtuţi, in partitura ci 
neastului de excePlie care este Mircea Veroiu 
există lnsi' un hiatus Intrinsec, care le explica 
pe celelalte. la el priza detaliului, a acciden
taluitli, a obiectulul · apărut intimplător e mai 
sigură adesea deci! pen:eperaa întregului . 
Chiar Intre obiecte, atenţia cineastului e 
uneori capricios diatrlbultă , mai mult către un 
măr pe un raft, dacit spre şinele pentru care 
se duce toată bătălia. Amănuntul devine ast
fel acaparator şi se transformă într-un handi
cap, barlnd accesul plenar spre real, spra 
drami, spre Idee. Oe aici un fel de trac, pe 
care regizorul li bravează prin efecte adia-

:~u~i,l~f i~~~Ta"'rn~~Pl:U~:":;:;,;;u;:: 
=~r:f!inf.: , !'m:r:'~a!!~:!văea'!: !ii~~ 
minieri are toate premisele autenticităţii şi 
unicatului. 
Dacă regizorul ar fi fost mal decia ln a ur-· 

:::6;..;:i~:a~~,~~~ri~~ ::.;M:::~: 
ln detnmentul decorativului şi demonatrattvu
lui, filmul de laţi ar fi fost un prilej de a ne 
elibera şi de a se elibera, şi într-un lung me
traj, de senzaţia că, în planul major, naţional 
şi universal, ne pregătim mereu să debutăm . 

Valerian SAVA 

Producţie • C.Mi de filme Patru. Regla : M11cea Ve 
m•u SceMriul: Ilie Tlniuche. lm9ginH: Doru M1-
trart. eo.eume: Homns/1 Geotpe.tCu. Mulk:a: Adrian -
Enescu. Dlcorurt: 1rh. Clrmen Liziroiu„ CU: Maria 
l'toae. Mrcea· Diaconu, Radu V•id1 , Costel Conslan-

~,~·~':;.'C,,;':J::'Yi:,':;u':'&;: ;;;r.1e:_u,;,.:~ ~i 
r •nri. Mircea Const.ntineacu, Dumitru Dimitrie. Rlm 
rHMDt fft -rilo Ctnlnllul do ~lo
tognftoi .BUc .... r · 
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- Stimate - Silviu Slănculescu, nici n-aveţ i 
:~ee ce riu îmi pare că nu s-a putut ca Inter
viul nostru să apari Jn ace'8ş i număr cu cel 
.i t rPgiror11hn Fra ncisc Munteanu. Destinul 
dumneavoHtră de actor eote legat de nu
mele lui ,1 amândoi s1n le\1 legaţ i de acelcdş1 
bucurii şi necazuri aduae de acele8'1 filme 
ale unui moment anume: „La patru pafl de 
infinit", „Dincolo de barieră", .Cerul începe la 
etajul trei..." Din păcate .•. 

- ... eu am fost plecat în turneu. da. Da r 
ideea era frumoasă . Noi am fost , într...adevă r , 
foarte legaţi , Frantz şi cu mine, pe timpul 
acela. Orice actor îşi doreş te un regizor carP 
să vadă in el actorul cu care ar putea luc ra 
mai multe filme, nu unul singur, ş i asta m1 
s-a i ntim plat atunc i- cu Francisc Munteanu în 
La patru P8'1 de Infinit. Spun: s-a întimplat , 
pentru că rolul nu a fost al meu de la bun în
ceput. Eu pe timpul acela mă aflam după 
destule probe pentru roluri principale şi toate 
pierdute. Mă şi împăcasem cu gîndul că nu 
voi debuta în film cu un rol principal ş i aşa a 
şi fost. · În 1960, Savel Stiopul mi-a da't, în 
Aproape de soare, un rol fă ră cine ştie ce 
pondere în scenariu, dar care, cel putin pen
tru mine, avea un „ce" al lui. Era un secretar 
U.T.C. Cînd , în 1964, am fost chemat la 
probe pentru La patru .,..1 de Infinit, nici 
n-am vrut să mă duc. Era un rol principal şi 
eu eram sătul să pierd probele la roluri prin
cipale. Frantz m-a convins. Parcă -l aud: ,, De 
ce dom'le nu vrei ? Eu sînt un om, să ştii . 
foarte, foarte corect, să ştii. La mine daţi pro
bele, ce iese pe pînză , aia e, să ştii, cine e 
mai potrivit, ăla ia rolul". M-a ciştigat. Am dat 
probele, dar peste două sâptămîni aflu că ro 
lul îl face Petruţ . Oricît eram eu de pregătit 
să nu iau un „ principal" parcă tot mi s-au 
tă iat aripile. Peste alte citeva zile sint anunţat 
că începem filmările . Nu mai înţelegeam ni
mic. Pe urmă am aflat că Petru\ era ocupat 
cu Bratu , la Sărutul; iar Francisc, care nu 
este un om grăbit, dar nu-i place să. aştepte. 
nu suportă amînările, nu l-a mai aşteptat pe 
Petruţ, şi m.., chemat pe mine. Asta a fost 
steaua mea. Şansa rnea . 

- Dar la al doilea film, la • Dincolo de ba ,..„. n411 mal Intrat . la concurertli" , ci .ati 
foat alea de III bun lnceput, nu? 

- Este adevărat. A doua oar~ „m.., vrur· 
pe mine. Cred că acela a fost momentul în 
care am prins curaj, Iar speranţa mea în 
şansa de a-mi găsi regizorul a căpătat oxi
gen. Pe urmă insA, la cel de-al treilea film . 
Cerul Jncepe la etajul tre~ ne..,m pierdut. 
Frantz şi cu mine, dar asta ar fi altă. povesţe .. 

- Un ectar cara are ,_părati nevoie de 
un regizor, cum înţeleg că llnteţl dumnea
voeatni, clnd tl-1 pierde, caută altul, nu? 

- Sau e găsit de altul . Pe mine m-a găsit 
Manole l'y1arcus, cu care m-am înţeles foarte 
bine, chiar de Ja început, de la Stnillle au 
amintiri şi mai tîrzi~. în cele două episoade 

~~. f::~ :mvJ::t ~ =jf!J~ 
interesant, dar din păcate , momentul lui cel 
mai bun, momentul de glOfie, era plasat 
într-un episod care nu ""' făcut.„ Pe urmă 

~~:; ~::,rl~m~~~~ ro.~~ll~~~t..~~t,~ 
golll mHI dat o satisfactie foarte mare: după 
ce m-au văzut în film, copiii mei nu m-au pu 
iut suporta cîteva zile. ,Este o satisfacţie, nu" 

- Ţlrt minte o dllcUll• veche ln caN vor
beam de .,negallYI". Nu Wi licee piu mare 
plăcere. • .le 11841 Ylali" cum • opune„. 
~ Plt..-Jul din . 0rgfi1fH", '"'!l'lllV pl!lj în 
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măduva oa•lor, v-a fericit, înseamnă ci •~ 
schimbat ceva in dumneavoestră .•. 

- Aşa e. Au trecut cîţiva ani de atunci , am 
pătruns mai in adîncul profesiei , şi am înţe
les, probabil, că un artist nu trebuie să~i li · 
miteze prezenţa la un gen anume, că trebuie 
să cunoască şi să fie în stare să acopere cit 
mai multe şi diverse ipostaze ale personalita
ţi i umane. De pildă , acum, după OrgolH, am 
jucat la Mircea Drăgan în Plecarea Vlaflnllor, 
film de epocă, se petrece pe vrergea Mariei 
Tereza - în paranteză fie spus, nici aici 
n-am fost eu primul ales, ci am avut şansa să 
fie ocupaţi a~ii , şi astfel mi.., fost dat să mă 
întilnesc cu un rol complex, un bărbat minat 
de patimi , de orgolii , de dorinţa de putere ş i 
bogăţie, de dominare, toate împlinise prin 
abile manevre şi printr;;> prefăcătorie extraor
dinară . Cred că este unul dintre cele mai in
teresante personaje din cite există în !i lmul 
românesc de pină acum. 

- Pot li~ în!Nb de ce vă unni,..te •li 
lct.- ci llnllţl distribuit lntotdffuna, aeu 
aproape lntotdeauna, nu aat d1t voie, cit de 
nevoia reglzorulul? 

- Nu ideea ma urmares te, c1 rt~dhtal\:.'J în 
Plecarea V ... lnllor, de pildă , ştiu Că trebuia 
sa joace Amza sau llarion Ciobanu. Probabil 
că există şi regizori pentru care eu aş fi pe 
locul unu în orQinea preferinţelor. Oricum, eu 
nu sînt un actor foarte căutat. Poate că sini 
mai puţ in făcut pentru film . Poate nu „ umplu" 
ecranul . Colegii au o glumă:„domnule, cin~ 
eş ti cu Albulescu într-un film, e greu să-ţ 1 
faci loc. Umple tof'. Dar Albulescu este un 
mare profesionist. Nu poate fi acuzat că „stă" 
în prim plan ca să nu te vezi tu. El este în 
fată. oriunde ar fi. Nu oricine are o asemenea 
prezenţă. Poate că nici mijloacele mele acto
riceşti nu sini dintre cele mai deoşebite . Sini 
obişnuite , dar, cu acest oblfnult al meu, un 
regizor anume poate face ceva. ln timp ce 
mu~i a~ii nu pot face nimic. Sau aproape ni
mic. Poate că am lucrat cu regizori care aş
teptau să fac ceea ce eu aşteptam ca ei să'<Tli 
sugereze să fac. Eu sînt şi un actor nepreten
ţios. Mai mult: supus. În clipa în care simt că 
regizorul se află pe caii lui cei buni, mă las 
condus, mă dau pe mina lui, cum se spune, 
ş i atunci iese sau. nu iese .. . Uneori a ieşit mai 
puţin dacit ar fi putUt să iasă şi dirt cauza 
mea„. Dar cred şi că am avut puţine prilejuri 
să dowtdesc ce pot, în ciuda multelor mele 
„ apariţii" - aproape. 30. d.e filme. Adevărat 

este ş1 ca , daca mâ uit în urrnă . îmi dau 
seama că atunci cind n-am fost atent, unele 
lucruri s-au înscTis la capitolul „eşecuri" sau 
capitolul „ regrete" „. A<;a inci t faptul că în ul 
timii ani n-am apărut atît de des în film, eu 
zic că mi-a prins bine. Mi s-.au mai cristalizat 
raporturile cu oamenii. m-am mai analizat ş i , 
poate, m-am pregătit să mă ocup doar de 
unele lucruri , nu de oricare, în film. Adevăru l 
este că acum am şi mai multă treabă în tea
tru şi trebuie să socotesc foarte bine, cind 
ma leg de un film. cum şi de ce o fac. Eu nu 
sint pesimist, nu sint nici măcar nemulţum i! 
mă gîndesc chiar că , dacă pe pragul anului 
50 pot vorbi de orgolll - filmul lui Marcus ş1 
al lui Buzura, nu de orgoliile mele - deci 
Orgolll ş i de Plecarea V ... lnllor, pot să sper 
şi să cred că încep şi eu o altă etapă. Un i!lt 
moment. Pentru că unul a fost cel de la care 
am pornit noi discuţ ia şi care a marcat intra· 
rea mea cu adevăra t în cinemoicgrdli:?, prin 
f ilmele lui Francisc Munteanu, ş i altul este 
no1m:mtui dctual , marcat de două 10llJrl im
portante şi, oare întîmplător negative ? Sa 
cred că a sunat ceasul şi pentru cel de-al 
treilea moment, cel care să-mi aducă perso
najul dorit dintotdeauna, şi bun şi râu , ş i slab 
!, I puternic, aC:el personaj rar în cinematog ra
fie , dar despre care eu nu încetez să cred că 
există ş i chiar în d i recţia în care ii caut eu. 
Pentru că sint actori care au avut nenumăra
!'} biruinte c inematografice şi sint actori care 
au doar cîteva sau, poate, una singură si 
1nare. Eu cred că trebuie să-mi caut încă 
marea mea biruinţa . 

· - Dllr credeti că filmul românesc •i-a ga · 
sit „ marea blruln!ă"? 

- Pe momente, da. Acum vreo 10-11 a1 i 
a fost un asemenea moment, care a durat ci
Jiva ani , şi a lăsat filme ca Nunta de- piatra. 
Fiiip cel bun, cursa, Ilustrate cu flori de 
cimp. Acel moment nu s-a datorat unei expri
mări singulare, ci colective, pentru că au fost 
mai mu"i regizori care, venind în cinemato
grafie în acel moment, au scris altfel cu apa
ratul de filma t. Mai rig uros, mai personal, mai 
artistic şi mai profund. Acel moment cred că 
se repetă acum. Dar pentru ca el să trâiască 
ş i să însemne mai mult dacit o etapă , trebuie 
neapărat ca cei care lucrează în cinemato
grafie să o facă cu dragoste, ş i cu mai multă 

j~~tr~~~u u~:~~~~~u~~~i J~n~~~~! 
trebuie să-l dea cinematografia noastră de
vine justificarea i ntră rii în productie a unor 
filme de care nimeni nu are nevoie. Şi nu e 
bine. Îndeplinim un plan economic, şi pier
dem planul politic-<:ultural. Acopenm cifre de 
plan şi râmînem descoper~i la capitolul cali
tate. Or, fără calitate , nu există şansă de bi
ruinţă pentru filmul nostru, nici aici , nici aiu
rea. Mai cred că filmele noastre ar trebui să 
vorbească· mai mult despre ceea ce ne tre
buie, decit despre ceea ce avem. Si ceea ce 
ne trebuie este să vorbim fără ruşine; fără 
crispa re despre defectele noastre, despre 
neîmplinirile noastre, aşa cum vorbim despre 
calităti şi despre împliniri. Filmul romănesc 
trebuie să vorbească şi despre ceea ce noi 
preţ uim - despre familie, despre un om cu 
adevărat nQU, din ce în ce mai curat, despre 
oameni care să se poarte din ce în ce mai 
frăţeşte , pentru a reuşi să depâsească greul. 
cu care se luptă lumea toată, fie ea sociaJistă 
sa u cap ita l istă . Pentru că astăzi pămîntul da 
di n ce in ce mai puţ i n , trebuie ca oamenii, 
mintea lor, gîndul lor să dea din ce în ce mai 
mult. Şi asta nu se poate nici de unul singur, 
nici încercînd să tragi spuza pe turta ta. Să 

~~aj~tă~ia n~r ~d~~,!.n~~c;!tă'ii~~~:re a:_ 
Politica de colaborare pe care şeful statului 
nostru o poartă în lume ar trebui s--o practi
căm toţ i, aici, la nQi acasă . Ceea ce nu se în· 
tîmplă întotdeauna. Ex istă destui individua
liş ti . Destui egoişti. Destui mincinoşi. Destui 
oportuniş ti. Aceştia toţi ar trebui să fie ţinta 
acţiunilor noastre de bine în film. Ar trebui să 
vorbim mai puţ i n despre necesi tatea creşteri i 
conştiinţei socialiste şi să dovedim cu adevă
ra t mai multă conştiinţă. Şi nu cred că un 
fll m românesc care ar aborda curajos, cu ta· 
lent şi cu credinţă aceste probleme ale noas
tre n..,r găsi audienţă ş i înţ elegere şi în lume. 
Poate pentru că eu cred cu putere în puterea 
filmului de a vorbi pe întelesul tut\Jror. Cu 

Gravitate 
şi fragilitate 

Se vorbeşte despre teamă în filmul lui Ser
giu Nicolaescu şi Bujor Nedelcovici, Înlitni 
rea. Ioana, persi:>najul cel mai dubios, îşi de
clară de citeva ori frica stîmită de colonelul 
de jandarmi Filip (Sergiu Nicolaescu). Dar 
spaima cea mare. autentică , aceea care nu 
mai are nevoie de nici un suport inventat, 
eroina o trăieşte nu în faţa unuia sau altuia 
dintre cei doi bărbaţi cu care împarte neliniş
tea, ci în faţa unui copil, a fetiţei grăbite care 
vine, ln ajunul Anului Nou, Să o sorcovească . 
Aceea mi se pare mie a fi „marea scenă" a 

· cond~ia ca el sa fi~ făc;,t cu dragoste, cu pri
cepere şi bună credinţă . Filmul trebuie să fie 
o operă .,de familie" . Pentru mine acest senti
ment de înrudire, de prietenie, de apropiere, 
de egalitate cu cei cu care colaborez la reali
zarea unei opere este foarte important. Mă 
face să mă simt bine. Întreg. Puternic. Ţi n 
mult la ceea ce numesc eu omenie în relaţi ile 
de muncă, iar ceea ce numesc eu omen ie 
ţine de sinceritate, de simplitate. de intele
gere pentru celă lalt , de firesc. După mine, un 
om care şi-a pierdut firescul a pierdut 
aproape tot. 

- Nu este deloc cazul dumneavoastră. 

- Nu, şi eu cred că nu. Ş i n-am făcut nicr 
un efo rt să-mi păstrez firescul. Mi l-am păs · 
Irat , probabil, pentru că dintotdeauna ca ş1 
acum eu sint cel care se simte dator oameni
lor, cel care aşteaptă întotdeauna să i oo 
ceară. Probabil n-am nici si mţul ierarhiilor. 
!deşi în ce mă priveş te, le respect), pentru e<1 
eu tot coleg le sînt colegilor mei şi astăzi 
cind, intimplător, pentru o vreme, le sin\ di
rector. 

- Am vrut chiar să vă lntreb clnd vorbeaţi 
despre teatru dacă nu cumva liniştea cu care 
vă aşleplll! i marea bi ruinţă in film YI ae trage 
şi din faptul că teatrul vă umple lntr-aderir 

:~~rleMă ~n~~::C:":'~n~: bJ.1a:::,:t~:':.f 1T~!'. 
Irului de Comedie. 

- Imposibil de calculat. Pot să spun că 
astăzi , la puţină vreme după concursul pe 
care l-am ţinut pentru ocuparea de posturi , 
mă simt foarte î mpăcat la gîndul că teatrul 
nostru s-a îmbogăţ it cu şase tineri actori . De 
crlUltă vreme şi pe nesi mţite, media de virstă 
crescuse îngrijorător pentru un teatru - mai 
ales de comedie. Acum ne-am echilibrat. 
Dacă pe flngă această „bi ru i nţă" stagiunea vi
itoare va aduce, în sfî rş i t , trei premiere la tim
pul promis. eu cred că voi putea spune: 
mi-am făcut datoria. Faţă de teatru, fireşte. 
Teatrul este pentru mine o viată, a doua 
viaţă, iar filmul ceva intre chemare şi pa
siune ... 

.;-.J~J' 1~~e d~l::,~a c!T~a; a~rn' 1p1~: 
unu pe care l-aţi ales ln concursul de anul 
trecut, au ajuns actori de film, nu? Sau nu 
!CJli-

- Aproape toţi. Daniel Tomescu a jucat în 
Unlştea din adincurl, Aurora Leonte în Mi
reasa din tren,Şerban Ionescu în Ion iar 
acum, la actualul concurs, Sergiu Nicolaescu 
in căutare de i nterpreţi a şi gasit-o pe Virgi
nia Mirea. Noi sintem în egală măsură nece
sari şi teatrului şi fi lmului . ş i una nu trebuie 
să încurce pe alta. Iar atunci cind se î ntimplă 
ca directorul unui teatru să fie actor. este si
gur că nicîcind nu va împiedica un coleg din 

· trupa sa să se manifeste în fi lm. 

- SpuneaJI că teatrul este pentru dumnea
voesbă o a doua viaţă , Iar filmul ceva Intre 
chemare 'i pasiune. Ceva Incert, deci. Dar 
cinci ml-at l vorbit despre e~aţl făcut-o cu ex
tremi precizie. De fapt, care est& raportul 
dUl1\nMvoaatră cu filmul azi? 

- Pentru mine astăzi ca şi atunci, demult, 
în anii opţiunii , filmul rămîne nu o plăcere ci 
o credirtlă. şi o chemare, şi o pasiune . Chiar 
dacă nu este ait de precizat sentimentul meu. 
el există, dar acum am alte rigori. Trec mai 
puţin conciliant peste lucruri pe care le întil
nesc în cinematografie, peste nepotriviri . 
peste jumătăţi sau sferturi de măsură. Ceea 
ce nu înseamnă deloc, dar deloc, că nu iu
besc filmul. 

- Cnd li lub~I, pentru ce li lub~I? 

- Pentru adevărul pe care îl aduce oame
nilor.~tunci cind ii aduce . 

Ioanei Pavelescu: si ngură , ochi in ochi c-11 

inocenta. cu candoarea, j se pare a descope1 • 
in privirea copilului, cu un ceas mai devreme 
propria sa condamnare. 

Intuiţie de actriţă inteligentă , dar şi senti
ment al răspunderi i faţă de rol, de suprave 
gherea destinului acestuia , de împăcare a tu
turor amă nuntelor disparate din .- care este 
construit un personaj (să nu uităm că , în fil -
mul despre care vorbim , in scena petrecerii 
de la cîrc iumă . ci nd eroina cişti~ toate căr
ţile, aceeaş i fetiţă ·stinge, premonitoriu, o lu
minare.) De altfel , aşa am şi cunoscut-o pe 
Ioana Pawtlescu, încă de la debutul său în 
Pantoful c;en.,.ă„ael: o anumită gravitate nu 
numai' a tipului său d& frumuseţe, ci şi a mo
dului de a"ii stabili relaţiile cu personajele 
1-au interzis, deşi foarte tînără fiind, accesul . 
la rolurile de fetişcană . 

Cînd o distribuia în Olinda, autorul înllni
rii de astăzi, ştia exact că pe umerii acestei 
lete fragile pot fi lăsate poveri tragice. Că i se 
poate mcredln\a jocul umbrelor şi al lumini-

~6r~1o~Tt~:;;:0:aiic~~~~':l~~~i;.1!.1 .:;::!~ 
ş i capcană , al urii care nu trebuie să poso
morească un obraz de femeie şi al graţiei 
care însă - atenţief - nici ea nu trebuie să-l 
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- Despre ce vrei să vorbim? 

- ftl mulllMMIC pentru lntrebere. Tocmai 
mi glndeMI că Iar • nbul li lncep cu: 
.samati" -· •u cu o preZltftlllre, •u cu o 
.Introducere ln atmoaleri". Vreau li vottllm 

:=~•:- ::.-r:.:. ~S:n:!'~ d:u"'.'.'9~~'. 
menlllrla1", dar faci fi tHm de f~lune - fi 

:9r.-l'! c:ri:::i:,in:.,~ ':":.~ 
...,,. cuoaj tl deopre adear - pentru că 
„1 un creator care-.1 conatndef 19 ..,,.,. ln 
jurul adevirulul. ŞI, ca li nu ne . pierdem 
printre al ... IUblecle generale, 111.r,:~ să 
lncepem concret, cu singurul film lune 
- pini acum - .Stop-cadru la ma ". A 
loat un film cu auccea la critici - ln l•ri dar 
fi peste hol9re, a loat premiat •.. 

- Nuuu, să nu V<?rbim despre premii „ . 

- Nu vorbim, am amlnUI doar ... s„ .pU. 
...,,. .Slop-cadnt' ••• ci•• un Hlm cuni-

~;,:_~!,~':.=~lci: ~o:=:.r~'. 
cine• lanA chiar lntrebarea poiltlv-provoca
toare, daci propune el •u nu o a•Ucă a 
Ulltutul, ci .... un fllm ticul cu re.-ct Ială 
de adevirut vieţii. Otel, tn mare, el conjlne !=. toal9 cete deopre care „ .,,.. să 

- Să.ţi spun drept, eu tin minte Ideea de 

:!,~~ca:,rJ~~. c&,::: „:~~ti': ~~o:iu~i ncuh!: 
amintesc. Dar eu n~ vrea să vorbim despre 
Stop-cadru,_ L-<lm uitat. Mai exact, am uitat 
cond~llle_ în care l-<1m făcut. Este o reaqie 
sănătoasa, de apărare, a organismului .- Oaca 
n-aş li uitai stop<adru .• , n-<1Ş fi puM sa 
merg mai departe„ . Acum mă gîndesc la Ca
mere lmpicirll. Am predat decupajul şi aş -
tept. . 

- Nu. Aş vrea să-l fac. Acum. Pentru ca 
uneori se întlmplă să faci filmul pe care-l do
reşti, dar mult mai tlrziu, cînd nu mai doreşll 
atit de mult să -l faci. Îl Iaci, totuşi , ca o dato
rie faţă de tine şi faţă de o idee care ţi se 
pare importantă, dar nu mai ai entuziasmul 
acela al momentului , ceva s-a dus, s-a con· 
sumat în lipsă şi atunci nici nu mai poţi sa -I 
faci la fel de bine cum I-iii fi făcut cînd Ideea 
era proaspătă, caldă. Aecare film trebuie sa -I 
faci atunci cind li simii foarte aproape 
Atunci are el cele mai multe şanse să iasa 
adevărat. 

- o.ci toi al rodi cllllntul: adevărat , nu 
vrei ai vorl>lm llCum despre legiture dintre 
cureJ tl lldftir? Cin funcl'-zi ea? ŞI ln ce 
conoti curajul unul creator. 

- Dar nu ştiu cum să.ţi spun ca să 
mă înţelegi exact. pentru că nu e vorba 
de un singur curaj . E vorba de un curaj 1n 
trepte. ln primul rlnd lli trebuie curaj sa te 
cercetezi şi să te analizezi pe tine, pentru ca 
orice creator - pictor, scriitor, cineast -
atunci cînd vorbeşte despre oameni (şi cel 
mai important şi interesant este să vorbeş t i 
despre oameni) cel mai la îndemînă om pe 
care i i poate cunoaşte este el însuşi. Dar îţ i 
trebuie curaj ca, cercetîndu-te, să te recu
n~I! aşa cum · eşti şi nu aşa ~um ţi-ar plăcea 
sa 111 . Deci, să recunoşti adevarul despre tine. 
Pentru că adevărul despre tine este, în ultimă 
instanţă , un adevăr uman. Vorbind despre un 
om - despre orice om, deci şi despre tine -
dacă nu trişezi , ob\iî esenţă despre om în ge
neral. 

- ŞI dacă lrlfezt? Sau, pur tl almplu, nu 

transfigureze pină · 1a a-l face suspect. Este 
u act existenţa pe muchie de cl(it ori, dacă 
vieţi, pe margine de prăpastie, a Ioanei Dum
btavă din fnllnlrea. Care va fi fiind privirea 
..cea de toate zilele" a eroinei, înainte de a 
poposi pe plaja îngheţată de la Sfintu Gheor
ghe. este greu de spus, căci aici, în faţa a doi 
necunoscuţi , ,,armele" oscilează intre femini
lltea d iscretă şi camaraderia măsurată . Pen
rru cine are însă. la nndul lui, „ochi să vadâ". 
d&4 lungul vlnătorii pe parcursul căreia 
Ioana şi Filip sint„ nnd pe .nnd, urmărit şi ur-

Misterul -unui chip, 
dar mai ales 
seriozitatea 
mei profesii 
bilie stlpinite: 
loua Pavelesca 
(ai Oridiu 
l•lia Moldovan 
ia lntîlnirea) 

poli acceplll Imaginea ·pe care o delCope ri , 
cercelnclu-te? 

- Atunci iese un lucru neadevărat. Chiar 
penibil. Pentru că , atunci cînd un creator 
greşeşte ln a se interpreta sau mimează un 
personaj Ideal, nu real , penibil nu este perso
n!'jul, penibilă este lucrarea. Şi, dlmpotrivâ. 
c1nd autorul este ln stare să"li recunoască şi 
latura penibilă, atunci. lucrarea este fru
moasă. Adevărată . Pentru mine, fiecare film 
este un mijloc de a conoaşte lumea, oamenii. 
Omul. Pe mine însămi . Pentru că numai în 
măsura ln ca,re. ln mod cinstii, vreau eu să 
aflu ~va. lucrul acela poate să intereseze şi 
pe a~u . Eventual. Dacă ln reali1.8rea unui film 
m-aş gîndi ce vor ceila~i să vadă şi nu ce 
vreau eu să arăt, risc să nu mai intereseze pe 
nimeni. l ncepind cu mine. lnteresindu-mă pe 
mine. am şansa să-i intereseze şi pe a~ ii 
Şansa sa afle şi a~ii ceva din acel film O 
dată cu mine. Uneori o dată cu mine. De aceea 
nkl prPOCUJXl sa fac filmul. pe cit se poate, 
aşa cum îl gindesc. aşa cum i i doresc. Şi mă 

~a i~~e:"r.:":lă~l l:i f~\::u~,;;~ ... ~ fă~~ 
Pentru că l n orice film s-ar putea ca ceva să 
nu-mi izbutească aşa cum am dorit ş i dacă el 
place tocmai pentru acel lucru, faptul că a 
plăcut nu mai are nici o importanţă pentru 
mine„. Alei cred că începe a doua treaptă a 
curajului: să vorbeşti despre oameni aşa cum 
sini. Să-i priveşti cu un ochi lucid - lucid . 
nu rău - adică iubindu-i şi părlndu.ţi rău că 
se află într-o situaţie uniă , sau zimbind - nu 
neapărat răutăcios, dar zimbind - clnd li 
descoperi într-o situaţie caraghioasă . iţi tre
buie curajul ăsta şi la filmul documentar. şi la 
filmul de ficţiune, pentru că oamenii doresc 
să fie arătali frumoşi, deşteP1i , buni, curajoş i 
- ş1 la urma urmelor nu~ un lucru rău să do
reşti frumuseţea, bunătatea , curajul, aspiraţ ia 
spre perleC1iune este bună, este frumoasă -
dar mie mi, se pare mai important să recu ~ 
noaştem. distanta care ne separă încă de per-

marilor. f iinţa actriţei capăt.a, uneori , frag ilita
tea animalului hăi tuit. în puţinele momente ln 
care parteneri i nu o privesc, în puţinele mo
mente de „libertate". scăpată peste clteva 
~ro~~ ~r:riă~<oina lşi acordă această pa-

Complicată dialectică ectoricească pe care 
actr~a o stăplneşte de la prima plnă la ultima 
apariţie a personajului său . 

~ MIHAILESCU 

lecţ i une . l n orice caz, în această recunoas
tere rezida curajul unui creator. Sigur că nu e 
uşor, nici pentrU cel care fac filme, nici pen
tru cel care le dau drumul liber spre public. 
pentru că şi la unii şi la a"li există o teama 
omenească de a nu greşi . Dar teama de a nu 
greşi nu trebuie să treacă lnaintea dorinţei de 
a face bine. Pentru că ea te _Poate face să u~ i 

~~:~·:uc!, ":'iJ~~l: :r':.u9 ;:.;ş :f 
deci. Teama, în general, şi la creatori şi la cei 

=•J~~g~':'~u~r!~~~c~e c~7a:u~a~ 
grav, pentru că autocontrolul este mal grav 
deci! controlul, verificarea în fata unei Comi
sii de aprobare. C.ei din afara ta pot opri un 

:~ ~· n~ ;:::. ~~:C~~~I'!:, g!,~~·~~ = 1::f~~·11r::;i ~~~. ~fJi~~~~ua~! 
vedere, nici din punctul de vedere al celor-
1aq1. Eu prefer un film ln care există o sec
venţă proastă , o greşeală , dar în care exista 
şi o secvenţă foarte bună, unui film fără nici 
o greşeală flagrantă , dar ş i fără nici o sec
venţă pa care s-o ţii minte. Un film care nu 

~~~tem:~~ ':if~"n,ţ~~l~e ~n 'lf.::.năme"J;~ 
~:',ă ş!cd~;;,.~c;:'..'9 ·Ji 1N~.!:"=1::C,:,eat~~ 
uşor. Sigur. fără entuziasme fără bucurie, dar 
trec. Şi , într-un fel , găsesc că. e flreS<O. 

- ln ce fel flre1e? 

- Mediocritatea nu supără pe nimeni, in 

~::'~:. ţj~~:.J:~~:n:~~o:e:~fe~ 
gravă este mai mare - şi la cei care fac fil 
mele şi la cei care le aprobă . Toli trebuie sa 
avem curaj şi împreună pentru a ne învinge 

~~'l:sa dete:~ 9e'e:i.n~un,şci'1J~~ăc':7~n~ 
tea dorinţei de a face ~lne. De aceea spu
neam eu că nu e vorba de un singur curaj „. 

- Adevărul este că ochii cu care privesc 
lumea sini schimbători în funcţie de o 
mu~ime de lucruri ... în funcţie de starea mea 
la un moment dat sau altul „. Dar n-<l devenit 
prea serios interviul ăsta? 

- Nu. 

- Vezi. aici cred că semăn cu foarte mu~ i 
oameni. Adică , doresc ca lumea să fie mar 
bună declt este, deci o privesc aşteptlnd-o să 
fle mal bună şi dorind lucrul ăsta pentru ea 
cit şi pentru mine ... C.e să.ţi spun? Că o iu
besc? Că o privesc cu ochi buni? Că, privind, 
relln ceea ce este esential? Eu pol să.ţi spun 
ce văd şi ce relin în general, pentru că nu în
drăznesc să spun că reţin esentialul. Deş i 

::~ii!!u1~7::ri e!~i~ru~r d~~n':!18Je ~~~ 
dată de ceea ce am în fata ochilor. La i ntre-

oarea asta aş putea să.ţi povestesc o mu~ime 

:::,~n~~~rimf~~ ~u~z~~~ ~,f'tăre~i';!"m!Y; 
cu un copil şi fameia avea ln păr o agrafă 
foarte caraghioasă - pentru virata ei, pentru 
părul ei, pentru rotunjimile ei. M-am uitat la 
ea ş i mi-<lm zis: uite ce femeie caraghioasă . 
Ş1-a pus în păr o agrafă de copii. Şi după trei 

:cf~~~!7v.V:Z~~ ~~~11.'~~iia S:,':;;'tă.C:g::::. 
Dar let~a. vigilentă , a urlat: „Las~ mamă. 
las-o mamă:" Şi clnd am înţeles că fet~a i-e 
pus agrafa ei ln păr, iar mama s-a lăsat să fie 
caraghioasă' pentru că fe~a ei o vedea fru
moasă cu acea agrafă, dintr-odată am simii! 
o muqime de lucruri . Am simţit că femeia 

~~o~~J"e~.:' :~:'tirr~,tk°!Ti~ :r:r~j 
dorea o mamă frumoasă ca o, let~ă este mi
nunată şi că judecata mea dinainte era stu
pidă . Dar ce spun acum îmi displace. E ca şi 
cum am intre în bucătărie. 

- DII, dar bucitirlll unul eutor de Hlm. A 
.propoe, prin mm de eutor de reguli „ lnje
lege llCel film I• care regizorul • «:rl• 1eene-

~·· ,~!;" .=~it:."d. ... ~J!r~nogrefla-. 

- Prin film de autor lnţeleg filmul prin 
care un autor se exprimă pe sine. Filmul care 
reprezintă punct!JI de vedere. poz~la. cre
d i nţa autorului sau - este un film de autor. 

- Este mult mai poslbll ca un film să fie 
„de autor". atunci cînd cel care a făcut filmul 
a pomii de la propria sa Idee pe care a dez
voltat-o şi a făcut~ film. Dar asta nu în
seamnă că un Wajda, de exemplu, atunci 
cînd ia cartea cuiva ş i o face film. nu face 
film d~autor. f'.enlru că,atuncl cind regizorul 
este o parsonalltate puternică , chiar şi numai 
alegerea unei cărţi presupune ca ea să se po
trivească cu eroprlile sale ginduri, cu propria 
sa poziţie faţa de lume. După cum nu exclud 
nici posibilitatea ca cineva să scrie un scena
riu pentru că i se pare că acesta se poate 
foarte bine încadra atunci, în peisajul cine
matoqrefic dat, şi că are multe şanse de in
trare m productie, chiar dacă nu este o Idee, 
un subiect care pe el să-l Intereseze intim şi 
profund. Şi atunci , nu iese un film de autor. 

- Ne4 nwl ri11111a, cred, din toi ce ţl4m 
propus li -· rellllle cloclMMnter - !Hm 
de flcll-. Qt,JI cld, a conlllt fonnella de 
doeumenlllrt.t, I tl deci 194 lnfluenjet do
cwnentenil? · 

- Eu nu cred că m-<l influenţat ln vreun 
lei. Nu mi-<1m schimbat nici optica, nici gin
durlle asupra vieţii atunci clnd am trecut de 
la documentar la film de ficliune. Toi aşa aş 
li făcut stop<adru_, şi dacă n-aş li avut . ex
perielllă de documentarist" . Ceea ce nu în
şeamnă că nu-flii place filmul documentar. 
lmi place, este foarte interesant şi am de 

~:::1 c~1':':~b'::vir'Fn.~J~1 .d~u:'::!':· 
de fapt să fac film de ficţiune. Aveam şi un 
scenanu, Sinnana ferlclti, care a fost chiar 
achiziţionat de o casă de filme şi am tot aş- · 
teptat clllva ·ani să intru cu el ln prodtJClie ş i 
n-am Intrat. Intre t imp - adică intre 
1968-1974 - am lucrat la „Animafilm" filme 
utilitare de protecţia muncii şi reclame la 
produse 11reu \lllndabile. ln 74 am ajuns la 
„Sahia" ş1 după un an mi s-e încredinţat un 

:~~ul~~a~":'~18Jo~~5fc:rte"'~~I :on~· ~;«,::; 
~ună etichela: regizor de filme de artă plas
tica . pentru că ceea ce mă interesează în pri
mul nnd sint oamenii şi ln al doilea şi al trei
lea rlnd, tot oamenii. Vroiam să fac filme des
pre oameni, despre sentimentele lor, despre 
stări.„ Mi se părea că e păcat să fac film des
pre arta altuia, adică s~ aduc în film ca 
într~ nouă paginatie, ca ş i cum aş fi realizat 
un album„. Nu, dar asta e o idee ticăloasă „. 
Nu mi-<l părut rău că am făcut „Stork", l-<1m 
făcut chiar cu plăcere, dar cel mai mult m-e 
interesat ln acel film femeia de serviciu. Pen
tru că era singurul om viu din tot muzeul ş i 

~:J.tb~ '!:căsJt'!'a "!::f:' ;.~·m"u~r .:I ~1°r~,: 
nos. ln lumina oea mai bună din muzeu. Ea 
şi-l alesese. pentru a tricola şi avea nevoie de 
lumină . Următorul film a fost O echlpi de U
nerl după care a fost clar că am să fac filme 
despre oameni şi nu despre obiectele lor. 
Obiectele mă interesează numai în măsura în 
care vorbe9C despre oameni. Ei trebuie să fle 
în centrul filmului lntotdeauna, pentru că ei 
sini centrul atenjiel mele. lntoldeauna. 

- Să ştii că eu mă bucur şi pentru filmele 
pe care nu le-am făcut.„ 

- Nu-nu-nu. Mă bucur pentru filmele pe 
care • am avut tăria sâ nu le fac. 

Interviuri realizate de En sfRBU 
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Un nou film de autor: 
..întunericul alb" 

Noul film al lui Andrei Blaier ne-<1 adus în 
timpUI turnării la Buftea şi în exterior (Slă
nic-Prahova) pentru a afla amănunte . Mal în
ti i. bineînţeles, de la autor. 

- E. !"1 proiec:I 1)181 vechi -st .lntunerlc 
alb?" 

- Am scris scenariul acum trei ani, înainte 
de a începe uriaşa muncă la serialul de tele
viziune Lumini ,1 umlfre. Mă preocupă încă 
de la llust111te cu llorl da Clmp dramele pe 
care le provoacă ignoranţa sau fanatismul de 
orice fel. Aici e vorba de fanatismul rel igios 
care distruge drllgostea şi viaţa unor tineri, 
Pe unul îl ucide fizic, pe celălalt moral. Vic
timă a imbecili zării fanatice e o femeie afla tă 
într-un moment greu, moment pe care un es 
crac şi ~antaj ist ii speculează din plin. Ea ac · 
ţionează ca în transă, într-o stare de abul ie, 
pină cind îşi săvirşeşte rătăcirea . în jun ii 

de valul entuziasmului, de intimplăn . Un per
sona1 mai aparte, ceva i ntre escroc :;.1 Jvnu•n: 
-- „ pastorul" - realizează Emanoil Petru\ 

M-<1m străduit să ofer partituri noi , pentru a 
îndepărta riscul repetării , unor ac.teri de har 
care au debutat cu mine: Val Untescu, Ge · 
orge Negoescu, Florin Călinescu. . .. 

ln general, caut să obţm de la mterpreţ11 
mei cit mai multă spontaneitate, adevăr, de 
aceea ii surprind uneori cind zic ,,motor:.' 
chiar dacă nu sini perfect gata cu cadrul . Mă 
interesează momentul lor de căutare, de ne
linişte . C:-eci că interpretul nu trebuie să arat~ 
un sentiment ci mai mult să-l ascundă , să -l 
sugereze. De aceea ii chinui poate citeodato. 
pentru că firescul n~ " obţine atit de uşo• 
cum se crede. Un exemplu. Colaboratoru; 
meu. scenograful Vasile RotAr11 .. s-a str:1d11, 1 
atit de mu11· să realizeze decorun cit mai au
tentice la Ilustrate cu llorl de l:fmp, le-<1 pati
nat să pară cit mal loc~it~. incit i-a indus in 
eroare chiar pe speclalişt11 de_ la ACIN, care 
- crezind că e vorba de case 1nchinate - nu 
i-<1u mai acordat premiul pe care-l merita. 
Mă bucură mult posibilitatea pe care mi-<> 

ufe ră filmul de a crea multă mişcare, via1(1 
adevar. Poate că tocmai starea asta de dr·
miurgie iţi dă putere să rezişti la filmări des
tul de dificile. Ea mă face să uit că , dupa 

;::~~ ~~te~~ i~ef; /~ă";T1~a:a <rn1u':"r1c~ "',,;:,) 
n-e.m avut nici o zi de vacanţă . Mă susţine şi 
entuziasmul echipei mele de regie (aceeaşi 
cu care realizez şi fli mele de televiziune 1: 
Vii;ky Moţiu Constantin, Sanda ~ l iescu , Mona 
Sega!. Imaginea filmului e semnată tot de u" 
colaborator mai vechi, Dumitru Costach.
Fony, iar scenografia , cum mai spuneam, dt• 
Vasile Rotaru:· 

Şi acum vă prezentăm „secvenţ e· ' de la fi i· 
mări : 

,,Lakme" la Slănic de Prahova 

Dacă n-<1r fi Carmen Galin pe scenă ş i An
drei Blaiar lingă aparatul lui Dumitru Costa-

<;he Fony, aş crerlP câ m-am ra tăcit la o repe
t iţ ie de operă. Repetiiie este, operă este şi ea 
- de flll banda din culise se reia o arie d •n 
„ Lakme" , Carmen Galîn cîntă. cintă minunai 
nu ci:i o amatoare, cum îi e rolul ; ci aşa cum 
ne surpi?nsese în muzica lul de la Teatrul Mic 
„ Nu sini turnul Eiffel". Dar partenerul ei -
ofiţerul cu mustac1oard s1rnpat1ca şi casche-1~ 
colon ialâ (Florin Călinescu) doar mimează 
scena, se amuză , aşa doar ca să-i facă pe 
plac Stelei , în film , iar în viaţă de dragul lui 
Blaier care l-<1 lansat în Lumini '' umbre. Aic i 
are un rol mai mic, personajul iese repede 
din scenă (la propriu şi la figurat), ii declară 
dragoste frumoasei fete de faraon şi apoi se 
pierde printre arborii stilizaţi, decor-feerie, de
sen ca de copil apaiţinînd scenografului Va
sile Rotaru. Spectacol - şi încă de operă , 
într-un film semnat de Andrei Blaier, regizo
rul cel mai „neorealist' dintre realiŞtii noştri, 
e o surpri ză pe care IJlă grăbesc să i--0 împăr
tăşesc regizorului. „ lncerc şi eu să împac 
realismul din secvenţele obiŞnuite , ale satulw 
cu convenţ ia cerută de dramaturgie - un · 
spectacol de amatori, dar şi un .altfel dt• 

spectacol pe care-l regizează pastorul Mere„ 
personaj cabotin, teatral , care, ca să impre
sioneze n!livi~cre_ează în il!rul lui o atmosfe~ 
" tranie." ln rochia sa albă, frumos drapata , 
cu o perucă neagră ce-i vine de minune şi cu 
un machiaj al ochilor ceva mai accentuat, ca 
pentru scenă (macheuză Ana Stan), noua 
Lakmâ are un aer uşor misterios ce preves 
teş te drama. Pentru că actriţa nu vrea să -<>• 
desconspire prea mult personajul , preferă sa 
f.lcem o şuetă in pauzele din „spectacol" ş i 
imî vorbeşte despre pasiunea ei muzicală ca 
apoi, în duet (de data aceasta cu Viki Mo/iu), 
ne de l ectează cu o mulţ i me de a111 celebre. 

Jocul de-<1 convenţia scenică ii „distreaza·· 
şi pe scenograf~! Vasi le Rotaru, alt împătimit 
al firescului. „Să elaborezi un decor stilizat, 
de operă , ca şi cind ar fi gindit şi desenat 
naiv de pictorii amatori , e mai dificil decît să 
construieşti pe platou o casă „locuită". M-<1m 
inspirat din pictura amatorilor dar şi din de
senele fan tr .'1i ale copii lor, foarte greu _de 

·Tlta.L Ca sâ ~uşcsc, am desenat cu mîna 
•tingă si am obţinut - puteţi să verificaţi 
'.lacâ am draptate - ingenuitatea, prospeţ i
mea limes-. Admir într-adevăr străluCitoarea 
lanlezie scenografică , ur iaşul - cactus să 
r e? - floarea violetă , graţios stilizată, fundal 
V1 zual pentru puritatea ariei Clopoţeilor. .. Fil
marea se termină , miracolul se destramă , co
piii din figuraţ ie - copiii din Slănic - ies din 
scenă cu ci te un panou în mină, pentru că 
acum au de filmat intrarea în casa de cultură . 
Peste ci teva zile, la Buftea, în decorul figu
rind de data aceasta o realitate prozaică -
casa bătnnei transformată în loc de rugă
ci une - voi continua discuţia c u pictorul 
scenograf. „ Prefer decorul construit şi nu 
unul „drnenajaf' . Altfel se miŞcă în el actorul, 
operatorul , altfel se pune lumina. (Pentru se
rialul . Lumini'' umbre", de pildă. am realizat 
cam 100 de decoruri, dar mu~i credeau că-i 
vorbir de case inch i riaţe pe care le-<1m fil
mat.)" 

Pe platoul Elijftei a construit un complex 
~ i n citeva încăperi : odă~a modestă a lui Şte
lan, băiatul bătrinei, bucătăria unde trebălu
•-,ş te femeia şi de unde pindeşte fiecare miş
are dtr1 cealaltă încăpere pe care pastorul 
netei , Merca, a transformat-<> în loc de pre
d ică . „Am pictat totul cu albastru - sineală , 
c uloare~oc . urmărind efectul pe care vrea 
sâ -1 creeze pastorul, în contrast cu celelalte · 
odăi în care, după cum vedeţi , domină culori 
terne, mohonte. Am alergat foarte mult după 
sineală , prin tot oraşul pentru că, de cind fil
măm pe peliculă color, Buftea nu mai are o 
fabncă proprie de vopsea ; o avea cind filmam 
doar alb-negru.'' 

întins pe pat. intr--0 „meditaţie" dio care se 
•Cculege foarte repede, Merca - Emano11 
Pelr/J/ - mă intimpină familiar . 

.. Pasiunea mee. dintotdeauna a fost să ioc 
.. negativi" . Nu ştiu dacă ţineam să fiu Othello. 
dar Jago, cu siguranta . Pentru ca un perso
naj negativ e mai complex, e obligat să-<> i 
1ustifice forţa de i nf l uenţare asupra celorlalţi , 
sa pară mai deştept, mai simpatic. Ca acest 
Merca ce ţine la un moment dat bătrînele sa
tului sub farmecul lui. Pină să devină odios. e 
cuceritor. Culmea , deşi e un tip care face 
mult rău , eu ii iubesc. Ca personaj, desigur. 
Pentru că e şi justificat cumva. Vedeţi acest 
perete plin de fotografii de copii: le vorbeşte 
ca şi cind ar fi ai lui. Se presupune că a avut 
o familie, probabil că nu o mai are, de aceea 
.Jistruge viaţa, familiile altora, din răutate, de
'l 1e nţă chiar. Un rol foarte greu, de care mi-a 
fost teamă, ca ş i de cel din Clipa. Sper să 
iasă bine. Regizorul are darul de a te stimula, 
de a te pune în cond~ia de artist. De aceea te 
~mb~ionezi să dai tot ce-i mai bun în tine. 
In tre două filmări şi o ţigară fumată pe hol , ii 
pnnd pe operatorul Dumitru Costache Fony: 
„c~ vă pot spune de pe acum cu privi re la 
i l1laginea acestui film, este că ea nu va fi 
..f r umoasă" ci „funcţională ". Ne-am asumat 
n iş te riscuri (multe filmări în regim, filmă ri 
d in mină, cu mişcă.ri alambicate, lumini 
amestecate etc.) şi cînd rişti : ci~tigi sau 
pierzi . Dificultăţile le eludez. Satisfacţii : lu
crez cu Andrei Blaier şi am o echipă bună 
compusă din Septimiu Moraru, cameraman, 
Marian Sandor, mecanic de cameră, Stelian 
Niţă, maistru de lumini . Starea mea de bază 
dCtuală este incertitudinea, ceea ce mă face 
sâ sper că vom · reuşi un film bun .'' 
Părăsesc cu regret echipa, nu înainte de a 

:i f la de la directorul de producţ ie Mihai Năs
ta se că în condiţiile grele ale exterioarelor la 
Slănic , pe ploaie (atunci Andrei Blaier trăgea 
•n interior) au filmat ş i el şi operatorul cu 39° 
ş i s-<1 obţinut un record de producţ ie: în 17 
zile, 1 244 de metri utili . 

Utili , adică emoţionaţi , în terrl)enii artei , 
sperăm pentru întreaga echipă a lntunericu
lui alb. 

Alice MANOIU 

~!s~~ti~~~~~ :t~nfe~n~~ru~bi~ctf~m~:ţ~~ ·--------------i+--------------~i-----------------1 
mante , cu cadre elaborate ce sugerează us-
carea, dezumanizarea. Prin contrast, atmo
sfera vitală , însufleţită , realizată prin filmori . 
cu aparatul în mină , o unghi ulaţie dînami<:â 
cu multe travellinguri, sugennd senzaţia ele 
mişca re , viaţa . specifică tinerilor eroi Prof·~
soan~ e. de pildă , o exuberan tă , pasionată de 
oameni. de idei, de art.1 Logodnicul ei, ingi
nerul, n-are nimic comun cu arta, dar va ac-

~tz~ :' o:'f $; n~~~~Î ~~2.~~1e/;,:!g".'~ 
dinamizat de in~iativele inimoasei profesoare . 
Şi iată că tocmai ea e adusă în situaţ ia de a fi 
bănuită de crimă şi anchetată . Şocul e alit de 
puternic, incit fata !şi pierde încrederea în 
oameni , bucuria de-<1 trăi .adică ceea ce con-

=~ur~~~a ~i-/a,;.~~~ :ie~~~~;7~.1 g;;n~u,r. · 
fiind că şi istoria involuţiei unui personaj 
poate fi la fef de semnificativă , prin dramatis
mul ei, ca şi cea a unei 8'Yoluţil . Ne-am învă 
ţat să judecăm după scheme, să consideram 

::!a~r~:~c::o1~:,:infl':et;~~~(;: ~':b1~~". 
buie să confundăm soarta unui personaj cu 
soarta ideilor sale. Cîte personaje n-<1m salva t 
noi de la moarte, omonndu-ne filmele! 

- 1111 avut ln vede.- anuml!I actori cind 

IC~~u~!\:'~~-mi gîndesc rolurile in funcţ ie 
de interpreţi , încerc să-i aduc pe ei spre per
sonaje. Dificila pertitură a mamei revine mi
nunatei actr~e Silvia Ghelan, de la Teatrul 
Naţional din Cluj-Napoca; tinăra profesoa 1a 

Car:;:~ :i\~~I C~ J~':~~~ g;~~e;:!ulu~ 
colaborare mai veche, de la Uuatnlle cu flori 
dfi Clnlp, Şi tot intr--0 postură mai insolită; u11 
sax,ofonist, un fel de abulic cu candoare, lua• 

Năpasta 

O ~ersiune modernă 
a cunoscutei piese 
de I.L. Caragiale 
Scenariul şi regia : 

Alexa Visarion 
Casa patru 

1uiNiJ::!\f::ri~~~~ t;~:~:~ f~n;.;:. 'Jtz::~~: 
taj-sincronizare. În rolurile principale: Dorina 
Lazăr, Cornel Dumitraş , Florin Zamfirescu. 
Dorei ViŞan . Valeria Sitaru, Vladimir Gă i tan . 

Ce a însemnat rolul Anca pentru Dorina 
Laz/Ir? iată întrebarea pentru rlndurile care 
urmează. Sau cum ne-<1m obişnuit să spu-
nem: „din unghiul actorului": · 

Un personaj clasic de teatru 
in viziune cinematografica 

.. E cumplită senzaţia de neputintă cind vez•. 

filmul gata. Nu mai poţi face nimic. Ş i eu nu 
·mă plac deloc atunci cînd ma văd pe ecran. 
Aş reface totul , aş schi'!'ba optzeci la suta 
din rol , 1-<IŞ face altfel. ln fond , în meseria 
noastră , ·variantele, propunerile, încercări le , 
ipotezele de lucru nu încetează niciodată . Am 
jucat--0 pe Anca din „ Năpasta" ah i de zi le în 
teatru, o cunosc bine, am interpretat-o acum 
şi in film. Ştiu despre ea o groază de lucruri 
şi nici o clipă n-<1m putut spune l:ă gata, ştiu 
tot, nu mai am ce afla, ce face, sau „de data 
asta a fost cel mai bine", sau „cel mai adevă 
raf' . Nu, aşa ceva nu poţi spune! Oricînd poţ i 
să mai ai surprize. Anca îş i păstrează încă 
pentru mine misterul. 

E păcat că nu va ajunge la public exact ce 
a fost cel mai important şi ·mai inte resa nt la 

p~;:~~~o~ilbaa~d:-J1h;~;~11~~.,pfiin~!~~1~â e~a 
ar trebui dată studenţilor la institut cc. lt!ct;, . 
lndjcaţiile lui Alexa Visarion erau chiar film u1 
starea ş i atmosfera lui. Nu se poate povesti in 
ce stare intram la filmare toată echipa. Eram 
de acolo toţ i, tră iam faptul nu numai în con
creteţea dar şi în transfigurarea lui. Acea 
cli pă unică ... De ;lceea si nt momente care pe 
ecran rni se par palide în comparaţie cu sta
rea de la filmare. 

Ce fac după Nip1111a? Nu ştiu . Nici în film , 
nici în teatru . Am mai spus-o: in meseria 
noastră eşti ca o fată care merge la bal. Aş
tepţi să fii invitată . Te invită, dansezi. Dacii 
nu, nu. Sigur. ·contează şi cine te invită ... 

Vine o virstă , mai exact un moment, cind 
simţi că a bătut ceasul unor roluri. Vine o vir
stă cînd simţi că eşti încărcat pentru ele. Şi 
ele pot veni sau nu. Si mţi că mai sini 3-4 
ani , cind dacă nu joci Cehov, Gorki. .. cînd 

sa-i mai joc i? N-ai ce face, aştepţ i. Dacă a1 
noroc ul ca viziunea regizorală să te vizeze. e 
bine. Dacă ai şi norocul unei v.iziuni regizo
rale.„ Cind ai apucat să faci meseria asta ş 1 
dacă te-<1i apucat de ea P.E!ntru că ai simţ it 
cum te cheamă spre ea , nu mai poţi s--0 laş i, 
s--0 schimbi. să faci altceva ... ~tepti clipa de 
te.atrµ sau de film , cind uiţi de tine, de tot. 
Cred că în clipa aceea tot procesul chimic al 
organismului e altul. .. Din păcate, teatrul ca 
şi filmul nu există în afara regizorului , a tex
tului propus, a mizei. La Năp111ta eu am avut 
acest noroc~ 

Dorina LAZAR 
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telex Buftea 

O viaţă Închinată fericirii poporului 
• Dedicat personalităţii preşedintelui ţării, tovarăşului Nicolae 

Ceauşescu, filmul Omagiu - recent intrat în producţie fa Casa Cinci - va fi 
un film de montai , . „un documentar artistic de lung metraj" , cum i i 
numesc autori i sa1. După un scenariu de Nicolae Dragoş şi Dinu Săraru, 
în regia lui Virgil Ca/otescu, filmul porneşte de la un mai vechi 
d ocumentar (produs la studioul Al. Sahia, de aceiaşi autori), O viaţă 
inchlnată fericirii poporului. 

• „Un poem cinematografic . secvenţe semnificative din viata 
preşedintelui tarii, o evocare a existenţei sale revoluţionare, un portret 
simbol al celui ce se află în fruntea partidului, al celui care şi-a dedicat 
întreaga sa viaţă şi luptă eroică pentru binele poporului" - astfel 
defineş1e scenaristul Nicolae Dragoş, filmul la care lucrează în prezent cu 
regizorul Pompiliu Gîlmeanu. Filmul - metraj medi u - are drept 
comentariu versuri din poemele dedicate de scenaristul-poet tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu, un vers fiind chiar titlul filmului: Al patriei erou Intre 
eroi. 

At i• fost în vara aceasta la Costineşt i. 
Atunci nu se poate să nu vă fi oprit în faia 
unui straniu mecanism alcătuit din nişte ruţ" Î 
mari, dinţate, din lemn, într-un subtil ech 11 i
bn.1 cromatic , care ' se invîrteau la cea mui 
·~oara adiere. Instalate pe dig, la margir.oa 
mării (nu e uşor de imaginat un decor c:a te 
să se „ lipească" de rrn~re) , rotile trimit la r1 a · 
ş inăr ia unui ceas gigant. Artă cinetică? Oa Şi 
în acelaşi t!mp, unul din decorurile construi te 
de arhitectul Oodu Bălăşoiu pentru sce_no
grafia filmului Melodll la Costineşti. Titlul 
spune multe: muzică , mare ... „Exact filmul 
care a lipsit anul acesta în festivalul de l..i 
Costineşti - ne asigu ră George Mihăiţă , unul 
din interpreţi. Un film cu şi despre tineri. De 
cînd ii aşteptam ... " 

Un film muzical? „Nu, un filei) cu muzică -
precizează din capul locului regizorul Con
stantin Păun (scurtmetrajul său de debut s-a 
intitulat Fotogralll mi,cate). Muzica are rol 
principal în dramaturgia scen~riului scris ~e 
Mihai Opriş . Ce fel de muzica? Rock roma
nesc :-compoz~iile lui Vasile Şirli şi ale for· 
maţiilor care apar în film : Semnal M, Sfinx ş1 
Post Scriptum. De fapt play-back-ul l-a înre
a:~tr~~~7ş~~tr':.ll ime formaţia „ Post Scriptum" 

Ştim deci , cine cîntă in coloana s~noră 
Dar pe ecran? Pentru că filmul urmareşte 
afirmarea , drumul lung şi mai ales sinuos al 
formaţiei vocal instrumentale „Uragan" (în 
variantele de lucru ale scenariului s-a mai 
numit „Taifun" sau „ Ciclon"!) „E format ir< 
zero - continuă regizoruJ - care visează sa 
devină formaţia nr. 1. La prima lor apar~ie în 
public rămîn cu sala goală . Nu i-a fost uşor 
lui Vasile Şirli să compună o melodie pent<u 
acest moment. Pentru că nu trebuia să fie u1 
rebut, ci o melod ie din care să reiasă cn 

băieţii Bl1 ta lent, oar nu s-au sudat încă . Aşa 
1 apărut cimpoiul , instrument cu care ei vor 

•;a dea lovitura. În proiect filmul se numea 
.Concert pentru cimpoi cu patru ciucuri" . 
După eşec, singurul om care continua să 

aibă încredere in ei, să le insufle curaj e. fi
reşte, o fată, studentă la politehnică. 

O soU1" care nu etnii 

Pen tru Mariana Buruiană, căci ea e stu · 
den ta cu pricina, acesta e al patrulea fil m 
(după Patima, Oamenii bradului, serialul Lu
mini •' umbre - fata găsită în gară), dar pn 
mul rol de mai mare întindere . „Cind am al..
z.i t că o să joc într-un film cu o formaţie de 
muzică uşoară , m-am bucurat. Am crezut ca 
o să fiu solistă! Cind colo, eu sînt studenta 
serioasă , sobră - am şi ochelari - şi nu cînt 
deloc. Exact contrariul firii mele. Aş fi prefe
ra t sa fiu ou în locul băieţilor veseli ş i exal 
taţ i ... " Dar cine sînt băieţii? 

Intră ln ocenă formaţia 
„ Uragan" 

Cine-Istoria 

După Serata şi Lini,tea din adlncurl, regi
zoarea Malvina Urşianu revine la aceeaşi pe
rioadă istorică - evenimentele din preajma 
zilei de 23 August 1944 - în Pe malul lllng 
11 Duniril albastre, film recent intrat în lucru 
la Buftea. Fi~te . aşa cum ne-a obişnuit regi
zoarea-scenanstă e vorba de un film de au
tor. În rolul principal : Gina Patrichi. 

Din nou cu Mirgelatul... 

Scenanş Hi Eugen Barbu, Nicolae Paul Mi
hail şi regizorul Doru Năstase îşi ţin promi 
siunea de a urmări în continuare aventurile 
lui Mârgelatu (Florin Plel'llic), ale Agatei 
(Marga Barbu) şi ale celorla~i eroi îndrăgi!i 
din Drumul oaselor şi Trandafiru! galben. li 
veţi putea urmări într-un al treilea film: Ml1te
rale Bucu"" tilor, aflat deocamdată în faza de 
prospecţii şi pregătire a filmărilor . Cum aven
turile eroilor continuă , nu doar in spaţiu, ci şi 
in timp, dramaturgia filmului prinde in 
prim-plan activitatea de pregătire a revoluţiei 
de la 1848. 

pe mine însumi. Şi c1ticît ar parea de ciuda !. 
n-am prea făcut acest lucru pină acum. Nu t. 
vorba de virstă, ci de felul meu de a fi , de " 
privi în jur. E acelaşi tip de om. E foarte greu 
să te joci pe tine. Aşa , in hainele altuia, intri 
mai uşor". · 

Compozitor şi profesor de muzică la 
Şcoala Generală 333 (!), cel de al doilea 
membru al formaţiei cîntă la ... „clape" I Cind 
are inspiraţie i se intîmplă să vadă totul pe 
dos! lucru nu prea greu pentru Horaţiu 
Mălăele, care nu se află la primul rol de co
medie. 

Ghitara .bas, al treilea instrumentist deci, e 
student ta Conservator, căminist şi. .. ii plac 
blondele. Vasile Muraru, interpretul lui, a ab 
solvit l.A.T.C.-ul anul trecut la clasa lui De• 
Rci.dulescu. L-aţi mai văzut în Miteasa diii 
tren, Zbor planat şi intre oglinzi paralele. I 
moldovean , din satul Doina de lingă Pialra 
Neamţ. „ Am plecat din satul meu ca să fac ce 
n-a mai făcut nimeni din acest sat." Ce în 
seamnă voinţă şi talent în meseria pe care 
şi-a ales-o , veţi înţelege dacă veţi şti că e ac
tor la Teatrul „Constantin Tănase", că-n 
acest film e şi solistul vocal al formaţiei, deşi 
în liceu a avut la muzică nota 2! Un actor 
despre care, cu siguranţă se va mai vorbi. Ca 
st despre Bogdan Stanoevici (încă student la 
1.A.T.C.), cel de-al patrulea in formaţia din 
fi lm: bateristul. Din toate rolurile pe care le·o 
lnh:1rpretat pînă acum - Tridentul nu ras-

La vtr11ta nctr.,.arllor" „ . 

un prpfesor suspect, un grup de copii care 
construiesc un simulator de rachetă, alt grup 
de copii care învaţă din joacă să programeze 
un computer, nu numai un cîine. dar şi un 
corb dresat, mesaje eni9matice, o „comoară" 
ascunsă , urmărtri, trăznai - cit cuprinde! -
şi cit mai mult mister! iată citeva „elemente" 
ale viitorului serial TV Racheta albi, inspirat 
din cartea cu acelaşi titlu, de Ludovic Ro-

S:r'lâ1uf"!n~~~ri;Je ~8'.:~1~o'!~~'.:8cî~~~e 
minute fiecare. Filmările vor începe in luna 
octombrie la Bucureşti şi la Giurgiu. În rolu
rile principale, elevii: Mircea Velişo,, Radu 
Nicolae, Adrian. Vilcu, Mihai Pavlovici şi So
rina Didilescu . ln rolul profesorului misterios: 
Emanoll Pet~. Imaginea: Marian Iordache. 
Decoruri : Dumitru Georgeocu. Costume: Eu
genia Botăneocu. Regizor secund : Rodica Ni
ţescu. Filmul, o producţie a Televiziunii , se 
realizează în Buftea. 

R. PANAIT 

punde, lnvlngătorul, Deslinaţia Mşhmudia -
cel de aici i1 place cel mai mult. „lntii pentru 
ca se filmează la mare, locul unde mă simt 
cel mai bine, apoi pentru că muzica face 
pa rte din fiinţa mea: cînt de cîţiva ani buni în 
formaţia Song. La probe m-au întrebat „Ştii 
să baţi la baterie?" Mi-a spus mie cineva mai 
demult că la probe nu trebuie să spui nicio
dată „nu ştiu ·. Spui , .ştiu" şi pe urmă vezi 
cum faci, te descurci, înveţi. De Niro n-a în
văţat să boxeze? Sintem doar profesionişti! 
Mi-am cumpărat beţe, am înregistrat toată 
muzica din film pe casete, am înnebunit 
acasă vecinii şi cum aveam un răgaz. dădeam 
o fugă pînă la Eforie Nord unde cîntă Post 

~~~~~~i·1.9T.~~t~1r~ăfi~~a~::~~~Î~tr~~~~ 
1-am prins toate figurile. ln rest, personajul 
meu e un romantic puţin intirziat. Seamana 
cu minP · 

Disco - ecran lat 

•. Ma JOC pe mine··, ., seamănă cu mine", „aş 
li vrut să fie ca mine" ... nim ic mai firesc decît 
această raportare a actorului la personaj, 
intr-un film despre tineri, făcut de o echipă 
ti nără . De aici poate şi buna dispoz~ie de la 
filmare. l-am văzut pe membrii formaţiei 
„ Uragan" şi pe suportera lor, pierduti printre 
zecile de tineri care dansau intr-o seară de 
august la discoteca în aer liber de la Costi
n r-ş ti. Erau, cum se spune, „de acolo''. Apara
tul de filmat mergea. din cind in cînd se spu
nea „motor!" sau „ stop!" dar cine mai auzea? 
Muzica. era st~pi'1:·8"1 se_riL Singurul ca re îşi as
culta ritmul sau mtenor era operatorul Liviu 
Pojoni, pentru care acest film înseamnă o 
11ouă experienţă : ecranul lat. „ Greu a fost 
pină m-am acomodat cu limita de cadru. 

~·•III ~!~~ui~nsăcî"r:.';'zd~r~~~~~i~;~:e nâ~m~,t~c~~ 
mai mare. Greu e şi pentru că avem filmări 
de noapte, multe „în regim" - dimineaţa de
vreme sau pe inserat - şi pentru că decupa-
1ul , fiind vorba de play-back, e gîndit la foto
g ramă. Dar cînd iţi place ce faci , nimic nu 
mai e greu. Iar regizorul are tot filmul în 
1ninte. pină la secundă , ceea ce îmi dă o 
-.; fare de siguranţă ." 

lnlllcl, misterul„ . 

Recapitulăm : mare, muzică (50 de minute , 
dintre care 5 melodii compu~ anume pentru 
acest film),ecran lat, color şi. .. cum era să ui 
tăm? ... umor! Fără să fie o comedie propriu
zisă („o comedie de suflet, uşor melanco
lică". aşa o defineşte Vasile Muraru) filmul 
conţine şi o farsă cvasipoliţistă . Despre 
aceasta însă nu vom mai spune nimic . N-am 
spuş deja prea multe? 

Rouna PANA 
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Irezistibila 
·tentaţie: 

„_Sallell !"'Iii capul. ·- li.j llduci pe 
Rhett IMpol. Ştie foerte -bine ci nit ln Ilare 
,.., Ilici ... •O li mi mel glndnc „ a11t mi· 
ine, lt T .... O li ffu mel llnltllli atunci. Mi· 
ine 'fOI '- un plan li-I llduc !Mpol. La 
....,.. urmelor ,1 mii• • o zlo" „. 

Cine nu"fi aduce aminte de cuvintele cu 
care ·se încheie atit de romantica poveste du 
dragoste, pe fundalul războiului civil amero · 
can, a frumoasei şi amb~ioasel Scarlett 
O'Hara şi a cinicului , nelipsit însă de tan
dreţe, Rhett Buttler, poveste pe care o necu, 
noacută din Atlanta, o anume Margaret Mit
cheli, ţintuită ani îndelungaţi pe patul de su
ferinţă , a scris-o pentru ca ·să I se pară astfel 
că timpul se scurge mai UfOr, pomenindu-se, 
spre surpriza ei , propulsată din anonimatul 
cel mai adinc pe culmile acelei notorietăţi ce 
poartă numele magic: best seller? 

De ptc sie J O dl: Jn• 
n topul CPlor rncl1 

r ISlllldlQJrt.• SUCC• Sl' 

Versiunea cinematografica , terminata in 
1939, avea să înregistreze un succes deplin, 

~'!=-na~n;:,';:;.'8(==r J:'~~)'"~'.;; 
aflat. fără lntrerupere, ln fruntea box office-u- . 
lui (fiind detronat abia în timpul din urmă d~ 
" Falci le" şi , mal recent, de „Războiul sleit 
lor"); aproape tot elita timp a fost considerata 
pelicula cu durata cea mai i un~ (220 nu 
nute); iar nu de mult, un sonda) realizat de 
American Alm ln1t11ute în rindurile celor 
39 OOO de membrii ai săi H1 clasat pe locul 
intii printre cele mal bune fllme din istoria ci
nematografiei americane. Opţiune, desigur. 
discutabi lă , dacă ţinem seama că pe locurile 
următoare s-au clasat Oetlleanul K.w şi Cii-

~!;':' !:!re;~=/:; ;'Jia':::r=~e ~~ 
avut Jn vedere a fost nivelul desăvlrşit de pro
fesionalitate la care S-il realizat ecranizarea 

· ~f:. ~~;,~,I~~ ~J!~~e'=~~ ~",:/~ 
ratoril,or şi, mal ales, a !Klmlratoarelor fana-

~~i8 î~~~~~U:,u~~u':i e'd~~r:. ~ă~; 
pune la socoteală ed~iile populare), trebuie 

~~~~ ~,,:e.r;::e ~~!~:~.-"'!~ 1:\8~"::~ 
un fel de .. ~p opera". adica una din acele 

:~\';,' '(~~~b~a."::~~i.'if:.~~l,'~n f~~: 
puri de reclamă , de vreo firmă de detergenţ i 
(de unde şi numele!) şi oferită spre consum 
publicului lelespectator nepreten!los, ln spe
cial gospodinelor. Oeslgur, criteriile estetice 
nu coincid, de. cele mal multe ori, cu cele 
care determină ca o tipăritură să devină best 
seller, sau un film să sa situeze ln fruntea 
box office-ului; Intervin aci factori de onlln 
sociologic asupra cărora nu este cazul a stă 
rui . 

Cert este că atft romanul cit şi filmul . Pe 
aripile vlntului" continuli să doblndească 
adeziunea a noi şi noi generaţii de cititori şi 
spectatori. ln 1967, deci la vreo 30 de ani de 
la premieră , a fost prezentată o versiune 
nouă, pentru ecran lat (cea pe care a văzut-o 
şi publicul nostru), prin transpunerea fiecă rui 
cadru. c- ce a însemnat o operaţiune teh
nică de extremă migală , de pe pelicula obiş -

117 lntrebare ca a căpătat tot mal mullâ con
sistentă o data cu ştirea cu unicul succesor 
,11 scriitoarei din Atlanta (şi al.„ dreptului de 
.lutor), Iratele acesteia, Stephens MitcheU, ar 
::,:~n~lac:~~zlr!. că este timpul să. se rea-

Se poate Imagina o Scarlett O Hara carw ai 
nu albă trasaturlle lui Vlvlen Lelgh? 

Treaba nu este insa deloc l.l'loară şi tocmai 
aceasta explica t?z1tan le studiourilor califor 
niene. Intre ..... „ şi ,...ul li - cu care s-a 
inaugurat „moda" numerotării - intervalul da 
timp a fost de numai doi ani. Intervale la fel 
de reduse s•u scurs şi între celelalte peli
cule men!ionate. Multe au beneficiat de ace
leaşi echipe, de aceiaşi producători şi 
regizori, au reţinut cea mai mare perle a In
te rpreţilor principali. Situaţia este cu totul 
alta în cazul unei urmări la Pe aripile wlntulul, 
sa u li, prescurtare care s• incetătenit în 
presa americană de specialitate. Cele două 
părţ i ar fi separate nu de doi-trei ani, ci de ci-
1evi' 1N·i dP :.ni Prod11cato rul Selznick a tre
cut demull ln lumea umbrelor; fa fel şi regi 
zorul Vic iu< Fh.mung. cu o singura exceµ11P 
Olivia de Havilland, interpreta bfindei Mela
nie. tOll interpreţii principali au lncetat din 
vială , unii dintre ei în lmprejurări lrallice: să 
nătatea dintotdeauna şubredă a lui Vlvien 
Leigh nu a mal rezistat traumelor conjugale 
(despărţirea de Sir Laurence Olivier) şi , mai 
ales, degringoladei alcoolice; Clark Gable. vi
gurosul Rhett. a fost fulgerat de o criză car
diacă , la numai ci !Na zile după ce terminase 
The „aflts \imn" aparea alaturi de Meriyn 
Monroe) , refuzul de a se lăsa dublat ln sce-

lrumuse!e este, intr•devăr, demnă de fasci 
nantul personaj imaginat de Margaret Mit
cheli, în timp ce PIKllru. Scarlet!, la bătrînete . 

~=~~~a ~'ri'r si~t 1=~~:: ~~~~ 
sondajele de oJ?inie efectuate de pubHcaţlile 
'1P specialitate. ln schimb, ln ce-l priveşte pe 
Hhett, există un larg cunint de opinie, în ta-

~ .. ~~~ â:~n ~:.~s~cf~s~~::;•Ja"riu~b'I~~ 
Hobert Redford! 

Un obstacol tot atit de serios îl reprezin ta 
scenariul. Cine va cuteza să"fl asume o ase
menea sarcină , dat fiind că Margaret Mitchell 
nu a lăsat nici cea mai mică idee sau suges
tie despre cum şi•r fi ima9inat o eventuelă 
continuare? latii tot alitea mtrebărl care au 
lacut pe mu~i producători să ezite lnalnte de 
a se lansa l ntr-o i ntreprindere de asemenea 
proporţi i ş i dificultăţ i. 

s„u gaslt, totuş i dol temerari (dar nu prea) 

Doi dintre ei, Richard Zanuck (fiul celebru-

:::J-~~~~ ~. e~~~~e şru&~d~::w~: 
· specialişti ln pelicule „numerotate" (el au 
produs Filcll9 şi Filclle li), au mers cel mai 
departe, angajînd, cu clnci"f&S8 ani în urmă , 
sub contract, pe scriitoarea AAne Edwards, 
autoare a unor biografii de staruri hollywo
od-iene (Judy Garland şi, mai ales, Vivien 
Leigh) să scrie, sub formă 'de roman , o conti
nuare la P9 arlpllt wlnlulul, acesta fiind chiar 
ş i titlul avut ln vedere (The Contlnumtlon of 
Gone wlth tlle Wlnd), care urma, apoi, să ser
vească ca bază a unui scenariu (proiectul 
prevedea ca _romanul să fle lansat pe piala 

Pe aripile VÎntului c1·11 

nuită de 35 mm pe cea de 70 mm; în fapt a 
lost o a doua premieră, care. a înregistrat o 
alluen!ă de public tot atlt de mare ca tl ver
siunea „originală", pentru ecran obişnu it . 
Zece ani · mai firziu, filmul . a fost. pentru 
prima oară. retransmis la televiziunea ameri
cană , şi în acest caz Indicele de audienţă în
treclnd toate recordurile. 

-

De ce numa1 Naşul Ir 
Superman 1r ş 1 

Rocky Ir ? 

Cuplată cu finalul deschis („La urma urme
lor şi miine e o zi„ ... ) această „ să recunoaş
tem, uimitoare rezistentă la proba timpului, 
spre deosebire de atlta succese de moment, 
repede date uitării, nu putea să nu Indemne 
generaţiile noi de clnll8'1i al Hollywood-ului 
spre „o aventură" tot atft de temerară ca şi 
aceea ln care· s• lansat, la vremea sa. produ
cătorul David O. Se!znlck, atunci clnd s• ho
tîr11 să ecranizeze „Pe aripile vlntulul". şi 
anume realiiarea unei continuliri a acestul 
film, · care, pe nngă excepllonala sa „vitali
tate" , dacă se poate spune aşa, pe RngA ca
pacitatea sa mereu relnnoltă de a atrage pu-

~~~u~:J~ d~:g:!t •: ~~!':':!~i/ ·i::; ~ 
tea arte.„ Oe altfel. chiar Se!znick, uimit şi el 

~~m::J!t~ :~~~~C::! ~s:;.~00,:t ~':i:!rr ·S: 
scrie o urmare. reclamată, ln definitiv. de in
Sl.1'11 suspensul care sa degajă din ultima filă 
a romanului, dar autoarea a refuzat Este pro
babil ca aceasta să nu fi elCIClua totuşi o con
tinuare a cărţii , de vreme ce la capătul aces
teia nu apere cuvlntul „aflrşlr'. Daci a avut 
vreo asemenea lnten!le, despre care nu a dis
cutat niciodată ln public, dupi cum nk:lodată 
nu şi-a exprimat ln public pirerea despre 
film, rlu a putut să o transforme ln fapt, dato
rită decesului timpuriu (ln 1949), ln urma 
unul accident stupid. Margaret Mitchell a ră
mas, astfel, autoarea unei singure opere lite
rare, dar Hol::-ul nu s• resemnat cu 
ideea ca Pe a wlnlUlul să rimlnă un film 
stingher. ln de lnitiv, tot speclat;,til (ln mar
keting) ai Hollywood-ului au niacoclt trucul 
- simplu cu oul lui Columb - de a adăuga 
o cifră romană la titlul originar al unul film de 
succes care nu fusese ln~ial conceput ln mai 
multe pirţl. oa ce numai ,...ul li, Filclle li, 
Supera.n li, Rocky li şi chiar Roclly III? -
şJ•u 11>us el. Oe ce nu şi Pe arlpllt wlnlllui 

. nele capturării cai lor sălbatici dovedindu-• se 
tatai; Leslie Howard, neuitatul Ashley, a dis· 
părut ln anii războiului , în timpul unul zbor 
deasupra Atlanticului (avionul cu care călă_t o
rea a fost Interceptat de „Luftwaffe"'), c1..J 
amestecind ficţiunea cu realitatea, se pregă· 
tea să îndeplinească o misiune de spioMj 
pentru aliaţi, aşa cum făcuse în unul din ulti 
mele sale filme Plmpernef Smith; dispăruţi , 

::,8ie~:~:~ '::!i'8a ~~f,~ ~7Jle~S:n ~: 
car), Thomas Mitchell (tatăl lui Scarlet!), Ona 
Munson (Se!le) şi încă mu~i a~li . pentru a nu 
mai pune la socoteală şi accidentul mortal al 
autoarei romanului (s• vorbit chiar de un 
„blestem"' care I-ii lovit pe !Oli cei ce au con
tribuit la realiiarea „celui mai mare film al tu
turor timpurilo(', aidoma cu blestemul căruia 
i-au căzut victime descoperitorii mormintul ui 
lui Tutankamon„.) 

ln asemenea cond~I~ GWTW. li nu va fi le
gat prin nici un fir de pelicula a cărei conti-

~~,":, s;~~Wli~i~t!'r':,!ţi?f~~~1~!~; 
lo\i cel în ochii cărora chipul lui Scarlet! s-<1 
Identificat pentru totdeauna cu trăsăturile lui 
Vlvien Leigl>, iar cel al lui Rhett a lmprumutat 
î nfăţişarea lui Clark Gable, ca locul celor doi 
actori lntreil ln legendă să fle luat de a~ii? 
Soluţia utllizirii unor sosii, a unor interpreţi 

~~U:: :m:nr~uî.:;:Jrfntaff~~tiG!~: 
and Lombard (actorul James Btolin semăna 
îndeaproape cu Clark Gable), dar filmul a 
fost un eşec. Se ştie prin ce avataruri avea să = =~: rnr:..~~I l~1te-lz.: ~~ 
pe atunci o actrilă necunoscută . Oespre 
acesta avataruri, despre greutăţile şi obstaco
lele care au trebuit depăşite la tot pesul pen
tru a se realiza filmul de acum patru decenii 
ş i mal bine S-i!U scris nenumărata articole şi 
chiar cărţi lntregl. Fără lndoială , cronicarii ci 
nematografiei vor avea şi mai mult de glosat 
pe marginea e\18ntualel urmări la Pe aripile 
vlntulul. Care actr~ă se va lncumeta să preia 
povara zdrobitoare a rolului lui Scarlet!, cind 
va avea de lnfruntat formidabilul handicap al 
creaţiei reuşite de VIYien Leigh? Poete Fa)IB 
Dunaway. poate Jane Fonda, poate Uz Tay
lor? Sau, dacă s-ar folosi structura alterna
t ivă, . flashback-llashforward"' (lnapoi în timp 
- înalnle ln timp). pe care este construit Nii
flil li am putea s-o vedem pe Scarlet! c;opi la . 
ş i atunci ar putea fi încredlnlat unei „nimfele" 
cum este Brooke Shields, a cărei răpitoa re 

concomitent cu premiera eventualului film , 
scontlndu-$8 pe un dublu succes). Anne Ed
wards a fost foarte zgîrcită cu declaraţiile în 
•egatură cu modul ln care vedea continuarea 
o.1vestiril. Probabl~ nici ei nu-i era prea clar 
cum vor evolua cei doi protagonişti, de 
vreme ce nici plnă astăzi prorectul nu a putut 
•/ dus pină la capăt. La r1ndul lor, nici produ
d torii amint~i nu au insistat, socotind fle ca 
încercarea este IOIU'li , prea riscantă , fie că nu 
" sosit lncă momentul, că mal trebuie aştep
ta 1 Poate au inteMnit şi complicaţii de al tă 
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naturii. Cert este că zanuck a ţinut să arate 
ca_ o cerlnţ~ ae cuvine, ln orice caz, respec-

:ia 911c~::'. <;~:~ ~!~?!8~~':~"~ 
~ ~n an, la_ doi ~u trei de la despărţire, mai 
hm u - ş1 on ce omprejurirl nu a mai preci
zat, lăslnd iucr~rile în suspensie, aşa cum se 
gasesc ele ş1 on momentul de fală . 

Ond Imaginaţia scrillorltor este plisa la ln 
c.en:are, pentru Scarlett şi Rhett totul ette 
:>O&Jbll, chiar ş1 a cala torte cu maşina timpu 

lui 

ln schimb, mai cutezători (nici nu a111111u ce 
IJl8rde). s-<1u do~lt un număr de cunoacutl 
scriitori americano - de la romancieri „en vo
:;ua• pină la umorŞtl sau speciallşli ln 
science fiction• - care răspund la solicita

-ea criticului Ralph Tyler de a scMa idei 
oentru eventuale scenarii, au făcut o adevă
sată risipă de fantezie (şi uneori de mal~lozi
aa), punîndu4 pe cel dol eroi să evolueze tn 
cele mai neaşteptate, dacă nu de-a dreptul 
:iaare, situaţii şi ipostaze. 

~";,a~ ~~i ·:~av:i.;:.:~ urc~~:h~ 
tocmai alienaree erotică, destrămarea cuplu

Ipoteza _pe care o propune este că Rhett, 
cu "'ml'!I sau lntrepnnzător va de'l'llni patro
,.. unet reţele de magazine universale, în 

ce ~rfett se va lngrăşa, ve lncepe sa ,,.„ dar işo ve păstra o anumită fascinaţie 
c:ăle• Rhett n~ ve putea rezista. Plnă IJ 
,..,..a, pierzindu-ţil atitudinea sfidătoare, se va 
ll>lmrce la ea, supus, domolit, nemaicutezind 
s-o infrunte pe frumoasa stiplnă a Tarei . 
cant ve riimlne, astfel, atottriumfătoare . 

CU totul alte esle solutia lnchlpuilă (cu pu-
limp înainte de a deceda) de romancierul 

..lln>es Jones (ecranizarea beat seller-ului său 

.From Here to Etemity" a fost unul din marile 
9UCCe98 ale anilor '50). Deocamdati Scarfett 

;:n.• u~::~~': ~ra~c;::.::i1~nivd~ 
pentru că nu4 mai poate suporta caprici

- fie,_ ~r ş i simplu, pentru că frumll981ea 
reo lnce a sudului 911 ofileşle tot mal 

Lois Gould, una din protagonistele de 
"runWI ale curentului „Women's lib" în litera
t.n americană , este, dimpotrivă , în virtutea 
COfTYingeri lor ei feministe, total de partea lui 
Sc:artett. pe care o vede ca un personaj plin 
oe wgoere şi holărire . Ea reuşeşte să redea 
~ _ plantaţ i i unde-ţii petrecuse copilăria 

uc.rea de odonloarii, l n timp ce Rhett cU
~· un declin lent, dar inexorabil. O ul

incercare de reconciliere dă greş şi cei 
°'!' "" despart definitiv. 

n ciuda înclinatiilor sale lirice, poetul şi 
eooemul_ James Oickey are o viziune foa rle 
oron.ca, Rhett se aruncă tr'!P şi suflet in >ii-

· toarea luptelor politice, iar Scarlett, la rlndul 
01 . ~ri_nde şi ea gust de politică, aceste preo
i:uparo comune readuclndu4 unul lingă altul . 
nar fiica moşierului O'Hara este dezamăgită 
ca soţul ei şi-<1 pierdut panaşul, şl-<1 pierdut 
ta ntezia şi veşnicul neasllmpăr, lntr-un cuvlnt 

~hd:::1 : ~~:i~tif.":f:.'l:e.·~~~ :: 
tete Scarfett, şi această lntrebare nu lasă să 
"' întrevadă nimic bun ... 

Scriitor viguros, din şcoala lui Hemingway, 

~~:::=:i;,ci~~~:ro:i,:u:::l :"~~~ n,~~~ 
poi, oprindu-911 la momentul retra!jlerii trupe
lor sudiste, poete episodul cel mao zguduitor 
din întregul roman, ca şi din film, de altfel 
(secvenţa părăsirii Atlantei în flăcări este 
considerată una din cete mai memorabile din 
istoria celei de a şaptea arte). Admlrlndu-i 
pentru capacitatea lor de a supravieţui Bour-
1aily n~ învăluie însă pe Rhett şi Scarlet! 
ontr-o aureolă romantică, ci li considera mao 
degrabă nişte oportunişti , care ştiu sa se 
.. strecoare" nepăsători ia tragedia din jur. Cit 
priveşle po'l'llstea de dragoste dintre cei doi, 
adeptul lui Hemingway o consideră pe Scar
let! ~ o fiinţă_ total lipsită de scrupule, care, 
dupa ce profilă cit poate de pe urma lui 
Rhett, !I abandonează cu dispreţ atunci cl nd 
nu mar are nevoie de el. 

Probabil în faţa unor asemenea anticipări 
su!"bre, _umoristul S.J. Perleman a simţ it ne
voia unei abordări pnntr-o grilă extravagantă , 
ru a~ce11te pr!>nunţ.at parodice. El îşi lmagi-
11~aza ca, la mcheoerea războiului civil, cei 
doo acceptă voluntar să se supună unei expe
nente ... c:riog_enk:e: corpul le este congelat, 
iar funcţnle Vllale adu98 astfel, în stare de hi
b<'rnare. Trezlndu-98 - la capătul acestui 
voiaj cu „maşina timpului" - peste o sulă de 
ani, adică ln vremurile noastre, se reîntilnesc 
on tr-un bar pentru ceUbatsrl din New York. 
Din păcate, oricît de mult i-ar fi călit încercă
rile teribile ale războiului , ei nu 911 pot îm
păca cu viaţa atft de stressantă a marii me
tropole şi, amlndoi , cad, treptat, pradă unei 
nevroa acute. ln aceeaşi noii comică, Perfe
man a i!ldicat şi pe actorii cei mai potriviţi , 
după parerea sa, pentru a-i interpreta pe 
Scarfett şo Rhett, contemporani cu noi : Bar
bra Streisand şi Biot Gould. 

Nevoind să rimînă mai prejos ln ce pri
veşte fantazarea, celebrul autor de romane şi 
scenarii ştiinţifico-fantastica Isaac Asimov 

~~:,ra~rn,:::ira e!:"t.1~rs1~~ .!i~~r::~t 1~d~: 
mensiunile unei celule, am numit filmul Cili-

:~:. :==~~ 11:iri:t=~· ţ:~.~~~i 
c:a reoa Scarfett a1unge ln anturajul imediat al 
Caaei Albe, poz.le de unde reuş"'Jle ln scurt 
11mp să determine retragerea trupelor unio
niste din Sudul ocupat. 

Si Wallace Markfield, păriisind~I persona
jele obişnuite, alese din rindurile unei anu-

~~~ fi,:1~ f:n:J..i'.al~~s';:'~ft::tu8-.z:'iă~ 
!Să oxplice cum, pe cei doi eroi în tumultul 
.-,tl unilor de protest care au avut loc în 
„ca-.pus''-urlle americane în timpul riizboiu-
111· <J on Voetnam ... Ashley a devenit profesor 
universitar cu vederi liberale ş i de dragul lui 
Scarlett participă la mişcările antirăzboinice 
studenţeşti; cit despre Rhett, acesta a devenit 
ma re proprietar de terenuri de construcţii . 
Cei doi se întllnesc pentru o singură noapte 
pe ţărmul Pacificului, dopă care se despart 
pentru totdeauna ... 

Ş I, 1n final, 1ntrebarea ca pltlili 

... Şi aşa mai departe. Fără îndoiala , partici
panţii la anchetă în primul rlnd s-au amuzat 
formurond a911menea riispunsuri, dar aceste 
(numai) clteva posibile scMe de scenarii 
sini, într-un fel , edificarea pentru marile difi
cullăll pe care le-ar avea de întimpinat cel 
care ar pomi la drum cu gindul de a scrie o 
continuare cl9dlblli a inlîmplăriior istorisite, 

~t~~ ~o.::în:'?n~t~~~~1~eş~:i:l:: 
stacole s-ar izbi realizarea fascinantului 

g~~~Jăi~~ ~~·~~,u~~dci~~u~~~~~: 
tenţia de a face acest pas, Richard zanuck a 
avut prudenţa să-l numească .un perlu 
a..,...pe l..._...11". Prudenţă justificată, pen
tru ca nici acum proiectul nu a prins Yială , 
Dar nu încape lndolală că fie Zanuck şi 
Brown, foe a~li ii vor relua. întrebarea capi
tală esle, lnsă , cu ce şansă de reuşită? 

Se ştie, de pi ldă , că Fritz Lang şi-a dorit cu 
ardoare să realizea o urmare la cete două 

~~!f'~l:;.~.t:.: 
1931 ) şi. intr-ade"6r, la 40 de ani de la prima 

aceste pelicule ş i ia 30 de ani de la cea 
de a doua, a dat la iveală , în 1960, Cel 1 OOO 
de odll 81 doctonAul ....,.__ Perseverenţa 

· "91Dr eslB stimabilă , dar în compa-
13!ie cu prime6e două filme, fiecare în sine 
capadapeM inba1o ln patrfmoniul de aur ai 
~ mon:fiale. cel de al treilea 
,,_ de orice -re artistică : o banală 

pcllil:li ş dll toi- ln lumina unei 
-dezaA'gl eexperienţe (şisă nu 

că esa - de ..,.,..1 regizor. ceea ce. ~ .., ve · ~ li cazul cu cel 
căna i - ,.. 811Jpk 11111UluO nu există 
omJe ll9IXll ca . GWTW li" si devini, pini le 

cu - o ......, otiefll", in care 
~ BI*' !i se -.sfolme lntr-vn J.R. 
_awnt • • • Sculelt O'Helll într-o 
&.e Elm ca 1 

~ cAPLESCU 

Revista cCinema» la Hollywood D 
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Nu demult, într-un cerc de prieteni, un ti
nâr cadru universitar îşi m8nifesta zgomotos 
agasarea faţă de utilizarea aiuristică a terme
nului „generic" în emisiunile de televiziune 
(nota bene: televiziunea este, după cum se 
ştie, o instituţie care are _permanente şi se
rioase legături cu filmul). Jn fiecare seară ne 
este dat să auzim formule de tipul „Sub ge
nericul "'Daciadei• a avut loc o întrecere de 
oină" , etc .. . E limpede că pentru '-'Utorii unor 
asemenea expresii , „generic" echivatează cu 
un tiţl~ sau lozincă sau deviză. Or, nu e ne
voia să posezi cunoştinţe pma aprofundate 
de filologie clasică pentru a pricepe că „ge
neric" e din aceeaşi familie ci.J „geneză" şi .se 
referă la cei care dau naştere , care fac, care „ realizează ; -genericul unui film este lisia tutu
ror realizatorilor (de la regizor şi scenarist 
pină la coafor şi garderobieră). Nu e de con
ceput că bunii noştri colegi de la televiziune 
'nu cunosc acest termen , după cum nu tre
buie să ne mire că intîlnim formularea greşită 
chiar în emisiunile cele mai „culte'', inclusiv 
în unele destinate in~ierii artistice. Nu e 
vorba de ignoranţă , ci de neatenţie, de des
considerare a unui domeniu asupra căruia nu 
merită Să zăboveşti . Nimeni n-ar folosi cuvin
tul „bujie" în loc de „carburato~· (maşina, da, 
e un lucru serios). Dar filmul şi termenii le
gaţi de el. .. 

Recent a apărut o carte în care sînt cu
prinse interviuri cu o serie de personalităţi 
printre care, OineînţeleS; şi actori. Or, cu 
foarte rare excepţii , nici un actor (vezi şi se
ria de interviuri publicate ani de-a rlndul în 
revista „ Cinema" ), inclusiv cei care s-au afir
mat cu strălutlre · in film, nu va admite, în 
ruptul capului , că cinematografia poate să-i 
ofere satisfacţii, măcar egale, din punct de 
vedere artistic, intelectual, moral etc . cu cele 
pe care le oferă teatrul. A devenit pare-se de 
.. bon ton" , ca o cond~ ie elementară de păs
trare a statutului social, să subliniezi ca , în 
nici un caz filmul nu se poate ridica mai sus 
de locul doi în preferinţele unui adevărat om 
de artă. Ceea ce nu-i împiedică, desigur, pe 
mu~i actori să deplingă direct sau i"direct, 
faptul că si ni atit de rar solicitaţi de c inema
tografie ... 

Desconsiderarea, ignorarea sau cel puţin 
subaprecierea (cind iritată, cind amuzaHngă
duitoare) este o trăsătură caracteristică nu 
numai a majorităţii actorilor, ci ş i a celei mai 
marj părţi a persoanelor care au drept preo.,. 
cupare permanentă munca intelectuală (cu 
unele, nu puţine, excepţii mai mult deci! me
ritorii; vezi , de pildă , semnăturile în revista 
noastră ale lui Al. Paleologu, Ov. S. Crohmăl
niceanu. George Bă lăiţă, mai de rnult Henri 
Wald şi a~ii). Dar, _ privită în general, ci t de de
par te ţi n JOS} e interesul sc111tonlor noştri faţă 
d<> film , în comparaţie , cu interesul aceleiaş i 
categorii pentru fotbal! Nu mai miră pe ni
meni faptul ca un scriitor (dealtfel, excelent 
scenarist) îşi ia, într-o împrejurare solemnă , 
angajamentul de a termina cu preocupările 
minore şi derizorii (scrierea de scenarii) şi a 
se consacra, cu prioritate, scrierii de cărti. 
A~i intelectuali rafinaţi, poeţi suavi sau ro
mancieri viguroşi, consideră nu numai nor
mal , ci şi necesar să opereze. din motive co
merciale (depăşire de spaţiu etc.) tă i eturi in 
orice fel de pelicule. Aceiaşi ar risca infarctul 
dacă li s-ar propune să se elimine o strofă 
dintr-un sonet sau ciţiva centimetri pătwţi 
dintr-un tablou . Dar cu filmul, nu e bai... C'..a 
să fim drepţi , trebuie să recunoaştem că ase
ni.enea atitudini de rPZNV#t ş i distflnţare în ca
drul unul anumit meeliu intelectual se întîl
nesc nu numai la noi, ci ş i în ţari posedînd o 
mare şi glorioasă cinematografie. 

lnexpllcabl • rezervă · 

, O asemenea situaţie (căreia noi , desigur, 
pentru r:ievoile demonstrative i-am -îng roşat 
c~nturur~le) ar trebui să ne îngrijoreze sau 
macar sa ne preocupe. Pentru a se realiza -
aşa cum societatea o cere - o ridicare sem
nificativă a calităţii creaţiei cinematografice. 
nu sînt suficiente numai (deşi prioritar necţl!
sare) acţ i ~nil~ dinăuntrul cinematografiei , ci 

_este nevore ş1 de o schimbare a ambiantei 
culturale în mijlocul căreia filmul există şi se 
dezvoltă , de o redimensionare a locului pe . 
f~':'e.filmul ii ocupă în ansamblul vieţii spiri-

Cauzele care determină poz~iile pe ca re 
le-am evocat mai înainte sînt, desigur, multi
ple. S-a reamintit, pină la saţietate , că asupra 

Cultura si -mai ales,--. . „ - -. 
incultura 

cinematografică 

rea într-un continuu, ancorarea în îstorie 
constituie primul pas în formarea unei apre~ 
cieri corespunzătoare. Trebuie, de asemenea, 
să devină evident că nu poate exista un inte
lectu;tl autentic, azi. căruia filmul să-i fie 
st răin 

Acelllfl public, alte criterii 

O alta carenţă poate fi constatată i n ce pn
veşte orientarea spectatorilor. Trebuie să re
gretăm, cred , absenţa oricăror cronici sau re~ 
cenzii privind filmele străine din foarte multe 
ziare, deşi e evident că nevoia de orientare -
în· special a spectatorului mai puţin pregătii , 
e . mai acută în cazul filmelor provenind din 
alte medii şi decurgind dintr-<> viziune diferită 
de aceea cu care sîntem obişnu~i. Este indis-„ _____________________________ „ ;;r:e~g, %~~~i.P&:':i~f1n ~~~~!~ a~~;?ni: 

Orice licean ştie cine a f"ost Eminescu sau 
Beethoven. 

Dar cîţi îl cunosc pe Griffith? 
Nu cumva e şi vina noastră? 

li lmului apasă un fel de păcat originar: condi
ţia sa i n iţ ială de distracţie de bilei . Dar, lasind 
de o parte faptul că nici celelalte arte nu s-au 
născut, toate, în temple sau academii, nu tre
buie să uităm , totuşi, că de la naşterea cine
matografiei au trecut aproape nouăzeci de 
ani, într-o perioadă de maximă acceleraţie a 
vieţii sociale şi intelectuale. Prea put.i ni se 
mai gîndesc astăzi la ce a fost cînematogra
ful în vremea lui LumJ0re şi Ed ison ; ca să te 
preocupe asemenea probleme t rebuie să f11 
un om cult. 

Ali auilt de Mumau? 

Mai importante mi se par anumi te carente 
actuale . . 

Una dintre ele este, fără îndoiată, lipsa unei 
preocupări constante şi intense pentru pro
movarea culturii cinematografice (nu uităm , 
b i neînţeles , tot ce s-a făcut mult şi bine in 
această priv i nţă) . Nu e vorba de a introd uce 

"1tl!rE: ( 

în şcoli - aşa cum s-a propus cindva -
cursuri speciale; programele sint şi aşa foarte 
încărcate . Dar în cadrul unor discipline exis
tente - istoria contemporană , ştiinţe sociale, 
literatură , etc. şi, mai ales, în cadrul bogate
lor şi va riatelor activităţi extraşcolare , o fam1-
liariz.are sistematică cu valorile majore ale ar. 
tei filmului este pe deplin posibilă . Orice ba
calaureat a auzit, cel puţin , chiar dacă infor
maţiile sa.le sînt cu totul sumare, de Emi
nescu, Dostoievski, Shakespeare, de Luchian, 
Rembrandt sau Beethoven. Dar ciţi au auzit 
de Eisenstein, Griffith sau Murnau? Chiar 
dacă , pentru cei mai mulţi , nu s-ar realiza de
cit o cunoaştere superficiala, fără participare 
a utentică , se formează totuşi un reflex de 
respect. o integrare, chiar dacă la început 
pur formală, a valorilor cinematografiei prin
tre valorile majore ale culturi!. O asemenea 
cond~ionare poate facilita viitoare evoluţii 
pozitive. Cinematografia nu mai trebuie să 
râ.mină singura a rtă a cărei istorie începe ets
tăzi, adică singura artă fără istorie. încadra -

o mai netă distincţie între valori este nece
sară , chiar dacă fiscăm să deranjăm - provi
zoriu - unele şusceptibilităţi. Cind un critic 
de prestigiu găseşte calităţi (ba chiar, „cali
tăţi excepţionale" cu valoare de „ unicar' 
mondial) la leate (sau aproape toate) filmele 
româneşti , rezultatul nu poate fi decit deruta 
spectatorilor şi , ceea ce e mai grav, pierderea 
respectului pentru arta cinematografică . Să 
nu ne mire atunci că într-o anchetă publicată 
in „ Cinema" un interlocutor - animat, dealt
fel, de ce~ mai bune i ntenţii - consideră 
fără să le fi văzut , Des~ţla Mahmudia drept 
un film mai bun deci! lngh~itorul de săblll 
Sau ce să mai spunem cind unor „capodo
pere" ca peliculele din seria Piedone sau pro
duselor cu Louîs de Funes li se acordă cro
nic i ample, în timp ce pentru niş te . filme real
mente de mare valoare , cum ar fi Prezentato· 
rul sau Vasjll şi Vaslllssa ne mu~umim cu ci
teva rinduri. 

O mlluenţă negativă are ş i prea marea 
atenţie acordată criteriilor comerciale şi pu
blicitare. Periodic se discută ş i se rediscu ta 
despre premiile pe care le-au . luat sau nu 
le-au luat filmele noastre (in majoritatea ca
zurilor e vorba de pseudo-diplome de partici
pare la festivaluri insign ifiante). De ce atita 
importanţă unui asemenea criteriu cind e 
vorba de filme? S-a interesat cineva - ne re
ferim aici la mari succese pe piaţa culturală 
românească - dacă dramatizarea după „Ma
estrul ş i Margareta" lui Bulgakov sau roma
nul „ Un veac de si ngurătate" al lui Garcia 
Marques au luat vreun premiu? Şi ce impor
tanţă ar avea acest lucru? După cum se vede , 
consumatorul româ n de artă n-a avut nevoie 
de asemenea informaţii pentru a valida cele 
două acte de cultură . 

Greşită este, de asemene, părerea că am 
avea de-a face cu un public subdezvoltat, cu 
pretenţii rudimenta re, că ruia i se poate aplica 
principiul: „ Nici filmul nu-l respectă pe el , 
nici el nu respec tă fi lmul" Dar publicul romă
nesc s-a doYedit, în materie de literaturâ sau 
in materie de teatru , nu numai deosebit de 
'::!: xigent, ci şi deosebit de sensibil la valorile 
majore, chiar dacă exprimate în forme mai 
dificile, care solicită mai mult intelectul. Oare 
publicul c inefil trăieşte pe altă planetă decil 
publicul consumator de teatru şi de litera· 
tu ră ? 

N-ar trebui să uităm nic i slaba manifestare 
a mindrîei de ~ fi cineast (citeva exemple ci 
ta te la început sînt, c redem, semnifica ti ve) . 
Pentru unii, a te dedica problemelor cinema
tog rafice 1·n semnă sau a f i un şmeche r ca re a 
şt i ut să se aranjeze {„viaţă uşoa ră , stai şi vezi 
filmer' ... „ te distrezi, c unoşti actori şi actriţe . 
nu-i rău deloct") sau _a fi un ratat („sărac ul , in 
tinereţe promitea mai mult, părea un băiat ci
tit, preocupat de lucruri serioase"). Necazul 
nu-i că asemena păreri EX!Stă_ ner-nul e ca 
unii, chiar cineaşti , nu se simt mindri de acti
vi tatea lor. 

Ar fi, desigur, o Jluz1e, sa ne 1ncmpwm cav 
asemenea situaţie , rezultat al unor profunde 
implicatii de ordin social şi cultural , ar putea 

· fi răsturnate de la o zi la alta, eventual pnn 
adoptarea u11 1Ji plan de măsuri corespunza
tor. A crede aşa ceva înseamnă a cadea io 
păcatul pe care-l combatem. De fapt, e 1IQrt>a 
de o muncă îndelungată şi grea, sinuoasa s 
fără rezultate imediate, o muncă însuf:e .ta 
însă, de credinţa nestrămutată în juste1ea 
(Jnei cauze nobile: dragostea pentru arta c. 

/ n~matografică , convingerea câ filmul poate s 
trebuie să joace un rol excepţional în forma
rea conştiinţei contemporanilor n~tri. 

H. DONA 

https://biblioteca-digitala.ro



Da, 
să ne preocupe 

autoritatea 
metaforei. 

oa„ şi calitatea 
limbii! 

ln multe cinematografii, pe generic. ~lături 
de scenarist şi regizor. citim nu o dală nume
le autorului (sau autorilor) dh1lpgurllo(. 
Aceasta ne îndreptăţeşte să . afirmăm că a 

~':~~~f=s~: î~~':le fr'~!~ul~:i~Ţ :: 
ţinem seama mai mult de acest adevăr . Ar 
putea fi evitate cu mai mult succes, poate. 

~~.'ea:!':la'i~~:J>~r!~~~~a.!..':'1 i~::il\,~~= 
rismul! - profesionişti este compensată în 
cinematografia noastră de prezenţa unor 
scrii tori al căror talent, a căror experienţă 
asigură şi dialogul corespunzător. Ar fi dificil 
de imaginat ca Titus Popovici, Eugen Barbu. 
O.R. Popescu sau Fănuş Neagu, aleşi mînui
tori ai cuvintului , să fie dublaţi de a~ii care să 
le scrie ... dialogurile filmelor lor. Der lăsind la 
o pa rte reuşitele (pentru că sint filme în care 
cuvintele sini folosite nu numai cu exactitate 
dar şi cu virtuţi stilistice Indiscutabile - iată 
recentul llandaffrul galben în care pitorescul 
.orbirii depăşeşte nu o dată, în bine. pitores
cul imaginii) avem motive să afirmăm că 
atunci cind este vorba de autori de scenarii 
care v;n în c inematografie fără o puternică 
experienţă literară, ar fi poate bine să existe 
Wl compartiment care să se ocupe cu precă
dere de modul în care se vorbeşte în filmul 
nostru. să se acorde tot atita atenţie dialogu
lui cit şi naraţiunii sau personajelor. A re
flecta profund asupra vorbirii în filmele noas
ue. a i n~ia dezbateri despre felul cum este 
slujita limba românească în filmul românesc 
- iată un obiectiv publicistic - ş i nu numai 
publicistic ! - demn de toată preţuirea . Aş 
observa că uneori se vorbeşte cam aşa cum 
arată şi decorutlle unor filme. Sintem intro
duşi într" casa de muncitori . Şi ce vedem? 

edem o locuinţă somptuoesă, cu mobile stil 
Vom mai constata că şi locatarii se străd u · 
iese să-şi adecveze vorbirea la modelul pro· 
pus de decor, uitindu-se că limbajul este un 

ijloc de a caracteriza tocmai universul de 
cunoas tere, de oreocupări al personajelor 

n rond. personajele lui Garagiale si nt iden 
--41Cat>1le şi prin ticurile, prin obsesiile pentru 

anumite cuvi nte, prin automatismele verbale. 
in schimb, în unele din filmele noastre limba
jul e uniformizator. Deşi este cunoscut că în 
anumite medi i, la anumite profesii s-a consti 
tuit un limbaj specific, în o parte din filmele 
noastre - cu infime nuanţări - un medic 
vorbeşte ca un ţăran , un muncitor ca un avia
tor. ş.a.m.d. E adevărat. nivel ul de cu ltură ac
tual este ridicat şi creează posibili tatea unei 
exprimări de ţinută, indiferent de mediul de 
unde provine personajul, dar aceasta nu cred 
a putea j ustifica lipsa de preocupare pentru 
specificul exprimării. Pe de a ltă parte, preo
cuparea pentru o anume .coloratura a limba
jului" duce la folosirea unui limbai precar sau 
la prezenCa excesiva a ,argonului; mai ales în 
f' ""'"' <:u '>l!n. E adeWrat. unii tineri folo
sesc ceea ce !Hlf un · al străzii. 

'Jar nu -...e :să luăm ca mode ceea ce al-
reaza "°""rea. ci să alegem ceea ce e me

nit să cuib"" respectul fata oe limba rnmănii . 
„ Personajele de coloraturâ„ sint nu o dacă ar
tificiale, urmărind succesul imediat. facil. 
lntr" vreme, s-a apelat mult la neologisme. 
stilcit asimilate. ,;Boala radicalelor" a făcut un 
fel de modă ş i în cărţ ile de proză de acum 20 
de ani. l n prezent , asistăm la o atentă preo
cupare pentru exµresivitatea, pentru acurate
ţea limbajului artistic , pentru folosi rea nealte
rată a cuvinte.tor. Filmul nu trebuie să rămînâ 
mai prejos. Este de aşteptat. deci , să se gă 
sească soluţi i pentru evitarea unei anume 
simplificări a limbajului, a tendinţei de a fo
losi un număr limitat de cuvinte, de parcă 
s-ar tinde către un limbaj esperantist. Nu aş 
vrea să se deducă de aici că pledez pentru 
bllroclmrea llmbllJulul în fi lm.· Replicile tre
buie să fie percuta nte, dar cu ati t mai acută 
este prezenţa inteligentă a încărcăturii de 
idei. La urma urmei, ş i felul de a vorbi re
flectă miza ideilor. tensiunea confruntărilor. 
Dacă acestea sint superficiale atunc;i ele nu 
vor putea naşte replici memorabile. ln teatrul 
nostru contemporan ascultăm nu o dată re
plici de substan(â, spirituale; există în teatru 
un mai vădit respect pentru cultivarea limbii 
româneşti . 

Ce ar fi de făcut? O experienlă utilă ar fi , 
poate, viziooarea !!nor filme_ clasice. fără_ a le 
asculta şi dialogunle. repllc1le. Ar fi _de invă
ţat pe aceaslă cale unele lucruri privind ra-

portul dintre imagine •' cuvtnl Se va desco
perî cu uşuri nţă , cred , că replic ile sînt într -un 
fel o altă faţă a personajelor, că prin ele se 
comunîcă în bună măsură sensurile filmului , 
că ele contribuie la a conferi substanţă filmu
lui. Afirmînd toate acestea, nu vom ·minima
liza cu nimic autoitqi-. metaforei cinemato
grafice. 

lata citeva gîrn;l.url pe care aş dori sa le 
adaug ideilor unei dezbateri deosebit de 
opc;irtu~ privind calitatea limbii vort>lte ln 111-
melt nontre, tărâ a intentiOIJfl să absolutizez 
ln vreun fel rolul filmului , aşteptînd ca el să 
înlocuiască şc99la , lecţiile de limbă ş i litera
tură romănă . lntr-o ţ ară în care accesul la 
carte este larg şi neîngrăd it, este normal să 
veghem asupra cultivării şi îmbogăţi ri i limbii 
noastre. Mai ales într-un moment memorabil , 

;;~~u~~i:1 i~1~:-f~ ~3~:~fi~ 1~!;.iei~~Î 
asupra necesităţii cultivării respectului faţă 
de istoria Ilirii ; faţă de literatura noastră , este 
firesc să ne preocupăm şi de contribuţia pe 
care o poate aduce filmul la afirmarea acestei 
avutH eterne · pe care o avem - limba ro
mănă. Este şi greu <!e imaginat după multele 
veacurt de cînd a fost cimlată „Mior~a", după 
dece.nille- de cînd călătol'l!Şte către noi „ Lu
ceafărul" - momentul de afirmare superioară 
a limbii române moderne - că am avea vreo 
justificare în a rămîne pasivi în faţa unor 
filme în care personajele se exprimă simplist. 
rudimentar, printr" vorbire alterată de pon
cife. Nu aş vrea' să se înţeleagă din formula
rea acestor deziderate că întreaga cond~ie a 
filmului romănesc este de joasă altitudine. 
Ele sint inspirate, dimpotrivă, de existenţa 
unor filme ce sint relevabile şi în perspectiw. 
unui limbaj adecvat, a unor uşor identifica
bile vocaţii literare. Iar prezenţa prestigioasă 
a scriitorilor în teritoriul cinematografiei 
noastre aduce garanţia acurateţii şi expresivi
tăţii limbii. Este însă adevărat că se poate 
face mai mul t. 

E o tri!abă grea 
să fii autor de scenarii 

„ în cadro Intri necunotcutuf care iese" . 
Ceea ce înseamnă că , intrind în cadru, perso
najul iese din altă parte. ~u invers: ieşind de 
undeva, el intră în cadru. ln felul acesta, con
topindu-se două acţiun i într-una singură , se 
obtine cursivi tate- (fluentă ar zice cronicarul) 
şi concentrare maximă, fapt ce se va reflecta, 
probabil, şi în economii la devizul filmului. 
Oricum. trebuie reţinută formula ca o confir
mare a dialecticii, căci, aşa cum orice sfî rşi t e 
un început, orlce intrare e o ieş i re. 

. E o lndtoldi IWlettă", zice scenaristul. Dar 
cun să filmezi această însuşire? Cu alte cu
Wn.a. cum să a.răti pe ecran că individa e fu
nes:ii? s.r pu1Ba rezolva prin machiaj, fâcin
dl>-f o fa!L o fală_ in slirsit. o faţă funestă . 
S<lr pulea sugera li prin costumaţie , reali
zind 111Sll> costume_. exact ca mai sus. Prin 
decor? Nu, pnn decor nu văd cum. ln orice 
caz, din aqiune rezultă că indiwia e pur ş i 
simplu rea.. Sau, mai precis, delatDare. Adică, 
îşi toemâ colegii. din lăuta . Cum naiba s-0 
arăţi IOIUŞI funestă? 

• Prin cap li trec tot fellA de gJndud "'"' 
mult •u mal puj ln negre.• Obnd aceastâ 
propozij ie într-un scenariu. vă pot trece prin 
cap tot felul de ginduri mai mult sau mai pu
ţin cinernatografice. pe pildă : într-un fel s-ar 
filma de!Uarea unot ginduri ma i mult sau mai 
puţin negre (respectiv, de diferite nuante de 
negru) într-un film alb-neg ru şi altfel s-ar 
filma aceeaşi defilare într-un film color. Der. 
în acest al doilea caz, n,..r fi oare mai bine să 
colorăm gîndurile ca Să le dăm individuali
tate? hjadar, pentru un film pe Orwo i::olor. 
scenariul s-ar putea modif ica, fără a sărăc i 
ideea. Dimpotrivă. „ Pnn cap ii trec tot felul 
de ginduri mai mult sau mai puţ i n verzi , rosii , 
albastre ... " E mai variat. Şi dă mai frumos pe 
ecran. 

_„Peronul • _plin de oe~nl, femei'' IJe!lvl 
galiglofr. Să admitem 1mpreună cu scena
ristul , că femeile nu sini oameni . Dar nici be
ţivi i, domnule? Şi ce-i dacă sînt gălăgioşi? 
Unii pretind chiar că ar fi cunoscut şi oameni 
gălăgioşi . Der la urma urmei, n" să ne luăm 
după ei , fiindcă, dacă te gindeşti bine, sini al
ţi i care pretind că şi femeile ar f i oameni, 
ceea ce vă daţi seama, conduce la o totală 
confuzie cinematografică . 

. Aparatul surprh)de un teren lll!lll". Fan
tastică i nvenţie cinematograful ăsta ! Aparatul 
de filmat poate surprinde orice, pînă şi un te
ren vi ran . Dar cită pricepere, ci ta răbdare , cit 
rafinament ili trebuie! Stal ce stai cu aparatul 
- ş1 exact la momentul oportun, cînd nimeni 
nu se aşteaptă , lovitura : surprinzi un teren vi
rani E ca şi cum ai surprinde terenul în fla
grant delict de aten tat la bunele moravuri, 
adică de golleiune... Extraordinară invenţie 
cinematograful! 

.li vedem pe brigadier, care merge agale 
pe uit!• care duce fa primirle, cUn care toc
mel lese primarul, care-l zirette fi-I face 
semn să se apropie.-" Vă imagiilil\i cite care 
vor trebui să fie aduse la această filmare? 
ca rele ca - iertaţi-mă - carele, dar de unde 
atlţ ia boi care să le tragă? 

. Otifelul e puatlu fa acaasti onli. Ta41 locu
llorU se afli ln casele for." Directorul de pro
ducţ ie al filmului va primi' sarcina de a găsi 
un orăşel ale cărui case vor fi plasate în afara 
orăşelului , în aşa fel incit locuitorii să poată 
sta în case. iar localitatea să rămină totUŞi 
pustie. 

OUnHlro SOLOMON 

Cite 
cuvinte 

din cele 
optzeci de mii 

foloseşte 

filmul nostru? . 

. Mai i ntii, o observaţie cu caracter genoral. 
ln filmele romăneşti , se vorbeşte lncă, prea 
mult. Desigur, sîntem departe de începuturile 
de acum mai bine de treizeci de ani , dar nu 
puţine sînt filmele româneşti realizate in ulti
mii ani, în care monologurile şi dialog4rile 
personajelor principale ocupă o bună parte 
din metrajul peliculei, ln care microfonul la 
locul aparatului de filmat ş i operatorul d& su
net pe cel al regizorului . Der aceasta este o 
altă problemă care ar merita odată o discuţie 
mai amănunţită . 

Prin-numărul mare de spectatori pe care ii 
cuprinde, filmul a devenit, după ce a trecut 
de la stadiul mut la cel sonor, un mijloc de 
circulaţie a limbii vorbite, d& cunoaştere şi 
dezvoltare a unei limbi naţionale. Dintre toate 
elementele componente ale artei cinemato
grafice, limba vorbită în filme este factorul 
cel mai de durată şi cu cea mai largă cuprin
dere C8f9 contribuie la formarea şi îmbogăţi
rea culturii naţionale . Nu diminuez cîtuşi d& 
puţin valoarea celorlalte componente ale 
unui film. Fiecare îşi are locul ei bine definit 
în realizarea operei de artă cinematografice, 
dar niciuna nu are un Impact atit de direct şi 
atit de imediat ca limba vorbită în film. 

DEr aici şi marea responsabilitate a scena
riştilor, a dialoghiştilor. a regizorilor, văZl(i 
nu numai ca specialişti într-un anumit dome
niu al unei anumite arte, ci ca oam9ni de artă. 
chemaţi să contribuie la evoluţia culturii unui 
popor. Oe aceea nu ne este îngăduit să lă
săm personajele din filme să vorbească „aşa 
cum vor ele", aşa cum le vine lor la gură . 
.aşa cum se vorbeşte în popor". „aşa cum 
osie specificul · mediului din care vin, aşa 
cum, aşa cum ... etc . etc. Orice operă de artă 
- şi filmul este operă de artă , fie el şi de a 
şaptea artă - este operă de cultură , cu o 
mare responsabilitate în spaţiu şi mai ales în 
limp. 

Ex~~~ 1~~mi:, ;~;:::~r~~,tiJ 1fn"a:~~7~ 
ş i o anumită limbă . „ română vorbită în aceste 
li lme. Deci observaţiile mele nu privesc în
)reaga producţie a cinematografiei noastre. 
ln unele filme, se observă o anumită degra
dare a limbii naţionale , atit în ceea ce pri
veşte vocabularul , cit şi topica frazei. Voca
bularul s-a subţiat considerabil - dealtfel şi 
în alte domenii se petrece acelaşi lucru -
numărul cuvintelor reducîndu-se cosiderabil . 
Spunea odată Sadoveanu că limba romănă ar 
avea peste optzeci de mii de cuvinte. A avut 
cineva curiozitatea să numere cite cuvinte 
din cele optzeci de mii folosesc personajele 
din unele filme romăneşti? Se rostesc prea 
multe „esenţe de limbă" şi prea puţine cu
vinte expresive, plastice, unice prin forţa lor 
de comunicare, unice prin capacitatea lor de 
a-l face pe spectator să înţelegă exact ce se 
petrece pe ecran, prin puterea lor de emoţio
nare. Lipsa de variaţie în vocabular duce, 
clim este şi firesc, la lipsa de diferenţiere a 
personajelor. în realitate, fiecare om vorbeşte 
într-un anumit fel, diferit de ceila~i semeni ai 
lui. Oe ce atunci pe ecran toate personajele 
trebuie $ii vorb11&scă la fel , să folosească 
acelaşi vocabular ,sărac, inexpresiv, deseori 
necorespunzător situaţiilor în care se află 
acele personaje? 

Degradarea limbii naţionale se manifestă şi 
prin invadarea ei de către \\numite cuvinte şi 

ex~~es~in~~m~~',W:i:'~~f:~1ru1~: ~~~~;(, din-
tre diferite limbi, din alte lumi. Să fiu bine în
ţeles. El este absolut necesar. Dar imprumu.
turile să fie folositoare, să ducă la îmbogăţi
rea şi înfrumuseţarea limbii romăne şi nu la 

~~':~::;ă~e=~De _c~ f;~Mn~~o~~î~~el~~~~ 
şi mai ales hu atit <le fixată - cuvintul 
„mişto", atit de folosit chiar şi în unele din fil
mele româneşti? „Mişto" vrea să insem(18 ln 
românt'lte „frumos". „bun" . Este oe re „mişto" 
mai.„ mişto decît cu>fntul românesc „fru
mos"? 

Am auzit un p&1SOnaj dintr-un film româ· 
nesc spunînd „pe bune" iar în citeva filme 
traduse „pe bune" -se întindea, mare .;i lat, 
scris pe ecran lat. Ce o fi vnnd să spună 

~~=~~f?c~':'? ou;n~~,: ~~::'.!.~~ c~n J~~ 
vire la lldellărul rostit? l-am căutat acestei ex
presii sensul în legile Interne ale llmbli ro
măne - pentru că fiecare limbă îşi are legile 
ei interne obiective care acţionează dincolo 
de voinţa cuiva, ca fOf\e puternice şi ordo
nate într-un organism viu - şi nu i-am găsit 
(Continuare i,n pag . .f~J 

George Ml<COVESCU 
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Filmul, document al epocii 

Maşina firi benz~nă ! 

Pentru o idee trăsnită- iată o idee trăsn it• 
Deloc gratuită însă. Nu mai p~in transpa
rentă. Şi rentabilă, dacă vrei şi ştii să faci din 
ea o comedie in 1982. 

O fabrică de automobile din occident -
nu. nu chiar Ferrari, ci Ferat _:_ vrea să lan
seze ln cadrul unui raliu internaţional care se 
desfăşoară in Cehoslovacia, un tip de maşină 
cu totul fonnidabilă ca putere şi viteză. Ma
şina e condusă de o femeie p~intel misie- · 
rioasă, puţinlet nebună, din ce in C!I mai slă
bită fiziceşte, dar obsedată de whiculul ei; 
nu-i pasă de riscurile vitezei, de victimele se
mănale berechet pe şosele, totu-i ca maşina 
să se impună . E chiar nebună? Un doctor ce
hoslovac -interpretat de cel mai lunatic din
tre lunatieii lumii, regizorul Jiri Menzel - · 
vrea să afle secretul acestei nebunii. Sinops1 -
sul filmului ziee - cu acea candoare tipic 

.cehă - că „la început, el refuză să creada ca 
cineva se- poate oferi voluntar ca victimă a 
pasiunii sale" . Asta la început. Dar dupa 
aceea doctorul trece la studiul problemei 
care nu mai ţine de ce crsde sau nu crede el. 
Maş.ina Ferat are un mister. Sau, mai bi
JJ9·zls, un secret. Un mare secret pe care ni
meni nu trebuie să-l afte. Doctorul nu-l ştie , 
dar cititorilor noştri devotaţi i-l vom dezvălui, 
riscind ca două clipe să li se Iacă pielea de 
găină - fenomen care, oricum, e pasager: in 
momentul clnd piciorul uman apasă pe acce
leratorul Inuman, un mecanism special suge 
sînge din talpa omului şi lichidul vital. 
printr-un alt mecanism, alimentează motorul 
maşinii - vampiri Se poale nde la mecanica 
acestei idei (apar)ipind, ce-i drept. unui scrii
tor ceh de science-fiction, Jo911f Nesvadba)? 
La început - vorba sinopsisului - ai zice că 
nu. oa-. dacă ae poate? Ce nu poate omul? 

Regia: Jurej Herz. CU Jana Brechova în ro
lul principii feminin. Şi - mai presus de 
toate - cu Jiri Menzeli 

Rubrica 
«Filmul, document ai epocii -

Documentul, sursă a tilmulu~ 
este realizată 

de Radu COSA$U 

r 
~ 

cronica 
telegenică 

Bibliografie 
la evenimentul celor 
„12 oameni furioşi" 

Nu e desigur prea tirziu ca acum, ia sti rş 1 -
tul lunii septembrie, să elogiem prezentarea 
celor 12 oemenl furlOfl (miercuri, 1 septem
brie) la telecinemateca noastră, ca un oma-

i~nt~nt~u~~ să":.aid~n!~~~~i~~f~~i 1::9~~i~ 
versul' filmului american: just~iarul inftexi~ll 
Dar crsdem că de cert interes ar fi ş1 o in
toarcere a privirilor noastre - cu acest pnle1 
- către unul dintre cei mal serioşi şi sub· 

~:~i~~ l~i(:: 34a~:~~,n~eb~~nr: ci~~~~! 
exact cu aceşti 12 oemenl.~ Plnă atunci, Lu
met - fiu al unui actor din New York, care-i 
edusese pe scenă la virsta de 4 ani! - se 
, onsacrase actoriei şi regiei de teatru, pe 
Broadway şi în afara lui , ce la 25 de ani să se 
dedice televiziunii unde, plnă în 1953, a lu- · 
crai Rnjlli Martin Rit!, semnînd 150 de epi
soade dintr-un serial de mare succes pe acea 
vreme, Denger. Din 1953, se specializează in 
regia de tele-teatru, piese transmise in direct 

\ timpu u 

Umbrele verii 

Din vara aceasta - tn CJ.re linotipţ1rîle al, 
cules cu litere mari şi au bătut ultima oa ra 
pentru Henri Fonda şi Ingrid Bergman - me
moria cinefilului are datoria să strln~ dispa
r~ille unor oameni, tipărite cu o literă mult 
mai mică, care odată apăruţi pe genericul 
unui film, i-au dat lumina şi importanţa unu 
talent, a unui nume. Ca în toate ţlntirimun h 
umane, nici ln cultura artei noastre nu ne pu 
tem îngădui să ne concentrăm doar în jurul 
cltorva monumente grandioase, atotcunos
cute, niciodată atotcuprinzătoare. Ca şi arbo
rele 11erde al vieţii , şi un cimitir e mult ma i 

~~lu.:i~~ ~~~"!iii~~ ri;:ntf d:'~;"J~~ 
cu alitea planuri secundare mai tari deci! un 
suspans, cu atitea străfulgerări de personali
tate care ţin uneori cit veşniciile - posterita
tea · visează democratic, ia o nemurire a 
.,monştrilor" egală cu a trecătorilor de pe un 
generic. · · 

La Viena, ln august, in urma unei maladii a 
oaselor, a murit Ulla Jacobsson. Avea 52 de 
ani, era căsătorită cu un profesor austriac, de 
un an şi jumătate stătea imobilizată . Era fata 
care nu • c1.1n„1 deci! o ari (1951 - regia . 

~::'a ~~~l;.,~n'W'ne~ if~nd~u:i :.,m .&~:.! 
nostalgia adolescenţei. 

Tot în august. la virsta de 85 de ani , s-a 
stins Alberto Cavaicanti , regizor de Origine 
braziliană, socotit drept unul dintre cei mai 
i mportanţi cineaşti contemporani, nu atit prin 
operele sale, cit prin aportul ideilor sale teo
retice şi plastice la dezvoltarea avangardei 

r~~n:;~:1e~nh~1~2M~ 1:F1S:S?~~~~:; 
principalul colaborator al lui J. Grierson) şi, 
după 1949, a cinema-ului brazilian, orientat 
spre lirismul şi forţa socială a unui neorea-
lism specific. • 

ln iulie, la Roma, a decedat Ines Isabella 
Sampietro. născută ln 1905 la Milano„ cunos
cută ca star al cinematografiei italiene de di
nainte de război, precum şi în filmele eu
ropene ale anilor de dtlpă conflagraţia mon
dială, sub numele intru totul melodios de lsa 
Miranda. 

La începutul lunii iulie, bătrfn şi el, ajuns la 
84 de ani, s-« stins producătorul francez care 
a finanţat: LAs Vl.iteun du IOlr al lui Jean 
Delannoy, nemuritorii Les enl•nts du Pmrla ai 
aceluiaşi Came. La lleflm et i. Ntt al lui -
Cocteau, c.- ci. aur, bijuteria lui Jacques 
Becker, llniallle• din PanM regizată de 
Christian-Jaque. Domnul acesta - garantul 
calitălii franceze in anii '40 - se numea An
dre Paulve. 

ln sfirşit, în iunie, de la Moscova, se anunţa 
moartea lui Anatoli Solonn1n . . Fuaese Rubllov. 

(aproape 250 de asemenea spectacole), teh
nică şi artă care vor apăsa asupra tuturor 111 -
melor sale, caracterizate prin densitatea ş1 
minuţiozitatea pslhoiogiilor. Lumei e un ex-

roo~i:!, 1i~~~r,~rc::.ec::i~~:~n~;"t;'2 
juraţi, fie într-un Orient Express 1974, fie în 
ţarcul celebrei Coline (1965) - pentru a cita 
doar . din filmele văzute şi la noo. Nu puţini 
i-«~ imputat această tehnică vădit teatrală, 
abundenţa dialogurilor, obsesia prim-planuri
lor de actor, o anume imobilitate care - ori
ei! de mare ar fi tensiunea - ar dăuna miş
cării cinematografice. • 

lntr-un interviu recent, acordat in a.cest an 
. Revistei de cinema" de ia Paris - deci la 
exact 25 de ani după cei 12 0111nenl lurlClfl -
l..iJmet dădea răspunsul său la aceste critici; 
ei îşi explica tăios şi polemic, exemplar şi co
erent, consecvenţele unei cariere ale cărei 
.. lipsuri" şi le asumă: 

„Folosesc dialogul mai mult decit a~i regi~ 
zori. Există, dealtfel, un conflict pe această 
temă, între cineaştii americani . Cinema-ul pur 

's-ar situa înainte de apar~ia sonorului? Pen
tru mine această întrebare e in întregime 
stupidă şi duce ia o disc~ie inutilă. Sunetul 
este aiei şi va rămine cu noi pină la sfirşitui 
artei cinematografice. Şi dacă trebuie sa 
avem sunet, atunci să realizăm cel mai bun 
sunet, iar cel mal bun sunet posibil li const1-
1uie cuvintele. lată pentru ce am lucrat de
seori pornind de la pieaete lui Arthur Miller. 
Tennessee Williams, Eugene O'Neiil, printre 
a~ii. A doua "influenţă de origine teatrală in 
filmele mele se exercită ln alegerea temelor 
Sini întotdeauna foarte interesat de relaţi ile 
individuale între oameni . (N.R.: lntr-un alt pa- · 
regret al interviului, el va preciza: •... nimic 
din ceea ce pune ln conflict un individ şi o 

.. Fusese" Dostoievski. Fusese Scriitorul din 
Călium. Fusese omul lui Tarkovski. La doar 
48 de ani, Soion~in, cu geniul sumbru ai fru
museţii sale, aducea - ca nimeni altul - ve
hemenţa seriozităţii, refuzul dispreţuitor ş1 
fe rm a tot ce nu ere grav şi decisiv. De la 
Fonda şi Ingrid Bergman pină la Ulia Jacob
sson, toate. pierderile umane ale unei arte de 
11agilitatea şi nesiguranţa cinematografului. 
sin i grele. Nici una - in ochii subsemnatului 
~ nu are însă ponderea dispariţiei lui Soioni

l 1n 
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structura care-l inconjoara şi-l cond~1oneaz, 1 
nu poale fi apolitic. Prin însăşi natura sa . 
conflictul e politic" ). Un fel de clişeu al cine
rna ··ului se traduce printr-o lipsă de respect 
' ''' " de chipul uman. Se consideră ,,a tace co
n··ma" cînd pui un chip „pe" un munte. dar 
un chip "pe·· un zid n-ar fi cinema. Or. pentru 
mine, ceea ce este important tine de chip. nt
ciodat! de ceea ce e indârătut lui. Cred oeci 
ca preiudec2ţtle educat i"' mele eauaie ~ 
Sltesc să mă concentrez mat u· asupra re
ia.liilor dintre oamer'll si acestea nu wr înceta 
sa mă fascineze. caa ete se schrmbâ neince
iat, perpetuu drtente-. 

Morala muncii sale artistice e tonică, mus
tind de un umor sever ş i viguros. Toţi regizo
rii tineri ar trebui să-l asculte: 

„E necesar mai ales să nu te iei prea in se
rios. Cred că realizatorii „se cred" prea mult 
si încearcă cu fiecare film să dea o capodo
peră. Pentru orice artist dotat cu puţină luci
ditate, capodoperele sini filme care apar ac, 
cidental. Nu-mi place falsa modestie (N.R. : 
crittcii cei mai răi recunosc că Network al lui 
e cel mai bun film consacrat fenomenului te
leviziunii) dar este evident că există' motive 
.serioase ca asemenea „accidente" (N.R. -
capodoperele, vezi binel) să li se intimple 
tM'IOra nu altora. Tot ce puteţi face mai bine 
este să pregât~i terenul în mod convenabil 
pentru ca „accidentul" să se petreacă şi fil
mul să capete viaţa lui proprie şi să devină 
acea specie de altceva la . are nu te aştep
tai ... „ 

~ n sfirşit, vorba reporterului : „Ce vă mai· 
:>aate î ncă emoţiona , pasiona?'' 
Răspuns: „Multe. Munca fireşte ... Un apus 

de soare.„ Soţia mea, copiii mei. Politica.„ 
Conflictele ... Efortul. .. Pentru moment, ar l i 
:J<eajuns". 

cronica 
reluărilor 

8, 81/2, 9 ! 

reo dintre principalele premii ale anului 
-.aical „de pe Broadway'' au fost obţinute 
oe spectacolul inti tulat „9" (scris de Arthur 

oit şi regizat de Tammy Tune, „un maestru 
at ri tmului comic", căci există un asemenea 
n m!)4Acest „9 (Nine)" constituie - după pâ
irerea rareori unanimă a criticii - o revelaţie 
pentru ceea ce înseamnă azi o comedie mu
z:icală : inteligenţa inspi raţie i, calitatea lntelec
ruală a subiectului şi a cîntecetor. a textelor 
si a umorului. Despre ce e vorba. despe ce se 
Qntâ , ride şi dansează în „ Nine„? Citew 
grame de cultură c inematografică sini sufi
ciente pentru a ne edifica. Eroul este un a
neast celebru. un regizor care in timp ce lu
crează la un film - vezi mai jos titlul IUi -
constată că inl18aga h.i viaţă morală , · nma. 
conjugală şi extraconjugală , se destramă , se 
deşiră ş i se duce • -; cinlind, scita - f<t•
moasă şi elegantă - ii va cntx:a (o , Mazi1t1!l 
leu~ de Wl!â. arta. orgoliile şi 111lnciooile lui. 
lrnedat duoă aceea. corun de fete maj tinerP 
sau coapE - intruchipin<I ZJanste, tu
oste, prooucâtoare, dansatoare, menajerr• 
etc„ e1c.. - ..,, ridica ode in slava fie a talen
tull.i li.o, fie a virifităl ii sale. Guido - aşa e 
numii eroul... - se perpeleşte intre remuşcări 
şi ispite. plăceri şi ruşini . Pentru cine n-a in
ţ etes încă cine -e şi de unde vine Guido, să 
mai precizăm că libretul lui Koplt aduce în 
scenă un băiat de 10 ani, care-i va amin11 
eroului ştrengăriile şi aventurile infantilP 
minciunile şi fugile copilăriei sale. un pro
fund strat psihan31itir de fanlasrne ş i j ocuri 
ale puberului din care se hrăneşc atol su
bfectul cit şi per!>ona1ul. Ca sa se risipeascA 
orice enigmă a inspi raţiei , filmul la care lu
crează acest Guido/ Federico, e intitulat Ca
unova şi reprezintă o parodie a existenţei ci
neastului , in care toate scenekt precedente 
sint superior caricaturizate de acelaşi „cho 
rus girls" care-l însoţesc pas cu pas, feline 
pe Fellini, in fiece film al său . Devine limpede 
r;a ,,9'' este o continuare ingenioasă a cele
" rului „8 1/'Z', o bibliografie muzicală a ace-
11. 11 univers de imagini ş i arhetipuri instaurat 
definitiv de Fellini in mUZBUI imaginar al lu
mii. 

Celor încă , poate, ŞDCIJ\• de stnele inspira
ţiei broadway-iene, de .ciudi:ţena- la care au 
ajuns azi subiectele unor ~ -
„ciurlă.\ănie" r:are d(•~d~,_ l!B onc. 
rei arte ~sionate de social şi - sa li? 
niai O.ă.m rllUtl'I d~ UiffiUe, c 

Broadway'' s-a jucat tot in aceas:a 
„un musical" al scenarisru::· ::;::: 
gizor Mc. Arnuff (aceastii i1 
nouă „specialitate" printre _ ~--·- _ •• -- . 
la nsată de celebrul Bob Fosse) 
un oilot de vinătoare oerman. -

ag 
de 

Momente, 
schiţe, definiri 

• Juriul Festivalului de la Veneţ ia -
care a împlinit în 1982, 50 de ani de 
existenţă - a fost format numai d in 
laureaţi ai ediţiilor precedente. În or
d ine alfabetică : Luis Berlanga (Spania ) 
premiat în 1956 pentru Calabulg; Mario 
Monicelli (Italia), „ Leul de argint" i n 
1959, pentru Marele război ; Franco 
Perry (S.U.A.) , premiul „ Primei opere" 
în 1962, pentru .David fi Lisa; Gilio Pon
tecorvo (Italia), „ Leul de aur", în 1966 
pentru Bilălla Algerulul; Satyaj it Ray 
(India) „ Leul de aur" în 1957 pentru 
Aparajlto; Andrei Tarkovski (U.R.S.S.) 
„ Leul de aur", în 1962, pentru Copilăria 
lui Ivan. 

• Producătorul englez Evan Lloyd a 

de al doilea r3zboi mondial , prin a cărui 
traiectorie de destin se încearca o explicare a 

~:;~~/.?,r ;;1~~s~~im~~. ":!!~o~:id~ 
mică „revistă" (Pump lloys and Dlnettes) 
bazată pe originala idee de a-şi fixa eroii· 
exact printre cei care fac şi pentru care se 
Iace azi muzica „country and \Nestern" : chel· 
nerii şi chelner~ele micilor restaurante de pe 
marile şosele, pompiştii staţiilor de benzină şi 
ga 1ajiştii. 

Psyho 2 ! 
Am anuntat la timp {vezi Cinema nr . 

611982) moda .... ulul 2 şi 3, a Războiului 
talar 2, a lui Rocky 3, a lui Gru• 2 („pro
dus-tip pentru copiii de la 8-15 ani, ceea ce 
nu-l peiorativ, ci doar un fapt sociologic, 
apreciază „Le Monde"), filme care intră într-o 
categorie recent denumită, din engleză, „se
quel". Un „sequel" e altceva decît un „re
..-.ake". Un film .sequer' este urmarea -
";iesle 2-3 ani - a unui subiect confirmat. 

Sll:CeSUI de public, ca un filon bun de 
taL . Remake"-ul e o simplă reluare -

· - cu ~i artişti, a unui film devenii 

anunţat la începutul lunii august ca 
există deja schiţa unui proiect de fil m 
consacrat bătăliei din insulele Malvine 
- o superproducţie care ar urma să fie 
realizată în doi ani de zile. Nu se dau 
deocamdată mai multe amănunte, nic i „ •• „ 
asupra titlului, nici despre viziunea ar
tistică şi politică . Ferocitatea umorului 
englez a dat însă lumii un titlu de neui 
tat în privinţa filmelor de. război : „Ah . 
ce război drăguţ!" 

• Cunoscutul cronicar francez Jean 
de BarQncelli descrie astfel ultima seară 
a festivalului de la Taormina („Caribda 
de aur'': filmul englez Remembrance, 
regia: Colin Gregg; „Caribda de argltlf' : 
filmul maghiar Timp suspendat, regia : 
Peter Gothar; „Caribda de broriz: filmul 
olandez Tăcerea Cristinei M. regia Mar
ian Gorris) : „ ln ultima seară , după lec
tura pa lmaresului, cei 25 OOO de specta
tori prezenţi în imensul amfiteatru au 
aprins, conform tradiţiei, luminările cu 
care veniseră . 25 OOO de lumin~E! pentru 
a~i lua adio de la marea lumina care se 
stingea pe ecran. Uimitor moment de 
emoţie. Niciodată n-am văzut un ase
menea elan în complicitatea şi fervoa
rea populară care însoţesc sfîrşitul unui 
festi val" . 

• De la Kurosawa citire: „A face ceva 
unic e dificil. ·Îi recunoşti pe Ford şi Re
noir în fiecare secvenţă. Tinerii cineaşti 
vor să spună ceva. Eu mă mu~umesc 
să-mi filmez viziunea". · 

clasic, vechi, căruia dacă nu i-a4 murit tăuda
torii, i-au murit sau imbătrinit protagoniştii . 

Recent, o ştire din „ fntemational Herald 
Tribune" ne pune în faţa unui film care nu in 
tră nici la „sequef', nici la „ remake": P9yho 21 
Cu aceiaşi actori ai celebrului Psyho 1, creat 
de Hitchock în 1960: Anthony Perkins şi Vera 
Miles, exact în roluril(I lor din urmă cu 22 de 
ani , dar imbătrin~i cu tot at~ia ani, cu 
aproape un sfert de secol. Perkins - spune 
subiectul lui P9yho 2 - va ieşi din spitalul 
psihiatric unde fusese închis după ce o uci
seae- pe Janei Leigh. 8 va reveni în memora
bila casă prin care orice cinefil înrăit, oriei! 
de realist ar fi el, încă mai păşeşte înfricoşat. 
casa aceea, a lui Hitchcock, nu va fi inlocu-
1 tă, reconstituită. casete marilor filme nu im
bălr!nesc . Ar rămine însa „atmosfera". regă
-_; irea ei , fixarea ei , din nou, la fel de apăsa
toare ca in original. Pentru aceasta, Perkins 
1 nsuşi nu e suficient. Iar Hitchcock nu ma i e 
aici. Primul său asistent la P9yho 1 a fost H•l 
ton Green. Hilton Green a lucrat 20 de ani 
Jlă turi de sir Alfred . Hilton Green e producă-

:7. '.~~~U'..._ "'lc~a~d ~i~~1~1 iŞisăa~n~i~"c!u.!; 
ieş i? Cine poete şti? Mister. 

cronica 
scurt - . 

metrajului 

Sennet-Brassens
Hamlet-Danemarca 

• La 20 august, un profesor pen
sionar, nemu~umit de felul cum i-a 
fost reparată maşina de tăiat iarbă, a 
intrat într-un magazin din Miami 
(S.U.A.) şi a început să tragă cu 
puşca în clienţi, omorind opt per
soane şi rănind alte trei. 

• Municipalitatea din Brive a hotă
rî! să dea tîrgului anual care se or
ganizează în localitate, numele lui 
Georges Brassens. Într-una din me
lodiile sale, poetul cînt'lse acest loc 
de desfacere a produselor, această 
„piaţă veselă din Brive" . E oadevărat 
că ironiza puţintel jandarmeria -
dar, consultată de primărie, jandar7 
maria n-a avut obiecţii pentru acest 
botez. 

• Decedat în luna iunie, Ungă Ox
ford , în Anglia, pianistul Andrei Ce

:liikovsky şi-a formulat urfl1iitoarea 
.ultimă dorinţă: craniul său să fie 
conservat printre accesoriile teatru
lui din Stratford-on Avon şi la p'rima 
montare a lui „Hamler' să fie folosit 
în celebrul monolog al groparului 
Yorrick. Cu cea mai britanică serio
zitate, cotid ianul „ Daily Ex.press" 
a:nunţa , la 14 august 1982, că Royal 
Shakespeare Company va da curs 
acestei voinţe testamentare. 

• Superabundenţă de crustacee în 
Danemarca. Puternicele călduri au 
permis .vaselor pescăreşti să în
earce, din mare, . recolte" fără pre
cedent de homari ş i languste. ceea 
ce - la descărcare - a dus la o 
prabuş ire a preţurilor pe piaţa crus
taceelor. Exista riscul ca stocwi im
portante de asemenea vie • i marine 
să putrezească. 
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Gala filmului din R.S. Vietnam pE: ecrane 

mntecul viorii 

Titlul pare a anunţa o schimbare de tema 
fată de ceea ce eram obişnu~i flă vedem pil)ă 

~~~n c.: ci:~::a~=l~Î ~ 
estompează cedind rocul probfemefOr de ZI 
cu zi, eroilor ln haine de lucru sau de dumi
nică . Oe fapt un film de actualitate. 

Atras datorită unei afaCeri aentimentale 
într-un cerc care încearcă să-l convingă sa 
părăsească \ara, un tlnăr medic chirurg, cer
cetător paslonat, trece printr-un moment de 
criză . La spital I se Interzice .să opereze. Prie
tenii ii priwac cu suspiciune. Există în labo
ratorul lui doua fotografii pe care aparatul le 

Consonanţă descoperii pe sunetul unei v1or1. Sint fotogra
fiile parinţilor morţi într-un bombardament 
~~'t..1?:}~ ~=~li~:' J'~~~~z!:a~ c~pC,: ._ _____________ _ 

ade.,,.rata dragoste, o talentată violonistă a 
cărei imagine se suprapune peste fotografia 
mamei - şi ea violonistă . Regăsirea echili
brului şi a puterii de a se dedica cu aceeaş i 
pasiune profesiunii sale nu este uşoară, dar ii 
va aduce ln cale din urmă bucuria optiunii li
ber consimţită . 

Sobrietate. tan<1rf'te uneori umor (scena 
primului sărut tăiată de prim-j)fanut unei mai
m111c cc se zbenguie ln laborator), oa ta cu ct> 
ne-a atras acest film reprezentativ pc" r11 1 u 
noile preocupări ale cinematografiei vrelna
meze. 

... rina ROMAN 

3 zile= 3 filme. Pnmul, filmul din seara ga
hli , CombfMţie, un policier porn!t cu rec::uzi ta 
apeciflcă genului pe urmele unei reţele inter
naţionale de t111fic de droguri ; al doilea, Or
chesld filii nume, o comedie muzlcală por
nită pe urmele unei formaţii de muzică 
usnara in căutal8 delirantă de plasamcro1 '-.e 
lito ral , evident în plină varâ : al tre!lea. Mino ~ 

~~ .~J~~t rr~=-Şr~a~'08:ie~: ~,P~~~pl~~ 
ci11il dP. la hceu d irect pe şantie r. pre lE•1! sA 
pmrda un an de şcoală. Jn favoarea unui a „ 
de şcoa la vieţii . Trei filme, nici unul „de neui 
tai", dar toate trei împreună inaemnlnd o se
lecţie lămuritoare pentru ceea ce s..ir p,1tea 
numi starea de sănătate a filmului bulgar de ·-----------------------------„ ~~::ia.!:~t.T~ ~~r;..;r::=.."J":.ti~ll:it~1~-

Gala filmului din R.P.D. Coreeană 

Fortăreaţa nevăzută ~t ~ pfu1ctig: us"o~eric~~~n ab~ l~O:':~ 
printr-o acţ iune chibzuită şi bine conduai să 

1----------------ţ descopere elementele trădătoare ce periclitau 
acţiunea de eliberare a tării . Roma!'tlsm du
blat de tact şi rigoara de partea eroilor lupta 
tori · culori întunecate, fără dispensă de ·nu-

o complicată acţiune poli\istă petrecută 
fntr-o foarte complicată perioadă din istoria 
de eliberare a Coreei de sub dominat ia impe
rialistă (prin anii 1936) foloaeşte procedura 
filmului de spionaj şi contraspionaj doar pen
tru a ne aduce ln miezul unor fapte demon
strfnd eroismul popular şi destinele drama
tice ale unor luptători care s~u pus ~ ~ispo
zjţla revoluţ iei cu tot entuziasmul_ ş1 inteli
genţa lor. Van-Cin, ofiţer ş1 comunrst, e obli-

Policierul politic 

• Colonia 

Un asasinat misterios. Un ziarist în cjutare 
de •mzatlonal pentru prima pagină a ziaru
lui . Pas cu pas, lara amb~ii novatoare, dar şi 
fără erori de calcul, filmul rezolvă binecunos
cuta ecuaţie a poilcierulul politic. Deci : de la 
un asasinat la o răpire, de la o răpire la un 
şantaj („Renunţă la cazul ăsta!"), de la un 
şantaj la o „explozie de motor", de la explo· 
zie la cadavrul just~iarului întins pe caldarfm, 
acoperit cu un cearceaf alb... Ce ascunde 
(sau ce descoperă) de astă dală ecuaţia? Pe 
un teran proprietate privată, ce nu cade sub 
incidenta legilor statului, undeva in America 
de Sud, descoperă o colonie ,,agricolă şi reli
gioasă", mai precis o colonie nazistă, <1J!JN.er
va1 ie de nazişti . mai vechi sau mai noi Un 
film de actualitate! E.V. 

Producţje • 'itudloului Defa·Berlin. Rltglli: Horst W. 
Brandt. Cu: Wlnfrlod G/•tzeder, Uc/1 Jachtm ' · Ju
ozas Budra/tls, Klaus-Peter Thiffl . 

Confesiune lirică 

1 De trei ori 
despi:e dragoste 

Vasea: tlnăr, vlnjos, ochi albaştri, şofer (pe 
camion) în salut natal. ln aceste cond~li, de 
trei ori despre dragoste. 

Prima oară : Vasea şi Niurka. Vasea pleacă 
la Leningrad, Iar ia întoarcere, ea, Niurka, re
cunoaşte : „Sini vinovată faţă de ti_ne.,. am 
fost o proastă" ... - „Şi acum crezi ca eş tr 
deşteaptă? Drumurile noastre s-eu despăiţ it", 
zise Vasea. 

A doua oari: Vasea şi Lena. Lena e suava. 
are plete blonde, un copil şi un bărtlat plecai 
ln lume. Bărtlatul se întoarce, îş i la Lana ş1 
copilul , iar va- li conduce ia gară . „ Vre i 
să.ţi acriu?'' - „Ce să-ini scrii? Cit de bine te 

'mff~~u oa~~tl'~:'1ş1tăv:~a~:a::~aira-
1ează ca pe o let~ă . Oe fapt,ea e adoleacen1a 
şi, în puterea vlrstei, li strigă de pe mal lur 
Vaaea, care se îndepărta cu barca, ln ceata: 
„Vasea, te iubeser' „- Eşti mică!", strigă eL 
„Am să cresc, Vasea, pllnge ea pe mal, am sa 
cresc!" ... 

Fără a fi o comedie, filmul dă dovadă de 
umor în faţa „ lungului prilej pentru durere", 
ceea ce. se ştie , nici cinematografic vorbind 

1 nu e uşor. 
E. voDA 
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~~1~':ă :6J: tfu~1~11~~~°,;·~11 J'u~'d°": 
=~ ~r~::1 =~ox:~~~i~~i':~'. 
zută care ne va duce la victorie" ), aint calităţi 
ce recomanda acest episod · · 

Alice MANOIU 

Policierul justiţiar 

1 Contrabandiştii din 
Santa Lucia -

Hoţul cinstit nu e un nonsens, ci un perso
naj care a început să apară tot mai des în ci
nematf.j'rafla occidentală a ultimilor ani. Cine = ~ t~"ci=u~~\:::~: 3eu~~ ~~~~: 
maj? O holle Inofensivă , o găinărie cum se 

:K~'r'ci.~geco~~=~nt~vici~:V: zi~. ai,u;, 
să-l condamni pentru asta? ln numele cărei 
legi? Al legii care-< ocroteşte pe mafioţi , pe 
hatii cu acte în regulă, pe cei care Iun\ ca-n 
codru la adăpostul celor mai influente cer
curi . 

ŞI iată cum contrabandiştii din Sania Lu-

~·s~~ :i~~~~':,' ~a.=.!1:0pJi~~-~~~ 
allatii potqiştilor ln lupta anti-drog. Ei devin 
victimele nevinovate ale unei lupte crlncene . 
în care sini în joc milioane de dolari, dar mar 
ales viaţa a milioane de tineri în rnîinile ca-

~~ar eftt!9~~.g"c1~oj~;~';!~\)~~re,J;~ 
care leagă New-York-ul de Istanbul şi dr· 
Neapole. Suspensul vine dintr-un /oc al l0<1i -

~~~~' i::r:~~,e~~~~C::r~1Şl ~1~~I 
a~il au experienţă . Şi unora şi altora le scapa 
însă cite un amănunt. Un mic detaliu reve!• 
tor. Le scapă lor, dar nu şi noui, spectator1-

~~a ~;:'J11~1a~o~~1 1~e i!:~":i:p~tt!~t1":d'8°~:;'. 
meniul în care ele se vor interfera. Nu lip
aeşte aerul de catastrofă „vasală" - pitow s; 
cui şi hazul de- replică - urmăririle de maş1"' 
- cascadorie de !naltă clasă - şi cunoscura 
vendetă intre mafioţi. Totul ca la carte. S<11t 
mai exact spu~: • .8 la carte". Reţinem o r• 
piicâ din film: ,;Contrabanda la Neapole e <a 
fab rica nat": numai că noi nu putem f(·u <? 

grevJ Roxana PANA 

Produclle a atud/ourllor italiene.. llogfe: A/fons~ 
Brnscla. Cu: Mario Merola, Anlomo Sabato, Gianm 
G11rl(o. Je ff Bl'ln. r dm1md Purdom 

nlflcatl"°' consonanţă a unui policier cu o c9-
medie muzicală şi cu un „ film de şantier" ? ln 
mod vizibil şi explicit dorinţa (şi putinţa) de 
autenticitate, obaesla notaţiei realiste. Oe 

:,iÎă,P=:,~~1~ ~nZ~1 . "::cri~~~!.mg,!~iru1~i 
acenografic (intre riscu! „lnfrumuaeţărll" ~· 
riacul „urlţirii" optind categoric pentru ultr
mul). Oe aici, atenţia la „planul doi", la llgu
ra"lle, la detalii, la pete de culoare, la tot ce 
ţine de „loc şi aer", fie pe un şantier în vir:f de 
munte („norii), fie prin barurile şi strazi le 
Vamei (ColnbiMllll), fie prin clrciumi şi pe 
coclauri (On:hesld filii nume). Şi poate tot 
de aici, de la privirea p~ramatic lucidă , de 
la oroarea de iluziile făra acoperire - se 
trage şi finalul. Niciodată „happy" . "Chiar şr 
într-un policier pitoresc şi bonom (Comblna-
1111), în final „ fata moare". Chiar şi într-o co
medie plina de sevă şi sarcasm, în final Or
chestno fără nume eşuează pe un tărm rece, 

Moda filmului catastrofă 

• Rapidul 34 

Moda filmului~tastrofă imagineaza neo
bosi t accidente dezastruoase. Realizatorii 
acestei pelicule au ales ambianţa că ii ferate 
pentru a descrie cu suspens geneza ş i urmă
rile unui incendiu. Dinamismul este desigur 
una din marile calităţi ale creaţiei lor. Marea 
reuşită tine însă de puterea lor de a inaera în 
firul dramaturgie micile poveşti ale pasageri
lor, prilej de a sch~a clteva portrete intere
sante, cu detalii credibile de biografie şi pe 
un ton de caldă omenie. Se mai cuvine sem
nalată calitatea efectelor speciale. Avam de..i 
face cu un film pe care dorinţa de a fi în pas 
cu moda nu-l dezavantajează . 

Dana DUMA 

ProdUClie a atudiourilor Mosl!Jm. Retia: Andrei Mn 4 

Hukov. Cu: LJJv Durov, S.na Mlliorova, Algimanr.u 
Ma.!iu/is, Aleundr F•tluşin. 

Supermani„. 
superpăianjeni 

• p ovocarea dragonul i 
n nu e un superman sâ mute ziduri d111 IU\. 

ori sa oprească mun(ii să se clatine. El nu-i 
deci! un biet om-păianjen , capabil să escala: 
deze zgl rie-nori şi atît. Vulnerabil la karate ş1 
arme silenţioase, la aruncări în mare (la apă 
Jre vertij , nu-i ca în aer, agăţat cu o mină 
deasupra piscinei de ia etajul XX). Vilejla lui 

~~=lă~a ,:'~~'7~~c:u~1"~rn8~n~ 
E drept, mal p~ine_ ca în primele ae_rii , _se 
ll(!de că şi-a cam epuizat incarca tura pa1ania
'1\"<1sr~ forţ a i i sca1•"' consic1Nab 11 in seria 

pusuu, dezolant. Chiar şi intr-un film prede~ 

::::::.·:e~~c~~':e~.>·J:i::~":c: ~~~~ 
~::~~ cet~!J~~ fi!~;;~~ l~t~n;;~ 
lmpuşcătllfi, inlnl douA clntece, i ntre două 
pahare, personajele strecoară cite o întrebare 
capitală , sugeresză cite o situaţie insolubilă , 
bătind mai departe declt reuşeşte s-o Iacă 

ru;·~ ~~:.; dy~ =:-:'Mi:'~ 
e adusă ln disct.(le, evident, tn stilul filmului, 
relaţia dintre „frigiderul plin .sau gol şi nece
sitatea artei"! 

Personajele predominante fiind, în toate 
trei filmele, .tineri în faţa vieţii" , e firesc să 
funcţionam ca efect de şoc lntilnirea, dintr-o 
lovitură , cu o mu~ime de actori nu. numai 
proaspeţi, dar şi de reţinut Doar un nume: 
Vania Tsvetkova (vă amln~i a.rlera?), „suplă 
ca o adiere de vini", osclRnd, frumoasă şi 
stranie, intre hipersensibilitate ş i foiţă·. 
Aşadar, 3 zile, 3 filme, o secţiune în sfera 

unei cinematografii din ce în ce mai ambi
i roase, din ce in ce mai competitive. 

Eugenia VODl 

II I-a, unde e ciuruit „mortar• de două ori . O 
data scapă datorita unei acupuncturi savante. 
a doua oară nu ni se mai povesteşte cum, da i 
li vedem din nou călare pe situaţie. Şi pe eta 
jele z9îrle norilo r din New-York sa u 
Hong-Kong, nu mai contează, etăje ai fie, ca 
peripeţii se mal găsesc . Chiar dacă de o in
genuitate tuşantă , reuşind foarte arar să mai 
capteze spectatorul, cu tot decorul exotic 
pus generos ia dispozj\ie de un oficiu de tu
rism local. Gadget-ul de ultimă oră al omu
lui -păianjen este o busolă ş i ea paianjen, de
te\tind pericolele. Dar nu ş 1 pll t: t1sul ~1~ta
torului, Alexandra BOGDAN 

Ficţiunea 
ca un documentar 

• Sub acelaşi cer 

Despre prietenie şi curaj, despre greutăţile 
del rrşă rii unei porţ i uni din taiga într-un front 
de lucru . hei-rup" , cu foiţe reunite. O copro
ducţie soviete-bulgară în Industria forestiera. 
adusă pe eeran, firase, într-o coproducţ ie ci
nematografică . Eroismul devenit fapt coti
dian. O neglijenţă de aerviciu poate lua di
mensiuni catastrofice. Mal presus de toale 
însă , umărul pe care-l simţi aproape, la greu 
Greul fiind uneori singurătatea , dlspa~la ce
lui drag. Scene de muncă grea şi de viaţă as
pră în pădurile siberiene, imbffnzite Cle micile 
gesturi care-< apropie pe oal)18ni, chiar atunci 
clnd nu vorbeac aceeaşi limbă . 
Cum se lnlimplă uneori, lntentiile 9int mai 

~~C::::' ra~~1 .:ca~~.re~al~,:~::::i~r~î~~ 
nu sini compensate de farmecul personal al 
actorului, al Nataliei Fateeva, de pildă . 

R. PANAIT 

Producţie a .iudiourllor din U.R.S.S. şi R.P. 8ulg• "1. 
Algia: l!ikander Htlmf'fflf. Cu: Naum Sopov, V~d1m1r 
Menşov. Tvetana M'aneva, Natalia Fateeva. Zoia K1r· 
cev,1 
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·căldură mare ... 
condamnă o societate violentă, minata dP 
grave pericole sociale ş i politice. Sergiu N1-
colaeacu se răfuieşte, de fapt, cu un frag
ment de istorie tragică . Ot despre Ncali d• 
Geo Saizescu şi ,._ Mirln Mlll9rdar intram, !•-----------------------------... ~~1.c~reg/~ ::'i~~~~u~~~~l~i~Ţ,!';,; 10 milioane de spectatori - rfde la doua co-

Bucureşti . lnceput de august. Concedii. 
Caiduri mare. 

ln strategia distribuitorilor de film aceasta 
configuratie meteo-sudoripară se numeşte la
P'dar „sezon morf'. Peste tot în lume curba 
încasărilor scade vertiginos, mai ale ~ntru 
proprietarii de săli lipsite de aer cond~ionat 
ş1. iarăşi ca un fenomen generalizat, centrul 
de greutate al spectacolelor se deplasează 
către zonele turistice. Sezon mort pentru dis
tribuitori, dar nu. numai pentru ei . Producăto
rii, care au investit sume importante în peli
cule noi , aşteaptă răbdători toamna, cu 

;:.r:;:, ~f~~~·reş~i!::~ $i~~tit':~e~~ 
brie debutează cu frig şi umezeală timpurie 
înseamnă că le-a pus dumnezeu mina in cap 
lncepe sezonul premierelor autumnale. 

Involuntar, deschid ziarul să văd cum se 
descurcă distribuitorii bucureşteni. Mă aş1i!pt 
la o programare de filme distractiw. film<' cu 
mare aderenţii la public, fie şi relua1 i, adka 
acele filme care tentează, suscita rn ~Pres si 
aproa~ obligă spectato rul să renunti' la d ?$
lătarea helio-lichldă a ştrandului. la nicoa
t:•' alceli.H vegetd te pentru o baie de ntwri 1n 

cinema tografele deficitare la capitolul tehnic} 
"lOdemă , în englezeşte .climatised", J'(' ro
mâneşte „ventilaţie naturală" . 

De ac-. nu mă mir şi citesc: Ultimul car
luf la cinematograful Cultural ; Ncali la Da
cia; ,._ Mirln mlllardar la Cosmos; Trandllfl
IUI galben in deplasare la Ferentari şi Viito
rul. Bine gindlt, îmi zic, facem planul la inca- • 
!iri, sini liniştit. 

Deschid televizorul şi „vizionez" o anchet.i 
pe teme culturale: activitatea teatrală jn sezo
nul estival. Apreciez mult pe redactorul aces· 
llli emisiuni pentru inteligen!a. verva ş i ironi• 

· şi, mai cu seamă , pentru autoritatea ~ i 
s&ăpini ree de sine cu care infruntă sau ind 1a 

discuţii interlocutori de prestigiu. Pe mă
Si..ri ce emisiunea curge, ciulesc urechii~ si 
'<lcerc un sentiment de jenă . Oţiva import,„ ti 
:aectori de teatru, luaţi repede 'i prinşi pe pi
aor greşit, ee scuză ca joaca comedi i sau 
..reluări" de sueces, se acuză şi se acuză ca 
"'P'!rtoriul estival păcătuieşte prin absento 
....,, piese grele · etc. 

Sini, vădit, deconcertat. Almul, artă inwci
<Wlâ cu teatrul, se supune rigorilor acelu 1 eş l 
concept repertorial şi , în consecinţă, criticii~ 
a111!S8le slujitorilor Thaliel ne vizează , dire1 l 
sau indirect, şi pe noi. Gata cu liniş119a , c 11 
artomu~umirea . 

o umbră de spşranţă mă face să depeşesc 
sili.rea de impas. ln fond, tHmul cartuf nu-1 

pol1cier oarecare. Comisarul Moldovd1>. 
art>etip al curajului, fair-play-ului şi sprnlul ui 
ustiţj ar , lş l li chidează adversari i după 

Khema genului , dar in subtext, regizorul 

În stilul 
Ducîndu-rnă să văd Provocaru d ragonuha. 

am avut din capul locull.i o surpriză plăcu< 
Plegâbt a ingh~i un spanac~ 
mtic, gen sanX\11, am de9Coperil ci nme< 
"""' la un film in Cifre api18& Îl.lă$i • 
păianjen" . 8 da, asla era cu aattA ahce> 

Am wmint apei lemeat "°""' """"! 
a , ·~1· • ,Z1Cta~-fo ~-re~· 

14C8I da o aialridi OdiUi ~ ajuns să do
~ ....._.ei. lspti>ile acestea 
- lln!bla sa ft!CUnD9C - nu erau prea grc.
~ OC>Ul-pi&anjen (sau producătorul) fil -

o economoe slngeroa.să de numere acro
- · lntnge lăsa şi ea de dorit, ne prla 
strilucind prin complicaţii regizorale. TPmu
tul Dr8gon, alias Domnul Zeider, o persoana 
blondă, afabilă, potrivită mal curlnd ca vin:;
tor~ef la o casă de mode, doreşte să obtid 
un contract important; şi trimlle eşadar „b81e
lii" să-! lichideze pe bătrfnul Mir, concurentul 
său principal, dar omul-păianjen ln119rvine . 
acordl ndu- i acestui industriaş din 
Hong-Kong, precum 'i frumoasei sale ne
poate chinezoaice domiciliată in S.U.A„ pro-

~i~1~~~te.:sa:;.,~~~ re~:creş~Că'?tri;-
pe tot pen:ursul poveştii , rnediocrita119a abs<>· 
Iută . Cadrul luxurios extrem-oriental era . de 
asemenea, servit cu o sobrietate remarcabo l.1 
şi definitorie pentru un buget redus. ln sli rş1t . 
eroul principal , ctnd nu e deqhizat i11 
omul-păianjen, plimbă prin fata ochilor naş tn 
o frumuseţe searbădă , de manechin, foart,, 
pt.4in atractivă . 

Şi totuşi „. C'um Spider-man-ul se ivea in 
tncoul său fantezist. roşu ş i albastru, cu Cc· 
sen.ul discret . al pinzei imprimat -~ ţesa
tura cu irnenşu IUi ochi negn ş 1 cu mdesr np 
hb1lele-1 boune aCSJU, model Gucci, tresa 
ream deodată vrăjit , spirilul meu crit ic sufe
rind o integrală anestezie. Iar cl nd omul 
păianjen !şi arunca din deget firele lipicioaSP 
aub formă de frfllilhil care prindeau miinile 
asasinilor sau ii silea să se zbată neputin· 
c ioşi, ca muşlele într-o plasi încăpătoare , ve· 
ritabil năvod pescăresc, jubilam. Şi nu numai 

„eternei 

mt-dii de excepţie , însemnă că un popor in
t reg ,HP. 1 1par~1;it<':t 111mitoare de a-s i p.1stra 
echilibrul sufletesc. spontanenatea şi lnţelep
tiuntM, pr1nt1-o u1st1:jt 1re superioara urnuriJf 
T„ndaflrul galben face notă aparte. La cî teva 
luni de la premieră, filmul lşl urmează cirr.„ i
lul normal de difuzare, umpfind sălile pin;1 la 
refuz, în special cu tineret. Un film alert, p11-
1in „a l'americaine" , cadrat cu meşteşug, 
rnontat profesional. care place tocmai penii u 
d i Doru Năstase are sim!ul ecranului şi in 
stinctul gustulu i puhlic. Un film cu ritmuri 1n· 
1e 111-.;.u(' n · ril ">ntm<1 b h1or1tmunlP st răzii. 

Şi totuşi ceva nu e in ordine. Upsesc din 
re f•P1to11u fllmeJe cu proo1eme. t:xces de di· 
• • •t1sment. Stati puţin, parcă Church 1n . 
inaonte de a lua hotârîri importante. se distra 
la 1ll rne cu f raţii Aitz sa u Marx, nu sint sigur 

vacan e ... ţ " 
f' tJ, c1 o Tntreagâ sală de oameni maturi. ne 
~unind la socoteală copiii, cucerfl i cu totul. 

De ce oare? - mă lntreb co~tient de pue
nll latea filmului şi calitatea lui inferioară . Fi
ondcă , probabil, stă undeva pitit în fiecare don 
noi, un copil avid de miraculos. Pe el , slaba 
Jt?rosimilitate a îndmplărilor nu-! descura
waza deloc, ba aş zice că , dlmpotriva . ii 
1 ·lc1r:e ca omul dP incredere al dragonulw dis
cută cu acesta chestiunea posibllil sale exe
c: uţ 1i, VOIOS ş i servil , ca un amploiat care \' rea 
"'' afle din gura şefului ce şanse are spre a ii 
,„omovat. Nu111 pune nici altd întrebă ri ~ 
, „ foto-reporterul trebuie să dispară dintr-<) 
•,1merâ unde se afla , ca să revină aprn to i 

, 

Poate, dar asta se lntlmpla in vreme de răz
boi... 
Hotă rit luc ru am nevoie de o justificare mai 

~l':~;n,;i~,:~v;.n:i:~~~u .cl'n':~lt:.rt:i~,~ 
trecute am răsfoit o lucrare despre Blaise 
Pascal. Printre altele, am fost surprins de re
flexiile sale asupra divertismentului din „ cu
getări" , scrise înlr-o perioadă cind, pentru a 
glorifica morala epocii, era in conflict cu ie
zu~li (cum. şi pe vremea aceea erau lezu~i?) . 
Citez citeva rfnduri : „omul, oriei! de trist ar fi , 
clacă poli să-! clştigl , lăclndu-1 să participe la 
orice fel de distracţie, iată-l fericit măcar cit 
d urează această distraqle". Vasăzică , diver
tismentul, distracţia, amuzamentul nu-s o 
simplă joacă a spiritului! Se pare că , de cind 
lumea e lume, divertismentul are o impor
tantă funcţie regulatoare in complicatul me
canism uman şi, dacă-i aşa, e def resupus că 
exercită o binefăcătoare influenl asura in
dividului şi societăţii in ansamblul e . 

O 'ltezbatere serioasă pe această temă m&
rită toată. atenţia . mai ales că la acest capitol 
nu ducem lipsa de prejudecăţi păgubitoare . 

Conmntln PIVNICERU 

"colo. sub forma omuh!i-păianjen , dar căţă
nndu·se vreo zece etare pe faţada clădirii. 
Esenţiala nu e logica naraţiunii , ci interven!ia 
miraculosului ln persoana arahnklel Jualiliare. 
Acesta este stilul captivant. mirific. de eternă 
vacanţă, al benzilor desenate. · 

M-am intrebat (la rece) ş1 cum "" indmapla 

~;:.,i: '.1~,:=::1;:;~~~).;e~J:,e j~~i1e~';:aj!:,8~,~~ 
imaginaţia umană a ţesut (ca să spun aşa) o 
simbolistică terifiantă . Plnza insectei vorace 
presupune o urzeală criminală, destinată a 
prinde victime nevinovate. lşi lntlnde dibacea 
construcţie geometrică prin locuri părăsite, ln 
mcăperi unde nu calcă nimeni şi sălăşluiesc 
doar lilieci şi fantome. ln lfl!lit, făptura cu 

~!~~~~ l::":~1~H"::b~: ='ă J~~':rr'c': 
Dracula sau Fu-Man-Dchu. 
Omul-păianjen conceput de S119ve DikkO ş i 

i~'!r o~;irn~t~il=~u~l=t~ a1';:;~Y:! 
. tui din natură, ca ln desenele animate, unde 
nma, broaaca sau chiar muaca pot deveni f i
, nte foarte drăguţe. Aceasta e o explicat ie 

Dar mal llăd una: cred că in noi tră ieş te nu 
numai eternul copil. c i ş i strămoşul nostru 
mrPstral, omul-pnmiliv El a ramas crechn
clos . totemurilor prin care~I revendici o 
mult inaepartată descendenţa animaliera. 

Sau, mai bine-zis, năzuim să păstrăm pe o 

~~~~~le~~c:~ :c::::a~~~·~~~~ 
specii. Cum ar fi, să zicem, lnSUfirile păianje
nului de a realiza, graţie producţiei lui Inepui
zabile filamentoase, formidabile exercijll 
acrobatice, ascensiuni fantastice, treceri alpi
nistlce uluitoare, peste prăpăstii. Sau o armă 
grozavă naturală , plasa !mobilizatoare! Nă
zuim probabil, lări să o bănuim , să ne redo
bindim virtuţile de fii al păianjenului , visînd 
sa le aplicăm Just~iar pe acară socială . Spi
derman poartă pe spate, vizibil ş i Identificabil 
oricind, semnul totemiC a~ animalului tată . 

La Ieş i rea din sala cinematografului Patria. 
in înghesuiala obişnuitii , un zgimboi negru ca 

~;c~.~ e;:~~if~'::.:~h ~~~g:, 
paian.ienul, treZJnd l n el arhaicul părinte tote
mic. 

Olr.S. CROHMlLNICEANU 
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Cele trei surori Boga din piesa devenită 
(..las'ica a lui Horia Lovinescu sint acum 
Irina Petrescu, Valeria Seciu, Mariana Bu
ruiană-Dabija . . . Cîndva , odată, cele trei 
surori - adică Iulia , Valentina şi Ioana -
au fost Irina Rilchiteanu.Şirianu, Valeria 
Gagialov, Silvia Popovici. .. Altădată ele 
s-au numit... Da, au trecut nişte ani peste 
piesa lui Lovinescu, peste surorile Boga 
înseşi, peste interpretele de ieri şi de azi, 
iar in drumul acesta inevitabil (şi cit de 
normal!) dinspre Ioana spre Iulia, /rinele 
şi Valeriile de ieri au lăsat locul altor /rine· 
şi Valerii , care, la rîndul lor ... Revăzind 
Surorile Boga ,într-o nouă versiune 
scenică a televiziunii (să-i zicem tot tea
tralo-cinematorgafică , aşa cum am mai 
procedat în cazuri similare) am avut, pe 
lingă sentîmentul acesta oricum tulbură
tor al micilOr ~Sâu marilor treceri, o senza
ţie tonică, aceea pe care o degajă durabi
litatea, rezistenta în timp a piesei lovines
cene şi a personajelor sale. Adaptind 
penim televiziune CTntr-o nouă formulă) 
Surorile Boga, regizorul Constantin Oicu 
a intreprins, practic, o necesară operă de 
apropiere a piesei de generaţiile noi de 
telespectatori, pentru care personajele /o
vinestiene au însemnat pină acum cel 
mult nişte abstracţiuni. Rezultatele artis
tice sînt pe măsura intenţiilor~ drumul ce-
lor trei 'surori (de sorginte, sigur, ceho
viană) , trei „frunze purtate de vinf ', spre 
înţelegerea rostului lor in viaţă şi spre o 
superioară înţelegere ·a vieţii înseşi, prile
juieşte un spectacol de fină observaţie 
psihologică despre viii şi morţii de la ho
tarul de ere sociale al lui August 1944. 

Cele trei surori , da , sint altele acum de
cît tele de odinioară ... Iulia este Irina Pe
trescu : distincţie, rafinament interpretativ 
dar şi o simplitate maiestuoasă a expre
siei, pină la limita mişcărilor interioare 
imperceptibile, care anunţă momentele 
cruciale ale personajului, cliPjlle ozonate 
ale dobindirii certitudinilor ... ln rolul Va
lentinei e Valeria Seciu: o compoziţie ac
toricească ireproşabilă , cu dEf-a dreptul 
fantastice schimbări de registru, de la 
exuberanţă şi nonşalantă pină la resem
nare, interiorizare şi discreţie, un joc de 
umbre şi lumini cu străluciri ameţitoare .... 
Pe Ioana o regăsim sub chipul şi sensibi
litatea Marianei Buruiană-Dabija : un per
sonaj fragil la început, cu gesturi şi gin
duri întrerupte . neterminate sau abia 
sch~ate , cu clipe de îndoială prinse in
crincenat în priviri , cu şoapta de linişte 
sufletească a împăcării de sine.-:-. Trei su
rori Boga, altele deci! odinioară , in „ foto
grafia" finală a spectacolului, care mar
chează cu discreţie distanţele specifice 
parcurse de „surorile cehoviene·· într-un 
alt univers social. 

cronica animaţiei 

Logica naivităţii 
Exista auton pentru care investigarea uni

versului infantil este o obsesie tematică. Prin
tre ei se numără şi Liana Petruţiu care valori
fică în film o fericită experienţă de ilustrator 
de carte pentru copii. Grafica sa copilăroasă 
şi în acelaşi timp rafinată nu are deci! de ciş 
tigat prin animare. Mişcarea şi detaliile so
nore însufleţesc liniile şi culorile care au bu
curat mu~i cititori. 

Penultimul film al autoarei. Inima cea mică , 
este o delicată istorie a unui desen făcut de 
un băieţel. Căldura acestei mici poveşti da
tora mult scenariului compus de Lucia Olte
anu. Reuşita incontestabilă a peliculei tor a 
dus la ideea unei noi colaborări. Rezultatul 

Cite cuvinte din„. 
!Urmare din pag. 1b) 
mei o exphcatie. A inventat cineva , în joacă 
aceasta expresie, plictisit să foloseasca for
mele organice ale limbii române, create 
printr-un proces complicat şi complex? Este 
liber să o facă , dar de ce să o colporteze şi 
filmul? Este ea caracteristică unei cateQOrii 
sociale, reprezintă ea acea esenţă a limbii ro
mâne care o deosebeşte de alte limbi , a apă
rut ca o necesitate absolută de expresie ver
bală a unei idei, a unui fapt , a unei noţiuni, a 
unui obiect, inexistentă în limba noastră? 

Cu ciţ1va ani in urma, actorul Amza Pellea 
prezenta la televiziune acele excelente şi au
tentice scheciuri „Nea Mărin" . Influenţa lor în 
literaturâ, in teatru, în cinematografie a fost 
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Spectacolul televiziunii crucaza ş i o 
stare specială de emoţie . „ Barometru" al 
acestei stâri este un personaj episodic . 
acela al Eufrosinei Grosu , pe care odi
nioară îl juca - într-o interpretare anto
logică în cel mai curat sens al cuvîntulu i 
- Eugenia Popovicî; astăzi , Margareta 
Pogonat este cea care, prin cîteva replici 
doar, prin gîndul unui buchet de flori şi 
printr-o neţărmurită iubire ş i uimire de 
oameni desenează personajul-efigie al 
„sufletului curar' care trăieşte pentru se-

. meni , dintr-o generozitate de-a dreptul 
funciară. Un personaj al emoţiei în stare 
pură . Dar spectacolul are şi accente dra
matice, sumbre - nebunia Eleonorei pri
lejuieşte Ilenei Predescu o compoziţie în
fricoşătoare , în timp ce Olga Tudorache 
desenează în tuşe tari un fel de „om ne
gru" al destinului prin personajul la rindul 
său înfricoşător al Catincăi Gorăscu - , 
Radu fiind el însuşi un accent sumbru al 
piesei. al spectacolului (şi al vieţii) , chiar 
dacă interpretarea lui Sorin Postelnicu 
este ostentativă . Ion Pavlescu desenează 
cu mult simţ al măsurii un personaj că
ruia nici aducerile aminte nu-i pot resta
bili echilibrul existentei. in timp ce Dorin 
Varga schiţează un izbutit portret de om 
„la mijloc de bun şi rău" . Sandu Simio
nică, într-un rol-cheie, se recomandă prin 
firesc ... 

Surorile Boga, noul spectacol al televi
ziunii (numit „teatru serial") continuă 
deschiderile spre cinematograf pe care 
montările similare ale televiziunii le~au in
treprins in ultimii ani : piesa „iese în 
stradă" iar epoca pătrunde mai insistent, 
astfel, in „casa de linişte" a familiei Boga, 
in „citadela sfărimată" a Gorăştilor ... Un 
spec tacol remarcabil deci, care s-a si tuat 
in programele televiziunii , cu drepturi (ş i 

se- numeş te Cine a găsit vise frumoase, o al ta 
incun:;iune i n gindurile năstrUŞnice ale cop 1-
!a riei. De data aceasta aripile fanteziei se 
deschid mai larg . Pretextul dramaturgie asi
gură accesul mai profund în închipuirea celor 
care sint familiarizaţi cu logica basmului. Fil 
mul este povestea unei mari prietenii. Un 
băiat este impresionat de necazul tovarăşei 
sale de joacă Luchi, care se plinge că .,in fie
care dimineaţă cineva ii fură visele" . Ca un 
adevărat cavaler al dreptăţii , porneşte pe ur
mele hotului. Oin curtea casei ajunge dind 
pinteni fanteziei pe o planetă a nasturilor. 
Nici o distanţă nu-l sperie pentru că , la ne
voie, poate să transforme pantoful tatălui în 
racheţă şi să ajungă pe meleaguri nemaiîntîl
rn te. ln drumul său găseşte vise frumoase 
sa u qaraghioase dar nu mai ştie dacă sint 
ale lui sau ale prietenei sale . Atunci cind nu 
se mai poate descurca in învălmăşeala colo
rată a închipuirilor ajunge să priceapă un lu
cru important, "cela că „fără visele astea lu· 
mea nu ar fi atît de frumoasâ". 

mare Era firesc. Dar de ce toate personagille 
dm unele filme româneşti cu olteni trebuie să 
vorbească aidoma lui Nea Mărin? Ce, toţi ol
tenii vorbesc la fel? Şi de ce unele personagii 
din unele filme româneşti , ivite prin alte părţi 
ale ţării , mi-l amintesc , in limba vorbită , pe 
Nea Mărin? în film, ca ş i în literatură , olte
nescul perieci simplu al verbelor face ravagii 
de la o vreme, Nea Mărin e de vină? 

Se poate discuta despre autenticitate, des
pre autenticitatea unui personaj realizată şi 

~~i~~~'ăbaa~~~:~ifa~e~1 ~e fi~":i·a:;'r r~:,/~~ 
această autenticitate prin orice mijloc? Nu de 
multă vreme, am văzut la televiziune un film 
românesc care începea cu mincarea dejunu
lui de către personajul pnricipal, un muncitor. 
Nici cel mai hămesit ş1 s..1lbat:cit ciine nu 
şi-ar fi înghiţit mîncarea aşa cum facea acel 
personaj - muncitor dintr-un film românesc . 

îndatoriri) egale, alături de doua impor
tante filme ale cinematografiei nat1onale 
programate în aceeaşi perioada, Serata 
Ma/vinei Urşianu şi Ed~ie specială de 
Mircea Daneliuc. 

Călin CALIMAN 

filme pe micul ecran 

• Perseverenta (George Cukor. 194!) 
. E1ern ul", nepieritorul cuplu Hepburn -
Tracy, într-un moment cinematografic, e 
dn~pt, cam oarecare {ş1 Homer mai at1pea 
dtn cînd în cind ... ). Ideea ar fi că perso
naJul „ei" are o anume frag ili tate, intră re 
lativ uşor într-o stare de labilitate psihică , 
fosă „el" o ajută, o învaţă chiar să reman
ieze de fiecare dată. Spencer Tracy e, de 
acum. o ilustră umbră. Henry Fonda, îm
preună cu care ea a făcut Pe lacul auriu, 
a devenit şi el o ilustră umbră . „ Bătrina 
doamnă" a rămas , într-un fel. singură , fi
indcă nu altfel decît singurătate poate fi 
socotită absenţa a doi oameni esenţiali. 
. • PirlnJll .•. adoptai/ (Stefano Ro/la, 
1971 ). O poveste bine intenţionată, însă 
tratată suficient de aiuritor. Asta îmi 
aminteşte, nu ştiu de ce, de unele răs
punsuri , in · diverse reviste, la „Poşta re
dacţiei", in legătură cu tot felul de încer
cări literare: „Tematica este bine aleasă , 
din păcate realizarea artistică lasă de do
rit". ln rest. ce să vă mai spun? Chiar nu 
ştiaţi că Virna Lisi a jucat şi în Laleaua 
neagri? Onoare ei. 

• Cavaleri/ mesei rotunde (J. Logan , 
1967). Să fim serioşi , domnilor!... 

Aurel llADESCU 

Ca şi în filmul precedent, evan ta iul imagini
lor este însoţit de dialog . Apariţ ii şi dispariţ ii 
sînt provocate de cuvînt, de replicile hazoase 
sau naive ale povestitorului. Ele ajută la evi
denţierea punctului său de vedere. Ci'nd ma
joritatea animatorilor îşi exprimă cu fermitate 
mcrederea în predominanţa vizualului , esre 
un curaj să adopţi soluţia dialogului. Alege
rea este însă inspirată în acest caz, unde 
imaginea ş i cuvîntul nu evoluează paralel , ci 
sint concepute într-un raport de determinare 
reciprocă . Bine cîntărite , replicile au reuşit să 
evite un pericol : tonul dulcegăriei. Prea .ade
sea lumea copilăriei este asociată cu roz
bombonul ş i cu figuri uimite care îşi sug de
getul. începind cu îndrăzneala asociaţi/or co
loristice şi încheind cu vocea nerăsfăţată a 
personajului , filmul zugrăveşte lumea cando
rii într-o ipostază evoluată. Nici nu s-ar putea 
altfel acum. cind desenele făcute la grădiniţă 
sîn t pline de zboruri in cosmos. 

Dana DUMA 

Contribuia acea scenă dizgraţioa :;.:t la auten 
ucitatea personajului? Nicidecum. Mat curind 
la degradarea lui artistică , la diminua~a r~lu : 
lui lui exemplificator. Tot astfel se înl1n>pla ş1 
cu limba vorbită in film . Nu orice limbă con
tribuie la autenticitate. Nu oricînd jargonul 
este absolut necesar. Nu oricind o limbă să
răcită , stîlcită , vulgară •. caracteri.ze~ză ~~ ~r
sonaj. Nu orice expresie de .„ultima ora •. nas
cută artificial într-un anumit mediu penfenc 
al societăţii poate să capete imensa circulaţie 
oferită de film sub pretextul autenticităţii, ex
presie care, pînă la urmă, se dovedeşte a fi şi 
neautentică pentru persona1ul respectiv ŞI 
dăunătoare limbii române. Să fim atenţi şi să 
luăm atitudine faţă de încercările de stricare 
a limbii naţionale, acoperite prin formula: „E 
din popor, tovarăşe!" Gl;Jnoai!'le ~re c~d Îf"! 
supă . trebuie aruncate ş1 nu 1ngh 1ţ1te . Ş1 mar 
ales, oala trebuie ferită de gunoaie . 

Festiv al u I naţional 

„Cîntarea României" 

Gu pe.rsonalitate 
(Şi . Personalităţi) 

despre soarta 
unui gen 

în ambiţioasa. încercare de a reprezenta 
secţiuni ale întregului mecanism cinema
tografic naţional , Festivalul de la Costi
neşti a inclus în program şi o Gală a 111-
mefor realizate de cineamatori. în proiec
ţie accelerată, un generic al galei : 

Regăsire - de Nicolae Negruţiu , cin~
clubul Intreprinderii siderurgice „otelu 
Roşu" , Garaş-Severin . Despre arderea şi 
arderile în drumul spre otelul curat. 

0m- cu strung - de Corneliu Dimitriu , 
Bucureşti. O probă de cinematograf ,al 
poeziei. Fantasticul unei munci aparent 
prozaice (v. Cinema nr.9179). 

Un Ială 1,1 aşteaptă 1111 - de Ionel şi 
Ecaterina Bordeianu, cineclubul eăminu
lui cultural Bivolari, laşi. Despre un tată 
(adevărat). care mai are ciţiva ani „pînă la 
sută" şi care, singur, îşi aşteaptă fiii , care 
/-au uitat de tot. 

Geavrelele - de Emil Florin Grama, c i
neclubul „ Creneluri", Dimbov~a . Un vechi 
obicei : echipe din patru sate vin cu cite 
un stilp împodobit cu batiste (fiecare ba
tistă ~ o dorinţă); cîştigă echipa care ri
dică stilpul mai repede şi-l ţine mai mult 
la înăqime . 

Sărutul - de Laurenţiu Geambaşu, ci
neclubul Gasei de cultură a studenţi/or 

..Grigore Preoteasa7 Bucureşti. Film de at
mosferă , aer ritualic , o mare învelind lu
mea, focul . siluetele din jurul foculu i. 

ÎnJelepclune - de Nicolae Negruţiu , ci
neclubul .. Semenicul". Garaş-Severin. O 
distinsă ligură de ţăran-inventator, la se
nectute : „dacă-mi pare rălf de ceva e că 
nu m-am născut la timpul potrivit să zbor 
ş i eu in Cosmos ... " 

Curg apele - de Ştefania Matcovski. 
cineclubul „Semenicul" , Caraş-Seve rin . 
Pitoresc: dealurile, soarele, moara, oame
nii din ,.locul pe unde a trecut Decebal." 

~~:n~~~n~~b~0~°&e~:ml;oa~:. ~ 
puri , cioplitori în lemn, pălării de pai. 
porţ i de lemn; poezia imaginii, dulceaţa 
portretistici i. 

Poate mai importante decît proiecţia au 
fost d1scul11le care au urmat-o. Pornind 
de la filmele văzute atunci şi acolo, s-a 
ajuns la o adevărată analiză a condjţ101 
de cineast amator, oscilînd între precari
tatea condiţiilor tehnico-materiale ( .. deve
lopăm in cratiţă" ) şi mitul libertăţ ii to
tale ... Idei in discuţie : de ce multe filme 
de amatori , cu toate că sini, pracbc. 
scurte par atit de lungi? cum le-ar putea 
creşte competivitatea? ( Ion Hobana) , de 
ce abundă textele gongorice, lipsite de 
idei , însoţite de ilustraţii muzicale inex
presive? (Mirel llieşiu) , de ce se im ită ta
rele şi ticurile profesioniştilor? cum s-ar 
putea rezolva problema îndrumării ? (Cor
nel Cristian) , ce ar fi de făcut pentru t.rt 
suport moral mai serios al cineamatoos
mului? (Horia Pătraşcu) , cum s-ar pulea 
ajunge la o mai mare d iversitate a teme
lor. la un plus de curaj , de ingeniozitate. 
de născoci re in scotocirea „ miliardelor Cit! 
probleme ale vieţii" ? (Sabin Bălaşa) . S-. 
constatat că şi în cineamatorism scurtcir
cuitul înseamnă inadaptare. Inadaptare a 
specific , la multiplele şi severele „cond -
ţionări" ale filmului de amatori (detalia„ 
şi forfecate de Dumitru Carabăţ la Con
sfătuirea naţionala cu cineamatorii) : con
diţionarea tehnică - fiind imposibi l .., 
sincron perfect sau un ecleraj pretenţios 
cineamatorul trebuie să~i „toarne'; viziu
nea în limitele tehnice precis trasate; sau 
condiţionarea temporală - fi lmul de 
amatori fiind scurt (5-15') , e recomanda
bil să cultive alte tipuri de structuri fil
mice decît cea narativă. spre exemplu f&l
mul de tip poetic CTn care părţ ile se leagă 
prin opoz~ii şi similarităţi) , sau filmul dis
cursiv-didactic (în care primează elemen
tul demonstrativ, sau filmul eveniment 
( strictă mărturie, inregis.trare, a unui eve
niment). Ce ar favoriza cond~iile de lu
cru , se ştie. Dar ce ar putea favoriza con
d~llle de fnsplraJle? înainte de o rice -
cultura. cultura generală şi apoi cultura 
cinematografică. O bază tehnico-mate
rială, da, dar mai ales o bază culturală 

Eugenia VODA 
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pe locuri, fiti gata! 

Există 

şi scenarii ciştigătoare 

La cele două concursuri de scenarii ale 
anului trecut au sosit în plicuri cu motto. · 
peste 300 de scenarii din toată ţara . Un nu
meros juriu, format din oameni de cultură si 

.artă, a selectat în jur de 30 de scenari i , care 
au intrat în atenţia Caselor de filme. Unii re
gizori au realizat deja decupajele. Prin ur
mare, cîteva scenarii figurează printre proiec
tele de viitor apropiat, iar unul a şi intrat in 
producţie, într-un timp record , la Casa Patru: 
Sft!JllUI nop!ll (scenariul: Martlln Iordache, 
regia Mircea Verolu). O intîmplare: tînărul 
scenarist cîştigător e de meserie ... operator! 

Se preconizează şi un concurs de scenarii 
de comedie, şi a fost recent in~iat un con
curs de scenarii inspirate din activitatea cla
sei muncitoare . Pe locuri , f~i gata ... 

în prim plan: difuzarea 

Paşi spre public 

Centrala Rominlefllm organizează cu con
secvenţă aşa-numite „acţiuni cu filmul", de-a 
lungul şi de-a latul ţării: întilniri ale cineaşti 
lor cu cinefilii , însoţite de simpozioane, de 
dezba!E!ri , de pliante publicitare, de concur
suri „cine ştie cîştigă" pe teme cinematogra
fice. Aşadar, manifestări culturale menite sa 
realizeze o mai adevărată apropiere a publ i
cului nostru de filmul românesc. Paralel cu 
prog ramarea obişnuită a filmelor, zeci de ci
nematografe le oferă spectatorilor interesante 
cicluri tematice şi medalioane de actori. Sa 
amintim doar, pe valea Jiului, ciclul „Omeni
rea împotriva ră~boiului", sau, la P~cani, o 
.retrospectivă Ştefan Ciubotăraşu" sau în Ca
pitală „Filme româneşti premiate la festivalu
rile internaţionale" şi exemplele ar putea con
tinua. Toate converg în acelaşi punct de 
acută (sau cronică) importanţă : cultura cine
matografică a oublicului nostru. 

sala de c:nema 

Prefaţă 

şi postfaţă filmelor 

Ideea de a însoţi premiera unui film cu ma
teriale, nu numai publicitare, dar şi „aju1:1-
toa re" , incercînd să fixeze în memoria spec
tatorului momente din film , incercind să in
formeze, să decupeze personaje şi fragmente 
din lumea filmului, ideea aceasta este, indis-

cutabil , laudabilă . Ea reclamă un efort de do
cumenta re , o cheltuială de energie şi de in
ventivitate. Un recent exemplu: panourile 
care au însoţit, la cinematograful „Scala'', 
speatacolele cu filmul Un om trăind ln viitor: 
un colaj de fotografii şi de documente referi
toare la viaţa ş i ilustra activitate diplomatică 
a lui Nicolae Titulescu - de la o poezioară 
dedicată mamei. la virsta de cinci ani, pină la 
diploma de licenţă în drept de la Paris şi pînă 
la tratativele de la Londra, Washington , L.au
sanne, Geneva ... 

Urmârind panourile atent realizate, nu poţi 
să nu regreţi punerea lor în pagină - toate 
panourile sint insuficient luminate şi prea 
joase: dacă vrei să vezi o fotografie din par
tea de jos trebuie să te ghemuieşti „ciuciu
lete'\ iar dacă vrei să citeşti o „explicaţie 
foto" aşezată ' chiar r.ngă podea, trebuie să.ţi 
iei o lunetă . Păca t.Aşezate doar cu un metru 
mai sus, panourile ar fi fost la înă~ime! 

foarte bine ! 

1500 de locuri 

O îmbucurătoare ştire din judeţul Bacău -
au fost inaugurate t rei noi săl i de cinema, to
talilînd 1 500 de locu rt . 8-eu născut deci la 
Bacău cinematografele . Orizont" ş i . Centrar', 
iar la BuhllŞ i cinematograful • Victoria". Bote
zul a fost făcut cu premierele româneşti, Sal
timbencll , Manelo umano, Trandafirul galben, 
în prezenţa citorva membn ai echipelor rea li
zatoare. Aşteptăm ş1 din alte zone ale ţări i 
asemenea veş ti bune Olar o nedumerire: de 
ce atita monotonie în alegt?rea numelor de ci 
nematografe? de ce nuş1 un cinematograf „ lliu" 
sau „Birlic", sau . Caragiu", folosind deci nume 
importante din istoria filmului romănesc? 

pe cind în retea? 

Tom şi Jerry 
şi Pic şi Poc 

Gale de filme de animaţie , însoţite de intîl
niri ale spectatorilor cu realizatorii, au avut 
loc la Arad , Lipova , Topl~a. Craiova, Filiaşi, 
Galaţi , Tecuci, Buzău , Focşani. Din ineditul 
dialog dintre copii şi creatori reţinem două 
întrebări: 1. întrebarea adresată de un şoim al 
patriei dacă la „Animafilm" se fac şi filme 
pentru copiii răi. 2. întrebarea de ce filmele 
romăneşti de animaţie sini programate atît de 
rar în reţeaua cinematografică~; trebuie să re
cunoaştem că e un subiect... ln timp ce tele
viziunea i-a familiarizat pe copiî cu prezenta 
lui Oonald, Mickey Mouse, Tom· şi Jerry, eroi i 
imaginaţi de realizatorii de la „Animafilm", sint 
foart'! puţin cunoscuti. Oare cind vor avea 
micii spectatori posibilitatea să se intilnească 
mai des cu Bălănel , cu Miaune! , cu Pic, cu 
Poc, cu Mihaela? 

1 
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fată în fată: 
cineast • si cinefili 

Un zi1rthet 
pentru 1rtai tirziu 

Sala era plină şi lucrul nu e de mirare, 
de vreme ce pe scenă se aflau actorul 
Dem Rădulescu, regizorul Geo Saizescu 
şi scriitorii Dumitru Solomon şi Tudor 
Popescu, iar afişul anunţase următoarea 
temă a întîlnirii: „ Comedia cinematogra
fieă românească faţă în faţă cu exigenţele 
publicului". Faptele s-au petrecut la înce
putul lui septembrie, la cinematograful 
„Central" din Vaslui , întîlnirea fiind orga
nizată, sub auspiciile Comitetului jude
ţean pentru cultură şi educaţie socialiştă 
(preşedintă , Bena Condrea), de către In
treprinderea cinematografică judeţeană 
(di rector, Petre Didilescu), cu concursul 
redacţiei revistei „ Cinema" (coordonator 
al dialogului, criticul Valerian Sava). 

Programind o atare întilnire în sala cea 
mai mare a oraşului, organizatorii, exce
lente gazde, au contat mai ales pe latura 
ei spectaculoasă , în rimă , ce-i drept, cu 
popularitatea genului discutat şi a prota
goniştilor i ndicaţi pe afiş . Cit despre exi
genţele la care afiŞ<JI făcea trimitere, ele 
s-eu concretizat, îndeosebi , în curiozita
tea spectatorilor faţă de experienţa artis
tică şi de viaţă a invitaţilor, faţă de modul 
cum au debutat în profesiunile lor 
ş.a.m.d. Dar n-au lipsit nici unele critici 
sau sugestii privind preocuparea caselor 
de filme pentru afirmarea unui gen atît de 
popular cum este comedia. 

Interesul participanţilor fusese, dealtfel, 
stimulat şi de programarea la cinemato
grafele din oraş a unor comedii româ
neŞti, chiar dacă întocmirea unei selecţii 
cuprinzătoare şi de calitate s-a dovedit 
dificilă , din motive care ţineau mai puţin 
de Vaslui. 

într-un oraş care găzduieşte, demult şi 
cu succes, un festival al umorului , oraş în 
care au loc periodic adevărate colocvii 
naţionale dedicate altor genuri artistice 
cum e teatrul , intîlniri de' lucru intre crea
tori şi public, intre profesionişti şi ama
tori , a fost cu atit mai firească propune
rea unor participanţi de a se organiza 
pentru viîtor noi intilniri cinefile, fie şi mai 
puţin spectaculoase, fie şi într-un cadru 
mai restrins, dar în schimb mai concrete 
ş i mai angajante în trimiterile lor critice, 
dialoguri directe intre realizatorii şi bene
ficiarii filmelor româneşti . 

• 
~2 
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în mcmor :am 

Mult 
prea devreme ..• 

Cea mai neaşteptată dintre dispa
r~iile acestui început de toamnă a 
fost fără îndoială aceea a lui Grace 
Kelly în vîrstă de 52 de ani dar ară
tînd cel mult de 40, frumoasă ca în 
anii debutului (prin 1951), frumuseţe 
la care trecerea vremii adăugase 
fine tuşe de patină care nu alterau, 
ci subliniau o personalitate încă in
certă pe chipul „nelucrat" din pri
mele ei filme . A. lucrat şi timpul la 
expresia ei, dar şi un maestru al ci
nematografului cum a fost Alfred 
Hitchcock. Nu însă într-un film de-al 
lui avea să obţină un Oscar în 1955 
Falii de la ţară care îi aparţine lui 
George Seaton. N-a făcut multe 
filme, din cele cîteva Grace Kelly 
s-a impus oa o frumuseţe „mon
dială" cum o caracteriza Boussinot. 

Cariera în cinematograf a fost 
scurtă, pentru că în mod surprinză
tor pentru unii, însă scontat de către 
alţii, Grace Kelly a optat pentru o 
„căsnicie fericită" (cu trei copii care 
şi ei sini astăzi în paginile multor 
publicaţii), căsnicie mult comentată 
de presă, de atunci şi pînă de cu
rind , familia de Monaco fiind ;,a. la 
une" în multe reviste. 

Un accident de autombil a curmat 
viaţa acestei vedete, creată de !litch
cock şi trăind pe continentul euro
pean ea Grace de Monaco. 

3 
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Personajul său:. justiţiarul 
Nu ştiu cit de mult a progresat arta cine

ma tografică, cil de mult a· cîştigaf ea în acest 
an. dar· privind lunga listă a celor pierduţi , im1 
dau seama că unele dintre aceste dispantu 
sini probabil de neînlocuit: Henry Fonda-jus 
tiţ ia rul , actorul de nobleţe înnăscută, expre
sia însăşi a civismului, acea expresie care ii 
îndreptăţea pe un comenlator american sa 

. afinme ta dispariţia lui că „a murit o icoana 
americană"; Ingrid Bergman - pe care co
menlatorul muzical al televiziunii noastre de 
astă dată o numea atit de potrivit „o doamnă 
a artei"; Anatol! Solonlţin - un iluminat al 
creaţiei în Rubllov şi o călăuză a speran!ei 
pentru acelaşi Tarkovski. Şi pe Rngă aceştia 
trei, Romy Schneider - acea Sissy pe care 
actriţa o repudia, deşi era expresia el cea mai 
fidelă; Curd Jurgens sau cavalerul filmului 

~~=na ş};/;;.i~?\~~~~\?8;8~~p~;1':i:;; 
lista dacă ln ultima clipă telegramele nu ar fi 
adus o altă veste îndoliată: dispariţia tragică 
a fostei actriţe hollywood-iene, Grace Kelly, 
devenită prin căsătorie Grace de Monaco. 
Dar despre dispariţia ei - în alt loc din re
vistă. 

Ultimii doi dispăruţi atit de aproape unul 
de celălalt - Fonda şi Bergman - iau cu ei· 
o dimensiune şi umană şi artistică. Soloniţ i11 
încheia prea devreme periplul unui predesto 
nat al unor eroi care nu sini numai de drama
turgie dar care au o dimensiune filozof ica. 

Henry Fonda nu era cred un actor al com
pet~iei hOllywoocHene, nu se zbătea pentru 
un rol şi nici ca să se Impună. El mergea sin
guratic pe poteca lui, care era numai a lui 
pentru că nimeni altul nu s-ar fi putut avinta 
pe ea. Şi a mers de unul singur timp de o ju
mătate de secol: 

La început, adică, în adolescen!ă, se visaS<' 
gaze1ar, pentru că amintirea copilăriei lui în
registrase cu mare fidelitate multe intimplări 
şi acte de nedreplate care 11 ultragiaseră 1nca 
de pe atunci spiritul lui de justiţiar. De exem
plu: linşarea unui negru sub pretextul unei 
încercări de viol. Fonda !şi aducea aminte 
cum asistase la scenă neputincios, împreuna 
·cu 1atăl său care ii adusese anume ca s.1 
vsda şi să lnlllllle ce nu trebuie făcut. Negru l 
linşat fusese căţărat pe un felinar, apoi ciu 
ruit de gloanţe, trupul I-ii fost atfrnat de o 
brişcă şi tlrlt în goana cailor prin praful şose
lei. A încercat să redea ln ziare revolta lui 
după o aaemenea scenă . Dar n-a rezistat în 
presă . Ca din înllmplare a wnit în con1act cu 
scena de teatru. Avea să-l ajute să pună pi
ciorul într-o sală de teatru o oarecare 
doamnă 119 _numele ei Brando, mama actoru-

1ui oe mal tirziu, Marion. A fost pentru Fonda 
semnalul unei pasiuni noi şi răscolitoare . A 
acceplat să facă orice intre zidurile sălii de 
teatru, adică să fie regizor de culise, recuziter 
şi orice altceva, numai şi numai să rămina 
alături de scindura scenei. Treaba asla se in
timpla la New York şi pe atunci teatru in-

s„a stins mitul luminii? 
Oricit de slab ar fi 1o";;1 un film , dacă in 

acest film apărea Ingrid Bergman, situaţia era 
salvată . Actriţa era solară . Numai apărfnd , 
numai existlnd, resplrlnd. surizind . declanşa 
o stare de vrajă . 

N; ·îndrăzni Să spun că ea a reprezentat 
frumuseţea absolută. Absolută nu pentru că 
ar fi saturat canoanele perfecţiunii. Dimpo
trivă! Prea robus1a sănătate a trupului ei a . 
alimen1at o ironie de propoiţii mondiale, iar 
ină~lmea el, şi ea mult peste medie, a. dat 
naştere unui adevărat folclor glumeţ (multe 
din acenele cu Charles Boyer le-ii filmat cu 
per1enerul cocolat pe un taburet). A fost o 

:::i~~ ~lă(r::.':::1C:S~:i~~'"ă'n~~: 
nele. Obrazul el difuza, parcă, o lumină de 
nimb. De ce vitraliile din Chartres m-u emo
ţiona mai mulî deci! acea privire în care vid 
strălucind tot un SOi de magie? Surlsul trecă· 
tor al lui Ingrid Bergman a valorat - hai să 
folosim acest tenmen - mai puţin dec:lt surf
sul veşnic al Glocondel? El, surfsul acela, se 
plasa la jumătatea drumului dintre pline şi 
soare. Nu te ameninţa, nu te biga ln lapill\ , 
nu.ţi întuneca minţile, nu te strivea cu 
enigma lui, dar nici cu mila lui, cu potitelea . 
cu mărinimia. Surlsut acela dutce, dulce ca 
raza, surlst.il lui Ingrid Bargman, a fost - ra -

~~-b:S a~"=o~i':~~==~ in-
A fost mereu in afara oricărei f1ode. La lei 

de modernă şi la fel de clask:A în 1935, ca şi 
in 1975. ln '45 era starul nr. 1 al Hollywo
od-ului. Puterea ei de muncă provocase stu
poare. flii Broadway-ul Invadat, de filmele 
sale, era la modă o frază care voia să indice 
o mare rarllate: „aici se joacă un film ln care 
nu joacă Ingrid Bergman" . 

Este un caz aproape unic de vedetă Iern i 
nină care nu a stlmit polemici intre genera! 11. 

discordii Intre gustul 1atălui şi al fiului , intre 
preferinlele mamei şi ale fiicei . Teribilul re
cord de a fi concomitent pe placul speclato
rilor la Virsta Uceului şi pe placul apeclatori
lor ia Vlrsta protezei. 

Poate şi mal teribilă , cealaltă performanţă : 
l>erformanţa de a li, concomitent, pe placul 
femeilor şi al bărbaţilor. O asemenea recon
ciliere 1111 lnlimplă toarta rar. Există o gelozie 
secretă, obscură, inconştientă , care face ca 

· femeile să nu prea agreeze ceea ce le place 
bărbaţilor. ŞI viceversa. ~man face excep· 
lie de la această regulă. Bărbaţii ar fi luat-o 
de nevastă , iar nevestele ,,aveau încredere in 
ea", căci întotdeauna, chiar atunci clnd juca 

;:~. C: ':'v;.::!i c:=~:::~~~-o~li -
lată o calitate extrem de rari la femei -

mă refar la fameile ecranului hollywoodian: 
Plnă la ea, vedetele feminine erau fenmeca
loare, lrezllliblle, fragile, delicioase, miste
rioase. Oricum - dar nu Integre . .Vedeta fe
minină Incarna slăbiciunea şi slăbiciunea nu 
lupta cu arma 1.ntag.rltătli . lntagrlt&tea era o 

semna mai ales Broadway cu tot cortegiul lui 
de iluzii şi speranţe dar şi multe servituţ i . 
Teatrul avea să rămlnă însă marea lui che
mare, deş i. filmul avea să-l facă celebru. in 
memoriile pe care le-a scris cu concursul 
unui prieten scri itor, memorii care au apirul 
de curlnd sub titlul laconic • VfBta mea" , 

cahtate rezerva1a vedetelor mascu!ine, pentru 
'·' vedela masc11lină reprezen1a forţa. Şi forţa 

~~,1~ ş~~a f~~~ ~n~~n~.1'::'e ~~'.: 
asumat riacul de a nu mal părea . o femeie 
slabă". Este prima actriţă care a avut curajul · 
sa arate că integritatea - să mă ierte stimaţ ii 
ci titori - nu este o însuşire exclusiv mascu· 
hnă. 

Bergman a fost şi este replica de bun simţ 
pe care specia feminină a dat-o unui coşmar 
numit „vampa". La bazs acestul tip stă o 
men1ali1ate care ţine de rasismul sexual. 
Vampa hollywoodiană , ca şi cea ne'l)ollywo
odlană , este o nouă versiune a Evei. Ea în 
cearcă să deslănţuie lntr-o socie1ate electro
nică faimosul cataclism dezlănţuit in societa
tea biblică de prima vampă a omenirii, de 

:~ ~':!i:i":fn\;J,1 :J-1E:!ie~r';;, =::: 
indemne să-l muşte . Adică să-l distrugă. 
Adică să-l alunge din paradis. Dacă bărbatul 
e rege, vampa distruge tronul. Dacă bărbatul 
e casier, var(lpa ii mănlncă banii. Femela, 
vrea Iii zică o aaemenea filozofie, e geniul 
rău al bărbatului. La originea tuturor relelor 
- cău1ali femela. Căutall-o pe Eva. Căutaţi 
vsmpa. Scoateţi personajul vampei din Istoria 
cinematografiei şi lllllli vedea că trei sferturi 
din dramele filmului vor deveni Imposibile. 

Ingrid Bargman este una dintre p(4inele 
mari actriţe care îricearcă să-.1 convingă 
contemporanii că o femeie nu este nici o 
vsmpă fatală care-l duce pe bărbat la pieire, 
dar nici o păpuşă comestibilă. Fără să vrea 
cu tot dinadinsul. dar cu nespusă graţie, ea a 
apărat o caum relativ nouă : cauzs demnită!ii 
feminine. 

_Critica a asemuit-o cu Gre1a Garbo, dar 
parerea mea este că rar S-il făcut o compara-

Fonda mărturiseşte că, datorită contactului 
direct cu omul din sală , teatrul se situează în 
opţiunile sale deasupra filmului. ln teatru a 
lasat însă - şi acesta este un eufemism căci 
teatrul devoră seară de seară actul creaţie i şi 
nu lasă decit imaginea lui prin cronicile tea
trale. de multe ori atît de palide, de anoste şi 

ţie mai greşită . Garbo a mizst pe o gratie su
ferindă şi sofisticată ; Garbo ş i-a construit 

~~aÎ;~ ~n~n ~1!~rl~~fu'irfn~~tigi,:.: 
~ i exotică penumbră . Bergman a fug it de pe
numbră . s-e aşezat în lumina unui soare de 
amiază, o lumină fără enigme şi fără nil001 
Misterul ei a fost simplitatea. Simplitatea ş i 
1 ransparenţa. Garbo a mizst pe o fragilitate 
morbidă, Bergman a fost întotdeauna însăş i 
ropuste1ea. Trupul el sănătos a sugerat întot
deauna o mare sănătate morală . Garbo era 
temeia malefică, inaccesibilă , glacială. Ber
gman a fost tot timpul accesibilă, reală , 
caldă . Garbo S-il retras în culmea gloriei ş i a 
1eluzst cu încăpăţinare să reapară pentru ca 
noroadele de admiratori să nu-< vadă chipul 
ravăşit de anotimpuri. Ea a vrut să rimină ln 
amintirea lumii aşa cum era clnd a primit ti-
tlul de Divină . • 

cJ;.s~"&O: e~~1 ::,gc::: 1 ~,:.na~ur:,~ ~~~i 
Iii filmeze, lăslndu-ee pradă unui machior c:a· 

:;:~ ş~'.'S: 1'!:t' ~~lu:/~ =ea::i11\~: 
grl:'ll:;rgman nu a părăsii platoul dech for
ţată, deci! în anii cînd Hollywoodul s-a nă
pustit asupra ei şi a vrut să o ardă pe rug. ln
căpăllnarea de a .rămlne pe baricadele v1e1;1. 
puterea de a înfrunta dezsmă11irea admirato
rilor, forţa de a recunoaşte ca este d in ace
laşi aluat cu restul lumii, un om care unnează 
legea vle!li, ae dezhidratează ca toate fameile 
de Ylrs1a ei, se 11911tejeşte, se ridează. 

Retragerea Gretei Garbo a avut o măreţie 
orgolioasă. Dar curajul lui Ingrid Bergman de 
a recunoaşte că nu-l divină, o aşează mai sus 
de Parnas, în nellrn.tea care ne împresoară 
iar acum sporeşte, pentru că ln clipa ln care 
a închis ochii, lumina planetei 8-il mal împuţi· 
nat. 
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Zîmbetul 
de auroră 

boreală 
a aplls 

ei:_ simplitatea 

i 

Suedeza 
care a eclipsat-o 

pe Garbo 

Sap1ămîn ile trecute,cina din Londra a venit 
~ '1!a dispariţiei ei, emoţia a fost într-adevăr 

re in Suedia. Ziarele au apărut în ediţii 
~5e. şi pe străzi domnea un fel de atmo

.s;erâ de reculegere, de durere colectivă. „Nu
n.ai lăcerea - a ţinut să spună lngmar Ber-

n unui prieten care l-a chemat la telefon , 
- numai tăcerea poate exprima durerea··. 
"entru mu~i oameni, în ajunul celui de-<11 
aollea război mondial, filmul în care apărea 
ngnd Sergman alături de Leslie Howard a 
-nsemnat, dacă nu marele film, în mod sigur 

ma imagine a unei lumi paşnice şi umane 
Uiaintea prăpădului care avea să se extindă 
pe toate meridianele. 

Se născuse în 1915 la Stockholm şi rămă
sese ortană de mică. La 19 ani a intrat la 
Conservatorul de artă dramatică din oraşul 
natal si abia a terminat studiile că a şi fost 
remarcată de un vinător de talente, producă
rorul american Selznick şi iat-o cu toată fami
lia, adică soţul şi fiica ei, Pia, instalată la Hol
ywood. Urmează Casablanca lui Curtiz, unde 
PVOluează alături de Humphrey Bogart, un 

·m care a impus-o pe primul loc in box-of
' ce. Cuplul acesta actoricesc a făcut într-a
devăr carieră în istoria cinematografului şi, 
1ntr-o perioadă în care nu se născuse noţiu
nea de „ postef', imaginea celor doi din Casa
blanca, reprodusă la proporţiile unui afiş. 
avea să devină best-seller şi, într-un fel, să fi e 
un poster avant-la-lettre. 

Marga Barbu "' Iurie Darie, 
colegi de teatru, parteneri de film, 
doi actori de care filmul românesc 

are mereu nevoie. 

Fotografie de Victor STROE 

A lucrat în regia lui Hitchcock, i s-<1 decer
nat un premiu Oscar, ii intilneşte pe Gary 
Cooper, în Pentru cine bal clopotele, unde 
~ platoul de filmare ii veghează cu o învălui 
toare prietenie, dar şi cu o covîrşitoare grijă 
de a-şi auzi textul , E.rnest Hemingway. Şi in
tervine experienţa italiană , transplantarea 
intr-un cinematograf la vremea în care apă
rea o nouă privire: neorealismul. Apare 
Stromboll în regia lui Rosselini ş i începe des
tul de lunga ei perioadă italiană care a în
semnat pe ringă o seamă de filme şi cei trei 
copii, Robertino, Isabella şi lsotta. Colabo
rează. cu Renoir, cu Litwak şi din nou un Os
car. lşi extinde registrul inte'fpretativ, alter
nind drama cu comedie (emoţionantă mi s-a 
părut insistenţa cu care actriţa - răspunzin
du-1 tînărului regizor român Opriţescu la in
terviul luat la Cannes în 1973 şi reproiectat 
de televiziunea noastră, ca un omagiu adus 
actr~ei, ii vorbea de nevoia de a juca în co
medie, de a-i face pe oameni să rîdă, de a 
scăpa de grimasa durerii, de chipul mereu in
lacri'"llt). Vă place Brahma?, dar şi .Floare de 
cactus, aşadar. Şi al treilea Oscar. ln cariera 
ei: scena teatrală, pentru că şi Ingrid Be1-
gman simţea nevoia contactului direct, pe viu 
cu publicul. Joacă aşadar la Paris ca şi la 
Londra, Ceai ,1 simpatie, o piesă intimista 
care a făcut multă vilvă la vremea aceea) dar 
şi Sftnta Ioana a lui Bernard Shaw. Cei care 
au văzut-o spun că juca cu acea rîvnă atit de 
caracteristică talentelor care ştiu sau simt că 
dacă- asupra lor nu se munceşte fără pauză , 
se ofilesc. 

Trăia destul de retrasă şi de puţin vedetis
tic la Londra, unde evenimentul vieţii ei erau 
vizitele copiilor. -Iar in singurătate avea doi 
sfetnici: pe Shakespeare şi pe Strindberg . ,,în 
opera lor spunea ea odată, găsesc toată lu
mea". 

Pe la începutul anilor 70 a lansat totuşi în 
cele patru vlnturi un strigăt de ajutor. „A/ş 
vrea un rol de virsta mea, interesant şi bo
gat'. Strigătul l-<1 auzit compatriotul ei ln
gmar Bergman care i-a transmis că pentru ea 
pr~găteşte un film şi un rol. Avea să dureze 
cîtiva ani această pregătire, sau gestaţie , 
adică pină in 1978 cind cei doi Bergman se 
întîlnesc pentru prima oară iar Liv Ullman ii 
devine fiică pe ecran, în Sonata de toamnă, 
un mare film al lui lngmar Bergman, al lui In
grid Bergman şi al lui Liv Ullman, căci filmul 
are, ca şi titlul său, o structură de sonată , în
credinţată de autor celor două mari inter
prete în, această naraţiune cinematografică 
prin excelenţă suedeză . . 

„ Nu va putea fi înlocuită" . Atit a ţinut să 
spună la aflarea acestei veşti triste a dispari
ţiei marei Ingrid Bergman, fostul ei partener, 
Anthony · Quinn . 
„Dacă n-aş fi văzut-o cind eram micâ, a 

mărturisit Monica Vitti, n-aş fi devenit ac
triţă". 

Mircea ALEXANDRESCU 
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în premieră' 

Nu cartea ca atare în transpunere cinema· 
togralică, ci aşa cum precizeaza genericul : 
„un scenariu după o idee din romanul lui Ce· 

~~a!':'7:i!uit iiic'J'.:e ~~;! ~~· ·u~f~:I: : 
nimerit printr-o l ntlmplare a sorţii (au şi urşii 
destinul lor)'într-un circ, ajun11ind celebru şi 
într-o bună zi tlnjind după gheţurile veşnice . 
există şi în roman, şi ln cele două filme Siii· 

. llmb•ncll şi Un ultlmb8nc la Polul Nord. Re
comandate ca avînd o existenţă autonoma . 
ambele filme li conţin pe Fram ca erou prin-

~c'.. Îia~t8~?~'!!5tr~n~~~io!.i°~f;~~t~ 
Fram din film acelaşi cu cel din romanul care 
ne-a fermecat copilăria? ln linii mari, da. 

Soarta lui Fram, ca a oricărui dezriidăcina t 
e să rătăcească. tinjlnd după semenii cu care 
nu mai seamănă. Cu termeni consacraţ i : „, 
dramă a alienării. La c.emr Petrescu e d~•
crisă pe mai bine de jumătate din carte. ;n 
peripeţiile din ţinuturile gheţurilor veşnire , 

profesiunea 
de spectator 

Remember 
.. ,·· 

undu readap t;irc•H 11rsu1u1-µa1atJ se dovedeşte 
imposibilă . Greu de ecranizat savuroasele 
monologuri interioare ale lui Fram, care~i ju· 
decă neamul după normele oamenilor, întilni
rea cu Căpăţinosul , cu Zgăibărici etc. Chiar 
de-ar fi fost cu putinţă, n-ar fi fost recoman
dabil - există vreo ecranizare bună , oriei! de 
fidelă a „ Micului prinţ"? Şi acum, iată 
ecran ideea alienării lui Fram. Odată reîntors 
1n pustiul alb, i se dă drumul din cuşcă . Adul
mecă aerul polar, 98 scllldă intre sloiurile pe 
care le-a visat atit de mult şi. .. revine in 
cuşca cu .gratii. A învăţat şi deprins multe 
stind printre oameni, „umanizlndu-se", dar a 
uitat ce înseamnă libertatea. Concisă şi 
exactă această .metaforii I"' apare citeva mi
nute inainte de sfirşitul proiecţiei. Pentru ca 
filmul se ocupa nu de un urs-saltimb;1nc. ci 

~ttur~:1~~~=:"f1';; ·l~~~r~ 1~~~F~"~~~~ :1~u~~~ 
destul de nmac.ulos in ultimele secventu · c1 
în peregrinărîle lor prin circurite europene! 

~"ra a părăsi „ ideea de Frsm" , înglobînd-o 
lirase printre altele, regizoarea Elisabeta Bos· 
tan şi scenarista Vasilica Istrate (o colabo· 
rare de durată) păstrează miza primului film : 
lumea circului, aşa cum apare ea cu mască şi 
fără mască. Arena cu sclipiciul şi fastul ei. 
culisele şi mansardele cu meschinăriile, dar 
şi cu micile bucurii . Almul OQalizează (deli · 
berat?) cele două planuri pe sistemul va98lor 
.comunicante: circul împrumută din aerul lui 
de spectacol, deci şi de haz. planului domes· 
tic sa-i spunem. vieţii circarilor in afara art·· 
nei. O răpire a ursului, pusă la cale de con-

iua t in seamă. nu -i aşa, doar n~ să, acuma.„ 
Aşa că priveam c1>1pul minunatei femei şi as
cultam glasul ei. Tinărul lntreabă, are tact, 
ma sură , bun simţ . Pare că trăieşte o şanaă 

~~~~~~~~ta':'a 1~n~lme ef.hi~, "~~:::=1~:; 
.ic frumoasă'', cum de atltea ori a-a acris? c.e 
111seamnă: frumoasă? Alei , fiecare poale greşi 
1n felul său. Ase dreptul, ciliar trebuie! ... 
Sc:llrtett O'H918 nu .„ f-li, dar- Parcă 
aşa începe romanul acela pe care o lume în
treagă li citeşte şi toate Istoriile literare li 
omit, „ •~le ""tulul, nu?!, după care s-a 

:,i;.cui:!l'..:'~1 ~:"i;,~,/~~,~~a::f.fYiiă~i::: 11-----------------1 '•n stare să lşte pasiuni colosale, lării să fie 

Un llnăr întreabă. nu-i văd fata. dar îi simt . 

~u~'.'t~ o e=!'le i~~~tăBeAg~~ : = 
trînă? Stupidă formulă, tipic literaturizantă, 
banală, nici măcar comodă. Cred că era 
aproape de 60, sau chiar pe acolo ... Nu reţin 
anul, oricum după 1970, ·1a Cannes, era pre
şedinta temutului juriu. Sămînţa bolii abia în
colţise ... Am revăzut de culfnd la TV interviul. 
Glasul ei, timbrul profund, cald, silabele fran
ţuzeşti glndite ln engleza americană, la lfndul 
ei glndltă ln limba maternă. lată o formă a 
destinului ... Cu emoţie priveam şi eu aproape 
ve981ul dialog, cu tristeţe , amărăciune, cu 
acea disperare tragi-comici' inexprimabilă în 
fond, care lncet, se strecoarii în sufletul nos
tru, cînd gîndim o milionime de 98Cundă 
moartea, clnd ne trece, pur şi simplu, prin 
cap că murim, că vom muri (totU11i!J, cei 
foarte tineri şi cei bătlfni, toţi, toţi , toţi, toate 
aceste capete vil pline de lumi lncomensura · 
bile, amb~ll. nepăsare , Ială, rlJlline, burduşite 
cu ptanuro pesle planuri. acele guri lacome. 
acei ochi apatici, sfredelitori, Inteligenţi , 
această mu~ime care dă năvală pe treptele 
stadionului şi apare Tn valuri succesive la gu 

~i~ r:'~'?~!~i·C:e~~1~r':o~~~~a ~lld~~t1f~ 
opincă, oho, de necrezut ş1 in !jeneral, de ni'-

.. frumoasă"... Plnă la urmă a fost găsită Vi
vien Leigh. Oe aici încolo, bărbaţii, ca în stra
niile comunităţi tuarege, nu mal contau! Cu 
!oale astea, unul era însuşi Clar1< .. Gable, The 
Great... Dar Ingrid Bergman nu era Scarl!'lt 
O'Hara. Demonul ei ariita cu totul altfel Ea 
era din s~ia rară a celor ce relJll~SC sa rn
mînă senini, oriei! întuneric ar li în viaţa 101 
Ei sini capabili să dea enorm, lări teama "" 
nu ie mai riimine nimic. Areşte, fiindcă au de 
unde. Puterea lor stă în a nu se folosi de ură 
şi dispf81. Iubire? Ei iubesc lucrurile simple, 
nu iubirea în sine, nu calmează, îşi triileac 
aentimentele, nu se ascund dar nici nu 98 
dau ln stambă ... Dar Ingrid Bergman vorbeŞte 
despre viaţa ei, filme, prieteni, îndmplărl, des
pre talent şi onestitate profesională. Un actor 
bun trebuie să treacă prin toate vămile mese
riei. Da, am făcut dramă, comedie, melo
dramă ... Multă vreme i s-a părut că se mişcă 
greoi, nelndemlnatlc, nu ştiam ce să fac cu 
mlinile, vechea poveste... Eterna suedeză 
pomltă să cucerească lumea... Misterioasa 
Greta Garbo, inaccesibila, deşi zlmbltor spor· 
tivi, Sonja Henie, teribila Liv Ullman, cu st.1 
tura şi înfăţişarea ei .de doică voinică şi "' " · 
toasă, dar ce negură în suflet... Ingrid El< r 
gman nu seamănă cu niciuna dar te cupruute 
in acelaŞi timp pe toate . Ai o faţă prea bfinda . 
i1 spunea cîndva un regizor, nu~i pot dtl uri 

:u.1re1 Elisabeta Bostan) poartă ln sine pri
mejdia unei rarefieri de substanţă . Inevitabil , 
spectacolul lăuntric rămîne în umbra efectu
lui exterior. Feeria primează şi îşi Impune le
gile ei; ea pare să nu reclame o dramaturgie 
riguros articulată , atenţia acordată „realului" 
poate să mai slăbească uneori. Colnclden
\ele, care în altă parte ne-ar face să suridem, 
semn de stîngăcie - aici se mai pot trece cu 
vederea, convenţia fiind la ea acasă. Nu şi 
inadvertenţele, care pot cel p~in nedumeri: 
un eschimos ii spune unui călător român 
al lat în croazierii la Pol: „Dacă vii prinde întu- . 
„ ericul, .riimineti pe loc" - cit să riimină, 
sase luni? 
· Spectacolul de circ - aşa e el dintotdea
u. 111 - nu are gradaţie şi dramaturgie; e ace-
1as1 in fiecare seară, purii demonstraţie de 
curaj şi indeminare. Poate ş i de aici, din res
pectarea acestei reguli-capcană, vine 99nza-
11a că scenariul nu a oierit tot ce 98 putaa ca 
partiturii, regizoarei şi echipei, care au dat 
lotul, la un notabil nivel de proleslonalism, 
dj! conştiinciozitate şi dăruire. Un efort pe 

~~.P~~l~u~:~!':,~r ~~~e11r,~rs~~:!= 
r.I~'r'tPe ~:~\!"~~':uă1s1~.d~:'~.'!,:; 
concomitent un 99rial TV in 8 episoade). 

Se c11vine vorbit mai pa larg - nădăjduim 
cu alt prilej - despre performanţele echipei, 
pentru că, datorită lor, au fost puse ln va
loare celelalte performanţe, aflate la vedere, „ •• „ __ „ ~~:;..:~~C.:\~~l'..~a a~~:r:~~~~s ~ 

curenţa , ~ lrdnsforma 1ntr-o bufonada ; la fl·I 
noaptea în care mahalaua e trezită de rag~ 
tele lui Fram. Le rindul lor, sărăcia şi mizeria 
se convertesc într-un frumos cinematogra'"c 
de efect. în epocă, fastul arenei distona , desi
gur, cu înfăţişarea plJlllamalelor de la gale1i• 
Azi, pe ecran, ele par componentele acelu i~· 
graţios spectacol. 

Lumea sensibilă e învelită tot timpul de un 
abur factice, care o plasează p~in în afara 
timpului - deşi nu lipsesc accentele de belle 
epoque - iar starea de euforie şi extaz ce 
stăpineşte spectacolul de sub cupolă se tran
smite odată cu leit-motivele muzicale şi in 
celelalte secvenţe, asigurfnd filmului o cur
gere de blindă şi inofensivă Irealitate. Ca re e 
locul lui Fram - atunci cind nu valseaza -
în această flue"'ă a povestirii? Boala lui -
caci nostalgia, spun dicţionarele medicale. 
nu e numai un sentiment, o stare, ci o boala 
care poate ucide - se declanşase din prim,1 
secvenţă. Cum reacţionează familia Marcel 
Ioni? Părăseşte circul Sidoll, nu ca să-l îngn- -
ieaacă pe Fram - singura lor raţ i une de exis
tenţă ca saltimbanci - ci pentru a între-

. prinde pe cont propriu un tumeu ln marile 
capitale ale Europei, unde - surpriză ! -
Fram cel bolnav are succese riisunătoare . = F~r;i~: "1..":!~1i~n1i~~~~n~ta:u~':irr~ 
laşi, ţinutul ei de origine. Şi e nevoie de 
moartea bătlfnului clovn pentru ca Fanny să 
facă un gest logic, care 98 impunea de la în· 
cepul: Fram e dus la doctor. Preferinţa acor
data feeriei (detectabilă în toate fii meii . regi-

pot repeta cu aceeaşi îndreptăţire şi acum. 
Regăsim inţe~lunea sceptică a bătlfnulul 
clovn ( Octavian Cotescu), gravitatea Ingenuă 
a lui Fanny (Carmen Galin), strilucirea de 
vedetă a circului Sidoli (Violeta Andrsi) "pro
l~sionalismul" mezinului (Adrian Vi/cu -
ciev), aplombul lui Sidoli (Dem Ridu/eseu), 
honomia lui Lelba (Aura/ Giurumia), aerul de 
Pierrot îndrăgostit al lui August prostul (Ge
orge Mihiliţil). Fără îndoială nu ne aftăm în 
tata unui film uşor. Pelicula a cerut multe 
performanţe în afara seriei. ln S.1-•ncll 
am văzut salturile la tn;rz ale lui Fanny-Car-

. ~~~~1fn &;.ui~":!u ;-~~-leol~,i':rg: 
Violeta Andrei strunind elefantul.„ Echipa l-a 
l 1l mat pe Fram la -30'" în vecinătatea c.erculu1 
polar.. . Cu siguranţă,, filmul filmărilor la 
„fram" ar fi fost extrem de interesant. $1 el ar 
ti meritat Să se facă . Măcar pe 16 mm. 

Roxana PANA 

P.-od ucţie a CU.I de fltme Cl~i. Sc:Mllriul: ViJ Silica 
1s11:.1e, după o Idee din romanul lui Cezar Petrescu 
.,fram, ursul pola,... Aegle: Elisabeta Bo&tan. Deco
'urile: Dumitru G&orgescu. Coetumele: Nely Merola . 
S....tul: lng. A 5alamanlan. Mullc8: Temiatocle Po· 
pa. Mont.ful: Criatfna Jane.cu. lnutglnea: Ion Mari· 
oescu, Nicolae Girard;. CU: Octa~an CotHCU, Car· 
men Galin. Adrian VT/cu, Violeta Andrei. Dem Ridu-

':a';.~· A'::u~'f:..'f;~~!fi.x~'i,;:u ':;!':,''0v;':I'uae:O~~~ 
van, Mitici Popescu, Geto Sainacu, Cristian Po
pe!Cu, Rudi Rosenteld, Victor Moldovan şi ursul po-
16r Fram. Fiim Nebit fn •tudkturtllt Centrului de 

:;.~~-.....~::::,...~ .1uc-r,1n-„ 

iol „negativ'' . Bfindeţe? Cu totul altceva: spi
ritul artjstului ce poate modela în orice clipă 
chipul pe care arta lui ii cere. Acest chip se 
opune lumii lnconjuriitoare şi totodată o in-

~~'/:;.!:'~~~i;:,~s1':irl~ic~~~~u17-ac;ati 
1esit marelui Bogart, aşa cum i-a leşit, beţiva
nul care nu punea alcool în jlUri înainte de 
apusul soarelui, dacă nu ar 11 fost alături de 
l~rjd Bergman. Mai mult: fără ea, acest film, 
ohc'ine l-ar li făcut, era azi de tot uitat... 
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