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Maturitatea cinematografiei
si calitatea filmelor

Calitatea filmelor noastre a devenit o
acutd, de infe g

P L

largita 2
Comitetului Central al Partidului Comu-
nist Roman din 1-2 iunie ac., la Con-
gresul educatiei politice si culturii so-
cialiste, jn cuvintarile si indrumarile se-
crehruiul general al partidului, prese-
dintele republicii, tovardsul NICOLAE
CEAUSESCU.

Fiind o ch de i

scenariilor gi calitatea filmelor roma-
nesti. O discutie deloc formaild sau de
serviciu. O discutie care, in 1982, cind

solicitari, realizatorii si produ-

vastului

realizim peste 30 de je, nu
mai poate semdna cu una din 1972,

cind doar 10 filme si cu atit
mai putin cu una din 1952, cind avea
loc o singurd premiera grafica
autohtona.

La mijioc e mai muit decit 6 mare di-
ferenia cantitativa. E o diferenta in spi-
ritul disculiei care se profileaza, in me-
todele, ca si in finalitatea ei.

in afard de erorile acelei virste si de
infl o ductie res-

trinsa, 'cun a fost aceea a
o facea ca sa fie lu-

calitatea nu se poate insd discuta ,in
general“, ea nu gonu fi apreciatd prin
prisma urior sublectivisme de ocdzie
sau a _unor cifre globale. injelegem sa
discutdim despre calitate, despre ciile
dobindirii ei i despre unititile ei de
masurd in mod apﬂl:n‘l', cu toate argu-
al

crat gi discutat asemeni wnui unicat li-
terar suficient sie insusi, ca o rara ex-
p ta scriitori cu rep
specificului ci fic si ig
autorului filmului,

Astdzi, chiar daca in practica persista
intirzieri si lii ale altor virste,

merit dé lucru. ol

Unul din aceste compartimente de lu-
cru, in cinematografie, este acela al
ideilor, subiectelor gi scenariilor de’la
care izorii pleaca in i filme-

IOF v

Am propus si vom propune si in nu-
merele urmatoare colaboratorilor si citi-
torilor nogtri o discutie despre calitatea

concepte rudimentare si tentatia i -
vizirilor, avem obligatia '1:8 dom‘:n
aceste tare, si discutanr despre crearea
unui sistem de lucru calificat gi eficient,

d unei ci fii de anver-
gurd, de largd deschidere si angajare.

infelegind exigentele calitatii la nive-
lul unei cinematografii mature, am ini-
{iat in acest numar doud dezbateri pa-

ralele pe care le a i
pentrupenumerele viitoare: ’ catorii, artistii si tehnicienii
® o ancheta ta (su- de creatie si productie care
de film si arii lor, pro- | este astdzi filmul roméanesc vor
astce sils Jor | de: catals in ribui implicit 1a_afi

unui spi-

domeniul ’mdsﬂcll):
® si o suitd de colocvii despre clima-
tul ideatic si de lucru, de_ople conditia

P la, etica i id@ a ci-
nematografiei noastre.
Avem ving ca, rasp

rit critic corrrlpelenl si stimulator, parte
il:hgrlnii a efortului de autodepagire
~ P £

lati intrebarile noastre pentru prima
dintre cele doua dezbateri, iar in conti-
nuare, cele dintii raspunsuri primite.

Ce credeti ca ar trebui intreprins si cum credeti ca ar

trebui procedat:

1. pentru descoperirea mai multor idei si subiecte de-
film de maxim interes tematic si artistic; :
2. pentru adaptarea si dezvoltarea "lor scenaristica

exigentd si calificata;

in asa fel incit acest instrument de lucru al regizoru-
lui si colaboratorilor sai, care este scenariul, sa contri-
buie in mai mare masura la realizarea unor filme de ca-
litate, la evitarea esecurilor previzibile si a ratarilor cos-
tisitoare, la depasirea celorlalte neimpliniri si insatis-

factii;

la sporirea sanselor cinematografiei noastre de a
produce opere de valoare, durabile, de o mai mare efi-
cienta educativa, competitive pe plan national si inter-

national.

Sa discutam intr-un spirit nou

Probleml_ principald cred ca este intr-ade-

cretizeaza, se dezvolta, se transforma intr-o

var sau mai Dbil aria te

care, asa cum apare, pare cam restrinsa. La
asta se adaugd o necunoasfere exactad a mij-
loacelor si posibilitatilor specific cinemato-
grafice de catre scriitori in general. De aceea
se apropie de cinematograf, in afara de citiva
care sint chiar pilonii scenaristicii noastre,
multi dintre cei care nu rrea reusesc altfel,
acesta, adica cinematograful, parindu-li-se un
gen_usor. Mai sint si cei invitati de unii pro-
ducatari... din comoditate tematica.

Cred cé o colabprare concretd cu Uniunea
scriitorilar, dusa pina Ja amanunt, prin intil-
niri sistematice, mai ales intre scriitorii tinert
si_cineastii tineri, ar putea rodi. De fapt, in
taind, am ta ca idei grafi
avem o multime. Cred cd orice idee poate
deveni cinematograficd sau in cel mai rau
caz pot raséri din ea seminiele, atunci cind
se D P este cine le
selecteaza §i aceasta este o zona pe care eu
nu O Cunosc.

Mai am un singur lucru de spus. Acela ca
ma intilnesc uneori cu cite un scriitor din ge-
neratia mea care imi ne: ,Am un scenariu
grouv;el m-am gindit sd-l joci tu. Este o po-
veste santier si n-are cum sa nu se
aprobe”. N-am nimic cu povestile de santier,
tgh vreme cit nu sint scrise ca sa se aprobe.

de i

{ii i scheme, n-am deocamdatd nici o solu-
tie, in afar dé putina sinceritate. Desi uneori
totul mi se pare o batilie exagerat de grea,
atita vreme cit cunosc scenarii care au zacut
ani si ‘anl de zile pina a se face filme din ele,
devenite astdzi mica noastra fala.

Mircea DIACONU

JPortofoliul de scenarii
este nu o suma de dosare sau
o consignatie,
ci
| o banca de investitii ideologice®

artistica bine definita, de sine stata-
toare, filmul. Caci, daca admitem ca scena-
riul nu are o valoare artistica in sine si pentru
sine, ca el nu este o opera literara finita, care
in aceastad forma sa se prezinte spre lecturare
cititorilor, nu este mai putin adevarat ca el,
scenariul, trebuie s& propuna o structura in-
chegata, ferm definita si incheiata, completa
in toate compartimentele de expresie ale cu-
vintului $i Tn acelasi timp deschisa, sugestiva
pentru sensibilitatea, inventivitatea si intreg
universul de creatie al autorului filmului si al
colaboratorilor sai. Scenariul ramine astfel ca
un document important, dar vadit intim, intre
scenarist, regizor si echipa sa. Din momentul
acestui contact initial, oricine incearca sa re-
lationeze scenariul cu filmul terminat nu
poate ignora sub nici o forma persoana si

si- _asume- la orizontul exigentelor anului
1982. Ca i de lucru, iul intra
in prim& instanta, in preocuparile unui singur
om de echipa, anume regizorul care, la rindul
Iui, fil acest n p

sa artistica i il indreapta, astfel prelucrat, ca-

carui sector, al fiecarui om, sint particularitati
de lucru care tin de specificul acestei arte
unice in felul ei, particularitati de la care tre-
buie sa pornim, daca nu vrem sa repetam
greselile trecutului si dacd vrem sa avansam
intr-un ritm mai sustinut, cu rezultate pe ma-

' »0a actor,
am intilnit scene pe care nu poti
h sa le joci

ului principal $i nici
pe cele ale colaboratorilor sai.

Asa cum ne pot indemna sa judecam lu-
rurile si praxiologia si euristica, intr-o astfel
ie arta colectiva, numai un stil ingenios de
ucru, o stare de creativitate contagioasa,
dincolo de litera scenariului $i in acelasi timp
cu ajutorul ei, pot s creeze valoare, inedit,
nieres general. Dar pentru aceasta e nevoie
s2 existe o stare de conflict creator, dincolo
si dincoace de aparat, o mutuald ,informatie
divergenta” in legatura cu materia prima pro-
pusa. Ca sa fiu imediat si simplist, atita timp
cit regizorul spune: — Faci asa si aga, iar ac-
torul raspunde: — Da, fac asa si asa, discutia
e inchisa. Creatia artistica colectiva, in gene-
ral si deci si in cinematografie, incepe acolo
unde apare, chiar din scenariu, $ansa, suges-
tia, virtualitatea unei optiuni, dintr-o multitu-
dine de modalitati, pentru fiecare din mem-
brii echipei. Optiunea pentru o interpretare

- - 4 A .
* dcﬁ eh i b sau alta, pentru o solutie artistica sau alta, in
D flln tr u e sa vor e tl cele din urma apte sa faca transportul de idei
upd cum chiar d a & 6 din scenariu, prin gindirea regizorului, catre

in ina care prefateaza dezbate i ului, este o i
Io o i este un et t°t tlmpul obligatorie prin care cea de-a $aptea arta
al ci iei, este un de lu- converteste in valori proprii tot ce poate inte-
cru al echipei de filmare, care in lege si primi de la celelalte sase mai virstnice

bund masura cali ica §i arti a —— surate. Of si nu un

produsului finit, filmul. Deci numai un instru-
ment, doar o parte. e adevarat. cum se va do-
vedi, foarte importanta. Apare clar ca a
cuta despre acest instrument, fard a-l cons
dera in functie de contextul si finalitatea care
il conditioneaza si il definesc, ar comporta un
risc pe caré nhu stiu cine ar avea curajul sa

tre cele trei sectoare distincte ale echipei:

St
tarea actoriceasca $i coloana sonora.
Munca acestei echipe de filmare in intregul
ei, cit si a fiecaruia dintre componentii-ei, di-
rect proportional cu importanta si aportul fie-

sura aspiratiilor si vocatjilor de care dispu-
nem. lar in cadrul acestei activitdti complexe
relatia regizor-actor, in lucrul asupra scene-
lor, asupra secventelor $i cadrelor filmului,
nu este deloc o ,alta problema", ci o munca
efectivd asupra scenanului, in care el se con-

t
, opti care pta aportul pe
parcurs al tuturor factorilor, nici unul neglija-
bil sau secundar. Spun asta apropo de ve-
chile discutii, cu clasificari de tipul ,scenariu!
— problema nr. 1"
Sta in firea si {ine de conditiile artistice,
tehnice, industriale, economice s$i naturale,
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"O

are dezvoltarea unui

Principiile eticii

si moralei socialiste,

: ale convietuirii sociale,
valabile pentru tofi -cetifenii {arii,
trebuie sa fie cu atit
mai mult aplicate si respectate
in relatiile dintre scriitori,
dintre creatorii de arta,
tinind seama c#d ei sint chemati
34 promoveze si sd cultive
prin chiar operele lor

aceste principii®

Nicolae CEAUSESCU

importantd deosebita
pentru stimularea si orientarea
creatiei literar-artistice
climat
de inaltd principialitate
si exigen{d comunista,
a unei atmosfere de colegialitate
si respect reciproc.

v o o

1 oW

spre un subiect vechi: scenariul

deci tine de legile acestei arte, ca in munca
de realizare a filmului, adica de creare a situa-
tiilor pe platou, in interior sau in exterioars

apoi in filmarea acestor situatii si in asambla-
rea lor, realizatorul principal, impreuna cu
colaboratorii sai $i nu in ultimul rind cu acto

rii, s& reci la modificari, la completari fata
de litera scenariului, de muite ori in folosul
produsului finit. Mai mult, pe masura ce fil-
mul ig fiintd, materialul filmat insusi, revizio-
nat, isi es i a,
obligind la o inventie continua, obligind la
noi dezvoltari, la solutii scenaristice care nu
puteau fi prevazute, toate, in scenariul initial
Nu o transpunere telle-queile, nu o ilustrare a
ideilor din scenariu, ci o interpretare care va
decide in mare masurd calitatea muncii in
toate compartimentele si in cele din urma ca-
litatea si valoarea educativa, artistica, a ope-
rei finite. Ca atare, daca discutim despre
scenariu, a§ opina cd nu atit subiectul e ceea
ce trebuie sé ne preocupe, cit prelucrarile lui

Y sti, legate in-
tre ele si formind un singur tot. Subiectele
sint i lor re-

i cum a2 multi teoreti-

cieni, la un numdr oarecum fix. Dealtfel,
acest patriarh al cinematografiei, D.l. Su-
chianu, spune mereu cad un film mare nu are
nevoie decit de trei-patru ,unititi de frumu-
sele” exceplionale. In rest, e dramaturgie.
Cantitatea, natura gi factura ideilor pe care
subiectele in cauza le implica, aceasta da,
este o problema. Intr-adevar, este o problema
pentru orice cinematografie si cu atit mai
mult pentru cinematografia romal , mo-
dalitatea in care aceste idei sint puse in lu-
mind §i valorate inca din pagina scenariului,
in asa fel incit si permitd extrapolari, cuprin-
zind in sfera lor de interes, cit mai multe ca-
tegorii ale viitorului public spectator.
Aceasta mi se pare adevarata ecuatie de a
carei rez inde in ce mésura ci
tografia este un mijloc important de educare
a intei a i

tr imativa, debild, j

si mai ales lipsita de situatii edificatoare, pu-
nindu-se in locul lor interminabile dialoguri.
in cariera mea, am citit multe scene in care
nu aveam timp sd joc, deoarece trebuia si
vorbesc tot timpul. Vreau si precizez ca nu
depreciez citugi de putin dialogurile, in cazu-
rile cind ele au un rol foarte bine definit. Dar
intr-o arta in primul rind vizuala, a te multumi
sa rezolvi totul prin dialog nu e cel mai fericit
lucru.

Nu vreau sd se inteleagd cd noi nu avem o
valoroasé pleiada de scenaristi. € suficient sa
dau un nume, al unui singur om de litere,
care prin subiectele $i mai ales prin ideile pe
care a dorit sé le puna in circulatie prin sce-
nariile sale, rivalizeaza cu profesionistii de
primé mina din intreaga lume: Titus Popovici.
$i fard indoiald ca el nu este singurul. Jude-

| Exigenta porneste
de la stilul de lucru

— Stimate Alexa Visarion, aceastd discufie
despre calitate §i climat in cinematografie o
putem $ prin $i insuri,
dar §i sub forma unei confesiuni. Din cite va

cind situatia de a unei ~
grafii in plind expansiune numericé si cu in-
datoriri ideologice din ce in ce mai bine pre-
cizate, avem insd nevoie nu pur $i simplu de
mai mulfi scenaristi, ci de un sistem de gin-
dire si actiune, pornind de la premisa ca sce-
nariul este un instrument de lucru care tre-
buie privit cu luciditatea exigentd si cu dis-
cretia fireascad a unei structuri literare care
nu este in sine o opera de artd, nu este in
sine un material pentru public, ci doar punc-
tul de plecare pentru munca nobild a unei in-
tregi echipe de artigti $i pentru 0 mare inves-
titie. In acest sens, eu opinez ca in activitatea
lor complexa, casele de filme, odatd ce au
ajuns la o forma finitd in munca cu scenaris-
tii, dacd nu au imediat posibilitatea sa cu-
pleze scenariul cu un regizor $i astfel sa-i
propund intrdrii in productie, sa li se acorde
posibilitatea de a-$i asuma o mai mare ras-
pundere si sa poatd achizitiona integral sce-
nariul in forma sa definitiva. Asa cum dealtfe!

intr-o este ca

R RN RS S ES S AN S Ut
Alexa Visarion: Cel mai important lucru,
da i sa

de spus, sa nu ne ludm dupa aparente,
dupa acel strat epidermic al manifestarilor
imediate. Deci un climat de creatie
autentica presupune depasirea tentalilor
mici, in favoarea celor majore. In cinemato-
grafie, trdim inca foarte amestecat, depindem
foarte mult de intimplare, de o anumita cursa
minord pentru cistigarea unui loc in ierarhie.
Or, aceastd ierarhie nu are valoare decit daca

aibd acelasi crez, s& adune ginduri, putere
interese pentru o idee, iar aceastd idee sa

ta reverbera din plin in constiinta celor
din jur. Cred ca un climat propice dezvoltarii
artistice este nu numai necesar filmului ro-
manesc, dar si indispensabil in momentul de
fata. Fara acest climat, fara o emulatie inte-
lectuald, fard un schimb de idei i de opinii,
arta filmlui nostru risca si se mulfumeasca
cu rezultatele de pind acum, si stagneze
intr-o formuld conjuncturald. lar

cel mai mare pericol -
ar fi lipsa unei
solidaritatii valorice.

s-a cerut $i de catre Comisia .

portofoliul de scenarii de care se vorbeste

adesea, eu 'I'I,evid‘ nu ca pe o sumé de dosare
inzind idei

1 mun-
cii $i mai cu seama a tineretului, dovedin-
du-i contributia formativa in planul constiin-
telor, al optiunilor etice §i estetice, al gusturi-
lor s.a.m.d. Contactul cu ideile majore ale fil-
mului trebuie sé aibd o fortd de impact reve-
latoare, socantd, uimitoare, pentru ca numai
astfel putem cistiga mai intii ‘atentia si apoi
considerﬁ;a torului, in acest sfirgit de
secol si mileniu. De multe ori insd, mate-
ria prid@ numitd scenariu este siraca, nes-

cup § ii depuse in consig-
natie, ci ca o banca de scenarii definitivate si
achizitionate, aceastd ,bancd“ avind toate
drepturile de proprietate asupra unor bunuri

Oamenii care au ceva de spus, care nu pot

trai daca nu se madrturisesc $i nu spun ceva

despre timp, despre om, despre societatea in

care triiesc, trebuie si se respecte mai mult,

sa se infeleagd mai muit, sa ajungd sa-si

aprecieze propsn;ile idei raportindu-le la este-
ot . L

tica { ca este loc in pe-

achizitionate, ‘cu tot ceea ce ar
aceastd obligatie indeplinitd, de o parte si de
alta. Numai o astfel de bancd a caselor de
filme ar putea face operativ si eficient investi-
tiile ideologice de care avem nevoie pentru o
largd si durabild perspectiva de lucru.

Mircea ALBULESCU

rimetrul filmului roménesc pentru valori,we
loc pentru artigti, creatori care si

transmite un mesaj, un sens, o semnificatie
despre ceea ce trdim, despre ceea ce
sintem in aceastd etapd. In acest spafiu.
ar fi s& ceea ce avem

P p

ci isi _impune un
anumit statut de initiere culturala, de scoala.
Ce inseamnd sa fii mai bun decit X sau si
faci mai muilte filme decit Y? Nimic; daca fil-
mele tale nu depasesc acea prelungitd ,tine-
rete” a filmului romanesc despre care tot vor-
bim. Cred cd e momentul cind trebuie si
avem in vedere virsta maturitatii. O maturitate
in care filmul solicitd de la viatd mult mai
mult. Caci noi trdim intens, gindurile si fap-
tele noastre sint incercate din plin, probleme
avem,

toate care pta sa fie

in filme. Or, filmele ilustreazi $i ,rezolvd" im-
propriu si superficial temele afit de com-
plexe, atit de acut contemporane, ale societa-
{ii_noastre, ale omului care traieste si tru-
deste aici. S-ar cere ca in acest climat de
creatie despre care discutim s ne oferim
posibilitatea de a interoga mai mult, de a
cduta 83 pétrundem in tainele acestei lumi,
de a incerca s nu dam verdicte — solutii la
pr atit de 1 de nuante.
Existd o ita a a
unui cadru social, exista un anumit echivoc
important, ca sursa de infpirutie artistica, pe
care noi il ignordm inca. Incercam in majori-
rilor s& dam filmelor noastre o co-
loratura alb-negru, i de-
seori sé impartim in categoril dinainte stabi-
lite raporturi mult mai bogat umane, raporturi
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Exigenta porneste de la stilul de lucru

(Urmare din pag. 3)
nelinigtitoare. Nu facem — si deplnde si de

o anihildre a valorilor reale, o nivelare a pe
sonalitatilor pina la stacheta celor obisnum

noi sé izbutim — o analizi cu ii
multiple. Noi ,solutionam®, dar

artistului T d@ o banali-
tate, mseamna nepuuma lui de a depasi zo-
nele lui de a chestiona

rostul artei nu e s& puna
rezolutii,

ci s , S intre in strafi pe
care lumea de pe stradi nu le vede tot-
deauna ny dre timp sa le vada sau nu vrea
sa ki Vldq Rostul artei filmului, o arta atit de
mcmraﬂ afit de penetranta, ar fi tocmai fora-
rea in zone mai putin accesibile, cautarea
obsedanta in aceste zone, zone de neliniste,
tulburatoare — seva din care se formeaza si
care intareste constiinta si spiritul. Artistul
este condamnat la libertate. De aici incepe
totul. Fiind martori si judecatori in acelasi
1imp, avefti responsabilitatea a ne raporta noi
ingine, artisti fiind, la aceastd etapa, in acest
proces, in aceasta ancheta pe care singuri o
provocé
nte{l ia mare distanid de ,aritmetica
A altpra. Pentru dmmui, cli-
matul e n-l degraba o stare de fensiune
Hﬂ decit de liniste uullicuii §i de nor-
convenabili.

In general, in arta, linigtea si obisnuitul
$i normalitatea nu pot fi considerate drept
obleutva demne de atins.

ML:O pildd, despre o soliddritate a
nlonlor. tru aceasta ar trebui insd sa
existe 0 masurd, un sistem de criterii mai
mult sau mai in recunoscut de tofi.

— Trebuie stim exact ce vrem de la fil-
mul romanesc. Trebuie sa stimuldm gindirea
regizorilor care sint cu adevarat regizori,
pentru un anumit sens major, nu totdeauna
cu rezultat imediat, fiindca

investitia culturald
isi demonstreaza
valoarea in timp.

Ca atare, obsedati chiar de gindul acesta,
ca nu facem lucruri numai pentru acum, ca
trudim si pentru ce va fi, cinematografia
noastrd trebuie sa aiba o cupnndere mult mai
adinca a tuturor laturilor i proceselor care o
definesc, inclusiy a raportului de receptare si
de populunum a filmelor proprii. in cinema-
tografie persista o anume derutd. Nu prea
stim cine e necesar fitmului roméanesc si cine
nu, domind inca din plin o mediocritate de-
primanta. Persistd un climat — fiindca despre
climat vorbim — in care estetica personala a
unui realizator nu este punctatd, nu este dis-
cutatd, nu intrd in dialog sdu in polemica cu
estetica altui realizator, cu estetica unui
'spectator format, cu estetica unui critic valid
Avemn h¢d filme pe care le acceptam sau nu,
cérora le dam anumite calificative, dar nu
discutdm, in cdzul cind existd, gindirea, con-
ceptia, viziunea creatorului asupra lumii, sti-
lul lui, semnificatia acestui stil, in peisajul fil-
mului romanesc $i in peisajul filmului mon-
dial. Cred ca deasupra tuturor urgentelor
grave, in momentul de faté ar fi cerinta de a
avaa un progmm esletic al filmului romanesc,

son-

dama dlfemelor zone 3 Qciale si morale, care
insemne realizari diferite, dar toate aces-
fea unite lnlr-un program estetic, intr-o do-
rintd acuta $i o vrere efectiva ca ﬂlmul roma-

aspectele majore. Mai concret, mai muit ca
oricind, acum

cel mai necesar ar fi ca

artistit sa devina artisti, iar

critica sa cultive valorile si
personalitatile.

Simt, citesc, aflu, din péacate, ca la un film

singura noastra sansa este
s& fimt noti ingine,

sa fim cultivati ca oameni de arta care nu
vrem altceva decit s3 punem in discutie, prin
filme, teme importante, sa fim ajutati sa ajun-
gem la gindirea noastra proprie, pentru ca
marturisirile noastre, daca sint reale, auten-
tice, sigur intereseaza mai multd lume. Ideea
ca nu facem film decit daca ,place publicu-
lui" e o tautologie sau un non sens, pentru
ca publicului ii place ceea cesne place si
noua, deoarece facem parte din aceeasi
structura social-umana. Noi nu putem face
ceva departat de public, dar putem in schimb
perverti publicul, dindu-i lucruri minore, prea

S e

Filmul
nu poate fi suficient
lui insusi.
El e 0 modalitate de a tine treaza
constiinta

J

e artificial, e gratuitate estetica. Filmul nu
poate fi suficient lui insugi. El e o modalitate
de a tine’ treaza constiinta.

— Faptul c@ sinteli pe punctul de a ter-
mina al trejlea film, Napasta, fara a mai fi as-
tepiat patru ani, ca intre primul, inainte de
tacere $i al dollea, inghititorul de sabii, ne
face sd credem ci s-a schimbat ceva in bine
in raporturile dumneavoastra gi ale altor regi-
zori in care credem, cu producatoril. $i mai
inseamna ca, spre deosebire de alji regizori
care gi-au dwgal in prealabil un statut in
featru, avefi un interes stabil faja de cinema-
tografie si sinteli minat de increderea in
unucldeal ceea ce vrem si fie.

— Daca n-as crede, daca nu m-as indirji s&
cred ca filmul romanesc inseamnd ceva pen-
tru noi toti, atunci bmsinteles ca as renunta.
Dar cred ca el poate sd insemne mai mult 51
cred, cd e foarte necesar sa insemne mai
mult. Cred ca marturiile filmice ale creatorilor
adevarati pot s aiba aceeasi valoare ca un
roman important. De fapt, meseria, profesia
de regizor nu are insemnatate decit atunci
cind poti, prin imaginile filmului, sa transmiti
o conceptie filosofica, nuante legate de exis-
tenta umand, de raponuvile sociale. Deci cind
scril. Marturisirea se depune in imagine, nu
prin cuvinte, dar tot marturisire e, tot un ra-
port al propriilor obsesii cu judecata colec-
tiva.

Un artist care nu are
obsesii nu are
ce transmite.

foarte bun sau la un film care pur i simplu
.merge la public, publicatiile nu acorda mai
mult spatiu decit altora, ca se incearca o ni-
velare de multe ori umilitoare, care nu e in
folosul niménui. Or, sintem obligati si cei
care incercam sa facem filme, si cei care le

iile. sa cul-
tivam valorile, sa cultivim personalitatile
Pentru a dezvolta un climat de creatie este
nevoie in primul rind de creatori. Deci s fa-
cem totul ca s avem acesti creatori, iar in
privinta aceasta critica are un rol foarte im-
portant, de a stimula, de a cultiva $i a impune
valorile, calitatea, originalitatea, statutul spe-
cific. A nu uniformiza!

— Cred ci mulfi critici sint convingi ca fac
prea pulin in aceastd privin{a si totugi auzim
cite un reprog ci ne pnocuplm excesiv de
unii regizori.

la indemina, lucruri care la un moment dat
nu fac altceva decit s& extraga spectatorul
din realitate, sa- faca sa uite problemele
esentiale cu care este confruntat. Eu nu cer
altceva decit ca amsm sa devina artisti, iar
climatul in care ei se dezvolta sa fie un climat
in care valoarea are statut primordial, in care
e loc pentru o multitudine de formule, dar nu
pentru confuzia cu mediocritatea. Arta sa nu
fie oportunista si laga, ci demna si responsa-
bila. E trist cind gindirii concentrate intr-un
film i se opune indoiala teoretizata, daca
aceasta gindire artistica ar fi sau nu nece-
sard, intr-un moment sau altul. Arta este ne-
cesara in orice moment, iar noi traim un timp
in care cu atit mai mult sint necesare arta si
cultura, pentru ca ele pot spune foarte multe
despre noi. Traim din plin o epoca incarcata
de i de forta, de ictii. Nimeni
nu ascunde asta. De ce, atunci, filmul roma-
nesc sa ,rezolve" totul, sd imbalsameze tim-
pul, de ce sa avem

Arta, cel putin asa cum o inteleg eu, e o
formd de manifestare umana foarte adinca si
nuantata, deloc usor~ de clarificat, cum in-
cearca unii, a unei stari cu totul speciale. Nu
vom putea niciodata, nicaieri, nici acum, nici
mai firziu, s& uniformizdm structura artistului,
sé-| facem, cind avem nevoie de el — artist,
iar cind n-avem nevoie, sa-l dizolyam, sa dis-
para: Dorit sau nu, el exista!

in

i
voastrd, ca zor venit din teatru, din ait cli-
mat artistic, nu vorbifi despre sistemul in-
tern de lucru din cinematografie.

— Pentru ca sistemul, in ultima instanta, e
cum si-l face omul.

— Aveti avantajul ca scriefi, sinteti propdul
dumneavoasird scenarist i nu va i
blema unor colaborari scenaristice, care ar
reprezents o primd mare dificultate.

— Imi pun tot timpul aceste probleme, dar
sa stiti ca noi nu sintem ,.obligali" sa facem
film oricum. Sigur, in atitea zeci de scenarii
cne se_scriu, printre atitea persoane care in-

Alexa Visarioni: $i noua ni se rep aca
ne ocupam excesiv de anumite teme sau id,
dar daca avem constiinla ca acele teme,
aceste 'Idel sint cele mai relevatorii, ca acei

dupa noi sau in ultima instanta se schimba
de la sine, iar noi raminem nglxod, ramineti
critici, cu sau fara voia diversilor interesafi.
Cu povara aceasta pe cap, sa mer-
gem mai departe. Vom avea nevoie mai firziu,
ca si acum, de un anumit tezaur de gmdlm

un film pentru care nu fa-
cem decit antrenamente,
fara a intra cu el in
competitie?

O competitie cu noi ingine la inceput, o
itie in care sa mai mult. Pre-

cinematograficd. Am inceput impr

preluind modele celebre, pe care le-am adap—
tat, le-am aclimatizat in peisajul filmului na-
tional. Acum cred insa ca sintem in stare,
avem o mina de regizori, avem actogi, avem
scenografi, avem chiar si idei, %ntyu a
afirma o cinematografie care sa poata, la un

nesc sd vo sca, sé sirige lucruri
fapte in care sa se simta o tensiune de vmta
reald. Pentru mine, un climat in care totul
curge de la sine, in care fiecare soptim ce
credem despre celalalt $i n-avem curajul sa
ne vorbim in fata, nu inseamna altceva decit

dat sa e pe piata
prin a cu_toate el
ei. Gindire romaneasca valabila aici, pentru
ca aici s-a nascut, i valabila onunde pentru
ca reprezinta spiritualitatea unui neam. Deci,
fara a spune vorbe mari,

in lucry: Mult mai de pret e iubirea

Acord $i dezacord cu adevarul intr-o poveste de dragoste. Regia: Dan Marcoci.
Scenariul: Nicolae Tic si Dan Marcocl. Intr-unul din rolurile principale: Leopol-

mnl;

ganrea pentru afirmarea deplina a filmului ro-
manesc inseamna in primul rind o pregatire
intelectuald. O pregatire intelectuala pe care
creatorii sint obiigati sa o aiba, o pregatire in
care ideile, problematica, sensurile, trebuie
sa-5i gaseasca locul lor, iar materializarea
acestor date se va face plenar si bogat in
imagini, atunci cind vor exista datele. Vorbim
mereu despre limbajul cmema!oger:hc dar ui-
tam deseori fondul problemen tru a avea
un limbaj, pentru ca el sa fie folosit eficient,
trebuie sa ai ce sa transmiti. Limbajul in sine

In lucru:

Satira da tonul acestui film de actualitate. Regi
Francisc Munteanu. in distributie si in fotografi

subiecte, existd unii care scriu sce-
narii adevarate, care vor ceva, care creeaza.
Trebuie doar sa-i cautdm si sint convins ca
vor veni alaturi de noi. Dar uitdim de multe
ori, de prea muite ori, esentialul: sa fim noi
ingine, trecind peste dificultatile de moment,
care atima ce-i drept foarte greu in reusita
unui film, trecind peste masurile administra-
tive, cite odata nealocul lor, privind intrarea
in productie, filmarea, difuzare $. a. m. d.
Cred ca toate aceste probleme administrative
s-ar putea rezolva daca s-ar solutiona proble-
mele de fond. Adica, sint sigur ca daca
intr-un an vor veni la aprobare 35 de scenarii,
dintre care 30 foarte bune, cei care aproba
nu vor avea cum sa& nu aprobe scenariile
bune. Deci, am aceasta speranta, ca noi pu-
tem face mult mai mult, ca nu trebuie sa de-
zertam. Dar intii e necesar sa schimbam ,,in-
teriorul” nostru, gindirea, mentalitatea si abia
dupa aceea putem influenta — nu schimba,
nu am aceasta naivitate — latura administra-
tiv-functiondreasca. Mi se pare foarte putin la
ora actuald sa ne luptdm mereu cu adminis-
tratia, cu masurile cvasi-arbitrare, cind

Buletir_n de Bucuresti

: Virgll Calotescu. Scenariul:
Mircea Diaconu, Catrinel Du-

mitrescu, Geo




e nevoie in primul rind
de un férment de gindire
in filmul romanesc.

- modul $ de a
se discuta in cinematografie.

Alexa Visarion: Probabil ca avind posibilita-
tea sa incerc si teatru si film, am gasit un
anumit statut de libertate interioara $i n-am
invatat sa faca arta, spectacol sau cinema,
pentru a vietui, pentru a subzista. $i sper sa
nu invat niciodata. Cred ca existenta coti-
diana, cea pe care o traim toti, cu necazurile
sau ambitiile pe care le avem in mod obis-
nuit, nu trebuie sa m!luen(eze in mu un fel
optiunea artistului. Daca as ajunge in situatia
de a face film doar pentru hrana, cred ca
n-as mai fi eu insumi si m-as lasa. ,— Am fa-
cut cutare lucru, i spune cineva. — De ce?
— Am cistigat $i eu o piine“. Nu trebuie sa
avem aceasta lozinca. Asta intunecd din plin
stralucirea artei care, fie ca vrem, fie ca nu,
are stralucire si cutezanta. In ultima instanta,
aceasta lozinca e chiar lasitate, evaziune si e
prea putin. Nu de asta ne-am obligat — si
existd o obligatie adinca, morala, etica — sa
cream, sa tindem spre creatie. Mai mult decit
atit, nu-i important sa faci_arta- pentru a-ti
justifica viata, e important sa faci arta pentru
a da un sens acestei vieti. Daca totul devine
o simpla justificare, atunci sintem prea mici
$i nu e rostul nostru aici.

-

— Stimate Mircea Danieliuc, v vedem lu-
crind pe platouri cu o continuitate care a lip-
sit gensmtlllor precedente sl mai_ales a lipsit

de primd imp De fapt, inti-
iele

si
ele cite una la 2-3 ani si 1Ineau mai mult de
vechiul ritm, dar incepind cu anul 1980, daca
vom vedea in curind GLISSANDO pe ecrane,
ali prezentat patru filme in trei ani. Cum
apare, din punctul dumneavoastra de vedere,
climatul de lucru in cinematografia noastra?

de regizori disponibili, aceste 30 de filme ar
trebui s& dea o proportie de maximum 10
filme slabe, daca toji facorii implicati in reali-
zarea filmelor ar avea interesul sa se dobin-
deasca cu adevarat calitatea $i numai calita-
tea. Or, lucrurile sint exact invers: in cel mai
fericit caz, avem 10 filme citabile pe an, pen-
tru ca filmele bune sint mult mai putine. Asta
in primul rind. In al doilea rind, perspectiva si
idealul la care ma refer ar consta nu numai in
consensul despre care vorbeati, adica in pro-
movarea valorilor, dar si in solicitarea inten-
siva a valorilor autentice:

a programa acele produc-
tii care pot sa aiba bataie
lunga.

In alte cinematografii, se stie din faza de
scenariu dintre care filme sint sanse sa se
aleaga cel care va fi trimis la Fgstivalul de la
Cannes, potrivit pentru profilul acestui festi-
val, dintre care filme se va putea alege unul
pentru Festivalul de la Bergamo, pentru Los
Angeles s.a.m.d. Caci batalia cuceririi atentiei
si a pietelor lumii trece obligatoriu prin festi-
valuri, iar marii producatori infeleg aceasta
lege a competitiei valorilor gi cigtigarii piete-

de {ucru care sa insemne o racordare la sis-
temyl national $n mondial de valori, la meto-
dele si i de a ilor, a me-
nirii $i originalitatii propriei noastre cinema-
tografii.

— E greu insad de yorbit despre intrarea in
competitie, atita timp cit ne stipinegte o jena,
chiar in a ne compara cu aljii.

— Tot ce se poate. lata, in |urul nostru, ca
sé nu mergem mai departe, oficine se uita la
rezyltatul altor cinematografii pe arena mon-
diald, nu poate sa nu traga concluzii realiste.

— Dar o buna parie a colegilor on ca
sd nu zic ai dumneavoastrd, fiind vorba

regizori, privesc situatia cu o perfecti Ilnh
chllrlzn latura aceasta a competitiilor lnhma-
tiona

Mitcea Danieliuc: Nu, eu stiu bine care e
situatia in aceasta prmma N-as vrea sa su-
par pe unii colegi ai mei care au cucerit o
diploma sau chiar un premiu, dar cred ca-mi
vor da dreptate cind voi afirma ca e infim de
pufin ceea ce s-a cucerit si ca, in majoritatea
cazurilor, ar fi doar praf in ochi pentru cei ce
ne trimit la festivaluri, daca ne-am lauda cu
succese care, practic, sint insignifiante. Cu-
noasteti vreun film de-al nostru premiat, care
sa fi patruns in lume in triumf sau cel putin

( Intrarea in circuitul international
nu poate fi
rezultatul unei retete comerciale.
Competitiva
este numai originalitatea

Mircea Danieliuc: Am o retinere sa intru in
aceasta discutie, pentru ca in general, lumea
s-a cam obignuit sa critice frizerii, chelnerii $i
cinematografia, fiind mai comod si mai lipsit
de ricogeuri. Oricine a vazut 3 sau 13 filme
considera ca se pricepe indeajuns la cinema-
tografie si la film. Pe de alta parte, eu insumi
am criticat, ca sa intrebuintez acest termen
comun, institutia noastra, atunci cind revista
dumneavoastra sau alte reviste mi-au cerut
parerea. S$i am facut-o cu credinta cd, aratin-
du-i anumite puncte dureroase, contribui la
imbunatatirea situaiei. Astazi, accept reticent
aceasta discutie, ridic din umeri, intrucit con-
stat cu amaraciune ca majoritatea lucrurilor
criticate de mine sau de colegii mei, in presa,
nu s-ayuameliorat, unele chiar dlmpotnva

— E o lipsd de interes faid de ceea ce se
scrie, se propune, se argumenieaza?

— Este vorba despre ceea ce as numi

un caracter batrinicios al
unei cinematografii
aga-zise ,tinere?

tiecare funfa umana are, dincoio de suma
ei de p pari marunte, , mometi-
tane, o tinta catre care tinde, perfecuonln-
du-se. Or, ceea ce este absolut dureros in ci-
nematografia noastra e ca acest ideal de
mare lumina, de mari proportii nu se vede

— Va referifi probabil la un consens al

— Nu numai la asta, asta ar fi un factor in-
clus. Cum sa va spun eu dumneavoastra?
Noi de obicei mincim ce-am gatit astazi. Nu
existd o preocupare, pe care am vazut-o in
alte cir fii, catre o persp , catre

lor in cinematografie, favorizind i deci pro-
gramind structuri dramaturgice si forme de
expresie care au sanse si reziste i sa in-
vingd in cutare sau cutare confruntare. Bi-
neinteles, asta presupune o testare preala-
bila, pentru a sti exact ce se poate impune,
cum se poate aborda un festival si ce se
poate vinde pe cutare piata si nu pe alta. Or,
noi facem 30 de filme, bifam un plan, acope-
rim eventual cheltuielile si cu asta basta.
Daca se intimpla sa se gaseascé vreun fim
meritoriu, din cele tocmai terminate, centrala
de resort mai incearca la cite un festival, tri-
mite cite un film care pare mai deosebit,
dacd nu — nu. Nu exista o programare, o
propulsie dinamica spre arena, spre pmta
mondiala, spre valuta in ultima |nstanta
tru ca nu noi va frebui sd explicam ca hlmul
poate deveni, printre altele, $i un mare izvor
de valuta.

Afi spus ,in ultimd instania“. Dar in
primn instan{a?

— Un film nu trebuie sa fie in primul rind
comercial, pentru ca sa se impuna pe plan
mondial. Un film care nu este comercial, in
sensul facilitatii, poate §i el sd concureze
pentru o larga difuzare, dupa cum un film cu
o manifesta incarcatura ideologica poate pa-
trunde pe piata mondiala, daca este competi-
tiv, prin calitatile sale de performanta, pro-
gramate ca atare. Pentru ca orice film produs
pe lumea asta exprima o anumita ideologie,
explicit sau implicit. Stiti foarte bine ca si fil-
mele politice au voga lor, in folosul celor
care stiu si tin sa le faca..

— Cu alte cuvinte, nu uvﬂi in vedere vreo

b fala de sau fala de
vreo refetd de fabricatie.

- Citusi de putin,

o imbunatatire cali p- a pentru
a asigura un flux general catre calitate, un
flux care sa excluda subprodusul previzibil si
sa micsoreze spafiul mediocritatii, dar mai
ales un flux care sa incurajeze lucrul de mare
performanta $i de mare rasunet. Noi produ-
cem in medie 30 de filme pe an. Cu peste 70

mimetismul este primul
lucru descalificant.

cu o reala notoritate, aducind tarii lauri si ve-
nituri rezultate din difuzarea in marile retele?

— Vi propun si lisdm deschisd aceasti
intrebare pentru participaniil la dlucu‘k din
numerele urmétoare ale revistel, iar noi sa
trecem la un alt motiv_curent de utldaqle

bila —
canl unii vid Imlulmu Inqi vh a plbllcu-

sabila, pentru propria noastra evolutie, pentru
implinirea, cu mai m.r2 eficienta si autori-
tate, a misiunii care ne revine in cadrul cultu-
rii nafionale. Or, acest lucru pare sa-i fie indi-
!erent filmului nostru, cel putin pind acum.

— Vorbeati, la un moment dlt, despre ca-
racterul al ace:
asa-zise ,tinere".

— E vorba de o antinomie. Caci o tendinja
tinara, viguroasa, e o tendinta penetranta, as-
cendenta, legata de acel ideal de care ar tre-
bui sa fie aspiratd o cinematografie $i o cul-

.turd, in ultimd instanta. Faptul ca cinemato-
grafia noastra e batrinicioasa traduce partial
cauza raminerii noastre in urma fata de altii.
Nu cred ca se judeca astazi sensibil diferit fil-
mul nostru sau cé i se aplica alte criterii de
apreciere decit cu ani in urma, cind am de-
butat eu, dacd nu cumva inca din perioada
dinainte. Din contra, imbatrinirea in imaturi-
tate o demonstreaza §i revenirea uhor ter-
meni de mult izgonifi din terminologia critica,
dar repusi in circulatie la casele de filme.

— A existat, cu ani in urmd, i o propunere
ca si zic asa, pozmvi, pomm o lista de pirtii
libere ale vicii i p re-
confandate a fi li\lllnh

— Faptul ca Zimbim cind discutdm lucru-
rile acestea dovedeste inca o data ca subiec-
tul e rizibil in sine — sa discuti aproape de
anul 2000 jucruri ultrauzate in Anii prece-
denti, nu totdeauna fericii, e o batere a pa-
sului pe loc, in cel mai bun caz. Sd mai adau-
gam faptul ca adevaratele valori nu sint cele
mai solicitate? Ca in deobste filmele care au
probleme sint filmele produse de regizorii
buni? Asta naste cel putin doua presupuneri
cit se poate de demobilizatoare: ori calitatea
regizorului e direct proportionala cu dificulta-
file, deci talentul e cauza neracordarii per-
fecte la sistemul de valori existent, ori cei
care judeca filmele libere de tiparul vechi al
filmului nostru, de care publicul e suprasatu-
rat, considera aceste filme mai pmln opor-
tune pentru sana caselor p

— Ce fel de ,probleme’ ce
Croaziera a fost, de pildd dmlm ulmlor cu
Marele premiu — ex aequo, alituri de O /a-
crimd de fata de losif Demian, dc;i(m un ju-
riu

i cu
de Ja C : de cétre C
Central al Uniunii Tineretului Comunist? Un
film ll;':fln era vorba gi despre actiuni ale

— Asa-zisele ,probleme” nu erau probleme
decit pentru maruntele calcule si masuri de

ui §
de satisfactie.

— Dar este o certitudine intru totul inte-
meiatd, pentru ca oricine realizeaza in clipa
de fata un film foarte prost despre bunici ate-
rizante sau despre circ — iau exemplele la
intimplare, dintre de mare atrac-
tie — are incasarile asigurate. Numai ca stim
cu totii sau ar trebui sa $tim si s2 nu ne pre-
facem cad nu stim, ca valoarea se masoara
altfel. in cinematografia nostrd existd citeva
filme care au facut un succes de stimé poate
meritat. Au facut drumuri lungi $i dincolo de
granita, de unde s-au intors cu laude i cu
nume bun. Dar acestea nu sint decit rare ex-
ceptii ale unei productii lipsite de ideal, cum
spuneam.

— Ceea ce numili dumneavoastra ideal
s-ar referi la un liant care lipsegte, pentru ca
altfel, in cazurile citorva regizori, progmmele
Indlvldlnle nu lipsesc.

— Un program si un sistem de lucru co-
mun al cinematografiei, dincolo de nevoile
imediate

un program care sa izvo-
rasca din necesitatea de a
ne constitui intr-o cinema-
tografie universal recu-
noscuta.

Am in vedere o deschidere si o perspectiva

in lucru: Glissando

Pornind de la o nuvela de Cezar Petrescu, un film ce se desfagoara pe trei pla-
nuri: realitate, vis si imaginar. O poveste cu implicatii politice intre cele doua
i

razboale Scenariul gi regla Mircea Danie

. In rolul principal: Tora Vasliescu

Aceasta fiind o pirghie esentiala, indispen-

In lucru:

luate la nivelele mici. Pentru ca
atunc: cind filmul a aparut pe ecrane nu
numai un juriu sau altul, dar

spectatorul roman s-a do-
vedit mult mai subtil, mai
inteligent, mai hine orien-
tat decit il considera ca-
sele noastre de filme

De aceea, de fapt, ceea ce va spun eu
acum nu mai e amaraciunea, dorinia mea de
mai bine, e dorinta publicului cu care ma in-
tilnesc, cu care stau de vorbad, despre care
stiu ce ar dori sad vada.

— Sintefi un abtor sau un colaborator difi-
cil? De & i greu 6 convorbire de
acest fel.

Mircea Daneliuc: In general, am o retinere
fata de manifestarile in presa. in primul rind,
nu le consider profesia mea, iar de cite ori
le-am angajat, cistigul rezultat a fost mai pu-
tin decit minor — ma refer la doritele imbu-
natatiri. Deci, sint putin cam dezamégit.

Colocvii realizate
de Valerian SAVA

intoarcerea din iad

Anii E)nr'nadi' razboi mondial in universul Tui Agarbiceanu, din literatura caruia
se inspird filmul. Scenariul $i regia: Nicolae Margineanu. Dialoguri: Petre Sélcu-
deanu. Doi dintre interpretii principali: Maria Plou si Constantin Brinzea




In premieri %

Nu stiu cum vor fi alte meserii, dar cea de
gazetar (tiparit ori televizat) nu s-a prea bu
curat de simpatie in filmul roméanesc. Cu ©
singurd exceptie (Editie iald de Mircea
Daneliuc), omul cu stiloul sau telecamera o
cam fost tinta ironiilor fata de conformismul
turism re
portericesc (Gocohi cu alune), usciclune
$i de te ca
un fel de reparatie morald pentru "o profesie
care. consuma $i o cantitate de pasiune pe
lingd talent, energle, hirtie, portretul e reluat
in cuOo mai blinde, nu lipsite de o nota de

ntru cé scena-
nulul Sanda Faur,e ea insdsi o binecunos-
cutd publicistd care se ocupd, asemenea
eroinei ei, de o rubrica foarte populara: ,.Cu-
rier* (mai mult ori mai putin sentimental). De
aici 3i 0 anume primejdie pe care scenarista
a cautat sa o evite cu tact: induiosarea exce-
siva fata de dramele seleclme dintre cele
care revin cel mai des — ne ea — in
multele scrisori primite la redactle Schitele

propuse de scenariu — citeva femei dar si v - |

ztvn’:nrile lor, barbatii (pentru ca e limpeie

fara ei n-ar apdrea nici ,crizele) — au fie-

care cite o dominanta pscholognca dar si ci-
teva culori
lor posibilititi dé nuantare. Exrsﬁ de pslda
clasica victima a inocentei — fata sedusa si
abandonatd cind junele afli ca va fi tafs
(,n-am ncé etatea si devin tatd, ma inteleqi,
tovaragico?"); existd nevasta devotata $i pa-
rasitd dupd nunta de argint de catre un so|

indrdgostit tomnatec — care ar renunia la fa
milie, nu i la situatia lui soc[ala de director
respectabil. Apoi o victima — ea

Dascaleala el — ca nevasta, dar §i ca mentor
public — displace unora, care 0 reped, pe

fntre compitimire
i* neincredere
Lvictima”.
Marculescu
Tora_Vasiles

femen care vrea s& ,sparga“ linistea unei fa-
milii c;hipunle »unite $i_fericite"; o vizita os-

buna dreptate, pentru ca prea se
toate. Daca scenarista |asase personajului Sl
o marjd de

— a credulitatii ei, in mnums 0 escroaca

sentimentald ce prahﬁ de bunévointa unora

sl de umanismul Iegulov pentru a scapa mau
ilor

npms-ohdelucapﬁl dlndvinatotpecer
ce-o ajutd. In fine e ea, ziarista noastrd, prea
ocupatd sa rezolve problemele altora, ca
sd-gi mai poatd salva o casnicie si asa con-
ventionald. El, consortul, nemaisuportind ae-
rele de superioritate ale celei ce imparte in
dmaph $i in stinga refete de fericire, solutii
de viata, se retrage. Aici e punctul nevralguc

al personajului Andrei Trifan. Eroarea ei fa-
tala: aceea de-a se crede capabild sa g3-
seascd piatra filozofald, cheia fericirii univer-
sale pentru fiecare aspect al crizei omenes U1

filme pen

Jstorii;

ghe Turcu cumva unghlul.
luind situatia Andrei prea in grav, in patetic
O tratare mai dezinvoltd ne-ar fi salvat de di-
dacticismul ei teapan, slcmor in ciuda femi-
nitatii, i, Adela
Marculescu, o atare vlziune aaupra weroului
pozitiv*, creeaza mai degraba o stare de res-
pingere in loc de simpatie pentru duhovnica
de la ,Contemporana mea“. Cu elegamé, dis-
cretie, sobrietate, actrita incearcd sa-gi im-
puné personajul dificil, mai ales prin reactii

intr-o pentru a retrezi in-
stinctul matern al tinerei abandonate; o dis-
cutie (penibila!) cu cel care ..Iubegte $i lasa”.
Gingas, mult prea gingas

otd i

din Ci cu
2ata alit de spiritual de femeile in travest: i
regasim pe autorul antologicei comedii O
mica intimplare. Si citdi nevoie, exact pe
aceasta dificila tema . a ,.comempomnel noas-
tre” si a noilor ei prejudecati, simteam, cu to-
tii, de umorul, ironia blinda a lui Gheorghe
Turcu. Noroc ca gi-a asigurat o distributie
care functioneaza aproape ne: Coca
Andronescu,— o _revenire de zllo mari in fil-
mul romanesc. Embedtul ei intre lacrimd si

$i ridicold
pentru_a-§i

cu care fi stringe fularul, dar aleargé, cind se
ingroasa gluma sa-l ,toame"“ la sef, fac din
personajul ei unul din cele mai credibile,
emotionante ale filmului. Cu traoe aster-
1ate, de la ucata

nala, cind pvetmde totul de la socmnm per-
sonajul Mle| Istrate e condus cu haz si ma-
surd Cu citeva

unpmsionanm (in prim-planud mai ales) dar
' cu stingacii in scenele statice, prea lungi,
pentru ca regizorul nu s-a indurat sa taie ,re-
citalul” i a lasat o scend grea (confesiunea
de la camin) numai pe umerii tinerei actrite
fodica Negrea, se defagoard, intre pamism
real si melodrama, povestea Olgutei.

O surpriza plicuﬁ Silvia Nastase, po post
¢ I tihnei Si un
ener, duios dar feroce, cind e vorba de
apdra pozitia socialda, Nelu Pandele, ta!
tefan Radof. Mai putit
duizs, chiar sarcastic, inginerul-sot bine con
ceput de Costel Constantin.

Ny cred ca a gasit tonul sugerat de scena-
riv cind parodic, idlhc in. revenlle hazlii ale
Anarei, cind. i
obisnuite) — scenografa Ana PaMu Mai apli-
cate Tomi-
nel.

Mai pmn inspiratd ca de obicei, partitura
muzicald a lui Tiberiu Olah (un prea dulceag
motiv ce o defineste pe Andra). Cu toate ca
montalul (Adma Georgescu) a intuit structura

wdrep-
tul* de a te amesteca in viaia allom sl de-a
sugera retete universale cind fiecare om e un
unicat. Dar, mé rog, vorba inginerului-sof —
»e si asta 0 meserie”. Totul e cum ti-o faci ca
sa te simti ,util" fard a jigni sensibilitatea.
personalitatea fiecaruia. Pe linga orgoliul de
sfetnic ,.en titre”, Andra mai $i un pu-
ternic dispre{ faia de profesiile neumaniste —
ingineria sotului, in spetd. $i nici la acest ca-
pnol Ironla amonlor 'ati de deplasata ironie

tacute: rabdare, alteori neincr

dere, prudema minie cﬁiar cind se vede de-
zamagita — si mal putm prin actiunile de in-
terventie
ia care e chemata (emgem') i si noapte. In-
terventii de genul: avertismentul telefonic dat

ru miine

0 viziune binoculara

lw (nmvi desueta) fata de tot ce e tehnic (si
casnic — vezi scena cu clétitele) pare imbra-
tisata de film. Ori poate ma insel eu si nu
descifrez intentiile critice ale regizorului?
Intr-o singura secventa — teatrul de amatori

<ele marunte de dorinti ale camii, pina la al-
tele incheiate in furtisaguri gi tilharii. Poves-
tea Demetrei, ea singura un mic poem infer-
nal, ne cufunda intr-o Inssliclune cu un

facind efortul s4 aduca
Mmul la un ritm mai captivant, decupajul si

static, tea-
trz n un scenariu care, prin constructia lui
mozaicatd, cu replici $i detalii de viala, s-ar fi
pretat la o cu totul alﬁ miscare. Tip ciné-ve-
rite, mai degral

Alice MANOIU

O productie a Casel de filme patru, Scenariul:
Sanda Faur.  Regla: Gheorghe Tumz. - Au
18l Kostrakiewicz. Costumele: Tomina, Muzica: Tibe -
riu Olah. Montajul: Adina Gaomeacwomorna De=
corurl: Ana Paviu. CuzAdela Marculescu,
fescu, Loca Andronescu, Costel Conslamm
Negrea, Stefan Radol, Silvia Nastase, Maria
ioan Luchian-Mihal

ca in acel santier s-a instalat certitudinea,
pentru ca pe fefele multora se intrezireste o
ciudatd incordare, explicabila daca tinem
seama ca fard o ploale salvatoare, mica lor
nu are temei. Cum nu au temei

punct de plecare i cu
de frig iscata de fiul degeneml al Demetrei,
hol fara remuscari in ciuda pagubelor si a

Mi se pare ca nu lipseste nimic din aceastd
comedie umand intitulatd sugestiv ,Istorii".
Mircea Ciobanu are talentul de a capta cele
mai felurite povesti si mai are, din belsug, is-
cusinta sd le adune culorile, sunetele intr-o
urzeald pe care m-as incumeta s-0 numesc
balzaciand. Rezultd astfel povestea familiei
Palada, apoi a Taganilor, a Dudestilor, toate
des'éwﬂnd fire precum o delta, inainte de
varsare prin canalele ei, adevarat desis, apa
destupind, hrdnind, ducind marele spa-
fiu epic al romanescului filmic, dovezi de vi-
clenie, neldmurite ambitii de parvanirs, incru

onml al Asoclatiei Cineagtilor,

m.q- Tamara Makarova 9I nglloml Sthel
Ma orbl! do’.“:n <l

lor nogtri. i mlu au v mmn

togratul sovietic de azl.

»Noi moscovilit avem o vorba care ne ma-
soara de fapt orgoiiul: ,Lumina de la geam
vine numai de la Moscova" — incepe Serghei
Gherasimov, dar acest dicton a fost demuit
depasit de Productiile ilor
din Gruzia, tarile baitice, din Kazahs

zbekistan,ca si nu mai pomenim de aoelea
de veche traditie de la Leningrad sau Kiev,
ne-au pus adesea in fata unor cineasti ex-
trem de interesanti. Dealtfel premiile acor-
date la ultimele editii ale Festivalului unionral
confirma ca talentul, in special la findra ge-
neratie, nu are ca sursd un singur studiou
Confirmarea o avem si din partea publicului
caci 70% din arul total al or
dintr-un an provin de la filmele sovietice si
doar 30% din repertoriul cinematografiei
strdine. Agsa ca sintem destul de multumiti

Pentru a-i incuraja mai mult pe tinerii ci-
nie sustinutd in
urméd cu 2—3 ani, campanie pe care am insti-
tuit-o ,dreptul la greseald”“. Interesant este ca
aceastd mdsurd a produs un efect cu totul
neagteptat. Tinerii care pind atunci pareau in-
teresati doar sd-si afirme personalitatea artis-
tica au devenit interesati s& cucereascé $i pu-
glicul. Rezultatele au fost cit se poate de

une”.

c;$ar| de patimi, binefaceri si tradari, muliu-
miri, insatisfactii.

Nu va fi deloc simplu s& extragi din tot
acest material stufos substanta unui scena-
riu. Dar va fi bine rt?lim cel ce va cuteza sé
incerce. il vad frint de oboseald la capat de
drum; si il mai vad incintat de incintarea
noastrd. Ma gindesc la istoria lui Martin
Cunt, la lgofatsasa. la Sina Dudescu, hota-
rita sa-si marite grabnic fata, la tacerile aces-
tei fete, Zimbind dulce-vinovat... in fine, ma

nefericite toleratd cu o pasiva ingri-
1orare de pégul

Nu relatez aici si acum mai multe, dar cred
ca pentru a spori sanaele filmice ale acestor
.Istorii, fiecare scend de roman poate fi
transp dintr-o perspx cit i
din_una pur exterioara, eminamente dina-
mica. Sa amintesc, pentru a fi bine infeles,
scena marfarului din care se intr-o
simbata seara, doua mii de saci cu faina. Sin-

tem in anii secetei de dupa razboi. Operato-
rul si pot rezolva asa: si
.execute” secventa ca un episod al mm de

santier, plus domndlrea unei certitudini (evi-

tarea Dar ei pot filma si altceva:

gindesc la multe alte povesti cu
amestecate, cu complici si complicatii de Ia

hai sa zicem abahm de la regula, indoiala

oaspetii Asociatiei cineastilor

Nunta de aur cu cinema

atografu

rica
risca”
in m nollor tendinje tematice din fil-
mele r cineagti sovietici,
spus:

Trei creatori

de scoali
cinematografici:
Tamara
Makarova,
Innokenti
Smoktunovski

.Un lucru poate pdrea curios, dar in fond
nu este, $i anume ca tinerii isi impart egal in-
teresul intre prezent (filmul de actualitate ex-
primat in toate genurile ocupa 50% din pro-
ductia lor) si trecut (intelegind prin aceasta
in special filme inspirate din perioada ultimu-
lui razboi). Nu este nimic surprinzator insa sa
vedem in filmele tinerilor nascuti dupd anii

nici hotii din alt c?lsod cel cu viduva pe
care o ataca doi ticalosi, dar ea, mintoasa, se
descurca si, 'rumu§el 1i aduce la primarie cit
n-apuci astia sé-gl vind in simiiri...

Loc merita

facut

rpleval Asa il identificam pe Mircea Ciobanu
-~ prozatorul. Asa il pot valorifica $i cineastii.
Cuo functia

lui drept liantul necesar intre subiectul bun si
relieful intregii constructii. Pentru ca autorul
la care ne-am oprit are un moment al explo-
ziei superior ideil lui dominante despre co-
mica demolare a unora sau altora. Acest mo-
ment tinteste spre dimensiunea omenescului,
inteles ca tonalitate contrastanta intre inteli-
gentd criticd si mistificatia inteligentei.

Henri ZALIS

y &

périntilor
¢i bunicilor lor, |nt1ucii azi in lume pericolul
unui nou razboi, alimentat de cursa inarmari-
ior nu- poate lasa indiferenti tocmai Jpe
acesti tineri. Desigur, ei trateaza rizboiul

unghiul lor de vedere, intr-o esteticd adesea
diferité de cea a profesonlor lor. Dar cum in-
a fost
8a nu. cresc tineri dupé chlpul pyofesorulul
aceste deosebiri nu fac decit si ma bucure”.

Gherasi mustata sa i
sau plquvm:' :::u: de pe acum ;.cbn.:.pul

pletele bitrinulul Iun.l- Poliana iar
Tamara Makarova are i discret suris cind

cd il va fl gl de asia sojle pe ecran,
aga cum i-a fostin r 0 nunti de
aur cu viafa $i




Probabil cd aceasta a fost, timp de un de-
ceniu, ocazia cea mai mare, dacd nu unica,
pe care Mircea Veroiu a avut-o de a reveni pe
platforma care I-a impus la loc de frunte in
filmografia nationald, alaturi de Dan Pita, prin
dublul film cu patru episoade, Nunta de pia-

aurulul.

Privite in contextul peliculelor adunate in-
tre timp, la care am adduga lucrarea de di-
plomé, recent revdzuta la retrospectiva IAT(
de la Cinemateca, oplwndole lui Mircea Ve
roiu din _Nunta tré — Duhul aurulu
erau, pind la acest nhplnﬂ un ftren, sincu-
rele prilejuri in care autorul si-a contrizis
imaginea standardizata a propriei sale peiso-
nalitati, pusd de el insusi in circulatie incs
din studentie. Imagine, nu-i vorba, flataiiz
prin siguranta stapinirii si etaldrii uneitelor,
prin ambitia unei maniere, care uneste mi-
ni-policier-ul studentesc Cercul, lung metra-
'Lul pomisl Sapte zile si ‘westernul Artista, do-

i gi a , cu o serie de filme de epoca
sau adaptari dupa opere ori motive literare,
de la cea’ mai fericitd, Dincolo de
(.,Marl“ tui Slavici) la cea mai indoielnica, in-

?Ilml paralele (.opera lui Camil Pe-
trescu” ca atare), de fa cel mai aproximativ,
Hyperion, la cel mai aplicat, Semnul garpelui.
Un fel de pendulare sau chiar uniune intre
filmul de actiune $i cinematograful intelec-
tual, insd dupé o refeta cu totul speciala, per~
fect unui joc
care partenerii, prea siguri pe toate rmscéme
si-ar lngadul luxul de a renunta ambii de bu-
névoie la principalul atd, continuind jocul,
dlr renuntind in secret si la ambitia de a cig-

pumda Ar fi vorba de policier-ul privat

$i de viata i de-dra-

mnuaﬁ O ecuatie $i 0 simbioza carora regi-

zorul le va fi savurat de la prima intuitie efec-

tele, prea rare si fard concurentd in perime-

trul proxim, pentru a nu-i fi insufiat un senti-

ment aparte de certitudine $i Ilmsw in per-

i la

urma urmelor destul de lesnicioasad — a doua
arii de atitia altii socotite divergente.

Unul dintre efectele scontate ale acestei
penduldri sau uniuni fiind impresia pe care
spectatorul generos i criticul distrat o pot
incerca uneori, cd ar asista la o operatie ex-
trem de dificilé, fara s observe ca regizorul
nu demonstreaza ait mod de functionare a
mecanismului filmului de actiune $i nu pro-
pune o noud viziune sau o noud tehnica a in-
trospectiei. In fafa noastrd, el extrage cu ele-
gam! din aparatul de mare atractie al unul

Un tnson $i 0 paloare a dementec coloreaza
munle indivizilor care au timp, in amplitudi

ea unui lung metraj, sa-§i schiteze o glogm-
w sefgenml care ,a mai murit odatd $i stie
cem e, ingropat trei zile dupa o

ca totdeauna cind realizatorii nostri sint in
situatia de a surclasa astfel condifia subpro-
fesionald a acestui compartiment de lucru.
Cineastul cnro se dovedise $i un excelent

= (datul care poarta mereu traista cu fe

] al lor scurte ale
lui ij

Itare ale fratelui mort ,ca oricé soldat, in
upta”, femeia indragostitd de un Walter, de
7 mamic deci, caruia ii naste acum un fiu,

2ub protectia celeilalte armate.
Aceasta posibila intoarcere la un tip de
‘4 in care regizorul isi dezvaluie o per-

Starea de

si

sonahlale eliberata de shndnnﬂnre $i de
ile mai mult sau mai putin distilate, nu

n $i din de mare pi
celuilait piesa esentiald, confind ps faptul ca
vraja lor se va exercita in continuare, intrucit
noi ne facem iluzia ca asistam la un pariu, la
o inovatie miraculoasid de perpetuum mobile.
Ei bine, nu. Gustind mm uimirea si iluzia
noastra, apoi

cu un placid-deco-
rativ,  prezentatorul nu are deloc intentia sa
repuna mecanismele in migcare. Mai mult, cu
un distilat suris ermetic, el ne sugereaza sa
nu ne sinchisim nici noi de aceasta degringo-
lada a genurilor, nu lipsitd de rimé in artele
moderne.

Noi am avut insd continuu aitd impresie. in
fata acestei mari parti din filmografia lui Mir-
cea Veroiu. Si anume ca izorul a jucat ot
timpul in deplasare, in partide care, desi con-
tin eray inte si din
proprie n-3
fost totusi nIc‘odaﬁ deplina si aceste demn-
stratil se mai cer re , pentru -a deteta
cu precizie in ele virtuti si semnificatii dura-
bile. Cert e insa ca l-am agteptat pe autor si
se intoarca acasa, adica la tipul de analiza di-
rectd, dar nu mai putin elaborata, din Fefe-
leaga si Mirza, cele doud episoade ale sale
din dublul film citat.

Mai multe elemente ale subiectului din As-

nd un tren au facut posibild aceasta in-
toarcere. Intii o anumita fixitate a locului ac-
ﬂunli si o fixitate simetrica a actiunii msasl o
gard izolatd de orice localitate, intr-o zi si o
noapte de la inceputul lui septembrie 1944; o
grupd de ostasi romani baricadati in cladirea
devastatd $i un detasament al armatei hitle-
riste instalat intr-un vagon metalic la una din
intrérile in stafie; nici o actiune ofensiva, nici
de-o parte, nici de cealaltd; miza — oprlwa $i

tiv trecerea unui tren militar german. O
schema propice pentru ca regizorul sa-i re-
gaseasca §i sd-§i pund In lucru acele date
originale care l-au diferentiat de Dan Pita in
filmul realizat in tandem: o imagine prepon-
derent statica, aparindu-l pe autor de inclina-
rea spre divagatia calofild $i narcisistica, adu-
cindu-l mereu la obiect, la reperele dure,
neiertdtoare care definesc conditia persona-
jelor, dominate tocmai de angoasa fixitatii, de
neilnbmgemoama pe care ea le genereaza
nestiut. rgentul comandant de grupd
(Radu Vaida), soldatul Zirzirin (Mircea Dia-
conu), femeia care naste sub socul acestei
ameniniari mortale (Maria Ploae) sint expresii
ale aceleiasi panici mute,

este insd in i mésura $i o intoarcere
realizata. De la prima ia’ ultima secvenfa. cau-

gt fsi in pre-

i i subiect

oferit de ziaristul tlie Tauéncho dar nu fara
unele fisuri $i limite.

Cadrul actiunii si datele ei (gara izolata,

aruncarea in aer a ginelor tocmai in acest

punct, unde se afla detasamentul inamic etc )

razboi inlauntrul si in afara
Maria Ploae, Petre Gheorghiu
Radu Vaida in Asieprind

sint cam artiticial motivate, mai muit oral
(.Femeia nu poate sd& mearga si mai e $i pus
twl ala®, ,Pind nu naste, s-a zis cu retrage-
rea”), iar munua dramatica afit de fertila pen
reglzorulul — prea vizibil fa

acest qen la dimensiunile unui lung metra;.
Nu este nevoie sa fi consultat documentele
de lucru ale echipei (dar dupd ce-ai facut-o,
temerile {i se confirma) ca s& observi ca regi-
zorul n-a dispus la capitolul scenaristicii de-
cit de o schema de subiect (extrem de suges-
tiva, dar fataimente incompleta), care nu era
s» nu putea fi ,scenariul* filmului, acesta fiind |
de fapt conceput si dezvoltat (in mare parte)
de regizorul insusi, cu toate ca in aceasta
privinia genericul e discret pina la omisiune

cronica imaginii

Aste un subiect

tarea de sine a autorului est ine~ | tru il
gala si contrariantd, in prlmul rind prin difi- | cuta”.
a unei i de

Unele linii si suaestii ramin astfel in
stadiu de ebosa, cum sint chiar cele trei per-
sonaje ceva mai distinct profilate: sergentul
care s-ar zhate §i nu prea intre frica $i rusine,
frica de moarte si frica de consecintele nee-
xecutarii ordinului, rugine in fata soldatilor si
a lui insusi; femeia care isi declind sumar
complicata dragoste fata de iubitul inamic in
chiar momentul nasterii, uneori prin inserturi

retrospectiv-elegiace, aiteori prin cogmaruri

ale starii de lesin, stilizate eteric; apoi solda
tul angelic, Zarzarin, nedecis Intre fantoma
fratelui, prestatiile de ostas si cele de mamos

loare in cadrul flash-back-urilor si al fantas-
melor, o alternanta care chiar daca nu are o
semnificatie precisd este facut cu o discrelie
si o indemnare remarcabile.

Despre toate astea s-ar putea vorbi pe larg,
dar mai exista.ceva, dupa parerea mea, mai
important: modul de a povestl In imagini. Fie-

lata un nou prilej de a lduda virtutile imagi-
nii in filmul roménesc. Nici nu se putea altfel.
Mircea Veroiu a impresionat intotdeauna prin
deosebitul sdu simt plastic, lar Doru Mnran
s-a afirmat in ultima vreme (ve:

care este calcul ndit. in am
nunt, nimic nu rdmine la vom ntimplérii. De

o pnldﬁ secventa pentru care cred ca meritd va-

zut filmul: prima incercare cu vagonetul. Ac-

tiunea se consuma in patru timpi. 1. Pregati-

rea ei si-i spunem subliminala—intr-un mo-

ment cind nimeni nu se gindea inca la o ase-
nea i

$i mail te o datd) drept unul dintre ope-

mlorii talentati ai tinerei generatii. Deci, pre-
mize au existat gi asteptarile noastre nu au
fost ingelate.

Putem vorbi despre domoala lumind de
toamna care se strecoara printre ruinele garii
azvirlind pete tremurdtoare pe obiecte si pe
chipuri. Despre unghiurile de filmare care su-
gereaza capcana unde sint prinse persona-

jele (intre aparat si personaje se interpune
adesea un fragment de zid, o fosta we sau

sint un plan an-
samblu si citeva planuri  dntalii care pre-
zinta viitoarele victime, vagonetui si rolile. 2
Nasterea ideli — mult mai tirziu, cind toli
cautd o solutie, Zarzalin face o propunere

care ramine insa nedesluaiui nd ce se trece
la actiune. 3.

improvizat. Fafa de stadiul preliminar in care
ramin aceste partituri esentiale nu putem
scapa pe de aitd parte de impresia excesivei
dilatari unoon la propriu, prin nelipsitele fil-
mari cu i , a
al ostagilor printre glocma. cu si fara vago-
nefi, iar finaimente intr-o locomotiva provi-

dentiala, ecouri ale divagatiifor calofile $i nar-
cisistice din alte uctii.

Calmﬂla l(;lomlm i duhh fui alnbme de

i de nt

nuineroase si frapante, do fa ritmul s!udlal al

violente ale schimb

lui de focuri, Cu cele de reculegere, in care
personajele incep o anume confesiune, pina
la profilurile lpnrmilor de plan doi, in care se
.evidentiazd o specifica, flegmatica detasare
de context, prin umorul economic al replici-
lor $i o stiintd a distributiei functionale, pro-
bata, odata in plus, prin Petre. Gheorghiu in
rolul sefului de gard, Rizvan Vasilescu — mi-
traliorul, Costel Constantin — caporalul,
samd. In mod deosebit ne refine atentia
plasticitatea spatiului, in realizarea céaruia
Mircea Veroiu a fost dublat de findrul si in-
spiratul operator Doru Mitran (dar nu tot aftit
de fericit de citre $i mai tindra arh. Ca
Lazaroiu, autoarea unor decoruri in care
simt cartonul $i culisele), cu un accent pe
diurn, dezor-

donat, aleatoriu $i cu momente de virf in jo-
cul luminii pe figurile $i decorurile noptii. De
la Adrian Enescu, regizorul a $tiut sé obtinad
mai ales o transcriere muzicald a stérii de di-
lutie si visare, in contrast cu desfasurarea
spectacolului fizic, ca atare o subtila citire a

al

Dincolo de aceste virtuti, in partitura ci-
neastului de exceptie care este Mircea Veroiu
e:usﬁ insé un Matus lntiinsec cnre le explica

Mului a obwc(ulul apérm lndmpﬂtor e mai
sigura adesea decit perceperea intregului
Chiar intre obiecte, atentia cineastului e
uneori capricios distribuitd, mai mult catre un
mér pe un raft, decit spre sinele pentru care
se duce toatd batdlia. Amanuntul devine ast-
fel acaparator $i se transforma intr-un handi-
clp, barind accesul plenar s real, spre

raméd, spre idee. De aici un fel de trac, pe
cue regizorul 1l braveazd prin efecte adia-
cente, prin sfidarea perceptiei comune, cum
e lunga $i inutila intirziere asupra eroinei in
fata ogﬁndd: in socvanta introductiva, de aici

propriu-zisa: vag
tul este pus pe roti — cei doi soldafi sar
induntru — coilam imping — mai repede, tot
mai repede — un ultim brinci — va trece oare
de vagonul nemiilor? — da, uite ca trece —
ba nu, abia se Aprople — are viteza — ba nu,

care

rii). Despre profunzimea cimpului care pune
in valoare un inspirat decor creat de Carmen
Laziroiu. Despre elemente de decor cu va-
loare simbolica: poarta albéd — simbol al eva-
darii in viata (pentru calatorii din gara) sauin
moarte (pentru fratele lui Zarzalin). Despre
expmsmme; "slanunlor detalii care creeazi

din mediu-metrajele msplrute de Agarbi-
ceanu, prinse in capcana fara scépare a ne-
gmalonlov de aur. Ceea ce era rapacitatea
feroce pentru Mirza (Liviu Rozorea) si pentru
Fefeleaga (Leopoldina Baldnutd) este pentru
personajele interpretate de Radu Vaida, Mir-
cea Diaconu w Mnria Ploaa starea de rémon
insasi. Un alt

4
masinal sentintele, de data aceasta in serie

rol de cezurd dupd

de planuri filmate
din dvleme' unghlun dau aceste impresii con-
ii lungind lor,

teptarea noastra, suspensul Deodata nsmul
aruncd o grenadé care cade incet, ca un
fruct prea copt, intre cei doi soidati care nici
n-au vreme sa reacfioneze. jozie scurta
4. Post scriptum: técere ...chipuri impietrite

vagonul nemtilor ruginit $I féra ferestre, ca o

de care
revlne ca un leitmotiv (prlmele locun §i primii

a modii.
gindit, frumos filmat, bine mon

mori,
lui Zamfi in p&caor moartea omerulul neamt,
caderea ? in vagonet, moartea lui
Zarzalin) fiind uhllm( atit pentru efectul siu
spectaculos cit §i pentru a sugera acea dila-
tare a timpului fireascd in momentele paro-
xistice. Sau despre jocul de alb-negru $i cu-

tat. Un moment de cmematograi adevarat
care demonstreazi cd stim cum se poves
teste in imagini. De dorit ar fi si avem si ce.

Cristina CORCIOVESCU

unei drame care alt-
minteri are toate pmmlsele autenticitatii si
unicatului.

regizorul ar fi fost mai decis in a ur-
méri acel liant al genurilor care-l preocupa:
lnvemgmu acordindu-i un nvlnmj mai net,

si
lui filmul de fata ar fi fost un prilej de a ne
elibera $i de a se elibera, $i intr-un lung me-
lu]. de senzatia ca, in planul major national
ne preg mereu s

Valerian SAVA

Productie a Casei de filme Patru. Regia: Mircea Ve
1o, Doru Mi
tran. Costume: Hortensia Georgescu. Muzica: Adrian
Enescu. Decorurl: arh. Carmen Lazdroiu- Cu: Maria
Ploae, Mircea Diaconu, Radu Vaida, Costel Constan-
tn, Petre Gheorghiu, Razvan Vasilescu, Petre Tana-
Cristian Rotaru, Olga Delia Mateescu, Andrei
i Mircea Constantinescu, Dummu Dimitrie. Fim
realizat in studiourile Centndui de producile cinema-
tog
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Stanculescu:

Fara

calitate nu exista biruinta

pentru filmul nostru

— Stimate-Silviu Stinculescu, nici n-aveli
idee ce rdu imi pare ca nu s-a putut ca inter-
viul nostru sa apard in acelasi numar cu cel
al regizorului Francisc Munteanu. Destinul
dumneavoastrd de actor este legat de nu-
mele lui $i amindoi sinteli legali de aceleas:
bucurii $i necazuri aduse de aceleasi filme
ale unui moment anume: ,La patru pasi de
infinit“, ,Dincolo de barierd“, , Cerul incepe la
etajul trei...“ Din pécate...

— ..eu am fost plecat in turneu, da. Dar
ideea era frumoasa. Noi am fost, intr-adevar,
foarte legati, Frantz si cu mine, pe timpul
acela. Orice actor isi doreste un regizor care
sa vada in el actorul cu care ar putea lucra
mai multe filme, nu unul singur, si asta mi
s-a intimplat atunci cu Francisc Munteanu in
La patru pasi de infinit. Spun: s-a intimplat,
pentru ca rolul nu a fost al meu de la bun in-
ceput. Eu pe timpul acela ma aflam dupa
destule probe pentru roluri principale $i toate
pierdute. Ma si impacasem cur gindul ca nu
voi debuta in film cu un rol principal si asa a
si fost."In 1960, Savel Stiopui mi-a dat, in
Aproape de soare, un rol fara cine stie ce
pondere in scenariu, dar care, cel putin pen-
tru mine, avea un ,ce" al lui. Era un secretar
UT.C. Cind, in 1964, am fost chemat la
probe pentru La patru pasi de infinit, mc:

Sa vorbim
cu

aceeasi sinceritate

despre

implinirile
neimplinirile

noastr

maduva oaselor, v-a fericit, inseamna ca s-a

n-am vrut s ma duc. Era un rol
eu eram satul sa pierd probele la roluri prln»
cipale. Frantz m-a convins. Parca-l aud: ,De
ce dom’le nu vrei? Eu sint un om, sa stii,
foarte, foarte corect, sa stii. La mine dati pro-
bele, ce iese pinza, aia e, sa stii, cine e
mai potrivit, ala ia rolul“. M-a cistigat. Am dat
probele, dar peste doua saptamini afiu ca ro-
lul 7l face Petrut. Oricit eram eu de pregatit
sa nu iau un ,principal* parca tot mi s-au
taiat aripile. Peste alte citeva zile sint anuntat
ca incepem filmarile. Nu mai intelegeam ni-
mic. Pe urma am afiat cd Petruf era ocupat
cu Bratu, la Sarutul, iar Francisc, care nu
este un om grabit, dar nu-i place sa agtepte,
nu suporia aminarile, nu l-a mai asteptat pe
Petrut, si m-a chemat pe mine. Asta a fost
steaua mea. $ansa mea.

r la al doilea film, la ,Dincolo de ba-
vi“ n-q! mai intrat ,la concunmi ci ati
fost ales de l& bun inceput, nu?

— Este adevarat. A doua oara ,m-a vrut

ceva in

— Asa e. Au trecut citiva ani de atunci, am
patruns mai in adincul profesiei, si am inte-
les, probabil, ca un artist nu trebuie sa-gi Ii-
miteze prezenta la un gen anume, ca trebuie
sa cunoasca si sa fie in stare sa acopere cit
mai multe si diverse ipostaze ale personalita-
tii umane. De pilda, acum, dupa Orgolii, am
jucat la Mircea Dragan in Plecarea Viaginilor,
film de epoca, se petrece pe vrergea Mariei
Tereza — in paranteza fie spus, nici aici
n-am fost eu primul ales, ci am avut sansa sa
fie ocupati altii, si astfel mi-a fost dat s&a ma
intilnesc cu un rol complex, un barbat minat
de patimi, de orgolii, de dorinta de putere si
bogatie, de dominare, toate implinite prin
abile $i printr-o p extraor-
dinara. Cred ca este unul dintre cele mai in-
teresante personaje din cite exista in filmul
romanesc de pina acum.

— Pot sd yi intreb de ce vd urmireste afit
ideea cad sintefi distribuit intotdeauna, sau

pe mine. Cred ca acela a fost in
care am prins curaj, iar speranta mea in
sansa de a-mi gasi regizorul a capatat oxi-
gen. Pe urma insd, la cel de-al treilea film.
Cerul incepe la etajul trel, ne-am pierdut
Frantz si cu mine, dar asta ar fi altd poveste..

— Un actor care are neapédrati nevoie de
un regizor, cum injeleg ci sinte{i dumnea-
voastra, cind si-l pierde, cautd altul, nu?

— Sau e gasit de altul. Pe mine m-a gasit
Manole Marcus, cu care m-am inteles foarte
bine, chiar de Ja Ancepul de la Strazile au
amintiri $i mai tirziu, in cele doua episoade
ale unui serial, e vorba de ia si

, in care am jucat urr personaj foarte
interesant, dar din pacate, momentul lui cel
mai bun, momentul de glorie, era plasat
intr-un episod care nu s-a facut.. Pe urma
mi-am dorlt mult timp sa mai lucrez cu -
cus $i uite ca Orgolii a fost prilejul fericit. Or-
gohii mi-a dat o satisfactie foarte mare: dupa
ce m-au vazut in film, copiii mei nu m-au pu
tut suporta citeva zile. Este o satisfactie, nu

— Tin minte o dhcqll veche in care vor-
:Eam ..moaiM“ hm pm mlve

s& ,le dati
Daca personajul din ,.omwl“. mgauv plni in
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nu atit de voie, cit de
rievoia regizorului?

este $1 ca, daca ma uit in urma, imi dau
seama ca atunci cind n-am fost atent, unele
lucruri s-au inscris la capitolul ..esecuri“ sau
capitolul ,regrete”... Asa incit faptul ca in ul-
timii ani n-am aparut atit de des in film, eu
zic ca mi-a prins bine. Mi s-au mai crlstallzat
raporturile cu oamenii, m-am mai analizat si,
poate, m-am pregétit sa ma ocup doar de
unele lucruri, nu de oricare, in film. Adevarul
este ca acum am s$i mai multa treaba in tea-
tru si trebuie sa socotesc foarte bine, cind
ma leg de un film, cum si de ce o fac. Eu nu
sint pesimist, nu sint nici macar nemultumit
ma gindesc chiar ca, daca pe pragul anulu
50 pot vorbi de orgolii — filmul iui Marcus s:
al lui Buzura, nu de orgoliile mele — dec:
Orgolii si de Plecarea Viaginilor, pot sa sper
si sd cred ca incep si eu o alta etapa. Un ait
moment. Pentru ca unul a fost cel de la care
am pornit noi discufia si care a marcat intra-
rea mea cu_adevarat in cinematogratie, prin
filmele lui Francisc Munteanu, altul este
noimentul actual, marcat de doua foiurl im-
portante si, oare intimplator negative? Sa
cred ca a sunat ceasul $i pentru cel de-al
treilea moment, cel care sa-mi aduca perso-
najul dorit dintotdeauna, si bun si rau, si slab
51 puternic, acel personaj rar in cinematogra-
tie, dar despre care eu nu incetez sa cred ca
existd si chiar in directia in care il caut eu.
Pentru ca sint actori care au avut nenumara-
te biruinte cinematografice si sint actori care
au doar citeva sau, poate, una singura si
mare. Eu cred ca trebuie sa-mi caut inc3d
marea mea biruinta

— Dar credeti ca filmul romanesc si-a ga-
sit ,marea biruin{a“?

— Pe momente, da. Acum vreo 10—11 ani
a fost un asemenea moment, care a durat c
tiva ani, si a lasat filme ca Nunta de-piatra.
Fllip cel bun, Cursa, llustrate cu fiori de |
cimp. Acel moment nu s-a datorat unei expri-
mari singulare, ci colective, pentru ca au fost
mai munl regizori care, venind in cinemato- |
grafie in acel moment, au scris altfel cu apa- |
ratul de filmat. Mai riguros, mai personal, mai |
artistic $i mai profund. Acel moment cred ca
se repeta acum. Dar pentru ca el sa traiasca |
$i sa insemne mai mult decit o etapa, trebuie |
neaparat ca cei care lucreaza in cinemato- |
grafie sa o faca cu dragoste, si cu mai multa |
grijd pentru calitatea operei cinematografice
Pentru ca, uneori, numarul de filme pe care
trebuie sa-l dea cinematografia noastra de- |
vine justificarea intrarii in productie a unor
filme de care nimeni nu are nevoie. Si nu e
bine. Indeplinim un-plan economic, si pier-
dem planul politic-cultural. Acoperim cifre de
plan si raminem descoperiti la capitolul cali- |
tate. Or, fara calitate, nu exista sansa de bi- |
ruinta pentru filmul nostru, nici aici, nici aiu-
rea. Mai cred ca filmele noastre ar trebui sa |
vorbeasca mai muit despre ceea ce ne tre- |
buie, decit despre ceea ce avem. Si ceea ce |
ne trebuie este s vorbim fara rusine; fara
crispare despre defectele noastre, despre
neimplinirile noastre, asa cum vorbim despre
calitati si despre impliniri. Filmul romanesc
trebuie sa vorbeasca si despre ceea ce noi
pretuim — despre familie, despre un om cu
adevarat nau, din ce in ce mai curat, despre
oameni care sa se poarte din ce in ce mai

conditia ca el sa fie facut cu dragoste, cu pri-
cepere si buna credinta. Filmul trebuie sa fie
o opera ,de familie“. Pentru mine acest senti-
ment de inrudire, de prietenie, de apropiere,
de egalitate cu cei cu care colaborez la reali-
zarea unei_opere este foarte important. Ma
face sa ma simt bine. intreg. Puternic. Tin
mult la ceea ce numesc eu omenie in relatiile
de munca, iar ceea ce numesc eu omenie
tine de sinceritate, de simplitate, de intele-
gere pentru celalalt, de firesc. Dupa mine, un
om care si-a pierdut firescul a pierdut
aproape tot

— Nu este deloc cazul dumneavoastrd.

— Nu, si eu cred ca nu. $i n-am facut nic:
un efort sa-mi pastrez firescul. Mi l-am pas
trat, probabil, pentru ca dintotdeauna ca si
acum eu sint cel care se simte dator oameni
lor, cel care asteapta intotdeauna sa i se
ceara. Probabil n-am nici simtul ierarhiiior,
{desi in ce ma priveste, le respect), pentru ca
eu tot coleg le sint colegilor mei si astazi
cind, intimplator, pentru o vreme, le sint di-
rector.

— Am vrut chiar sa va intreb cind vorbeati
despre teatru daca nu cumva linistea cu care
va asteptali marea biruinia in film vi se trage
$i din faptul ca teatrul va umple intr-adevar
viala. Ma intreb doar citd bataie de cap $i cita
bucurie va aduce funqia de director al Tea-
trului de Comedie.

— Imposibil de calculat. Pot sa spun ca
astazi, la putina vreme dupa concursul pe
care l-am tinut pentru ocuparea de posturi,
ma simt foarte impéacat la gindul ca teatrul
nostru s-a imbogatit cu sase tineri actori. De
multa vreme si pe nesimtite, media de virsta
crescuse ingrijorator pentru un teatru — mai
ales de comedie. Acum ne-am echilibrat.
Daca pe linga aceasta ,biruinta” s?aglunea vi-
itoare va aduce, in sfirsit, trei premiere la tim-
pul promis, eu cred ca voi putea spune:
mi-am facut datoria. Fata de teatru, fireste.
Teatrul este pentru mine o viatd, a doua
viala, iar filmul ceva intre chemare §i pa-
siune.

— V-ati ficut datoria fara sa bagali de
seama si fald de film. Cei gase actori plus
unu pe care l-afi ales in concursul de anul
ta.-cm. au ajuns actori de film, nu? Sau nu
toti...

— Aproape toti. Daniel Tomescu a jucat in
Linistea din adincuri, Aurora Leonte in Mi-
reasa din trenSerban lonescu in lon iar
acum, la actualul concurs, Sergiu Nicolaescu
in cautare de interpreti a i gasit-o pe Virgi-
nia Mirea. Noi sintem in egala masura nece-
sari si teatrului si filmului, $i una nu trebuie
sa incurce pe alta. lar atunci cind se intimpla
ca directorul unui teatru sa fie actor, este si-
gur ca nicicind nu va impiedica un coleg din
trupa sa sa se manifeste in film.

— Spuneati ca teatrul este pentru dumnea-
voastra o a doua viala, iar filmul ceva intre
$i i Ceva incert, deci. Dar

frateste, pentru a reusi sa d a greul
cu care se lupta lumea toata, fie ea socialista
sau capltallsta Pentru ca astazi pamintul da
din ce in ce mai putin, trebuie ca ocamenii
mintea lor, gindul lor sa dea din ce in ce mai
mult. Si asta nu se poate nici de unul singur,
nici incercind sa tragi spuza pe turta ta. Sa
ne ajutdm, nu sa ne incurcam unii pe alt

cred'ca asta ar fi deviza societétii noastre azi
Politica de colaborare pe care seful statului
nostru o poarta in lume ar trebui s-o practi-
cam toti, aici, la ngi acasa. Ceea ce nu se in-
timpla intotdeauna. Existd destui individua-
listi. Destui egoisti. Destui mincinosi. Destui
oportunisti. Acestia toti ar trebui sa fie tinta
actiunilor noastre de bine in film. Ar trebui sa
vorbim mai putin despre necesitatea cresterii
constiintei socialiste si sa dovedim cu adeva-
rat mai multd constiinta. Si nu cred ca un
film romanesc care ar aborda curajos, cu ta-
lent si cu credinta aceste probleme ale noas-
tre n-ar gasi audienta si intelegere si in lume.
Poate tru ca eu cred cu putere in puterea
filmului de a vorbi pe intelesui tuturor. Cu

cind miql vorbit despre el,ati ﬁcul—o cu ex-
tremad precizie. De fapt, care esie raportul
dumneavoastra cu filmul azi?

— Pentru mine astazi ca i atunci, demuit,
in anii optiunii, filmul rdmine nu o placere ci
o credinta, si o chemare, si o pasiune. Chiar
daca nu este ait de precizat sentimentul meu,
el exista, dar acum am alte rigori. Trec mai
putin conciliant peste lucruri pe care le intil-
nesc in cinematografie, peste nepotriviri.
peste jumatati sau sferturi de masura. Ceea
ce nu inseamna deloc, dar deloc, cd nu iu-
besc filmul.

— Cind il iubli, pentru ce il iubifi?

— Pentru adevarul pe care il aduce oame-

nilor.Atunci cind il aduce.

— Nu ideea ma urmareste, ¢l realitatea s
Plecarea Viaginilor, de pilda, stiu ca trebuia
sa joace Amza sau llarion Ciobanu. Probabil
ca exista gi regizori pentru care eu as fi pe
locul unu in ordinea preferintelor. Oricum, eu
nu sint un actor foarte cautat. Poate ca sint
mai putin facut pentru film. Poate nu ,,umplu”
ecranul. Colegii au o gluma:,domnule, cind
esti cu Albulescu intr-un film, e greu sa<i
faci loc. Umple tot‘. Dar Albulescu este un
mare profesionist. Nu poate fi acuzat ca ,.s'a'
in prim plan ca sa@ nu te vezi tu. El este in
fata oriunde ar fi. Nu oricine are o asemenea
prezenta. Poate ca nici mijloacele mele acto-
ricesti nu sint dintre cele mai deosebite. Sint
obisnuite, dar, cu acest obignuit al meu, un
regizor anume poate face ceva, in timp ce
multi altii nu_pot face nimic. Sau aproape ni-
mic. Poate cd am lucrat cu regizori care as-
teptau sa fac ceea ce eu asteptam ca ei sa-mi
sugereze sa fac. Eu sint si un actor nepreten-
tios. Mai mult: supus. in clipa in care simt ca
regizorul se afla pe caii lui cei buni, ma las
condus, md dau pe mina lui, cum se spune,
si atunci iese sau nu iese... Uneori a iesit mai
putin decit ar fi putut sa iasa si din cauza
mea... Dar cred si cd am avut putine prilejuri
sa dovedesc ce pot, in ciuda muitelor mele
waparitii* — aproape 30 de filme. Adevarat

si roluri

lnterpre

Gravitate
si fragilitate

Se vorbeste despre teama in filmul lui Ser-
giu Nicolaescu si Bujor Nedelcovucn, Intilni-
rea. loana, personajul cel mai dubios, isi de-
clard de citeva ori frica stirita de colonelul
de jandarmi Filip (Sergiu Nicolaescu). Dar
spaima cea mare, autentica, aceea care nu
mai are nevoie de nici un suport inventat,
eroina o traieste nu in fata unuia sau altuia
dintre cei doi barbati cu care imparte nelinis-
tea, ci in fala unui copil, a fetitei grabite care
vine, i ajunul Anului Nou, $3 0 sorcoveasca.
Aceea mi se pare mie a fi ,marea scend" a

oanei Pavelescu: singura, ochi in ochi eut
inocenta, cu candoarea, | se pare a descoper!
in privirea copilului, cu un ceas mai devreme
propria sa condamnare.

Intuitie de actrita inteligenta, dar si senti
ment al raspunderii fata de rol, de suprave
gherea destinului acestuia, de impacare a tu-
turor amanuntelor disparate din-care este
construit un personaj (sa nu uitam ca, in fil-
mul despre care vorbim, in scena petrecerii
de la circiuma, cind eroina cistiga toate car-
tile, aceeasi fetita 'stinge, premonitoriu, o lu-
minare.) De altfel, asa am si cunoscut-o pe
loana Pavelescu, inca de la debutul sau in
Pantoful nu
numai a bpulm sau de 1rumusete, ci si a mo-
dului de a-si stabili relatiile cu personajele
i-au interzis, desi foarte tinara fiind, accesul
la rolurile de fens.cana

Cind o distribuia in Osinda, autorul intilni-
rii de astdzi,stia exact ca pe umerii acestei
tete fragile pot fi lasate poveri tragice. Ca i se
poate Incredinta 1ocul umbrelor si al Iumlm-
ior, al si al al
scormonitoare sau chiar insinuante, momeala
$i capcana, al urii care nu trebuie sa poso-
moreasca un obraz de femeie si al gratiei
care insa — atentie! — nici ea nu trebuie sa-I
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— Despre ce vrei sd@ vorbim?

— i{l mulumesc pentru intrebare. Tocmai
mé gindeam cd lar va trebui si incep cu:
~Stimati“... sau cu o prezentare, sau cu o
nintroducere in atmosferd”. Vreau si vorbim

Illm. te, despre flimul documentar
ficliune — pentru ciéi egti ,docu-

monhrhf‘ dar faci i film de iune — si
despre cit 3i cum poate influenfa documenta-

..Slop—ccd la
loﬂmﬂincumlacmhi mg.ridar
$i peste hotare, a fost premiat..

— Nuuu, sa@ nu vorbim despre premii...

— Nu vomlm, m amintit doar... S-a spus

ci este un film cura-
dt documentarist
ui ar fi filia,
cineva lansa chiar Inluhm pozitiv-provoca-
toare, dacid propune el sau nu o esletici a
uritulul, ci este un film ficut cu respect fala
de adevirul viefii. Deci, in mare, el contine
mmne‘hdnpnumnmn

im.

— Sa<i spun drept, eu tin minte ideea de
anticalofilie cu care sint de acord si chiar
mi-a placut. Despre ,estetica uritului nu-mi
amintesc. Dar eu n-a$ vrea s vorbim despre

.. L-am uitat. Mai exact, am uitat
conditiile m cnre I-am facut. Este o reaclie
sdndtoasd, de aparare, a organismului. Daca
n-as fi vitat Wru - N-8% fi putut sa
merg mai depa Acum ma gindesc la Ca-
mera Impieiﬂl. Am predat decupajul $I as
tept.

r—'-? Vrei si vorbim despre ,Camera impéca-
i

~ Nu. Ay vrea sa-l fac. Acum. Pentru ca
uneori se intimpléd sa faci filmul pe care-l do
resti, dar mult mai tirziu, cind nu mai doresti
atit de mult sa-| faci. Il faci, totusi, ca o dato-
rie fala de tine si fatd de o idee care ti se
pare importantd, dar nu mai ai entuziasmu!
acela al momentului, ceva s-a dus, s-a con
sumat in lipsa si atunci ni u mai i sa-l
faci la fel de bine cum l-ai fi ficut cind ideea
era proaspéata, calda. Fiecare film trebuie sa-|
faci atunci cind il simti foarte aproape
Atunci are el cele mai multe sanse sa iasa
adevarat

— Daci tot ai rostit cuvintul: adevarat, nu
vni si vorbim acum despre legdtura dintre
curaj i adevdir? Cum 'unqlomni ea?$iince
consta curajul unul tor.

— Dar nu $tiu cum sa@4{i spun ca si
ma intelegi exact, pentru cd nu e vorba
de un singur curaj. E vorba de un curaj in
trepte. In primul rind #i trebuie curaj sa te
cercetezi $i sa te analizezi pe tine, pentru ca
orice creator — pictor, scriitor, cineast —
atunci cind vorbeste despre oameni (§i cel
mai important $i interesant este sa vorbesti
despre oameni) cel mai la indemind om pe
care il poate cunoaste este el insugi. Dar iti
trebuie curaj ca, cercetindu-te, s te recu-
nosti asa cum esti i nu asa cum ti-ar placea
sa fii. Deci, sa recunosti adevarul despre tine.
Pentru ca adevdrul despre tine este, in ultima
instanta, un adevar uman. Vorbind despre un
om — despre orice om, deci si despre tine —
daca nu trisezi, oblii esentd despre om in ge-
neral.

— $i daca trigezi? Sau, pur §i simplu,

regizorii
nostri

poli accepta pe care o d
cercetindu-te?

— Atunci iese un lucru neadevérat. Chiar
penibil. Pentru ca, atunci clnd un creator
in a se un
persona ideal, nu real pembll nu este perso-
najul, penibild este lucrarea. $i, dimpotriva,
cind autorul este in stare sd-i recunoasca si
latura  penibild, atunci lucrarea este fru-
moasd. Adevaratd. Pentru mine, fiecare film
este un mijloc de a cunoaste lumea, oamenii
Omul. Pe mine insdmi. Pentru cd numai in
masura in care, in mod cinstit, vreau eu sa
aflu ceva, lucrul acela poate sa

EA

afie de Victor Stroe

Ma bucur
si pentru

filmele
pe care

am avut taria
sa nu le fac...

Ceea ce
ma intereseaza
in primul rind
sint oamenii.
i in ‘al doilea,
n al treilea rind,
tot oamenii...

id

fectiune. In orice caz, in aceastd recunoas-
tere rezida curajul unui creator. Sigur ca nu e
usor, nici pentru cei care fac filme, nici pen-
tru cei care le dau drumul liber spre public,
pentru ca si la unii si la altii existd o teama
omeneascd de a nu gresi. Dar teama de a nu
gresi nu trebuie sd treaca inaintea dorintei de
a face bine. Pentru ca ea te poate face sé uili
scopul. Nu te mai preocupa cum e bine, te
preocupéd cum e . Cum s nu gresesti,
deci. Teama, in general, $i la creatori $i la cei
care judeca produsul artistic, este un lucru
negativ. $i gray. La creatori te chiar mai
grav, pentru ca autocontrolul este mai grav
decit controlul, verificarea in fata unei Comi-

pe altii. Eventual. Dacé in realizarea unui hlm
m-as gindi ce vor ceilalfi s3 vada si nu ce
vreau eu sa am( risc s& nu mai |nnaleseze pe
nimeni. d cu mine. pe
mine, am sansa sd-i intereseze $i pe aftii
Sansa sa afle si alfii ceva din acel fim ©
data cu mine. Uneori o data cu mine. De aceea
ma preocupa sa fac filmul, pe cit se poate,
asa cum il gindesc, asa cum il doresc. $i ma
mai intereseaza ca la filmul meu sa placa
ceea ce mi-a placut si mie cind l-am facut.
Pentru cd in orice film s-ar putea ca ceva sa
nu-mi izbuteasca asa cum am dorit $i daca el
place tocmai pentru acel lucru, faptul ca a
placut nu mai are nici o importan{a pentru
mine... Aici cred cd incepe a doua treapta a
cumlulul sa vorbesti despre oameni asa cum
sint. S&-i privesti cu un ochi lucid — lucid,
nu rau — adica iubindu-i $i parindu<i rdu ca
se afld intr-o situatie uritd, sau zimbind — nu
neaparat rauticios, dar zimbind — ¢ind i
descoperi intr-o situatie caraghioasa. iti tre-
buie curajul dsta $i la filmul documentar, i la
filmul de fictiune, pentru cd oamenii doresc
sa fie aratali frumosi, destepti, buni, curajosi
— si la urma urmelor nu-i un lucru rau s do-
resti frumusetea, bunatatea, curajul, aspiratia
spre perfectiune este buna, este frumoasd —
dar mie mi_se pare mai important sd recu-
noastem distanta care ne separa inca de per-

de ap . Cei din afara ta pot opri un
lucru f§gut. Pe cind autocontrolul generat de
teama nu gresi, face sa nu se mai nasca
acel lucru. Deci, nici macar nu mai poti afla
daca el ar fi fost bun. Nici din punctul tau de
vedere, nici din punctul de vedere al celor-
falti. Eu prefer un film in care existd o sec-
venta proastd, o greseald, dar in care exista
si o secventa foarte bund, unui film fard nici
o greseala flagranta, dar $i fard nici o sec-
ventd pe care s-o tii minte. Un film care nu
greseste, dar nici nu aspird sd spund ceva
care s& merite sa fie retinut, e un film medio-
cru. $i din pacate, si din experienta mea de
pind acum, stiu ca filmele mediocre trec
usor. Sigur, fard entuziasm, fird bucurie, dar
trec. $i, intr-un fel, gésssc ca e firesc.

— in ce fel firesc?

barea asta as putea sa-{i povestesc o multime
de intimplari §i s& spun: asta reprezinta lu-
mea pentru mine... Am vazut o datd o femeie
cu un copil si femew avea in par o agrafa
foarte caraghioasd — pentru virsta ei, pentru
parul ei, pentru rotunjimile ei. M-am uitat la
ea si mi-am zis: uite ce femeie caraghioasa.
Si-a pus in par o agrafd de copil. $i dupé trei
secunde am vdzut cum femeia incerca, fara
sa fie observatad de copil, sd-§i scoata agrafa.
Dar fetita, vigilenta a urlat ,las-0 mama,
las-0 mama:* $i cind am inteles ca fetifa i-a
pus agrafa ei in par, iar mama s-a lasat sa fie
caraghioasad pentru ca fetifa ei o vedea fru-
moasd cu acea agrafd, dintr-odatd am simtit
o multime de lucruri. Am simfit cd femeia
aceea care se lasa sé fie caraghioasa de dra-
gul copilului este superba, fetita care isi
dorea 0 mama frumoasa ca o. fetita este mi-
nunatd si ca judecata mea dinainte era stu-
pida. Dar ce spun acum imi displace. E ca si
cum am intra in bucétérie.

— Da, dar bucitiria unul autor de fiim. A
propos, prin film de autor de reguld se infe-
lege acel film la care regizorul a scris scena-
riul, a fécut regia, eventual §i scenografia...

Ce infelegi prin: film de autor...

— Prin film de autor inteleg filmul prin
care un autor se exprima pe sine. Filmul care
reprezintd punctul de vedere, poznla, cre-
dinta autorului sdu — este un film de autor.

— Indiferent cine a scris scenariul el sau alt-
cineva?

— Este mult mai _posibil ca un film sa fie
.de autor”, atunci cind cel care a facut filmul
a pornit de la propria sa idee pe care a dez-
voltat-o si a facut-o film. Dar asta nu in-
seamnd cd un Wajda, de exemplu, atunci
cind ia cartea cuiva si o face film, nu face
film de autor. Pentru cé,atunci cind regizorul
este o personalitate puternica, chiar si numai
alegerea unei carti presupune ca ea sd se po-
triveascd cu propriile sale ginduri, cu propria
sa poziie faja de lume. Dupad cum nu exclud
nici posibilitatea ¢a cineva sé scrie un scena-
riu pentru cd i se pare ca acesta se poate
foarte bine incadra atunci, in peisajul cine-

rafic dat, $i ca are multe sanse de in-
trare in productie, chiar daca nu este o idee,
un subiect care pe el sd-l intereseze intim si
profund. $i atunci, nu iese un film de autor.

— Ne-a mai rimas, cred, ﬁlnloleoﬂ-cm
ia document

R s
une. Cit, i a contat

“ﬂﬂl Jl dacé te-a miomlq.' do-

cunonhnl?

— Eu nu cred cd m-a influentat in vreun
fel. Nu mi-am schimbat nici optica, nici gin-
durile asupra vietii atunci cind am trecut de
la documentar fa film de fictiune. Tot asa as
fi facut ru..., $i daca n-as fi avut ,ex-
perientd de documentarist’. Ceea ce nu in-
seamnd ca nu-mi place filmul documentar.
Imi place, este foarte interesant si am de
gind sa lucrez mai dera si documentare.
Dar cind am absolvit n:titutul eu doream
de fapt sa fac film de fictiune. Aveam si un
scenariu, na fericitd, care a fost chiar
achnzﬁtlonat de o caﬁ de filme $i am tot ag-
teptat citiva ani_sa intru cu el in productie $i
n-am intrat. intre timp — adica intre
1968-1974 — am lucrat la ,Animafilm“ filme
utilitare de protectia muncii $i reclame la
produse greu vandabile. in 74 am ajuns la
.Sahia" $i dupd un an mi s-a incredintat un
film documentar des muzeul Stork. L-am
facut, dar am dorit foarte mult sa@ nu mi se
puna eti mgizor de ﬁlme de artd plas-

— Mediocritatea nu supdrd pe mmem, nn
timp ce P
cordare. Si ntru o
grava este mai mare — $i la cei cara fac fil-
mele $i la cei care le aproba. Toti trebuie sa
avem curaj $i impreuna pentru a ne invinge
teama de a nu gresi. Sau, cel putin, pentru a
nu lasa teama de a nu gresi treacé inain-
tea dorintei de a face bine. De aceea spu-

neam eu ca nu e vorba de un singur curaj...

wransfigureze pind la a-l face suspect. Este
exact e)ustenta pe muchie de cuit ori, daca
wreti,
brava dm Infiinirea.
cea de toate zilele" a emlne| inainte de a

pe margine de prnpasue a loanei Dum-
va fi fiind privirea

poposi pe plaja inghetatd de la Sfintu Gheor-
ghe, este greu de spus, caci aici, in fata & doi
necunoscutl, Larmele” oscileaza intre femini-
atea di ta si Pen-
tru cine are insd, la rindul lui, ,ochi sa vada“,

de-a lungul vindtorii pe parcursul careia
loana si Filip sint, rind pe rind, urmdrit si ur-

=

Misterul -unui chip,
dar mai ales

(cl Ovidiu
Tuliu Moldovan
in Intilnirea)

mantor fiinta acmtel capata, uneori, 'mgihta-
ai

tuit. in

care partenerii nu o privesc, in putinele mo-
mente de
clipe din cuna eroina isi acordd aceastd pa-

Jibertate”, scapata peste citeva

radoxsla odihna

pe c:
ac!nta ] s'aplnests de Ia prima pim fa umma
aparitie a peraonaju ui sdu.

Magda MIHAILESCU

— Cind al vorbit despre curajul de a arita

cu un ochi

unui film sau aitul, dar $i lumea, viata, intim-
plirjle ei. Ce gi cum alegi din ceea ce vez...

tica, pentru ca ceea reseaza in pri-
mul rind sint oameml giin al dollea si al trei~
lea rind, tot camenii. Vroiam sa fac filme des-
pre oameni, despre sentimentele lor, despre
stari... Mi se pdrea céd e pacat si fac film des-
pre arta altuia, adicd s-0 aduc in film ca
intr-0 noud paginatie, ca $i cum as fi realizat
un album... Nu, dar asta e o idee ticdloasa...
Nu mi-a parut rdu ca am facut ,Stork”, l-am
facut chiar cu placere, dar cel mai mult m-a
interesat in acel film femeia de serviciu. Pen-
tru cd era singurul om viu din tot muzeul si
nu $tiu dacd am reusit eu, dar ag fi dorit sa
arat ca ea stitea sub geamul cel mai lumi-
nos, in lumina cea mai bund din muzeu. Ea
si-l alesese, pentru a tricota $i avea nevoie de
lumind, Urmatorul film a fost O echipé de ti-
neri dupd care a fost clar cd am s fac filme

despn oa"n::ni sl nu despre obiectele lor.

— Adevdrul este cd ochii cu care privesc
lumea sint schimbdtori in functie de o
multime de lucruri... in functie de starea mea
la un moment dat sau altul... Dar n-a devenit
prea serios interviul dsta?

numai in masura in
cam vorbesc despre oameni. Ei trebuie sa fie
in centrul filmului intotdeauna, pentru ca ei
sint centrul atentiei mele. [ntotdeauna.

— $ase documenta; tai
nu? — gi un lung me-

— Vezi, aici cred cd seman cu foarte multi
oameni. Adicé, doresc ca lumea sé fie mai
buné decit este, deci o privesc asteptind-o s
fie mai buna si dorind !ucml asta pentru ea
cit si pentru mine... Ce si-{i spun? Ca o iu-
besc? Cé o privesc cu ochi buni? Ca, pnvmd
refin ceea ce este esential? Eu pot sa4i spul

sp
sper, $i uneori am chiar impresia, ¢ retin
esentialul. lar esentialul depinde de fiecare
datd de ceea ce am in fata ochilor. La intre-

eca-digitala.ro

njdﬂﬂqlm,mulbllmuubmuﬁu-

— S& gtii cd eu mad bucur i pentru filmele
pe care nu le-am fécut...

— Te bucuri

, de ce? Ci le-al gindit, totugi?
Cii le-al triif, totugi? O, oA

— Nu-nu-nu. Ma bucur pentru filmele pe
care'am avut taria sa nu le fac

Interviuri realizate de Eva SIRBU
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Un alt Romeo si o altd Julieta —
alb, cu Carmen Galin, Florin Cilinescu, Gheorghe Dinica,

intunericul
alb

Un film avertism
ignoranta
care poate ucide
Scenariul §i regia:
Andrei Blaier
Casa trei

de valul entuziasmului, de intimplan. Un per-
sonaj mai aparte, ceva intre escroc si dement

- .pastorul* — realizeaza Emanoil Petrul

M-am straduit sé ofer partituri noi, pentru a
indeparta riscul repetarii, unor actori de har
care au debutat cu mine: Val Uritescu, Ge
orge Negoescu, Florin Calinescu.

In general, caut sa obtin de la interpretii
mei cit mai multa sponlaneltate adevar, de
aceea i surprind uneori cind zic ,motor"
chiar daca nu sint perfect gata cu cadrul. Ma
intereseaza momentul lor de cautare, de ne-
linigte. Cred ca m(erpre(ul nu trebuie sa arate
un sentiment ci mai mult sa- ascunda, sa-|

che Fony, as crede ca m-am ratacit la o repe-

titie de opera. Rep te, opera este si ea

— de pe banda din culise se reia o arie dir

.Lakme", Carmen Galin cinta, cinta minunat
nu ca o amatoare, cum ii e rolul; ci asa cum
ne surprinsese in muzicalul de la Teatrul Mic
wNu sint turnul Eiffel*. Dar partene
ofiterul cu mustacioara simpatica i
coloniala (Florin Calinescu) doar mimeaza
scena, se amuza, asa doar ca sa-i faca pe
plac Stelei, in film, iar in viata de dragul lui
Blaier care |-a lansat in Lumini gi umbre. Aici
are un rol mai mic, personajul iese repede
dm scena (la propnu si la figurat), ii declara
fr fete de faraon si apoi se

sugereze. De aceea ii chinui poate
pentru ca firescul ny se obtine atit de usor
cum se crede. Un exemplu. Colaboratoru

meu, scenograful Vasile Rotaru. s-a straduit
atit de mult'sa realizeze decoruri cit mai au-
tentice la llustrate cu flori de timp, le-a pati-
nat si para cit mai locuite, incit i-a indus in
eroare chiar pe specialistii de la ACIN, care

merde printre arborii stilizati, decor-feene ds-
sen ca de copil apartinind a-

nitat. Ca sa reusesc, am desenat cu mina
tinga si am obtinut — puteti sa verificati

1aca am dreptate — ingenuitatea, prospeti-
nea liniei". Admir intr-adevar stralucitoarea
fantezie scenografica, uriasul — cactus sa

e? — floarea violeta, gratlcs stilizata, fundal
vizual pentru puritatea ariei Clopoteilor... Fil-
marea se termina, miracolul se destrama, co-
piii din figuratie — copiii din Slanic — ies din
scena cu cite un panou in mina, pentru ca
acum au de filmat intrarea in casa de cultura.
Peste citeva zile, la Buftea, in decorul figu-
rind de data aceasta o realitate prozaica —
casa batrinei transformata in loc de ruga-

ciune — voi continua discutia cu plclorul
scenograf. ,Prefer decorul construit si nu
unul ,@m Altfel se migca in el actorul,

sile Rotaru. Spectacol — si inca de opera
intr-un film semnat de Andrei Blaier, regizo-
rul cel mai ,neorealist’ dintre reahstu n0$|n
© 0 surpriza pe care ma grabesc sa i-o impar-
hsesc reglmrulul Incerc si eu sa impac

— crezind ca e vorba de case il —nu
i-au mai acordat premiul pe care-l merita.
Ma bucura mult posibilitatea pe care mi-o

| din ale satului
cu conventia ceruta de dramaturgie — un
spectacol de amatori, dar si un altfel de

Augustin Brinzay)

Noul film al lui Andrei Blaier ne-a adus in
timpul turndrii la Buftea $i in exterior (Sla-
nic-Prahova) pentru a afla amanunte. Mai in-
tii, bineinteles, de la autor.

— E un proiect mai
alb?*

— Am scris scenariul acum trei ani, inainte
de a incepe unasa munca la serialul de tele-
viziune Lumini gi preocupé inca
de la llustrate cu flor de elmp dramele pe
care le
orice fel. Aici e vorba de 1anatismul relIQI()S
care distruge dragostea $i viata unor tineri,
Pe unul il ucide fizic, pe celdlalt moral. Vic-
tima a imbecilizarii fanatice e o femeie aflata
intr-un moment greu, moment pe care un es
croc $i santajist il speculeaza din plin. Ea ac-
tioneaza ca in transa, intr-o stare de abulie,
pind cind isi savirseste ratacirea. in ]uml
acestui personaj am construit o atmosfera
mai statica, usor stranie, cu obiective defor-
mante cu cadre elaborate ce sugereaza us-

vechi acest ,intuneric

area, Prin , atmo-
sfera wtala. insuflefita, realizata prin filmari.
in mina, o ie dinamica

cu multe lravelllngun sugerind senzatia de
miscare, viata, specifica tinerilor erni Profe-
soara e, de piida, o exuberanta, pasionata de
oameni, de idei, de art¢ Logodnicul ei, ingi-
nerul, n-are nimic comun cu arta, dar va ac
cepta sa apara pe scena de dragul ei, sd mi-
meze o opem $i nu numai el, satul intreg, e

Si iata ca tocmal ea e adusd in snuatm deafi
banuita de crima $i anchetata. Socul e atit de
puternic, incit fata isi pierde increderea in
oameni, bucuria de-a trai,adica ceea ce con-
stituia fona i farmecul ei. Momentul de dupa-
soc incerc sa-l realizez $i eu in film, convins

fiind ca si istoria involutiei uriui personaj
poate fi la fel de semnificativd, prin dramatis-
mul el ca $I cea a unei evolum Ne~am |nva-
tat sa jud dupa

ca uh caracter, ca sa fie .,pnlduutor trebu.e
neapérat si evolueze in sens pozitiv. Nu tre-
buie sa@ confundam soarta unui personaj cu
soarta ideilor sale. Cite personaje n-am salvat
noi de la moarte, omorindu-ne filmele!

— Aji avut in vedere anumifi actori Cind
scriatl rolurile?

— Nu, eu nu-mi gindesc rolurile in functie
de interpreti, incerc sa-i aduc pe ei spre per-
sonaje. Dificila partitura a mamei revine mi-
nunatei actrite Silvia Ghelan, de la Teatrul
National din Cluj-Napoca; tinara profesoara
va avea chipul si farmecul, inteligenta Iui
Carmen Galin. Cu Gheorghe Dinica reiau o
colaborare mai veche, de la llustrate cu flori
dé cimp, $i tot intr-o postura mai insolita: un
saxofonist, un fel de abulic cu , luat

time ale intunericului (fnrunericul

ofera filmul de a crea muita mi viata

Emanoil Petrut:
mea dintotdeauna a fost si-l joc pe

Foto Victor Stroe

»Pasiunea

Tago, nu pe Othello*

s | pe care-l a pastorul Merca

adevar. Poate ca tocmai starea asta de dc
miurgie ®i da putere sa rezisti la filmari des-
tul de dificile. Ea ma face sa uit ca, dupa
munca intensd de la serial (pe care o reiau
indatd ce termin filmérile la Intunericul alb)
n-am avut nici o zi de vacanta. Ma sustine si
entuziasmul echipei mele de regie (aceeasi
cu care realizez si filmele de televiziune):
Vicky Motiu Constantin, Sanda 1liescu, Mona
Segal. Imaginea filmului e semnata tot de un
colaborator mai vechi, Dumitru Costach:
Fony, iar scenografia. cum mai spuneam, d¢
Vasile Rotaru.”

Sl acum va prezentam ,secvente“de la fil-
mari:

JLakme’ la ic de Prahova

Daca n-ar fi Carmen Galin pe scena $i An-
drei Blaier linga aparatul lui Dumitru Costa-

Napasta

O versiune moderni
a cunoscutei piese
de LL. Caragiale
Scenariul §i regia:
Alexa Visarion
Casa patru

sta, ce/ de-al treilea film al regizoru-
Iu: lexa Visarion, a intrat in faza de mon-
taj-sincronizare. In rolurile principale: Dorina
Lazdr, Cornel Dumitras, Florin Zamfirescu
Dorel Visan, Valeria Sitaru, Viadimir Gaitan

a insemnat rolul Anca pentru Dorina
Lazdr? iatd intrebarea pentru rindurile care
urmeazd. Sau cum ne-am obignuit s& spu-
nem: ,din unghiul actorului“:

personaj clasic de teatru
viziune cinematografica

e ita senzatia de neputintd cind vez:

personaj cabotin, teatral, care, ca sa impre
sloneze naivii, creeaza in jurul lui o atmosfera
stranie.* In rochia sa alba, frumos drapata,
cu o peruca neagra ce-i vine de minune si cu
un machiaj al ochilor ceva mai ca

operatorul, altfel se pune lumina. (Pentru se-
rialul ,,Lumini $i umbre“, de pilda, am realizat
cam 100 de decoruri, dar multi credeau ca-i
vorba de case inchiriate pe care le-am fil-
mat.)"

Pe platoul Buftei a construit un complex
fin citeva incaperi: odaita modesta a lui $te-
fan, baiatul batrinei, bucataria unde frebalu-
te femeia si de unde pindeste fiecare mis-

are dirt cealalta incapere
actei, Merca, a transformat-o in loc de pre-
iica. ,Am pictat totul cu albastru — sineala,
culoare-soc, urmarind efectul pe care vrea

sa-| creeze pastorul, in contrast cu celelaite
odai in care,dupa cum vedeti,domina culori
terne, mohorite. Am alergat foarle mult dupa
smeala prin tot orasul pentru ca, de cind fil-
mam pe pehcula color, Buftea nu mai are o
fabrica proprie de vopsea; o avea cind filmam
doar alb-negru.”

intins pe pat, intr-o ,meditatie" dia care sc
cculege foarte repede, Merca — Emanoil
Petrf — ma intimpina familiar.

Pasiunea mea dintotdeauna a fost s joc
«negativi“. Nu stiu daca tineam sa fiu Othello.
dar Jago, cu sigurania. Pentru ca un perso-
naj negativ e mai complex, e obligat sa-si
justifice forta de influentare asupra celorlalti,
sa para mai destept, mai simpatic. Ca acest
Merca ce tine la un moment dat batrinele sa-
tului sub farmecul lui. Pind sa devina odios, e
cuceritor. Culmea, desi e un tip care face
mult rau, eu il iubesc. Ca personaj, desigur.
Pentru ca e i justificat cumva. Vedeti acest
perete plin de fotografii de copii: le vorbeste
ca si cind ar fi ai lui. Se presupune ca a avut
o familie, probabil ca nu o mai are, de aceea
distruge viata, familiile altora, din rautate, de-
nienta chiar. Un rol foarte greu, de care mi-a
fost teama, ca si de cel din Clipa. Sper sa
i3sa bine. Regizorul are darul de a te stimula,
de a te pune in conditia de artist. De aceea te
ambitionezi sa dai tot ce-i mai bun in tine.
Intre doua filmari $i o tigara fumata pe hol, il
pmld pe operatorul Dumitru Costache Fony
,Ce va pot spune de pe acum cu privire la
inmginea acestui film, este ca ea nu va fi
frumoasa” ci .functionala“. Ne-am asumat
niste riscuri (multe filmari in regim, filmari
din mina, cu miscari alambicate, lumini
amestecate etc.) si cind risti: cistigi sau
pierzi. Dificultatile le eludez. Satisfactii: lu-
crez cu_Andrei Blaier si am o echipa buna

pentru scena (macheuza Ana Stan) noua
Lakmé are un aer usor misterios ce preves
teste drama. Pentru ca actrifa nu vrea si-s:

desc i prea mult prefera sa
facem o suetd in pauzele dm .spectacol" sl
imi despre

apoi, in duet (de data aceasta cu Viki Mo[:u),
ne delecteaza cu 0 mullime de ani Le.bb’(
Jocul de-a scenica il

i pe scenograful Vasile Rotaru, alt impatimit
al firescului. ,Sa elaborezi un decor stilizat,
de opera, ca si cind ar fi gindit si
naiv de pictorii amatori, e mai difi
construiesti pe platou o casa ,locui
inspirat din pictura amatorilor dar si din de-
senele fantc-ii ale copiilor, foarte greu de

filmul gata. Nu mai poti face nimic. $i eu nu
‘ma plac deloc atunci cind ma vad pe ecran
As reface totul, as schimba optzeci la suta
din rol, I-as face altfel. in fond, in meseria
noastra, variantele, propunerile, incercarile,
ipotezele de lucru nu inceteaza niciodata. Am
jucat-o pe Anca din ,Népasta ani de zile in
teatru, o cunosc bine, am interpretat-o acum
$I in film. Stiu despre ea o groaza de lucruri
$i nici o clipd n-am putut spune ¢a gata, stiu
tot, nu mai am ce afla, ce face, sau ,de data
asta a fost cel mai bine“, sau ,cel mai adeva-
rat”. Nu, asa ceva nu potl spune! Oricind poti
sd mai ai surprize. Anca isi pastreaza inca
pentru mine misterul.

E péacat ca nu va ajunge la public exact ce
a fost cel mai important si‘mai interesant |a
Napasta: filmarea propriu-zis2, Ascultam fa
postsincron banda-ghid $i ma gindeam ca ea
ar trebui data studentilor la institut ca lecii
Indlcatule lui Alexa Visarion erau chiar filmu
starea $i atmosfera lui. Nu se poate povesti i
ce stare intram la filmare toata echipa. Eram
de acolo toti, traiam faptul nu numai in con-
cretetea dar si in transfigurarea lui. Acea
clipd unica... De aceea sint momente care pe
ecran mi se par palide in comparatie cu sta-
rea de la filmare.

Ce fac dupa Napasta? Nu stiu. Nici in film,
nici in teatru. Am mai spus-o: in meseria
noastra esti ca o fatd care merge la bal. As-
tepti sa fii invitatd. Te invita, dansezi. Daca
nu, nu. Sigur, conteaza si cine te invita...

Vine o virsta, mai exact un moment, cind
simti ca a batut ceasul unor roluri. Vine o vir-
std cind simti ca esti incarcat pentru ele. Si
ele pot veni sau nu. Simti ca& mai sint 3—4
ani, cind daca nu joci Cehov, Gorki... cind

din Moraru,

Marian Sandor, mecanic de camera, Stelian
Nita, maistru de lumini. Starea mea de baza
ictuala este incertitudinea, ceea ce ma face
sa_sper ca vom reusi un film bun.”

Parasesc cu regret echipa, nu inainte de a
ifla de la directorul de productie Mihai Nas-
tase ca in conditiile grele ale exterioarelor la
slanic, pe ploaie (atunci Andrei Blaier tragea
in interior) au filmat si el $i operatorul cu 39°
si s-a obtinut un record de productie: in 17
zile, 1244 de metri utili.

Uuh adica emotionati, in termenii artei,
speralrt;l pentru intreaga echipa a intunericu-
lui al

Alice MANOIU

sa-i mai joci? N-ai ce face, astepti. Daca ai
norocul ca viziunea regizorala sa te vizeze, e
bine. Daca ai si norocul unei viziuni regizo-
rale... Cind ai apucat sa faci meseria asta si
daca te-ai apucat de ea pentru ca ai simiit
cum te cheama spye ea, nu mai poti s-o lasi
s-0 schimbi, sa faci altceva... Astepti clipa de
teatru sau de film, cind uiti de tine, de tot
Cred cé in clipa aceea tot procesul chimic al
organismului e altul... Din pacate, teatrul ca
si filmul nu exista in afara regizorului, a tex-
tului propus, a mizei. La Népasta eu am avut
acest noroc’

Dorina LAZAR
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Fotografii de Victor Stroie

S-au terminat filmirile la Sfirsitul nopyii, un film din
actualitate, in regia lui Mircea Veroiu. Scenariul: Marian
Iordache. In rolurile principale (si in fotografie): Mircea

Diaconu si Ion Vilcu

Vaeni).

Constantin

telex Buftea

0 viata inchinata fericirii poporului

® Dedicat personalitatii presedintelui tarii, tovaragului Nicolae
Ceausescu, filmul Omagiu — recent intrat in productie la Casa Cinci — va fi
un film de monta;j, ~un documentar artistic de lung metraj“, cum il
numesc autorii sai. Dupa un scenariu de Nicolae Dragos si Dinu Sararu,
in regia lui Virgil Calotescu, filmul porneste de la un mai vechi
documentar (produs la studioul Al. Sahia, de aceiasi autori), O viala
inchinata fericirii poporului.

® ,Un poem cinematografic, secvente semnificative din viata
presedintelui tarii,, o evocare a existentei sale reyolutionare, un portret
simbol al celui ce se afia in fruntea partidului, al celui care si-a dedicat
intreaga sa viata si lupta eroicd pentru binele poporului® — astfei
defineste scenaristul Nicolae Dragos, filmul la care lucreaza in prezent cu
regizorul Pompiliu Gilmeanu. Filmul metraj mediu are drept
comentariu versuri din poemele dedicate de scenaristul-poet tovarasului
Nicolae Ceausescu, un vers fiind chiar titlul filmului: Al patriei erou intre
eroi.

La Rimnicu Vilcea si in imprejuri
matografici a romanului lui Marin Preda, Intrusul (scenariul si regi
n numérul viitor: reportajul de platou. Deocamdati doui instantanee ,din
afara cadrului“: Tora Vasilescu si Serban Ionescu (interpretii principali) si regizorul

s-au aflat

Vaeni

e-isto

Dupa Serata si Linigtea din adincuri, regi-
zoarea Malvina Urslanu‘revine la aceeasi pe-

in plind filmare adaptarea cine-
Constantin

La virsta ,ciregarilo

un profesor suspect, un grup de copii care

rioada istorica — ever
zilei de 23 August 1944 — in Pe malul sting
al Dunarii albastre, film recent intrat in lucru
la Buftea. Fireste, asa cum ne-a obisnuit regi-
zoarea-scenarista e vorba de un film de au-
tor. In rolul principal: Gina Patrichi.

Din nou cu Margelatu

Scenaristii Eugen Barbu, Nicolae Paul Mi-
hail si regizorul Doru Nastase isi tin promi-
siunea de a urmari in continuare aventurile
lui Margelatu (Florin Piersic), ale Agatei
(Marga Barbu) si ale celorlalti eroi indragiti
din Drumul oaselor si Trandafirul gaiben. i
veti putea urmari intr-un al treilea film: Miste-
rele s tilor, aflat dec a in faza de
prospectii $i pregatire a filmarilor. Cum aven-
turile eroilor continua, nu doar in spatiu, ci si
in timp, dramaturgia filmului prinde in
prim-plan activitatea de pregatire a revolutiei
de la 1848

a i din

un simulator de racheta, alt grup
de copii care invata din joaca sa programeze
un computer, nu numai un ciine, dar si un
corb dresat, mesaje enigmatice, o ,comoara”
ascunsa, urmariri, trdznai — cit cuprinde! —
si cit mai mult mister! iatd citeva ,elemente”
ale viitorului serial TV Racheta alba, inspirat
din cartea cu acelasi titlu, de Ludavic Ro-
man. Scenariul si regia: Cristiana Nicolae,
Seriaiul va cuprinde 10.episoade a cite 26 de
minute fiecare. Filmarile vor incepe in luna
octombrie la Bucuresti si la Giurgiu. In rolu-
rile principale, elevii: Mircea Velisor, Radu
Nicolae, Adrian Vilcu, Mihai Paviovici si So-
rina Didilescu. In rolul profesorului misterios:
Petruf. i rian

Decoruri: Dumitru Georgescu. Costume: Eu-
genia Botinescu. Regizor secund: Rodica Ni-
tescu. Filmul, o productie a Televiziunii, se
realizeaza in Buftea.

R. PANAIT

baietii au talent, dar nu s-au sudat inca. Asa
1 aparut cimpoiul, instrument cu care ei vor
sa dea lovitura. In proiect filmul se numea
Concert pentru cimpoi cu patru cilcuri“.
Dupa esec, singurul om care continua sa
aiba incredere in ei, sa le insufle curaj e, fi-
reste, o fata, studenta la politehnica.

O solisti care nu cintd

Pentru Mariana Buruiana, caci ea e stu
denta cu pricina, acesta e al patruiea film
(dupa Patima, Oamenii bradului, serialul Lu-
mini $i umbre — fata gasita in gara), dar pri
mul rol de mai mare intindere. ,Cind am at
zit ca o sa joc intr-un film cu o formatie de
muzica usoara, m-am bucurat. Am crezut ca
o sa fiu solista! Cind colo, eu sint studenta
serioasa, sobra — am si ochelari — si nu cint
deloc. Exact contrariul firii mele. As fi prefe-
rat sa fiu eu in locul baietilor veseli si exal-
ati..” Dar cine sint baietii?

Melodii
la Costinesti

Cu tineri,

cu muzicd

si cu mare!
Regia: Constantin Pdun
Scenariul: Mihai Opriys

Casa trei

Ati- fost in vara aceasta ia Costinesti
Atunci nu se poate sa nu va fi oprit in f
unui straniu mecanism alcatuit din niste
mari, dintate, din iemn, intr-un subtil ech
bru cromatic, care: se invirteau la cea
usoard adiere. Instalate pe dig, la marginea
marii {nu e ugor de imaginat un decor cacre
sa se lipeasca” de mare), rofile trimit la ma-
sindria unui ceas gigant. Arta cinetica? Da. Si
in acelasi timp, unul din decorurile cons:
de arhitectul Dodu Bélasoiu pentru scenc-
grafia filmului Melodii la Costinesti. Titlui
spune multe: muzica, mare... ,Exact filmul
care a lipsit anul acesta in festivalul de Ia
Costinesti — ne asigura George Mihaita, unul
din interpreti. Un film cu $i despre tineri. De
cind il asteptam...”

Un film muzical? ,Nu, un film cu muzica —
precizeaza din capul locului regizorul Con
stantin Paun (scurtmetrajul sau de debut s-a
intitulat Fotografii migcate). Muzica are rol
principal in dramaturgia scenariului scris de
Mihai Opris. Ce fel de muzica? Rock roma
nesc;-compozitiile lui Vasile Sirli si ale for
matiiior care apar in film: Semnal M, Sfinx s
Post Scriptum. De fapt play-back-ul I-a inre
gistrat in intregime formatia ,,Post Scriptum
din Timisoara." 1

Stim deci, cine cinta in coloana sonora
Dar pe ecran? Pentru ca filmul urmareste
afirmarea, drumul lung $i mai ales sinuos al
formatiei vocal instrumentale ,Uragan® (in
variantele de lucru ale scenariului s-a mai
numit ,Taifun" sau ,Ciclon“!) ,E formatia
zero — continua regizorul — care viseaza sa
devina formatia nr. 1. La prima lor aparitie in
public ramin cu sala goala. Nu i-a fost usor
lui Vasile Sirli s&8 compuna o melodie pentru
acest moment. Pentru ca nu trebuia sa fie ur
rebut, ci o melodie din care sa reiasa c

intrd in scend formafia
Uragan®

Ghitara solo, student la arhitectura, omu:
cur :-'Je‘,.._George Mihaita. ,Intr-un fel ma joc

Ei stiu totul despre ,greutatea” muzi
(Mariana Buruiand si George Mihditd in Melodii la Costinesti)

pe mine insumi. Si d¥icit ar parea de ciudat
n-am prea facut acest lucru pina acum. Nu ¢
vorba de virsta, ci de felul meu de a fi, de a
privi in jur. E acelasi tip de om. E foarte greu
sa te joci pe tine. Asa, in hainele altuia, intri
mai usor". .

Compozitor si profesor de muzica la
Scoala Generala 333 (!), cel de al doilea
membru al formatiei cinta la... ,clape”! Cind
are inspiratie i se intimpla sa vada totul pe
dos! lucru nu prea greu pentru Horafiu
Malaele, care nu se afla la primul rol de co-
medie.

Ghitara bas, al treilea instrumentist deci, e
student {a Conservator, caminist si... ii plac
blondele. Vasile Muraru, interpretul lui, a ab
solvit 1LA.T.C.-ul anul trecut la clasa lui Der
Radulescu. L-ati mai vazut in Mireasa din
tren, Zbor planat si Intre oglinzi paralele. |
moldovean, din satul Doina de linga Piatra
Neamt. ,,Am plecat din satul meu ca sa fac ce
n-a mai facut nimeni din acest sat” Ce in
seamna vointa $i talent in meseria pe care
si-a ales-0, veti intelege daca veti sti ca e ac-
tor la Teatrul ,Constantin Tanase", ca-n
acest film e si solistul vocal al formatiei, desi
in liceu a avut la muzicd nota 2! Un actor
despre care, cu siguranta se va mai vorbi. Ca
s1 despre Bogdan Stanoevici (inca student la
ILAT.C.}), cel de-al patrulea in formatia din
film: bateristul. Din toate rolurile pe care le-a
interpretat pind acum — Tridentul nu ras-

usoare

3 P i .

punde, ga , Destinali 1 <.
cel de aici ii place cel mai mult. ,Intii pentru
ca se filmeaza la mare, locul unde ma simt
cel mai bine, apoi pentru ca muzica face
parte din fiinta mea; cint de citiva ani buni in
formatia Song. La probe m-au intrebat ,Stii
sa bati la baterie? Mi-a spus mie cineva mai
demult ca la probe nu trebuie sa spui nicio-
data ,nu stiu”. Spui ,stiu“ si pe urma vezi
cum faci, te descurci, inveti. De Niro n-a in-
vatat sa boxeze? Sintem doar profesionisti!
Mi-am cumpaérat bete, am inregistrat toata
muzica din film pe casete, am innebunit
acasa vecinii $i cum aveam un rigaz, dadeam
o fugd pind la Eforie Nord unde cinta Post
Scriptum. Bateristul lor, Mihai Farcas, e un tip
formidabil. L-am urmarit 0 noapte intreaga.
i-am prins toate figurile. in rest, personajul
meu e un romantic putin intirziat. Seamana
cu mine

Ma joc pe mine”, .seamana cu mine”, ,as
fi vrut sa fie ca mine"... nimic mai firesc decit
aceasta raportare a actorului la personaj,
intr-un film despre tineri, facut de o echipa
tinara. De aici poate si buna dispozitie de la
filmare. l-am védzut pe membrii formafiei
Uragan® si pe suportera lor, pierduti printre
ile de tineri care dansau intr-o seara de
august la discoteca in aer liber de la Costi-
nesti. Erau, cum se spune, ,de acolo”. Apara-
tul de filmat mergea, din cind in cind se spu-
nea ,motor!" sau ,stop!" dar cine mai auzea?
Muznca_ era stapina serii. Singurul care isi as-
culta ritmul sau interior era operatorul Liviu
Fojoni, pentru care acest film inseamna o
oua experienta: ecranul lat. ,Greu a fost
pina m-am acomodat cu limita de cadru.
Obisnuit s& vizez dreptunghiul normal, acum
aveam un cimp de desfasurare de patru ori
mai mare. Greu e si pentru ca avem filmari
de noapte, multe ,in regim“ — dimineata de-
vreme sau pe inserat — $i pentru ca decupa-
jul, fiind vorba de play-back, e gindit la foto-
grama. Dar cind iti place ce faci, nimic nu
mai e greu. lar regizorul are tot filmul in
ninte, pind la secunda, ceea ce imi da o
stare de siguranta.”

Intdct, misterul

Recapitulam: mare, muzica (50 de minute,
dintre care 5 melodii compuse anume pentru
acest film),ecran lat, color $i... cum era sa ui-
tam?... umor! Fard sa fie o comedie propriu-
zisd (,0 comedie de suflet, usor melanco-
lica“, asa o defineste Vasile Muraru) filmul
contine si o farsa cvasipolifista. Despre
aceasta insa nu vom mai spune nimic. N-am
spus deja prea multe?

Roxana PANA

1
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11?2 Intrebare ce a capatat tot mai multa con-
sistenfd o data cu stirea cu unicul succesor
al scriitoarei din Atlanta (si al... dreptului de
autor), fratele acesteia, Stephens Mitchell, ar
fi ajuns la concluzia ¢4 este timpul sa se rea-
lizeze o continuare.

Se poate imagina o Scarlett O'Hara care sé
nu alba trasaturile lul Vivien Lelgh?

Treaba nu este insa deloc usoara $i tocmai
aceasta explica czitanle studiourilor califor-
niene. Intre Nagul si ul | — cu care s
inaugurat ,moda"“ numerotérii — intervalul de
timp a fost de numai doi ani. Intervale la fel
de reduse s-au scurs si intre celelaite peli-
cule Multe au b le ace-
leasgi echvpe. de acalasl producalori si
regizori, au retinut cea mai mare parte a in-
terpretilor principali. Situatia este cu totul
alta in cazul unei urméri la lrlplc vintului,
sau I, prescurtare care s-a incetdtenit in
presa americana de specialitate. Cele doua
parti ar fi separate nu de doi-trei ani, ci de ci-
teva zeci de ani Producatorul Selznick a tre-
cut demult in lumea umbrelor; la fel $i regi-
zorul Victor Fieming, cu o singura exceptie
Olivia de Havilland, interpreta blindei Mela-
nie, toti interpretii prmcnpeh au incetat din
viald, unii dintre ei in imprejurdri tragice: sa-
natatea dintotdeauna subredd a Ilui Vivien
Leigh nu a mai rezistat traumelor conjugale
(despariirea de Sir Laurence Olivier) $i, mai
ales, degringoladei alcootlice; Clark Gable, vi-
gurosul Rhett. a fost fulgerat de o crizd car-
diaca, la numai citeva zile dupa ce terminase
The Misfits (.nc:: aparea alaturi de Marlyn
Monroe), refuzul de a se lasa dubliat in sce-

frumusefe este, intr-adevar, demml de fasci-
nantul pe de Mit-

chell, in tlmp ce pemm Scariett, la bétrlnqe
s-ar putea_recurge la inegalabila Katharine
Hepburn. Parenla sint imparfité — indica
sondajele de opinie efectuate de publicatiile
ie specialitate. in schimb, in ce-l priveste pe
Hhett, existd un larg curent de opinie, in fa-

voarea celui care este considerat singurul in+
fvrpret demn de a-i lua locul lui Clark Gable:
Hobert Redford!

Un obstacol tot atit de serios il reprezinta
scenariul. Cine va cuteza sa-gi asume o ase- \
menea sarcind, dat fiind ca Margaret Mitchell
nu a lasat nici cea mai mica idee sau suges-
tie despre cum si-ar fi i inat o eventuala
continuare? lat tot afitea intrebdri care au
facut pe multi producatori sa ezite inainte de {
a se lansa intr-o intreprindere de asemenea
proporii $i dificultati.

S-au gasit, totus!, dol temerarl (dar nu prea)

Doi dintre ei, Richard Zanuck (fiul celebru-
lui producétor al epocii de aur a Hollywo-
od-ului, Darryl F. Zanuck) si David Brown,
specialisti in pelicule ,numerotate” (ei au
produs Fiicile si Faiclle 1), au mers cel mai
dep‘m angajind, cu cinci-sase ani in urma,

pe e
autoam a unor biografii de staruri hoeywo-
od-iene (Judy Garland $i, mai ales,
Leigh) s scrie, sub forma de roman, o conti-
nuare la Pe aripile vintulul, acesta fiind chiar
si titlul uvut in vedere (The Continuation of
5 the Wind), care urma, apoi, sa ser-
veasca ca bazi a unui scenariu (proiectul
prevedea ca romanul si fie lansat pe piata

Irezistibila

m

tentatie:

bnsamg

§

Cine nu-si aduce aminte de cuvintele cu
care se incheie atit de romannca poveste de
pe civil amer

can, a frumoasei si ambitioasei Scarlett
O'Hara $i a cinicului, nelipsit insd de tan-
drete, Rhett Buttler, poveste pe care o necu-
noscuti din Atlanta, o anume Margaret Mit-
chell, tintuitd ani Indelungaﬂ pe patul de su-
'erimé a scris-o pentru ca s i se para astfel
cé timpul se scurge mai ugor, pomonmdu-se.

spre
cel mai adinc pe culmile acelel notoneml ce
poartd numele magic: best seller?

De peste 40 de a
n topul

celor
rasunatoare s

Versiunea cmematograllca terminata in
1939, avea sa inregistreze un succes deplin,
vreme de patru deceni
vintulul (Gone with the wind) s-2

Pe ai

ripile d
aflat, faré intrerupere, in fruntea box office-u-

lui (fiind detronat abia in timpul din urma de
Falcile" si, mai recent, de ,Razboiul stels
for"); aproape tot atita timp a fost considerata
pelicula cu durata cea mai iunga (220 i
nute); iar nu de muit, un sondaj realizat de
in celor
39000 de membrii ai sdi I-a clasat pe locul
infii printre cele mai bune filme din istoria ci-
nematografiei americane. Optiune, desigur,
discutabild, daca tinem seama cad pe locurile
urmatoare ;:: clasat Ooﬂunn! Kane si ?-
in
punct de vedere artistic; pvobablfcoeu ce s-a
avut in vedere a fost n(velul desavirsit de pro-

* fesionalitate la care s-a realizat ecranizarea

dupa romanul lui Margaret Mitchell. De altfel,
chiar cu riscul de a stimi dezaprobarea admi-
ratorilor §i, mai ales, a admiratoarelor fana-
tice ale romanului (numai in America a a
rut in aproape o sutd de editii legate, fa
pune la socoteald editiile populare), trebuie
spus ca pentru multi din criticii literari ameri-
cani ,Pe aripiie vintului® 8sie mal

un fel de .soap opera“, adica una din acele
interminabile $i melodramatice ,sa éa‘ fami-
liale (gen Dallas, de pilda), ﬂnam- in sco-
puri de reclama, de vreo firméd de rgenti
(de unde $i numelel) si oferitd spre %onsum

P n spe-
cial gospodinelor. Desigur, criteriile estetice
nu coincid, de cele mai multe ori, cu cele

box office-ului; intervin aci factori de ordin
sociologk: asupra carora nu este cazul a sta-

Cen este ca atit romanul cit i filmul ,Pe
aripile vintului“ continud sa dobindeasca
adeziunea T noi si noi generatii de cititori si
spectatori. In 1967, deci la vreo 30 de ani de
Ia pmmleri a fost prezentatd o versiune
romm ecran lat (cea pe care a vazut-o
su pub icul nostru), prin trunspunem ﬁecavul

Controverse (si pariuri) la Hollywood:

cine sa fie

¥

~cel mai

nuitd de 35 mm pe cea de 70 mm; in fapt a
fost o a doua premiera, care a inregistrat o
afluentd de public tot atit de mare ca w ver-
siunea ,originald“, pentru ecran

Si in primul rind:
celebru film
cinematografului*?

noua Scarlett O'Hara?

se poate reface
din istoria
«

nele arii cailor salbatici se

fatal; Leslie Howard, neuitatul Ashiey, a dis-
purut in anii vﬂzbouulul. in timpul unui zbor
i care calato-

Zece ani-mai. firziu, filmul. a fost, pemm
prima oara, retransmis la televiziunea ameri-
cand, si in acest caz indicele de audienta in-
maclnd toate recordurile.

De ce numal ,Nagul I,

~Superman II" si
~Rocky IF?

Cuplatéd cu finalul deschis (,La urma urme-

cu

rea a fost lnhvcspmt de .Luftwaffe"), cird
se prega-
tea sa mdapllneawé o misiune de spionaj
pentru aliati, asa cum facuse in unul din ulti-
mele sale filme mel Smith; disparuti,
de asemenea, Hattie McDaniel (ne resa Ma-
mue, rol pentru care a primit, de altfel, un Os-
car), Thomas Mitchell (tatél lui Scarleﬂ) Ona
Munson (Selle) si inca multi altii, pentru a nu
mai pune la socoteald $i accidentul mortal al
autoarei romanului (s-a vorbit chiar de un
.blestem” care i-a lovit pe toti cei ce au con-

ruia

lor i miine e o zi"..) aceasta, tribuit la wcelui mai mare film al tu-
lem la proba turor ilor*, aidoma cu cai
de atita de -au cazut vnctlme descoperitorii mormintului
repeda date uil'zgi nu pumi sé nu lu
ai F

spre ,,0 aven(uri tot afit de lemerari ca si
aceea in care s-a lansat, la vremea sa, produ-
catorul David O. Selznick, atunci cind s-a ho-
tirit s& ecranizeze ,Pe aripile vintului, si
anume realizarea unei continuiri a acestui
film, care, pe lingd exceptionala sa ,vitali-
tate”, daca se poate spune asa, pe Iinﬁ ca-
pacimea sa mereu reinnoitd de a atrage pu-
blicul, s-a_dovedit atit de profitabil, o adeva-
rata ,,gaind cu ou& de aur” a celei de a sap-
tea arte... De altfel, chiar Selznick, uimit si el
de rewm fabuloasa, peste orice asteptari, a
filmului, a imploral-o pe Margaret Mitchell sa
scrie o urmare, reclamatd, in definitiv, de in-
susi suspensul care se degaii din ultima fila
a romanului, dar autoarea a refuzat. pro-
babil ca aceasta sd nu fi exclus totusi o con-
tinuare a cartii, de vreme ce la capiétul aces-
teia nu apare cuvintul ,sfirgit’. Dacd a avut
vreo asemenea i ie, despm care nu a dis-
cutat niciodaté in pnblk: dupd cum niciodata
nu gi-a exprimat in public pérerea despre
film, nu a putut sa o transforme in fapt, dato-
rita mcewlul ﬁmpuriu (in 1949), in urml
unui
mas, astlel auloama unm smgun opere lm-
rare, dar
ideea ca Pe aripile Vintulul 58 1 rimina un fim
. In tot n mar-
keting) ai Hollywood-ului au nascocit trucul
— simplu cu oul lui Columb — de a adduga
o cifré romana la titlul originar al unui film de
succes care nu fusese initial conceput in mai
multe pinl m ce numai Nagul I, Fiicile Il

cadru, ceea ce a
nica de extrema migala, de pe “pelicula obus

Rocky W si chiar l\ocky "
si-au spus 05 De ce nu si Pe ariplle

in asemenea conditii, GWTW_ Il nu va fi le-
gat prin nici un fir de pelicula a carei conti-
nuare se vrea. izorul nu ar constitui, desi-
gur, o problema. Dar interpretii? Vor accepta
toti cei in ochii carora chipul lui Scarlett s-a
identificat pentru totdeauna cu trasaturile lui
Vivien Leigh, iar cel al lui Rhett a imprumutat
infatisarea lui Clark Gable, ca locul celor doi
actori intrati in legenda sa fie luat de alfii?
Solutia utilizérii unor sosii, a unor lnbrprql
care si cu vechii
exclusé: ea a fost incercata in filmul Gable
and Lombard (actorul James Brolin semana
indeaproape cu Clark Gabie), dar filmul a
fost un esec. Se stie prin ce avataruri avea si
treacd Selznick plna a gdsit interpreta ideala
pentru Scarlett in persoana lui Vivien Leigh,
pe atunci o mma necunoscuta. Despre
aceste $
lele care au trebuit depuile ia tot pasul pen-
tru a se realiza filmul de acum patru decenii
si mai bine s-au scris nenumarate articole si
chiar cani intregi. Fara indoiald, cronicarii ci-
nematografiei vor avea si mai mult de glosat
pe marginea eventualeli urméri la aripile
vintulul. Care actrita se va incumeta si preia

vnra 2zdrobitoare a rolului lui Scarlett, cind

vea de
cmmol fsmlta de Vivien Leigh? Poate Faye
Dunaway, poate Jane Fonda, poate Liz Tay-
lor? Sau, dacd s-ar folosi structura alterna-
tiva, lbahblck-ﬂashfomnf' (fnapoi in timp
— inainte in timp), pe care este construit Na-
sul Il am putea s-o vedem pe Scarlett copila,
si atunci ar putea fi incredintat unei ,,nimfete”
cum este Brooke Shields, a carei rapitoare

cu i film,

scontindu-se pe un dublu succes). Anne Ed-
wards a fost foarte zgircitd cu declaratiile in
l2gaturd cu modul in care vedea continuarea
o »vestirii. Probabil, nici ei nu-i era prea clar
cum vor evolua cei doi protagonisti, de
vrr»mn ce nici pind astdzi proiectul nu a putut
1i dus pind la capét. La rindul lor, nici produ-
citorii amintiti nu au insistat, socotind fie ca
incercarea este totusi, prea nscantﬁ fie ca nu
4 sosit Incd momentul, cd mai trebuie astep-
1at Poate au intervenit si complicatii de aita

Tot rlett §i tot Rhett, dar cu B

stressati de epoca noastrd. Evile
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natura. Cert este ca Zanuck a finut sa arate
ca o cerinfa se cuvine, in orice caz, respec-
1atd cu strictete: cei doi indn?oum' trebuie
sa se regdseascd. Cind va avea aceasta -
'a un an, la doi sau trei de la desparire, mai
tirziu — i in ce imprejurdri nu a mai preci-
zat, lasind lucrurile in suspensie, asa cum se
gasesc ele si in momentul de faja.

Cind imaginatia scriitorilor este pusa la in-
cercare, pentru Scarlett §i Rhett totul este

posibil, chiar gi o calatorie cu ,magina timpu-
Tl

In schimb, mai cutezétori (nici nu aveau ce
merde) s-au dowdlt un numar de cunoscuti
scriitori ame — de la romancieri .en vo-
gue” pind la umorlsli sau specialisti in

science fiction" — care raspund la solicita-
r=a criticului Ralph Tyler de a schita idei
pentru eventuale scenarii, au fdcut o adeva-

- toarea luptelor politice, iar Scarlett, la rindul

o, pnnde $i ea gust de politicé, aceste preo-
cupari comune readucindu-i unul linga altul.
Dar filca mogierului O'Hara este dezamagita
ca sojul ei si-a pierdut panasul, si-a pierdut
fantezia si vesnicul neastimpdr, intr-un cuvint
a devenit un burghez cumsecade. ,,Unde este
Rhett cel de alta data?’ se intreabd cu tris-
tefe Scarlett, $i aceasta intrebare nu lasd sd
se intrevadd nimic bun...

Scriitor viguros, din scoaln lui Hemingway,
romancierul Vance Bourmsg preferd sd nugi
arunce privirea inainte ci se intoarca ina-

poi, trupe-
lor ‘'sudiste, poate episodul cel mai zguduitor
din immgul roman, ca si din film; de altfel
(secvena pdrdsirii Atlantei in fldcari este
consideratd una din cele mai memorabile din
istoria celei de a saptea arte). Admirindu-i
pentru i lor de a sup fui, Bour-
jaily nu-i invaluie insd pe Rhett si Scarlett
intr-0 aureold romantica, ci 1i considera mai
degraba nqw oponun:ti care stiu sa sc¢

ratd risipd de fantezie (si uneori de
=), punindu- pe cei doi eroi s& evolueze in
csle mai neastepiate, dacd nu de-a dreptul
bizare, situafit i ipostaze.

Cel mai sobru s-a dovedit John Updike, ro-
mancier, @ carui tema favoriti o constituie
socmai ali erotica, cuplu-
wi. Ipoteza pe care o propune este ca Rhett,
cu simful sau inlmpnna‘ilor va deveni patro-
nul unei refele de magazine universale, in
smp ce Scarlett se va ingrisa, va incepe sa
bes, dar igi va péstra 0 anumitd fascinatie
careia Rhett nu-| va putea rezista. Pina Ia
wrmd, se va
intoarce la ea, supus. domolit, nemaicutezind
s-0 infrunte pe frumoasa sﬂplné a Tarei,
care va ramine, astfel, atottriumfatoare.

Cu totul alta este solutia incmpulti (cu pu-
tin timp inainte de a deceda) de romancierul
James Jones (ecranizarea best seller-ului sau
.From Here to Eternity” a fost unul din marile
succese ale anilor '50). Deocamdatd Scarlett
museste sa recistige dragostea lui Rhett, dar
ping la urmé@ acesta o pérasegte definitiv —
fie pentru ¢ nu-i mai poate suporta caprici-
#e, fie, pur si simplu, pentru frumusetea
mindrei fiice a sudului se ofileste tot mai

mult..

din jur. Cit
priveste povestea de dragosta dintre cei doi,
adeptul lui Hemingway o considerd pe Scar-
lett ca o fiinta total lipsitd de scrupule care,
dupd ce profitd cit poate de pe urma lui
Rhett, it abandoneazd cu dispre{ atunci cind
nu mai are nevoie de el.

Probabil in fata unor asemenea anticipari
sumbre, umoristul S.J. Perleman a simtit ne-
voia unei printr-o grild
cu accente pronuniat parodice. El isi imagi-
neaza cd, la incheierea razboiului. civil, cei
doi acceptd voluntar si se supund unei expe-
riente... criogenice: corpul le este congelat,
iar mnctule vitale aduse astfel, in stare de hi-
bernare. Trezindu-se — la capalul acestui
voiaj cu ,magina timpului* — peste o sutd de
ani, adica in vremurile noastre, se reintilnesc
intr-un bar pentru celibatari din New York.
Din pécate, oricit de muit i-ar fi célit incerca-
rile teribile ale rdzboiului, ei nu se pot im-
péca cu viata afit de stressantd a marii me-
tropole $i, amindoi, cad, treptat, pradd unei
nevroze acute. in aceeasi nota comica, Perle-
man a indicat $i pe actorii cei mai potriviti,
dupéd parerea sa, pentru a-i interpreta pe
Scarlett si Rhett, contemporani cu noi: Bar-
bra Stlalsand si Eliot Gould.

sd ramind mai pmus in ce pri-

Lois Gould, una din de
frunte ale curentului ,Women’s Ibb" in litera-
tura americana, este, dimpotriva, in virtutea
convingerilor ei 1omln|sh total de partea lui
Scarlett, pe care o vede ca un personaj plin
de vigoare si hotdrire. Ea reuseste si redea
wechii plantatii unde-§i petrecuse copilaria
sirdlucirea de odinioara, in timp ce Rhett cu-

noaste un declin lent, dar inexorabil. O ul-
tma incercare de reconciliere da gres si cei
doi se rt_definitiv.

In ciuda inclinatiilor sale lirice, poetul si
eseistul James Dickey are o viziune foarte
orozaica, ‘Rhett se arunca trup si suflet in \il-

w8ra Streisand si Eliot Gould:
st imtr-o parodie (posibild)

veste fantazarea, celebrul autor de romane si
scemml ;hintlflco-'nnhs!ice Isaac Aslmov

nesc a unei echipe de savamu redusi ln dl-
mensiunile unei celule, am numit filmul Cali-
torie fantasticd, lui i se datoreazd) tese o ex-
trem de complicatd intriga politica, la capétul
areia Scarlett ajunge in anturajul imediat al
Casei Albe, pozitie de unde reuseste in scurt
timp sa determine retragerea trupelor unio-
niste din Sudul ocupat.

Si Wallace Markfi i $i i
j obignuite, alese din findurile unei anu-
ite categorii a populatiei new-yorkeze, isi
lasa friu liber fanteziei, transplantindu-i, fara
explice cum, pe cei doi eroi in tumultul
unilor de protest care au avut loc in
pus”“-urile americane in timpul razboiu-
iu' din Vietnam... Ashley a devenit profesor
universitar cu vederi liberale si de dragul lui
Scarlett participa la miscarile antirdzboinice
studentesti; cit despre Rhett, acesta a devenit
mare proprietar de terenuri de constructii.
Cei doi se intilnesc pentru o singurd noapte
pe tarmul Pacificului, dopd care se despart
pentru totdeauna.

$1, in final, intrebarea capitald

.S a$a mai departe. Fara indoiala, partici-
nw ancheﬁ in pnmul rind s-au amuzat
, dar aceste
(numai) citeva posibile schite de scenarii
sint, intr-un fel, edificarea pentru marile difi-
cultati pe care le-ar avea de intimpinat cel
care ar porni la drum cu gindul de a scrie o

[
la vremea sa, de Mar?avet Mnchell $| impli-
cit, vin s& confirme, inca o data, de cite ob-
stacole s-ar izbi realizarea fascinantului
proiect ,GWTW II“. Anuntind cu surle si trim-
bite, alaturi de colegyl sdu David Brown, in-
tentia de a face acest pas, Richard Zanuck a
avut prudenta sé-l nume;ua »un pariu
pen-
tru ca nici acum proleclu! nu a prins viaté
Dar nu incape indoialda ca_ fie Zanuck si
Brown, fie altii il vor relua, intrebarea capi-
1ald este, Insd, cu ce sansd de reusita?
Se stie, de pilda, ca Fritz Lang si-a dorit cu
ardoare si realizeze o urmare la cele d
celebre pelicule ale sale: Dr. Mabuse juciito-
rul (1922) si Testamentul doctorului Mabuse
1831) si, intr-adevar, la 40 de ani de la prima
din aceste pelicule si la Sﬂdeanldelam
de a doua, 2 dat la iveala, in 1960, Cel 1 000
de ochi ai s Mabuse.
marelui regizor este stimabild, dar in compa-
ralie cu primele doud filme, fiecare in sine
capodopere intrate in patrimoniul de aur al
cnematografiei mondiale, cel de al treilea
este lipsit de orice valoare artistica: o banald
povestre poitist si atita tot. in lumina unei
dezamagitoare experiente (5i sa nu

ce, oricum, Nnu va mai mﬁmzulcuoel
caruia T datorim Pe ariplle vintului) nu exxsﬁ
ocare riscul ca GWTW II" s2 devind, pi
urma, cx.mn'e.mpm.mcue
Rhett Bufier =& se transforme intr-un JR.
avant ia lettee”™, iar Scarlett O'Hare intr-o
Sue Bien cu crinolind?

Romuius CAPLESCU
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Rolurile de pilot imi convin de minune*, imi spune

mon. Ador indlfimile®. S$i cind Lemmon spune adord ina

te poti gindi nu numai la cele pe care le atingi cu avionul ci si cu
arta interpretativa. Dar Jack e un glumet de felul lui. Nu degeaba
e actor de comedie. Cu ocazia asta trimite salutirile si uririle
sale cititorilor revistei Cinema. la care le adaug si pe ale mele.

.Sheena Easton mi-a raspuns cu muita amabilitate. Ba chiar
cere cind i-am propus sd cunoascd revista Cinema, din Bu-
curesti. Sheena este englezoai dar s-a lansat in America cu
ocazia ultimului Jumes Be n care interpreteaza o melodie care
face furori
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Nu demult, intr-un cerc de prieteni, un fi-
nar cadru universitar isi manifesta zgomotos
agasarea fata de utilizarea aiuristica a terme-
nului ,generic* in emisiunile de televiziune
(nota bene: televiziunea este, dupa cum se
stie, o institutie care are permanente si se-
rioase legaturi cu filmul). Jn fiecare seara ne
este dat sd auzim formule de tipul ,Sub ge-
nericul «Daciadei» a avut loc o intrecere de
oind", etc... E limpede ca pentru gutorii unor

i, ,generic* cu
un titly sau lozinca sau deviza. Or, nu e ne-
voie sa posezi cunostinte prea aprofundate
de filologie clasica pentru a pricepe ca ,ge-
neric* e din aceeasi familie cu ,geneza" si se
refera la cei care dau nastere, care fac, care
realizeaza; genericu| unui film este lista tutu-
ror realizatorilor (de la regizor si scenarist
pina la coafor §i garderobiera). Nu e de con-
ceput ¢a bunii nostri colegi de la televiziune
Tu cunosc acest termen, dupd cum nu tre-
buie 4 ne mire ca intilnim formularea gresitd
chlar in emisiunile cele mai ,culte, inclusiv
in unele destinate inifietii artistice. Nu e
vorba de ignoranté, ci de neatentie, de des-
considerare a unui domeniu asupra caruia nu
merita 54 zabovesti. Nimeni n-ar folosi cuvin-
tul ,bujie” in loc de ,carburator* (masina, da,
€ un lucru serios). Dar filmyl si termenii le-
gati de el...

Recent a aparut o carte in care sint cu-
prinse interviuri cu o serie de personalitafi
printre care, bineinfeles, si actori. Or, cu
foarte rare exceptii, nici un actor (vezi si se-
ria de interviuri publicate ani de-a rindul in
revista ,,Cinema“), inclusiv cei care s-au afir-
mat cu stralucire -in film, nu va admite,
ruptul capulyi, ca cnnema(ograha poaté sa-i
ofere satisfactii, macar egale, din punct de
vedere artistic, intelectual, moral etc. cu cele
pe care le ofera teatrul. A devenit pare-se de

.bon ton“, ca o condme elementara de pas-
trare a tutului social, bliniezi ca, in
nici un caz filmul nu se poate ridica mai sus
de locul doi in preferinjele unui adevarat om
de arta. Ceea ce nu-i impiedica, desigur, pe
multi actori si deplingd direct sau indirect,
faptul ca sint atit de rar solicitati de cinema-
tografie..

Desconsnderarea, ignorarea sau cel putin
subaprecierea (cind iritata, cind amuzat-inga-
duitoare) este o trasatura caracteristici nu
numai a majoritatii actorilor, ci i a celei mai
mari parfi a persoanelor care au drept preo-
cupare permanentd munca intelectuala (cu
unele, nu putine, exceptii mai mult decit me-
ritorii; vezi, de pilda, semnaturile in revista
noastra ale lui Al. Paleologu, Ov. S. Crohmal-
niceanu. George Balaitd, mai de mult Henri
Wald $i alfii). Dar, privita in general, cit de de-
parte (in J0s) e interesul scriitorilor nostri fata
de film, in comparatie, cu interesul aceleiasi
categorii pentru fotbal! Nu mai mira pe ni-
meni faptul cd un scriitor (dealtfel excelent
scenarist) isi ia, intr-o imprejurare solemna,
angajamentul de a termina cu preocupérile
minore si derizorii (scrierea de scenarii) si a
se consacra, cu prioritate, scrierii de carti
Alti intelectuali rafinati, poeti suavi sau ro-
mancieri vigurosi, considera nu numai nor-
mal, ¢i $i necesar sa opereze, din motive co-
merciale (depasire de spatiu etc) tdieturi in
orice fel de pelicule. Aceiasi ar risca infarctul
dacéd li s-ar propune sd se elimine o strofa
dintr-un sonet sau citiva centimetri patrati
dintr-un tablou. Dar cu filmul, nu e bai... Ca
sa fim drepti, trebuie sa recunoastem ca ase:
menea atitudini de rezerva si distantare in
drul unui anumit mediu intelectual se intil-
nesc nu numai la noi, ci si in tari posedind o
mare $i glorioasa cinematografie.

inexpllcab a ,rezerva“

O asemenea situatie (cdreia noi, desigur,
pentru nevoile demonstrative i-am Jngrosat
contururile) ar trebui sa ne ingrijoreze sau
macar s ne preocupe. Pentru a se realiza —
asa cum societatea o cere — o ridicare sem-
nificativa a calitatii creatiei cinematografice.
nu sint suficiente numai (desi prioritar nece-
sare) actiunile dinduntrul cinematografiei, ci

_este nevoie si de o schimbare a amblante|

culturale in mijlocul careia filmul existd si se
dezvoltd, de o redimensionare a locului pe
::are filmul il ocupa in ansamblul vietii spiri-
uale.

Cauzele care determina pozitille pe care
le-am evocat mai inainte sint, desigur, multi-
ple. S-a reamintit, pina la safietate, cd asupra

cineunivers

Cultura si -mai ales-
incultura
cinematografica

Orrice licean stie cine a fost Eminescu sau
Beethoven.
Dar citi il cunosc pe Griffith?
Nu cumva e si vina noastra?

Innobilat de talent
si de pasiune
(Duminicd la ora sa
de Lucian Pintile,
cu Irina Petrescu)

filmului apasa un fel de pacat originar: condi-
lia sa initiala de distractie de bilci. Dar, lasind
de o parte faptul ca nici celelalte arte nu s-au
nascut, toate, in temple sau academii, nu tre-
buie sa uitam, totusi, ca de la nasterea cine-
matografiei au trecut aproape nouazeci de
ani, intr-o perioada de maxima acceleratie a
vietii sociale si intelectuale. Prea putini se
mai gindesc astazi la ce a fost cinematogra-
ful in vremea lui Lumigre si Edison; ca sa te
preocupe asemenea probleme trebuie sa fii
un om cult.

Mai importante mi se par anumite carente
actuale.

Una dintre ele este, fara indoiala, lipsa unei
preocupdri constante si intense pentru pro-
movarea culturii cinematografice (nu uitam,
bineinteles, tot ce s-a facut mult si bine in
aceasta privintd). Nu e vorba de a introduce

Un Cehov ,concurat” de viziunea lui Nikita Mi-

halkov

(Piesd nererminatd pentru pianind mecanicd)

Si fie cinematograful arta care da

cea mai mare bitaie de cap creato-

rilor (si’ distribuitorilor) ei? (8 1/2

de Fellini, cu Marcello Mas-
troianni)

in gcoli — asa cum s-a propus cindva —
cursuri speciale; programele sint si asa foarte
incarcate. Dar in cadrul unor discipline exis-
tente — istoria contemporana, stiinte socia
literatura, etc. si, mai ales, in cadrul bogate
lor si variatelor activitati extrascolare, o fam

liarizare sistematica cu valorile majore ale ar

tei filmului este pe deplin posibila. Orice ba-
calaureat a auzit, cel putin, chiar daca infor-
matiile sale sint cu totul sumare, de Emi-
nescu, Dostoievski, Shakespeare, de Luchian,
Rembrandt sau Beethoven. Dar ci{i au auzit
de Eisenstein, Griffith sau Murnau? Chiar
daca, pentru cei mai multi, nu s-ar realiza de-
cit o cunoastere superficiala, fara participare
autentica, se formeaza totusi un reflex de
respect, o integrare, chiar dacd la inceput
pur formala, a valorilor cinematografiei prin-
tre valorile majore ale culturii. O asemenea
conditionare poate facilita viitoare evolutii
pozitive. Cinematografia nu mai trebuie sa
ramina singura arta a carei istorie incepe as-
tazi, adica singura arta fara istorie. Incadra-

rea intr-un continuu, ancorarea in istorie
constituie primul pas in formarea unei apre-
cieri corespunzatoare. Trebuie, de asemenea,
sd devina evident ca nu poate exista un inte-
lectual autentic, azi, caruia filmul sa-i fie
strain

Acelagi public, alte criteril

O alta carenta poate fi constatata in ce pri-
veste orientarea spectatorilor. Trebuie sa re-
gretam cred, absenta oricaror cronici sau re-
cenzii pnvmd filmele strdine din foarte muite
ziare, desi e evident ca nevoia de orientare —
in special a spectatorului mai putin pregatit,
e-mai acuta in cazul filmelor provenind din
alte medii $i decurgind dintr-o viziune diferitad
de aceea cu care sintem obisnuiti. Este indis-
cutabil ca atentia prioritard trebuie acordata
filmelor romanesti. Dar si in aceasta privinta,
o mai netd distinctie intre valori este nece-
sard, chiar daca riscam sa deranjam — provi-
zoriu — unele susceptibilitati. Cind un critic
de prestigiu gas&ste calitati {ba chiar, ,cali-
tati exceptionale" cu valoare de ,unicat’
mondial) la toate (sau aproape toate) filmele
romanesti, rezultatul nu poate fi decit deruta
spectatorilor si, ceea ce e mai grav, pierderea
respectului pentru arta cinematografica. Sa
nu ne mire atunci ca intr-o ancheta publicata
in ,Cinema"“ un interlocutor — animat, dealt-
fel, de cele mai bune intentii — considera
fara sé le fi vazut, Destinatia Mahmudia drept
un film mai bun decit Inghifitorul de sabii!
Sau ce s& mai spunem cind unor ,capodo-
pere” ca peliculele din seria Piedone sau pro-
duselor cu Louis de Funés li se acorda cro-
nici ample; in timp ce pentru niste filme real-
mente de mare valoare, cum ar fi Prezentato-
rul sau Vasjli si Vasilissa ne mulfumim cu ci-
teva rinduri.

fluenta negativa are si prea marea
atentie acordata criteriilor comerciale si pu-
blicitare. Periodic se discuta si se rediscuta
despre premiile pe care le-au_luat sau nu
le-au luat filmele noastre (in majoritatea ca-
zurilor e vorba de pseudo-diplome de partici-
pare la festivaluri insignifiante). De ce atita
importanta unui asemenea criteriu cind e
vorba de filme? S-a interesat cineva — ne re-
ferim aici la mari succese pe piata culturala
romaneasca — daca dramatizarea dupa ,Ma-
estrul si Margareta® lui Bulgakov sau roma-
nul .Un veac de singuratate” al lui Garcia
Marques au luat vreun premiu? $i ce impor-
tanta ar avea acest lucru? Dupa cum se vede,
consumatorul roman de arta n-a avut nevoie
de asemenea informatii pentru a valida cele
doua acte de cultura.

Gresita este, de asemene, parerea ca am
avea de-a face cu un pubhc subdezvoltat, cu
pretentii rudimentare, caruia i se poate aplica
principiul: ,,Nici filmui nu-l respecta pe el,
nici el nu respecta filmul* Dar publicul roma-
nesc s-a dovedit, in materie de literatura sau
in materie de teatru, nu numai deosebit de
=xigent, ci si deosebit de sensibil la valorile
majore, chiar daca exprimate in forme mai
dificile, care solicita mai muit intelectul. Oare
publicul cinefil traieste pe altd planeta decit
publlcul consumator de teatru si de litera-
tura?

N-ar trebui sa uitdam nici slaba manifestare
a mindriei de a fi cineast (citeva exemple ¢
tate la |nceput sint, credem, semnmcanve)
Pentru unii, a te dedica problemelor cinema-
tografice ’msemné sau a fi un smecher care a
stiut sa se aranjeze (,viala usoara, stai si vezi
filme!" ... te distrezi, cunosti actori si actri
nu-i rau deloc!") sau a fi un ratat {,saracul,
tinerete promitea mai mult, parea un baiat ci-
tit, preocupat de Iucrun serioase”) Nera’ "

I-i Ca aseme: t zul @

unii, chiar cmeastl nu se surnt r-mndn de av H-
vitatea lor.

ur, O Huzie, sa acnipunr
asemenea situatie, rezuitat al unor prof
implicatii de ordin social si cultural, ar putea
fi rasturnate de la o zi la alta, eventua N
adoptarea unui plan de masuri corespu
tor. A crede asa ceva inseamna a c:
pdcatul pe care-l combatem. De fap!
de o munca indelungata si grea, s
fara rezultate imediate, o munca i
insa, de credinta nestramutata in
unei cauze nobile: dragostea pentru a
nematografica, convingerea ca filmul po:
trebuie sa joace un rol exceptional in forma-
rea constiintei contemporanilor nostri,

H. DONA

Drama artistului vizuti de a 7-a arti
(Mephisto de Istvan Szabo)




sa ne preocupe
autoritatea
metaforei.
Dar si calitatea
limbii ¢

In multe cinematografii, pe generic, alaturi
de scenarist $i regizor, citim nu o data nume-
le autorului (sau autorilor) dialpgurilor.
Aceasta ne indreptateste sa- afirmam ca a
gindi si a scrie npllclh{emru un film poate
fi o profesiune in sine. trebui ca si noi sa
tinem seama mai mult de acest adevar. Ar
putea fi evitate cu mai mult succes, poate,
unele nefmpliniri privind limbajul yorbit. Desi-
gur, absenta unor. dnalogmsn — iertati barba<
rismul! — este P
ﬂnematograﬁa noastrda de prezenia unor
scriitori al céror talent, a caror experienta
asiguréd si dialogul corespunzator. Ar fi dificil
de imaginat ca Titus Popovici, Eugen Barbu,
D.R. Popescu sau Fanus Neegu alesi minui-
tori ai cuvintului, sa fie dublati de altii care sa
le scrie... dialogurile filmelor lor. Dar lasind la
o parte reusitele (pentru ca sint filme in care
cuvintele sint folosite nu numai cu exactitate
dar si cu virtuti stilistice indiscutabile — iata
recentul Trandafirul galben in care pitorescul
vorbirii depaseste nu o data, in bine, pitores-
cul imaginii) avem motive sa afirmam ca
atunci cind este vorba de autori de scenarii
care vin in fara o
experienta literara, ar fi poate bine sa existe
un compartiment care si se ocupe cu precé-
dere de modul in care se vorbeste in filmul
nostru, s2 se acorde ftot atita atentie dialogu-
ui cit si narafiunii sau personajelor. A re-
fiecta profund asupra vorbirii in filmele noas-
tre, a initia dezbateri despre felul cum este
slujita limba romaneasca in filmul roménesc
— iata un obiectiv publicistic — si nu numai
publicistic! — demn. de toata pretuirea. As
observa ca uneori s¢ vorbeste cam asa cum
aratd si decorurile unor filme. Sintem intro-
dusi intr-o casa de muncitori. Si ce vedem?
Vedem o locuinta somptuoasa, cu mobile stil
Vom mai constata ca si locatarii se stradu
»wesc sa-5i adecveze vorbirea la modelul pro-
pus de decor, uitindu-se ca limbajul este un
mijloc de a caracteriza tocmai universul de
cunoastere, de preocupari al personajelor

n tond, personajele lui Caragiale sint iden
ficabile si prin ticurile, prin obsesiile pentru
anumite cuvinte, prin automatismele verbale.
in schimb, in unele din filmele noastre limba-
jul e uniformizator. Desi este cunoscut ca in
anumite medii, la anumite profesii s-a consti-
tuit un limbaj specific, in o parte din filmele
noastre — cu infime nuantari — un medic
vorbeste ca un taran, un muncitor ca un avia-
tor, sa.m.d. E adevarat, nivelul de cultura ac-
tual este ridicat §i creeaza posibilitatea unei
exprimari de tinuta, indiferent de mediul de
unde provine personajul, dar aceasta nu cred
a putea justifica lipsa de preocupare pentru
specificul exprimarii. Pe de alta parte, preo-
cuparea pentru 0 anume .coloratura a limba-
jului* duce la folosirea unui limbaj precar sau
la prezenta excesiva a jargonului; mai ales in
tineri. E adevarat, unii tineri folo-
s-ar numi un Embaj al strazii.

sesc

ceea ce

ci 52 alegem
nit sa cuitive respectul fata de limba
.Personajele de coloratura” sint nu o data ar-
hhclale urmarind succesul imediat, faci

|nl{-0 vreme, s-a apeiat muit la neologisme
stilcit asimilate. ,;Boala radicalelor” a facut un
fel de moda si in cartile de proza de acum 20
de ani. In prezent, asistam la o atenta preo-
cupare pentru expresivitatea, pentru acurate-
tea limbajului artistic, pentru folosirea nealte-
ratd a cuvintelor. Filmul nu trebuie sa ramina
mai prejos. Este de asteptat, deci, sa se ga-
seasca solufii pentru evitarea unei anume
simplificari a limbajului, a tendintei de a fo-
losi un numar limitat de cuvinte, de parca
s-ar tinde catre un limbaj esperantist. Nu as
vrea s se deduca de aici ca pledez penlru
barocizarea limbajului in film.: Replici
buie sd fie percutante, dar cu atit m:
este a a i i de
La urma urmei, si felul de a vorbi re-

Limba romaneasca

in

filmul romanesc

portul dintre imagire i cuvint. Se va desco-
peri cu usurinta, cred, ca replicile sint intr-un
fel o alta faia a personajelor, ca prin ele se
comunica in buna masura sensurile filmului,
ca ele contribuie la a conferi substanta filmu-
lui. Afirmind toate acestea, nu vom minima-
liza cu nimic
grafice.

lata citeva ginduri pe care as dori sa le
adaug ideilor unei dezbateri deosebit de
opartune privind calitatea limbii vorbite in fil-

mele noastre, fara a intentiona sa absolutizez
in vreun fel rolut filmului, asteptind ca el sa
inlocuiasca scoala, lectiile de limba si litera-
turd romana. intr-o tara in care accesul la
carte este larg si neingradit, este normal sa
veghem asupra cultivérii $i imbogatirii limbii
noastre. Mai ales intr-un moment memorabil,
cum este cel datorat plenarei din iunie a par-
ndulux cind cu atita indreptatire $-a insistat

supra i cultivarii fata
da istoria {drii, fa{a de literatura noastra, este
firesc s& ne preocu si de contributia pe
care o poate aduce filmul la afirmarea acestei
avutii eterne care o avem — limba ro-
mana. Este $i greu de imaginat dupa multele
veacuri de cind a fost cizelata ,Miorita“, dupa
deceniile de cind calatoreste catre noi ,Lu-
ceafarul’ — de
a limbii romdne moderne — ca am avea vreo
justificare in a rdmine pasivi in faja unor
filme in care personajele se exprima simplist,
rudimentar, printr-o vorbire alterata de pon-
cife. Nu as vrea sa se lmeleaga din 1ormula-
rea acestor
filmului_roméanesc este de poasa altnudme
Ele sint mspﬂ'ane dimpotriva, de existenta
unor filme ce sint relevabile si in perspectiva
unui limbaj adecvat, a unor usor identifica~
bile vocatii literare. lar prezenta prestigioasa
a scriitorilor in teritoriul cinematografiei
noastre aduce il
tatii limbii.- Este insa adevarat ca se poate
face mai mult.

Nicolae DRAGOS

Perle mai mult sau

Nea Mirin vorbeste ca
Nea
Dar de ce-l ln]lld altii?

putin veritabile

E o treaba grea
sa fii autor de scenarii

Jin cadru intrd necunoscutul care iese".
Ceea ce inseamna ca, intrind in cadru, perso-
najul iese din alta parte. Sau invers: iesind de
undeva, el intra in cadru. in felul acesta, con-
topindu-se doua actiuni intr-una singura, se
obtine cursivitate (fluenta ar zice cronicarul)
si concentrare maxima, fapt ce se va reflecta,
probabil, $i in economii la devizul filmului.
Oricum, trebuie retinuta formula ca o confir-
mare a dialecticii, caci, asa cum orice sfirsite
un inceput, orice intrare e o iegire.

=

-E o individa funesta”, zice scenaristul. Dar
cum s2 filmezi aceasta insusire? Cu alte cu-
wints, cum s2 arali pe ecran ca individa e fu-
nesta? S-ar putea rezolva prin machiaj, facin-
du- a_ o fata . in sfirsit, o fata funesta
S-ar putea sugera §i prin costumatie, reali-
Zind niste costume.. exact ca mai sus. Prin
decor? Nu, prin decor nu vad cum. in orice
caz, din actiune rezultd c3 individa e pur i
simplu rea. Sau, mai precis, oexa;oane Adica,
isi toama colegii, din rdutate. Cum naiba s-0
arati totusi funesta?

*

»Prin cap ii trec tot felul de gindusi mai
mult sau mai pulin negre” Citind aceasta
propozitie intr-un scenariu, v& pot trece prin
cap tot felul de ginduri mai muit sau mai pu-
pilda: intr-un fel s-ar

flectd miza ideilor, tensiunea conf
Daca acestea sint superficiale atunci ele nu
vor putea naste replici memorabile. in teatrul
nostru contemporan ascultam nu o data re-
plici de substanta, spirituale; exista in teatru
un mai vadit respect pentru cultivarea limbii
romanesti.

Ce ar fi de facut? O experienta utila ar fi,
poate vizionarea unor filme clasice fara a le
sculta si dialogurile, replicile. Ar fi de inva-

sat pe aceastd cale unele lucruri privind ra-

tin

filma defilarea unae ginduri mai muit sau mai
putin negre (respectiv, de diferite nuante de
negru) intr-un film alb-negru si aitfel s-ar
filma aceeasi defilare intr-un film color. Dar,
in acest al doilea caz, n-ar fi oare mai bine sa
coloram gindurile ca sa le dam individuali-
tate? Asadar, penfru un film pe Orwo color,
scenariul s-ar putea modifica, fard a saraci
ideea. Dimpotriva. ,Prin cap ii tréc tot felul
de ginduri mai mult sau mai putin verzi, rosii,
albastre.." E mai variat. $i da mai frumos pe
ecran.

~Peronul e plin de oameni, femei si betivi
galagiogi“. Sa admitem impreuna cu scena-
ristul, ca femeile nu sint oameni. Dar nici be-
tivii, ‘domnule? Si ce-i daca sint galagiosi?
Unii pretind chiar ca ar fi cunoscut $i oameni
galagiosi. Dar la urma urmei, n-o sa ne luam
dupa ei, fiindca, daca te gindesti bine, sint al-
tii care pretind ca si femeile ar fi oameni,
ceea ce va dati seama, conduce la o totala
confuzie cinematografica.

*

Cite
cuvinte
din cele

optzeci de mii
foloseste
filmul nostru?

Mai intii, o observatie cu caracter general.
In filmele romanesti, se vol te inca, prea
mult. Desigur, sintem departe de inceputurile
de acum mai bine de treizeci de ani, dar nu
putine sint filmele romanesti realizate in ulti-
mii ani, in care monologurile $i dialogurile
personajelar principale ocupa o buna parte

i, in care mi ia
Iocul apamtulul de filmat si operatorul de su-
net pe cel al regizorului. Dar aceasta este o
alta problema care ar merita odata o discutie
mai amanuntita.

Prin-numéarul mare de spectatori pe care ii
cuprinde, filmul a devenit, dupa ce a trecut
de la stadiul mut la cel sonor, un mijloc de
cm:uluue a limbii vorbme de cunoastere si

a unei limbi Dintre toate
elementele componente ale artei cinemato-
grafice, limba vorbitd in filme este factorul
g:l mai de durata si tI:u cea mai Iarga cuprin-

re care

rea cuﬂum nationale. Nu dlmmuez CI!I.I$I de
putin valoarea celorlalte componente ale
unui film. Fiecare isi are locul ei bine definit
in realizarea operei de artad cinematografice,
dar niciuna nu are un impact atit de direct si
atit de |medm ca limba vorbita in film.

al i marea responsabilitate a scena-
ristilor, a dialoghisnlor a regizorilor, vazuti
nu numai ca specialigti intr-un anumit dome-
niu al unei anumite arte, ci ca oameni de arta
chemati sa contribuie la evolutla culturii unui

por. De aceea nu ne este ingaduit sa la-

sam personajele din filme sa vorbeasca ,asa
cum vor ele”, asa cum le vine lor la gura,
asa cum se vorbeste in popor“, ,asa cum
este specificul  mediului din care vin, asa
cum, asa cum... etc. etc. Orice opera de arta
- si filmul este opera de arta, fie el i de a
saptea arta — este opera de cultura, cu o
mare responsabilitate in spatiu si mai ales in
timp.

Exista filme romanesti i filme romanesti.
Existd o limba@ romana vorbita in aceste filme
si 0 anumita limba... romédna vorbita in aceste
filme. Deci observatnle mele nu privesc in-
treaga productie a cinematografiei noastre.
in unele filme, se observd o anumitd degra-
dare a limbii nationale, atit in ceea ce pri-
veste vocabularul, cit si topica frazei. Voca-
bularul s-a subfiat considerabil — dealtfel si
in alte domenii se petrece acelasi lucru —
numarul i i i i
Spunea odata Sadoveanu cé limba romana ar
avea peste optzeci de mii de cuvinte. A avut
cineva curiozitatea s& numere cite cuvinte
din cele optzeci de mii folosesc personajele
din unele filme romanes: rostesc prea
multe ,esente de limba" sn prea pufine cu-
vinte expresive, plastice, unice prin forta lor
de comunicare, unice prin capacitatea lor de
a-l face pe spectator sa infelega exact ce se
petrece pe ecran, prin puterea lor de emotio-
nare. Lipsa de variatie in vocabular duce,
cum este si firesc, la lipsa de diferentiere a
personajelor. in realitate, fiecare om vorbeste
intr-un anumit fel, diferit de ceilalti semeni ai
lui. De ce atunci pe ecmr; toate personajele

el, sa f
inexpresiv, deseori
in care se afia

de filmat poate surpnnde orice, pma $i un te-
ren viran. Dar Citd pricepere, cita rabdare, cit
rafinament %i trebuie! Stai ce stai cu aparatul
— si exact la momentul oportun, cind nimeni
nu se asteapta, lovitura: surprinzi un teren vi-
ran! E ca si cum ai surprinde terenul in fla-
grant delict de atentat la bunele moravuri,
adica de goliciune... Extraordinard inventie
cinematograful!

*

Il vedem pe brigadier, care merge agal
pe ulifa care duce la primrie ,dncanbc-
mal iese primarul, eln-l ziregte si-i face
semn sd se aprople... Vi imaginali cite care
vor trebui sa fie aduse la aceasta filmare?
Carele ca — iertati-ma — carele, dar de unde
atitia boi care sa le traga?

*

.Ordselul e pustiu la aceastd ori. Tofi locu-
itorii se afla ln casele lor.“ Directorul de pro-
ductie al filmului va primi- sarcina de a
un orasel ale carui case vor fi plasate in a?s
oraselului, in asa fel incit locuitorii sa poata
sta in case. iar localitatea sa ramina totusi
pustie.

Duniitru SOLOMON

trebuie sa la
~Aparatul surprinde un teren viran Fan- acelasi_vocabular péra(_:_.
tasm‘z inventie ci gl asta .,,..

https://biblioteca-digitala.ro

acele personaje?

Degradarea limbii nationale se manifesta si
prin invadarea ei de catre anumite cuvinte si
exﬁresu cu totul nepotrivite si inutile.

u sint impotriva contactului organic din-
tre diferite limbli, din alte lumi. Sé fiu bine in-
teles. El este absolul necesar. Dar i imprumu-
turile sa fie duca la
rea si infrumusetarea flimbii romane si nu la

radarea ei. De ce este nevoie de luat din

a tiganeasca — o limbéd nu atit de bogata
$I mai ales hu atit de fixata — cuvintul
migto”, atit de folosit chiar si in unele din fil-
mele rorminesti? »Misto" vrea sa insemne in
romaneste ,frumos”, ,bun”. Este oare , misto”
mai...7 misto decjt cuvintul romanesc ,fru-
mos"

Am auzit un personaj dintr-un film roma-
nesc spunind ,pe bune“ iar in citeva filme
traduse ,pe bune" se intindea, mare si Iet,
scris pe ecran lat. Ce o fi vrind sa spuna
acest ,pe bune”? Un fel de juramint? Un fel
de ? 0 ie cu pri-
vire (@ adevdrul rostjt? l-am cautat acestei ex-
pvesn sensul in legile interne ale limbii ro-
méane — pentru c& fiecare limba isi are legile
ei interne obiective care acfioneaza dincolo
de vointa cuiva, ca forte puternice si ordo-
nate intr-un organism viu — $i nu i-am gasit

(Continuare in pag. 20)
George MACOVESQU
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subiectele
vremii noastre

Magina fard benzina!
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ceha — cé ,la inceput, el refuza sa creada ca
cineva se poate oferi voluntar ca victima a
pasiunii sale“. Asta la inceput. Dar dupa
aceea doctorul trece la studiul problemei
care nu mai tine de ce crede sau nu crede el.
Masina Ferat are un mister. Sau, mai bi-
ne-zis, un secret. Un mare secret pe care ni-
meni nu trebuie sd-l afle. Doctorul nu-l stie,
dar cititorilor nostri devotati i-l vom dezvalui,
riscind ca doua clipe sa i se faca pielea de
gdind — fenomen care, oricum, e pasager: in
momentul cind piciorul uman apuui pe acce-
leratorul inuman, un mecanism special suge
singe din talpa omului i hchldul vital,

Pentru o idee trasnitdi— iata o idee trasnita
Deloc gratuita insd. Nu mai putin transpa-
rentd. $i rentabild, daca vrei i gtii sa faci din
ea o comedie in L

O fabricd de nu!omobila din occident
nu, nu chiar Ferrari, ci Ferat — vrea sa lan
seze in cadrul unui raliu international care se

oara in Cehoslovacia, un tip de masina
cu totul formidabild ca putere si viteza. Ma-
gina e condusa de o femeie putintel miste-
rioasd, putintel nebuné din ce in ce mai sla-
bitd de lul ei;

print alt motorul
maginii — vampir! Se poate ride la

/

cronica

telegenicd

Bibliografie
la evenimentul celor
»12 oameni furiosi“

Nu e desigur prea firziu ca acum, la sfirsi
tul funii sd
celor 12 cameni furiogi (mlercun 1 septem-
brie) la telecinemateca noastra, ca un oma-
iu dintre cele mai inspirate adus lui Henry
gonda tipului siu de erou bine fixat in uni
versul filmului american: justitiarul inflexibil
Dar credem ca de cert interes ar fi §i o in
toarcere a privirilor noastre — cu acest prile;
— catre unul dintre cei mai seriosi $i sub
stantiali izori americani, Sidney Lumet
care, in 1957 (la 34 de ani) debuta in cinema
exact cu acesti 12 oameni... Pind atunci, Lu-
met — fiu al unui actor din New York, care-|
\dusese pe scend la virsta de 4 anil — se
)nsacrase actoriei si regiei de teatru, pe
Broadway si in afara lui, ca la 25 de ani sa se
dedice televiziunii unde, pina in 1953, a lu-
crat fingd Martin Ritt, semnind 150 de epi-
soade dintr-un serial de mare succes pe acea
vreme, Danger. Din 1953, se specializeazi in
regia de tele-teatru, piase transmise in direct

. \\__—_/

Umbrele verii

tor ceh de tion,

La inceput — vorba sinopsisului — ai zice ca

nu. Dar dacd se poate? Ce nu poate omul?
Regia: Juraj Herz. Cu Jana Brechova in ro-

lul principal feminin. Si — mai presus de

toate — cu Jiri Menzel!

acestei idei (apnmnmd ca—chre?l unui scrii-
o )2

nu-i pasd de nscurile vitezei, de i se-
ménate berechet pe sosele, totu-u ca masina
sd se impund. E chiar nebuna? Un doctor ce-
hoslovac —interpretat de cel mai lunatic din-
tre lunaticii lumii, regizorul Jiri Menzel -

vrea sé afle secretul acestei nebunii. Sinops:
sul filmului zice — cu acea ¢ e tipic

Rubrica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, sursa a filmuluiy
este realizata
de Radu COSASU

lemeia energi
si misterioasd
.‘de la volanul
. magini_en
. ¢ misteri

Din vara aceasta — in care linotipurile au
cules cu litere mari sl au batut ultima oara
pentru Henri Fonda si Ingrid Bergman — me-
moria cinefilului are datoria sé stringa dispa-
ritiille unor oameni, tipdrite cu o literd mult
mai mica, care odata aparufi pe genericu
unui film, i-au dat lumina $i importanta unu
talent, a unui nume. Ca in toate tfintirimuril:
umane, nici in cultura artei noastre nu ne pu
tem ingadui s ne concentram doar in jurul
citorva monumente grandioase, atotcunos-
cute, niciodata atotcuprinzatoare. Ca si arbo-
rele verde al vietii, $i un cimitir e mult mai
bogat decit credem. $i ,poals ca macar in
arta filmului — cu atitia figuranti de neuitat,
cu atitea planuri secundare mal tari decit un

P cu afitea
tate care tin uneori cit vesmcnle “posterita-
tea ‘viseazd democratic, la o nemurire a
egald cu a t or de pe un

generic.

La Viena, in august, in urma unei maladii a
oaselor, a murit Ulla Jacobsson. Avea 52 de
ani, era casdtoritd cu un profesor austriac, de
un an si jumdtate stitea imobilizatd. Era fata
care nu a dansat decit o vard (1951 — regia
Arne Mattson). Tinem minte cum am plecat
de la filmul acela. Tineri fiind, el ne daduse
nostaigia adolescentei.

Tot in august, la virsta de 85 de ani, s-a
stins Alberto Cavalcanti, regizor de origine
braziliand, socotit drept unul dintre cei mai
importanti cineasti contemporani, nu atit prin
operele sale, cit prin aportul ideilor sale teo-
retice si plastice la dezvoitarea avangardei
franceze (intre 1925 sgl 1930), a documentaru-
lui englez (intre 1935 si 1945, cind a fost
principalul colaborator al lui J. Grierson) si,
dupd 1949, a cinema-ului brazilian, orientat
spre lirismul si forta sociald a unui neorea-

lism specific. .
a decedat Ines Isabella

in iulie, la_Roma
$ampmro nascuta i |n 1905 la Milano,.cunos-
cuta ca star al cinematografiei italiene de di-
nainte de razboi, precum si in filmele eu-
ropene ale anilor de dupad conflagratia mon-
diala, sub numele intru totul melodios de Isa
Miranda.

La inceputul lunii iulie, batrin i el, ajuns la
84 de ani, s-a stins producdtorul francez care
a finantat: Les Visiteurs du soir al lui Jean
Delannoy, nemuritorii Les enfants du Paris ai
aceluiasi Camé. La Belle
Cocteau, Casca de aur, bijuteria lui Jacques
Becker, Miniistirea din Parma regizatd de
Christian-Jaque. Domnul acesta — garantul
calitatii franceze in anii '40 — se numea An-
dré Paulvé.

in sfirsit, in iunie, de la Moscova, se anunta
moartea lui Anatoli Solonitin. Fusese Rubliov.

et la Béle al lui-

ca-digitala.ro

250 de teh
nica si | arta care vor apasa asupra tuturor fil-
melor sale, caracterizate prin densitatea si
minutiozitatea psihologiilor. Lumet e un ex-
pert al tensiunilor maxime, pe spatu inguste,
inchise, fie intr-0 camera, ca aici, intre cei 12
jurati, fie intr-un Orient Express 1974, fie in
tarcul celebrei Coline (1965) — pentru a cita
doar .din filmele vdzute si la noi. Nu putini
i-au |mputat acaasta tehnica vadit teatrala

ilor, obsesia prim-p i
lor de actor, 0 anume imobilitate care — ori-
cit de mare ar fi tensiunea — ar dauna mis-
carii cinematografice.

intr-un interviu recent, acordat in acest an
.Revistei de cinema“ de la Paris — deci la
exact 25 de ani dupé cei 12 cameni furiogi —
Lumet dadea raspunsul sau la aceste critici;
el isi explica taios i polemic, exemplar gi co-
erent, consscventele unei cariere ale cérei
Jlipsuri® si le asumé:

.Folosesc dialogul mai mult decit alti regi-
zori. Existd, dealtfel, un conflict pe aoeasta
tema, intre ci Ci i pur
s-ar sltua inainte de aparitia sonorului? Pen-
tru mine aceastd intrebare e in intregime
stupidé si duce la o discutie inutila. Sunetul
este aici si va ramine cu noi pina la sfirsitul
artei cinematografice. $i daca trebuie sa
avem sunet, atunci sd realizim cel mai bun
sunet, iar cel mai bun sunet posibil il consti-
tuie cuvintele. latd pentru ce am lucrat de-
seori pornind de la piesele lui Arthur Miller,
Tennessee Williams, Eugéne O'Neill, printre
altii. A doua ‘influentd de origine teatrald in
filmele mele se exercitd in alegerea temelor
Sint intotdeauna foarte interesat de relatiile
individuale intre oameni. (N.R.: intr-un alt pa-
ragraf al interviului, él va preciza: ... nimic
din ceea ce pune in conflict un individ si o

Fusese“ D i. torul din
Calduza. Fusese omul Iul Tanmvskl La doar
48 de ani, Solonitin, cu geniul sumbru al fru
musetii sale, aducea — ca nimeni altul —
hementa seriozitatii, refuzul dusprstultor $‘
ferm a tot ce nu era grav si decisiv. De la
Fonda si Ingrid Bergman pind la Ulla Jacob-
sson, toate. pierderile umane ale unei arte de-
xagmmea $i
sint grele. Nici una — in ochii subsemnatului
nu are insd ponderea disparitiei lui Soloni-

tin

Cindva, nu dansase decit o vard. A

disparut, peste 30 de ani, in vara lul
82 — Ulla Jacobsson




Documentul.sursa a filmului

structura care-l inconjoara si-l conditioneaz1
nu poate fi apolitic. Prin insasi natura sa
conflictul e politic*). Un fel de cliseu al cine
ma-ului se traduce printr-o lipsa de respect
faia de chipul uman. Se considera ,a face ci-
nema" cind pui un chip .pe” un munte, dar

chip ,pe” un zid n-ar fi cinema. Or, pentru
mine, ceea ce este important tme de chip
ciodata de ceea ce e indaratut |

educatiei

a concentrez
ial came:
sa ma fascineze, cac:
tat, perpetuu diferite

Morala muncii sale artistice e tonica, mus-
tind de un umor sever si viguros. Toti regizo-
ri tineri ar trebui sa-l asculte:

.E necesar mai ales sa nu te iei prea in se-
rios. Cred ca realizatorii ,se cred” prea mult
si incearca cu fiecare film sa dea o capodo-
pera. Pentru orice artist dotat cu putina luci-
ditate, capodoperele sint filme care apar ac:
cidental. Nu-mi place falsa modestle (N.R.
criticii cei mai rdi recunosc ca Network al lui
e cel mai bun film consacrat fenomenului te-
ieviziunii) dar este evident ca exista motive
sericase ca asemenea ,accidente” (N.R. —
capodoperele, vezi bine!) sa li se inﬁmple
unora nu altora. Tot ce putep face mai bine
este sa pregatiti terenul in mod convenabil
pentru ca ,accidentul” sa se petreaca si fil-
mul sa capete viata lui proprie $i sd devina
-cea specie de altceva la gare nu te astep-

ca
sile: ma
at

schimba neince-

n sfirsit, vorba reporterului:
poate inca emotiona, pasiona?
Raspuns: ,Multe. Munca fireste... Un apus
= soare... Sofia mea, copiii mei. Politica..,
onflictele... Efortul... Pentru moment, ar fi
=ajuns’

,Ce va mai

agenda

de cinefil

Momente,
schite, definiri

cronica
reludrilor

3,812, 9!

Trei dintre principalele premii ale anului
zical ,de pe Broadway" au fost obtinute
e spectacolul intitulat ,9" (scris de Arthur
pit si regizat de Tommy Tune, ,,un maestru
tmului comic”, caci exista un asemenea
n').Acest ;9 (Nme) constituie — dupa pa-
rerea rareori unanima a criticii — o reveiatie
pentru ceea ce inseamna azi o comedie mu-
zicala: inteligenta inspiratiei, calitatea intelec-
tuald a subiectului si a cintecelor, a textelor
si a umorului. Despre ce e vorba, despe ce se
cinta, ride si danseaza in ,Nine"? Citeva
grame de culturd cinematografica sint sufi-
ciente pentru a ne edifica. Eroul este un ci-
neast celebru, un regizor care in timp ce lu-
creaza la un film — vezi mai jos titiul ¥
constatd ca intreaga lui viata moraia, i
conjugala si extraconjugald, se destrama
desird si se duce na in
moasa $i elegantd — i
felul de viata, arta, orgofiile si mmc«umh lur
imediat dupé aceea, coruri de fete mai tinere
sau mai coapte — intruchipind Ziariste, tu
nste, producatoare, dansatoare, menajere
efc.. efc. = vor ridica ode in slava fie a talen-
tulis Jui, fie 2 virlitatii sale. Guido — asa e
numit eroul... — se leste intre remuscari
si ispite, placeri si rusini. Pentru cine n-a in-
teles inca cine € si de unde vine Guido, sa
mai precizam ca libretul lui Kopit aduce in
scena un baiat de 10 ani, care-i v amint

» %0

@ Juriul Festivalului de la Venetia
care a implinit in 1982, 50 de ani de
existenta — a fost format numai din
laureati ai editiilor precedente. in or
dine alfabetica: Luis Berlanga (Spania)
premiat in 1956 pentru Calabuig; Mario
Monicelli (ltalia), ,Leul de argint‘ in
1959, pentru Marele razboi; Franco
Perry (S.U.A.), premiul ,,aneo opere”
in 1962, pentru David i Lisa; Gillo Pon-
tecorvo (ltalia), ,Leul de aur in 1966
pentru Batalia Algerului; Satyajit Ray
(India) ,Leul de aur’ in 1957 pentru
Aparajito; Andrei Tarkovski (U.R.S.S.)
.Leul de aur”, in 1962, pentru Copilaria
lui Ivan.

® Producatorul englez Evan Lloyd a

s

A\ \i\

anuntat la inceputul lunii august ca
exista deja schita unui proiect de film
consacrat bataliei din insulele Malvine
— o superproductie care ar urma sa fie
realizata in doi ani de zile. Nu se dau
deocamdata mai multe amanunte, nici
asupra titlului, nici_despre viziunea ar-
tistica si politica. Ferocitatea umorului
englez a dat insa lumii un titlu de neui-
tat in privinta filmelor de razboi: , Anh,
ce razboi dragut!*

® Cunoscutul cronicar francez Jean
de Barancelli descrie astfel ultima seara
a festivalului de la Taormina (,Caribda
de aur’: filmul englaz Remembrance,
regia: Colin G ; »Caribda de argint":
filmul maghiar Timp suspendat, regia:
Peter Gothar; ,,Caribda de bronz: filmul
olandez Tacerea Cristinei M. regia Mar-
len Gorris): ,In ultima seara, dupa lec-
tura palmaresului, cei 25 000 de specta-
tori prezenti in imensul amfiteatru au
aprins, conform traditiei, lumindrile cu
care venisera. 26 000 de luminifé pentru
a-5i lua adio de la marea lumina care se
stingea pe ecran. Uimitor moment de
emotie. Niciodata n-am vazut un ase-
menea elan in complicitatea si fervoa-
rea populara care insotesc sfirgitul unui
festival”.

@ De la Kurosawa citire: , A face ceva
unic e dificil.-li recunosti pe Ford si Re-
noir in fiecare secventa. Tinerii cineasti
vor sa spuna ceva. Eu ma mulfumesc
sa-mi filmez viziunea".

{Un Anthony Perkin<
%ﬁsenin si linistit
ia i se propune
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eroului strengdriile si aventurile infantilc
minciunile si fugile copilariei sale, un pro-
fund strat psihanalitic de fantasme si jocuri
ale puberulm din care se hramsc am su-
blectul cit si personajul. Ca sa se risipeasca
orice enigma a inspiratiei, filmul la care Iu
creaza acest Guido/Federico, e intitulat Ca-
sanova $i reprezinta o parodie a existentei ci-
neastului, in care toate scenele precedente
sint superior caricaturizate de acelasi ,cho
rus girls" care-l insotesc pas cu pas, feline
pe Fellini, in fiece film al sau. Devine limpede
ca 9" este o continuare ingeniocasa a cele-

rului ,8 1/2°, o bibliografie muzicala a ace-
i univers de imagini i arhetipuri instaurat
definitiv de Fellini in muzeul imaginar al lu-
mii.

Celor inca, poate, socati de sursele inspira
tiei broadway-iene, de .ciudalena” la care a.
ajuns azi subiectele unor r.sau.n =

,,Ciudatanie d viakaea on
Tei arte pasionate de socnal $i polisc —
mai dam motiv de wimire, &
Broadway" s-a jucat tot in aceasa s=giu
Lun musical" al scenaristului-compozior-r
gizor Mc. Arnuff (aceasta inmanunchiess ¢
noud ,specialitate” printre creator gemul
lansata de celebrul Bob Fosse) avind c= en
un pilot de vinatoare german, in tmpul o=

care

de al doilea razboi mondial, prin a carui
traiectorie de destin se incearca o explicare a
radacinilor nazismylui. lar in ,afara Broad-
way-ului®, intr-o sala modesta, s-a montat o
micad ,revistd" (Pump and Dinettes)
bazatd pe originala idee de a-i fixa eroii
exact printre cei care fac si pentru care se
face azi muzica ,country and western“: chel-
nerii si chelneritele micilor restaurante de pe
mariie sosele, pompistii statiilor de benzina $i

garajistii.
Psyho 2!
Am_anuntat la timp (vezi Cinema nr
Nagului 2 $i 3, a Razboiului

6/1982) moda
telar 2, a lui Rocky 3, a lui Grease 2 (,pro-
dus—tlp pentru copiii de la 8—15 ani, ceea ce
nu-i peiorativ, ci doar un fapt sociologic,
apreciaza ,Le Monde"), filme care intra intr-o
categorie recent denumita, din engleza, ,se-
quel”. Un ,sequel‘ e altceva decit un ,re-
make™. Un film ,sequel" este urmarea —
peste 2—3 ani — a unui subiect confirmat,
prin succesul de public, ca un filon bun de
=xploatat. .Remake“-ul e o simpla reluare —
peste ani — cu alti artisti, a unui film devenit

clasic, vechi, caruia daca nu i-au murit lauda-
torii, i-au murit sau imbatrinit protagonigtii.

ent, o stire din ,International Herald
Tribune” ne pune in fata unui film care nu in-
tra nici la ,sequel”, nici la ,remake”: Psyho 2!
Cu aceiasi actori ai celebrului Psyho 1, creat
de Hitchock in 1960: Anthony Perkins si Vera
Miles, exact in rolurile lor din urma cu 22 de
ani, dar imbatriniti cu tot atifia ani, cu
aproape un sfert de secol. Perkins — spune
subiectul lui Psyho 2 — va iesi din spitalul
psihiatric unde fusese inchis dupa ce o uci-
sese pe Janet Leigh. El va reveni in memora-
bila casa prin care orice cinefil inréit, oricit
de realist ar fi el, incad mai paseste infricosat.

aceea, a lui Hitchcock, nu va fi inlocu-
ita, reconstituita. Casele marilor filme nu im-
batfinesc. Ar ramine ins& ,atmosfera”, rega-
sirea ei, fixarea ei, din nou, la fel de apasa-
toare ca in original. Pentru aceasta, Perkins
insusi nu e suficient. lar Hitchcock nu mai ¢
aici. Primul sdu asistent la Psyho 1 a fost Hil-
ton Green. Hilton Green a lucrat 20 de ani
alaturi de sir Alfred. Hilton Green e produca-
torul lui Ps; 2. Regizorul insa va fi un aus-
tralian — Richard Franklin. Si atunci? Ce va
iesi? Cine poate $ti? Mister.
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Sennet-Brassens-
Hamlet-Danemarca

® La 20 august, un profesor pen-
sionar, nemultumit de felul cum i-a
fost reparatd masina de taiat iarba, a
intrat intr-un _magazin din Miami
(SUA) $i a inceput sa tragd cu
pusca in clienti, omorind opt per-
soane si ranind alte trei.

® Municipalitatea din Brive a hota-
rit sé dea tirgului anual care se or-
ganizeaza in localitate, numele lui
Georges Brassens. intr-una din me-
lodiile sale, poetul cintase acest loc
de desfacere a produselor. aceasta
~piatd vesela din Brive". E adevarat
ca ironiza putintel jandarmena —
dar, consultatd de primarie, jandar-
meria n-a avut obiectii pentru acest
botez.

® Decedat in luna iunie, lingd Ox-
ford, in Anglia, pianistul Andrei Ce-
aikovsky si-a_ formulat urmatoarea
ultimad dorinta: craniul sdu sa fie
conservat printre accesoriile teatru-
lui din Stratford-on Avon §i la prima
montare a lui ,Hamlet" sa fie folosit
in celebrul monolog al groparului
Yorrick. Cu cea mai britanica serio-
zitate, cotidianul ,Daily Express“
anunta, la 14 august 1982, ca Royal
Shakespeare Company va da curs
acestei vointe testamentare.

® Superabundenta de crustacee in
Danemarca. Putemnicele calduri au
permis vaselor pescaresti si in-
carce, din mare, ,recoite” fard pre-
cedent de homari si languste, ceea
ce — la descarcare — a dus la o
prabusire a preturilor pe piata crus-
taceelor. Exista riscul ca stocuri im-
portante de asemenea vietiti marine
sa putrezeasca.

.

https://biblioteca-digitala.ro



3

i 2 H

Gala filmului din R.S. Vietnam

Cintecul viorii

descopera pe sunetul unei vior. Sint fotogra-
fiille parinfilor morti mtr-un bombardamem
(iata deci razboiul nu ca 4 fizica ci ca

Consonanta

Zilele filmului din

Titiul pare a anunta o schimbare de tema
fata de ceea ce eram obignuiti s vedem pina
acum din cineastilor in
Cintecul 5 tema prioritara a razboiului sc
ocul problemelor de 2z
cu zi, eroilor in haine de lucru sau de dumi-
nica. De fapt un film de actualitate.

Atras datoritd unei afaceri sentimentale

cetator pasionat,trece printr-un moment de
crizé. La spital i se interzice si opereze. Prie-
tenii il privesc cu suspiciune. Existd in labo-
ratorul lui doua fotografii pe care aparatul le

Gala filmului din

Fortareata nevazuta

amintire). Cintecul pam 4c§ uzeasca lpre

carel i peste
mamei — $i n violonist. isusa echlll-
bruiui $i a puterii de a se dedica cu aceeasi

pasiune profesiunii sale nu este usoara, dar ii
va aduce in cele din.urma bucuria optiunii li-
ber consimtita.

Sobrietate, tandrete, uneori umor (scena
primului sarut tiiatd de prim-planul unei mai-
mute ce se zbenguie in laborator), iaté cu ce
ne-a atras acest film _reprezentativ pentiu
noile T ale i vietna-
meze.

Marina ROMAN

R.P.D. Coreeana
gl R T S S e e ]
gat sa practice un penculos $i abil joc dubl:

— un fel de Sorge coreean — reuses
printr-o actiune chibzuita sl bine condusa si

o] complucala actiune politista petrecutd
intr-o foarte complicatd perioada din istoria
de eliberare a Coreei de sub dominatia impe-

ce p
i de a tarii. Re du-
blat de tact §i rigoare de partea eroilor lupta-
tori; culori intunecate, fara dupansi de 'nu-

3 zile = 3 filme. Primul, filmul din seara ga
lei, Combinaiia, un policier pornit cu recuzita
ficd genului pe urmele unei retele inter-
nationale de trafic de droguri; al doilea, Or-
chestra fird nume, o comedie muzicald por-
nita pe urmﬂe unei formatii de muzica
usoara in cautare delirantd de plasamerit pe
litoral, evident in plind vara; al treilea. Mino-
riil, pornit pe urmele unui tinar de aproape |B
ane, care aruncindu- 3l manualele la cos, ple
cind de la liceu direct pe santier, prefe
piarda un an de scoala in favoarea unu:
de scoala vietii. Trei filme, nici unul ,de neui-
tat’, dar toate trei impreund insemnind o se-
lectie lamuritoare pentru ceea ce s-ar putea
numi starea de sdnatate a filmului bulgar de
actualitate. Trei filme, trei genuri diferite. in

$
mod vizibil si explicit: dorinta (si putinta) de
autenticitate, obsesia notatiei realiste. De
aici, preferinta gntru scrmum tlmpli di-

aici, ,c rului
.canograhc (intre _riscul .,lnfmmuaetlril $i
riscul ,uritirii* optind categoric pentru uiti-
mul). aici, atentia la ,planul doi“, la figu-
ratie, la detalii, la pete de culoare, la tot ce
tine de ,loc si aer”, fie pe un santier in virf de
munte (Minoril), fie pm\ barurile si atrazue
Vamei fie prin

R.P. Bulgaﬁa

pustiu, dezolant. Chiar si intr-un film predes
tinat ,didactic” (Minorii), prietenia se duce, in
final, pe apa simbetei... Un alt factor de coe-
Ziune al celor trei filme ar incapea in formula:
probleme mari in subiecte mici. intre doua
lmpwcétun, intre doud cinm mm doud

eapimi sugereazi cite o mmtlo msolublla
bétind mai departe decit reuseste s-o facd
Fomba de baza. Un singur exemplu: in

unei secvente din tra nume
e ldunﬁ in discutie, evident, in stilul filmului,
relatia dintre ,frigiderul plln sau gol si nece-
sitatea artei!

Personajele predominante fiind, in toate
trei ﬁlmade, Jineri in fata vietii, e firesc s&
functioneze ca efect de soc infilnirea, dintr-o
loviturd, cu o multime de actori nu. numai

rialistd (prin anii 1936)
filmului de spionaj $i conmquona; doar pen-
tru a ne aduce in miezul unor fapte demon-
strind eroismul popular §i destinele drama-
tice ale unor luptatori care s-au pus la dispo-
zitia revolutiei cu tot entuziasmul si inteli-
genta lor. Van-Cin, ofiter si comunist, e obli-

e in tabdra
o ce da titlului (,Nu mm ulm sé za-

darniciti lupta noastra, prin inimile fiecarui
coreean cinstit trece orﬁmata aceea neva
zuta care ne va duce la victorie"), sint camnn
ce recomanda acest episod

Alice MANOIU

i pe

i (O fird nume). Si ponte tot
de aici, de la privirea ramatic lucidd, de
la oroarea de iluziile fira acoperire — se
trage si finalul. Niciodatd ,happy’. Chiar si
intr-un policier p i bonom (Ci

speti, dar i de retinut. Doar un nume:
Vania Tsvetkova (vd aminti{i Bariera?), ,supld
ca o adiere de vint‘, oscilind, frumoasa si
stranie, intre hupersensibulmm si forfa.
Asadar 3 zile, 3 filme, o sectiune in sfera

{ia), in final , fata moare”. Chiar $i intr-o co
medie plina de seva si sarcasm, in final Or-
chestra fara nume esueaza pe un tarm rece,

unei din ce in ce mai ambi-
tioase, din ce in ce mai competitive.
Eugenia VODA

Policierul politic

o Colonia

Un asasinat misterios. Un ziarist in cautare
de senzational pentru prima pagina a ziaru-

Policierul justitiar

@ Contrabandistii din
Santa Lucia

Hotul cinstit nu e un nonsens, Ci un perso-
naj care a inceput sa apara tot mai des in ci-
ilor ani. Cine

lui. Pas cu pas, fara ambitii , dar si
fara erori de calcul, filmul rezolva binecunos-
cuta ecuatie a policierului politic. Deci: de la
un asasinat la o rapire, de la o rapire la un
santaj (,Renuntd la cazul asta!), de la un
santaj la o ,.explozie de motor”, de la explo-
zie la intlns pe

acoperit cu un caun:eaf alb.

colonie ,,agricola si reli-
gioasd", mai precis o colonie nazista, o tezer-
vatie de nazisti, mai vechi sau mai no: Un
film de actualitate! EV

Productie a studioului Defa-Berlin. Regia: Horst W.
Brandt. Cu: Winfried Glatzeder, Licja Jachew 7. Ju-
ozas Budrajtis, Klaus-Peter Thiele.

Confesiune lirica

® De trei ori
despre dragoste

Vasea: tindr, vinjos, ocr'hi albagtri, sofer (pe
camion) in satul natal. In aceste conditii, de
trei ori despre dragoste.

Prima oard: Vasea gi Niurka. Vasea pleacd
la Leningrad, iar la intoarcere, ea, Niurka, re-
cunoaste: ,Sint vinovatd fata de tine.. am
fost o proastd“.. — ,$i acum crezi cd esti
desteapta? Drumurile noastre s-au despanit”,
zise Vasea.

A doua oard: Vasea i Lena. Lena e suava,
are plete blonde, un copil $i un barbat plecat
in lume. Bérbatul se intoarce, isi ia Lena si
copilul, iar Vasea ii conduce la gard. ,Vrei
sai scriu? — ,Ce sa-mi scrii? Cit de bine te
impaci cu caraghiosul tdu?”, zise Vasea

A treia oard: Vasea si Verka. Vasea 0 tra-
teaza ca pe o fetitd. De fapt,ea e adolescenta
i/ in puterea virstei, ii strigd de pe mal lui

'asea, care se Indepim cu barca, in ceata:
..Vasel te iubesct ,— Esti mical", striga el.
.Am si cresc, Vasau plinge ea pe mal, am sa
cresc!”...

Fara a fi o comedie, filmul da dovada de
umor in fata .lungului prilej pentru durere”,
ceea ce, se stie, nici cinematografic vorbind

'nu e usor.
E.VODA

Productie a studiourilor Lenfilm. Regia: Vikior Tre
gubovici, Cu: Serghei Prohanov, Marina Tregubovic
Marina Levtova, Nadejda Sumilova, Valentina Kovi

este el? Un om necijit, mults uri de hranit,
cum sa te descurci in vreme de criza si so-
ma]? O hotie inofensivd, o gainarie cum se
spune, o contrabanda nevinovatd il ajuta
sa-gi cigtige piinea pentru citeva zile. i
sd-l condamni pentru asta? in numele cérei

legi? Al i care-i ocroteste pe mafioti, pe
hqu cu acte in reguid, pe cei care furd cn-n
ru la I celor mai i cer-

cun
Si iatd cum contrabandistii din Santa Lu-
cia, cu micuful lor comert de tigari vindute
pe 'sub miné, devin personaje pozitive. Ei sint
aliatii pomisﬂlov in lupta anti-drog. Ei devin
victimele nevinovate ale unei lupte crincene,
in care sint in joc milicane de dolarl dar mai
ales viata a milioane de tineri i nile ca-
rora ar putea ajunge heroina (cact re he-
roind este vorba, cinci chintale!). retea
care leagd New-York-ul de Istanbul si dr
Neapole. Suspensul vine dintr-un joc al togi-
cii i al hazardului. Supozitiile itiei se su~
prapun peste calculele traficantilor. $i unit si
altii au experienta. Si unora si altora le scapa
insé cite un amanunt. Un mic detaliu revela-

Moda filmului catastrofd

¢ Rapidul 34

Moda filmului

Ill-a, unde e ciuruit ,mortal* de doud ori. O
data scapa datorita unei acupuncturi savante,
a doua oard nu ni se mai povesteste cum, dar
il vedem din nou cilnreJae situatie. $i pe eta
ele zgirie norilor din New-York sau

ng-Kong, nu mai conteazi, etaje sa fie, ca
peripetii se mai gésesc. Chiar daca de o in-
genuitate tusanta, reusind foarte arar sd mai
capteze ‘spectatorul, cu tot decorul exotic
pus generos la dispozifie de un oficiu de tu-
rism _local. Gadget-ul de ultima ora al omu-

neo-
bosit accidente dezastruoase. Realizatorii
acestei pelicule au ales ambianta caii ferate
pentru a descrie cu suspens geneza §i urma-
rile unui incendiu. Dinamismul este desigur
una din marile calititi ale creatiei lor. Marea
reusitd tine insa de puterea lor de a insera in
firul dramaturgic micile povesti ale pasageri-
lor, prilej de a schita citeva portrete intere-
sante, cu detalii credibile de biografie si pe
un ton de caldd omenie. mai cuvine sem-
nalatd calitatea efectelor speciale. Avem de-a
face cu un film pe care dorinta de a fi in pas
cu moda nu-l dezavantajeaza.

Dana DUMA

Productie a studiourifor Mostiim. Regia: Andre Ma-
fiukov. Cu: Lev Durov, Elena Maiorova, Algimantis
Masiulis, Alexandr Fatiusin.

Supermani...

superpaianjeni

tor. Le scapa lor, dar nu $i noud, i-
lor, oaro“:ﬂm totul de la inceput $i urmarim
cele dot planuri in paralel, asteptind mo-
mentul in care ele se vor interfera. Nu lip-
seste aerul de catastrofd ,veseld" — pitores-
cul gi hazul de replica — urmaririle de mas ini
— cascadorie de inaltd clasi — si cunoscuia
» vendetd intre mf:oﬂ Totul ca la carte. Sau
mai exact spu$: . . Retinem o re-

ea dragonulwi

@ Provocse

El nu e un superman sa mute ziduri din loc
)ri sa opreasca muntii sa se clatine. El nu-i
dvul un biet om-paianjen, capabil si escala-
deze zgirie-nori $I atit. Vulnerabil la karate gi
arme in mare (la apd

plica din film: 3
fabrica . Fiat",

numai ¢& noi nu putem l.he
greva

Roxana PANA

Producile a studiourilor italiene. Regia: Alfonso
Brescia. Cu: Mario Msra!a Antonio Sabato, Giann
Gurko, Jeff Blyn, Fdn

und  Purdom

are verfij, nu-i ca in aer, agatat cu o mind
deasupra piscmeu de la e zgu! XX). Vitejia lui
e normala la sol. ~super’ numai la
verticale de beton. Acolo face {inca) minuni.
E drept, mai putine ca in primele serii, se
vede cd si-a cam epuizat incarcatura paianja-
neasca, foda 1i scade considerabil in seria

este o busola si ea paianjen, de-
(z-rvmd penr(\k‘le Dar nu si plictisul specta-

forului, Alexandra BOGDAN

Produciie a studiourilor americane. Regia: Don
McDougall. Cu: Nicholas Hammond, Robert F. Si
mon. Chip Fields, Ellen Bry, Rosalind Chao.

Fictiunea

ca un documentar

® Sub acelasi cer

Despre priewnie si cural‘ despre greutitile
defrisarii unei porfiuni din taiga intr-un front
de fucru rwx-rup cu kme reunm O copro-
ductie
adusa pe ecran, mnc Imr—o coproductie ci-
nematografica. ismul devenit fapt coti-
dian. O neglijentd de serviciu poate lua di-
mensiuni catastrofice. Mai presus de toate
insa, umérul pe care-l simti aproape,la greu
Greul fiind uneori singuratatea, disparitia ce-
lui drag. Scene de muncéa grea si de viatd as-
pra in pédunle siberiene, imblinzlle de micile
gesturi care-i apropie pe oamem chiar atunci
cind nu vorbesc aceeas
Cum se intimpla uneoﬂ

decit

Portretele ramin neclare, mm nles atunci cind
nu sint co
actorului, al Nataliel Fateeva, de pilda.

imba.
Intemme sint mai

A. PANAIT
Productie a studiourifor din URSS. R.P. Buigara.
Regia: /skander Hamraev. Cu: v, Viadimir

Mensov, Tvetana Maneva, Nntnha Fateeva, Zoia Kir-
cevi

P
’rde observatie
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divers..
pentru’
prima pagini
(Colonia)

(0] célt;nie '
pe drumul
de fier,
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Bucuresti. Inceput de august. Concedii
Caidura mare.

In strategia distribuitorilor de film aceasta
configuratie meteo-sudoripard se numeste la-
pidar ,sezon mort'. Peste tot in lume curba
incasérilor scade vertiginos, mai ale pentru
proprietarii de sdli lipsite de aer conditionat
$i. lardsi ca u? fenomen nenemllu( centrul
de
cétre zonele turistice. Sezon mon pentru dis-
tribuitori, dar nu_numai pentru ei. Producéto-
rii, care au investit sume importante in peli-
cule non astaapta rébdétovl toamna, cu

i _ploa de
gutuml si dureri len'xmance é'l daca septem-
rig si tim|
gnsenmna cé le-a pus dumnezeu mina u:lca;w
incepe sezonul premiereior autumnale.
Involuntar, deschid ziarul sd vad cum se

Ma astept

2 o pl de filme . fitme cu
mare aderenté la public, fie si reluari, adica
acele filme care tenteaza, suscita mtores si
roape obliga spectatorul sa renunte 13 des-
fatarea helio-lichidd a strandului, la racoa-

1 aleelor vegetale pentru o baie de i in
cinematografele deficitare la capitolul tehnic3
modema, in englezeste ..climausea pe ra-
maneste ,ventilatie naturala“.

De aceea, nu mé@ mir si citesc: Ultimul car-
la cinematograful Cultural; Picald la Da
cia; Nea Mirin miliardar la Cosmos; Trandafi-

in deplasare la Ferentari si Viito-

il galben
rul. Bine gindit, imi zic, facem planul la inca- °

sari, sint linigtit.

Deschid izorul §i ,,vi Z' o h
pe teme culturale: activitatea teatrald in sezo-
nul estival. Apreciez mult pe redactorul aces-
=i emisiuni pentru inteligenta, verva si ironia
find si, mai cu seama, pentru autoritatea si
sipinirea de sine cu care infrunta sau incita

discutii interlocutori de prestigiu. Pe ma-
sura ce emisiunea curge, ciulesc urechile si
incerc un sentiment de jena. Cmva importa: i
directori de teatru, luali repede $i prinsi pe pi-
wor gresit, se scuza ca joaca comedii sau
seluari de succes, se scuzd si se acuza ca
repertoriul estival nl‘ieélunqra prin absenta
wnor piese grele etc.

Sint, vadit, deconcertat. Filmul, arta inveci-
matd cu teatrul, se supune ngonlor aceluiagi
concept repertorial si, in, consecinta, criticii>
adresate slujitorilor Thallei ne vizeaza, dire+
sau indirect, $i pe noi. Gata cu linigtea, cu
automultumirea.

O umbra de rantd ma face s depasesc
starea de impas. In fond, Ultimul cartug nu-i
un policier ogrecare. Comisarul Moldovan,
arhetip al curajului, fair-play-ului si spiritului
ustitiar, isi lichideaza adversarii dup3
schema genului, dar in subtext, regizorul

N G AN YA L XY TR SO

distractia,
amuzamentul
nu sint
o simpld joacd
a spiritului.
Ci ceva mult,
mult mai serios!

La citeva luni de la premierd, Trandafirul galben, de
Eugen Barbu si Doru Nistase, cu Florin Piersic in rol
de justitiar, umple silile pind la refuz, in special cu ti-

neret

WU W ans
5

condamna o societate violentd, minata d¢
grave pericole sociale si politice. Sergiu Ni-
colaescu se rafuieste, de fapt, cu un frag-
ment de istorie tragica. Cit despre Picald o«
Geo Saizescu si rin Miliardar intram,
de-a dreptul, in domeniul legendei cinematc-
grafice. Cind o jumatate de popor — aproaj¢
i0 rmhoane de spectatori — ride la doua co~
medii de exceptie, insemna ca un popor in-
treg are rapacitaten uimitoare de a-=si puastra
echilibrul sufletesc, spontaneitatea §i intelep-
ciunea, pnntr-o iNsusire superioara “umorul
Trandafirul galben face nota aparte. La citeva
luni de la premiera, filmul i$i urmeaza circui-
tul normal de difuzare, umplind sélile pina ia
refuz, in special cu tineret. Un film alert, pu-
tin ,,a I'américaine”, cadrat cu mestesug,
montat profesional, care place tocmal pentiu
cA Doru Néstase are simful ecranului $i in-
stinctul gustului public. Un film cu ritmuri in-
raspund la bioritmurile strazii.
Sl totusi ceva nu e in ordine. Lipsesc din
repetoniu filmele cu probleme. kxces de di-
vertisment. Stati putin, parcd Churchili
inainte de a lua hotariri importante, se distra
la fiime cu fratii Ritz sau Marx, nu sint sigur

twennare e

Ducindu-ma s vad Provocarea dugonuiu
am avut din capul locului 0 surpriza plac
Pregatit a inghiti un spanac criminakstic
xotic, gen Sfinxul, am descoperit ca nimer
sem la un film in cdre apirea iardsi .Om
paianjen”. Ei da, asta era cu tohul ailcev

Am ume“ a:sc ‘s'“ﬁca' ~3-e ap’

muscat de o arahnidd ndma si uuns 'sa do-
bindeasca astfel facuititile ei. Ispravile acestea

zave, omul-pdianjen
cind o economie singeroasa de numere acro-
batice. intriga Bsa si ea de dont ne pred

2 nin Temu-

un contract important; si trimite asadar Jbaie-
{ii“ sa-l lichideze pe batrinul Mir, concurentul
P P i intervine,
acordindu-i aceslul industrias din
Hong-Kong, precum si frumoasei sale ne-
poate chinezoaice damicullaﬁ in S.UA,, pro-

abso-
luﬁ Cadrul luxurios extrem-oriental era, de
asemenea, servit cu o sobrietate remarcab:ia
si definitorie pentru un buget redus. In sfirst.
eroul principal, cind nu e deghizat in
omul-pélunjen. phmbé pnn fate ochilor nostri

foarte
pqm atractiva.

Si totusi... Cum Spider-man-ul se ivea in
tricoul sdu fan(ezus( rosu si albastru, cu ce
senul discret al pinzei imprimat pe tesa-
tura. cu imensii lui ochi negri si cu ind
tibilele-i botine acaju, model Gucci, tresa
ream deodatad vrajit, spiritul meu critic sufe-
rind o integrald anestezie. lar cind omu
paianjen isi arunca din deget firele lipicioase
sub forma de fringhii care pnndoau miinile
asasinilor sau ii silea se_zbatd neputin-
ciosi, ca mustele intr-o plasa incapatoare, ve-
ritabil navod pescéresc, jubilam. $i nu numai

tectia rapi-
nle figurile de karatéunu depasesc nicaieri

Cum se poate distra
un om

in toata firea
la un film
eminamente pueril?

.Omul piianjen”
in tinutd umani,
dar tot tesind...

intrigd amoroas#
(Provocarea
dragonului®

=u, ci o intreaga sald de oameni maturi, ne
punind la socoteala copiii, cuceriti cu totul
De ce oare? — ma intreb constient de pue

S AT T T A S e g

Poate, dar asta se intimpla in vreme de raz-
boi...

Hotérit lucru am nevoie de o justificare mai
solida, mai convingatoare, care aﬁlfoane gi-
rul unui nume de prestigiu. intimplator, zilele
trecute am rasfoit o lucrare re Blaise
Pascal. Printre altele, am fost surprins de re-
flexiile sale asupra divertismentului din ,Cu-
getari”, scrise intr-o perioadé cind, pentru a
glorifica morala epocii, era in conflict cu ie-
zuitii (cum, $i pe vremea aceea erau iezuiti?).
Citez citeva rinduri: omul. oricit de trist ar h,
i indu-| sa participe la
orice fel de dmmctle, lauH fericit macar cit
dureaza aceastd distraclie”. Vasézica, diver-
nu-s o
simplé joacd a spiritului! Se pare ca, de cind
lumea e lume, divertismentul are o impor-
tantd functie regulatoare in complicatul me-
canism uman si, daca-i asa, e deapmsupua ca
exercitd o binefacatoare influenta asu in-
dividului si societdtii in ansamblul ei.

O dezbatere sericasd pe aceastd temd me-
rita toata atentia, mai ales ca la acest capitol
nu ducem lipsa de prejudecati pagubitoare.

Constantin PIVNICERU

Un succes comvertit in milioane de spectatori: Pdcald
de D.R. Popescu in regia lui Geo Saizescu (cu Sebas-
tian Papaiani, Aurel Cioranu si Cosma Brasoveanu)

icolo, sub forma omului-paianjen, dar cata-

rindu-se vreo zece etaje pe fatada cladirii.

Esentiala nu e logica naratiunii, ci mterverma
in

Acesta este stilul captivant, mirific, de eterna
vacantd, al benzilor desenate.

M-am intrebat (la rece) si cum se indreapta
simpatia spectatorului catre o vietate care, de
obicei, trezeste repulsie. in jurul paianjenului,

riitatea filmului $i i fui

ndca, probabil, stid undeva pitit in fiecare dm
noi, un copil avid de miraculos. Pe el, siaba
»rosnm-maw a fintimplérilor nu-l desm a-

umana a {esut (ca sa spun asa) o
simbolistica terifianta. Pinza insectei vorace
presupune o urmﬂ criminald, dssﬁnati a §
prinde victime

aza deloc, ba as zice ca, potriva, fi
jplace ca omul de incredere al dmgonulm i
cutd cu acesta chestiunea posibilei sale ex
cutii, vol0s $i servil, ca un amploiat care vred
sa afle din gura sefului ce $anse are spre & fi
;mmova( Nu-gi pune nici alté intrebar Ce
foto-reporterul trebuie sa dispara dintr-o
imera unde se afla, ca sa revina apoi to}

-lui din naturd, ca in

i inti
cor prin locuﬁ pérésite, in
incaperi unde nu calca nimeni i salasluiesc
doar lilieci §i fantome. In sfirsit, faptura cu
aspect nu tocmai agmbul se deda si la acte
vampirice, iar amicii ei aint ingi sinistri ca
Dracula sau Fu-Man-Dcl
Omul-péianjen concepul de Steve Dikko $i
Stan Lee, pentru. vestitul Amazing inchipuie
insa o varianta stilizatd, simpaticd a modelu-~
nele animate, unde
rima, broasca sau chiar musca pot deveni fi-
nte foarte drigute. Aceasta e o explicatie
Dar mai vad una: cred cé in noi traieste nu
umai eternul copil, ci si strAmosul nostry
incestral, omul-primitiv. El a ramas credin-
cios totemurilor prin care-gi revendicd o
mult P
Sau, mai bine-zis, nazuim si pastram pe o
treaptd superioard a evolutiei noastre, facul-
tatile pierdute prin aceastd desparire de alte
specii. Cum ar fi, 84 zicem, insusirile paianje-
nului de a mllza. gratie producusi lui inepui-
zabile ﬁlamsmoase, 1ormldablle exercitii
treceri aipi-
nistice uluitoare, poste pn!pisth Sau o arma
grozavd pla Na-
zuim probabil, fard sa o bénuim, si ne redo-
bindim virtutile de fii ai puum;enulul vnsmd
sa le aplicdm justitiar pe scard sociala.
derman poarta pe spate, vizibil si iaenﬁﬂcabu
oricind, semnul totemi¢ al, animalului tata.
La iegirea din sala cinematografului Patria,
in inghesuiala obisnuita, un 2gimboi negru ca
dracy’, pe
ele fara nici o dificultate, I muscase, sigur,
pavan;enul trezind in el arhaicul parinte tote-

Ov.S. CROHMALNICEANU

19




»ourorile Boga“

Cele trei surori Boga din piesa devenita
clasica a lui Horia Lovinescu sint acum
Irina Petrescu, Valeria Seciu, Mariana Bu-
ruiana-Dabija... Cindva, odata cele trei
surori — adica lulia, Valentina si loana —
au fost Irina Hachiteanu~$irianu, Valeria
Gagialov, Silvia Popovici... Altadata ele
s-au numit... Da, au trecut niste ani peste
piesa lui Lovinescu, peste surorile Boga
insesi, peste interpretele de ieri si de azi,
iar in drumul acesta inevitabil (si cit de
normal!) dinspre loana spre lulia, Irinele
si Valeriile de ieri au lasat locul altor Irine
si Valerii, care, la rindul lor... Revazind
Surorile Boga intr-o noua versiune
scenica a fteleviziunii (si-i zicem tot tea-
tralo-cinematorgafica, asa cum am mai
procedat in cazuri slmtlare) am avut, pe
lingd sentimentul acesta oricum tulbura-
tor al micilor'sau marilor treceri, o senza-
tie tonica, aceea pe care o degaja durabi-
litatea, rezistenta in timp a piesei lovines-
cene si a personajelor sale. Adaptind
pentru televiziune (intr-o noua formula)
Surorile Boga, regizorul Constantin Dicu
a intreprins, practic, o necesara opera de
apropiere a piesei de generatiile noi de
telespectatori, pentru care personajele lo-
vinesciene au insemnat pind acum cel
mult niste abstractiuni. Rezultatele artis-
tice sint pe masura intentiilor: drumul ce-
lor trei ‘surori (de sorginte, sigur, cehio-
viana), trei ,frunze purtate de vint', spre
mtelegerea rostului lor in vnala $i spre o
superioara intelegere a vietii insesi, prile-
juieste un spectacol de fina observafie
pshologlca despre viii si morii de la ho-
tarul de ere sociale al lui August 1944.

Cele trei surori, da, sint altele acum de-
cit cele de odinioara... lulia este Irina Pe-

Spectacolul televiziunii crocaza si o
stare speciala de emotie. ,Barometru” al
acestei stari este un personaj episodic,
acela al Eufrosinei Grosu, pe care odi-
nioara il juca — intr-o interpretare anto-
logica in cel mai curat sens al cuvintului
— Eugenia Popovici; astazi, Margareta
Pogonat este cea care, prin citeva replici
doar, prin gindul unui buchet de flori si
printr-o nefarmurita iubire $i uimire de
oameni deseneaza personajul-efigie al
nsufletului curat” care traieste pentru se-

meni, dintr-o generozitate de-a dreptul
funciara. Un personaj al emotiei in stare
pura, Dar spectacolul are si accente dra-
matice, sumbre — nebuma Elaonovel pn-

llenei P in-
fricosatoare, in timp ce Olga Tudorache

trescu: distinctie, rafi i
dar si o simplitate maiestuoasa a expre-
siei, pind la limita migcarilor interioare
imperceptibile, care anuntd momentele
cruciale ale personajului, clipele ozonate
ale dobindirii certitudinilor... in rolul Va-
lentinei e Valeria Seciu: o compozitie ac-
toriceasca ireprosabild, cu de-a dreptul
fantastice schimbari de registru, de la
exuberanta si nonsalanta pina la resem-
nare, interiorizare §i discretie, un joc de
umbre si lumini cu straluciri ametitoare
Pe loana o regédsim sub chipul si sensib
litatea Marianei Buruiana-Dabija: un per-
sonaj fragil la inceput, cu gesturi si gin-
duri intrerupte, neterminate sau abia
schitate, cu clipe de indoiala prinse in-
crincenat in priviri, cu soapta de_liniste
sufleteasca a impacarii de sine... Trei su-
rori Boga altele decit odinioara, in ,foto-
grafia“ finala a spectacolului, care mar-
cheaza cu discretie distantele specifice
parcurse de ,surorile cehoviene” intr-un
alt univers social.

in tuse tari un fel de ,om ne-
gru” al destinului prin personajul Ia rindul
sdu infricosdtor al Catincai Gorascu —,
Radu fiind el insusi un accent sumbru al
piesei, al spectacolului (si al vietii), chiar
dacéd interpretarea lui Sorin Postelnicu
este ostentativa. lon Paviescu deseneaza
cu muit sim{ al masurii un personaj ca-
ruia nici aducerile aminte nu-i pot resta-
bili echilibrul existentei, in timp ce Dorin
Varga schiteaza un izbutit portret de om
Jia mijloc de bun si rau”. Sandu Simio-
nica, intr-un rol-cheie, se recomanda prin
firesc...

Surorile Boga, noul spectacol al televi-

ziunii  (numit ,teatru serial“) continua
iderile spre ci f pe care
arile similare ale iziunii le-au in-
treprins in ultimii ani: piesa ,ese in
strada" iar epoca patrunde mai insistent,

astfel, in ,casa de lini a familiei Boga,
in ,citadela sfarimata® a Gorastilor... Un
spectacol remarcabil deci, care s-a situat
in programele televiziunii, cu drepturi (i

Am reintilnit

cu plicere

si admiratie

cele trei actrite care
au preluat

stafeta unor

roluri devenite

al dramaturgiei
originale

(Valeria Seciu,
Irina Petrescu

si Mariana B

in Surorile

Boga

de Horia Lovinescu
in regia I
Constantin Dicu)

indatoriri) egale, alaturi de doua impor-
tante filme ale cinematografiei nationale
programate in aceeasi perioada, Serata
Malvinei Ursianu si Edifie speciala de
Mircea Daneliuc.

Calin CALIMAN

filme pe micul ecran

® Perseverenfa (George Cukor, 1947)
Eternul”, nepieritorul cupiu Hepburn —
Tracy, intr-un moment cinernatografic, e
drepl, cam oarecare (si Homer mai ajipea
din cind in cind...). ideea ar fi ca perso-
najul ,.ei" are o anume fragilitate, intra re-
iativ usor intr-o stare de labilitate psihica,
insé ,el" o ajuta, o invata chiar sa remon-
teze de fiecare data. Spencer Tracy e, de
acum, o ilustrd umbrd. Henry Fonda, im-
preuna cu care ea a facut Pe lacul auﬂu,
a devenit si el o ilustrd umbra. ,Batrina
doamna“ a ramas, intr-un fel, singura, fi-
indca nu altfel decit singuratate poate fi
socotita absenta a doi oameni esentiali.

® Parinfii... adoptati (Stefano Rolla,
1971). O poveste bine intentionata, insa
tratata suficient de aiuritor. Asta imi
aminteste, nu stiu de ce, de unele ras-
punsuri, in-diverse reviste, la ,Posta re-
dactiei”, in legatura cu tot felul de incer-
cari literare: ,Tematica este bine aleasa,
din pécate reallzarea artistica lasd de do-
rit*. In rest, ce sa va mai spun? Chiar nu
stiali ca Virna Lisi a jucat si in Laleaua
neagra? Onoare ei.

® Cavalerii mesei rotunde (J. Logan,
1967). Sa fim senosl domnilor!..

Aurel BADESCU

cronica animatiei

Logica naivitatii

Exista autori pentru care investigarea uni
versului infantil este o obsesie tematica. Prin-
tre ei se numara si Liana Petrutiu care valori-
fica in film o fericita experienta de ilustrator
de carte pentru copii, Grafica sa copilaroasa
si in acelagi timp rafinata nu are decit de cis-
tigat prin animare. Miscarea si detaliile so-
nore insufletesc liniile si culorile care au bu-
curat multi cititori.

Penultimul film al autoarei, Inima cea mica,
este o delicata istorie a unui desen facut de
un baietel. Caldura acestei mici povesti da-
tora mult scenariului compus de Lucia Oite-
anu. Reusita incontestabila a peliculel lor a
dus la ideea unei noi colaborari. Rezultatul

s numeste Cine a gasit vise frumoase, o alta
incursiune in gindurile nastrusnice ale copi-
lariei. De data aceasta aripile fanteziei se
deschid mai larg. Pretextul dramaturgic asi-
gura accesul mai profund in inchipuirea celor
care sint familiarizati cu qulca basmuiui. Fil-
mul este povestea unei mari prietenii. Un
baiat este impresionat de necazul tovarasei
sale de joaca Luchi, care se plinge ca ,in fie-
care dimineata cineva ii fura visele". Ca un
adevarat cavaler al dreptatii, porneste pe ur-
mele hotului. Din curtea casei ajunge dind
pinteni fanteziei pe o planeta a nasturiior.
Nici o distanta nu-l sperie pentru ca, la ne-
voie, poate sa transforme pantoful tatalui in
racheta si sa ajunga pe meleagun nemaiintil-
nite. In drumul sau gaseste vise frumoase
sau caraghioase dar nu mai stie daca sint
ale lui sau ale prietenei sale. Atunci cind nu
se mai poate descurca in invaimaseala colo-
rata a inchipuirilor ajunge sd priceapa un lu-
cru important, acela ca ,fara visele astea lu-
mea nu ar fi afit de frumoasa“.

Ca si in filmul precedent, evantaiul imagini-
lor este insotit de dialog. Aparitii si disparitii
sint provocate de cuvint, de replicile hazoase
sau naive ale povestitorului. Ele ajuta la evi-
dentierea punctului sdu de vedere. Cind ma-
joritatea animatorilor isi exprima cu fermitate
increderea in predominanta vizualului, este
un curaj sa adopti solutia dialogului. Alege-
rea este insa inspirata in acest caz, unde
|mag|nea si cuvintul nu evolueaza paralel, ci
sint concepute intr-un raport de determinare
reciproca. Bine cintarite, replicile au reusit sa
evite un pericol: tonul dulcegariei. Prea.ade-
sea lumea copilariei este asociatd cu roz-
bombonul si cu figuri uimite care isi sug de-
getul. lncepmd cu indrdzneala asociatilor co-
loristice si incheind cu vocea nerasfatata a
personajului, filmul zugraveste lumea cando-
rii intr-o ipostaza evoluata. Nici nu s-ar putea
altfel acum, cind desenele facute la gradinita
sint pline de zboruri in cosmos.

Dana DUMA

Cite cuvinte d

{Urmare din pag. 15)
nici o explicatie. A inventat cineva, in joaca
aceasta expresie, plictisit sa foloseasca for-
mele organice ale limbii romane, create
printr-un_proces complicat $i compiex" Este
liber s& o faca, dar de ce sa o colporteze si
filmul? Este ea caracteristica unei categorii
sociale, reprezinta ea acea esenta a limbii ro-
mane care o deoseb%te de alte limbi, a apa-
rut ca o de ver-
bald a unei idei, a unui fapt, a unei | notiuni, a
unui obiect, inexistenta in limba noastra?
Cu cn(wa ani in urma, actorul Amza Pellea
la e acele $i au-
fentice scheciuri ,,Nea Marin“. Influenta lor in
literatura, in teatru, in cinematografie a fost

20

mare. Era firesc. Dar de ce toate personagiile
Jin unele filme romanesti cu olteni trebuie sa
vorbeasca aidoma lui Nea Marin? Ce, toti oi-
tenii vorbesc la fel? Sl de ce unele personagii
din unele filme romanesti, ivite prin alte pari
mi-l amintesc, in limba vorbita, pe
Nea Marin? In film, ca si in literaturé, olte-
nescul perfect simplu al verbelor face ravagii

ale i

de la o vreme, Nea Marin e de vina?

Se poate discuta despre autenticitate, des-
pre autenticitatea unui personaj realizata si
prin limba vorbita de el in film. Dar ce in-
seamnd autenticitate? Se poate realiza
aceastd autenticitate prin orice mijloc? Nu de
multa vreme, am vazut la televiziune un film
romanesc care incepea cu mincarea dejunu-

lui de catre personajul prircipal, un muncitor.

Nici cel mai hamesit si salbaticit ciine nu
si-ar fi inghitit mincarea asa cum facea acel

personaj -— mungcitor dintr-un film romanesc
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Jontribuia acea scena dizgratioasa la auten
ticitatea personajuiui? Nichecpnj. Mai curind
la degradarea lui artistica, la rolu-

Festivalul national
»Cintarea Romaniei*

Cu personalitate

(si personalitati)

despre soarta
unui gen

in ambifioasa incercare de a reprezenta
sectiuni ale intregului mecanism cinema-
tografic national, Festivalul de la Costi-
nesti a inclus in program si o Gala a fil-
melor realizate de cineamatori. in proiec-
tie accelerata, un generic al galei:

asire — de Nicolae Negrutiu, cine-
clubul Intreprinderii siderurgice ,Otelu
Rosu“, Caras-Severin. Despre arderea si
arderile in drumul spre otelul curat.

Om cu strung — de Corneliu Dimitriu,
Bucuresti. O proba de cinematograf al
poeziei. Fantasticul unei runci aparent
prozaice (v. Cinema nr.9/79).

Un tata igi agteapta fili — de lonel si
Ecaterina Bordeianu, cineclubul Caminu-
lui cultural Bivolari, lasi. Despre un tata
(adevarat), care mai are citiva ani ,pind la
suta” si care, singur, isi asteapta fiii, care
l-au uitat de tot.

Geavrelele — de Emil Florin Grama, ci-
neclubul ,Creneluri“, Dimbovita. Un vechi
obicei: echipe din patru sate vin cu cite
un sfilp impodobit eu batiste (fiecare ba-
tista = o dorinta); cistiga echipa care ri-
dica stilpul mai repede si-l tine mai mult
la inaltime.

Sarutul — de Laurentiu Geambasu, ci-
neclubul Casei de cultura a studentilor
JGrigore Preoteasa; Bucuresti. Film de at
mosfera, aer ritualic, o mare invelind lu-
mea, focul, siluetele din jurut focului

intelepciune — de Nicolae Negrutiu, ci-
neclubul ,Semenicul”, Caras-Severin. O
distinsa figura de taran-inventator, la se-
nectute: ,daca-mi pare rau de ceva e ca
nu m-am nascut la timpul potrivit sa zbor
si eu in Cosmos..."

Curg apele — de S$tefania Matcovski
cineclubul ,Semenicul“, Carag-Severin
Pitoresc; dealurile, soarele, moara, oame-
nii din ,locul pe unde a trecut Decebal’

Intermezzo cu Morogeni — de losif
Costinag, cineclubul 70 Timisoara. Chi-
puri, cioplitori in lemn, pal i de pai
porti de lemn; poezia imaginii, dulceata
portretisticii.

Poate mai importante decit proiectia au
fost discufiile care au urmat-o. Porni
de la filmele vazute atunci si acolo, s-a
ajuns la o adevdrata analiza a conditie
de cineast amator, oscilind intre precari-
tatea conditiilor tehnico-materiale (,deve-
fopam in cralita' ) 'si mitul libertatii to-
tale... Idei in discutie: de ce multe filme
de amatori, cu toate ca sint, practic
scurte par am de lungi? cum le-ar putea
creste competivitatea? (lon Hobana),
ce abunda textele gongorice, lipsite
idei, insotite de ilustratii muzicale inex-
presive? (Mirel lliesiu), de ce se imita ta-
rele si ticurile profesionistilor? cum s-ar
putea rezolva problema indrumarii? {Cor-
nel Cristian), ce ar fi de facut pentru
suport moral mai serios al cineamator
mului? (Horia Patrascu), cum s-ar p
ajunge la 0 mai mare diversitate a te
lor, la un plus de curaj, de ingeniozita
de nascocire in scotocirea wmiliardelo;
probleme ale vietii? (Sabin Balasa).
constatat ca si in cineamatorism scurtc
cuitul inseamna inadaptare. Inadaptare
specific, la multiplele si severele ,cond
tionari“ ale filmului de amatori (detaliate
si forfecate de Dumitru Carabat la Cc
sfatuirea nationala cu cineamatorii): co
dmonarea tehnica — fiind nmposmu un
sincron perfect sau un ecleraj pretentios
cineamatorul trebuie sa-si ,toarne” vizi
nea in limitele tehnice precis trasate; sa
conditionarea temporala — filmul de
amatori fiind scurt (5—15’), e recomanda-
bil sa cultive alte tipuri de structuri fil-
mice decit cea narativa, spre exemplu fil-
mul de tip poetic (in care périle se leaga
prin opozitii si slmllarltatl) sau filmul dis-

lui lui exemplificator. Tot astfel se intimpla si
cu limba vorbité in film. Nu orice limba con-
tribuie la autenticitate. Nu oricind jargonul
este absolut necesar. Nu oricind o limba sa-
racita, stilcita, vulgara, caracterizeaza un per-
sonaj. Nu orice expresie de ,.ultima ora”, nas-
cuta artificial intr-un anumit mediu penlenc
al societatii poate sa capete imensa circulatie
oferita de film sub pretextul autenticitatii, ex-
presie care, pina la urma, se dovedeste a fi i

pentru jul respectiv si
daunatoare limbii romane. S fim atenti si sa

luam atitudine fata de incercarile de stricare
a limbii nationale, acoperite prin formula: ,,E
din popor, tovarase!" Gunoaiele care cad in
supa, trebuie aruncate si nu inghitite. Si mai
ales, oala trebuie ferita de gunoaie.

(in care f a elemen-
tul demonstrativ, sau filmul eveniment
(stricta marturie, inregis(rare. a unui eve-
niment). Ce ar favoriza conditiile de lu-
cru, se $tle Dar ce ar putea favoriza con-
ditiile de inspiratie? inainte de orice —
cultura, cultura generala si apoi culturz
cinematograficd. O baza tehnico-mate-
riala, da, dar mai ales o baza culturaia

Eugenia VODA
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pe locuri, fiti gata !

Exista
si scenarii cistigatoare

® in priza directa...

La cele doua concursuri de scenarii ale
anului trecut au sosit in plicuri cu motto,
peste 300 de scenarii din toata tara. Un nu-
meros juriu, format din oameni de cultura si
arta, a selectat in jur de 30 de scenarii, care
au intrat in atentia Caselor de filme. Unii re-
gizori au realizat de;a decupajele. Prin ur-
mare, citeva scenarii figureaza printre proiec-
tele de viitor apropiat, iar unul a si intrat in
productie, intr-un timp record, la Casa Patru
Sfirgitul noplli (scenariul: Marian lordache,
regia Mircea Veroiu). O intimplare: tinarul
scenarist cistigator e de meserie... operator!

preconizeaza si un concurs de scenarii
de comedie, s$i a fost recent initiat un con-
curs de scenarii inspirate din activitatea cla-
sei muncitoare. Pe locuri, fiti gata...

in prim plan uzarea

Pasi spre public

cutabil, laudabila. Ea reclama un efort de do-
cumentare, o cheltuiala de energie si de in-
ventivitate. Un recent exemplu: panourile
care au insotit, la cinematograful ,Scala’,
spectacolele cu filmul Un om trdind in viitor:
un colaj de fotografii si de documente referi-
toare la viala si ilustra activitate diplomatica
a lui Nicolae Titulescu — de Ja o poezmala
dedicata mamei, la virsta de cinci ani, pina la
diploma de licenta in drept de la Pans $i pina
ia tratativele de la Londra, Washington, Lau-
sanne, Geneva...

Urmérind panourile atent realizate, nu poti
sa nu regreti punerea lor in pagina — toate
panourile sint insuficient luminate si prea
joase: daca vrei sa vezi o fotografie din par-
tea de jos trebuie s3 te ghemuiesti ,ciuciu-
lete”, iar daca vrei sa citesti o .explicatie
foto" asezata chiar linga podea, trebuie sai
iei o luneta. Pacat.Asezate doar cu un metru
mai sus, panourile ar fi fost la inaltime!

1500 de locuri

in priza directa...

fata in fata:
cineasti si cinefili

Un zimbet
pentru mai tirziu

Centrala Romaniafilm organizeaza cu con-
secventa asa-numite ,actiuni cu filmul", de-a
lungul si de-a latul tarii: infilniri ale cmeasll
lor cu cinefilii, insolite de simpozioane, de
dezbateri, de pliante pubhcnmre de concur-
suri ,cine stie cistigd" pe teme cinematogra-
hce Asadar. mamfestan cultumle menite sa

0 mai ad p a publi-
cului nostru de filmul romanesc. Paralel cu
programarea obisnuita a filmelor, zeci de ci-
r le ofera sp ilor i e
cicluri tematice si medalioane de actori. Sa
amintim doar, pe valea Jiului, ciclul ,,Omeni-
rea impotriva razboiului”, sau, la Pascam, o
.retrospectiva Stefan Ciubotarasu" sau in Ca-
pmalé .Filme romanesti premiate la festivalu-
rile internationale* si exemplele ar putea con-
tinua. Toate converg in acelasi punct de
acutd (sau cronicd) importanta: cultura cine-
matograficd a publicului nostru.

sala de cinema

Prefata
si postfata filmelor

O imbucuratoare stire din judetul Bacau —
au fost inaugurate trei noi sali de cinema, to-
talizind 1500 de locuri. S-au nascut deci la
Bacau cinematografele , Orizont” si ,Central”,
iar la Buhusi cinematograful . Victoria“. Bote-
zul a fost facut cu premierele romanesti, Sal-
timbancii, Mondo umano, Trandafirul galben,
in prezenta citorva membri ai echipelor reali-
zatoare. Asteptam si din alte zone ale tani
asemenea vesti bune Dgar 0 nedumerire: de
ce atita monotonie in alegerea numelor de ci-
nematografe? de ce nu $i un cinematograf , lliu*
sau ,Birlic*, sau ,Caragiu”, folosind deci nume
importante din istoria filmului romanesc?

pe cind in retea?

Tom si Jerry
si Pic si Poc

Ideea de a insoti premiera unui film cu ma-
teriale, nu numai publicitare, dar si .ajuti-
toare”, incercind sa fixeze in memoria spec-
tatoruiui momente din film, incercind sa in-
formeze, sa decupeze personaje si fragmente
din lumea filmului, ideea aceasta este, indis-

Gale de filme de animatie, insotite de intil-
niri ale spectatorilor cu realizatorii, au avut
loc la Arad, Lipova, Toplita, Craiova, Filiasi,
Galati, Tecucx Buzau, Focsani. Din ineditul
dialog dintre copii si creatori retinem doua
intrebari: 1. intrebarea adresata de un soim al
patriei daca la ,Animafilm" se fac si filme
pentru copiii rai. 2. Intrebarea de ce filmele
romanesti de animatie sint programate atit de
rar in reteaua cinematografica; trebuie s re-
cunoastem ca e un subiect... in timp ce tele-
viziunea i-a familiarizat pe copii cu prezenta
lui Donald Mnckey Mouse, ITom si Jerry, eroii

de , sint
foarte putln cunoscuti. Oare _cind vor avea
micii sa se
mai des cu Balanel, cu Miaunel, cu Pic, cu
Poc, cu Mihaela?

Sala era plina si lucrul nu e de mirare,
de vreme ce pe scena se aflau actorul
Dem Radulescu, regizorul Geo Saizescu
si scriitorii Dumitru Solomon si Tudor
Popescu, iar afisul anuntase urmatoarea
tema a intilnirii: ,Comedia cinematogra-
fica romaneasca fata in fafa cu exigentele
publicului®. Faptele s-au petrecut la ince-

in memoriam

Mult
prea devreme...

Cea mai neasteptata dintre dispa-
ritiile acestui inceput de toamna a
fost fara indoiala aceea a lui Grace
Kelly in virstd de 52 de ani dar ara-
tind cel mult de 40, frumoasa ca in
anii debutului (prin 1951), frumusete
la care trecerea vremii adaugase
fine tuse de patina care nu alterau,
ci subliniau o personalitate inca in-
certa pe chipul ,nelucrat’ din pri-
mele ei filme. A lucrat si timpul la
ia ei, dar si un maestru al ci-

putul lui
.Central* din_ Vaslui, infilnirea fiind orga-
ruzam sub ausplcule Comitetului jude-
tean pentru culturd si educatie socialig
(presedinta, Elena Condrea), de catre ln-
treprinderea

nematografulul cum a fost Alfred
Hitchcock. Nu insa intr-un film de-al
lui avea sa obtina un Oscar in 1955
Flh de la tara care ii apariine lui

, Petre Di cu
redactiei revistei ,Cinema“ (coordonator
al dialogului, criticul Valerian Sava).

Programind o atare intilnire in sala cea
mai mare a orasului, organizatorii, exce-
lente gazde, au contat mai ales pe latura
ei spectaculoasa, in rima, ce-i drept, cu
popularitatea genului discutat $i a prota-
gonistilor indicati pe afis. Cit despre exi-
gentele la care afisul facea ftrimitere, ele
s-au concretizat, indeosebi, in curiozita-
tea spectatorilor fatd de experienta artis-
tica si de viata a invitatilor, fatd de modul
cum au debutat in profesiunile lor
s.amd. Dar n-au lipsit nici unele critici
sau sugestii privind preocuparea caselor
de filme pentru afirmarea unui gen atit de
popular cum este comedia.

Interesul participantilor fusese, dealtfei
si de g la

grafele din oras a unor comedii roma-

nesti, chiar daca intocmirea unei selectii

cuprinzatoare si de calitate s-a dovedit

dificild, din motive care tineau mai putin

de Vaslui.

Intr-un oras care gazduieste, demult si
cu succes, un festival al umorului, oras in
care au loc periodic adevarate colocvii
nationale dedicate altor genuri artistice
cum e teatrul, intilniri de lucru intre crea-
tori $i public, intre profesionisti si ama-
tori, a fost cu atit mai fireasca propune-
rea unor participanii de a se organiza
pentru viitor noi intilniri cinefile, fie si mai

utln spectaculoase fie si intr-un cadru
mai restrins, dar in schimb mai concrete
si mai angajante in trimiterile lor critice,
dialoguri directe intre realizatorii si bene-
ficiarii filmelor romanesti.

Seaton. N-a facut multe
filme, din cele citeva Grace Kelly
s-a nmpus ea o frumusete ,mon-
diala“ cum o caracteriza Boussinot.
Cariera in cinematograf a fost
scurta, pentru ca in mod surprinza-
tor pentru unii, insa scontat de catre
altii, Grace Kelly a optat pentru o
smcle fericita” (cu trei copii care
si ei sint astdzi in paginile multor
publicatii), casnicie mult comentata
de presa, de atunci si pina de cu-
rind, familia de Monaco fiind ,2a la
in multe reviste,
Un accident de autombil a curmat
viata acestei vedete, creata de Hitch-
cock si traind pe continentul euro-
pean ca Grace de Monaco.

spera
revada
pe ecram...
Grace Kelly) @
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Personajul sau: justitiarul
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Nu stiu cit de mult a progresat arta cine-
matograficd, cit de mult a cistigat ea in acest
an, dar privind lunga listd a celor pierduti, imi
dau seama c@ unele dintre aceste disparil
sint probabil de neinlocuit: Henry Fonda-jus
tifiarul, actorul de noblete innascuta, expre
sm msst a civlsmulul acea expmua care il
sa
afirme la dlsparma lui ca ,a murit o icoana
americand“; Ingrid Bergman care co-
mentatorul 'muzical al televiziunii noastre de
astd datd o numea atit de potrivit .0 doamna
a artei”; Anatoli Solonitin — un iluminat al
creatiei in Rubliov $i o cdlauza a sperantei
pentru acelasi Tarkovski. $i pe finga acestia
trei, Romy Schneider — acea Sissy pe care
actrita o repudia, desi era expresia ei cea mai
fidela; Curd Jurgens sau cavalerul filmului
european si,in sfirsit, Patrick Dewaere, 0 mare
nédejde a filmului trancez $i as fi oprit aici
lista daca fn ultima clipa telegramele nu ar fi
adus o altd veste indoliata: disparitia tragica
a fostei actrife hollywood-iene, Grace Kelly,
devenita prin casdtorie Grace de Monaco.
Dar despre disparitia ei — in alt loc din re-
vista

Ulnnju doi disparuti atit de aproape unul
de celdlalt — Fonda si Bergman — iau cu ei
o dimensiune $i umana si artistica. Solonitin
incheia prea devreme periplul unui predest
nat al unor eroi care nu sint numai de drama
turgie dar care au o dimensiune filozofica.

El a fost
pentru americani

imaginea
constiintei de sine

Henry Fonda nu era cred un actor al com
petitiei hollywood-iene, nu se zbatea pentru
un rol si nici ca sa se impuna. El mergea sin-
guratic pe poteca lui, care era numai a lui
pentru cd@ nimeni altul nu s-ar fi putut avinta
pe ea. $i a mers de unul singur timp de o ju-
matate de secol:

La inceput, adica in adolescenta,se visase
gazetar, pentru ¢ amintirea copllénel lui in-

cu mare fideli multe T i
$i acte de nedreptate care ii ultragiasera inca
de pe atunci spiritul lui de justifiar. De exem-
plu: fingarea unui negru sub pretextul unei
incercédri de viol. Fonda isi aducea aminte
cum asi! la scend tincios, impreuna
cu tatdl sidu care il adusese anume ca s
vadd si sa invete ce nu trebuie facut. Negrul
lingat fusese catarat pe un felinar, apoi ciu
ruit de gloante, trupul i-a fost atirnat de o
brisca si tirit in goana cailor prin praful sose-
lei. A incercat si redea in ziare revolta lui
dupa o asemenea scena. Dar n-a rezistat in
presa. Ca din intimplare a venit in contact cu
scena de teatru. Avea si-l ajute si pund pi-
ciorul intr-o sald de teatru o oarecare
doamné pe numele ei Brando, mama actoru-

s

iur de mai tirziu, Marion. A fost pentru Fonda
semnalul unei pesiuni noi §i rascolitoare. A
acceptat s& faca orice intre zidurile salii de
teatru, adica sé fie regizor de culise, recuziter
si_orice altceva, numai $i numai sa ramina
alaturi de scindura scenei. Treaba asta se in
timpla la New York si pe atunci teatru in-

&
\

Privirea lui
albastri:
o oglinda
a onestititii

semna mai ales Broadway cu tot cortegiul lui
de iluzii si sperante dar si multe servitufi.
Teatrul avea sd ramind insd marea lui che-
mare, desi.filmul avea si- facad celebru. in
memoriile pe care le-a scris cu concursu
unui prieten scriitor, memorii care au aparut
de curind sub titlul laconic Viata mea”,

S-a stins mitul luminii?

Oricit de slab ar fi fost un film, daca in
acest film apdrea Ingrid Bergman, situatia era
salvata. Antma era solara. Nundm apérind,
surizin

As indrdzni 3 spun ca ea a reprezentat
frumusetea absol Absoluta nu pentru ca
ar fi saturat canoanele perfectiunii. Dimpo-
trivd! Prea robusta sandtate a trupului ei a

de moderna si la fel de clasica in 1935, ca si
in 1975. In '45 era starul nr. 1 al Hollywo-
od-ului. Puterea ei de muncd provocase stu-

re. Pe Broadway-ul invadat, de filmele
sale, era la modé o fraza care voia s indice
o mare raritate: ,aici se joaca un film in care
nu joaca Ingrid Bergman“.

Este un caz aproape unic de vedetd fem:
nina care nu a stimnit polemici intre generat
discordii intre gustul tatalui si al fiului, intre
mamei si ale fiicei. Teribilul re-

alimentat o ironie de p iar
inalfimea ei, $i ea mult pes(e medie, a, dat
nastere unui adevarat folclor glumet (multe
din scenele cu Charles Boyer le-a filmat cu

rtenerul cocolat pe un taburet). A fost o
rumuoqn »dellﬂ, pentru ¢ ca da santlmentul ca

ei
nola Obrazul ei difuza, pan:i o Iummé de
nimb. De ce vitraliile din Chartres m-ar emo-
tiona mai mulit decit acea privire in care vad
stralucind tot un soi de magie? Surisul treca-
tor al lui Ingrid Bergman a valorat — hai sa
folosim acest termen — mai pufin decit suri-
sul vesnic al Giocondei? El, surfsul acela, se
plasa la jumitatea drumulti dintre pllnc $i
soare. Nu te ameninta, nu te baga in ispita,
nu4i intuneca mintile, nu te strivea cu
enigma lui, dar nici cu mila lui, cu politetea,
cu mérinimia. Surisul acela duice, dulce ca
raza, surisul lui Ingrid Bergman, a fost — ra-
mine — una dintre inele capodopere in-
contestabile ale istoriei cinematografiei.

A fost mereu in afara oricdrei grode. La fel

cord de a fi concomitent pe placul spectato-
rilor la virsta liceului si pe placul spectatori-
lor_la virsta protezei.
Poate si mai teribild, cealaltd performania:
F:ﬂormama de a fi, concomltent pe placul
ilor gi al hﬁrbaulor O asemenea recon-
ciliere se intimpla foarte rar. Exista o gelozie
secretd, obscurd, incongtientd, care face ca

- femelle si nu prea agreeze ceea ce le place

barbatilor. $i viceversa. man face excep

tie de la aceastd regula. Barbatii ar fi luat-o
de nevastd, iar nevestele ,aveau incredere in
ea", céci intotdeauna, chiar atunci clnd juca
rolun de nevropatd, de cumnni Brosh-

calitate rezervata vedetelor masculine, pentru

:» vedeta masculind reprezenta forta. Si forta
fizica gi fota morald. Ingrid Bergman este
prma vedeta feminina a ecranului care si-a
asumat riscul de a nu mai parea .o feméie
siaba". Este prima actrita care a avut curajul
sa arate ca integritatea — sa ma ierte stimatii
cititori — nu este o insusire exclusiv mascu-
lina.

Bergman a fost si este replica de bun simt
pe care specia feminind a dat-o unui cogmar
numit ,vampa“. La baza acestui tip std o
mentalitate cale tlne de rasismul sexual
Vampa ca $i cea ne-h
odtani este o noua versiune a Evel. Ea in-

si deslintme intr-o socletate electro-

nuci t
tea biblicd de prima vampd a omemm de
Eva. Rolul vampei, ca si al Evei, este ca sa-I
duca pe barbat in ispita, si-i arate marul, sa-|
indemne sd- muste. Adicd sa- distruga.
Adica sa-l alunge din paradis. Dacé barbatul
e rege, vampa distruge tronul. Dacad barbatul
e euler vampa ii manincd banii. Femeia,
2z o asemenea filozofie, e oemul

rau al barbatului. La originea tuturor relelor
— céutati femeia. Cautati-o pe Cautati
vampa. Scoateti pemonajul vampei din istoria
cinematografiei si veti vedea ca sferturi
din dramele filmului vor deveni imposibile.
ingrid Bergman este una dintre pufinele
mari actrife care iricearca sd-gi convinga
comempornnh cd o femeie nu este nici o
pa fatald care-| duce pe bérbat la pieire,

dar nk:l dpusa comestibila. Fard sa vrea
insul, dar cu nespusi gratie, ea a

aparat o cauz relativ noud: cauza demnitaii

ma_refer la femeile ecranului hollywoodnan' cu tot di
Pind {a ea, erau

toare, fragile, i miste-

rioase. Oricum — dar nu integre. Vedeta fe-

minind incama slibiciunea $i sidbiciunea nu
lupta cu arma integritatii. Integritatea era o

Critica a asemuit-0 cu Greta Garbo, dar
parerea mea este cé rar s-a ficut o compara-

Fonda marturiseste ca, datoritd contactului
direct cu omul din sald, teatrul se situeaza in
optiunile_sale deasupra filmului. in teatru a
lasat insda — §i acesta este un eufemism caci
teatrul devora seard de seara actul creatiei si
nu lasé decit imaginea lui prin cronicile tea-
trale. de multe ori afit de palide, de anoste si

{ie mai gresita. Garbo a mizat pe o gratie su-
ferindd si sofisticatd; Garbo si-a construit
persona uI un mister aproape mistic. Ea a
vrut s inx. Ea s-a invéluit intr-o ciudata
si exoﬁcé penumbra. Bergman a fugit de pe-
numbrd. S-a asezat in lumina unui soare de
amiazd, o lumind fara enigme $i fara néluc:

Misterul ei a fost simplitatea. Simplitatea si
transparenta. Garbo a' mizat pe o imguhnn

ost i

insasi
robustetea. Trupul sl s&nﬁtos a sugerat intot-
deauna 0 mare sanitate rala. Garbo era
femeia malefica, macceslbllﬁ glaciald. Ber-
gman a fost tot timpul aceeubllé reala,
caldd. Garbo s-a retras in culmea gloriel sia
refuzat cu incépatinare sd reapard pentru ca
noroadele de admiratori si nu-i vada chipul
ravasit de anotimpuri. Ea a vrut s& ramina in
amintirea lumii aga cum era cind a primit ti-

tiul de Divina
in angoasa bolii celei mnri suptd de riu,
de al Ingrid Bergman n-a Inoata(

devastal
s filmeze, Ia prada ui
re-l sle iea de pe fata ultlmoh urms ale fru-
lapt de mai bine de 40 de ani In-
gdd rgman nu a parésit platoul decit for-
fata, declt in anii cind Hollywoodul s-a na-
pustit asupra ei si a vrut si o arda pe rug. In-
Cépatinarea de a ramine pe buﬂcadeh vwl
puterea de a
rilor, forta de a recunoaste ca este din ace-
lagi aluat cu restul lumii, un om care urmeaza
legea vietii, se dezhidrateaza ca toate femeile

de virsta ei,
t o miwl:e

jeste

Retngema Gretei Garbo a avu
orgolioasd. Dar cum)ul luu lngrid Bergman de
a recunoagte ca n .oaseaamalsus
de Parnas, in
iar acum sporeste, pentru c& ln clipa in care
a inchis ochii, lumina planetei s-a mai imputi-
nat.

Ecaterina OPROIU
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gantilor

\\1\;,,,1

Zimbetul
de aurord
boreala

a apus

chiar atit de straine artei sc
teatru deci a lasat ami
spectacole prin care z t
seri la New York in
treaba asta e revelata
mai_exista.

Peniru

plinin artistice
aurit, care poars
tobiograf

nici  micim
nedreptatea
omul era

unor aspect ae

Pentru ca Fonda
tatii foarte adinc
boy ,curat’, un jud
ruptibil i pe ecran c
un respectuos pe ec
rilor morale, al virt
teau in ochi, in privirea
de multi, ,0 oglindd pes
citeau determinarea
gindului.

A avut o singura si ma
ceasca. Cu citeva luni ir
dupa ce incheiase filmanie =
turi de fiica sa Jane si de K=
marea §i ftirzia lui revelale
umana, trebuind sa suports
si apoi 0 lungd imobilitate o=
declara cu amaréciune si char
,Retragerea inseamna moar=
sa munceasca pina la capat
mesajul acelui batrin hemingw=

nea ca un om poate fi nimicit Ecaterna Oproiu

Misterul ei:

simplitatea

muite ori au tinut sa faca — vor-
d Bergman — un fel de compa-
patricata ei Greta Garbo: aceeasi
eeasi tinuta artistica — aga se
robabil ca asa se si credea. Acum
paritia actritei care de fapt (asa
sa spuna cu indreptatire partenerul
intermezzo, Leslie Howard ,Ingrid nu
ua actrita, este o noua dimensiune
ca in cinematograful mondial®),
dar un critic din tara ei natala, Sue-
nut sa-i completeze pe acel Leslie
Howard de acum mai bine de 40 de ani. ,In-
Bergman, spune astazi Torsten Jun-
depasea cu mult pe toate celelalte
eti date de cinematograful scandinav
M; de razboi. Prin_talentul ei, Ingrid Ber-
an a eclipsat-o pe Greta Garbo si a contri-
considerabil la reputatia cinematoarafu-
suedez”.

Suedeza
care a eclipsat-o
pe Garbo

Saptaminile trecute,cina din Londra a venit
stirea disparitiei ei, emotia a fost intr-adevar
in Suedia. Ziarele au aparut in editii
le, i pe strazi domnea un fel de atmo-
de reculegere, de durere colectiva. ,Nu-
Bcerea — a tinut sa spuna Ingmar Ber-
n unui prieten care I-a chemat la telefon,
numai tacerea poate exprima durerea”
multi oameni, in ajunul celui de-al
vlea razboi mondial, filmul in care aparea
ngnd Bergman alaturi de Leslie Howard a
insemnat, daca nu marele film, in mod sigur
ulima imagine a unei lumi pasnice $i umane
inaintea prapadului care avea sa se extinda
pe toate meridianele.

Se nascuse in 1915 la Stockholm si rama-
sese orfana de mica. La 19 ani a intrat ia
vcnservatorul de arta dramatica din orasul

atal si abia a terminat studiile ca a si fost
remarcata de un vinator de talente, produca-
torul american Selznick si iat-o cu toata fami-
ia, adica sotul si fiica ei, Pia, instalata la Hol-
ywood. Urmeaza Casablanca lui Curtiz, unde
=volueaza alaturi de Humphrey Bogart, un

m care a impus-o pe primul loc in box-of-

e Cuplul acesta actoricesc a facut intr-a-

evar cariera in istoria cmematografulun $i,
r ‘r«) perioada in care nu se nascuse notiu-
nea de ,poster’, imaginea celor doi din Casa-
blanca, reprodusa la proportiile unui afis,
vea sa devina best-seller si, intr-un fel, sa fie
in poster avant-la-lettre.

Cupluri celebre in istoria filmu

.cu Humphrey Bogart
in Casablanca...

i

Coperta |
Marga Barbu . lurie Darie,
colegi de teatru, parteneri de 'llm
doi actori de care filmul romanesc

are mereu nevoie.

\ Fotografie de Victor STROE /

A lucrat in regia Iui Hitchcock, i s-a decer-
nat un premiu Oscar, il intilneste pe Gary
Cooper, in Pentru cine bat clopotele, unde
ne platoul de filmare ii vegheaza cu o invalui-
toare prietenie, dar si cu o covirsitoare grija
de a-i auzi textul, Ernest Hemingway. Si in-
tervine experienta italiand, transplantarea
intr-un cinematograf la vremea in care apa-
rea 0 noua pllVIre neorealismul. Apare
Stromboli in regia lui Rosselini si incepe des-
tul de lunga ei perioada italiana care a in-
semnat pe lingd o seama de filme si cei trei
copii, Robertino, Isabella si Isotta. Colabo-
reaza cu Renoir, cu Litwak $i din nou un Os-
car. Isi extinde registrul interpretativ, alter-
nind drama cu comedia (emotionanta mi s-a
parut insistenta cu care actrita — raspunzin-
du-i tindrului regizor roman Opritescu la in-
terviul luat la Cannes in 1973 si reproiectat
de televiziunea noastra, ca un omagiu adus
actritei, ii vorbea de nevoia de a juca in co-
medie, de a-i face pe oameni si rida, de a
scapa de grimasa durerii, de chipul mereu in-
lacrimat). Va place Brahms?, dar si Floare de
cactus, asadar. Si al treilea ‘Oscar. in cariera
ei: scena teatrald, pentru cé si Ingrid Ber-
gman simtea nevoya contactului direct, pe viu
cu publicul. Joaca asadar la Paris ca si lz
Londra, Ceai §i simpatie, o piesa intimista
care a facut multé vilva ls vremea aceea) dar
$i. Sfinta loana a lui Bernard Shaw. Cei care
au vazut-o spun ca juca cu acea rivna atit de
caracteristica talentelor care stiu sau simt ca
daca- asupra lor nu se munceste fara pauza,
se_ofilesc.

Traia destul de retrasa si de putin vedetis-
tic la Londra, unde evenimentul vietii ei erau
vizitele copiilor. lar in singuratate avea doi
sfetnici: pe Shakespeare si pe Strindberg. Jn
opera lor spunea ea odatd, gasesc toata lu-
mea"“.

Pe la inceputul anilor '70 a lansat totusi in
cele patru vinturi un strigat de ajutor. ,As
vrea un rol de virsta mea, interesant si bo-
gat*. Strigatul l-a auzit compatriotul ei In-
gmar Bergman care i-a transmis ca pentru ea
pregateste un film si un rol. Avea sa dureze
citiva ani aceasta pregatire, sau gestatie,
adica pina in 1978 cind cei doi Bergman se
intilnesc pentru prima oara iar Liv Ullman ii
devine fiica pe ecran, in Sonata de toamna,
un mare film al lui Ingmar Bergman, al lui In-
grid Bergman si al lui Liv Uliman, caci filmul
are, ca $i titlul sau,0 structura de sonata, in-
credlntaza de autor celor doua mari inter-
prete in aceasta naratiune cinematografica
prin excelenta suedeza.

Nu va putea fi inlocuitd“. Atit a tinut sa
spuna la aflarea acestei vesti triste a dispari-
tiei marei Ingrid Bergman, fostul ei partener,
Anthony Quinn.

»Daca n-as fi vazut-o cind eram mica, a
marturisit Monica Vitti, n-as fi devenit ac-

Mircea ALEXANDRESCU

:Ingrid Bergman...

cu Anthony
in Vizita.

)
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in premiera

Nu cartea ca atare in transpunere cinema
tografica, ci asa cum precizeaza genericul
,un scenariu dupa o idee din romanul lui Ce-
zar Petrescu, ,Fram ursul lar‘. Oricum,
aceasta idee il include si pe Fram. Ursul alb,
nimerit printr-o intimplare a sortii (au si ursii
destinul lor) intr-un circ, ajungind celebru si
intr-o bund zi tinjind dupa gheturile vesnice,
existd si in roman, si in cele doua filme Sal-
timbancli si Un saltimbanc la Polul Nord. Re
comandate ca avind o existentd autonoma,
ambele filme il contin pe Fram ca erou prin-
cipal — e adevarat, printre altii, tot principali
— ca liant al povestirii cinematografice. Este
Fram din film acelasi cu cel din romanul care
ne-a fermecat copilaria? in linii mari, da.
Soarta lui Fram, ca a oricarui dezradicinat
e sa raticeascd, hn]lnd dupa semenii cu care
nu mai seamand. Cu termeni consacrati: o
drama a aliendril. La Cezar Petrescu e des-
crisi pe mai bine de jumatate din carte, in
peripetiile din tinuturile gheturilor vesnice,

Un rol de sensibilitate
si farmec dar si de fortd,
adicd un rol pe masurd
pentru Carmen Galin

profesiunea
de spectator

B ]

£

Cu ei

a finceput

povestea

(Gina Patrichi

si Octavian Cotescu)

unde readaptatea ursului-paiala se dovedeste
imposibila. Greu de ecranizat savuroasele
monologuri interioare ale lui Fram, caresi ju-
deca neamul dupa normele ocamenilor, intilni-
rea cu Cépatinosul, cu Zgaibarici etc. Chiar
de-ar fi fost cu putintad, n-ar fi fost recoman-
dabil — exista vreo ecranizare buna, oricit de
fidelda a ,Micului print“? $i acum, iata
ecran ideea aliendrii lui Fram. Odata reintors
in pustiul alb, i se d& drumul din cusca. Adul-
meca aerul polar se scalda intre sioiurile pe
care le-a visat afit de mult si.. revine in
cusca cu grafii. A Invétat gi deprms multe
stind printre oameni, ,umanizindu-se”, dar a
uitat ce inseamnd libertatea. Concisa si
exacta aceastda metaford ce apare citeva mi-
nute inainte de sfirsitul proiectiei. Pentru ca
fitmul se ocupa nu de un urs-saltimbanc, ci
de  saltimbancii" pe care i-ati cunoscut in fil-
mul cu acest titlu, 5i Hu |, i unde ajung
destul de miraculos in uitimele secvenie — ci
in peregrinarile lor prin circurile europene!
tara a parasi ,ideea de Fram", inglobind-o
firesc printre altele, regizoarea Elisabeta Bos-
tan i scenarista Vasilica Istrate (o colabo-
rare de duratd) pastreaza miza primului film
lumea circului, aga cum apare ea cu masca si
fara masca. Arena cu sclipiciul si fastul ei.
culisele i mansardele cu meschindriile, dar
$i cu micile bucurii. Filmul egalizeaza (deli-
berat?) cele doud planuri pe sistemul vaselor
3 circul impru din aerul lu
de spectacol, deci si de haz, planului domes-
tic sa-i spunem, vietii circarilor in afara are
nei. O rapire a ursului, pusa la cale de con-

Un tindr intreaba, nu-i vad fata, dar i simt,

ii gi ineleg emotia. Ingrid Bergman ras-
punde. o femeie in virstd. Aproape ba-
trind? Stupidd formula, tipic literaturizanta,
banala, nici_macar comodd. Cred ca era
aproape de 60, sau chiar pe acolo... Nu retin
anul, oricum dupé 1970, ‘la Cannes. era pre-
gedinta temutului juriu. Sminta bolii abia in-
coltise... Am revazut de curind la TV interviul.
Glasul ei, timbrul profund, caid, silabele fran-
zumgu gindite in engleza nrnericané la rindul
ei gindita in Iimba materna. fatd o forma a
emotie $i eu aproape

veselul dialog, cu tns(qa, amarédciune, cu
acea disperare tragi-comicd mexprimabué in
fond, care incet, se strecoard in sufletul nos-
tru, cind glndlm o milionime de secunda
moartea, cind ne trece, pur si simplu, prin
cap cd murim, cA vom muri (totusi!), cel
foarte tineri $i cei bétrini, toti, tofi, tofi, toate
aceste capete vii pline da lumi incomensura-
bile, ambitii, nepésare, fald, rusine, burdusite
cu planuri peste planuri, acele guri lacome,
acei ochi apatici, sfredelitori, inteligenti
aceastd multime care da navald pe treptele
stadionului i apare in valuri succesive la gu
rile metroului, ca si acei péstori singuratici
din marginea desertului, toti, de la viadica la
opincé, oho, de necrezut si in general, de ne

__

luat in seama, nu-i asa, doar n-0 sa, acuma...
Asa ca priveam chipul minunatei femei $i as-
cultam glasul ei. Tinarul intreabd, are tact,
masurd, bun sim{. Pare cd triieste o jansa
nesperatd? Am in minte chipul, miscarea fe-
tei, intensitatea privirii ei. wextraordinar
de frumoasd“, cum de atitea ori s-a scris? Ce
inseamna: 'rumoua7 Aici, fiecare poate gresi
in felul sdu. Are dreptul, chiar trebuiel...
Scarlett O’'Hara nu era frumoasd, dar... Parca
asa incepe romanul acela pe care o lume in-
treagd il citeste si toate istoriile literare il
omit, Pe arij vintulul, nu?!, dupa care s-a
facut $i un film, la fel de falmos
cautat mult si bine actrifa potri
M0 stare sa lsne paamm colosale, fira sa fi
frumoasa”... Pind la urma a fost gisiﬁ Vi-
vien Leigh. De aici incolo, barbatii, ca in stra-
niile comunitati tuarege, nu mai contau! Cu
toate astea, unul era insusi Clark Gable, The
Great... Dar Ingrid Bergman nu era Scarlett
O'Hara. Demonul ei arata cu totul altfel. Ea
era din specia rara a celor ce reusesc sa ra-
mind senini, oricit intuneric ar fi in viata lor
Ei sint capabili s& dea enorm, fard teama .\
nu le mai rimine nimic. Fireste, fiindcéd au de
unde. Puterea lor std in a nu se folosi de ura
si dispret. lubire? Ei iubesc lucrurile simple,
nu iubirea in sine, nu calmeazi, isi triiesc
sentimentele, nu_se ascund dar nici nu se
dau in stambd... Dar Ingrid Bergman vorbeste
despre viata ei, filme, prieteni, intimpléri, des-
pre talent gi onestitate profesionald. Un actor
bun trebuie sa treaca prin toate vamile mese-
riei. Da, am facut drama, comedie, melo-
dramd... Multd vreme i s-a parut cd se misca
greoi, neindeminatic, nu $ iam ce sa fac cu
miinile vechea povest Etema suedeza

porn mea..
Gma Garbo, inaccesibila, deeu zimbnor spor-
tiva, Sonja Henie, esnblh Liv Uliman, cu st
tura $i infitisarea ei de doica voinica $i s

, dar ce negura in suflet... Ingrid 6
qman nu seaména cu niciuna dar le cuprinde
in acelasi timp pe toate. Ai o fata prea blinda
il spunea cindva un regizor, nuti pot da un

curenla, se transforma intr-o bufonada; la f¢
noaptea in care mahalaua e trezitad de rage
tele lui Fram. La rindul lor, sardcia $i mize
se convertesc intr-un frumos cinematogr
de efect. in epocé, fastul arenei distona, desi-
gur, cu infatisarea puslamalelor de la galerie
Azi, pe ecran, ele par componentele aceluias!
gratios spectacol.

Lumea sensibila e invelitd tot timpul de un
abur factice, care o plaseazd pufin in afara
timpului — desi nu lipsesc accentele de belle

époque — iar starea de euforie i extaz ce
stapineste spectacolul de sub cupola se tran-

smite odata cu leit-motivele muzicale si in
celelalte secvente, asigurind filmului o cur-

gere de blinda si inofensivé irealitate. Care ¢
focul lui Fram — atunci cind nu valseaza —
in aceastd 'Iuen!ﬁ a povestirii? Boala lui —
caci spun ele

nu e numai un sentiment, o stare, ci o boala
care poate ucide — se declansase din prima
secvenfa. Cum reactioneaza familia Marce!

loni? Paraseste circul Sidoli, nu ca sé-l ingri

jeasca pe Fram — singura lor rafiune de exis-

tenfa ca saltimbanci — ci pentru a intre-
prinde pe cont propriu un turneu in marile
capitale ale Europei, unde — surprizd! —
Fram cel bolnav are succese rasunatoare.
Desi Fram are nostalgia locului natal — Polul
Nord — trupa Marcelloni continua turneul la
lasi, tinutul ei de origine. $i e nevoie de
moartea batrinului clovn pentru ca Fanny sa
faca un gest logic, care se impunea de la in-

ceput: Fram e dus la doctor. Preferinta acor-
data feeriei (detectabila in toate filmel: regi-

sotie (a lui Rossellini) si mamé
(iatd cele doud gemene)

cvarei Elisabeta Bostan) poarta in sine pri-
mejdia unei rarefieri de substantd. Inevitabil,
spectacolul lduntric ramine in umbra efectu-
lui exterior. Feeria primeaza si isi impune le-
gile ei; ea pare sa nu reclame o dmmalurgle
riguros articulata, atentia ncordaté ..malulul
poate si mai uneori.

fele, care in alta parte ne-ar face sé suridem,
semn de stingdcie — aici se mai pot trece cu
vederea, conventia fiind la ea acasd. Nu si
inadvertentele, care pot cel putin nedumeri:
un eschimos ii spune unui calator roman
allat in croaziera la Pol: ,Dacd va prinde intu-
nericul, ramineti pe loc” — cit s& ramind,
sase luni?

Spectacolul de circ — asa e el dintotdea-
una — nu are gradatie §i dramaturgie; e ace-
331 in fiecare seara, purd demonstratie de
curaj si indeminare. Poate $i de aici, din res-
pectarea acestei reguli-capcand, vine senza-
tia ca scenariul nu a oferit tot ce se putea ca
partiturd, regizoarei si echipei, care au dat
totul, la un notabil nivel de profesionalism,
dg constiinciozitate si daruire. Un efort pe
care publicul spectator greu il te presu-
pune, chiar dacd vom spune ~Fram“ in-
seamna, de fapt, aproape 16 000 de metri de
film! (Pe linga cele doua filme, s-a lucrat
concomitent un serial TV in 8 episoade).

Se cuvine vorbit mai pe larg — nadajduim
cu alt prilej — despre performantele echipei,
pentru ca, datoritd lor, au fost puse in va-
ioare celelalte per'ormante, aflate la vedere,
cele actoricesti. Despre acestea s-a scris cu
superlative la premiera Saltimbancilor. Se
pot repeta cu aceeasi ir\dmplﬁﬂre $i acum.
Regasim i
clovn (Octavian Cotescu), gravllatea ingenud
a lui_Fanny (Carmen Galin), strilucirea de
vedeta a circului Sidoli (Violeta Andrei) ,pro-
fesionalismul®  mezinului  (Adrian Vileu —
ciev), aplombul lui Sidoli (Dem Radulescu),
honomia lui Leiba (Aurel Giurumia), aerul de
Pierrot indragostit al lui August prostul (Ge-
orge Mihaifa). Fard indoiala nu ne aflam in
fata unui film usor. Pelicula a cerut muite
performante in afara seriei. in Saltimbancii
am vazut salturile la trapez ale lui Fanny-Car-
men Galj nedublata — si ale lui George
Mihaita. In s.lumbancll la Pol... o vedem pe
Violeta Andrei strunind elefantul... Echipa |-a
iiimat pe Fram la -30° in vecinatatea Cercului
polar... Cu sigurantd, filmul filmarilor la
JFram® ar fi fost extrem de interesant. $I el ar
i meritat §3 se faci. Macar pe 16 m

Roxana PANA

Productie a Casei de filme Cinci. Scenariul: Vasilica
Isirate, dupd o idee din romanul lui Cezar Pelrescu
. Fram, ursul polar". mﬂ. Elisabeta Bostan. Doco«
rurile: Dummu Georgescu. Costumele: Nely

s.lamanlun Muzica: Tommocle Pu
pa. Honhlll Cristina_lonescu. : fon Mari-
nescu, Nicolae Girardi. Cu: Octavian Cotescu, ca:
men Galin, Adrian Vilcu, Violeta Andrei, Dem Radu-
lescu, George Mihaila, Aurel Giurumia, Mihaela Ju-
vara, Aurel losefini, Alexandru Repan, Ovidiu Moldo-
van, Mitica scu, Geo Saizescu, Cristian Po-
pescu, Rudi Rosenfeld, Victor Moldovan $i ursul po
/ar Fram. Flim realizat in studiourile Centrului
Productie clncm- raficd ,Bucuresti”, In colaborare
cu Studioul

ol ,negativ’. Blindete? Cu totul altceva: spi-
ritul artistului ce poate modela in orice clipd
chipul pe care arta lui il cere. Acest chip se
opune lumii inconjurdtoare si totodatd o in-
clude. Amintifi-va de lrgdd Bergman in Ca-

Sint i nu i-ar fi
iesit marelui Bogart, agsa cum i-a iesit, betiva-
nul care nu punea alcool in gurd inainte de
apusul soarelui, dacd nu ar fi fost aldturi de
Ingrid Bergman. Mai mult: fara ea, acest film,
oricine l-ar fi ficut, era azi de tot uitat...

George BALAITA
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