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»Este necesar sa ridicim si

noul in toate sectoarele!

| L0

~

imbundtitim continuu activitatea
politico-organizatorici, de educatie a cadrelor, a partidului, a poporului.
Sa dezvoltim puternic democratia revolutionarid, muncitoreasca, si ac-
fionAm pentru intirirea continuid a legiturilor cu masele de oameni ai
muncii, si dezvoltim spiritul revolutionar de muncd, combativitatea in
lupta impotriva a tot ce este vechi si perimat! Sa promovam cu tot curajul

Nicolae CEAUSESCU

Educatia patriotica, obiectiv
central al filmelor noastre
de azi si de miine

M i-aduc aminte din anii '50, cind s-a na-
tionalizat cinematografia romana, de visurile
noastre, de temerile noastre, de ambitiile
noastre de atunci, cind priveam spre astazi.
Aveam multe semne de intrebare si pentru
partea tehnica — practica — dar mal ales
pentru cea arti
ce filme vom face sl cum le vom face. Daca

e A

S

ai acestui institut, si aceste valuri vin mereu
sa improspateze $i sa dea culoare noua fil-
melor_noastre.

Posibilitatile tehnice, bazele care au fost
puse la studioul cinematografic din Buftea au

Ine 1974 Anm, cred, toate mndltme pomm

mai

lclmﬁm elmmlognﬂei atit in privinja l:on
lenulul, cit QI a clmﬂl artistice — deosebit
oricarui
lllm Dummmhi $titi ca si o idee buna,
daca e prezentata intr-o forma plictisitoare.
poate avea citeodatd, o influentd mai rea de-
cit daca n-ar fi prezentaltd deloc. Pe linga
conjinutul de idei — care trebuie s3 stea per
manent in atenfia noastrd — este necesar sa
avem in vedere ca filmul isi are legile lui ar-
tistice. Numai in masura in care este accesi-
NI plicut. interesant, el poate exercita o in-

Olupn asupra

in planul nostru de filme, in tiecare an, s-a
urmarit ca deziderat principal noua calitate a
filmelor noastre, pornind de la contmulul

.Numai filmele care rezistd examenului
foarte sever al opiniel publice spunea
tovarasul Nicolae Ce: la intilnirea cu
creatori din domeniul cinemalzgra'iei din
martie 1971 — pot fi apreciate nd
cerinjelor Istorico-sociale ale epocii in care
sint create. Desigur, nu subapreciez impor-
lmh criticli de specialitate, dar nici nu vreau

cu nl donoc

Vorbind despve public, trebuie si reamin-
tim i pe care au filmele
noastre la spectatorii strdini, cu prilejul festi-
valurilor internationale, sau in cadrul ,zilelor
filmului romanesc* pe diferite meridiane ale

ideatic, de la mesajul
scenariilor si pina la imphmrea lor intr-o va-

Trecind chiar i succint in revista lmplmm
nu trebuie sa uitdm ca mai avem

rietate care sa poata oferi fil-
mele pe care le asteapta. Am facut si facem

'ﬁlme pentru tineri, filme pentru copii, filme

corespuns de-a lungul ti $I sp!

de i nos-
tru cinematografic, corespund valului co-
plesitor al televiziunii, uzind de tehnicile cele
mm modsme Si trebuie sa spunem ca ne

privim in realizarile

cu faptul ca am fost solicitati si de

noastre, care s-a pe toate

— filme e

filme slunnflce filme de animatie — putem
spune ca am abordat sute — da, sute! — de
scenarii, mspuale din viata, inspirate din fol-

i straini pentru prestari de servicii

sau pentru realizarea de coproductii. Avem la

Buftea cadre — specialisti, tehnicieni, munci-

tori — cu calificare competitiva pe plan mon-

dial. Astfel s-au putut realiza simultan lllme
to ek

clor si din spi
noastrajputem spune ca s-au abordat cu mai
mult curaj, cu mai mult talent si cu mai mulit
profesionalism temele de actualitate, acele
teme care oglindesc realizarile si chipul nou
al oamenilor din jurul nostru.

La intrebarile de ieri putem raspunde azi
cu nume si opere de cineasti, de cineasti pio-
nieri ca Jean Georgescu si Paul Calinescu,
cu care ne mindrim, ei sint inaintasii nostri;
cu nume de regizori, operatori, pe care pe
drept cuvint ii putem considera clasacl Victor
Hliu, Ovidiu Gologan... Vin apoi primii_nostri
cineasti cu studii de specnamale mal intii la
institute peste hotare, apoi in institutui pro-

priu de clnematograﬂe Studentii de ieri ai in-
smumlul de teatru si film ,on Luca Cara-
giale” sint azi profesori in acest Iacas de in-
valamint. Putem vorbi cu curaj, mai ales in
ultimul deceniu, de citeva ,valuri noi” de scw

, cu mari
de productie, ca hlmele istorice, filmele epo-
peii nationale (Burebista, Intoarcerea lui
Voda Lapusneanu sint doar doua din muitele
exemple ce se pot da), precum si filme ce
evoca pentru mai tinerele generatii momen-
tele importante ale luptei clasei muncitoare
sub conducerea partidului (Speranfa, Labirin-
tul, Intilnirea, Clipa, Dragostea si revolufia.
din nou doar citeva titluri).

De-a lungul acestor ani — indemnurile se-
cretarului general al partidului in intilnirile cu
oamenii de arta si respecllv cu cineasti,
ne-au 'nsl si ne sint in continuare repere

pe care o desfa
concret, hecare dintre noi si in activitatea
concertata a breslei, in cadrul Asociatiei ci-
neaghior. Nc spunea tovarasul Nicolae
C cu membrii Asoci
cineastilor Ia cea de-a doua Convennta natio-

naristi, regizori, , actori,

2

naia a din in apri-

sau mme cm imple-
'(md umorul cu satira, pot asigu acolu-
lui cinematografic si cahmea de dlvo"isment
dar si aceea de a transmite invataturi.
Stim cu totii cé filmul trebuie sa fie intotde-
auna o opera de arta, dar nu trebuie sa uitam
nici o clipa ca el nu are valoare daca nu isi
atinge scopul principal, acela de a ajunge la
mintea si la sufletul speclalorulun Trebme sa

i

multe de facut. De multe ori eroii filmelor
noastre ramin forme fard continut — oameni
ce poarta doar costume de muncitori, {arani,
intelectuali sau... chipuri istorice. Cred ca
trecem cu prea mare ugurinta peste actul de
creatie, confundindu-} cu inventia, ne lasam
punaﬂ de fantezie spre forme imposibile sau
deja vazute. Fantezia nu este un lux sau un -
capriciu, fantezia are legile ei, ea este de
multe ori cea mai frumoasa expresie a reali-
tatii. A crea inseamna a percepe cu ajutorul

tinem seama si de faptul ca i tre-
buie sa-i cream dorinta de a vedea filmul, in
primul rind dorinta de a intra in sala de cine-
matograf. Acest lucru ne impune noua, pro-
ducatori si regizori, o strategie a dorintei”
care deocamdata la noi se face putin cam
empiric, unii neglifind-o total (vezi filmele
bune care nu cunosc afluenta de spectaton)
altii de aceasta |,

tind efecte facile, incercind sa stimeasca in
jurul lor o reclama prea zgomotoasa. Dar pu-
blicul nostru, asa cum a dovedit-o de atitea
ori, daca intrd in sald si vede filmul, stie sa
aleaga, sa discearna. Am observat nu o data
ca cea mai buna publicitate a unui film este
cea transmisa din gura in gura, de la cel care
a vazut filmul siil recomanda colegilor, prie-
tenilor. Atunci cind ne gindim filmele, cind le
scriem sau le desenam si apoi cind le filmam,
trebuie sa avem permanent in fala publicul
caruia ne adresam. In absenta lui, filmele
noastre — oricit ne-ar mulfum: pe nov — Ny
isi indeplinesc mandatul

https ://biblioteca-digit@la .ro

lumea | a o insusi cu
a]ulorul
$i a o re-imagina in asa fel mcn Iumea sé se
a_in toate

Nu este aici locul de a dezvolta aspomde te-
orence ale creatiei de film, dat cred ca in ca-
irilor noastre la
ar trebul sa staruim mai mult asupra tuturor
acestor probleme, peste care de multe ori
trecem prea repede, discutind doar chestiuni
administrative. Dezbaterile de breasla, con-
fruntarea de idei asupra unor probleme de
creatie, de continut, mesaj si forma in filmele
noastre, sint tot atit de importante, de impe-
rios necesare, ca si procesul concret al face-
rii unui film. Raspuns la intrebérile noastre
de ieri, filmele noastre de azi i de miine tre-
buie sa fie acele filme care sa contribuie la
educarea patriotica, la raspindirea conceptiei
despre lume si viala a partidului nostru, filme
care sa-si merite numele de opera de arta.

lon POPESCU GOPO
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cinematografia

ca un mijloc- important

de..educare

si elevare - spirituala

a omului

in ‘contextul multiplelor
mijloace de ridicare
si formare ‘spirituala
de eare -dispune societatea
noastrd. de .astizi.

Dar,

pentru ca cinematografia
sa-si ‘indeplineasca
acest- rol important
in societatea -noastra

socialista,

trebuie sd se apropie
mai mult de preocupirile
de astdzi ale poporului,
sid traiascd viata tumultuoasa
a constructorilor socialismului:

si- sd o redea

in- forme  diverse,
in adevdrata ei maretie.”

Modele vii, filme adevarate

Creatla cinematografica a fost intens sn-
mulata de i pe care se:

rul general al partidului, tovarasul Nicolae
Ce: scu, il manifestd pentru arta noastra.
Dragostea si exigenta sa fata de filmul roma-
nesc, raspunderea pe care cea mai accesibila

trdiesc o BXDEIIOH‘B neasteptata, tulbura-
toare, ca om si scriitor. Plecasem spre santier
in minte cu imaginea unui secretar de partid
de virsta, experienta si bonomia unui Stefan
Ciubotarasu. Spre mirarea mea, secretarul de
la Riul Mare n-avea inca 30 de ani §i semana
ca tinuta, distinctie intelectuald, cu interpre-
tul de mai tirziu din de cer, cu Ovi-

dintre arte o are in amplul proces format

ducational, indemnul permanent de a aduce
pe ecran viata adevarata si nu o confectie, un
semifabricat, devin repere valorice in aprecie-
rea muncii artistice. ,Avem nevoie de o litera-
turd $i o artd care sa redea cit mai colorat si
mtl dlve's din punct de vedere artistic veall-

viala

dallsmulul succesele si bucurllh lui, greuli-

tile si
— a!atun de invitatia Comutetuml |ude(ean de
partid Hunedoara,m-au adus in vara anului
1982 pe Santierul hidrocentralei Riul Mare.
Voiam sa cunosc indeaproape succesele $i
greutatile, nscunle si bucuriile acestor fauri-
. Imi doream un film ‘onest,
atiseze pe acesti constructori ne-
obositi, fara idealizare si fara ponegrire, fara
decata, un film viu si colorat — cum ne
cerea secretarul general al pamdulul Mai
realizasem acum Citiva ani porteetul i
constructor — director al unui mare ;mmm
naval. Riul Mare mi-a descoperit oamen: noi
si deosebit de interesanti care m-au ajutat sa

diu luliu Cit il priveste pe directo-
rul santierului, el intrecea orice asteptari ale
mele. Inginerul Viorel Danila — despre care
am mai scris in paginile acestei reviste —
este un om spre 50 de ani care te farmeca
prin spiritul, energia, puterea lui de munca,
vasta lui informatie cul cu el

cum l-a aratat filmul nostru facuse in acesti
ani Bicazul, Argesul si Riul Mare: $i ca un
epilog al Peticului de cer va pot spune (a
acum se afla intr-o prospectie in India pentru
construirea altui gigant hidroenergetic. Capi-
tol uman si profesional de nepretuit, acest
constructor al zilelor noastre pe care am in-
cercat sa-l redau in recentul meu film prin in-
termediul unui mare actor al zilelor noastre,
Gheorghe Cozorici. Desigur, cu asemenea
model elevat exista riscul ca spectatorul sa
riu ne creada. Prea e frumos sa fie intru totul
adevarat. Dar nu pentru o data viata depa-
seste imaginatia cea mai bogata. I-am cunos-
cut familia acestui peregrin al santierelor: o
sotie minunatd — si ea tot in hidroenergetica
lucreaza, dar in alt oras. Au doua fete care
nu si-au dorit altceva decit sa urmeze profe-
sia parintilor lor i fara ca tatal sa stie au dat
admiterea la aceeasi facultate. in filr, n-am
putut sa redau decit o mica parte din [ gatia
spirituala, sufleteasca a acestei familii. Am
mcercal sa sugerez, pun citeva |mag|n sen-

cunosc si il iubesc pe directorul care, fara
exagerare din partea noastra in film, asa se si
comporta in realitate: isi face timp sa ajunga
si la_micile lor serbari, ii cunoaste pe nume
pe_liecare
Prietenia intre constructorii care au traver-
sat impreund mai multe santiere — e unul din
sentimentele majore pe care am incercat sa-|
sugerez in film prin th irectorului cu ci-
tiva dintre muncitorii $i tehnicienii mai vechi.
As putea scrie un roman despre toate aces-
‘:;i Duv lm'::l‘ te constringe s& tv;:morml in
une, imagine, ceea ce proza ingéduie
sé descrie pe indelete, sd analizeze minutios.
Ne-am imprietenit $i noi, cei din echipa de
filmare, cu acesti constructori minunati si cu
timpul am ajuns sd ne simfim adoptntl de
marea lor familie. Emotia pe care am
apoi, prezentindu-le in premiera filmul Inchl-
nat lor, a fost mare. Trebuia s& nu-i dezama-
gim. $i cred cd nu i-am dezamagit judecind
dupd reactiile lor, dupd cererea de a repeta
premiera, pentn:’ ca sala santierului devenise

se transformau intr-o adevdrata sarbatoare
culturala. Era la curent cu totul, citea mai
muit decit multi abonati ai marilor librarii din
Capitala. Cind avea (lmp sa mai §i citeasca
dupa ce din zori pina in noapte tirziu alerga
de colo-colo pe santier, cu o mie.de pro-
bleme curente de rezolvat n-am reusit sa
aflu. Un om cu o biografie ca cea a ingineru-
lui sef de la Riul Mare vorbesle de la sine
despre tot ce s-a intimplat in acest miraculos
timp. Anii nostri de constructie socialista mo-
derna i-au dat, lui $i multor altora, posibilita-
tea de afirmare plenara a personallla(u dina-
mice, A omului dezvol-
tat, asa cum il preconizeaza documentele
noastre de partid. Inginerul Danila se afla la
a treia constructie de hidrocentrala si, asa

ce-i leaga, in tiuda . Tin
mult la o secventa — cea mai scurta declara-

upd tiile din timpul
proleqlei a celor ce-;l recunosteau prietenii

{ie de dragoste cum o numesc eu —
in care mglnerul intors de pe santier, tirziu,
sund acasa, doar sa-i auda vocea sofiei.
Exista insa la Riul Mare — si sper ca am reu-
sit sa redau si o alta familie: marea familie a
celor de pe santier. Oameni care muncesc

,Aai lor" cu alt nume
dar cu aceleasi trﬁsamrl morale. Uneori cu
acelasi umor, tonicitate sufieteasca.

dat seama ca indemnul secretarului general
al partidului de a-i aduce pe ecran pe acesti

sub chipul
mtorpmllar mm pe .,

luni de zile cot la cot, dorm in i baraci
de Iemn. ca si directorul lor, iau masa la ace-
easi cantind, tot impreuna cu dlrectorul n-au

aflati in con-
structiei socialiste, te

poate duce, daci e tra-
dus !n imagine cu caldura, polrlvit personali-
tatii fiecaruia, la filme

intotdeauna apa calda,
noroaie, fac fata, ca in filmul nostru, aceleiasgi
umezeli sau infiltratii de apa ce le ameninta
constructia si sanatatea, vad aceleasi filme,
sarbatoresc
rea unui tunel devine o sarbatoare a mtregu«
lui santier. La Riul Mare copiii de la cresa il
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adevsme pe care le datordm spectatorilor
nostri.

Francisc MUNTEANU



La Fabrica
de echipamente
pentru centrale

Romantism revolutionar s

Ziua si noptile

electrice “ c
nucleare a t l g ; t l
Intreprinderii me a : ur ls u ul
de masini ¢ RN S ’
grale Dezbaterile revistei ,,Cinema
Bucuresti
! Asta-i mai buni. Voi ce ziceti, gre-
1 ,‘.—cmmﬂmmmw-
ridre, ca

ant din sudul Capitalei (,— Pind in

Inalme de a ajunge la tindra Inlmprindoro-? e Giron
itetului U.T.C., Petre Birea), tram-

1965, pe aici se secera” — ne spune secretaru
vaiul face un de c va in afara spre uria-
gele ziduri albastre Inllmo in plin efect fic al unei

0:0! care nu mai ajunge la {intd, iar apol isi continud traseul rectiliniu pe latura
Iung

a uzinel, care nu se mal termmi Senzatiile inedite continua, dupé intrarea pe
umbra mereu hale — a ad]eetlvul,dul ni se pare
banal "deoarece numai o vmnglne vie ar putea sa redea efectiva uriesenie, in raport cu
proportiile umane, cum numai ecranul ar putea s prinda acest nor de fum, stréveziu,
care ne despam, discret, de soare.
toate de vinovitie ale breslei
cé n-am vazut nlmlc asemandtor n vreun film
tetului U.T.C., irea, cu sacrotarul adjunct, cu probleme organizatorice, lon Sm
si in i stiintifice in Comitetul
U T.C. al Immprindoril secretar ndjuncl U.T.C. al Sectiei de forjd mijlocie, Gheorghe
Mengher, ca din cei 12.000 de oameni ai acestei intreprinderi eminamente tinere sa
ludm pentru inceput ca interlocutor pe cineva cit mai apropiat de media de virstd (25
de ani). Astfel ajungem la una dlntra cele patru fal:;r.n‘c; ale intreprinderii, Fabrica de

pentru !aplul
Comi

ntru p! de 29

de ani, lon
Nimic din care ne nu insa in alura mai muit
fragild decit i a iar oastre p ne

obl qi 8a retinem contrastul, dealtminteri Ilmsﬁlor ca tot ce a in ultima instanta, re-
ductibil la scara umana. Mai ales ca zimbetul inteligent, distilat, al acestui tinar mai de-
grabd timid decit intimidant pare sa domine sau in ima-
gine) racursiurile strivitoare ale halelor pe linga care trecem, ca si cum ele n-ar face
mai mult decit ile de pe sa de proi

Totul este metalurgle gl congtiintd

- decl, un om al o‘olulul.
lon Mateiag: Al ofelului ca element activ,
otolulul ca element pasiv, invatat in
gcoall intereseaza tehnicile noi pentru
obtinerea acelorasi structuri, vechi, dar intr-o
forma noué $i cu proprietat . Pentru ca,si
electronica, $i avmll, $i centralele o!aclrlce
o metalul

$l
pentru mine, dacé e s-0 ludm asa, totul e me-
talurgie. Vodqi Im;l tarile foarte dezvoltate
au realizat ce-au realizat, In primul rind prin
rldlcma parametrilor metalurgici ai industrii-
Ior for si prin — zic eu, foarte mult au contat

&ur dexteritatea tehnica, ci $i congti-
:ml profedonlll a oamenilor, in fata obiectu-

?

— Filmele roménesti, pe care le urmaresc
$i uneori le apreciez, par sd aibd in vedere
numai_inovatorii care au aceastd eticheta,
care sint dati deja ca fruntasi In domeniul lor
si pind la urma parc# eticheta conteazd mai
muit decit inovatorul $i decit capacitatea de a
inova. Pentru ca eu sustin cd mai sint si oa-
meni _mai marunti...

— S& zicem.

— Sé& zicem... dar care reusesc in final sa
facd inovatil mal mari, nu in virtutea vreunei
obligatii a fiecdrui om al muncii de a face o

g I

Cum se nagte o idee

m punctul cheie la care am ajuns
’lnd!nmnmmldo#. tllntalegau
de nd ca atare a unor elemente $i pro-
cese tel Ceea c.

presupune a-i face pe oameni sa infeleaga ca,
asa cum au lucrat pina acum, au lucrat bine,
dar noi, de-acum incolo, trebuie s& lucram ea corespunde normelor
mult mai atent §i mal muml de faptul ca eu, dar nu sint totusi multumit, pentru ca
o'n;leo neglijare, altadata no? a paramdo- n-am oisn solutia opti acasa,

jectanti, col s e A, in final, o Sooa 2 A "‘.;..'é.“’%;'.!.."."' 'méwan
proi n un oua zi, la fal t cu

$i un pericol pentru noi, in

otul e moulurgh dar $i constiing

— Uite, fata de ce-am propus eu, am i alﬁ
parere, tot a mea, prin care o combat pe

_Avanpremiera: CA-N FILME. Scenariul: Liviu Timbus. Regia

Tnca@ unul din autoportretele Himuiui®

eori momentul are loc noaptea, dar

mnl llu dimineata, curind dupd ce m-am
sculat, in intervalul intre trezire $i pind ma
imbrac ca sa plec. Probabil in momentele
acelea sint §i l'llll linigtit i atunci, fara efort,
doar cu 0 anumitad concentrare, apare solutia.
— Ceva mai detaliat, asa cere cinemato-
graful: care este ritualul dumneavoastrd mati-
nal, care sint drile, actiunile, ticurile sau
in timpul cirora apare

- Dtminom. cind mé scol, intii mé& duc si
clapa casetofonului, schimb caseta
umorrdupilcoumiapucsifacpﬂul
m imi revine mie...
-zis, nu ascultafl muzica, e doar

un lnndd sonor.

— Exact, intre timp sofia se duce si pund
de ceai si intrd la baie. Aici, de pildé, inter-
vine un momomlnumulmtnrlicuousa
intirzii, uitind ce am de facut

Un inovator, proiectant
de oteluri speciale,
despre filmele noastre
si inovatorii lor

Este oare o fatalitate
ca pasiunile
profesionale

sd apard convenfionale
pe ecran?

Sau este la mijloc
un secret
incd nedezlegat
de autorii unor filme?

Manole Marcus.

de data aceasta in tusa apasata, satirica.

Cu: Catrinel Dumitrescu, lon Caramitru, Marla Rotaru

Stop-cadru pe o fotogram# care ne lip
segte din flimotecd

r, sotia imi strigd:

Inloc mmmlspuaodawh

ceastd primé ord matinald este fer-

IE ;I mal existd o portiune din zi, tot acasa,

intoarcerea de la fabricd, dupé o ord juméa-
iardsi int

ms sau doud, seara, cind ri intro
anume febrd a cautdrii.
— Dar opt ore de produciie, cum sint

oellul
special a

— Sint ore care se rezumi la relaiile din-

munca lui e gindire, ea iese in afara celor
8 ore. De-abia cind pleacd ceilalfi, cind in
atelier e linigte, cind nu mai suné telefonul s
nu mai sint u?ma atunci apare un spativ

liber, al nu ncupl de fapt, sau reincepi s&
gindes ?l ramin uneori, dupé pro-
gram. Du 8 ore,in care ai studiat fenome-

nul la 'm locului, se aduné $i se decanteazd
in minte datele, cunoagterea logld a lucruri-
lor gi a relafiilor dintre oameni.

— Intri i relaiiie cu camenil in ecuatie?

l; Da’ intra. T“dmk:a si :;m:nul calculeie
s gurile camenilor, schitele de lansetd
rbole chmbata cu unul laup:upﬂlul se
sucood amestecd in ceea ce dumnea-
vg'as'lri qi numn imagerie, pina se clarifica o
solutie.

—Pentru asts avejl nevole de un spajiu de
reculegere?

— Oarecum. Mai sint si altii care rdmin in
atelier dupé orele de ram, dar sintem pu~
unl si nu ne mai deran| nimeni. lar la

zicem: — Am lucrat in doud ore cit in
BD-vancch(mdlucrlx.hunphnpe
ait teren, din alt punct de vedere.

O Intreagd secvenia care ne lipsegte

din filmoteca

lucru inutit.
(]

caracterul,
mll d”ﬁb‘um%i tard Iu gindesti la
anume, te esti
.E".m tard sa te gindesti la ea in

mai inti, nu a depinde de nimeni, degl
nu sintefl gef, subgel, apol munca e pen-
tru dumneavoastri o cu foate ci
aveli de-a face cu metaiul ¢l cu calculele. Nu
intervin, pe de o parte, determiniri ex-
wmuh“mnoﬂm

— Mai intii, lumea interioard imi apartine.
lar metalurgia, zic eu, are incd nu multe, ci
'onm mum spatii in care omul e liber sd
u:fl si Intervind prin elemen-
tul apeelﬁc lui, sa intervind pentru a imbund-
tati metalul.

- intervind Individual?

— Da, in metalurgie fiecare individ poa!
'a‘d‘;nca, din punctul meu de vedere, o imbuné-

re.



personaje model

la fata locului

— intervine §i o
curenfel sau al

Individul. echipa si dramele

lon Mateiag: intervine mai degraba o cola-
borare. Sint pum:ts din procesele ofelariei pe
care eu, spi izat in deformari plastice .l
tratamente termice, nu le stiu. Eu pot si:
propun ofelarului sd forfeze unele umne
pentru a obtine o garjd nu buna, ci foarte
buna, asa cum e nevoie pentru echipamen-
tele de la centralele electrice nucleare. Otela-
rul ma si sd o
fard sa la di-
sé obfinem fonduri. Asa am realizat,
.B., sarje de ofel inoxidabil care, tes-
me uu compomt mai bine decit ofelurile

$i

Ash inseamné ca am descoperit pe cont pro-
priu acel Know how, pe care firmele stréine
§i revistele de npecl-lnnh ale altora de obicei
nu ti le comunica. Ele iti dau numai ecartul
mare al rezultatelor. Si mai inseamnd cé, in
munca noastrd, este posibila creatia individu-
ala, e necesard colaborarea, dar invidia sau
gelozia nu prea lﬁ lu locul Pentru c& indivi-
dul fird colabora reugegte, dar nici
echipa fard mdlvlduamiﬂ autonome $i cu spi-
rit de inifiativd nu_da rezuitate.

- inseamnd cd orice drami e ex-
clusé?

— Nu inseamnd. O dramé e cind Ri spui:
— Am rezolvat acum problema, dar data vii-
toare?! Dar dacd nu voi mai avea aceiasi co-
legi fingd mine?! S-ar putea sd n-0 mai re-
zolv, s-ar putea sé trebuiasca si cedez altora
ideea, sd o rezolve el — cum mi s-a intimplat
mie, Pentru cd dll;l’cu’l;nu nu se reduce la un
t

in sensul con-

re c10f

Mai presus de conflict si de orgol

Matelag: Cred ca valoarea omeneasca e

neglij lti Am impresia cé legéturile intre cei

du? in scend sau in c?vam nu sint precizate,
ul

Pentm ¢4 cei aﬂn‘i
intr-un conflict, cum e la pe care l-a
schitat eu, sint totusi legati intre ei, Inll—un
anume proces de muncé sau existential $i nu
totdeauna inseamnd cé, dacd au ajuns intr-o
opozifie profesionald, devin dugmani. Dupa
ce au lesit din ei
in continuare aldturi, citeodatd sint foarte
buni colegi $ é:’rietenl dacé putem si le spu-
nem astfel. nfruntarea, conflictul repre-

Personajele model nu trebuie inventate.

Priviti in jur si le veti descoperi!

Un om
pe care te poti
bizui la greu...

zintd un dintr-o
mai plina, mai lnmmml o existenta in care
oamenii, ca oameni, au hgitun directe si de
multe ori péreri comune,in care valoarea lor
sau a unuia dintre ei, eventual a celul invins
in sedinta, se vede mai bine. $i de multe ori
cel mai inversunat oponent, daca orgoliul
omului nu e mult prea mare, vine ia tine si
discuta altfel, pune din nou in balanta argu
mentele, de data aceasta liber de conjunc-
turd, $i in acest mod se intimplié sa apara ta-
cit un acord. Sau se intimpla chooduu sd se
dovedeascéd cé eroul nostru nu are dreptate,
fiindcé nu totdeauna are dreptate. Totul e ca
orgoliul sd nu fie muilt prea mare, nld de o
rum nici de alta, orgoliul trebuie si existe
ntr-o dozé oarecare, u:m insd intr-atit incit s&
sau

experiment, i tot pi
si sd-l optimizezi de fiecare datd. E céutarea
noului, dar nu tot noul e real. Nu totdeauna
noul e §i foarte bun, poate si fie ceva vechi
mai bun decit noutatea imediata, e chiar de
preferat ,noul“ vechi noutatii cu orice pref.
latd cite drame!

— Cinematografic vorbind, ele apar Insd
cam abstracte. ,

D abstracte si drame concrete

fon Mateiag: Existd si drame concrete. Se
intimpla, de pildé, s fii negat de toli colegii.
Sau esti chemat la directie si ti se spune ca
din cauza unel pari din tehnologia pe care ai
elaborat-o, plusle nu les blneog i sustii ideea
si cu toal catuai
dreptate: — Uitati, alcl aici! Dar impreund cu
directorul sint de fatd mai multi responsabili,
care se intimpla sd sustind pérerea directoru-
lm fard sa nIndoucll ei ingisi. Si atunci se
leclangeaza conflictul. Unul spune: — Eu am
!osl in delegatie intr-o mare 1am si e fac
asa si-asa. — Eu n-am fost, zici, in acea tara,
dar, uitati, chiar in documemaﬂa pe care ati
adus-o, se vede ca ei ingisi ar fi tentati sa
faca altfel. — Nu! {i se spune. N-ai dreptate!
Du-te si schimba! Te duci, dar nu schimbi pe
moment. Feste O zi, Intervine poate un mo-
ment de lagitate, dupd ce te-ai batut dé unul
singur pentru ideea iniflald. $i schimbi. Ca
peste doud zile sé te trezesti din nou cu tele-
ul: — s, vino napoi. Te duci §i te
intreabd: — Al schimbat? — Da, zici, am
schimbat, dar sd stiti ca sustin in continuare
ca eu am dreptate $i céd rezuitatele trebuie sa

celuilalt.
Sint si oameni, oameni reali, pe care-i cu-
nosc, care o daté contrazigi, nu mai vor sé
stie de nimic. Ei nu cunosc nemulfumirea de
sine decit in vorbe, nu vor si o faca publica,
nici intre patru ochi, pozeaza sau fac chiar
din incertitudine o pozi.

— Incertitudinea poate fl uneori mai nell-
nigtitoare?

— Da, poate sa fie, pind sa ajungi sa ai in-
somnii, sa nu poti s& dormi o noapte, doué
pentru unei solutii. u rE-
mine un vid in capul omului, adica un spatlu
fle timp in care sa nu se glndoaaci la nimic.
i aud pe cite unii zicind: — Nu mé gindesc la
nimic. Mie nu mi se intimpld asa ceva.

= per:
eon‘:qleulﬂwleo-ﬂ

pare’

— Aici poate am si par, din nou, neverosi-
mil, ,idealist“, cum Tmi spun unii colegi. Sotia
mé intelege, pot s& spun chiar foarte bine,
mai ales ca sintem si colegi, in aceeasi profe-
sie gi aceeasi intreprindere. De multe ori,
cum A“ung acasd, iau o carte din biblioteca,
in legatura cu o problemd pe care am avut-0
la lucru sau care mi-a trecut prin minte, pe

drum...

— Apropo, cu ce ajunge{l acasd 3l cu ce
venifi la uzind?

— Cu ITB-ul, cu autobuzul 102.

— Copil aveti?

— Nu inca, dar asteptdm, in curind, sper,
un béiat.

— Si fiel Felicitiiri i succes! Vi mufjumim.

a drastic: g nu tre-
buia sd afle nlmlcl Gazetarul eram eu —
care si aflasem totul. ctnd!e-nmmclwu,

cind am exprimat $i regrete (prevazind sanc-
{iuni severe), au mai avut o ultima $i sfintd
rugdminte: 88 nu ma grébesc cu scrisul; 8d

3 se re-

reusit, prea se simtea Ingrijonrn_ W) Un cal-
cul gmlt (dublat de un moment de neaten-
tie) compromisese stridaniile de muite sdpta-
mini a trei inovatori; asta, ia urma-urmei, n-ar

eram pregatit de spectacol. As fi pariat pe
orice ca cel putin o jumatate de ora Butufei
are sa-i fiarba in ingrijorarea lor pina la isto-
vire. Nu-i placeau oamenii prea ingrijorati
tocmai cind se cerea calm, luciditate. Panica
sapa groapa, groapa inghite panicatii, zicea
Butufei, avind o adevarata slabiciune ,lingvis-
tica“ pentru panicat-panicati. Deci, cunos-
cind mtlmplarea s-a prefacut a nu sti_nimic.
Mie sa-mi explicali repede si exact... in timp
ce se chinuiau vreo patru sa-i exphce el pa-
rea dus cu gindul in alta parte, mai si casca.
Mi-e frig, mi-e somn, ma retrag... Au sarit
toti: chiar, nu se mai poate face mrmc? Ela
clatinat din cap in semn ca nu. Vai de domni-
ile voastre. Asta-i catastrofa curata. Dati-va
din vreme batuti — legati si informati unde

Acest muncitor ingenios uraste cuvintul
»panica®
Dupi ce — gratie lui — am trecut hopul,,
am mers cu totii la o bere.
platit-o el!

fi fost chiar o

rile fiind oarecum firesti;cind e vorba de ino-
vatii se tot cautd lolutln cea mai potrivitd
pina se si afld; necazul mare era

pagube considerabile. Nelin tea fi pusese in

migcare pe tofi, §i §i agerise. in aceasta stare,

aveau ambifia sd repund lucrérile pe fagasul

normal, inainte’ de-a le n-;erge ful
ma

in
Gheorghe MENGHER
bil cu $i §ti-

fie foarte bune. intre timp, se con-
sultase $i cu alti specialigti i zice: — Nu mai
schimba, asa e foarte bine, cum ai facut.

— Intrebarea e u a: de ce atltea

SA

Scenariul:

intifice in Comitetul U.T.C. de la I.M.G.B., se-
cretar adjunct al Organizafiei U.T.C. a Sectiei
de forja mijlocie

TIU [’L

tiecare zi

Cu: Ovidiu luliu Moldovan si Valeria Seciu

S |

o rezolvare cu fortele prop
dupéd-amiazd (era dimlmh. pe la noud) nicl
0 comunicare cu exteriorul. Interzic orice

céreald. $i acum, totl h mabl Inglnerl
i s-au adunat
in grupuri. Eu. in calitate de gazetar, dupa ce
am promis de-o sutd de ori cd nu scriu, cd
nu dau de stire, am fost admis intr-un grup
de elita, care-i cuprindea $i pe cei trei inova-
tori. Careva, mai umblat prin lume, a zis: intii
i intii, s4 ne-ntrebdm ce ar face japonezii in
situatia asta?... ilalti au cam ridicat din
umeri: de unde gtie ei? Dar americanii...
dar rusii... dar nemtii, italienii... Gindind cé
nu-i rmlopt din partea unui gazetar si hcl

separatd n tic, a
3&';( $i eu din umeri. Totu.l am !ndrlznlt $|
! S-ar a ca

trebuie... Era momentul sa intervin: poate, to-
tusi, daca v-ati gindi putin... Butufei m-a inte-
les si jocul a capatat alte nuante, pe care le
banuisem. Eu sa ma gindesc? Sa dau o solu-
tie? Pe degeaba nu mi-am framintat mintea i
n-am deschis gura. Ceilalti au priceput in-
data! Butufei vrea o recompensa, o prima...
Perfect! i-au zis, pune conditia si se rezolva.
Asa, da, asa mai merge, s-a-mblinzit Butufei
pai, sa zic o casa pentru fata mea care se
maritd si-o masind pentru baiat. Cei din jur
I-au privit ca pe-o ardtare de pe alta lume:
dumneata, care esti muncitor aici, vii cu ase-
menea pretentii? Butufei si-a aprins o tigara
la prostie mare si recompensa trebuie sa fie
pe masura. la ginditi-va la pagube, la conse-
cinte, la oameni. E, totusi mai simplu sa pu-
neti mina de la mina — se-ntelege, numai cei
cu musca pe caciuld... Cind a vrut s-o ia din
loc, au sarit toti, wgmdu-l sa-si reduca pre-
tentiile. tar Butufei, omul de spectacol inainte
de-a se apuca sa dea o solutie salvatoare,
le-a redus treptat: fie i numai o motocicleta;
fie si numai o bicicleta... | s-a promis, in caz
de reusita, o bere. Butufei s-a scarpinat in
crestet indelung: E, fie si o bere! Zicind ast-
fel, a iesit din scena, din rolul de actor. Pen-
tru doua ore si jumatate, nu mai mult — ingi-
nerii, i au in-

o pérere pute
rusii, mmﬂl italienii sa nlel n-ajungd intr-o
asemenea situatie... Si-at

- I? — cum 83 in-
vétdm dintr-o oxponenti nici nu exista?
Awt dreptate, fir-ar s ﬂel s-a grébit un ino-

Dumneavoastrd avet vreo ideel... Ne

trat in lui Butufei — el i-a instruit,
i-a indrumat. La ora 13, impasul, macar din
punct de vedere teoretic, era depasit. Probele
practice, de verificare a solutiei optime, au
durat doar patruzeci din minute. Dupa inca
zece minute — se lucra in plin §i in deplina

pmeu da vreo Am scos
de tigari, am apmu m‘arl ¢ am tusit,
mi-am dres locmai ca_unul
care se lqb tt tln! un discurs. Butu-
fel' le-am zis. Acesta a fost tot dlscursul
meu. Butulei? Ma rog, ar 1 o idee...

doar cé Inpm s-a-nvoit, S-a Intors din
‘drum. h—am Trebuie sa fie pe-aici, cduta-

Eu aflasem de impotmolire de la Butufei. li
stiam de muli ani, din intilniri sporadice, mai
mult intimplatoare. Acest Butufei isi facuse
faima pe multe santiere: el, moidoveanul
scund si-ndesat, cu aparente de moliu, cu
mustata groasa si ochi placizi — era omul ur-
gentelor, al iesirii din impas. Asadar, a fost
adus Butufei. Eu, care-i stiam naravurile,

a. Butufei n-a fost purtat pe sus, nu i
s-a pus peste céciula mitoasa cununa de
lauri, doar citiva i-au strins mina in mare
graba... Astfel Butufei a ramas pe margine cu
mine, cu alti vreo doi-trei, invitindu-ne pe toti
la o tigard. Ai fost in forma, i-am zis. Mda,
am fost, trebuia sa fiu, ca nu m-au ascultat la
timp... $i cu berea cum ramine? am vrut sa
stiu. Puhné rabdare, mi-a zis. La ferminarea
lucrului ne-am dus cu impricinatii sa bem o
bere. Dar a piatit Butufei. A fost ambitia si
mindria lui: a platit ca un invingator.

Nicolae TIC




In filma
Mihai V

Moara
fui Califar

e

Un film
dupi Gala Galaction
pornind de la stilul
operei literare

Odalé trecuti-emotia primei vizionari, a
primei copii tehnice, 0 primd constatare:
Moara lul Califar, un debut despre care, cre-
dem, se va vorbi, un debut in lungmetraj care
impune un nume nou de regizor al tinerei ge-
neratii, Marinescu.

— Ecranizarea nuvelel Jui Gala Galaction
este debutul pe care l-afi visat in studentie®

— Nu neaparat. Desi am pornit de la ideea
ca o ecranizare este lucrul cel mai nimerit
pentru un debut; reprezintd o bazé solidd de
pornire, un univers deja constituit, o lume. in
transpunerea cinematografica a Ilorll lui Ca-
Wfar (scenariul: Radu Aneste Petrescu, Vale-
riu Drégugsan, Petru Maier) am pomit de la o
idee care mi s-a parut de la sine infeleasa: fi-
ind vorba de un scriitor — stilist— cu o mare
grija pentru expmm. tru frum ea lim-
bii romanesti, am simiit ca el trebuie onorat
printr-o
Problema mea a fost, deci, formularea aces-
tui limbaj, care s&-mi fie propriu — sé@ ma re-
cunosc $i sa fiu recunoscut in filmele mele
urmatoare -—— dar care sa pastreze si parfu-
mul literaturii lui Gala Galaction.

— E vorba, deci, de un film mai special?...

— In_mésura in care orice film este o ex-
perienta unica, irepetabila. Factura plastica in
care am gindit filmul, impreuna cu operatorul

#iin Ghibu,este doar. a acestui film. Pelicula
alb-negru, care convenea cel mai bine aces-
tei scriituri epurate, narafiunii care trece pe

Patima de Inavutire, devenitd
.vinzare de suflet’, la
sfirsitul  secolului trecut
(Remus Margineanu

Cdlifar)

Moara [ui

atentia in miezul cadrului, a actiunii (spre de-
osebire de epatantul color care furd ochiul).
— In ce masurd o viziune personald, o
grild prin care citegti lumea coincide cu o
ecranizare, 17’0 ramine totusi viziunea altui
artist, a scriltorului?
=€ lmproprlu spus ecmnlznre poate fi

mai
surilor opeml literare in formulé clnomuio-
grafica. Ti filmica ni

un tipar pe care te apuci sﬁ-l colorezi. De
fapt, totul porneste de la idee — dad-l simti
valabilitatea, chiar dacd ea a fost scrisd cu
ani In urma, consonanta cu .,grila de care
i, atunci ideea va deveni actuala. Si

nesimtite din real in

_

semnal ,,Buftea”

Filmul

intr-o singurafraza

® ® o Piclul. Scenariul: Mircea Diaconu.
Regia: losif Demian

losif Demian: ,Actorul Mircea Diaconu si-a
rascolit copildria $i memoria sa intiineasca
un pusti nici hazos, nici frumos, asa ca ori-
care dintre noi. Noi, echipa $i cu mine, am
rascolit clasele a treia si a patra, uneori chiar
si a cincea, sd géasim un pusti nici hazos, nici
frumos, ca oricare dintre noi. Avem fiecare
dintre noi convingerea cé |-ai asit.”

® ® @ Raliul. Scenariul: Mclanla Chiriaces-
cu. Regia: Mircea Dragan

Mircea Dragan: ,Un film despre o intrecere
automobilistica, de fapt o metaforé: viata in-
treaga este un raliu permanent, in care tre-
buie sa parcurgi etapd dupa etapd, fiecare
unicd $i neaseménatoare, cu greutdti, infrin-
geri si victorii, important este sa lupti, sa in-
veti, sa te darulestl tru a putea nu neapa-
rat sa ajungi primul, ci sa fii in stare sa par-
curgi toate etapele, sé ajungi la linia de so-
sire, la punctul propus, ctstlglnd increderea
in sine si pretuirea celorlalti.”

Scenariul:
Francisc

Zbor pericul
silescu. Regia:

Munteanu. Marile probleme ale z

lui sint la sol.

Cu: Cristina D
Viadimir Gditan

‘aproape, ca

eu cred ca un simbure de moara a Iul Califar
existd in noi toti, ramine de vazut in ce ma-

sura o dorintd de imbogatire ($i nu neapérat
concreta, materiald) duce la o ,vinzare de su-
flet”, poate rupe echilibrul unei vieti, poate
rasuci un destin sau altfel spus; cu un termen
modern, poate duce la ahenars Acsastﬁ |dee
in
tea o analiza hpolog de care ma slm‘aam
atras Exista 57 punctare a epocii,
lesi povestea Iui Célifar e atemporala. Am
?indll locul circiumii unde incepe si sfirgeste
ilmul. ca pe singurul spatiu real. De aici se
intrd in vis, in fabulatie, incertitudinea spec-
tatorului raminind insé si la reintoarcerea din
basm. Cel putin asa sper s fie receptata po-
vestea si de aceea, nu intimplator, realul din
film pare ciudat, are o .aurd de mister, in timp
. ce elementele de realism, de tipologie adeva
ratd sint cele care compun partea de basm
Ca modalitate narativa, am folosit elipsele
ele sint motorul povestii, ele contribuie la de
finirea ascensiunii, a transformarii personaje-
lor. Un-detaliu, o privire, un semn sonor, mi
s-au pdrut ca pot caracteriza intr-o secunda
si_pot incarca tensiunea povestii cit o des-
criere de pagini intregi. Modul de a simti o
taieturd, un sunet, o lumind care joaca
intr-un anume fel, poate echivala folosirea
unor anume cuvinte in pagina literara, al ar-
haismelor, de. pilda. Cred cé, asa cum e, po-
vestea are rezonantd — cel putin pentru mine
— cu spiritul realismului fantastic, tinind de o
facturd de basm roménesc, cu un specific al
sau.

In cinema, de cine va simfifi
program, ca Structurd?
— Nu stiu. lubesc mult cinema-ul lui Victor

mai

“lliiu. Cred cd ne reprezintd cel mai curat

intr-o mult dorita gcoald nationald de film.
— Daca ati avea posibilitatea sd reluafi

‘acum ,Célifar” I-afi face altfel?

— Nu nu l-ag face flagrant altfel. As eli-
mina nigte accente, as lumina aitele, as face
mai evident simbolul oglinzii. In orice caz
distributia ar fi aceeasi: Remus Margineanu,
Vasile Nifulescu, Dan_Condurache — inter-
pretari care se aproprie cel mai mult de in-
tentiile mele inifiale — Alexandru Elena
Albu, Petre Tanasievici. Oricum nu l-ag dori
.mai frumos”, nu ma intereseaza acest lucru.
in acelasi tlmp sint congtient ca nu as ajunge
la deplina suprapunere intre realizare $i in-
tentie. Ramine incd un decalaj — nu chiar
neglijabil” — intre ele.

— Este gi exigenja una din conditiile de-
butului. Va dorim sa v—o pastrati si de acum
incolo. D ces la pre-
miera a ,Morii lui Célllnr"'

Roxana PANA

inainte de ,,motor

lui Camil Petrescu,

recititi (cinematografic)
pentru

spectatorul de azi

La ora acestui interviu, -regizorul Manole
Marcus nu inca

in sine e important: pentru prima oara in isto-
ria filmului nostru, dintr-o pi de teatru
scrisé de Cami
vorba de comedia ,Miticd' Popescu”,
catd in 1928, cind Camil avea 34 de ani. $i
iatd ca intimplarea face ca la mai bine de o
jumatate de secol, un important dramaturg
contemporan sé transforme piesa in scenariu
de film. Ci
tocmai n;l facea corectura unul volum de tea-
tru ce urmeaza sa apard in viitorul apropm
— un titlu imbietor: ,Betia de cucutd."

— Vi mal aducql aminte, stimate Dumitru
Solomon, cind afi citit prima oard ,Mitica Po-

— Prima oara? Eram elev la Colegiul Ghe-
orghe Rogca Codreanu din Birlad. Aveam un
profesor de romana foarte bun $i exigent; fu-
sese elevul lui Mihail Dragomirescu...

- a doua oard?

— Eram student la Bucuresti. Teza mea de
diplomd, din '55, suna asa: ,Problema inte-*
lectualului in opera lui Camil Petrescu”. S-a
publicat peste citiva ani. A treia, a patra, a
cincea §i a ,n“-a oard, am citit piesa acum,
cind am scris scenariul.

—_ In fatd, iml cad ochil pe pri-
molo indicatie de regle:
dupd rézboi, Intre anil
1m—1m clnd toate notlunile curente erau

¢l un val de

& o o Cluisand Sergiu N
Anusavan Salamanian. Regia: Serglu Nlcn-
laescu.

Regizorul e laconic: ,Un film inspirat din
romanul lui Liviu Rebreanu*. Si ne reamintim

ior care, in loc sa fornieze si sd educe gusnlg

promloeulhh domnea In_totul“...
..Da, principala problema a filmului va

estetic, 1l pervel

eronatd a latin: ,de
gustibus non disputandum®”... Ba, ar trebui sa
se discute, ;l filmul asta propune' (Imaginea:

ex-
trom de controversata, in 1930. un film reali-
zat — in dubla verscune — din lnnmtlva unen

Pslre)
eoe Ool §ase an acasd
Copili — problema si problsmela copiilor

ferire la filmul din 1930 din “jurnalul recam
aparut al scriitorului Liviu Rebreanu: ,Scena-
riul filmului s-a lucrat dupa romanul meu, bi-
neinjeles fara sa se respecte intocmai arhi-
tectura romanului, lucru ce ar fi fost, dealtfel,
“imposibil. Calitatile unui roman nu pot fi re-
date intr-un film, si transpunerea unui roman
pe ecran tnﬂmpiné aceleasi dificultati ca
transformarea unui roman intr-o piesa de
teatru®.

® ® @ Al cincilea as. Scenariul: Rodica
|(,)Io)g-Bra;uwealm. Regia:Ovidiu lonescu (de-

ut).

Ovidiu lonescu: ,Un lungmetraj de televi-
ziune — realizat la Buftea — inspirat din car-
tea omonima a scenaristei; un film dedicat
x i jubiliare a de la 23

Asdipb

Imr-un film pe care-i dorosc tensionat,. film
de actiune $i suspans”.
Qitmmuwddbml. iul gi

) sint puse in ecuatie izoa-
rea loana Holban si operatorul Sorln pes-
cu intr-un film de o savoare irezistibil, ai ca-
rui ,.promgonml“ nu depasesc virsta de...
sase ani!

Lidia POPITA

semnal ,,Animafilm*

0 papusa numita..

regia: fon Popescu Gopo.

Vocea regizorului: ,.Tot cu doi bani, tot cu
un cocos, dar altfel: cu muite aventuri, cu de-
sene, cu. oameni $i multa muzicad".

semnal ,,Sahia“

Gusturile
nuse discuta

® o o Colivia (scenariul si regia: Laurenfiu
Sirbu)

Fascinat de lumea mirificd a copildriei,
Laurentiu Sirbu ramine fidel ilor sai

fi (ocmal sa reusim sa trezim interesul spec-
d pentru aceasta lume usor de-
suetd in raporturi, in aspiratii, in semmﬂcnﬂ-
ile gesturilor ei, pentru aceastd .idila melodra-
matica in nota comicé, pentru acest Mitica,
pe care, se gtie, Camil |-a reconstruit ca o re-
plicd la vechiul, caragialeanul Mitica, intr-o
alta lumind, pe un fond sentimental, generos.
A ‘aduce in actualitate problemallca piesei ar
o fortare a ei, dar a o

faoe accesibild si interesantd tru
torul de azi e o problema posibil de solutio-

nat.
— De pilda?

— cu p su-
gestii ale piesei, neduse pina la capdt de au-
tor, din motive de conventie teatrald sau din
alte motive. De pilda, monologul lui Mitica
Popescu despre bancharl, yhoti de rind... pe
scara infamiei* cap&ti in film aita rezonanté
sugereazd un MiticA Popescu rdzvratit — fi-

reste, in linia comedlei pentru ca am incer-
cat s& accentuez tenta comica, ba chiar iro-

nicd a piesei, $i nu pe cea melodramatica.
Sau mpllca lui Mitica: ,grevd fac cu mare
plécere®, sugereaza un tip implicat in realita-
tea social-istorica a epocii lui, care este cea a
piesei, nu alta, dar pe care cinamalograful o
Jconcretizeaza”, scotind-o in afara celor trei
pereti ai scenei; de exemplu, fabrica abando-
nata despre care in piesd doar se vorbeste, in
film se va si vedea. Filmul, cum e i firesc, re-
nuntd la dialogul teatral — replicile sint de-
cupate mai nervos, mai dinamic, mai mult
dlalog gi mai putln tirada, intr-un spirit cine-
mai de sensibilitatea

de-0 gchioapd. Filmul pe care il

proap

in linii mari, ramine

acum pentru ei este o poveste dupm 0 privi-
ghetoare répitd de un bursuc ce vrea sa-i as-
culte numai el cintecul. Nu este greu de ghi-
cit ca istorioara va avea happy-end si ca, fi-
ind vorba de Laurentiu Sirbu, ea va oon(me
momente de feerie.

6.8.8 sua- (sconuriul $i regia: Tatiana

@ ® @ Casa noastri pe rotile
Folosind cu ingeniozitate solutia migcarii
descompuse i alte ,,sscrﬁto“ ale Iimbpjult_u

si operatorul Carol Kovacs vizualizeaza cu li-

“Un eplsod din ciclul de_lectii amuzante ale
serialului Vreau sé 'ilu. n eplsodul rnahut
de ea,
mvita pe Copu ce este s!lcia $l cit de specta-
culos es ei.

acelagi, dar unele personaje sau scene vor
cipa(:vln '.ILr‘n. ',nI:A greutate. o
—_ pre in uomrlu i sugestii din
alte scrieri ale lul Camil? :
— Nu, pentru cé nu cred in ,melanj“. Am
|nlcmnll doar din interiorul piesei, niciodata

din afara.
i scris scenariul, v-afi gindit ia

— Cind
vreun
— Nu, nici cind imi scriu piesele nu vid
nici un actor.

— Vede{i doar ideile...

- Cred cé la actori se poate gindi numai

nu vor fa date Insﬁ pe un ton

rism, umor $i loni de s un p
tehnic de i ad |
bil cu ochiul liber — datorita caruia putem
spune ,am tréit s-o vedem §i pe-asta“: cum
se p)llimbi casele (chiar blocurile cu 2—3
etaje)

® @ o intr-o_gridind incintitoare

intre producatorii $i consumatorii de pro-
duse kitsch, vinovati in egald masurd, regizo-
rul Titus Mesarog conslrulesm 0 punte alca-
tuita din menite

:uélos

vor fi nu prsui de haz.

‘a unui baiat cnro sparge

d'.j). ® Galilel (scenariul a?t:gla: Mihai Ba-

ic

Ca filmul de pépusi poate ataca teme grave

o demonstreaza si Mihai Badica prin pelicula
unui erou K care

te o rizé de
Galilei este cel care s-a salvat abjurind dar si
acela cam a convlns o multime de oameni ca

izuale
sa combata — prin lrmrmadlul satirei — pro-
liferarea (chiar la scard Industrlula) a obiecte-

Dana DUMA

un & g care traieste efectiv in teatru,
cum erau pe vremuri Shakespeare, Moliére...
— Cum vé tonul, cheia viltorulul
film?’
— Un retro iromc. Cred si sper ca si regi-
i

nuwlb cum se spune, personal,
premierd, intr-o pauza. Ci-

tise lucrarea mea de diploma in ,Viata Roma-
mi-a zis doar atit: ,Te credeam mai

Eugenia VODA
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23 August 1944 - 23 August 1984: omagiul cineastilor

stimate tovarige Dumitru W?
— Putem vorbi de un program. In urmé cu

zece ani, tot Casa de filme Cinci a realizat
— extremd urgentd. Deci se poate gasi

o continuitate in preocuparea noastrd de a
aduce pe ecrane evenimente. din zilele pre-
mergétoare actului de la 23 August 1944, mo-
ment deosebit de ofertant cinematografic.
i noastre de filme i-a revenit sarcina de
onoare de a aprofunda $i a diversifica
aceastd temd, in chiar anul celei de-a 40-a

ia tiei de
si iald, antifascistd si antiimperialista.

—”lcmlnh de a vorbl cele trel filme
afiate in prezent pe platouri, vé propun si fo-
losim acest prile] pentru a intocmi o filmo-
grafie selectivi a temei.

— Simpla enumerare a titlurilor cred ca e
suficientd — contdm pe memoria spectatori-
lor! Cred c& ordinea cea mai bund rdmine
cea cronologicd. Deci: invinge, Mitrea

Risare-soarele.

Stréinul,

, La patru pagi de infinit, Procesul
alb, Tunelul, Cerul incepe la etajul trei
rata, Stejar extremd urgentd, Zidul, Pe aici nu
se trece, Pistrulatul, Un August in fliciri, La

poriile albastre ale , Riul care urcé
muniele, Linigtea din ri, Pe malul sfing
al Duniril all 5 g

care se adaugd acum cele trel filme
care fac oblectul discujlel noasire. Concret,
ce-3l propune fiecare dintre ele?

_— 40 de trepte este un film documentar ar-
tistic de montaj, continind si filmari pe locu-
rile unde s-au_intimplat evenimentele. Am
vrut sa ardtdm si transformarile revolutionare,
in toate domeniile, pe care le-a cunoscut
Romania in rastimpul care a trecut, sub con-
ducerea Partidului Comunist care a avut rolul

ritor in efec actului { de
la 23 August si a tuturor cuceririlor obtinute
de popor in anii gloriogi parcursi sub condu-
cerea sa. Colaboram la acest fiim cu scriito-
rul Nicolae Dragos si cu regizorul Virgil Ca-
lotescu, pentru a revalorifica materialul din
arhivd in cunostintd de cauzd — vazusem
unele dintre filme pe vremea cind eram direc-
tor la Arhiva nationala de filme — si sint con-
vins de aceea cd vom aduce pe ecran multe
lucruri inedite. Un al doilea film dedicat aces-
tei aniverséri are titiul provizoriu Ziua Z plus

stop-cadru la fil

Acorda
circumstante
atenuante?

>

Despre puterea
de a spune:
am gresit!

Filmele Eliberarii

unu — scenariul: loan Grigorescu, regia: Ser-

giu Nicolaescu — un film despre oamenii
care au participat la evenimentele istorice dip

Trei filme care, in modalitati diferite,
vor evoca evenimentele zileler fierbinti
din August 1944

{unea se in Bucuresti. Cel de-al trei-
lea film, Emisia continud, se inspira dintr-un
fapt autentic: apararea statiei radio, de mare

august 1944; un film artistic de
cu o distributie numeroasa, de prestigiu. Ac-

In afara legii, cind legea nu era ce

tin Diplan si Rodica Hc
strada ~ Florilor,  scenariul:

Francisc

P i »Radio e la
Bod, care a asigurat in acele zile legatura ra-

dreaptd (Con-
be; in Fata de pe
Munteanu,

regia: Mihai Constantinescu $i Dan Mironescu)

pe toti. Ma gindesc ca spatiul trebuie sé fie si
problema operatorului. Liviu Pojoni a inceput
prin a arata ,ce poate” in gpatli mari, in inte-
rioare — vezi afirul galben.
Acum, va trebui sa arate ce poate intr-un film
de interioare, de intimitate. Mie mi se pare
cé-i va fi greu. Lui, dimpotrivd, pentru ca:

— ,Este exact genul de film care-mi place.
Spatiile largi sint poate mai spectaculoase,
dar aici, in intimitatea unui decor restrins,
pot s& ma desfagsor mult mai bine ca opera-
tor. Aici se poate crea atmosferd, iar eu am
invatat de la altii, in special de la Nicu Stan,
ce importanté este atmosfera pentru film. Asa
cé am sansa sa arat ce pot in acest gen de
film; am sansa sa lucrez cu un regizor foarte
complex $i care pune probleme de operato-
rie, probleme de creatie; am sansa sa verific
si ce pot ,da“ lucrind pe alb-negru — e prima
oaréd cind mi se intimpla fucrul asta — si, mai
ales, am gansa sa lucrez cu o echipa extraor-
dinard. Chiar va rog frumos sa scrieti

n ziva cu pricina, parterul casei cu numa-
~ul 5 de pe strada Grigore Mora era locuit de
“amilia Damian. Profesorul Damian (maestrul
Constantin Gabor de la Opera Romana), so-
= sa, Amalia (Vera Varzopol) i fiul lor, An-
arei (! Dénild), inginef valoros, tinar
@e witor, dar aflat intr-un moment de mare
cumpana a proaspetei existente de om ma-
%ur, rasponsabil, major. ,— Tata! Sint majort*
.— Major! — pufneste furios profesorul tatad
— g a facut o greseald de copil. Cum naiba
= putut?” In timp ce Luclan Bratu lucreaza
rabdator cu actorii-la nuante de replicd, ci-
wm=sc scenariul, semnat Simlon Gal si Radu
Gurdu, 5i aflu exact ce greseald a facut tina-
rs Damian si ,cum naiba a putut s-o faca"“.
Smplu: ca-n viald. Problema care se pune
est= insa alta: existd circumstante atenuante?
De unde si titlul filmului...

incaperea in care se filmeaza este mobilatd
mocdest. La Bratu n-ai sa vezi interioare
sompiuoase, nici macar in visul filmufui. Aflu
wafei Marga Moldovan nu i-a fost
usor s adune un mobilier care sa-,nu mi-
sasé a decor”. ,Dulapul acela este unic in
Sufea" — Imi spune $i ma uit cu respect la
_garderobul” Comlemn, cu usi scirfiitoare si
rafturi golase. El va fi partenerul de nadejde
& mwrpretilor in cadrul care urmeaza. Se in-
staleaza sinele de travelling. ,Civilii* sint ru-
gati sa treaca aldturi — spaliul nu ne suporta

scen

a: Mihai Mihailescu si Florin
Draghici, oameni cu peste 50 de filme la acti-
vul lor — eu sint abia la al cincilea — colabo-
ratorii mei principali, oameni de nadejde. Fil-
mul este o artd de echipd, si eu cred in
echipa. lertati-mé o clipd! Mai la stinga, pu-
tin, putin mai la stinga, s& nu vezi oglinda, e
bine, acum e bine".

Binele se refera la pozitia travellingului fata
de dulap. In oglinda lui trebuie sa se vada
doar interpretii, nu si aparatul de filmat. In
fata dulapului Gheorghe Danila si partenera
lui, Marioara Sterian, repetd. Oglinda le ras-
fringe chipurile. Danild are o cuta adinca in
frunte, ceea ce ,da bine" pentru personajul
sau framintat, Marioara Sterian are un aer
dulce-ingrijorat, privirea atenta, prezentd, in-
telegatoare, adica, exact ce trebuie persona-
jului ei. Lucian Bratu ii inconjoara pe amin-
doi cu mii de atentii, le explica, §i roaga, le
sugereaza, le mimeazd si incheie cu un:
Lacum faceti cum vreti voil* Sa faca ei cum
vor, dar ce le-a cerut el. Din atita intelegere
nu se poate s& nu iasa ceva bine. lese o sce-
na de dragoste, duioasd, care, sub ochiul
aparatului in care am fost l&satd sa-mi stre-
cor si eu o privire, aratd foarte frumos. Cu
Marioara Sterian am apucat s& discut inainte
de filmare. Ceea ce joacd acum este aproape

[0} ce trebuie

sd aduca personajul ei in film:

— ,Céldurd sufleteascd, multd, multd cal-
dura sufleteasca de care are mare nevoie An-
drei. Si iubire. $i prietenie. $i intelegere. Nu
este un rol spectaculos, dimpotrivd, e foarte
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discret, dar cu atit mai greu de ficut. Pentri
ca se compune din priviri, din mici gesturi,
din taceri, foarte nlv‘ulle taceri. §i depind

dio pentru intreaga tara. & vorba de eroismul
unui grup mic de oameni care au trebuit sa
lupte cu fi germane importante, ind
sd pastreze independenta stafiei, astfel incit
emisia a continuat, chiar daca dintre ei multi
au dat jertfa suprema. Scenariul a fost scris
de Aurel Mihale. Regia: Dinu Tanase. Toate
cele trei filme au intrat in lucru in urma unei
documentdri riguroase, la care au beneficiat
— $i vor beneficia in continuare — de con-
cursul unor consultanti istorici si chiar al
unor participanti la evenimentele evocate. Ne
propunem ca cele trei filme sd se afle pe
ecrane in preajma aniversarii si am dori ca
ele sa se ridice la acea valoare pe care o as-
teaptd spectatorii de la noi in general sia?n
sm?: in acest moment sarbatoresc al intre-
gii tari.

-H. PANA

Apirind un post de radio, important punct strategic,
in August 44 (Florin

Emisia continud)

actori care este Lucian-Bratu—Am-invatat
foarte, foarte ‘multe lucruri de la el.”
Distributia cuprinde $i multe nume necu-

foarte mult de . par Relatia
personajelor noastre este aproape muzicald.
Ca un acord muzical.."
Dupd o du;:‘ﬁa" incd una, de siguranta,
Nordeazt &

de. batrin lup de mare- intr-ale scenelor de
dragoste.,Andrei Damian”este insa primul sdu
rol principal. Ce a facut pina acum. $i ce in-
seamna.rolul de fata:

— ,Am debutat incd din facultate, la Dan
Pita, in ,Filip cel bun“. Un rol episodic. Ur-
matoarele roluri au fost $i ele cu totul si cu
totul i ilejuite ‘de venirea regi:

i . ,Nu am urmérit neapérat o distribu-
tie cu nume noi, dar este adevérat c& la ulti-
mele cinci-gase filme mi s-a intimplat s& de-
butez citiva actori”... Intimpldrile de acum se
numesc Diana GI sl , Stu-
dente la IATC. $i este sigur ca peste citiva
ani, la o alta filmare, Bratu va spune: ,nu fin
8d nu lucrez cu vedete, dar este adevarat, la
ultimele zece filme, mi s-a intimplat sa debu-
tez citiva actori”. Acordati circumstante ate-
nuante? Acordaml...

In afaré de circumstante atenuante sé mai

fui Gheorghe Naghi pe meleagurile Pietrei
Neamtului unde imi ficeam meseria de actor
de teatru. In 1983 am sustinut un concurs la
Teatrul de Comedie- si am reusit. Ce in-
seamna Andrei Damian, da? Sigur cd, in pri-
mul rind, sansa de a juca un principal”. Nu e
usor, pentru ca este un personaj intre un da
si un nu. Trebuie muncit la el mult $i meticu-
los. Trebuie pigulit. Indiferent de ce va iesi,
eu am cistigat multd experientd cunoscindu-|
pe acest mare regizor $i mare cunoscétor de

$i o ‘privire suplimentard asupra
echipei care munceste la acest film. Regizor
secund: lorgu Ghindidis, ‘pictoritd de costu-
me: Cristina Paunescu, machiaj:” Ana Stan,
secretard de platou: Doina Caradan, coloana
sonora: ‘Sliviu Camll, muzica, de la ¢are Lu-
Bratu asteapta foarte mult in ce priveste
atmosfera filmului siu: Marius Telcu. Produ-
cator delegat: Dumitru Solomon. Deci o pro-

ductie a ei de filme Trei.
Eva SIRBU

Oamenii judeci oameni cu omenie (Dorina Lazir, Marioara Sterian

Anton si Dan Condurache in




— Sint destule ilma care mi-au plicut, cit
sint eu de radical cum WL Filmele cu
| sau

ur, $i paradisulul. Flmdc romanesti?
. Felix ¢l Otilla al lui l:?lan

ned pe multi pdn omhluno oricum
nu sintem la indljimea literaturii roméne, zic
eu, in materie de peliculd. Si nu din vina ci-
neastilor, totdeauna.

— Sint de acord numai ca nu reusesc ni-
ciodata sa fiu mulumit dupa ce vad un film
facut dupa un scenariu de al meu. Redactorii
au cerintele lor; regizorul are idei cu care nu
sint de acord citeodata, mai sint $i cerintele
spectatorilor si, mai ales, grija de a place
publicului, pentru ca e dezolant sa vezi o sala
goala la un film al tau, iata de ce nu fac filme
sofisticate. Tinjesc dupa Crail de Curtea Ve-
che in versiunea mea, cum ar trebui facut un
film dupa ,O tinara fata din Kostiol* din ,In-
cognito” sau chiar romanele .pe care le mai
contine aceasta carte, poate stufoasa, dar
pli de vezi
pedeapsa*, el singur, acest capitol, o pehcuia
gata facuﬁ) Sufar ca nu se face ,Groapa“ de

" ani de zile, scenariul exista, desi Satra a avut
un succes nebun la noi $i cite filme inca pe
care ar trebui sa le turnam, dar le ingropam.

— Intre
Wil hbﬁhﬂ::m lndﬂ.l\l:b

nu am a mé plinge. O sin-

?uri oxcoptln. mmul pentru televiziune al lui
ulian | upl un scenariu al meu, pe
transformat intr-o comedie

pucrlll ‘la cm n-a ris nimeni, ba nici nu a
fost proiectat vrebdatdl Desigur, in raportu-

scenaristii
nostri

Eugen Barbu:

,oricum
nu sintem
la inaltimea
literaturii
romane,
zic eu,
in materie
de pelicula®

T

vedea scene din filme clasice, aiurea. in fil-
mele noastre nu.ne face nici un sewviciu. Ci-
neasti mari la noi? Poate Ciulei, poate lulian
Mihu, poate Pita. Poate cifiva tineri care di-
buie inca, dar pe ei nu-i numesc. Si-ar

hAdO‘ﬂ cap
mn«mmahmu:.;
mmc. [ studiourile noastre?

— Bund intrebare! Acolo am vézut un lu-
clu admirabil: conservarea decorurilor, de
r . Nu se aru ncanimk:.osmdim-lpo-te
i folosita de citeva ori. filmata din alt unghi
sau modificind asezdrile. Existau magazii
imense cu costume, pe epoci. La noi le pre-
facem, crezind cé facem economii, in reali-
tate risipind enorm, averi intregil Nu inteleg
de unde mentalitatea asta! De altfel, cinema-

ine,
vale nu am fécut do atunci $i, " daca faceam,
era bun si lacul Tei $i Herdstraul si cite bém
mai avem in Bucul uresti! Visez de 30 de ani sa

vreme s-ar scuti, citd benzina $i mai ales cit
personal. Sa nu uitam ca francezii filmeaza
de mai bine de o jumatate de secol in decor
natural si in case particulare, cum am cerut
la toate filmele mele cu actiunea in zilele
noastre, pentru ca ele, aceste decoruri, sint
purtate, nu se vad cartonul si cleiul.

— .Masca de argint”, cel de-al ireilea epi-

pericada de ?

— Al patrulea, nu al treilea! Nu e o idee
noud, pentru ca e un serial; serialul a fost
conoeput in 6 epboade mari $i in 13 pentru
odaté acest fu-

Misteriosul Mirgelatu
este un Don Quijotte
balcanic
&

Filmul de aventuri
vrea sa arate
totdeauna
cd dreptatea invinge

si ca omul cinstit
reuseste totdeauna

Eu nu am vizut
in haiduc un bandit,
ci un cavaler
al dreptatii

nile scenarm—mgﬁzor ar trebui sé existe muita
ma ca affii in

munca celui din ap-mh tului de filmat
si cind spun asta nu ma refer numai la opera-
tor, cer numai sd mi se textul incre-

mr:t:;, s& nu se vind cu Cel cu ideile sint
eu
scenariile? Care e lucrul

— Cum vé sct
de inal
nigte ,, ale scenariiior? Se poate vorbi
de n scrk unul Dar

de ?

— Sint un profesionist. Nu astept inspira-
tia. $tiuv unde s& caut detaliile despre epoca
respectivd; limba acelei 0 cunosc
foarte bine i se pare cé si criticii de film au
observat cé limba nu e @ ignorata,
clt priveste trama, aici sint deficitar si de
aceea la filme am si colaboratori, mai bi-
ne-zis un colaborator minunat cu care lucrez
de ani de zile: Nicolae Paul Mihail. Cu el ma
cert pind apucam ideea de coadd, pe u
totul curge, se scrie foarte rapid! Sprv deose-
bire de roman, scenariul cere o logica de fier,
pomIsAta chiar la ﬂlmolo cele mm banale.

cu regizori din generali
pacins dumoasossirs coleborsres cu redise.
mrue' colaborarea cu
— la nol sau alurea —
sat?

cunoscut personal
ce amintire v-au la-

— Nu am cunoscut mari cineasti straini si
despre cei de la noi a3 putea spune ca am o
parere, in general, buna. Sint, unii dintre ei
deformati de filmele pe care le vad, nu de
cele pe care le fac. Ei vor sa fie ca america-
nii, ca rusii, ca englezii, ca francezii; eu le-as
dori sa fie ca romanii. Ma dispera cind vad

icani in haine
noi nu ne prinde genul gangsteresc $i nu
vom patrunde pe ecranele internationale pas-
tsind. Epigonismul mi se pare cel mai peri-
culos lucru in materie de cinematograf la noi.
Nu sint impotriva influentelor, dar atit. A re-

rrucu'hldwllcmnfoﬂvfndulpoﬁwo
de franci francezi unui $mecher care a facut
avere de pe urma acestei idei, de a Impirtl 5
filme mari, in nu stiu cite opboado invadind
lonto ecranele fumii; ba, cinicul tip a scris si
uj filme pe care a semnat-o
sl mi-a trimis-o. latéd-mé tradus inca o data in
francez&; ca cineast de data asta, dar cu ce
folos! Deci nu e o idee noud, sper ca cei ce
au vindut prima serie de filme vor fi bigat la
capcqvnslnuvofrapohgrm

aiba pm mune |dei cum am mai spus, sd
nu-mi ceard actori in roluri care nu li se po-
trivesc i, mai ales, sa lase alte preocupdri gi
ele onorabile, daca vrea sé iegim la toamna
ecrane. amdatd i-au dispérut caii,
lunﬂ la alt film, e un punct in minus pentru
. Cine ne da n cai?
- Odﬂl vlmt.ul:l afara reproguriior
eventuale la adresa a scenografiel sau
sinf It;emll din scenariu

~— Nu as reveni, pentru ca din punctul meu
o datd incheiat scenariul, logic,

totu| © cum trebuie; cit privegte Ilmbniul dll-

rile etc., ele nu-mi pun probleme. Mi

inﬁmpii ca din excesul de zel al roglzorulul
sé pierd cite un personaj pe drum, cum s-a
intimplat cu Buzé de lepure din Misterele Bu-
curegtilor care a fost impuscat in finalul celei
de-a treia seril. Mi-au scris nu stiu cili spec-
tatori cd am fécut o gregeald. Nu era a mea,
dar acum ce sa fac, o sa- invlu cum a facut
si Nicolaescu cu comisarul lui. Licentd per-
misd, pentru cd e pacat de actorul care-i in-
terpreteaza, cu mare prizd la public, la ora

—In m Bucuregtiior” se phu cé
lnhl-ml ‘: divuigat. Ce
— Intr-un serial totdeauna apar surprizele,

nu~mi cereti si le divuig. As rata filmul. La
['] mi se ceruse sid-l fac complice pe

tima red cd nu am facut riu.
- V- ar rémine
numal ci ele vi reprezinta?

, credefl
Ar da o Imaqine a scriitorului Eugen Barbu
din acesti ani?

— Cred ca da. Prin limba folositéd gi mai
ales printr-o mel care este mereu pre-
zentad in tot ce scriu. Misteriosul Margelatu
abia se devoaleaza, incetul cu incetul, min-
find; el este un Don Quijotte balcanic, cum
vom vedea mai incolo...

— In ce moment al filmulul roménesc cre-
defl ci ne aflim acum? Ce credefi despre
oportunitatea ﬁIlmluI de m:m? o

— Opor e
Acest gen nu va muri niciodatd. Nu din cauza
ca se trage cu pistoalele in filme se produc
crime. Asta e o chestiune de glande. Nu
filmele indeamna la crime, ci ereditatea si
alte lucruri, nu e cazul sa le insir aici
De fapt, filmul de aventuri vrea sa arate tot-
deauna ca dreptatea invinge $i cd@ omul cin-
stit reu totdeauna; filmul de aventuri, ba
chiar i cel de razboi, cultiva patriotismul. in
ce ma privegte, eu nu am vazut in haiduc un
bandit, ci un cavaler al dreptétii, iar in Mar-
gelntu un céuzag. Asta e tot.

Momentul filmului roménesc? Nu pot s va
spun nimic.

— Cu gindul de a reveni cind serialul va i
gata, vi dorim succes gi v muBumim.

Interviu de Roxans PANA

ia roménd s-a intors viclorioasa
de la al cincilea Festival al filmului pentru
copil i tinerel, ,Tomar ‘84" Portugalia: Me-
dalie de argint pentru ,Zuzuc”, filmul regizo-
rului Gheorghe i ium speciald a
juriului pentru M albastrd“ — desen
-nlml de Luminifa Cazacu, Membru In juriu,
isabeta Bostan este omul cel mai nimerit
pomru deschiderea acestei pagini de ,Pre-
zenle romanesti peste hotare. Mai inm ci-
hw intrebéri strict necesare: in ce condlw
am objinut cele doua distinctii? Cit de mare

a fost concuren{a? Prin ce am cigtigat?
— Cel mai simplu este sa raspund prin ci-
teva date: in competitie au fost 23 de tari cu
42 de filme. Un juriu extrem de exigent. S-au
acordat numai trei premii la fiecare categorie
— film pentru copii $i film pentru tineret —
respectiv, Marele premiu si doua medalii de
argint. La ,Film pentru tineret" nu s-a acor-
dat Marele premiu. Filmele bune au fost insa
destul de numeroase, de unde si hotarirea ju-
riului de a mai acorda citeva mentiuni. Deci,
in aceste conditii, am ob{inut noi Medalia de
argint cu Actiunea $i Menuunea spe-
ciala a juriului pentru sensibilitate si poezie
in expresivitatea plastica cu Margica albastra.
in general, cred ca am clshgm prin_sensibili-
tate, caldura, 6 anume optica asupra relatiilor
umane, seriozitate tematica si profesionalism.
In Occident, filmele pentru copii sint |mpmse
mai muit spre divertisment. Ele sint mai putin
despre si mai mult cu copii. Copii care se ur-
maresc, se impiedica, se bat cu sau fara
frisca si stirnesc entuziasmul publicului. Dar
un entuziasm de moment, pentru ca dupa 20
de minute de asemenea patanii. copiii se
plictisesc. Sint filme foarte placute, dar foarte
descoperite la capitolul tematic. Si atunci
triumfa filmele cu idei, cum a fost de pilda fil-
mul sovietic Educalie masculina, Marele pre-
miu la film pentru copii, inving filmele
foarte bune, filmele care spun ceva, care dez-
bat o problema. Asemenea filme insa nu sint
“usor de realizat. Daca nu esti destul de abil
sa-ti feresti filmul de senzatia ,educatie cu
orice pret”, ai pierdut partida. Copilul te
.prinde” foarte repede $i te eticheteaza la fel
de repede ,pedagog de scoala veche”. Copiii
de astazi sint mult mai maturi decit am fost
noi la vremea noastra, mult mai informati —
vad atitea filme la televizor — deci, cu mult
mai mult simi{ critic. Ei resping tot ce e nefi-
resc, resping minciuna, facatura. Nu te mai
joci cu ei. Sint niste mici oameni mari. La un
moment dat, am fost intrebali daca nu ne
obosesc vizionarile in sali cu public —- publi-
cul fiind copiii, sigur ca era un zgomot de
sfirsitul lumii — daca nu dorim ca cel putin o
parte din vizionari sa le facem in sali fara pu-
blic, si am raspuns in cor: Nuuu! Pentru ca

Cazacu pllmu Leu! da' argint la Festivalul de

la Venefia; aite clteva premii la

de cristal” pentru -eummn;:" e
adus pre-

hh‘uluﬂbrdoml,lu lulll'od

.gmnn Penelopelor
sale. m;he Naghi obfinuse §i el
la Festivalul de la Teheran, Premiul pentru

La festival
au participat 23 de tiri.
S-au dat

doar sapte premii.
Doui

le-au luat romanii!

i bu cu Cine va deschide
usa? lar In 1981 is Fu!lvalul de /a Gijon in
s-a mDIplom de onoare a ju-
minu-
Incununat in I an ¢l la Festi-
valul tlernafional de la Moscova cu Premiul
pom ol mai bun basm.
oaré

Cazacu se afla insd mllml
prezentdi la un festival P

Gh.N.: Totul. Dupé ce fiecare dintre noi, in-
cepind cu Elisabeta Bostan, a = fdcut o
scurtd prezentare a cinematografiei roma-
nesti din unghiul experientei noastre, gazdele
ne-au pus zeci si zeci de intrebéri legate de
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unul din membrii juriului era sala. Sutele de
copii. Reactia lor spontana si sincera ne era
extrem de pretioasa. Si ar fi fost o mare gre-
seala sa ne lipsim de ea. in ce pnvesle sansa
ii cu blicul portughez,
romani au fost favorizati. Paralel cu festivalul
s-a desfagurat o retrospectiva a filmului ro-
manesc pentru copii si tineret ,Mostra de Ci-
nema Romeno”. Ea a cuprins filmele Maria
Mirabela de Gopo, Dumbrava minunatd de
Gheorghe Naghi, zece desene animate si
aproape toate filmele mele. Seri la rind am
avut deci prilejul sa ma intilnesc cu publicul
in dezbateri de-a dreptul pasionante. In afara

Paralel cu festivalul
»Mostra
de cinema romeno“:
o retrospectivi
a filmului romanesc

pentru copii

si tineret.
Medalie de argint
pentru ,,Zuzuc”.
Mentiunea juriului
pentru
»Mirgica albastri“

discutiilor mele cu spectatorii, a existat $i un
simpozion pe tema filmului romanesc pentru
copii §i tineret in Romania. Discutiile au fost
foarte interesante si noi, cei trei, care repre-
zentam Romania am fost foarte mindri ca am
putut spune atitea vorbe bune despre pro-
ductia filmelor pentru copii, despre fondurile
care se aloca de catre stat, despre salile spe-

Gopiii, viitorul lumii !
Filmul romanesc de copii
e apreciat peste hotare si... premiat!

cializate, despre interesul spectatorilor si al
presei pentru acest gen. Am avut cu ce ne
iauda $i ne-a facut placere de ce sa mint?
Cu atit mai mult cu cit nu era lauda goala.
Aveam acoperire in filmele pe care le-am

prezental
cit infeleg, situatia filmului pentru

copll $i tineret in lume nu e prea roz...

— In foarte multe tari capitaliste nu se dau
bani pentru asemenea filme. De unde $i re-
volta lor in fata unor filme mai slabe prezen-
tate in festival. Altd temad a simpozionului, fi-
ind normal, calitatea. S-a discutat la nesfirsit
despre pericolul filmelor proaste, despre fap-

E foarte clar!
Copiii
din vremea noastri

sint mai maturi

si mai exigenti

decit am fost noi.
Ei vid multe filme

la Tv.
Au mult mai mult

sim{ critic

tul ca un film prost, pentru copii, este de o
mie de ori mai nociv decit un film prost pen-
tru aduli, pentru cé se adreseaza unui public
in formare. Tot ceea ce noi aici, acasd, am
gindit gi discutat de atitea si atitea ori, am
avut ocazia acum s# confruntdm cu alte gin-
duri — de fapt aceleasi — dar din interiorul

altor reallmi
— noastré la ,Tomar*

a fost cu at o zent
- A'osL mi pare rdu ca nu pot sa fiu mo-
destd, dar a fost. Am avut succes, am fost
bine prlmul bine priviti $i bine vazutu Am fa-
cut ceea ce se cheal figurd buna“.

— Cum era la ,To

— La Tomar se culegeau portocalele, iar in
vdzduh plutea un miros puternic de régina.
Peste o zi am aflat c& e miros de eucalipt...
Era iarna, 16—17°, ploua des si ce m-a uluit
in orasul asta mic, cu aspect medieval a fost
nehotarirea climei. Te uitai spre capatul din
stinga al orasului $i vedeai un cer albas-
tru-intens, fara un strop de nor, in timp ce
din dreapta venea o cumplita furtuna care, in
cele din urma, se transforma intr-o piloaie
obignuita, care spéla aerul, si din cind in cind
arunca un curcubeu peste IE: Dar Tomarul
pentru mine este legat de altceva. O imagine
care mad obsedeazd $i acum: emblema festi-
valului. Un copil care tine clacheta deasupra
capului, acea clachetd care este gata sa de-
clangeze motorul aparatului de filmat. Afisul
asta de care te izbeai la tot pasul, cépéta, pe
masurd ce-l priveai, un sens foarte grav. Pen-
tru cé acea clacheta,gata si dea motor, i
amintea cit de Impomm i cit de greu este
sé faci un film bun pentru copii. $i pentru ca
acel copil nu era deloc vesel. $i pentru cé te
privea cu nigte ochi atit de profunzi $I lngruo—
rati incit simteai nevoia sa- asiguri
face tot ce-li std in putere s& nu-l dmmi-

N TS

gesti. Asta este imaginea cu care m-am in-
tors si cu care am ramas de la Tom«r
Eva SIRBU
B T T P S B TR TR |

Gopilul! Un program cinematografic
. care-i acorda maxima atentie!

cum e finantat, realizat si difuzat filmul nos-
tru, cum se improspéteazé cadrele de creatie,
care sint conditiile noastre de lucru, unde,
cum si_cu cine se studiazd cinema etc.
L.C.: In privinta filmelor de unlml‘le au re-
marcat cu interes bogétia mijloacelor de ex-
presie proprii $colii roméanesti. Am fost intre-
bata, de pilda, despre modalititile mele de
lucru in filmele vi:’zute: animatie as:clatﬁ cu
filmare in Bund dimineafs, carton
t in Cine a gisit o Jnﬁ, plctuvé in
ulei pe acetofan i animatle dirijata de calcu-
iator in Baladd pentru o mirgici albastrd,
— Cum_atl apreciat nivelul concurentlior?
GHA.: In Organizatia mondiald a filmului
pentru copii $i tineret, Festivalul de la Tomar
este notat la A
@in acest an a junmul pe deplin aceastd
4. Simpul fapt cé festivalul acorda atit
de po\mo premii si nu este deloc dispus sa
imparta lauri in dreapta $i in stinga cum se
intimpla la alte festivaluri, este 0 dovadd a
exigentei sale.

LC.: O alté dificultate rezultd din faptul ca
lung si scurtmetrajul concureazé laolaita. va
dati seama la ce nivel trebuie sa fie un film
g2 10 minute ca sd batd un lungmetraj.

— Cum se vedeau filmele dumneavoastri
de acolo?

LC.: Imi este greu si raspund la aceastd
intrebare, poate ca as fi subiectiva dar va pu-
w=ti inchipui bucuria mea cind dintre cele

La start
catre...
noi premii

Dintre filmele trimise pentru a fi inscrise in
cea de-a XIV-a editie a competitiei Festivalu-
i de filme de scurtmetraj de la Tampere (29

Cu copii, despre copii sau pentru cop
Premiul de argint Tabuleiro la Festival

tiunea Zuzuc,

Aceasta este intrebarea (Ac-
de la Tomar.

Cu Adela Mirculescu, Horafiu Mikiele si Ovidiu Moldovan)

februarie — 4 martie) comisia de selectie a
retinut unul singur: Tu de lon Popescu Gopo.

$tiinfa ¢! tehnica pe ecran — Beigrad
(lugosiavia)

Dintre festivalurile internationale dedicate
filmelor documentare pe teme tehnico-stiinti-
fice, cel de la Beigrad ce poartd numele lui
Nicolar Tesla si-a cistigat de-a lungul a XV
editii o foarte buna reputatie. In prezenta edi-
tie (29 martie — 3 aprilie) au fott inscrise in

univer-

sapte filme premiate doua au fost ale noas-

mu.. Cred ca Acfiunea Zuzuc a cistigat i
pentru ca se inscria mai exact in tematica
festivalului, pastrind un aer tonic optimist,
asa cum se cade filmelor destinate tinerilor
spectatori. Majoritatea celorlaite filme pre-
zentate erau grave, sumbre, cenusii, aveau

secvente dure si din aceasta pricind rupeau
destinate. Nu o s-a intimplat ca tinerii
spectatori sé pérdseasca sala, ceea ce desi-
dmﬁ cu publicul. Interesante au fost din
J icind $i discutiile din cadrul coloc-
vnlor eritoare Ial limi
3: facem fiime ¢
dour cu copii
marcl prln utogorh do trasaturi
rete fatd de
spre
care in ultimii ani tinde spre. bi itate, dis-
trugere. A fost poate si atuul principal al fil-
pécii au stiut s vorbeascé despre buna inte-
legere intre oameni.
for le-am promis ca vom agtepta $i mai de-
parte, cu incredere, premiile lor internafio-

legatura cu publicul cérora le erau de fapt
gur a influentat $i juriul care vedea filmele o
'Ilmnlor destinate

piilor $i tineri
: §i filmele anlmauei no.nm s-au re-

ra,

om — deosebire de anlmnm din lume
melor noastre, cici in Anul international al
Felicitind pe colegii nostri pentru succesul
e Adina DARIAN

ia Olimpia Daicovlcm, Floa-
u-qnlor—rogaMm:aaDPo -

a timpulul — ia Doru Chesu. Amimim céd
in 1980 filmul lui Doru Chesu, Barlera Albé, a
fost recompensat cu Medalla de argint.

Un festival de tndl‘h Oberhausen
R.F. Germania)
Prestigiosul festival de de la

si cit (ultimul
premlam a fost cu trei ani in urma Nodul
gordian al lui Znnan Szilagy)sintem prezenti
si acum la aceasta editie jubiliard. DI. Wolf-
gu;gt Ruf, directorul d’m ivalului, a mlnu(Adin

xandru Sahia si_Animafilm, pentru a inscrie
log-de Zoian Sellag m&:ﬁ‘ w”d Virgil
log de n Szila r de Virg

cw% de Copel Moscu $i

Oberhausen (25 — 30 martie) sdrbatoreste in
acest an trei decenii de existentd. Ca vechi

un film nudentesc SOIo pentru sax de Relu
Moraru i Radu Nicoard,

B
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congtilncios liniile de forjé ale povestirii, in-
iantuirile prea strinse de cauze sl efecte. Ele

tive, nimic nu trebuie scapat din vedere pen-
tru a defini lagitati, fugi de réspundere, ori

o conduc spre o
pentru ca lnpts sint multe si toah semnifica-

Do Prospetimea unor person
nimenl). Dar acasé, tatdl isi sarbdtoreste

cu 0 jund amicd, hotérirea de a se tori.
..Avsm si noi ml la fericire”, il convinge
frumoasa ochii pe

ment. Fata i su ?Ifugcdlnnou—dv
unde? — altd frumos d
cupata, cﬂue.. o o mglzoue ce depiiseste
mult faza d

La primm de oeazl. a Andral ceaiul e in
azi bea

plare, ado-

lescenta bine portretizata, evoluind intre bra-
vadd si inconstientd, timiditate si fronda,

si Relatii i

il unele in curs

de afirmare, migcari si chipuri bine conduse
(majoritatea studenti IATC) si o actrité deja
conucml Magda Catone. Bravo, Callas,

inséd e povum stingaci, expediat. Dar el nu

conteaza, cit mn& tinerilor gi ale périntilor

fatad de intimplare. Definirea lor in raport cu

fata de dar $i

fau de intimplérile cu buné stiintd provocate.
rea

panitun densd asiguratd de Petre Silcu-
deanu, inventind mai putin, $i respectind

cronica muzicii de film la ,Ringul®

2 Victorie Ia puncte

prospetimea
Mariana Procopie si Adrian Paduraruin Prea cald |

dri pripite, cedind unor presiuni, temeri
$i gesturi

i P

unor interprefi:

structuréd de bazé: fona ei de impact nu va
mai fi insa recapétatd. Muzica electronica de-
sigur, scrisid de Adrian Enescu pentru Ringul,
este din aceastd cauzi, sensibil inegald. Fata
de inceputul revelatoriu, in care era imbinat
| (din nou) n (ritm trepi-
dant, ducind cétre muzica rock, ba chiar
disco) cu de valoare $i
de aceea cu un mai crescut potential drama-
tic, seriile de efecte electronice, frecvent re-
petate, ce-i urmeazd,par sé-gi piarda dln oﬁ-
ginalitate, capatd o nuantd de ,déja vu"
;nal precis ,déja entendu” care nu ::u do

apt l?- cum ar vrea
De aceea uurprlnde mod foarte placut aus-

rurci eroul cétre destinul siu, pustiind totul
n cale, fdrd pauza, fard ras

bile. Alcituirea ncestel muzid structu-

onind pe autostrada ultramodernd ca- ra-matcd a p pentru

mionul uitramodern purtind in el o femeie ul- si in acelagi

tramodernd si simbolicd (deci eternd) $i doi
barbati mai pufin ultramoderni §i mai muit
bintuiti de trecut, camionul acesta, , este
insofit dn ] muzlci-tivilug ce pare ai con-
fere ritm al /! $i

O existentd nu se poate hrani
doar cu amintiri (Irina Petrescu)

limp. p-ndonl totugi ca ampiasare in dra-

rY muzicald, este punctul maxim cali-
tativ al partiturii filmului. Céci mai departe nu
vom avea practic de-a face cu descom-
puneri si reludri ale unor idei din aceastd

recistigata, dar cu
(Serban lonescu)

Seninatatea

1 din lagér: dis-
cretia 1oloslrll e'octdov in aceastd zond, chiar
dacé ele sint aproximativ aceleagi, se relie-
feaza prin linigte, contrastind pregnant cu te-
ribilul zgomot din vostul filmului.

Dar ,zgomot teribil“ este foarte departe de
a fi o sintagmé peiorativd, in cuul de fata.

Imposibila iubire

Un accident 1i schimba car
rul si firul vietii (Tora Vasilescu)
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Prea cald pentru luna mai

o gamé de infe si

ale unui accident. Fiecare personaj are o
dramd a lui i sint vreo $ase numai adoles-
centii, plus adultii ca i au $i ei complicati-
ile lor. Filmul se ocupa pe rind de fiecare
caz, dar exact cazul, semnificatia. intregului
se pierde. Vrind sa evite didacticismul de-
monstrativ si reu?md ades, un scenarist de
mare vina dramatica (Vifomita, O lacrimé de
fath, etc) prea atent la justificarea fiecérei ac-
ﬂunl la resorturile fiecarei reactii, transforma
fiecare relatie principald ori secundard intr-o
noud drama. Andra cea indrigostitd de cole-
gul care n-o iubegte, dar in bratele céruia se
refugiazd cind tatdl o sacrificd pentru tindra
lui prietend, prietend care, la rindul ei, are si
ea dreptul la limpezirea unui pwvlzom deci
n-0 poti condamna In intregime; tindrul usu-
ratic si lag, Matei, e de fapt si el victima unui
tatd cu prea multd influentd ce nu lasa
odrasla sa-gi ia rdspunderea actelor sale.

Radu, un prieten de care Matei dispune, tru-
fag, doar pentru c@ bursierul are nevoie de
bani si atunci preia o vinovifie care nu-i
apartine; infruntarea dintre un alt tatd si un
alt fiu, tatadl, om al legii, dnpf ﬂ un fiu si mai
cu micile pi $ ale

Astfel ne par

toate wputmlonnto $i devin u;or artificiale,
ca un expandat. Fllmul nu mai curge ca viata,
ci capéta un aer de laborator. Prea mult pen-
tru luna mai, simt nevoia de o parafraza —
micé destindere intr-un film .it de concen-
trat, de butucit de probleme — grave, gnve
A ineri-

lor, comunicarea lor unii cu aljii, apare fi-
reasca pe ecran, potrivité personajelor.

La al treilea séu film, stie sa
creeze atmosferd, sé decupeze uneori nervos,

Ba din contrd, ea se relevd a fi o conceptie
asupra coloanei sonore, qlndni mai mult ca
oricind ca o ,orchestratie”, asa cum o dorea
intr-o anchetd anterioard Adrian Enescu, ce
colaboreaza aici, in deplina egalitate de drep-
turi i creativitate, cu un maestru al acestui
compartiment al cinematografice, in-
ginerul de sunet. A. Salamanian. Intreaga co-
loana sonord este o amplé, complicata fesa-
turd de muzicid de cadru, urlatd prin mega-
foane, si muzicd originald, din ce in ce mai
mult deschisd spre spatii lnhrloan. ale me-
moriei, dintre zgomotele in virtejuri ale bilciu-
lui i dlllogume suiouh gifiite, récnite, or-
chestrate pr?md $l ele. Muzlcc filmului — cu

pi z din
final, asupra céruia am ser| indoieli in le-
gituri cu justetea plasérii in context — de-
vine pe parcurs o savantd imbinare intre mu-
zica de cadru ce apare din ce In ce mai stres-
santa (fard ca sd se schimbe, de fapt) prin
cresterea tensiunii dramatice din biiciul de-

interpreti
si roluri

Cu orice pret

Eroul nu e un senin — spunea Marin
Pnda in ,imposibila intoarcere” — care e
silit s& devind sumbru. Pastreazd in el
aceastd stare, dar redevine in cele din
urmé senin. Cu ce pret?“... Acolo, sus, pe

riguri, cind Tgi gasea aseménare cu
pésﬁlo cerulul sau cind ,zbura“, ca li-
nier, Calin Surupédceanu, lmerpmat de

Serban lonescu, este intr-adevar un se-
nin. Minima reziaaga a regizorului si a
actorului, ar fi fost sa lase doar pe seama
ochilor aceasta caldé $i bund cumindem
a unei lumi necunoscute, in mijlocul ca-
rela baiatul nu stie, deocamdaté, cé va fi
un intrus“. ,Seninatatea” este o stare ce
se transmite intregii mmo, dictindu-i mis-
cérile, fizionomia, raporiurile cu locurile

de aici — de fra-
gilitate, de gracilitate i plutire a eroului,
bucuria aproape copilareasca, de a




sd a eficace
cu cei maturi nu are problame cind ei se nu-
mesc Gsotge Constantin, Octavian Cotescu,
Silviu Sté Olga T
Bosinceanu. Andra Marinei Procopie e con-
vingétor inocenta, sensibild fard exagerare,
temdtoare i moui in acelagi timp. Inter-
pretul lui Matei (Adrian Paduraru) st
pe chipul frumos si trufag umbra de nelinigte,
ce lnun( lui,
&toﬂan Nistor), apare las cu masuri,
clmc fard ostentatie, ironic fard autoironie
(care I-ar fi anuntat mai blno) Ursuzé cu haz
g' tandrate. Silvia lone bombéne,
etencasa. Evitind sd dea raspunsuri
in Iocul personajelor sale (nici ele nu le ga-
sesc de-a lungul filmului $i bine fac) scri
rul le lasd libere perspectivele, daca tot le-a
circumscris atit de strins biografiile.

Grija operatorului (Vivi Dragan ailo) pen-

tru portrete, detaliile psihologice, il face sa
scape ades ansamblul, ambianta oragului,
nu cople-

seste dramele, dur nlcl nu le sugererazd. Un
film temeinic, ingrijit, deloc frivol, pentru ca
— lar_parafrazd — cu tineretea nu-i de glu-
mit, cind ea prelungeste, uneori pind la im-
prudentd sau inconsgtientd, gluma.

Alice MANOIU
Produciie de filme Unu. Scenariul: Petre sn-
cudeanu. : Maria callu Dinescu.
Vivi Drlgan llll' Montajul: Morl- Neagu.
mele: chonlo, Adrlan

u. Cu:
Pmmu Stellln lelor, Dan Puric, Magda Cat:
Mioara Ifrim, Maia Morgenstern, Adri
Tudorache, Octavian Cotescu, Gheorghe Constantin,

Silviu  Stanculescu. un Ilm realizal in studiourile

Centrului

ser iunilor si Surp chiar,
in ale "l origi-
nare, descompuse tot mai mult. Imbina-

re-motor a unei coloane sonore de o rard
complexitate.

este in mare masurd si un film de
auzit, de ascultat: fird ,partea de paradd“ ce-
data urechii, el si-ar pierde, fard Indoiald, o
bund dozd de dramatism, dramatism elaborat
cu multad luciditate $i in retorta acestei ,or-
chestralii“ care este coloana sa sonora.

Dana CAMIL

£S5 Sabin Bilaga — Iaov'ldmlu.docu-
mentarul insotitor al un mo-
ment de gratie al filmului de ncummrul Mo-
ment de gratie datorat in bund parte astralei,
wansfigurate/ muzicii semnate de Octav Ne-
mescu, personalitate incontestabild a creafiei
moastre contemporans.

coperi cd un loc si incd unul sint gata
sa-l pnmenci aceste ..Iocurl ohomln-

u-se . dragoste,
pare firesc si le adauge, ﬁrﬁ s stea pe
ficiul care, in acel

B
# luatd de la capét, exact de acolo de
unde fusese ,sC!

O satird corosivd,

cheru,

Emil Hossu, Dorina

Swetm unei comsdll bune nu e improvi-
zatia, ci pr

aceasta reusitd a genuiui — Secretul lul Ba-
chus — cu un binemeritat succes de public,
a apérul din concentrarea unor forte de prima
mina. Mai intii scenaristul, Titus Popovici,
nume fara de care e greu de conceput fil-
mografia noastra. Atunci cind nu face ope-
ra de pionierat (Dacil si Mihai Viteazul in
filmul istoric, Puterea gi Adeviirul in ﬂlmul
politic), scriitorul-cineast se lanseazd m

in subiecte de anvergurd (Actorul gi .ﬂbdl-
cil, serialul de televiziune Lumini ¢i umbre);

Done si

Secretul lui Bachus

'.
c,gf'.

o comedie fard jumatati de misurd (Stefan Mi
cu-Braila si Dem Radulescu impreuna cu Alexandru Lazir,
fon Punea in Secrer

('ercn Ze-

, se opregte la Pidurea spin-
i lon: cind inventeaza ,westernul &

cind ecranizeazi,

la roumaine“, 1i trimite pe ardeleni chiar in
vestul salbatic; cind porneste de la un fapt
real, alege spectaculosul destin trlqlc al do-
tasamontulul de la Plulh (Pe aici nu

ce); cind e pentru Sergiu Nicolm ]
da un cap de serie (Cu miinile curate). lar
acum, cind scrie comedie (.,roddmnd" cécu
prima s-a numit Operajiunea

putea fi vorba de o comedioara hclll de jll_x-
métati de masurad sau de un ton minor. La
tus Popovici miza e intotdeauna mare, pro-
pria stachetd mereu d . Secretul lul Ba-
dullnpomndedlldmmcuun

cronica personajului secundar

Un secundar... pentru un Oscar

sm ful Bachus il stie toat§ capi-
tala, mérturie, cozile impresionante la ca-
sele de bilete. (O comedie amard despre
denaturarea condifiei umane, supusd in
alambicuri complicate, unor transformdri

tatii stinge nu numai prMm bér-
batului, ci §i ingreuneazd i, ii ageaza
pe umeri povara 'Ioeirai zile. Coodamnat
g‘ mute cnbludle ,rmi

cu sine insusi a “fost, atunci cind s-a aflat

regte sa se asemuiascd pasarilor? Nicide-
cum. Priviti4 in scenele finale, ale ,prega-
Sei™ reportajulul T.V. Toatd ia aceea
saitireatd nici nu-l incintd, nici nu-l in-
precum odinioard. Pur gi simplu re-

{Cronica filmului
in numirul viitor)

toxice pentru intreaga noastra
colectivitate.) Reflectind asupra cronicii
destinate acestei rubrici, m-am intrebat

este di

cit dunazl filmul, directorul LA.S.-ului;
Gheorghe Cercel. Aparitia derutants, in
primele cind

asupra mmnm nln de turist bogal.
cercind transplantul straniu al unor teh-
nici de cucerire amoroasé, de pe alte me-
lugurl. in apropierea unui sat cu pro-

eme de demtl

Pﬂ elegantului
ochelari nggrl $i q-ni de cel mai dsd-

virgit be
lul Bachus. Dinlef are mister, atraeun sa

e irezistibild, te incitd, te friminta in foto-

mal desivirsite tragedii clasice raciniene,
ind unitatea de timp, loc §i ac-

tiune, Dinica-Cercel se lasi studiat, privit
din toate unthurus. plutlnd in pmpriul
nupl aerul propriului séu

i ochi lg i Bu Mgl;.:ﬁl:n e
telige: sigur gl n rece,
meg n}ot apt, cine esti dumneata
domnule Covcd? Un mandarin, tabieturi
si placeri naturalizate, cu voluptatea cere-

i
conversatia la cafea.. un estet ce stie
pretul $i consuma frumosul vestimentar
sau frumoase fipturi mai sumar inves-
mintate... un manager fird scrupule, fira
suflet, fara sidbiciuni, montind $i explo-
tind nongalant mecanisme sigure, diabo-
lice, ala slabiciunilor si defectelor ome-
nesti... un puternic, cu om de casé sofer,
vnm pli(lndu-gl eom icii curat, cu ce-
ri la purtétor... ucdtor lucid, obis-
nuil cu miu mad eea mai mare fiind
propria sa viatd. Scena logodnei este me-
mouhlli Aristocratul in smoking alb,
ca Petronius, cu zimbetul lucid
ironic, dispretuitor, dmupra mustatii
tunse, mai rafinat decit a lui Clark Gable,
ramine deasupra viermuielii abjecte a
trogloditilor captusiti cu blanuri de zeci
de mii. Personaj secundar, acest tip, di-
rector de 1evma are suplefe, distinciie,
personalitate. sa este subte-
rand §i de lesan mult. mai pericul
Determinatiile psihologice ale Jfilosofiei
sale de viatd“ se lasd mai greu descifrate,
uneori in secvente de un laconism filmic
desdvirgit. Jocurile sint fdcute, iar cind

ruleta se opreste necrutitoare, bossui, cu
* calm it, la fel de

sdu e
opm,h ticditul propriilor sale e vitale,
Rolul tui Dlnleir:ievim un mod':“ al Inaitei

cote atinse de scoala noastrd interpreta-
tivd, far filmul aseaza o bornd inaintatd in
Iatotrill comediei cinematografice roma-
nesti.

Madilina STANESCU

https://biblioteca-digitala.ro

ambitios, solid, o satird sodali vitriolantd, cu
adresd p&h vizati nu sint
nigte simpli blsnuarl ci afacerigti in stil
mare, iar afacerea e $i ea ,di granda“. Ca
orice con:;gue adiev;arata hl|m;lldrmpune 0 ga-
lerie pestritd — si in primui rind un naj
antologic, chiar dacd cu semnul mlnmu-

h:fnnm co-
micé, interpretat de $tefan Mihailescu-Braila
1a nivelul marilor comici europeni, si spunem
(un Bourvil, un Fernandel, un Biric sau un
Toma Caragiu).

ise de drept reg i
Geo Saizescu, nu doar pentru vocatia sa co-
micd, ci $i pentru temeritatea $i tenacitatea
cu care s-a daruit de la inceputuri acestui di-

ficil (gi minat) ?‘ oomodla - pe care o

uﬂrwi chiar i atunci cii Rndo—
mmm pé scenariile Iul D.
._Secretul

isi dd adevarata mésurd. $i pentru cé am in-
ceput prin ;u vorbi despre fortele reunite pe

generic, trebuie sa ummuim din capul locu-
fui i regi-
zorului: un operator cuo a slujit mn;:l cu:
tie §i P!

ta de cu rol

ipologica, cu

un remnrcnbll slmt al dmnulul Nelly Gri-
care a creat ade-

goriu Merola; u

varate ,cari da vlzl!l" ajelor

senta stapinilor poti sH cunosti douf vizin-
du-le casele in care | Ro-
taru; un compozitor ce face incd o dm do-
vada cé& muzica intr-un astfel do film, departe
de a fi un ag T.mi".le g
bine precizat — stocl ? in sfir-
sit, nmﬂuw $l el pe spril

in marea lor majoritate sint greu de Omnglnal
in altd de Sa
doar at Constantin e aici... printre al-

it: Jean
{ii, savuros ca de obicel, dar fard a face gol
in jur (cum se mai tnnmpli chiar si atunci
cind e ,secundar” sau ,episodic*) pentru
simplul motiv cd aici, in jur,e plin!

Agadar, un film despre coruptie. Neapérat
deci si un mcorupﬁbll {Emil Hossu jucind
credibil — desi umo prn distantat ironic —
falsa re §i curajul cu care se oferd

drept momeala). ln ton cu recente filme mari
ale altor cinematografii, ce altd profesiune
alerul dmmlm $i alu}l(oml

gata s dea tot ﬂmpu| in vl!aag nengume tn-
tiinite ,.pe teren* l-ar tempera un re-
dactor gef oponunlsl si filistin (Octavian Co-
tescu, portretizind cu umor functia atunci
cind nu e decit .functie) cu un tic verbal

gios: ,Asta munca noas-
trd?" Genericul avertizeazd asupra genului:
ziaristul bate la magind (intr-un susfinut ritm
muzical) $i 1N}

nde in amorsa, pen-
tru ca apoi sa zal

boveascd pe o cortind albas-
trd, ca de teatru. Sugestia e limpede: nu ne
afidm in realitate. Caci filmul e actualitate”
cu umor e una, $i comedia satiricd e aita, cu
totul altceva. Primul vizeazé realitatea (atunci
cind nu o inregistreaza in direct), in ti ce
al doilea construieste cu iluzia realitafii doar
atit cit e gi aceasta una din servitutile limba-
jului cinematografic, altminteri totul e con-
ventie (o lume imaginati, in hiperbola). Risul
té; nomodla. prln aul-

nici ea o stare normald, ci una dln co-
mun, in cele din urmd woxl-u . lar Titus

$i Geo Saizescu nu vor sa pigmen-
teze o0 poveste inofensivé cu mici poante sau
situatii comice, d vor — si izbutesc — s
facd o comedie in toatd puterea cuvintului.
asa cum au

ormularea unor rmouo- reproguri ale estefi-
lor, pentru ci aici ei sint eonlubttlntldl sati-
rei, lumii de pe ecran, sint argumente ale de-
monstratiel. Tot astfel, gestul devine enorm,
fard a pierde din itate.

(Continuare in pag. 20)
Roxana PANA

MM Mﬂbh. cmua
cheru. Film realizst in
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c revedia e cum lesiti dln Buftea. Consi-
liul popular e cum intrati in Crevedia, iar
casa doamnei Nineta Gusti, In spatele fui*,
Totul este asa cum mi-a axpllcat tovardga
Alexandrescu de la sectia ,actori", ingerul
nostru salvator, care ne sopteste cine si unde
§-a mai mutat, cine la ce telefon i la ce ore
mai raspunde, pe
tdm cd nu rdspunde la nici o ora etc. Casa
din spatele Consiliului popular este o casufd
taraneascd, verde brotac. Verde si tacuta,
parcd ar fi singura pe lume. Am batut si nu
se aratd nimeni. Dau sé plec, dar ceva méd
opregte. Mé simt pllml §i chiar sint. De dupd
coltul. casei iese un cédpsor alb, buclat, apoi
purtatorul lui: un trup puun de_bdiefel. Pan-
taloni rogii in floricele mici galbens, un col-
roulé crem, o vestd alblstru lnmls. Si, in fine
voces, inconfundabila voce a Ninetei. Gusti:
fteste, poftegte! Da’ cine esti, dragd?”
Ponm i traversdm impreuna un coridor tot
varzul cu aeapmwl inclinat, mansardat
parc 1 acvariu i p
in Fncﬁporu caldé: sobé de roraooli un pat,
un televizor, nigte rafturi si trei pisici. ,Mai
am una, e dusé pe afard"”. I'I plac pmicl/a? II
plac toate animalele si nu, nu-i plac, le iu-
blﬂ.- Una din plsicl vrea sd prindd soarece-

-asetofon. luptdm s& o convingem c&
nu e soarece. Intre. timp ne-am pornit. Tot de
la_ pisici:

— Oamenii nu_inteleg dragostea pentru
msmalalo pe care nu le mintnca Anlmalole
raneasca singure — Da' pe
cllne 1l tin Tn_lant, ca si fie r u CUm s se
hréneascd singur? De unde?
— Sinte}l demult aicl, la Crevedia?
— Intru in al treisprezecelea an. De cind
am iesit la pensie...
nu vé i?

, singurd, la {ari
iciodata.. Am avul doi_périnti care se
pnchseau ingrozitor, dar eu. nici nu stiu ce in-
seamna cuvintul asta. Cred ca e o boala plicti-
seala. imi pl

floricele sl atita le ohmbu 8C Ca se satura de

mine. bservat ca r orile sint ca oame-

n(l vnc mof!url clnd e cauti prea mult in

. Da’ pot sa stau si intre patru pereti, -

ﬂrﬁ o cme. fard nimic, $i tot nu ma plicti-
.c!:i indesc... fac filme...

— E, depl lnde de ziua In care ma prinde

Jfilmarea®. CInd eram tindra, ficeam filme de
dragoste. Ca eu toatd vlau am agteptat sa
vlnﬁ Fat-Frumos pe calul alb. lar acum, cind

vind, o sé fie cam intunecat calul...

uuu, ca nu mi-e fricd de moarte! De oopﬂ
mé tot gindesc la ea. Numai stii. ce-mi pare
rau? Ca televiziunea si radioul isi aduc
aminte de noi numai dupd ce murim. Dar,
uite, eu as fi teribil de curicasa sa revad §i sd
ascult nnumne Iucrur| pe care le-am facut la
viata mea. d niste inregistrari la televi-
zlune si cu ,,Flzicionll si cu ,Nunta lui Fi-
gar " $i mi-ar place s& ma vad
cu ochii mei de acum $i, daca sint proasta,
sa ma injur singurd. Ca dupi ce n-oi mai fi

ul mi In]ure destul alii...

una-aita, sintefl, bine, sindtoass,
lum,mqa nu.uueumuaoeoqlm

dar eu vreau sd vorbi
Inceputul

— Am fost eleva doamnei Bulandra. $i
dupé doué séptamini de Conservator am $i
inceput sé joc. Un rolisor mic, de balerind de
clrc Eu vorbeam moldownqh pe aluncl $i

asta:

pus
wVrei rolul, in doud sdpﬁmlnl sd nu mai aud
la tine nici un ,$i* nici un ,$e““. Si nici c-a
mn':, auzit. Era grozava. Avea presun\a. nvefa

i
plicea sd o infrunti. La lm:eput n-am indraz-
nit, dar cind am vazut eu cd mult spor ai
la_dinsa cu infruntarea decit cu supunerea,
mi-am Juat inima in dinti $i m-am apucat si-i
spun cum nu sint eu de acord cu plinsul pe
scend. Ca-ziceam eu — totul e sa plingé cel
din sald, nu eu pe scend. Si nu s-a supdrat.
.Bine, am s te viid cum ai sa rizi pe scend si
lumea o sé pl::gﬁ in sald”. $i mi-a dat un ro-
figor intr-o pl lacrimogena foc. Ea se du-
cea in salé, de acolo ne urmérea intotdeauna.
Eu, pe scend, cu dsmormratla A fost incin-
tata. ,Ei, ce zici de mititica mea?* Asa-mi zi-
cea ,mititica“. Ma iubea. Tony, in schimb, nu

utea s& ma sufere. $i nu stiu cum se intim-
pla, dar roligoarele mele tot cu el ie aveam si

toate erau asa cé trebuia sé fiu amorezatd de |

cine n-are rost sd mal céu-

lace sa rostuiesc prin gradina la |

a‘x..torn
nostri

»Am iubit lumea.

Oamenii. Toti oamenii...*

el. Tony nici nu se uita la mine. I;l spunea
rolul lu, se uita in altd parte §i eu vorbeam
n? La o repetitie m-am oprit in mglocul
icii. ..c«;mneolo. ce se intimpld?” — a
inmbat doamna Bulandra din sala. Ce stiu
eu, mititica dumitale! S-a oprit, Ce, nu mai
stii rolul 7", Ba-1 wu. du dlei vé um;l In alta
parte, nu mai pot sa- . Si doamna Bu-
hndm din sald, ,Are dupmo mititical” Ei, se
uita pe urma Tony la mine, dar cu o urd in
ochl de-{i tdla tot amorul. b

atrulul roménesc.

:lni i roe eunooculp-unllln

Sinte{l memo-
I#l’olopogl.q':idcq&mmdﬂvw,
§

ce poves

— Ei, da, dar de cind am iegit la pensie, $i
m-am mutat aici, la fard, am cautat & ma in-
di de viata mea trecutd. Sa mi se pard
asa, cé n-am fost niciodatd actritd. Sa nu re-
gret nimic. M-am educat in felul asta: sd nu
. Si ca sé nu regreti, trebuie sé te des-
prinzi de toate legiturile astea strinse, care
existd intre nol actorii. Niste legaturi, asa de
_sullet tot mai ramin. Cum este pentru mine
doamna Bulandra. Eram ditamai act: ba-
trind i, cind 0 vedeam, ma inrogseam la fafa
si imi bétea inima de amoﬂe Asa ma impre-
siona. lar cind eram la inceput de tot $i ju-
cam cu lon Manolescu, sau cu Storin, alte
emotii. lon Manolescu am fost atit de in-
drégo: cé nu-mi vedeam capul. Dar cite
colege de-ale mele, fete frumoase, frumoase,
nu ca mine, nu-l iubeau! Si pe Storin I-am iu-
bit... Daaal Erau atit de talentati, erau atit de
mari, aveau atit farmec gi atita personalitate,

ca nu se putea sa nu-i iul
— Cum v-afl ln|du cu gemu'la tindra?
Cel care
— N-am jucat cu 1oene multi, dar dintre
cei putini--mé intelegeam extraordinar cu
Sanda Toma. Aveam noi o putere de comuni-
care pe parcursul unui rol care inflorea
4 parca , cu fiecare spectacol. Din ochi ne
putin “gi iar
se completa ceva 'la scena aceea. intotde-
auna luam aplauze ‘dupd micile noastre com-
binatii. Da, cu Sanda Toma, cu Migri
Avram-Nicolau am ‘jucat.. cu George Con-
|« stantin. En la inceput de tot gi cuminte, si

— cum imi
spusawi sl mie- alfii —: Goo ica, ia n-
cearcé aici, asa, si ai sd vez ascuita,

negea bine si pe urma venea sa-mi mulfu-
Acum este el un mare' actor... Cu

Festivalul national ,,Cintarea Romaniei*

Cineclub’84-Cluj-Napoca

Al 40<lea film:

‘Cineamatorul

Lu fel ca lumea vie ivitd din leagdnul apei,
Cineclubul pionierilor clujeni s-a nascut din
~Aquaristica“, un cerc de biologie unde ino-

° meietor — profesorul Kis Zoltan.
Un cineclub nascut dintr-un cerc foto e
aproape o mguli kd::ntv-un cerc de biologie, o

tau nu_mai pulln de 4 000 de ca-

sl eontlna

mera $i le-a
cercul de lotogr-ﬂe Tonte au uoolw inte-

d
surprinde miscarea ascunsd a vietii gi dorlntn

Beligan m-am infeles intotdeauna foarte bine.
Nici nu mai aveam nevoie de cuvinte. Din
ochi, din priviri Inteiegeam totul. Asa ceva se
intimpla loarto

_ﬂg? 'ICudmv-u]l Intiinit mai bine,

—E, in film! Ce-am facut eu in film?
Ni-mic! Niste bucéele, aoolo in" Doi vaclnl
al lui Geo acolo a fost
de intindere. In rest... Eu mititica, ol m ml—
titele. $I mie nici nu-mi place filmul. Nu stiu
de ce. Unde n-are continuitate gindirea... Ei
fac scenele frinte, trebuie sa incropesti un
sentiment din 'énmlya Nu-mi place. Sint cu-
minte, sint ascultatoare, fac ce mi se cere,
dar nu simt eu c& ma pot dérui acolo. In ulti-
mul timp mi s-a intimplat s& Me $i foarte amu-
zanta intilnirea cu filmul. Intii m-a chemat
Tudor Mar pentru un rol de infirma, cam
oloagd, si pe urmd m-a chemat Cristiana
Nicolae si joc o batrind surda. Ei, mi-am zis,
mai trebuie ceva acum, o0 muta, 'uu eu? Desi
ron;;jonrole mele fiind asa mici, eram ca §i
mu

— Cred ci in teatru foarte multd vreme afi
jucat rolurl de n

— Mult, mult... Abia dupé '48 am apucat sa
fac si eu roluri pe-virsta mea, roluri sanoase
in lealrul vechi -mult mai repede ti se pune:

i u esti hetd, tu esti i Eu
eram mimlca si gata! Slajnicele toate din
toate piesele, le-am jucat. legele plingeau,
ca nu, ele nu vor sa fie siujnice, dar eu. nu:
.Da&mi mie, fac eut” Ca se mirau si prietenii
mei, gazetarii: ,De unde le scoti dragd, ca
:uiifl o slujnicd de-a ta nu seamané cu cealal-

— Cine erau prietenii dumneavoastrd, ge-
zetarii?

— Zaharia Stancu, Carandino, e, mai multi,
dar pentru Zaharia Stancu am avut intotde-
auna o simpatie deosebita. Si el pentru mine.
Ma intilnea citeodata pe stradd si ma lua la
rost: ,Ce cauti tu pe strada? Aici e locul tau?
Nu joci? Dacd nu joci, du-te acasa si scrie!
Scrie daca nu joci!" dmi dadea curaj..> Tudor
Vianu facea cronica teatrala pe atunci, Victor
Efitlmlu. Erau oameni apropiafi de viata noas-
tra..

— De ce vé trimitea Zaharla Stancu sé

— E, am avut o vreme cind am-scris. Poe-
zii. . §i el gtia. Stiteam pe nmncl cu mama,
intr-o ‘mansarda, vizavi de Cismigiu. Ma su-
iam pe acoperiy, vedeam tot Cigmigiul de
acolo, cinta fanfara militara — cred ca de

atunci imi plac mie aldmurile — si cu caiete-
lul pe genunchi, scriam, scriam... imi venea
ins mtla ;I de la muzica, dar si de la iubirile
oﬁ cé pe nmpu! acela nici eu nu
stiam pe csrs iubesc mai tare, dar mi-era su-
ﬂetul plin de dragoste... Se vede insa ca nici
poezia n-a fost chemarea me...

— Cum: nici? inseamnd c& nici teatrul?

— Nici. Mi-am ficut meseria corect, i-am

i fost devotata, dar visul meu a fost altul. Am

vrut sa fiu medic. Numai ca nu s-a putut.
Eram foarte sdracéd, poate cd eram $i un pic
lenesda. Nu lenesd, comoda, Eu mi-am
ovgunlm( viata cu energia mea, dar a fost o
enegie facuta, nu naturald. M-am obligat sa
fiu energicd. Am simfit ca trebuie, cd nu se
poate- aitfel... Am avut reusite frumoase in
meserie — ,Femeia indaratnica" s-a jucat ani
in sir, ,Fizicienii, ,Gaitele”, ,Nunta lui Fi-
garo” — succes am avut in toate $i m-am bu-
curat de toate, dar moment. N-am rdmas
impresionata de putintele mele actoricesti. Si
nici nu cred cé sint talentatd. Eu am o abili-
tate aga... ca i la scris. Talentul e ceva mai
mult. Nu stiu ce, dar e mai muilt. Uite, sint
impresionata de tatdl fetei pe care ai vazut-o
aici. Un om de la tara, féré nici o gcolire. Dar
are nigte talente extraordinare. Tot ce-l pui
sa faca, face. Vrel sa-{i faca o casa? Iti face.
Vrei soba? Uite, soba asta de teracota, el a
facut-0. Vrei electrica? Se pricepe si la elec-
trica. Pe ce pune mina face perfect. Eu... ce
sint eu? O biatd batrina...

— Nici In glumé nu pute}i spune asa ceva.
Afi bucurat atita lume cu hazul dumneavoas-

, cd @sta este harul dumneavoastri: hazul.
Vi se pare putin?

— Dar nu-i al meu! L-am mostenit. Marma
avea un haz nebun. Sec. Nu ridea niciodata
si spunea niste ltcruri de te prapadeai de ris.
Tata era mult mai destept i mai cult, dar
n-avea haz. Da, hazul asta e o treabd. O
treabd foarte serioasa. $i de aceea actorii
care fac comedie joacd cel mai bine drama.
Vremurile de acum sint prielnice actorului s&
joace si comedie §i drama si sd- creadd lu-
mea. Inainte, dacd tu, actor de comedie,
vrolai si faci dramé, publicul incepea s rida
de cum apéreal pe scend. $tia cé tu esti HAla
cu hi‘l’zul' Te-apucnu nébadail

succesul nu
Meseria n-a lurt o ohnolo. R
fost o dramid. Inseamna cé afi
intr-o_mare linigte...

— Nu pot spune ca am trecut prin viatd
chluv indiferentd. Dar_ adevérat este ca nu
m-am Tmpétimit de nimic. Nu' m-a coplesit
viaja. $i poate chiar firea asta a mea m-a aju-
tat sd ma retrag la vreme. E rindul altora. De
mult e rindul altora sa-gi arate puterile. Si
sint multe actrite foarte bune acum. Uite,
Gina Patrichi, Valeria Seciu, Mariana Mihut...
Am spus si eu trei nume care mi-au venit in
minte la repezeald, dar mai sint. Mult mai
multe decit pe timpul meu. $i mai talentate.

Si mai daglep
— De ce pnnql tot timpul in umbri?
— Nu mi pun in umbrd. Spun drept. Eu
n-am dat niciodatd prea multi bani pe mine.
Nu m-am umflat de mine insdmi. Am iubit
mai muit lumea, oamenii. Toti oamenii. Si cu
cit erau mai amariti $i mai necdjiti, cu atit ii
iubenm mai tare. Ca si animalele. La mine
sé vezi animal frumos. La mine tctl pra-
péditll schiopii, bolnavii, uritii. $i-pe ei tre-
buie sa- iubeasca cineva. Toata viata am fost
séracd, dar intotdeauna am spus ca sint bo-
intru cé din sdrdcia mea am putut sd

gata pel
dau si altora mai sdraci decit mine.

— 8§l ru sufletul dumneavoastré n n-ati

ficut nlmlc chiar
da. Casuta asta, aici, la tard. Mare
Iumul O-daté in viatd am ‘fost Ql eu des!

— Crevedia @ cum iegi din Buftea. Consi-
liul popular e cum intri in Crevedia, iar in
spatele lui cdsufa verde in care domneste re-
gina_hazului de odinioaré si a farmecului de
a trdi cu farmec, chiar si la pensie.

— Vi umesc Nineta Gustl ca afl rimas
Nineta Gusti, ii spun acum, pentru ca atunci,
cind am i t de mal sus, mi-a
tdiat-o scurt: ,la mai termind draga, cu fara-
fasticurile! S& mai vii..."

S& mai mergem. Crevedia nu e departe.
Cum ‘jegi din Buftea...

Eva SIRBU

de a tixa in imagini-bogatia reaiului gi-au ga-

¢ sit pentru profesorul Kis, implinire in cinema.

Paisprezece, din cei 25 de ani de activitate la
Casa pionierilor si -soimilor patriei - din
Cluj-Napoca, el i-a inchinat ﬂlmulul Pentru
cineamatorii clujeni (i nu numai), Kis Zoltan
e un nume de referinta, cu ,fisa de autor”,
cuprinzind zeci de pelicule, UIntm care 39 do
titluri de film propriu-zis, onorate cu premii si
mentiuni, recunoscindu-i, implicit, meritul cu
toate cé pe _multe dintre ele e tracut numai
numele copiilor-realizatori. Un f artd
in diplome" tapeteaza" mtli unm Incapori
elevii clujeni cistigind peste 20 de distincii la
festivalurile icineamatorilor -din tolw tara, la
editiile c;nm"m Roméniei i, mai rooont, la un
e

. siliul National al Organluslm PITmuilor
ind

unde au luat douad: mml

toate
— are chiar sio magule de recuziﬁ $i un
dosar cu fise de film" — 68 la numar — stu-
dioul in miniaturd péstreaza totusi un aer
scolar, continuind cu alte uneite procesul
educativ de formare a personalitatii si incu-

nunind, ca in clasa, efortul si 6nhﬂgema cu
premii. catedra cu fil-
mat, Kis Zoltan_a rdmas. profesor; atmgerea
copiilor spre arta filmului s-a ficut cu logica
didacticd. Un gen de filma dus firesc inspre
altul urmind, la prima vedere, entuziasmul
copiilor, dar, de fapt, jalonind niah etape de
creatie in ordinea necesara, stabilitd de pro-
fesor, cu cit imlntnu in_cunoagterea muncii
de cineamator. Pionierii $i soimii patriei, care
‘au lucrat Ia cineclubul casei lor pina in cllpa
de fatéd, au preg: unui cineast
de la repom'. consemnind . actiuni pnonlo-
resti, la documentarist, la creator de anima-
tie, la autor de filme de fictiune cu eroi copii
n s medii), ba'chiar $i prompt reali-
zator de... ﬂlme de comlndé (reclame comer-
ciale). Am vazut pere de cinema-
teca” — termeni ce mbuio Iuatl la proponia
wexactd a studioului producator: Pentru tine
jard vol deveni om, reportaj ‘color cu_ goimii
patriei din scolile clujene, care viziteazd bnra—
jul de’la Gildu; Poveste de aprille, un
mentar color do 22, despre muzeul de tlln—
tele naturii $i mica rezervatie de cactusl (cu
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Fllmole politice la concurenta cu cele de
divertisment sau serialele TV? In fond, de ce
nu? Impactul extraordinar al filmului The Day
AM. care denunia cumpmels urman ale

adeve-

rI( c! in ciuda avalangei da producﬂl comer-
ciale — apolitice si .apolitizante* — de pe
micul i de pe marele ecran, publicul ameri-
can (si in general occidental) ‘este in masura
sd aprecieze aga cum se cuvine eforturile _
oneste de a i“se infdfisa problemele seriose,
probleme fundamentale ale lumii in care
tréaim. O dovada in pius o constituie $i intere-
sul suscitat de o altd peliculd The Crisis
i Dacé ar izbucnl o crizdl), realizata tot
de studiourile de televiziune ABC, carora li
s-a datorat filmul amintit mai sus. De data
aceasta insd, Lll:crurlle sint prezentate dlnlr-o
sl 0 si-
tuatie de criza internationald care se aprople
de punctul incandescent, noua peliculd isi
sd ca discuti-
ile amcere deschise, In|lw cei implicati pot
rsia

prej! iloi

la
cele mai explozlve.

Cind oamenii politici sgi

starurile
sch jrolurile” intre ei...

Dincolo de tematica de arzatoare actuali-
tate, originalitatea filmului consta si in faptul
ca personajele — fictive — nu sint interpre-
tate de actori de profesie, ci de... oameni po-
litici de certad Rolul

i care pe calea
directe, s& evite un conflict cu .,cealal(é
parte” este, astfel, interpretat de fostul secre-
tar de stat Edmund Muskie, in timp ce alti doi
fosti minigtri (ai apararii), James Schlesinger
si Clark Clippard, Interpreleazu rolurile cola-

Trabula spus
ca in pslsa]ul
americane aparitiile episodice als unor fosti
sau actuali demnitari (putind publicitate nu
stricd niciodatdl) nu reprezinta ceva inedit:
chiar foarte recent ex-presedintele Gerald
Ford, impreund cu fostul sdu secretar de stat
Henry Klumgev (acesta din urma nlduu

apérut, pemru a comnbul la stringerea de
fonduri In scopuri de binefacere, in serialul
TV de mare succes (o ,saga" fami-

aparitia pe coridoarele severelor cladiri ofi-
ciale din Washington a fascinantei Julie
Christie (céreia avea sd- aducé cele-
britatea mondiald inca din 1965), in fruntea
unei delegatii a militantelor britanice pentru
pace, pentru a_ cere oficialititilor americane
sa nu crute nici un efort pentru reluarea tra-
tativelor de la Geneva in problema rachetelor
nucleare. Jane Fonda, Meryl Streep, Vanessa
Redgrave si, asadar, si Julie Christie... 0 ade-
védrata galaxie a starurilor patrunse de consti-
inta_datoriei ce incumba artistului de a fi cit
mai aproape de miezul fierbinte al actualitatii.

Nimic nu poate fi mal important decit
.a trezl constiintele"

Prezenta in ,arena publicd“ nu este insé, fi-
reste, un apanaj al vedetelor feminine. Red
Redford, Paul an, Sidney Poitier sint
numai citeva binecunoscute exemple de ac-
tori care, prin simtul lor civic pronuntat, s-au
afirmat demult In aceasta arena. Lor li se ala-
turd acum Gene Hackman. Neuitatul interpret

Tel

filmului politic,
azi:
sa dea inapoi
macar
cu citeva secunde
sorologiul atomic*

al din a avut cura-
jul sa apara — sub trasaturile unui reporter
american dornic sé afle adevérul despre cele
ce se petrec in Nicaragua — intr-un film Un-
der The Fire (ubplodldtqlun ) care se
situeazd pe o pozitie de simpatie fatd de
cauza forfelor populare din aceasta tara nu

liald gen Dallas, in care p
dupéd cum p-a mai ardtat in rewstu noastra,

infatisatda cu obiectivele de
mass -media din S.U.A. ,Pind sd& ma intilnesc

meu, spune Hackman, consi-

este un J.R.
Rocirtinch s Tainvesti-
tura parti i pentru pre-
di i fostul John

Glenn a putut fi urmdrit, intr-un rol de mai
mare tntlndore. in filmul pentru marele ecran
The Right Stuff (Ceea ce ne trebule), dedicat
plomerllar zborurilor cosmice americane.
Pentru prima oaré insd un film mn}ialmoxme

daram Nicaragua ca una din acele republici
ale bananelor din America Centrald despre
care ne-am format cu tofii o imagine atit de
falsa. Abia acum am injeles cum stau lucru-
rile in realitate”.

Atraclia pe care o exercita realitatea ca
sursd a unor ﬂ|me de autentica valoare nu l-a
mm piné la urmé lndlferenl nici pe Goorge
in ultimii ani, si-a risi-

politic este P , practic, in
de oameni politici, lucru care, dupa opinia
saptaminalului ,Time" nu ar trebui sd pro-
duca mirare: dacad actorii pot deveni politi-
cieni (cazul presedintelui Rea?an) atunci de
ce, se intreabd revista, politicienii sd nu
poata deveni, ‘la rindul lor, actori de film? O
butada, fireste, dar care, in felul ei, atestd ca
politicul dobindeste tot mai mult, si sub cele
mai diferite si uneori neasteptate forme,
drept de cetate in spallul celei de-a sapnsa
arte.

Fenomenul este valabil in $i mai mare ma-
surd in sens invers: sporeste numarul siujito-
rilor celei de-a saptea arte care descind din
turnul de celuloid, ajungind la concluzia ca
nimic din nallmlle politice nu trebuie sa le
ramind strdin. O adevératd comotie a produs

exemplare de cifiva metri Vniulmo!) de la

Scoala generald din comuna Fizesul Gherlei;
piluiele comlce Pisica (o bijuterie de genl),
lepul icd ¢l calul (alb-negru, in medie
cite doua mmuls $i jumétate fiecare) si filmul U
O mie de viefl intr-o 8, peliculd de

autor impunind un nume de artist adolescent,
Bunea Viadimir, care a facut portretul unui
mecanic de Iooomoﬂvi cu admiratia fiului
ce-si ia tatdl drept model de viata. ,Baiatul
asta a devenit cineast?" ,Nu, inginer ia atelie-

de istorie pe viu, dincolo de ﬁanual filmind

tssh cu care au facut filmul de animatie cu
obiecte, dmms cu pmnlul i pe tara, Clubdra-

sul neascul
cineamatorii prog!tm le el nu-i urmeaza la

pn :nlen!ul |nconteombll pe infantila trilogie
Rézboiul . Acum (remugcare? trezirea,
intr-un tirziu, din placuta amorteala a succe-
sului facil?) si-a anuniat Inlenﬂa cao par}e

tice. Pentru a trezi constiinfele. Pentru a-i
face pe oameni sé reflecteze”.

Succesul unul apel: um ara‘l trel

metri de pelicul;

Necesitatea de filme politice explica si suc-
cesul_extraordinar al ,campaniel celor trel
metrl®, desfaguratd in Japonia. Despre ce
este vorba? Pentru a se obfine fondurile ne-
cesare achizitionarii din arhivele americane a
unor copii dupd inregistrarile cinematogra-
fice surprinzind, la fata locului, imaginile de
cosmar ale bombardamentelor de la Hiros-
hima si Nagasaki, s-a facut apel la cetiteni
sa contribuie fiecare cu o suma modicé re-
prezentind costul a trei metri de peliculd. Re-
zulmul‘l Sra obtinut o suma duhla Mi de
aza chizitio-
nat realizindu-se o zguduitotra !rlloglo docu-
mentara, care va face parte din fondul de
baza al unui viitor ,Muzeu al pécii*
ImnFlm ale tragediei de la leosmma si Na-
asaki vor fi lolosne $i in filmul antirézboinic
g un riizbol nuclear, pe care, la
comraa unor mlgcérl pentru pace din zece
tari, intre care S.U.A., R.F. Germania, Marea
Britanie, Franta, Japonia. urmeazé sa< reali-
zeze cineastul britanic Peter Watkins, autor,
de altfel, al unei productii similare datind
inca din 1967. ,Nu dorim, spune el, sé ne li-
mitam doar la constatdrile poslmms asupra
unei posibile catastrofe nucleare. Vrem
demonstrdm ce poa face omenirea pentru

" Lucrurile nu ae vor oprl !mé aci. De la fl|l-

mele
cele de pura fictiune as!e doar un s, pe
care marile studiouri hollywoodiene sint gm

sa-l faca. Paramount pregéteste, astfel,

liculd intitulata Testament, despre lncercérilo
disperate ale unei familii de a supravietui
unui atac atomic. Un roman de ,political fic-
tion” aflat sub tipar, Warday (Ziua rizbolu-
lui), care Tsi o America

mata in mare parte in ruine, cu exceptia Cali-
forniei, care se lzolaazi de restul tarii, in aco-

easi

ecranizat in cel mal scurt timp. Nu se cfaeuﬁ
insé prin in scopuri

Jilonului nuclear”, a spaimei atomice, atit de
hrs;tl pericolul unei banalizéri a subiectului?
Asaltat din toate périile de filme inchipuind
apocallpsul atomic — un fel de reeditare, in
altd ,cheie", a peliculelor catastrofice din anii
‘70, gen Infernul din 2girie-norl — spectatorul
nu va deveni insensibil la pericolele unui raz-
boi real?

Trofeul constiintel civice

Nu, raspunde Nicholas Meyer, cel care a
regizat The Day After. Publicul de astazi este
prea inteligent ca sd nu poata distinge, in
spatele fictiunii, realitatea de neocolit a esca-
ladei inarmérilor nucleare. $i in masura in
care asemenea filme fac mai bine infeleasa

i de a se actiona cit mai este timp

din profiturile
calitate ln -un film

tot evenimentelor din America Centrala, do-
rintei popoarelor care triiesc aci de a-si orin-
dui viata agsa cum cred de cuvinta, fara ames-
tec din afard. Aflat in Europa, cu prilejul unei

pentru ‘a impiedica aceastd escalada sa
atingd pragul de la care nu mai exista intoar-
cere, ele aduc un real serviciu.

,un film pentru pace”,

un premiu pentru pace
———

Dupa atitea creat

stralucita, de la Darling la Depay
multimea / un rol

pentr acela de
tanta

marcat prin adusa la i

opiniei publice contra primejdiei de rézboi“.
A comrlbul la darea inapoi, macar cu ci-

atomic* ale cérei

Este $i motivul pentru care,
unui indemn mai vechi al marelui regizor
ttini, Academia ita-

intilniri repu-
tatul operator Haskel Wexler (numele sédu a
aparut pe genericul unor asemenea filme ce-
lebre ca sau Zbor deasu-
pu unui culb de cucl), care urmeaza sa sem-
neze imaginea filmului produs de Lucn. ati-
nut sé declare: ,,Avem novolrda iime poli-

I tanculul la el acasd, in lumina zilei
. (Acolo au primit in dar ciubarage mo-

Cesare Zaval
fiana pentru initiative culturale a hotarit insti-
tuirea, cu incepere din acest an, a unui pre-
miu intitulat — se putea mai sugestiv? — Un
film pentru pace. La acest trofeu al constiin-
{ei civice vor putea candida productiile cine-
matografice din intreaga lume care s-au're-

remember

Fory Etterle

ate, nici unul din

rele CFR ,16 Februarie* — ne spune profeso-
rul Kis. ,Nici el, nici Soffon Demostene,
foarte bun autor de comedii nu s-a dus Ia ci-
nemat mﬂa Acolo sint numai vreo doi din-
tre fi mei elevi. Majoritatea a prins gustul
cmmlo. Innlnerb, ba chiar si-n ar-.
folosit cineclubul:

s-au pulonll de axcunll — cite expodlm
m organizat noi cu prilejul ﬂlmilllorl La
dneclub nu se fnvatd numal cinema”. Ca

ge- | magnetofon, neminuitd cu grija. Al 40-lea
ografii sau ca cineamatori-au | film ar putea fi :viafa lui — ,Cineamatorul”.
stat In corturi, pe frig au" bignt si sobite! Au
studiat bouniel filmind Papucul doamnel, - Tita CHIPER

rul Kis s-a pensionat. Bine-ar fi fost, nu nu-
mai firesc_si frumos. Cel de-al 40-lea film

speram

de ordine (,Fara pedanterie nu se face ci-
nema, in special la copii), chiar dacd nu-i va
?mpl:ca prezenta zﬂmca Cu \oate ca nu zil-
2 m foat- " nic, dar
4 Kis Zoltan continua sa vina la Casa pionieri-
. lor, macar sa deruleze o bobind de film, sa
repare, sa figeze, s& descurce o bandd de

acum cind prof

c-0 sa-i pastreze spiritul, macar cel

senzatia u uri cosmice in care mi se
scurge viata. Si-n acest timp, eu alerg s re-
3 olv tot felul de treburi ce nu sufera aminare,

lau telefoane, fac navete, filmari si refilmari,
mereu fintirzii undeva, méaninc cu ochii pe
ceas, rid foarte rar cé asta ia mult timp si am
Ince sa ’;t:rofer pantofii fira sireturi care se

~mul 8.

ln ultima vreme Insi lucrind mai rar, fiind
mihnit_din pricini personale, am avut muit
timp sé fiu eu insumi.Am mers pe strada fara
sd socotesc nimic, mi-au venit iardsi in minte
chipuri dragi, voci, gesturi uitate care triiesc

l mr-cdwir. v?a se scurge. Am tot mai des

Iumbl se apropie amenintator de ceasul al
12-lea. lata telul generos pentru a cérei In-
faptuire si cu
forta de influentare, este chemata si-sl
spund, in masura sporitd, cuvintul.

Romuius CAPLESCU

in zgura noptilor mele de rénit pe frontui iu-
birii de oameni. Imi vin in minte semne tai-
nice pe care nu le va $ti nimeni, asa cum ge-
neratii intregi s-au mirat o cllpl. cind l-au au-
zit intr-un admirabil medalion t.v. pe Fory Et-
terle cintind versurile lui. Eminescu pe un
fundal de valuri inspumate. S-au mirat o clipd
ca de o pasdre albastra si si-au continuat bi-
nemeritata dupé-amiaza de duminicd. Citi vor
fi stiut oare ca aceastd voce a fost decenii in-
tregi leaganul atitor iubiri, despartiri dispa-
rute si ele ca gi el, batrinul meu prieten. Si
ii mei de comic s-au umezit o data in plus
la gindul disperat ca toti au uitat de marele
cintéret, mort cu mult Tnaintea actorului, tra=
gic de nevinovat, asteptind intre carti si
amintiri ca cineva si-i telefoneze.
Nu cred ca sint mai anacronic ca de obicei
dacé voi spune in incheiere cé rar am triit un
de lirica si nu-i-
doresc mai mult ca undeva, in fundul vremii
un alt spectator sa-si aminteascd de Fory
Eterle $i cu o lacrimé sa-i raspléteasca truda

vietii de artist.
Mircea DIACONU

de

edit
mili-
impotriva primejdiei nucleare
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in reluare

sau filmul nostru
in filmografii

Haralambie
B [oros

Apunlne pnmel generuﬂl de regizori ai ci-

Prlmul séu 'Ilm de lungmetraj, Afacerea

a reprezentat cinematografia romana

la Festlvnlul de la Cannes. Regizorul a dispa-
rut apoi timp de 10 ani do pe genericele lun-
gmetrajelor; a reaparut in 1965—87 cu alte ti-
tluri si apoi iardgi a dispérut pentru -12 ani.
Dupa o absenta atit de tndelungaﬁ Haralam-
bie Borog a revenit in atentia spectatorilor cu
un film de montaj, de Buﬂu: in sfir-
$it, cu un nou lungmetraj de fictiune, Destine
Desi cu o filmografie d«tul de

sumard in materie de film de lungmetraj, fisa
artisticd a lui Haralambie Borog e mai bo-
gata: a fost actor la teatrele particulare ,Nos-
tru" si ,Sérindar” in ioada 1943—1945, la
Teatrul Muncitoresc intre 1945 si 1947, apoi
la Teatrul National din Bucuregti intre 1947 si
1949, dupi care unnn'z:c;n;:ltutm de Cm&

filmele documemm 23 August si Zile de no-
Fuﬂvu!m Inter-

uitat, a din urmé despre
natlonal :I Tineretului $i Studentilor de la
Bucuregti, 1953,

® in 1963 a realizat :cumnotmjul mlstlc

(ecranizare dupd |
3amgialu) premiat la Festivalul Veseliei de’ In
fiena.

@ [n 1969 a montat la teatrul ,Mihail Emi-
nelscu" din Botosani ,Opinia publicd“ de Au-
rel Baranga.

@ in 1976 a realizat pentru televiziune do-
cumomarul artistic Ion Slaviel, dupéd un sce-

nuh1 rufeal

n ultimil 16 ani a nallnt la Sludloul ci-

nematografic ,Bucuresti“ peste 80 de hime
de diverse rgonurl printre ca

ca, in toatd d
cita ca regizor, Boros a
fost prezent in fm upscmorﬂor ca interpret
al unor roluri principale in mai multe filme:
Portretul unu n-cunouul, S-a furat o

, Porto mare,
bilql u piinea eddi, v la mare, Pute-
a ¢l Adevilrul, serialul Pistrulatul.

O Actualmente, Haralambie Boros e pre-
zent in producna de scurtmetraje, dar lu-
creazé in paralel, impreund cu scriitorul lon
Grecea, la pregétirea unui nou film artistic de
actualitate, $ampanie pentru amiral.

Mihal DUTA
Nr. ; i i Anul Numaérul de
F nuj lumdru
ort] ilmul Scenariul Interprefi premierei | spectatori
1. | Afacerea Sorana Coroama | Radu Beligan, lon
Protar dupé Ultnma ora" Flmsﬁeanu. lon
de Mihail Sebastian | lancovescu 1955 1.239.000
2. | $ah la rege Alexandru Emil Botta, Lazar
Andruouu, Vrabie, Haralambie
N. Stefénescu Borog 1965 2.112.000
3. Corﬂm 1.D. Sirbu Marcel Anghelescu,
domni I. Giugaru, Grigore
profesor Vasiliu Birlic 1967 1.032.000
4. | Expresul de Matty Aslan Dem Radulescu,
Buftea Coca Andronescu 1979 1.765.000
5.{ Destine Tudor Baran Nicolae Dinica,
romantice Constantin Diplan,
Imola Gaspar 1982 1.286.000
cronica animatiei
iciodatd animatia roméneascéd nu
s-a rasfatat marile ecrane ca in aceasta
vacmﬁdelm !teneclmlmmain
fata aten

este prea fireascd, dar laudele trebuie totusi
‘puse pe hirtie tara superstitia deochiului.
Unul dintre cele mai savurate povesti animate
in acest anoﬂmp al povestilor este fard doar

si poate Cel trel mugchetari, serial ale carui
prime episoade inveselesc ;oixlarll care au
meritat sa fie dusi la cinema. In mare verva,

Victor ca iubi-

enului science-fic-

tor al susp-nauiul $i al
ales ultimele sale colaboriri la

tion (vezi mai

ciclurile Aventuri si Misiunea spa-
Delta) se dovedeste in noua suitd de
me un inspirat parodist.
Dﬂi

i slm ca eroi pe unii dintre cei mai
" lume, goarecele i plsd

in

pricina unm apeﬂu oopnn sau a vreunei
dantelate e gvaiter. Nu, stravechii ri-
vali igi disputd ln acest serial o ditamai carte
$i nu una oarecare. Conflictul este declansat
de interesul subit pe care un grup de soricei’
L} mﬂ pontm pllplht;tul roman de aventuri

Alexandre Dumas.
w gl jurd sd dsvlni la fel de uniti ia
'Ilariucn i’ eroi. Cotoii de pe aco-
I vecin, vegnicii lor dusmani, le furd

unor urmdériri vijelioase, répiri ingenioase i

numai daj
dsi” nimic h?
tterle

Exercitiul
aducerilor aminte

Am urmdrit cu mpira(ia intretdiatd si cu
emotie cele doua seri ale ,Telefilmotecii de
aur" care l-au avut in prlrn—plan pe Fory Et-
terle. Trecuserd putine luni de la disparitia
pentru totdeauna dintre noi a actorului, dar
rolurile sale ni l-au restituit, ni l-au readus,
asa cum a fost, cum va ramine, asa cum
il gtiam de ani de ani de zile, cita vreme ne-a
bucurat, ne-a intimidat Tl ne-a incintat cu ge-
nerosul sdu talent artistic. L-am regésit acolo
unde il stiam, in spectacolele de teatru si in
filmele prin care a trecut de-a lungul anilor,
l-am recunoscut, ca unul dintre cei mai
subtili, discreti, altruigti $i sublimi actori pe
care i-au avut scena $i ecranul romanesc. in
dubla emisiune realizatd de Tudor Caranfil
(pe care, iata, sintem din nou pusi in situatia
placuta de n-l felicita pentru initiative $i neas-
timpar), am avut $i un privilegiu deosebit,
acela de a-l ucultn pe actor marturisindu-si
crezul lmr-un intervi r de i
noastra.
Poate de nlcl acel ,su| llmenur‘ fior de emo-
fie cu care am urmarit programele consa-
crate lui Fory Etterle: asa se intimpla intotde-
auna cind oamenii continud s& ne impérta-
geasca ginduri intime chiar $i dupa ce pleacd
dintre noi. L-am ascultat pe Fory Emrio
amintindu-gi de primii ani ?otreou‘l
de rolurile sale cele mai indragite, Hsm as-
cultat vorbind despre chinurile §i bucuriile
creatiei, despre colegii sdi de teatru, despre
marii sai dascéli, l-am ascultat

tor exemplu, il receptam astazi ca pe un
semn de epocé revolutd. Darﬂnicl distribuirile
n-au
multe, prea multe dintre personajele sale de
film au purtat parca pe frunte eticheta
tivului”, ceea ce, sd recunoagtem, este o ne—
dreptate facuta unui actor cu atit de mari dis-
ponibilitdti de sensibilitate, umor si inteli-
genta. Firegte, peste toate etichetele schema-
hee ale personajelor interpretate, Fory Eterle
pus, apdsatd, a talentului sdu, si
mul(e din rolurile sale ramin ,puncte de refe-
rintd" in istoria filmului roméanesc, de la acela
din Strilinul, sd zicem, pind la ultima sa apa-
rifie pe ecran. Dar ramine deschisd o pro-
blema de principiu (pe care emisiunile de te-
leviziune consacrate lui Fory Etterle au actu-
alizat-o cu responsabilitate), rimine deschisd
problema modului in care ,se poartd“ filmul
roménesc cu marii nostri actori; adeseori ne
dam seama prea tirziu, atunci cind nu se mai
poate face nimic, ca filmul roménesc a trecut
pe linga niste actori a caror personalitate ar
ﬂ putut contura mai pregnant insdsi persona-
litatea cinematografiei nationale. Cele doud
seri de televiziune consacrate lui Fory Etterle
au evidentiat — indirect — aceste nedorite
decalaje. Am revazut in aceste emisiuni ci-
teva dintre rolurile scenice care au jalonat
prodigiosul drum de creatie al actorului.
L-am revazut pe Fory Etterle in rolul-capodo-
perd din mincinosule pe scena teatru-
lui ,Bulandra® aldturi de Beate Fredanov, $i
revimm de spirit a actorului, sensibilitatea

tinerilor actori cu sfaturi de artd si de viata
izvorite dintr-o intelepciune fird fisuri, acu-
mulata intr-o viata intreagé daruité artei. Tre-
cuserd putine luni, cum spuneam, de cind
actorul plecase dintre noi tru

subtilitatea $i finetea inter-
pmé.rll au insemnat tot atitea bucTirii artistice
de neuitat. L-am revazut in rolul lui Dandana-
che din spectacolul conceput de Liviu Ciulei
cuO o ifie demna

de toate giile lumii. $i l-am revdzut in

dar tinerefea de gind a lui ry Etterle ni s-a
pérut cel mai
acestea, cind |uai ce |nl in urmi imenmné $i
un gir lung,

putine luni de cind vézusem pe murllo ecrane
ultima sa creatie cinematograficé, aceea din
filmul Malvinei Urglanu, Pe maiul sting al Dn-
nﬁll albastre: o micé bijuterie

oal
ultimul sdu rol pe scend, acela din Furtuna,
urmarindu-| (datoritd unor izbutite reportaje
de la repetitii) din faza pi tirii rolului pina
la creatia scenica propriu-zisd, din nou o in-
terpretare de zile marl L-¢m urmérlt da, cu
la ince-

pul pe Fory Etterle, in cde doud seri pe care

(pe care, poate, ar fi foste bine s-0 includa si
.medalionul TV“), o compozitie sclipitoare,
de mare finete a filigranului artistic. Revézind
pe micul ecran fragmente din primele filme in
care a fost distribuit Fory Etterle,ne-am gin-
dit (nu se putea sd nu ne gindim la asta) ca
filmul roméanesc n-a fost prea generos cu ac-
torul, ba, as zice, dimpotriva. Rolul de ,sabo-
tor" din Viafa invinge ramine cel mai edifica-

Miaulady

Niciodati animatia romaneasci

nu s-a afirmat pe marile ecrane,
ca in aceasti vacanta de iarnd

ooollnd cu pricepere capcana desuetudinii.
Vict stie cd, dupd ce o bund bu-

d“’i‘e‘:ﬂ ?‘w""“" ipetiilor e

riei amicale a peri pe care multi din-
tre micii cititori i le amintesc la fel dz bine
ca pe teorema lui Pitagora. Existd si un caid
al motanilor care amintegte de crudul Riche-
fieu i o pisica cs are -geniul intrigii, Miau-

cmﬁ de vreme, dennul simplificat a fost su-
pralicitat, au revenit in atentie fastul culorii $i
complexitatea animatiei. Dacd optiunea pen-
tru stilul clasic este un semn de foria, prole-
rlnu pentru parodie védeste un simt{ special

O fericitd inclinatie spré un tip

lady, o variantd z 4 a
a;onlurm Mllldy Viodom 'l ncrucigari do

unor siluete infasurate in mantii si scmrnbun
de mesaje amenintatoare. Tonul povestii ra-
mine insd volos__ $i vatdmdrile nu sint grave.

Hsr?lzorul face mereu cu ochiul cétre specta-
sl ne aguco -mmm cé ne aflam pe tari-

sul volum si intrd si ei in joc,
_glrzlls cardinalului®. Acesta este Inceputul

perso-
muele sl decorul in bun: traditie disneyana,

de haz care hu mizeazd pe ?qul mecanic, cu
rls(ri de lzblr| i de pumnl cap. Chiar daca
a ugat citeva episoade, serialul
mugchetari gi-a afirmat deja farmecul

Dana DUMA

*

parodlc
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apelind la ima-
gumle de valoare inestimabild ale ,Telefilmo-
tecii de aur". Dincolo de acest fior de emotie,
am sim{it c& exercitiul aducerilor aminte in
cazul marilor actori ($i nu numai in acest
caz) este un necesar exercifiu de viata.

Calin CALIMAN

(Cei trei muschetari intr-o versiune re-

vizutd de Victor Antonescu)




martori, Mihalkov
ntrenase” in filmul de camera —
in doud personaje: Cinci cu

cadru:

cinemateca

stop

itima premierd a Cinematecii — ei, da,
$i clnnmmogra’ul de arhivé ne oferd premiere
si bine facel —, deci ultima premi a Cine-
matecil, este cea mai recenta realizare a regi-
zorului Nikita Mihalkov: Fird ma:
Ecranizare a unei piese in doui perso~
naje, cel de-al sap film al lui Mihalk

unui apnmmont de doua camere, baie, buca-
tarie i camard, fird flash back-uri, fard eva-
dari in exterior si fdrd elipse. Relatia cu tre-
cutul se face prin intermediul citorva fotogra-
fii, instantanee ale unei familii fericite de pe
vremea cind el nu plecase de acaséd de dra-
gul unei aite femel, de pe vremea cind ea se

credea iubitd al ﬁg:ﬂm copilul dintr-o lega-

vrea $i reugeste sa& fie, in cel mal';ropnu
sens al cuvintului, un film de came:
Cincl serl parea a fi o formula-limitd prin nu-
marul redus de personaje, prin spatlul
aproape mereu acelasi, prin dezbaterea c
pmcldeve a p{lobleinador nceu lului, Flii ul-r-
torl merge muit mai departe in sensul respec-
tirli cu strk:mo a o?lo‘rl trei unitati cl'uice $i

ndeob-
m noclnemal rafice (ca, de pilda, apar-
teurile, cind aml a dispare in umbré, iar
j in conul
de m_;.nlna al r'eﬂocltomlul mhna) cﬁm &
prim-plan sau in plan apropiat
pare sé fi pus rimxuu cu sine insugi ca va
face un spectacol cinematografic dintr-o
piesd cit se poate de teatrald, fird a recurge
ia nici un artificiu pentru extinderea actiunii
in spatiu sau timp. Drama se consumd in ¢i-
teva ore (poate chiar in timpul fizic al proiec-
tiel cinematografice) si in spatiul strict al

retrospectiva filmului muzical

egeam deundzi de la pi film
cintat $i vorbit, clnd am auzit, undeva in fata,
0 voce nedu »De ce i-or fi zis Cintire-
{ul de jazz, cé numai lm nu cinta?!* Consta-
tarea era co lar intrebarea merita un ras-
puns. S& incercém.

Dacéd astézi incd ne este ?IOI.I sé doﬂnim
jazzul, cel putin il distingem fa
du-l. Nici v orbidou;acevn!nl T(anul
aparitiei filmului cu pricina), ca de altfel in
toatd perioada anilor '20. Pe atunci, publicul
demamea cl atare orice muzicA ritmata, lar

4 parte, cintaretli de jan (ndovlrr
nn) iolo.eau intens glagérele vrem
de plecare in improvizatiile lor contrl Ind
astfel si ol la confuzia generald. Mostra fard
voie a unei stdri de fapt, titlul filmului ce
inaugura o erd noud in istoria cinematografu-
lui constituie deci, tocmai pentru ci e nepo-
trivit, o mérturie pmoui asupra unei etape
din istoria jazzului.

Desigur, cele doud arte nu se intiinesc nu-
mai in_acest punct. Un cercetitor francez,
Henri Gautier, susfine chiar cd ele au co-
mune fInceputurile — sfirsitul secolului al
XiX-lea — apoi afirmarea si conso
primele trei decenii ale veacului nostru; mo-
mentului greu prin care trece jazzul urmare a
crizei econ?.ltnics din 1929, i-ar corespunde

art
de inirodlucmn sonorului; in citiva ani se

oollor doudl forme de artd spunindu-gi cuvin-
tul

] O atare analogie meritd sa fie discutata in
aménunt, dar , pentru o clipd, am crede
cu totul In asemenea I nare, atunci
soarta jazzului In cinemat f ne apare nu
pur gl simplu ciudats, ci
di

turd latia cu restul lumii —
foarte firavéd — se realizeaza cu ajutorul tele-
wxorulul unde se perindd imaginile unei iu-

al ferestrei prin care rdzbat pe-
rlodlc luminile Inlormnomo ale unui tren go-
nind in noapte si al telefonului la care repli-
cile interlocutorului se deduc féra sa se auda.

Astfel Fird martorl devine drama unui fost
cuplu un barbat si o femele care s-au iubit,
s-au despériit, el s-a recasétorit asigurindu-gi
pvomru pe scara sociald, ea a

i copilul. Cu anilor iubirea
a murit, "r‘:?rmh s-au stins, iar reintilnirea
lor este in evocarea unei foste relaii,
cit dozvlluirea unor cara Dar nu orice
fel de caractere, ci unele tiplco ponlru univer-
sul r::‘ Mihalkov, ur:d':ﬂ %:.Mul I:II u:rimlola
poartd mereu aceeas re sp , in-
diferent de epocad, meserie sau virsta, infai-
sare ce contravine oarecum Ideilor noastre
preconcepute. Bérbatul e de reguld slab,

abullc. nehotdrit, nestatornic, egoist, lag, mi-
cinat de intrebdri sterile si de ambml

tice, inzestrat cu un farmec s pe
care numai Iublm femeli 11 ndld ia rlng de

virtute. Asa a Platonov, Oblomov, regizo-
rul dln&:l-nlublm.l inerul din Cincl
vooﬂl sofi din aratd eroul

cérul valoare arhetipald
ma subliniatd Inci din generic prin Inlocu'l-
rea numelui cu un simpiu pronume: EL.
schimb, Femeia este purd, nobild, generoasa

upablli de
si de sentimente durnbllo. sclavé a iubirii si a
datoriel fata de el, fatd propria sa consti-
mﬂ. faté de vml. A;a lmti celélait pronume

acelasi generic, adicd EA.

Oare ce se va intimpla mal departe? Fird
martorl este filmul demonstratii dusé la
extrem, atit pe plan formal cit gi ideatic. Ni-
kita Mihalkov este un regizor cu resurse sur-
prinzétoare iar limitele lul sint greu de preva-
w'id\!l. putea sa fie mai dur, mai sincer, mai
luc

Cristina CORCIOVESCU

T

Moment de glorie din istoria jazzului, ~urp ns intr-unul dm rarele

— si izbutitele — filme cu si despre jazz (Ne
Robert l)c

Liza Minnelli si

veni o specie cinemat nﬁci }nzul se aude
totusi In filme. C‘lndoﬂ

Cind? — rar, in orice caz nu In mésura in
care el se ascultdi. Cum? — mai
multe ori ca un ingredient in ilustratia muzi-
cald. De ce? — nici una din posibilele expli-
cafii nu poate s& nu unl seama insd de un

n afara lui, toate muzi-
cale Iogate cit de cit de notiunea de specta-
col gi-au gésit echivalentele cimmatogn'lce
asa cum o atestd de altfel si masiva retro:
pectivé din Cinematecd: opera, opereta, bal e—
tul revista, comedia muzluli elc. Fira a de-

note de regizor

Nn poti privi

desti la Mabuse. Geniul lui Lang $i méretia
cinemaului sdu_ au legitimat aspiratia_spre
artd a filmului intruchipind premonitii in vi-
ziuni_credibile ce aveau si caracterizeze o
epocé: totalitarismul nivelator si a in -
mina personajului malefic. Sintem in '22 cind

fard si te gin-

Dominique Sanda pe care am admi-

rat-o de curind la Cinemateca in Con-
Bertolucci

formisiu/ de Bernardo

decata rasiald. In llm cltorva fllme ]ucne] $i

York, New
Niro)

York, Cu

.s-a abfinut” a-i face loc jazzului in filme in
care negrii nu apéreau decit ca ?" oferi si ca-
meriste. Asa e'ﬁ prln:l‘ intrare forid pe

este orchestra de
Benny Goodman. Productia curenta face loc
incetul cu incetul unor momente

‘sé pigmenteze... (nu vé vine sd cm%
tiunea filmelor muzicale. m

cintate in intregime de oameni de culoare t Hazel Scott,
( lul”lglng Vidor din 1929 si Cabin in Serenada din Valea Soarelul (Glenn Miller
In the Sky de Vincente Minnelli din 1942 sint | in_persoand ca dirijor $i muzicant) piesa
cele mai ). hollywoodi Cl ho-cho* capétd o interp

~Metropolis“si,Mabuse“ sau filmul ca

Jazzul,factor

sociologic?

de neuitat, iar in biograficul Povestea lul
Glenn Miller, secventa din barul unde cinta
Louis Armstrong avindu-| la baterie pe Gene
Krupa este s'l cea mal reusitd. Dar aumanu

mai
spun relevante, Intv-o

ca sd n
mﬂondi lslorici in
care jazzul gra muzica predominanta si deve-
nise o component

téd a vlo\ll zilnice? rul
cln a mumnl aceastd realitate a fost gnon
in acelasi neputult enﬂpm

prln al negru,
pentru
dln plll(ul Xanadu.
Sigur cd dupd rizbol prejudecitile au fost

infrinte, sigur cd ﬁlmul docnmenm a inregis-
trat performantele u mari m eni, iar
animatia (McLaren Indooubl) gl filmul stlln]l-
fic au ce efecte pot

a juzulul

mare? Connection tura)

realizat de Shirley Clarke in 1961 era dedicat

unei orchestre ullwa,-(onnuﬂnd un frumos
si ambiguu omaq u.

si polonezul fost jazzul, su

momente din mna gnnuml unul de
al doilea de restriste. Mai bine tratat

Il — mar-
tore sau participante la actiune), jazzul ar fi
avut, poate, posibilitatea sd-si ocupe locul
meritat in cinema, dacé valul de noi muzici $i
dorinta de a fi ,la modd” nu l-ar fi impiedicat
si de data asta. Judecind proportional in
i , mult mai multe filme au vehiculat gi fo-
" cu voly muzica rock, muzica pop
gund decit n-au fécut-o vroodm pom
jazz. Din nou ador :ocioloolc neba-
nuitéd forfd l-a am Tmpotrivé. ncou
posibild o retrospectivd muzicala fird ca jaz-
zul s& fie vedetd. lar tu, spectatorule, ajuns in
ma unul alt Cintiire} dolﬂ!. produs in 1980,
ata aceasta, nu te mai mira de nimic.

Aura PURAN

profetie sociala

se nagte Mabuse,cel ce domina prin spaimé,
dar o datd cu pﬁpllm umbrei sale In silile
obscure, Hitler (incd Adolf Schickelgruber)
isi clocneste halbele cu viitorii Parteikamme-
raden la lumina lumindrilor,visind la domina-
rea lumii prin aceeasi spaimé. Fapt apoi im-
plinit: lagirele de muncdé si exterminare,
nbrutlums masei in folosul elitel oligarhice
aamhmulul constructiv (vezi Metropo-

). Nimic nu lipseste aici din ta-

blaul viitorului: ridicolele receptii ale fuhreru-
lui, cu costumatia lor de opereta, favoritismul
manipulant, actiunea cutitelor lungi sau in-
cendierea Reichstagului — mina oamenilor
lui Mabuse — arhitectura lui Adolf Speer, ar-
hitectul Reichului, emanatia geniului unic —
vezi creatiile geniului rdu Rotwang, pupitrele

de comandé ale camerelor de gazare in care
;I‘m dusgi onmonﬁ ln deplind Ordnung, mitolo-
celor Inoi care mai cred

intr-un ,asta nu se poate*. ;
Operd vizionard i cu o e de convin-

aon datoritd numai suflului unei arte ce se
pe slm unei vrdji a ml'cim.'n:

acesta mut devine sonor prin sufiul acestei
séli calde.

Operéd_barocd si eclectica, desigur, Metro-
polis. Filmul* nu-gi gédsise propriile maluri,
dar in acest fluviu revarsat, in care gésesti si
mitologia romantismului unui Novalis — sub-
o cu il fAuritori — si cubismul

e

rii unei arte tinere care incé nu-si desco
rise servituile. Semnificativd mérturia 'lu.l‘ %
Metropo-

orges Charel — primul istor|

mului ca artd: ,In seara prezentarii

lis-ului la Paris, Fritz L‘"F i Abel Gance se
afla fatd-n fatd. Ce va Q n ciocnirea celor
doud astre? Statele ale celor doi co-

$

al zilel $i dansul Isadorel sau al lui Kreut-
zm germanismul si grandoarea wagne-

dar $i constructivismul lui Fernand Lé-
ger sau stilizarea brancugiand, si migcarea
maselor din Potemiin, dar si teatralul Rein-
hardt, gasesti pe tot parcursul siu acel flux
inimitabil al filmului, acea structuri aparte a
materiel unel arte care nu e nici miiestria fo-
peratorului ce avea sd faci
Freund — nici lui

1
Inlrubé — CRi metri al imprimat pentru Me-
? lar Fritz Lang inde mindru: —
1 m Abel Gnnol. hrlbl — Ei bine, eu

at 300 000t
dg!ndnd ei cdo doud filme, In ver-
slunu definitiva, aumpoalv 2500 i 5 000
de_m rancezului®.

mmol conchldo ia lasatd deo-
parte, gustul lui Fritz Lang pentru excesiv si
ii

unh Lang Tnsusi era arhitect), nlelromun |
Thy von H:‘?bou ci_insusi u

celor mai bune
ductii...” Apoi: L

mms‘u bmru Tlnun! de url\n ?‘gatod; sz
mbolism $i epopee mi

dar §i realism vizionar, anticipatie oonc'gr:ﬂ
cum numai presentimentul artei o
Gigantism formal dezléntuit, al

descoperea
numai lddrlgr cl gl

ebruavie,
cu géleata, sala e plind, literalmente plind, cu
oameni care nu locuiesc tofi la doi,pasi $i ni-
meni nu pleacd, reactiile sint sincrone, filmu!

al
afard e frig $i ploud

desigur, cum numai cinema-
toqniul a putut intruchipa de la Griffith in-
om. preluindu- benefic de la alte arte, dar

wdaca_in loc sa fi ales ca
pe von Harbou, Fritz
Lang ar fi lucrat cu un scenarist avind gustul
preciziei, simplitiitii, discretiei, care nu s-ar ﬁ
angajat in cele mai rele aventuri sociale
nmnuf_l‘zlz:, i-ar fi putut gési subiectele
! releve personalitatea
asa nﬁ?u :ﬁ nu-i trideze lipsa slmulurerme sla
s 2
$tim cé nu Charensol ave: dnpma.
T cu Inlunll unui adevirat amu, stiut
imul spre a fi artd, e dator a fi pvth

Savel $TIOPUL




Filmul,

document al epocii

O nouii carierd,
aceea de fotoreporter,

ii aduce Ginei Lollobrigida
o noud celebritate.

cronica

Modelul din foarfecad
i ei preferat; \¥
Ursula Andress —_—

0 feerie (or)Fellina

gile ;l minunatele ei minute de melancolie si
umor." Si tot asa, pe trei pagini de revista...
Cuvintul a fost spus: capodopera!

in acest timp, la Roma, Fellini contempia

— in felul lui — izbinda sa. intr-un interviu
acordat acelui Garofalito — cum il diminuti-
veaza pe Jack Garofalo, amicul sdu, celebrul
fotograf reporter al ,Paris-Match*-ului — el
5i mérturiseste acelasi entuziasm de debu-
tant: ,Mi se pare de necrezut ca am 64 de ani
si ca acest ultim film imi produce pofta de a
face imediat un altul. Filmul pe care voiam
sa-| fac!" Dar interesul interviului poate cé nu

. Una din vedetele criticii literare franceze,
Angelo Rinaldi, spirit cu gheara asculita, rece
si temuta, si-a incalcat domeniul sau de la
4L'Express”. consacrind o cronicd ultimului
Feflini. E la nave va. Cronica entuziasta, ra-
reori in Rinaldi.
da tonul: ,Dupd Cetatea femeilor si Casa-
nova, udmiratorll lui Fellini se tsmuu de tot
ce-i mai rau. Cineastul, oare, nu se bloca in

sté in — fie gi ugor rasfatata —
a acestei vechi stiri felliniene, a perpetuului
debut (stare caracterizantd pentru mai tofi
marii artisti de la Tolstoi la Arghezi) ci in fee-
ria unei viziuni intr-un domeniu plin de sem-
nificatie pentru relatia regizorului cu lumea
.— Mi-ar place o conferintd de p

cutd. Unde s-ar privi, s-ar suride $i saluta dls—
cret. S-ar schimba $i mici cadouri, dar tot

asa, fara cuvinte. Fiecare plecind dupé aceea
in dmmul sdu, In schimb, premierele le-as
vedea intr-o sald mare, sar-

estetism, nu risca sa devina un D
pe|icule|'r‘ Urmeaza alte citeva intrebari mo—
rice cu privire la eventuala soartd a unui Fel-
lini ,adormit in erotism®, ,redus la bucéti de
bravurd ale unei inspiralii pe cale de a
seca...” Criticul spulbera aceste indoieli
dlnlr-o slngurﬁ migcare a condeiului sdu, de-

retind: ,,Am fost nigte imbecili! Ca orice pu-
bllc crud, dispus, pentru o acutd mai pufin
purd decit celelalte, si fiuiere cintdreata ve-
neratd in ajun... Noi am uitat ca scaderile de
tensiune, o bataie pe loc, la creatorii de an-
vergurd, anuntd deseori zboruri i salturi
inainte. Frederic cel Mare, de care ne in-
doiam, a revenit cu cel de-al 18 film al sdu. El
s-a_urcat la bordul transatlanticului cu care,
in Amai plutea in largul coastelor Adria-
ticei, si al carui urlet de sirena prin ceata —
ca sl prin stéruitoarea noastrd amintire —
anunta misterioasa capodoperad de azi, lun-

batoreascd. Ar fi acolo butoaie de chianti, de
sampanie si fursecuri. S-ar aduce acrobati,
s-ar proiecta secvente din filmele lui Chaplin
si Stan si Bran. S-ar discuta despre prieteni,
despre périnti, s-ar petrece o seard frum
lasind ca orfelinul meu film sa-si tréiasca

viata pe care o meritd. Oamenii s-ar duce sa-i
vada dupa aceea, cu toatd lumea, la cinema...
Céci ce rit salbatic e s& obligi un autor s
asiste neputincios la digestia greoaie sau
pofticioasd a filmului sdu, P° o pinza imensa,
devorat de mii de priviri,

Toata timiditatea, raguha(ea $i neslguran(a
lui — de atitea ori suspectate de rasfat — se
rasfring in aceastd viziune a ,premierelor”,
modelind un vis in care tresdrim de intensa
placere descoperind céd si pentru acest (or)
Fellin — Chaplln Laurel s$i Hardy sint sfintii
patroni ai marilor sarbatori cinefile.

— Pentru ce-ati acceptat sa turnafi intr-un
film francez?

— Mé vedeti jucind in E.T.7*

® Intr-o ancheta efectuatd la sfirsitul lunii
ianuarie 1984, raspunsurile celor 1029 de su-
biecti la intrebarea: ,Care eveniment vesti-
mentar a avut cea mai lmponanui consecinta
pentru silueta feminina?" procentajul cel mai
inalt, 39%, I-a obtinut, ,abandonarea corsetu-
lui* (imre anii 1908 si 1920). Urmeaza: 18% —
wportul pantalonilor (1955), 10% ,.aparitia
gl;:gllof‘ (1960). Minijupa e pe ultimul loc —

agenda
cu gaguri,

\\S?T“enh

® De un %T:emu de cind a pérasit cine-

sa
in arta fotografiei. Ea conduce un studio in-

Fellini: ,Am 64 de ani si acest ultim film
: (E la nave va — n.r.)

imi face poftd si fac imediat un altul.‘
Filmul pe care voiam si-l1 fac!*

stalat in domiciliul ei roman, pe via Appia
Antica. Unul din modelele ei preferate este
Ursula Andress. Lollobrigida o spune des-
chis: ,La 45 de ani (n.r: intre prietene, virsta
nu e un secret...), Ursula este modelul meu
fotografic cel mai frumos. Ea pozeaza cu n&
turalete, pentru ea fotografia e o joaca.
mine mereu findra. Anii parca alun pe
lingd ea.” Modelul sustine ca misterul acestei
tinerefi_std intr-o viata sdndtoasd si echili-
bratd. Fard alcool $i tigéri. Mult mers pe jos.
Supe si salate. Ar fi simplu...

® Lee-Marvin joaca pentru prhna oard, in

® Ettore Scola, unul din cei mai rafinafi $i
mai vigurosi regizori italieni (autorul Terasel
si, de curind, al unui film cu totul deosebit
, 0 istorie a societatii vazuta prin evolu-

fia dansurilor populare) declara: ,Nimic nu
descrie istoria sl mlturlle unei epoci, mai bine
decit o face filmul. $i nu unamséflcun
film despre ultimii 50 de anl fard a ma referi
la cinemaul francez, de dinainte de 1940. Ce-
lor care eram copii in Italia sau adolescenti
in timpul razboiului, filmele franceze ne-au
stimit imaginatia. Tot neorealismul italian s-a
néscut de aici. Dii Marcel Carné, din Duvi-

Franta, intr-un film politist: vier, din Jean Renoir s$i Marcel Pagnol."

cronica
afisului

Publicam citeva afise din cele 9, create in
‘Franta pentru popularizarea turneului final al
campionatului european din iunie, unde, cine
n-o gtie?, vor fi prezenti si fotbaligtii nostri.
Cinefilii nu vor putea sa nu obum cita arta

s-a

acestor afige: arta primplanulul a planului
secund, a montajului, a cadrajului, a unghiu-
1ui, Incit se poate spune cd, azi, un afig apar-
tine unui om care e regizor, operator, mon-
teur si chiar gagman de cinema!

https://biblioteca-digitala.ro




Documentul,

sursa a filmului

cinefilia

ca text

Camil Petrescu
despre Garbo

Greta Garbo, intr-o pozi tinuti
de bunicul, tinir, sub perni...

cronica
. \ subiectelor

Un gen nou:
nuclearul

Florica Ichim, cunoscutul cronlcar de ci-

nema, isi

actmub de editor al operei lm Camil Pe-
trescu, publicind un masiv volum de ,Co-
mentarii $i delimitari in teatru“ (Ednum Emi-
nescu) ale scriitorului care a avut o putere de
vrajé si decizie asupra multor adolescente li-
terare. Cinefilii vor gdsi cu bucurie volup-
toasd, printre studiile $i articolele consacrate
fenomenului teatral — unele devenite clasice:
ticd a , »Faisul tra-
tat"... si Addenda lui — si numeroase cronici,
mharvengi referiri la arta filmului, definitoare
pentru Camil Petrescu, teorsticianul féra pe-
reche al spectacolului dar si pentru gusturile
perfect increzitoare in valorile celei de-a
saptea arte, aflatd la inceputurile ei., latd
acest portret superb al Gretei Garbo, aparut
in ,Rampa“, la 18 aprilie 1931, in urm& deci

cu 53 de ani, din care citdim pe larg:
+Anatole France mai de mult, $i dupéd el
zeci §i zeci de scriitori, vorbeau cu dezgust
de aceastd ,insultd a bunului-simt si a sensi-
bilitatii* care e cinematograful. (Duhamel si
azi are oroare de film $i sunt destui ca el).
Prin urmare Greta Garbo nu era decit o ac-
trita de cinematograf. Nu era nimic in felul ei
care sa nu atenteze la ceea ce moda oferea

ca ,distins", ,seducator’, si ,sarmant”.

Pind una alta, consecintele se vad in desti-
nul unor filme lansate in atmosfera Zilei de
dupd. Principala victima este Testament, pri-
mul lungmetraj al unei regizoare, Lynne Lit-
man, care a ,cézut" la capatul a trei sapta-
mini de triumf in box-office, imediat dupa
transmisia din 20 noiembrie 1983. De

get tot pe tema razboiului nuclear, a entu-
ziasmat critica, pnn rortn fui mistici mnl pu-
tin cul ar pene-

tr: ca pslhololrle sl emotie Inﬂmi Lynne
Litman are o explicatie extrem de plastica: ,A
doua zi dupéd emisiunea ABC-uiui, salile de
cinema au fost goale. Spectatorii igi fcuserd
plinul de holocaust. Cind americanii se simt

Se purta pirul cu cirlionti lipiti cu saliva pe
frunte $i ea purta o chica bl lemeiugtile
isi aratau cu orice prilej pulpele si ea nu
purta decit rochii lungi, moda cerea ca o fe-
meie sd conducd automobilul, lar Greta
Garbo juca mai mult in chaise-longue-uri. Ca
femeie nu publica cifra scrisorilor de dra-
noue pe care le primea, nu divorta in fiecare
. Evita lumea, avea oroare de mondenitate,
nu se abona la aqenﬂl ca sd fie primita cu
ﬂori in ?iri Nu sta de vorbd cu ziarigtii.

In schimb Greta Garbo suridea...

Cum a putut si biruie femeia asta e o
taind, desigur, dar nu e decit o taind a artei.
Un imbecil a incercat s& o denunte pe douad

cé e ,cea mal pmuﬁ femeie din

oon'?ﬂm d mijloacele
artei ca aceastd stea de film. Ontuma el 0 im-
iale ale artei.

spre problemele esenti
td numai cu moda (pe care a biruit-o
am de strélucitor), ci $i cu elements, care pa-
reau fixate, in domeniul esteticii. E obsesia
uritului care o chinuie. Acolo Insa vrea sé in-
vingd prin mijloace exceptionale. Dincolo de
,moda”, Greta Garbo atacd datele gratiel i
'emlnmul Publica 1otogrnﬂ| neretusate, pa-
rul si-l lasd linos, fmd haine pocite,
merge aproape strimb. Intr-un film se spala
pe cap, alta datd pe picioare, finindu-ie
intr-un mod care pérea un atentat la ideea de

gratie.

Dar peste toate se ridica surisul si privirea
ei, care variind fiecare pe linia lor proprie §i
acordindu-se, de fiecare datd aitfel, dau un
numar nesfirgit de nuanie expresiei. Aseme-
nea ochi si asemenea suris cereau o voce in-
tericard, grava, marcatad de tristete. Si cind a
vorbit, asa i-a fost vocea. (Chiar dacd ames-
tecul regizorului s-a dovedit indiscret uneori).

Astazi femeile poartd parul ca actrifa sue-
dezd, rochiile lungi au parasit mania sportiva
$i in locul i ind
valsuri. Greta Garbo, remarca o revista
Azi,

-
mana, a readus moda sufletului. din

cauza el, ,se poartd sufletul”.

cinefilia

muzicald

Puterea
cintecelor populare

neputinciosi in fata unui flagel, ei se trag in
cochilia lor si il agteaptd pe John Wayne..." E
atit de bine spus ca instinctiv avem mai multa

...Aceeasi ,Divina“,
cilcind omeneste pe stradi,
in urmid cu vreo 10 ani

avem bibliografia noastrd... — poate deveni,
in anumite conditii istorice de opresiune,
miza unei necrezut de mari batalii culturale $i
intelectuale, platite in singe. Cehoslovacii
sint dintre acele popoare europene care s-au
luptat pentru cultura lor cu o intensitate ce
le-a dat dreptul si inspiratia s& poata inscrie,
in litere de aur, pe_o placéd pusa la un loc de
onoare in teatrul lor national, aceste cuvinte
sublime ale unei dedicatii: ,Natiunea — ei in-
sigl”. Pentru a se ajunge aici, batalia s-a an-
gajat inca la sfirgitul deceniului 7 al secolului
trecut, cind — izbutindu-se atunci o prima iz-
blndé — s-a pus piatra de temelie, fie doar $i
piatrd, a unui Teatru National cehoslovac,

Ia Pr a. 13 ani mai tirziu, cladirea, ca si ter-
minat a fost mistuitd intr-un incendiu.
Populatl- — de altfel cronicile vremii soco-

Un film care se anunta foarte i

incredere in Testamentul Lynnei Litman decit problammca si_spectacol, ar fi acela num:t
in Zlua de dupd a lui Nicholas Mayer. Dar ce patetic: Cintecele n-ar mu , 0 CO-
se va mnmpll cu un alt nuclear” apérut in a cérei re-

Silkwood, al lui Mike gie ap i Kalatozgvili

La citeva luni dupd celebra deja Ziua de
dupi (vezi si .,CInema nr. 1/1984, articolele
tui Caplescu si M. Marinescu) — filmul
unei ﬁctlunl de catastrofd nucleard care ar
avea loc intr-un orasel american din Kansas
— se fac acele socoteli necesare in orice bu-
siness, fie el oricit de umanist. Mesajele cele
mai inalte, sentimentele cele mai curate, nu
trec ecranul dacd nu renteazé financiar. E o
lege durd, acolo, draconicd, de care cine vrea
sa faca artd, morald, trebuie sa {ind seama,
aitfel crapd, cum o spune pe sleau si sintetic
ideologia la putere: ,Mergi inainte ori crapi!”
AB.C. — societatea de televiziune care a
realizat filmul-goc, a investit in reclama nece-
saré lansdrii filmului, 7 milioane de dolari din
cele 14 cite a costat cu totul. Nu s-a mai cu-
noscut un asemenea fenomen in stiinta pu-
blicitdtii: din vard, casete-pirat ale realizarii
lui Nicholas Mayer erau vindute la preturi
bune, miscarilor pacifiste; in statul Kansas,
cel vizat, erlau organizate proiectii in scoli

$
exact cu tm dptimlnl inaintea zlrmde 20

avind ca interpretd — din nou

irabila,
sustine critica — pe Merryl Streep? Silkwood,
chiar aga, Karen Silkwood, era numele ade-
varat al unel muncitoare dintr-0 uzind de
combustibil nuclear care, in 1974, a convocat
un zllrlsl de la New York Times sa-i comu-
nice ul ciudatenii* px
in productia intreprinderii. Plecind cu masgina
ei spre locul de intiinire, femeia a avut un ac-
cident mortal, a cérei cauzd Joficiald” a ra-
mas, pentru totdeauna, starea de ebrietate
Va avea soarta Sindromulul, vazut
si la noi, cu Jane Fonda si Jack Lemmon?
Sl vazut carlorl din
pricina une| tii!

Ceea ce se petrecea pe ecran — un accident
intr-o centrald nucleard — avea si se intim-
ple la uzina din Three Mile Island. Publicului
nu i-a mai placut filmul... Cﬁgl psihologia lui
.John Way

cu aceastd observatie ficutd do spirite com-
petente in analiza spectatorului american.
Acesta ar gindi astfel: accept s vid o catas-
trofd pe ecranul mic sau mare, cu conditia sa
asist la ea din fotoliul meu! Oricum, oamenii
de afaceri ai clnemnto?mulul american nu

unde, compl:’l'md c‘n't‘ulmirulmsog Nuclear, se
puteau trans! e de protest an—
tinuclear Casel Albe. lw;llolo de dupa

mierd, se constatd cé in afara celor 35.

scrisori trimise la Washington $i a 88.600 da
apeluri telefonice — critica e cam rece §i de-
zamagitd. Filmul descrie o grozévie, dar nu e
deloc grozav, ca film. El transmite un semnal

au tat la investitiile in nem nou gen:
este pre-
vazutad in scenariul la W.d-y pentru care a
fost contactat Costa Gav

foarte puternic do a!arm! dar d? la mssa'ﬂa
arta, pasul e intot in d
intele AB! Iu-, un geniu

printre oamenii de afaceri ai masv-mgdlol.

sustine cd n-am vrut si ardtdm decit ca un
razboi nuclear e oribil“. Hegizoml @ muit mai

semet: eviratele consecinte se vor ma-

sura la alegerile viitoare. Ziua de dupéd e la

? de importantd ca acea ,Colibd a lui mos
‘oma”.

Rubrica
+Filmul, document al epocii —
Documentul, sursa a filmului»

este realizata
de Radu Cosasu

https://bibliot

(fiul Mihail autorul lui
cocoril), scenariul fiind opera a trei
autori, doi cehoslovaci (V. Pozar $i Otto Ze-
lenkn) $i un gruzin (J. Badridze).
Subiectul fine de acea lupta — totdeauna
pasionanta si incératd de lirism — a impune-
rii unui teatru national, a unei muzici natio-
nale, in spetd aceea oslovaca, in conditi-
ile unui imperiu mumnmonal cum era acela
sfirgitul trecut. E o
ind do istorie puhmlcd aspra, céreia me-
ile, cele care nu trebuie s& moard, nu-i
pot atenua convulsiile dramatice. E un aspect
dintre cele mai semnificative ale trezirii unei
constiinte uclonale care ajunge s se bata
pentru a putea ingina §i fredona — fara
teama, mindrd — un cintec in limba ei. O
simpla melodie — si in acest domeniu noi

tesc drept .0 zguduitoare stire”
— nu a abandonat proiectul si in doar doi
ani, printr-o colectd masiva, Teatrul National
lovac a fost inaugurat in mod solemn.
Filmul la care se lucreaza (avind in rolurile
pe actorii Vit Olner si
Jana Brejinova, pe actrita sovietici Svetlana
Toma, in rolul unei cintdrete italience) are in
miezul séu destinul uneia dintre nomml—
tile marcante ale acelei spocl. cintéretul de
extraordinard faima Jou' Navrl!il
un talent ovafionat di ncolo de granlwle Impe-
riului, cu prieteni si sustindtori pind in Gru-
zia. Nu mai putin celebra blrocraﬂo‘e; impe-

riului austriac a pus nenumdrate piedici ac-
cesului siu wgs scena Teatrului ional
Forta pal a corurilor organizate de Na-

vratil conamula o primejdie reald pentru o in-
treagd politicd a culturii imperiale. Istoria
luptelor nationale a cunoscut prea bine cli-
pele cind un cor, un pumn de cameni cintind
in limba lor, o melodie de dor, a fost mai pe-
riculos decit o rascoald.




Siin litera-
tura — in special romanul — se dove-
deste a fi o sursd, in unele cazuri chiar
preferentiald, de subiecte pentru film. Si
ceea ce este iardsi demn de interes este
faptul ca cei mai multi dintre tinerii reali-
zatori tin sé-§i marturiseasca optiunea
pentru sursa literard. Se vorbeste mult in
ultimul timp despre transpunerea roma-
nului A patra ensitine al scriitorufui
slovac Jozef Puskas, transpunere reali-
zatd de rylzorul Dusan Francik.

A patra dimensiune este o poveste care
foloseste toate ‘mijloacele epicei moderne
$i in care obiectivul este indreptat asupra
actualitatii celei mai obignuite. Eroul prin-
cipal, un intelectual pe numele lui Roda-
rides, impreund cu sotia sa $i un copil lo-
cuiesc intr-un apartament foarte mic si
nesatisfacator. Rodarides este un om
greu de judecat dupa primele reactii, toc-
mai pentru cd scenariul ii rezerva o des-
criere pe masura fiecarei noi situatii care
intervine in naratiune, situatie care de
multe ori il face pe Rodarides s aiba
reactii surprinzatoare. La drept vorbind,
atit romanul cit $i scenariul transpus in
film si-au concentrat atentia asupra com-

itatii acestui i sd pa-
trunda in forul interior nu numai al perso-
najului central al celei de-A patra dimen-
sluni ci, prin el, spre forul interior al
omului de astazi.

Cotidianul italian ,Paese sera“ a orga-
nizat recent un referendum national des-
pre filmul italian, urmarind sa stabileasca
care anume film din productia italiana

Jana Sulkova in noul film
cehoslovac O toamnd amard

este considerat de catre cititori $i deci si
de spectatori drept cel mai bun al anului
1983 si, totodatd, din intregul repertoriu
al anului care au fost primele trei filme in
preferinta publicului. Pe listd s-au afiat —
la aceasta a doua chestionare — 140 de
pelicule (50 americane, 49 italiene, 15
franceze, 7 engleze, 7 vest-germane, 2
braziliene, 2 elvetiene si cite unul din
Austria, Japonia, Norvegia, Noua Zee-
landa, Polonia, Turcia, Ungaria $i Uniu-
nea Sovietica). Cel mai bun film italian al
anului a fost: $i vaporul merge mal de-
parte al lui Federico Fellini.

Cele mai bune trei filme din intregul re-
.penoriu'nﬂa! tnvultimul an pe o::rdnnul ita-
ian au fost: 1. Vaporul merge depar-
te de Federico Fellini, Zellg al americanu-
lui Woody Allen si Planeta albastré al ai-
tui_realizator italian, Franco Piavoli.

Criticul italian Callisto Cosulich — care
comenteaza acest referendum — se arata
satisfdcut de faptul ca din cele 49 de
filme italiene, 22 au primit voturi din par-
tea publicului, in timp ce din cele 50 de
pelicule americane inscrise pe lista refe-
rendumului, doar 12 au fost semnalate ca
prezentind interes. La referendumul finut
cu un an inainte, proportiile fusesera di-
ferite. 31 de filme americane si doar 19
italiene din acelasi numar de filme in-
scrise. S-ar parea asadar nu numai ca
publicul acorda preferinta filmelor din

{ i dar cd in i
acestea di o calitate Pt a
celor din puternica concurentd impusa de
Hollywood.

® Nu se poate spune ca Liza Minnell
ar fi o actrita care a jesit din circulatia ci-
nematograficd, dar in ultimii doi ani ea
s-a aratat mai interesata de turneele mu-
zicale si de teatrul de pe Broadway deci
de film. Dupa citeva lungi peregrinari mu-
zicale gi in timp ce detine rolul principat
intr-un musical pe Broadway, a acceptat
insd sa joace intr-un film de razboi intitu-
lat Vine uraganul in regia lui Menahem
Golam.

® Lumea s-a obisnuit ca Gina Lollobri-
gida sa inaugureze in Italia $i pe alte me-
ridiane expozitii de fotografii proprii. Ita-
lienii o si botezasera ,Lollo-foto". Lollo-
brigida s-a lasat $i ea convinsd de regizo-
rul $i i ei Sergio Ci i 8a

cinerama

Cel putin asa s-ar parea, dupa entu-
ziasmul pe care-l trezeste aparifia ,Dic=
tionarului prostiei“ elaborat de un ci-
neast, scenarist, actor si mai ales apro-
‘piat colaborator al marelui Bufiuel, pe
numele lui Jean-Claude. Carriére, impreu-
na cu un prieten al sau Guy Betche!
Dupa un numar de ani de cercetari in-
tense, cei doi au oferit -acum rezultatul
travaliului lor, despre care presa striga la
unison: E irezistibill“ Autorji si-au pro-
pus sd depisteze marile prostii rostite
(mai solemn sau mai discret) de-a lungul
a 150 de ani, adicd de-a-lungul secolului
al 19-lea-(pe care ne permitem si amin-
tim ca Léon Daudet avea si-l caracteri-
zeze drept' ,un secol stupid”) pind in
1950. Surpr dar si_ ni
se par insesi justificarile avansate de au-
tori, ca si de unii dintre primii comenta-
torl ai dictionarului: ,Nici eu — spune
Betchel — nici Jean-Claude nu sintem
nigte voltaireni sau flaubertieni, nu ne
luptdm cu prostia, nu o combatem. De
altfel e prea utila ca sa o combatem. Ima-
ginati- o lume in care totul ar fi just si
precis. Ar fi de nesuportat”, Istoricul Le-
roy Ladurie e chiar in extaz ,0 — ex-

Despre ea, Woody Allen a
spus ci ar fi cea mai frumoasi
actritd de astizi: Mariel
Hemingway

clamad el — dar prostia e creatoare!" in
sfirgit, Jean-Claude Carriére (trebuie sa
spunem cé in acest dictionar cineastul a
avut grijd sa citeze si citeva pareri pe
care le considera prostii si pe care ni le
propune, dar in orice caz nu s-a ocupat
aici numai de aspectele tinind de arta a
saptea) se dovedeste mai analitic $i mai

preia rolul principal din filmul acestuia,
intitulat Al lui, al el — masculin-feminin
(un titlu de cuvinte incrucigate) in care va
avea ca parteneri pe Nino Manfredi si pe
Renato Pozzetto.

® Tentatia revenirii pe platoul de fil-
mare n-a ocolit-o nici pe Eli-

. »EXistd — spune el — doua fe-
luri de prostie: una conservatoare care
vrea ca nimic sd nu se miste, sd nu se

si aita, — care
crede cé totul trebuie sa se schimbe si c&
orice schimbare e un progres. in aceasta
ultimé categorie il aflam pe Pierre La-
rousse, cel atit de des citit.” Betchel e ge-
neros, larg: In definitiv. — spune el —

zabeth Bergner care a si terminat filmul
Impgl'll, produs de televiziunea din
R.F.G.

La festivalul international de film de la
Bruxelles, incheiat la 31 ianuarie, juriul a
considerat cad cel mal bun film aflat in
competitie este Balul al reali ita-

ul asta e o carte care recomanda
toleranta“. ,Gravitatea e panagul prostiei*
— spunea Montesquieu. Prostia e o di-
mensiune a noastra ingine. Ar fi primej-
dios s-c¢ ignoram."

Primul salon_international al imaginii
electronice s-a incheiat o datd cu luna fe-
bruarie a acestui an, la Bologna. Manifes-
tarea a fost organizatd — dupd cum ne

lian Ettore Scola. Competitia nu a fost
ugoard, intrucit erau 55 de filme care
concurau la premii, filme reprezentind
zece tari.

https://biblioteca-digitala.ro

.Giornale dello Spettacolo”
de catre Radioteleviziunea italiand, im-
preuna cu Sectia de film de televiziune a
festivalului de la Venetia, de muncipalita-
tea bologneza si Oficiul local de turism.

Dupid Gandhi, India a devenit un
subiect predilect pentru cineasti: se-
rialul BBC, Diamantele coroanei cu

Susan Wooldridge

Dupa cum ne informeazi sus-mentionata
revistd de specialitate italieneasca, trei ar
fi noutdtile revelate de aceastd insolita
manifestare. Prima ar fi insdsi nasterea
unui salon al imaginii electronice”, in
care au putut fi expuse cele mai recente
il ii in materie de creatie si difuzare a
mesaiulul audio-video, specific vremii
noastre: camere de luat vederi, t

mere, obiective, cu respectivele accesorii
etc. Al doilea element demn de relevat
I-ar constitui demonstratiile facute referi-
tor la modul de a produce imaginea elec-
tronica, sistemele utilizate atit pentru
crearea acestel imagini cit si pentru difu-
zarea ei. Al treilea as| ar fi evaluarea
calitatii  ¢i calititilor acestei imagini
creatd cu mijloace electronice, evaluare
care s-a ficut in cadrul unor dezbateri
sustinute c:g cétre “Mla in materie. Ne

p g
Antonioni a fost printre cel dintii creatori

e film care sd manifeste interes pentru
mijloacele electronice de creare a imagi-
nii cinematografice si semnalam, de alt-
fel, in numdrul trecut al revistei ca, de cu-
rind, el si-a anuntat intentia de a realiza
in Statele Unite un nou film, folosind
aceste mijloace electronice.

Chiar in aceasta luna februarie au ince-
put filmarile la 2010 Odiseea spatiului nr.
2, in regia lui Peter Hymas dupa romanul
lui Arthur Clarke.

Noul film este considerat o continuare
a faimosului 2010 Odiseea lulul_de
Stanley Kubrick. Stirea n-a trezit decit o
intrebare (deloc malitioasa): de ce n-o fi
continuat odiseea tot Stanley Kubrick?

Si in 1983 cuplul Olivia New-
ton-John — John Travolta a fost pe
primul loc al preferintelor tinerilor

spectatori
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Tarzan sau mitul unei |

gj v
z*ﬁadls
culi

cauciuc

e curind s-a stins intr-o clinicd de pai-
hiatrie din California o fosta mare cel
de .uumolo airda se Ieagi unul dintre coie

£ mal
vorba de Johnny Welssmullsr fenomen al

- natatiel interbelice care, in 1830 dupd ce a
inregistrat 52 victorii in calitate de c: on
atoml dup& ce a batut de 67 de ori recor-
ndial, dupa ce a primit 5 titluri olim-

ploo (In '24 si in '28) a trocat, fara prea muite
xlorin sportivd pe gloria cinemato-

guﬂcl fost — se stie — primul Tarzan
vorbitor. A fost — nimeni hu a putut si ex-
plice foarte bine de ce — cea mai convinga-
toare intruchipare cinematograficd a unui
naj scornit, in 1912, de un romancier,

igar Rice Burroughs. Scornit dintr-o intim-

plare.

Literatorul a fintirziat cam mult intr-o-sald
de asteptare si rasfoind reviste cu benzi de-
senate se pare cé ar fi spus: ,dacd

astfel de ineptii, de ce sa nu profit de oca-
zie?* Asa povesteste legenda. Legenda s-a
format brusc, o datd cu prima carte despre
Tarzan $i s-a itat cu frenezie in volu-
mele urmétoare, cerute imperios de un public
care s—n amorezat, cum se zice, la prima ves
dere de aceastd ciudatd creaturd poreclitd
fegele junglei si al maimutelor”, dar in reali~
tate, in realitatea literara, fiu al unui aristo-
crat englez, lordul Gwyﬂo e.- Scapat din
naufragiu, baiatul a fost aruncat de curami
pe o plaja si a fost crescut de Kala, o gorila
care tocmai K;I pierduse - puiul.

Amestecul de forta si vulnerabilitate, ing-

e
anlmnl?’me gl umanimo ule acestor povaatl
cu’ dialoguri aproape fa rbe (specialigtii
au numarat vorbele si uu constam cé stapi-
nul junglei uza exact de 67 de cuvinte, cel

mai folosit cuvint fiind celebru ungawa, un
termen de dialect african. Inseamnd ,haidel"
Cea mai fai-

moasa discutie amoroasda — ,Eu-Tarzan! Tu
Jane!" Faptura prefera s comunice nu prin
vorbe, ci_prin ?amuri prin salturi $i mai ales
prin strigat, imosul strigit al lui Tarzan,
bun pentru a exprima toate sentimentele, de
la teama la fericire. Fiinta aceasta de o pri-
mordiald simplicitate, cum ziceam, cum se
stie, a avut un succes fulminant intr-o ‘lume
care devenea din ce in ce mai complicata,
consumatorii profitau cu nesat de ultimele
descoperiri ale tehnicii, dar la scurte ze le
placea si viseze la un paradis de verdeata
nepoluata, populat de malmutelo prietenoase
precum faimoasa Cheeta. Ipogrnﬂlle nu mai
ale lui
Tarzan, romanele lui Burroughs au fost tra-
duse in 57 de limbi $i in foarte multe zeci de
milioane de exemplare. Un oras din Texas a .
luat numele lui Tarzan, iar in Calllomia, loca-
litatea in care scriitorul nu mai contenea sa
duduie pe tarzaniana banda rulantd, nu s-a
lasat mai prejos $i a luat si el numele de Tar-
zania. Evident, evident Hollywoodul cu bossii
lui — citiva qenlull — cind era vorba sé tran-
sforme aerul in aur, nu avea sa scape ocazia.
Primul Tarzan cinematografic — evident mut -
— a aparut inca din 1918. (Eima Lincoln, in-
terpretul, avea sé devind de neuitat datorité
unei mult discutate peruci). A urmat, la céle-
britate, un Tarzan de profesie pompier, altul,
de profesie, cintarej, ales si el upa forta
muschilor, nu dupd calitatea glasului, caci
sonorul e inca departe, a urmat un amator
despre care legenda = mereu legenda, caci
ce {inea de Tarzan in mod ci
ne

se gésesc
atifia netofi gata sa-gi cheltuiasca bnnn pe |

Peste 100 de filme cu Tarzan.
Un cinema supercomercial inventeazi
pentru o societate supersofisticati
un voiaj cu pret redus:
evadarea intr-o jungld edenici

S dulihro era evadma in paradisul fara con-
tur, dar cu vardea\é nopoluzml pe sub liane,

Mlun' Iin 'nlbulos .—‘ legenda spul
tru.a-gi. intelege m: gson
satorit cu fiica ocrmorulul r cltl uhsmatl ;I
nechemati n-au urmat in

nabil (numai) de la lﬁnnul pdmulul rizboi
pot numéra 43 de tarzanice filme: pentru ma-

rele ecran — 58, tru micul ecran: Tarzan
£ ‘arzan imbatabilut; 'I’m,

mai amuzante de-.
y — va amintiti de

—cll comicii de pe Broadwa)

faimoasa Cheeta? — printre patrupede cu su-

flete. mai generoase decit multi, foarte multi

Ca's8 Dag o, plopt 0 gur de'purnate. Asa
trag in piept 0 gurd de puritate.

raspundea demult, la o ancheta, un

- uzhn un_ raspuns general valabll

vem ce face — —~ pétrundem in zona,

m;molmnﬂ; :

rea lul Tarzan; Tarzan la New York; Triumful |
u'rmn;mm‘rm?mdh
meia- Tarzan

‘arzan gl ti-
grul etc. Succesul era enorm, publicul din ce
n ce mai nesatios, mai nerabdator. Nici scrii-

torul, nici studiourile nu mai pridideau sa-gi
satisfaca publicul. El, publicul, folosea cu ne-
sz| avantajele i dmntaido unui mod de a
wai din ce In ce mai tehnicizat, dar in pauzele
— putinele pauze rezervate reveriei-— marea

Jungla, feerica lu
jungla, la cm publicul venu
peleril intr-un ranch,

60 km de Loa Annelu cel mai temut cim-
panzeu — care n epoca respectivd electriza
masele — era de fapt un uaor de circ deghi-

- zat. Nici emar fclmonul.m it pe care Weis-
smiller nu l-a uitat —dedlsorl

,:ﬁiru in multime -Iobom chip de salut

iotul — -dar nici acel hoclnlnt. inubliabil

 strigét nu era d

ia, vlrgm
nv-un pio':

tie savanta a inginerilor de sunet care ames-
tecau, ca intr-un mixer, urletul unei hiene, 1a-
tratul unui ciine, vibratia unei corzi de vioara
gl o anumlﬁ nota cintatd de soprana Lorene

ln cnmo si oase, actorul izbutea

| fabrici de antistress

Piscina,
jungla si
un strigat
de neuitat

“si pind la el, Tarzan

murit Tarzan-Tarzan Weissmuller.
Au mai fost si alti Tarzani — nici unul ca

el.
A mai fost Tarzan Crabbe, Buster Crabbe,
cnmplon olimpic de inot la 400 m, in 1932, la
Los Angeles, angajat de Paramount, la con-
curentd cu Tarzan-ul Jui. Metro Goldwyn —
Tarzanul lui Weissmiller. Crabbe n-a avut
nici pi sportiv, nici p cine-
al jui dar a stiut la
géseasca alte scenarii, in wester-
nuri si filme de anticipatie, El mai trdieste $i
reporterii vin in inlesnita lui vild sa-l auda po-
vestindu-le despre... Weissmuller. A mai fost
Tarzan Brew, rman Brew, campion al Sta-
telor Unite la greutate, medaliat olimpic la
Amsterdam cu ar Int. unul din pvlmn aruncé-
tori care au di t, in 1928, 16 m. Herman
Brew a jucat in Tamn sub numele de Bruce
Bennett. A abandonat cinema-ul deajuns de
repede. Prin 1837, Glenn i
campionul olimpic din 1938, la Berlln a facut
si el un Tarzan, concurindu-1 pe Weissmiiller.
Afit a ramas, un Tarzan cu Glenn Morris.
Din 1922 pina Tn 1929, nimeni nu I-a invins
vreodatd pe Johnny Weissmiler in piscind.
Din 1931.pind In 1945, nimeni nu i-a invins
Tarzanul, nici in ]unﬂlu platourllov Din 1917
lywoodieni fusesera
interpretati doar de aaorl profesionisti. Weis-
smiiller a fost primul campion aporl|v| care a
al omu-
jui-maimuta. Dar ce campion! In 1922, el era
primul om care coboara (oh, nu din copacl)
sub un minut pe ,suta de metri liber” (la inot)
m 586. In 1923, el coboard sub cinci minute
si pe distanta de 400 m. La Jocurile olimpice
de la Paris (1924), cucereste trei medalii de
aur (100 m, 400 m si stafeta 4x200 m), plus
un ,bronz" cu echipa de polo, ca peste 4 ani,
la Amsterdam, sa mai cigtige doud medalii de
aur (100 m si stafeta 4x200), ceea ce da un
total de clncl titluri olimpice, pe lingd cele 52
de titluri de campion al Statelor Unite si cele
67 recorduri. mondiale stabilite — fabulos
distante_care se intind de la 50 yarzi la
880 de yarzil In 1950, Weissmiiller a fost ales
drept cel mai bun inotator al primei jumatati
de secol. Din 1929, retragindu-se neinvins
din un con-
tract cu Metro Goldh i, dupd o ucenicie
de doi ani, se lanseaza in jungla povestii cu
Tarzan, dind acel fantastic strigat de naivi-
tate, salbaticie si naturalete, pe care, de mici,
mai toti oamenii il vor recunoagte ca un chiot
al copilariei lor. Dupé 14 filme in 5 ani — ,am
mlm in jungla cu medalii si am iesit de acolo
u o tona de aur" — o data cu virsta, odata
cu saful, incepe altd poveste, si ea prea bine
stiuta, din vlnﬂ din piatd, poate din toate
cartile si filmele valabile. inventatorul lui Tar-
zan, scriitorul Edgar Rice Borroughs, o des-
crie deajuns de iv, cind afirma: ,Oame-
nii se sfigie, se urasc pentru.lucruri pe care
fiarele le ignora. Ei cred ca sint stapinii crea-
tiei i nu sint de fapt decit supusii ei". Buster
Crabbe, rivalul, povesteste cu américiune si
calm: ..Johnn a p!strat mult timp rolul de
Tarzan. ol u" maimute, numite Cheeta,
si sase plnanere dup@ Maureen O'Sullivan.
Sprs diferentd de mine, aceasta a fost $i pu-
terea s| slabiciunea sa. Cind n-a mai, putut sé
joace in Tarzan, n-a mai insemnat nimic. A
fost cea mai dintre tragediile lui. A facut
afaceri proaste, a fost ruinat de citeva ori, a
batut ca sa faca reclama unor. ti-
puri de piscind, a facut publicitate la TV, pe
urmi a ajuns. maitre de ceremonii la Cesar
Palace din Las Vegas, casatorindu-se de 5 ori
$i impovérindu-se cu pensii alimentare. Ul-
tima oara l-am vazut in 1977. Facuse un in-
farct ;l era Insrmt intr-un sput-l psihiatric.din
San Ferando nllcy Mla-azscidup%ncm

timp. sé.

s& im|

isi

strige
I sl tul acela care il fa-

céd au de-a face cu un surogat. Weissmuller a
murit — zic comentatorii — de inima rea. Lo-

dut — i-a vindut — strigatul autorifor unui
film de — vail — Tatal
care isi cistigase gloria vinzind iluzia unei
lumi mai pgre n-a putut si supom aceasta

liane de cauciuc, ;tia —_ dnigur —céa pamup:
sul din filmele lui era iluzoriu. Dar, se pare ca
Tarzan stia cd, nici mécar paradisul fictiv,
nici mécar paradisul de mucava nu trebuie
pus la mezat.

lleana COSTIN

https://biblioteca-digitala.ro

aplaudlu Tncimnte dar urechile avizate $nau.

vitura de gratie i-a dat-o fiul sdu, care a vin- |

cuse celebru. Fbri indoiald, infirmierele ii ce-
mna&: s':"wa N-a stiut sa spuna niciodatd nu

Sinistru, se zice ca si la inmormintarea lui,
in virsta de 79 de ani, s-ar fi difuzat acel stri-
gat de triumf si bucurie a vh‘lli po care-| lan-
sase din liana in liand... Dar fie cu o
ultimé Im-glno nenorocita $i rldlcola Tarzan

va stapini joaca mai tuturor copiilor — sa la-,

sam_altora analiza psihanalitica a eroului, —

numai_cu .chipul unui tindr su , sénétos,
puternic, un adevérat june-prim al rmudl cu
un trup divin aicatuit (1,90 la 90 kg) din care
a izbucnit un strigat dintre cele mai falnice.

Radu COSASU
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Secretul lui Bachus

(Urmare din pag. 11)

«Studioul de film Bumbescu* — cu platou
de filmare, decoruri, costume, cameré de luat
vederi, aparat de probqlo regizori $i actori
.y compris“, in care progenitura ,marelui
combinator* (Carmen Zacheru. o arnrmo pi-
toreascd) se viseazd vedetd la Hol
face remake-uri autohtone dupa Cau
gnncn $i .Romeo si Julieta”, atinge sublimul

Cum awnaa cura]oml ziarist in acest
Jsanctuar”, cum se strecoara in cercul inchis
dar cu muitiple ram i al ,mafiotilor indi-
geni“, pe urmele afacerii necurate (cu vin, e
limpede!)? Din intimplare, ciutind apa mine-
rala ,Hebel” Desi prima intilnire a avut-o (,in-
cogito" vorba lui Bachus) in plin cimp: ate-
rizeaza un avion, din el coboara o faptura fe-
minind minl}upnt! in roz, desprinsd parca
dintr-o revistd de modé, gardatad de doi viaj-
gani in halat alb; la nrigitul ei de ,ajutor!
mamdal” ziaristul aflat in plin reportaj agricol,

incalecéd pe un cal alb de pe care i se rosto-
oolq te la picioare. Dar imediat tindra va pa-

rasi brazda intr-o limuzind decapotabild, cu
gofer inménusat, un bérbat galant si cilibiu,
cu musticioara, ochelari de soare, fular de
métase, pipd, asteptind-o pe bancheta din
spate (Gheorghe Dinicd, in rolul unui cinic
fard scrupule, care triieste rafinat clipa, nere-
fuzindu-gi nimic, realizeazd un destin tragic
in plind comedie, cu farmec $i inteligentd, la
nivelul creatiifor cu care ne-a obignuit acest
mare actor). Scena de pe cimp este doar o
mostrd (din multele existente in film) pentru
insolitul, imprevizibilul situatiilor ce compun
trama. Cine sint protagonistii secventei citate
$i ce rol au ei in ,afacere”, se va afla mult
mai tirziu, la momentul potrivit — alta tehnica
de studiat in demontarea mecanismului. co-
mic: dezvéluirea. Mai ales ci aparenta (anto-
nimicé eseniel) joacd si ea un rol, nu dintre
cele mai putin insemnate. Dacé ar fi sd ne
ludm dupé aparente, cine poate fi femeia

pe s pe i
abile mscirl de jiu-jitsu? N-ai zice, dar e un
personaj pozitiv, logodnica ziaristuiui, avo-
catd de profesie (Rodica Muresan). Dupa
cum, cine-ar crede — tot la prima vedere —
ci Grig $tevie (excelent Sebastian Papaiani
in pielea penomiulul), gofer si baiat bun la
toate, omul de incredere al maestrului e prr
mul ce va presi
just, inspector comercial,
crit, vorbind numai in Iozinclle unei trecute
e — e de fapt lupul moralist stm
Rédulescu, fécind din fiecare replica, ba
chiar si din tdcere, un gag). Caracterizarea
prin limbaj (nuanta cuvintului e nuanta ideii
— adecvare, plasticitate, precizie) e una din
cele mai gemeroase surse de umor ale filmu-
ramatisme, pretiozitati, expresii de jar-
ind altele pentru fiecare din peruonllo
ile ca si onomastica lor.
socoteli” — tlcul mbll al ,bossuiui”

printre
filozofie de viald (totul @ mult mai complicat,
nu incerca sé afli tot, dar n-ai nici o grija, to-
tul se poate mnla totul se poate cumpiraz_
El, vinzdtorul de la un modest
nuri, care n-a lmlvzlat nldodaﬂ la serviciu,
cu aparente de om ce-§i face umil datoria,
imbrécat mereu la fel, cu halat albastru deco-
lorat, basca, pantaloni cu bretele, cimasé ief-
tind, are in servieta lui jerpelitd teancuri de
sute, cecuri la purtdtor (milionar?) si smerit,
traieste voluptatea puterii banului. giret
plni ia infamie, cind naiv $i credul plni In ri-
ind neincrezétor pina la
gresn o singura data mi-am calcat prmcnpl

crud ca o fiara, cind du-

avut incredere
loa. c'nd poltron, cind agresiv, cind gregar,
personajul tui Mihillou:u- rdila isi merita cu
prisosintd numele de .,croatle potrivin-
du-i-se vorbele lui Cara; Br

ragiale despre Bre-
zeanu: ,confirmind incd o datd clasicul pre-
cept cd si un monstru uricios, redat de arté,
trebuie si placd”. Vanitate de parvenit, gran-
domania nu se mai manifesti ca pe vremea
domnului Jourdain — bunele maniere nu-
intereseazé. Nici mécar banii... ,eee, he...
déstui, Nu lrale. plécerea mea e sd studlnz pé
om, sd dibui unde e surubul slab si ,cric
l-am lnvmn $i @ al meu. Uite la asta, tofi oa-
monllntomdoel ldacﬂ:punaeu sd se
urce pe masd lacd ca mégaru'... rage”.
Din Aeouﬂ cllpi, toatd sarabanda comediel
unel logodne fastuoase, frizeazi tra-

ivé a subiectului
(.satird de adincime, corosiva, nemiloasd, de-
pasind stadiul Lacarului Paun, cum spune
scenaristul Tn programul de nﬂ) e dezamor-
sata 'lrut;m:? fgzﬂl julﬁﬂu imanenta spunin-

ice pel
chiar de la cele de plan doi
Eniko Szilagyi-Dumitrescu,

rietatea registrului comic. Dar, sintem con-
vingi, despre acest succes al comediei cine-
nmogn':leo roménesti se va mai vorbi gi nu
pe scul
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Stefan lordache

Valeria Seciu

La Complexul expozitional al Teatru-
fui Foarte Mic din bulevardul Republicii 21
s-a deschis o expozitie de caricaturi ale
actorilor Teatrului Mic, realizata de arh.
scenograf Virgil Luscov .

O sala de expozilie de simezele careia
sint suspendate peste 30 de portrete-cari-
caturi ale actorilor si animatorilor unui tea-
tru, ale unui aceluiasi teatru, ca intr-o prin-
ciara galerie de tablouri de familie, menite
sa probeze o bogata genealogie...

..iatd Tnca un posibil argument al exis-
tentei unei trupe de actori acest blazon no-
biliar ce atesta existenta distincta si viabili-
tatea unui teatru

Un manunchi de portrete-caricaturi fa-
cute cu tandrete si inteligenta, cu umor si
sim{ de observatie, cu o intelegere ,din in-
terior" a personalitatii cu valoare de unicat
a fiecarui actor, din dorinta de a da durata
— fie si sub aceasta forma — gesturilor
efemere nascute in fiecare seard pe scin-
durile scenei...

...iata inca un posibil argument al locului
pe care-l ocupa actorul intr-un teatru care
si-a propus programatic constituirea unei
Trupe si al carei prestigiu s-a cladit, nu in
ultimul rind, pe credinta in actori.

O expozifie de portrete-caricaturi ale ca-
ror fegende" sint chiar titlurile pieselor ju-
cate de-a lungu!l ultimelor stagiuni, intrate
deja in constiinta spectatorilor ca repere
sigure ale peisajului teatral contemporan...

iata inca un posibil argument al succe-
sului unui repertoriu edificat cu pasiune §i
credinta.

O expozitie de portrete de actori, des-
chisa in aceeasi sala care a gazduit, de la
infiintarea ei, in 1979, opere ale artelor fru-
moase contemporane, pictura, grafica,
sculptura, tapiserie, ceramica, unicate fol-
clorice, podoabe vestimentare, carte de
arta

$i acum, insumindu-se tuturor acestor
manifestari, in rind cu ele, de la egal, la
egal aceasta expozitie de exceptie, ce se
vrea o marturie de iubire fata de cei care
ne daruiesc in fiecare seara, de pe scena,
cite ceva din sufletul si arta lor.

Adriana POPESCU




Rizboiul firda foc de arme,

dar cu aceleasi drame
(Cind o sd vind

rata)

»Nimeni nu este
atit de nebun si aleagd
razboiul in locul pacii!
In timp de pace
copiii isi ingroapa parintii,
in timp de razboi
parintii pe copii“,
stia inca
de pe vremea sa
Herodot

Copiii,
n semn de pace

Cind
o0 sa vina tata

o 84 ne agezdm pe unchil lui gi o
ridem. Cind o sé vina fal?:':\u-l mai lﬁ:am
sa plece niciodatd. Cind o si vind tata o sa
ma duc la gcoald.” Tatii sint pe front. Copiii
acasd, intr-un sat din Turkmenia. Dar eroi
nlm r aici, in npntele frontului. Unul are doar
. pe ger, cale de 5 km,
uducl do la glri ziarele pentru mama lui,
Firegte, féra li"apu:hmmenlsl
m .u!oslhunmdeadmtmlnzipads
ca fetita cu chibrituri. Maicé-sa 1l trimisese,
de fapt, la faranul care télase o camila, sa-i
ceard o bucatd de piele pentru incdltari.
Alt erou — mé rog, eroind — e o fetita,
cam de aceeasi Vi Vorbeste putin, zim-
beste rar, face totul cu lmebpclum $i serio-
zitatea unui matur. Duce lapte cu bidonul in
spate la clientii din sat, ingrijeste de fratele
mal mic, de vad de ?otpodirh Intr-o dimi-
noaﬂ se opresl eschise ale
unei cladiri, dwmhl peste noapte spital mili-
tar. O canl de lapte datd pe geam unui rénit
\{ la rizboi nene? L-afi vézut pe
tat T)gldlnacuzlm nu mai ajunge
- poate Impinl oa-
|-au promis sa-i de-a
vosd despre tata. $In vrea si primeascé ni-
mic in schimb. ,Feti{a asta face cn toate doc-
torille” decreteaza ranitii care o agteaptad zil-
nic ca pe o a&rbilouro ca un semn de
pace, ca pe un zvon de a . Firegte, mama
ei nu stie nimic §i asteaptd ziua cind clientii
din sat vor pldti laptele. Fetita nu mai are li-
nigte, dar continua sé facad asa cum i spune
sufletul ei ca e bine, continud sd imparta lap-
tele la réniti. O cana agétatd de o sfoara co-
boara de la etaj — ,Acolo-i cineva grav ranit’
— $i intr-0 zi cana nu mai coboara... E singu-
rul moment cind fetifa cea sigura pe ea isi
pierde cumpétul, varsd bidonul cu lapte pe

jos.
Rézboiul — in urma lui cea mal dureroasa,
sufietul unui copil. ,.Cind o sé vina tata“ a ra-

mas pentru multi un vis neimplinit.
intre zecile, poate sutele de pelicule despre
rézboi, filmul acesta in care nu se aude nici
un foc de armd, in care soldatii fac figuratie
$i copiii au rolurile principale, vorbegte sim-
plu $i emotionant despre ceea ce nimeni n-ar
vrea sé se mai repete vreodatd. O forta emo-
ﬂomli vanhi dln sensibilitatea articulatiei ci-
izor §i coscenarist fiind un

dnom-ocrmor lalmamed Kakabaev.
O mentiune speciald pentru fetija inter-
pretd — Guizar Babaeva. Figura ei hotarita,
serioasd, de om care stie ce face i duce lu-
crurile ptnl la capédt cu orice risc, ochii ei
trigti $i in acelasi timp plini de speranté, ob-
ndmwnd muitd vreme dupd terminarea
Roxana PANA

Productie a studiourilor Turkmenfilm®. Un film de
amed Kakabaev. Cu: Gulzar Babaeva, Kurban

scsev, luri tlianov, Karen Djanghirov. Alexandr Vido-
Maia Aimedova. Valentina Szabo.

»O faptd bund ficutd cu zZimbetul pe
buze e de doud ori

mema!ograha chineza, prietena, ne
oferd posibilitatea de a viziona o pelicula
dmlr-un gen oarecum medlt un basm com

numele bunului simj, al dreptatii si jus
sociale intr-o lume coborita 1001 de
lume in care insa semnele nedreptatii
si abuzurilor celor bogati sint muit mai vizi-
bile. Armele sale se numesc: inteligenta,
voiosie, spontaneitate $i, nu in cele din urma,
o mare generozitate. Basmul isi pastreaza da-
tele sale fundamentale oferindu-ne situatii
clasice in care binele si rdul se confrunta
deschis, morala coagulindu-se instantaneu la
sfirsitul fiecarui episod. Actiunea de sorginte

,Credinta intr-un ideal

Ultimul tren

U n idealist intr-0 lume pragmatica? Ar fi
frumos, ar fi patetic, dar cehul Frantisek, ca
si Filip al nostru, nu-gi formuleaza concret un
ideal de urmat, ci unul categoric de respins.
Ceea ce vede in familia colegului sai
locuiegte un timp, in studenti

se opune intr-un fel oarecare, dar se retrage.
$i in loc de postul de asistent la facultate in
capitalda (unde am mai intilnit noi o situatie
asemdndétoare?), pleacd in nordul industrial
sa faca chimia aplicatd. Nimic nou sub soare,
doar o fatd ce-i suride imbietor gi care spre
deosebire de pragheza cu ambitii mari, va ra-
mine lingd el, oriunde s-ar afla. Totul de-

mai

buna ** Proverb

picaresca porneste de Ia un neinsemnat aju-
tor dat unei copile sarace pe care un negus-
tor hulpav nu vroia s-0 serveasca si ajunge,
dupa ce trece pe la primarul satului, un bo-
gat mosler un alt negustor, un judecator si
Efendi

apaven(e~

tor in contrariul lor, pentru a ob\me cistig de
cauza celor sarmam pe care ii apara Basmu)

surpriza $i dinamica f

sale atuuri. Comicul, asemandtor,

identic, snoavei populare, fie ca il are in cen-
tru pe Pacala, Nastratin Hogea ori Efendi, are
darul sa binedispund, dupa cum se vede,
dupa succesul de pubhc al filmului — fara
insa sd ne faca sd uitam micile caracteristici
ale naivitatii care redescopera mereu lucru-
rile vechi cu o uimire $i o candoare induiosa-
toare.

Dan STOICA

Producile a studiourilor din R.P. Chineza. Un film
dv: Xiao Lang. Cu: Tuyikun, Haljim, Duhad Yizizi, A
Yiham, Tuerhsun, Guzulinul, Mahamud, Yusufu Sal

este forta vietii."

Lev Tolstoi

normal ca povestire, cdptusit de o
ami une surdad (mé intreb ce s-ar fi intim-
plat insd dacéd .raza“ crescutd ll orfelinat nu
i-ar fi luminat diminetile cenusii ale ordgelului
préfuit de cimentul fabrldl?) O singurd sec-
ventd iese din normalul unui bun film mediu,
résMﬂglnd asupra intl'epulul un ,,oclcmi in-
tim" ca in neuitatul Forman. Secventa finala:
familia lui Frantisek se a!rlnge la tard d—sl
serbeze pdrintii, dar, mai ales, sé-i dispute
casa claditd cu atitea sacrificii de batrinii
pensionari. Frantisek se rugineazd pentru im-
parjeala din tren; cind ajunge acasa, con-
statd cd parintil, prevdzind discordia, au ce-
dat casa statulul $i s-au retras intr-un aparta-
ment modest. Si atunci zimbetul fiului dezin-
teresat se intilneste cu lacrima de pe obrazul
fara iluzii al mamei. Zimbetul dispare dar la-

crima ramine.
Alice MANOIU

Un film de Ju-

oductie o studiourilor cehioslovace
Viadimic  Dlouhy.

ln.n Matula. Cu: Simon Vrbicka,

wFotbalul ar fi un joc foarte simplu,

daca nu ar exista adversarul®

Microbistii, o forta

Scuzati,
dumneavoastra
jucati fothal?

c.mpiomml mondial de fotbal din Spa-
nia (1982) 1i adund in jurul televizoarelor pe
mai tofi locatarii unui bloc din Berlin. Ne as-
teptdm la un stn;nic punct de ﬂarbom wmi-
crobistd”, da regizor si
coscenarist — uz!nd de forjele lmmmamre
ale comediei, alege momentul pentru studie-
rea componamemolo( Cunoastem prin

Fiecare artist a fost

Rostogolire
sentimentald

Zica ce vor zice

CIml mai aduce aminte Cind tu nu
ogti?

Zicd ce vor zice e traducerea mot & mot a
unui refren cintat cu aprindere de acelasi
Raphael, in spaniola-i limba. Un fel de ,Zica
lumea origice”... Filmul e confectionat la di-

- mensiunile care sd4 incapd cel mai bine pe

numitul R dincolo de p

aphael. Dar, restatia
clmimulul—clmlvq. @ vorba §i deox’r; anumit

tip de poveste, dupé care se om: (ca sd
fim in ton cu genul) un anumit public. Dupa
o despértire de 15 ani cit o vesnicie, un frate

mai

Jean-Paul Sartre

aceasta investigatie cupluri care se compun
in baza anuntul ul la ziar (cind ursifii se intil-
nesc, intelegi i-a tinut pind atunci in re-
zerva), cunoqh cupluri care se destrama
sotia doregte copli sotul nu doreste; un scri-
itor care bea talent $i virtute cu lingura e péa-
rasit de nevasta cind temeiul comuniunii spi-
rituale nu mai 'uncﬂoneut{
Fiinte agitate de frenezia virstei prea tinere
uu prea coapte, ritiiciri amoroase, pre{ de-o
T.V. cind conlucrarea dintre ochi
sl inimé nu se rezuma la atit, contraziceri vio-
lente $i tandre ri intre prietene — sint
privite de autor cu un suris de incuviintare.
Filmul are de toate — umor subtire $i umor
greoi, secvenie amuzante $i altele mai nesu-
pravegheate, ‘dln i lipsind griuntele de

sare $i de piper.
Julieta TINTEA
Un film de

Christine Schorn, Herman Ba-
Jo Fabian

Productie a studiourilor Defa-Berlin.
Giinther Scholz. Ci
yer, Corinna Harfouch,

un amator”
R.W. Emerson
e

intii

mai mic traverseazd un ocean ca sa-gi
seasca fratele mai mare, pe care-l stia muzi-
cian de succes. Cintec. Fratelui mai mare, ii
dalomazi toml $i banil de studii, gi elanul de
viatd. Cintec. Il gaseste in mizerie, dat la
fund: .,Un mlm fara glovlo e ca §i mort”. Cin-
tec. Se indrigosteste de iubita fratelui. Cin-
tec. Se retrage finldcrimat dar neabdtut pe
principiul ,0 fatd mai gésesti..." Cintec.
Aiungalol insusi un cintdret in carecare voga.

O rostogolire sentimentald pururi la supra-
fata lumii $i a firii, o tristete stragnic suprave-
gheatd de sperantl. exterioare la Buenos Ai-
res, un sarut cast... Dacd ar exista un gen nu-
mit filmul ruh«" “am zice: iath un adevérat
film naivl, $i nu ne-am mai mira deloc de sa-
Ii;o cu induiosare pline. O altd poveste cu
c

Eugenia VODA

Productie o studiourilor  hispano-aegentinie .
film de Mario Camusl. Cu: Raphe Raphael
Vergano, Ignacio Quiros, Susana Campos, D
tori.

https://biblioteca-digitala.ro

Un haiduc a cirui
intelepciunea

arma
Efendi)

este
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Un suris ca o primavara
(Ultimul tren)

Frenezia
sau
(Scuzati, dv.

virstei prea tinere
prea coapte

vedet fotbal?)

Un prenume care nu mai are
nevoie de nume: Raphael
(Zicd ce vor :zice)




Complotind impotriva unui complot
{Anthony Quinn si Franco Nero in Salamandra)

Un yankeu la...
Marienbad

Undeva, cindva

D e mai bine de un deceniu ecranul ame-
rican a fost suprasaturat de roboti, gadgeturi
0Smo-
sul devemse pentru producatori noul El Do~
rado. Evadarile in viitor erau oferite publicu-
jui pe banda rulanta. Cursa parea fara oprire.
Dar iata ca la inceputul -anilor '80 s-a ajuns la
o exasperare reciproca. ,Ce-i prea mult nu-i
sanatos“, spunea Alan J. Pakula; iar Paul
Newman declara: ,Azi la Hollywood, daca nu
esti robot nu ai nici o sansa sa capeti un rol
in cele din urma si publicul a inceput sé obo-
seascd de atitea razboaie stelare si a dat
semne ca ar vrea sa se intoarca catre poves-
tile de inima albastra. De fapt, turnanta in
aceasta ofensiva a facut-o tot un film de anti-
cipatie, dar un film in care nu navele cosmice
tineau rolul principal c¢i sentimentele, afec-
tele, chiar daca ele se infiripau intre pamin-
teni si un extraterestru. Este vorba desigur de
E.T.-ul lui Spielberg. Succesul cu totul iesit
din comun al extraterestrului blind a demon-
strat ceea ce era de demonstrat: superteh-
nica, dacd mai vroia s& faca bani, trebuia sa
ceara ajutorul melodramei.

Hollywoodul a inteles mesajul §i s-a prega-
tif sa faca o noua cotitura, era doar expert in
asemenea slalomuri. uriase, Undeva, cindva,
productie a studiourilor americane — 1980,
este un cit se poate de concludent exemplu
pentru cum a inteles cetatea filmului sa ope-
reze schimbarea.

Bineinteles nu putea fi vorba. dupa atitea

de o la tipa-
rele anterioare. Era greu, poate chiar imposi-
bil, s se revina la o ,scurta intilnire" intr-un
bufet de garé, asa incit evadarea in trecut s-a
facut tot pe canalele stiintei-fictiune.

Sintem din nou sub vraja superman-ului
Christopher Reeve, numai cd zborul sdu nu-

mal are. loc in spauu, plmlre crestele zgi-

ilor, ci in timp, i acelor cea-
sormculul Yankeul nostru nu va ajunge pina
la curtea regelui Arthur, se va mulfumi sa po-
poseasca undeva la un Grand Hotel alb, stra-
lucitor §i luminat, ca un transatlantic esua!
pe un splendid gazon, cindva la inceput d¢
secol. Motivul acestei neasteptate si totus
atit de dorite calatorii in timp este sentimen
tul sau-poate doar presentimentul unui tinar
colegian cu vocatie de dramaturg din anii '80
ca a cunoscut-o undeva, cindva, Intr-un alt

Nu iese fum fira foc

Salamandra

Film politic? Film politist? Ca in_foarte
multe filme, $i indeosebi in cele italiene, ge-
nurile se confundé. Miezul e politic, tratarea
e politista. $eful statului major italian moare
pe neasteptate. Incidentul ar fi trecut poate
neobservat, dacd un ofiter de contrainforma-
tii, colonelul Matucci (Franco Nero) nu si-ar
da seama cé presupusa moarte sub 4, camu-

tucci va dejuca in ultimul moment lovitura de

stat atit de abil pregatitd de neofascisti.
Un subiect inspirat — din pécate! — de o
realitate foarte acutd azi in italia, $i nu numai
acolo: recrudescenta neofascismului. Un film
menit sé tragd un semnal de alarma — al ci-
telea? — sa-i pund pe oameni in gardd, in
fata unui pericol pe care generatiile mai ti-
nere nu-l cunosc §i de aceea nu-i pot masura

Mali mai apoi in
este, in un Si,

perind ca este un acelasi Ma-
tucci nu ar observa cit de nelinistite se aratd
a fi unele persoane suspuse din lumea politi-
cienilor, financiarilor i aristocratilor italieni.
Cine a avut interes sa-| asasineze pe Pantale-
one si de ce? De la acest cine $i de la acest
de ce, Immbérl destul de incomodante, se
de crime,
pentru ca r&spumurﬂe sd nu ajunga a fi date.
Itele se incurca si cu un alt personaj poreclit
,Salamandra” (Anthony Quinn), fratele vitreg
al generalului ucis, fost partizan in timpul
razboiului, ramas o figura Ie?endara printre
cei ce au luptat Impomva fascismului. Fata in
fata cu exponentii puterii (neofascistii din gu-
vern care gi-au lichidat vechiul partener pen-
tru ca nu le mai era pe plac), colonelul Ma-
tucci §i capitanul Stefanelli, ajutorul séu
(Martin Balsam) vor fi ei Inslsl amenintati, iar
unul — va inchipuiti cd nu eroul principal! —
va fi chiar omorit. Ajutat, in final, tot de un
grangur, pentru ca asta a ajuns fostul parti-
zan Bruno Manzini, ex-Salamandra din tim-
pul razboiului, azi industriag miliardar, Ma-

Pornind de la romanul cu acelasi
titlu al americanului Morris West,  filmul —
american si el — mizeaza prea mult, cred, pe

dragul Gravi-
tatea subiectului merita poate un alt unghi de
abordare decit policier-ul cel mai batucit,
adesea cu un suspans prea cautat $i in orice
caz pedalind, in principal si in secundar, prea

_mult pe violentd. Nu orice scop scuza orice
mijloace, chiar dacd in intentia autorilor a
fost implicarea cu orice pret a s| itorilor,
in trimiterile si semnificatiile politice. Distri-
butia, $i ea aleasd pe sprinceana succesului
de casd, il are in frunte pe seducétorul
Franco Nero, in doar citeva aparitii pe faimo-
sii Claudia Cardinale si Ef Wallach, pe
Martin Balsam, sobru $i convingator ca intot-
deauna, pina la excelentul Anthony Quinn,
oricind bun sa- pui pe orice rana.

In fond si de fapt, ce sd-i reprosam regizo-
rului Peter Zinner?

Ca a facut praf $i pulbere un complot neo-
fascist, tinindu-ne cu rasuflarea taiatd? in
fond si de fapt, un film ramine doar un film i
daca tinta ,mesajului“ a fost atinsd, de ce sa
ne ferim din calea ei? Franco Nero a scapat

an trecut, la un alt Marienbad, pe frumoasa
actrita a carei fotografie se afla in muzeul de
la Grand Hotel. Hotel pe linga care el, tinarul,
era gata sa treaca fara sa se opreasca, apoi
minat de cine stie ce gind, s-a oprit pentru o
noapte $i acum incearca sa ramina o viata
Daca nu acceptam jocul ca joc si basmul
ca basm, sigur ar fi multe intrebari de pus.
De pilda, in ce imprejurari piere sau se des-
parte de iubita lui, tindrul, atunci demuft,
pentru a putea reveni la ea, acum? Ce s-a in-
timpiat dupa acel ultim spectacol, atunci.

Dragostea ca eternitate

(Jane Seymour si Christopher

-
w 'O *
- *

»I-a luat
cum o fetitd apucd o

ma, fard pe glndun sa stea,

minge... Maiakovski

Reeve in Undeva, cindva)

Invitatie la tango

Nu pot sa-ti spun
adio

au, cum s-ar putea puralraza mlul

Piata occidentali
»Nu mi gindesc niciodats

Marketingul

caci ce ni se arata pe ecran este doar des-
partirea de dupa fabuloasa intoarcere in timp
a eroului. Tot asa nu poti sa treci cu vederea
naivitatea multor situatii. (Christopher Plum-
mer salveaza cu morga sa elegantd citeva
dintre ele) si simplitatea replicilor. Dar vraja
se leaga din privirile albastre ale celor doi in-
dragostiti: Christopher Reeve si Jane Sey-
mour (una dintre noile vedete al Hollywoodu-
de fr tradi-
tlonale) Condus pe unda acestor priviri, fil-
mul lui Jeannot Szwarc aluneca incet dar si-
gur spre inima marelui public si nu e nici un
dubiu ca o va cuceri. Autorii cistiga setul
pentru ca au stiut sd-si ageze filmul la conflu-
enfa a lrel genun de maxlma popularltat&
de des-
fasurare dramatica), fllmul retro (ca ambianta
— sintem in plina belle-époque) si melo-
drama (o frumoasa si misterioasa poveste de
dragoste si despartire cu intensitati de Tris-
tan si Isolda) — totul pentru a nu esua in lo-
curi comune, pe un leit-motiv muzical de
Rahmaninov.
lata un film menit sa aibd coada la casa. Si
nici macar nu se poate spune ca producalorn
au avut fler. Ei au dovedit ceva mai putin si
ceva mai mult decit atit — si anume ca au
stiut sa foloseasca intr-o forma noua vechiul
retetar al lungului sir de succese ale filmului
american de ieri i de azi.
Adina DARIAN

Productie a ' studiourilor americane. Scenariul

chard  Matheson, dupi romanul siu_Jncercare

intoarcere in timp”: Regia: Jeannol Szwarc. Wmagi

Isidore Mankofsky, Muzica: John Barry, Cu:

iristopher Reeve, jane Seymour, Chrisiopher

Prunmu Teresa Wright, Bill Erwin, George Vosko-
. Susan French.

sd-gi spuna oamenii in situatiile date — chiar
dacé se revad dupd luni sau ani, $i pind la

frazele de montaj, abrupte, construite pe
prim-planuri — ca nigte priviri directe in ochi.
Aceasta a fost o optiune din filmarea regizo-
rului Boris Durov si a echipei sale. Relativ
desele 2 — mai putin i

in plastica imaginii de film din uitima vreme
— secventele gindite sé rezume In citeva ca-
dre durata unor zile, insotite de muzica chita-
relor electrice mixata tare, in prim-plan, adre-
sindu-se direct spectatorilor in ton cu gustul
celor de pina in 25 de ani, toate acestea nu
sint decit trasaturile de carbune cu care regi-

Atunci’ cind fetele invitd, se
tango" e un film direct, deschis, fara ocoli-
suri gi rafinamente cautate. E un film cu care
versurile lui Maiakovski — versurile de dra-
goste ale lui Maiakovski — fac corp comun.
$i asta de la dialoguri, care sint concise,
concluzive, rezumind parcd ce-ar fi putut

zorul pe ¢
cel mai mult: traiectoria peuonalelor Parca
ar spune: amanuntele le puteti imagina si sin-
guri, dar pentru ca asa s-au intimplat lucru-
rile cu Serioja, ar merita sa stiti ce facea in
timpul dsta Lida, $i asa mai departe. Tocmai
pentru ca traiectoria personajelor e princi-



aerul

lizeazi

mai

argumenteazi ideea unui
crima poate deveni foarte

ca

stie sa d

occidental luci
usor o societate

stingd binele de rau®

nevitadmat si o datd cu el, cel putin deocam-
, soarta icule cu miza foarte
mare adunatd din poturi foarte mici.

Rodica LIPATT!

Productie 4 studiourilor americane. Scemariul: Ko
bert Katz, dupa romanul lui Morris West. R e
ter Zinner. inea: Marcello Gatti,

Muzica: Jer
Goldsmith, Cu: Tranco Nero, Anthony Quinn, Martin
Balsam, Claudia Cardinale, Eli Wallach, Sybil Dan-
ning, Christopher Lee, Cleavon Little.

Sonoritatea
bronzului vechi

CGancan frenetic

N imic deosebit in faptul ca o

natorului Palat al Bursei, cind cei doi (des-
partiti dupd demobilizare) se decid sd-gi re-
faca cuplul gi sd se lanseze in afaceri, de
data aceasta, de mare anvergurd, am putea
spune ca se economicos §i alert,
.Uvertura” peliculei. Prin enumerarea co-
recta, fard nici o omisiune, a tuturor aspecte-
lor nplu. regizorul Jaroslav Balik alcatuieste
— prin tehnica contrastului — o amplé fresca
sociala a Vienei de dupé primul rdzboi mon-
dial, marcatd de criza economica si de for-
mah incipiente llO fascismului. strizllc so«~
dide cu fiile
someri, Iuptoh de strada, discursul llerulu!
sindical in parcul cu gazonul impecabil din
fata Parlamentului $i imprasgtierea mitingului
de cétre polijisti sau, in paralel, dineu-
rile i muzicale din palatele impene-
trabile apar intr-o simetrie chiar prea functio-
nald, regizorul Jaroslav Balik $i cei trei sce-
nadsﬂ Hannes Zell, Jiri Fried i Jaroslay Va-
k preferind In transpunerea nuvelei lui Ro-
beﬁ Mullor o lecturd fidela.
Cancan frenetic este un film, prin exce-
Dlm:olo de ce spune, re-

isi sluj cu zel superiorul cu am mai mult
cu cit, ?lzbolul cu ororile lui, trezeste $i mai
acut instinctele de conservare. Numai ca sol-
datului Solef, frontul i trezeste nu numai in-
stinctul de autoapérare, ci $i vocatia de es-
croc. lar maiorul sdu se complace si profita.

Pind la scena reintilnirii pe treptele impu-

ssaltatd de filme petrecute ,,in viitor":

I viitor, vine si asa prea repede"

rul este de cum spune. Nara-
{iunea capal adlnclme Inr lnplul sonorita-
to buna dis-
pozme aﬂsala do buonul Lustig, de conme
Wiilal Tiell, noii par

de duoari Ii maiorului (posesor al unui |m»
presionant capital acumulat de fosta sa ordo-
nanta prin tranzaclii dubioase), sint doar mi-
mate: starea reald este aceea de suspiciune
de igte sub pi tulburi

S ‘\\‘

Instinct de apirare sau vocatie de escroc?

(Cancan

si a candidatilor de peste noapte, la inavutire.
Petrecerile sint un pratoxr. in saloanele scin-
teietoare ramin destui figuranti* pentru ca,
in linigte, adevln;ll participanti la  festin“ sa
se poata retrage in cabinete omate cu lam-
briuri de mahon si grele draperii de plug. Dis-
cutiile calme sau amenintarile reci sint rostite
cu acelagi ton politicos. Atmosfera intima,
odihnitoare a incéperilor, creata de lumina
discretd, catifelatd a lampilor de birou accen-

frenetic)

lor fostei sale ordonante, fo: maior nu
ezitd sa-l scoatd din scend pe davomul sédu
asociat si chiar sd provoace o sinucidere. Pe
fondul ascensiunii puterii naziste, raporturile
intre mam detinatori de capitaluri se schimba
spectaculos. Omul cu pusca ce pindeste din
mluneﬂcul noptui ferestrele frumos luminate,
pentru a-l inlatura pe Solef nu este doar un
pistolar platit. El era embrionul fascismului
ce avea sd ia din ce in ce mai mari proporiii,

tueaza, prin

Mecanismul jocului dublu actioneaza Invn—
riabil Tn oricare imprejurare: la cursele de cai,
la partidele de schi, in plimbarile cu barca pe
lac, la spectacolul de opera sau la dejunul de
la restaurant. Peisajele, interfoarele, societa-
tea au farmec, pitoresc, strilucire. Dar fesa-
tura, atit de frumos colorata, are firele pu-
rede. Adoptat de inaita societate gratie bani-

, spunea Einstein.

Smului nu pare a-i imp#rtdsi pirerea!

Fantomatologie -
fird voie

itor

Evadati in vii

s::nislu Lem, autorul faimosului roman
wSolaris”, a definit o dinclphni sﬂirmﬂci
noud, fi ar avea ca obiect

diul conncimlor acelor situatii, in care mm—
tea omeneascd nu mai poate distinge iluzia
de realitate. lén creier ;mnu! pe o ma;ln!

nzali

impresia G tralegt_afeciiv I lumea. fictivd,
Tehnica respec-

creatd pe o asemenea
tiva, adica putinta de a realiza aga ceva, Lem
a botezat-o fantomatic.

Paradoxul este cd, din aceasta situatie, nu
mai existd iegire Iogici Chiar atunci cind, sa
presupunem, creierul supus la o astfel de
operafie rupe legétura cu magina $i desco-
perd cum lucreaza ea, ramine prizonierul in-
g:znnudlnli. intrucit s-ar putea ca $i i

inile
véluitoare ale sursei iluziilor sale sa-i fie

ctate.

Lucrurile sint rezumate admirabil, de multa
vreme, intr-un vestit apol 8 chinez:
Ciang- TG. spune el, se visd uture care
visa ca este Cian n-To. Pind mci nimic extra-
ordinar. Dar, cind se trezi, nu mai izbuti sa
stie cine este, fluturele sau Ciang-Te

Partea cea mal lntsresanta a filmuiui, Eva-
atingerea problemelor

dati din viitor, {
fantomologiei, ﬂe $i féri vole. Fantasticul De-

SR S8 SRR S i o e

Alina POPOVICI

Productie a studiourilor cehoslovace i
Scenariul: Hannes Zell,

austriece.
Jirl Fried, Jaroslav Velik,

dupi nuvela lui Robert Miiller. Regia: Jaroslav Balik:
Imaginea: Viktor Ruzicka. Cu: Josef Vinkar, Karel
Hermanek, Hana Talpova, Zuzana Geislerova, Jan

Teply, Ota Sklendka.

timp, dupa plac. Sint introdusi astfel intr-o
Jume a viitorului”, unde nimic nu este impo-
sibil. (Bineinteles sub formad imaginard, dar
simfit ca si cum s-ar petrece aevea).
Tema filmului vine dintr-o obsesie a epocii
prin formi-
dabilele mijloace de care dispune azi siste-
mul difuzarii informatiilor pe scard largad
(presa, radio, televiziune, benzi imprimate, vi-
deocasete etc). asemenea, frica secretd

linigtitoare in vlmnl'e inimitabile ale Insugiri-
lor_naturale ul

Féara sa ;ﬁa lnsi Tilmul confirma cercul vi-
cios fantomologic, din care nimeni nu poate
.evada”. Ca Delos, au mai fost confectionate,
inainte, multe, numeroase ,copii”, dupd di-
verse personalitati politice. Posibilitatea iden-
tificarii lor e exclusa, nici fabricantii nu le
mai_pot distinge de ongmnl asa cum de-
clara i se ndevcmgle n final. Atunci lumea e
Delos-ului, inzes-

de roboti. Oamenll se sporle de
care iau infafigarea lor $i, instinctiv, intrevad
ca ele sa nu-i mai asculte i s in-

los in jurul céruia se toata

nu este altceva decit o urin;a fabricd de ilu-
zii. Cu ajutorul robotilor, hologramelor, sen-
zatiilor produse dupé nigte scenarii dinainte
construite, vizitatorilor li se oferd caldtoril in

T

pala sursd a emotiei filmului, ea nu trebuie
divulgatd; intocmai ca la un film poliist,
avem mereu Impmua cé am t cum se
vor ori asta I
povestitorul si-a fécut bine datoria.
Desigur existd si un fundal pe care regizo-
rul nu-l neglijeaza (tot ca un bun povestitor),
relaxind spectatorul: cei doi marinari care,
dupé aceeasi seratd dansantd, ca si eroll
nostri, se casitoresc cu cele doua tiner
care au dansat, cocosul de la nunta care ae
ia la trintd cu imaginea sa din oglinda, pasti-
lutele de ,inima" ale doctoritei care da cal-
mante si. sfaturi...
Un film si un specmcul de la care numai
dacd te duci cu prejudecati pleci nemultumit

Pavel MO$

Productie a studiuorilor ,,M. Gorki”. Un film de Boris
Durov. Cuz Serghei Vm—mk Anastasia Ivanova, Ta-
wna Parkina, A. Korsunov, A. Savcenko.
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Ecaterina Oproiu

cerce a le lua locul. O asemenea tema strive-
che a dat nastere legendei Golem-ului.
din viltor continuad un alt film, care
a rulat cu citiva ani in urméd pe ecranele
noastre. Acolo, robotii se revoltau, refuzau sé
mai moard sub focurile vizitatorilor in vestul

di
truta cu Inﬂuonﬁ $i putere. Ceea ce vor po-
ti evadatii din viitor" are toate sansele sa
rémlné fara pici o urmare. Cine stie daca nu
chiar insul cdruia Chuck se grabeste sé-i co-
munice teribilul secret e o copie Delos? ii va
fi foarte usor atunci s califice senzationalele
destainuiri, nigte pure iluzii a doi reporteri

sélbatic si-i Acum
a fost

supusi efectelor fantomaticii.
Ce ne apoi sd i proba
a. Poate ca la Delos

care a p p i
Delos-ul, perfectionat, s-a redeschis. De alt-
fel, Yul Brynner, robotul rebel din filmul ante-
rior, reapare si aici tot ca pistolar, intr-un vis
erotic videoficat al eroinei.
Actiunea noului film devine fascinantd
se

s-a avut in vedere pentru fabricarea dubluri-
lor perfecte, i aceastad senzatie. Chuck face
la sfirsit un gest indecent la adresa oru-
lui fabricant de sosii? Ei il S-ar putea si
caute astfel a-gi conmg? deﬂmllv plmnerll

exact acolo unde
intr-insul cu ei

cele mai reusite ii aduc pe eroi in situatia
dramatica de a-si infrunta dublurile care gin-
desc ca si el. Regizorul in citeva

ca el e origi
stau pe dos.

Dar, suprema iluzie ar fi alta. Intreaga po-
veste cu dublurile a fost din capul Ioculul
ii vor istorisi

momente destul de bine ineditul ciocnirii. Un
duel pe viatd si pe moarte, de tipul western
{cine scoate intii revolverul) intre doua fiinte
cu reflexe identice. O urmarire, in care cur-
sele sint prevazute si ramin, fatal, fara efect.
Niste momente confuze, cind nu mai $tim
cine a fost ucis, eroii sau dublurile lor, fabri-
cate la Delos. $i apoi, intilnirea protagonisti-
lor, nestiind nici unul daca are in fata fiinta
iubitd sau un inamic mortal.

Din pécate insa, partea speculativa a filmu-
lui e sacrificatd repede, in favoarea celei de
aventurd. Paradoxuri se rezolvé dupd exem-
plul ilustru, prin tiierea decisé a nodului gor-
dian. Cltiva pumni bine aplicati suprimd di-
lema. Un foc de revolver, tras la timp, aduce
o solutie radicald neputintelor la care e con-
damnaté teoria cunoasterii. O lungé séarutare,
cu explicatie simpla — exista lucruri care nu
ne pot copia — elimina orice dubii. Fericita
lume a viitorului fara filozofie! Eroii ies, asa-
dar, din impas printr-o traditionalisté credinta

ntru
primejdil:rcumplm care amonlnﬂ lumea la
Delos. Se va ardta apoi ca au fost Iluzlonnti
pnntr—o tehnicé fantomatica superioard.
aici Incolo, faima Delos-ului e asiguratd pen-
tru intotdeauna. Nimic nu se dovedeste aici
imposibil.

M4é tem insd cd — vorba lui H. Sanielevici
— am croit o céciuld prea mare pentru capul
producétorilor acestui film agreabil, care
trece fard com , pe lingd sansa de a fi
devenit 0 operd memorabild a cinematografu-

lui SF.
Ov. S. CROHMALNICEANU

Productie a studiourilor americanc. Regia: Richard
T Heffron: Scenari Mayo . Simon i George
Schenck; Imaginea: fesai A si_ Gene Poli-
to; Cu: Peter Ffonda, Blythe Danner. Arthur Hill,

si Mircea Albulescu)
doi dmlre cei mai buni
actori ai filmului romanesc

P
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mai trecut un 8 martie.

Nu trebuie sé fii cronicar cinematografic ca
fard inutile cd in

ummul an, pe frontul personajului feminin,
mai nimic nou. ,,O noua primavara pe vechile
dureri”; avem actrite mari, dar nu prea avem
rolun marl nu avem personaje feminine me-
ice, in stare sd
miste, dacd nu soarele $i celelalte stele, ma-
car un intreg lungmetraj. S-ar putea spune, si
cit ne-am bucum daca am exagera, cé, spre

Doud actrite de

si. o problema
de permanentd actualitate: personajul feminin

mare popularitate

mea asta sufdr de somn! Sint un om care ma
topesc iri callam, imi plac teribil camenii ta-
lentati; invidia $i ambitia absurda trebuie sa
fie o povard groaznical Cred cad, o data cu
trecerea timpului, firea {i se vede tot mai mult
pe fatd — ati observat cd, imbatrinind, unele
femei devin mai frumoase, altele mai urite?
Totul se citeste pe fata. Despre mine lumea
spunea cd as fi frumoasd. As! Eu am pérut
frumoasa, din cauza puterii mele de a iubi
oamenii $i viata.

Tamara Buciuceanu: Ma zbucium foarte
mult, nimic din ceea ce trece pe lingd mine
nu mé lasa rece. Sint un om nervos, tempera-
mental, tipicar, pentru ca vreau safie totul
per'ect Dar sint si o romanticd, foarte duréd

chiar daca

mi-am

vietii,
ki nostm ds i rolului am avut necazurl aup!rtiri tristeti,
femmin ing — i limitin- spus: capul sus $i mergi inainte! $i, sa stiti,
du-se — la postura de agcmoﬁu mai muit Tamara Buciuceanu: Cine nu stie sa rida, vedeti in rol, dar mb-ag dorl 54 joc o pme- actorul este un sufiet aparte, e un suflet ge-

sau mai putin decorativ al conflictului in

ldeea de buna dispozilie te indreapta
automat spre doua actrite care, vorba cin-
tecului, ,de ani si ani”, indiferent de buletinul
meteorologic, au curajul, iertata-mi fie expre-
sia, sa ne facad sa ridem. Publicul se inseni-
neaza cind le descoperd pe marele ecran, fie
si in cite un rolisor meteoric (cum au aparut,
de curind, Tamara Bucuuceanu in Bocet vesel
§i Stela Popescu in Un petic de cer). Fiind
vorba de 8 martie, va oferim un dublu femi-
nin cu maestrele noastre cascadoare ale risu-
lui, un dublu interviu luat, nu luat, ci smuls,
printre telefoane, sonerii, turnee, repetitii,
spectacole, cabine...

V-ati bucurat vreodatd ca ati muslt sa-i
#Produceti” cuiva un zimbet? Nu te s
nu va fi bucurat. Dar v-ati lntrobat ce trebuie
sé simti cind hohotele unei séli intregi se ros-

olesc recunoscatoare spre tine?
amara Simti o bucurie $i o
céldura de cup!or'

Stela : Simti o vibratie, o energie
speciald; senzaha de totald odihna. O fericire
care-{i taie comple( oboseala.

— Cind afl d cé aveli har comic?

St Popescu: La liceu, la Brasov, ii fa-
ceam pe toti colegii mei sa rida, probabil ca
faceam ca toti dracii, mai stiu eu ce faceam?

Tamara Bucluceanu: Cind aveam 8 ani,
scoala a prezentat un spectacol popular,
«rozii*, in care eu aveam rolul ingerului. Dar
nu eram, cum se cade, un inger blond. Eram
un inger brunet! Ei, si cind am aparut eu asa
in scend, foarte serioasa, lumea a inceput sa
rida si sa aplaude. Tdn mi-a spus: ,,De atunci
ti-a fost harazit tie".

— Ce piirere Mldapncolmnunlu
s ridi?

4n primul rind nu este bun. Cine nu stie sa
rida nu poate si faca bine. Cine nu stie sa
ridd nu va fi niciodata respectat.

Stela Popescu: Férd ris, iumea ur ﬂ oribila.
Cred cé oricine poate fi invatat sa rida, dar
pentru asta trebuie sd ataci cu comedia sub
toate formele ei, trebuie s descoperi calea
de acces spre fiecare suflet. De curind, in
provincie, a venit la mine un spectator mai in
virstd, care mi-a declarat, imaginati-va: ,E
prima oard in viata mea cind am ris la tea-

trut*
— Ce pirere despre roluﬂh
vi lo-a oferit flimul pind in preze:

Tamara Buciuceanu: N-am facut rolurl care
s mad multumeascd. Chiar daca am avut
waparitii“ mai mici sau mai mari. Bineinteles
ca as dori altceva!

Stela Popescu: Totul a fost la intimplare,
Cind m-au chemat, n-am refuzat. Am fost si
certata: de ce am primit cutare sau cutare ro-
ligor. Am acceptat orice, gindindu-mé cd me-
reu inveli ceva, te acomodezi cu aparatul de
filmat, cu munca pe platou, si sperind ca,
odata si odata, tot voi faceteva mai bun! Sl

nu uitdm dacd un regizor talentat
te sd faca dintr-un actor mediocru un ac-
tor bun, in schimb un regizor slab poate
compromne un bun actor
"— V- ?g it vreodati (am) ce v-ar place

Tamara Buciuceanu: exemplu, o prima-
reasd. Sau o doctorita. In orice caz, o femeie
care munceste enorm, o femeie a zilelor
noastre. Sau un detectiv comic, sau un muzi-
cal interesant, sau o Chirita... Multe s-ar pu-
tea face...

Stela Popescu: O femele adevarata, com-
plexd, o femeie care munceste, ride, pllnge
se ceartd, o femeie de fiecare zi. Poate nu ma

dinta de
fletul unui sat!

— Care personaje lominlm din filmul nos-
Ml vi s-au intipdrit In memorie?

Tamara Buciuceanu: Cine? O femeie? Te
rog s& ma crezi, nu-mi vine acum in minte
nici un exemplu. Poate Margareta Pogonat a
awvut in film niste personaje mai adevarate...
Asta-i problema: Scenaristi, scriefi pentru ac-
trite, personaje ldwl !

Stela : Greu de spus. Imi place
cam tot ce a lucnt Margareta Pogonat — v»
sonajele ei au mai muitd carne $i adil

Spectatorii -care nu sint numai

neros, care doreste sa fie iubit si care, atunci
cind este uitat, suferd. Dar el, artistul, we
sé-gi ducd crucea pina la capat... Stiti ca
nu m-am hotérit niciodata sa devin actritd de
comedie? $i nici astdzi nu vreau doar asta!
.Comedia cu lacrima, imi spunea profesorul
meu Nicolae B&Ilétosnu asta e genul tau,
Tamara!” Apropo de 8 martie, nu micd mi-a
fost surpriza cind, dupd monologul batrinei
mame cu copii nmcunosciton pe care |-am
spus intr-o seard la tv., multe mame m-au
oprit g strada si, ce cradql, mi-au muffumit!
- le-afi neomndl; M apropo de
martie, barbatlior? Ce it pentru ,ea"?
shh Sa o ajute sa fie frumoasa.

vor. 8d stie despre aceste mult slmp-llnm
personaje sl diverse maruntiguri, iesind din
cine-cercul nostru s!rrml de Mpul

— Calitatea pnlm o femeie?

Stela ;. Optimismul.

Tamara Bucluceanu: Sobrietatea.

— Calitatea preferatd la un bérbat?

Tamara Buelueomu Credinta fata de sotie!
ela : Calmul. in clipa in care un
béarbat e agitat, Isl plerde din demnitate, in-
cepe sa semene cu.. o femeie!
— Timpul liber?
Tamara Bucluceanu: Varal Vara la Bran! Sa
bat coclaurile cu Dickule! (n.n. Dickulet =
Dick = caniche inrudit cu Muppets)
Popescu: Sint un om activ, nu pot sa
stau, imi place munca practica, acasd: sa
cos, sa fac b'tlnciﬁrie H
autoportret!
suu Popescu: Tot ce tine de viata imi stir-
neste interes. In orice conditii, viata mi se
pare extraordinar de interesanta. E drept ca
sint, cum se spune, o naturd sanatoasa: dorm
per'om $i-n magind, gi-n-tren, si-n gara, 6—7
ore, a§ vrea sa dorm 9, de cind ma $tiu pe lu-

Tamara Buciuceanu: S-o inteleagé in orice
moment, pentru cé ea, totusi, munceste mai
mult... chiar daca e actrital

~ Sint sigurd ca va plac Stan gi Bran. Dar
cine va place mai mult: Stan sau Bran?

Tamara Bucluceanu: Bran, Bran! si Stan,
ma rog, dar Bran!
S‘sl Popescu: Stan, Stan! Bineinteles ca

an!

..Moment in care, in capul meu, conform
unui gag clasic, se incurca bobinele: Stan gi
Bran intr-o comedie de actualitate, o noua
productie a Casei de filme 1; Stela si Tamara
in Cascadoarele risului: Stela $i Tamara vin-
zind un brad, Stela si Tamara studente la Ox-
ford, Stela §i Tamara deschizind un magazin
de electrice, Stela $i Tamara dadéacind un co-
pilas. Stela si Tamara asteptind sfirsitul pri-
mului razboi mondial, Stela $i Tamara cannd
un pian, Stela y1 Tamara cladind o casa,
Stela si Tamara planuind o partida clandes-
tina de popice.

Sa ne oprim aicl ca s& nu murim de ris.

Eugenia VODA
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