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„Acum 40 de ani România era o ţară agrară, cu o industrie slab 
dezvoltată. În această perioadă istorică scurtă, ea s-a transformat 
într-o tară industrial-agrară, cu o industrie modernă, dezvoltată, cu o 
agricultură modernă, în plin progres. În ce priveşte industria, am dez­
voltat s-ar putea spune - aproape toate ramurile ·moderne ale aces­
teia". 

Nicolae CEAUŞESCU 

Romantism revoluţionar şi personaje model la faţa loculu i 
la Întreprinderea de Maşini Grele Bucureşti 

„Cum am devenit activist, 
răminind profesionist" 

Schiţă autobiografică pe 
portretul unui · romantic 

u 
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prauni • ..iii, „ .... locuM, cu _..,,1 
~ - lnglnad, ...... dzut dlacutlnd, 

tiviştii sini promovaţi din producţie. e11 să zic 

l'.:d1~:~pădi;ro::r:~~~ gi~ 
ferenţierile, pentru că un ac!Mst trebuie să 
întrunească multe calitiţi , să Iacă faţă multor 
încercări, multor opţiuni şi mai ales să treacă 
examenul din momentele cînd trebuie să ia 
decizii. Atunci iese totdeauna la suprafaţă 

.Munteanu Nicolae mă cheamă. M-am 
născut în comuna Dognecea, nngA Reşiţa ln 

:r=.T~a1=~ "ts.u~~:I'::~~== 
Iar-topitor. ln 1955 am venit la . Bucureşti 
să-mi satisfac stagiul militar, la aviaţie, că 
mi-au plicul avioanele. Am fost şi instruc1or. 

Eroismul ca realitate cotidiană, in aştepta~ 
111 ........... . „ ..... U.T.C.prolllamedt 
procluc1le „ ............... - - ...._ „ ci wl--.- ....... _.,.. -:. ':. „~„ ... ao: ~ ...:..::-.::.::: 
-r..,...~Am ~de ani. Sectetar al 
Comitetului U. T.C. al Fabrici! de turboagre­
gate din cadrul l.M.G.l~ului sini de doi ani , 
dar Inei de la venirea în lntieprlndele am 
avut aCeste preocupări. 

personalilalea lui 8Ulentici. Multi dintnt ce• 
promowli devin - cu -ărat buni oa­
meni politici. care ...,.._, nu numai să înllip­
tuiacă el înşişi, în rnunCll lor prolalională . 
politica partidului şi statului nostru. d8r să ş i 
transmită celorlalţi acesl impuls, să fie C8P"­
blli de a promova această palitică. 

-fn ... unu1--. ... „-
=•:·;:;~~ .::'~ =" ..:=: 

Otiva kilometri parcurşi prin uzină 
· şi mai multe ore petrecute 

cu un activist U.T.C. 
care cwloaşte bine 1 OOO de tineri 

-Ce,,.. - pe -'Ic.le? 
- M-a atras munca cu omul, modelarea 

lui. 
- Dllcl „ ........ amni ci -111 dl-

..... o lncllMlle "' ... -- Amlndoi pirinţii mei sini muncitori, aşa 
că vreo lradltle pedagogică aparte nu avem 
ln familie, dar avem probabil putere de con­
vingere şi încă ceva, lncraderea că fiecare 
om are un lucru bun în el, pe care te poţi bi­
zui Cii să-l llanslonni sau să-l ambiţionezi să 
Iacă ceva cu totul deosebit. O echipă sau un 
atelier pot fi luate şi global, toată lumea ia 
lei, însă ca sli dai rezultatul maxim, trebuie 
să-l consideri pe fiecare individ în parte, să-l 
studiezi şi să-l cleecoperl secretele de func­
ţionare. · 

- Am • „ o ........... lnglnendul - • 
:i. •• :-~· o.. ...... polllc: - 111 

- ln ac1ivilatee politică, existli o selecţie 
naturalii, · pe care o lac oamenii Inşi.;, prin 
alegent, pornind de la criteriile muncii şi ale 
caracterelor omeneşti. Nmeni nu 98 naşte 
activist, nici nu existi vreo şcoală generalii 
sau vreo „fabrică" de ac1ivişti, aşa că, înainte 
de a ajunge la şcoala de perfecţionare sau la 
academie, ln punciul de plecare, la bază, ac-
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ar putN -.ltul o .,......... "'-'illcă, 
lntr-un .... pollc ........... , 

- Spaj:taculoa, poate fi un as1fel de mo­
ment, prin cotitura sau surpriza care 98 pro­
duce în viaţa ta, cum a fost în cazul ,_., ca 
inginer, sli fiu ales sec- de comitoL Pos;­
bilitatea ile a lucra cu un num6r lollr1e mare 
de oameni, de a-ţi manilasta şi exprima gin­
direa praprle şi de a o confrunta şi -ifica 
totodată, ln acest mod, e o mare şansă. Di " 
păe11te, filmele şi alte lucrliri artistice nu pre .1 
obişnuiesc să urmlireacă acest aspect. Cind 
prezintă personaje de activişti, ele 98 relera 
numai la activitatea strlc1 politică, nu şi la 
cea prolasionalli sau ştiinţifică, personală , a 
activistului. Or, tocmai aceastli lmbinare este 
caracteristică socielălii noastre şi celor mai 
mulţi dintre ac1iviştli de partid, de U. T.C. sau 

. obşteşti. Eu am dewnit activist, dar am ră-

~ ~.; :..=·_. llp. 8Cll-

llat c:m91U Pfltl ...... -- - . 
Inei_..,,, ....................... -· 
-al~ _ _..,„ .... „. 
lefon din biroul olu fi ......,_ lftll -iar 
de fabrici uu de coopanlW w1mt, de obl-

(Continuare fn pag. 10/ 

maistrU mecanic. şi puteam să rămin în Bu· 
c'"'tl. Colonelul meu mi-a şi propus să ră­
mln, cler de ce să nu fiu sincer, eu sini cu 
Banatul. Am ţinut foarle mult la Banat, aşa 
că, în 19511, m-am relntors la C.S.R. = Combi­
natul siderurgic Reşiţa La 15 septembrie 
19511, am fost trimis la "'oala de maiştri de la 
Huneda8rL Am terminat şcoala de maiştri în 
1962 şi. 18 30 ~ am fost lnClldrat ca mais­
tru tot 18 Reşita ln 1965, am auzit că se des­
chide Uzina niemlurgică din Bucureşti,U.M.B. 
i ne- pe atunci - şi am venit şi eu. Aveam 
30 de ani Eram singur, aşa că am căpătat o 
cameră. într-o locuinţă de familişti - că pe 
atunci - era: familiştii primeau un aparta­
ment .i burllldi o Cllm8fă pe nrlţlli ei. Clnd 
am Wlf11t. - se purieau stnpil de la fun­
daţia .,.....__ Toi ce W>de(i dumneavoastră 
acum nu 8"isla. Clmp în dreapta. cimp în 
stinga, acolo erau niŞle barici. care serveau 
de birouri, şi atlL Iar noi lucram la turnarea 
temeliei. Prima şarjă s-a elaborat ia 30 iunie 
1966, ţin minie precis. pentru că a fost tur­
nală de schimbul meu. La orele 1 noaptea. 
S-a şi filmat, am văzut şi -eu filmul, era co­
rect, era adevăra1, aşa se petrecuseră lucru-

late. Eu am zis întotdeauna aşa: sâ lie mese­
riaş bun. Şi 'Bm un fecior fain. Nu-i premiant, 
dar printre primii zece tot es1e_ Eu am mun· 
cit ca maistru aici, la l.M.G.a . pi:na la 1 aprilie 
1969 cind am loSt n.umit maistru pnnc1pal Eu 

::.':.~ir.~~;..m~~f a~i~ :!:"=' :.,:~ 
in R.F.G. şi s-te un an ies la pensie... Oe ce 
m-am licut oţelar? Tală-meu era miner şi 
clnd s-a pus problema ce să lac eu în viaţii 
mi-:& zis: .fiule, dacă eşti bun la e11r1e, te duci 
să înveţi. Dec:ă nu, rămii la o meserie". Am 
început eu liceul · şi odată m-am hotirlt sli 
ajung fabricant, adică muncitor în labrică. 
M..,m Tnscris la şcoala profesională din ~ 
şiţa Acolo 98 făcea trierea după inAlţime, şi 
cum eu sini mai !nalt, ""'' m-au repartizat la 
oţellirie. N<Hw dus. ne-au arătat hala cuptoa­
relor, mie mi-a pllicu1, şi acolo am rămas. 
Dar, de ce să nu fiu sinceri era şi frumos. lrt­
vălitorul era pentru noi Cii un părinte. Se 
ocupa de noi de la şcoală şi cămin plnă la 
uzină. Mergeam 1n coloană, clntam, era fru­
mos. Şi, de ce să nu fiu sincer? Cind l-am vă­
zu1 pe maistrul principal Stupina pozat, 1n vi­
trina magazinului universal din Reşita. mi-am 

„and te bagi în gura focului, 
fără să te oblige nimeni 
apoi musai eşti romantic„ 

Z>S ci e - si liomg şi eu ca et ... Dacă am 
- sa :iaz2 18 l*IOUf de onoare? 

Wengher. care mi l-a 
Nicolae drept cel 

• orie: .A ajuns, 
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" 
Impreună 

cu întregul 
nostru popor, 
cineaştii ~usţin 

din toată . inima 
realegerea de către 

Congresul al XIII-iea 
al partidului 
a tovarăşului 

NICOLAE 
CEAUŞESCU 
funcţia supremă 

de secretar general 
al Partidului Comunist 

" ' ID 

Român 

ea eroismului ca realitate cinematografică 

„La inceput 
m-a fascinat atmosfer-a, 

pe urmă m-a ciştigat meseria'1 

-T OWI..... llu!IU. 1-.1-mi, 11u11u ,, 
IMi cum, pentru ci mie colegul clumn­
tri de ta lumitorie, lo..riful llunte„u, atft 
...... apua: Yi duc „ llullu. pe „ trebuie d-l 
cunollfllţl„. 

=~~el~ A~;„ Mutlu, olnlell 
mal81ru ptlnclp91, opeclall9t ta olelirle elec-

t:~.a:... ~j.9';.hJ, „:r~= J~'!n= 
de ta Hunectoera, tot colegul dumne-tri 
ml-a opue. •nlelf ..._..,,,.„? 

- Nu. Sini născut ln Alba Iulia, dar am ve­
nit de copil in Bucureşti ... 

~~ :.„ ~~„t'.':.1„„~~· J!: 
w-atJ fia.li otetar? Ci nu „„ o -• 
.,._-1, - ......... copl. 

- Nu este, e drept. Dar eu am lnce<Cat şi 
altele înainte să ajung oţelar. Am lucrat la 
montaj vagoane şi nu ml-a plicul. Aveam 15 
ani cind m-am dus la Hunedoara. Ştiu eu ce 
:t-a intlmplat acolo? Faptul că 91'8 hala aceea 
i mensă a cuptoarelor, faptul ci nt.i mal Yăzu­
oem cum curge oţelul, ştiu eu, să zic ci m-a 
fascinat, poate să pară cam mult spus, dar eu 
cred că asta s-a l ntlmplat. Pe timpul acela la 
Hunedoara era mină de lucru puţină . Trei zile 
pe săptămînă făceem şcoalii şi trei lucram la 
Qll>loare. Asta a fost: că făceam meseria, ve­
deam rezultatele, munca noastră era scoasă 
ln evidenţă, 91'8m tineri, ne mlndream. ce 
mai? Cred că şi asta m-a legat de -rie. 
la lnceput fireşte, că de pe la 25-26 de ani 
incolo, clnd m-am obişnuit, a început să-m i 
placă nu cuptoarele, nu locul, ci meseria în 
sine. Clnd am început să curiosc bine proce­
sul tehnologic ş i mi-am dat seama că pot sa 

aduc ceva nou, să pun ceva de la mine. Pen­
tru că trebuie săJtlţl că , lntr-o oţelărie din 
mii de şarje, n-o găseşti niciodată două la 
lei, două care să decurgă de la cap la coada 
identic. Chiar dacă tehnologia este loarle 
restrlnsă. Asta-i frumuseţea. Asta m-a prins. 
Aş f i avut prilejul să plec din oţelărie. Ml s-au 
oferit tot felul de alte meserii, dar n-am pri-

~~in~t 11:J:[~::,i a:'-aj~~p~ r~tl~t~ ~Ir~ 
echipă, dar n-am primit. N-am putut să plec 
din oţelărie. Prinsesem gustul meseriei, asta 
erai 

(Tovarăşu/ Munteanu, din afara "cadrului "'. 
„Muţlu e unul din cel mai buni maiştri o/elan 
din ţară. E printre primii. Munteanu vă spune 
aata.") 

- Ce ..guat" - -ia de otelar? Cu ce „ ...... „de ..... e? o ~~:'~ci!\2'. l'!r ~::~na~~,;~~= 
ar veni aici, după ce-o învaţă, află că este o 
meserie ca oricare alta. Totul e să o iubeşti . 

, ... -...~ Yi ~:?.!!:'.:':.' ::..::-:„~: 
holil11 Iii III! otelar " pini azL 

- E simplu : ln '53. am plecat la Hune­
doara, cum v-am spus, să fac şcoala profe­
sională . Am lucrat lntll la topitorie. I n "56 
m·am tntors la Bucureşti, am intrat la uzinele 

1ă23H~~~~~~·ra~:c~~gaf: ~~stm~~i~. dro '!~~ 
m-am întors la ,,23 August"', ca maistru, iar în 
'68 am venit aici, la 1.M.G.B. 

- De ce 811 pir'91t ..23 Auguel" penliu 
l.M.G.8.? 

- Era mare nevoie de oameni aici, că erau 
la lnceput. Şi pe mine m-a atras noutatea. 
Poate 91'8 '' putină curiozitate la mijloc -
aici erau pro mele cuptoare de 50 de tone ... ln 

nici un caz nu am schimbat locul pentru 
bani. Banii erau aceeaş i. 

-O.ci vi ... r opune ci 811 CN9CUI la 
,.:- romantlemulul _olu.......,., 811 li de 
acord? 

- Sigur. Dar v-aş spune şi eu că romantis­
mul revoluţionar mai mult se făcea decl t se 
vorbea. Mulţi n făceam fără să ştim că-l 
cheamă aşa. 

- ŞI clad .... ...... o c1e11n111e. -· 
ciupi ce 1-all .licur' atlle wreme. 

trebuie sa iasă lacrimă . Asta nu-i o meserie 
sa o faci ,,după ureche". 

- Păi, apuneaţ i ci • ,.ca o- alta" ••• 

o ~!': c~~e" j'=;, ~~m~r b~n~:l 1o'::sh'l: 
închişi . Vedeţi cum scrieţi acolo, să nu se în­
ţeleagă că se face orbeşte ... Vreau să spun 
că . după ce o cunCJ\lti bine, lnchlzl ochii şi 
vezi ce se lntlmplă în cuptor. Dar ştiţi cum 
<iezi? La milimetru. 

- Dumneavoastră cite ore atall aici 
lingi cuplor? · 

Romantism revoluţionar? 
L-am făcut ani şi ani. 

Mulţi îl făceam 
fără să ştim că ii cheamă aşa 

am~J~n=:'c '!l:1"~~8.;..:"i~t nc~şr:~ie.D~! 
23 de ani, clnd am venit maistru la ,,23 Au­
gust", cred că am început cu mare teamă 
meseria asta. Şi nu era neapărat o chestiune 

~~u~~~..: ru~:~io~:m l~';P J1..fu~~ 
cim astfel, Tncn să-l depăşim pe alţii . E ade­
vărat că primii 3 ani au fost foarte grei. Oa­
menii erau cum erau, iar eu am încercat să-i 
„mişc" din toate punctele de vedere, nu nu­
mai prolaslonal. Dar mai ales profesional. 
Dacă am să vă spun că atunci cînd am venit 
eu aici, numai trei-patru maiştri ştiau să lu­
creze cu rigla de calcul, poate că o să mă în-

}~~~ ~~R;~11~~~ I:! :',fi·.~~~~.:'!:: 
rigla de calcul. Era foarte Important, dumnea­
voastră poate că nu vă daţi seama. dar 91'8 ca 
o... revoluţie. Problema mare care se pune la 
noi ln oţelărie, este puritatea oţelulu i. Un por, 
ad ică o- impuritate microscopică , poate să 
facâ sa :;e rupa o 1urbi nă . Şar1a pe care o t1e· 
deţi acolo e pentru utilajul nuclear de ia 
Cerr.avoda. 60 de tone sini în cuptor şi otelu l 

- Eu unul mai puţln de 10 niciodată . Am 
stat şi cite două schimburi, că iista-i cupto-

~~ ~1':~~=u\~ ~-;8 ~rj.· t~utu~J:,~ 
Dar să ştlt l că aici, Indiferent ci te ore atal, nl 
stal degeaba. 

- u clnematogrml -.tt? 
- Mal rar. Clnd prind timp liber, cl nd ies 

din tura de noapte şi mai umblu după cum· 
păriiturl, dacă văd că-l un film bun, Intru. 

- Dar cum wcfell ci-I bun INllnle u-1 -
dell? 

- E. mai cunosc şi actorii, şi regizorii ... 

m~ ;u:.,:1 :1~,r·~-c..:.a1 ~; 
dupi ce criterii? 

- lntli trebuie să-m l placă . Dacă mi-a plă­
cut ,mii glndesc din ce punct de -re ml-<1 
plăcut. Dacă mi-a arătat ceva din c""' , nu 
zic neapărat să învăţ, nu zic să mă recunosc 

~~.a~"p~~~ :~~.! ':~!:'~ 
ş i fac eu, cu ceea ce glndeşte şi Iace perso-

/Continuare Tn pag. 10) 
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Congresul 
al XIII-iea 
al P.C.R. 

documentaru I 40 de ani 

. R ealimz tocmai filmul 40 de trepte, după 
un scenariu al Poetului Nicolae "DragOll. pro­
ducţie a Caaei de filme 5 în colaborare cu 
studioul ,,N. Sahia", film sinteză . care-,i pro­
pune să prezinte .drumul parcurs în viaţa 
României de la ,,anul C1' - momentul r41Volu­
ţiei de eliberare naţională şi socială, antlfasc 
cislă şi antiimperialistă - plnă la 23 August 
1984. ""8 cum este specific unui aaamenea 
film care abordează cele mai diverse laturi 
ale vieţii materiale şi spirituale, căutlnd să su­
blinime tot ceea ce s-e realizat mai deosebit 
şi reyoluţionar în construcţia socialistă a ţării 
şi în COllfliinta oamenHor, este firesc să folo­
sim cele mai felurite materiale lncepînd cu 
documentele filmate d&-a lungul celor 40 de 
ani, pini la publicistica vremii; de la mărturi­
ile arheologice care atestă aşezarea străve­
che, mliltlmllenară pe aceste meleaguri a po­
porului romăn plnă · ia păstrarea tradiţiilor 
cultural artistice prin alăturarea acestora la 
patrimoniul literelor, ştiinţei, artei şi cuhurii 
socialiate. Desigur că nu este deloc uşor de 
realizat un asemenea film, cu atll mai muh cu 
cit ne propunem ca documentul scris sau de 
viaţă să capete acele calităţi capabile să şi 
emoţioneze spectatorul. Aş putea afirma că 
este filmul miilor, chiar zecilor de mii de 
filme, realizate de studioul ,,Al. Sahia", filme 
care, în cei 40 de ani de istorie, au contribuit 
la reflectarea adevărată a realităţii româneşti, 
la scrierea istoriei noastre în imagini - miş­
cătoare - pe celuloid, cu patos şi sinceritate. 
Este, de fapt, un film la care, în mod direct 
sau indirect, participă întregul colectiv al stu­
dioului nostru. De altfel şi istoria studioului 
afirmă ritmul din ce ln ce mai rapid ai realiză­
rilor socialiste: de la un film, ln 1950, la -te 
300 de filme ln 1984. Treptele construcţlei 
socialiste, din ce în ce mal bogate în lapte, 
au obligat studioul, realizatorii lui, să~i potri­
vească pasul ln:mclndu-şi eforturile pentru a 
putea să cuprindă peisajul larg al societăţii 
socialiste multilateral dezvoltate româneşti. 

Un loc aparte în acest film-sinteză 11 ocupă 
dazvollarea materială şi spirituală din uhimii 
20 de ani cinci, sub conducerea secretarului =I partidului, tovarăşul Nicolae 

s-a înfăptuit unitatea de faptă, 
nş nţă şi sentiment a poporulul O unitate 

indestructibilă, ca răspuns la glndirea şi ini­
ţiativele creatoare ale preşadlntelui ţării . 

Spuneam, mai înainte, că filmul acesta în­
seamnă producţia studioului ,,Al. Sahia" ln · 
„desfăşurare", pentru că tot ceea ce a filmat 
cinematografia documentară d&-a lungul c&­
lor 40 de ani va fi prezent in acest film. O is­
torie în 70 de minute. Lucru greu, dar nu Im­
posibil. Să ne reamintim: ziua de 23 August 
1944 a fost filmată de c1ţiva operatori de 
front; imagini puţine, dar emoţionante prin 
valoarea lor . de document. Acelaşi reporteri 
cinematografici, unii azi pensionari, a~li dis­
păruţi, s-au ataşat ideelurilor comuniştilor · şi 

in 70 de minute de film 

În întimpinarea Congresului al XIII-iea, 
documentariştii restituie pe peliculă, 

imaginea-martor 
a 40 de ani de istorie socialistă 

au continuat să filmeze marile demonstratii şi 
mitinguri populare organizate de Partidul Co­
munist Român, precum şi jertfele glorioase 
de pa frontul de vest pini la victoria finală 
asupra fascismului; au Imortalizat, ap()i, pri­
mele imagini ale reconstrucţiei, ale refonnei 
agrare, ale instaurării primului guvern demo­
crat, ale primelor alegeri libere, ale abolirii 
mon~rhiel şi proclamării Republicii Populare 
Romane. La chemarea Uniunii Tineretului 
~omunist şi a secretarului ei general. lova­
raşul Nieolll• ee„....,u. au apărui entuzias­
tele brigăzi de tineret de pe marile şantiere­
naţionale. „Hei rup"-ul de la Bumbeşli-Live­
zeni, Salva Vişeu, Agnita-Boton::a sau Apaca 

:i '~~~"'!.~ r:.:1~= !':,,!,=~~8: 
noi, virstnicii, şi insullaţesc tineretul, relnno­
dind tradiţia brigadierilor o dată cu apariţia 

marilor şantiere Canalul Dunăre-Marea Nea­
gră, Rov!nari, Zim_nicea-Răzmireşti, laş i­
~rbam, _Capul M1d1a etc. - Actul naţiona-

:;~ks.:, ş~~~I ~~~~;(,~.'.!c~=~~~ 
nala de filme, arhiva noastră sentimentală . 

Din 1950, o dată cu lnliiniarea Studioului 
cinematografic ,,Al. Sahia", prezenţa cineaşti­
lor în vial8 ţării devine o permanenţă. Prin 
Jurnalele cinematografice de actualităţi, agri­
cole şi sportive, dar şi prin documentarele 
sale din ce în ce mai numeroase. Toate ma-­
rile cons~ii, toate marile prefaceri din 
viaţa materiala şi spirituală reflectate pe pel i­
culă au lansat şi afirmat petSOnalităţi cinema­
tografice. Să ne reamintim: ,..Iru lndu9trllll­
zsre, pentru ....,......, şi Un - de Ion 
Bostan; lllcazul de Mirel llieşiu , 4000 de 
kepel epre - (Hidrocentrala de pe Argeş) 

Foto: Victor STROE 

cineclub MTTC Bucureşti 

Pletele ei 
ca razele 
soarelui 

Un destin feminin, 
o biogr.ifie 
marcată 

de istorie, 
o temă constantă 

în filmografaa 
regizoarei 

MaMna Urşianu 
(scenariul şi regia). 
Cu: Irina Petrescu şi 
Gheor~he Dinică. 

Un termen tehnic uzual: lucrări d_e artă 

Chiar dacă n-o spune (fiindcă , adesea, 
nici el n-o ştie lămurit), de fapt, cineamatorul 
este insul din public care n-a văzut încă fil­
mul desăvirşlt; pe acela ar urma să-l facă el. 
Ochiul contemplind jur-împrejur, o părere 
personală despre .frumos" (expresivitate, 
adevăr, congruenţă) şi un aparat de !Hrnat, 
multora la indemînă - par să fie suficiente 
scopului. Nu şi succesului. Nu tot ceea ce 
mişcă ln realitate devine şi mişcător, o dată 
proiectat pe ecran, semn că . invizibUuJ -
ideea inspirată, talentul care ,,privefte", oe­
lectează şi filoează viafa ln Imagini - este o 
forţă cu legi propriL La cineclubul MTTC, 
(Ministerul transportului şi telecomuniCll!iel) 
am urmărit de curlnd un film realizat de artiş­
tii amatori, IPTAllA '45, color, trecere ln r&­
vistă a activităţii de trei -li a Institutului 
de Proiectări transporturi Auto, Na.le şi ~ 
rlene - care avea toete caracteristicile unei 

~:'.1epa=~Zi-m::'.ea ":::· n=1:'8; 
aparatului, secvenţele ce se _succedau pe 
ecran stăruind cu precădere asupra unor„. 
poduri (elemente destul de imobilei). Film 
-tehnic, comentlnd expert diferite tipuri de lu­
crări şi , deopotrivă, turistic, desenlnd h­
României în peisaje de frumuseţe unică, ară­
tîndu-ne locuri din nordul ţării, unde podurile 
şi viaductele par crescute din piatra muntelui 
sau orizonturi marine, pe care cercurile de 
amplă deschidere ale construcţiei (recent 
inauguratul pod de la Medgidia) repett, în 

„Cînd proiL·l'tLI un pod 
,j nt L'l>lll't'llt ra t 

pi n;i la in,ornnil'. 
Cind ii filmu. 

,j nt fericit:' 

· metal, suplelea liniei trasate ln tuş, documen­
tar sobru, omagiu adus muncii oamenilor din 

:,ct~ ::ri.:c·=.m=~ {~ffl-
mul de ficflune şi de ce competenţa şi îndirji­
rea unui erou din mediul ..producţiei" se 
exercită mai aci.ea asupra unei vetuste ma­
şini semănînd cu o locomotivă?). O paran­
tezi ce se închide ivită însă nu fără rost. 
Cinci în timpul proiecfiei, Inginerul Popa Vic>­
tor, unul dintre cei 5 membri al cineclubului, 
ne arată un poci ce traversează rîul Cerna. 
spunlnd: .Asta eu i-am licut, eram stagiar" 
- putem crede că e o precizare asupra acti­
vităţii sale de proiectant. Cel mal cunoscut 
film al lor - .....,_ .....,„, premiul I -
1981 ln cadrul .FesliYalulul .Clntarea Româ-

niei" şi clştlgător al .Cupei de cristal" şi al 
Diplomei de onoare acordată de Studioul 
,,Alexandru Sahia", onorat cu multe alte dis­
tincţii - o peliculă alb-negru, 6' (De altfel , 
din 1978, de la înfiinţare, cineclubul MTTC a 
luat numeroase premii la . Cintarea Româ- • 
niei", festivalul cinecluburilor bucureştene 
etc.). Cu ochi alert şi părere formată despre 
ceea ce poate crea ideea de „frumos" lntr-o 
lucrare tehnică, cineamatorii de la MTTC au 
ştiut să Iacă un documentar bun, tocmai fi­
indcă ştiu ce înseamnă (sau cum se constnr 
ieşte) un pod bun. Dacă e adevărat că un 
creator află în procesul de lucru ceea ce nu 
ştia plnă la amănunt cinci şi-a început munca. 
e la lei de adevărat că el trebuie să ştie esen­
ţialul despre ceea ce vrea să comunice de la 
început. Filmările suprestructurii de fler au o 
solemni-. ca şi cinci ar urmări silueta unor 
tuburi de orgi, omagiere Implicită a marelui 

~1i::;.;!"l~":'.!r,l:::i"J.n:!I ~:,::l'"ui!~ 
om ce lnflge tlmicopul lntr-un cimp de pia­
tră, spărgînd încremenirea unul peisaj vechi. 
S-a . tras" in două săptămlni (Trilan Gheor· 
ghe, responsabilul cineclubului a dormit cl­
teva nopţi într-o barcă la piciorul podului, 
plndind cea mal potrlvlti lumină), &-a ales cu 
exigenţă tot ce a fost mal expresiv pentru de, 
monstraţia produsă. Muzica adecvată ne lasă 
să intelegem că unul (sau toţi) dintre ,_,,_ 
brii cineclubului ştiu să şi ,,audă" un film nu 
numal să-l vadă. Pe generice nu sint trecute 
nume pentru fiecare compartiment ln parte. 
La IPTANA, tehnicianul Lucian Petcu şi in!I. 

- Titus Mesaroş; Poiţlle de Fler - Mircee 
P_opescu; -. ,1 o.i.it - Ai. Boiangiu 
şo Gheorghe Visu; Coopentlwlzsrea - Ion 
Moscu şi Eric Nussbaum; UnlOtll (electrifica­
rea) - Dumitru Done sînt cîteva nume doar 
din prima generaţie de documentarişti care 
au imprimat peliculei fiorul ultimilor 34 de ani 
din cei 40 de istorie socialistă . Generaţiile 
care au urmat, au contribuit tn viziuni noi, 
personale, proprii timpului lor la crearea epo­
peii celor 40 de ani. 

Numai simpla enumerare a unor obiective 
construite din 1965 şi pină in prezent poate 
sa reamintească filmele care le-au fixat şi im­
pus memoriei noastre: 1965: Uzina de alumi­
niu - Slatina: Combinatul chimic Craiova şi 
Combinatul de ingrăşăminte azotoase - Tilyu 
Mureş ; 1~6. LM.G.B .. Laminorul de fa com­
binatul siderurgic Galaţi; 1968: „Dacia·'-P1-
teşti şi Combinatul Petrochimic-Piteşti; 1969: 
Aeroportul internaţional Otopeni şi Podul de 
la Giurgeni-Vadul Oii; 1970: inaugurarea Hi-

:;-c~~::~uf':i1~e ~::i~e~~;~~7~9~3~uPn"t! 
prinderea de alumin iu Tulcea; 1974: Translă­
gărăşanul; 1975: prima platformă de foraj Ma­
rin . Gloria"; 1978: Combinatul de utilaj greu 
laşi, Termocentrala Turceni, Spitalul, clinic 
Municipal şi Combinatul de utilaj greu, Cluj; 
1979: inaugurarea pasajului rutier Obor şi 
Inaugurarea primului tronson al metroului; 
1981 : inaugurarea noului pod Grand. 1982: 
Combinatul de fibre arllflciale Brăila, Noua 
fabrică de zahăr din municipiul Arad şi Fila­
tura de mătase din Suceava; 1983: inaugura­
rea podului rutier al Canalului Dunăre--Ma­
rea Neagră de la Agigea; 1984: 26 mai. Inau­
gurarea Canalului Dunire-Marea Neagră. 

Trebuie să spun că la acest tablou al con­
strucţiei material-monumentale, filmul va 
adâuga tabloul sintetic al vieţii spirituale a ţă­
ri. Va poezenta activităţi din lumea literelor, a 
şliinlei, a invâţămlntului, a glndirii novatoare, 
a progresului tehnic. Un loc aparte îşi va găsi 
în nostru Festivalul naţional al muncii 
si Clac;.i .c;ntarea României", precum şi 
..D~. uriaşă manifestare sportivă de 
..-_ Şi, bineînţeles, un loc deosebit îl va 
""""" pclitica i nternaţională de colaborare, 
~ şi pace cu toate popoarele lumii 
dusă de ţara noastră sub conducerea aecr&­
tanmi ~ al partidului şi preşedintele ţă­
ri ~ul - c.....-=u- Dupâ cum, 
larga democratizare a vieţii din toate domeni­
ile de actlvi1ate, indestructibila unitate a po­
pcrutui în jurul partidului şi a conducătorului 
său. vor fi marcate prin imagini in1"!9lstrate 
de ~li de-a lungu! acestor ani. Şi, desi-
9'J< ci. aşa cum se cuvine, filmul nu .a ocoli 
fn.nusellle naturale ale ţării. AmPlul tablou 
al realiz:ărilor socialiste va fi încadrat ln pei­
sajlj frumos expresiv al ţării, al naturii ei g&­
~ 
Aşa cum prezentul articol nu poate epuiza 

cei 40 de ani de fi lm documentar, nici filmul 
,.. "' putea să epuizeze Imaginile marilor in­
lipluSi din aceşti 40 de ani. Ceea ce nu se 
află in film - · se află sub ochii noştri, sub 
pmirR noastnt, sini noile realizări, care toc­
mai se - linesc şi sintem conştienţi de fap­
tul ci ele sini produsul minţii şi su-lor 
.-... Ceee ce încercăm noi cu acest IHm 
este o rememorare, o reîmprospătare a m&­
moriei a. - fundamentale ale construc­
ţiei celor 40 de ani, urmind ca fiecare dintre 
noi să-şi regisească şi revadă, propria 
treaptă urcată în aceşti glorioşi 40 de ani. 

Vlrgll CALOTESCU 

Sencovici Cristian semnează imaginea Şi. 
montajul - deşi inginerul Iace şi actorie in 

~:~!u1'sc~:'~:l';:'.,;;~:~r~ri"~ 
~eh~::"'~'t ~ ~~~n~i~~~ 
meni de specialitate cu o dicţie de crainic 
profesionist. Fiimăriie la O.. de -. docu­
mentar alb/negru, l T care au ţinut clteva 
anotimpuri, au fost făcute de toţi, mai putîn­
du-se numi şi ..gară pentru cinci", după fiorul 
de subtilă melancolie c&-1 străbate. Inginerul 
Vlad Pelin, ajuns proiectant CFR din fost 
candidat la IATC, şi-a invitat colegii de 
muncă la o vizionare, după care cea mai des 
auzită apreciere suna cam astfel: „Ce chestie! 
Eu ceferist şi n-am văzut gara aşa, nicio­
dată". E o vedere a realului prin competenţă 
şi iubire; o bffndă ironie comentează, cu 
amănunte bine surprinse, raportul călătorului 
cu bagajul, al unora imens, cit o casă, al al­
tora trecător şi subţire cit un ziar, băgat ln 
buzunarul hainei, avere şi imagine despre 
sine a liecăruil!, descifrabilă ln lucruri, figu­
rile, tipurile diferite de grabă , de ocupare a 
spaţiului ln tren - sini inspirat a-. 

Motive lntemeiate ne lac să aşteptăm cu in­
teres terminarea unui film aflat in lucru, 0..­
- Or-. ~ ca şi pelicula -alltll care anunţă o manieră nouă de abor-
- a subiectului, multOfa lamHiar. Nescutiţi 
de intaPituri amicale printre colegi, ,,ăia cu 
cineclubul" se bucură de sprijinul conslant al 
cornllelulul sindical: aparatul de proiecţie e 
una din -zi. întrebat cum se simte cinci 
proiectează un pod şi clnd li filmează, lngin&­
rul Popa Victor (ln particular, cinefil amator 
de cornediil) mărturiseşte: .,clnd ii desenaz 
sini concentrat plnă la Insomnie, anticipez 
plăcerea realizării. Cînd ii filmez, sini fericit : 
îl văd din unqhiuri pe care ochiul obişnuit nu 
le 'lie şi-l arat în amploare; inspiră î""'9dere 
şi e frumos. Construcţiile noastre, de mare 
complexitate, unice fiind, se mai numesc şi 
lucrări de artă. Este on termen tehnic uzual" . 

Tlllll CHIPER 
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"La 23 August vom sărbători 40 de ani de la victoria revolutiei 
de eliberare socială şi natională, moment care a pus capăt pentru 
totdeauna dictaturii militaro-fasciste, dar şi dominatiei imperialiste, şi 
a deschis calea marilor transformări revoluţionare din patria noastră, a 
trecerii puterii politice În miinile clasei muncitoare În aliantă cu tărăni­
mea, intelectualitatea şi celelalte forte progresiste, a transformării po­
porului nostru Într-un popor stăpin pe destinele sale, constructor con­
ştient al socialismului, făuritor liber al propriului său viitor comunist". 

Nicolae CEAUŞESCU 

23 August 1944 - 23 August 1984 
Gheorghe Dinică sau Iurie Daria care făcea 
prima dată un rol altfel decll cel · de ju­
ne-prim. 

"°"8sllrea era, de asemenea, extrem de 
bogată ln lntlmplArl şi· avea o viziune aproape 
exactă asupra stării de spirit a citadinului 
mediu ln piezllele actului de la 23 August. Ea 
- po-tirea - prin Eugen Barbu oferea fi o Filme care au invins timpul 

Aşa cum e viaţa 

„ .poate 
Cl'I mai intt·resant 
si mai pregnant 

film al no...tru 
dl'sprl' l' \l'niml'ntelt• 

din .\ugu-.1 ·~~ 

Nu pol si evoc filmirile la "'­
• • decll pe 98CW11118, pe anumite scene, 
binef~ llcelN în care am turnat, ln care 

::i=. ~'='~.:.ca::. :a=~ ra 
filmul Ula (eted, cel mal reutil. mai rotund, 
,,.... în fcxţă, din toate filmele tul), clnd Iurie 
Darie, june-prim ....itlil, plin de Mturaleţe, 
clnd Dind, dur, tăios, acelent „ rolul Ou­
mitrana ,1 mal - Toma Cang/u, Teică ş i 
.#an Conacantln, -Iii awroae de neui­
tat. Dar de Geotgte eon.i.n11n, ce să mai 
""""? Un -....i .... llp8rilia Iul. Dacă 
am ullat poate pe 11111 parteneri, ai fiu l-tă, 
au trecut ..W de .aunci. Nu pol a-o uit pe 
Gu. Patriciii, cu care am avut mulfill sec­
venle ln comun ,1 ln timpul drora, orice s-ar 
fi lntlmpllll, ea ftia si • amwit copios cu 
umorul care o caradeflzNzi. 

Mi • întlmplă uneori, ....Ulnd filme tur­
nate mai demutt, să lmi spun cu oarecare re­
gret: . Cred că momentul isla 1-af juca mai 
bine acum, ln orice caz Hlş juca attfel". Şi tot 
- ml se lnttnpli să glndesc privind •I jocul 

altor cofegi . care intre fimp &-au ..specializat". 
dacă se poate spune aşa , în ale fit1111.1lui. Măr­
luri989C lnsă că la PI-' .., nu mi-a Wlnit 
acest glnd; dimpotrivă, am privit toate perso-

;:!~ c~ ac::::::ra ~ ~~~ ':ttC:.:.~ rm= 
presia, chiar certitudinea, că rolul Mar111ei , 
rol pe care Hlm iubit mult •i pe c11111 n pun şi 
acum ln fruntea preferinţelor mele, - chiar 
o undă de lirism, de buimiceolă, clnd -tă, 
cind tristă , de fatalism ln fata vie(ii fi care 
mi-a reuşit actori""'19 (spun lări falsă mo­
destie, pentru că a INCUi timp şi privesc 
acum rolul cu detaşare, ca şi cum ar fi vorba 
de altâ. persoana). numai pentru ca 1-am 
jucat atunci şi acolo, in acele clipe şi cu 
• .,.. echipă . 

Niciodatii, ,1 nu zic - meri, nu 8' mai 
putea repeta acele ~ lntocmal ca atunci. 
Nu vorbele de inlen-filla joculu~ el de acea 
încredere oarbă pini la faoatism, „ cuvlntul 
regizorului. '-' mai ouporta acum să sau. ln 
ploaia torenţiali ca o disperată şi ai ~ 
palme la nasfl'1il? Şi acum simt pe f81â 
palma grea şi mare a lui V. Flore9Cu. Şi, ,,ca 
în filme", am ~ 13 1111lme pentnJ a 
atinge peffec:ţlu.-. Şi a-a alea dubla a doua 
sau a treia. Am juclt, trei zile dup6 aceea la 
teatru, cu falca umflată. C<edell că nHm 
pllns cuiva? Nici glnd. Dar azi 8' mai tac.o 

=.1,~~C:,~ =.t.':8 :.,.~':Ac;: 
pledicam cu locurile !nalte în toate muou­
roaiele şi viilurile rochiei se agiţau de tufişuri 
în beznă? Să nu credeţi că rep,...z cu asta 
greutăţile turnării. Nu. lmi aminlnc pur şi 
simplu. Prive.c lnllpoi, nu cu minie, ci cu 
noslalgie chiar. la dulcell neaibuifllă şi poftă 
de joc a anilor aceia. 
"'-1 .., nlmlne (şi poate că 9lnl au-

~~·v~~ ~ :::.= ;:.: .:i:; 
interesant, mal pregMnt film .i noatJu deepre 
evenimentele de la 23 August. Film drag fă­
cut cu eforturi, cu dragoste, cu cruzime, 8f8 
cum e viaţa ... 

...... llARllU 

zilele erau lierblntl. Istoria 98 scria 
repede şi oamenii" - cei mai mutţi - nu ş tiau 
ce-i aşteaptă. Unu ştiau. Luptau pentru o 
cauză. Aveau un ideat. Printre ei, Mihai, tînâ­
rul oflter, vine lntr-un oraş de provincie cu o 
misiune, poate prima mare, prima misiune = .::r~~~! .:!\'::i!.r!~~= 
nea, efectele „.„ lntîmplental Şana„. Sau .....,., 

Au -- n)fte coincidente, n)fte 8981Tlă­
nări, l}ifle mpropierl lnlnt mine şi personajul 
din La.....,. .... da....,., Amîndoi eram t i-

neri, amlndol aproape ,Ja începui de drum" 
- .i meu, cinematografic, însemna primul rol 
"""" - amlndoi aşteptam prilejul să ne mă­
surăm puterile şi să doWldlm o anume lnzn­
trate, să lmpNnim ceva. Amlndoi ne măsurăm 
bine •l chibzuit paşii pentru .,săritura" holărl­
toant. 

ln plin război, ln conspirativitate, de cele 
mai multe ori faci ceM ce n-ai mal făcut. 
T..._.. ai faci ceM ce nu ai mai făcut. Nu 
se ~ prea 1111.11ţl .,specialişti" de aruncai 
camioanele cu muniţii ln aer. Există lnsă -

~"T':i ~1:"'.A c;::~ti°?~iru.::~1":'.:i'~ :: 
pi.a nu numai clipe, dar şi vieţi. Iar saaill­
clul nu mal e .o şansă", ci o .trebuinţă" cum 
spune anleleanul. 

el=;'.;,~ ~::::,:~a~~ ~I:. :Ta 
vlrsta dragostei" (tot un film de Francis: 
Munteanu), dar nu fizicul ocupa loc ln glndul 
noGlu cel mare, cel profund, ci !rum...,.. 
de catllCler. Mlhal era un ofiţer_ ca profelle, 
dar era nu numai un ofiţer, era un ............ 
-· chiar daali nMXperimentat. Şi, vrfnd.ne. 
vrlnd; bebuie si fie un revoluţionar ,,de pro­
fesie". Nevoit să treacă .ln rezervă" nu mai 
eni . ln activitate", dar lupta contima. A'8 se 
naşte lncă un luptător. Pentru că dragoatea 
ce M lnflripă există sau nu, durează sau nu, 
dar lupta nu se poate întrerupe, ea continuă, 
ea trebuie să continue. 

Sublimul se atinge în filmul lui Francisc 
Munteanu pentru că dragostea se naşte ln şi 
din revoluţie. Frumul8ţea filmului, adevărul 
Iul chiar dacă a dezvăluit, paradoxal, printr-o 
cruzime - cruzimea mamei care denunţă -
- grăitor pentru că, în chiar clipele pieirii 
eroului, ,tim, Wldem, că rimlne nu doar un 
semn, ci un om. un urmae; ... 

Un film popular 
şi plin de tilc 

M ărturlsirile ~ acest film au 

;'!.un.:.,"'::: ~:,~i:. :,Xi·.:" ci!.nc,:.=:, : 

=I n~ 8:~ 1~:.! c:i.='*alifo~~ 
aruncat ln uitare, • cum • lntlmpli destul 
de des cu filmele male. ~..,a foii un 
proces lung de elabonle •l perf-.e fi a 
cuprins, in Istoria sa, lntlmplări care se pot 
relata fi - nu. Din cele mai banale este 
problema atlt de dlllcllA a colaborirll mele cu 

•e._,'llubu, ca scenarist. Eu cred că acesta 
este cel mal bun film al său, ln care are cel 
mai eficace dialog ,1 unde nu face prea multe 
concesii spectatorului mal puţin pretenţios. 

Deci, lmi aduc aminte cu multă bucurie de 
acel dialog extraonllner care le-a mers atll de 
la indamină actorilor de clasă pe care l-am 
avut în acest film, Toma Calag/u, George 
Conllantin, Jean Consl:lnlin, IAarga Barbu 

~~11~:..:=e..:=ta~ ~:11! 
lor medii sociale care intrau ln contact, ·tn Im-

prejurări stranii, pit~tl. cu rezolvări ca în 
teatrul Italian, de mult umor şi picanterie; 
lări să cadă în trivial. , 

&fiii un film al actorilor şi al textului şi gă­
sim de aceM ln el creaţii care nu e-au mal 
repetat la unii actori - nu vreau să numesc 
cazurile, ca &I nu intru eu într~o polerriicâ, 
pe c11111 nu mi-o doresc la aceasta ora - cert 
e că am fost uneori nevoiţi să tragem o llC8llă 
şi de 20 de ori, ca să lasă bine, lucru pe care, . 
desigur, aalăzi nu ni-l mai putem permite. 

cl~i:,r ~na:~~~S:n~=/'.:; 
are şi umor şi dramatism şi o anumită vi­
goare care p!ace şi publicului larg, descrie 
bine psihologia românească a acelor timpuri 
şi , cu toate că lntreg subiectul este o ficţiune, 
valorează mai mult decit alte scenarii 
aşa-zise document. 

Este un film popular, pMn de Ilic, firă subti­
lităţile pe c11111 slntem obişnuiţi să le mai pre­
sărăm Ici şi colo, în filmele care au scenarii 
lipsite de vigoare„. 

Aici, de la început, ştiam unde voi ajunge 
cu el. Mă asigurasem •i de mutii interpieţi de 
calitate '' vreau să-i remarc Inei o dală aici: 
George Constantin fi pe regretatul Toma Ca-

ra~f m~f:,:';, :::::' ..::U:.=:'°'1'~ 
torul este rar obişnuit cu ~tirea pe patru 
sau cinel !repilii ln tot atltea aqlunl paralele, 
dar ln curlnd te ~nu""1l cu genul ,1 parc 
curgi filmul destul de "'°' faţă da durata pe 
care o are. 

Criticii noştri au vorbit mult mal puţin des­
pre el decll despre V.,.. Ouniirfl • i mei pu­
ţin bine şi au g .... it. cred eu, dmarece ...,_ 
- .., e mai bun - nu trebuie ai se su­
pere nimeni din cauza 8818. Viram lmpendere 
vero. 

Cert este că - .., este lncă un film 
viu şi secvenţele sale cele mal bune au asdzl 
gustul vinului vechi de calitate, iar cele mal 
slabe„. cite slnt .. nu altllrează PftN1 mult an­
samblul. 

llllm\ lllH,U 

5 
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Filmare de zi. Pe o strada bucureşteana se 
trage secvenţa .ieşirea din pivniţă dupa 
bombardament" 

În tirrip ce supraveghează montarea travel ­
hngului într-o casă , operatorul Aurel Kostre 
kiew'cz îmi spune că-l cunoaşte demul! pe 
1egizorul Owktlu lonncu. aflat acum 
la debut, dar cu state vechi de se­
cund in Buftea Experienţa îşi spune cuvin tul : 
Se filmează repede. ln timp ce vorbim. s-a " 
şi agăţat două reclame de epocă pe un colţ 
de perete şi se trage ,.peste plan" lncă un ca­
dru, dată fiind amblanJa existentă. .,Atmo­
sfera are mare Importanţă ln acest film, con­
tinuă operatorul. Nu avem scene de masă , 
accentul cade mai mult pe psihologie, pe ao­
ţlune" ... 
-ŞI pe ....... •? 
- Şi!... Intervine OVldlu Ionescu. Nici nu 

se putea altfel fiind vorba despre adaptarea 
unei cărţi de Rodica 0,og BrmfO"MU, repu­
tată autoare a genului. Ceea ce nu înseamnă 

~erii.'l ~a~nc~1~~1~a"~:~ :.::~.:'~2~n~-: 
modernă, închinată comuniştilor, celor mu~I 
care au luptat ln ilegalitate pentru înfăptuirea 
actului de la 23 August. 

~ "':':. c:i -:.c=::1 ::::~.L~ ... 
- ln probleme de tehnică în special, de 

~:~lă· ~:e!:'l~i~~ra~~~o~~ri~~:~re~~i~ 
s~ ţina seama. · Oesi prim-planul si planul 
apropiat sint preponderente - spec:if1cul 
TV - am acorddl o al~nlie permanenta pf3'· 
nului doi şi chiar trei. ln crearea unei atmo­
sfere veridice, aceste planuri ,,secundare" 
ioacă un mare rol şi, după mine, ele const i­
tuie piatra de lncercare a oricărui profesio­
nist stimabil. 

- Dar ,,prtnctpaill" fllmulul? 

Locul acţiunii : portul Călăraşi. Se 
filmează - norocul reporterului - una din!"' 

~:::u1='8=: s:""l:J~~ f=/~~ 
1'4ntă la viitorul RALIU. Eroii alnt ConatMlln 
Dlpllln şi studenta ln anul I la IATC, Dl­
~. Intrarea pe bac este blocat4 de 
maşinile care îşi aşteaptă răbdătoare rindul. 
„Motor!" se aude comanda regizorului llllrc• 
Drlpn. ŞI banda ghid înregistrează sunetul 
motorului nervos al '""'Inii care, lntr-o viteză 
sfldlnd legile elementare ale fizicii, urcă pe 
parapet, vlreaz6 scurt fi Intră pe bac, unde 
frlnează lntr-un speţlu Incredibil. Izbucnesc 
aplauzele emoţionate ale echipei, adresate 
cescadorulul Con- ClucA (ln viaţa parti­
culară campion naţional la circuit viteză). 
,,Am fost pllot de încercare la prototipuri. 
Ceea "' fac acum nu are nimic deosebit; sini 
situaţii ce se pot Ivi orlclnd lntr-un concu111. 
Asta poate fi cauza pentru care nici nu prea 
înţeleg termenul de cascador; noi nu riscăm. 
Totul este dinainte calculat şi grefat pe re­
flexe perfecte. lncerclm aă schimbăm opinia 
lumii despre cascadori: nu slntem nici zăpli-

~lit~~':'~ftide;"~~;! ::,ţte ~a:l"~!ra ~~ 
modestie Constantin Clucă. Se trage dubla 

f: s;~u~~~.;'ot~I :;:r;re~=~:...S: 
Drăgan cere schimbarea unghiului de fil­
mare. Operatorul Ion ......_., încearcă 
acum ,.să vadă" altfel tot ce se lntimplă la ln-

trarea pe bac. Sini momente ln care echipă, 
figuraţie, aparate, fac corp comun cu „Dacia" 
vedetă a Raliului, sub mina sigură a regizoru-

:~~ii1'.n~~lo~r°:::~• M~~!~~~. ~=c=~~~l: 
cu speratul fixat pe maşină, reia traseul, fil­
mînd din unghiul eroilor. Reacţiile celor din 
jur prevăd percă reacţiile spectatorilor. Sec­
venţa continuă. Ochiul atent al scenografului 
Ion Nedelcu urmăreşte pregătirea cadrului 
următor. Acum toate maşinile sini pe bac. Se 
fac fotografii de racord, se reface machiajul 
actorilor, se repetă. Mircea Drăgan e zglrcit 
la duble: nu „ trage" pini cinci totul nu merge 
„ca pe roate" . Şi ,,merge" într-adevăr. Minuţia 

~~recS:: fri'm::f':o.~S:~~u~ur~:!'~1 1~~~~ 
întreaga echipă ,,lmp,.,sionează" pelicula pe 
care o vot -vedea spectatorii„ . 
După opt ore de filmări grele, unele ris­

cante (trebuie a-o recunoască şi Constantin 
. Clucăr, oamenii nu per tncă obosiţi. Acelaşi 

ritm, aceeaşi tensiune, aceeaşi atenţie care 
certifică lucrul bine făcut. După vi.,111~ regi­
zorul Mircea Drăgan se întoarce ta actualitate 
cu o O!'ergie pe care flie să o transmită fi&-

carul colaborator: „Nu mă simt catalogat 
într-un gen anume, ne mărturiseşte. Fiecare 
dramaturgie cere alt stil de abordare, alt d&­
cupej, alt rttm. ŞI regizorul trebuie sli se 
adapteze coordonatelor partiturii. Filmul 

~":~.'.mcf~~eşv~etf~~~at~~uu~:1~1f.; 
lui. Celălalt urmăr8'te cl!iva ani din viaţa unei 
tinere, cu evenimentele şi mişcările de senti­
mente pe care le implici!. Din punct de ve­
dere formal, am recurs la flaah-url. Portretul 
fetei se construieşte pe lntrebiirile unul zia­
rist. Vreau ca povestea sli fie firească. Oe 
aceea 'i spectaculosul n păstrez în limitele 
veridicului. Filmiim numai Tn cond~li natu­
rale: răsturnările de maşini, manevrele peri­
culoase, întregul raliu nu nec"511ă amenajări 
speciale - filmăm, ln acest context şi pe 
„viu". Dorim un film antrenant, pilduitor, cu 
ecou puternic în rîndul tineretului şi, ln gene­
ral, cu mare audienţă la public". 

~nal!:i~::.:..i.=,.::,.:,a~;,::: 
• 'i mu~l tineri, unii dintre ei tncă studenţi 
la l.A.T.C. 

MMlne ROMAN 

-23 Aug 
- Am şansa de a lucra la primul meu film 

cu actori de marcă: Ion CaremHru, Coale! 
Con•ntln, lo8M "-leacu, R- Duni­„_, pe care-l intilnesc pentru prima oară , 
d8'i am lucrat la alltea filme ca secund. Re­
gizorii cu care am lucrat? Mircea Drăgan . 
Manole Marcus, Geo Salzescu, Gheorghe 
Naghl, mal recent Constantin Vaenl şi Dan 
Piţa. 

Intre timp au apărut şi actorii de la ma­
chiaj. 

Costal Con-lin. alias Loss, maior SS, 
periculos, fanatic, viclean, strecurat cu abili­
tate ln rîndurlle unul comando al comunişti­
lor care trebuie si„. dar să nu răpim · nimic 
din firul palpitant al acţiunii. Este la al 3~1ea 
rol de film, poate de aici şi încrederea cu 
care vorbeşte despre reuşită. 11 bucură reintli­
nirea ca adversar în dramaturgia filmului cu 
fostul coleg de clasă Ion caramltru, li con­
vine· faptul că joacă un rol negativ - are pu­
ţine la activ - „compozltla te solicită profe­
sional, e un excelent antidot lmpotrlva ruti­
nei" 

Ion c.„mltru, alias Trestian, alias escrocul 
Cllat-Noir, „Omul cu două feţe" (chiar cu 
trei. reiese -din scenariu): un personaj pus în 
si tuaţi i neobişnuite. Latura aventuros specta­
culoasă a destinului sliu în film I se pere 
ofertantă actorului pentru un joc cit mai nu­
anţat, fără ..şarjele" obişnuite ale unor ase­
menea partituri. „Important e sli fle verdlc ln 
ciuda datelor sale extraordinare." 

1...,,. P„eleacu, alias Magda Banu, tinără 
comunistă , strecurată la comandamentul ger-

::!: ~~~~i~1°,;;!1~: _:C:.~~:ă1:' ncu":~~ ~~ 
pini acum. Cinematografia noastră este Inei 

~~~fa :~,~~n~~~p1~~1n~.i~n~~1Ţ~J;~ 
de funingine ca şi al celorla~I parteneri (au 
trecut în secvenţa anterioară prin foci) 

Clnd un regizor îşi rezervă o sliptămînă de 
repetiţii cu actorii lnaintea filmărilor, cind 
acelaşi regizor e preocupe! şi de importanţa 
planului doi (şi chiar trei), te simţi contami­
nat de optimismul. c1 e siguranţa echipei de 
filmare. ai brusc o senzaţie de confort. 

Cea mai mare dorinţa a regizorului? Ca filw 
mul să fle gata la timp, ln seara de 23 August 
pe micile ecranat 

O.O.V- DAVIDESCU 

Fotografii de Victor STROE 

- Da.,,.. Ca a vorba ln 8CHt fllm? 
- Despre un copil„ . Piciul, aşa-i spune„. 

ci e principalul. 

- ŞI? Ce „ '""""* cu el? ' 
- Păi, el e lntr-o clasă de copil care vin ln 

~~u:;. :' J~: ~riun'!:/~:.. ~~;; 
acolo ln tufă e un urs fi Piciul se duce şi-l 
scoate pe Sorinei şi li salvează.„ ŞI„. atll. Mal 
departe nu n•• spus tovarăşul regizor. 

- Nu, n-ai apus bine. E o ctasi care iese 
la Iarbă verde să la o eclipsă de soare. 

- Cum a-o la? (risete) 
- Nu, nu s-o la. S-o vadă printr-o bucăţică 

de geam dat cu m111ru. 

-ŞI~? 

to;;;1.~F!.~~~r' b~1;tr: t:c~iie1:ăl:e'I!."'~ 
mal e şi Olana Lupescu. Răzvan Valle9Cu e 
profeeorul rău. Adică nu aşa rău, dar nu-i 
crede pe copil. 
Mă uit cu atenţie la interlocutorii care nu 

depqeac fiecare lllrsta de 9 ani. lncen: să-f 
deplatez pe Interpretul Piciului. Regizorul Io­
.., Da....., mă avertizase că nici copili nu-l 
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1984: OmC?Jgiul ' Cineaştilor 

telex Buftea 

S-a tras 
primul tur 

de manivelă 
la ... 

• • • ..,.....,. ploilor tlnlL Scena­
riul :~~ şi~~­
cu. Regla: lllrcH lloldov•n. Revenit 
într-o comună dobrogeană, pe locurile în 
care, ln unnă cu două decenii şHI făcut 
primele documentări profesionale, un 

~~~~~t~r mX.~:~gtra~':i~~J::;i~or 0r.!~7:,~ 
ţlonare care au animat în această pe­
rioadă lntreega viaţă a ţării . 

Primul tur de manivelă a avut loc la 
mara, ln lmprejurimile Mamaiei. ln distri­
buţie : Cole8 Riulu, M8rl• Plolle, Ion 
Lupu, Virgil Andrfe9cu, eon ..... un Blr­
Hbl, Boria Petrol, Florin z...11....,u, Er-

- Midiei şi ·- Lucl8n. 

• • • Soulc piairlle cillltoere. Sce-

:'.1~)) ~':!t1~ ~8de~~~: 
zorul - despre Deltă şi oamenii săi , care 
in condiţi i speciale, incearcă să schimbe 
atlt tocurile, cit şi pe el înşişi , schimbare 
în pas cu progresul întregii tări , schim­
bare ce nu afectează în nici un lei ceea 
ce pe drept cuvin! numim mirifica Deltă". 
Filmările au lnceput în Deltă , dar distribu­
tia nu era încă definitivă la ora Intrării 
noastre în tipar. 

• • • Adei8. Scenariul şi regia: „re„ 
Verolu, după romanul lui Garabet lbrăl­
leanu. „Primul cu adevărat roman româ­
nesc de analiză" sau „cel mal bun roman 
de analiză pe care 11 avem" cum scria Ge­
orge Căl inescu la apariţia ,,Adelei", „un 
model de literatură psihologică" (Eugen 
Lovinescu), romanul (retipărit anul acesta 
la editura „Junimea" din laşi intr-o ed~ie 
completă, cu textul restabilit după exem­
plarul corectat de autor, colaţionat cu 
ediţia princeps) cunoaşte prima sa ver­
siune cinematografici in viziunea lui Mir­
cea Veroiu. Filmările au început ln Bucu-· 
r"lti . Imaginea: Doru Mltnn. ln rolurile 
principale: .....,. Procople, George llo­
tol, V81ert.1 Sedu, Şlefm 811..,u. 

cunosc. Cum nu-l cunosc clnd se filmează de 
citeva zile? „Simplu. Le-am spus ca de fapt 
sini 10. Piciul unu, Piciul dol, Piciul trei... Ca 
să nu-şi dea seama ctnd li filmăm, le .dau la 
toţ i cei lalţi cite ceva de ficut, acţiuni mult 
mai complicate deci! ale lui şi ei nu ştiu pe 
cine va cadra aparatul." Scenariul e scris de 

:"':'en'!:°:p~u..:c~~1~~1c!eb~:!~! 
proză). Oe fapt, cine e Plciul? Cum scenaris­
tul-actor nu e la filmare, transcriem o notaţie 
din scenariu: „Este un copil, nici frumos, nici 
hazos, un copil ca oricare dintre noi. Pare de 

~.:~1.1 Yna~;i!I:!~ ~:i~ ~ =~ 
a copilului, nici unnă de teamă." 

Cere o fi Piciul? Soare, -de mult, aburul 

~~~:~1 • ,~r::,re 1"::~~i.•~1~1f:'1~s~ 
Ianna copiilor. Slntem într-o pădure la margi­
nea unul sat, llngi Bucu19'ti. O ambianţă 
fparte cinematografică, din care nu 11-19 
elementul fără de care Jean Renoir nu con­
cepea un film: apa. O apă curgătoare, cu un 
podeţ , mai degrabă o punte, singurul decor 
adus aici de scen~raful Aedu Corc- din 

:U~:a"r.iu': ~W1~\.~.'!'1~~~f1c'::'l!l.':~ 
(bucuros de ralntllnirea cu colorul, după 
alb-negrul Morii lui CilH•) aşteaptă calm 

~n~~i~~u~-ou~ -~~~u ~~1 ~~ 
ia" Aşa cum privesc puntea, măsurfnd edlncl­
rnea apei cu un băl, Tntrebîndu-ae dacă o va 

:=iP~ ~rn~~e ~i:~~~ Ji~,r~u!Y,ă~u~r:: 
sâ-i recunoşti pa Dorei Vişan şi Gheorghe 

egoescu, cunoticutul cuplu din filmele cu 
bunicul, aici ln roluri episodice (oricum nu 
puteau lipsi dintr-un film de Oemianl) Oe­
oarndată nu se filmează cu copii i, deci putem 
conunua discuţia cu ei. 

- V-aţi uit.I III - cluMlnlca, 111 .Al• 
boU"? 

= l:::' :';:.: = ~oe~ voi 
-4111 '-? ' 

- Eu aş face o rachetă! 
- Eu.„ un „Volvo"! . 

- Eu„. o cameri mare, plină cu . Lego" un 
IOC din care iii construieşti ce vrei. 

- Eu te-aş Iace pe line o şoricică! 

-S I/mate Iulian Mlhu, aţi mal realizat o 
operă cinematografică după Horia Lovinescu. 
Se numea Po-• .... -•li şi a fost, 
dacă nu mă Tnşe/, o ecranizare a piesei „Fe-
bre." . 

- Nu. Filmul li' fost făcut după un scenariu 
original, scris de Horia Lovi.-cu. Abia apoi, 
autorul a scris piesa. 

- Piesa nu seamănll cu fi/mut. 

- Eu„. aş Iace o cişmea aici. Că mi-a sete. 
- Eu.„ m-aş Iace muscă la noi Tn clasă , să 

au&~: dT~~ .:;o,~"tp;~:~reud"~n~. reg i-
zorul secund, fl cheamă la cadru. Victor A• 
bengluc - tuns scurt, ochelari, costum gri în 
dungi, vestă de llnă, servietă bej (costume: 
•- Mire•) şi ffonllu lliliela sini Tn mijlo­
cul copiilor. Se .filmează lntTinlrea cu cei doi 

- ln general, nu. De aceea a şi scris-o. 
- Cum a fO/lt colaborarea cu autorul? 
- Comodă. A predat scenariul şi a văzut 

filmul cind a fost terminat. A spus: „E Intere­
sant. Nu este chiar ce am glndlt eu, dar e in­
teresant"„. 

- După atlfia ani, aţi revenit la o nouă 
scriere a lui Horia Lovinescu. De această 
dată, ta una dintre piesele sate Importante, 
„Surorile Boga". Ce-aţi preluat şi ce aţi lăsat 
de o parte din teKtul teatral? 

- Cred că n-em omis ln scenariu nimic 
important din ceea ce există ln piesă . Este o 
foarte fidelă ecranizare. Bineînţeles că scena­
riul are o altă desfăşurare lonnală, mal am­
plă , conţinutul rămlne lnsă Intact. 

- Această desfăşurare se referă ta deco­
ruri şi la ritm. Am remarcat că se filmeazi in 
cadre tunpi. mişcări ample de aparat, toate 
acestea sini departe de a fi teatru filmat„. 

- Tot ce sugera piesa pentro.1. exterior: 
străzi, gari, pădure etc. a fost mutat, normal , 
în ambiantă respectivă . Acest transplant a 
fost necesar şi el nu alterează conţinutul pie­
sei, nici construcţia, ii dă, aşa după cum am 
spus, mai mult aer, mai multă amploare„. 

- Aveţi mulţi colaboratori noi Tn echipă. 
Cum merge colaborarea? Se spune că slnteţl 
ta filmări un regizor dificil„ . 

- O să răspund la prima parte a întrebării : 

:,r:.z ~î':.ăm~~~~~î~i ~::T!r ~;f;'t:::r1.~~~i 

coborlll din cabina unui camion - ~ 1.11-
l'ffC'I, profesoară navetistă ş i Rizvan Y•l­
.._cu, noul profesor.sosi t tocmai în ziua lec-­
t ie1 d espre eclipsa . 

Printre allele, directorul ii vorbeşte noului 
profesor despre Prciul : „Nu ştiu cum să zlc,e 
mai deosebit, nu că ar fi un copil rău , ba 
chiar e foarte bun la carte, memorie bună. 
Plin de Iniţiativă, mereu să fli atent, pentru că 

Adela Mllrcu/llBCu, Elena Albu ş i Viorica Di­
nicu, debutantă. Apoi cu Olga Tudorache. 
Ileana Predescu - care au jucat şi în piesa 

l~l~:!'rals;~~al~nu~~~~ ~~~~~:arJ:: 
pund Interpreţii acestor cadre lungi şi obosi­
toare, complicate ca mişcare„. De altfel nu e 
o surpriză, avlnd în vedere că sini actori d~ 
primă mărime. 

- Aş situa acest film pe linia celuilalt re• 
·11zat pe aceeaşi coordonata a evenimente/or 
pramerglltoare şi /medial unntlloare actului 
de la 23 August 1944, Proceeul 81b. 

- Oa. vi..., nu lllrti, Proc...,. alb şi acum 
Su.....U. Boga. dacă e să le găsim o trăsătură 
comună. Dacă în filmul după Alexandru S• 
hla se povestea despre destinul tragic al tată­
lui şi al fiului în două războaie mondiale, 
dacă în cel după Eugen Barbu era, tot aşa, 
vorba despre destinul tragic al unui erou, Tn 
cel de-al treilea, după Horia Lovinescu, unde 

~~;:~~1c~r:c::~. !'::i'?~..::~~1i!.';\: ::i::~ 
lipsită de momente dureroase. Să nu uităm 
că este vorba de război şi orice război aduce 
după sine suferinţă. · 

- Cind va putea vedea spectatorul Suro­
rile llotl• pe mare/„ ecran? 

- Intenţionăm să-l terminăm pînă la 23 
August 1984. 

- Vă mulţumesc, dorindu-vă succes! 
AleXMldnl RACOVICEANU 

ia ln serios orice-I spui... D~i seama că ta 
predarea, orizontului, le-am spus aşa, pentru 
a înţelege mal bine, că dacă te-al duce citre 
unde apune, soarele n-ar mai coborî nicio­
dată de pe cer. Ce crezi că au ficut? Au ple­
cat Piciul cu Inei dol şi o fetiţă, au luat mln­
care la ei, s-au îmbrăcat gros, de ce crezi? 
Ca să nu le fle frig la pol... Copilul are o 
mare Influentă asupra ceiorlalţl"„. 

Ziua din film (evident, compusă din mai 
multe zile şi locuri de filmare) e plină de peri­
peţii. ln· ac-.1 zi apar şi ursul, şi blk:lul, şi 

:ieC:~ru:~~u=t (~~~u':~~u~ e":1~:::.~~ 
ce se încumetă să o treacă) şi, fireşte, toate 
Incidentele au încărcătura lor de glnd, de 
tensiune, de metaforă. ,,Aş vrea Bi creez o at­
mosfera cu c;acre insolite. să nu ş t ii nici o 
clipa la ce să te aştepţi" - doar una din in · 
tenţiile ce ne-o mărturiseşte regizorul în 
timp ce aranjează un nou cadru. 

- Tu „1 Piciul? - li întreb pe băiatul 
care, avlnd Inelul fermecat, şi-ar fi dorit sim­
plu, firesc, o. cişmea ln pădure, pentru că li 
era sete. 

- Da, eu joc în locul lui. 

Băieţelul mă priveşte candid şi grav. E con­
vins că Piciul există în realitilta şi numai pen­
tru că aşa a hotărlt regizorul, deocamdati, cit 
Piciul e poate puţin plecat, joacă el tn locul 
lui. Hotărlt lucru, el el li cheamă Riznn Ri­
clulftcu - clasa a III-a. Mă grăbesc să mal 
notez şi alte nume de pici: Dragoş Găină, 
Mariana Iordan, Rodica Ghirlac, leronlm 
Buga, Robert Sprincenatu, Gabriel Gldea„. 

Oricum', secretul nu va mal ţine mult. Fil­
mările se apropie de sflrşit , Iar copiii - şi 
fără inelul Arabellei - sini de multe ori mai 
Isteţi şi mal ageri decît li credem noi, oameni i 
mari. Oe multe ori, au o privire profundă şi 
gravă asupra lumii, mărturisind limpezimea ş i 
di recteţea cu care se uită în jur. Este ş i 
acesta unul din adevărurile pe care li aflnnă 
filmul tui Mircea Diaconu şi Iosif Damian, o 
nouă producţie a Casei de filme Unu. 

A. PANAIT 
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Istoria ca tradiţie de luptă. 
-

- Întoarcerea Vlaşinilor 
O bştee •!afină se afta, cum ş~m 

din prima serie şi cum reaminteşte acum in­
sertul de generic, ln grea cumpăn ă: 
• Printr-un ordin al lmpărătesei Maria Tereza 
dat 1n anul 1779, păstorii valahi din satale 
•laşine au fost păgubili ~ 18 munţi ai lor pe 
care-şi păfunau turmele din cele mai vachi 
timpuri... l/lafinii nu lHllr supus şi au holărit 
trecerea vremelnică a turmelor în Ţara Româ­
nească pentru a sili impăriiţla să le dea lna­
poi drepturile lor". Această luptă - lnsam-

:.'!.1,t:!'!.:.o .;',.4:~ .:" pclBm;: :O.,':;: 
zută şi ca fdm independent Este vorba de un 
timp şi un spaţiu istoric mal puţin f'8CV8ntat 
de cl1188f1i - spaţiul carpa1o-dunărea­
~1ic. la sfiişltul de secol al XVIII-iea -­
iar faptul că cele două filme resuacitează in· 
terasul pentru o perioadă istorică frămlntata . 

· plină de conflicte şi tensiuni, se cuvine a h 
semnalat din capul locului. 

Există în simburele acestei poveşti (lim­
pede acum, cînd sa poate trage o concluzie a 
ambelor serii) o idee ce face ca vibraţia pa­
triotică să transceadii eposul: ideea de exis­
tenţă milenară a acestor păstori în spaţiul 
transhumanţei lor, spaţiu ce acoperă întreaga 
ţară, Ideea pâstrării şi transmiterii datinei în 
ciuda tuturor •icisitudlnilor din vremuri de 
restrişte, cinci aceşti ţărani şHiu apărat drep­
tul la existenţă şi dreptate. Această idee este 
cea care a determinat opţiunea regizorului 
Mircea Drăgan, formula cinematografică a 
ecranizării romanelor toanei Posllllnicu, stilul 
epopeic la graniţa dintre istorie, mit şi le­
gendă. 

Centrul de rezistenţă al acestei serii a doua 
a rămas (ca şi ln --) obştea. satul, 
văzut nu atlt in reconstliuirea istorică a unei 
perioade datate ci ln perenitatea sa. Ca şi în 
romanele Ioanei Postelnicu (care s-au bucu­
rat de o largă audienţă. mărturie ..-iJirile) . 
satul din film pare a urma o definiţie a lui 
Blaga · „Satul, aşa cum ii ş t im . in t răsăt urile 
sale esenţiale, este reprezentantul preistoriei 
m lumea noastra isto rică.„ Cinematografic, 
VllJtlnll s-ar apropia de maniera istoriei ilus­
trate, a foiletonului - popular - din care nu 
lipsesc aventura, pitdtescul, dar nici prem '­
sale - atestate documentar - ale epocii 
Dar prin •aloarea arhetipală a obştel - per­
sonaj principal, filmele sini mai aproape de 
baladâ - ,.Baladă •faşină", un posibil ti tlu 
unificator. 

Lucrat ln culori contrastante, evltînd pe­
numbrele şi ezitările (precum în balade). fi­
xind caracterele intr-un contur clar, fără 
echivoc. păstnnd izul rocambolesc al unor 
povestiri romantice (execOţii singeroase, 
false lnmormlnlări, incendii. pedepse năpraz­
nice) tuşa apăsată - · in decor, costume, ma­
chiaj, Interpretare - e dominanta culorii isto­
rice, 1n această a doua serie, mal împlinită 
deci! prima. Aerul de convenţie (confecţie) se 
face încă simţit, dar naraţiunea a ciştigat in 
•ioiciune, în bogăţie faptică şi ln siguranţa 
tonului - solemn, patetic. de epopee. 

......._.._, )ncepe spectaculos-tragic, cu 
tragerea pe roată a mai marelui oliştei, baciu! 
Alexa, şi cu o execuţie pe cit de ciudată pe 
atit de violentă; inghelarea a trei dintre le--

meile vlaşine„. .,Pentru ·nesupunere, răzvră­
tire şi tăinuire". Soldaţii aruncă găfell cu apă 
pe ele ln gerul de pe ecran, ger sugerat mai 
ales de tăvile cu jăratic de la picioarele nota­
bilităţilor din asistenţă. Un murmur de revoltă 

~e ~i~::i..:. :.::i~ri=-l}~?~: 
tenH de acelaşi neam ori de altUI, să tragă ln­
viţălură~„. citeşte -nţa urr soldat al stăpl­
nirli austriece •• Mai bine murim cu toţii decll 
să trăim roblr se aud cuvin- baciului 
AlexA, în interpretarea maiestuos patetică a 
regretatului Emanoil Petrut. 

O dată cu dispariţia baciului Alexa. locul la 
conducerea satului i se cuvine {datorita au­
toritaţir ce şi-a ciş tigat-o } patimaşului Nicolae 
Branga căruia Silviu Stănculescu ir confe r~ 
nu doar aura romantică a damnatului ci şi 

spaimele omului ce-şi vinde su11etul i ri 
schimbul puterii. bogăţiei si al rivnitului titlu 

~:n:':.i";i"" s!~m:m~o"!"~~ l~J<e ~r~ 
::::: ::nX1ic~v;':u::i~~"'!:J.:t8 ~l 
(Florina Luîcan) într-o replică savuroasă: 
. De-acum eşti doamnă, tur. Cele două medii 
inbe care balansează acţiunea - Obştea şi 
Cetatea - se află lntr-o Ireductibilă opoziţie, 
pe care discrepanţa costumelor şi a moravu­
rilor o face şi mai evidentă. După toate cite 
făptuieşte, Branga poate fi din stirpea celor 
ce au ucis baciul Mioriţei. Din prima serie ii 
ştim ca ucigaş roncă nedovedit) al nedoritului 
ginere. Acum, în timp ce obştea e dusă cu 
turmele ln satele de la Dunăre, ii vedem tran-

zacţlonlnd cu primarul Sibiului (convingător 
în rol, Peter Schuch) dornic de a-l ajunge în 
rang pe lanek, mina forte a cetăţii (în inter­
pretarea robustă a lui Karoly Şinka). Odată 
uns primar, se îmbracă la croitor orăşenesc • 
işi construieşte o casă arătoasă'., face negus­
torie necinstită cu vitele unor oameni săr­
mani, devine autoritar şi repmlt, nu mai are 
smerenie şi nici- frică ln fata obşlei. P!nă ln 
momentul în care ticăloşia ii va fi dată în vi­
leag. Judecata finală a obştel va fi, ca şi în 
alte dăti. dreaptă, necruţăloare. Fapta gravă a 
!ridării o cere astfel. Momentul de slăbiciune 
a puternicului Bnlnga rămîne l&tina (Ioana 
Drăgan), una din femeile .îngheţate" la lnce­
putul filmului, pe care el o salvează ca prin 
minune, ascunzlnd-o in casa unui pădurar. 
mai apoi lntr-un han anume cumpărat, dar 

nici lstina, deşi ii datorează viaţa, nu va ezita 
să depună mărturie în judeţul obştei asupra 
nelegiuirilor lui. 

Chiar aşa negru la suflet cum e, Branga nu 
poate călca totuşi peste tot şi toate şi atunci 
cînd se· toasteazii pentru „Nicholaus Branger, 
noul slujitor al lmpăratului Iosif al II-iea", ba­
ciul va răspunde prompt: ,.Apăi toate bune ş i 
la locul lor, numai că eu nu-mi schimb nici 
credinţa, nici numele. „ Şi cei care o spun 
aluziv (Branga) şi cel care o rostesc răspicat, 
iuptlnd pentru aceasta (ceilalţi păstori ai ob­
şte!), au conştiinţa vremelniciei unei stăpini ri 
străine pe pămlnturile lor strămoşeşti. Plini 
de obidă, dar răbdători, păstorii vor plăti, ca 
supuşi austrieci, vamă unui vital grec la tre­
cerea dintr-un spaţiu românesc într-altu l 

- Scopul şi mijloacele 
Trebuie să recunoş~ în noul film 

semnat Nicolae Ţie_ (scenariul) şi Dan Mar­
coci (regia) o anumită idee generală de an­
vergură: nimic valoros, nimic durabil. nimic 
nu se poate zidi în - şi pe - minciună . 

Schema demonstraţiei: directorul unei 
(mici) uzine (de provincie) . .supralicitează cu 
pll!Jluf", fără să ţină cont nici de dotarea uzi­
nei, nici de dificultăţile la capitolul materie 
primă, nici de C.O.M„ pe scurt şi per total ig­
norind condiţiile obiective. „De ce s.a angajai 
el peste capul tuturor să cniască planul? 
Asta se cheamă carierism, Vali!" monolo­
ghează - ln prima noapte cînd doarme în 
aceeeşi cameră cu iubita - fiul adopti• al d o­
rectoru lui, un băiat care -n-a minţit decit o 
singură dată in viaţa lu( şi care nu e dispu~ 
- chiar şi neintrebat - să tolereze vreo aba­
tere de la adevăr, cum ar fi falsele beneficu 
(. cu ce, cu preţul minciunii7') sau lozincile 
despre calitate, atirnînd deasupra lucrului de 
mîntu ială („Dăm drumul la orice fel de marfă , 
numai să sa facă planul") sau cite şi mai cite. 
Pe post de controlor de calitate. tînărul re­
fuză să semneze pentru mai mult de jumătate 
din piese. Pe post de fiu;·opinează: .,/\r trebui 
să mergeli şi să prezentaţi situaţia aşa cum 
e". Directorul e „sătul de lecţii şi de lovitur i 
sub centură" . Zice: ..Am 55 de ani. Cal bâ­
trîn.„ 32 de ani de muncă. in viaţa mea totul 
e vraişte. Simt o imensă senzaţie de scufun­
dllre. Adevărul e că · nu îmi place să fiu 
schimbat după atilla ani de muncă„ ." 

Pe o asemenea reţea de fraze de susţinere 
se sprijină filmul. Problema e: în ce · măsură 
„frazele" se legitimează cinematografic, 
transformlndu-se ln tensiune artistică? Aici e 
aici. La nivelul construcţiei dramaturgice. ca 
şi al ,,prestării" el regizorale, trebuie să con­
staţi modestia procedeelor de grupare a ma­
teriei (de pildă, finalul deus ex machina, de 
pildă secvenţele pur expozitive, fără cea mai 
mică încărcătură revelatoare). Combustia in­
ternă - a unui personaj, a unui cadru, a unei 
secvenţe, ln ultimă instanţă a filmului - e in'­
locuită cu o ciudată senzatie de asimilare oa-

sivă a unei acţiuni şi mişCări ntono.a, de­
pendente exclusiv de cuvin!. Cu•lnte. cu­
vinte, cuvinte se revarsă din albia unui post · 
sincron artificial, care zgirie timpanul şi 
inundă ecranul, o dată cu un exceS de 
prim-planuri şi de dialoguri ln cîmp-con_­
tra.cimp. Adevărul global al demonstraţre1, 
valabil eventual ,,în principiu"' . frizează prac­
tic,' pe ecran, neverosimilul şi schematicul. 
„Ideea generală" nu sa integrează într-un ca­
dru palpitlnd de viaţă, ci lntr-o schelârie de . 
secvenţe. Construcţia ,Ja vedere"' e detecta­
bilă pe mari porţiuni, şi în jocul actor~or. Să 

(„Vin toţi la ţară bogată ca muştele la mierer' 
comentează cu năduf unul din ciobani). 
Atunci clnd în sat se instalează ,,slujitorii de 
hotare" măsurlnd pămîntul pentru „conscrip­
lie"' cum spun el, de fapt ln vederea iobăgirii, 
păstorii li privesc linişt~i - o linişte mocnită 
- pină in ziua in care dau foc casei unde se 
aflau registrele cu măsurători. Despre răb­
dare şi încredere în .calea paşnică a tratati­
velor"' (cum am numi-o cu un termen mo­
dern) vorbeşte şi personajul apărut în 
această serie, un în•ăţător fugit din Apuseni 
(Gheorghe Doroftel): • .Acum Horea şi cu alţi 
cîţlva se pregătesc să meargă tar la Vtena.„ 
După prima noastră pllngere grofH s-au răz­
bunat amarnic.„ Decă nu ni se va face nici 
acum dreptate se vor răscula toţi românii din 
Transilvania din munţi şi din cimpie ... • Impli­
cat_ ln acţiune. invătătorul moţ nu are doar 
rolul de a face racordul temporal cu alJă 
zonă a tării, ci sugerează o l>Osibilă partici­
pare a Vlaşinilor la marile evenimente ce 
aveau să urmeze. 

Faptica bogatii a scenariului la această se­
rie a doua işi găseşte corespondentul în mu­
zica maiestuoasă, cu accente dramatice 
(T- Grîgoriu), ln imaginea pentru ecran 
panoramic (Ion Marinescu) ce alternează 
scenele de masă cu prim planuri sau chiar cu 
planuri detaliu. avind curajul de a încadra cit 
tot ecranul spinarea unui cal sau o pereche 
de opinci. Cele mai frumoase imagini ţin de 
datinile păstorilor, de obicelul transhumanţei, 
de străbaterea unor grandioase peisaje mon­
tane, cu piscuri înzăpezite, lacuri şi cascade, 

='e1J"' pa~~u:~.:'..,'! ':.rit =ori':. Tn 
suita interpretărilor actoriceşti, o menţiune 
specială pentru un rol secundar - Nae Gh. 
Mazilu, baciul Tănase - şi unul episodic -
Ştefan Velnicluc. ispravnicul Taţos - roluri 
ce sa reţin datorită minuţiei compoz~iei. ln 
mizanscenă (unde alinierea pe un singur rind 
a interpreţilor sugerează un cor), ca şi în m• 
taforă (fuga ls1inei, în paralel cu căprioara, 
fugărite de acelaşi _slujbş împărătesc), ca ~i ln 
jocul actorilor (o rostire a replicilor mal apro­
piată de recitativ, deci! de rostirea diurnă) 
accentul cade, precum în legende ·sau balade, 
mai mult pe efectele exterioare decît pe dina­
mica sufleteascâ a personajelor. Ilustrarea ci­
nematografică a cărţii era greu să capteze 
fluxul epic cu toate meandrele şi sugestiile 
lui (fatalmente redus, dar nu trădat · ln film). 
.. Ceea ce n-a putut fi cuprins în spaţiul unui 
film artistic cu timp limitat - anunţă în pro­
gram scriitoarea coscenaristă - nu s-a pier­
dut. Serialul Vlllflnll care a fost realizat in 9 
episoade •a cuprinde detaliile care lipsesc 
din pricina rigorii specifice". 8-ar putea ca 
formula optimă a ecranizării celor douâ !'I>-'. 
mane (peste 1000 de pagini) să fte lntr.ade-

~i~~:'te S::!r'!tii~:=r: ~~ic~~~ 
istoria ţării, din lupta pentru 11nitatea poporu-
lui român. · 

Roune PANA 

~ • Caoel ele - a-- = Ioan• Pbstelnk:u, Alfrcea Drăgan, dupj romanul ..fntoarc&-
nta Vl•ln;Jor" de Ioana Postelnicu. lleglc Aliteea 
Drăgan, - = Marcel Bogoş. C-. Ion Ne­
delcu. llmk:a: Theodor Grlgoriu. .......-.= Ion Ma­
rineşcu_ CU: Silvfu &tănculescu, Emanoil Attruţ, Ka­
roly Sinka. Ioana Drăgan, Jon Pa.seu, FIM/na Luican, 
Gheorghe Doroftei, Cazsra Dalinescu, Christian 
Maurer, Petro Schuch, Eugeniu Ungureanu, Nff Gh. 
M8Zilu, Radu Dun8reanu. Gh ft<?r(}h8 Buznea, 
Grun-Hans Huptich. FllM rllllllzlt ln 1tudlo11r1le Cen­
trului ele Produclle a-grafici .• Bucurq~·-

<.1 mintim doar primul nume al distribuţiei: Pe-

~:inc~~rp,,ti~izi~r;::,~u~ct=~."f,.,:!~~t ~o~ 
mai e - cum s-ar fi putut deduce din scena­
riu - un ..stimabil" tare la machiaverlicuri,•ci 
un biet director(aş) depăşit şi zăpăcit de eve­
nimente. 

în eşafodajul schematic, descoperi totuşi o 
scurtă secvenţă de atmosferă, de adeviirat ci­
nema: un El şi o Ea. tineri şi puri, tineri deci 
puri, în plimbare forţată (de împrejurări) 
noaptea, pe fingă calea ferată: un tren, un să­
rut, jocul chaplinian al picioarelor în zgura 
stropită de ploaie. O secvenţă recomandînd o 
pri•ire blajin-jucăuşă, o posibilă _privire per­
sonală, de care deocamdată nu • .se face" uz. 

Între apetenţa regizorală pentru stUul deli­
cat-miniaturist şi apetenţa scenaristică pentru 
o problematică stîncoasă şi tăioasă, sa pro­
duce, probabil, în adlncuri, un 11eştiut tangaj. 
ducind la vizibila lipsă de ~ a 111-
-nului. 

Nu sini o adeptă a purităţii genurilor. Stru­
to-cămila are şi ea genul ei, care nu ţine nu­
mai de „Istoria ieroglifică". Cu o singură con­
diţie. Arhicunoscuta vorbă a domnului Voi~ 
!aire: „Toate genurile sint bune, in afară de 
genul plicticos". 

Eugenie YOOA 

Producfte • Ca.I de .._ Trei. Scenslul: Nicolae 

f~~·c~ =~:::~C:.~~~~';!: 
1aschi11. ·Dtcorurt: Radu COrciova. CU: Perre Gheor­
gl1iu, IAopoldina BMAnufă. Rodica Negrea. Răzvan 
vasilacu. RadU Panamantnco, Stefan Sileanu, Cris­
tina Oeleanu. Uana CeMrchi, Nicolae Pomo;e, Eca­
terina Naz.,..BirlidNnu. Mircea Constantlneacu, 
Marlon/illea.--ln---ele 
ptoMfl' Cl I O ldi ~-
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Prezentul ca motor al transformărilor revoluţionare 

- Lisca 
' 

Povestirea cate a dat filmului numele, dar 
__şi substanţa ocupă doar zece pagini din volu­

mul . Cantonul părăsit" de Fănuş Neagu, apă­
rut acum zece ani. Aceste pagini au fost 
aduse de autorul lor secondat pe llnle scena­
ristică de Vlntltă Omaru, la dimensiunile ce­
rute de timpul cinematografic, aduse pe cel 
mal firesc drum: acela al recitirii sugestiilor 
conţinute, dar şi a sugastlllor pe care le oferă 
ln volumul citat, lumea scrlltorulul. Acee 
lume, ....,zatl pe un pămlnt hotar al cerului şi 
al apel deoPolrlvă, supusă legilor aşezării ei 
de două ori alun~coase - spre misterul inal-

~~u~~f{~ ,Ţi~~;~n~~'ri~r~1c-;;: c,~pl= 
~~l:ri::~~~ c:'~!:i:~~~r. :x:r~ 
vlelii unei tinere femei care fi-a pierdut bir­
batul ln război. O viaţă consumată scurt Intre 
speranţă fi destrămate, intre aşteptarea răb­
durle şi pierdllf9a răbdării pini la Ieşirea din 
minţi şi lncheiată sub unda de mister comunâ 
multor pagini semnate de Fănuş Neagu : 
„După patru luni, LJşca a-<1 lntora acasă es­
cortati de jandarmi, dar nu mal ara Llşca pe 
care o ştiam noi, ci umbra el" . lncercatea de 
transpunere cinematografică a celor zece pa-

~~n11:!:i:O:.s~~tilia a~~f:"..'!.':l~f,:,,~r~ 
situaţia fericită ln care unul din scenarişti era 
chiar autorul, .Llfea" a leşit uşor din forma 
literară. Dialogul ..., născut din comunicările 
scriitorului. Vocea naratorului a d-nlt vo­
cea personajelor. ln povestire, tatăl 1.i pri­
meşte fiica fără pnia mare bucurie dar, dacă 
tot a venit, nu-i cere declt să le gătească, să 
le apela şi să le clrpească hainele. Informaţia 
trece din gura povestitorului-copil ln gura ta­
tălui (Simion Hetea) aproape ca atare: .Dacă 
tot al venit la noi, nu-ll cerem deci!...• 
Ajunsă, prin Imbold părintele, ghicitoarea sa­
tului, Uşca suferă consecinţele, aste acurată , 
prin vorbe luate tot ca atare din povestire, 
precum că lnvlrte lumea cu scorneli şi cu 
minciuni. Glndul bătrlnelor care o prlve9c 
danalnd sa face şi el replică „E tlnără, săraca 
acum ar fi fost timpul să petreacă şi ea" -
etc„ un etc. ţlntuit loculul doar de Inutilitatea 
unei exempllllcări exc•lve. 

Apropierea regizorului Ioan Cărmazan da 
„Uşca" nu este de mirare. Fascinat da un ci­
nematograf al stărilor, precum scriitorul Fă­
nuf Neagu de o literatură a stărilor, el a mai 
încercat, ce-l drept, mal mult cu îndrăzneală 
declt cu lmpllnlre şi ln primul său !Hm, T ... 
-ii, o formulă de cinema barat pe· puterea 
de a sugera epicul, pe o percepere a vieţii 
dincolo de Imediat. Realismul magic al prozei 
lui Filnuş Neagu nu se putea să nu n atragă . 
Lumea tulbure a celor tulburaţi de vecinăta­
tea forţelor primordiala - apa, focul, pămin­
tul - cu tot ca nasc ele ca· superstiţie şi ere-

~~~~~= r,,u:a ~,r;::-1,~::iC'8:;:;G'~a;· ~ 
şansă de lmpllnire, pentru că de sală dat.l te-

la start, Zefir 

U n scurtmetraj nu e o povestire Intrată la 
apă, comprimarea forţată de împrejurări a 
unui subiect ce n-a mal avut loc în planul de 
lungmetraje. E o miniatură glndltă din capul 
loculul ca o sch~ă concisă , sugastlvli tocmai 
prin concizia ei. Demonstraţie, făcută da 
acest debut matur-<1rtistlc al regizorului Ilie 
Sterlan exersat pînă acum pe terenul fllme­
lor~omandi (printre care o suită originală şi 
interesantă nu numai din punctul de vedere 
ştii nţific, dedicată dificultă~lor vîrstei pubere şi 
adolescentine) . Un exe rciţiu fructuos pentru 
s iguranţa tuşei regizorale, vădită în micul stu­
diu poematic al copilăriei ce ne aminteşte de 
strălucitele Anotimpuri ale lui Savel Stlopul. 
Graţie şi delicateţe ln apropierea de fragila 
coardă cu sunet pur - copilul - subiect alîl 
de vulnerabil nu numai ln realitate dar şi in 
transfigurarea tul poatlcă . Capcana cea mai 

mella era solidă. O fSnaă pe ·Cate nu avea 
voia să o rateze. Vorbesc despre o poalbilâ 
ratare, pentru că 11reul unul film ca utc• ln­
cepe de la scenariu ln sus, de acolo de unde 
începe, de fapt şi cu adevărat, tranecrlerea 
cinematografică . Transformarea cuvlntulul ln 
imagine. IJtc8 avea nevoie de un creator de 
Imagini, capabil să facă vizibilă atmosfera lo­
culul, dar şi atmosfera din oameni, starea lor, 
starea Lişcăl ln special. El a fost găsit ln per-

~;:ră -==~~:e.~~:'m~t~ '~~g!"! 
~":/:d:;: 'li7:::u1.1n~~n~~~.!J~e"9;,~ 
creator al spaţiului de trăit pentru lumea de 
lingă apă, de cineva capabil să reinventeze 
locul şi lucrurile lui - casele cu încăperi um­
broasa, cu deschideri de lumlnă: acel cadru al 
ferestrei care crucifică spaţiul lntr-o formulă 
aproape magică , repetată obsesiv: pămlnt, 
apă, pămînt, cer, spaţiul vital nu doar al per-

. sonajulul, dar fi al întlmplărli. Acel .,cineva" a 
fost găsit ln persoana scenografului Vlttorlo 
Holtier. Decorul este al doilea pilon - aolld 
- la temelia filmului. U,C. avea nevoie, ln 
fine, da o Usca ln atare să fle •-.fi ea a 

cunoscută: faci litatea. Ambii regizori amint iţ i 
scapă de ea prin seriozitatea cu care işi ur­
mă·resc subiectul - nu doar ca fotogenie ex­
terioară ci mai ales ca lume Interioară: vise, 
emoţii , ambiţii. 

Băiatul din Ul start, Zefir are o pasiune: ca­
lul pe care ii desenează pe pereţi şi ii urmă­
reşte cu sufletul la gură în antrenamentele 
pentru darby. ln lipsa aprobării părinţilor ae 
antrenează şi el pe o scîndură de călcat şi 
secvenţa filmată cu haz (nu vedem la început 
ce călăreşte copilul) e precauţia Inteligentă 
pe care şi-o la regizorul ca să nu cadă 
într-un lirism siropos. Notă de umor regăsită 
şi în antrenarea măgaruşutui Mişu în hoho­
tele dispretuitoare ale colegilo r - reacţ ie 
care asigură, alături de opoz~ia părinţi lor, 
micul conflict al schiţai cinematografice. 

Puştiul capătă linalmente permisiunea tată­
lwl (pledează pentru el şi iscusinţa unul pro­
fesor, elegant conturat de Ion Caramltru) dar 
.drumul gloriei" abia încape. Almul -
printr-un artificiu poetic - nu ne lasă a între­
vedea atlt gloria cil drumul spre ea. Dorinţa 
de a o obţine. Aspiraţia ca înnobilează omul. 
Chiar cind are doar 10 ani. 

Copiil-specl alori întlmplnli f i lmul cu 

~~~~zge 1~Uc:f~! ~6:!'t~~-in:u~ucc~~;;~: 
nii mozartiene. 

Alice MANOfU 

fost găsită în· persoana actriţei Ecaterina ·Na­
zare - chiar dacă datele exterioare sini 

~~\"'::=~: ~u':i::1F:!11': ':.'!a~':e~Ti~~ 
~~r~:1~~~:.~ ~:u~~a"!r -bic~i~i ~ 
loculul - este talnlcli, de descoperit .i recu- . 
noscut cu lncetul. Puterea ei nu stă la ve­
dere, ci ln adlncul sufletului, acolo unde stă­
ruie, plnă la nebunia, credinţa ln' existenţa 
birbatului dispărut Actriţă a nuanţelor, a se­
mltonurllor, Ecaterina Nazare creează -
atunci clnd regizoral nu I se Impun stilizăr i 
de gest .asu mişcare - un personaj lmpnisio­
nant prin calitatea trăirii. 

Ioan Cărmăzan a ştiut să-.1 aleagă colabo­
ratorii principali, a şt iui să ofere filmulu i 
toate şansele de împlinire. Ceea ce nu a 
ştiut (sau putut) a fost sa Iaca să cînte toate 
vocile filmului armonic. Să orchestreze. 
Foarte adesea, Imaginea, decorul şi peraona~ 

l~P~~~ 1~~~1~":~;.:;:P;A~;!~18 m= 
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Feerie şi pedagogie 

Educaţia 
nu se face 

pe un ton posac. 
Zîmbctul pe buze 
e mai con\ingător 

Pentru animaţie, ziua copilului nu este 
numai la 1 Iunie. Şansa ei este însă că, ln ju­
rul acestei vesele date, .,produsele" sale nă­
vălesc pe marile şi micii& ecrane lntr-o lncln­
tltoare rostogolire de culori '' Imagini. Noro­
coasa coincidenţă cu anlveraarea a douăzeci 
da ani de viaţă a uzinal de vise numite ,,Anl-

~~l~;la~1:::C~Taf~r~~~0~n~:~1~ 
grafe cate !şi fac de obicei programe de artă . 
Printre eroii cel mai răsfăţaţi ai însoritei sta-

p~~~:i 8.1'e nl'a~~;~,i~u~~11 P:~~~n~ti?':!~~ 
lului Trei prteMne. . 

Regizorul se pricepe ca nimeni altul să sa 
adreseze publicului de-o şchioapă. El nu 
spune copiilor poveşti pe ton sfătos de bunic 
şi nici nu lncearcă să le clştlge simpatia ml­
mlnd naivitatea ca acei adulţi care, pentru a 
. coborr• la nivelul lor, sa prefac peltici .• Re-

Ji8:.;'.1~1':: t";:~.f~~~~d'!~~Î:.aÂ'ut~~ 
rul are darul Invenţiei unor peraon'!je cu . vi­
no-ncoa" cate, Inspirat antropomorfizate, sint 

alăture. O plasă miraculoasă sa ţese din ima­
ginile nisipului sclnteietor sau lucind greu, ca 
plumbul, din întinsul cîmpiel, stinsă ln cu­
loare ca şi chipul Uşcăi, din luminile care 
străbat acel chip dinspre timp spre anotimp, 
din geamătul sunetelor pereche cu geamătul 
neauzit al Uşcăl, din tăcerile şi privirile ei, o, 

__plasă ·miraculoasă care se rupe brutal la atin­
gllf9a obişnuitului : beţia tatălui, vizita prefeo­
tulul - asu la atingerea unul senzaţional 
străin , cum ar fi viaţa la conac. Conacul -
sugerat .i ln povestire de existenţa unei case 
boiereşti - conacul cu lumea lui nu este da 
fel cea mal Inspirată „felie de stare" a filmu­
lui. Cum nici domnul Felix (Remus Mărgi­
neanu, boier şovăitor ln patimă) şi nici „tante 
Margot" cea dubl'oasă cu liota de invitaţ i la 
aceeaşi aerată paeudovlacontinlană - nu pot 
fi. Viaţa la conaţ: este o viaţă ,Jn vitro". Dom­
nul Felix, cu luneta sa atotvăzătoare - ră­
mlna o posibilă privire a regizorului plecată, 
în cele din urmă, umil, ln faţa ,Jenomenului 
Lişca", dar privire distantă, totuşi : distanţa lu­
netei. Nu în acea lume moartă - în care se 
înscrie, fugar, figura vie a nebunului satului 
(Valentin Urltescu) trebuie căutată reuşita in­
tervenţiilor regizorale, ci mai degrabă ln lu­
mea femeilor lnnebunlte, la lei , de spaima 
morţii celor dragi şi de speranţă, în lnthnirile 
lor tainica cu Llşca, în claca de noapte care 
se face clacă de zi, ln nunta cu ginerică 
„falş". Aerul de baladă al u,cil acolo îşi gă­
seşte împlinirea. Acolo, şi ln finalul - ln finei 
stîmltor de emoţie - acel cadru incredibil în 
'frumuseţe, chipul Llşcăl atins în crucea feres­
trei , dincolo de care se vede pămlnt, apă, pă­
mint, cer, joc halucinant de lntunerlc şi lu­
mină, spaţiul desfăşurării dramei acelei femei 
bolnave de credinţă. Povestirea propunea un 
final dureros - misterios. Filmul şi-a găsit un 
final mal omeneşte dureros prin întoarcerea 
bărbatului (perfect Papii Panduru ca pereche 
a Llşcăi Intru aşteptare şi răbdare), o întoar­
cere ln gol, din moment ce Uşca nu mai e 
ea, ci „umbra al". 

Din păcate, filmul nu-.1 cucereşte forma de 
întreg declt într-un tlrziu şi atunci parcă 
printr-un miracol. El trăieşte totu.i. şi astfel, 
fragmentat, r,:: spaţiul unei secvenţe, ln rama 

rnn~..::i~· ;:;~ l~~~:::,;;~f:~n•irir~ "! 
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ţia. Ioan Cărmăzan se află încă la început de 
drum. Pa acest drum - al căutărilor de sine 
ln primul rlnd ..:. mal •la lncă destul loc 
pentru găsire. 
Deocamdată, Importantă aste ~utarea 

En slRBU 

Produc:llO a CeNI de - Unu. --lui: FlnU$ 
Neagu şi Vintilt Ornaru; Regie /oen Ckml un. Im• 
...,.., AngNI DecL - : Vltlorlo Ho#ier. eo.­
lume: DHdemona LDzinachl. Muzica: Dorin Uviu Za­
harlL llont.jul: Efona ,.., .... -ul: Marius Ora· 
dHn. CU: Ecalerina Naz.are, R.,,,ua Mtrgl••nu, Va­
lrttntln Teodoalu, Virginia Rogin, Simion Hetea, Petre 
ftlcolH, Leni p;nţea-Hon»ag, Zoltl.n Vadaaz, Valen ­
tin Uritucu, PapH Panduru, C.trifHll ParaschlVNcu. 
Avram B/riu, Maria Plunncu. Alnl t'Hb8t ln 1tu­
- Centrului ... P<OduClle d-...ntlci ..... .,..,..r. . 

zămislite după chipul şi asemănarea puştilor 
de la grădiniţă. Fluturaşii intens coloraţi au 
ingenuitatea dar şi curiozitatea bii&lilor şi fe-

~1~~o~~tl =il~~~P~lf"iii .":i1~1;"a ~:;~; 
fâ ră încetare ,,de cer. rn~mplările prin care 
trec în fiecare episod lncearcă să le dea un 
răspuns. Rind pe rînd, episoadele explică pe 
înţelesul lor şi , evident, al suporterilor, „mis­
tere" ala lumii înconjurătoare: încolţirea se­
minţelor (lzvonttul), irl11area plantelor (Gricll­
""81. prelucrarea Inului (Şortulelul) sau pole­
nizar.ea (Cilcliru„ cu miere). Trebuia să re­
cunoaştem că nu este uşor să discuţi ecolo­
gie cu spectatorii care n-au desluşit încă se­
cretele tablei înmulţirii. Laurenţiu Slrbu Izbu­
teşte lnsă să facă din expllcaţll un joc amu­
zant, să topească informaţiile 1n evenimentele 
unor istorioare cu suspans şi cu gaguri. Re-

r~~::::.:.,u ar: n':::~~,i~~lteşt:: ~m~J~:,,~~~ 
se face pe un ton posac şi, prin păţaniile ve­
sele ale eroilor săi , îşi învaţă publicul pre­
şcolar să !şi apere şi să-.i ajute prietenii, să 
ae spele pe dinţi , să salute polltlcoa. O admi-

~~\~~':,f~ ~=: ~~~~ ~~;:;;: 
~ ~rl."1 ate'." ~ ~r,r:..~p~?."8ru1 î::::tc::~~ 
apucă::,.Y materne, încearcă s-o înveţe să 
~=~I ~':o~C:::r.s::,!"::!:,e: ~~~1.u~ 
nedescris este amărăciunea celor doi prieteni 
cate, deşi lin mult unul la altul, tind să plece 
către mediul cărora aparţin : unul se simte ln 
largul său ln văzduh , altul pe pămlnt. Dar va­
rianta modamă a .,mici i sirene" este opti­
mistă. Furnica este primită cu entuziasm de 
suratele el harnice Iar fluturele generos esll! 
·rnvesellt de tovarăşii lui care îl invită la joacă 
printre llQrlle parfumate. Aventurile celor trei 
eroi sTnţ cu „va urma". Serialul lui ·Laurentîu 
Slrbu continuă să depene poveşti graţioase şi 
nu lipsite de tnc. Pr~a regizorului de a 
face educaţie pe un ton duios şi amuzannt ii 
plasează printre cel mal Inspiraţi autori pen­
tru copil. El a înţeles perfect lecţia lui Disney 
care a demonstrat strălucit că pedagogia şi 
feeria nu se exclud. 

l>8Nt DUMA 
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Eroismul ca realitate cotidiană, 
in aşteptarea eroismului ca realitate cinematografică 

Prospecţie in sectorul cald 

si zicem ci un regizor la ln primire un 
scenariu • .cu fabrică" sau cu uzină sau cu 
şantier. Să zicem că regizorul IMl CUllOIC UI 
(şi deci nici ·nu CUllCl8fle) mediul industrial in 
direct şi pe viu. O să lntraball: . Dacii nu-i cu­
noaşte, de ce se apucă să facă filmul?" Moti­
vele pentru cara c;,_ .sa apucă" sini nebă­
nuit de variate. Să zicem că un motiv de 
bună credinţă ar fi că regizorului n place po­
vestea, a plac personajele principele, şi deci 
nifte glnduri ara, sau ar a.ea. Drapt care re­
gizorul pleacă lntr-o bună z i la uzină. Ceea 
ce se chMmă prospecţie. Una. e-tual 
două, eventual trai. Sărituri ln t imp: !imule 
gata. n .„ lntlmplal, nu o dată, să vezi ci ln 
limp ce personajele principele slnL cum se 
spune, bine conturate, mediul iOr natural (fie 
fabrica-uzina°"""tierul) e, cum se spune, 
„fiu", şi cum se scrie .flou". Un mediu pluri­
dimensional redus la funcţia de fundal din 
butaforie. O axiomă de buzunar: personaje 
(oriei! de) expresive lntr-o ambi811ţă (involun­
tar) inexpresivă n-o să lnsemne niciodată ,,un 
nou film artistic"-· Fără a scoate de la nalta-

.Cum am devenit 
a~tivist ..• ~ 

(Urm<1re din pag. 2) 

cel, lat III llinlu. P9 dUl111 I Iii Ml -
IUrplfna deloc -- „ lllefoll fi, III ciuda 
...---.. - pe - ni ...... dellcal, 
- ...... Inei ... lllroul .... lti. 

- Vi&I& şi munca nu pot fi standardizate, 
numai imaginii lor i se poate inllmpla "'8 e&­
vs. 

- a, uleclfl 8Nti III C8tlrul orpnlmllllo< ... - ............ _......... „ cinll -­....... ? 
- O mie, jumătate din efectivul total al fa­

bricli, cu zece organizaţii de bazi. ...;;;.:; 'it.~ .... o ............... 8 .... 

- ln primul rlnd, vreau ai-i cunoec bine 
pe ~cei cant au idei. 

- ...... ? 
- cum căutaţi dumneavoastri sugestii 

pentru filme, la fel caut eu Ideii&, la fiecare 
şedinţă de organizaţie, la fiecare întrunire 
sau lntUnira mal rastrlnsă, ţin foarte mult la 
discuţii şi la părerile ceiOr cara participă la 
discuţii, !mi place acest punct de pe ordinea 
de zi, totdeauna. Căutlnd idei, binelnţeles ş i 
în afara şedinţelor, ajung la oamen8 cai mai 
activi, mai inilllQfi, mal valorofl - şi sint = ~· ~~'~. s:.,:! ~gf!:· &:!:'. 
auna soluţia optimi, poale nu reuşesc să 
ajung la liman, ln proiectarea unel noi piese, 
a unei noi tehnologii - pentru că au lucrez 
la proiectare - dar, dlscullnd cu oamenii, nu 
se poate ca ~ să nu apară de undeva. 
Trebuie să fie şi lntr-o fabrică cineva care să 
procedeze precum culegătorul de folclor care 
găseşte un clntec unic sau o zicală nemaipo­
menită la capitul multor drumuri prin satele 
unei ragilffli. Oe fapt, "'8 s-au născut mari 
idei tehnice. - „ ..... foldorlci? 

- lntr...,,, anumit sans, da, dlllJi ln cazul 
nostru, ..creatorii populari" nu slnt şi nu ri­
min anonimi, fiecata muncitor dintr-o uzină 
ca a noaatri a un speclalisL şi se lnttmplă 
uneori ca un institut tntrag să 18 glndească 
mult timp la o problemă tehnică şi pini la 
urmi ea să fie razolYetă mai bine de un mun­
citor de la strung. Pot să vă dau un exemplu 
concret, s-a lntlmplat chiar la noi, cu strunj i­
rae articulaţiilor sfarlce de la turblni .• de felul 
celor pe Unqii C8l8 am trecut pulln - · 
Nu subapreciez autoritatea unui inslilut sau a 
cadrelor de înaltă specialitate, dar deeeori 
pot fi descoperite capeciliţi de crealie ln 
uzină care clepăf8SC cu mult prolec:mle unui 
institut 
-~1911, III _... ctulirl, fi o lupti cu 

AdrlM ..,_, E>tisti, şi lncă o lupli mara. 
intensă. Dar, de multe ori, lnetţla nu apere la 
suprafaţi ca atare, mulii nl>-fl dau aeame că 
e vorba de o boală, ei craci că e - nor-

:::i:e c: :.::: '== =~i~?t"~ 
plnde de capacilatea activiştilor de a .., face 
expllcili. pentru ca inerţia mal mult sau mai 
puţin manitesti ai fie lrwlnai sau ai se di­
sipe. ln schimb, dacă această capecltaa lasă 
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lină .., anumit fe!Ş al ideii de .,documen­
la re-pe-teren-ca-să-cunoaştem-viaţa",n-ar fi 
inutil să recunoaştem că nici cu o prospecţie 
- una, două, trai, - nu se face primăvară. 
Privirae ln acest sens formată sau deformată 
profesional a unui critic de film vizltlnd, pen­
tru prima dată, o uzină de calibrul l.M.G.B.-u­
lul, privirea criticului deci, Uimărlnd cu 24 de 
imagini pe secundă . viai& ca un film", se in­
carcă de entuziasm: ce scenografie! ce atmo­
sferi! ce temperaturii ce figuraţie! ce ima-

W1':~1ce ş~~t~ă~~I u'fo1o"g~.: 
dintr-un traseu fulger, fulgerul tnsemnînd 
aic i, pe puţin , citeva ore. Stop-eadru surpriză : 
giganticul 1.M.G.0. e de culoare.„ bleu. Urţ 
traseu prin patru fabrici (bleu) de maşini 
grele. Pn n hale de kilometri lungime ş1 zeci 
de metri !nălţime. · 

- .Uitaţi, hala asta se deplasase puţin la 
cut remur şi de atunci s-a tot lnclinat, !HI tot 
inclinaL .. anul tiecut nu sa mai pu18a, trebu ia 

~=~;!,.~ ':!.'Trl~ t~=al=::.-~ 
oprim producţia pe puţin două trai săptămîni ! 

de dorii, poţi obţine rezultatul contrar, poţi 
Iace să cremei ineiţia. De fapt, noi, ca revo­
luţionari - că asta e esenţa comunistului, sa 
fie ""10luţlonar, să promoveze noul - tocmai 

:ticc!i'=8:i i.=uo:...~ ~er=tru "! 
îmbunătăţi refaţHle de producţie şi, prin ele, 
producţia lnsăşi. Uneori a mal ~ să 
schimbi un produa dacii ralalli„ dintre oa­
meni, dar - lnton:lndu-M la c.. ce am 
spus la lncaput - acesta e sansul concret şi 
exact al munco cu oamenii şi al modalirii lor. 

-YiBlllll...... . . 
Y- SAVA 

Schiti 
autobiografică ... 

(Urmare din pag. 2) 

spun cinstit ci am avut o mara satlsfactie 

fl.': ·~:..~ ... "':~1'!':18:0: =m~ 
luni fi nu exista să nu-l fac. ŞI ,.... foat ~or. 
la lncaput, mi se diduae un schimb foarte 
slab. Tot ln coad6 stăteem. Pe 1 iuffe 1965, 
am lncaput primul schimb de noapte. Ml-am 
adunai oamenii şi Hlm lntrabal: .Măi fraţilor, 
sinteţl de acord să leflm din situaţia asta r Şi 
ln prima lună nu am reuşit, dar lntr-a doua 
eram fruntaşi. Eu a.eam practică, nu glumă, 
că am făcut toate cincin-. 1n martie 1952, 
la RlllJ~a. eu am ct.chis Cuptorul tineretului, 
cuptorul nr. 6. Nici nu se punea prob- să 
nu fim tn frunte. Toată lumea stitaa cu ochii 
pe noi. Daci eram romantici? Eu zic ci eram. 
Odată ce echipa noastri lntbuia ai fie ln 
fruntea tuturor ec:lilpelor, eram. Iar ca să fim 

:,.:u;i·cti~=-'~:ii~ Jl~~ :.= ': 
la ordine fi disciplină vin. Nu eilisti roman­
tilm firi dlsclpllni. Eu niciodată n-am putut 
s6-mi închipui o abeenţă nemotivstă. Conce­
diu medical, nu ştiu daci am avut 20 de zile. 
Am ficut o dati o pneumonie, că aici, la noi, 
vedell. e cam cald fi dnd i-.1 afari, claci-i 
iarnă, a pericol. Tinerii de azi sini mai g~ 
9"L Vin de prin comunele dlri 'J)r&Bjmii, trag 
la Bucuratti, vin o zi-două, fi dispar. Eu nu 
zic, -ria e grea, der daci ţi-el ales-o, 
fă-o. Tati-meu ml-a dat cartelă la cantină şi 

::'u':8.: f.8: ::'~ C::: :::'1a~·~~ 
oamenii slnt altfel. Vor ai llibi de toate, -

~~· ... "":!6 ...:~. ir.:· ::.:::: 
ace1ar. dar ca ai al, trebuie să „ dlli. ŞI - o 
~. că noi ăştia bitrlnli ne retragem, ln 
trai ... 1 de-acum tncolo, dacă nu „ pntgi­
""te schlmbul, ciupi noi rimlne gol... Dacă 
eu am crescut vreun Munteanu? Am crescut. 
Praduş Oprea I c-..A şi e bun. Foarte bun. 
Sigur că nu poate face al acum ce fac eu, dar 
peste 2-3 ""' o ai poată, pt8Cls o ai poată . 
Că nici Munteanu n-a foat de la lricaput Mun­
teanu. Să fim sinceri, de ce să nu fim sinceri? 
Meseria noastri e foarte complicati. E dură . 
Trebuie să ai mult stnge rece, să nu te pierzi. 
Aici, claci ae deschide o oală, nu curge lapte. 

~ui:i..~~~-n=l~~~ 
de muncă: condilU vălimăant. Noi -
grupe I, ca minarli. Otlr, de ce 9ă nu flu sin-

Vă d&ll seama cite mi ioenel Şi închlpu~i-vă 

~i~"o::;:l= ~r: .::...'=..r:.::~J.: ~~; 
trebuit să lntrarupem producţia nici măcar o 
zi ... 

- Cum li cheamă? 
- Uite, lmi scapă numele, nu mai ştiu cum 

ii cheamă". _ (Un potibil titlu de IUm: AllCIN­
mul ... „ ICSm). 

I 
Intrăm ln hală . Piese ,,monstruoase", ca 

l 'n traH' U fu/r,:a 
prin 

Galaxia \luncii 

nişte farfurii nezburătoare, blocuri de. metal 
ca nifle imenşi cozonaci Incandescenţi, tălal i 
pafnic felii-falii de un om de ci- ori mai 
mic declt piesa. Un cadru ataşant : pe o as&­
menea felie proaspăt forjati clnew lfi pră ­
jeşte o bucată de carne. Un cadru pitoresc: la 
zP.ci de metri înălţime, într-o cabină de ma­
cara, o tinără suava ca o madonă , - sîntem 
in pauza de masă - cr~tează. (Un posibil 
titlu de articol · „Cind o tinăr! de SO de kilo­
grame ridică 50 de tone." Pe lingâ urechea 
vr3pta a crittcuiu1, v1J11e vocaoularul locului 
Pornetle convertizorul, cifează cilindrul, sa-

cer, e o _,.le daoaebită. Nu vreau să jig­
nesc - meserii, dar a noastri e deosebită . 

:~r gc:.'ra'°::~~f.'1~;/~ :~i-:;~,.,:,e,;~~ 
fim sinceri, de ce ai nu fim sinceri? apoi mu­
""i 111Jti romantic. .. " 

J.a început m-a fascinat 
atmosfera ... .: 

(Urmare din pag. 3) 

najul, atunci e bine. Slnt fUme, lifoare care 
plac, dar de la cara i"'i gol: am Intrat, m-am 
destins, Hlm uitat. Şi alnt filme de la care ieş i 
fi rimli cu glndul tot acolo. Ac- !mi plac 

- Dllci ar li li sa fllci .., - .....,.. un =u-=- .:-..: =,,:.::::. 
=-~~::..-ceJ'l"gln-

- ln primul rlnd, craci că actorul C8l8 vrea 
să interpreteze un maistru "'81ar ar trebui să 
vină ş i s6 stea cu noi o vreme. Aici munca e 
cum o vedatl. E graa, vă spun eu. Un maistru 
nu e numai un ,,profesionist". El trebuia să fie 
şi un om care lucrează cu oamenii. Dacă 
maistrul nu ştie să lucreze cu oamenii, nu a 
făcut nimic. Omul trebuie să ştie să vadă 
omul. Să ştie clnd a ln dispoziţia de lucru. Nu 
vă uitaţi 8fll, ci la noi dlspozltia de lucru e 
foarte-importanti. Oamenii ăştia lucrează cu 
foc. Şi fiecare vine la lucru cu viaţa lui, cu 
necazurile lui de llWllffie - cine nu ant? -
cara n afectează. Sini zile clnd omul.., _.. 
să lucreze bine. Şi vezi că nu poate. Nicio­
dată maistrul nu trebuie să ceară unui om din 
echipă ceea ce ştie că nu poate Iace. lntii li 
asiguri condiţiile şi pe urmă ii ceri Orice poţi 

~:-..: ~~~ :' :ri~ =':îl~;:.;: 
de factorul om. Eu am aici 78 de oameni ~ 
vă rog să mă cradeli că aş putea s6 vă spun 
fiecare pini şi cum a dormit azi noapte. Satu 
dacă a biut un pahar de bere. Daci e puţin 

, ameţit, nici nu mai discutăm : din capul scării 
ii simt. Singurul lucru de cara mHI frici în 

:::~: ='~~1eSAl>l('~i.":..i: ~:-:: 
o._.,,.t, aici la noi e cam cald. Vara a.em 

~~ ~ ~ =·~:: :hr.::.".°::.~1": 
gata llll1llllt de zipufeali, de praf, de zgomot. 
Dintr-o .sută" de ca. s-a ficutl Mai ales ti­
nerii, cara nici n-au obişnuinţi. Şi la mine 
majoritataa sini tka'I. Vin foarte mu~i. dar nu 

~=~ c!!i. ~ ~~r;z ~ r.:' ::.~...:: ~~ 
noapte. E .-ole, nu e .-ole, el Intri în 
schimbul de noapte. Daci face faţă o săptâ­
mlnă, lări nici o ablenţă nemotivată , ln­
seamnă că ara stofă de oţelar şi sini convins 
că va rimlne. 

- cu. .... lllwll? 
- Ca oamenii. Şi buni şi ril . Dar cai care 

rămln, pentru mine sini bunl Pentru ci fliu 
cum să le tocesc pilţlle rale. Pe unii Hlm 
scos maiştri, pentru ci mllne-polmHne. noi 
ieşim la _pensie fi trebuie să lăsăm urmaş i. _ .............. - ............... . 
flet"? . 

- Toţi !mi alnt .de IUflet", dar e adevărat 

botă pentru cajă, arbora postelice, lingou ·de 
180 de lonfl, rotor de turbină c;u canale de la­
bi rinţi (.dacă greşeşti un canal, s-au dus vreo 
5 milioane"), grup de 330 de mega-ţi pen­
tru Anina, presă de 12 mii tone foiţi, unică ln 
Europa, pentru ..,.i, strung carueel de 16 m 
diametru, instalalie de tratament termic ln 
ceatA. dezbateraa lingourilor, pe lele, turbine. 
Totul e imens şi totul e cald. c.Afa .., şi 
cheamă: •clorul cald". Oeg-a 1-111 citit pe 
Dante, degeaba al domiciliat un august la 
etajul 9 fini pod, ce înseamnă o căldură de 
cuptor nu afli dacit aici, la gura cuptor_ului. 

Da' acum nu e aşa de cald, sa ven1t1 sa ve­
deţi mai la vară ... 

- Dintr e atitca piese man - mari, care ar 
fi cea mai mare? 

- Cea mal mare la noi nu există! Fiecare e 
mare in felul ei, toate aint mari! 

Sub sticla cara acoperi masa de la Comi­
tetul UTC al 1.M.G.B.-ulul, ochii lncă fierbinţi 
ai criticului venit din hală deecilraază: „Sarci­
nile de plan ale l.M.G.B.-ului privind indicato­
rul Plante medicinale şi aromatice din flora 
spontană : calendula officlonalis~ălbenele, 
atillla kilograme, l.avandula augustifolia-le­
vănţ i că, atltea kilograme, Menta spica­
ta-mentă creată, atltea kilograme. Mai erau -
acolo! - şi ciubolica cucului şi crălţe şi mes­
teacin şi măClllJ şi trandafir de lună (pelale) 
si salcie şi salclm japonez şi soc şi tei ... 

Eugenia YODA 

ca pentru unul am cevs deosebii. Nilă Con­
stantin. E foarte bun, ascultali-mi pe mine. 
Are spirit orientativ. Repede a lnţeles cum 
merg treburile, nu ştie lncă totul, dar pricepe 
imediat fi , ce este cel mal Important ln "'81ă­
r ie, ara spirit de anticipaţie. Trebuie s6 şliţ I 

· că meeeria noastri lări spirit de anticlpelie 
nu se poate face. ln orice moment trebuie să 
ştii ce s-ar putea lntlmpla. Aici nu Iii timp ai 
stai, s6 te glnd111Jti, trebuie să ştii pe moment 

f,:i,~::.f~. :"::~~/":A i;:'u S:: rn::: 
ple .• 

.O f«em de ,„; nule". Replica vine din 
stfnga melstrulu/ ""flu, roslltll de un tfnlr 
care, de cfnd atim noi de vorbi, a .,,.,ul '' a 
dispărut din . cadru" de vreo 10 ori. Cine-l, 
vreau ai ,11,,, pentru că precis . trei nule" nu 
se referi la flllnă •. 

- Costea AUf8i. Inginer. E unul din cel 
cara, odată venit la noi, a spus: nu plec. I 
s-au oierit tot felul de posturi, i s-a oferit fi 
muncă de cercetara, el nu. El vrea să facă 
otel. 
-a, ..a ara? 
- Clll ani ai, Costea? . 
- 34 lări 24 de zile. Oe ce, vrei să-mi faci 

un cadou, cava? 
- Noi ne asemănăm ln foarte multe pri­

vinţe - raia malitrul Muţlu ln timp ce ingine­
rul Costea pleeci .s-o facă de trai nule" - Şi 
cu oamenii ştie cum să procedeze. A preluat 
un schimb foarte slab şi a reuşit să-i faci cel 
mai bun. A venit la noi ca stagiar. Nu ştiu 
dacă ştiţi cum e cu stagiarii. Oe venit vin, dar 
mare lucru nu fac. Aşteaptă să treacă timpul. 
că tot nu au nici un fel de responsabilitate. 
Costea, nu. El de la început a intrat ln pro­
bleme. Acum mai e ceva cu el: lnainte să 
faci facultatea, a lucrat vreo doi ani şi crad 
că de alei i 911 trage plăcerea pentru muncă. 
A fost şi ln S.U.A., pentru preluarea unor co­
menzi - că toţi s-au mirat, de ce Costea? 
Păi, Costea. pentru că el cunoaşte bine spe­
cificul muncii. A fost şi ln Japonia ... 

- DuM 1 .............. lost? 
- ln Austria, ln Grecia, ln Japonia. Acolo 

am -stat două luni pentru ca s6 daprin(I teb­
nologla asta dupi cant facem noi acum oţe­
lul pentru utilajele nucleara. 

-Copl -tl? 
- Am. Două fete. La prima am spus: ce-o 

fi, numai biiat să fie. La a doua: ce-o fi, nu­
mai bilet ai fie. Aşa ci am două -· = i1C:-Să""! :.,.•,:::ce-o vrae. I„ 
portant nu e să-mi placă mie meseria lor, 1„ 
portant - ai le placă iOr. . 
-a,..i-.i1 
-46. 
_.,. ............... ci ...... dDl..i 

lsflll „ psnsls? = ~~:..C::l':":.Unu „mii_,,i:racty'j 
.......,_,_.. ...... ci ............ „ 
tor cu ... ,..__ 

-71 
- Dsftnllla -1111nu1u1 .....,._. NI 
~ 

- Al V-am spus ci nu mii pricep la defini­
ţii ... Să zicem ci romantismul revoluţionar ar 
fi lucrul acela mal uşor de pus ln fapte dacit 
in wrt>e. Nu ştiu daci e clar-. 

- E8l1f 
1!!tM 81RBU 
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S..., lncheiat nu demult Alluarea .rtalului 
Un Auglllt III 11icit1, care a polarizat în ulti­
mele 13 săptimlnl I,,_ unor ...,plecate­
gorii de ~!ori. Cinematografia llOllS-= :C,.~:;.,.,~..,.!"'~I c8.':!:'?!ie"!."r.~ 
rul de ere sociale al lui 23 August 1944 a ' " 
prezentat - fi continuă să reprezinte - u 
datorie lllOflllă de onoare falii de istorie, tai• 
de timpul lnnoitoarelor tnmsfonniiri revolu­
ţionare pe care li parcurgem, fată de Qenf!ra-
111 10 care au sens 1stona, taţa de gene1 aţ111i · 
ca.~ pregatesc viitorul Rom:Jntr11 u1n1w11;.1t 
v•unle Duniril, Procesul .ib, Serala, La por­
ţie ............ Ol8fUlul, ŞI lllUnCI '- con­
........ toi' .. _ .............. „ •. 
................ .ici ... - -. -.... ,1 
Ad8irul sini numai ci.w episoade din ma-

~:.11~:..i;:=t Fn~.!:t ':8~:.i~ 
nisc, care marcheezj lmplinirea a patru de­
cenii de la Eliberare, alte productil cinemato­
grafice, aflate ln plin proces de filmare, vin să 
se adauge ln suita evocărilor consacrate unui 
timp holărltor pentru destinele României llO­
cialiste. Televiziunea a avut fi ea ,,partaa ei 
de contribuţie" la această cronică ln imagini 
a ewnlmentelor lui August '44: am văzut fi 
revăzut pe micile ecrane ~ am revi­
zui şi revedem Un ·Aagull III ""*'- Se poate 
afirma, acum, clnd substanllala naraţiune ci­
nematograficii a -ialului ICris de Eugen 
Barbu şi Nicolae Paul Mihail se apropie de 
sfirşit că filmul regizat de Alexandru TlllOS, 
Dan Piţa şi Doru Năstase, Un Augull III li-

~ a: fO::''rm=~al =~ieic:,T~ 
rnatografice naliOflale. 

Din mai multe rnotlw. lnlli, pentru că filmul 
evocă - prin întlmplări reprezentatiw - cli­
matul politic şi IOCial al epocii, tensiunea ln 
care a luptat Partidul Comunist pentru a dez­
membra maşina de război nazilli şi a deter­
mina actul de impQrtantă capitală consfinţit · 

rn reluare 

in cifre şi date 

Virgil 

@] alotescu 

Cu filmografia sa de 15 lung..:...iraje de 
ficţiune, realizate lntr-o perioadă da circa 20 
de ani, Virgil Calotescu se înscrie ln catego­
ria regizorilor cu o foarte mare productivitate . 

Dar biografia sa artistică trebuie să menţio - • 
neze că mai întli el a fost (şi - încă) tot 
atil de productiv în domeniul scurtmetrajelor 
şi că din 1950 are .Ja activ" peste 120 de 
filme documenbue. Dintre acellea slnt de 
amintii cel puţin clteva titluri intrate 111 con-

„Un August in flăcări" 
şi filmele româneşti 

lumi care pănlaea ..,.,... istoriei. Pe de .iti 
.,..,.., Ull a..,.t li licilt are Yif1ulile unui 
bun - cinematografic: -ialul aruncă o 
lumină caldi, stribitută de romantism fi pa­
tos ~Ionar, asupra celor care au scris 

;ust ill'?Z: aJ::m:r = ~:: 
portrete lllOOlle ale unor luptători din Ilegali­
-· ale unor perticipanti 111 insumcţle din 
August. Două dintre acesle portrete ies cu 

la 23 August 1944. ln llUila filmelor care au 
pus accentul principlll pe lupta armată .i pe 
încleştările de pe front, U. ,...... III lic6rt a 
adus o notă _.,itlcă, pătrunzînd ln culi9ele 

ştiinţa publicului: ... - tul 1117, .__ 
nări ... PIDrlul ...... UlllMll ............... 
~ Eroii ,.. - nlclodall etc. 

.!:=.t'v&;~~.~~":!"'J..~~~ 
Iii un scurtmetraj cu actori, de factură sati-
rică - AnlWlrlle - - • 198-.nt -
după care, fără să părisească Studioul /IJ. 
Sahia. de cere a rămas permanent atafal. el „ instalat cu autoritate ln domeniul lung 
metrajului de ficţiune, ajungind s6 aibă chiar 
două premiere Tn acelaşi an (cum se poate 
- din tabelul alăturat), performanţa nea-
linsă prea des nici în producţia Internaţi<>-
nală. 

Cu exceplia filmului llidNliul ............,.., 
Virgil Calol8scu a in-tigat cu con-.ţă 
tematica contamporană (actualitatea imediată 
sau aceea a lnceputurilor constructiei soeia-

~~~r!lern'l~: !':b=n::= 
gii umane. 

...._.. • .._..,,, de 8118mplu, nu esle 
numai o comedie satiricii cu succes de pu-
blic evident; filmul prezinti, ln acelaşi timp, 
Capitala noastră lntr-un mod tomm atrăgător. 
Preluat pentru difuzare de majoritatea linlor 
socialiste, ......, • Bucu..,1 a foii vlndut 
de -- ln SUedia 'i slnt deja piemi98 
să vacii lumina ecranului şi ln alte ţări. 

ln distribuţia filmelor lui Virgil Catotescu, 
se regăsesc majoritatea actorilor consacraţi 
ai ecranului rominesc. 

ln ceea ce prl.aşte succesul de public, fii-
mele lui au trecut întotdeauna de un mHion 
de spectatori. Ca peste tot ln lume, ee dela-
şează comediile .i fd..-e .de ac:(iune": litt:-
IU.• Aulolllaut esle periodic reluat ln reţea 
ş1 în curlnd va depăşi 3 miHoane de apecta-
tori, iar .,_ • .._..,,, la un an de la 
premieră, atrage lncă 25-30 OOO de specia-
tori pe lună, deci in curfnd va depăşi 3 mi-
lioane, ceea ce echivalează cu un succes i&--
şil din comun. 

cx!::::f~u lu;!..,,;Yi1!,ăCa~~:"'J: 
metraj mediu: POrlNlul ..... ......... ,1 
o-gtu, care au rulat de curlnd pe ecrane. 
Aşleptind premiera cu "'-1luf llnllnlor, 

regizorul lucreazA la un nou documentar de 

~=:'."~i:' .=~eJsc::'l;!1= 
anl-i a revoluţiei de eliberare naţionalA 
şi IOCială, antifascistă şi anliimperialistă. 

Paralel, regizorul preg.i....., o nouă oome-
dia - ._ de - - partea a doua a - • .__.„ după un scenariu 
scris tot de Francisc Mun-.u. 

..... DUŢA 

luptei politice, J)IMlînd ln lumină, ca un pun­
cîpal element de epoci. organizarea de către 
partid a luptai clandestine şi urmărind feno­
menul de clezintegnne moral-spirituală a unei 

pnK:ădere ln evidenlă: -. al lui Tronaru -
în interpretarea de mare fi111SC. nuanţată şi 
inleriorizati a mereu regretatukil actor care a 
fost Cornel Coman - fi acela "' lui Armand 
Sachelarle, inlerpnltat cu multă dezinvoltură 
şi cu apectaculoa9e dillmuliri de către un 
Florin Piersic ln .mare fonni". Sini •i .ite re­
marcabile personaje de luptători comunifli în 
galeria tipologica deosebit de complexă a -
rialului: pn!Zllfltlndu-1 pe parcursul unor ac-
1 iuni bogate în su-ns şi cu male momente 

Filmul Scenariu 

1. camera lllbi Ion Băieşu 

2. Subteranul Ioan Grigorescu 

3. -1 Alecu Ivan _.....,.. 
Ghilia 

4. Dragoe„. Francisc 
lncepe- Munteanu 

5. Tnl seri-I Platon Pardau ........ 
6. Malodonlul Ioan Grigorescu 

7. Ullinla Ion Brad, 

"°"'* Alexandru Brad 

8. Act-· Ioan Grigorescu ..-....-
9. 0..-.tln Ion Brad; 

c:uinpini Alexandru Brad 

10. Ultlma Nicolae Jianu 
lrontleri. 
mortlf 

\I R•]•llu• .S 1 udor f'fogo1\, 
Mircea Gind1lă 

12. Partldul, Nicolae Dragoş; ·- Dinu Săraru 

13.Ana•I Francisc ............ Munteanu 

14.-de Francisc 
~li Munteanu 

15.Alllurgul Radu Anesle -- Petrescu; Mihai 
Vişoiu 

~~':.~ne.oî!::,'l'rW ::,.~ ~":::! ~~ 
acţiune şi de sacrificiu, puterea abnegaliei 10; 
exemplare. 

De-a dreptul senzaţional este, 1n altă or­
dine de idei, personajul pe care ni Hi lăsat 
minunatul nostru Toma Caragiu: comisarul 
de poliţie Mizdrache. Un tip .uns cu toate ali­
fiile", inleligenl fi perfid, •rnecher fi dezin­
volt, cam trece ca pa\llele prin apă prin lntlm­
plări foarte complicate, găsind totdeauna cite 
o portiţă de scipare, bravlnd şi apecuRnd la 
maximum fiecare situaţie, cu galoanele func­
ţiei dar şi cu un anume bun aimJ care refuză 
..marea potlog6rie" şi care responge organic 
agresiunea nazistă. • Trepidutul" său Teicii 

;,:1:-1s1t. ~6:u1'd! ::=~~ 
gitoare roluri din lntreaga sa carieră cinema­
tografica. Mulli alţi actori au strălucit ln se­
rialul Un. ~ III llicirl: Liviu Ciulei pe 
post de politician carule I se apropie sca­
denţa. Marge Barbu în rolul mereu surprinză­
toarei Gerda, George Constantin conducind 
operaţii de luptă temerare, Violata Andrei în 
rolul frumos al unul ..iigent de legătură" ,1 al­
ţii, şi alţii, despre care am mai avut prilejul sa 
scriu ln numerele trecute ale revistei. Fiecare 
episod al -ialului a avut, prin construcţia sa 
dramaturgică astfel concepută, o valoare de 
sine stiititoare. lntregul S-4 lntipărit în 
conştiinţa ~orilor drept un valoros, 
atractiv şi dinamic, .., „ ............ 

Cllln cAUllAN 

Interpreţi Anul Spectaton 
prem~i 

Ion Besoiu, Silviu 1965 1.343.000 
Stănculescu, Amza 
Pellea 

Iurie Darie, Leopoldina 1967 1.314.000 
Bălănuţă, Emil Botta, 
Toma Caragiu 

Ştefan Ciubotăraşu, 1969 1.854.000 
Ilinca Tomoroveanu, 
llarion Ciobanu 

Adina Popescu, Liviu 1973 1.497.000 
Ciulei, Toma Caragiu, 
Sergiu Nicolaescu 

Cornel Coman, Mircea 1975 1.252.000 
Albulescu. Toma 
Caragiu, Violeta Andrei 

Toma Caragiu, Liviu 
Ciulei, Gheorghe 

1975 1.455.000 

Dinicii, Olga Tudorache 

Mircea Albulescu. Stela 1976 1.515.000 
Popescu, Silviu 
Stăncutescu, Iurie 
Darie 

Gheorghe Dinică , Irina 
Petniscu, Mircea Albu-

1978 2.935.000 

le&cu, Ion Dichiseanu 

Mircea Albulescu , 1979 1.342000 
Gheorghe Cinică , 
Colea Răutu , Dorina 
Lazăr · 

Mariana Mihuţ, Ion 1979 2.162.000 
Dichiseanu„ Emanoil 
Petruţ 

Radu &>11gar.. 198Q 1.;;8 OOO 
Gheorghe Dinocâ, 
George Moloi 

film de montaj 1981 1.789.000 

Gabriel Oseciuc, Amza 
Pellea, Carmen Galin, 

1981 1.868.000 

Dorina Lazăr 

Mircea Diaconu, 1983 2.576.000 
Catrinei Dumitrescu, 
Draga Otteanu-Matei, 
Octavian Cotescu 

Costel Constantin, (în lucru) 
Mircea Diaconu, 
Violeta Andrei 

tf 
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Anul 1968, cu mai-ul său. a câscat un hau 
rn istoria Festivalului. 

Nu e vorba de evenimentele propriu-zise. 
Ele sint mai mult sau mai p~in cunoscute, 
„Ostilităţile" de pe Coastă n·au fost decit o 
prelungire a baricadelor ridicate t n acea pri­
măvara pe „Boul Mich". Festivalul a suspen­
dat ţinuta de seara (cită tevatura şi cu 
această „cravate noire"L Pentru ca Picasso 
să intre în sală. fără smoking, cu şuba lui de 

:~·it:i-af~r~a~ d~~taJ:~~~ 8~~~r~~Îo~i~ 
Malle, Francois Truffaut, Claude Lelouch ş .a 
a cerut traQerea obloanelor. Spăsit i sau d e-­
zinvo~ i. ,Jnsurgentii" aveau să revină. Cine a 
spus că-i balcanic acel „pupat piata ... "7. Unu 
au revenit foarte repede. Chiar in anul urma­
tor. De pildă, Malle. ln '69 se prezintă în corn· 
pet~ie cu Bonne 8Cllon, bome consclence. E 
vorba de un film-reportaj turnat în Calcutta. 
Bineirţeles că la conferirţa de presă aveau 
să·I chestioneze: <lumneata, tocmai dum­
neata din nou la Cannes? Cineastul se aoi­
tepta la această întrebare. Răspunsul său 
suna cam aşa: Oricine poate critica telefonul. 
Asta nu înseamnă să nu te folose;ti de fele­
fon. Pentru mine festivalul este un telefon 

i n primele zile ale festivalului 68' se ş !ie în 
nebUloosă, în panică, organizatorii în defen­
sivă n-au putut decit să întrebe: cum se 
poate? Truffaut şi amicii lui au răspuns: Ui· 
te-aoia! Şi-au invadat cabina de proieqie. 
s--au suit pe podium, au citit proclamaţii. au 
provocat busculade, au dat foc la cortină . 

Euthanasie? 
N-a murit nimeni. A fost doar un fiasco: Şi 

incă unul plin de învâţăminte. 
A fost, de fapt, marea leqie. Festivalul n-a 

uitat-o nici după ce s-a restabilit, ba chiar 
şi-a premiat f~tii ciocli. 

Fapt e că '68 a împăiţit clientela Croazetei 
pe din două: de o parte cei care au fost în 
.aşa-zisa Arcadie (Cannes·ul constelaliilor, al 
idilelor. al incidentelor picante, al petrecerilor 
nocturne, al carelor alegorice, al jocurilor -
son et lumiere - şi nu ln ultimul rind al ex­
travaganţelor. ca să-şi lanseze N6tre D•me 
de P•lo, un producător californian se hotă­
rise să reconstituie din carton celebr~ cate­
drală, pe plajă . printre afrodjte. Nu zicea ci· 
neva - şi nu fitecine - „să vezi două filme 
ntr-o zi este un gest eroic?" 

De cealaltă parte, noii ven~ I. Nesătuii 
( „pentru cş doar patru filme pe zi?„ vociferau 
ei în '69. ln curind li se vor da 6, apoi. c,1 
deschiderea Tirgulul - 30 de filme pe zi . 
Ajunge? La începuturi, inamicii ţinutei do 
seară erau necunoscut i. Mu ~ i îşi toceau coa­
lele prin gimnazii, scriau cronici niciodată 
publicate şi trăgeau la fit, la domnul Lan­
glois, la cinematecii . 

Deci: 

Pe un mal, festivaful hedonist (relaxare; 
keep smiling! tniiasca chermeza!). Pe celălalt: 
bulimia cinefilă, contestatia starsistemului, 
contestaţia sistemului. Croazeta face contes­
taţia discutabilă , provizorie şi repede recon­
siderată căci. iată. peste ani. chiar şi „radica­
lii" locului, chiar şi Marin Karmitz, .. monsieur 
Spartacus", nu mal vrea să semneze fîlme 
prolectcultiste. ci să facă, pur şi simplu, afa­
ceri. Face! 
Să revenim la '84 . 

Festivaluri internaţionale ·p1anet 

Pe ecran. din Cl' în ce mai de-,, 
„faţa nt'\ăzută a lumii" 

ve~:r~n~u~~ ~~!~~u'r~1~d=~it7~o1~:r:= r~;:~ 
i nainte de festivitate băltesc de nostalgia i n­
ceputurilor. ah! anii postbelici! hitlerismul fu ­
sese doborit; supravietuitorii se intorsesera 
acasă ; morţii începeau să fie uitaţi; rănile se 
cicatrizau şi aşa cum se intimplă după orice 
cataclism - cheful de vlalâ spărgea zăgazu­
rile. La Cannes, zăgăzurile erau poleite. Sin­
tem pe Coasta de Azur relativ cruţată de ura· 
gan, si ntem în lumea sun sului cu orice preţ . 
„Folia" făcea parte din Fiestă. Laitmotivul ve­
teranilor, al articolelor c..are preced festivalul 
e inspirat de titlul cărţii Simonei Signorel 
Cannes-ut zic ei - nu mAi e ce erD odată!'' 

Articlerii invocă tot mal des banchetele. Bu· 
felul --· ce amintiri! era dcvo~tat de ct.1te de 
viz1gO(i în ţinutii de seara obligatorie: vanda­
lism gastronomic intrat în epopee, ba chiar in 
tflf~ite filme. v~amintiţi felliniana secvenţd 

cî nd doamnele din înalta societate se reped 
asup<a meselor întinse şi îşi îndeasă ln gra· 
ţ ioasele poşete hrană pentru acasă? R <r 
grele„ . reproş uri.„ inimi neconsolate. 

De o parte Wertherii. .. 
... de cealaltă „noii lupi". Recuperat i mai 

uior sau mai greu, adevărul este că ei - dar 
nu numai ei - au schimbat nu atit fala fesl1· 
valului, cit orbita lui. Festivalul şi--a transfor­
mat structura. Aici, în această perpetuă m u· 
lare pe trupul realitălilor. e fă ni î ndolală, ş i 
secretul prosperităţii lui. Prima parte a anil or 
70, conform marelui val, Cannes-ul a fost o 
arena a filmului politic: Z, Ml\SH, S8CCO ,1 
V-H~ Cuul M•lel, CroniC8 .,.Mor de foc 
etc. Adică: dinamită! Demascare. chemări an­
ticapitaliste, anticoloniale, antiestablishment. 
Un radicalism . nu lipsit de un anume comic. 
La drept vorbind, nu era nevoie de mult umor 
ca să surizi în mijlocul acestor săli somptu­
oase - elefanţii cinemaului coboriţi din 
Rolls-url, sO(ille sau, ' mă rog, partenerele lor 
bătute in briliante şi drapate in cincila. Toţi 
nu mai acceptau deci! „film politic". Toţi 
aplaudam frenetic ce? - CI„ munc:HOllTe 

. mr,;e:nlin':.:::U1 exclusiv şi ~•plicit politic 
nu mai cunoaşte protecţionismul - mi-aş 
permite să spun „voga" - din deceniul pre­
eedent. Aparent înaltele tensiuni (mă refer la 

tensiunile din lumea filmului) au fost calmatP.i . 
Febra a scăzut. Malle nu se mai duce în caş..: 
marul Calcuttâi! Preferă plaja californiana 
Truffaut se cufundă în ecraniZări şi - zic cn 
ticii cei mai severi - se „feminizează" . le· 
louch nu mai jură 'decit pe superproducţii, ia1 
Godard, cel mai „recalcitrant", cel mai extre­
mist, se ocupă de viaţa platourilor (Passlon). 
Accentele se deplaseaza mai intii pe social . 
Apoi ,,pe eternul uman". Aparent, din nou 
aparent, avem de-a face cu o „recuperare". E 
numai parţială. Pentru că, da, e adevărat, fes ­
tivalul are fidelii lui. Abonaţii lui. Dar timpul 
nu stă pe loc, iar timpurile şi mai puţin şi in 
fiecare an din toate punctele cardinale so­
sesc alte solii. Alli combatanţi diferili de cfli 
de după mai '68. El nu cunosc nici regula jo­
cului şi nici regula antijocului. Ei au un joc 
nou: jocul cşlor ce nu admit jocul. E şi ăsla 
tot un rol. Inteligenţa Cannes-ului stă în refu· 

zul lnchistărli. .Ceea ce poate fi pierdut, nu 
merită să fie pâstratr' Prin urmare. porţile 
deschise pentru toate aceste noi promoţii de 
cineaşti. 

să ne Op<im la una dintre tendirţele aces· 
tui nou cinema. Poate cea mai proeminenta . 
Cu o expresie discutabilă, unii politologi o 
numesc lumea a treia 

în primii ani ai festivalului, cu exceR ia Me­
xicului considerat ca o anexă pitorească a 
Los Angeles-ului, cu exce~ia Indiei emanind 
mereu o ciudată fascinaţie asupra europeni-­
Io•. nici un metru de celuloid sosit din Ame­
rica Latină, din Asia. şi cu atit mai p~În din 
Africa sau dintr-o Australie care face azi fi-­
gura de vioara î ntîi. 

Intrarea în vizor a unor „ţări - anonime" a 
fost schimbată - fireşte - nu de Cannes. 
Meritul festivalului rami ne această deschidere 
sp<e o realitate care depăşeşte arta a şaptea 
Raporturile planetare schimbă raporturile fes­
tivale. La primul festival (şi el eşuat - sintem 
i n '39 - din cauza izbucnirii războiului) -
Ray Ventura anima festivalul cu „dansurile 
moderne". ln 1!4. alt Ventura - Lino - neli­
n işteşte festivalul declanşînd o şarjă de 

spaimă - altă şarjă! - Cu 100 de zlle in Pa­
lermo sau cum trebuie să moara un funcţio­
nar sicilian care nu vrea să pactizeze cu ma­
fia. 

Din multe motive - printre ele o anume 
descurajare provocata de superi narmarea ~u­
r(•pei, dar şi o atraqie ecologista spre spatiile 
Incit nepaluate, .dttr ~i r.tc. --- l oart';' mu-1 
cineaşti europeni au ieşit. anul asta. dm stu ­
diourile cu nume celc.b1e ~ 1 dU plecat in loca­
lita ti anonime din ţinuturile subdezvoltăm 

Ma opresc la Herzog - binecunoscutuf 
globe trotter, binecunoscutul mărşălu!~or 
(cine face per pedes apostolorum ruta Mun­
chen-Paris şi retur?}. la Herzog, zic, pentru 
ca i n aceasta direq ie el a produs cel mai di~ 
cutat şi disputat film: T•• unde vilesd fur­
nlcU• verzi. 

„Ţ ara" este partea de nord . a Australiei, 
adică anume o regiune popula!& de două tri­
buri pe cale de stingere. I n secolul al 
XVII l·lea, de altfel, pe continent existau peste 
600 de triburi. Opera civilizatoare a ocupan­
lului cu tenul roz a redus această cifra la 150. 
Unete din aceste formaţii rămin simbolice, 
pentru că supravi~uitorii sint mai p~in de 
10. în film, unul din aborigeni, se numeşte 
Mutul, nu pentru că nu poate să vorbească, 
ci pentru că este singurul supravieţuitor care 

. mai cunoaoite limba strămoşilor săi . 
ln acest co~ de lume, o multinaţională îşi 

trimite salariaţii. Vor să cerceteze subsolul. 
După toate probabilităţile , în acine se află 
uraniu. Băştinaşii nu ştiu ceinseamnă uraniu, 
dar ştiu că, in adnc, chiar pe locurile unde 
s-au plasat uriaşele ex.cavatoare portocalii, 
trăiesc furnicile verzi. Pentru aceşti indigeni, 
furnicile verzi sint creaturi totemice. Pentru 
realizator, ele sint o metaforă . Cine stirneşte, 
cine dizlocă, cine trezeşte din somnul tecu Iar 
această stranie vietate va dezlăntui sfiişltul 
lumii, spune leg~a. Aşa cred b8ş tinaş ii. Ei se 
aşează tăcuţi pe solul care urmează să fie 
niscolit. Societatea presează . lnutiP. Buldoze­
rele nu pot înainta. Grăb~i-vă! Abori~nii nu 
cunosc cuvintul grabă . În faţa lor stă eterni­
tatea şi un geolog care se dă de ceasul morţii 
să-i convingă pe cei doi soli, care, deşi ştiu 
englezeşte, i se adresează cînd in dialectul 
worora, ci nd i n dialectul · riratjing. Dialog de 
surzi! Geologul este un tinâr inteligent, dar 
aici nu-i vorba de inteligenţă, ci de - două 
fl:lmi , de două culturi, de două tipuri de lo­
gică , de două just~ii (just~ia ocupantului şi 
just~ia ocupatului), ba chiar de două feluri 
de a î1"4elege lumea. Pentru aborigeni, lumea 
cu oamenii ei, cu plantele ei, cu animalele ei, 
cu furnicile ei verzi sau de altă culoare:"" cu 
mineralele ei - ziceţi uraniu? fie şi uraniu -
lumea. zic, reprezintă un tot. Nu poţi să sfir­
teci pămîntul fără să răvăşeşti sufletul univer­
sal. 

Filmul lui Herzog nu este un film etnologic, 
deşi subiectul creează un impact cu o reali­
tate derutantă: rituri ,din epoca de piatra ofi­
ciate în blue jeansi şi cu tranzistorul sub­
sioara, obiceiuri ciudate: de pildă, tatăl vi­
sează la viitorul fiu în fa!a unui anumit copac; 
ând copacul se taie ca să se construiască ·un 
superma•ket. tatăl , ta!ii vin în supermarket -
secţia detergenţi - adică pe locul unde a 
fost cindva copacul şi, aşezaţi în cerc, fac 
ce-au făcut întotdeauna: visează la viitorul 
fiu. 

Filmul lui Herzog nu este nici un film eccr 
logic, deşi nu o datâ cunoscutul regizor s-a 
aratat favorabil aşa-num~ilor „verzi", apftră­
tori ai unei planete a clorofilei. 

Nu întotdeauna prea subtil, plătind chiar 
dtn gros tribut unui mit azi revenit la modă -
.,le mythe du bon sauvage" - mitul lumii ră­
masă imaculată, fiindcă n-a fost atinsă de o 
anume civilizatie,Ţ.,. unde vilelld fumlc:lte 
verzi ramine filmul unei conştiirţe rănite, 
umilite, că tniiaşte pe planeta in care multi­
nai ionalele distrug furnicile verzi, ceea ce în 
llmbajul metaforic al filmului înseamnă drep­
tul la vis, dreptul la iluzie, dar şi „dreptu! la 
diferenţă" . 

Q difererţă" binecunoscută la Herzog. 
fi'a tul mai toate coclaurile globului. Fii· 
mul car•I absoarbe acum se petrece în Hi­
malaia. iar Fltzur111ldo, filmul precedent 
(acolo a pus un vapor să traverseze. pe us­
cat, jungla) l-a comis în Amazonia. printre u~ 
timii supravietuitori ai triburilor de· indieni. 
Cineastul n-a avut nevoie de intermediari ca 
să constate extinqia unei alte păiţi a lumii. 
Nu sint sin11urele lu~ experienţe. ~e!lelii ulti­
mului său fJlm vor sa patrundă „QI ndirea tote­
mică" şi pigulesc detaliile unor obiceiuri, 
aflate uneori în vecinătatea epocii de piatni 
(pentru ce numele răposatului nu poate fi 
rostit· zece ani după dispar~ie? ... pentru ce 
bărl>a!ii îşi schimbă numele de la o zi la 
alta?.„ pentru ce aceşti oameni - mu~i din­
tre ei vorl>esc cel puţin trei limbi, de fapt dia· 

~e;,::ti ap~f~~':'\·n ~~ c!::~1if:u;e~:~~upr~ 
fac că au nevoie de traducători? pentru 
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fără zone albe 
ce?.„) Herzog nu se crede Levi-Strauss. El 
nu explicâ.. Mai mult. De data asta - ş 1 
acum! - el înregistrează , se declară .,side­
rnt" în f&Ca unei realităti atit, vai, de deosebita 
ele MUnchen-ul natal. Şi , în felul lui, protes­
tează . 
r- unde vile.zi lurnlctle verzi reprezinta 

deci. o privire dinafară . Ochiul unui occiden­
tal care se culpabilizează privind o fatetii a 
-subdezvoltării. La televizor, nababii fantez iei 
nu mai ştiu ce să scornească: voci peltice 
sau de contrabas, melodii selenare, bubuituri 
rock, şoapte complice. desene animate, tru­
curi fotografice. recomandă plJllilor alte aca­
dele. Dar în cele două emisfere - cifra e re: 
petatâ mereu şi numai cine nu vrea nu o 
aude - 40 OOO de copii mor zilnic de foame. 
Foame pur şi simplu. Un locuitor al aşa-nu­
mitei planete de consum n-are nevoie de 
prea multă imaginaţie ca să se simtă şi vino-­
val şi implicat. 

n incolo de un proces de conştiintă. luci­
Mea ne îndeamnă să observăm şi o anume 
mutaţie. Pină acum ci\iva ani, filmele comer.­
cîale turnate în afara studiourilor nu pără­
seau, în ruptul capului, imaginea de carte 
poştală ilustrată: Sfinxul şi Niagara, furnica­
rul nipon şi zeităţi budiste, canguri şi anti­
lope, caravane în deşert şi ciişti coloniale în 
flora ecuatorială . ln ultimii ani, chiar şi fil­
mele din divizia B şi C părăsesc traseele tu­
ristice în câutarea unui peisaj inedit, dacă se 
poate mizerabil. Cel mai bine ar fi mizerie 
colcăitoare. adică promiscuitate. Cine def1:­
nea exotismul ca ultima ofrandă pe care s.1· 
racia o aduce bogaţiei nu greşea deloc 

ln afara raţiunilor fotogenice - · dar nedes­
f'!lllite de ele - stau raliunile economic• 
. .Actorii neprofesionişti" din Fort 5-n•, 
rt"spectiv din deşertul mauritan. nu si nt deloc 
la curent cu preturile pi~ei mondiale. Şi nu 
numai ei. Oe ce să filmeze La p08lele vulc• 
nulul în California, iar nu în Mexic, la un cost 
modic. într-un ranch care a aparţinut indient­
lor („doresc - zice Huston - ca după moar­
tea mea ei să ş H ia înapoi". Care „ei„? Ciţ i 
au mai rămas? î neurcate, mai si nt, doamne, 
ş i câile fll":nlropiei!) 

E ie că rememorează un trecut istoric, in· 
bt eauna singeros, fie că se referă la un pr~ 

zent tragic, un mare număr din filmele aces­
tei ed_~ ii se petrec „î n partea nevăzută a lu­
mii". I n spaţiul dezmoşten-llor. 

Acolo - într-un cotlon - îşi plasează ş t 
Lowry cartea sa La poalele vulcMulul, capo­
doperă la care au aspirat şi Bunuel, şi Dassin 
şi Losey şi Ken Aussell. ln6mplarea a dat âş­
tig de cauză uilui alt nume: John Huston. 
fost actor. fost _scenarist, fost ântărel . fost 
boxer, fost pictor, fost ziarist. fost dresor de 
cai. Filmografia sa de regizor se 1 ntinde pe 
două pagini de hîrtie cretată (Şoimu! "'8ilez, 
Regina •frtcri, No11pte• Iguanei etc.) Hus­
ton a fost şi rămine ·un excelent profesionist, 
dar cartea lui Lowry „o fascinantă cript<i-

f;~:~eu~o~1ri:~ic~.e •. ~i~~~u~!ia 0 me;iu~/i~~j~ 
dioasă din lume„ (desigur. pentru cinema) 
din start nu părea foarte potrivită pentru un 
.cineast cu on spirit pozitivist afit de pr-0nun~ 
ţal. Cert e câ pentru •cest film s-au scris 67 
(şaizeci şi şapte) de variante de scenariu: 
Garcia Marquez a fost respins, in schimb a 
ciş liga! Guy Gallo care a dezosat proza lui 
Lowry, propurind scheletul •unei povestiri de 
dragoste Imposibilă: vislnd mereu la soţia de 
care s-a despărţit cu un an în urmă - sintem 
i n ajunul celui d&al doilea război mondial -
fostul consul britanic de la Cuernavaca (Al­
bert Finney) îşi îneacă singurătatea în tequi ~, 
şi mescal. Cind ea (Jacqueline Bisset) sr 
reintoarce, îşi dă seama că nimic nu mar 
poate fi luat de la cap. Sentimentele s-au Io 
sillzat şi numai moartea etc ... Lowry n-a avut 
norod Filmul are şi glamour-ul şi izul lu i 
Twentieth Century-Fox. Dar mai are ceva 
care pare câ a scăpat şi ochiului producător 
şi vointei regizorale. l n fundal - fundalul 
ocupat de figuraţia Indigenă , exista un fior 
rău prevestitor. Huston a reuş lt tocmai acolo 
unde nu a părut că dă atent ie. Dincolo de re­
şedinta prosperă a consulului, un furnicar 

~::~· ~ ~:r~e~~es~~idan1~~ta1r:t~..:~~ 
clocot. E ziua moiţilor. E hramul buiţii . Plozii, 
în sfirşlt, mozolesc în gură ceva dulce: sug 
cranii de zahăr, rontilie turt~e în formă de 

.,,~~~ ofiţerului din Fort S8g8ftne, Inter­
pretat de Gerard Depardieu, se desfăşoară 
tot la o margine de lume, în deşertul mauri­
tan, printre neţ1ustori de sclavi, printre triburi 
ncmade. Din and în cind, la orizont apar, pe 
cămile, războinici încotoşmănaţi după regul i 
numai de ei ştiute (ce efecte ştie să scoată 

Corneau din marş urile fanatizate de vi ntul 
pustiului, de singele care picură peste dune) 
Drama rămine a of~erului, un of~er colonia· 
1ist. la început de o energie debordanta . l:t 

fi rşit secătuit, pentru că i~elege zădârnic1~1 
·nisiunii sale. Prim-planul e ocupat de euro--
11eanul trezit din halucinaţia colonială . Planul 
')eneral aparţine i nsă d~ertului. Creaturile 
· l eşertului sini ca gniunţele de nisip. Toate 

anonime. Toate la fel. Ne aflam de-abîa în 
anul 1910, dar în aerul î necăcios pluteşte 
p resimţire11 că toarte cutînd ceva se va 
!:tChimba I n profunzime. 

T he Bounly, acesta este numele real al 
navei - iar faptul s-a petrecut la sfirşrtul se­
colului al XVIII-iea - o corabie plecată din 
Angl[a ca să aducă puieli de arbori de piine. 
Echipajul ocoleşte drumul. Revolta se dezlăn­
ţuie Căpitanul supravieluitor va fi nevoit să 
dea, peste ani, s.ocoteală . The Bounty este 
una din superproducţiile lui Oino, de Lauren­
tiis. La începutul anilor 70. producătorul a. 
plecat dintr-o I talie prea mică (şi prea hao­
tică pentru planurile sale megalomane. S-a 
instalat îri S.U.A. De fapt. The Bounty aduce 
pe Coastă un remake. Versiunile anterioare 
au fost patru şi s-au bucurat în ordine crono­
logică de interpretarea lui Errol Flyon (1933 
- Charles Chauvel. specialist al filmului de 
călătorie şi aventuri exotice) ; în '35 tinăru l 

~J~~~ ~~~~~~ U~i~~:re ~18;r~j~~ţiil'::r b~~ 

C:harles Laughton. ln 1956. o versiune SJlf'­
uală , feministă , dacă vret i (The women ol 
Pitcaln lslllnd), un filmuleţ care se ocupa de 
vaduvele şi de descendenţi i faimoşilor revoi ­
l aţ i. ln 1963 subiectul e preluat' chrar de Co­
roi Reed. Protagonistul nu-i altul dedt Mar­
Ion Brando. Conflictul social primeaza . Pen­
tru noua versiune, Oino de Laurentiis cere 
serviciile celui mai bine cotat actor pe plan. 

mondial. frumosul Mel Gibson. alias Mad 
Max, un actor cu totul „extravagant" , pentru 
ca nimic în lume (aici argumentul se prt>­
n ul"(ă î n cifre) nu-l hotărăşte să părăseasca 
Australia. Aici a emigrat familia lui. Aici i n­
vaţă copiii săi , aici funcţ ionează s~ia (perso 
nai sanitar auxiliar). Aici îşi face meseria de 
actor (filmul, zice el, e prestaţie) juând în 

~~~1 ~~:'..9:·.M:.t',~~p.:.,~~~~ ?o~ 
trimis în concurs să reprezinte S.U.A., dar 
incS o dată . milioanele, vedetele, tehnica, in­
flueflla n-au putut face mare lucru. Regizolul 
Roger Donalson, pescuit de undeva din As ia 
(import de idei) nu poate trece de standarde 
de drugstore. Dar nu despre mediocritatea 
acestui film atît de costisitor e vorba. 

Vorbeam despre „mutaţie". Domnul De 
Laurentiis nu este, asemenea primilor produ­
ciitori: vinzatorl de blănuri sau de mai ştiu eu 
ce Un elefant şi-atît. El se pricepe la film, în 
special la filmul care alimentează băncile ş i e 
interesat de constatat că i n această a cinceci 
ed~ie a lui The Bounty, urmărind fireşte î n­
cotro bate vi ntul, producătorul a dorit sâ ex 
tindă râlul papulaţiei de culoare. Revolt<l 

t•x istâ , există ş i furtuna (o furtuna de sinteza 
JUmâtate filmată pe viu, într-un co~ asial u~ 
care nu duce lipsă de asemenea fenomen; ju · 
mătatea aranjată la Pinewood, studiouri le en 
gleze „efecte speciale" şi „efecte optice") 
Centrul de greutate - acum pentru prim.t 
oară - stă în Tahiti. acolo unde marinarii en­
glezi veneau să ia arborii de piine. şi chiar î i 
luau (dnd în schimb cadouri mărele. de pilda 
oglinzi) . N-a fost numai un do ul des. Filmul 
arată pe g'entlemanii împrieten~i cu întelepţii 
ş efi de trib, prieteni cu paşnicii băştinaşi. in­
drăgost~i de fiicele lor; văzîndu~i iub~ii ple­
ând din paradisiaca insulă , ele. t inerele tahi­
tiene, iş i zgî rie pielea capului cu un pieptene 
anume şi pe Ielele lor frumoase ş iroieşte sin­
gele. Marinarii nu pot să reziste! Se întorc la 
iubite. Se întorc la bunele sentimente. 

Ne-am propus să nu discutam calitatea ar­
tistică a filmulu i. Dar tendinta n-o putem ig­
nora. I n fond, revolta de pe Bounty eşuează 
- în acest film - nu din cauza unor femei 
pBrăsite, ci diri cauza unei prietenii contra­
riate. 

Precum ştim , domnul Oino de Laurentlis 
nu este un a~rător înfocat al ţărilor în curs 
de dezvoltare. ln calilate de versat om oe afa­
ceri, el n-are voie sâ meargă împotriva curen­
tului. Mogulul de la Hollywood o ştie. se vede 
prea bine, observind acest film care, la drept 
vorbind, nu are deci! pretenţia divertismentu­
lui. Divertis_ment aseptic? Divertisment. i n 
stare pură? I n 1984. asemenea articole au ie­
şit din galantare. 

Acum dteva decenii, mapamondu l ci~e­
matografic cuprindea două furnicare: unul 
european, altul transatlantic. I n rest, spaţii 
albe. Cu o viteză progresivă , vidul se umpJe. 
harta marcheaza alte şi alte centre de interes. 
Publicul, altădată narcisist. pare că s-a sătu­
rat de propria lui figură ş i face cozi ş i uneori 
crize I n faţa Iii ilor pe care scria „complet" . 
Anul acesta la ·cannes, „narcisişti i" au alergat 
să vadă Memorii din c1111:eri - o metaforă a 
societăţ ii braziliene" - ; Cua 8jlei, altă meta­
foră , de data aceasta a unei piramide numita 
Venezuela; au alergat la Oullcmbo (viaţa ne­
grilor pe o plantaţie din America de 5ud) ; au 
pierdut ore şi ore c·a să poată intra 1n India 
lui Satyajit Ray (C•sa ,1111111„) şi a lui Mrinal 
Sen (Ruinele); într-o insulă din Noua Zeelan­
da (Vl!lil); într-un infern plasat în edenul ve­
geta!i"1 filipineze (B•J•n Ko); în rezervaţiile 
indienilor din Guatemala (Et norte); în Co­
lumbia unui sfirşlt de secol de tenebre şi sin­
ge (Condorii nu mor ln llec8re zi). etc. 

RCiunile pentru care un festival devine, Tn 
fapt, internaţional sint multiple. Argumentele 
cinematografice apar la coada listei, după ce 
se epuizează raţiunile de ordin economic, po­
litic. diplomatic. 

Lumea întîi? Lumea a doua? Lumea a 
treia? Asemenea vexante numărBtori dispar. 

. .. Şi iarăşi îmi aduc aminte că pe vechile 
harţi, locurile ocupate „de ceila~i" purtau in­
scripţia: „his sunt leones" . 
Niciodată n-au fost atîţia „ lei", atitea 

leoaice pe Riviera, ca i n această primăvară . 
Erau atit de mu~ i înât leul propriu-zis, leul 
care rage pe genericul unei celebre firme. 
adus şi el pe croazetă cu circul respectiv, a 
trecut neobservat printre bergerii Coastei 
Printre parfumatele haite de âini-lupi, de 
,,gari, de grifoni, de levrieri, de setteri, de 
'>il int-bernardzi, dalmaţieni, boxeri. Se spune 
câ si nt cam trei sute de rase ... 
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Eroii sint şi e1 dupa \'remuri 

O scurtă remari:i pe care o vom însoţ i 
de două emmple: la .-.ta ceremonie a 
decem6rii Oscarurilor, Jaclc Nichol-. a 
primH lllll de rlvnila slatuetă pentru rolul 
pe care l-a realizat ln ftlmul C....... de 
....... (ln care Sllh1ey Mac lllirle li era 
par111neri, ea însifi o!J4inînd O.Carul 
pentru rolul din acest film). Ollr •!iii ce 
rol avea aici Nicholeon? Acela al unui 
-ut. Profesiile care ar fi JNll'C8 
wemli" .i capmbile 9i exprime eroismul 
omului modem par să ae ldlimbe '' ele: 
a fost aviatorul, mpoi poliţistul, pilotul de 
automobile de CUr98, fotorepor'8rul. lati 
acum, COllllOl'llllll. 

Jaclc Nichol-. nu este primul actor 
care apare lntr-un astfel de rol, dar aele 
primul care obllne un o.car pentru el. Şi 
l6ri lntlniefe Paul Newman (care a trecut 
fi al printr-o 18rie de personaje care mar­
chează epoca, ultimul dintre acestea fiind 
- în film dar fi ln viaţi - acela de pilot 
de CUr98 MACH I) a anuntat c6 ln 
aceesti vari wa inlllrprela şi el personajul 
unui eoamonaut declarlnd ci ipostaza 

=~~:;,~~: 
să nu Iii cu picioarele pe pimlnl 

Oupa o lunga absenta 

.. .adlci dup6 5 ani de inactivitate, 19allza­
toal98 francezi Nadine Trintignant revine 
pe platoul de fHmare cu un film ln care 
domini personajele feminine (dar fi ln­
tarpl9tele lor). Rlmul ae intitulează Trei 
.._. .i - poveal8a vlelllor ~iei şi 
necazurilor Kaelonl. Iar cele Inii f-i 
au ca interpnlle pe Claudia Cllrdinale (şi 
nu Cfedem ci ar mai li rwvoie de Vf8Un 
comentariu aici). Fanny Ardant (ln plină 
ucensiune, ba chiar actriţa franceză cea 
mai la modă) ,i, în sllrşil, fiica Nalizatoa­
,.; şi a CUllC*:Utului actor Jean Louis 
Trintiglllll!I. fiica numindu ... Marie Trin­
tignant. ln film mal -re alături de 
Jean-Louis Trlntignant şi Philippe Noiret. 

La poalele piramidelor 

Unul dintre cei mai afirmaţi realizatori 
egipWni Yussef Shahlne Iace pnigilirile 
.fi tn cunul -i wri va lncepe fllmirile 
la un film Istoric (ln coproducţie cu cine­
matografia franceză), al cărui titlu (ieflată 
fie-ne l8ZlllMI) suni cam operetistic: -
-......... C- ce anunţi realizalORll 
- lnsi o J10111!1s111 despre campania 

=--~~~i::,1~ru::':t: 
Plcc:oH (cme ln uttima vreme a jucai mal 
mutt ln teatru sub conducerea lui 
Ch6nlau decll Pe platoul de filmare) .va 
deţine rolul unul& dintre generalii lui Bo­
napal18. 

Country 

Nu este vorba despre muzica .,country'" 
ci d""""' lupla aprigă" dusă de o familie 
de fermieri din statul american Iowa nu 
pentru a face _., ci pentru a supravie­
ţui pur fi simplu. Afa este anunţat filmul 
al cirui ultim tur de maniveli s-e tras de 
curînd în "!Ilia lui Richard l'elln:e. ln ro-

lurile ~pale - un bArbat şi o femele. 
o familie de fermieri - realizatorul a dis­
tribuit cuplul care a făcut atfta v1"'i în fil­
mul de anul INCUi - (film cant de­
pişeşte în semnificaţie succesul c1-..a­
tograllc devenind o inwstigaţie sociolo­
gici în aetabllishment-ul hollywoodian). 
Cei doi sint Jessica L.ange (a cărei evolu­
ţie nu numai ca actr~ii ci fi ca atHudine 
şi concepţie de viaţă o apropie de Fran­
ces Fanner, cazul Inei Insuficient cunoa­
cut şi pe care filmul cu a.-t nume a ln­
c;an:lll să-l repună pe rol) •i Sam Sha­
pard, mai nou actor, dar cuno1CUI ln spe­
cial ca dramlllurg apoi ca sc..,arlst, să nu 
mal vorbim de ac:ela de muzician. Sam 
Shepard -· pe şi ln af„ eaanului, 
una dintnl cele mai intel9S8nte personall­
tăli de intelectuali -icani de vlrstă 
mijlocie. 

Filmul pe partitura 

După Umllrelele „ CIMrbourg (care a 
surprins atlt de mult şi atit de diferit dar 

~:'~ .... ~~-::li 
te ducee cu glodul la ........._,, Jao­
ques Oemy a lncercat şi altceva dar a 
pnlfwat dup6 aceea 9i arate ci ftie şi să 
aflepta. A revenit deocamdată doar cu o 
Idea, un proiect şi unele şan• de con­
ctellzare. Noul lui fiim are ca interpret 
principal_. partitura lui Michel t.egrand. 

(prielen wchi al Iul Oemy fi ,_,, lau-
111111 şi ei cu Oscs, ediţia 1984). llllul 
proiectului: .,_... Ortllu. Scenariul este 

~~~ C'rit!iia 1:6 ="'~I~ 

Puccrnr-Allen 

Woody Allen a 18mnat un contract cu 
c.a producătoare din Franţa. .Gaumont 
Film", 1n -ienia tranllPUl*1i pe ecran a 
Opel9i lui f'Uccinl ,.lloema". fn rolul prin­
cipal urmează să aperi de llltădlll6 nu 
Woody Allen ci chiar celebrul clntăre\ de 
openl Placido Domingo. 

Spaniolul Luis Garcia llerlanga a ajuns 
- dupi fapte ani de afleptare - sa 
aducă pe platoul de fUmare o poveste la 
care tine foarte muH dar pentru care pîna 
acum nu a găsit in- la producători · 

La 68 de ani 

... Anthony Ouinn a devenii un pictor 
căutat pentru plnale sale mal - în 
Slalele Unllll. lntr-un recent intarviu, au­
inn a ţinut li pnlcizme (fi noi extnlgem 
din aceestă declarafie) urm6toarele: .Cu 
vlrsta îmi dau l88m8 ci pot ai mi lipeesc 
de tot ce mă lllrăgee alt6dllli . Cu cit 
lnaintaz ln vî1'3tă cu atll simt nevoia unei 
villll simple". La lntreba198 pusă de re­
porter, tn fond ce anume li face să ·îşi =: ~oco1~Ju ~~Ym~~~am~ii 
mele sl6bicluni, pentru care nu am avut 
de altfel cura/ul să mă lmpotrlwasc. Este 
ln fond fi c.. ce vreau li le inoculez 
copiilor mat: curajul". 

Şi cum astăzi Anthony Quinn !şi pe­
trece cea mal mare parte din timp in faţa 
-'9tului lntrebarea fireaocă a fost :, „Şi 

dinll9 pictori pe cine admiraţi cel maJ 
mult? Ul care a răspuns: .1'11 Picasso". 

:!tă,:.::_• 1~ ~=~':r.\~:ule ~~ 
curajul opiniei, Ouinn a mat spus ln119 al­
te1e· :-.KlppUng 911Unea ci şi succesul şi 
"'9001 sini nişte impostori. Ceea ce ... 
lăzi trece dl'8pl -c. mline va - I 
succes. Amintiţi-vă de v„ Gogh şi de 
Modigliani. La vremea lor erau conside­
raţi nişte relaţi". 

Oberst Redi 

La doi ani dup6 ce au obţinut O.Carul 
pentru filmul lor ........... realizatorul 
maghiar Istvan Szabo şi actorul austriac 
Kla„ Maria Brandauer au reticul cola­
boral98 lntr-un nou film (un film Istoric, 
C819 se petrece ln timpul primului război 
mondial) intHulat OINrst lhll. 

Nu este totuşi - dup6 cum 18 alinnă 
- un film de război ci mai ales despre 
culisele armlllei austriece în timpul pri­
mului război mondial. 

Exped1ţ1a 

w- Herzog, unul dintnt cei mai 
afirm3ţi realizatori din R.F.G., şl-11 luat un 
scurt rigaz de la filmul de flcţiune ca să 
realizeze un documentar. Este vorba des­
pre un documenlar de lungimea unul film 
de ficţiune dar în centrul căruia 18 află o 
e•pedltie spre fi pe Himalaia, unnărită de 
realizator (care Intre allele a fost şi a ră­
mas un pasionat alpinist). 

Oupa bal 

Ultimul fiim al l9allzatorului Italian Et­
I019 $cola s-.a numit ...,. 'i ln acel bal 
delUau dansul, fi cu ei o dată even 1-

mente, inlimpliri IOClale. lsloria 18 poate 
scrie deci şi în pae de d-. Scala aruncă 
acum o privire asupra Italiei natale ln fil­
mul la care tocmai lucrează •i care se in­
titulează (iată că fi un aliment poate 
marca o lume) -......... ln rolul prin­
cipal, Marcello M-lanni. 
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un c .clu omagial 

.Istoria a 40 de ani şi filmul 
.... 
I mpUnlrea a 40 de ani de la instaurarea de­
mocraţiei noastre socialiste poa18, trebuie să 
fie şi pentru cinematografia română , un prilej 
de rememorare lucidă dar (de ce nu?) şi sen· 
timentală , al drumului parcurs, al realizărilor 
- meritorii, al scăderilor, doar 1n perle mot i­
vate de lipsa cvasitotală a oricărei experienţe. 
Adică, a filmelor care, revăzute lntr-un amplu 
ciclu prezentat la cinematBcă, oferă sensu ri , 
semnifiClllli bogate_ Cinematografia noastrâ 
s-a dezvoltat. a evoluat căutlnd, pe de o parte 
să~ definească propriul profil de artă auto­
nomă , oe de a ltă par1e - ca o nocesitatn " 
ra11un1i sale de a fi -tocmai artă - obs tl­
nindu-se de a ţme pasul cu transformarile re- · 
voluţlonare ale ţării. 

Indiferent de scăderile, de nereuşitele Ine­
rente oricărui lnceput, rămîne Intact fioru I 
unui patos revoluţionar sincer ce se tran­
smite peste ani cu vigoarea, intransigenta, cu 
sinceritatea, chiar naivitatea proprii tinereţii 

, sale de atunci. ln focul luptei pentru recon­
strucţie, ln tumuhul evenimentelor legate de 
cuceririle tinărulul regim democrat nu era 
timp pentru meditaţie sau pentru ricoşeuri fi· 
lozofice. Pregnanţa momentului eclipsa orice 
perspectivă psihologică sau chiar estetică . 
lmpărţlrea netă a personajelor ln ..juste" şi 
"injus18" nu lăsa loc muhor -nlri psiholo­
gice. 

ln zorii Ideologiei revoluţionare a maselor, 

problemele de conştiinţă se rezolvau simplu , 
printr-un avlntat refren mobilizator . • Htl rup, 
hei rup, cad stlnci de fler", ce ficee să ră · 
sune valea de la Bumbeftl la Llvezeni. Pe 
atunci negativii erau intens negativi Iar cei 
pozitivi, intens pozitivi. lntruntarea lor ..pe 
viaţă şi pe moarte" nu lăsa loc îndoielilor sau 
proceselor de co,,.i!lnţă. Cel ciţlva eroi .li­
pici" al fHmelor reconllrucţiei noaat„ abia se 
detaşau din ,,_ corului de brigadieri, ţărani 
săraci, oţetari, constructori„. silueta lor se 
contura auster pe fundalul întotdeauna gran­
dios al unul munte ce trebuie llrăpuns. a 1 
unui baraj ce trebuia · construit„. al atltor 
uriaşe obiective industriale. Dar petaajul idei­
lor? Era şi el prezent; d-nat ln tuşe ferme, 
fără umbre sau nuanţe, semnifiCB!ia lui se 

g:c:;~;~~::r:ă .;.;:i:,r;:s:,~T!~: 
primarea lapidară, dar şi im~ctul mobilizator 
al unei lozinci. Maturitatea ideologică a eroi­'°' noştri, ca şi a creatorilor acestora, s-a for-

:"..le,d="ain tu~~:,1 a'.:=r.r..~:; 
:..~ re~~~~c:~S:rt~~ti!'~ ~t 
dic profil psihologic. Replica lui Mitru Moţ 
din lelea: ..Nu vreau să mal fiu sluga nimă­
nui", este susţinută de o -convlngiitoare evo­
luţie • personajului către CC>nfllinţa de sine a 
unui ţăran comunist. Acele fffme de llrictă 
actualitate (pe atunci) au d-nit astăzi filme 
istorice - unele chiar antologice. 

note de r·egizor 

Garbo: un om pentru cinema 

Ultimul film al Grel81 Garbo ~ cu 
c1oui f91e) şi ultimul ei film mut (Delr sau o 
lemele de .r-1) se reunesc ln programu I 

~;;~ ~=~, ·:..::: ~,:~1k~~~ 
cremd un stra1ucit memento Garbo plin de 
sem nificaţii pentru d nenNI. Căci ce sens 
poate avea tulburâtoarea reintilnire cu acest 
mit, ap81ţlnlnd Istoriei omenirii, precum Cleo­
patra. Mesalina, PO-. Elisabeta, Caterina ... 
Victoria„. Maria Antoaneta„. de ce nu, Eva 
Sklodowska Curte?„. deci! dlacernerea unui 
destin al unui om şi al unei arl8„.? 

Greta Gustafson, zisă Garbo, văzută azi 
sub semnul demitizării, apere ceea ce a fost : 
o personalitate feminină de excepţie, a cărei 
intuiţie, talent, sensibilitate şi mai ales inl81i­
genţă a lnţeles profund ce este cinematogra­
ful cel abia născut şi a Intrat structural ln le­
gile lui, intuindu-le. Descoperindu-le, ea, o 
femele, o actriţă, da. acesta e adevărul, cu 
mijloacele sale, lntocmai ctltorilor celei de a 
7-a„. Crezlnd i~ ele şi respectlndu..Je, cu in­
căpălinare, subiect după subiect, realizator 
după realizator, plnă la acest ultim ,....... cu 
doul f„e. cinlec de lebădil al celor o mie de 

E sie suficientă, cred, o parcurgere, fie şi 
rapidă, a filmografiei bunuelene. pentru ca 
pini şi spectatorul care a văzut doar cileva 
din filmele sale să lşi dea seama de con­
stanta operei: o poziţie dură, neiertătoare faţa 
de o anumită clasă. Ac-tă atitudine fermă. 
neechimbată ln timp, i-a determinat pe unii 
critici să 11 califice pe regizor drept cinic. sau 
de-a dreptul sadic. Să fie oare adevărat? 

.Nu am ticul niciodată fMme la comandă" 
- spunea clndva Luis Bunuet. Am făcut şi cl­
teva proaete, dar lntotdeeuna demne din 
punct de vedere moral; m-am ţinut m-. de 
preceptul meu suprarealist, că necesitatea 
de-a mine• nu scuză prostituarea artei". 
lntr-aclevăr, cel ce s-a ·situat de pertea repu­
bllcanHor ln timpul războiului civil spenlol şi 
s-a · autoexllat din Spania franchlsti , după ce 
in PilDlnt liri pline demuca incredibila con­
diţie a subdezvoltării, a suportat cond~iile 
grele ale migrării dintr-o lară ln alta, refuzlnd 
prostituarea artistică. Acolo unde l-a fost po­
sibil să ~. el a dai opere de inuzltati 
violenţă Jmpotrlva moralei convenţionale, a 
fantasmelor tradiţionale, • sentimentalismu-

feţe ale talentului ei. Vorbind, dar transm~ind 
cu fluxul sonor subtil şi modulat al vocii ceea 
ce nu pot spune cuvintele într-un film, fie şi 
sonor, ca aici, sau tăclnd şi spunlnd totul in 
acest mut o.. __ ea e doar cinema.„ Văzuta 
pe ecran, Garbo Iii dă de glndit: dacă n-ar ~ 
existat cinematoqralul dacit pentru a lnregis­
tra vieţuirea unui om, a acestei femei 'i lncă 
ar fi trebuit Inventat. Văzută din spetele apa­
ratului ce a lnreglstrat-o (desigur, unghiul 
ipoteticului profesionist cineast), lntelegi 
enormul aport adus culturi~ definirii unei arte 
abia născlnde Cit-fi căuta chipul, de către 
aceaslă femele, ce a intuit perfect natura ma­
teriei căreia trebuia să-l fie parte. acel flux 
Inexprimabil altfel declt prin subtila curgiwe a 
unor forme, senzaţ ii, stări, inflexiuni şi răsu ­
ciri.„ Mitul Garbo era lnsuşi mitul cinemato­
grafului ln meteorica sa zbatere să se nască . 
precum o nouă artă„ . Misterul„. frumuseţea 

~u::.:. 1;.~:;:;ă:m~l:~r"~1il~~ 
şi al recompunerii unei mişcări pe o plnză .. 
Misterioasa Garbo„. Divina.„ Simbolul, le­
genda.„ Da, toate, toate erau ale măreţei le­
gende, ale „clntului gesturilor" filmice, ale ar­
iei ce avea să se nască spre a defini o eră ... 
De aceea poate, nimeni, nici măcar america-

intre timp cinematografia noastră naţională 
- am 1n vedere fenomenul ln dubla sa· ipos­
tază de artă şi induatrte - a crescut vertigi­
nos. De la un film la 2 ani, s-a ajuns la 
10-2D-30 de filme pe an. Ne-am pus la pune! 
baze materială, ne-am pregătit temeinic noi 
cadre de specialitate tehnice şi artistice. ln 
privinţa noilor promOlil de operatori şi regi­
zori s-a pronunţat chiar cuvlntul emulali8-
Aceleaşl evenimente ne sini prezentate 

acum din perspectiva llloriel: ....., 8lltJemi 
111118111ă (1974). Pe aici nu • - (1975). 
Ctlp9 (1979) sau V!nl-.e de YUlpl (1980) 
ne vorbesc despre aceleeşi timpuri, dar 
lntr-un alt limbaj. lndil"""1t de altitudinea 
reaHzărli lor artistice, ele propun cu luciditate 
neafectată o dezbatere a evenimentului sau a 

111 i d ispuşi la .J.B." sau „O.K." n-au putut 
· is ti niciodată G.G„ aşa cum mai tirziu o 

•me deja sedusă de cinema a rostit in cor 
13.8 . 

ei ':~Y~: 1:!~1 =.:u~· ~~~"'I=~ 
manifestul artistic al unei a 7-e arte„., lntoc­
mai precum vieţuirea lui Nanuk, eschimosul 
lui Flaherty, ce la capătul unei banchia nea­
vind habar de Diva, ln!elegea lntocmal ca ea. 
acolo ln luminile Hollywoodului, că un om cu 
un aparat ve aduce mărturie altor oameni 

"'f.ft':c~':lul~aa ~ne.:' ::'i .:'t;!"':ireta 
Garbo„. prima actriţă de film, născută din 
film. prin film, pentru film! 

Nu voi minimaliza geniul profesional al lui 
Maurltz Stiller, reţ1izorul ce a intuit-o, intuind 
cinemaul, un tragic Pygmallon, victima uzinei 
de vise.„ Dar în frumoasa lună mai ne bucu­
răm de Garbo, a cărei fotografie o am- pe pe­
rete acasă, dar care nu există nici măcar la 
ea acasă, respectabilă octogenară, ci numai 
într-o sală de cinema. 

Garbo, părăsind ecranul, nu I-e adus oare 

~~:!:"~ :,~~~~ u.:::\ =t'J!: 
mei? Inteligenţă care a lnţeles exact de ce 
avea nevoie cinemaul. 

Cinemaul-artă ce se născuse şi prin ea. co­
pil al ei, femeie, artii ce o lnglob- în ea. mi­
tică Ana lui Manole, artă a unui flux de viaţă 
pe care li ştia prea bine arzlndu-1 pină la ca-

gt\·u1t':~:"::.c:!,"',~n G~;;j,;ll ~':,8:· 1~1':;, 
al unul mit.. . incepea .şi fjjmul, precum şi c~ 
lelalle G„. să aibă legendele sale„. Dar d;n 
legende işi năşteau străvechile arte. muzele ... 
Ele aveau nume sonore„. Cafiope, Cl io. 
Erato... O muză pentru cinema: Garbo 

5-1 STIOPUL 

lai, a lntregii murdă rii morale a socielălii" -

ţ,'~ c;t_m:, (',:;= :;:n~t~) i:':'&i ~ 
sau fngerul •-tor (realizate în Mexic), 
de la vi-.. (turnat ln Spania ln 19511) şi 
pină la ............... _....şi ~· 
dlacret 81 ........... (din nou ln Franţa) -
spiritul Iconoclast al lui Bunuel a lovit în 
toate Instituţiile şi principiile moralel bur­
gheze, pe care o considera o antimorali toc­
mai din cauza falsitălll punctelor sale de spri­
ji n. Majoritatea filmelor sale au darul, lntM1· 
devăr, de a şoca - prin idei '' mai ales prin 
detalii. Dar Bunuel nu este un pesimist, el nu 
înnegreşte realitatea. după cum nu introduce 
momente violente de dragul cruzlmli. Scopul 
sau elle dezvăluirea lucrurHor urtle, strlmbe 
şi false, şi o face 1n stHul său propriu, adică 
fără menajamente. l..eclla se aclrMează spec­
tatorului, desigur; 1n mod simptomatic pentru 
viziunea bunuetiană, personajele sale arlsto­
cral8 sau burgheze slnt opace la lecţie, ele 
fiind Iremediabil condamnate de Istorie. De­
parte, deci, de cinismul şi sadismul ce I s-au 
rep1'0flll lui Bunuet, într-un asemenea sistem 
de Idei ca al său, nimic mal fireac ca filmele 
despre o clasă Jări ieşire" să fie nişte Jllme 
fă ră 18'ire". 

Este suficienta, cred, o parcurgere, fle şi 
rapidă, a fllmograflei buliuelene, pentru ca să 

:h:t se,,::. d:.:.':fi~u~1'!r!C:.e ~~0~tfr 
de diferite ce factură Incit unii ţritici au vor­
bit chiar de înclinare in faţa modelelor cine­
matografice. Asemenea afirmaţii ce pun sub 
semnul ţntrebărti lnsăşi moralitatea regizoru-

~=~~~:::-!":c~'!8 l~;.IU:'~:mr:i 
sau conllllstlnd prin personaje '' destine nu 
prin replici convenţionale, este o caracteris­
tică a ultimului deceniu. PutlNa fi Adewirul, 
F-........ realizate ln 1971, eu marcat nu 
numai începutul unui deceniu ci şi al unei 
noi conc8Plii despre istorie, o atitudine des­
chisă fată de ea. Realitatea de ieri sau de azi 
care inspira filmul este descîfrată cu ochi 
atlalitic. lucid. 

Un ciclu-rernember, care ne dă posibilita­
tea ca de la vlrsta maturltălil de azi să ne re­
considerim tinereţea noastră artistică. 

O.O.V- DAVIDESCU 

lui, s-au repetat pini şi anul trecut, cu ocazia 
morţii sale. Să fle adevărat? 

„Pretind cinematografului să fle un martor, 
o dare de seamă a lumii. ceva care să spună 
tot ce este important ln reallta18. Realitatea 
este multiplă şi poate -a mii de semnificaţii 
diferite pentru oameni diferiţi": - spunea 
cîndve Luis Bunuel. ln lumina acestei aser­
ţiuni, faţetele multiple ale realitălli nu puteau 
fi tratate la fel de către artisL Subiectul ales 
şi-a impus lntotdeeuna formula adecvată , de 
la factura documentară din PiMlnt liri pline 
la satira suprarealistă din ,,.,... de Mir, de la 
melodramaticele E sau vi..., crtmlnalii a lut 

·An:hlledo de la Cnlz la formula neorealistă 
din Cel ulllljl, de la simbolilllca rece din Vlrl-

C?e la parabola lnclircati şi lncifrală din ............... 
Bunuet nu I-e in- nloiodală succe­

sul pecuniar al filmelor sale, dcNadă şi ce­
riera lor comercial precari. El a dorit însă cu 
ardoare ca spectatorul să regăseascli pe 
ecran ,.bucuriile, tristeţile şi angoasele timpu­
lui ln care !riieşte". Daperte de oportunism şi 
de mode (uneia singure I s-a încadrat, supnt­
reaUsmulul - cu primele sale două !Ume ~ 
- .........., şi ,,..... de „, - -ind sin­
gurul mare suprarealist al ecranului). Luis 
Bunuet este, dimpotrivă, un original. El a 
creat după cum lr!SUfl o mărturisea. pelicule 
inegale ca valoare. Marile sale fllme, cele 
care rămln ln Istoria cinematografului, sini 
însă lesne de recunoscut, dincolo de divers i­
tatea lor de factură. Ele slnt nişte .C&pricii" 
desenate pe peliculă de un spaniol din gene­
raţia lui Dali, l.olea. Rafael Albertl. 

Aurii PURAN 
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Filmul, document al epocii 

După victorie, ce să facă lnvingătorii decit 
să se odihnească prin surla şi Idei senine? 
Shlrtey Mac Laine (Oscarul '84 pentru inter­
pietare faminloi) şi Jack Nicholson (Oscarul 
'84 pentru cel mal bun rol aecundar), laureati 
pentru acelaşi film, Cwlnle de '8nclnţe,soco­
tit astăzi de mulţl oameni serioşi doar o cin- ·~·-~fi~ llU~, 
stilă melodramă, fac declaraţii plăe,ute care 
au şi ele părţile lor bune, într-o lume ca 
aceea de azi. Mai ales că Nicholson tocmai 
cu asta ae laudă - el ar fl înţeles. prin acest 
film că azi omul doreşte să fie făcut sa 
pl ingă!? ln sălile unde ruteaza filmul lor . . 400-
vestea e mereu aceeaşi", relatează reporterii 
maliţioşi: „Bărbatul îşi împrumută batista so­
ţiei care boceşte prima; apoi, nemalţlnînd nici 
el, soţul n cere legitimei, batista lnapoi. .. " 
Critica scrie că mulţumită unui rol scurt dar 
interpretat formidabil, Nicholson, pentru 
prima oară în cariera lui, Izbuteşte să-l facă 
pe spectator să scoată batista din buzunar. E 
bine asta? E rău? Actorul nu se întinde mult 
pe acest subiect. El ae uită în altă parte: 
„- Clnd am început, era domnia lui James 

Dean, Montgommery aift şi Marlon Brando 
(n.r.: ne putem permite să ne amintim cum 
arăta calitatea pllnsulul la el?). Toţi trei ae 
formaseră pa scîndura scenelor new-yorkeze. 
Am fost deajuns de deştept ca să înţeleg că 
nu mal era necesar să fle imitaţi ". 

Lumina mulţumirii de sine o învăluie şi pe 
Shlriey Mac Laine, Oscarul intnnlndu-se pen­
tru ea cu împlinirea vîrstel de 50 de ani, afi­
şată în toată splendoarea el: 

- „Mă simt minunat. ln perfectă armonie 
cu mine însămi. ln plină forţă fizică. Nicio­
dată n-am dansat atlt de bine. Pentru nimic 
în lume nu m-aş întoarce lnapol. Tinereţea e 
o stare de spirit. A lua lucrurile aşa cum vin 
- aici e tot secretul. A Izbuti să comunici cu 
ceilalţi, aceasta e adevărata reuşită pentru 
mine. Singura" ... 
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cronică 

din foarfecă 

agenda 
cu gaguri, 
plici, oame 

• Placido Domingo, acel „Tenor as­
soluto" , după triumful său recent in ro­
lul lui don Jose din C.rmen, regizat de 
Rosi: 

- „Există atltea lucruri în viaţă, mai 
grave decît un contra-do, reuşit sau ra­
tat. .. '' = ~C:::~:!1f~~e. ln faţa războaielor, 
foametei, terorismului, vanităţile artistu­
lui, ce nimicr' 

• Boom cinematografic - ecraniza­
rea unor opere muzicale: regizori mari 
se încumetă să facă film - film nu 
operă filmată - din partituri nu mai pu­
ţin celebre. Se anunţă: lngmar Bergman 
- Povestirii• lui Hoffman. Zeffirelil -
Othello. 

• Nicky Lauda, campion de automo­
bilism, formula I: . Cind sini cu familia 
în maşină , îmi pun centura de sigu­
ranţă; nu conduc niciodată dacă am 
băut oricît de puţin . Şi obişnuiesc să 
cobor pe scară cu multă atenţie.. . Nu 
căutaţi în mine un erou". 

• Urcă pe firmament Mariei Hemin­
gway, nepoata marelui scriitor, asaltată 
de producători, regizori şi reporteri : 

Proust! - am numărai în jurul nostru clnelili 
speriaţi de acest proieCt. Puţine romane fun­
damentale ni s-au părut mai inadecvate pen­
tru film şi - mărturisindu-ne o snntă preju­
decată pe masura refuzului - puţine le ve­
deam mai clar sortite eşecului . Spre mirarea 
noastra, citim ca realizarea lui Volker Schlon· 
dorii - cu Jeremy lrons în Swann, cu Or­
nella Muti ln Odette, cu Alain Oelon în Char­
lusl - nu numai că nu poate li decretată sus 
şi tare ca un ""8C, dar ea suscită discuţii, pro 
sau contra, dar discuţii, ceee ce - fie şi 
acesta un loc comun I - e semn că există 
ceva valabil. Alexandre Astruc - cineastul 
care a Inventat cindva expresia „camerei sti­
lou" , azi critic de un bun gust şi o soliditate a 

- „Ce faceţi cind nu filmaţi? 
- Scriu liste interminabile cu tot ce 

trebuie să fac a doua zil" 

• Leo Ferre la 67 de ani un clasic al 
şansonetei franceze, transformate de el 
într-un adevărat „lied" cult: 

- „Ce a contat cel mai mult în exis­
'"nta dumneavoastră? 

- Ziua de mîlne. E o minune - spe­
ranţa, acel gind la ce se va petrece 
mîine dimineaţă" ... 

• Proiect Ettore Scola: Şue perso· · 
naje ln ciutarea unul autor" de Luigi 
Pirandelio. Cu Vittorio Gassman în ro­
lul principal. 

• în 1964, şase regizori tineri fran­
cezi realizau şase scurte scheciuri des­
pre Paris. Erau: Douchet, Rouch, Roh­
mer, Polet, Chabrol, Godard. După 20 
de ani, pe aceleaşi locuri, alţi şase regi­
zori aflaţi la vlrsta acelora de atunci. 
realizează flcţiunile lor: Chantal Aker­
mann, Philippe Garell, Bernard Dubois, 
Vincent Nordon, Frederic Miterrand, 
Philippe Venault. 

• Mastroianni a susţinut, în public, 
la televiziune, că ,.prietenia dintre el şi 
Felllnl se bazează pe o solidă lipsă de 
încredere reciprocă". 

Rubrica 
«filmul. document al epocii -

Documentul, sursă a filmului• 
este realizată 

de Radu Cosafu 

judecăţii de valoere pe care 1e-am mal oma­
gial aici - e foarte cumpănit ln cronica sa: el 
acceptă că dimensiunea romanului nu ae gă ­
seşte ln film, „ceea ce ar fi fost imposibil", în 
schimb exactitatea cu care e descrisă o 
lume, calităţile Indiscutabile ale regiei, bogă­
!iile fi prestigiul decorurilor ,; actorilor, izbu­
tesc să creeze un univers fascinant, climatul 
unei aYenturi Interioare, fără a fi silit să te re­
feri neapărat la roman, dar nici ignor'lndu-l. 
Astruc socoteşte O lublN • lui ......, drept 
„un film frumos care singur, fără alte pre!&-

~~:, ~1:':~~" ~~~~1~~J~~8!~-:~ 
tal ln această cronică echilibrată cu multă 
naturaleţe, un punct de sprijin care să ne lă­
murească ln ce fel s-a putut petrece minunea 
unei, totu,i, Izbutiri, acolo unde prejudecata 
noastră nu vedea deci! neantul. Am găsit 
acest punct la un lnceput de frază: „Totul ln 
filmul lui Schliindorfl se petrece lntr-o sin­
gură zi" ... E demult - vom spune Imediat de 
cînd - speranţa noastră clnelllă, ori de cite 
ori ne lnlilnlm cu fenomenul complicat al 
ecranizării, şi anume: ca filmul să nu cu­
prindă niciodată, cu ambiţii deşarte, lntregul 
literar, ci să-l ,,atace", cu o falsă modestie, 
doar dintr-un unghi, restrlnglndu-l la o uni­
tate de timp, de spaţiu, de privire. Ne-am dat 
seama de acest adevăr - ,,al unei singure 
zile cinematografice" capabile să str1ngă tim­
pul romanesc - din cea mal bună ecranizare 
din cite am văzut vreodată: Idiotul lui Plrliev, 
cu lakovteY ln Mişkin, unde, ca nicăieri altun­
deva, universul dostoievskian trăia unitar, co­
erent, plin, într-un subiect de episod ,/edus 
la 24 de ore", dar amplu cit o experienţă fun­
damentală . Filmul stătea ln picioare singur, 
dar ae putea uita, ln acea oră şi jumătate a 
sa, şi ln ochii cărţii geniale. 

ln · aceeaşi problemă a ecranizării - de 
data asta lntr-un domeniu ,; mai dificil: al ci­
nema-ului pomii dintr-o operă muzicală -
merită reţinut şi răspunsul lui Francesco 
Rosi, ta o lntrebare neaşteptată privitoare la 
C11r1M11-ul său: · 

- „Dacă vi s-ar spune că povestea pur vi­
zuală, că admirabilele Imagini ale lui Pasqua­
lino de Santls arată o ţară , un popor cu atîta 
torţă Incit, prin contrast, muzica lui Blzet de­
vine uşoară, şi că astfel, s-ar putea tăia, din 
cînd in cind, sunetul filmului, fără ca. prin 
aceasta filmul să lnceleze a fi film, ce-aţi 
spune? 

- Aş zice că tocmai pentru a sluji o capo­
doperă cum e C- in muzica de operă, 
trebuie făcut un film ln care jocul artiştilor. 
mişcările camerei, decorul, montajul, să stea 
într-o asemenea armonie Incit la limită - şi 
subliniez: la limită - să se poată ,Jila", efec­
tiv, sunetul. ln acelaşi timp, fără muzica ge­
nială a lui Blzel, Imaginea n-ar fi avut de 
unde să"li tragă puterea de expresie" ... 
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Documentul, sursă a filmului 

cinemateca 
imaginari 

Iarna la Bastogne, 

film cu Marlene Dietrich 
şi Jean Gabin 

ln numărul trecut, n...., făcut plăC8fe ai de- . 
cupăm dintr-un Interviu al lui Lelouch o 
scenă din viai• lui, privind-o ca pa o sec­
venlă demnă de filmele lui: ziua premierei la 
Elllll tl--. orale.cinci şl'e dat""!""" lui: 
garător că filmul va 11 un eoec comercial. Azi 
venim cu o nouă scenă din vlalA a doi mari 
actori, o scenă pa măsura filmelor lor cele­
bra, o scenă rămaai doar pa plnza vielli, ni­
ciodată transpuai de vreun scenarist pa 
plnza ecranului. Arta a ajuns atlt de puternică 
incit - după cum a... zis, odată, frumos -
natura nu se slm18 umUită dacă o imită. Cine­
maul a căpătat o -menea forţă de influen­
ţare a oamenilor Incit uneori ai impresia că 
viata însăşi, lumea largă, a un platou, un stu· 
dio unde se filmează ca ln filme, după un 
scenariu nescris, dar nu mai pulin artistic, 
deci emoţionant. 

Oe pildă , sa ştia că Jean Gabln s-. rafugiat 
in Statale Unite, după ocuparea Franlei de 
către hlt*"tl. .L -«m lntUnlt la sosirea lui la 
Hollywood. Fugise din Franţa ocupali. Se 
apel- la mine, ce de obicei m aemenea s i­
tualli, pentru a-l ajuta să se adaptam noii 
vieti. Rolul meu consta ln a-i vorbi ln fran­
ceză, a-i traduce, a-i găsi cafea, pline fran­
cezi etc. La fel am !Acut şi cu Renii Clalr, dar 
Gabin trebuia ai joace ln engleză, aceasta 
era ambilia lui, aşa că l-am lnvălat şi limba 
englezi". Pelll08na care scrie aceste rlnduri 
asta ~ Dietrich. Ali văzut multe Wme 
cu Jean Gabin şi Marlene Dietrich? Exista 
unul, făcut după rizboi, ln 1946, Mmtln Rou­
,,,....... .un film care n• fost bun - preci­
zează actriţa - dar al cărui scenariu, la lec­
tură, ne entuziasmase. cum se mai lntim­
plă_.• ..scenariul" viaţii dusa lmpraună la 

Copiii intr-un cireş 

lntr-«devăr, şi ln românefte - nu numai in 
bulgară - ar suna bine acest titlu: Hlll - ln 
dNfl Bojidar Menov - 1n revista .,Filmul bul­
gar" nr. 1184 - scrie că aceasta ar fi o for­
mulă incantatorie, o parolă pe care copili din 
fi lmul Marianei Evstatiew şi-o transmit cînd 

~aico~ ~=I~ :::.~u~..l:iu~e": 
discută epocalele lor aventuri puerile care nu 

Hollywood a fost. probabil, mult mai bun. Ac­
trila o scrie cu o sobrietate care garanl8ază: 
. L-am ajutat ai depăşească toal8 obstaco­
lele. L-am iubit foarte .mult". ln 1943, Jean 
Gabin sa hotărăşte ai urmeze chemarea la 
luptă adresată da la Londra tuturor francezi­
lor liberi, da către generalul Oe Gaulle. Acto­
rul pleacă din Hollywood spre Maroc .• L•m 
însoţit într-un port mic de llngă New York 
unde a... lmbarcat pa un distrugător ln drum 
spre Maroc; m-am trezit singură pa chel, ca o 

~-=:..:'~a ~".::":'81o~fa:rrn:, ~~ 
!~o:u sc":~~:,~=s::.r::un':~~ 

multă vreme - pini ai aftu că ... angljat Jn 
Divizia a li• blindată, a generalului Leclerc 

;;;~m ..:::=. i:., laf!t ~~S:"raaj:! 
York, trambalată din port ln port" 

Şi acum scena: Jmi aminlesc de iarna lui 
'44 ln momentul greu de la Bastogne (n.r.: 
lociliitate ln Belgia, unde trupele americane 
au avut de suportat o contraofensivă puter­
nică a armatelor hitlerisl8), eram pa front liră 
ai •llm poziţia exactă. Ac-ta nici nu avea 
prea multă imporlanlă, căci noi ne supuneam 
ordinelor. ceea ce ne era suficient După 
Bastogne, ni se modifică itlnerariul, spre sud. 
Se zvoni că frontul ar fi întărit prin 1Jnită11 ale 

pot fi încradinl&te părinţilor, fiindcă - după 4 t binuiala celor mici - cei mari nu mai au auz 
pentru ele. Desigur, chiar urcatul ln cireş 
constituie o aventură incitantă, serioasă şi 
plăcută, care nici ea nu trebuie desconspi-
rată. Filmul s..ar constitui din multele mărun" 
llşuri 898flllale, din micile delicalell fi tenaci-
tăţi ale copiilor, din marile lor S!ICrale ln jurul ~ 

~i~=~~.~..= ~:::: ..----------------t 
Tarzan '84 picup, .sabotarea" unul vecin rău, pentru a 

se ajunge încet, Jncet. la problemele inevita­
bile: minciunile brutale ale Jumii "mari", mas- ----------------1 
chinăriile şi Ipocriziile imperfecta pa care ei 
le =.J::ază. trăind ruperM unei ~ii, 

~l'e. r:z.: ,:e•r.~'r.daic~=~ 
unul unlvefs romantic, deloc blazat, plin de 
iluzH 1ncă nedazmlnlite fi citi lndoiali care se 
apropie ln vlrlul picioarelor. 

Am tresărit pliicut citind că eroul principat 
e Veselin Prahov, puştlul da clti'ta anişori din 
Un citol ln -· film adolabil, prazantat la 
rubrica noastră lncă lnain18 de a rula pe 
ecrane. Băieţelul se para că a ajuns actor se­
rios.. 

Lămuriţi dinspre lacul naşlBfil lui Tarzan 
cel clasic (vezi articolul lui Victor Banciu­
lescu despre Johnny Weissmuller ln . Cl-

:::f:i" {::1,.~ ~azc'! S:~~ :W~eu~t 
nematografică a faimoaselor aventuri jungli­
fera: noul Tarzan a francez, se nurnef"' 
Chrillophe Lambert, un necunoscut plnă azi. 
ales de regizorul englez Hugh Hudson (auto­
rul acelor C.. cla toc, cunoscute şi la noi, în 

~~lfiu::i u~ast~ ~~u~~ ::r:-n ~{i:;; 
străin), dintre 500 fi cwa de candldalL ln trei 
aiptămlni de la pramier6, 1n Statale Unita, re­
leta a fost da ordinul milioanelor de dolari . 
Criticii s..au declarat entuziasmaţi de noul 
om-maimuţă şi-l consideră o rawlaţie a anu­
lui. Bevista .Paris Match" l-a lntrebat pa prea 
fericitul Lambert, cum suportă, la cei 27 de 
ani al aii, triumful: nu I s-. suit ca ai zicem 
aşa. la cap? Tarzanul '84 răspunde cu IOgică 
echHibrată că da, 1-«r fi plăcut lă amelească 
de fericire. numai că el 1ncă se lndoleşte de 
el! Araşte, n-el de dou6 ori un asemenea no­
roc ln viată. dar tocmai acum e pericolul, 
căci ce-<> să facă mai departe? Va trebui ai 

: ş~= i::::;, ai.:'!f'.:=~1ită:abia'4T := 
teaptă pe poleculele gloriei, .ai ridice şi mai 
sus ,.~- - expresie atletică, de accep­
ta~ chiar dacă modalul n-e fost niciodată 
campion la lnălfime, ci 18 lnot Reviata n ln­
treabi atunci ce puncl8 comune ara el cu 
Tarzan. Răspunsul - ca să zicem aşa -
aduce un punct de vedera: el ~ un instinctiv, 

~"!"':~!;~· ~m~::i. 1~:=i t':;';1 ~~ ~ 
e mei important să-ţi trăieşti bucuriile şi ne-

Forţelor franceze libere şi ale ~ de-a doua 
divizii blindata a generalului l..8clerc. lntr-<> 
după amiază, spectacolul nostru anuRndu-se, 
1-.m rugat pa un aargant ai procura un jeep 
şi ai plecăm ln căutarea lui Gabin. Am găsit 
in sftt11t a doua divizie. Noaptea se lisa 'p&Ste 

:='::utl:~ :b ~":'...c":" ~ 
om cu părul -at. Cei mai multi dintre sol­
dali erau băle\andri; lin"tlţl, pr1va„ apusul 
soarelui. Deodată Hlm văzut, din epale. L...., 
strigai pa nume, .... lntors şi • zis: .Pe 
- !" Atlt. Sări din tanc şi mă lmbrălifă. 
Abia lmi trăsei IUfletul că gornistul sună adu­
nenta ,1 tancurile se aUnlară. El urcă ln vehi­
culul lui şi totul se învălui într-un nor de praf 
fi urlet de motoare ••• " •.• 

Gabin avea ai ajungă cu divizia blindată 

~~~~~=:~r~ 
nici o amintire, spre regretul meu ... " - scrie 
Dietrich. ln Fran1a. nu se prea cunoşl88 con­
dui1a lui Gabln, căci toati llllllM crede că ao­
toril nu se ocupă declt de cinema şi nu au 
nici un contact cu raalitălile, mai ales cu ae&­
lea periculoase. Din nou, au am fost cea fu­
rioasă. - el nu. Calm, căută un IOC prin Paris · 
unde ai-.1 pună cale ci- lucruri şi capul 
pa o pamă. Eram ln '45, după încetarea răz­
boiului ln Europa, ln noaptea de 8 mai, ascul­
tind discursul lui Oe Gaulle, am pnns amin­
doi şi am lnleles ce ave&n1 de făcut El - in 
felul lui, au ln felul meu". 

Toate acestea sînt scrisa ln .,_. ei, inti­
tulată ..Marlene D." 

Unde ea mai powsl!llŞte pa larg despre He­
mingway, ajunglnd la această observalie 
acuta: . Capacitatea lui de a sa simţi fericit 
contrasta puternic cu aparenta sa disperare 
şi cu tragica lui hotărira. Realistă cum sînt, 
n-am putut niciodată ln!elege această contra­
dicţie". 

Şi despre Erich --- Remarque, om al 
unui scris extrem de dlfidl: _.ora lntragi 
dura plnă construia o frază Toată viaţa a fost 
marcat de succesul cărţii sala, ..Pe frontul de 
vest nimic nou~ convins că niciodată o ~ 
a lui nu va depăşi acest miracol, cu atlt mai 
puţin ai-I egaleze". 

Şi despre Giacometti, sculptorul genial: 
. Ca toli marii art"tl, era un om trist". 

Şi această obllervalie aspră la adresa lumii, 
în amintirea inventatorului penicilinei, Ale-

~rn: ~~io;~ ~~:. =~=:'::.~ 
Ff:::i,:1 ~~ ~r'exCi~~~t ·~ ... ~~1:! 

cazurile declt ai 111 chinui mintea tot intrablrt-

~!9 T:.: ş\ ':":.~~'i:P.·:: l::t~ 
Hamlet, totuJ Nouă ne-. plăcut lnsă din in-
18rviul lui un alt episod, mai mult epic decit 
confesiv: la 12 ani băiatul a lnraglstrat un 
succes lntr-o piesă de leatru, ceea ce l-a fă­
cut să jura că va deveni actor; nimeni nu li 
luă Tn -1oa, n -6 cu burta pa carte, 
unda rezullatele nu fură măreta; ca să le facă 
totuşi o plăcere pătin!ilor dragi, tînărul ,,. lu­
cra 8 luni. unde cradeli? La Bura din Lon­
dra! . M-em plictiait de moarta acolo!" Replică 
excelentă pa măsura acestul gag atll de nos-

J:'~ ~~ =i:.: ~::i~~~ 
puna la întrebarea: Jn afară da cinema, ce vă 
mai inlel'esel!Ză ln viaţă7' - .Oamenii. lmi 
pl8".8. enorm ai obeerv!" - care ne lntăratte 
ontullia că avem d...., r- cu un Tarzan vala­
bil. 
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În prim-plan: 
familia 

si bunele sentimente , • . 

•i S-a întlmplat cu adevărat? A fost un vos? 
~u visele s-au amestecat cu amintirile, sau 
aceste amintiri s-au .amestecat şl ele cu evo­
cârile? Nu-mi mai aCJuc aminte. lmi amintesc 
doar că bunicul era foarte bătrin şi că se­
măna cu chipul unuia -din sfinţii care 1lăstrau 
decorind-o - bătrina noastră căsuţă" . Asa 
începe scenariul unuia din cele mai emoţio­
nante poeme din istoria cinematografului 
mondial, Pimlntul lui Aleksandr Petrovici 
Dovjenko. Premiera a avut loc in aprilie 
1930 .. . Pimfntuf e unul din a~e filme ce s-ar 
cuveni la răstimpuri revăzute - precum Cru­
clfiloNI Potemkln sau lnloler•n!• lui Griffith 
- măcar la intilnirile cineaştilor ( ce altceva 
sînt festivalurile?) pentru a reaminti că, deşi, 
tinără , cinematografia e o artă ce-şi are clasi­
cii ei. secţiunile ei de aur. cu drepturi egale 
alături de celelalte capodopere, venind din 
arte cu mult mai vechi drepturi în cetate. 

Se împlinesc anul acesta 90 de ani de I' 
naşterea acestui mare poet al ecranului. fi­
resc deci, festivalul cinematografiei sovietice 
(cea de-a XVII-a ediţie) ce a avut loc în luna 
mai la Kiev, se desfăşura - omagial - sub 
semnul lui Dovjenko. Scenariul din care am 
citat la începutul acestui articol l-au primit în 
dar toţi oaspeţii şi participanţii , intr-o „carte 
- film" (specie rarâ în librârii, , deşi extrem de 
utilă.) În chiar livada casei memoriale din sa­
tul său natal, Sosniţî (în ucrainiană „Soare") 
pe malul rîului Desna („Desna cea vrăjită" se 
intituleazâ o povestire autobiograficii) într-o 
dimineata cu soare, cind ţâranii ieşiseră la 
porţi sâ vadă festivaliştii (nu puţini artiş ti 
emeriţi, artişti ai poporului, figuri dintre celt" 
mai cunoscute ale ecranului sovietic) printrP 
meri infloriţi şi fete in costume ucrainiene 
1mpartind lapte cald şî cozonac: cu mac. Îri 
floare erao şi merii dm livada studioului 
„N ek !i.andr Oovjcnko'· din Kiev (de '"' ·intrare 
gaLdele anunţa cu mindrîe ca aici w afl <.1 ct!I 
mai mare platou de film din . Europa) unde 
primii 12 puieţi aduşi din Sosniţi au fost răsa-

di\inf~~;~r :r~u~i•j~~~nii de pe Kreşceatik. 
bulevardul cel mare din Kiev; se spune că e 
un adevârat noroc să nimereşti aici în aceste 
zile. 

Printre atitea noroace turistice şi un ghi­
nion cinefil: nu toate secţiile festivalului îşi au 
proiecţiile la „Domkino", în schimb toate au 
loc in acelaşi timp (inclusiv retrospectiva 
Dovjenko). Vrem-nu vrem trebuie să optăm . 
Ca de obicei, lungtnetrajul-fictiune, „catego­
rie grea", are cîştig de cauză. Tardive regrete 
în ziua decernării premiilor, cind autoarele 
unui film ,,per.tru copii şi tineret" au fost dis­
tinse cu premiul întii nu numai de juriul pre­
zidat la această secţiune de cunoscutul regi­
zor Ilia Frez, dar şi de juriul copiilor! Cu sigu­
ranţă, ar fi meritat văzut. La fel şi cu docu­
mentarele, la fel cu animaţia. Ne linişteşte, in 
cele din urmă, confirmarea pronosticurilor la 
filmele văzute, consensul intre „topul" criticii, 
stabilit ad-hoc în discuţii şi opţiunile juriului. 
Festivalul unional din anul acesta (la fiecare 
rlin ediţiile pecedente gâzduit în altă repu­
hlic8. unională , Ucraina fiind prima de unde 
c.e reia acum rotaţia) a beneficiat de un juriu 
µrob. ştiutor şi iubitor de cinema Cum altfel 
ar fi putut fi? 

Rad1ograf11 sulleteştt 
Cu ş1 lara martori 

lntr-o intilnire intîmplătoare lt.i complex.ul 
muze1st1c al Lavrei Kievene (viz1tt1: de neuitat) 
îi prezicem lui Nikita Mihalkov cel puţin un 
premiu pentru filmul său aflat în competiţie, 
Firi m.rtorl (văzut şi la Cinemateca noastră 
în cedrul medalionului dedicat regizorului) 
Suride sceptic şi continuă să imparta •ltJto· 

grafe in cuvintUI rostit la închiderea festiva~ 
lului . a mulţumit pentru premiul de" regie, 
care i se acordă prima oară in Uniunea So­
vietică, bucuros câ ii primeşte în unul din 
oraşele matcă , cum „ Ki<wul . .,,_i ~ 
~t~~:~~~~~~t ~7 ~~r 0~e e~o~~i~~~l~~°fl:~ 
cu numai două personaje intre patru pereţi , 
spatiu din care nu se iese nici o clipă, într-un 
prezent ce nu implică rememorarea decit in 
replică, in privire, in detaliul de atmosferâ. Ea 
şi El , fostul ei soţ (Irina Kupcenko şi Mihail 
Ulianov). Nu se intimplă nimic deosebit. La 
începutul discuţiei, el e cel puternic, cel care 
a reuşit în viaţă, a făcut carieră, e recăsătorit , 
.hx:mai se întoarce de la concertul fetiţei care 
a cîntat Debussy. Ea e cea învinsă, abando­
nată, a crescut singură băiatul. s-a sacrificat 
pentru el. deşi nu era fiul ei, ci... al lui. 
Egoism şi dăruire, speranţe năruite, neputinţa 
de a mai reface un dialog normal. O ravasim 
sufletească . in care şi atunci cind tac, cei do~ 

Lucru 
mai puţin obi':>nuit: 

juriul, critica 
şi publicul 

au ale.., aceleaşi filme 

se i 11fruntâ. O trecere - cinematografic, ex­
celent urmărită - a c~or doua personaje 
prin toate stările imaginabile. De fapt, invin­
sul - moraliceşte. sufleteşte - este el . Film 
de cameră. de o modernitate frapantă ca ' lim- · 
baj . după piesa omonimă de Sofia Proko­
fiâva. coscenaristă alături de regizor. Deşi se 
spune că e cet mai „nemihalkovskian" din 
toate filmele lui Nikita Mihalkov, filiala cu Ru­
bedenlle, de pildâ, apare limpede: pustiul su­
fletesc. una din cefe mai· acute teme in filmul 
mondial de actualitate. 

Pentru trăinicia familiei şi a bunelor senti­
mente milita şi „comedia lirică" . producţie a 
studiourilor bieloruse, Curaff ca rOUll - regia 
Igor Dobroliubov - distins cu premiul pentru 
cel mai bun scenariu (Aleksei Dudarev) şi 
cea mai bunâ. interpretare masculină - Vse­
volod Sanaev (un actor (oarte popular în ci­
nematografia sovieticâ şi nu numai) , în rolul 
unui ţăran ce vrea să-şi vadă aşezaţi feciorii 
la casele lor, cu l!opii şi nepoţi. Flul cel mare. 
neînsurat, „face bani" în nordul indepârtat şi 
dimineaţa ascultă la casetofon strigâtul coco­
şului de la el de-acasâ, imprimat pe bandă ; 
mijlociul are o soţie care n-a vrut copii , dar 
vrea apartament la bloc. iar mezinul are pro­
bleme cu nevasta care se intilneşte pe as- . 
cuns cu fostul iubit, proaspăt întors din de-­
tentie. Bătrinul , veteran de război, cu adevă­
rat un caracter, vrea să ·1e rezolve pe toate, e 
de fapt cel mai tinăr dintre toţi şi în ziua mu­
tării la bloc, pJeacă curajos la tirg să-şi vindă 
vaca. Filmul avea succes de public nu atit dit: 
torită umoruluî suculent din citeva secvente. 
cit poate acelei poetice. uneori idilice. atmo­
sfere a satului in care bătrînii sint inca asc1il ­
ta ţi 

ln actualltale 
ecoul 1ndepartat al razbo1ulul 

$-a1 fi cuvenit sa începem relatarea cu celP 
tr t:1 premii intii, căci trei au fost. Primul. o 
producţie „Mosfilm" - Ţărmul în regia unui 
cunoscut tandem, regretatul Aleksandr Alov 
şi Vladi~ir Naumov, evocare a anilor de răz­
boi, ca şi Torpilorll (producţie „Lenfilm" pe 
ecrane la Bucureşti), premiul pentru cel mai 
bun film cu tematică patriotică . Nivelul prof~ 
sional şi artistic al filmelor de acest gen era 
incă o data reconfirmat in cinematografia so­
vietică , dar adevăratul fior ce Je străbate l-am 
c;imfit nu in sala de proiecţie, ci la festivitâtilc 
1 omemoratîve din ziua de 9 Mai , printre su­
lele sau miile de oameni veniţi să depuna o 
Hoare la mausoleul eroilor din Kiev. 

Pe front începea şi Roman de CH!p8nle -7 
tot premiul intii, regia Valentin Konovalov -
de fapt o minunată poveste de dragOste, greu 
de prins în vorbe, chiar dacă spaţiul ne-ar in­
gădui-&. Putea fi o melodramă a ynui cunos­
cut triunghi : el. ea şi ... inCă o ea. ln primii ani 
de dupâ război, el o revede la un coli de 
strada (vinzătoare de piroşti in pufoaică şi 

g:f1!1~tuvr~;s.~~uş~;~e s7:;!'r~~~~~~~uc~ i~~,;~ 
şee. O tine minte, pentru c~ arunci o pindise' 

de multe ori, aşa. numai s-o vada , si -i daruise_ 
timid înaintea primului atac, o floare, dor in­
du-i sa rnmina mereu frum°'să, sa aiba copii 
cu locotenentul şi să fie fericită. Locotenen­
tul ii murit ln chiar acel atac.„ Tinărul (după 
război proiecţionist la un cinematograf, însu­
rat cu o profesoară) începe să cumpere zilnic 
piroşti de la vinzâtoarea care, evident, nu-l 
recunoaşte la început... Un film cu cel puţin 
cîteva secvenţe antologice din care nu lip­
seşte lnna Ciurikova (in rolul profesoarei), 
extraordinară cum era şi in lnc'epulul şi in 
Valentin fi V.ienlln. ... 

Cmd tradlţ11le ş1 spec1l1cul 
loculul devin universale 

Citeva cuvinte despre douâ filme ce şi-au 
gasit cite un loc în palmares (penlru interpre­
tare, pentru scenografie) dar care. poate. ar fi 
meritat ceva mai mult, fiind încadrabile in 
ceea ce impropriu numim „film de autor'', 
uneori "de artâ". Unul este gruzin , zi.,. celei 
m•I lungi noptl (al cunoscutei regizoare Lana 
Gogoberidze), al doilea, O femele'' cel fMllru 
birtlall Iii el (regia Alghimanatas Puipa, pro­
ducţie lituanianâ, cu o actriţâ de excepţie, Ju­
rata Onaitite). Deşi total deosebite şi ca in­
trigă şi (mai ales) ca scriitură, cele două 
filme sint alimentate de tradiţia respectivelor 
regiuni: două poveşti stranii nu atit prin nota 
exotică , cit prin caracterul personajelor prin­
cipale, femei cu firi ciudate, cu un anume 
mister, ducind o povară mai grea decit umerii 
lor, trăind într-o zonă izolată (una în vîrf de 
munte în Gruzia, cealaltă la malul unei mări 
nordice) rămase văduve, asumîndu-şi desti- . 
nul chiar atunci cind le este potrivnic. O poe­
zie aspră degajă în special filmul lituariian. 
cel al Lanei Gogoberidze - care a participat 
şi la Festivalul de la Cannes - fiind agre­
mentat de songuri şi colaje moderne, care 
imprimă peliculei un stil dacă nu original, ori­
cum deosebit. 

in sfirşit , iată şi cel de-al treilea premiu in­
tii, film văzut într-o sală plinâ ochi, în tradu­
cerea directă (din gruzină în rusă) a regizoru­
lui, binecunoscut dealtminteri, Eldar Şenghe­
laia. Filmul se numeşte Munţii elb„b'I HU o 
lntlmplllre newroslmllă. O comedie de înaltâ 
clasa, amintind pe alocuri Repellllll de or­
cheltri a lui Fellini. Regizorul (coscenarist 
alături de un reputat scriitor gruzin, Aezo 
Ceişvili) o definea într-un interviu; „o come­
die tristă , melancolică, în acelaşi timp sati­
rică" (am zice, nu fără precedent în literatura 
tării gazdă) . Pe scurt: un tînăr scriitor lşi 
aduce manuscrisul la o editură . De la conta­
bili pină la directori, toţi ii cunosc, ii apre­
ciază, ii sint prieteni. Precaut, autorul împarte 
manuscrisul dactilografiat în multe exem­
plare, la fiecare redactor, cu rugămintea să-i 
fie citit , dacâ se poate, mai repede. Numai că 
toţi slnt foarte ocupaţi, fiecare de fapt cu mi­
cile (sau marile) lui.probleme. Birocraţie, ru­
tină, inerţie, „nevinovate" interese personale. 
Toamna, iama, primăvara, vara. se scurg cu 
aceleaşi tabieturi redacţionale - de la tîpolo­
gie la replică, umorul este cu mult meşteşug 
exploatat - şi in cele din urmă, scriitorul 
ajunge să lucreze la metrou, manuscrisul, 
evident, n-a fost citit de nimeni, iar clădirea 
editurii... se prâbuşeşte. Nimeni nu~I luase în 
seamă pe bătrînelul cu dosare, pe care ii cre­
deau solicitant. în realitate expert seismolog 
ce venise să anunţe imjnenta catastrofei. Din 
noua clâdire în care s-a mutat editura. se 
aude începutul dialogului matinal din primele 
cadre ale filmului... O comedie care nu se 
uită mult timp după ce rlsul a încetat . 
Mă gindeam încă la acest film, în după 

amiaza in care coboram !><! uliţa Andre1v­
skala, una din cele mai vech"I din Kiev (case 
cu două sau trei caturi. roşu închis şi galben, 
caldarîm şi felinare vechi, stoluri de porum­
bei) unde la doi paşi de „cîrciuma de sub tei" 
(exista şi teiul) la numărul 13, a locuit o mare 
parte din viaţâ Mihail Bulgakov. Aici, se pare, 
a scris „Maestrul şi Margareta". Era soare. li­
nişte, se auzea doar undeva un pian, o pisica 
străbătea pieziş strada. Un patruped banal şi 
domestic, aşa cum trebuie să f i fost la on­
gine . inaintt> de a-1 fi ::.tins aripa maestrului ~· 
motanul Behemoth. Aceeaşi unaşa dista nţ a din­
tre motanul lui Bulgakov ş 1 p1s1ca strazil, 1n 
tre filmele bune şi adevărate. şi vorbele (o~i­
cit de multe sau de bine alese) despre ele. ln 
absenta cinemaului conţinut. a artei deci, ele 
se domesticesc pinâ la banalitate. Filmele 
festivalului de la Kiev din anul acesta - cel 
puţin cele amintite aici - merită a fi văzute. 
Următoarea ediţie a festivalului unional: anul 
viitor. la Minsk. 

co r·es pond e n ţă 

specială 

O eşl ceremonia decernării 
lor Oscar este transmisă Integral la 
ziune, pe aleile de acces care duc spre 1111>­
dernul .Mullc C.IW' din Los Angeles şi 
ales ln faţa pavilionului „Dorothy Cil.­
unde are loc lalmoesa .11oapte a staruri!«" 
se string, an de an, mii de curioşi dornici dit 
a vedea ln carne , r oase celebrităţile ~ 
wood-ulul - şi nici ultima ediţie nu a liaJI 
excepţie de la acest ritual. Oistonlnd lnsâ 
zibil cu muJtimea celor care aplaudau, s-c »­
cut remarcat un grup restrfns, dat zgomotm.. 
de ~mlratori ai actr~ei Barbra Strelsand,, .... 

~~:..~.c.'°di::z:.:::';t.,v:'. :t~:::..::~ 
arte şi ştiinţe cinematografice fată de -
lor prel81'ată, interpretă , regizoare, producă­
to.re şi coscenaristă a fllmulul de largă d.­
făşurare epică Yentl, care nu a figurat pe nici 
una din Ilaiele de candidaturi la premiile prSt­
clpale. -Dacă y„9 ar fi foii realizat de 
bărbat, cu siguranţă meritele filmului ar 
fost recunoscute, au opinia! el. Cu alte ~ 
vinte, Barbra Strelsand ar fi fost victima a 
ceea· ce mişcarea feministă amerlcanâ (llio­
men's llb) numeşte, cu un termen '°"""'­
cind a fost pus prima oară 1n circulaţie, dar 
astăzi uşor ridicol, ,,şovinism masculin". Oare 
aşa să stea lucrurile? 

Bugete mari r1s1pa de m11loace 
nu inseamna ş1 succes asigurat 

n11tă este concepţia că bugetele mari as1gu1,1 
aulomat succasul unei pelicule. Această ten­
dinţă şi-a gislt exp-la cea mai evidentă ln 

=~~~~~: ~i;; =~~ ·~sti(...;,~ 
:::l.·J~ ~::.~I~~ c&~fn~~=~~t ::.\~ 
un dezastru, producătorii au retras filmul ln 
preajma premierei, obligindu-t pe regizor să 
procedeze la o comprimare drastică a mate­
riei filmate; a fost lnsă prea tlrziu: succesul 
relativ de stimă obţinut pină la urmi nu a pu· 
lut salva Pa<llle ........,, de III o catastrofă de 
box office. catastrofale au fost şi rezultatele 

~.,79J~~~"re ~_:u 8\!;'V::i':tfu'~e c=og,r: 
From The He.t (Din lldlncul ln-). o super­
poveste de dragoste filmată într-o manieră cu 
totul aparte - predomlnlnd mijloacele elec-

fo~"!fepr;p~~ ~~~c~~'.d~z"~ia~~':.':\"; 
dat faliment, fiind nevoit să vlndă studiourile 
Zoetrope, lnzestrate cu aparatură ultrasofisti­
cată, cu ajutorul căreia spera să revolutlo­
neze cea de-a şaptea artă. 

Chiar dacă nu şi-a propus scopuri atlt de 
amb~ioaae, Barbra Strelsand a conald•al 
Yenii filmul vlelil el, ln care a lnW1Stlt (lmpre­
ună cu studiourile Unlted Artista) nu numai 
apro.pe 20 de milioane de dolari, dat şi toat~ 
cunoştinţele şi experienţa sa de repuiată ae> 
tr~ă. aşa cum o atestă o filmografie ln~lu· 
zlnd, Intre altele, Funny Glrl, pentru care ln 
1968 a primit Oscarul pentru Interpretare fe­
minină (împărţit cu Katharlne Hepbum). 

Un laureat al premiului Nobel 
protesteaza 

• 
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Superproducţiile in pierd~re de viteză 
III• Tn versiune ,fetro" ? Eventual, dar nu nu­
mai atit, pentru ci pe această tramă se su­
prapune motivul shakespearean al încrucişă­
rilor de iubiri nelnţeleM. Falsul lnYiţlcel se 
lndrăgosteşte, în secret fireşte, de un coleg 
de şcoală , care, fără să a lbă habar de pasiu­
nea pe care a trezit-o, este tnamorat ptna 
peste cap de fermecătoarea Hadass (Amy Ir­
ving, pe care publicul nostru o cunoaşte din 

~:.'t:!bi~â~8f~ !~~~~~ Jr:,5ă ~~i d~-
Yentl. Pînă la urmă , spre disperarea sa, Yenii 
se vede constrins (ă) să se căsătorească cu 
Hadass, singura cale de ieşire din această si­
tuaţie tragk:omlci fiind să mărturisească to­
tul şi .apoi să emigreze în America. Autorul 
nuvelei consideră că Tn transpunerea pentru 
ecran Intenţiile sale au fost trădate. • TNbule 
u apun, a ţinut el să protesteze Tntr-un arii · 
col publicat ln • • .New York Times•, că „Miss 
Streisand s-a dovedit extrem de binevoitoare 
faţă de sine Tnsăşi. Tn consecinţă, ea este 101 
timpul prezentă, Tn vreme ce biata Yenii stra 
luceşte prin absenţă. Tot ceea ce ni se oferJ 
este un film vulgar, un film cu valoare co· 
mere/ală şi stila tot". Judecind după slabu l 
ecou la box office, nu se poate vorbi Jnsă nici 
despre o valoare comercială deosebită; cit 
pri""'lte Oscarurlle, tot ceea ce filmul Barbrei 
Streisand a putut obţine a fost un premiu mi­
nor, pentru adaptare muzicală. 

Cind marile studiouri incep sa devina 
circumspecte 

Asemănător este ş1 cazul unei alte super­
producţii, 11le lllght Stull (Din ce alnt plimi· 
cili eroii) şi mai costisitoare. C&-i drept, spre 
deosebire de Yeni, această evocare a prlm&­
lor zboruri spaţiale americane a candidat la 
mal multe premii Oscar, Inclusiv pentru cee 
mal bună operă cinematografici; i-a fost însă 
preferat, cum se ştie , T"""' ol En....,,,_., 

~= c~c::.~li~~1?~.:~~n~e·~.e c::.~~; 
nu l-a adus nici un spor la lncasările modeste 
consemnat.o la box ollice. $1 doar Tlle Rlght 
Stull exalta virtuţile masculine, ceea ce in­
firmă acuzaţiile de antiferninlsm aduse de 
partizanii Barbrel Slreisand juriului premiilor 
Oscar„ . Adevărul este ci filmul, care durează 
peste trei ore, are lungimi Inutile, numeroase 
momente cind acţiunea trenează; mal ln 
glumă, mai ln serios, s-a spus că astronautul 

~~nroW':'~os\ca,:o~i :1:!Pr':i~S:l fn~~~ 
faza Iniţială , din cursa pentru in.estllura par­
tidului democrat la alegerile prezidenţ iale şi 
datorită eşecului filmului (deşi ln ce pri""'lte 
calităţile sale„. actoriceşti, nu au existat 
obiecţii) . 

Argumente greu de contestat, aşadar, in 
sprijinul opiniei -ilicată , de altfel, şi în ali­
tea alte ocazi i ci valoarea, fle şi numai co­
mercială , a unul film nu depinde doar de di­
mensiunile, exotismul sau somptuozitatea de­
coruri lor şi costumelor. de masele de figu ­
ranţi ş.a„ într-un cuvlnt de risipa de mijloace 
financiare (şi Implicit tehnice) . Enormitatea 
sumelor în joc face ca studiourile şi produca­
torii să devină mai circum.specti înainte de ft 
trece la realizarea unei noi supraproducţ ii. 

Oe la recuperarea co11lor de banana la 
g19ant1smul Razbo1ulu1 stelelor 

Pe fundalul ameţitoarei sarabande a milioa­
nelor pe care o implici o superproducţie, cit 
de departe apar acele • .zile de fior şi rîs" 
cind, aşa cum arăta Hal Roach, unut·dln ulti­
mii supravieţuitori ai epocii de pionierat a 
Hollywood-ului, . .părintele" filmelor cu Stan 
şi Bran şi Harold Uoyd: „Un dolar pe zi de 
căciulă, plus preţul unui prTnz, asta era foi ce 
se cheltuia. iar Tn ce priveşte prlnzul, aveam 
grijă să nu se piardă cojile de la banane. 
Penlru scenele în care era ne~oie ca vreunul 
din aclori sl alunece pe o uemenea coajă şi 
sl cadă cil ere de lung pe spate". O butadă 
at cărei Ilic nu a scăpat celor prezenţi la „Mu­
slc Center", unde nonagenarului Hal Roach 
i-a fost decernat un premiu special. Cert este 
că o bună parte a filmelor actualmente Tn 

~:: c~Ta~e~:~re~_:~i~ ~::i:'!i4~:~ 
că Hollywood-ul se dezice de superproducţii . 

culn.:~o::: ,:jCf'r{i:!~~j ::~I~ 
lnlolef8nli (1916), ambele rod al geniului lui 
Grilllth, au ·marcat ieşirea Hollywood-ului din 
faza artizanali şi trecerea spre faza Indus­
triali, şi I-eu adus, ln mare misură , faima de 
care se bucuri (chiar şi astăzi scena festinu­
lui din lnloleren18 - epiaodul babilonian -
nu şi-a aflat egalul, decorul respectiv fiind cel 
mai gigantic reaHzat vreodată). Ştafeta a fost 

apoi repede preluată de Cecll B. De Miile, al 
cărui nume avea ai se identifice cu însăş i no-­
ţ i unea de superproducţie. lnsplrindu-se din 
lnlolef8nli, realizează în 1923, Cele 10 po­
runci, întreaga sa filmografie fiind, de atunci, 
o succesiune de producţii .colosale", intre 
care Cleopm„ (1934) , Cruciadele (1935) , 
s.maon ,1 O.lile (1949), în line o nouă ver­
siune, la scară şi mai Imensă, a Celor 10 po­
runci (1955-56). Intre timp, David Selznlck 
dăduse la iveala ,_ 8l'lplle wlntulul (1939) , 
pentru ca, după moartea lui De Miile, Joseph 
Man kiewicz să realizeze o nouă Cleopalri 
(1963) , cu Ellsabeth Taylor ş i Richard Burton 
- două filme care· nu pol lipsi din nici o listă 
a superproducţiilor . 

Astâzi, adepţ ii r.ei mai notorii (şi de indis­
cutabil profesionalism) ai superproducţi i lor 
sini George Lucas (Rilbolul alelelor, cu cele 
lrei părţi ale sale). Spielberg (Filclle, ÎntRnlrl 
de grmdul trei, CiutilorU arcei plenlule, E.T.) 
şi Coppola (N„ul, Apoc.rlpaul, •cum). Sim­
pla enumerare a acestor t itluri arată Ci'l 
proiectate „din start" ca uriaşe maşinarii df' 

(supra) profituri, multe din superproducţ ii au 
ş i împlinit aşteptările celor care le--au realizat. 
S-au „gripat" acum aceste maş inări i , este 
ceva in neregulă la motoare? Cert este ca 

~r'ti~si~::,~e 1n"i:~u1~. ~:.,~a şf".;\:9 c':I~=: 
plimid~I eroii, a dat serios de gindit plodu-
calorilor. 11 

Se cauta soluţ11 penlru depanarea" 
maş1narnlor de prol1lur1 

Ce calilăţi , ce condiţii ar trebui să lndepli­
neasca în prezent o superproduclie - pe 
lingă vastitatea decorurilor ş i liQ.uraţiel , canti­
tatea efectelor speciale şi numarul milioane­
lor puse în joc - pentru ca să fie şi filme de 
mare succes la casă , cu alte cuvinte pentru 
ca maşinăria de profituri să reînceapă să 
funcţ ioneze din plin? Aceasta este înt rebarea 
cheie pe care şi-o pun la ora actuala cu asi-

Un eşec semnificarîv: 
superproductia Yenrl. 
Interpret\, regizoare. 
producltoare 
şi coscenaristă 
Barbra Streisand 

d111 tate producătorii şi la care încearcă sa 
dea raspunsuri diverse. Astfel , in t imp ce Lu­
cas a renunţat o dată cu lnt08f'C„H lui Jedl 
să mal continue Rizbolul atelelor, dindu-ş î 
seama că , practic, a epuizat toate posibilită ­
ţile „efectelor spe~iale" - suportul întregului 
ciclu - producătorul Oino De Laurentiis ş1 
regizorul David Lynch şi-au propus să reia 
tema riizboaielor interplanetare, adăugind 
însă spectaculosului vizual, o dimensiune fi 
lozofi că . Transpunerea pentru ecran a faimo­
sului roman „Dune" al lui Franck Herbert. cu­
noscut iubitori lor de science fiction ca una 
din cele mai izbutite creaţii ale genului, este 
un pariu colosal : filmul va costa 70 de mi ... 
lioane de dolari, distribuţia este excepţională 
(Max von Sydow, Jose Ferrer. Silvana Man· 
gano), figuraţia va cuprinde 20.000 de oa­
meni, dar realizatorii contează , în primul rind 
pe viziunea uman istă , adică tocmai ceea CE 
lipsea peliculelor „computerizate" ale lui Lu­
cas. 

Ceva nou, ceva ieşit din comun intenţio­
nează să aducă ~i Walter Hill, incercind să d i­
late Ja scara unet superproducţii şşa-num itele 
video-rocks - acete scurtmetraje ~ntru mi­
cul ecran care, dind total lriu liber realizator i­
lor în „vizualizarea" temei unor bucăţi rock, 
h mosc la ora actua lă o extraordinară prol if~ 
r.l1 c Sursa de inspiraţie: o melodie cunoscu­
t< 51-• ol Fire (Slrizlle de loc) dintr-un 
nu mai puţin cunoscut LP al lui Bruce Sprin­
gslf~en. A face un film cu pretenţii de monu­
mentalitate pornind de la... un disc. iată o 
id8'! din cele mai riscante, însă oricum ea e><­
primă , o dată cu impasul superproducţiilor, şi 
dorinţa de exploatare a unor căi nebătătorite. 
ln fine, Coppola, revenindu-şi cu greu din lo­
vitura suferită . s-a lansat şi el pe un tărim 
inedit: reconstituirea, in stilul grandios care ii 
este propriu. a vieţii Harternulul de altădată . 
văzută ca o cronică a faimosului Cotlon Club 
(acesta este şi t itlul filmului) , localul care a 
dat muzicii de jazz a negrilor americani o 
bună parte a titlurilor sale de nobleţe. 

„ .Sigur. deocamdată nu se poate şti cum 
se vor solda asemenea experienţe. Lecţia de 
firesc şi simplitate oferită de Gendh~ pel icula 
şi ea de mare spectacol, care s-a bucurat de 
succesul cunoscut tocmai pentru că a refuzat 
să mizeze pe soluţii extravagante. pare a nu 
fi fost Inei asimilată . Cert este că vechea for­
mulă a superproducţiilor. atlt de muşcător 
ironic rezumată in nepieritorul clişeu verbal 
dîmboviţean ,Jux, fast, montare„ se cere rev i­
zu ită pe ici pe colo, şi anume prin părţile 
esenţiale, pentru a putea supravieţui . 

Romulua CAPLE8CU 
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Titirezul, paiaţa 
şi camionul „TIR" 

I ntlmplarea a făcut ca reluările să aducă si­
multan săptămlnile aceslea trei comici fran­
cezi pe ecnnele bucu""lene. Mi refer la 
Femandet, Louis de Fuflff şi Pierre Richard. 
E .un prilej de a lncert:a să ne explicăm, cam 
pe ce să bizuie hazul fiecăruia. 

Dar înai- lin să spun ci, deşi toti trei 
.i- cucerit o popularitale enormă, nu sini şi 
cei mal buni. Cinematograful francez a dat 
actori comici de o &n""'!lură superioară ca 
Micllel Simon sau Bourvll, daci ar fi si citez 
doar citeva exemple la lndernlni. 

Fernandef, Funes şi Richard răminînd 
aproape ln fiecare rol, egali cu ei înşişi închi­
puie mereu acelaşi tip uman, destinat a pro­
voca ilaritale. Sini, ca să spun aşa, indepen­
denti de rolul lor din diferite filme, prelungin­
du-l şi în viată. Fernendel ne-a povestit, cînd 

~::!~=li S:o!:i'nf"~i~~:,.,~ ~== 
tiei. călătorind cu autobuzul, prin Paris, fi-

~11.'~.,,"';.~ t:::~ut ~~,:., \';..~ ~~i:i 
lenL .,Atunci, 11m făcut o strimbătură - spu­
nea el - şi n-au mai avut nici o îndoială cine 
eram, izbucnind ln rfs, împreuni cu toti pasa-
gerii." . 

Funifs, Richard, Fernendel sini comici 
foarffl francezi. Pe l(ngă figura lor ilară , ei în­
chipuie cantctere hazlii, care vin dintr-o tra­
ditie moli8raască. 

Funes esle c- ce francezii nurMSC un ti­
pic emmerthwr, edlcă o peqoană creată 
parcă spre a nu da pace lumii, a-i pisa pe to\i 

Zilele 
filmu l ui cehoslovac 

O valoroasă tradiţie 

E şantlonul ale.tiuit din cele trei pe­
licule recent vizionate în .a.le ....,. .,. 
hlMlolec" ..ar pule& să nu fie Intru totul re­

. prezentativ pentru momentul actual cinema­
tografic din tar• prietenă, însă poate da ima­
ginea conK:tă a unei produclli medii edificate 
pe o valoroasă traditle. Di.ersilatea tematică 
din cadrul aceslei setectil e lnSCJ!iU\ de o con­
stantă preocupare stilistică atestlnd sedimen­
tarea unul profeslonalilm curent după asimi­
laAlll vktuoziU\lil exersate pe terenul realis­
mului rMgic. 

pill<lf e~s":::.:::-= ~'l::I~~~ T:a 
=„~":"~:-~953r.~~·~. ~ 
tldului Comunist din Ce-cla de la 
Cf88l'88 -..la (1921), ..- conducătorul 
partidului (11129-11153) fi primul preşedinte 
al republicii cehoslovace (1948-1953). a fost 
aleMl1 o perioadă de trei ani, cea imediat ur­
mitomre conatlluirii pertidului, clnd vitorul 
98Cf9lar genere! lucre ca redador la .,liarul 
poporului", mllitlnd pentru conştientizarea 
maselor. Misiunea acestuia la BinHa 
Byatrica ae încheie o dali cu holirîrea de 
unlflcant a publlca4111ot comuni•. 1n urma 
cinlla aclivislul pl-=ă la Olltreva pentru o 
noui elllpi. l ae dmlontază mel cu aemni vi­
gorii inllfplelatlve a actorului o.niel Oit~ 
conturarea convingitoare a unul pomet de 

din jurul său. Debitează "9fRlc inllructiuni 
şi-şi dlrijellzi neconlllnlt familia, SUl*temii, 
ia la ralec pe cine ni"*"''"· considerindu-1 
oricind un culpabil virtual, arnenifllat de apH-

~a~=~~~~!:ş1~ey~~~e~~e ~ i e~U:~Tee ~"I~~c~~T~ 
neistovita. Nu degeaba Ha venit ca turnat ro­
lul de ,Jandarm", personaj prin -inltie ..em­
merdeur", pentru francazj. 

ln Pierre Richard ae intrupeazj -.iul 
tnourdi, tarillllul distrat, omul cae nu ştie ni­
ciodatil pe ce lume se afli, are glndurile aiu­
rea Oa muzici, atunci clnd spioni periculoşi 
mişuni prin apartamentul lui) îmbracă pan­
tofi de culori diferite etc. 

E şi de o naivitate dezarmantă, ca zăpă­
ceala să-l lasă mai bine în evidentă. Nici nu 
bănuieşte ce interese greve ,1 încurcături in­
temaţlonale declan'8eză prin limplă confuzie 
şi pri"""le candid ln bret•. unul dupi altul. .. 
cadavre. 
• La Bruyâre ii deserle astfel pe l#nalque: 
B coboari, deschide poarta casei, ca să iasă 
şi o Tnchlde la loc; îşi dă seama că are ln cap 

~ 7~-!i, :r;:~n.::::u-: ;:imia::.~ 
vede ci şi-a încins sabla ln draapla. ci ciora­
pii .Ji sini răsfrlnti -..p.a călcl"iulul ,1 că­
maşa i-a răm,as afară din pantaloni. Dllcă um-

revotutlonar aflat la lnceputul car-. sale. 
pe un interval de timp concantrat la aspec­
tele esentiale. 

Numele regizorului Oldrich Upaky reco­
mandă, implicit, genul unei pelicule. Firă a fi 
o parodie spumoasă. ca Joe ~ şi 
Nlclc C.W ....,_.,..,, comedia fantastică 
llllutirl - da pa T- benefoclazi de 
verw Inventivă a cineastului ceh, dar Inclusiv 
participarea la acenariu şi a celor pro«ago­
nişti, Mllan Lasica şi Julius Sallnsky, virtuozi 
comedieni. Filmul ...... mal fi putut Intitula 
„Pimlntul văzut din Cosmos", ciici. sub fi"': 
textul prezanţei a doi extratenoştri venit• si 
culeagă Informato despre civilizat ia umanii, o 
privire obiectivă, inocenti, aaupra automatis­
melor „ poncifelor v1"4ii cotldi-. descoperă 
- de pildă - o planetă ,,dominată de un 
obiect pe patru roti, numit ..-olll", sau 
un inventar de maşiniril cae duc la conclu-

~~-~!:ia~~ ::a:,.ac;: r. :;.,.i;:1 !:.;: 
safirilor să facă •i previziuni mai puţin fla­
tan•: .,noi nu mergem, ne tllim" - li invi­
diaz6 pe oameni, extraterestrul A; .ln curind, 
se vor tlrf '' ei!" - li consoleazi colegul siu 
B. scepticismul li atinge •i pe savantli partlcl­
pantl la un simpozion (.Locul ln care sini ex­
puae efeceote negative ale unei adivitill pozi­
tive"): ..De ce să căutăm alte civUizatil.

1 
dacă 

propria noastră civilizat le dispare?" n re­
plici, regizorul improvizează o anchetii ci­
..._.. printre oamenii strizll, cu întrebarea 
.Cum 1111 reactlona la vlzlta unor repnmin­
tanti ai UtlOf civilizaţii exlnlterestnl?"; iar 
ideea ingenioasă !fi afli împlinirea Tntr-un 

~-: l~a=:=:~.:=.:e ~ 
insoliti de bucuria ralntDnlril - fie „ ca ac­
tor - cu regizorul Jiri Menzel, dotat cu mari 

d~...:: C'(regT~:U. OO:ia1. in-
trăm pe '9ritorlul IObru .i ~li etice. 
Eroul romanului .Periferie" de Kanl Mlsar „. 
fi,..., al !Imului - un tlnir Inginer citi-

blă prin piati, simlll deodată o lovitură zdra­
vănă în stomac sau 1n falei, nu b6nulefle ce 
poate fi, pini clnd deschizlncl ocllli şi trezin­
dlHe se gi\aet• ori ln f"'8 oif•I vreunei că­
rute, ori ln urma unei aclnlluri lungi dusă de 
un lucrător pe urnit. („.). Intra 1n sală şi trece 
sub un lustru de care i se agati peruca fl ră­
mtne suspendată acolo. Toti curtenii privesc 
şi rid, Mânalque prlvef• şi el fi rfde mai tare 
ca allil, cercetlnd cu ocllli ln adunare unde e 
acela căruia i se rid urechile, filndci şi-a 
pierdut peruca. .. Scoate car1lla de rug6ciune 
şi e un papuc pe care l-a băgai ln buzunar in 
locul c-lowlul pleclnd de acasă; nici n-a 
ieşit bine din bl-lcă tl un om 1n livrea 
aleargă dupi el, I ajunge şH lnlraabii rizlnd, 
dacă n-a 11181 cumva papucul Sfinţiei Sale. 
M8nalque n arati papucul lui ,1-1 spune: 
„Uite, iiftia sini !CJti pantofii pe care-l am cu 
mine; se scotoceşle totuşi şi acoale pe acela 
al eplscopulul pe care tocmai li pirUise, pe 
care l-a gisit zăclnd bolnav llngi cămin şi 
căruia lnainte de a-l IPUl1' la rewdenl i-a 
luat papucul, crezlnd ci e o minllfi acipată 
pe jos; astfel M8nalque se întoarce acasă cu 
un papuc mal putln ... " 

-~:.::-mm:n.=...~...z·,;e~ . 
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tipul insului cu un trup parei prea mare pen­
tru el. ii încurcă minie, picloal9le fi. temător 
mereu să nu facă vreo pozni, ae acuzi la 11&­
care gest. Ridică niş• oclll cu albul ocllllor 
cit cepele şi zlrnbefle timid, d-11ndu-şi 
danlura de cal. 

TJpul lui f'emandel e mal complell declt C&­
lelalte. ln nelndemlnarea sa pune o notă de 
Ingenuitate bonomi. Ştie să dea ocllilor o c a­
tifelare duioasă; cu un cuvlnl,nuanteazi per· 
sonajul, de unde şi rolurile mult mal variate 
Jocul comic al lui Femandel are fineţe. De 

misl, proaspăt .,_,._ care, pe la slll'fllul 
deceniului 6, ln""8ge sl cean\ o 19P8rtilie 
~de capitală şi de familie. De aici, des­
p6rtirea de fala lubiti, de prietenul venit cu 
eL. Mal tlrzlu, 1napolat la l'nlga, va veni şi 
satisfactia lntllniril cu o feti pe mAsure pro­
priei sale onestitt\tl. Ferlti de riacul .,-111-
mulul, po-lea -ognifică an1 fnac .şi 

=~•î==tă"."a: '1'...':':.,'6;,.~~ 
8f8 cum ••"l 

Zile l e 
filmului afr i can 

la o aniversare 

Z llete filmului african, defăşurate la 
cinematograful .studio" ln perioada 22-24 
mal, pentru a anlwrsa 21 de ani de activitate 
a Organlzaliei Unilălli Afilcane, au programat 

~u~ dezi:'=.
18.:=':.::ClY:!:i 

priofila• cu patru flme din f8P'9. Greu de 

~nlif!:,C:, c:J~~ ":.:,."ii 
spectaculoe de 8PfOllP9 un sfert de veac. 

~;:'"zC',"'.:S:: ~ ~:.:..~ 
~ aelecţle de filme de flc:llune 

a~ şi formula ~iani •• Ja m6canique 
plaqu&esur le vlvanr 1 se aplică mal greu. Am 
putea spune, lări să acoperim prea bine altu­
atia. slmpllllclnd-o, că Fernandel e un fel de 
camion, TIR, pătruns într-o galerie de flOlle­
lanuri, printre care lncearcă să manevreze cu 

~~~~ ~săta;'.!:iebine definibil prin neaa-
timpirul titirezului. Tot comicul lifneşle din 
agitaţia sa extreordlnari, Ol1lulelul acesta 
mărunt, nervos, nu poate sta o clipi locului. 
Di şi din gură f6ri încetare, pripit. pe lingi 
care ticurile li mişei continuu obrezul. Dar, 
daci n-ar părea pişcat de o muacă-n fund, 
hazul i-ar ~ complet. E un titirez allf&'. 
siv, care di la o perle, buaculează, răatoam6. 

t"8"1:::.1ee1 d!'
1
m':;!n::=-:'acec:a::· Richard. 

La ef, membtete per să nu asculte de comen­
zile capului şi si albă fiecare o lnltiatlvă pro­
prie. . Blondul inalt" are o ~lare co­
mică de palati, ale cărei mişcări sini trase cu 
sfori invizibile. larişi, nu lntlmptător, l-a venit 
ca o miinuşi rolul de juCirla vie, cumpărată 
pentru a amuza progeniture unul milionar. 

Toti trei. Femandel, Funea fi Richard slnt 
inşi, care, clefi conatilule obiect de amuza­
ment public, izbu1esc pini la urmi, Iii devlni 
integrabili -=ial. Nu rimln -.ii IOlitari ca 
Charlot. Ncl nu incearc6 si-11 la o revanşă 
mizantropici -.pre lumii, ln stilul lui Wo­
oody Allen. Mediul ii recupenNIZi după un 
principiu al tolerantei faţ6 de nature umană, 
fie ea '' croiU\ pe măsuri aberen•. Tredltia 
comediei de carecter !fi spune Inei o dată 
cuvlntul. Frencezll rămln ..... „ nu ag..... 
eazi f8tia, pini „ ln bufoni regiaec unher­
salitatea 01111111m8Ci. Totl alntem mai mutt 
sau mai puţin comici, depinde de unghiul 
sub care smtem priviţi . De exemplu, Mon· 
sieur Hulo! al lui Tatl . 

Oii. S. CROfWALNICEANU 

semnate printre altil de Naceur Ktari şi Abd&-

~"!.i Bell ....=i ":°'~î' .=1~':: 
mentul fi mal mult Informarea aaupra unor 
locuri de o frumuaele insolită ,1 asupre unor 
oameni şi -nlmen• cae au marcat Istoria 
continentului african. 

Firi pretentil deosebite, firi artificii de 
limbaj, aceste filme 1n care comentariul eslo 
la fel de Important (uneori poate chiar mai , 
important) deci! imaginea, deci aceste filme 
ne poartă din peisajul auster al mult disputa­
tului Slnai (Aapade .., SINII) în raiul turistic 
tunisian (lllMglnl .., 1Unlllll de Mustapha 
Fenli) şi din universul mirific al &dineurilor 
mediteraneene (Cmp Africa de Hedy Ben 
Khalllat), ln arşii& ,1 uaciciunea cimpiilor din 
Zimbabwe (Zimbabwe - "'°'...,._ NMtri 
de Geoff Peel). Impresionant efortul de su­
pravieţuire în lumea pietrei şi nisipului, im­
presionant contrastul dintre frumusetea natu­
rii şi săr6cia oamenilor, dar şi mai Impresio­
nantă lupta acestora pentru cucerirea llbertă­
IN ,1 i~ei. pentru recunoaf•rea 

=i·.i:.,~d":"°'ear:s ~:-
'ques Joao Colllll). 

Apreciind valoarea documentară a acestui 

~="'rec~.fi~.:!.°:at~= ::J 
can din care nu vor putea llpei numele pe 
care festivalul de la Ouagadougou, precum şi 
alta compatltil ln•mationale te-au consacrat 
d&-a lungul anilor fi pe care noi le CUllOBf­
tem prea puţin: algerianul Mahomed Laldldar 
tiamina, ..-galezi! Sembene au.mane fi 

~:·~~';g:...~~ 
Ganda fi multi alţii. Poate ci 1n 19115. clnd ci­
nematogreful african lmplinefle 25 de anl ar 
fi cel mei bun prilej. 

CrlllM CORCIOVHCU 
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~niversalitatea omenească 

O ~omedle bună Impune întotdea­
una un erou cit se poate de serios. ln lllmul 
cu subtitlu de saga ilfpetroviană Zlmbetele '' 
._..... -· ... Lukow, n aflăm ln personajul 
bunicului Interpretat de popularul actor Ana­
toli Papanov. 

Bunicul e, aşa cum se cuvine intr-o come-­
die, cel mal tlnăr dintre toţi . Tinăr ca spirit, 
dar şi ca faptă. Vorba prietenului său, vechi 
camarad de front şi mare amator de afo­
rillll8, atunci ctn.l bunicul sare pe fereastră 
de la etajul doi, pentru a scăpa „de peţit": 
garda rooare dar nu se predă. 

Primul in toate, acasă şi la uzină, ca şi în 
lntrecerea „cine rezistă mal mult sub apă?" 
cu fiul şi nepotul (Lukovi cu toţiil) , bunicul 
crede ca cei din comisia spaţiului locativ că 
.a intrat in rîndul celor liră perspectivă". Şi 
de aceea vrea să se însoare dar ... nu să fie 
însurat 

st~i=~iŞi î~=1:~:::/~n:2Î;~~· PS:. 
sul cu tinereţea lui. Nepotului ii e mal uşor, 
ascultă muzici la cască seara cu bunicul în 
pat, Iar atunci clnd lntîrzie amlndoi ln plim­
bări nocturne-Inofensive • .aventuri galante'' -
merg tiptil, ln vîrlul picioarelor să-şi ia chefi­
rul din frigider într-o simpatică şi tandră 

Am putea lncepe amintind că 
toată viaţa căutăm fi lldunim pe rafturi cărll 
de basme. C6 nevoia de a ne lmprospăta 
simţirea cu Inegalul lor fond de Inţelepciune 
şi de frumuseţe nu cu-• vlrste. 

Dar în pofida virtl.Cllor liaerare şi a genero­
zităţii ..sc-.!Uor", -- cl-tilor de =r1d::::: t" cu":.'::.":n p~ 
cinematografice ale basmelor, •ndlnţe şi di­
recţii multiple, de la simpla narare la in•r- -
pretarea filozofică, de la lllllmporalltate la si­
tuarea lor într-un context social lllloric. Son­
dlnd straturi adlncl de civilizaţle (cel mal ad&­
su. din epoca Evului mediu), multe pelicule 
conţin şi un preţios mMerial docu"*'ta r. 
dale şi Informalii privitoare la strivectli ritua­
luri, cnldinle şi obiceiuri populln. O creaţie 
care tinde să atingi COieie cele mai lnelte ale 
genului, es• filmul-basm ................ 1'8lt­
lizal de cin8f'Jlil chl.-1 Zhu Jlnming, Su Fai, 
Xing Rong. ln.....,.. viteazului fiu de lmpă­
mt. plecat să lupllt pentru apirarae regalului , 
solia acestu!&, binu~ de marele sfelnic, de­
mon, esle sacrilicllli zeilor. Dar prinţesa 
Piun îşi ia zborul de pe rugul ln llic:Ari Jnil­
tlndu-ee prin !oria PfOPriei „1e purltăli. ln­
tors victorios din b6Wie, tlnirul Print por­
neşte să-.1 caute solia. ln lndepirtatul regat 
al lmpiratulul Piun. 

Tema c61itoriilor ln ţări lnclapirtate 18U 
tema visului - piezente ln foclorul, tn creact­
lle antichiti111 ,1 ln romanul c:teaic rred'-1 
chinez, le regisim fi ln ......... Hun. Realt­
zatorii filmului re1eYi cu atenţie raportul din­
lre oniric fi fantaetic -Jn viziunea chinezi. 

complicitate. ,.Ştii de ce ne înţelegem atit de 
bine? Noi, copili şi bunicii - teoretizează n&­
potul - slntem clasa asuprită. N-ai observat 
cine stă tot timpul în cune? Pionierii şi pen­
s ionarii ... Voi , pentru că nu - aveţi voie să 
faceţi ce vreţi, noi pentru că nu avem Inei 
voie... Voi aveţi trecut, noi avem viitor. Dar 
prezentul?" 

Paradoxal (sau nu chiar), cel care are pr&­
zentul şi toate drepturile de pa.-a lui, fiul _ 
bunicului şi tatăl nepotului, e cel mal lipsit de 
relief ca personalitate, lipsit de Iniţiativă şi 

~~ ~':'i~&zş\s':!r iiJ1
:: ~r"~~u:::i~ărr:~ 

vreme am fost copilul tău, apoi am devenit 
tatăl ~opllului meu, n-am avut vreme să fiu 
eu însumi ... " 

Ce poate fi mal tonic-pentru că acesta e 
sentimentul c&-1 degajă filmul - deci! întîlnt­
rea dintre bunic f' nepot, într-un parc, amîn-

:la:"3~~:tJn1.!::' ~~=uin~m~:::'ă 
P'fnm~Jm~m~ist.::cur=~ bi,_,ltul 
amestec de umor şi tandreţe ln aducere pe 
ecran a unor delicate probleme de viaţă ca o 
constantă a filmelor sovietice de actualitate, 
spectatorii, într-o sală - plină ln miezul zilei 
- se amuzi copios, participă cu exclamalli 
de Incurajare la avatarurile bunicului. La Ie­
şire, încercăm să identificăm categoriile de 
virstă ale spectatorilor. Majoritari: copiii şi 

bunicii! Ronn• PANA 

PrCJdu<11o o - .& QooV'. ~: M kadi 

~r;:~,1u'fco~:C."t tt;i,.i:n"'°"~ v~':rf~ 
Smirnltakl, Al~ luukwlcl. Ga#M lfOlaldn. Uud· 
mila Arin/na. 

Vizită la domiciliu 

O orice s-er spune, ecoul comedii­
lor tniznlte din anii '30, din acei ani de criză . 
clnd filmul (-lcan) intorcee spatele reali­
tălJI pentru a oieri spectatorilor 90 de minute 
de Iluzie a fericirii - ecoul acela este -a 
binevenit. 

81.-nit, pentru că parfumul „filmelor de 
altidată", cu lipsa sa de gtlji şi de violenlă . 
cu apetenţa lor de a privi totul - de la sărut 
la accident - prin ochelarii comediei, a fost 
fi a rămas reconfortant. 

Un - memento. al ancestralului rt­
clendo c8111pt- n&-a fost oierit la sllr­
fllul anilor 70, pe clnd ecranul american du­
duia de luciditate şi contestare, de către un 
regizor -yorkez mal puţin cunoecut, Ho­
ward Zeii!, care a ales o partitură scawrls­
tică 11&mnată de patru condei& ascuţite, reu­
şind astfel să elimine timpii morţi dintr-o su­
ită de replici şi situalll de haz. 
Aşadar, un medic chirurg, viduv fără prea­

viz. lşi descoperă o vocaţie de tomnatic don 
Juan. ln ciuda bărbii „ie mai mult sare dec it 
piper 'i a cutelor c&-1 sapă fala într-un relief 
puternic, el primeşte zilnic complimente şo 
oferte de la zeci de admiratoare care-l găaesc 

Fericirea nu stă în atingerea ţelului, 
ci în lupta ca să-l atingi 

Fantasticul nu este terifiant, nu line de dome­
niul cotmarului. Lumea oa"*'ilor nu este -
despărţiti imp11rabil de lumee fiinlelor supra­
naturale. Personajele fantasticului - vulpi. 
şerpi, b'°"'te lestoese, mallllUIB, şoplrte, 

r.=;; =.l':u=r= ..=":'!\ ~ 
liOMze ca fiinţe reale. La fel, <NUMnii pot 
trece ln univerlUI lantasticulu~ ,,_ de ac­
ces fiind visul. 

Ca 'i ln alte filme de gen, şi ln ~ 
Piun, lupta cu forlele răului, tn numele dra­
gostei şi al dreptălil, fortifică spiritele şi In­
staurează ln lume armonia Morala basmului 
transpere discret, o dată cu mesajul uneo 
s pritualităţl mllenale. 

Alina POPOVICI 

Pr-..io • - „ IU'. ClliMu. Un IMm 
do: Zha .N.-"fl, Du 1'11,.,,.,,_. COI U Xiumuog, 
Tang Guegglan. au1n Qlang, Oin W.n 

Medlll " tflft„ ....... ,. 
med„ Cii ••• 
(Pnalnq11/ 
sprrantei) 

C lte vieţi pentru o idee? ln fi;mul cht­
. nez ""9ciluful ......... ideea se numeşte 
- Cupa campionatelor mondiale la volei. Deci 

un film lnchinat unei pasiuni sportive. Numai 
că autorii nu lşi propun cl8sicul conflict : 
lupa pentru victorie. B au drept W!'id drama-

~~':'~-:!~~.:= ::1~i::i:= 
nirea '91ului propus ci ln lupta dală să-l 

(probabil şi după contul din bancă) ,.adora­
btl". Walther Mauhau (l-am mal văzut de alt­
fel pe post de medic şi de romantic ratat în 
FICMl•H ele cactus). cu me.,.ul său de gorilă ş i 
cu sufletul candriu, păşeşte ca un as al pat i­
naj ujui între rolul de „calau" şi „victimă" a! 
dragostei şi al profesiunii sale, ambele ipos­
taze impunlndlH riscante vizite la domiciliu. 
Evident, ln cele din urmi, cade ln capcana 
unei iubiri adevirate. Cu prestanla unei Eli­
zabeta R care ştie li cucwească Inima unui 
bărbat şi cu un ştrudel cu lllllf8, Glenda Jao­
k son ii redi replica alcătuind lmpreuni nu 
doar un cuplu aentimental, ci un tandem 
acid, inteligent şi umoristic. Sigelile lor nu 

~-::~.~,:.mr.:::.,:i;· :J~~~ 
cale). Duoul lor este ridlc;al la rang de trio 
prin piezenţa tui Art Carney (vi-l amlntili pe 
Harry, stiplnul lui Tonto, motanul?) pe post 
de şei de clinică ln stare să scoati o vezică 
in toc să tale un deget, sA confunde uşa liftu­
lui cu uşa biroului său şi marşa r ierul cu vi­
teza intîi. Consecmtele sint lesne de imagi­
nat. 

Nu ştiu exact cit poate ~himba fisul obi­
ceiu'rUe, dar ştiu că o sata de cinema în care 
spectatorii dialoghează ln lntuneric, prin re­
petate explozii de rls, - o terapie (doar de 
medici e vorba) pentru !oii şi pentru fiecare 
în perle. 

__ Mine DARIAN 

Produc:lla e ...._.., _.._.. ...... Howard 
z11m. seen.M: Mlx SChulman, JulN Epst11in, Alan 
Mandel. Charlltes Shyer. lmaQIMe: David M. Wafsh. 
Cu Glenda Jacli. son, Walter Ma„au, Art carney. 

atingi". Oe o asemenea fericire are parte 
eroina filmului. Lupta ei e fără slirşit . 

Aşadar, conducătoarea echipei n&llonale 
de volei. talentatA şi înzestrată cu o voinţă de 

~i';;t fT1~!:'t::~\lii ..!,;l~l~ef!i"~== 
şese 11&mnilicalia pur sportivă), 1118 de !Acut o 
alegere imposibilă. Fie să abandoneze antri­
namentele, din pricina unui diagnostic dras­
tic aflat chiar lnaintea meciului aşteptat nu 
mai puţin de zace ani. Fle să le contJm. asu­
mlndu-şi riscul unul accident fatal. Alege ris­
cul. Dar meciul decisiv nu-i aduce recom­
pensa. Gustul lnlrfngeril nu poete li decit 
7'm8t. Medalia de argint e aruncată în Y81urile 
măril, pe drumul de inioni acasă. Boala nu-i 
dă dreptul la revanşă pe -ul de sport Va 
încerca să o la ln viaţa de toa• zilele. Căsă­
toria C\I cel care t-a înţeles şi respectat pasiu­
nea, pentru că şi el e sportiv de perlonnanţă: 
alpinist, e fixată. Dar o avalanşă li răpune pe 
cel aşteplal Totuşi filmul nu ia tumura melo­
dramei. Iarăşi ni se arată că adevărata fericire 
nu stă ln împlinirea '91Ului propus ... Şi lupta 
reîncepe. Alte tinere se lndreapti acum ln 
treninguri ~ către fileu. Locurile s-au in­
verut. J~ de ieri le dictează acum 
ea, plnă la istovire. ~iHe. Trec cllive mii 

~::„'::.' c:!".""c:a! ~ ~·~~:: 
fie c.,,pioană, acum !intuită lnlr-un ecaun cu 
rotile lntr-un spital, „ lntlmpina cu lacrimi pe 
obraz victorie elevelor el. Lacrimi de bucurie 
sau de ragrat? 

Filmul are ln final destul de multă aubtilt­
tate pentru a respecta echivocul. Tot 8f8 
cum 1118 destul de mult adevAr pentru a fliee 
dintr-o decepţie nucleul său dramatic. Oe aici 
şi poezia ş i 11811SUI său aecund. 

Simona DARIE 

Praducllo • ·- clD R P. 0.- 1111 film 
do: Zhan~ Mlon-. Or: Cii- SINini;att, 1Guo Bi· 
chuan. J1•1111 l'llnhul, Lu .Aln, U l'l"fl, Dili „„. 
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E a e frumoasă şi singură, singură pentru· 
că - hal să ne păstrăm umorul - soţul a 
plecat, nu dut>ii o pîine, ca ln binecunoscutul 
banc, ci după 'chibrituri şi nu s-a mai lntors. 
Singură , şi pentru că flul mult Iubit şi foarte 
proaspăt însurat, nu vrea să stea cu mama .. . 

El este frumos şf singur - se prea poate să 
·fi plecat şi el după chibrituri - cert este că 
s-a aciuit în satul ei natal, taman la vreme ca 
să o intîlnească, taman la vreme ca să o 
vadă, se se vadă şi să descopere, brusc şi îm­
preună , că viaţa este în stare să-li ofere şi un 
buchet de flori după ce ţ i-a tras două palme 
sănătoase. El da, ceva piedici ar mai li in ca­
lea fericirii lor, ei da, nişte părinţi bătrini nu 
pot privi cu ochi buni o Iubire fără acte (nu-1 
nimic, facem şi acte}, ei da, el mai are pe un­
deva şi o fet iţă, care, cine ştie cum se va i~ ­
păca cu mama cea nouă. dar ce conteaza , 
toate sini fleacuri pe llngă fericirea care a dat 
peste capul celor dol însinguraţi. Aproape '? 

~~te~~ i~~~:!e c.::'~:111~~~~k ncuu :::'~;:.;.,~ 
minantă roz. această incredibilă, dar adevă­
rată poveste de dragoste Intre doi oameni ca­
re-şi luaseră adio de la fericire. O insufieţltă 
şi dătătoare ele speranţe demonstraţie a ,,po­
sibilităţii care se poate", dusă pînă in braţele 
basmului cu cocosul roşu, întinsă pină ln In­
credibil şi ameninţată de mica sau marea ln­
trebare scurtă , dar ucigătoare pentru orice 
film: ei şi? fntr-adevăr, ei, şi ? Dar cind curio­
zitatea spectatorului faţă de o asemenea in­
timplare parfumată şi blajină s-a sleit cu to­
tul , clnd bunul simţ dezmeticit din ameţeala 
basmului începe să foşnească, enervat de ba­
nulala că a fost „tras pe sfoară", blindeţea in­
timplării .se prăbuşeşte brusc in duritate, ro-

~~ ~i;~~~e;! fu~ l~u n;;s~~· şŢ,i~=t~~~~: 
mine este cu disperare şi cruzime, viaţă . 
Viaţă, aşa cum a făcut-o mama el. _ 

Fericit, regizorul care are curajul să vina ln 
lata publicului cu o floricică şi puterea să o 
transforme, pe timpul scurt al unui ceas şi ju­
mătate, într-un arbore secular. 

Eva siRBU 

Vasăzică: în a doua jumătate a se­
colului trecut, undeva în Munţii Stîncoşl, un 
grup de mllltari au venit la Marea Căpetenie 
a tribului , Nez Percez, ca să-i la marea şi f ru­
moasa herghelie pentru că armata respecti vă 
avea nevoie de cai, iar Indienii tot nu .mai 
aveau ce face 1=1..1 ei din moment ce urmau să 
fie du•I iii razarvaţle. Toate aceste lucruri se 

C it anume e spirit de aventură , 
dorinţa de afirmare a unor temerari, pencl i­
tînd mult mai multe vieţi omeneşti declt s-ar 

~~irca :n~ ~~~a~ rn~~=i·e~i:'~~ ~i::, a~ 
emblemă nobila umanitate - iată lntrebarea 
lansată din primele cadre ale acestei dumi­
nici zbuciumate. De fapt, un singur om şi-o 
mai pune (un tip acru şi Invidios); ceila~i ac­
ţloneeză ca unul, adică spontan, firesc, con­
form legii inimji şi mai puţin al calculelor 
probabili tăţii l ndreptă ţ i t cal culul acestor 
pierderi, pină la un punct, într-un timp în care 
nscurne trebuie reduse la maximum, ch1cu ~1 
într-o lansare de satelit. Oară-mi-te lntr-o ao-

j~u~~~i.~~i~ea:u~!:e"! ;;;~l~~~i l~ r:~ 
spre a putea li stins, act care pune in pericol 
de explozie tot ce se află tn zona cu pricina. 
Inclusiv o grădiniţă de copii ce trebuie eva­
cuată intr-o oră. Ca într-un film cunoscut, 
dar cu un accent în plus pe reţelele multiple 
ce leagă oamenii din cală cu cei din oraş. Pe 
salvatori de cei salvaţi. Miză ceva mai mare, 
tensiune - interioară - mai energică deci! 
spectacolul jeturilor spre obiectivul în flăcări . 

~~r:SCn~~,:~~!~:· ~",:;;;> c~':;.,~~'~: Y:"st 
tuaţia limită, iată ce le reuşeşte colegi lor 
noştri de la Mosfilm, lndelung exersaţi ln arta 
realismului. 

o mamă ce pleacă liniştită ln calitatea ei 
de primar al oraşului la un banchet oficial, 
ştiindu-şi băiatul cil se odihneşte în ziua lui 
de vacanţă şi care află deodată că el e unul 
din echipa mecanicilor surprinşi de incendiu. 
O tinără pereche îndrăgostită şi o alta mal 
puţin tinâră, dar tot îndrăgostită şi ambele 
temporar separate. Plnă cînd... Un ofiţer de 
pompieri ce nu-şi poate conduce ~evasta 
care pleacă definitiv de la el, pentru ca supe­
riorul nu-l învoieşte. 

Dilema: spirit de aventură-umanism firesc 
cade însă chiar de la lnceputul demonstraţiei 
pentru că o dată declanşată acţiunea de sal­
vare, nimeni nu-i mai numiră pe ce! pieriţi la 

exprimă direct •I corect din primele replici .' 
ca să ştie omul despre ca este vorba în pro­
poziţiune. Ce face însă bătrlnul Naz Percez? 
lş i lasă el oamenii să-i măcelărească pe ll!l•e­
sori? Nu. Odată pentru că este înţelept _ ş i 
paşnic, şi încă o dată pentru că dacă se m­
timpla astfel noi nu l-am li" cunoscut pe 
Calăuza Pană-Albă - o cadră de bărbat - şi 
nici filmul cu acelaşi titlu nu mai venea de se 
lega. Aşa Incit, mllltarii Iau herghelia, Pană 
Albă scoate ~ana demaacatoare din p-. 

~~:::81acă!1~~ el~~· Ji1~~irngl~d •:,:'';~' :::; 
un final lnţelept şi happy lnţelept, pentru că 

tln~:"t~:O'f:. ~:91~~~1~~P ~.!ro'~:~h:!,~ 
puţin paşnic nu mal lăsase picior de alb şi 

~;':!'Jr r.::lruAf:ă ţ~;~~;':; ~~f..~1~.J'fn~i~ 
care-i priveşte galeş la despărţire înainte ca 

~-u:!u:i' ~ru~~a r~:l:~c~~ :1n~~~~ 
· astfel nu: Dieeel ca pe la noi. lncolo, sigur că 

se mal întlmplă cite ceva, mă rog, d-ale fii­
. mului de aventuri, cum scrie şi pe ari,ul d in 

vitrina cinematografului .Bucureşti" . 

Vlad PAULIAN 

datorie (e doar firesc, sini po!"pieri, riscu.I ~ 
meseria lor). Un firesc al relaţulor omeneşti ş1 
o serie de portrete convingii toare. 

. Alice MlNOIU 

Productle • -or . .......... . Un· - de: Rv ­
doll Fruntov. CU: Emmanu# Vitoroan, Klara L.uciko. 
AJexandr S.llavski, Serghei Mart1nov. 

~-t···~ "'"'' O magiu adus de un cineast me-
moriei altui tjneast. Pentru a evoca persana 
litatea firă pereche a reg izorului-scriitor Va­
sili Suksin. Peter Bacso ii ecranizează trei nu ~ 
vele. Spiritul neliniştit ş1 neliniştitor al artist u­
lui dispărut este resuscitat prin adaptarea 
pentru ecran a unor proze ce vorbesc eloc-

ve~1~~~j" ~=~~~ =~: g.~r!J~tu~~ 
taurant şi Oapete .,......,.., au în comun. 
dincolo de tonul afectuos al descrierii coti­
dianului, un personaj drag cineastului şi scri­
itorului ŞukŞln : păgubosul. Apărind ln mai 
multe ipostaza, acest erou care nu are nimic 
erotc şi nici măcar nu se revoltă împotriva 
banalităţii destinului lui, este surprins ln cîle 
o mică intîmplare lipsită de spectaculos dar 
cu învăţăminte pentru o lntreagă viaţă. Un ti­
năr tată este jignit ln faţa flului său de o vin­
zlitoare ce ii confundă cu un beţiv şl , dezvi­
novăţindu-se energic ln faţa cumpărătorilor 
grăbiţi şi iritaţi de nelnsemnata dramă, el se 
alege cu alte ofense. Un pensionar văcl~v se 
tmprleteneşte lntr-un restaurant cu un tăietor 
de lemne aflat ln delegaţie şi, in starea de în­
flăcărare datorată cltorva pahare în plus. 
acesta din urmă îi promite că TI va lua cu ei 
în Siberla, dar a doua zi lşl uită făgăduiala , 
lăslndu-1 pe bătrln Iarăşi singur. ln sllrşlt , li­
ni,tea unul sat izolat este bulversată de apa­
r~1a unui bărbat intre două vîrste venit. să-ii 
cunoască fiica adoptată de soţul fostei sale 
neveste care l-a părăsit pe nedrept în urmă 
cu douăzeci de ani. lată pe scurt ce se pe­
trece în aceste Istorioare cu oameni cumse­
cade ce ,.păţesc " ceva şi se frămintă să inţe­
leagă de ce li se întlmplă tocmai lor. Fraze 
rostite pe jumătate, o şapcă răsucită de miini 
bătătorite, peisajul văzut pe geamul unei 

. Titlul te face să te glodeşti la .un 
documentar ştiinţific sau la o nouă peticu la 
de . aventuri (pseudo) ştflnţifice şi (ln orice 
caz) fantastice din -le „Omul păianjen„ . 

Dar o dată ajuns ln sală , Iii dai seama ca 
nu-l wrba nici de una, nici de alta! ........ „ 
nul de mpi e un instructiv şi agreabil film de 
desen animat. E drept însa, chiar şi în minu­
nata lume a animaţiei (unde totul e posibil şi . 
mai ales, unde totul este lnclntlitor) persona­
je-păianjen sini prez11nte şi prezentate acum 

~',:l'::!iJ~'ro~~ă~e~;;,i::~~I ~:: !:ăt~~ 
şi aceasta chiar la inceputul aecolulul, cit . d• 
amuzanţi şi vesel) pot fi microbii desenaţi ş1 
animaţi, după ce, prin 1927, Walt Disney a la­
cul din antipaticul şoarece, prietenul nostru 
al tuturor, să ne mai mirăm oare că ~nlmato­
ril vin astăzi să ne propună drept erOI al unor 
lnttmplărl candide şi amuzante păianjeni de 
apă (şl de uscat). muşte, purici de plante. 
melci, raci fi ahe minuscule vieţuitoare ale 
lumii subacvatice? 

Oe fapt, ceea ce !şi propun sau - mai 

i~~~e=fi=·~~rnt 0d~'!fi:':1nn~~~~ă:r 't.'! 
~?i:~. ş~~ ':if~~~~u!~r?e:~::~ ~~~nd~~"; 
sugera eliptic dar zguduitor complexitatea 
vietii aşa-zise cenuşii. Este Jnsă. m~ntul lui 
88.cso de a fi păstrat in versmnea cmemat~ 

g~::;: :,o"~~e::~~I !~!;~~:~ c~'fduv~ 
umană Dana DUMA 

::,~~'!t~n'!:.,~·~·v!:,~~,~~.'T:! 
~~~~:": ::,~';;. ~,,::· J:~\:;:';'/• v::g~~ 
Miklot Gabor, Laazlo Huazar. 

~me•d•g~ 
- l!l*'h' 

.Film dedicat piloţii.;, frontului de 
Nord", scrie pe generic. 

1944. Aviaţia marină : un regiment de torpi­
lor!. Portret de grup. Tonuri sobre, antlpate­
tice. Un ritm sacadat: nici un gest nu se îm­
plineşte, nici un glnd nu se rotunjeşte, moar­
tea tale brutal şi absurd, ca un monteur 
prost. Fragmente de poveşti, segmente de 
destine, stop-cadre pe scene din viaţa coti­
diană . Cotidianul, în vreme de război, nu are 
declt o singură culoare: vineţiul . Vineţiul 
avioanelor plecind în zboruri fără lntoarcere, 
vineţiul foamei, vineţiul morţii . Şi aerul e vi­
neţiu în vreme de război, şi zăpada. Cotidia­
nul, tn vreme de război, nu are decit doi 
timpi. nmpul unu: ,)a bază". nmpul dol: ..ln 
misiune". 

„La bază" e locul cantinei, al lrizarlel, al ră.­
măşiţelor de viaţă normală , cu micile bancun, 
cu mica birfă (.unii zboară, alţii ard gazul pe 
aerodrom"), cu mica răutate („Nu-ţi stă bine 
cu tunsoarea asta, semeni cu un pepene"), 
cu tntrebarea puştiulu i: „Cine e mal puternic? 
iepuraşul sau ariciul?', cu sfatul amicului: .. O 
săruţi şi restul vine de la slnel", cu versun de 
Lermontov, cu un „circ al pitlcilo(' ln tum~u. 
cu scrisori de acasă, cu scrisori către casa _. 

..ln misiune" totul se pulverizează: avioane 
arzind, vapoare arzînd, oameni arzind, cerul 
arzînd... Remember ... 

ln altă ordine de idei, în film ,,arde" şi Ro­
dlon Nahapetov, acelaşi justlţiar de bRndeţe, 
acelaşi pozitiv lucid-melancolic, binecunos' 
cut din Sclava Iubiri şi din Valentina. 

Eugen!• YODl 

Productle .• atudtouttaor „Lenlllm". Un fllm ft: Se · 
mion Atanovic1. Cu: lfodion Nah«petov, A/ekaei Jar­
kov, Andrei Soltnev, Vera G/agoleva, Tatiana Krav­
cenko. 

exact spus - ceea ce realizează animatori i 
magh iari este nu un film-poveste sau urr 
film-feerie (modalităţi la care apelează ade­
seori filmul de animaţie de lungmetraj), ci un 
film lecţie, dar o lecţie distractivă, din care 
copiii să înveţe cit mai multe lucruri utile şi 
Interesante despre yiaţa şi obiceiurile vieţui­
toarelor acvatice. 

Realizatori i Szabolcs Szabo, Joaef Hani, 
Csaba Szombati Szabo respectă regulile de 
bază ale filmului didactic: exactitatea infor­
maţiilor, claritate şi simplitate ln argumen­
tare. Astfel povestirea curge limpede şi se­
nină asemenea unul glnd bun, frumos, dese­
nat ln culori vil şi mal ales pbpulat de nenu­
mărate personaje, unele bine individualiza le 
şi dăruite de autori cu acea candoare ce 
place atlt de muh copiilor. 

Ylortc:a BUCUR 
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Ancheta noastră: 
ce e un film bun? 

fii~ .,:;r'.ă ,;a1,:ic11-:11:':Sgr~_·.'.'~ev~~ 
rul e ci - precum ing,6 filmele bune - totul 
ţine de aparlţia unui confHCL Ori . conflictul'" 
a• legat din clipa dnd în numitul 411984 a 
apărut scrlsoerea c:oo.pondentei Ovld/a Ma­
'"' CotMcl din Ba/a Mare ln care se afirma 
- .i tare ci .un film bun e acela ln care ne 
plac _.. •. Scrl8orlle - PJO fi c:ontnt - au 
pornit Iii curgi. Le 18dim ln acest numir, 
oi-vinci ci cele lrnpotrhlm Ideii slnt mai nu-

::=;,.r=;~":.r..~~.:lt':ri~~ 
nivelul ecluc:aliei c:inefile a cititorilor "°'trl. 
Daci, cele c:ontnt: 

• ... Nc:i cr-lie cu Jntr-un film bun a des­
tul li.ţi placă actorii• l'HI pot ac:cepla... E 
aclevirml, maramu,...nii (de unde lmi pere 
că a '' corespondenta cu afirmaţia) sini oa­
meni foerte mărinimoşi fi largi la suflet, dar 
fie-mi iertat, aici se pat.- o eroare. Eu cred 
că au trecut demult vremurile clnd omul mer­
gea la film doar pentru Mart.. sau Bogart, 
pentru Gable sau Bo)<er... Filmul cu actori 
buni poate fi un fllm bun cinci e lic:ut de un 
regizor cu cap, altminteri rimlne un simplu 
ghiveci c:l.-.matognlflc:... Exemple alnt des­
tule. fi la noi ,1 din afară. Nu vreau să-m i 

:""C:: .J~1!."rn1em'fn~i-~~,i~mzi ":.'!' 1: 
vizionare. care te nellniş-.te. te pune pe gin· 

~ ~m:i:e c: ~~ :r~'!:tf să pl8c6 apec:llltorului... care nu c:oci-azl 
cu IR1111U991ea gratuilA a cadrelor fi nici cu 
farmecul actorilor.• (MM Criclun ~ C/lmi-

i'ro „ i contra : 
.. e -,uficiL•nt -.ii-ti placă 

artorii. 
,·a un film -.:1 fil' hun·.>· · 

Demult 
o intrl'h.in· cinefihi 
nu ne-a Jdti- atitl'a 

.,_·ri-.ori „. 

nul atudenfesc. str. Dionisie Lupu !2. fluc:u­
reş~ }. 

rii; =1':.."!'::..~d:""~i:, "c':: =~ 
Giuliano Gemma sau Alaln Delon să;i placă 
neapir8I? Nu 9lnt de aceasli pirere". (fer­
- CGIMI, sat. Gulia, c:om. Tlrt6'eşli. jud. 
DTmbotrlfa). 

•.Nu - -.n.11 La lnlrebarea .ce este 
.., film -?". Owiclla Maria Covac:i a răspuns 
lnex8c:t. s..u văzut şi filme cu act9ri foarte 
buni şi foarte populari. dar care n-au reuşit 
să devlni foarte -. • .,_ ce se lntinplă 
destul de des. Filme care nM,.esc să atingă în 
cel mal bun caz .., succes de C811ă datorită 
dlatribuliei • .,_ ce nu - c:rlteriul cel mai 
semnificativ." cer-- l'llfGlu - bd. Repu­
bllc:ii 24 ac. 1, et. 2, ap. 5. Dta,ul Gheorghe 
Gheorghiu-Dej). 

• „Să zicem ci aş acc:apta ideea el, prin 
absurd: de ce atunci filme ca Zorro cu Alain 
Delon sau SalMlandta cu Franco Nero m-.u 

::.8::'.!Y~-°1,;:, ~~ ,~ct:i·.~~ 
văzul' destule IHme ln care actorii nu erau 
Jrumoşi". poate ci nici nu-mi plăceau. dar 
fU mul a fost nlUfit. Mi glndeec la Competiţia. 
Richard Oreylues nu-mi place. dar filmul a 
fost splendid. Amy Irving avea momente clnd 
8f8 fermecătoare. Ul film foarte bun.• (N. R: 
E alei o sugeslle de a nu confunda actorul 
frumos cu actorul bun, şi nici filmul bun cu 
actorul frumos. Competiţia era un film foarte 

:::~ ,;rm::: ~~ b~uF~4. ':"t~ -
"Pe ~~=n~klia Maria Covaci. un singur 
sfat aş - pentru dumneavoaatri: nu mai 
generalizaţi problemele care vă lnlimlntă -
de altfel folosiţi cam mult pluralul, nu cre­
de!i? Daci un actor din filmul respectiv nu 
mi-ar place cum joaci - ar lnaemna ci fi l­
mul a prost? Ar li ridicol ... Sini de piirerea lu 1 

Radu Sli- din Sibiu: un film bun trebu ie 

;! 1.::'':':"11arentsuflet: nfm~i ..:r=· :n 
~==~~':.,~:: 
~-... n~ ter'-::1.· de comod să lipeşt i 
etichela .bun" pe orice film ln care apar ac·· 
!orii îndrăgiţi. Desigur. multe adoleoc:ente pot 
-iae ln Superman pe Fii Frumosul 8Ştep· 
taL Cu toate acestea. lncerc să cred din toi 
su!letul că. ni"*'i nu vede ln Superman, Răz· 
bolul stele/or, s.twi ExprNS etc. etc., niş ta 

· ale crealiei cinematografice. Aceste 
me pot li plăc:ule. ne pot ocupa 2-3 ore de 

SlngUriitate, pot să ne mal arate ce mai es te 

în lume şi prin capetele altlllB, dar atlt ... Un 
film bun trebuie neapărat să 18 Iacă si gin­
deşti, să;i zguduie toata comodităţile - un . 
film bun face din fiecare spectator actorul 
principal. Un film bun coboari în sală. ple­
căm cu el acasă, trăim cu el 1Ub •celafl aco-

~~~;;: ~U:::::r,/t;.=~u~/J:. 
versi"111 din Buc:ureşli). · 

• Jntr-un mm bun a destul li.ţi plllc:i ac­
torii? Asta e prea de totL" (lllMlGnll-au. 
1
"/.": ,?~::;~7:, ~ nu li H plrot • 

loc ..prea de tor af/rmaţill ~I 
din Ba/a Mare: . 

• . Sini total de aconl cu Ovidla Maria ~ 
vaci care 'a apus că pentru •li place un IHm 
trebuie să;I placi cum joac:i actorii ... Rog pe 
ziaristul care se ocupi de attlcolul meu. să 
scrie ci .mal multi lume clede acelefl lucru 
ca şi line, Mario!" (Zoe z.,.t - sir. Dorului 
85.A;'Constanţa - care defin&f'9 un film bun 
câ neepirat instructiv. .de la el lumea să· 
poeti lnvăţa ceva. să poati Iii tragi concluzii 
cere duc spre lucruri plicule"}. 

ci•.i:'.:.:811~m %":.9=.itelsi~n s!": = 
rli" lmi pare reali ,1 "'!li alea actuali. Ovidia 
Mar18 Covac:i, ai dreptater (Cltllm Cdclun 
- str. LJIJerljfii 22. bloc Aa ac. 2. et. 3. ap. 
29, Hunedoara). 

• „Da. eu zic ci a destul aă ne placi acto­
rii pentru ca un lllm si fle bun. Oe ce? Sim· 
piu. Pentru că e destul ca un film să fie bun 
pentru ca să ne placă actorii. Există film în 
ca re actorii joacă prost?. Un non sens 
Film prost in care actorii joaca bine? Iarăşi 
nu. (n.red: Şi totu.i . se mai intimplă. .. ). Un 
talent mare, puternic nu încape intr-un rol 
mic, şubred. deci! mutilat într-un lei sau altul . 
Responsabllitatae actorilor init-un film este 
mare, cred ci direct ~ numai direct propor­
ţ ionalii cu cea a regizorului, scenaristult11 
operatorului. ln c:oncluzie. ar fi da. Dar ... să 
ne placi." (Olhla i.- - Piaţa Gllril bi. K3. 
se. 1 et. 4 BfJ. 17, Craioll8). 

ş; o ultimă opinie, mei aşa ş1 mei aşa, dar 
care are hazu/ ei: ..Afirmaţia ..ca să;i placă 
un film e clasul să;i placă actorii care joacă" 
poate fi foarte adevărati. depinde cine eşti". 
(Otll9 Dlrjen - AleM Pionierilor. bloc G160, 
se. A. ap. 147. ZBlău - care su~ne că ar 
avea o metodă infalliblli cu care detectează 
filmele bune: „fllmele bune nu fac cozi: d in 
picate. dau arareori greş") . . _ 

fntr-un numar viitor, vom publica alte m~ 
suri primite, ancheta răniinind deschisă ... 

Dialog între cititori 

Un alt lepura :.... ca lâ ZIC8lll 8f8 - a sărit 
din scrisoarea apiiruti tot '1 numirul 41114, 
prin care corespondentul IL Uzkescu din 

:~~::;.~=~ "'= ::.r:u 
luna mai. Am primii 1n replici patru ac:risori 
- !oale de alti pirere. Citim: 

• ..Noi, un grup de e/atll din - IX A a 
liceului de matematic.I tiz/cil din Arad, vrem 
să ne spunem părerea - chiar daci nu ne-a 
fost cerută - ci noi conslderim acest film 
ca unul din puJlnele de ac:tualltata care abor­
dează probleniele reale ale edoleecentulul 
din zilele noastre." 

mă m1 r·~ 

Conversaţia 

• .Nu afirm că ar fi un film axclP!ional. 
dar nici ratat. Avem atlt de puţine filme cu 
adoleecenţi Incit cred că nu ne putem per­
mita s6 le facem prai. ba .din contra": actori i 
au fost buni ,1 nu le puiam reproşa nimic. 
Este destul un neprofesionist sau doi lntr-un 
turn. nu o trupi Jntreagi_.• pi... ......... 
- str. N/c:olff IOtrJ• 12, Boro,anl, pe care o 
asigurăm ci .nu ne-a plic:llsil cu divegaliile ei 
- ba la din contra. li şi reproducem o defin i­
ţie a filmului -· ciupi p6rmaa ei: • ...-. film 
c:are--ţi rimlne ln .......,ie dupi ce I-ei văzut 
acum 11 an~ mal c:.- ca filmul vizut cu o 
luni 1n urmă".) 

• .Marina Proc:ople. Adrian Piduraru. Ste­
lian Nslor, Den Puric. Mioara lfrlm. Adrian 

~'os:. :ii=:=~',~~= 
ţali din cami unei exagerate struniri regizo­
rale. Dar n-aş vrea ca prin asemenea afirmaţii 
ca cele ale lui Min:ae Lăzinl9cu, aă li se 
lringă aripile ln plin avlnt. At$ vrea ca scrisoa-

rea m• să repl8Zinte o pledoarie pentru pre­
zenţa tinerilor pe ecran. Mie. filmul mi-a plă ­
cutr (Alee Tociul - str. Rlul Doamnei, nr. B, 

bi .• T. ~ :"~::'~n. Tema - com-
plexi, actorii bine &leş~ efectul foarte bun. 
Acest film 1-.ş recomanda ln egali măsură ti­
nerilor fi vl<stinc:ilor pentru a lncerc:a să ne 
lnţeleeg6 pe noi, cei tineri • • cel zănatici şi ne­
buni", cum zice bunica" (Calllellll ll!lena Po­
P"lci - Suc-). 

Cit priveşte o a cincea scrisoare - sem­
nată de lulua Hagedue, str. Fauru/ul, nr. 9, el 
1, ap. B. Sibiu - care ne licae imputarea 
straşnici: de ce aţi publicat părerea lui M. 
Lăzirescu, socotită ca inc:ompetenti, mărtu­
risim că nu o primim. Punctul de vedere al 
corespondentului bucureştean era clar şi co­
erent, el avea dreptul lui să apari. aşa cum 
azi publicăm replicile celorlalţi, de altă pă­
rere. 

C1t1torn ş1 revista 

,.Oorasc: să-mi exprim satisfac:tia pentru 
interviu! luat de V-an Sava fotbaliştilor d o­
namovifli Dumitru Moraru şi Gigi Multescu. 
în nr. 211984 al rev- Cinema. Sper ca in 
cadrul revistei dumneavoastri si mal aparii 
asemenea articole". CAdlna-Hopl"9• - str. 
Aleea Ulmilor bi. 3Q se. 8 , et. 3. ap. 44 Pia­
tra N_,,,). 

;:,7,,~~ş;'~~:i\l.~ ~u-'f~~;.::.; ~.:~: 
treci pesle travellng, cu griji să nu-l simţi, 

:ti..~u ':"' sr!.'!v.~ :".::' a~9!~! 
tul 41 tnigem doui duble. 1----------------t - Foarte Interesant. dar auziţi ... eu mă 

-Acum mergi pini la tufiş. te inton:I o 
dati pe draapta, te uiţi ln c:ollul - al epera­
tului, aici 11r li ea, ta apleci pulln ca Iii nu iei 
lumina partenerului, te m5'11 uşâr ca să te 
poeli urmiri aparatul. te rezemi de copac 

e!~ ,..~~I~ ~~':!"e..5tn ~~ 
aperatulul. să-l iau lumina pe-..lui. să 
mi mite cum lml vine, să mă -m de copac 
firi nici o griji, că -r alnt amelit. s6 mă 
Jmpledlc: de traveilng. să rid prosteşte să 
sparg paharul şi să plecim aC8llă liră să mai 
tragem nici o dubl6, ci a picat de pelicula . 

Coperta I 
Mariana Buruiană, o p romisiune de­
plin onorată , şi Ion Caramllru. o 
certitudi ne a sce nei ş1 e c ran ului 
nostru 

Foto: Victor STROE 

• Ceea ce rnHI dat curaj s6 vă scriu a fost 
bucăţica de pagină l'9Z8Mllii cronicii perso­
najului secundar din nr. 4184 care. de data 
aceasta, a fost... de milioane. (N.r: Articolul 
Mădălinei Slinescu despre Olga TuclonM:he, 
în filmul V111au să ,liu de ca am aripi). O pre­
ţu iesc axtraordinar de mult pe Olga Tudora­
che şi mă simt lnclemnati si vă scriu că este 
păcat ci o vedarn atlt de rar ln filmele noas­
tre." (.._c li. C:.- - care lntr-un P. S. 
ne mai întreabă dacă ,,din lipsă de taxi am in­
trodus rubrica . Fotografii la cererea cititori­
lor?" - întrebare la care mii de cititori i-a r 
putea răspunde cit de mult ţin ei la această 
rubrică şi cum o 8Şleaptă - şi , de asemenea, 
ne cere scuze pentru caligra fia scrisorii.„ Dar 
pentru absenţa adresei ei - tăcere! ). 

Fraza lunii 

• . Mark HammUI eslB actorul meu prefe­
rai. Nu lndrăgesc pe nimeni altul ca pe el. Să 
vă spun drept, a mal frumos deci! Elvis Pres­
ley. Nu găsill? Deci V"'11. această frază pu­
lefi s-o treceţi la rubrica .)raza lunii". Nu mă 
supăr. Cred că c ititorii vor fi foarte emoţio­
nofi de ce-am scris." (lel9 Sandu - str. Bar­
veni 49, Bucureşti). 

Rubrica • ..-i,.., np ..-~ 
9ste 1118/lzatii de Radu COSAŞU 

Oinsul se uili la mine şi dupi trei clipe 
lungi dădu din umeri. 

- Nu, dragă. ci n-am declt un pahar. 
spuse şi sorbi din cal- caldă . 

Am ridicat şi eu din umerii mel, ci am şi 
eu, apoi mi-am adus aminte cum m-am dus 
odată la un magazin de pline şi am cerut un 
tichet de tramvai. L-am luat. 1-em pipăit fi am 
lntreblll-o pe vlnzătoare: „E proaspăt?" Ea 
s-a uitat la mine şi , ciupi trei clipe lungi, a 
dat din umeri: „Dacii nu vă place. n-.veţi da­
cit să nu luaţi" 

-- DIACONU 

Cll'IEMA. 
Pia!a Scînteii nr. t , Bucure.Şti 410t7 

E;:ep1 plaru l 8 Ic i 

.. Cititorii din străină.tata se pot abona prin .Romp........- - sectorul export-lm­
port presă P.O. Box 12-201 .• telex 10376 
preslir Bucureşti - Calea GrlY~ei nr. 
64-66". 

Prezentarea artistică : Prezentarea gra.fic,1. 
Anamaria Smigelschj Ioana Ststit• 
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intre ·popoare 

' 

. G.ia film: .: ,~:~':,:" J:j j~ 
n 9rupajul de filme urmării acum în plina prea viguros pe realizatorul acelui ArboN cu 

vară on sala Studio nu n&-am propus. blneîn- saboţi. -(Declt poale prin grija pentru ama-
teles, să identificăm 0 întreagă cinematogra- nunl, pentru gestul fără grandilocventă) . Po-
fie de dimensiunea celei Italiene, cu realiza· vestea in sine - o incursiune tacticoasă , o 
tori atll de difer1tl, de originali, de inimitabil i. defoliere a învelişului cotidian a~ busines-
Filmele programate de astădată nu au fost sman-ului Italian fn ascensiune - se canto-
nici cele mai reprezentative ale unor realiza- nează prelung în zona amănuntel Ol dat nu 

~~~j.n~r.re~~~~~n~~~~~~ · ~~i'::r a~:e~~~i ~: ruie8it:i=~~a~; ~~:1 a~.::ta!is~;:;:~d~ 
cente ale lor. Au fost, aş spune, filme de ru- dar nu să irumpa). Şi atunci povestea tre-
tină ale unor cineaşti deloc obişnuiţi, f ilme de r•ează, curge anevoie spre un deznodămînt 
parcurs, care într-o săplămînă s-au extins de pe care aproape nici nu-l mai bagi în seama. 
la anul 1951 la 1978. Cînd le priveşti, cu greu Olml din acest film credea probabil că obser-
1&-al putea extrage din contextul şi epoca în vatia măruntă se transformă, prin simplă acu-
care au fost făcute. Iar privite înlăuntrul ace- mulare, intr„un sens irezistibil ,1 chiar în stil 
lei epoci ş i acelui context, unele dintre ele narativ. ŞI stilul narativ şi profunzimea în in-
capătă , dacă nu o semnificaţie generală cel ~~.tiig'J~e ~:~,~ le dovedească Olmi ~ tîr-
puţin una care-l priveşte pe realizator şi de-
ga1ă. eventual, unele trimiteri. Mă gîndesc, de 
exemplu, ta Bolognini cu ecranizarea pe care 
a lncercat-o - Senlffta - (şi mă refer în pri­
mul rind ta Bolognini pentru că acum vreo 
doi ani am avut un adevărat recital Bolognini 

t:,c~e~il~a~~~~u~m'3a~~ c~n:)'. î~~~~ni~ 
era la început de carieră. Formaţia lui de ar­
hitect îşi făcea simţită prezenta. care av~J să 
devină apoi o dominantă. dar nu exterioarâ, a 
stilului narativ al lui Mauro Bolognini. Plas­
tica fiecărei secvenţe exploata surprinzător 
cadrul natural în toată monumentalitatea şi 
exuberanta lui. Pe de altă parte însă , povesti­
rea propriu-zisă - cu acea mondenitate per­
versă a unei tinere de la mahala care joacă 
inocenta şi practică prostituţia - pare doar 
proiectată pe o ambianţă filmată în sine mai 
mult pentru splendorile ei, ca ornamentaţie. 
Dar viziunea plastică nu poate ascunde difi­
cultatea pe care o intimpină realizator.ul in 
ecranizarea sursei literare oferită de Svevo 
SenUlt6 demonstra sensibilitatea pentru valo­
rile plastice ale cadrului care ulterior·avea sa 
devină la Bologninî ş i argument dramatic. 

O ~urne zJ al lui Ermanno Olmi (film ceva 

Comencini a realizat Nefntelesul ca pe un 
'!Im care. bănuiesc, stă destul de singur în 
filmografia lui. Şi este o singularitate parado­
xală, căci Comencini a dovedit în alte filme 
cu şi despre copii că ştie să pătrundă în uni­
versul lor cu o altă înţelegere decît aceea 
arătată aici (şi care nici măcar înţelegere nu 
este aici ci doar o mecanică folosire de stere­
otipii) . 

Llpbue, un film semnat de Salvatore No­
cita (beneficiind de o poveste scrisă de Za­
vattini) nu prea dă nici el ocazia unei zăboviri 
asupra lui fiind o pelicul.ă in care autorul 
cad.e în trapa tuturor istoriilor despre ,,cazuri" 
pline de ci udăţenii şi exotisme. Este vorba 
aici despre un pictor cam dement - portreti­
zat de un actor care cade şi el într-un păcat . 

~ acela de a juca prea mult şi de a miza 8Jll:C e v 
siv pe naturalism - un pictor care practică o 
pcctură ce apare ca un amestec de naiv (cu 
tri rniteti la Doua nier-Rousooau dar şi influen­
ţate de Van Goqh ş i de pict ură fau v~l) 

Film ul cu adevărat interesan t din 
aceasta inmanunchere de arhiva este 

Succes filmelor noastre de calitate! 

Totul a început in 1982 la Festiva/ul filmu · 
tui pentru tineret de la Costineşti, cînd Dan 
Piţa obţinea cu Concurw (ex-aequo cu Ale­
xandru Talos pentru Secwnl•) premiul pen- . 
tru cea mai bună regie din acel an. lncununat 
cu aprecierea de acasă, Concuia a ieşii în 
lume incepînd prin a fi prezentat la Secţ i a in­
formativă a Festivalu/ul internaţional de fa 
Berlin in primăvara lui 1983. lată ce scria cri­
ticul acreditat de ia „Variety" după ce i-a vă­
zut: .Concuroul lui Dan Piţa este considerat 
unui din cefe mai interesante dintre filmele 
de vlrf ale producţiei româneşti din ultimul 
an. Autorul alege o formulă oarecum asema­
natoare cu cea din RUp cel bun, dar într-un 
registru alegorit;. ( ... J Bine este ca filmul 

~~:~~a ~~ ?~~i·~r:: i 1~~~c~~~le(0~~:a c~~~~ţ; 
pe care ti-t oferă povestirea. Incontestabil; un 
film care merită confruntarea festivalurilor in­
tetnaţionale. " 

lntr-adevăr Concurw şi-a continuat con­
fruntarea internaţională în martie 1983, ia 
Festivalul de la San Remo. ln 1984 a fost in-

vitat să participe la trei dintre cele mai prestiJ 
g•oase festivaluri lntemationale din Statele 
Unite: 

• la cea d&-a 27-a ed iţie a Festiva/ului in ­
ternaţional de film de ta San Francisco (ne­
competitiv) în luna aprilie; 

• la Festivalul internaţional al filmului de 
ta Los Angetes-FILMEX - în luna iunie; 

• la Festivalul internaţional al filmului do 
la New York în septembrie; 

ltinerariul filmului Concurw s-a extins şi in 
afara festivalurilor, în mediul universitar şi de 
cinematecă. Astfel filmul lui Dan Piţa a foso 
prezentat la: 

• Pacific Archives de la Universitatea Ser· 
keley, Cslifornia. 

• Film Centre din Chicago 
• La Walker Centre de pe lingă Arhiva de 

film din Mlnneapolis, unde a fost prezentat 
de directorul secţiei film, Richard Peterson. ş1 
d" directorul programelor Al . Milgrom. 

• La New York, regizorul Alan J . Pakula a 
prezentat filmul Concurw unui public de spe­
cialişti (printre care se afla ş i actr~a de ori-

Asociaţia cineaştilor 

Cineaştii printre ci nefi l i 

PrlmAvara fi punctele de vedere 

in cadrul Festivalului „Primăvara culturala 
bucureşteană", la Uzinele . .23 August" cinea­
matorii şi-au prezentat filme pe tema: „Filmul 
în ajutorul producţiei". După vizionare, fil­
mele au fost discutate de o delegaţie a Aso­
ciaţiei c i neaştilor, compusă din Geo Sai­
zescu, Alecu G. Croitoru, Radu Aneste Pe­
trescu, Aurel Mişcă, Liviu Pojoni„ Nicolae Ca­
bel , Gelu Mureşan . 

Premieră „I• leţa locului' 

La Riul Sadului-Poiana Sibiu, unde s-a fă-

r:ut filmul , regizorul Mircea Drăgan , scriitoa­
rea Ioana Postelnicu şi interpreţii Florina Lui­
can şi Ioana Drăgan au prezentat, in pr&­
rnieră, lnlo8fceree Vl8flnllor. Printre specta­
tori se aflau desigur şi mu~i dintre figuranţ i i 
de pe ecran. 

Bllenlul 1-a IAcut le Suc„v1 

La Suceava a avut loc „Consfătuirea anuala 
• activului reţelei cinematografice ş i a difuză­
rii filmelor din inlregul judeţ . Cu acest prile1 
• u fost prezentate şi rezultatele ed~ iei a III-a 
a Concursului republican pentru difuzarea 
culturii prin filmul românesc. Din partea Aso-

Ferowtarul tu i Germi a cărui imensă bucurie 
de a povesti (de altfel principala trăsătură a 
acestui realizator, de ciţiva ani plecat dintre 
noi) nu rămine închisă în epe>că, ci supravif"­
tuieşte. Revezi cu plăcere aproape nealterati\ 
odiseea conducătorului de locomotivă care 
ia slujbă, are o problemă de conştiinţă c<H 
dă insomnii, iar acasă griji părinteşti ce-l scol 
din fire. Noroc că există în numerosul lu i 
clan familial un fef de spiriduş care simte ce 

ln sfîrşit în acest iunie ia cea de a XII-a 
ediţie a Festiva/ului Internaţional (necompeti ­
tiv) de la La Rochelle, Concura a fost ,)nvitat 
de onoare'' 

Succes mai departe Concuroulull 
Succes filmelor noastre de calitate! 

• 
. Prega, llhwK• - · wi-ic., Olo-mouc sini oraşele cehoslovace gazdă ale 

Festivalu/ul Internaţional muncitoresc (22 iu­
nie-29 Iunie). Cinematografia noastră a par­
ticipat cu filmul lui Sergiu Nicolaescu VlrwJ 
perlculo9 însoţit de trei dintre cei ce au parti­
cipat la realizarea sa: actorii Anca Sziinyi. 
Ovidiu Iuliu Moldovan şi operatorul Marin 
Stanciu. 

o sil se întimple, descoperă ceea: ce nimeni 
altul n-ar putea descoperi şi spune întotdea­
una ceea ce jurase că va păstra numai pentru 
ei. Este băieţelul, fiul cel mai mic al ferovia­
rului, personaj plin de farmec, inteligentă şi 
haz - unu·J dintre cele mai suculente perso­
naj~opii din filmul postbelic, lntr-o interpre­
tare socotită lncă de pe atunci senzaţională . 

Mircea ALEXANDRESCU 

Animatorii în 
animaţie 

ln luna iunie, creatorii din toată lumea ai 
filmului de animaţie şi-au dat intllnire pe 
două prestigioase ecrane. La: 

• Z-areb, unde intre 9 şi 15 iunie s-a des­
laşurat cea d&-a VI-a ediţie a Fesllvalului in­
ternaţional de animaţie pe lingă tradiţionalul 
tirg : . .Anlmarket". ln competiţie a participat 

1~;",~ ~~~a?~,~~"!fi!i f;::f:::.:,:::':: 
rlclt de Olimp Vărăşteanu 'i s.n morl81 de 
Dinu Şerbescu. Din delegatoe au făcut parte 
Radu lgaszag şi Olimp Vărăşteanu, iar Mihai 
Bădică a fost oaspete de onoare al ,,Atelieru­
lui de creaţie" care s-a desfăşurat in paralel 
cu festivalul . 

• l.ol Angeles, unde intre 29 iunie şi 2 Iu­
lie se desfăşoară o „ollmpiadă " a filmului de 
animaţie. 

Studioul ..Animafilm" a fost prezent cu : Mi­
cul tobofllr de Virgil Mocanu, A tril de Con­
stantin Simion, ~ pentru o mirglci at­
balti de Luminiţa Cazacu, s.n mortal de 
Dinu Şerbescu şi Umor ~ de Ion Po­
pescu Gopo. 

elaţiei Cineaşti lor au participat Ion Popesco. ZUzuc continuă acasă colocviile cu spe(:tato-
Gopo şi Gheorghe Vitanidis. rii ; o asemenea lntlinire a avut loc la Sibiu in 

IA TC-ul anlmeazj cinefilia 

• ln luna mal, Amflteatrul ertelor din laşi a 
găzduit o serie de proiecţii de filme româ­
neşti şi străine urmate de Tntilniri şi discutii 
cu cinefilii conduse de lectorii de fa, IATC 
Radu Aneste Petrescu şi George Litiera. S-au 
prezentat filmele Zidul, Serate, Yelu,.. Duni­
rtl şi Copllirlll lui lnn, Procelul de le Nllm­
befV. ln încheierea acestei manifestaţii au 
fost vizionate şi filme studenţeşti, ia discuţii 
au mai' participat regizorii Gheorghe Vitani­
dis. Dan Dădîr1at şi patru dintre studenţii au­
tori. 

Zuzuc acaaă la el 

După succesul de la Festivalul de la To­
mar, unde a obtinUt Maritle Premiu, Actlunea 

prezenţa regizorului filmului Gheorghe 
Naghi, a lui Ovidiu Iuliu Moldovan şi a tinăru­
lui interpret Andrei Duban. 

„ Bachus" pe leren 

• Regizorul Geo Saizescu, împreună cu 
rtctn rij ŞtPfan Mihăilescu·Briila şi Dumitru 
Rucăreanu au prezentat Secretul lui Ba­
chua on mai multe locali~aţ i din jude1u1 OH. 

Aripi , aripi, aripi 

• La Ploieşti, Lipova ş i Arad, proiecţiile fi l­
mului y,_ li Jllu de ce ..., erlpl au fost ur­
mate de discuţii la care au participat regizo­
rul filmului Nicu Stan , dl rectorul casei de 
filme Unu, Marin Vladimir, şi producătorul 
delegat Marina Constantinescu. 

Rubflc1 realizate 
de Adina DA!llAN 
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