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Gonditie a filmului

de calitate: a inv

Memoria istoriei

fixata pe banda de celuloid

Arhiva de filme. Sute de mii de raf-
turi metalice pe care, ca intr-o biblio-
teca, stau rinduite cutii de metal argin-
tiu.in care se ascund role de peliculd
cinematografica cu miros de camfor,
Intr-o sala de proiectie ceva mai mica,
mai intima sau intr-o sala de lucru de la
studiourile Buftea incepe vizionarea a
sute de kilometri de pelicula pentru un
film de montaj legat de mari eveni-
mente: Mai 1921, 23 August 1944. Par
simple date de calendar, dar ele contin
— emblematic — soarta unei tari, desti-
nul unei natiuni. Date la care s-a pece-
tluit viitorul tarii si poporului nostru in
anul 1986, an in care s-au implinit 65
de ani de la faurirea Partidului Co-
munist Roman, evenimentele si frag-
mentele de viata imortalizate de foto-
grafii, sau de pelicula capata, parca,
alte dimensiuni. Vizionind, retraiesti la
proportiile zilei de azi, parabola istoriei.
Te inarmezi cu minutiozitatea ceasorni-
carului, cu obiectivitatea istoricului, cu
ochiul' monteurului de film, cu gindul
regizorului $i cu o inima larga de poet.
Traiesti sentimentul amplu al unui vizi-
tator intr-un muzeu viu.

Straniu sentiment si profund, invalui-
tor si misterios, atingind o piatra mile-
nara pe care inscripliile abia se desci-
freaza, ori un obiect casnic pe care l-au
impregnat secolele; intrind printre ruine
si incaperi cimentate de veacuri, cal-
cind pe dale tocite de pasii oamenilor
de acum o mie-doua de ani. Au trait si
au suferit, s-au bucurat si au plins. Au
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respirat, oare cum aratau si ce gin-
deau? $i de aici imaginatia te infioara
ceva parca patrunde pe sub piele. Oa
meni. Au mincat din aceste blide, a
baut din aceste ulcioare, s-au luptat cu
aceste sabii, au dormit si visat intre
aceste ziduri. Incerci sa ti-i inchipui,
dar nu-i vezi. Erau frumosi sau uwriti,
buni sau rai, fericiti sau chinuiti? Ce
simteau si ce faceau? Istoria este la fel
de miraculoasa din unghiul trecutului
ca i al viitorului. Cine stie sa citeasca
trecutul, poate descifra si viitorul.

Si iata ca, in fata ecranului, senti-
mentul se amplifica brusc. Pelicula zgi-
riata, uneori estompata de vreme,
aduce in fata ochilor gesturi si fapte,
actiuni si intimplari, zbucium $i nostal-
gie. Oameni care au trait sau chiar mai
traiesc. Dar, documentul cinematogra-
fic detine un fel de secret al timpului.
Imaginile ce se deruleaza te fac sa
traiesti viitorul celor de pe ecran deo-
data cu ei. Intimplari si fapte ce au in-
trat in istorie, ce tin de praful fin al ar-
hivei, sint retraite de cel ce le revede cu
plenitudinea faptului nou, cu ematiile si

sentimentele unui lucru neintimplat.
Asa aratau pionierii cinematografiei
romanesti?! Da! Acestia sint si starea
aceea de entuziasm o traiesti deodata
cu ei. Dupa vizionare se instaleaza nos-
talgia. lata actori si scriitori, iata cum
arata Podul Mogosoaiei, Capsa, Otete-
lesanu.. Universitatea dupa razboi. lata
soldatii romani pe front. Durerea victi-
melor, teama si eroismul... lata primele
curse automobilistice pe soseaua Kise-
leff. lata primele demonstratii aviatice
de mare virtuozitate, la padocul din Ba-
neasa. Primii sportivi, Efortul recon-
structiei. Oameni asudati. Santiere. Pri-
mele brigazi de tineret. Festivalul Tine-
retului. Vechea Cale a Mosilor. Oameni
pe strada. O defilare de 1 Mai de acum
trei decenii... Anii aproape ca nu au im-
portanta. Din fotogramele de 35 de mi-
limetri zimbesc sau se agita oameni.
Citesti framintarile si problemele lor.
Fiecare gest de pe pelicula este un in-
ceput, are un miine si un viitor apropiat
sau mai indepartat si, obligatoriu, spec-
tator al istoriei oferite de arhiva cine-
matografica, il traiesti cu emotie proas-
pata, ca si cum ai petrece, tu insuti,
destinul unuia sau al tuturor acelor pe
care aparatul i-a imortalizat. Frinturi de
pelicula iti pot reproduce un act istoric
je o valoare inestimabila. lata ceva din
imbianta zilei de 23 August 1944. Si,
imediat, acei oameni, acele cladiri, norii
sau ploaia acelor zile, te acapareaza cii
o forta inexplicabila, te implica, incit
senzatia este aceea ca ai trait tu insuti
acele clipe ce apartin de mult istoriei
Este secretul cinematografului. Miraco-
lul imaginii de film. Cea de-a saptea
arta, moderna si cuceritoare, arta fara
de care civilizatia zilelor noastre nu
poate fi conceputa, are marea capaci-
tate de a fi si documentul cu cea mai
autentica valoare emotionala. Arhiva ci-
nematografica pastreaza viitorul trecu-
tului, in toata complexitatea lui ome-

neasca. Anghel MORA
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Este pasionant sa observi cum se
schimba sau se imbogateste vocabula-
rul, cum se nasc cuvinte noi, cum se
modifica limbajul. La inceput .intrusii”
sint priviti cu neincredere, poate chiar
cu ciuda, dar in curind intra in obisnuit,
ne imprietenim, ii adoptam, si nu mai
concepem existenta in lipsa lor. Se im-
plineste anul acesta exact un deceniu
de cind in viata scolii cinematografice
bucurestene, in LAT.C., a aparut ter-
menul de ,film de integrare”. Nimeni nu
stia prea bine ce este el, la ce se refera.
Studentii il rosteau cu teama sau mi-
rare, cu nedumerire $i neincredere. In-
trusul le rapea libertatea de creatie, le
ingradea drepturile, le ciuntea fantezia.
Nu mai puteau alege orice tema, nu
mai puteau zburda liberi, cizelati si mo-
delati doar de glasul blind sau cu infle-
xiuni severe al profesorului sau de dis-
cutia solemna si grava din cadrul comi-
siei - de 'scenarii. Aparuse beneficiarul,
cel ce comandase filmul, dadea banii si
stia exact ce trebuie, aparusera consul-
tantul, autorul scenariului venit dinafara
si obligatia de a realiza un film in asa
fel incit sa fie cumparat, sa raspunda
scopului pentru care fusese cerut.

Ba mai mult, filmul de integrare”,
Jfilmul de contract”, a intrat cu drepturi
depline si in programa analitica, deter-
minind note importante, promovarea
examenelor, clasificarea. finala. Filmul!
de integrare, de cele mai multe ori un
film didactic, destinat celor mai diverse
discipline, de la limbi straine pina la sti-
intele exacte, a inceput sa puna realiza-
torilor cele mai variate probleme legate
de cunoasterea unor domenii, aparent
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indepartate de preocuparile lor, dar pa-
sionante prin descoperiri nebanuite,
prin dezvaluiri de taine minunate.

Neincrederea initiala s-a risipit si ,fil-
mul de integrare” a dus la rezuitate din-
tre cele mai imbucuratoare, contribuind
la maturizarea cu o clipa mai devreme a
creatorilor, la familiarizarea lor cu ade-
varatele conditii ale producerii unui film
nu .in vitro", in conditii simulate, ci
reale: discutiile cu cel ce dadea banii,
disputele, ceasurile petrecute la masa
de montaj alaturi de consultantul sau in
vizionari, uneori repetate, cu cumpara-
torul, toate acestea intrind in practica
obisnuita, in cotidian.

Aportul cel mai important al acestor
filme in viata studentilor a constat insa
in destinatia lor. Nu ¢ simpla copie de
lucru sau eventual, dupa insistente,
.copie standard" prezentata la o gala,
in cazul selectionarii ei, la examene sau
intr-o vizionare privata, ci o circulatie
autentica a filmului studentesc, in fata
spectatorilor, a miilor de spectatori ce
trebuie cistigati, emotionati, instruiti in
mod placut, convingator, educati $i mo-
delati afectiv si intelectual.

Subiectele au fost si sint ofertante,
filme despre marii nostri scriitori, de
pilda Tudor Arghezi in regia Terezei
Barta, lon Luca Caragiale realizat de
Cristina Nichitus-Mihailescu, Lucian
Blaga in regia lui Hentiu Leonard, lon
Slavici adus pe ecran de Radu Caranfil,
multe filme de popularizare, filme do-

cumentare, filme istorice. Evolutia omu-
lui, evolutia societatii, sistemele sociaie,
marile momente revolutionare ale po-
poruiui nostru, ale lumii, cuceririle civil-
zatiei, operele de arta si-au gasit in
aceste filme, rind pe rind, intruchiparea
in cele mai variate imagini cinemato-
grafice. Eroi interpretati de mari act: -,
documente reale, colaje, grafica, ani-
matie, reportaje, statistici se asociaza si
se imbina pentru a da culoare si viala
acestor pelicule contribuind la formarea
tinerilor, la fundamentarea cunostinte-
lor lor, la largirea orizontului lor spiri-
tual, la adincirea sensibilitatii.

incetul cu incetul, temele s-au largit,
au devenit mai generoase, mai eiastice,
mai permeabile fanteziei. Si inventivita-
tii. Spune-mi cu cine te-nsotegti, scena-
riul si regia Mihai Diaconescu a fost un
film despre tinerii ce nu Stiu sa-si
aleaga prietenii, despre cei ce se lasa
antrenati prin glume, joaca, superficiali-
tate pe calea greselilor. Cum ne com-
portdm in regia lui Lucian Cretu, a sur-
prins cu umor citeva momente din viata
unui adolescent ce nu cunoaste prez
bine care-i sint obligatiile. Grav, matur
cu siguranta in descoperirea celor mai
convingatoare imagini, Dumitru Lazar a
realizat o calda si patimnasa plgdoarie
pentru pace s$i o aspra demascare a
pregatirilor de razboi in Pind nu esle

(Continuare in pag. 17)

ileana BERLOGEA

.,De la inalta tribuna
a Marii Adunidri Nationale,
in numele poporului roman,
adresez incd o data chemarea
tuturor statelor si popoarelor,

parlamentelor din intreaga lume
de a actiona intr-o colaborare-

tot mai stinsd pentru triumful ratiunii,

pentru dezarmare, pentru libertatea
si. independenta popoarelor,
pentru o noud ordine economicai,
pentru o lume a pdcii,
in care fiecare natiune
“SA Sse poatd dezvolta in mod liber,
" fdrd teama. vreunei agresiuni
sau interventii
in treburile interne ale vreunui stat”.

Nicolae. CEAUSESCU

Din Cuvintarea la lucririle sesiunii Marii Aduniri Nagionale

din 23 octombrie 1986
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despre realitatea unei Iegende

In mod normal un film bazat pe fapte reale,
pe o existenta reala ar trebui sa beneficieze
de un plus de credit in ochii spectatorilor.
Atit de cunoscutul insert care asigura privito-
rul ca va urmari o poveste intimplata cu ade-
varat, sporeste curiozitatea si interesul, dar
paradoxal, trezeste $i un soi de suspiciune, o
dorinta, omeneasca fireste, de a descoperi
exagerarea artistica, iar gradul de suspiciune
creste direct proportional cu gradul de spec-
taculozitate al intimplarii. Nimic nu este mai
amendabil de  facatura” decit un foarte bun
scenariu al vietii transpus in film. Asa incit,
uneori ceea ce pare atu in gestul apropierii
de faptul real se poate rasturna, cu usurinta,
in handicap.

Nu stiu daca autorii scenariului — Mihai
Opris si Constantin Paun — s-au gindit la
pericolul ce le paste opera incercind sa scrie
pentru film atit de extraordinara poveste a
ofiterului Victor Popescu, extraordinara pina
la extravaganta uneori. Cert este ca ei au fost
fascinati de acest personaj, de un destin
omenesc ce trimite gindul spre destinele le-
gendarilor haiduci. Victor Popescu a fost
chiar un fel de haiduc pe timpu! primului raz-
boi mondial si apropierea scenarigtilor de
existenta lui s-a facut, vizibil, pe aceasta fi-
liera. Exaltarea personajului, atit de particu-
lara lui forma de eroism, inventivitatea tactica
si strategica pe care a desfasurat-o in hartui-
rea ocupantilor, formele de lupta — un fel de
comando partizanal avant la lettre — chiar si
sansa care i-a insofit actiunile, norocul, si el
legendar, de a scapa cu viata din toate cap-
canele si incercarile, le-a incalzit fantezia ar-
tistica impingindu-i in acea zona de specta-
culozitate in stare sa creasca neincrederea
privitorului in realitatea faptului relatat. Daca
viziunea scenaristica s-ar fi intilnit cu o vi-
ziune regizorala asemanatoare, probabil fil-
mul ar fi esuat intr-o poveste pe cit de adeva-
rata pe atit de neverosimila. Din fericire, An-
drei Blaier nu este regizorul viziunilor exal-
tate, al formelor fierbinti de extaz in fata
spectacolului vietii. Armele lui sint, dimpo-
triva, luciditatea, puterea de discernamint,
simtul masurii $i bunul sim{. El s-a apropiat
de materia data intr-o stare de veghe nu de
transa, simtind ca tratamentul de care are ne-
voie palpitul extraordinar al intimplarii nu
este unul pe ,masura“; ci ,cu masura“; ca
sansa de vietuire a filmului nu sta in extraor-
dinarul unui destin ci in ¢ ul
acelui extraordinar. El a incercat, asadar, sa
reduc2 nota legendara in folosul notei de
adevar, sa umanizeze personajul fara sa-i
stirbeasca aura. El a ales ca interpret al ofite-
rului Victor Popescu pe Dan Condurache,
potrivit ca date cu viziunea scenaristica —
patosul, arderea, neastimparul, exaltarea ac-
torului se potrivesc de minune acelei viziuni
— dar I-a inconjurat de personaje cu mare
suprafata de aderenta la personajele vielii, in-
credintate unor actori de mare sinceritate si
firesc al trairii artistice; lon loana al lui
Serban lonescu, sergentul Oancea al lui lla-
rion Ciobanu, sofia  haiducului", Ecaterina
Nazare, socrul — Constantin Codrescu, cum-
natul — Mircea Jida, un tinar voluntar —
Doru Bandol, cu fanatismul mai terestru, deci
mai credibil, tarani de la fata locului si actori
— tarani — impresionantul personaj de pu-
tine minute al lui Ernest Maftei, de exemplu.
In tabara adversa, — ocupanti si colaboratio-
nisti — regizorul a cautat acelasi echilibru de
forte. Intre fanatismul elegant si masurat al
maiorului von Staff redat perfect de Alexan-
dru Repan si cruzimea translatoarei — por-
tret lucrat in -tonuri ghetoase de Doina Ta-
mas, rautatéa pornita a colaborationistului

o bitdlie ,la vedere*

! Bdtdlia din Umbrd,

pentru dreptul la pace

(Stefan Sileanu, prezenta apriga oscilind in-
tre duritate extrema si servilism jalnic), sau
zelul primitiv al denuntatorului interpretat de
lon Vilcu, reglzorul a plasat doua personaje
tampon, doua nuanie ale raului: laconismu

dezaprobator al medicului, din care Valentin
Popescu construieste un personaj ce impune,
se impune i atrage atentia asupra posibilita-
titor actorului — si mutenia dubioasa, alune-
coasa a aghi i, revenire plara in
film a unui actor al nuantelor: Adrian Pintea

Variatiuni pe tema a doua lumi, traversate s

comentate parca, prin reaclii extrem de bine
exploatate filmic, pe chipul copilului Cosmin
Popescu, participant si martor al evenimente-
lor, pentru ca sub ochii lui, dar si cu ajutorul
lui se poarta ,batalia din umbra” si se implh-
nesc gesturile ei mari, uneori decisive. Sigur
rezojvarea distributiei, gasirea personajelor
obtinerea unui echilibru de forte stabil si cre
dibil prin jocul actorilor erau importante, dar
nu puteau sa aduca rezolvarea intreguiu

cheia filmului. Ceea ce conta enorm intr-c
asemenea poveste era forma cinematogra-
fica. $i aici, intuifia regizorala a functionat
prompt. in contrapunct cu aerul de epoca al
intimplarii, dar si cu formulele obisnuite cu-

noscute §i consacrate, Blaier a construit un
tip de grafica moderna,
bazata mai pufin pe urmarirea actiunilor in
desfasurare logica si mai mult pe socul emo-
tional provocat de rezultatul acelor actiuni
Un decupaj regizoral sigur, sever, ce mizeaza
increzator pe efectul elipsei, si pe o punere
in cadru spectacul: _intim spectaculoasa
(decupaj care a inl i Mariei
Neagu taieturi sigure, racorduri socante de
fior emotional), o0 mare incredere in cadrul
scenografic, dar si in cadrul sonor (coloana
sonora in? Bujor Suru) o mare incredere,
mai ales, in puterea imaginii. Daca alegerea
distributiei a insemnat un pas important spre
obtinerea tonului firesc al unei povesti extra-
ordinare, alegerea colaboratorilor apropiati
— scenograful Magdalena Marasescu, picto-
rita de costume Svetlana Mihailescu, compo-
zitorul Adrian Enescu si operatorul Doru M-
tran a insemnat pasul decisiv. Batalie din um-
bra este, intr-adevar, un film de echipa. O in-
tiinire provocata si programata de regizor, fi-

reste, intre sensibilitati artistice inrudite in
stare sa lucreze in deplina infelegere. Gratie
icestei intelegeri, filmul isi atinge scopul ales
de regizor s$i anume, acela de a emotiona
nainte de a impresiona prin insolit, de a
emotiona prin substanta omeneasca a insoli-
tului. Intimplarea, personajele ei, cadrul in
care se misca ele $i privirea ce le cuprinde si
le aduna intr-un intreg vibrant stau, toate,
sub semnul acestei intentii. Cadrul intimplarii
este variat. In exterior, exterior sat cum se
scrie in decupaj, satul prezentat ca o vatra.
un fel de tarc, de cerc, dubla si intersanjabila
capcana: pentru ocupanti sau pentru parti
zani; padurea, spatiu deschis spre viata sau

spre moarte; frontul — spatiu deschis mai
curind spre moarte decit spre viaia. Citeva
intericare — cel al comandaturii germane,

pretios, incarcat, spatiu de imprumut, domi-
nat de obiectele fostilor stapini ai casei deve-
miti martori muti; casa invatatorului, modesta
araca aproape; casa cu parfum batrinesc.
strajuita de statuile modelate de bunicul in-
firm; un hambar; o circiuma; o pravalie... Fie-
care din aceste interioare ce nu gazduiesc
Jecit vremelnic sau deloc fiinta eroului prin-
ipal, deci participa indirect la actiunile lui,
este mobilat cu mare grija pentru detaliul
specific, dar fara abuz de elemente etnogra
fice. Cind ochiul aparatului de filmat se
aseaza asupra lor, fiecare detaliu isi cistiga
dreptul la viala si toate la un loc se implica in
intimplare. Cind spun: ochiul aparatului de
filmat inteleg, fireste, ochiul operatorului
Doru Mitran, prezenta extrem de importanta
in viata filmului. Puterea lui de adaptare la
stiluri regizorale diferite, puterea de a se plia
pe sensibilitati diferite nu poate fi egalata
cred, decit de propria-i putere de a gasi pen-
tru fiecare film atmosfera nu potrivita, ci ne-
cesara. Starea lui, inconfundabila. Pentru Ba-
talla din umbra, pentru acest film care-si des-
fasoara actiunea la inceputul secolului si
pentru aceasta poveste sub pecetea legendei.
operatorul a ales, tehnic, o imagine alb-negru
virala sepia, imaginea fotografiilor din epoca
Sub tonurile stinse, culorile crude din viala

cerul, frunzisul copacilor, iarba, soarele,
negrul de fum al exploziilor sau albul scin-
teietor al zapezii — se sting, mor, isi pierd

Moment de intilnire beneficd intre jocul actorilor si  jocul”
neprofesionistilor (Ecaterina Nazare si Ana Maria Cilinescu)

violenta cistigind, in schimb. o stare necesara
filmului: starea de boala a unei intimplari bol-
nave de dureri si violente. Cimpul de lupta
devine un tarim al fantomelor ratacind, parca.
Inapol spre viata strajuit de un soare palid ne-
putincios, ce pare ca-si intoarce fala de la
acea priveliste a nebuniei omenesti, padurea
cistiga in mister, zidurile caselor, gardurile,
intilnirea de piatra si lemn din alcatuirea sa-
tului isi pierd stralucirea materiei si devin
mantori palizi, indurerali. ai intimplarilor, lu-
mina insasi pare bolnava, prafoasa, speriata
de ceea ce vede. Spatiul este mereu crucifi-
cat de crengi, de sirma ghimpata, de cadrul
ferestrelor deschise spre pinda. O stare de
asediu se transmite din obiecte aerului in-
conjurator, o stare de inchisoare cu usi false
si fals deschise spre libertatea padurii ce
poate deveni si ea in orice clipa, o inchi-
soare vesnica a wietii partizanilor. Lumina
este si ea inchisa invinsa, coplesita de ne-
gura timpurilor, prizoniera a spatiului din
care scapa rar, desenata limitat de cadrul
unei usi, al unes ferestre, de sipcile unui ham-
bar. Victoria luminii ca lumina si ca simbol al
luminii, se implineste marturisit doar pe chi-
purile camenilor. In portrete. intr-un contur
de profil, intr-un halou in jurul capului (fata
din inchisoare. aparifie stranie, cu pecete
Raluca Zamfirescu). in portretul blind al Iri-
nei-Ecaterina Nazare, in sclipirea vesela din
ochii sergentului lon loana. in sclipirea fana
tica sau incrincenata din ochu ofiterului Vic-
tor Popescu, i pilulur martor.
Senzatia de aencol de haﬂulala suspensul
intimplarilor sint sugerate, si firesc mi se
pare, din miscarile de aparat. Lungi panora-
mice de urmarire. transfocari de apropiere
sau distantare, imperceptibile rotiri sau cadre
brusc incremenite cu senzatia de stop-cadru
ca o fatala oprire a respiratiei. Foarte compli-
cata acalmie a decupajulul este preluata de
imagine cu atita infelegere incit ceea ce ra-
mine nu este decit aburul sufocant al unor
senzatii, innecacios, ca acela al fumului ex-
ploziilor pe front, ca acela al padurii gazate,
ca acela, subtd si familiar, al firelor de praf
din penumbra dungata cu lumina a hambaru-
lui. O imagine ce nu se muliumeste sa
mearga mina in mina cu decupajul, ci il in-
carca de senzalli materiale aproape. Astfel,
ceea ce regizorul a ocolit din pornire — sen-
zalionalul unei intimplari cu aura de legenda
— se reconstituie, valoros, prin tensiunea
presanta a vizualului. As adauga si prin ten-
siunea auditivului, pentru ca starea creata de
buna intilnire intre viziunea regizorala si cea
1+ operatorului, este sustinuta perfect de mu-
zica lui Adrian Enescu. Atenta la nuante, ea
puncteaza nostalgic sau eroic, dramatic sau
grotesc, dupa caz, momentele-cheie, starile
cheie

Tensiunea emotionala este ,sparta“ meto-
dic. programat, de secvenle-respiratie, in
nota comica unele, in nota tragicomica in

Eva SIRBU

(Continuare in pag. 15)

Produclie a Casel de filme Trei. Scenariul: Mihai
Opris si Constantin Paun. Regila: Andrei Blaier. Ima-
ginea: Doru Mitran. Muzica: Adrian Enescu. Monlaj
Maria Neagu. Coloana sonora: ing. Bujor Suru. De-
coruri: Magdaiena Marasascu. Costume: Svetlana
Mihailescu. Cu: Dan Condurache, Alexandru Repan,
Serban lonescu. MHarion Ciobanu, Stefan Sileanu,
Doina Tamas, Adrian Pintea, Constantin Codrescu,
Ecaterina Nazare, lon Vilcu, Virgil Andriescu, Paul
Lavric, Valentin Popescu, Mircea Jida, Doru Bandol
$/ Ana Marna Calinescu. Film realizat in studiourile
centrul de p g s




Opiniile realizatorului

Adevérul trebuie ,,sa si para adevarat”

Cind primesti sa realizezi un film a carui
propunere nu a pornit de la tine, cauti sa
apropii, comanda sociala trebuie sa devina s
imperativ intim.

M-au atras spre scenariu ideile lui, mesajul
sau profund patriotic, implinit prin metafora
unitatii de spirit $i gindire a tuturor celor care
au luptat impotriva asupritorilor, aparatori ai
Patriei, in uniforma sau nu. O stare de solida-
ritate impusa necesar de un ideal comun, am
sim{it ca e apropiata emotiilor propuse de
mine si in alte filme si ca pot s-o realizez aici
altfel si poate mai profund. M-am simtit apoi
fascinat de personalitatea eroului. Am cautat
sa-i cunosc viata si atunci am pornit pe ,ca-
rarile gloriei” adevaratului Victor Popescu
Am fost in satul Valea cu apa, in care invata-
torul-ostean a trait pina la 84 de ani si unde
am regasit. proaspete, amintirile oamenilor
despre el. |-am vizitat casa, refacuta vizavi de
scoala dupa ce vechiul camin ii fusese incen-
diat de trupele de ocupatie, spre sfirsitul pri-
mului razboi cind capitanul Victor Popescu
lupta pe frontul din Moldova alaturi de cama-
razii sai, |-am citit povestea, scrisa de mina
lui, cu litere frumos desenate si apasat aster-
nute pe hirtie asa, ca sa ramina. Sotia eroului
mi-a aratat o gramada de fotografii infatigin-
du-l la virste diferite in intilniri de familie, in
mijlocul promotiilor de elevi, la lucru prin
curtea casei; altele, confectionate cu sirg,
dupa superba lupta pe care a condus-0 in
spatele frontului, in deghizamentele reconsti-
tuite cu voluptoasa sfiiciune si cu aplicatie
artisitica.

Apoi, am calatorit cu echipa de filmare pe
dramaticele itinerarii ale actiunilor sale, prin
tainicele sale ascunzatori, acum pasuni. li-
vezi. case obisnuite cu copii jucindu-se prin
curti. Legenda devenea hiperrealista, mitul
luptatorului incepea sa ne apara diurn, firesc,
accesibil. Mi s-a parut ca descopar o alta do-
minanta pe care am incercat s-o marturisesc
in filmele mele: ,apoi s-a nascut legenda”,
cind realul mi s-a apropiat atit de mult, ca
parea magic. Metaforele am cautat sa le con-
struiesc intotdeauna din fragmente cit mai
concrete de viata. Spre sfirsitul vietii, eroul
nostru isi cioplise un monument sub care
urma sa fie adapostit si pe care scrijelise cu
mina lui (poate ca-l ajutasera si elevii. )
LJAici  adihneste capitanul Victor Popescu,
spaima nemtilor”. Marturia-testament, cu
dreptate si cu mindrie transmis urmasilor,
mi-a parut o conditie obligatorie a prezentarii
sale adevarate, lasata nouva cu limba de-
moarte. Asa trebuie sa fi fost, pentru ca asa a
ramas in amintirea oamenilor. Acesta trebuia
sa fie si criteriul reconstituirii vietii lui
De-aici, obligatoriu, adevarul care trebuie .sa
si para adevarat”, cum spune Sartre. O re-
considerare plauzibila, dar din unghiul cui?
Al celui care-5i aminteste cu exactitate?
(Cine...?) Sau a celui care o presupune, o ba-
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nuieste, o simte, cladind pe marginea celor
stiute sau aflate? Oricare din cei care ne re-
latau despre nesfirsitele drumuri ale lui Victor
Popescu spre centre raionale sau regio-
nale cu dosarul sub brat, doldora de docu
mente, pentru dovedirea eroismului, putea fi
un astfel de martor prezumtiv. Aici am gasit
si cheia filmului: o reconstituire cit mai
exacta a cadrului, a epocii (alb-negru virat i

tonuri de sepia, pe ecran lat, cit mai ,in con

formitate” cu documentele vremii atit de avid
studiate) si totusi, subiectivizata aceasta vi-
ziune de catre un presupus martor (de fap!,
oricare dintre noi) care-si aminteste, cu inte-
resul $i nesiguranta memoriei copilului, de
personalitatea coplesitoare a dascalului sau
O descifrare a adevarului — ,poveste” prin
amintirea si fantezia celui care vrea s-0 ,ade-
vereasca), sa ne convinga de autenticitatea ei

Pentru a asigura plauzibilitatea efectiv do-
cumentara a atmosferei, am umblat, am cau-
tat, am construit cu sprijinul unei echipe de
exceptie. Fiorul filmului nu putea sa existe
doar prin constiinciozitatea noastra docu:
mentara. Filmul trebuia sa fie emotionant, $i
de ce nu?, tensionat, captivant. Dar aici, iatd
handicapul (surprins cu dezinvoltura de ,opi-
nenti" patrunzatori): am o sfiala in fata reali-
zarii scenelor atit de limpede delimitate este-
tic uneori drept ,scene de actiune". Am in-
cercat sa depasim locurile comune, sa nu su-
pralicitam momentele de suspensie Cunos-
cute de spectatori din alte filme, sa nu le du-
cem pina la capat, sa le enuntam doar apoi,
cu tot felul de ,punte-puncte”, adica...
.de-aici incolo, dumneavoastra stili cum de-
vine, dar asta-i situatia,eroul ne-a oferit si un
film de actiune si din cind in cind n-am sca-
pat de poncifele vietii, iertali-ne...”

Si pentru ca era vorba de razboi, de oa-
meni ,care-si pun baionete in piept”, n-am
putut si n-am vrut sa ocolim o idee la care
subscriem alaturi de toti concetatenii nostri,
cea privind absurditatea razboiului in gene-
ral. De aceea, la scenele de lupta, am incer-
cat cu naiva speranta in abilitatea noastra, sa
ne prefacem ca uitam de regula logica a
.axului*, de ,directia logica de atac a trupe-
lor*, pentru ca am crezut ca intr-o situatie
ilogica cum e razboiul, nu ne putem permite
sa structuram o desfasurare filmica logica.
De-aici si apararea .neclasica” cu plosca de
tuica a unui soldat neformat inca de razboi,
si incheierea secvenielor de lupta corp la
corp cind ele pareau de-abia sa inceapa etc...

Filmul nostru, pledind deplin si, speram
convingator. pentru conceptul si idealul de
unitate nationala, s-a dorit si un film al drep-
tulur popoarelor de a-si hotari singure
soarta, in focul sau .prin cenusa marilor im-
perii“, un film al dreptului oamenilor le place.

Andrei BLAIER

criticilor

Filmul, reconstituind o poveste biografica
reala, este mai mult — si altceva — decit un
film biografic propriu-zis, este cronica unor
intimplari iesite din comun (actiunile temera-
mhﬂ ofiter Victor Popescu si ale partizanilor

5 Calin CALIMAN
(,Contemporanul*, 26 septembrie 1986)

.Daca in ecranizarea inspiratd de romanul
.Jocul cu moartea“ de Zaharia Stancu, An-
drei Blaier optase pentru o interpretare origi-
nald, personala a continutului literar, in Bata-
lia din umbra regizorul fara a-si pierde forta
de portretizare si accentele de mare expresi-
vitate filmica, sugereaza mai muit prin dina-
mica actiunilor caracterul personajelor, prin
eveniment — reactii si atitudini. El stabileste
relatii directe intre cauza si efect nuantind,
umanizind protagonistii, refuzind culorile
trans dihc i di i in i
timp, focalizind concret, cu precizie senti-
mentele spectatorilor, modelind in subtext
fiorul patriotic, fara declaratii redundante”.

Cilin STANCULESCU
(.Luceafarul”, 27 septembrie 1986)

LEpopeea razboiului se reflecta, mai ales,
pe fetele oamenilor si mai putin prin interme-
diul arsenalului traditional al genului, prin
miscarile ,armatelor” de figuranti i canona-
delor spectaculoase. Cu toate ca fluxul epic
are toate atractiile peliculelor de actiune si
suspense, pe Andrei Blaier il intereseaza nu
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cadentele trepidante, ci evolutiile din interio-
rul lantului de situatii limita.”

loana CREANGA

(.Romania literara". 2 octombrie 1986)

(...) .Astlel, el imb:aca trama unei povest
impanate din belsug cu elemente de acfiune
in valul sobru si auster al unui limbaj ce vi-
zeaza (cind nu frizeaza!) rafinamentul cine-
matografului de pura atmosfera... Sa fie de
vina insuficienta asimilare a unor leclii de ti-
pul celei oferite in Samuraiul lui Melville?
Oricum, virtutile acestui limbaj — marcind, la
nivelul imaginii, prestatia de exceptie a ope-
ratorului Doru Mitran — ramin simple perfor-
mante in sine, fara a constitui acel tulburator
liant dintre realitatea exterioara si cea inte-
rioara pe care obisnuim a-l numi creatie".

Nicolae ULIERIU
“.Saptamina”, 17 octombrie 1986)

.Propensiunea regizorala a. lui Andrei
Blaier catre jocul mai liber al articulatiilor
unui film, poate mai putin adecvata rigorilor
cronicii are, in cazul de fata, un efect salutar
de amorsare a incongruentelor si, uneori, ne-
verosimilitatii anumitor episoade scenaristice.
Cind aglomerarea epica devine ameninta-
toare, balanta este redresata prin deschide-
rea catre un orizont al unor semnificatii mai
largi. Victoria eroului si a tovarasilor sai de
lupta este — ni se sugereaza — definitiva, ea
acopera in intregime crezul in numele caruia
temerarul protagonist s-a angajat intr-o bata-
lie pe viata si pe moarte (..)"

Magda MIHAILESCU
(” Informatia Bucurestiului®
6 octombrie 1986)
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muzica de film

Generozitatea
melodica

personajul secundar

Noi, lon al loanei...

In pofida tiparelor (inevitabile, pina la un
punct) determinate de structura (5i ea, pina
la un punct) fixa a filmului, si — mai ales
in pofida modelor (moda siagarului lait motiv
moda muzicii usoare orchestrale, moda muzi-
cii electronice s.a.m.d. — dar aceasta este 0
alta prob 1 a de o di ie aparte),
stilul personal al compozitorului (fireste,
atunci cind autorul coloanei sonore are asa
ceva...) se impune — cred eu — cu aceeasi
forta in muzica de film ca si in muzica ... Mu-
zica, indiferent de maniera adoptata pentru o
pelicula sau alta. Asa se face ca unui specta-
tor avizat (chiar daca nu este, neaparat, si
meloman; sau chiar daca, meloman fiind, n-a
avut totusi prilejul sa ia contact si cu cele-
lalte aspecte — extracinematografice ale
creatiei compozitorului), nu-i va fi greu sa re-
cunoasca amprenta lui Adrian Enescu, desi
ipostaza de simfonist in care i se infatigeaza
acesta in Batalla din umbrd este cu totul
a. Acelasi avizat va fi im-
presionat insa nu numai de inspiratia si pri-
ceperea compozitorului in acest domeniu (de
remarcat generozitatea melodicii, pusa in va-
loare de consi scriiturii polifi §i ar-
monice), nici doar de fericita optiune pentru
sonoritatea corzilor ca pandant la imaginea
.sepia“ (aceeasi virtuozitate in expresia vizu-
ala si auditiva: jocul infinitatii de tonuri ale
unei singure culori), ¢i mai ales de semnifica-
tia pe care muzica lui Adrian Enescu o con-
fera intregului film, dincolo de reactia ime-
diata a publicului si poate chiar dincolo de
intentia regizorului. Caci, daca spectaculosul
intimplarilor derulate pe ecran proiecteaza
cazul autentic al ofiterului Victor Po-
pescu in spatiul legendei, daca spectatorii
(mai ales cei mai tineri) sint din aceasta pri-
cina tentati sa priveasca actiunile eroului si
pe acelea ale tovarasilor sai drept un sir de
biruinte (destul de lesnicioase, ba chiar —
uneori — te) ale unui justitiar de tip
Zorro" prin « dimensinii ice, ex-
primata cu o notabila profunzime de simtire,
muzica, in schimb, aminteste clipa de clipa
ca este totusi vorba de o poveste adevarata,
de un film de razboi, unde suferinta si moar-
tea, mizeria si durerea, jaful, schingiuirile si
executiile atirma (mai precis, ar trebui sa
atirne) la fel de greu in balanta ca si faptele de
bravwra. in plus, indelungata sa experienta in
gen il permite compozitorului sa gaseasca to-
nul cel mai potrivit acompanierii fiecarui mo-
ment-cheie (sau ritmul cel mai potrivit: vezi
contrapunctul lent ia vijelia eliberarii prizo-
nierilor), sa mixeze abil, potentind efectul
jramatic, muzica si zgomotul (vezi secven:

Anul 1916. Batalie crincena pe meleagu-
rile gorjene. Doi supravietuitori ai contraat.
cului dezlantuit cu furie de ostasi romani isi
privesc, o clipa, fala-n fata, destinul care-i va
uni dramatic. Inalt, zvelt, negricios, ochii, ta-
ciuni arzind sub casca de razboi, unul dintre
cei multi chemati in momente de rastriste
sa-gi apere glia stramoseasca. Sergentul lon
ioana. Toponimic, inseriind brav sirul lonilor,
pierduti in negura timpului, jertfe pentru li-
bertatea tarii. Salvat din prizonieratul ad hoc
prin temerara actiune a superiorului sau, su-
blocotenentul Victor Popescu, iata-l pe lon in
postura de comandant al unei grupe de ,ghe-
rila“. O mina de suflete tari, impotriva unei
armate de ocupatie displicinata si inarmata
pina-n virful coifurilor ridicol-arogante (con-
trastind cu viciile mai vechi; morfinomania
maiorului prusac, sau mai nou, ,Tzuica" au-
tohtona).

Haituiala, haituiala obsedanta din care nici
un refugiu nu-i mai poate ascunde pe cei an-
gajati in razboiul din umbra. Unde e linia
frontului? Dusmanul scrutat prin binoclu?
Atacurile sau contraatacurile declansate sau
respinse? Dilema depaseste judecata aspra,
simpla, brav-lineara a sergentului care se va
intoarce in corpul armatei romane refugiate
in Moldova.

Ce va fi schimbat insa in mintea acestul
soldat intrevederea de la cartierul general?
Ce proces profund de constiinta traverseaza
fon loana, departe de plutonul decimat? Re-
venirea, ca inalt emisar purtator al decoratie:
pentru meritele militare ale sublocotenentului
Victor Popescu, este emotionanta. Actiune de
noapte. Reusita interceptare a unei garnituri
de tren cu provizii $i munitii. Din intunecimea
unui vagon de transport se desprind ochii
sergentului, arzind de mindrie $i devotament,
de recunoas sporita a neintelegerii vechi,
disparute. Ochii rotunjiti de caldura fraterna.
Ochii spalati de negurile neincrederii in su-
periorul sau. Sergentul lon loana oficiaza cel
mai grabit, mai stingaci si mai duios ceremo-
nial de decorare. Din acest moment de jubi-
lajie anonima, pina la jertfa de sine in spe-
ranta salvarii camarazilor incercuiti in tene-
brele tortionare ale beciului-capcana, lon al
loanei n-are de facut decit un singur pas.

Serban lonescu reuseste un admirabil tur
de forta in construirea sensibila, nuantata,
puternic interiorizatd a ,secundarului” sau,
simbol al eroismului popular. Replicile
scurte, rostite bolovanos, repezit, dar stropite
totdeauna cu firescul rostirii calde, adevarate,
deﬁnqsc suficient pe erou. Intuind perfect ac-

lele de lupta), sa aleaga si sa .t ze" in
chip ideal exemplarele autentice din arta so-
nora a epocii (de la marsurile nemtesti defor-
mate grotesc) si stravechile bocete roma-
nesti, pina la victoriosul ,Pe-al nostru steag”,
ce incheie filmul cu simbolul actului care
avea sa rascumpere singele varsat de romani
in primul razboi mondial: Unirea cea Mare.

Luminita VARTOLOMEI

, reputatul actor isi cor in-
treaga forta de comunicare in privire, razbate
in prim planul filmului, cu aceiasi forta cu
care lon al loanei sau un ait lon, al Floarei
sau al Mariei ne privesc din adincurile isto-
ries.

Madilina STANESCU
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FESTVALUL NATIONAL

CINTAREA ROMANEEI“

sub semnui Festivalului national ea Romani
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pi Traditia, conditie a inovatiei

avanpremiera

Se stie si se discuta prea putin in cineciy-
buri despre mcepulunle si istoricul rmscaru
parte integranta a istoriei filmului romanesc
insusi. Aparitia, cu _aproape 30 de ani in
urma, a p de i. in
doua mari centre muncitoresti si in strinsa le-
gatura cu viata unor asemenea unitati indus-
triale si centre de cultura socialista, cum sint
uzinele ,Tractorul” Brasov si Clubul C.F.R.
Timisoara, consacrarea noii ramuri a creatiei
artistice de masa in anul Congresului al
IX-lea al partidului. 1965, prin intrunirea pio-
nierilor la un prim concurs pe tara, organizat

de cineclubul Uzinelor din Otelul Rosu sint, |
in acest sens, citeva repere si tot atitea su- |

gestii. Evidenta unei astfel de tradnu cu im-
plicatii in d cu a
si evolutia lor calitativa, sint de natura sa im-
pulsioneze mai energic ,pasiunile pe 16 mm",
cu sansa de a inspira uneori $i cinema-
tografia profesionista.

Constiinta indatoririlor ce decurg din

aceste coordonate ale inceputurilor este vie
si mereu innoita la una dintre unitatile-pio-
nier pe care le vom sarbatori anul viitor, la
implinirea a 30 de ani de activitate: cineciu-,
bul Comitetului sindical C.F.R.-Timisoara.
Actualii animatori ai clubului, Mircea Radu
(responsabil) si Gelu Svaiter (instructor) isi
fac o datorie din a sublinia, din primul mo-

ment, ca la cineclubul lor ceferist si-au des- |

coperit vocatia si si-au desavirsit ucenicia in-

temeietorii altor cinecluburi din oras, autori |

ei insisi ai unor filme laureate cu premii in

Festivalul national ,Cintarea Romaniei* si in |

competitii internationale. Nu putine sint nu-

mele care s-au asociat, de-a lungul anilor, |

celui al regretatului Sandu Dragos, fondato-
ru! nucleului de acum trei decenii. pentru a
raspindi apoi aceeasi pasiune in nol $i noi

Sondaj in

Totul incepe cu alegerea temei,
dar si cu cheia rezolvarii ei

cercuri: losif Costinas — ,Cineclubul 70" de
pe linga Comitetul judetean de culturi si
educatie socialista, Nicolae Soitu — cinagiy-
bul Casei Armatei, Nicolae Lenaner -  Gau-
deamus"”, Casa de cuitura a studentilor, Lu-
cian lonica — Studioul de filme al Universita-
{ii, Luminita Dragut — laboratorul de cineti-
care al Institutului de medicina, Onut Stanciu
— $coala populara de arta, fara a-l uvita pe
cei care au inscris alte puncte de vnr' ca

| onoreze firma. Prima dorinta fiind ca, pina

atunci, sa definitiveze scenariile si filmele in
spirate din insasi munca si etica ceferistilor
Pentru moment, cinci dintre noile pelicule
pe 16 mm sint gata sau aproape gata de pre
miera ori intr-un stadiu avansat de fimisare, in
timp ce citeva scenarii se afia in discutie, pri-
lejuind, uneori, adevarate dezbateri teoretice

(in paranteza sa notam ca acest cineclub a |

editat pina acum doua volume de cultura ci-

amatori, iar unii, ulterior, ca prc 2
sile Moise, Gelu Muresan, Eugen Gondi sn al-
tii.

Imposibil de epuizat, intr-o coloana sau
doua, amploarez acestul .judet cineamator”,
departe de a se imita la orasul de resedinta:
e destul sa2 amintim de conjudeteanul Ludo-
vic Dama, din Sinnicolaul Mare, cu al sau
multilaureat Calarel, cai, carule, pentru a ne
simfi obligati sa revenim in acest atit de bo-
gat col| de ,lara cineamatoare”. Limitindu-ne
la un singur cadru din ,Secventa timisana"
cum se iritituleaza concursul bienal orgamzat
aici la Clubul C.F.R. — sa observam, pentru
inceput, ca ora prezenta, a debutului cele
de-a sasea editii a Festivalului national ,Cin-

grafica si dispune de un periodic pro-
priu, xeroxat:
ora spectacoluiui de gala, nici a competitiei
propriu-zise, dar e momentul cind discutia

crmca de lucru asupra materialelor filmate e ‘

de insele.
Gelu Svaiter, actualul veteran al grupului,
impreuna cu tinerii Mircea Radu, Mircea Plo-
peanu si altii apar pe genericul noului film
Proflil — o incercare de portretizare din par-
tea cineastilor amatori a unui pictor amator,
timisorean si el: Mircea Sipetean. Indrazneata
tentativa de a descoperi cum se naste imagi-
nea intr-o0 arta vecina (pictura sub aparat), cu
o ambitie mai redusa de a descoperi legatura
dintre imagini, laitmotivele tematice, o nota
stilistica definitorie. Mai ales ca autorii peli-

tarea Romaniei”, ii afla pe cir ori in
plina pregatire pentru edifia jubiliara a con-
cursului lor, unde vor prezenta cicluri retros-
pective, dar si noi productii prin care sa-si

culei se abtin de la orice comentariu — ceea
ce nu e rau, cind decupajul compenseaza ab-

senta cuvintului si clarifica sensurile prin mij- *

universul proxim: Ce este

un cmeamatorf’

~

Imr-un sondaj intreprins la cursurile de in
struire si tabara de creatie a reprezentantilor
cinecluburilor sindicale din intreaga tara, or-
ganizate de Consiliul Central UGSR. la
Focsani (despre care am relatat partial in nu-
marul trecut), ultimul punct al testului l-au
constituit conditiile unui spor de eficienta si
calitate in activitatea cineamatorilor”.

Aflindu-ne la inceputul noii editii a Festiva-
lului national ,Cintarea Romaniei”, cerceta-
rea celor 46 de raspunsuri atesta, cu deose-
bire la acest punct conclusiv, unele prioritati
gi accente de interes general.

E imbucurator sa constatam ca, fata in fata
cu cerintele care-i privesc direct, cei mai
multi dintre reprezentantii cinecluburilor va-
desc o remarcabila capacitate analitica, im-
plicit autocritica. Oricit de diverse sint soluti-
ile si cauzele invocate, in raspunsurile date in

scris pe chestionarele noastre, polarizarea lor |

avanseaza in -prim plan mai degraba factorii
.subiectivi" decit conditiile .obiective”, cind e

Mereu pe ordinea de zi la primul punct:
in filmul Doy

§i fetita Dana Mliadin

vorba de succesele sau minusurile din creatia
proprie si a colegilor. din preocuparile de an-
samblu ale miscarii.

.Cultura cinematografica $i politica”

Cele mai muilte dintre raspunsuri se acu-
muleaza in jurul unui imperativ formulat ast-
fel de loan Moise, de la cineclubul .1 Mai*
din Ploiesti: Filmele de amatori trebuie sa fie
facute de oameni cu cunostinie generale
despre film si viata cit mai numeroase.” Sau,
cum se exprima Costin Popescu de la ,Duna-

e e

Dudas Laszlo — ,Pancromatic”, Sighisoara
Conditia primordiala — legaturi de prietenie
si sinceritate profesionala intre colegi si cul-
tura, cultura, cultura®.

In ordinea frecventei, numeroase alte ras-
punsuri graviteaza in acelasi sens, avansind
ipoteze concrete de lucru: ,colocvii mai dese
(sau tabere de creatie), cu concursuri prac-
tice, examene date pe loc, la fiecare faza de
creatie a unun mm (lema idee, scenariu, fil-
mare, dinte de
judet sa existe permanenl sau cuclnc © activi-
tate de cinemateca“; ,cursuri de perfectio-
nare pentru cineamatori®, ,cit mai numeroase

ris" — Navrom, Galati: ,cultura ci gra-
fica si politica“. La fel gindesc Mircea Dana-
lache — , Hermes”, Bucuresti (,0 foarte
atentd cunoastere a realitafilor contempo-
rane, in care omul reprezinta eiemenlul esen-
tial; o bogata cultura ci "), loan
Clopotel — ,Petrodava”, Piatra | Neamt (,Lar-
girea culturii cmematograhoe studierea me-
canismului creatiei filmice") si tot aici ajunge

filmul actualit

buri de experienia intre cinecluburi si,
de asemenea, instructaje practice”. filmele
produse sa fie vizionate de un numar cit mai
mare de oameni ai muncii din intreprinderile
patronatoare”, .0 mai mare circulatie a filme-
lor intre cinecluburi, prin realizarea de copii
cu sunet incorporat, cel putin pentru filmele
premiate in Festivalul national ,Cintarea Ro-
maniei”.

Imola Gaspar Stefan Mihdilescu
¢ romantice (scenariul Tudor Baran regia Haralambie Boros)

JPasiuni pe 16 mm”). Nu e inca |

loace pur filmice”. Dar deocamdata nu sin-
tem in fata unei asemenea performante. Ceva
mai ambilios este un al doilea film, nu despre
arta plastica, ci plastica el insusi, mai precis
grafica — si mai precis desenul animat al lui
Mircea Radu. inca in lucru si cu titlu provizo-
riu (.Impas"). lata ca si cineva de pe malurile
Begai se ofera ateniiei studioului profesionist
Animafilm“, dupa alli creatori de gen pro-
movali din cinecluburile de la Arad, Otelul
Rosu, Husi si chiar Bucuresti. Drumul de la
grafica animata la filmul de animatie e insa
lung pentru profesionistil insisl, iar discutia
despre tehnica, evolutia sau ,disparitia“ ga-
gului, ca purtator al ideii, e la ordinea zilei,

Pina la concretizarea altor proiecte, un ra-

| cord tematic si de tinuta artistica cu virfurile

Iradluel cineclubului e mai greu de descope-
rit in materialele filmate pentru trei eseuri pe
teme sportive: Campioni fara ghiala de
Nicolae Soitu, Cu portile inchise de Mircea
Radu si Mircea Plopeanu — eventual cu o
sansa in plus intrezarita in reportajul inca
fara titlu realizat in colectiv, la concursul de
moto-cros pentru copii — ,Cupa Banatului”.
in toate cazurile se evidentiaza virtutile (sau
neglijentele) operatoricesti si imperativul unei
preocupdari mai inspirate pentru constructia
filmului si strategia de lucru. Aceasta ar in-
cepe cu lucidi motivului ic fixat, in

functie de mijloacele disponibile. care dau

cheia rezoivarii temei: inutila originalitatea
ideii* de a urmari evolutia unui meci de fot-
bal prin reactiile portarului, cind n-ai cu ce
sa-l filmezi din fala

Adevaratele probe pentru concursul
(nesportiv) din primdvar; viltoare, de-abia as-

| teapta insa a fi atacale.

Valerian SAVA

Critica si abilitatile pedagogice

Frecvenla semnalarilor si propuneriior pri
vind cullura §i orientarea ideologica a cinea-
matorilor este adesea insofita nu doar de
consideratii autocritice (,avem mari' carente
in estetica si in concizia mesajului®), ci $I de
solicitarea criticii insasi: filmele de cineclub
sa fie criticate, daca e posibil, ca si cele pro-
fesioniste, aceasta putind contribui la ridica-
rea stachetei calitatii" (Oprea Stefan — ,Vic-
toria“, Vrancea); .sa se spuna deschis $i cin-
stit cineamatorilor care este adevarata cali-
tate a filmelor lor, lasind deoparte falsele abi-
litati pedagogice, fara a spune mereu ca fil-
mele sint bune si foarte bune, fiindca astfel
unii sau chiar mulli dintre noi cred ca au de-
venit vedete” (Constantin Mitica — ..Chimia“,
Braila); .0 mai mare exigenta a juriilor la
concursuri si festivaluri® (Marcel Gatu —
JAzotul”, Fagaras); .unitate in aprecierea fil-
melor din concurs din partea juriilor si a fie-
carui membru al juriului, preocuparea lor nu
numai de respectarea abecedarului, dar si de
atingerea unor cote mai inalte, inainte de a
acorda un premiu” (lon Toth— Focal XX,
Resita): .Respingerea filmelor cu defecte teh-
nice sau lipsite de mesaj, din orice festival
sau gala, prin preselectie (Norbert Taugner

Otelul Rosu).

Cineamatorul? Pur si [
un _indragostit de film

Deosebit de frecventa este, apoi, invocarea
pasiunii si a stici co\eg\a\e drepl condipn ale
undi tonus mai sustinut in cercurile de crea-
lie si cultura cinematografica (citam fara stili-
zari): In primul rind si foarte esential, cinea-
matorul trebuie sa fie pur si simplu indragos-
fit de aceasta arta de a crea filme, caci cu
aceasta in mod sigur va creste calitatea fil-
melor” (Oprea Stefan —  Victoria”, Vrancea).
,58a fii tu insuli, sa iubesti filmul, sa traiesti
pentru el, sacrificindu-te" (Zenobie Domide

- ,Dacia Felix”, Oradea). ,Prietenia intre
3—4 pasionati de film. cu preocupari profe-
sionale diferite, dar cu o cultura generala su-
ficient de bogata, indreptata spre imaginea
de film, cu dispozilia de a-i incuraja si pe ti-
neri* (Indescifrabil — ,Energia“, Resita). ..Un
colectiv bine inchegat de membri talentati si
cu pasiune, cu dragoste pentru arta cinema-
tografica si celelaite arte” (Petre Ursache —
.Cacica”, Suceava).

Féra a avea frecventa celor de mai sus, aite
sugestii privind modalitatile concrete de lu-
cru, alegerea temelor, pregatirea scenariilor,
realizarea filmarilor, ca si dotarea $i autouti-
larea tehnica au fost luate in discutie, la ta-
hira de la Focsani, in prezenia factorilor de
rdspundere ai cinecluburilor sindicale.

Sondaj realizat de Val. S. DELEANU




COsmosul ca spatiu al pacii, iata un in
dragit subiect science-fiction pe care il rea-
duc in actualitate doua lung-metraje de ani-
matie prezentate pe ecranele noastre: filmul
iaponez Pasdrea de foc spafiald — Japonia
- Misiunea & Delta, o productie
Ammafllm Obisnuiti cu cinematograful de
anticipatie smntlﬁca ce deseneaza viitorul in
cutori sumbre, rasuflam usurati cind vedem
intruchipari ale victoriei umanului asupra teh-
nologicului si asupra primejdiilor cosmice. in
acest prezent in care calatoria spatiala a de-
venit tema unor transmisii de televiziune in
direct, progresul nu mai este pe ecran echi-
valentul dezvoltarii tehnice. Protagonistul
noilor “pelicule science-fiction nu mai este ro-
botul, ci omul care cu forta mintii sale stavi-
leste pericolele -amenintind civilizatia.
Dintr-o. perspectiva opllmtsta priveste viito-
rul filmul Misi Deita de
Calin Cazan si Mircea Toia. Clasica tema a
revoitei maslmlov capata in aceasta aventura
in cosmos neasteptate nuante. Un echipaj de
nava parcurge peripetii palpitante in incerca-
rea de recuperare a unei statii cosmice con-

Sint locuri ce par ,adormite” din punct de
vedere cinefil, ca Printesa din padure, dar
care nu asteapta decit sarutul celui indragos-
tit ca sa se trezeasca la viatd. O comuna cu
nume de basm: Baita de sub Codru, Maramu-
res. Din ea un astfel de pasionat al artei a
saptea scria Magazinului ,Cinema“: ,Dar noi?
Cei care difuzam filmul, oare nu meritam nici
un rind? Ma gindesc desigur, la intreaga ar-
mata a Intreprinderilor cinematografice jude-
tene in care, desigur, intra si proiectionistii
de la orase si sate. ,Dati-ne importanta! Fiti
alaturi de noi, tinind cont de faptul ca multi
copii de virsta scolara si prescolari vad pri-
mul film {a proiectiile noastre. De felul cum
pasesc primia data la noi se leaga comporta

Proiectia unui film,

act de culturi
si respect

arta cinematografica”.

Treburile m-au adus aproape de locul cu |
pricina. As fi-tras o fuga din Baia cea Mare la |
Baita mica 'sa vad cum stau lucrurile, dar

n-am ajuns.
Discutam cu cei de {a intreprinderea cine-
matografica, cind in biroul directiei apare un
tindr cu mustacioara pana corbului inaintind
nmid chiar deloc cu aerul bataios-pe care-l
in scri catre ie. Vorbea

putin, usor sceptic faia de dorinta mea de a

afla amanunte 'despre proiectiile si actiunile |

lui cu filmul romanesc. Pe el il interesa acum
o alta problema si venise sa discute din nou
cu cei de la Intreprindere, cu cei de la sindi-
cat, sa-i convinga ca exista la Baila de sub
Codru un manunchi de uneri pasionati de
film care ar putea infiinta un cineclub, au $i
ceva cunostinte tehnice, dar doresc sa invete

mai mult, numai intelegere si sprijin sa ga--

seasca la cei in drept. Se aprinsese acum,
ochii rotunzi ii scinteiau, mustacioara deve-
nise elocventa... Emil Pop — asa il cheama

e de profesie tehnician farmacist. Cind venise

mentul lor in slile de cinematograf i fata de

s e

dusa de un robot rebel care din pricina dere-
glarii devine mamncul speciei umane. Urmari-
rea printre p $i cC tii are mc

de confruntare cu reprezentantii altor civiliza-
tll pe care temerarii astronauti nu-i viziteaza
insa pe picior de razboi. lnclestarea cea mai
speclaculoasa ramine insa cea dintre om si
masina, computerul care face o criza de or-
goliu si devine de o agresivitate ucigatoare
Nu asistam numai la 0 ciocnire intre rachete
51 mecanisme teleghidate, ci la infruntai
doud conceptii de viata diferite. Robo!ul

Cea mai dragi
misiune ,cosmica‘

3

a cineastului:
filme despre pace
pe Terra

pierde pentru ca mcearca sa obtma cu forta

imagini pamintene si este incercat de un chi-
nuitor dor de ,.planeta albastra”, de scoarta
sa tare pe care inca nu a pasit. Complexul
program al computerului aflat la bord nu-i
poate aduce bucuria simpla a dialogului cu
semenii. Strigatul de singuratate al cosmo-
nautului, insetat de comunicarea cu oamenii,
ne inteste de alt igator solitar al spa~
tivlui cosmic, eroul din Fuga silenficasa de
Douglas Trumbull. El se sacrifica pentru a
transporta in cosmos o padure transplantata,
cu esanhoane de fiora si fauna menite sa
reinvie suprafata planetei devastata in_ urma
unui_conflict i
sta in miinile sale. Speranta con(muta de
aceste doua filme compenseaza tonul pesi-
mist al unor alte productii science-fiction
care, semnalind pericolul unui razboi atomlc
prc a viziuni p i asupra p

dupa un de
om. Printre cele mai nelinistitoare anucnpan
cinematografice cu astfel de subiect se nu-
mara Ultimul tarm de Stanley Kramer, Pla-
neta maimutelor de Franklin J. Schaffner sau
Zardoz de John Boorman |ndreptarea arse-
nalului nimi t de asu-
pra aitor planete constituie, de asemenea, un
lait-motiv al genului. Cu mijloacele basmului
ea este tratata de Razboiul stelelor (regia Ge-
orge Lucas) si de toata suita lansata cu acest
film, ,opera spatiala“ in care, in ciuda opti-

. mismului furnizat de schema ,binele invinge

raul”,-imagineaza batalii nucleare pustiitoare
si_.pune la bataie" arme hiperperfectionate
ale caror modele sint inspirate, din pacate,

| de cazuri reale".

F | de unde am plecat, la lung-me-

ceva la care aspira tofi ¢

La iubire poti ajunge numai mbmd jata con-
cluzia reverberata printre astri i galaxii de fi-
nalul care nu are accente retorice. Reconfor-
tanta imagine a omului traind in armonie cu
cosmosul $i calatorind prin el ca un mesager
al pacii universale ne aminteste de concluzi-
ile optimi ale altui ani roman indra-
gostit de science-fiction, lon Popescu Gopo.
De la Scurta istorie la Intermezzo pentru o
dragoste eternd, de Ia Infinit la Ecce homo,
autorul scandeaza pledoaria sa in favoarea
pacii cu ajutorul aceleiasi atasante imagi-
ni-simbol: un omulet intinzind spre fumi ne-
cunoscute o floare. Ca mai toate filmele im-
portante ale genuiui, peliculele lui Gopo folo-
sesc recuzita tehnologica drept pretextul
unor meditatii asupra problemeior arzatoare
ale prezentului. Comedie fantastica, lung-me-
trajul sau jucat, gloseaza umoristic pe tema
relatiei dintre om si masina, dar pune ac-
cente tulburatoare asupra ideii- permanentei
umanului in spatiul cosmic. Copilul crescut
pe o nava intergalactica si educat de o ma-
ma-robot urmareste pe videocasete splendide

carnetul distribuitorului cinefi"a

din ,Baita de sub Godru®

o e —— e e

el in sat, acum citiva ani, la cinematografui
comunei, care functiona in aripa veche a
caminului cultural, in conditii improprii, din
cei aproape 3000 locuitori ai comunei, daca
se stringeau citeva sute pe trimestru. Opera-

Sarhitoare

la Bdita de sub Codru:
» doua premieri®

eu Proferul,

qurul
E an_le:lgnii o
i prezenfa

imagir
lhnh dﬂ]'—"

huliu- Moldovan
Mircea Diacc

i
?

torii se tot schimbau, iar de popularizarea fil-
melor nu se prea sinchiseau: ,Uneori nici nu

desfaceau pachetele cu programele de scurt
metraje intocmite si trimise de catre Inln:-
prinderea cir

dgrafica judef a“. St

ot

“ nesti.

trajul - jap: de asdrea de foc,
prezent pe ecranele noastre, trebuie spus ca
este si el un optimist ,razboi al stelelor”. Po-
vestea are ca ‘protagonist un fel de Fat Fru-
mos al viitorului ce decide soarta unui con-
flict inarmat dintre doua planete. in batalia
cu spectaculoasa recuzita si cu momente de
autentic suspans, agresorii sint invinsi si neu-

| tralizati de cei care vor sa faca din cosmos

un spatiu al pacii. Desi construit dupa tipicul
basmului $i soldat cu happy-end, filmul exor-
cizeaza cea mai mare spaima a prezentului,
aceea a razboiului atomic. Apelul adresat
contemporanilor de a stavili un asemenea ca-
taclism este foarte citet printre imaginile po-
vestii cu desene colorate. Chiar daca imagi-
nea luminoasa a viitorului nu este in aceste
doua pelicule de animatie o certa credinta,
ea este o arzatoare speranta. Nimic omenesc
nu este strain cineastilor de anticipajie, care
aseaza in centrul universului, omul

Dana DUMA

acum, iata marturisirea tinarului operator vo-
tuntar- Tinerii au inceput sa priceapa ca pe
linga ieacurile pe care le iau ei din cind in
cind din farmacie, au nevoie permanent si de
un ,medicament” spiritual care se poate
chema si cinematograf. Asa ca mi-am zis:
poate reusim sa facem ceva ca spectatorul sa
vina cu drag la proiectiile noastre. Am ince-
put cu punctualilatea. Cine pierde odata in-
cepulut unui film, a doua oara zoreste ca sa
nu intirzie. Apoi am pus accent pe calitatea
pronectl  inca n-am rulat un film fara sa-
verific in preulabil. Am convingerea ca intre-
ruperea unui - spectacol. din motive tehnice
care depind. de proiectionist este lipsa de
respect fala de omul din sald. Apoi, chiar in
conditiile in care activam — imi place sa pri-
mesc spectatorul in sald curata, cu bancile in
ordine, iar pe cite unul care mai aprinde o ti-
gara in timpul spectacolului imi permit sa-i
avertizez asupra spatiului cultural in care se
afla. Credeti-ma, intr-un sat, proiectionistul
de film reprezinta — trebuie sa reprezinte, o
institutie de cultura. De felul cum munceste
el, depinde de multe ori soarta unui film in
localitatea respectiva.

Problemele difuzarii filmului la sate sint al-
tele decit in mediul urban. Multi sateni pri-
vesc cu mai multa atentie filmut decit un ora-
sean care are §i alte distractii. Uneori chiar
mai critic, comentind atitudinile si comporta-

“mentul personajelor. Acestea intrd curent in

.gura satului“ cum se spune — fiindca felul
for de a fi se discuta la colt de ulita, la prava-

‘lie, la statia de autobuz, etc. ,Eu incerc — ne

spune acelasi Emil Pop — sa le creez cadrul

‘ca sa purtam aceste discufii organizat, in

sala, imediat dupa film. E suficient sa lansez
o intrebare: credeti ca a procedat bine perso-

. najul cutare in situatia cutare? Si discufia se

si aprinde. Sa stiti ca dintre spectatorii pe ca-
re-i avem, mulli au venit aici chiar de dragul
acestor discutii. Am incercat sa fac si ceva ce
‘nu s-a mai facut la noi: un spectacol de gala.
La Baia Mare avem un teatru bun si dintre
actorii de-acolo unii au jucat in filme roma-
Astfel am invitat la un spectacol de
gala cu filmul Pruncul petrolul i ardelenii de
Dan Pita actori care interpretasera roluri in

aceasta comedie: Cornel Mititelu si Adrian
. Ratoi.

A fost un eveniment in vlata comunei,
(-] ndevau!a sarbatoare spirituala.”

Si difuzarea e o arta, nu-i asa cind se face
si cu sufletul .?

Alice MANOIU




festivalulul

Sinceritate
pentru sinceritate

Orasul Koszalin e un fel de Medias fara

cladiri noi. Are patru cinematografe si un ho
tel categoria a ll-a foarte curat Bine popula
rizat in presa, radio. tv
cabil organizat {desi cu fonduri reduse), gaz
dele reusind sa creeze o atmosfera de sin

cera si calduroasa prietenie. Multe alte orase

anenartd) e popow

== noi, cei din linia intii =2

Primite cu interes si vii dis

z

e

Hrulea

lin Noi cei din linia intii de Sergiu
colaescu (in afara concursului) si A/
gard, lingd debarcader de
Cristiana Nicolae (in concurs)

ko7 i

festivalul a fost impe-

se bat (fara sanse) pentru a prelua acest fes-
tival, devenit un eveniment cultural.

Si editia din acest an. a XIV-a, s-a axat in
intregime in jurul problemelor tineretului, iar
deviza sub care s-a desfasurat a fost ,sinceri
tate pentru sinceritate”. Dezbaterile, care in-
cepeau seara tirziu, dupa fiecare 2zi de
proiectie, au fost intotdeauna directe si
aprinse, la un nivel care |-a depasit, adesea,

Concluzia festivalului
si nu vorbim
de un cinematograf
al junilor si
unul al virstnicilor.
Filmele sint
de doua feluri
bune sau proaste

pe cel al filmelor prezentate. Se puteau auzi
replici ca:

— Totusi e un realism mic, lipseste conti-
nutul social.

— Regizorul a vrut sa faca un film serios
despre un lucru neserios, adica o susa.

— Nu numai ca nu intelege tema, dar pune
si intrebari timpite...

— Va invit dupa aceea la o vodca, dar mie
sa-mi spuneti ce-afi intentionat cu filmul.

— Filmul trebuie sa fie un raspuns perso-
nal, o selectie, foarte cinstita de idei si emo-
tii.

— Cred ca trebuie sa vorbim de situatii-
le-limita si rolul lor in existenta.

— Aceste filme se puteau face in orice
tara. Ideologia aproape ca le lipseste sau.e
ambigua. Se pune, deci, intrebarea: e o re-
flectare a realitatii sau e un model propus
(prin distantarea de realitate?) etc. etc. eic

Si, in sfirsit, o replica care poate tine loc
de concluzie a discutiilor:

— Talentul i mediocritatea — asta e pro-
blema. Mozart sau Salieri. Sa nu vorbim de
un cinematograf al tinerilor si unul al virstni~
cilor. Filmele sint de doua feluri: bune sau
proaste.

Cel mai bun indiciu ca observatiile critice
ale participantilor au fost intemeiate este ca
Marele premiu ,Chihlimbarul. Jantar ‘86" nu
s-a acordat, nici unul din filmele concurente
neintrunind, in unanimitate, voturile juriului
(alcatuit din 14 neprofesionisti). Au partici-
pat, in concurs, filme de lung metraj, de scurt
metraj si de televiziune — majoritatea consti-
tuind-o filmele de debut. Unele filme (polo-
neze, maghiare, bulgare si estoniene) s-au
bazat pe dramatismul relatiilor dintre indivizi,
fiind preocupate in primul rind de cauzalita-
1ile exterioare (vazute, in general, cu detasare
ritica, mai ales sub aspectul lor deformator).
Ju acest tip de cinematograf a simpatizat,
sealtfel, si publicul larg. Alte filme (roma-

https://bibliote

nesc, slovac, est-german) s-au axat mai muit
se influenta societatii asupra individului, rea
izind (uneori cu un surplus de calofilie) o
Observatie de fina textura a modului in care
:ndividul tinar simte si intelege relatia cu cei-
alti.

In ceea ce priveste filmele poloneze (evi-
dent, cele mai numeroase) publicul a consta-
tat Lo abordare marginala a problemelor
acute si o tratare excesiva a altor teme, ,de
interes limitat" (drogurile, muzica rock etc.).

Filmele care au reprezentat cinematografia

afara de concurs) au fost primite cu interes.
Comparativ cu editiile anterioare ale festiva-
tului si cu creatia autohtona din ultimii ani
s-a semnalat lipsa unui suflu nou, original (in
special la filmele poloneze) tributare (asa
cum s-a apreciat chiar de catre participantii
polonezi) nu numai stilistic — unor clisee im-
prumutate din filmul american de factura co
merciala.

La plecare, organizatorii festivaluiui mi-au
reamintit ca la editia din 1987 asteapta pe ti-
nerii cineasti romani cu cele mai reprezenta-
tive debuturi ale lor.

romana: Al patrulea gard, linga deb der,
de Cristiana Nicolae (in concurs); Nol, cel
din linia intlii — de Sergiu Nicolaescu (in

lon GOSTIN

resurse actoricesti

Scepticul blajin

Mihai Mihail a avut sansa unui profesor
de arta dramatica exceptional: Radu Beligan.
Maestrul nu si-a fasonat elevu!l dupa chipul si
asemanarea lui, dar ceva din felul sau de a
rosti si de a merge, de a modula malitia i s-a
transmis $i invatacelului. In 1962, cind si-a
dat examenul de diploma, tinarul era actor in
toata regula avea stiinta si har, vadea artisti-
citate. Si, mai ales, se arata serios faja de
profesie.

Viata sa in arta e legata de Teatrul din Ga-
lati, unde, de la bun inceput, a fost conside-
rat actor fruntas. Directoratul institutiei I-a in-
carcat, de la 0 vreme, cu 0 povara, dar i-a dat
si posibilitatea sa-si organizeze oarecum pro-
gramul personal, in asa fel incit sa-si poata
implini macar unele din aspiratii. Fisa sa de
creatie cuprinde roluri insemnate: Mereuta in
Surorile Boga® si Bocioaca In Interesul ge-
neral “, caragialernii Rica Venturiano si Ca-
tindatul, Cléante in ,Avarul”, Pastorul Ander-
son in ,Dicipolul diavolului®, cehovianul As-
trov in ,Unchiul Vanea"”, Mercutio in ,Romeo
si Julieta. Cuprinde, fireste, si personaje ne-
memorabile in piese evanescente (Taina
Nic-nic, Baiatul de aur”, ,Nevasta de ocazie".
Pielea ursului etc.), dar coeficientul acestora
e relativ mic.

Mihai Mihail e un actor modern. Foarte te
meinic. Interpretarea sa e mai totdeauna pre-
cisa, centrata, cu sigurania, pe ideea gasita
Mijloacele sale, bogate, se grefeaza pe rol
dupa o conceptie clara asupra personajuiui.
Actorul pune cea mai mare rivna in determi-
narea globala si in individualizarea fiintei pe
care o incarneaza, refuzind improvizarile
aleatorii, truculenta de bravura. Nu se lasa
niciodata complet absorbit de rol, intre el si
personaj exista o distanta, un spatii enigma-
tic de autocontrol fin. aproape imperceptibil,
care se dilata cind e vorba de comedie si se
restringe in drama. Un ochi al mintii ve-
gheaza asupra spectatoruiui, alimentindu-i
actorului o neobosita autointerogatie, care e,
in acelasi timp, si o posibilitate de reglare a
intensitatii si ritmului. Comunicarea cu parte-
nerii e, mai totdeauna, remarcabila; artistul
nu doreste sa se singularizeze si nici sa-si
impuna personajul in chip artificial. Textele
ce se bizuie decisiv pe protagonist i-ar putea
favoriza o detasare scenica de ceilalli, dar
Hlestakov al sau n-a dorit-o, dimpotriva, era
profund interesat de tot ceea ce i se spunea,
de tot ce vedea, ca un turist prevenitor si
amabil cu gazdele, gata sa se arate incintat,
chiar sa ia note de calatorie sub nasul ghidu-
fui local.

Cinta pe toate corzile lirei actoricesti. Ca
un virtuoz. Se interiorizeaza, obtinind ©
masca impenetrabila, cu privirea fixata obse-
siv asupra celuilalt, imobilizindu-se intr-ur
punct al scenei (Milan Stibor, in ,Omul in
roba" de Pavel Kohout). Devine comunicativ
Jovial, arborind un soi de familiaritate patriar
hala, mirindu-se cu socoteala, cind trebuis

In  premierd: Dupi succesul Dec

{Mitica Blajinu). E ardent pamfletar, -mane-
vrind ironia ca pe o floreta, ridiculizind fe-
roce sub o aparenta de debilitate fizica, par-
curgind scena cu pasi apasali, in toate direc-
tiile, distilind amaraciunea, idila, furia, intr-o
poza melancolic-surizatoare de mare farmec
(Al, in ,Scene din _viata unui badaran” de Du-
mitru Solomon). Intocmeste o caricatura ve-
sela, cu dezvoltari neasteptate, in saltarele si
zburdalnicii, evitind insa orice grosolanie
(Preotul din ,Bocet vesel pentru un fir de
praf ratacitor” de Suto Andras) si, cu ace-
eagi masura, cu aceeasi atentie fata de nu-
ante si gradarea lor, isi reprima orice dezin-
voltura, portretizind cu intepeneala grotesca
(Richard Rigli in .Frank al V-lea“ de Durren-
matt).

Uneori rolul pare prea elaborat. lar cind
piesa e mica, lasa impresia de confectionat
— parte din stradania, chinuitoare, de a se da
seva cite unui arbust pipernicit. Dar cind fi-
inta dramaturgica e bogata, actorul o inzes-
treaza cu imbelsugare $i o face sa scinteieze.
Brechtianul Puntila a fost astfel, schimbind
mereu umorile, rasucindu-se ca un surub,
hohotind si intunecindu-se, batjocorind si au-
toironizindu-se, atacind cu virulenta si hota-
rind cu o raceala de gheaia, ridicindu-se dea-
supra intregii lumi in care traia. O proba de
virtuozitate a fost si rolul dublu din ,Tarul
Ivan" de Bulgakov. Omul obisnuit era aparent
spalacit, neutral, usor povirnit si abstras. Ta-
rul aparea viforos, cu o privire arzatoare,
cumplita, de neuitat; amindoua personajele
erau savuroase, iar schimbarile, senzationale.
Ultimul rol, din _functionarul invizibil“ de D.
Solomon (dupa Iif si Petruv) e o mica antolo-
gie de procedee comice, savant colectionate
si gradate.

E evident ca artistul si-a educat vocea, care
are flexibilitate si rezonanta. $i-a format tru-
pul, care e suplu, elastic, si-a studiat, cu lua-
re-aminte. mimica, gestul; postura. Uneori.
omeneste da semne de oboseala. Consecinta
filnd subinterpretarea in naturalete fada, fara
spontaneitate. Dar in cele mai multe aparitii e
incordat ca un arc, limpede si cert, inventiv
pe deplin stapin pe rol.

Care sint legaturile sale cu cinematografia?
Un personaj cu totul pasager in Aurel Viaicu
si_un timonier in Tridentul nu raspunde. Atit
Pacat. Are toate harurile pentru a fi distribuit|
in_indiferent ce partitura filmica.

Il prefuiesc ca pe un artist de vocatie si de
personalitate, un creator autentic. In curind
implineste un sfert de veac de cind isi duce
cea mai buna parte a existeniei pe planseul
scenei. Pentru mine insa e tot atit de tinar ca
atunci, cind -am vazut intiia oara, la exame-
nul final al Institutului. Poate doar putin mai
sceptic. Dar cind dau peste asemenea atitu
dini ma gindesc, numaidecit, la o ipoteza a lui
Mihai Ralea; entuziasti fara margini ascund,
adesea, canalii, scepticil blajini sint, in fond ",
oameni foarte cumsecade.

Valentin SILVESTRU

tiei de dragoste

scenaristul George Scvu si regizorul Nicolae Corjos continua
incursiunea in universul adolescentilor cu filmul [/ /cccni

intre interpreti: Stefan Banjcd, Cesonia Postelnicu si Miha
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dar adevirate, prezenie de

care nu pofi — §i s@ vrei — sd nu {ii seama.
Prezenie sobre, neostentative, e, dis-
crete, nu mai putin te, cum este
de toate zileie. Nimic

Nimic jucat®, facut“. O t
mﬂ‘hmdt. cu simplitate §i natu fru-
moasd. om | cu ea este

strat p £ inel
pluteste in jurul personajelor
noastre de pind acum nu au trecut

— Da... Eram inca studenta cind am facut
Cildura si Zile de vard — ca roluri mai im-
portante... Apoi Colinele verzi. Caldura, tin
minte, a fost chiar un mic eveniment cinema-
tografic la ora aceea... Pe urma, am terminat
Institutul si am fost repartizata la Piatra
Neamt, un teatru foarte bun, si am facut
prima greseala din viata mea de actrita: am
renuntat la Piatra Neam{ pentru Ploiesti, ca

sa fiu... mai aproape de casa. in timpul acela,

insa, Ploiestiul era ca o gara. Pe acolo ,se
trecea’ Nu era un teatru in care sa vrei sa
ramiy. Greseala mea s-a reparat cumva sin-
gura La Plosesti fiind si jucind in ,Tineri ca-
satorifi cauta camera“, am venit la Bucuresti
sa dau replica unui coleg care dadea concurs
la Nottara. Concursul era pentru doua pos-
turi de actori, dar am intrat doua actrite: Ca-
trinel Paraschivescu $i cu mine... Cinci ani
am stat la Ploiesti $i n-as putea spune ca
n-am jucat, dar am regretat tot timpul clima
tul de la Piatra Neam|, climat de teatru tinar
de efervescentd, de cautari; climat normal...
Deci, am venit la Bucuresti, |a teatrul Nottara.
La inceput mi-a mers destul de.greu. Pe
urma, asa, deodatd, s-a deschis orizontul.
N-as putea spune ca sint foarte multumita,
dar mi s-au intimplat si lucruri de bine. aici.
Am avut citeva spectacole care mi-au fost
dragi — ,Scoica de lemn" a lui Fanus Neagu,
.Casa Bernardei Alba" — un spectacol foarte
frumos, de finuta, dar care n-a durat muit...
Chiar si experienta cu ,Citadela sfarimata
n-a fost lipsita de interes. Pentru mine a in-
semnat ceva...

— intrebarea fatali*, de neocolit: dar in
film?

— in film, am avut norocul sa lucrez cu re-
gizori de frunte, despre care am stiut ca si-au
dorit sa lucreze cu mine $i asta mi-a dat un
sentiment foarte placut, de utilitate, deci am
fost intotdeauna intr-o stare buna la filmare,
fie ca a fost vorba despre filmele Malvinei Ur-

care
ei. intilnirile
niciodata |

Emilia DQbr in:

ne hizuim si

exista speranta unui lucru bun. Echipa este
formidabila! Gina Patrichi, George Constan-
tin, Dinica, Mariana Buruiana.. in preajma
lor, incepi sa fierbi*, se intimpla ceva, se
naste ceva... Pentru mine, echipa este foarte
importanta. Nu cred in reusita unui film sau a
unui spectacol .de unul singur”. $i cred ca,
! marturisit sau nu, toti ne bizuim pe ceilalti. in
| Jocul" lucrului se creaza o comuniune de

| idei, o legatura sufleteasca... Se intimpla ceva
;I‘ cu tofi, impreuna... Sigur, poti sa pleci de la
{ un film sau de la un spectacol spunind: acto-
| rul X a fost formidabil, dar restul nu exista!
é Atunci insa inseamna ca lucrul acela este

gresit din capul locului. ,Opera” nu mai are
| importanta. Ea devine doar un prilej de reci-
| tal actoricesc. Asa cred eu cel pulin. Poate
| pentru ca ma socotesc din familia actorilor
| care nu joaca doar pentru ca sa se arate, ci
vor sa spuna ceva. Cred in puterea educativa
a artei. Cred ca, dind publicului filme sau

sianu, fie ca a fost vorba despre Tatos la care
am jucat cel mai mult. Chiar si la Caldura,
desi Serban Creanga era debutant, lucrul a
fost interesant si rezultatul bun si pentru
mine. Apoi — din nou foarte important — am
avut intotdeauna parteneri foarte buni pe
linga care m-am simtit $i eu mai.. buna.
Toate aceste intilniri, sint convinsa, m-au
pregatit pentru ceva cu sigurania muit mai
important decit am facut pina acum... In film,
da, pot spune, cu mici exceptii, am avut des-
tule reusite, desi rolurile nu au fost mari. Nu
stiu cit mi le recunosc eu ca reusite, dar ele
au fost recunoscute. Trebuie sa te mai bizui
si pe cei din jur.. Cum a fost rolui din Treca-
toarele. lubirl, mic, nu? dar despre el se vor-
beste, totusi, oridecite ori se vorbeste despre
film. Dealtfel, mie un rol mic, dar consisten!
imi place. Ma bucura. Nu-i usor de facut
Este chiar o ,incercare”. Uite, de exemplu, ir
teatru, rolul din .Insomnie” era foarte mi
dar dupa el am tras mari foloase, si eu $§{
spectacolul. lar in film nici in Mere rogii, nici
in Secvenfe, nici in La portile albastre ale
oragului nu am avut roluri mari. Dar erau
foarte bine scrise. Erau propuneri serioase
pentru un actor. Sigur ca un rol de intindere
este placut. Chiar si pentru orgoliul tau de
actor: joci un principal! Dar rolurile mici au
farmecul lor... Imi pare rau ca nu am vazu!
Mitica Popescu unde aveam tot un rolisor
sora lui Mitica...

— Era foarte bine. Era mic doar ca intindere,
nu ca {d. Dar de ce nu l-ai vazul?

— ..Nu-mi place sa ma vad in film. intot-
deauna mi se pare ca ce am.facut nu e bine
Ca se putea si altfel... Am revazut, de curind
la televizor Secvente si a fost prima oara cind
mi s-a parut ca — parca — n-ar fi rau. Avea
un haz al lui, avea ceva... Dar stiu eu? Poate
am fost influentata de reactia celor din jur
Stii cum e: sintem oricind gata sa credem
cind se spune ceva de bine despre noi.

—§i in prezent? Ce li se intimpla demn de
semnalat, acum? =

— In viata de toate zilele ma bucur de co-
p“n mea, loana... In teatru, se pune , Livada
<u visini® si chiar mi se intimpla ceva bun
voi juca Varia. lar la film, m-a chemat Mal
vina Ursianu pentru un rolisor in continuarea
i@ Pe malul sting al Dunarii albastre - 15/

P de calitate, care vor sa spund ce-
va nu doar sa arate, nu se poate ca gustul lui
sa nu evolueze. Nu-mi fac iluzii. Nu cred ca
artistul poate schimba lumea. Dar ceva se
poate misca si chiar transforma in oameni
dupa un spectacol bun. $i daca toti avem do-
rinta asta si daca tofi ne straduim sa facem
tot ce facem bine si frumos, cineva trebuie sa
reuseasca. Poate nu reusim toti deodata. Dar
odata si-odata ii vine fiecaruia rindul sa izbu-
‘teasca. Fireste, nu depinde numai de tine. in
| meseria noastra depinzi, se stie, de ceilalti,
de multi, de multe, dar cite ceva mai depinde
si de tine si daca ili doresti foarte mult sa
faci un lucru, nu se poate sa nu reusesti pina

R

patologia scenariului

Mister desavirsit

v s gt

As dori sa va ofer un scenariu pentru un

film politist.

— Oferiti-ni-I.

— Mai intii as vrea sa stiu daca merge. Sa
vi-l p t in citeva inte. La Militie se

primeste un telefon ca intr-un apartament de
bloc s-a comis o crimad. Militia se deplaseaza
urgent la fata locului, dar nu descopera nici
o urma. Toli locatarii sint teferi, nici macar
nu s-au certat intre ei, in ziua respectiva n-a
intrat in apartamentul respectiv nici un strain,
Nu exista victime, nu exista semne de vio-
lentd, nu exista crima.

« — Prin urmare, a fost o gluma.

— Nu. Vocea de la telefon era foarte se-
rioasa, ba chiar grava. Asa ca Militia porneste
pe urmele faptasului.

— Dar ce a faptuit faptasul daca nu a fost
crima? ’

— Nu stim, Urmeaza sa afiam, Sint desco-
periti o serie de martori.

— Martori la ce?

— La crima.

— A fost totusi o erima?

— N-a fost, Adica nu stiu daca a fost sau
nu, E palpitant, nu-i asa?

Marturisit
sau nu, toti

pe ceilalti...

la urma sa convingi. Important este ca do
rinta ta sa fie adevarata... Sigur, sa vrei si sa
faci, e departe de a fi acelasi lucru. Si eu ma
trezesc uneori ca nu pot duce ceva ce do-
resc, desi, teoretic, sustin foarte bine. Dar nu
dau vina pe nimeni. Pentru ca si asta mi se
pare important: sa nu-ti gasesti scuze dind
vina pe altii. Nu foloseste nimanui si la nimic.
Mai folositor mi se pare sa recunosti ca nu
poti. Nu te duc puterile. Nu esti intreg. Sau
nu esti incd intreg. Adica un om cu dorinte
maxime, dar si cu forta maxima de a implini
ce doreste. Un om in stare sa se concentreze
pe ceea ce are de facut. Aici e diferenta intre
a dori si a realiza. Oricine poate dori, nu?
Dar de facut... Drumul dintre teorie si prac-
tica mi se pare mai greu la fitm, pentru ca nu
iei rolul de la inceput sa-i duci pina la capat,
crescindu-fi puterea de concentrare in chip
firesc, o data cu evolutia lui. Pentru film iti
trebuie o educatie anume, 0 anume putere de
concentrare, pe bucatele, cu pauze. O forma-
{ie speciala... Eu stiu ca am avut momente la
filmare cind nu am reusit deloc sa ma con-
centrez, deci nereusita a fost sigur din vina
. mea. Nu am reusit sa ma concentrez sa fiu in
momentul acela... Filmul ma complexeaza. Si
intr-o stare de complexare e mai greu sa iz-
butesti...

— Dar cind al facut ,Caldura” nu aveai inca
nici un fel de Sformatie" — nici de film, nici
de teatru. Erai abia in formatie. $i totusi, ro-
lul acela fi-a izbutit atit de bine incit rezista §i
azi. Cum iYi explici?

|
!
"
i

— Nici ca se poate mai palpitant!
— Stali sa vedeti. Un martor declara ca a
vazut un om strecurindu-se prin intuneric.

— Unde se strecura?

— Nu se stie, fiind intuneric. Alt martor de-
clara ca a vazut la ora respectiva o femeie in-
trind in bloc.

— La ce ora?

— La ora respectiva. O femeie p ,. 1N
schimb, ca a auzit la aceeasi ora un zgomot
suspect.

— Un zgomot suspect?

— Da. De perforator.

— Asasinul lucra cu perforatorul?

— Nu, se perfora asfaltul.

— §i de ce vi s-a parut suspect?

— Nu mie. Martorei. Ma rog, ca sa nu lun-
gesc, martorii declara tot felul de lucruri care
nu au nici o legatura intre ele si care, pina la
urma, se dovedesc ca nu au nici o legatura
cu crima.

— Ca sa induca in eroare organele de an-
cheta?

— Da de unde! Nu aveau legétura cu crima
pur si simplu fiindca nu s-a produs nici o
crima.

— Atunci ce s-a produs?

~ Nimic.

— Si telefonul?

— Care telefon?

— Vocea serioasa, grava, care a telefonat
ta Milifie...

— A, dal Nu are nici un rost. O scot.

— Aveti scenariul la dumneavoastra?

— Il am in cap. Dar il transcriu pe curat.

Dumitru SOLOMON

https://biblioteca-digitala.ro

— Acolo era si dulcea inconstienta a tine-
refii. A nestiintei. Cind am inceput sa vad mai
multe, sa aflu cit se poate, cite de mult se
poate, am inceput sa ma gindesc i in ce ma-
sura eu pol. De aici complexele, probabil.
Dar poate ca nici nu am destul de multa in-
credere in mine i asta se simte. Ca sa inspiri
incredere celorlalti, trebuie sa ai tu incredere
in tine, in fortele tale... Este, si o problema de
educatie. Mi s-a cuitivat, poate, peste masura
bunul sim{, ideea ca nu este obligatoriu sa
am ptate, ci buie sa fiu si Ja
locul meu”, tot lucruri frumoase dealtfel, dar
care vin in contradictie cu structura unui ar-
tist. $i chiar cu propria-mi structura. Simt
un om nelinistit, ,in fierbere®, dar asta nu se
mai vede, pentru ca am fost invatata sa ma
stapinesc, sd@ nu ma exteriorizez. Nu este
ceva foarte folositor unui. actor...

E.:hll. comune tuturor personajelor
ngnb-cu
najele

unui p

... Dar cum {i se par perso-
feminine din filmele noastre — cele pe
care le-ai avut aldturi, princip decl...

— Putini scenaristi sint interesati de perso-
najul feminin in asemenea masura incit sa-i
acorde statutul de ,principal”. Noi sintem mai
mult personaje ajutatoare. Partenerele lor.
Poate pentru ca majoritatea filmelor sint
scrise si realizate de barbati. Se stie ca fie-
care vorbeste cel mai bine despre ceea ce
cunoaste mai bine... lar cind, in sfirgit! apare
;i un personaj feminin principal, rar i se in-
timpla sa scape de scheme. ,Ea" este — sa
zicem — directoare de fabrica. Si atunci
merge ca un soldat, bocanind zdravan, des-
chide usa vijelios, se aseaza cu coatele pe
masa, se uita cumplit la cei ce intra in birou
si, la o adica, bate cu pumnul in masa de
sparge cristalul. Sau, dimpotriva: ,[Ea“ este
blinda, ingrozitor de blinda, nu-si iese din fire
niciodata, nici la servici, nici acasa, nu-i da
nici o palma copilului cind face o prostie, e
toata numai lapte~si=miere. Dar intre fe-
meia-barbata si femeia-lapte §i miere si-ar
mai putea gasi locul si femeia normala. Cu
bune si rele, cu nervi, cu feminitate, dar si cu
fortd. Femeia ca-n viala. Este o contradictie
intre imaginea pe care ne-o propune viata si
aceea pe care o propunem noi vietii. Eu sint
teminista, recunosc. Dar nu cred ca de aceea
mi se pare (si nu mi se pare, asa este!) ca fe-
meia, ca personaj al vietii este mai nuantata,
mai imprevizibila decit barbatul. Mai anali-
tica, deasemenea. Si mai poetica. Si mai pa-

-~

. tetica, uneorl, Nu propun sa se inlocuiasca

schema femeii-barb?'a sau a femeii-lap-
te-si-mieré cu schema femeii ,mai" decit bar-
batul. Bine ar fi sa fim vazute asa cum sin-
tem. Sa se scrie personaje adevarate, pentru
ca actrite in stare sa le interpreteze avem, nu
se poate spune ¢a nu avem. Si pentru ca sa
observi acest lucru nu e nevoie sa fii femi-
nista. Ajunge sa te uiti in jur..

— La cine ,te-ai uitat” mai cu seama? Care
{i-au fost modelele?

— Cind eram in Institut, modelul meu era
Gina Patrichi. Admiram nespus, ma fascina
arderea cu care exista in scena si puterca e
de a schimba — cu ce usurintal — registrul
ii simteam dorinta de a spune ceva, de a face
tot ce e posibil, la nevoie $i ceea ce parea
imposibil pentru ca spectatorul sa-i prinda
mesajul... Pe urma a aparut Valeria Seciu si
cind imi era mai greu si mai greu cu mine, in
meserie, ma duceam s-o0 vad in ,Sa imbra-
cam pe cei goi“. Nu ma duceam.sa gasesc
solutir, nu! Ma duceam pentru cural si pentru
speranta. Ma duceam sa vad, ca se poate.
A avuf ce s& vad in jur.,. Temperamentul
extraordinar al Marianei Mihut; chipul atit de
special si atit de .pentru film" al Irinei Pe-
trescu, jocul ei atit de personal... Chiar si in
generatia noud ai ce sa vezi. Daca ar fi numai
Mariana Buruiana, care mi se pare o intim-
plare unica, un eveniment si in film si in tea-
tru... Numai uitindu-te la chipul ei si ai putea
construi un p j feminin ex inar.
femeie normala...

— Ma gindeam tocmai cit de.. normald esti
in viata de toate zilele. Actorilor li se intimpla
adesea si-si poarte personajele §i in viala. in
gesturi, in replicl, uneorl...

— Asa este. Personajele pe care le inter-
pretam se aseaza undeva in fiinta noastra. Cu
timpul, chiar ne modifica... Poate eu am jucat
prea putin. N-au apucat sa se Jlipeasca” de
mine... Daca ma gindesc bine, nu cred sa am
mai mult de cincisprezece roluri in teatru,
cam tot atitea in film si din ele doar
cinci-sase mai importante. E putin. Dar nu-i
timpul pierdut. Mai am sperante. Poate pen-
tru ca nu am spaima virstei. E adevarat, tim-
pul trece, simt cum trece si-mi pare rau, fi-
reste, dar cu regret doar, nu cu spaima. Fie-
care virsta are timpul ei. Si bucuriile ei... Vei
spune ca sint optimista...

— Mal degrabad infeleaptd.. Din picate, si

timpul discutiel noastre a trecut. Ne despir-

{im pe ideea de optimism sau pe aceea de in-
(4

— Iti propun un ,hibrid" care, ce n-as da
sa-mi ret Optimi I intelept...

Eva SIRBU

Foto: Victor STROE




Universul muncii reflectatin

operatorii
nostri

Spiritul de echipa, cind operatorul
e un talent, o personalitate

Ce face azi
seful
de promotie?

Rubrica de fata nu si-a propus sa stabi-
leasca ierarhii, sa intocmeasca topurile unor
succese operatoricesti, cu atit mai putin sa
dea verdicte imuabile asupra activitafii artis-
tice a cutarui sau cutdrui cineast din spatele
camerei de luat vederi. Ea vizeaza sa discute,
atita cit poate, tendinte, evenimente, reusite
si rateuri din lumea operatoriceasca de la
Buftea, privite prin prisma fenomenului cine-
matografic in general.

Tocmai de aceea nu trebuie sa mire pe ni-
meni ca dupa un Calin Ghibu si Doru Mitran
urca pe podiumul revistei un nume mai putin
tamiliar, Sorin lliesiu, un tinar operator care
absolva institutul de specialitate in 1979 I
absolva cu brio in postura de sef de promotie
si la numai doi ani debuteaza concludent cu
un scurt metraj Tema 13-Batrinefe, scenariu
si regia Cornel Diaconu, film distins cu mare-
le premiu la Festivalul international Bilbao

1983.

Imaginea de debut este o veritabila bijute
rie a genuiui: fantezie debordanta, solutii in
genioase de incadratura si miscare de aparat
0 neobisnuita capacitate de a surprinde pe:

Ideea tutelara
a imaginii:
verticalitatea

sajul autumnal al unui Bucuresti nevazut de
ochiul citadin, o pornire dezinvolta de a zvirli
pe pinza ecranului pete de culoare incarcate
de simbol si semnificatii estetice, o inclinatie
speciala in a descifra chipul omenesc, por-
trete de oameni in virsta la care cutele batri-
netii par lucrate cu dalta in piatra dura.

Impresioneaza usurinta, impetuozitatea cu
care se arunca cu obiectivul asupra a tot ce-i
iese in cale. Minzul de rasa scapa, parca, din
strinsoarea chingii $i se zbenguie pe pajistea
manejului, ignorind cu desavirsire ca dincolo
de pamintul ferm pe care se avinta orbeste
exista, totusi, un gard care ii va ingradi liber-
tatea absoluta.

Nota zece in IATC, nota zece in productie.
Concluzia? Una singura: ce simpla e viata
unui op dotat, ibil, ir cit de
fertil este solul cinematografiei de vreme ce
fructifica, intr-un timp record, talentul si tine-
retea unei mari promisiuni!

Dar n-a fost sa fie asa. Desi lucreaza, mult
opt filme in patru ani, muite din imaginile
sale sint oarecari, mai ales datorita unor regi-
zori care n-au stiut sau n-au dorit sa-i stimu-
leze imaginatia, forfa sa nativa de creativitate.
Din tot acest inventar ramin doua pelicule de
interes: Racheta alba (1983), regia Cristiana
Nicolae, film premiat, de aitfel, la Festivalul
Interviziunii, Plovdiv 1985 si O lumina la eta-
jul X (1984) in compania Malvinei Ursianu
Lumea copilariei il fascineaza, ea lasa sa
cada lumina-i puternica pe iaplun fragede
pentru a le urmari mistere inca neexplorate
perechi de ochi adolescentini indrazneti, in-
daratul carora este o vointa care stie sa se
afirme si a carei foria irezistibila e in raport
invers proportional cu departarea la care se
afla timpurile ce-o poarta. La prima vedere
imaginea pare nedesavirsita. Efectul este
cautat; copilaria insasi este o stare nedesavir-
sita. Sorin lliesiu se plictiseste mergind pe
drumul drept al fotografiei standard si profita
de orice prilej, ca orice copil, pentru a coti
dupa colf, ca sa intreprinda ceva ,in taina".
$i din joaca aceasta ,de-a lumina si aparatul”
razbate o unda de voiosie, un rodeo vizual ce
aminteste de sburdalnicia minzului de odi-
nioara.

Sansa ii suride atunci cind Malvina Ursianu
1l solicita operator sef la filmul O lumina la
etajul X. imaginea filmului impune prin rigu-
oare, finuta, profesionalism. Un inait profe-
sionalism. O imagine clasica, imi displace
termenu!, n-am altul, fara acele ,gaselnite"
vizuale gratuite care distrag atentia spectato-
rului cu false centre de interes, subordonata

| Operatorul Sorin lﬂeslu materhlhlnl

talent universul gindit de regizoarea
Aalvina Ursianz O Iumma la emjul Y

a1

mlegral necondilionat conceptiei reglzorale
Cuvintul dat a fost r Atrag at

energia debordantd. La filmare il gasest, in-
acolo unde este mai greu i gata

asupra unui detaliu, aparem Ilpsn de lmpov
tanta, cadrele abunda in elemente verticale:
copaci, schele, scari, fatade de blocuri, colo-
nade etc. Este un film al verticalitatii care
merge mind in mina cu ,verticalitatea” dem-
nitatii umane, dominat de portretul unei fe-
mei statuare. Intreaga faptura a Irinei Pe-
trescu este usor invaluita intr-o melancolie
indefinibila, intr-o nemultumire intunecata
(pe ecran chipul eroinei are semnificatia unui
contrapunct optic), cum intilnim la acei oa-
meni care, nevoiti sa se abata de la telul pe
care si-l propusesera cindva, un cindva de
care isi amintesc ca de o fantasmagorie, isi
ascund dezamagirea faja de privirile fumii in-
daratul unei platoge de mindrie si macoesibn-
litate. O |magme preg der wtul
exprimarii regizorale.

Gratie acestui film, Sorin lliesiu revine la
conditia sa de debut, adica cea de artist. Din
cel sapte ani de activitate s-a ales cu un film
si jumatate. ,Cazul" lliesiu merita atentia
noastra, fiindca dezvaluie o constatare para-
doxala: in cinematografie avem atitia opera-
tori talentali cifi regizori de valoare. Restul
sint de domeniul statisticii.

Constantin PIVNICERU

Tara in ochii
tandretei

Cm ce u te la Nicu Stan sint ochii.
Mobilitatea $i strélucirea lor. Mai mult chiar,
pnvlndu-' i oehll. nu numai ci i v;'zl ezpresia,
dar

tele, ducowlndu -i febrilitatea continua,

nu numal cu un sm sau o ldu. ¢l cu !lpta
Pentru cé s-a cu tot
cinematografice ciuh il este operator sau

in ultimul timp, regizor. Ca foarte tindr eohg
i-am cerut lui Nicu Stan putin din timpul lui
liber pentru o discutie despre condifia i pro-
fesia operatorului film.

-7incwutl si dafl o definifie imaginii de

lonist cintind o partitura de Paganini cu o
vioara Stradivarius, iar mai apoi, acelasi vio-
lonist cintind aceeasi partitura, dar cu o
vioara oarecare, fara pretentii. Se va simti
imediat tonul mai aspru, nuantele vor fi es-
tompate, pe alocuri se vor ivi stridente, cu
toate ca instrumentistul nu si-a permis nici o
schimbare in executie. Daca imaginea filme-
lor romanesti este buna si chiar foarte buna
in unele cazuri — lucru confirmat si de apre-
cieri la festivaluri internationale si prin premii
nationale — faptul se datoreaza, in pnmul
rind, talentului operatorilor nostri, risipei de
fantezie si putere creatoare, inventivitatii lor,
drag i pentru profesi

— Dupé opinia dumneavoasird, care este
(sau ar trebui s fie) pozifia operatorului in
echipa gi in ce misura poate el influenia cali-
tatea artistica a filmului?

— Numai operatorul stie sa puna in mis-
care forta magica a luminii $i umbrei pe
ecran, numai el stie sa _armonizeze punctul
de vedere al aparatului cu lumea dinamica a
culorilor, rizind si plingind, glisind de Ia taina
si mister, la lirism sau traglsm $i nu aici se

opreste fascinatia imaginii de film, puterea sa

de sugestie. In al doilea rind insa, toate for-
tele creatoare ale unui colectiv de cineasti —
regizor, scenarist, scenograf, machior, actori,
personal tehnic de specialitate — devin prin
contributia lor, prin talentul lor conjugat, ,au-
tori de drept” ai imaginii. lar operatorul, prin
natura meseriei sale, inregistreaza pe celu-
loid truda tuturor, munca ecmpec mtregl

— Cum vedeti di
operator — regizor?

— Unii regizori fac cupluri cu anumiti ope-
ratori, plecind de la afinitati spiritulale, mo-
rale si estetice, de la aspiratii artistice co-
mune. Chezasia longevitatii acestei colabo-
rari este increderea reciproca, iar datoria am-
bilor parteneri, mentinerea fermentului crea-
tor la acea temperatura care genereaza idei,
noi solutii artistice, adica un limbaj cinemato-
grafic modern. Acesta este sensul pe care il
acord eu unor colaborari cu regizorii Mircea
Muresan, Manole Marcus, Andrei Blaier,
Alexa Visarion, Constantin Vaeni, Gheorghe
Vitanidis.

— Cum il apreciali pe operatorul ,total",
care se ocupd si de lumina §i de camerd?

— Nu am semnat decit trei filme in aceasta
postura si numai pentru ca am fost obligat de
imprejurari. Am facut si lumina si camera in

A sti si stapinesti
forta magica
a luminii si a umbrei

— Din punctul meu de vedere, imaginea
de film este asemeni unei coli albe de hirtie
care suporta orice fel de scris si, ca orice
coala de hirtie, din noianul colilor scrise re-
zista timpului numai aceea care devine, cu
adevdarat, imagine artistica purtind un mesaj
cu sensuri profund umane.

— Ce pirere avell despre formuia ,un film
slab, dar cu o imagine excelentd“?

— E de felicitat acel operator care, avind o
partiturd mediocra, nu ‘se lasa coplesit, ci
cautad sa gaseasca solutii, sensibilizindu-si
astfel, intr-0 masura mai mare sau mai mica,
rolaboralorii Dar...

~in bl i 3 calita-
Qlle vlzud- ale ﬁlmuiuﬂ

tea fap i subi unei
vestiri cinema!ograﬂce sm( da(e!e esentiale
care sl a imagmaua
operatorului, iar o bumi dramaturgie inspira
si obligd. De aceea artistul adevarat nu se
cruta pe sine si nici un face concesii. V-as
sugera o Sa a

i timp, dar personal prefer sa lucrez cu
un cameraman pentru ca filmul artistic nece-
sita elaborare. De aceea ests nevoie de o
echipa ul sef, ul
conceptiei plashce a hlmuluu coordonind in-
treg compartimentul de imagine.

— Dintre creafille dumneavoastra, care
film va este cel mai de sufiet?

— Toate! Ar fi raspunsul cel mai scurt. Fie-
care film, la timpul lui, m-a chinuit si m-a bu-
curat. Pe fiecare in parte l-am trudit din do-
rinta de a-1 face mai rotund, mai implinit. Si
totusi, unele dintre ele au insemnat etape
distincte in cariera mea: Rascoala, Puterea gi
deviirul, Actorul si sdlbaticli, Baltagul,

inte de ticere, Clipa, Acasa.

—Cudoﬂciuponuvomldupno

scoald E

— Nu stiu daca exista, propriu-zis, o
scoald romaneasca de imagine, dar sigur sint
ca se poate vorbi despre un spirit national,
un spirit profund national. Toate filmele
noastre sint incarcate de detalii care tin de
peisajul particular al {arii, de spatiul spiritual
al poporului nostru, infuzat in fiecare ama-
nunt filmat cu tandrete si sensibilitate de
operatorii nostri, cu gestul constient ca ceea
ce aduc pe ecran trebuie sa se recunoasca a
fi al nostru, al tau, al lui, al lor, al tuturor ce-
lor de aici.

Convorbire realizata de
Petru MAIER
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Oamenii de aur ai studioului

Profesorul

Alo, buna seara!

— Buna seara!

— Ce faci, profesore?

— Vorbesc la telefon.

- Cu cine?

blnguru! detaliu care poate surprinde in
dialogul nostru este ca ne spunem ,Buna
seara” si la opt dimineata. Asta s-a intimplat
inca de pe vremea cind filmam G di

measca apa H,0 sau sa-mi dea dreptate cind
propun sa-i radem barba lui Moise sculptat
de Fidias, ca sa vedem daca are gropita in
barbie. Cu Profesorul si cu Capoianu m-am
imbatat in seara cind am aflat ca Scurta isto-
rie a luat Marele premiu la Cannes. Si Ca-

Calitati de inginer,
muzician, actor,
de descoperitor

al valorilor

tastica. Eram aproape de sfirsitul filmarilor,
Dem Radulescu interpreta rolul unui robot
etraterestru ultra perfectionat care semana
grozav de mult cu actorul Dem Radulescu,
numai ca avea un singur defect: n-avea
umor...

Filmam un cadru in care Dem se apropia
de un trecator si-i spunea: Buna seara... Deo-
data regizorul secund (azi regizor consacrat)
striga: Stop! Ce s-a intimplat, intreb eu. Pa,
zice secundul meu, nu vedeti, afara-i ziua si
dinsul spune: Buna seara!

Am explicat indelung ca robotul nostru
este perfect numai ca are si defecte de pro-
gramare... De atunci acest defect a devenit
salutul nostru.

Vorbesc despre Profesor ca si cum toata
lumea stie ca este unul sau poate chiar cel
mai bun dintre sunetistii din cinematografia
romaneasca. Daca, totusi, nu-l cunosc toti. il
pot recunoaste dupa silueta lui inalta, dupa
buzele lui groase si ochelarii cu sticle de si
fon... Poate fi gasit pe genericele celor ma
bune filme, este un inginer de sunet inventa
tor, el creaza sunete, le comprima, le lun-
geste, le indoaie sau dintr-un cuvint face sa
dispara o -litera... Poate pierde fusul orelor
despicind firul in paisprezece, innodind fire
noi, de multe ori inutil, poate numai pentru ¢
gimnastica a creierului...

Intr-o zi 1i spun: Profesoare, vreau © mu
zica ,indltatoare™ Cum .inaltatoare"? zice el
O muzica cu care sa fac sa zboare o racheta
in cosmos! O ilustrafie muzicala? — intreba
el. Nu, ii zic eu, vreau sa folosesc energia
muzicil! Capoianu a asezat zeci de viori $i
melodia lor a facut racheta sa zboare...

Mi-a facut placere sa-l ascult pe Profesor
explicind unor curiosi care vazuserda aceasta
traznaie gratuita in Comedia fantastica ca
energia degajata de Marseieza sau Internatio-
nala a schimbat fata lumii mai mult decit pe-
trolul si ca ar fi o idee sa se combata energia
atomica cu... 0 melodie! Pentru mine, $i simt
ca sint un egoist, Profesorul este un cobai
excelent, pe el imi fac experientele, el ma as-
cultd cu rabdare si este obignuit sa ma auda;
ca, de exemplu, oamenii s-au grabit sa nu-

Sunetul... aceasta
necunoscuta

Iata un compartiment al filmuiui a carui
prezenta in sinteza artisticd nu este mai ni-

ciodata analizata. Uneori nici macar mentio
nata. Cel mult muzica... $i chiar atunci, se

Pro sau contra
postsincronului?
Eu sint
»~pentru®

din mai multe motive

comenteaza muzica in sine, de cele mai
multe ori cu un gratios compliment la adresa
compozitorului. Dar muzica este doar un ele
ment a ceea ce de la 0 vreme he-am deprins si
numim  coloana

Vedeti dar cite subsinteze contine marea
sinteza a filmului, Cele doua compartimente
imagine si sunet au fiecare la rindul lor mai
multi compusi: dialog, sunet obtectuv sunet
subiectiv unghi
cad: aj obiectiv, mnscare de aparat. etecte

poianu si Profesorul au drepturi legitime 13
multe din premiile filmelor pe care le-am lu-
rat impreuna. Dar Profesorul a lucrat ia
multe din filmele colegilor mei, este un ingi-
ner care a facut conservatorul din pasiune
;au de dragul sotiei sale, cunoscuta soprana

Pentru a
arta trece prin
tehnicii si prin
necapetelor de afis.
Respectiv in urechile
inginerului Dan lonescu

ajunge pe ecran,

laborat
talentul

Valeria: Radulescu. Inginer, muzician, este s
un actor excelent, cu figura lui sapata-n pia-
tra si vocea de bariton. A fost solicitat si a
raspuns cu brio mai ales in filmul Darclée al
iui Vitanidis. Este iubit de toti cineastii si co-
laborarea lui la un film este deja un semn de
calitate asigurata. Acuma il terorizeaza unu’,
Petrica, care-i incurca sculele, si-i strica apa-
ratele. leri l-am gasit pe Petrica catarat de gi-
tul lui $i mi s-a parut ca-i sta bine Profesoru-
lui, bunic. In afara de Petrica, cred ca eu sint
cel mai mare admirator al atelierului in ca-
re-si construieste fel de fel de smecherii elec
tronice si eu pun tot felul de intrebari ia nive-
lul lui Petrica: ce e aia ,amperi” sau daca
s-ar lipi una linga alta circuite integrate nu
s-ar putea face un cap de om care sa si func-
tioneze?

Raspunde calm si gaseste ceva constructiv
in toate nimicurile. Povestindu-i ca prin liceu
faceam parte dintr-o formatie de muzica
usoara §i ca pe vremea aceea compusesem
citeva melodii, nu s-a lasat pina nu mi le-a
pus pe note $i m-a trimis cu ele la Cornel Po-

speciale etc. N-am citit mentionat niciodatd
faptul, mai frecvent decit s-ar crede, ca un
moment de interpretare actoriceasca a putut
fi ratat din . cauza neinspiratei folosiri 3
ybiectivului sau a unghiului de filmare sau a
miscarii de aparat. Se intimpla si invers, ca
un moment neinspirat de interpretare sa fie
salvat sau in cazuri fericite sa fie pus in va-
ioare de buna folosire a acestora.

Aceasta in cazul imaginii.

Sunetul are si el aceeasi putere ca si ima-
ginea de a contribui la construirea unei idei,
a unui sentiment, a unui personaj, a unui cli-
mat. Nu discutam conditia minima a sunetu-
lui, aceea de a inregistra corect dialogurile si

\

Puterea de a contribui
eventa din filmul
sunetul

\t(‘rmn si fetita

la

Malvinei
Anusavan
Dana

Spiritul de echipi
sau despre permanenta

interferenta a profesiilor
cinematografice

pescu care le-a aranjat atit de frumos incit au
constituit muzica filmului Povestea drgostei.
Si tot el, Profesorul, m-a bodoganit si azi ca
n-am pastrat si versurile scrise la 17 ani in
afara calitatii lui de inginer, muzician, actor
are aceasta calitate formidabila de miner, de
descoperitor si de valorificator al creatiei co-
laboratorilor lui. Ma gindesc, scriind aceste
rinduri, ce bun ar fi fost el, asa cum a format

de a captusi imaginea cu sunetele si zgomo-
tele care se deduc obiectiv din vizionarea ei

Conditia coloanei sonore ca element artis-
tic al filmului trece dincolo de acest stadiu.
Ea presupune mai mult decit acuratete (ce
termen oribil!). Creatorul coloanei sonore
este un inventator de sunete. Dar, atentie!
Exista o strinsa legatura stilistica intre for-
mula sonora a unui film si formula sa pias-
tica.

O coloana sonora de un stil oniric sa zi-
cem, nu poate acompania o tratare plastica
de pur realism, intr-un film de factura emina-
mente epica. Oricit de inspirat ar fi inginerui
de sunet, regizorul trebuie sa stie sa respecte

construirea unei

Ursianu Pe malul
Salamanian ¢
Felicia Simion)

idci_...

el elevii sai la liceul de cinematografie, sa fi
fost directorul unei case de filme si sa ajute
mai mult la realizarea filmelor noastre. Dar el,
miner - fiind, descopera calitati celor din jur,
dar n-a avut parte de un miner care sa-l des-
opere:si pe el, pentru ¢4, in el, stiu eu, mina
este inca nesecata.
— Alo, buna seara, Profesore!

lon POPESCU GOPO

cheia stilistica in care e gindit filmut in totali-
tatea lui. Ca orice compus al filmului, co-
ioana sonora trebuie $i ea gindita dinainte si
incorporata de catre regizor in formula gene-
rala a sintezei artistice. Coloana sonora, ca si
montajul sau scenografia, nu apar in chip
salvator pe parcursul realizarii filmului, Filmul
este o arhitecturd, ale carei elemente, co-
loane, arcade, arce, traverse, piloni au si
functii estetice, dar si de structurd. O pro-
blema din domeniul sunetului mult dezbatuta
in lumea cineastilor, este aceea privind post-
sincronul, — cea mai mare parte a cineastilor
opinind contra. Eu opinez pentru, din mai
muite motive dintre care nu voi expune aici
decit unul singur si care mi se pare si cel de-
terminant.

Scriitura moderna a filmului, a cistigat
foarte mult in articulatie, favorizind un decu-
paj foarte nuantat. O modalitate muit mai
analitica a povestirii, menita sa serveasca o
dramaturgie mult mai complexa decit aceea a
filmelor antebelice. Este greu de presupus ca
o fraza rostita in mai multe cadre, filmate la
distanta de timp unul de altul, poate oferi, cu
oricit de fina tehnica, unitatea de ton a unei
rostiri dintr-o sii a Fi cu
mai multe aparate ar putea rezolva partial
acest lucry, dar in cite ocazii se poate filma
cu mai muite aparale si in conditii fonice cit
de cit acc ? Ambi sonora
si ea sa rezulte dintr-o conceptie si nu inre-
gistrata haotic, in conditiile oferite de soarta.
Ciné-vérité-ul acopera o arie foarte restrinsa
din marele domeniu al artei cinematografice,
arta bazata pe gindire si conceptie si mai pu-
tin, pe hazard.

Spun toate aceste lucruri ca si cele pe care
le-am scris in precedentele insemnari din
aceasta rubrica, in atentia cinefililor si cinea-
matorilor, pentru ca desigur, cineastii le cu-
nosc prea bine.

Malvina URSIANU
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|
| impotriva pericolului din afara, a exploziilor
.1ragosle| adolescentul, prin tacerile anel ra-
mine perit in fata iu-
birii, care opereaza specific si genereau
intr-o dulce confuzie deopotriva maretie 9
abis, si devine prada usoara mesajului super-
ticial al slagarelor de muzica usoara.

atunci, daca am accepta, chiar $i pentru o
clipa, ideea ca filmele de dragoste cu adoles-
centi si pentru adolescenti ar fi un gen ri-
nor, n-am atenta prin diluare la insesi sevele
din care se nutresc sperania si bucuria vietii?

mea si n-a mai continuat, a ezitat si a tacut,
si in tacerea care s-a instalat, actrita, uitind
ca acest Milica, de fapt, nici nu exista, ca ca
insasi nu este Cornelia si ca ceea ce voise
preopinentul nu viza un amestec in relatia in-
tima a indragostitilor, ci un raspuns de prin-
cipiu la o chestiune concreta, care-l durea,
de natura etica, ea, Rodica, nu mai era Ro-
dica Horobet, ci insasi Cornelia razvratita in
fata unei posibile denigrilri a iubitului ei, un
amestec tulburator de fictiune si realitate. Mi-
lica iegise din fictiune, nu mai era un perso-
naj, traia, exista de 0 maniera in care nu pu-
tea fi atins de nici o banuiala fara ca parte-
nera lui sa& nu se zburleasca. Ce este atunci
dragostea la 17 ani daca hotarul intre fictiune
si realitate poate fi atit de lesne desfiintat,

lubirea mamei
pentru fiul ei...

Fsiele si femeile pe care le-am adus pe
ecran au iubit fiecare in felul ei, fiecare cu |
cite putin din felul meu de a iubi.

L-am iubit, asadar, pe sot, pe Mihai din Va-

Nicolae CRISTACHE

Nu totul e de vinzare (Fructe de pddure de D.R. Popescu
si Alexandru Tatos, cu Mariana Mihut si lon Fiscuteanu)

TRE PYITY pars

daca te pofi indragosti de o imagine, de o
idee, de urma unui picior in nisipul umed, de
coapsa mlmuaté de rochia womd sub ploaia

lurile g
trece pe slep sl pe lume.
L-am mblg pe Al_\dm colegui de sconli din

lui ce se pe-

Primejdia

| eforturi ,creatoare” remarcnbale pentru impu-
de la

Declaratiile de drag
ale cineastilor nos

Modul

reprezintd nu
marile teme, ci

ca rara subtilitate etc. Daca filme ca Serata,
Trecaloarele iubiri, Lumini gi umbre, filme in
care am fost profund implicat ca actor, le-as
putea socoti, oricind, ca pe niste experiente
exemplare de ceea ce ar trebui sa infelegem
noi astazi prin decenta fiorului liric in film, la
altele, la fel de importante si in care la fel de
'mplicat eram ca actor, ma vedeam nevoit sa
asist, in ciuda deueordulul meu inllm. ba
uneori $i d a cu ob {

a. stilului rece” 'I moda. Se faceau chiar

nerea ului
si tipologiei eroinei, de pilda, in cazul ecrani-
zarilor, sau a construirii inijiate de caractere
reci, placide, in cazul unor scenarii, pina la
exprimarea, mai dergraba, printr-o plastica
vadit cautatda a decorului si costumului, a
miscarii de aparat sau a migcarii actorilor in
cadru, decit prin simpla — dar si cea mai
grea! — decupare fireasca a trairilor umane
autentice, care ne-au fascinat dintotdeauna
si au decis clasamentul marilor filme de aici

| sau de aiurea.

Cine mai sta astazi sa estimeze mutatiile
estetice ale acestor rasturnari speculative,
preluate si incurajate . de moda, rasturnari
care vin sa ridice la rang de curent si valoare
cusurul sau nonvaloarea?! Cine mai sta sa
cintareasca, de fapt, acest snobism cultural
care ar vrea sa impuna, ca film de arta, un
film care ruleaza mai mult cu salile goale? Sa
fie oare valoarea creatorului invers proportio-
nald cu adeziunea publicului la opera iui?!
Atunci pentru cine cream sau Cu ce scop

Strainul, ce se p cu el, pe | torentiala, de amintirea unei atingeri, de so- | cream, mai ales ln oondmcle unei productii

lume. noritatea unei cascade sau a unei soapte, ce = * artistice spin-
L-am iubit pe iubit, mergind alaturi de el, | este dragostea la 17 ani daca fiecare dinte d e a cad ea tala i mnen-lé? ¥

pe tinarul comunist din Duminica la ora 6, i | aceste detalii pot constitui, in ochii unui in- & & . 9

mi-am pierdut viata din cauza asta sau din dragostit, elementul pe care sa se cladeasca in s entl men t al IS m: George MOTOI

prototipul de iubit, de ocrotit si mingiiat, care
este $i nu este, in aceeasi masura. Ciudat, re-
vine aproape exclusiv artei misia de a se
apropia $i a intinde o mina de ajutor in terito-
riul delicat al dragostei si, totusi, ultima ve-
nita, cea de a saptea dintre arte, nu se gra-
beste s-o faca si, cind, totusi, indrazneste, la
noi, ca si nluru. trece de putina on dincolo
de iva
sterp moralizator. Daca ma gmdesc bine, maA
rile carfi sau filme de dragoste adol
nici nu sint de dragoste intrucit cea mai cu-
ta dintre povesti — aceea a lui Romeo
gia Julme-,vnzonzi in esenta ura, dragostea
fiindu-i doar victima. in arta, de obicei, dra-

intimplare.

L-am iubit pe Radu Beligan in seclo-
rulul suflete, si pe lurie Darie in Rautdciosul |
adolescent, si pe Liviu Ciulei in Facerea lu- |
mii, si pe Gheorghe Dinica in O lumina la

I X

lmr-o epoca a raliunii, a luciditatilor, gnija
de a nu cadea in sentimentalism ne fereste.
fireste, de mai multe pacate, dar, parca ar
trebui totusi sa r ca
gmé ad I pentru lu-
mea grafului, o sabie cu doua tai-
suri: pnmul taig, cel dorit desigur, decenia in
exprimarea sentimentala si cel de-al doilea
tais, cel nedorit, o alunecare — culmea, voita
de unii! — spre riceald, spre atenuarea vibra-

Am jucat si calugarite: doua adevarate
(Dincolo de pod si lancu Jianu) si una in tra-
vesti (Autobuzul). Cﬂu% rifele nu .iubeau pe
nimeni. Nici chiar pe Dumnezeu.

Nu cred in destinul fericit si posibil al eroi-
nelor care nu iubesc decit datoria... Sarmane
personaje contrafacute de viata, de i
rari sau de scenarist.

N-am avut niciodata de jucat pe Mama. lu-

prey

birea mamei pentru fiul sau mi-a lipsit pe | gostea este mereu minata, ameninfala de tlel int , Spre ‘es ea, ba chiar
ecran, ca §i in viata. Pentru ecran, inca nu e cancer $i alte maladii, de fenomene naturale, de fapt o alune-
prea ftirziu. de sofi obtuzi sau sofii obtuze, de prejudecati care spre un fel de secatuire.

$i dar poate, F | nu mai e d It de i tai-

sul acesta .nedorit” tinzind sa se ‘i’mpuni ca
innoitor, ca moda, ca mijloc de fina si rafi-
nata ie, ca pudoare. discretie, retinere,

Irina PETRESCU nu s-a vorbit despre amenin{area dragoste
de catre dragostea insasi. Aparat de norme si

legi morale, de principii, coduri $i obiceiuri

oard (Alexandru Bogdan Uritescu.

Horobet, Alexandru Bogdan Manea
d, i lebarcader

ristiana Nicolae)

indrigostiti pentru intiia
Raluca lordichescu, Rudlu
in Al pat
\'iculu

Un gen minor?

de < rislnche si

A doua 2i dimineata, dupa vizionarea fil-
mului Al ea gard, linga debarcader, pe
plaja, la inesti, in cadrul al in-
tilnirilor cu publicul, cineva a intrebat-o pe
Rodica Horobet, interpreta rolului Cornelie:,
daca ea, actrifa, in viata, aflind ca Milica, per-
sonajul-partener din film, ar fuma, ea si-ar
pastra nealterate sentimentele de dragoste
fata de el si mulfi din cei prezenti au ris, tind-
rul, evident, gasise imprejurarea de a ras-
punde intr-acest fel prietenei sale ultraintran-
sigente, iar eu, ca si el, asteptam ca Rodici
sa raspunda ca in dragoste prevaleaza calitd-
tile de esenla, care vizeaza caracterul, nicide-
cum o apucatura urita, usor remediabila, cind
ea, pouivmdu-sl glauul usor sugrumat de
a rasp ca nu-i este per-

mis mminul daca I-a inteles pe Milica, sa-i
aduca o astfel de acuzatie si atunci eu am ri-

dicat probabil privirea din cercul de nisip

Rodica, linga umarul meu, a simtit nelinistea
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Despre iubire
trebuie

sa se vorbeasca
in orice film

Dcspra iubire, ca de altfel despre oricare
alta indeletnici ) a - (distincta, cel
putin, prin individualitate $i singularitate de
indeletnicirile spirituale), nu se poate vorbi
decn daca mdeplmesu cele doua conditii

ile: sa fii in per-
'ec\a cunostmti de cauzé pe toata intinderea
si CC in acest
colocviu si sa poli avea ;usta distanta si
obiectivitate de a observa acest fenomen,
unic prin fabuloasa lui tiranie, cu toata ra-
ceala ceruta de calitatea, conferita ad-hoc,
de om care trebuie sa-{i dai cu parerea in pu-
nlic d atare bi uta (?) ches-
tiune.

Eu, iata, imi mérturisesc cu vinovata indis-
cretie trufia, nu indeplinesc nici prima nici
cea de a doua condilie pentru a putea dis-
cuta despre...

Nu, pentru ca iubesc! Cine iubeste nu
poate analiza cu singe rece, distant, complex
$i obiectiv ,subiectul“ iubirii sale. lubirea
mea este straind de orice cauza. lubesc
aceasta femeie lgnormd sintinderea, adinci-
mea, lui meu. O
iubesc asa, linistit, ca linistea marii, cit am
putut eu s-o0 indur... O iubesc simplu si linis-
tit de-mi crapa capul de-atita simplu, de-atita
liniste! De-am ajuns sa ma visez limba de
ciopot strigind, ca la foc, gindul amicuiui Pe-
trini: . .Timpuri grele pentru iubire in acest se-
coll”

Deci, nu asteptati de la mine, cel-me-
reu-bolnav-de-iubire, gindul cel drept sau
vorba cea adevarata. Vorba asta a stat capatii
capallelor mintii mele si ale graiului roma-

nesc alunci cind au scrisnit pe luciul hirtiei:

in care
in filme




)\ . .
personajele iubesc
€ noastre

abstragere din
plus de implicare

ul vietii“

o 4

...Dar nu mai pot. A dorului tarie/ Cuvinte da
duioaselor mistere;/ Vreau sa ma-nec de dul-
cea-nvapaiere/ A celui suflet ce pe al meu
stie // Nu vezi ca gura-mi arsa e de sete/ Si-n
ochii mei se vede-n friguri chinu-mi,/ Copila
mea cu lungi si blonde plete?// Cu o suflare
racoresti suspinu-mi,/ Cun zimbet faci gindi-
rea-mi sa se-mbeto./ Fa yn sfirsit durerii
vin’ la sinu-mi.” Sau ceva mai aproape inchi-
puind-o fara egal: ,..Femeie raspindita-n
mine/ ca o mireasma-ntr-o padure..” Ma
2gircesc doar la aceste doua exemple din
inalta spiritualitate a Limbii Romane.

Literatura, umerii de granit ai cinematogra
fiei! Nu putem vorbi despre iubire in filmu
romanesc fara sa finem seama, pina la ama
nunt, de iubirea ctitorita in operele literaturi
si, in special, de lirica de dragoste. Poezia de¢
iubire romaneasca se afla in loja de onoare a
literaturii universale.

Filmul roménesc de dragoste... Da, despre
asta mai trebuie sa vorbim. Reusitele lui sint
autentice ca si ratacirile.

Daca e adevarat ca viata din filme inainte
de a fi ca-n filme este o viala ,ca-n viata", e
bine, cred ca si iubirea din filme este, trebui¢
sé fie, o iubire pe care fiecare dintre noi sa
si-0 poata asuma si ca pe un triumf constient
al valorilor morale si nu numai ca o superba
descatusare a .instinctului vietii* (acel ,eros”
atit de nuantat conturat in studiile psihologu-
lui vienez). O iubire pe care oricine sa o
poata certifica drept iubirea lui, chiar daca
imposibila, dar, oricum, de dorit, de asteptat,
de visat, de povestit. O iubire ca-n poveste,
care-a fost dar nu mai este" o numim astazi o
iubire ,ca-n filme". Mi se pare cit se poate de
limpede ca cea mai nobila menire a filmului

T v E——

O poveste de iubire si nu numai atit... (Irina Petrescu
si Stefan lordache in Srrdinu/ dupa Titus Popovici)

impreuna cu regizorul Nicolae Corjos si cu
alfi membri ai echipei de realizatori, ascultam
cum ei, tinerii, jud filmul Declarati

aproape patru milioane de spectatori — intre
el cei mai mulli tineri — care au vazut filmul

. Esenta din raspunsurile lor (cu pri-
vire la opinia amintita) putea fi formulata cam
asa: bine, dar asa ceva poli vedea oricind —
pe strada, in parc, in curile scolilor, chiar in
salile de clasa, peste tot pot fi vazuli tinesi

D jie de go:! (in cele 15 luni ce-au
trecut de la premiera lui) au deslusit aseme-
nea esenje care tremura in tesatura intima,
ar ioasa, dintre inte, imagini, gestur,
sunete etc. de pe ecran, creind senzatia vietii
adevarate. Faptul a constituit pentru mine o

care se plimba, se saruta, ei sint p P
frumosi.... si, totusi, imaginea si gesturile lor,
luate ca atare, nu devin cu nimic it

noud a unui lucru in care cred

nu produc nici o bataie de gind si de inima
(dau, e adevarat, ,batai de cap” parintilor,
profesorilor, dar asemenea stari se inscriu
intr-un ait registru de simiire si preocupari)
$i atunci? Care este adevarul? Unde se afla
.seq;e_lul“‘? Raspunsul nu e usor de dat, el

este sa indemne sp ul la o reflecti
adinca asupra acestui inaltator sentiment. Nu
numai filmele etichetate ca  filme de dra-
goste" sint indreptatite sa vorbeasca despre
iubire. Despre iubire trebuie sa vorbeascd orce
film care vrea sa adreseze oamenilor un gind
argintat in care dorintele lor s se oglin-
deasca. Nu cred in filmul de arta care nu
poarta in el lumina iubirii ca o nobila con-
substantialitate. Chiar si cind nu vom mai fi,
aceasta lumina ne va strajui, omeneste, tim-
pla. Asa cred eu. Toata opera cinematogra-
fica a lui Chaplin (ca sa dau un exemplu ex-
ponential) este o imensa reverberare a dra-
gostei acestui artist. Dragoste pentru o fe-
meie si nu .drag " ca i g ic,
strajuind relatiile general-umane. lubirea din-
tre un barbat si o femeie, in clipa cind devine
un fapt de arta, confera filmului in care se in-

v sssme

| sd treacd

P a P tari. Ci-
neva, totusi, dintre numerosi comentatori ai
filmului, intrebindu-se ,de ce-acesta are atita
succes"? (de public), isi fundamenta explica-
lia, in principal, pe doua argumente: fiindca
are si «love», are 5l «story»!" Asadar — iubire
si poveste, adica viajd, dar cei doi termeni
(lucru pr fara indoiala, de
tor) aflati in acea necesara, obligatorie relatie
de echilibru: de Ia realitate la ficfiune! (echili-
bru fara de care nici o creatie cu aspiratia de
a se inscrie in domeniul arfisticului nu poate
hotarul clipei). Totul tine deci
— as sublinia eu, fara sa spun un lucru nou
— de masura intruchiparii acelui echilibru, de
felul particular, daca s-ar putea unie, in care
spui ceva, ales cu grija (acest ceva) din ma-
rele domeniu al vietii...

poveste

Asadar — jubire si nu numai,
(viala) si nu numai —, in acel .nu numai* in-

umane ale acelor

timpla acea unda inef: de gie fa-
cind p i grafica, imaginata de | ey pe ¥
creatori, binevenita oriunde, oricind. realitati, transfigurate intr-o

Nimic mai peren decit acest sentiment intre
un barbat si o femeie. Si nici nu s-ar putea
altfel. Nu, nu s-ar putea din o mie si unu de
motive, intre care as nota si pe cel al acelu
iasi prieten de taina din noplile prea lung
prea grele de stele: ....daca dragoste nu e, ni
mic nu el.”

Mircea ALBULESCU

Sa fi frumos
si pe dinauntru!

A face un film despre iubire, cu tineri gi "

pentru tineri (dar nu numai), mai ales cu un
titlu_atit de programatic ca De de dra-
ro-h, este cum nu se poate mai simplu — ar
| tentati sa spuna unii, poate chiar multi (din
afara cinematografiei, fireste): ii arati pe ti-

neri, ei sint proaspeli, frumosi, ii pui sa se’

plimbe de mind, sa se sarute, mai adaugi si o
mica poveste si totul e gata. Principalul e
sé fie ca-n visjil

O opinie ca aceasta a fost combatuta chiar
de tinerii insisi — intr-o imprejurare in care

modalitate parti-
culara si reprezentativa in acelasi timp.
Cu sigurania ca macar o parte din cei

de-o viala si anume: Cit de important este sa
tii fru pe dina . sé tralesti frumos 3i
demn! s T

$i, totusi, in mod paradoxal, unii tineri
(chiar in imprejurarea amintita, ca si in altele)
se intrebau: ,dar unde gasesti asa ceva?" in-
trebarea éra pusa insa cu un aer meditativ.
Dovada ca raspunsul pe care l-au primit: .in
voi'" nu i-a surprins deloc. Caci filmul, ca ori-
care alt act de creatie, trebuie sa invite la au-
tocunoastere, sa deschida pirtii de lumina ca-
tre induntrul fiintei umane, determinind sta-
re’a de indemn pentru decantare si autovalo-
rificare!

$i intr-un nou film despre tineri, la care
am fucrat tot cu regizorul Nicolae Corjos,
este prezenta acea stare de grajie a sufletu-
lui, a firii intregi, daca vreti — care este iubi-
rea, o iubire insa inscrisa intr-un alt registru
mult mai diafan, fiinta ei semanind cu o filfi-
ire usoara de aripi albe, care abia indrazneste
sa aspire la cuprinderea realitatii, la rostuirea
pasilor care s-0 duca spre viata..

Vom astepta, cu infrigurare, confirmarea
speranfelor noastre si de data aceasta!

George SOVU

Uneori, e de ajuns o privire...

(Valeria Seciu si

ircea Albulescu in

Dragostea §i revolupia

de Dinu Sararu si Gheorghe Vitanidis)

Pe alt versant al iubirii (Silvia Popovici si George
Motoi in Trecaroarele

(uhiri de Malvina Ursianu

0 tema
de meditatie:
fioru_l liric

Formulat astfel — fiorul liric® — simti ca

s inta eufemistica i sug 5%
ca, ei bine, se poate, merge, la o adica o
briza de lirism isi mai poate ingadui sa adie
peste teritoriile grav-ideatice ale filmului nos-
tru, sigur, numai uneori, din cind in cind, pe
ici-colo, fara sa inunde insa luciditatea ele-
gant rece si moderna, cerebralitatea ,barba-
teasca"” (opusa, fireste, lui de afectivi
tatea feminina). Daca ni s-ar fi cerut parerea
despre ,simiire”, ca sa nu rostesc chiar huli-
tul cuvint ,sentimentalism”, am fi rupt-o, de-
sigur, cu pixul la goana pe fata hirtiei, privind
inapoi cu ironie, daca am fi ajuns la ,sensi-
blerie" nici nu ne-am fi obosit sa scoatem
floreta polemicii, iar daca cineva ar fi inceput
doar sa silabiseasca solitar cuvintul
.me-lo-dra..." l-am fi strivit sub greutatea dis-
prefului estetic al secolului XX. Pina si batalia
pro si contra Jjovestorismului“ nu a prea tras
linia in favoarea lacrimii (curate!) a cinefililor.
Ei bine, chiar asa, fara pasaport de libera tre-
cere pe paminturile ,marelui film", eu indraz-
nesc sa cred, sa afirm, sa suslin ca sentimen-
tul, simtirea, fiorul liric se insinueaza in sub-
stanta si avantajul filmelor — ale noastre, ale
altora — fara a-si cere, ci impunindu-$i drep-
turile la viala, o viala fara de care insasi viaa
filmelor se poate dovedi uscata ca desertul
Saharei 5i salcie ca apa fintinilor fara noroc.
Dintr-un _film de razboi” (Noi, cei din linia
intil, in care, timp de doua, trei ceasuri, ecra-
nul si retina ta sint potopite de tancuri, ex-
plozii, lupte, avioane in flacari sau nu — totul
privit prin spectaculosul $i perfectul binoclu
cinematografic al lui Sergiu Nicolaescu — re-
tii momentele de emotie (.fiorul") pe care ti-1
dau intoarcerea acasa, in bratele mamei, a
unui erou, bunatatea umana si anti-sovina a
altuia, umorul tandru si necazon, desi in uni-
forma, al unui al treilea. Vrind sa-si ,lind in
mina" eroina, gazetarita mea din Cine iubegte
¢l lasd a capatat in interpretarea Adelei Mar-
culescu (la cererea regizorului oripilat de po-
sibila insi a i lui desuet
si teatral) o distinctie rece pe care insasi ac-
trija a bombardat-o adesea din interior, spre
reusita rolului, Confesiunea biiguita si rupta
de emotie, de jena a fetei ,seduse si abando-
nate” (din acelasi film), interpretata de Ro-
dica Negrea, m-a rascolit de cite ori am reva-
2ut-o, chiar daca a fost gasita prea ,fécuta”,
prea ,melo”... pentru ca iata, eu am curaj sa
marturisesc (dupé ce privesc bine in stinga si
in dreapta si nu vad pe nimeni, banuind,
deci, ca nimeni nu aude ce spun) ca un film
care nu transmite fiorul”, care nu traieste si
nu te face sa traiesti intense stari emotionale.
pateste din partea mea un lucru de rusine (si
pentru mine si pentru el): il uit. Ca $i cum

nici n-ar fi existat.
Sanda FAUR
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Aveau in jur'de treizeci de ani in 1925
cind Hal Roach, antreprenor de spectacole
si realizator, Arthur Stanley Jefferson zis

La 18 septembrie 1911 cinematografu
«Pathé” instalat in selectul ,Hotel de France
bucurestean prezenta, in premiera, drama 1o
maneasca ,de mare spectacol’, Amor fatal.
Titlul acesta deschide, astazi, h|mografia ge
nului de fictiune in Romania, desi tentative
apropiate par sa mai fi fost inregistrate si
inainte. De pilda, inca in 1910, Victor Eftimiu
izbutise s-0 aduca in fata obiectivului apara-
tului cinematografic pe insasi .doamna“ sce-
nel romanesti, Aristizza Romanescu. Desi
marea actrifa isi anuntase retragerea din tea-
tru inca de prin 1906, iata ca, la 56 de ani,
accepta sa faca, in compania tinarului si na-
valnicului bard bucurestean, o promenada pe
fundul marii frematind, .antrenati intr-o linis-
tita discutie, cautind ca printr-o gestica sobra
sa nu faca nota discordanta cu minunatul de-
cor natural..." — suna o descriere retrospec-
tiva a acestei efemere pelicule care nu dura
mai mult de cinci minute.

Amor fatal nu stim cit dura. $tim doar ca
nu era un tablou poematic, ci o ,drama senti-
mentala” inifiata de tinarul regizor de culise
al Teatrului National, Grigore Brezeanu. ,Fil-
mografia adnotata” a productiei cinematogra
fice din Romania (aparuta in 1970) ni-l pre-
zinta pe junele de 19 ani in calitate de scena-
rist, regizor si interpret al filmului, ,autor to-
tal" am spune azi, dispunind si de o echipa
de distinsi actori intre care Lucia Sturdza
Tony Bulandra si Neamtu-Ottonel. Anunturile
din presa timpului, mai rezervate, nu pome-
nesc nimic de regie, ci de o ,aranjare pentr.;
cinematograf" (!) tradusa, ulterior, de Neam
tu-Ottonel ca fiind, pur si simplu, inregistra-
rea pe pelicula a unui spectacol care facuse
dever intr-o gradina de vara.

Asemenea ,aranjari" se mai facusera in
timpul acela. O echipa compusa din tinarul
operator Nicolae Barbelian si italianul De
michelli se deplasase la Ploiesti sa filmeze, |a
comanda antreprenoruiui local Al P. Mari
nescu, marele succes al trupei, opereta Pa-
pusa. Daca si in acest caz, filmul s-a pierdut
ne-a ramas, cel putin, 0 savuroasa evocare a
modului cum decurgea pe atunci o asemenea
antrepriza cinematografica (relatata in ,Cu
vintul® din 27 nov. 1933).

Debarcati in gradma de vara a trupei, cei
doi cineasti au inceput prin a-l pune, intii, pe
Marinescu sa le citeasca piesa. Barbelian o
impartea pe scene, fiecare dintre acestea co-
respunzind filmarii celor 60 de metri pe care-i
putea incarca in magazia aparatului. Cum
s-ar zice, Barbelian ,scria" scenariui in vieme
ce Demichelli i$i punea la punct obiectivul
delimita cimpul si pe la 11 trecea chiar la ¢
repetitie a primei scene.

Prea multe preparative, bre! — interveni
atunci, ingrijorat, Marinescu. Daca o tinem
asa cu fiecare scena, cind mai terminam?,..

Stan, actor, si Oliver Hardy zis Olver. o
Bran, tot actor, se hotarasc cu bun spuit de
spectacol sa faca niste comedii bune de ci
nema, in cuplul zis apoi  Stan si Bran in ac-

Cinemateca

tiune”. $i cu Hal Roach ca realizator.. Ideea
acestui cuplu ce trebuia sa devina universal
e¢ra una de profesionisti, asa cum profesio-
nistii- stiu- sa ,cupeze” doua vinuri spre a
scoate unul de exceptie, doua tabacuri spre a
fabrica o tigara unica, doi cai pur singe pen-
tru un atelaj... sau, intr-adevar, doi actori
intt-0 sceneta. S-a intimplat ca acestia doi;
Stan si Bran, sa aiba geniul comicului, dar...
Impreuna. Asa cum Don Quijotte si Sancho,
IIf si Petrov, contrarii conjugindu-se in armo-
nie $i... similitudine. Stan ni se arata drept cel
care nu stie i nu pricepe nimic avind totusi
o infelegere de fond, absoluta, tradata prin
melancolie, toleranta si candoare, iar Bran n
se infatiseaza stiind si pricepindu-se {a tot
tar cu priviri dezvaluind stupoare, deziluzie
si un gol fundamental dezarmant. Dar mereu
indiferent de scenarii, realizatori, - producatori
Aceasta este 'marca geniului lor. In  primut
M, keas1a esle marca gcmulun lor. Th primul

_rind ins@-extrema delicatete si asta e sub-

stanta lor atit de filmica.

Cei doj erau, in 25, oameni foarte tineri s!
foarte nestapiniti in ale comicului burlesc, ni
mic nu era prea exagerat sau prea greu pen-
tru ei spre a obtine un singur efect: risul. O
pornisera de copii calcind la virste fragede
arena unui circ sau scindura music-hall-ului,
stiau bine ce e aceea sa provoci risul publi-
cului, se gindeau, de fapt, numai la asta. Pu=
blicul in comedie e partenerul permanent, de
clipa de clipa, nu poti sa ,joci® comedie fara
acest partener. O stiv din proprie experienta
ie actor al unei trupe de camedie, jucind pe
o.scena (dar si pe un platou), cum gesturi in-
Tinitezimale apar la tentatia acestui partener,
monstru iubit cu o mie de capete, cum el
creeaza acea stare euforica in care alte ges-
turi cheama altele. mereu rob al" bucuriei
imense de a darui oamenilor ceea ce au atita
nevoie... sa rida.. Privesc aceasta sceneéta
antologica in care incomparabilii Stan ‘i
Bran curata hiiile, bineinteles foarte multe,
*i in uniforme de ostasi scotieni, intr-un colt
de decor al acestui film,: Stan $i Bran in Sco-
tia, ce vrea sa fie un colt al curtii regimentu-
ui. Scena e de curat music-hall burlesc. Cei
10l joaca pentru public, deschis, ia fel Ben
Turpin, superb in rolul plutonierului feroce.
La retragerea in... carcera, Stan priveste di-
fect in aparat, salutind, asa cum stia ca place

blicului ..dar... care public? Ei bine, ne
imaginam noi, trebuie sa fie generosul public
al... echipei! Doar nu poti sa joci pentru o
maginarie cu un ochi de sticlal Stan si Bran
dm sint ,prada“ unei mari echipe profesio
niste, un angrenaj de multe persoane care
constituia tehnologia unui film sonor in '35
Ei au inca, sau mai bine zis — n-au pierdut

.din arhiva filmului romanesc

Un amor cu adevarat... ,fatal“

Consemnul era: nici o miscare in plus, in
afara celor repetate. La un semnal convenit
actorii trebuiau sa ramina ficsi" precum sta-
tuile, pina cind magazia aparatului avea sa fie
reincarcata. Toate bune, dar cind totul parea
gata de start, cerul fu acoperit de nori iar vin-
tul prinse sa filfiie decorul din stamba fixat
pe ramele din sipci de brad.

— Maestre, ingaima — vinovat — Barbe-
lian. Nu se mai poate filma, Lumina a scazut
si nu mai obtinem fotografia. Trebuie sa ami-
nam...

Spumegind de furie, ,maestrul” dadu ordin
ca actorii nu cumva sa paraseasca platoul
improvizat in gradina de vara si sa astepte
asa, grimali $i costumati, evolutia evenimen-
telor meteorologice...

Culmea este ca.. filmul" a iesit si a fost
chiar prezentat de citeva ori, la lasi, mult ma
tirziu, in 1918

Cam asa arata, pr 1911, o ,aranjare pen

Luocia Sturdza si Tony

tru cinematograf”. Fireste ca, oricit de drag
ne-ar fi Grigore Brezeanu, termenul ,regie
se cere folosit aici cu prudenta. In ,Scurta is-
torie a filmului romanesc” publicata de Ma
nuela Cernat in 1982 la Editura stiintifica s
enciclopedica, despre Amor fatal aflam urma
toarele:

.Din pacate filmul s-a pierdut, bazele sal¢
literare au ramas neidentificate si tot ceea ce
stim despre el este ca a adus pe ecran doua
tinere vedete ale primei scene: Lucia Sturdza
si sotul ei Tony Bulandra..”

Lucrurile nu mai stau chiar asa cum spune
distinsa autoare. Stim astazi citeva lucruri in
plus: in primu! rind ca Amor fatal n-a fost un
succes, €i 0 incercare nu tocmai fericita'
cum amintea 0 cercetatoare in 1945, S-a tre-
cut cu prea mare usurinta $i asupra unei ro
nii aruncata, in fuga sprintarului sau condei
de Victor Eftimiu in faimosul prolog scris
pentru deschiderea cinematografului ,Clasic

Bulandra pe cind formau idealul cuplu

de indragostiti ai dramelor sentimentale de dupa 1910

(Portrete din colectia

Tonut Niculescu)

inca, placerea jocului pentru acesti baieti, ca-
marazi ai clipei de intrare in eternitate. Bucu-
ria aceasta se va ofili treptat pe masura ce
tehnologia va acapara locul artizanatului. Su-
pusi unor texte din ce in ce mai stufoase,
unor rigori din ce in ce mai {epene, unor teh-
nologii din ce in cé mai complicate, din ce in
ce mai blazati i detasati in orgolii de casta,
si nu de breasla, ei isi pierd savoarea si ini-
mitabila lor spontaneitate, caci isi vor fi pier-
dut... ultimul public-partener. S$i ne imaginam
inceputurile; trupa de entuziasti ai lui Hal
Roach, tineri vioi si nepasatori, improvizind
un decor. in citeva ardente clipe, din nimic,
ca sa mai iasa un gag, lucrind repede sa mai
prinda soarele, lucrind in deplina fratietate ca
.$a nu se raceasca” acel gag atunci gasit, Ei,
echipa care pe loc era si spectatorii entu-
ziasti ce rideau generos, aplaudau chiar (fil-
mul era, noroc ca era, mut, inca) caci ei erau
oameni pina mai ieri ai culiselor, si in culise
se ride si se aplauda in fiecare seara... Spiri-
tul acesta tineresc de echipa al lui ,Hai sa ri-
dem” l-au purtat cu eroism, din film, in film
infruntind fetele din ce in ce mai acre ale ce-
lor ce-si priveau cronometrele celor opt ore
sindicale sau alte ace indicatoare ale unor
din ce in ce mai multe masinarii, infruntind
tacerea de acvariu a ,vorbitorului®. Intelegem
de ce Chaplin lucra cu aceeasi veche ma-
runta echipa, de ce refuza sonorul, de ce Fu-
nés nu aparea in fata echipei decit cind repe-
tase perfect in singuratatea platoului, ca sa-i
simta cuceriti pe toti dintr-odata. Deplingem
pierderea prospetimii unei .comedii de aita-
data” si-i tentam misterul, dar acesta e miste-
rul tineretii scenice fara frica, fara frica ,de
ridicol“. E misterul éternei cooperari in relatia
gestului comic intre cel de pe . scindura” si
cel din stal. Da, priveau de pe ecran catre
noi, cei din stal, de azi, cu candoare si spe-
ranta, speranta clipei cind ,se ride”, acesti
eterni Stan si Bran in clipa cind isi sprijineau
borul colonialei de perete si suflind in deget
o ridicau... gest indata preluat de noi, liceenii
de altadata, sprijinind de perete cozoroacel:
sepcilor sobre de uniforma! Acum, in sala, i
dea cu hohote vii doar un copil, el rima cu t
neretea. ce spun, cu copilaria pastrata vie de
cvadragenarii de pe ecran, Restul publicului
ridea jenindu-se... Oare venisera sa invele sa
rida. ?! Da, priveau de pe ecran catre noi
acesti profesori de ris, dar in priviri citeam $i
melancolia §i tristetea jertfirii hohotului de ris
sanatos al unei sali — sau macar al unei
fc'hlpe — ...pentru o pelicula.., dar, de eterni-
ate.

Save! STIOPUL

in 1912

Sa nu ne dai Amor fatal, sau alte
Cumplite incercari pe-acelasi ton.
Eu banuiesc intentii mai inalte
In vorba ,Clasic* pusa pe fronton"!

In sfirsit, desi cercetatorii de pina acum
sint unanimi in a ne convinge ca ,aranjarea”
lul Grigore Brezeanu nu a lasat alte ecouri in
afara anunturilor publicitare de la sfirsitul lu-
nii septembrie 1913, la o cercetare atenta a
presei timpului, am descoperit si 0 cronica a
filmului. Este vorba de un comentariu inserat
in L' Indépendence Roumaine" din 7/20 oct.
1911, intitulat Cinematographe et théatre.
Dupa expunerea unor precedente straine in
care actori celebri au acceptat sa ,mimeze"
pentru cinematograf, publicistul constata
.acelas lucru si la noi: unii dintre cel mai
buni actori al nogtri au jucat pentru cinema-
tograf si un film in care ei figureza se gi re-
prezinta. Acest film e interesant numai fi-
indca figureaza in el actorii nostri, nu si prin
felul in care ei joaca. Dacd acesti artisti —
am spus doar ca sint cei mai buni pe care-i
avem — au totdeauna succes cind apar pe
scend, nuidmnlmunpliglcindevorbu
de rep
inseamna ca, chhr pentru actorii cei mai do-
tafi, a juca pentru public nu e tot una cu a
juca pentru aparatul cinematografic (..) in
afard de aceasia este necesar ca cel care mi-
nuiegte aparatul sa fie mm el insugi. Diferi-
tele migcari pe care actorii, in jocul lor, le fac
in raport cu aparatul, i rtindu-se sau
apropiindu-se, fac ca ei sa fie reprodusi, cind
prea mari, cind prea micl. Neexperimentati,
actorii privesc prea des spre aparat, ca i
cum ar privi publicul sdlii de teatru..”

Si cu aceasta avem o descriere plastica si
demna de incredere a pacatelor inceputurilor
filmului nostru de fictiune cit si a calitatii ,re-
giei“ tinarului debutant. Cit despre protago-
nistii dramei, la data premierei filmului, ei nu
erau inca soti decit in unele din piesele in
care fusesera distributi. Lucia Sturdza si
Tony Bulandra formau, de citiva ani, cuplul
ideal de indragostiti ai dramelor sentimen-
tale  Protagonistii erau aclamali seara de
seara in ,Intre culise” o piesa despre proble-
mele unei perechi conjugale de actori iar in

JInger de paza" un sarut magistral jucat
schimbind ura in iubire, era bisat frenetic de
public. Se pare, totusi, ca Amor fatal le-a
fost, intr-adevar, fatal” rasfatatilor indragos-
titi. Numai la citeva luni dupa premlera filmu-
lui, in aprilie 1912, cei doi mari actori isi cele-
brau casatoria atit de fericita pe plan senti-
mental si artistic...

Tudor CARANFIL

Pedagogia



si bucuria actului de cultura

la inceput de stagiune

Istoria si geografia

artei a 7-a in ciclurile ginematecii

Cmema(eca exploreaza lumea de imagin
si sunete a filmului intr-un chip sistematic
Sondajelor aleatorii le prefera criteriile ord
nit. in loc sa aiba asupra istoriei genului v
ziunea unei expansiuni (aparent) entropic:
opteaza pentru dezvoltarea structurata, stab:
lind mereu relatii intre pelicule, cautind filia-
{ii, detectind evolutii. Sigur ca o opera de
arta trebuie sa reziste in sine, ca — larigoare
— un film valoros n-are nevoie ,in absolut’
de nici 0 raportare. Nu e mai putin adevarat
ca integrarea lui in serii, in .cicluri” ii poate
adauga valori contextuale capabile sa-i lumi
neze sensuri speciale, citeodata obligato
pentru intelegerea ,corecta” a respectivei pe
licule. Istoria cinematografului este — in foria
— istoria unui sistem tot mai numeros de el
mente, dispuse in structuri mari si mici, ca pe
harta planetei, unde nimic nu apare practu
izolat, ci cuprins in ansambluri de tot felu
masiv si lanturi muntoase, bazine si retele hi
drografice, intinderi de dealuri (deal-va
le-deal-vale!) si asa mai departe. Lucru vala
bil —. sint departe de a lansa vreo noutate
pentru istoria oricarei discipline artistice si1 a
oricarui domeniu de activitate umana in ge-
neral.

Acestea fiind zise, urmeaza ca ordonarea
ciclica a materiei face din Cinemateca insti-
tutia vitala pentru infelegerea artei a saptea
ca univers omogen $i structurat, ca organism
cu evolutie istorica. Primul tip de ,evolutie”
la care e firesc sa ne gindim e aceea indivi-
duala. Nu exista luna a stagiunii sale in care
Cinemateca noastra sa nu programeze
asa-numitele ,medalioane” de artisti, de obi-
cei regizori sau actori, scotind astfel la ve-
dere istoriile” lor personale, de la ezitarile
(sau nonsalanta!) inceputurilor si pina la rea-
lizarile maturitatii ori senectutii creatoare
Intr-un fel (adica trecind peste faptul ca pro-
gramarile Cinematecii sint , trecatoare” —
.obiecte cu existenta efemera”, (cum ar fi
spus poetul), proiectia acestor ,medalioane

(Urmare din pag. 4)

nuante grotesti, altele. Un soldat inainteaza
ciudat, ca si.cum ar pluti printre copaci. Ca-
drul urmator devoaleaza misterul: este un bi-
ciclist. Urmatoarele cadre descopera toata
coloana de biciclisti nemti, pedalind ridicol
prin padure. Dar unghiul nu este gratuit. El
reprezinta ceea ce vede copilul ascuns prin-
tre copaci. Efectul este comic, fireste, dar el
pregateste lupta din padure, crincena, dura,
periculoasa. Acelasi efect este folosit in sec-
venta ,ciresului”. Ea incepe cu o imagine su-
prarealista: trei soldati, pierduti intr-un cires
miscator, maninca cirese. In cadrul urmator
descoperim ca soldatii, cu cires cu tot, se
afla intr-o caruta. Peste citeva cadre, filmate
in plan apropiat si apoi in detaliu, capul soi-
datului impuscat, hurducat de mersul carutei
si mina, mingiiata de ciresele pe care omul
n-a mai apucat sa le manince. Aici, comicul
blajin pregede tragicul. In timp ce in secvenia
care s-ar putea intitula ,moartea denuntato-
rului“, comicul grotesc precede tragicul gro-
tesc. Dupa ce au gazat padurea, protejati de
masti, nemtii isi urmeaza calauza spre locul
unde li s-a promis ca-1 vor gasi pe cel atit de
fara spor cautat. La inceput sigur de sine,
apoi din ce in ce mai descumpanit, denunta-
torul isi asigura ,aliatii* ca acusi-acusi, aici
trebuie sa fie... i, fireste, efectul vorbirii prin
masca este unul de factura comic-grotesca
In clipa cind isi da seama ca va fi impuscat
in aceeasi masca omul va urla: nu trageti! si
efectul este sigur tragic-grotesc. Nu vreau sa
inmultesc lista exemplelor. Le-am ales pe
cele ce mi s-au parut mai importante pentru
film, dar $i pentru ca ele sint semne de recu-
noastere in opera regizorului. De ia Dimine-
{ile unui baiat cuminte, la Hustrate cu flori de
cimp sau Prin cenusa imperiului — de care
Batalia din umbra se atinge in destule pyncte
— Blaier cultiva intilnirea fascinanta a starilor
contradictorii, jocul categoriilor estetice anti-
nomice.

inafara intilnirilor planificate si dorite, ina-
fara interventiei voite a comicului in viata
unui film de substanta dramatica, exista si
momente, putine, e drept, dar exista, de pre-
zenta nedorita a notei comice. Replici, situa-
tii, mici de expresivitate, mici
de zel in rostirea unei replici sau in gestica
La efortul facut, pentru a da forma artistica si
viata filmului, la cantitatea de calitate obti-
nuta, intirzierea asupra micilor neimpliniri ar
fi nedreapta. B#talia din umbra este un film
implinit. lar pentru Andrei Blaier el inseamna
o intoarcere vizibila la forma sa buna de pe
timpu! Hustratelor cu flori de cimp sau Prin
cenuga imperiulul. Cazul fericit in care pasul
inapoi inseamna un pas inainte. inainte, spre
propria personalitate artistica.

EV:

.

Medalioanele’
de la Cinemateca

indeplinesc o functie

similara
o are
de ,opere

celei pe careg
itarea seriilor
pentru litera
tura

indeplineste o functie similara celei pe care
pentru literatura, o are editarea serilor de
.opere”. Alte cicluri folosesc alte principii de
stucturare: stilistice, tematice sau de alta na-
tura. Joaca un rol si fantezia (egala cu un
anume fel de clarviziune) cu care diriguitorii
programelor investigheaza materia Arhivei.
Voi da doar citeva exemple, sper sugestive.
Mai intii de ,medalicane”. Unul ca acela con-
sacrat lui Bunuel (din stagiunea '85—86) ne
infaiseaza aventura fascinanta a unui autor
care a traversat secolul, incepind cu epoca
suprarealistelor Ciinele andaluz si Virsta de
aur (in care apar Dali si Max Ernst)), apoi re-
tras cu Los Olvidados si celelalte in  clasi-
cismul” pericadel mexicane, trecind cu Naza-
rin, Viridiana si ingerul exterminator cate o
zona a simbolisticii nelinistitoare si iesind cu
Farmecul discret al burgheziei catre o con-
cluzie taios-senina a cautarilor sale pe margi-
nea absurdului. Pe cind ciclurile de felul ace-
luia de acum citiva ani cu filmele lui Bresson
propun un model de artist aflat la polul opus
al egalitatii cu sine de la un capat la celalait
al creatiei: proiectate laolalta, Jurnalul unui

Nu-l usor sa recunosti ca ai “ochi de

broasca” si pe deasupra sa tii mortis sa te ir

fafisezi lumii supradimensionata, pe ecrar

Ba chiar sa vrei sa cuceresti aceasta lume s
— culmea! — sa si reusesti. $i nu ¢ data, nu
de doua ori, ci de sute, de mii de ori. Si nu
Cu un anume public, ci unul extins la tot ma
pamondul. $i nu intr-o anume vreme — s-ar
Zice de, modal" — ci intrecind durata unei
jumatati de secol.

Se pare ca nimic n-a fost usor pentru Bette
Davis, dar atunci cind s-a facut actrita, ea
stia acest lucru. Nu s-a retras strategic ca
Greta Garbo, convinsa fiind ca ,Frumusetea
inteligentei feminine in stare de atac” ramirx
fotogenica” la orice virsta.

A fost dintotdeauna si a ramas o lupta
toare. O actrita cu constiinta talentului si a
seriozitatii profesionale. ,Noi, care venear
din teatru, nu eram frumoase ca Harlow, dar
stiam meseria, iar Hollywoodul avea nevoie
de noi". In 1935, la numai 27 de ani, primea
Oscar-ul pentru rolul din Dangerous, intr-un
an in care in competitie se aflau Elisabett

A impus Hollywoodului

preot de {ara, Un condamnat la moarte a eva-
dat, Pickpocket, Procesul loanei d'Arc, Mou-
cheite sau Une femme douce ne puneau in
fata unei extraordinare constante a formulei
i a obsesiilor. O ,varianta" a ciclului tip ,me-
ialion" este aceia consacrata unei scoli sau
mui curent de creatie. De-a lungul anilor
spectatorul Cinematecii bucurestene a putut
astfel sesiza — de pilda — cerinta demersulu
incercat de nouvelle vague-ul francez si ds
free-cinema-ul britanic.

In sfirsit, o initiativa interesanta este adu-
cerea pe ecran a unor grupaje de pelicule
produse in acelasi an. In stagiunea recent in-
cheiata, un ciclu (in continuarea altelor mai
vechi) a cuprins ,Filmele anului 1960—privire
ciitica dupa 25 de ani”. E cit se poate de in-
structiv sa afli, puse alaturi, creatii ivite deo-
data in tari diferite si de sub mina unor autori
foarte diferiti, compunind prin diversitatea |or
tabloul stadiului la care ajunsesera experien
fele cinematografiei. In acel 1960, in Itaiia
coexistau linia neorealista a lui de Sica (Cio-
ciara) si Visconti (Rocco sl frafii sai) cu im-
petuozitatea lui Fellini (La dolce vita) si1 raf
namentul interiorizat al lui Antonioni (Aven
tura), in Frapta, Truffaut si Godard impune.as
noul val" (cu Trageli in pianist si Cu sufletu)
la gurd), in Anglia, continuau sa se manifeste
reqizorii de free-cinema, precum Tony Ri-
chardson si Karel Reisz (Cabotinul, Simbati
seara, duminicad dimineala); dadeau filme
importante Hitchcock (Psycho), Hergman
(Ochiul dracului), Losey (Criminalul), Kaneto
Shindo (Insula), Wajda (Fi atorii i
fi). Inaintea noii generatii a anilor ‘60, cine-
matografia americana prelungea vechiul stil
il star-system-ului prin Stanley Kramer (Pro-
cesul maimutelor) si inregistra, in contul fil-
nelor de mare montare istorica, prezenta
unor creatori ca Stanley Kubrick (Spartacus).
In Uniunea Sovietica aparusera fratii Mihal-
kov, Tarkovski, de fapt 0 noua generatie de
reatori; lar la noi apareau pelicule ca ecrani-
zarea ,Setei" de Mircea Dragan, ,experimen-

0 seducatoare

e

Un medalion Bunuel ¢ un eseu in ima-
gini despre traiectoria mareim creator

(Tristana cu Catherine Deneuve

Franco Nero)

taiul" Cind primavara e fierbinte de Mircea
Saucan sau Aproape de soare, filmul cu ote
lari al lui Savel Stiopul.

Titluri, cicluri, structuri: adica trepte par
curse din istoria filmului*!

lon BOGDAN LEFTER

»fata batrina®

Frumusetea

inteligentei feminine

in sta de ata

Bergner, Claudette Colbert, Katharine Hep-
burn, Merle Oberon. Credea fanatic in for{a
creatiei. S-a luptat cu inversunare s-o joace
pe Scarlett O'Hara din Pe aripile vintului si
pentru ca n-a obtinut rolul s-a incapatinat sa
faca demonstratia, izbutind in Jezebel (filmul
lui Wyler din 1938, care i-a adus un al doilea
Oscar), un personaj din aceeasi familie. Pen-
tru Bette Davis, meseria devenise o a doua
natura si e greu de spus — privindu-i retros
pectiv filmografia — care din personaje im-
prumuta din datele ei native.

Se considera indeobste ca actorii fac
compozitie" atunci cind rolul nu se potr

un nou idok inteligenta

Bette Davis cu Henry Fonda si cu Leslie Howard)

veste cu virsta si datele lor. S-ar putea spune
ca Bette Davis a facut tot timpul .compozi-
tie". Cum a imbatrinit actrita, stim. Totul des-
pre Eva, Ce s-a intimpiat cu Baby Jane?, Vic-
toria Elisabetei (film vazut acum doi ani, pe
micul ecran), tot atitea trepte in asumarea se-
nectufii. Impetugasa, voluntara, orgolioasa,
ca intotdeauna, o ia in posesie, ca pe inca un
rid, de care nu se sinchiseste, il foloseste
imediat, in_infinitezimalele nuante cu care-si
compune fiecare rol.

Cum a crezut ea ca va imbatrini se poate
vedea in Fata batrind (The Old Maid — 1939),
film reluat in deschiderea stagiunii la Cine-
mateca. Intre fata tinara, plina de viata, fer-
mecatoare, indaratnica si trufasa (o Jezebel
sau o Scarlett) si fata batrina, acrita si uscata
din cea de-a doua parte a filmului, transfor-
marea este spectaculoasa. Ea nu tine doar de
machiaj, costum, pieptanatura, ci si de mers,
ie intonatii, de gesturi, de priviri. Melodrama,
dupa toate canoanele Hollywoodului, capata
o alta respiratie si cadenta datorita persona-
jului ei, sensibil, emotionant.

Exista in film o secventa in care Bette Da-
vis, singura in fata semineului, isi paraseste,
pentru citeva clipe, carapacea ,fetei batrine",
lasindu-se in voia duiosiei pentru copilul_ei

are-i spune ,matusa” si nu ,mama" (o taina
de familie pastrata cu strictete), Citeva clipe,
dupa care-si revine si repeta aceleasi replici
teapana, rautacioasa, conform mastii pe care
singura si-0 impusese, de matusa puritana si
intransigenta. Intre cele doua stari, intreaga
gama de trairi ale unui caracter puternic,
cum puternice au fost toate personajele in-
terpretate de Bette Davis. Nimic nu i se clin-
teste pe chip, cind fata ei, rod al unei iubiri
patimase din tinerete, ii spune cu cruzime:
+~Se vede ca matusa Charlotte n-a fost nicio-
data indragostita!”

Performanta cu care reuseste Bette Davis
sa-si disimuleze sentimentele, sa ascunda un
clocot sub aparenta unui ghetar, s-a repetat
nu o data in marile ei roluri. Datorita ei, filme
care altminteri ar fi fost, probabil, date uitarii,
isi pastreaza si azi interesul, atractia in fata
unor noi generatii de spectatori.

Citeva cuvinte despre regizorul Fetel batri-
ne: Edmund Goulding. A fost unul din scena-
ristii cunoscuti ai Hollywood-ului in perioada
filmului mut. Primul sau film sonor: Anna Ka-
renina (cu Greta Garbo si John Gilbert). Fil-
mele care i-au adus consacrarea: Grand Ho-
tel) (cu Greta Garbo, John Barrymore, Lewis
Stone) si Dark Victory (cu Bette Davis si Ge-
orge Brent). A fost considerat un excelent

regizor de actori” si un as al ,melodramei
cotidiene”.

Roxana PANA
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Filmul, document al epocii

Albul* (Steven Spielberg) si ,negrul® (Woopi Goldberg)

0 verisoara
indepartata

alui E.T.?...“
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16

-a intimplat ceva ciudat cu ultimul film al

lui Spielberg, un film deloc ET, deloc extrate- |

restru, deloc arca pierduta si aiurita, ci foarte

terestru, cu adinci radacini in realitatea ame- |

ricand, in realitatea cea mai neagra, aceea a

Doud chipuri luminoase —
din intunecatele lupte

din Anglia secolului 16
(Helena Bonham Carter
si Gary Elwes

in Lady Jane.

Regia: Trevor Nunn)

Agenda de cinefil

@ Intre 10 si 17 august a avut loc la Memp-
his, 0 saptamina Elvis Presiey, cu ocazia a 9
ani de la decesul tragic al cintaretului. 35 000

purpurii: un film in afara oriciror scheme ,alb-negre*

negrilor. Culoarea purpurie, —=dupa un ro-
man incoronat cu premiul Pulitzer in 1983, al
scriitoarei de culoare Alice Walker, un best
seller ale carui drepturi de ecranizare au fost
cumpdrate de un producator negru, Quincey
Jones — a avut in 1986, 11 nominalizari pen-
tru Oscar! Fapt fara pereche, filmal lui Spie-
berg n-a cucerit nici un trofeu. Care e expli-
catia? Filmul e unul din putinele care - regi-
zat de un alb — nu discuta si nu arata decit
viata de-a lungul unei bune bucati dé timp a
comunitatii negre din Sud, cu conflictele ei
morale, psihologice, erotice, profund invidua-
lizate, cu totul in afara schemelor obisnuite.
Interpretii sint unanim recunoscuti ca extra-
ordinari. Actrita principala, Woopi Goidberg,
e considerata ,ca un tunet” in actuala con-
stelatie de vedele a filmelor americane. Emo-

de oameni s-au adunat acolo, participind la
un concert numit  Nostalgia® organizat de
colaboratorii - permanenti ai King“-ului. In
siua urmatoare, 7 000 dintre ei au plecat
ntr-un pelerinaj la mormintul de pe domeniul
iin Graceland.

@ Eisenstein nota in jurnalul sau ca Ul-
ysse" al lui Joyce e Biblia noului cinema“,
alaturi de teatrul japonez Kabuki; vizitind Pa-
risul, Eisenstein l-a vazut pe Joyce care
aproape orb, i-a marturisit ca ar vrea sa vada
Octombrie.

® Noua idee pentru Muppets: aventurile [o
Miss Piggy si ale lui Kermit—broscoiul la vre-
mea cind abia se nascusera — Peggy si Ker-
mit bebelusi! .

@ Pe o strada din New York, studioul Uni-
versal a ridicat un King Kong urias, insufletit
electronic, care tine in palma sa de gigant o
femeie, fireste, isterizata de frica. Trenulefu
care conduce turisti spre infioratoarea scena
trece si printr-un platou unde se poate ur-
mari o lupta — realizata prin efecte speciale
— intre maimuta nepieritoare si helicopter
Nu ne-o va lua nimeni, speram, in nume de
rdu, daca vom nota in agenda noastra —
montajul are si el subconstientul lui — apa-
rent fara vreo legdtura cu aceste stiri
king-kong-iste, parerea lui Walter Matthau
despre citeva filme actuale de mare violenta:
.Porky's Il, Rambo IV, Mishagass VIl filme
turnate de imbecili pentru alti imbecili®”

@ Regizorul turc Tevrik Baser a reanzat un
film de-lung metraj artistic despre viaia difi-
cild-a emigrantilor turci in R.F.G.: 40 m?2 De-
utschland, cu un bun ecou in presa de spe-
cialitate. Cu toata aceasta buna primire, Ba-
ser — constient ca filmul va provoca discutii
aprige — se teme ca filmul va confirma pre-
judecatile existente cu privire la caracteru)
ingrat al acestei teme obsedante. El invoca
un proverb turc care ar putea defini situarea
acestei probleme in constiinta muitor specta-
tori: Biziitul unui tintar e ca o muzica, dar
pentru cine nu-l poate auzi nici o baterie de
artilerie nu e indeajuns de puternica..”

® Serial TV Napoleon §i ine, de 6
ore. prevazut in premiera pentru aprilie 1987
Serial TV — in sase episoade — despre ge-
neralul Charles de Gaulle, dupa prestigiosul
Studiu biografic al lui Jean Lacouture.

® Doua obiectii serioase, de luat in seama,
are un critic muzical francez, Jacques Dril-
lon, la filmele-opera, a la Zeffirelli, chiar dupa
ultimul Othello al acestuia: .in primul rind,
vocea care cinta, aceea care apropia perso-
najul scenic de public (se plingea pentru
Mimi, se tremura pentru Tosca), in cinema se
indeparteaza. Oamenii acestia care vocife-
reaza pe pinza te lasa de gheata. in al doilea
rind, legile cinemaului sint aceleasi pentru
toti. Nici un debutant n-ar pune doua ore de
muzica pe doua ore de film. Zeffirelli o face
Ajunge ca sa-ti astupi urechile... Atunci? Sa

tia primei vizionari de catre membrii juriului a
fost indiscutabila. Numai ca dupa aceasta vi-
Zionare care a dus imediat la cele 11 nomina-
lizari pentru regie, actorie, muzica, scenogra-
fie, ‘etc: — ce s-a intimplat? Alice Walker ex-
plica fenomenul in termeni simpli: ,Dupa soc,
cind efectul. emotional s-a- estompat, juriul
compus din batrini_barbati albi s-a intrebat
ce l-a<facut sa simpatizeze atit de intens cu
toli acesti negti? lar pe Spielberg, ei il consi-
dera ca un parvenit care a reusit prea repede
51 prea de tinar. Au fost gelosi!" Ceea ce n-a
impiedicat ca si acest ,Spielberg” sa obtina,
ca de obicei, un scor formidabil la box offi-
ce-ul anului 1986, desi au existat manifestari
de strada impotriva filmului in care negrii nu
mai sinf priviti ca altadata, schematic, mani-
heist.  Autoarea, dealtfel, vorbeste despre
Spielberg ,cu o tandrete materna — observa
trimisa revistei franceze .le Nouvel QObserva-
teur" (despre care Alice Walker nu auzise
pina atunci, dar s-a linistit cind i s-a spus ca
€ o revista cu prioritate antirasista). ,Fiica
mea m-a dus sa vad E.T. Am infeles imediat
ca eram in preajma unui var indepartat al
‘wsonalulu. cartii mele”... Alice Walker iu-
beste din plinul sufietului filmul lui Spielberg
desi, ta prima vedere, mi-a dat dureri de
cap. Eram singura in sala, vedeam tot ce lip-
seste din carte, bucati intregi, aproape tot ce
se petrecea in Africa. Dar o saptamina mal
tirziu am asistat la premiera new-yorkeza
Sala era plind ochi. Si am facut ca toata lu-
mea: am ris, am plins, era minunat. Citeva
zile mai tirziu, am revazut filmul in orasul
meu natal, cu maica-mea alaturi. E invalida,
au dus-0 pe un scaun rulant, m-a tinut de
mind tot timpul proiectiei. Cartea mea nu-i
placuse din cauza expresiilor prea tari. Dar
filmul a facut-o sa inteleaga sensul a ceea ce
scriu de 20 de ani (n.r: Alice Walker are 43
de ani). A revazut scene ale vietii e — mama
a fost o luptatoare apriga, ea m-a invatat sa
lupt. Numai ca eu lupt cu tocul in mina...
$titi, pentru noi, sclavia a durat mai mult de-
cit libertatea. La noi Negrii au fost eliberati in
urma cu un secol si au fost sclavi doua se-
cole si jumatate"”...

revenim la filmarea s&ectnoolelor de opera
montate pe scena. Cintecul, acolo, e natu-
ral...-Apoi gasim in ele aerul unor documente
de arhiva utile, instructive. Basta cu filmul-
operal’

® La 81 de ani, Claudette Colbert face un
turneu in Australia jucind alaturi de Rex Har-
rison in piesa ,Sintem cu totii?"

Rubrica ,Filmul, document al epocli®,
~Documentul, sursa a tlimulul”
este realizata de Radu COSASU

Claudette Colbert: sa tot fie

jumiatate de secol de atunci,
dar azi, la 81 ani, actrifa
e in turneu in Australia

https://biblioteca-digitala.ro

Un tren numit speranta

Dupa o.intrare in lumea cinema-ului care
I-a facut imediat celebru (Cow-boy-ul de la
miezul noptil, aldturi de Dustin Hoffman) du-
pa Camplonul realizat de Zeffirelli, dupa un
premiu de interpretare la Cannes (in 1978),
Jon Voight a avut de strabatut ,un pustiu”,
cum se intimpla nu o data cu actorii a caror
inzestrare provoaca si refuzul publicului. Nu
merg toate ca pe roate in viata talentelor,
Voight a revenit in 1986, cu o forta incontes-
tabila, intr-un film intitulat Trenul evadarii.
De la inaltimea noii victorii (,niciodata nu am
trisat cu mine insumi) Voight isi poate per-
mite sa priveasca oamenii $i ale lor intorsa-
turi, cu o anume melancolie, cu un anume
elan moral care, in orice caz, nu-s fara aco-
perire:

Jmi amintesc de vremea cind tata ma
adormea cu povesti. Toate aveau o lectie, un
tilc, dar erau atit de frumoase ca mai intii te
fascinau prin aventurile lor. Vreau sa spun
prin asta ca daca ai ceva de transmis trebuie
sa-l invalui, sa-l fixezi intr-un context care sa
atraga publicul, sa-l inconjori cu o grija care
8a nu dea senzalia ca vrei sa-ti impui punctul
de vedere. Principiile de viata ale tatalui meu
erau minunate, povestile lui mai cu seama,
insa hiciodata n-am avut impreia ca el cauta
sd ma faca sa descopar viata cum ar vrea el...
Oamenii au trait clipe ingrozitoare, traumati-
zante, in tineretea lor, alaturi de mama, de ta-
tal lor si ‘ajung cu greu sa se elibereze de
aceste cogmaruri. Memoria noastra e ca un
ordinator care inregistreaza anumite imagini.
Niciodata nu le poti spulbera. lubesc oamenii
care dau totul din ei, pentru a-si realiza visu-
rile, care si-ar da i viata pentru a izbuti. Spe-
ranta are o viaa grea in lumea noastra si cu-
nosc i putinciosi cind inti in
fata lor un zid. Dincolo poate ca e paradisul
la care ei aspira, dar nu au curajul sa invinga
obstacolul. Ei nu mai cred in ei insisi. Eu,
dimpotriva, cred neabédtut in speraniele oa-
menilor. In zori, atunci cind filmam ma tre-
zeam si scriam observatii, note, pentru_sce-
narist, Speranta personajului meu ma inva-
dase total... Vreau sa spun, pur si simplu, ca
exista intotdeauna, pentru oameni, 0 spe-
ranfa”




Documentul,

sursa a filmului

Cinefilia
ca omenie

Am primit in vara asta, la diferenta de o
i, doua scrisori apartinind unor corespon-
deme pe care le despart, fara indoiala, ani $i
ani de zile. lat-o pe prima, de la o tinara din
judetul Arad, Anca Tonea (comuna Bata, nr
20, sat Bulci):

«Desi nu cunosc prea muite lucruri despre
film, despre atit de binefacatoarea arta a sap-
tea, doresc sa va scriu doar citeva cuvinte

doar citeva dintre atitea pe care as fi vrut, in _

timp, 'sa vi le scriu. Tin minte ca pe vremea
cind aparuse televizorul, undeva intr-un sat
din {ara asta mare, alergam infrigurata de ag-
teptare, spre casa unde se dadea un film. Tin
minte ca eram singura si alergam prin intu-
neric, doar eu cu gindul, cu asteptarea, cu
dorinta mea frenetica de a vedea un film fru-
mos. Am alergat pe rind spre filme si filme
spre actori si actrite, spre o lume de intim
plari, cu bine si rau deopotriva, cu bucurii
tristeti aidoma vietii pe care incepeam s-o
cunosc. Am alergat spre atitea filme fara sa
prind de veste, am alergat zile si seri, printre
ani si ani, am alergat mina in mina cu copila-
ria, cu adolescenta, cu maturitatea spre filme
care mi-au ramas in minte si in sufiet. Am
ajuns sa cred ca filmul este ceva care face
din materialul neslefuit din noi, o farima luci-
toare care ne lumineaza viala. Alergind spre
un film am invatat sa inteleg un zimbet, un
gest, o privire, o tacere. Alergind spre un
film, am inteles ca trebuie sa stii sa visezi, ca
puterea de a visa este 0 bucurie nesfirsita si
ca filmul este .un ceva care-fi deschide fe-
reastra spre frumos. Este un ceva care te in-
vata ca exista oameni buni si adevarafi, ca
exista iubire si frumos, ca exista o nesfirsita
tandrete in suflet si o nesfirsita dorinta de

Azi, despre cei
care au compus
Hleri...“

Nnuodata nu am dat importanta cotec
ia rubricii noastre sta marturie varbelot
grele pe care cronicarii prezentului le-au pus
pe piata pentru a ne convinge ce proaste pa
reri, ce proaste relatii erau intre Beatles-i, cit
se. certau, cit se dispretuiau... Nu ne plac de-
mitizarile in aceasta directie — a prietenie;
Vorbe de claca, prostii posterioare oricarui
sfirsit ce sta in legile firii si ale succesului,
aiureli incontrolabile, prin disparitia martori-
lor — nu, am preferat intotdeauna sa mai as
cultam inca o data ,Let It Be” si sa stim ca
«Yesterday" (leri) e melodia cea mai reluata
cea mai prelucrata din toate timpurile. 118¢
de artisti au intors-0 pe toate fetele si acest
Jeri e, pentru noi, tot timpul, prezent.

Cu deosebire s-a batut moneda cu uneh
afirmatii rele ale lui Paul McCartney la adres:
lui John Lennon. Nu le-am crezut. Paul cont
drept cel mai amabil si ,mai dragut" — cur
ar spune fetele naive — dintre Beatles-i. D«
curind, el a fost intrebat chiar asa

~— MNu va enerveaza aceasta imagine de
baiat dragut care s-a acreditat despre dum
neavoastra?”

. exact, cunosc aceasts
imagine, dar nu e decit o aparenta.. Jobn
avea, in schimb o reputatie de om dur si rés
pingator. Numai asa nu era”... Totusi — a ln-
sistat reporterul — ce facem cu urletele lui,
cu furiile lui atotcunoscute, ,n-0 sa ne spu-
neti ca nu era un temperament violent?",
Paul ii ia apararea prietenului sau. El sustine
ca aceasta imagine a lui Lennon era una de
suprafata: ,avea un suflet de aur”. Reporterul
face ochii mari, uimit si Paul recunoaste ca
«hu stiu sa va explic* cum a fost acela de mai
.yesterday"; incearca sa dea unele deschideti
biografice care au intotdeauna tumina lor ob-
scura, dar semnificativa: tatal lui John si-a
parasit familia cind baietelul avea doar 3 ani,
maica-sa a murit, strivita, cind Lennon impli
nea 16 ani... .In sfitsit, l-am cunoscut mai
bine ca oricine — era fermecator..." Reporte
rul nu se da batut, nu vrea sa se lase tras pe
sfoara cu asemenea explicatii melodramatice
interviurile nu-si pot permite melodrama, ca
atare i-o spune franc:

El a raspuns ca

Nu erati in cele mai bune relatii cu el
inainte de moartea lui“...

Trei
..Danielle Darrieux

poze

mai bine Alergind spre filme, am inteles ca
filmul este o problema de constiinta, ca te
poate forma in asa fel incit sa poti deosebi
un bine de rau, un frumos de urit, ca te poate
ajuta sa-{i formezi un ideal, ca te poate invata
sa ai rabdare ca sa fi-l realizezi, ca te poate
invata sa-{i creezi in jur o lume cinstita si fru-
moasa, o lume in care sa nu faci loc unui lu-
cru urit”...

A doua scrisoare apartine unei fidele citi-
toare, $tefania Zamfir (Drumul Taberei 7, Bu-
curesti) ale carei scrisori le-am publicat de
multe ori, cucerindu-ne prin farmecul bunului
ei simt de veche cinefila, singura dintre co-
respondentii nostri care merge la cinema cu
solul, dind note filmelor noastre romanesti
Stefania Zamfir ne-a facut surpriza de a ne

tles-ii cdnd

Paul e .Nu e adevarat Si ur

categoric:
rmeaza un argument care pentru noi valo-
reaza si va valora cit un cintec frumos de-al
lor:

~— Am avut mici ciriieli. Ei $i? Ne-am cer-
tat intotdeauna ca doi frati!”

Si .dragutul” McCartney
orice amablilitati:

lasa deoparte

.+~ Dupa moartea lui au aparut prea multe
carli despre John. Gramezi de declaratn
scoase din context... E adevarat ca ii placea
ieseori sa spuna una si sa faca aita. Nu vad
ce cuprinde inamical acest adevar si de ce sa
nu-i dezvalui az..." 3

Reporterul nu mai are — pe buna dreptat«

ce sa-i replice si prefera sa intoarca reflec
torul spre slabiciunile intervievatului. Este ¢

totu} le

.smulse dintr-un album“ de cinefll Impitimit
«.Robert Taylor

...Katharine Hepburn

trimite 34 de poze de artisti celebri, .smulse
dintr-un album unde erau foarte bine lipite...

Am mostenit acest album si imi face placere
sa va bucurali de citeva din pozele lui."... Ne
face placere sa ilustram pledoaria unei tinere
pentru filmul frumos si bun cu citeva poze
ale unor actori care au jucat in filme fru-
moase, asa cum s-au pastrat ele in atitea al-

bume, batrine, ale cinefililor p ti

Maxim ’86,
un romantic revolutionar

A aparut in dramaturgia cinematografica
sovietica un nou Maxim. Nici o legatura cu
acel Maxim al lui Boris Cirkov, acel Maxim a
carui tinerete a intrat in fondul de aur, clasic,
al filmelor consacrate Revo!uuei din Octom-
brie, Maxim-ul lui Trauberg si Kozintev. bol-
sevicul care cucereste puterea si, de emotio-
nat ce e, are acel gest de neuitat, sa-si piep-
tene, pudic, parul. Acest nou Maxim este un
istoric al revolutiei, traieste in zilele noastre,
Maxim Flodorcv si e calauzit in toate studiile
sale de ceea ce el numeste un romantism re-
volutionar care, fara sa-i umbreasca obiecti-
vitatea 3 rigoarea stiintifica, i inaripeaza
imaginatia in cercetarea trecutului. Pentru el,
trecutul este o zi de azi misterioasa, cu taine
inca nedezlegate. Astfel, cercehnd minutios
arhivele, dc s revolutiei
antitariste din 1905, — inabusite in singe —
noul Maxim descopera un personaj obscur,
dar extrem de captivant asupra caruia nici un
istoric nu isi aplecase lupa: un tinar numit
conspirativ , Violonistul" care, inarmat doar
cu 0 cutie de vioara, facea legatura intre gru-
purile de muncitori insurgenti si organizatiile
bolgevice. Maxim Fiodorov de azi nu mai are
Imuste pina nu-l aduce la lumina pe acest

Se incropeste si 0 .posta” a acestei rubrici
..Cinefilia, ca omenie”: Nina Craciun (str. Vii-
torului nr. 105, Alexandria) ne-a scris entu-
ziasmata si ne-a rugat sd-i transmitem felici-
tarile ei lui Dan Obada pentru articolul lui
despre Al 41-lea” (vezi Cinema 8/86)

suna OK...

un invulnerabil, un ,copil mare si bun* care
nu stie ce e acea o tristete, o minie? Pau!
marnturiseste:

— Criticli ma intristeaza, cu deosebire
Jal 12 luni in studio sa lucrezi o melodie s!
@i in 12 rinduri e rad..." Inca nu ar muri din
ista. Ba chiar o accepta: ,Sint de acord
EO.K. E dreptul lor. Dar ceea ce ma infurie

si e bine s-o0 stim ca oameni care nu ince
tam sa scriem ca de la Beatles incoace tineri
fin toata lumea asculta altfel muzica lor si a
parinfilor lor, — ceea ce ma infurie sint oa-
menii mari care-si bat copiii si atitudinea gu-
vernului britanic in problema apartheidului
fin Africa de Sud"

.O.K. Paul.. Thank you!" — ne vine sa-
spunem Beatles ului nostru si ne punem mm
0 data ,Le It Be".
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tas al lui Maxim ,cirkovianul”, Filmul de-
vine 0 ancheta pasionata a unui istoric in
cautarea unui erou real ratacit in legenda.
JViolonistul* era, intr-adevar, un tinar de
mare talent muzical care alesese, insa, ca-
riera de revolutionar profesionist; din om in
om, din amintire in amintire, dupa 80 de ani
de la evenimentele dramatice ale anului acela
ingropate in arhive, istoricul izbuteste sa-i re-
faca biografia eroului sau, sa-i gaseasca sen-
surile optiunilor lui, sa dea umbrei pierdute
un destin. Istoricul insusi devine astfel un
erou al t itatii studi al dew ei
patimi care-l mina spre adevarul emotiei; Ma-
xim ‘86 va ajunge pina la Geneva, pina la ne-
poata celei care fusese cindva iubita ,Violo-
nistului” si va definitiva studiul sau de carac-
tere, de cratere ale vulcanului stins: , Violo-
nistul" fusese cindva incredintat unui orfeli-
nat de catre tatal sau, Ermei lvanov, soldat in
armata tarista. In reprimarea brutala a insu-
rectiei populare, tatal, Ermei, il va impusca
mortal, pe fiul sau, Felix... Toata aceasta po-
veste a filmului Piafa, insurectiei — scenari-
zata de luri lakovlev, regizata de Boris Toka-
rev, insotita de muzica lui Isaac Chratz, cel
care ne-a dat partitura incintatoare a acelei
bijuterii vazute recent pe micile noastre
ecrane, Capitanul Fracasse — citeaza amplu
versurile marelui poet rus Alexandr Block,
fara de care nimic din lirica i atmosfera pre-
revolutionara nu poate fi inteles

(Urmare din pag. 3)

preatirziu, film laureat la editia din acest
an a Galei filmului cu tematica pentru
tineret de | a Costinesti. La Cupa de
cristal sau la Costinesti, in cadrul Gale-
lor de toamna ale filmului studentesc
sau cu alte prilejuri filmele de inte-
grare" sint remarcate, discutate, co-
mentate, apreciate, premiate.

Ele fac parte, astazi, din viata si exis-
tenta scolii de cinematografie, dau
masura talentului si a forfei creatoare a
studentilor, ii fac cunoscuti publicului,
Gu un ceas mai devreme, pe cei ce vor
fi cineastii de miine

Alaturi de genurile deja tradifionale
in scoala noastra cinematografica,
~eseu alb-negru“, ,eseu color”, ,repor-
taj”, .film de platou”, film de atmo-

. sfera®, film de fictiune”, iata si filmul

de integrare”, in virsta de un deceniu,
si in numar de peste o suta, adoptat,
respectat, cautat, dorit, realizat cu pa-
siune si daruire, exact ca in povestea
Cenusaresei devenita dintr-o data prin-
tesa. EI a devenit definitoriu pentru un
nou concept de pregatire a viitorilor
specialisti, pentru noul nostru concept
de formare a studentului legat de viata,
de practica, de public. ,Filmul de inte-
grare” este un aport romanesc, 0 con-
tributie a noastra la procesul de instru-
ire a cineastilor de miine




Ecouri venetiene

Editia din acest an, a 43-a, a vestitului
festival international al filmului din Ceta-
tea lagunei, s-a incheiat la 10 septembrie.
Ce si-a propus sa fie aceasta edifie a ce-
lui mai vechi, a primului festival cinema-
tografic al lumii (caci italienii au avut
ideea si initiativa unei astfel de manifes-
tari atit de importante pentru viata celei
de-a saptea arte) aflam din argumentul
adus de directorul Mostrei, Gian Luigi
Rondi cu putin timp inainte de deschi-
dere: . Va fi un festival in care nu vrem sa
ult’am dar cu respectarea calitatii, nici ci-

ful ca sp |, pentru ca in
telul acesta, pal sa fie | $i
sa putem asculta toate vocile”. Cum s-ar
spune Venetia, oras — deschis tuturor
avangardelor, dar nici ariergarda sa nu

fn reluare in vara aceasta
41 that Juzz

al lui Bob Fosse a stirnit acelayi

imens entuziasm de la premierd
(Roy Schei

mlmalri Initierea,

fie lasata in ariergarda. Din aceeasi pre-
zentare aflam ca la a 43-a editie au fost
aduse circa o suta de pelicule distribuite
in diversele sectiuni ale festivalului iar in
competitia propriu-zisa s-au afiat 23 de
filme din cinematografiile cele mai impor-
tante ale lumii. Acestora li s-au adaugat
cinci alte filme inafara competitiei. Ca un
suprem omagiu adus lui Orson Welles si
dupa o meritorie stradanie a organizatori-
lor s-a prezentat — dupa cum ne semna-
leaza ,Giornale dello Spettacolo” — ma-
teriale inedite dintr-un film pierdut al lui
Orson Welles intitulat it's all true (Totul e
) pierdut, dar, ula gasit, la Pa-
ris, in p ia unei
Fllmul “atit cit mai exista din el a fost
restaurat prin grija lui ,American Film
Market" si este, de fapt, un documentar
despre ful italian i de
Orson Welles pentru refeaua de televi-
ziune CBS.

Un motiv de mindrie pentru organiza-
tori — dupa spusele lui Gian Luigi Rondi
— a fost si faptul ca s-a asigurat prezenta
tuturor realizatorilor aflati in competitie
spre deosebire de Cannes '86 unde s-a
deplins tocmai absenta masiva a acestora
din cauza temerilor insurmontabile pro-
vocate de valul de violenta din Franta. Un
alt motiv de satis!acﬁe al directorului
Mostrei (s-ar parea insa ca mai mult al lui
decit al cmeasmor cntlcnlov si publlculuv)
a fost lista prestig lui juriu
nal prezidat de scriitorul si cmeaslul
Alain Robbe-Grillet flancat de Chantal
Ackerman (Belgia), Jorn Donner (Fin-
landa), Pal Gabor (Ungaria), Alberto Lat-
tuada si Nani Moretti (italia), Nelson Pe-
reira dos Santos (Brazilia), Eldar Senghe-
laia (U.R.S.S.), Fernando Solanas (Argen-
tina), Bernhard Wicki (R.F.G.), Peter Usti-
nov (Anglia), Catherine Wyler (S.UA.),
Roman Gubern (Spania) si criticul de
arta elvetian Pontus Hulten.

In urma rezultatelor anuntate la inchi
derea festivalului se profileaza — cel pu-
tin noelsll este mpmia noastra —, o

de
trimise 1a A

in pe-
$a mm ales se

ea
prezenh franceze la neesl festival caci,
pentru a treia oara in patru ani, cinema-
tografia franceza obtine ,Leul de aur” al
Mostrei (de astadata cu filmul lui Eric
Rohmer, Raza verde. dupd ce in anii tre-
culi laureatii s-au numit Jean Luc Go-
dard si Agnés Varda) In aceeasi masura
Mostra se dovedeste a fi o puternica sus-
tinatoare a cinematografului italian in pri-
mul rind prin faptul ca a adus in competi-
tie, ca si in diversele sectiuni, alaturi de
numele mari cum ar fi cele ale lui Co-
mencini si Pupi Avati si ula lllor regizori
intre care atit de scrup I Fi )

scris enorm mai ales datorita cuplului ac-
toricesc care, spun unii comentatori,
atinge perfectiunea.

intre premiile acordate la sectiunea film
de televiziune descoperim cu reala satis-
factie si. o pelicula realizata pentru re-
teaua TV suedeza de Ingmar Bergman in-
titulata Semnul.

In incheierea aces(or sumare consem-
nari rezultate din parcurgerea comentarii-
lor de presa, cel mai nimerit lucru ni se
pare a fi tocmai reproducerea integrala a

ilui in astep altor
rii de amanunt privind un film sau altul:

@ Leul de aur: Raza verde de Eric Roh-
mer — Franfa

@ Premiul special al juriului: ex aequo
— filmelor Poveste de dragoste de Fran-
cesco Maselli (Italia) si Porumbeiul sélba-
tic de Serghei Soloviov (U.RS.S)

® Premiul pentru cea mai buna inter-
pretare feminina: Valeriei Golino pentru
rolul din filmui Poveste de dragoste (lta-
lia)

® Premiul pentru cea mai buna inter-
pretare masculina: lui Carlo Delle Piane
pentru rolul din filmul Cadou de Craciun:
(ltatia)

® Premiul opera prima: filmului argen-
tinian La pelicula del rey de Carlos Sorin

® Premiul pentru film de televiziune:
filmului dez de Ber-
gman si filmului italian Varul din America

de Giacomo Battiato.

@ Premiul organizatiei criticilor italieni:
filmului Abel de Alex Van Warmerdam
(Olanda)

@ Premiul Federatiei Internationaie a
Presei (FIPRESCI): filmului francez Raza

.Ce cuplu magnific!®

— s-a exclamat la Venetia

(Meryl Streep — Jack Nicholson)

verde, filmului chilian Acta general de-

Chile, filmului francez Dezordine de Oli-
vier Assayas

® Premiul Pasinetti: filmului francez
Cam pe la miezul al lui Bertrand
Tavernier precum si actorilor Marie Ri-
viere pentru rolul din Raza verde (Franta)
si actorului italian Walter Chiari pentru
filmul Romanta.

Televiziunea americana NBC a anuniat
in programul sau pentru lunile de iarna
un mini-serial de patru ore, intitulat
A care este un remake dupa fil-

Maselli caruia juriul i-a decernat premiul
sdu special. Cinematografia americana
(ar trebui sa spunem nord-americana
pentru ca cea sud-americana a fost foarte
competitiva la acest festival obtinind
chiar premii) a facut mai mult figura de
invitata de onoare, intre anete cu filmul
fui Mike Nichol: I cu
Meryl Streep si Jack Nicholson in distri
butie, o pelicula destinata sa incheie fes
tivalul in cadrul marii gale de la 10 sep-
tembrie, raminind in afara competitiei.
Dar despre acest film s-a vorbit si s-a

mul cu acelasi nume in care juca Ingrid
Bergman_

De asti datd rolul principal feminin
urma $A fie interpretat de Nastassia Kin-
ski care insa .din motive familiale" & re~
nuntat in ultima clipa sa apara pe piatoul
de filmare. S-a recurs atunci la mai ve-
chea noastra cunostinta Amy lrving (solia
lui Steven Spielberg si mama lui Max
Spielberg in virsta de doi ani). Partenerii
ei in acest serial sint numai nume sonore:
Rex Hayrison, Olivia De Havilland, Claire
Bloom si Omar Sharif.

https://biblioteca-digitala.ro

Filmul si viata sportiva

Al Pacino a acceptat pe loc sa joace
intr-un film a carui actiune se petrece in
lumea pilotilor de formula 1, faimosii bo-
lizi de curse automobilistice, pare-se mai
temuti acum prin victimele pe care ie
provoaca. Noul film a fost inspirat de tra-
gicul sfirsit al unui vestit pilot de formula
1, Elio de Angelis, decedat recent. Al Pa
cino. care a mai interpretat un astfel de
rol, in Bobby Deerfield,este el insusi un
pasionat pilot de curse si, in vederea
noului sau film, a petrecut un numar de
zile pe pista de alergari de la Maranelio
unde a probat si citeva noi tipuri de auto-
mobile.

Ora memoriilor

Kirk Douglas se apropie de 70 de ani si
a terminat recent filmarile la cel de-al
73-lea film al sau. Dar nu acesta este |u-
crul cel mai important, cel putfin in con-
ceptia sa, ci faptul ca s-a decis sa-si scrie
memoriile. Nu a anuntat titlul ci a dat
glas doar unei indoieli ,Voi fi oare la ni-
velul filmelor meie?"

La nivelul sau la inaltimea lor? — ar fi
o alta intrebare.




| Ultimul

Cele mai proaste
filme
isi au si ele
Oscar-urile lor!

Esle Plan 9 From Outerspace (Planul nr. 9
al invadatorilor din spatiul cosmic), 0 poveste
lipsita de orice noima (despre niste

!
:
:
|

A rde in hohote
de rebuturile

celei de-a saptea arte
este o reactie fireasca.

corespunzéloare, selectionind secventele
cele mai ,reusite” din aite pelicule. in care
pot fi intilnite, talmes-balmes, gorile inspai-

restrii care vor sa ia in stapinire Pamintul cu
ajutorul unor ,zombii", adica al unor morti
care... umbla) cel mai prost film produs vreo-
data de ,uzina de vise"? Fara indoiala, da,
raspund Andrew Solt si Malcolm Leo, realiza-
torii unei antologii cinemagrafice unice in ge-
nul ei it Came from Hollywood (Provenienta:
Hollywood), care reuneste, cu intentii vadit
parodice, secvente dintr-un numar impresio-
nant (peste 100! de pelicule considerate ca
fiind cele mai nereusite si neinspirate turnate
vreodata.

Un maestru neintrecut
al Jumpencinematografului* <

Performanta” de a fi autorul celei mai mari |

nerozii, celei
acest veritabil ,muzeu al ororilor" comise in
numele celei de-a saptea arte, apartine lui
Edward D. Wood jr., pe care unii l-au numit

mai catastrofale ,piese* din |

un anti-Stroheim*, 4N maestru neintrecut al |
tului

lumpe al

e si alte jivine, pocitanii si estropiati
de tot soiul, alienati mintali, liliputani sfrijiti si
fiinte gigantice, monstri veniti din Cosmos
pe fundalul unor cutremure, inundatii i cata
clisme naturale fara numar, catastrofe navale
si aeriene, i cite sv mai cite, intercalate, ici 51
colo, cu | si dan-
sate, ori rizibile intimplari de budoar. Desi-
gur, asemenea secvente nu sint caracteristice
doar pentru suta si ceva de filme asupra ca-
rora s-a oprit atenfia celor doi realizatori: in
fapt, ei au urmarit ,da capo al fine" aproape
cinci sute de filme, ceea ce, sa recunoastem,
e o isprava greu de egalat, ,cu durere in su-
fiet" renuntind, din lipsa de spatiu, la o su-
medenie de alte scene ,antologice”, unele in
masura sa-l faca invidios chiar si pe onorabi-
lul domn Wood.
Intr-o succinta pmzemare a rezultatului
iilor lor, d de ile lui Her-
cule, cind a fost pus sa curete grajdurile lui
Augias, unul din cei doi realizatori, Maicoim
Leo declara: . Covirsitoaréa majoritate a aces-

Inutil de adaugat ca autorii .perielor” cu-
lese de Solt si Leo nu au avut, citusi de pu-
tin, intentia de a stirni risul spectatorilor, ci,
dimpotriva, de a-i impresiona prin indraz-
neala” gindirii lor... artistice. Daca rezulmlul
oo inut a fost-aitul, sa nu-i invinovatim, to-

p's.: mult: ,nu trageti in pianist, face si =)
ce poa\a

Monstruos
de frumoasi:,

Brooke Shields®

in Laguna albqgr

:

iveala filme proaste si foarte proaste; s-a
creat o categorie anume de spectatori care
din snobism, din dorinta de a fi ,originali”, de
a se arata neconformisti, par a se amuza nu-
mai la asemenea productii- Daca filmele cele
mai bune isi au Oscarurile lor, peliculele cele
mai proaste au nu unul, ci cel putin doua tro-
fee .de marca: Gokhn Turlwy Awards s

Titlurile filmelor ; pe
masura calitatii lor. in oomcntnnul dostul de
acid care
comentariu rosm masl nu mhmplalor. de ci-
fiva actori comici, Solt si Leo sint de acord
ca titlul cel mai neinspirat, cel mai hazliu si
poate cel mai lung din analele cinematogra-
fiei americane este Strania si incredibila
creaturd, care, incetind sd mal traiascd, s-a
transformat intr-un mort care umbla. Fata de
o asemenea nazbitie, alte titluri, precum Mor-
tul viu dln stratosferd (predilectia pentru...
.mortii vii* este, cum se vede, aproape gene-

in b Sur-
lwy .curcan" inseamna hasco ,pnibusm
totala a unui. sp iar
.zmeura”, — zgomotul dispretuitor pe care il
fac speclatorii cu buzele, ca semn al totalei
desconsiderari).

Alaturi de productiile mm vechu isi disputa
int la ea luri operele
cele mai recente ale ,specialistilor* genului.
Printre acestia un loc de .frunte ocupa Ge-
;).rge Romero: Noaptea mortilor vil, Rasar zo-

sint titluri suhc:en(e pentru a da o idee asu-

rala), anhmbm u lmmn cu t

din s ataca,
rivalizind in ineptie nu cel putin, .meritul”
de a i mai concise... Iriti-un ,sollisier ad-
hoc, intr-0 colectie a gugumanuior cu care a

tor filme au multe trasaturi

fost ita cea de-a saptea arta, nu ar

este axecrabua secvenjele nu se leaga intre

in zdrente, al penlenei lumii de

intr-adevar, dacé inegalabilul creator al capo- i

doperei care este Rapacilate are reputatia ce-
lui_mai exigent regizor din cili au existat vre-
odata, un fanatic, un maniac al perfectiunii,
ostracizat pe viala de marile studiouri de

teama de a nu fi reduse la ruina datorita |

acestei manii, acestei sete a desavirsirii im-
posibil de atins, ipostaza sa opusa, di. Wood
ir. a dobmdn renumele de a fi si el, in felul
sau, un perfi . un i

al cirpa- |

celii si prosluluo gusl. al lucrului facut de |
mintuiala, al improvizatiei fara har, al descon- |

siderarii totale deo
a propﬂel meserii. In cazul mmu!un amintit
pe linga toate aces(a ,Caliidli* ale regizorului,
s-a mai adaugat o mﬁmplara nefericita: 1a nu
mai doua zile de la inceperea turnarilor (lu-
crurile se petreceau in 1956) protagonistul
Bela Lugosi, aflat la zenitul cariereii, a dece-
dat subit. Pus in fala unei asemenea situatii,
Wood, nu a stat mult pe ginduri si a incredin-
tat rolul respectiv... masorului soliei sale. $i
pentru ca tinea mortis sa nu piarda scenele
turnate cu Bela Lagosi, iar masorul nu se-
mana deloc cu interpretul si era cu un cap
mai_inalt decit acesta. proaspatul .actor",
care, in plus, habar n-avea de datele elemen-
tare ale noii sale meserii, a fost filmat tot tim-
pul cu partea de jos a fetei ascunsa sub fal-
durile unei pelerine negre. Rezultatul se
poate lesne inchipui. Bietul Lagosi, care, in
fond, a fost un profesionist onest, ar fi murit,
cu siguranta, a doua oara daca i-ar fi fost dat
sa vada ce s-a ales din rolul sau...
Acordind, asadar, locul de cinste, laurii su-
premi ai prostiei filmului lui Wood, autorii an-

triva a spectatorului si |

tologiei s-au straduit sa-i asigure o companie

Pt

ele, ef nu au Aimic special,
actorii sint gnmaﬂ ingrozitor si. de regula,
microfoanele apar in cadru”.

«Nu trageti in pianist,
face si el ce poate

Cel mai vechi film din cele antologate da-
teaza din 1929 si se numeste Sunny Side Up
(Sé iel partea buna a lucrurilor), un musical
cu o vedeta cunoscutd de aitfel, Janet Gay-
nor, cuprinzind, intre altele, un numar de
dans in care apare vizibil ca balerinele sint
preocupate nu de indrumarile regnzome ci
de cu totul altceva sl anume cum sa-gi asi-
qgure un loc cit mai avantajos in raport cu
Lochiul” aparatului de filmat.. Cea mai re-
centa pelicula din care a 'osl extras un esan-
tion repr se The Thlng
with Two Heads, Monsiml cu doua
(1972), titlu care te duce, involuntar, cu gm-
dul la viteii cu aceiasi ,conformatie” anato-
mica, plimbati, bietii de ei, pe la circurile de
provincie. Aci vitelul“ este Ray Milland, pe
vremuri un june prim plin de farmec, iar, mai
apoi, o data cu virsta, trecut la roluri de mina
a doua (vi-l amintiti poate, sub infatisarea ta-
talui cel bogat din Love Story): ca pedeapsa
pentru bigotismul sau, pentru atitudinea re-
trograda fata de semenii cu pielea de alta cu-
loare, capul ii este grefat pe trupul unui ne-
?ru (actorul neprofesionist Roosevelt Greer,
ost jucator de fotbal american). Regizorul
(numele sau merita sa figureze in acelasi mu-
zeu al ciudateniilor) Lee Frost s-a crezut,
probabil, original; in realitate, tot ceea ce re-
useste in aceasta pseudofabula este sa fie de
un ridicol fara margini.

Premiul pe 1986
pentra

cel mai prost film,
cea mai proasta regie
cea mai proasta
interpretare

masculind si feminina, »
(Sylvester Stallone)

a fost decernat

in unanimitate

la New York

filmului Rambo

(toate seriile)

putea lipsi nici Atacul tomatelor (adica al .
rosiilor) uciga Omnil cu trupul din no-
roi, Planeta 1 3 femei

oZmeura" si ,Curcanil de aur
supremele distinctll
pentru neghiobiile filmate

Cu ani in urma, lumea cinefililor primea un
dar somptuos: A fost o data un Holl
(That's Entertainment), o antologie a hlme-
lor muzicale produse, de-a lungul viemi, de
studiourile M.G.M. (cine poate sa uite extra-
ordinarul numar de step al lui Fred Astaire si
Eleonor Powell pe melodia lui Cole Porter,
Begin the Beguine). Inspirindu-se din
aceasta idee fericita, care a dat nastere la o
puzderie de imitatii (antologii ale filmelor co-
mice, antologii ale filemlor de groaza, ale
western-urilor, ale mmelor de copii, cu ani-
male etc. etc.), P d-ul s-a
bucurat de un succes in niciun caz egal, dar,
intrucitva apropiat: publicul a inteles exact
intentia autorilor si a sanctionat prin hohote
enorme de ris ceea ce i-a fost dat sa vada,
minunindu-se cum de a rabdat pelicula ase-
menea enormitati.

Mai mult, printr-un efect de ricoseu, s-a
creat o adevarata voga a filmelor celor mai
proaste: s-au organi si se o re-
trospective, timp de séptam-m |n1wg|. ale
acestor filme, prezentate integral si nu doar
sub forma unor secvenie disparate; au luat
extindere festivalurile speciale, ca acela de la
New York din aceasta vara; se acorda anual
premii" productiilor cele mai (ne) .reusite”,
pentru ca, evident (si din pacate) ,Uzina de
vise" (sau de cosmaruri!) continua sa dea la

pra filmog * sale. Mai poate fi amintit si
numele lui. Russ Meyer,  specializat” in ero-
tismul de duzina, in filme in care licenliozita-
tea si prostul gust merg mina in mina. Mai
recent s-a_ alaturat acestor  campioni” si
Sylivester Stallone cu Rambo | si Il si cu
Rocky 1V, debile insailari cu puternic iz beli-
cos, frizind caricatura. Reactia — salutara —
a criticii de film a fost prompta, Stallone po-
menindu-se in postura, la care nu s-a gindit
un singur moment, de cumulard al ,premii-
lor" Raspberry. Filmele de groaza, cele ero-
tice si ceie gen R.nbo sint concurate de asa
( diile stupide),
in care exceleaza doi .comici”, Cheech si
Chong, a caror aparitie, prinlr-un efect invers
celui scontat, are darul sa stimeasca mai
mult jalea decit hazul, de filmele ,exotice".
Un exemplu ar h The Blue Lagoon,
trd, care prilejuieste, vai, 0 p
¢ bitie tinerei aclnle Brooke Shlelds (de o
trumusete atit de fascinanta), de productiile
SF realizate pe banda rulanta si altele .eius-
dem farine”

Practic, s-a creat o adevarata piala a ceea
ce se cheama ,bad cinema"“, filmul prost. Lu-
mea (inclusiv nu putini snobi) vrea sa se dis-
treze sau pretinde ca se distreaza pe seama
ineptiilor pe care le-a debitat si continua sa
le debiteze Hollywood-ul. .Sint atit de
proaste incit, pur si simplu, devin bune*: este
o explicatie care poate fi adesea auzita in le-
’géturé cu predilectia bizara pentru astfel de
iime.

De noua .piata” vor sd profite si firmele
care se ocupa cu inregistrarile pe videoca-
sete. Una din aceste firme, Video Communl-
cation, a lansat o col
ati gnicit, Filmul prost. .Am avut ocazia sa
vad citeva asemenera filme si am fost fasci-
nat, pur si simplu povesteste directorul fir-
mei. N-as fi crezut ca este posibil sa se faca
filme atit de stupide. M-am tavalit de ris toata
seara“’ De aci a fost doar un pas pina la con-
cluzia ca videocasetele care reproduc astfel
de stupizenii filmate reprezinta o excelenta
atacere: pentru ca sint distractive, -pentru
ca.. nu demnjeaza prea mult discutia cu
pne@enu invitati la vmonare pemru ca ofera

unor la adresa
realuzalonlor $i, nu in ummul rind, pentru ca
dreptul de reproducere costa o nimica toata.

Numai ca se creaza un risc deloc neglijabil:
gustul in crestere, indiferent de motive, pen-
tru .marfa proastad“ ameninta, potrivit unui
principiu elementar de economie politica, sa
alunge de pe piaja .marfa buna“. Sa mai
constituie atunci un motiv de mirare faptul ca
a prins radacini o estetica sui generis a fil-
mului prost, ca rindurile ,degustatorilor pros-
tului gust” se largesc? Sa mai produca mi-
rare ca reputatul critic Vincent Canby, de la
New York Times" referindu-se la invazia de
filme proaste si la moda ajunsa aproape ma-
nie, de a le ,accepta”, fie si cu buna intentie
de a le lua in ris, scrie: ,exista, constient sau
inconstient, tendinta de a ridica fleacurile, ni-
micurile cinematografice la rangul de arta"!
Avertisment care ar trebui sa dea de gindit.

Romulus CAPLESCU




Un creator al policierului-galic: Jean-Pierre Melville

cu echipa sa de la Samuram/ (nu lipsesc Alain si

Nathalie Delon)

Un precursor al Noului Val

Melville este pentru filmul francez
ceea ce Hitchcock este pentru cel american:
maestrul suspensului

secventa lunii

intre doua oglinzi

Ciudaté soarta a avut Jean Pierre Melville
in evolutia cinematografului francez postbe-
lic.

A debutat relativ tirziu — la 30 de ani — si
totusi prea devreme — cu vreo zece ani
inainte ca regizorii Noului Val sa agite apa
statuta a unei cinematografii inecate in rutina
si conformism.

Silit de imprejurari (nici un producator n-a
fost dispus sa-i finanteze filmele de inceput),

de pff“‘ tie neobisnuite in
Frama,shrsnul anilor '40 — decoruri naturale,
echipa de filmare restrinsa, actori putin cu-
noscuti, autofinantare —, metode preluate
apoi de Noul Val, cu care insa Melville nu im-
partaseste si preocupadrile stilistice. Dupa pa-
rerea sa ar fi fost si greu deoarece: ,Stilul
Noul Val nu exista, daca ar exista ar fi pur si
simplu stilul Godard. Dar stim cu totii ca sti-
lul Godard, asemenea vaccinului antirabic al
lui Pasteur, se datoreaza hazardului®.

A stirnit ovatiile criticii prin sufiul de prove-
nienta transoceanica (,Nu exista decit doi in-
ventatori ai cinematografului, sau, daca pre-
ferati, doar doua momente: Méliés si apoi cei

spectro-grame

Gei buni si cei rai

Doi ciini Dingo pot ucide intr-o singura
noapte o mie de oi. Ei nu latra si nu musca
omoara pur si simplu, chiar daca sint satul
+E absurd..”, dar e adevarat. Nu stiu ce-i bi-
nele sau raul. Dar oamenii?

Cu oamenii ar fi o alta socoteald. Ei sint
singurele fiinte morale. Ei stiu ce e binele si
ce e raul. Atunci de ce mai exista raul? In Ul-
timul tren din Gun Hiill, dupa un scenariu de
James Poe si pe cea-kovsknana muzica a lui
Dmitri  Tiomkin, am putea pune totul pe
seama intimplarii, a hazardului. O femeie este
violata si ucisa printr-un joc al destinului: pus
si simplu ar fi putut sa nu se intiineasca cu
doi tineri (bauti) in cautare de distractie. Dar

63 de regizori americani care cu facut cine
matograful sonor inainte de razboi*), pe care
I-a adus in filmul francez, $i prin unitatea sti-
listica si de gen a operei sale (cu citeva ex-
ceplii din perioada de inceput, Melville reali-
zeaza numai filme politiste in traditia filmului
cu gangsteri, american, interbelic). Dar ace-
easi critica s-a grabit sa consemneze viagui-
rea inspiratiei — Politistul (1972) n-ar fi decit
copia palida a acelorasi exercitii de stil care
au facut succesul Denun{atorului (1962) sau
al Samuraiului (1967) —, iar moartea prema-
tura a realizatorului, in 1973, nu a facut decit
sa_puna punct unei cariere deja incheiate.

Insa paradoxul major al acestei existente
cinematografice se evidentiaza abia acum
cind timpul reaseaza valorile: filmele modelu-
lui, ale precursorului, ale ,parintelui spiritual”
se dovedesc adesea mai pufin imbatrinite
mai viabile, mai trainice decit cele ale disci
polilor Noului Val despre care s-a crezut ca
vor schimba fata cinematografului francez si
asupra carora timpul si-a pus iremediabil pe
cetea. Denuntatorul, Samuraiul, Armata um-
brelor se revad azi cu mai mult interes decit
Focul fatidic de Louis Malle, Trageti in pia-
nist de Francois Truffaut sau Verii lui Claude
Chabrol.

Interesul se datoreaza unei rigori aproape
clasice in constructia dramatica, subtilitatii
detaliului semnificativ, oportunitatii citatului
cinematografic care trece fulgerator pe
ecran, destinat doar celor care au ochi sa
vada. Un scurt plan detaliu pe mina lui Reg-
giani care joaca intre degete citeva monede
este un rapel la Scarface de Howard Hawks,
decorul localului de politie este copia fidela a
celui din Strazile orasului de Rouben Ma-

raul exista, a fost nevoie doar de un mic pre
text ca el sa iasa la iveala. Si raul venea
dintr-0 gresita intelegere a demnitatii umane
Forfa launtrica a unui om se poate ridica insa
peste violenta fizica, chiar a unora mai puter
nici sau care au de partea lor puterea. A in-

Printre cai si calaret
parteneri in indepartatul,

moulian, cafeneaua frecventata de Reggiani
nu are aspectul unui bistrot parizian, ci al
unui bar newyorkez. De altfel, Melville insusi
marturiseste: ,Fara cinematograful american
pe care il iubesc cu pasiune n-as fi facut De-
nuniatorul”, aceasta refleclie amara asupra
ambiguitatii, asupra relativitatii adevarului si
a imposibilitatii cunoasterii fui.

Melville nu are bonomia unui Hitchcock, la
care cele mai incilcite enigme se rezolva feri-
cit in favoarea personajului cinstit si inocent
La Melville nici nu exista asa ceva, toate per-
sonajele sint maculate si forfotesc intr-un
univers tenebros la propriu (cea mai mare
parte a actiunii din Denufatorul se petrece
noaptea pe strazi laturalnice, fie ele elegante
sau sordide) si la figurat (adica in lumea gan-
gsterilor, hotilor, ucigasilor si a politistilor
lipsiti de onestitate). De aceea, actul justitiar,
din final, echivaleaza cu o hecatomba (,.Este
latura shakespeariana a Denufatorulul. Desi
n-am avut pretentia sa tac Shakespeare.
M-am straduit doar sa fac un film tragic").

in acest film despre minciuna ,ca lege uni-
versala“ — oamenii mint de frica, din interes,
din perversitate — si ca enigma de nedesci-
frat — nu vom sti niciodata daca Belmondo
l-a vindut sau nu pe Reggiani —, exista o
imaculare a macularii. Ca si Delon in Samu-
raiul, denuntatorul Belmondo are cultul per-
fectiunii, ceea ce, intr-un fel, il purifica atra-
gindu-i simpatia spectatorului. De altfel, Mel-
ville a tinut in mod special sa marcheze inru-
direa acestor doua personaje prin gestul

Sl pentru ca veni vorba de oglinda, ar me-
rita studiat rolul acesteia in filmeie lui Mel-
ville unde nu este un simplu accesoriu sau
un instrument in spionarea adversarului, ci
un element cu valoare de simbol. Nu intim-
plator Denutatorul incepe si se sfirseste cu
cite un cadru in oglinda. Imediat dupa gene-
ric, Reggiani intra in vestibulul unei case si
se priveste intr-o oglinda sparta in care chi-
pul sau se reflecta in mai multe exemplare.
Dincolo de functia premonitorie, vom desco-
peri mai tirziu ca era imaginea caracterulur
ambiguu si nehotarit al unui gangster care
ezita cu mina pe tragaci, care isi regreta ac-
tele si incearca sa le impiedice consecintele
In schimb, in final, cind Belmondo se oglin-
deste printr-un ultim efort inaintea mortii,
intr-o oglinda de cristal cu rama sculptata
pentru a-si aranja tinuta, semnificatia este
imediata si diametral opusa.

Hotarit lucru, Melville isi merita un loc ala-
turi de Hawks, Fuller si Preminger, adica in
patria filmului .negru”.

Cristina CORCIOVESCU
camera stilou

A respira
in tactul secventei

Denungitoml — iata o poveste mai mult
sau mai putin incilcita in care unul mai iute
a minte monteaza si demonteaza denunturi
politiei. Nu voi incerca sa raspund nici uneia
din intrebarile cu care spectatorul pleaca din
sala ramas in suspans cu toate explicatiile
scenariului rostite de fermecatorul Bel-
mondo, caci ar trebui sa ma amestec in
treaba lui Melville. De altfel, ma intreb daca
maestrul nu lasad unele semne de intrebare
din scenariu sa treaca, ba mai si creaza altele
in scriitura cinematografica, din dorinta de
a-si retine spectatorul si dupa stingerea ecra-
nului.

Jocul cu spectatorul este la Melville secre
tul succesului, iar scriitura polifista lasa mina
libera marelui sau talent pentru discursul ci
nematografic.

vinge nu inseamna totdeauna a cistiga: sint
adevaruri pentru care merita sa-li pui incum
pana propria-{i viata. Seriful Matt Morgan nu
vrea sa se razbune pur si simplu, Ci sa in
vinga o idee: cea a dreptatii. O crima nu jus
tifica o alta, de aceea vrea, si pina la urma

dar de

Anthony Quinn
Gun Hill

Douglas si
neuitatul

In prima secventa vedem un om ce nu pare
minat de cele mai bune intentii ezitind sa in
tre intr-o casa, dupa care gazda il intreaba,
deturnind sensul scenei, pe tonul cel mai pa
rintesc, daca a mincat ceva. Totul se desfa-
soara in cel mai pasnic mod intre cei doi.
complici de multa vremne, pina cind vizitato-
rul, deschizind un sertar, este pus de Melville
s-0 faca apucind minerul cu degetul cel mic
Pentru moment, bine jucat, gestul pare un
tic... In finalul scenei in precipitarea cu care
trebuie sa paraseasca locul, vizitatorul in-
cearca mai multe iesiri. O fereastra este ul-
tima sansa si, in ritmul miscarilor si al monta-
jului, ea trebuie sa se deschida, dar Melville
mai intirzie actiunea de saivare, lasind ca un
mic cirlig sa refina rama geamului.

Constructia se bazeaza, in special, pe deta-
liu, nu detaliul filmat, ci detaliul de actiune,
sau sincopa de montaj. Spectatorul ajunge in
timpul vizionarii nu numai sa gindeasca asa
cum vrea Melville, ci cred ca aproape sa si
respire in tactul secventei.

Alta data, eroul nostru ce tocmai a reusit
sa ne cistige definitiv simpatia, dupa ce o
lungime de film s-a jucat cu sentimentele
noastre, este instiintat in soapta de catre un
proaspat impuscat ce zace pe podeaua casei
visurilor sale de pensie, ca in spatele parava-
nului se afla autorul ispravii. Spre mulfumirea
spectatorului caruia, cu un cadru mai inainte,
printr-un panoramic, Melville ii aratase ca nu
are cum sa ghiceasca unde este ascuns agre-
sorul, eroul nostru se intoarce hotarit $i trage
o0 sumedenie de gloante in paravan. Parava-
nul cade, spectatoprul rasufla usurat, caci
descopera ucigasul ce fara doar si poate a
fost pedepsit. Dar intervine Melville si pret de
citeva secunde inpuscatul ramine in picioare
cu arma in mina si pare a nu mai avea pute-
rea s-o ridice spre eroul nostru, care, pentru
a ne linisti, ridica si el pistolul... dar incarca-
torul este gol. Logica intregului film ne con-
duce catre moartea eroului, dar Melville
amina aceasta cu o rafinata stiinta a mizan-
scenei si a montajului, asigurindu-se pina la
ultimul cadru al filmului de atentia incordata
a spectatorului.

Melville facindu-si filmele cu gindul la
spectatorii sai, pare sa fi avut tot timpul un
zimbet in coliul gurii.

Florin MIHAILESCU

reuseste, sa impuna legea. Si obscurul serit
va dovedi virtutile legii, nu o lege a celor
buni sau a celor rai, ci a celor drepti. Oricare
dintre eroii filmului (dar si dintre noi, de ce
ne-ar i greu sa recunoastem?) poate deveni
rau (dar si bun) dupa cum o dovedeste iubita
marelui proprietar, oscilind intre sentimente
contradictorii, cautind un raspuns propriilor
e incertitudini morale. Era, cumva, partea
educativd" a acestor western-uri care ofe-
reau o lectie — chiar daca simpla — despre
bine si rau — actiunea si suspansul calauzind
o astfel de demonstratie pe care mai noile
filme americane puse in slujba unei violente
gratuite si nejustificate nu fac decit sa exalte
Sspiritului primar agresiv‘. O mare afacere, la
urma urmei pentru producatori. Aici confrun-
tarea dramatica dintre doi mari actori (Kirk
Douglas si Anthony Quinn) intruchipeaza si
da pina in final un sens ideii de justitie
umana.

Filmul lui John Sturges nu este un punct
de reper in istoria cinematografiei. Dar nu lo-
cul ocupat intr-un asemenea (relativ si de
multe ori inutil) clasament ne-a interesat, ci-
puterea de a exprima o idee $i a transmite un
sentiment. Ceea ce Ultimul tren din Gun Hill
a reusit cu prisosinta.

Bedros HORASANGIAN




gala filmului
din R.S. Vietnam

Omul
in fata istoriei

Semimen!e. reactii, idei, chiar replici, re-
cunoastem in tipologia filmelor despre Revo-
lutie, indiferent de meridianul unde ar fi fost
ele realizate, personaje cunoscute. Personaje
cu structuri $i mentalitali deosebite (uneori
aflate la antipod), confruntate cu revolutia ce
le radicalizeaza optiunile. Nu atit reconstitui-
rea sub aspect documentar a momentului is-
toric ii intereseaza pe cineastii de azi, cit ati-
tudinea omului in fata istoriei.

Actiunea din Marturisire in zorl — un film
prezentat in spectacol festiv cu prilejul ani-
versarii a 41 de ani de la proclamarea Repu
blicii Socialiste Vietnam — se desfasoara in
anii ‘70, in momentul inaintarii implacabile a
Forjelor patriotice de Eliberare. Unghiul de
investigatie al cineastilor se fixeaza, la ince
put, intr-o familie de bogatasi dintr-un orasel

zilele filmului din
R.P.D. Coreeana

Ostasi cu sau
fara uniforma

.‘Demnilale etica si flacari lirice” — o for
mulare calinesciana ce ar putea defini numi-
torul comun al celor trei filme prezentate in
Zilele filmului din R.P.D. Coreeana, gala ce a
omagiat cea de-a 38-a aniversare a republicii

Predilecte: temele majore, grave — patria
razboiul, sacrificiul de sine, apararea cuceri-
rilor revolutionare. in fond, viata si moartea
(registrul fundamental al artei tradifionale)
asa cum le infeleg cei pentru care paralela 38
nu reprezinta doar o linie conventionald pe
harta lumii, ci un traiect de foc si singe, care
a marcat constiinta colectiva, ca si destinul
fiecarui coreean. Reprezentative pentru cite
un .gen" specific cinematografic, Mili{ianca,
Aripl rosii, Glasul inimii — par povestiri ale
aceleiasi mari familii. $i cum flash-back-ul
este formula narativa curent folosita, te as-
tepii oricind ca filmul, a carui actiune e pla-
sata in anii razboiului, sa poata figura in
amintirile, in biografia de familie a eroinei
contemporane din alt film. Personajele au nu
doar afinitati spirituale, ci sint animate de
aceleasi ginduri si sentimente, intre care, mai
presus de orice, ramine dragostea de patrie.
Frapeaza si un aer comun: aceeasi atitudine
ceremonioasa (cristalizata intr-o milenara
educatie) fata de lume si natura, acelasi zim-
bet aerian ce transfigureaza fetele, dindu-le o
expresie de perpetua ingenuitate. O puritate

gala filmului
din R. P. Bulgaria

0 iubire
indaratnica

Ce Jmiracol” se ascunde indaratul aces-
tui film? Cum de se acumuleaza din detalii
dotice adevarate bagatele folosite in ati-
tea filme ,cu idei” (conflict "paralel intre tatal
care accepta mita si adolescentul integru
care refuza minciunal), tensiunea emotionala,
anvergura ideii, participarea spectatorului
dusa pina la exasperare? Cum poate ali-
menta o poveste cu un profesor de muzica
afon si transporturi ilicite de castraveli, care
provoaca la inceput zimbetul, ajungind la in-
tensitatea unui adevarat thriller?
Este neindoielnic, miracolul etern al artei
Aceasta pledoarie pentru cinste in viata coti-

din sud. O familie cuprinsa de panica. ,Nu
mai 0 minune ne mai poate salva”, se lamen
teaza tatal, cu prieteni la clubul american, cu
banii depusi la o banca din Singapore, hota
rit sa-si piarda urma inainte ca orasul sa fie
.predat”. In convoiul de refugiati, printre ca
labalicuri, masini, copii si batrini speriali, in
cearca sa se strecoare fiica bogatasului si lo
godnicul ei, un tinar medic dezorientat. Capi
tanul cinic care le controleaza actele (si ca-
ruia nu-i e indiferenta fata), pure o singura
conditie pentru a le permite iesirea din oras
medicul sa ingenuncheze in fata lui. ,Nicio-
data"” vine raspunsul ferm si prompt al docto-
rului. Jubitule, te implor, fa-o si vom fi )i
beri”, vom uita totul ca si cind nimic nu s-ar
fi intimplat”. Refuzul umilintei: revelator mo-
ment de trezire a constiintei doctorului. In-
tors singur la spital, sinuciderea i se pare sin-
gura solutie. Va fi salvat de sora medicala,
care-l ajuta sa parcurga, intr-o singura
noapte, drumul intelegerii unui rost nou al
menirii lui.

Si, odata cu salvarea unui tinar comunist
— aflat ca si sora medicala in rindul celor
care actionasera pina atunci, camuflat, in
sprijinul Fortelor patriotice de eliberare — ti-
narul medic va incepe o viata noua. In zori
zilei, in timp ce pe strazi se aud uralele cu
care locuitorii ii intimpina pe ostasii elibera-
tori, medicul va injelege ce inseamna si ade
varata dragoste, din marturisirea sorei medi
cale, ce-l iubea de muit, in taina.

Un film reprezentativ pentru o cinemato
grafie nationala.

Roxana PANA

care pune surdina sentimentelor, veselia e
delicata, retinuta, iar durerea sau minia se
manifesta prin izbucniri scurte, repede repri
mate. Sub aparenta fragilitate (de portelan)
se ascunde o forta, calita in ani si ani de
lupte si privatiuni.

Cine ar crede ca femeia cu parul albit, inca
frumoasa, care se plimba singura in fiecare
zi. pe plaja, este de fapt tovarasa 50", care
actioneaza — camuflat — de 26 de ani, in
serviciul de contra informatii? Ea este ,mili

fiana si in relatia de parinte este slujita nu
numai cu talent, dar si cu o cinste artistica
irezistibila. Nikolai Volev (scenarist si regizor)
poseda un talent viguros $i convingator, un
cuceritor stil personal, o elocventa a imaginii
§i o stiinta a indrumarii actorului pe cit de
precisa pe atit de nuanfata. Dar tot ceea ce
face realizatorul nu este — asa cum se intim-
pla atit de frecvent la tinerii cineasti — un act
de vanitate, un pretext de a demonstra ceea
ce poate, ci 0 autentica investitie intr-un su-
biect care, pornind de la 0 comedioara do-
mestica, dezvaluie — pe nesimtite — esente
mai profunde ale vietii. Un sofer adept al sti-
lului dur in cucerirea unui loc in viala si 0 so-
fie smerita care-si indeplineste indatoririle
casnice ca pe un ritual — iata doua dintre
personajele date. Dar intr-o zi, cind falimen-
tul politicii“ sefului familiei nu mai poate fi
ascuns, se dezlantuie razmerita, Cu papucii
pe care-i aducea, pina atunci, supusa, sofului
si stapinului, femeia il loveste, il impinge spre
poarta, il da afara din casa. Si el — tiranul! —
i se supune, iese fara impotrivire, si atunci tot
ea il readuce cu aceeasi furie, de astadata
tandra (,Unde te duci, nenorocitule?’) si-l
inabusa in sarutari. O secventa — una dintre
secventele acestui film in care  bizareria" re-
latiilor dintre personaje nu lasa sa se intre
vada nici o clipa vreo carenia in acoperire
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{1anca”, dar nimeni din jur nu stie acest lu
cru, nici chiar_fiica ei, absolventa a facultatii
de medicina. In viata de toate zilele este o
mama obisnuita, un medic apreciat, dar pen
tru ea lupta nu s-a incheiat. Continua sa as-
tepte, de 26 de ani, un semn de la ,Printul
negru“, seful bandei reactionare in cadrul ca-
reia fusese infiltrata, sub identitate faisa, in
primii ani de dupa razboi. Reusise atunci sa
contracareze muite din actiunile lor, pe unii ii
lichidase chiar ea, dar in cursul unei actiuni

Reflexul unei :
constiinfe colective
(Militianca) oot

dramaturgica. Sub obiectivul lui Nikolai Volev
viala este un complex amestec de tragic s
grotesc care-si supune, mereu, publicul unor
jeturi alternative de hohote de ris si taceri im
pietrite de emotie.

Autorul are vocatia rara a adevarului vietii
in slujba céruia se pune cu pasiune. Filmul
sau n-are ambitii ,moderne”, e lipsit de voca-
tia simbolului, nu se pretinde parabola, nu-i
facut pentru a epata juriul festivalurilor. Dra-
goste de copil abordeaza pieptis si fara com-
plexe problemele actualitatii imediate. Nikolai
Volev nu se ascunde jndaratul unor subterfu-
gii. Realizatorul isi indeplineste datoria de
cetatean cu o pasiune si un talent care-i pla-
seaza filmul intre productiile care au jalonat
istoria filmului din tara vecina si i-au asigurat
prestigiul. Ca valoare, el continua sirul unor
titluri memorabile precum Voci in insuld, Am
fost tinerl, Ocolul, Hojul de plersici. Cinefilii
n-ar trebui sa ignore evenimentul,

T. CARANFIL

Cind parintii
copiti lor

reprezentative

un fintreg popor
(Fiica adoptivd,

Destine

pentru

periculoase, asistase, incremenita, la ucide-
rea propriului sot-militian, fara sa poata
schita nici macar un gest, pentru a nu se
desconspira. Avusese puterea in acele clipe
sa ramina cu banditii ce-o credeau de-a lor,
asa cum de-a lungul anilor de pace, a gasit
taria de a nu raspunde nicicdata la intrebarea
fetitei .Cum a murit tata?" Nici azi, cind asu-
pra-i planeaza suspiciunea fetei, privind tre-
cutul ei, nu scoate, o vorba. La 50 de ani,
cind rana de glonte din tinerete o supara tot
mai des, refuza demobilizarea; vrea sa duca
pina la capat misiunea incredintata de partid.
Si o face, neclintita, riscindu-si viata de-a
lungul unor palpitante urmariri $i infruntari.
in final, fiica ei va avea revelatia uniformei
acoperita de decoratii a mamei sale — erou.
Portretul acestei femei — dirzenie, curaj, de-
votament, credinia in ideal — il realizeaza cu
nedisimulat patos regizorul Kim San Ghen si
interpreta Son En Ok intr-un film semnificativ
nu doar in plan cinematografic.

O evocare patetica este si Aripi rosii, filmul
cu cele mai evidente virtuli cinematografice
din selectia prezentata, o realizare de anver-
gura, narafiunea incepind in august 1945 si
ajungind pind in prezent. Din nou caractere
puternice in situati de exceptie, de data
aceasta pe front, in linia intii, eroul fiind avia-
tor de elita in armata japoneza. .Nu vreau sa
mor pentru un imparat strain”, va spune
atunci cind e trimis intr-o actiune ,kamikaze"
aviatorul coreean care suporta toate umilin-
tele, toate vicisitudinile in speranta reintoar-
cerii in patrie. ,Dincolo de munti si nori e
tara mea iubita/ Macar in vis sa ne simtim

sintetizeaza si ideea celui de-al treilea film,
Glasul inimii, a carui actiune se desfasoara

dramatic, cu spectaculoase rasturnari de
situatie — in zilele noastre, la Londra, in tim
pul unui festival cinematografic.

Ostasi cu sau fara uniforma, animati de
acelasi sentiment: dragostea de patrie, idee
ce razbate cu forta din toate cele trei filme

Mira $TEFAN
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— si acest vulcan pe nume Alla Pugaciova,
imi pare unul — carora viata, biografia le
icrie intr-atit partitura, le imprima zborul sau
caderea, ridicarea $i violenta, patimasa traire
pe scena, implozia si explozia talentului, ast-
fel incit orice silaba a cintarii lor pare o con-
fidenta, un jurnal travestit in nota muzicala,
in vers, in gest-expresie. In cazul unui autor
total: cintaret-compozitor-poet cum e celebra
interpreta sovietica, confesiunea catre public
pare directa. Chiar si cind apeleaza, cu o
stralucita punere de acord a ,mastii” literare
cu partitura muzicala, la versuri de Ahmatovi
si alti cifiva poeti preferati. Formal, acest re-
cital filmat de muzica — sa-i zicem, tot for
mal, ,usoara”, desi ea depaseste granitele

Y _ acestui gen — face parte din suita de. mare
Ull___!’k?all numit % popularitate in rindul tineretului, a cinepor
Alla ’ﬁgugacima tretelor de ,idoli" ce si-au imprimat succesele

K\ : si pe pelicula, nu numai pe milioanele de dis-
W T curi: Elvis, Tom Jones, grupul Abba, in care
scenariul era doar pretextul desfasurarii ma
rilor succesele muzicale, ale topurilor stagiu-
nilor.

Si in filmul-recital al Pugaciovei scenariul ¢
un pretext, o punere in valoare — mai mu't
sau mai pulin inspirata — a personaliti
{ii-magnet, a personalitatii-torent, a person::
litatii-explozie. Doar ca fiecare piesa din r¢
pertoriu are o dramaturgie a ei si asa und
dupa alta, ele sint dispuse intr-o0 progresie la
rindul ei dramatica, atent orchestrata, care se
constituie intrt-o biografie personala. Biogra-
fie care, ndicata la puterea imaginii-simbol,
devine biografia unei arte. Confesiunea unei
vocatii ce se trudeste continuu sa se auto-de-
paseasca. Adesea reuseste. Alteori se potic-
neste. ,De ce trebuie sa continue o lupta atit
de crincena”, se intreaba, istovita, actrita si
reia disperata, .se opreste, apoi iara si iara
pentru ca arta, ca si viata, e o dramatica ba-
talie pentru supraviefuire.

Din pacate nu avem la dispozitie, pentru
exemplificare, frumoasele texte ale cintecelor
apartinind poetei Pugaciova. Dar intr-un fel e
si bine pentru ca, desprinse de melodia, in-
terpretarea, forta si nuanta, forta nuantei ce-
lei ce interpreteaza, ar pierde din vibratia
exactitatea, amploarea emotiei. In prim pla
nul cinematografic, lacrima interpretei-com
pozitoare se invecineaza cu risul, hohotul
disperat, cu exuberanta, patetismul cu ironia
O persiflare vesela a cinematografului care a
tot ocolit-o (,dar timpul trece, trece, regizorii
n-au ochi si pentru mine“) si o spirituala au-

p<°
Q@

Biografia
unei arte

Sim destine pe care arta le arunca in viata
cu o forta ce imprima si existentei lor un
NS anume, 0 miscare, un scop. Sint altele |

le-ironie: vedeta se insinueaza in fata apara
tului, se impune, se rasfala, se copilarest:

Mi-e limpede: operatorul si regizorul n-au
fost la inaltimea modelului, ei
doar, probabil coplesiti de personalitatea atit
de vie, navalnica, tumultuoasa, colorata, fil
mind pretutindeni: in camera, in singuratate,
sau in tovarasia pisicii $i a ceslii cu ceai, ofe-
rita de — sora, mama, prietena? — or pe
strada, strecurindu-se prin mulfime, printie
mii de fani, care cer autografe, sau in marea
proba a efortului, a stapinirii de sine, a voin-
fei de a nu se lasa doborita de oboseala, su-
prasolicitare, in fala muliimii de pe marele
stadion cu sute de mii de spectatori cerindu-:
sa repete melodiile indragite. Vointa de a
multumi foamea de arta a unui public ce me-
rita osteneala. Truda. istovirea. O relatie
idol-fani de astadata nu ucigatoare, ca cea a
Brigittei Bardot in Viata particulara, ci. dim-
potriva, stimulatoare.

Cu acel simbol (discutabil, ca gust plastic,
dar sugestiv ca idee), al pasarii de foc ce se
' nidica din propria cenusa, filmul se incheie. O
| Alla-Phoenix-Pugaciova ce ne suride, ridicin

cine-univers

Cinematograf §i chinotehnie

4 sit, probabil, un pui de asemenea patruped,
care se finea dupa oameni ca sa consume
resturile hranei lor, n-a rezistat dragalaseniei
Iui, s-a impotrivit plingind si urlind sa fie ine-
cat, cum era dispus sa o faca, imediat, capul
familiei si a adoptat micul sacal, acordindu-i
toata ingrijirile materne. Marele truc al filmu-
lui rezida tocmai in specularea acestei stra-
vechi reactii infantile din era glaciara. Cine
nu e topit de tumbele, hirjoana si hazul unor
catelusi? Pina si o inima din ‘epoca de pmra
a Lorenz — si s-ar ldsa indu-
i coditele, fabutele, ure-
chile si boturile decianseaza, fara gres, resor-
turile celei mai elementare sentimentalitati
umane, de o virsta preistorica.

Succesul acestei operatii de induiosare ga-
rantata il asigura sn rasa cs(ellor Ei au o infa-
fisare car i pro atoare de voie
bund generald, rabelais-iana ar zice Bahtin.
Natura insasi i-a inzestrat pe dalmatieni cu
un par foarte scurt, alb, peste care, parca
dintr-o pozna, s-ar fi rasturnat o sticla de
cerneala neagra sau brun inchis. Li se spune
si ciinii ,arlechini”. O suta de daimatieni in-

Cinemalogvatul Scala a programat, prin
tre productiile sigure ale studiourilor Disney.
care pot aduce public in sala, 101 daimatieni -
si Doamna si vagabondul.

Ambele si-au pastrat o uimitoare tinerete si
continua sa atraga o mulfime de spectatori.
101 dal i a devenit un film din biblio-
grafia obligatorie a tuturor, mari si mici, cum -
e Alba ca 1 cel . va fi
foarte greu, in curind, sa mai gésestl pe ci-
neva care nu a auzit de el. Reluarea
doua mari reusite ale filmalui de
(Sucmanu le numea generos capodopere")
imi dd prilejul sa fac citeva observatii asu-
pra lor.

Bag de seama, in primul rind, ca protago-
nistii amindorura apartin familiei canine, sint
reprezentantii unei categorii animaliere care
i-a insp! lui o la. Ea
ar fi slat-creda Lorenz — chiar la originea
transformarii * ciinelui in animal domestic,
crescut pe linga casa, hranit si ocrotit,
Cindva, pe vremea locuintelor lacustre — isi
imagineaza savantul austriac — o fetita a ga-

l-au urmat -

O melodrami tonicl,

(Irina
si Liudmila
Cea mai indn

cea mat alrg

in

du-se din crincena oboseala, in toata splen
doarea vitalitatii si talentului ei,

Alice MANOIU

Productie & studioulw . Moshim”. Scenariul: /ix
Reznit. Regia: Naum Ardasnikov. Imagine: Nikol.
Oloriovski. Muzica: Alla Pugaciova. Cu: Alla Puga
ciova, Evgheni Volodin. Liudmila Dorodnova, Ivar
Labanov.

Cea mai
incintatoare, cea
mai atragatoare

Duqoste $i maritis intr-un film in care isi
gaseste loc prietenia infeleasa in cel mai cu-
rat sens al cuvintului, cea care, cum nota
| Francis Bacon ,indoieste bucuriile si injuma-

{ ditionale. S-a crezut multa vreme ca filmul de
{ animatie nu are cum dura mai mult ca zece

noastra are loc pe cai mai sofisticate. Eroul e
© potaie, un exemplar clasic de ,maidanez”,
cum li se spune eufemistic acestor bastarzi
pripasiti prin locurile virane. Arata insa al
dracului de simpatic. invatat de mic cu greu-
tatile, iubeste libertatea si traieste in afara le-
gilor. Miroase indata primejdiile, nu-i lipseste
nici curajul sa le infrunte si stie cum sa cis-
tige inima femeilor. E un Don Juan in materie
amoroasa, dar pastreaza o inima loiala pen-
tru marea iubire, cmd o va intilni. Daca Fun-
doianu avea ful a ma-
nifestat, de la mcapulunle fui, o slabiciune
pentru  marginali, maidanezul nostru este

|
Jean Smith - 2 veselesc subit privirile si fac .mat* orice :
cine cui face reclama’ nnlvrr‘va 'gmencasca A oo i 3 ;

§i e exclus sa ajunga la metrajul peli-
| culelor obisnuite. Aceasta s-ar fi datorat in-
| sasi naturii sale bazate pe propnoiawc extra-
!ordmare care fac totul posibil in lumea lui
Mickey si Donald rmo»ul. msuﬂeund obiec-
fozind viet: d ma-
lena intorcind spatiul ca pe 0 manusa. E un
univers al minunilor perpetue, dar daca ele
| se prelungesc, ajung la o fatala banalizare,
| si-si_pierd efectul stupefiant.
Alba ca Zapada i cei sapte pitici a demon-
{ strat posi llllatea de existenta a animatiei ca
lung metraj, in ciuda unor asemenea temeri.
Da, dar e un basm, vor replica spiritele obsti-
! :ﬂe. latd insa ca 101 Dalm-llonl _sau
| tur

Charlot, Fantomas $i Tom Mix laolalta, ceea
ce explica, intr-o buna masura, pentru ce in-
spira alila simpatie.

Sa

si
care preia si putin din guslul Mppy al epoch
noastre. Ginditi-va la amicii eroului, javrele
vesele si ,pletoase”, componentele unui grup
indracit, corespondentul modern al haitei tra

ca-digitala.ro

de forta, prezentindu-ne niste inlimplan din
viata cotidiana, parodiind povestile cu vraji-
toare si imprimindu-le o turnura contempo-
runé politista. Secretul consta intr-o infuzie
de A sint antropo-
morfizate mai subtil ca inainte, note caracte-

{ rologice umane apar la ele grefate acum pe

3

optimista
Muraviova
Ivanova

are,

ircare




tateste necazurile" si, adaugam noi, face sa
nasca, hraneste si intretine cele mai fru-
moase sentimente.

Nadejda Klueva, inginer proiectant, si Su-
sana, sociolog, doua foste colege de scoala,
se intilnesc intimplator, intr-c dimineala,
dupa ce sufletista Nadia comisese un act de
bravura civica, soldat cu o vinataie zdravana
sub ochiul sting. Susana. o femeie, nu fru-
moasa, dar plina de farmec, cunoaste — si
datorita profesiei — secretul cuceririi barbati-
lor! Pentru Nadia, fiinta modesta, muncitoare,
dar prea putin preocupata de infatisarea ex-
terioara, comportarea Susanei este un adeva-
rat dus -rece. Indrumata cu grija si dragoste
prieteneasca de energica Susana, Nadia su-
fera brusc o dubla transformare: exterioara si
interioara. Telul urmarit este colegul de ate-
lier Volodia care trebuie cucerit cu orice pret!
Pret? Mai corect spus efort: schimbarea coa-
furii, a i tiei. a litatii, scoate-
rea Ja vedere" a calitatilor de gospodina
samd.

Proiectele matrimoniale conduse cu maies-
trie de Susana se ciocnesc de intentiile lui
Liosa, ait coleg al Nadiei. Pentru ca traim in
epoca electronicii. un cuvint de spus are si
calculatorul. $i computeru! il desemneaza fa-
vorit pe Volodia. Lupta continua pentru ca,
dupa spusa Susanei, e nevoie de lupta si in
dragoste. Nadia executa constiincioasa toate
manevrele gindite de buna ei prietena, dar
are in tot ce face o detasare usor ironica
Este o fata cu simjul umorului si in final va
contrazice varianta inscrisa pe cartela calcu-
latorului alegindu-| pe al treilea. pe ,partene-
rul de la partidele de ping-pong”, taciturnul
Ghenac care o admira sincer privind-0 ,Cu
ochii sufletului”

O comedie lirica reusita amestecind risul,
nu cu plinsul, ¢i cu umbra lacrimei inciudate.
Un film gindit si facut pentru actrita Irina Mu-
raviova (adie si aici 0 unda din parfumul fil-
mului Moscova nu crede in lacrimi) care o
abordeaza pe Klueva cu un firesc reconfor-
tant in care nu incape fiorul de gheata al sin-
guratalii. Pentru ca ea, Nadia, este o fiinja
iremediabil optimista. Tonica. Calitati pe care
le-a imprumutat si filmului semnat de Gerald

Bejanov
: Heana DANALACHE

fie a i Ana
toli Eiramdjan. Gerald Bejanov Regia: Gerald Beju
nov. Cu: Irina Muraviova. Tatiana Vasilieva, Alexandr
Abdulov, Leonid Kuraviiov, Liudmila Ivanova.

ticuri naturale (datul din coada. guduratul,
scuturarea blanii), desenul animat se psiholo-
gizeazd. Miraculosul e raspindit, de astadata,
cu 0 anume precaulie. doar in episoade spe-
ciale, cum ar fi urmarirea rapitoarei celor 101
Dalmatieni sau infricosarea valetului criminal.
i <lif>+ intervin si figurile omenesti, pe
care filmu imatie scurt, destinat a sluji
doar drept .completare”, le-a evitat lunga
vreme, pentru ca atunci cind nu erau carica-
turale, aveau un aer bleg, artificial, propriu
personajelor _pozitive”, din .pozele” cartilor
pentru copii. In Doamna i vagabondul, pro-
blema nici nu se punea, personajele umane
fiind, aici. destul de. grotesti prin definifie (o
cucoana batrina si foarte bogata, maniaca
dupa catelusa ei, careia ii pune la git o
zgarda cu briliante, un majordom {eapan, as-
cunzind sub manierele distinse apucaturi
gangsteresti etc.). Altfel stateau insa lucrurile
in 101 daimatieni, unde cei doi stapini ai cii-
nilor erau chemati sa intruchipeze o tinara
pereche foarte simpatica. Aici, la capitolul
acesta, filmul realizeaza o adevarata perfor-
manta, oferindu-ne un cuplu realmente amu
zant in fericirea lui conjugala anglosaxona si
cine nu gusta placerea de a contempla viala
tihnita, fie si pe ecran?

O mentiune dintr-uns A.B.C. canin: ,dupa
aparifia filmului lui Disney — 101 Dalmalieni
— (rasa) cunoaste o voga fara precedent”.
(Coriolan Neamiu: Ciinele, prietenul nostru®,
Editura Sport-Turism, Buc. 1979, p. 295). Sa
se mai spuna ca arta nu influenteaza viata'

Ov. S. CROHMALNICEANU

Umorul din cinema

Trehuie
sa-ti joci rolul

Pennu cunoscatorii operei lui Karoly
Makk, noul sau film Trebuie sa-li joci rolul
este fara indoiala cu totul surprinzator. in cei
feste 30 de ani de profesie, Makk s-a plasat
ntotdeauna printre regizorii atrasi de scene
jrave, situatii aparte, modelind reactivitat
ciudate, de personaje cu psihologii compli
cate. Simpla lectura a titlurilor sale configu
reaza acest univers specios: Sala nr. 8, Casa
de la poalele rocai (Marele premiu la San
Francisco 1958), Permis de calcat pe iarba,
Obsedatii, (Premiul criticii la Venetia 1962),
Paradisul pierdut, Penultimul, eic. etc. si in
sfirst, lubire (Premiul juriului la Cannes
1871) acel dramatic poem al asteptarii de ca-
tre doua femei — a unui barbat, fiul si res-
pactiv sotul; asteptare traita de nevasta in cu-
nostinla de cauza a nedoritei absente, iar de
mama bolnava in speranta revederii, caci
nora ei inventa cu dibacie si durere scrisori
de calatorie, incercind prin minciuna binefa-
catoare sa-i aline sfirsitul. lubire reprezenta,
fara indoiala, nu numai prin premiul obtinut,
un moment de virf din creatia lui Karoly
Makk, ci totodata filmul ce-i definea cel mai
exact profilul, masurind abisurile existentiale
ce-l obsedau pe autor. - g

$i iata saltul surpriza s-a produs. |i regasim
numele pe genericul unei coproductii unga
ro-americane, o comedie de bulevard, jon
glind cu qui-pro-quo-uri si travestiuri, pe o

L5 €
Yin- Trehuje

la Casa de culturd a studentilor

,jmn: ei, momtrii sacri
2 (Maggie Smith &*
24i Christopher Plummer .2
PR L 3

(0t rohi) s

tema conjugala: dupa ani de casnicie, senti
mentele a doi soti, 0 scenarista si un actor
ambii la fet de celebri, sint puse la incercare
de propriile orgolii, mai mult sau mai putin
profesionale. Farsa de acum ne aminteste de
0 declaratie a regizorului facuta cu ani in
urma: A vedea lucrurile cu umor e mai im-
portant decit a le vedea cu seriozitate", si
aseza in capul listei regizorilor preferati pe
italianul Pietro Germi.

Intr-adevar aici hazul, ironia si chiar auto
ronia devin instrumentele regizorului, fara
insa sa- dilueze profesionalismul. Mina ma
estrului se simte de la detalii la modul cum
isi conduce actorii (magistral duo Christop-
her Plummer-Maggie Smith, amintindu-ne de
alte filme pe teme conjugale, tinute in mina
de monstri sacri ca cele cu Katharine Hep-
burn si Laurence Olivier sau cu aceeasi Kat-
harine si Peter O'Toole) chiar daca subiectul
& minor.

$i totusi din nucleul acestei comedii raz
bate o drama. Drama actorului din totdeauna

Un calambur pentru posteritate

SCrnevea unei ,biografii romantate” refuza
dintru-nceput, rigoarea autenticitatii, in f:
voarea sugestiei verosimile. Decupata d

real, anecdota se lasa indusa in mit de catre

"De la poster
F1a poster-itate:
Toulouse-Lautrec
i"5i John Huston =
& Moulin Ruugg

cinema
Nr. 10 (286) Anul XXI

Bucuresti, octombrie, 1986

Redactor sef

Ecaterina Oproiu

Iteratura, sporind cunoasterea in sensul ei
primordial, bun conducator de taina. Prin
tehnica racordurilor intre dovezile parcursu-
cercetat, autorul unei asemenea biografii
apropie de arheolog, dar si de regizor

pentru care trecerea vremii inseamna parca
ceva mai mult, caci el, actorul, nu isi trece
doar propria viata, ci odata cu ea si pe cea a
atitor si atitor personaje pe care le picrde
Actorul din filmul lui Karoly Makk nu po
admite ca anii au trecut si e gata sa-si ras
cumpere tineretea chiar cu pretul ridicolului
dar nu — vai! — cu pretul ,onoarei sale de
familist.” Un joc tandru si ironic din care pina
in cele din urma se simte si un iz de gravi-
tate, pe care, am putea-o numi chiar faus-
tiana, daca ne lasam contaminati de ideea ti
neretei fara batrinete.

Adina DARIAN

Coproductie a studiourilor din R.P.U. si S.U.A. Sce-
nariul: Frank Cucci. Regia: Karoly Makk, lmaginea:
john Lindley, Andor Tamas. Cu: Christopher Plum
mer, Maggie Smith, Elke Sommer, Adolph Greer
Sandor Szabo.

Conform aceleiasi dialectici, ecranizarea unei
,vieli romantate” face ca, la intersectia su
biectivitatii regizorului cu aceea a scriitorulu
«~CO-scenarist”, sa se obiectiveze istoria ca
spectacol — si, adesea, tragedia ca realitate.

Moulin Rouge, filmul lui John Huston dupa
nuvela omonima a lui Pierre Lamure, are ha
rul acestei obiectivari. Re-decuparea operata
de regizor in ,scenariul literar” al vietii lui
Toulouse-Lautrec poarta, ca pe-o fatalitate,
amprenta modului sau de-a picta, de-a se
picta pe sine in ceilalfi. Adica de a lumina, in
zori de belle époque si in plin templu al pla-
cerilor, fata subtila a ,pierzaniel”. Uneori, fil-
mul pare negativul ,color" al unei expozitii
Toulouse-Lautrec: stralucirea posaca a culo-
rilor lui, sub lumina artificiala din cabare-
tul-atelier, contrasteaza cu plastica impresio-
vista a secvenlelor de exterior, insolenta pu-
nerii in pagina de catre pictor se atenueaza
in compozitia academista a multor cadre din
film. Lautrec refuza peisajul pentru a portre-
tiza, cu masochism parca, durerea sau viciul,
el ignora  naturile moarte”, fascinat de ideea
ie perpetuum mobile reflectata in
french-cancan-ul de la Moulin Rouge. In re-
plica, John Huston ,isi permite" vederea de
nsamblu a cartierului Montmartre, sau fi-
xeaza in prim-planuri statice chipul cu lor-
nion si barbison al infirmului conte ce-si in-
scria casa de toleranta drept domiciliu pe
artea de vizita. Riscul picturalitatii e insa
evitat cinematografic, chiar atunci cind sint
detaliate, din diverse unghiuri, dansatoarele,
clovnii sau acrobatii pictati cu fidelitate de
autorul acuarelelor in sifon. Des-figurarea ca-
ricaturala a formelor desenate ori litografiate,
alaturata filmarii din perspectiva piticului
transporta spectatorul in infernul existential
al unui artist de geniu ce se considerz ,sinu-
cigag moral”, inainte ca Albert Camus sa
puna sinuciderea in centrul filozofiel. Inca
din epigraful filmului, John Huston sugera ca
luciditatea poate impiedica iesirea din Pan-
theon, dar si din labirint. Incadrind imaginea
afisului-capodopera ce anticipa scoaterea din
anonimat a unei arte careia Lautrec i-a dat
stralucire, cineastul american pare a con
chide ca de la poster la poster-itate e doar
in pas.. de pitic.

Daniel DANIEL

Coperta |
Premianti Costinesti ‘86
Maria Ploae, Valentin Uritescu,
George Alexandru
Foto: Victor STROE
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Piatra
Neamt

celuilalt
de ‘interp
la Piatra Nea

~ Gineastul
in dialog fertil
cu copilul

remiu

Un
Personaj
mdra;.,ll

Cocosul
cmblematic

. desenat de
Lucian Profirescu

Despr\: fiimele lui Gopo familiare coplilor

de toate virstele, de pe 10ate meridianeie, se
afirma: esentiala 1a GOpo nu e povestea ci
starea de poveste”. Spiritul ludic al creatoru-
lui roman care a inteles marea lege a copila-
riei: lntelopclunea $i iubirea mea e jocul” se

manifesta $i in cele doua recente filme ale
sale, Ramasagul si Ucenicul vrajitor prezen-
tate in competitia filmului de copii de la Pia~
tra Neam|. Fara farmec ludic, fara fantezie ~

poarta miraculoasa pfln care punu| de om pa- .

o

trunde tainele — arta a co-
pilului nu trece dmcolo spre inima si intelep-

ciunea virstei fragile. Mai ales spre inima &i-

inteligenta spectatorului de azi, deprins pina
la satietate cu imaginea, asa incit ce-i ramine
creatorului de imagine cinematogratica decit

sa socheze prin noutate, ingeniozitate, umor?

O gald deja, a a treia edifle chiar
daca nu lanseaza capodopere (de unde aitea
capodo;vcte abia s-au incropit cu chiu, cu
vai. in doi ani, vreo 4—5 pelicule aspirind la
genul specific!) trebuie sa creeze neaparat o
stare. Un freamat anume, o temperatura lirica
(si nu numai) in care el, autorul, sa intre in
dialog viu cu sala de pitici dupa formula mi-
raculoasa ,hai sa va arat acum ce n-a vazut
nici Parisul, nici Focsaniul* cum anunta voios
Jorj Voicu in Ramé:

. buna conducatoare de interes intre creatorul
devenit pentru citeva Zile psiholog; sociolog.
pedagog. ascultindu-si atent sala ca sa inre-
gistreze cel mai sensibil palpit sau refuz al lui
— si copil s-a creat dm plm la Piatra Neamt
in t parodie al lui
Gopo modernizat, muzicalizat pe gustul celor
mici (si ce. reac!ii spontane, entuziaste

cinticele. com-

puse de Marius Teicu si Eugen Rotaru) — a

incheiat spectaculos, o competitie mai putin
spectaculoasa in acest an la capitolul film de
fictiune, film cu actori. Marinimoase, in
schimb au fost, prin bogatele lor selectii, ani-
matia si filmul documentar reprezentat de
formule variate. Dar despre ele, ceva mai jos.

In Ram, cineastul nostru inventa cu
verva situalii, personaje, plecind de la motivu!
JPungutei” lui Creanga, pe sistemul universal
al lur LA fost odata ca niciodata..." actualizat,
parodiat. A fost odata un mog si 0 baba, un
cocos (totodata emblema manifestarii de la

l. $i aceasta stare

|
v
i
{

de copii:

Pin-Pin
(Reprezentagia

de Luminifa Cazacu)

Piatra Neamt), dar 51 0 zina prea frumoasa si
prea buna (Angela Similea), cu actiuni filan-
tropice ce mai mult i pagubesc pe Mos lon
Lucian); a mai fost si un Zmeu (Florin Pier-
sic) plictisit foarte sa tot incaseze infringer?
de la cistigatorul en titre, Fat cel Frumos
Basmul clasic, deci, dar si detasarea mo-
derna, ironic-bonoma fala de el. O lume fa-
buloasa vazuta la scara cotidian-familiara, cu
tot ce face savoarea fantasticului nostru po-
pular, importanta zestre spirituala stramutata
de cineast in basmele sale pentru mici si
mari. inconjurat cu dragoste de copii. regizo-
rul afirma, entuziast: ,Avem o gala care ar
putea stirni un interes international in jurul
sau, o gala care si-a cucerit nu numai un pu-
blic al ei. de copii foarte receptivi la formu-
lele cele mai noi ale cine-povestilor, dar
avem si citiva creatori — mai ales in dome-
niul animatiei — atenti la acest public, gata
sa-l slujeasca cu tot mai mult talent si fante-
zie", $i — am putea adauga noi — tuturor le
stau la dnspozme cele mai varme ca« de cap-
tivare a copilul ul | ori fee-
ria, aventura terss!m “sau cosmica (cu cita
nerabdare asteptau copiii derularea povestiri-

| lor de science-fiction desenate ori expeditiile

cutezatorilor ciresari ca si incursiunile in tai-
nele universului realizate prin documentare si
instructive si placute sau prin seriale animate

4wdml de Victor Ang_onescu }
.l impirtit ,Marele premiu“ cu

A TSR

ir genul colectiei de mare succes  Vreau sa
)

~ Concursul propnu -zis a fost completat de
d succesele
mai vechi. A km oomplem de gale si de nu-

printr-o mai mare claritate si stilizare a dese-
nului, prin umor si printr-o adecvare a deco-
rului la intentiile dramaturgic-regizorale. Un
singur exemplu: Balada unui greier mic de
Topirceanu in viziunea spirituala si plina de
culoare, ingeniozitate a lui Laurenfiu Sirbu,
au fost mai putin gustate

meroase intilniri ale copnlor cu i, in
multe ci judetul Neam{. de
expozitii pe tema ..COpm. filmul si pacea™ sau
de medalnome nle unor regczon daruiti genu-
lui ca lon Pop Gopo,
Gheorghe Naghi, Cnsuana Nwolae lon Tru-
ica, Laurentiu Sirbu, Victor Antonescu, Lumi-
nita Cazacu, Tatiana Apahideanu. Cum publi-
cul de virsta prescolara a fost cel mai nume-

ros in cadrul amplei manifestari era firesc ca |
fa foc de frunte sa se afle genul cel mai in- |

dragit: ani Ea ric §i va-
loric editia din lces! an. Ea a fost vedeta in-
coronata cu multe premii, deopotriva de ju-
riul cel mare, format din cunosculi scenaristi,
regizori, crmcl de film, faclou de raspundere

ilului, ca si de
1unul for, al micilor spectatori devenm pentru

D
de virstele prescolare (cu toate ca un poem
ca acela realizat in Delta de minunatul ei pictor
cu aparatul, care este lon Bostan: Cind inflo-
resc nuferii — Marele premiu pentru docu-
mentar — a fost aplaudat la ,scena deschisa”
de intreaga asisten{a, cu mic cu mare) s-au
dovedit 3i ele, de astadata, mai aproape de
preocuparile copilului de scoala. Atit prin in-
cursiuni originale in lumi fascinante (a sca-
fandrilor, de pilda, in frumosul film al lui
Adrian Sirbu, Soarele risare din mare) sau in
medii familiare, dar mai putin prospectate
critic (Parintii, i $i munca de Liliana
Petringenaru, in care ,moralistul” activ, sanc-
tionind rasfatul si neglijenta era un simpatic
pasaroi-papusa indragit de copii).

Citeva cuvinte despre filmul cu actori
in concurs — gen din pacate mai

p \a critici ig: si. Aici
s-au reconfirmat talente romanesu bine cu-
noscute si apreciate si in animatia mondiala,
aici s-au impus talente noi, demonstrindu-se
nca o data (probabil ca inca mai era nevoie)
de cit har, imaginalie, bun gust si profesiona-
Itate, profunda cunoastere a | sia

slab numeric $i mai putin preocupat de a
descifra universul copilariei, cit relatia
adult-puber. Aanif intr-0 si ie-limita,
de criza familiala — ca in Promisiuni de Vasi-
lica Islme si Elisabeta Bostan, film profund
em( dar intrind in competitie numai

specificului diverselqr virste ale copilariei, e
nevoie pentru a veni cu succes in intimpina-
rea micului spectator. Cu succes, dar nu in-
cercind sa mimezi candoarea, sa simplifici
pina la banalizare, realism descriptiv fara
emotie si idee, povestirea, ci apelind la zo-
nele de reala puritate, intelepciune specifica
Jdiminetilor vietii". Pentru ca filmul sec, di-
dacticist, rigid moralizator ori prefacut naiv,
indiferent de buna lui intentionalitate, ,n-are
lipici la pitici* cum rima cineva.

Observatii perfect valabile, realizate pe viu,
Jn direct”, urmarind impreuna cu cop'l,
seara de seara, ori in matinee, proiectii cu fil-
mele din toate categoriile incluse in gala,
Asa am simtit incintarea salii la aparitia sim-

Editia
Piatra

pemm interpretarea micutei Medeea Mari-
nescu). Relatie ilustrata printr-o alta situa-
fie-limita: un accident traumatizant pentru
micul campion: Marele premiu de Chiril Tri-
colici si Maria Callas Dinescu (cu o apreciere
speciala a juriului pentru prospetimea imagi-
nii prieteniei si a solidaritatii grupului de co-
pii). Relatie oglindita printr-o agreabila va-
canta la schi, excursie cu micile ei incidente
de traseu: Aripi de zdpada de Adrian Petrin-
genaru dupa ,Ciresani* lui Constantin Chi-
rita. Dacé n-ar fi fost prezente, in afara con-

der ta ale repertoriului
pemru cei mici, precum incintdtorii Naici
care nu imbatrinesc niciodata, sau ca Aminti-
itorului de la Humulesti aduse pe

. P

a Ill-a
Neamt:

o manifestare in care arta cinematografica
sidrbatoreste copiliria
iar copilaria siarbatoreste
arta cinematografica

paticului si expresivului personaj Pin-Pin —

puiul de pinguin in cautarea prietenilor, —
desenat cu har si haz de Luminita Cazacu

(Reprezentatia) film care a obtinut Marele |
premiu impreuna cu Asediul de Victor Anto- |

nescu, episod din serialul Muschetarilor —
soriceii stralucit animati in parodia de mare
succes, dupa Alexandre Dumas. Au placut i

eroii peripefiilor extravagante din msula Co- |

ecran de Elisabeta Bostan, daca n-ar fi stir-
nit, din nou, un entuziasm nestavilit Zuzucul
lui Gheorghe Naghi, dar si al lui Andrei Du-
ban (prezent la festival in cadrul jurivlui de
copii); daca n-ar fi fermecat din nou prin

$i it jocului
actoricesc cu desenul animat, Maria-Mirabela
filmul lui lon Popescu Gopo, dar si al lui
Alecu P P ul unei imagini cu

cos condusi cu verva de Lucian Profi

fon Manea si Badea Artim in desenul animat
de lung metraj Cine ride ia urma; a placut si |
evolutia eruditului Stie Tot in Pegterile Tatia- |

nei Apahideanu. Un subtil digest al evolutiei
omenirii Minunata lume a scrisului de Virgil
Mocanu ne-a incintat pe toti, fara rezerve.

Una din constatarile facute la acest bogat |

capitol: povestioarele in imagini desenate —
mai toate purtatoare de nobile idei precum
prietenia, harnicia, solidaritatea, setea de cu-
noastere — n-au mai fost iasate pe miini in-
cepatoare (ori, cind s-a ivit un debut, el s-a
1emarca1 printr-o mare frumusete a graficii,
poetic, expresi primplanului

— lucru mai rar in animatie —, in Vijelia lui
Dmu Petrescu), ci au purtat semnaturi de
marca internationala precum lon Popescu
Gopo, Laurentiu Sirbu, lon Truica, Victor An-
tonesu, Luminita Cazacu si alfii. Plastica a
impus prin fertilitatea unor cautari de innoire,

https://biblioteca-digitala.ro

trucaj e la nali licitarilor regizo-
rale; daca n-ar ﬁ rulat din nou cu acelas su-
ces si De tdu Anca al Cristianei
Nicolae si Vreau sd stiu de ce am aripl de
Nicu Stan — tabloul filmului destinat copiilor
ar fi aparut saracit din aceasta editie.

Oricum, manifestarea de la Piatra Neam{ va
stimula — speram — o noua ambitie printre
unii creatori si 0 preocupare mai larga si mai
consistenta a caselor de filme pentru genul
atit de solicitat de spectatorii intre 2 si 14 ani.
O raspundere sporita fata de diversificarea
formulelor artistice abordate cit si a unghiuri-
lor de investigatie a universului copilariei cu
tot ce implica el ca fantezie, joc, cunoastere.
Cunoastere si educatie prin intermediul fan-
teziei si jocului profund instructiv care e arta.
Un ,a fost odata ca niciodata”. Ca totdeauna.
Pentru copilul din fiecare.

Alice MANOIU

Colocyviile revistei
~Cinema“

Din nou in atentie
Gala filmului
pentru copii

de la.
Piatra Neamt
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