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Filmul ~Pe~tru copii, 
„. ,..-

lnst~uctiv şi atrăgător 

Le sîntem datori copiilor 
cu filme mai aproape de sufletul lor 

A!n participat la cîteva f,est1valun interno 
şi internaţionale des!inate filmului pentrlJ co­
pii şi tineret . Gala noastra de la Piatra Neamţ 
se impune printr-o particularitate: aceea a fu 
ziunii dintre actul artistic destinat copiilor ş1 
atmosfera în care se desfăşoara spectacolu l 
cinematografic. Matele merit, in acest sens 
revine organizatorilor festivalului care au reu 
şit să reuneasca, într-un interes comun, edu­
catori şi reprezentanţi ai organismelor cultu ­
rale, social-politice din judeţ şi din capitala 
ţarii. Un rol deosebit ii are Comitetul de cui 
tură şi educaţie socialistă al judeţulu i Neam ţ 
alături de Consiliul Natjonal şi Consiliul jude­
ţean al pionierilor care au sprijinit intens 
această acţiune pe toate planurile. „Factori ' 
deloc de neglijat în condiţiile în care acţiunile 
din cadrul galei au cuprins întreg judeţu l 
Neamţ, unde au avut loc spectacole şi gale 
aJe filmului pentru copii, ample retrospective 
şi medalioane de regizori , intilniri ale creato­
rilor cu mii de copii din Piatra Neamţ , Ro­
man. Tîrgu Neamt. Bicaz. Botoşani, Bacau. 
Au fost iniţiate simpozioane pe teme ca „Fil­
mul, copilul şi şcoala" sau „Relaţia dintre film 
ş1 literatură " \ultima nu s-a soldat, din pă­
cate. şi cu discuţii ci doar cu proiecţii de 
filme şi prezentări ale realizatorilor) . Merita 
amintite strădaniile celor de la Animafilm de 
a trimite la Piatra Neamţ o selecţie cit mai 
bogată şi de a fi prezentă cu mulţi creatori la 
intîlnirile cu micii spectatori şi la discuţiile cu 
ei. Au organizat. de asemenea, o frumoac;;a 
e)l.pozitie de desene din film e. pe tema 
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::Anima pentru pace" La şcoala generala nr 
3 dm Piatra Neamţ s-a inaugurat m prezenţa 
invitaţilor din festival un micro studio de tele­
viziune şi fifm, pe linga cineclubul care a m­

- mat momentul. - S-au purtat discuţii intere­
sante cu cadrele didactice pe tema caracte­
rului educativ al filmului în şcoală şi a impli­
cârii mijloacelor audiovizuale în procesul de 
invâţamint. S-a demostrat şi cu aceastâ oca­
zie, ca şi cu numeroasele intîlniri ale creator i­
lor cu copii-cineamatori d in localitate. ce pu­
blic receptiv la film şi chiar specializat, aş 
zice. existâ! Copii capabili să descifreze in­
tenţiile noastre cele mai subtile, sa inţeleaga 
semnul cinematografic, şi să aplaude frenetic:.' 
(cum s-a intimplat în cadrul galei.) la un ge!> l 
frumos al unui personaj de pe ecran. ori la c. 
metaforă care-l impresiona. Trebuie să înţele­
gem câ avem spectatori inteligenţi si „elevaţi" 
pentru virsta lor, cu ·o temeinica cultură fi i 
mîcâ. O dovadă : atitea . .filme mari" prezen 
1ate cu succes şi celor mici la cinematogratw 
„Panoramic", in cadrul unei săptâmîni a flf­
mului de artă . 

Impresionează. desigur. şi numeroasele pe­
licule realizate de copii în cadrul cinecluburi­
lor din acest judeţ. Copii au mare nevoie de 
aceasta hrană spirituală , deconectantei şi in­
structiv educativă pe care trebuie sa le-o ofe­
rim, din ce în ce mai des şi mai... substantîai 
Trebuie sâ vă mărturisesc ca pentru prima 
dată aici ..... la Piatra Neamţ , am avut sentimen­
tu l că eu. personal, nu mi-a~ plătit încă da­
t01ia faţa de aceşti minunaţi spectatori- Sigur 
c.ă toate filmate mele pe teme istonce (Ci · 

prian, Cantemir. Muşchetarul roman) filme de 
Jq1une (Masca de argint, Colierul...) an co­
medii mai vechi ca Bihtţil nottr~ Ga.1deamus 
lgltur, Post restant au fost primite cu caldura 
de tineret şi copii. Dar am acest sentiment dP 
culpabilitate că în ampla gamă stilistica abor 
dată de mine nu şi-a găsit incă locul filmu l 
anume închinat copilăriei •. care să înfrumuse­
ţeze şi să inobileze viaţa copiilor noştri. 5, 
aceasta datorie pe care simt că o am faţă de 
cea mai tinăra generaţie e dublată d'e reco 
noşti n1a şi ctdmiratia mea faţa de colegii care 
şî-au dedicat o mare parte a creaţiei lor ge­
nului : Elisabeta ~ostan , Gheorghe Nagh1 
(unul din animatorii principali ai acestei gale) 
caro ra li s-au ii-lăturat Adrian Petringenaru 
Savel Stiopul, Cristiana Nicolae. Şi , mai ales 
multi - foarte mulţi realizatori de prestigiu 
„ at1onal ş 1 internaţional din domeniul anima­
ţ1 e1. Studioul Animafilm s-a distins anul 
acesta pnn valoarea selecţiei prezentate : o 
Mgi:t: <şi qeneroasa gamă tematica ingema­

nind ong1na1e cautari de hmbaJ. în gi;:nun va-

riate. de la filmul ştiinţifico-fanta stic 1a hlmut 
Gu carac1er instructiv ori lung me:ra1e d~ 
mare succes. S-a resimţit , dm păcate, lipsa 
filmelor de ficţiune pentru cei mici. Cit de 
puţine şi cit de anemice fată de marea sete a 
acestei categorîi majoritare şi electrizante de 
spectatori! Se cere o preocupare constanta ş1 
responsabila a noastră. a tuturor, fată de fil­
mul pentru cei mici. Ar fi binevenite. de ase­
menea. ample dezbateri teoretice şi - de ce 
nu? - chiar comunicari ştii nţifice despre fil­
mul destinat copiilor. la care să fie atraşi 
scrii tori , regizori, psihologi, pedagogi. Dezba­
leri iniţiate de ACIN in colaborare cu orga­
nismele care se ocupă de procesul instruc­
liv~ducativ. Sint atitea de spus şi de făcut in 
acest domeniu incit datoria noastră ne apare 
cu şi mai mare pregnantă. ca o datorie ma­
joră - faţă de cea mai tinăra generaţie de 
spectatori . • 

Gheorghe VITANIDIS 

O sărbătoare de lucru 

etiţie a fllmelor pentr.; copi~ 
mai ales o întîlnire-stimulent ' I 
pentru - ~iitoarea creaţie . • · ___J 

L aceasta a treia ediţ i e a Galei filmului 
pentru copii, crep că s-a resimtit experienţa 
r.etorlalte ediţii. ln sensul că am preluat şi 
pus in practică o sumedenie de sugestii (sim­
pozioane pe teme teoretice şi istorice; meda­
hi:>ane ale regizorilor. consfătuiri cu cadre di-' 
dactH;.ir,, etc.) Fiind şi manifestarea noastr.t 

mezină, ea ciştiga mult şi din e"'perienţa altor 
manifestări competitive sau necompetitive 
din ţară şi chiar din strainatate. Noi av~m . se 
pare. unul din puţinele concursuri de filme 
pentru copii care nu :se desfăşoara odată cu 
festivalurile pentru adulţi. · 

La Cairo sau în PortugaJia unde am fost în ­
v1tat cu filmele mele, dar chiar la Mamaia sau 
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~Referendumul de- la 23 noiemtirie constituie incă o do\'adă a faptu1Ui 
că tot-ceea ce realizăll} În Jomânia-se infăptui~te Împreună cu popor I şi pentru popor. 

că întreaga naţiune participă nemijlocit 
la adoptarea .tuturor hotăririlor şi deciziilor de importantă majoră, 

Încrezător În viitorul său luminos, 
. În partidul nostru comunist - forţa politică conducătoare a societăţii noastre 

· care asig r;} progre~ul şi întărirea continuă a patriei, 
ridicarea_ ei pe culmile tot mai_ Înalte.ale civilizaţiei socialiste şi comuniste". 

Nicolae CEAUŞESCU 

rbinte chema·re la Pace 
la Nay_odari unde au loc in fiecare an gale cu 
filmele animate. existi după proiecţii nişte 
fişe care se dau micilor spectatori pentru a 
nota fi lmele vizionate. Uneori. comentarea 
acestor fişe .poate· fi utila realizatorilor şi· 
poate isca di.Cutii interesante. N&-em glndH 
să adoptăm şi noi procedeul la Piatra Neam\, 
poate că. o vom face pe viitor. Dar anul 
acesta - cel pulin în malarie de film jucă! cu 
actori - ne-am dat seama ci nu era prea ni­
merit. S-a viizut cit de datori sîntem cop~ului. 
în special celui de virstă preşcolară, atft de 
frecvent şi entuziast spectator. Şi în afară de 
animaţie, unde ne-am prezentat foarte bine şi 
de unele din documentarele studioului „S• 
hia" nu prea am putut oieri multe noută\1 
acestui spectator de vîrstă mică . Noroc cu r~ 
luările din retrospective (la aceiaşi fermeca­
tori Nâici ai Elisabetei Bostan şi - să-m 1 
scuzaţi vă rog lipsa de modestie chiar şi la 
Globul„ meu de cristal realizat acum 20 de 
ani - sau la mai proaspâtul Zuzuc„ i-am va­
zut cit de prompt reactionau.) in doi ani doar 
trei filme pentru copii re~lizat.e. P:uţin , foarte 
puţin. lntr-o asemenea s1tuaţ1e n1c1 nu s-au 
putut acorda. la lung metra;, premiile pentru 
scenariu şi pentru regie. Cred că e un lucru 

~8:~ !r:u;, st~e':fue!iP~!~i f:iPz~:;'~,i · fe 
obicei. filme pentru cei mici. dar şi toţi cei­
lall• care trebuie atraşi spre g&l)ul acesta. de­
loc uşor, cum se mai crede. ln acest sens. 
am şi extins ta actuala edi\ie numărul invitaţi­
lor realizatori de filme: scenarişti . regizori, 
operatori, scenografi, pictori, interpreţi , -
dublind totodată şi numărul de lntnniri ale 
lor. cu copiii. ln ideea câ văzind, la faţa locu­
lul. setea copilului de film, bucuria cu care 
intimpină ei fiecar• noui reallzare ori reintil­
nesc personaje îndrăgite. creatorul nu se 
poate să nu fle cucerit, ambiţionat. antrenat 
in nobila dorinţă de a fJlce ceva bun, frumos. 
instructiv pentru ei. 

Am dorH ca această edi\ie să devină un fel 
de sirbătoare de întimpinare a filmului pen­
tru copii, o incitare, o ..provocare„ a cineas­
tului de către et. micuţul beneficiar. ,.Benefi­
ciar" care reprezintă q .,..,titate deloc negli­
jabili din cifra impresionantă asigurată de ti­
neret. filmelor român<1ştl. Ne poate rămlna in­
diferent acest lucru? 

Gala de anul acesta ne-a mai revelat un lu­
nu întotdeauna ceea ce credem noi că 

reprezintă un film bun pentru copii ajunge 
atit de sigur la immUe lor. Şi dimpotrtva. Au 
fost cazuri, cind in cadrul grupelor de creaţie 
s-a trecut cu uşurinţă peste unele filme, pen­
tru ca la Piatra Neamt filmele respective să 
aibă o primire emoţionantă. Şi unde se pot 
stabili mai bine criteriile reale de apreciere -r­
apreciere 9ttirectă. sincera, nemodificată de 
prejudecâţi decit în mijlocul miilor. a sutelor 
de mii de copii cite au umplut sălile judeţulu i 
Neamt şi la această ultimă edilie? Multe din 
filmele noastre (inclusiv ale mele) sint adre­
sate copiilor. dar nu sint indeaji!hs implicate 
in universul lor specific. nu ţi n destul cont de 
sensibilitatea, de Înţelegerea, de interesul co­
piilor pentru o anume problemâ. expusa 
Într-un anume limbaj şi nu cu mifloacele me­
lodramei ori filmului psihologic pentru adulţi. 
Nu sînt un fanatic susţinător al specificului 
genului pentru cei mici - ca să parafrazez. 
toate genurile sint potrivite vîrstei lor, cu ex­
cepţia celui plicticos, dar. cred. sint sigur, că . 
rară a intui, a cunoaşte psihologia vîrstei şi a 
putea apoi opta pentru cel mai atrăgător şi 
emoţionant gen exprimat prin mijloacele cete 
mai simple (apontarni şi totodată bogate în 
imaginaţie, fără a fi sofîstificate) - noi nu 
putem ciştiga sufletele milioanelor de copil. 
Spectatori care aşteaptă cu atfta nerăbdare şi 
COf?ledlile ori basmele noastre muzicale (i·ati 
văzut ce interesaţi erau la Rimifagul, cu 
toate că nu era adresat exclusiv celor mici). 
ori filmele de aventuri şi de ac:tiune (cum ur­
măreau ei noile episoade din Misiunea apa­
~81i Delta sau continuarea Cireşalilor, Aripi 
de zipadi!) 

intr-un anume fel, faptul că ne-am intnnit 
anul acesta chiar şi Jn condiţiile unui concurs 
mai modest in ceea ce priveşte filmul de lung 
metraj (pentru că, s-e . văZut, animaţia şi do­
cumentarul au fost la înăltimeQ ne-~ dat oca­
zia să reflectăm, să ne propunem să realizăm 
mai mult şi mai bine în acest domeniu. 
N&-a~ îndreptat atenţia şi spre actiunile din 
afara competl\lei care, la această edi\le, au 
fost mai multe şi cu o bună mobllizara, dato­
rită sprijinului neprecupeţit al organelor de 
partid fi al organiza\lilor obşl9Şti din locafl­
tate .. ~ămine ~a .pe viitor s11, asigurăm şi o 
part1c1pare mai vie la dlscut11. să respectăm 
dezbaterile pe temele anuntate. simpozioa­
nele din care să avem un real profil teoretic 
şi practic. ' 

Fe reasua spre sufletul copilului a fost larg pentru d se dezvolta armonios, Wl concor-
deschrsa şt in acest an la Piatra Ne3!:1't. ~ danta cu lumea in care triim. 
sâ asigurăm si pe viitor aerul proaspat. san~-
tos, tonic de care copilări a are atita nevoie Gheorghe NAGHI 

În calitate de pionier 
De pe scenă, ca premiant la ediţia trecută, 
pe scenă, în juriu, la ediţia din acest an 

Abia au trecut doi am de cind mă urcam 
cu emoţie pe scena „Panoramicului" să pri­
mesc un premiu de interpretare pentru rotul 

· Zuzuc ·din ~ilmu i lui Gheorghe Naghi şi ia-. 
ti-mi din nou pe scena de la Piatra Neamţ. 
Oe astăllată ca să împart eu premii la filmele 
pe care le-am apreciat in cadrul juriului de 
pionieri. Ce ·mi-a plicul mai mult din con­
curs? Acum pot să spun, pentru că premiile 
nu mai sint un secret. Ne--au bucurat pe toţi , 
cei din juriul copµlor, filmele de anlmatie. 
Multe, dilertte, atrăgătoare . Mi-a strins sufle­
tul puiul de pinguin din Reptenni.ţla cind 
l-am văzut cit de mic şi ce necazuri mari are 
cu vulpea care ii tot păcăleşte. Şi vocea pin­
guinului era simpatică, nu numai d-nul Lu­
minitei Cazacu şi poate că şi ea. vocea. mi-. 
făcut drag acest Pin-Pin. M-a intef9Sat . şi . 
~ zllurilor - noul episod din seria­
lul Ilio- "'811.ii .,Della", bine povesth; 
mie îmi plac foarte mult filmele ştiinlifico-fan­
tastlce. Picat că slnt atit de pu\ine. noi copili 
le urmărim cu sufletul la gură. M-.u distrat şi 
cei trei muşchetari cu care mă împrietenisem 
de la edili• trecută. Foarte hazos mi s-. părut 
şi celălalt serial, Cine rlde la unni. Despre 
filmele jucate .,._ putea spune? Că doresc 
mai multe filme cu copii şi pentru copii . Mie 
îmi plac toate genurile numai să fie frumos 
ficute. Dar mai mult şi mai mult le iubesc pe 
cele de aventură şi !~mele sulleţeşti. Psiholo­
gice. li se spune, dar eu aşa le numesc, sufle­
teşti . Pentru ·că ~ ocupă de sunetul nostru, 

al copilului. n înţeleg şi-l arată cu drag. aşa 
ca Gheorghe Naghi in Acţlun„ Zuzuc. Anul 
acesta filmul s-a prezentat din nou in citeva 
oraşe din judeţul Neam\. ŞI a impresionat ca 
fa premieri pe toţi copii i. A avut - cum s-ar 
zipe - , .priză" la pu_t>l ic. Oe ce? Pentru că 
multi se recunoşteau m Zuzuc, pentru ci el e 
un copil ca noi toţi nu • .ea la carte", descris 
cu necazurile şi cu ghiduşiile lui, nu numai 
cu zlmbele politicoase. Un copil vesel care 
nu uită să se joace chiar cfnd are o mare tris­
tete şi fuge ln Deltă. Mi-aş dori foarte mult 
încă un asemenea rol sau măcar unul pe care 
să-t pot vedea în alt film. chiar Interpretat de 
altcineY&. Un rol mai special şi dificil a avut 
de sus~nut anul acesta Cosmin Şotron în 
........ prwnlu. El juca un băiat a~identat, 
speriat, un rol frumos pe care mu111 1-.m 11 
dorH. Cosmin 1-. Interpretat co multă senslb1-

'.~tebu~:.~ L\:rJ. '=';& j~~i~d~Î!n P;'et":I~~ 
genaru a fost primit şi el cu emofie de cop111 
care îndrăgesc pe cireşari şi aşteaptă noile 
lor peripeţ 11 

Cum n-am mal jucat nici un rol de film 
anul acesta (a trebuii să mă pregătesc pentru 
treaptă) sini foarte fericit că am avut totuşi 
un J OI" la Piatra Neam\: membru ln juriul 
pionierilor. Primul şi probabil uttimul rol in 
calitate de pionier. Pentru ca am mai crescut 
şi eu intre două edil ii. Pionierul Andrei Du· 
ban e acum <1lev la liceul de biolog1e-<:hlm1e 
.. c A. Rosetti". 

Andrei DU9AN 

l 
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l/ 11r t'11 
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cu O'idiu 
Iuliu \loldcnan 

'>i Halfu Bdii:an 

sub semnul Festivaluluf naţional „Cintarea României", 

4 

Cine-pereţi 
ai Maramureşului 

Soţii Adriana şi Simion Oţoiu nu sint de 
prin părţile locului. S-au stabilit in Baia Mare 
pentru că au îndrăgit Matta.mureşul. El era p1 
lot la AVIASAN. ea, tehnician. Pasiunea pen 
tru film, de-atunci au căpătat-o . Şi -au cum 
părat un aparat de filmat şi au început să cu­
treiere în vacanţă, cu copiii . Valea Marei şi 
Valea lzei. lncintaţi de peisaj, dar mai ales de 
frumuseţea oamenilor şi a obiceiurilor pas 
trate aici din tată in fiu , au început să reah 
zeze primele lor documentare etnografict' 
Cu B•llodi lrl lemn în 1972 - debutul - au 
obţinut şi primul lor premiu la Festivalul de 
cineamatori din Cimpulung Moldovenesc. in 
altă vacanţă, au filmat în culori, - neapărat 

in culori. ca sâ poată reda bogăţia . ex presivi 
tatea picturii naive - cimitirul vesel din Sa 
pinţa Alt premiu intii , la intrecerea de ta 
Bucşoaia şi la colocviul filmelor etnograf ice 
din Timişoara. la Chiuzbaia, lingă Baia Mare 
au înregistrat pe peliculă arta ţesutulu) cergi­
lor cu lină înnodată (TI„ cu boliţi) . ln zomt 
Lapuşului, au descoperrt o tehn ică speciala 'l 
obţinerii uleiurilor vegetale pentru vopsit şi 
au realizat pe 8 mm Ololnl\"' Din 1978, au în ­
ceput monogr.afia unei localităţi - Şugatau 
- păstrătoarea unor originale obiceiuri de 
muncă . „Sînt obiceiuri Care se pierd - ne 
spune Adriana Oţoiu - şi dacă pelicula nu le 
înregistrează mai repede, vom putea înţelege 
foarte greu peste ciţiva ani in ce consta viaţa 
şi bogăţia sufletească a oamenilor de pe 
aceste milenare plaiuri româneşti. Deja, de 
cînd am filmat noi pe Valea Marei pînă astă}:i , 
unete obiceiuri au şi dispărut. Din păcate. · 
filme etnografice se fac acuin mai rar. deş i 
ele. sint solicitate, inclusiv la concursuri şi în 
Festivalul „Cintarea României". Filmul de te­
leviziune se preocupă, sporadic, de aceste 
datini dar are şi el prejudecăţile lui, care 
uneori alterează originalitatea tradiţiei . Ope­
ratorii cer oamenilor să vină îmbrăcaţi cit mal 
festiv şi le regizează prea mult gesturile ş1 
atitudinile. Aşa se pierde din prospeţime , din 
autenticitate. Noi vrem, dimpotrivă, să-i sur· 
prindem pe ţărani în activită~le lor obişnuite 
Poate că la început ne tenta şi pe noi „o.rga 
nizarea" în . ~adru . Cu timpul , ne-am debara-

sat de festivism şi de regizare, datorită -
cred - şi unor specialişti in etnografie, ca 
p rofesoru l Ion Chiş Ster, cu care am colabo­
rat indeaproape." 

Din ciClul oieritului început in 1978 de ca­
tre soţii Oţoiu . am văzut şi eu la Casa de cul­
tură a sindicatelor din Baia Mare - impuna­
tor palat modern, cu săli de expoziţie pentru 
arta pictorilor amatori, cu săli de proiecţie ş 1 
înregistrare sonoră pentru cineclubul găzdu it 
aici - trei din ,,poemele stinii", le-aş numi , 
pentru caracterul lor lirico-descriptiv. Slmbra­
{stina) in care e filmată cu răbdare şi admira­
ţie pentru frumuseţea obiceiurilor pâmintulu1 
instalarea oierilor Ja stinâ, măsurătoarea lap 
telu i (adevărată sărbătoare a primăverii, şi to­
todată ritual minuţios de muncă, urmărit cu 
rigoare de către consiliul bătrinilor şi ac 
„gazda de stină" ) . Rttualul sfirşeşte cu o e>­
ploziva demonstraţie de cintece şi dansuri 
vesele, c instind sporul casei . Am văzut apoi. 
Mo...,1, interesant portret c inematografic . al 
c~ui mai virstnic baci - se pare ultimul care 
a mai pâstrat o străveche tehnică a curăti rn 
putinilor de la stînă, original ritual însoţit de 
povestea monotonă şi ciudată a moşulu i , o 
v.eche legendă. poveste depănată în ritm in­
cot. de baladă. Filmate cu umbre stranii ale 
ambiantei si portretului. Ultima pelîcula la 
Sintimarle Mare urmâreş te coborirea 01 -
10 1, to.tmna. ia t !> august „cinJ 11u rria1 creş te 
trunza„ ş i golirea stinei montata pe frumoasa 
melodie cintată de maramureşanca Titiana 
Mihali „Rămin stini fără stăpîni/ , strunguţe 
fără oiţe/ scaune fără băciţe". Un vers înginat 
ca doina „Cine stina o mătura/ vinturtle de--o 
sufla/ pasărea - cu aripa" creează, împreună 
cu peisajul , un efect liric deosebit. Sint şi fi l­
mele care au fost cel mai des trimise la con­
fruntări le interne şi internaţionale şi cu care 
aceşti inspiraţi cineamatori din Baia Mare au 
obţinut cele mai numeroase premii. Asupra 
lor merită revenît. 

fo închei'ere mi-au proiectat şi cel mai re­
cent desen animat realizat de Adriana şi de 
fi ica sa, Irina - absolventă a Şcolii populare 
de artă - intitu lat tten.Hena. Ingenioasa 
ani maţie sub aparat a unor fire de nisip. -

Alice MANOIU 

Ce este pasiunea, 
la Voroneţ? 

, L numai doi kilometri de Voroneţul Mare­
lui Ştefan. acolo unde piriul Humor se uneşte 
cu riul Moldova. într-o zonă in care culori le 
toamnei capătă o maximă transparenţă la în ­
ceputul lui octombrie, oraşul Gura Humorulw 
ş i -a propus pentru a şasea oară să găzdu : 
iască concursul i nterjudeţean de diaporame 
diason-uri şi fi lme de amatori , realizate în ca­
drul uneia d intre cele zece categorii tematic& 
ş1 de gen ale Festivalului naţional „Cintirea 
României'": poemul şi eseul. 

Au venit in această localitate. care tinde sa 
fie o adevărată reşedinţă a pasionaţilor dia­
poramei, creatori amatori din mai multe cen­
tre ale ţării - din Craiova şi Tim~şoara, de la 
Oţelul Roşu şi Tirgovişte sau din zone mat 
apropiate. precum laşul şi Galaţîul . Au venit 
mergind unii ctte 12 sau 16 ore, pentru ca 
aveau presentimentul unui eveniJT!ent deose­
bit, cu care „Toamna le Voroneţ" s-a impus 
de citiva ani. în viaţa noastră culturală . Spe­
ranţa le-a fost indreptă~lă. Nu numai prin 
prezenţa şi calitatea multora din .,pete 48 de 
diaporame, demne de o finală i nternaţionala 
şi a unora din cele peste 40 de filme din con· 
curs. ci şi prin faptul că aici, la Gura Humo­
rului, se învaţă şi se consacră anual spiritu l 
de echipă, _.propriu celor pasionaţi de arta 
ecranului. 

Pentru a-şi demonstra vocaţia, aceşti mun ­
r.1tori, ingineri, pr-0fesori , tehnicieni , medici 
!>au simpl i studenţi trebuie neapărat sa 
unească cele două elemente: talentul şi pa­
!>1unea Creaţia lor - o vedem şi o apreciem 
mai mun sau mai puţin favorabil , în· funcţie 
de talent. Dar ce înseamnă oare, pasiunea? 

Cind era economist la Combinatul de pre­
lucrare a laptelu i din Suceava, pentru cineas­
•u l veteran Ferdinand MichitO\'iCi, pasiunea 
f"\Semna: O parte din venitul muncii sale pen­
:tu chettuielile casei, două părţi pentru tot ce 
~ra necesar ducerii la bun sfirşit a fi lmelor pe 
care voia să le facă. Tot fără să fie obli gaţi de 
ci neva, Emil Butnaru şi Marcela Ursache din 
Gura Humorului îm i demonstrau odată că . 
iincolo d"& aparent banalele pătrăţele de peli­
·utâ numite diapozitive, dincolQ de aparatele 
Je fotografiat mai mult sau mai puţin co­
mune, se află un autotur ism sau poate mai 
mult. Iar cazurile cefor citaţi nu sint rare. Aşa 
procedează mulţi dintre cei ce se adună sau 
1 ş i trimit lucrările la astfel de concursuri, indi­
!erent de locul şi data naşterii. minaţi de fru ­

·museţea ideii de a reda. printr-o modalitate 
artistică , ceea ce lor li se pare mai emoţio­
nant, mai original in actualitatea noastră, in 
istoria naţională , în propria lor existenţă de 
oameni ai muncii din alte sectOare decit stu­
diourile profesioniste. De altfel, această fami­
lie a pasionaţilor de . imaginea proiectată pe 
ecran s-a intilnit la Gura Humorului cu altă 
familie, a spectatorilor din orăşelul chemat 
t1zi la o nouă viaţă. Tot o familie, pentru ca 
aici, unde nu există instituţii artistice · profe­
sioniste, localnicii vin în mod curent la Casa 

e cultu.ră pentru a vedea, de pildă, diapora­
mele lui Emil şi ale Marcelei, iar odată pe an 
1ş i dau ît:ititnlre pentru a pescoperi ce s#a rea-

lizat mai bun in· întteaga ţară, în această sp&­
cu~ art istică prea puţin cunoscută . 

ln plus. ca adevăraţi bucovineni, humoren11 
vor să-şi facă vizibilă ospitalitatea, prin tot te­
lul de semne care completează inspirat culo­
rile şi lumina privilegi ată a toamnei din Ţara 
de Sus. Este ceea ce se numeşte , concr l!t . 
atmosfera festivalului ". Frunza de arţar este 

simbolul concursului , purtat ca ecuson de 
participanţi , de juriu şi de organizatori - fie­
care categorie avind insâ o nuanţă distinctă . 
care nu scapă curiozitătii localnicilor şi cu 
atit mai puţin celor ce colecţion~ază - şi ei 
cu pasiune - astfel de însemne .. li stimulează 
omniprezenţa acestei parafe - frunza gal­
benă sau ruginie - pe chestionarele distribu­
ite pentru topul publicului, in decorarea se• 
ne1 şi ecranului Să.Iii de concurs, dar mai ales 
a l ături de , ,paşii" imprimaţi pe asfaltul trotua­
relor din oraş, cu vopsea portocalie, de la 
gară pină _ la casa de cultură, din metru in 
metru. „Paşii " semnifică mai mult decit un 
oportun semn de circulaţie. Ei iÎldică dorinţa 
lui Vasile Parău, primarul localităţii , a Aurei 
Simina Anuşca. secretară cu propaganda a 
Comitetului oraşenesc de partid, a activi şt i lor 
de la Comitetul de cuttură şi de la Consi liul 
Judeţean al sindicatelor din Suceava, care vor 
din tot sufletul sâ vină în întimpinarea oame-

Un concurs trăieşte 
prin proiect ii le 

de pe ecran dar 
şi prin atmosfera 

creată în jurul să• 

oilor pasionaţi Qe lucrul lor, din orele libere 
ca şi din c9'e de producţie, toti fâcindu-ş1 o 
deviză din solicitudinea fată de cei ce-adauga 
.)oamnei la Voronet" culoarea de nuanţă a 
propriei lor chemări . 

Nedorind să fac aici decît o scurtă prefaţa 
la ceea ce cineaştii Şi criticii de specialitate 
pot să scrie despre colegii lor amatori, aş mai 
remarca doar că cel de-al şaselea concUrs de 
la Gura Humorului a evidenţiat unele iniţ i a­
tive metOdologice din partea organizatorilor, 
printr-un sistem de notare. pe chestionare, a 
opiniilor juriului, concurenţilor şi spectatori­
lor. de natură sâ dea o bază obiectivă 
discuţiilor critice şi ·autocritice. tnvitind - d• 
sigur, doar ca punct de plecare - la disocieri 
cali tative riguroase, în aprecierea diferitelor 
compartimente de lucru. testul metodic a fost 
de un real folos juriului şi a putut conduce la 
unele concluzii privind priorităţile de care 
trebuie să ţină seama cercuri le foto şi cine­
cluburile. Printre acestea se aflA asigurarea. 
încă de la n_ivelul centrelor de îndrumare ju­
deţene, a preselecţiei lucrărilor trimise la 
concursuri - necesitate resimţită la Gura 
Humorului mai ales în' ceea ce priveşte fil ­
mele - un plus de atenţie faţă de profilul te­
matic şi gen ·al fiecărei întilniri , fâră a Ui ta 
nici de economisirea timpului de proiecţie. 1n 
aşa fel incit el să nu-l acapareze pe acela re­
zervat colocviilor orientative şi schimbului de 
experienţă. 

Florin VELICU . 
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sub semnul Festivaluh_.i naţional „Cîntarea României" 

Întiietatea 
noului 

D acâ pentru cinematografia profesio­
nistă, televiziunea. iar mai recent tehnica vi­
deocasetelor sint inamicul sau stimulul nr. 1. 
aceleaşi funcţii bivalente par să le aibă pen­
tru cineamatori fotografia valorată prin dia­
po_rame sau serii de diapozitive sonorizate 

ln mare avans faţă de filme s-a prezentat 
această categorie de proiecţii la două dintre 
recentele manifestări ale noii ediţii a Festiva­
lului naţional „Cintarea României" - galele 
concurs interjudeţene de la Băile Herculane 
(despre care am vorbit într-un număr trecut) 
si Gura Humorului. Chiar atunci cind, nume­
ric, ţin pasul cu operativii diaporamişti, incit 
cifrele înscrişilor la concurs sint egale -
cum s-a intimplat la ultima întilnire --. este 
limpede că realizatorii de filme din cineclu­
buri sint de la un timp în compania unei con­
curenţe de o neaşteptată vigoare. Neaştep­
tata. pentru că fotografia statică, multiplicată 
in succesiuni c~şi îngăduie numai sugestia 
unui liant. numai ipoteza mişcării, se vădeşte 
totuşi uneori mai dinamică şi mar ,)egată " 
decit multe filme turnate cu 24 imagini pe se-

Două imagini 
\alorînd 

mai mult decît 
douăzeci şi patru 

cunda. Oe unde acest paradox? Dintr-un se­
cret demutt ştiut. al transformării handicapu . 
tui .în avantaj . În timp ce deţinătorii iluziilo'r 
~a1 mult sau mai puţin perfecte ale proiecţiei 
cmematogr~f~c~ înclină adesea să lase prea 
m~Jte sarcm1 m seama efectului d~a gata. 
noii veniţi sînt obligaţi, prin tehnica oarecum 
ele!flentară la Care se întorc. să investească 
f'!la1 mult în planul ideilor, al meditaţiei, în ar­
ticulaţiile dramatice şi în limbajul poetic. Fără 
a se resemna nici cu dezavantajul tehnic fi­
indcă le rămine deschisă poarta compensăto ­
rie a rafinamentului fotografic maxim, a su­
netul~i ~t~reofonic cultivat ~u acelaşi gust al 
de:săv1r~r11, d.epa.~e de neglijenţele frecvente, 
prm nimic 1ust1f1cate, ale multor pelicule 
lungi. 

O circumstantă favorizantă pentru proemi­
nenta numitelor diaporame. la concursul 
„To~mna la Voroneţ" - cum se numeşte în ­
trecerea de la Gura Humorului - a fost irn­
prejurarea că orăşelul gazdă şi-a ciştigat d~ 
mult calitatea de mică, dar recunoscută capi­
tală a acestei sp~cii artistice. graţie tandemu-

Palmaresul 

celei de-a VI-a ediţi 
a Concursului 

„ Toamna la Voronef' 
Gura Humorului" 1986 

Dlaporame 
Premiul I: Monolog netermln11t de dra­

goste şi lmpreole. Sllrfll de neoi de Flo­
rin Andreescu - A.A.F. Pioieşti ; Clre••r 
ş 1 C• frunza, c• larb• d~ Emil Butnaru ş1 
Marcela Ursache - Gura Humorului. 

Premiul li : O zi la 1tlni de Pal P. Kere­
kes - fotoclubul „Mureşul" din Tirgu 
Mureş 

Premiul III: A,l•nll• la .trenu· de Walter 
Covlescu - A.'A.F. Timişoara 

Serii oonorizate 
Premiul I: nu se acordă 
Premiul li: Reverie in toamnă de Moser 

Robert - A.A.F. Timişoara 
Premiul III: Plutica otlclel de Ba1asi 

Csak - Mierculea Ciuc - Harghita 
Film 
Premiul I: H şi EChlnox de Mihai ·Vasile 

- Studioul Casei de culturâ din Ploieşti 
Premiul li: Cronici ln lut de F. Michito­

vici şi A. Ciornei - casa de cultură Gura 
Humorului; Echlllbfu de E. Posteucă şi 
Trece l•ma de N. Negruţiu - cineclubul 
„Oţelul Roşu " 

Premiul III : lnainle de concert de Mir­
cea Radu - Timişoara. 

S-au acordat de asemenea. la fiecare 
categorie. premii ale publicului, ale parti­
cipanţilor , precum şi un număr de men­

• ţiuni . 

lui Emil Butnaru - Marcela ţ.Jrsache , multi­
taureat al Festivalului naţional „Cîntarea Ro­
maniei". După ce obţinuseră „în deplasare • 
premiul „Hercules '86". cu trei diaporame 1n 
competiţie, bucovinenii au reuşit să realizew 
'" citeva luni un nou triptic. apelind la tema­
lica lor predilectă: C• frunu, c1 Iarba - re­
constituirea sau parafraza unei balade de lip 
11aiduce~c. in notă elegiacă. Cl,..ar şi Mugu­
ri - antiteză a virstelor, a dignităţii senectuţ1i 
1n faţa inocenţei copilăriei , văzute în acela~ · 
peisaj al ţinutului natal. Mereu fideti acestor 
date oferite generos de spaţiul în~ care 
t răiesc, de lumina cerului albastru al Vorone­
ţLJlui proxi!'", de fondul folcloric inepuizabil, 
pe care ştiu să-l prelucreze modern. cei doi 
au izbutit să onoreze implicit profilul tematic 
s1 de gen al concursului lor: poemul şi eseul 
audio-vizual. 

Faţâ in faţă cu un juriu lipsit de conve­
niente. dar mai ales confruntaţi cu emisarii 
unui nou val, mai greu le-a fost performerilor 
de ta Gura Humorului să joace pe teren pro­
priu, unde - iată o nouă virtute a speciei -
spiritul novator al altor concurenţi s·ă arâtat 
la rindu-i operativ. egal de eficace sub raport 
tematic şi expresiv. Un debutant, studentul 
electronist Florin Andreescu de ta A.A.F. 
Ploieşti, a adus la Gura Humorului două dia­
porame care propun noi spaţii , noi modalităţi 
de gîndire şi de lucru. la graniţa fotografiei 
cu filmul. Monolog neterminat de dragoote şi 
lmprnle. Sll,.it de oecol se numesc cele 
două apusuri aşezate de juriul „Toamnei la 
Voroneţ" pe aceeaşi treaptă a premiului I ca 
ş i tripticul gazdelor, dar cu intiietatea primei 
c itări. Nou la debutant est0 aplombul unei 
provocări aruncate, prin suita de fotografii , 
\nsuşi filmului cu actori. Cu alte cuvinte, pei­
sajul nu mai este personaj unic, nici princi­
pal. Mai mult, spaţiul în care . .se desfăşoară 
acţiunea" din fotografii nu e pitoresc. nu e 
„fotogenic". j„ prima dintre lucrări , două fete, 
poate în timpul războiului, într-o misiune a „ 
luptei ilegale antifasciste. sint văzute într-un 
vagon părăsit pe o linie moartă - doar in to­
vărăşia unei valize care nu ştim ce conţine -
scrutind împrejurimile vitregite de orice far­
mec. Farmec - şi anume „farmecul discret" 
al sfirşitului de secol XIX găsim in schimb in 
a doua diaporamă a challenger-ului: o privire 
retro, reconstituind într-o manieră neoimpre­
sionistă uo tablou al •. vieţii la tarâ" de altă­
dată . ""'Oiaporama nu numai că nu mai e un 
simplu divertisment vizual, dar aspiră la sus­
pensul dramatic, la epică şi chiar la arsenalul 
interpretării actoriceşti, prin solicitarea resur­
selor de expresivitate ale feţelor unor inter­
preţi amatori şi , deocamdată , anonimi. 
Să sperăm ca aceste fertile provocări nu 

vor rămine fără ecou in rindurile cineamatorh 
lor realizatori de filme care - cum se vede 
dm palmaresul alăturat - au fost reprezen­
taţi la Gura Humorului cu filme in cea mai 
mare parte din anii trecutî . în repetate rinduri 
comentate cu prilejul altor concursuri . 

Valerian SAVA 

Bun venit 
noului venit 

La ~firsitul lunii septembrie, in Timişoara . 
a venit pe lumea cineamatorilor un nou·festi ­
wal-concurs. Fo-Oi-FI pe numele sâu, el este 
rodul bunei înţelegeri şi colaborări intre 
UCECOM-ul bucureştean si UJCM-ul timi­
~~n . Un concurs al cineamatorilor din coope-

~~~;::~.m~i~~i~~f~~.ti·fi1~~i. Fo-ot-FI, adică to 
Lucrarile cu specific în „branşă", alese ~i 

prezentate ingrijft. s-au înfăţişat juriului (pre­
<ldat de regizorul Geo Saizescu) şi publicului 
alcătuit, ca deobicei, mai cu seamă din ci­

-fleamatori, cu sfiala începutului, dar şi cu 
ambiţia de a demonstra că merită să fie luate 
fo seamă . Mişcătoare sfiala. Îndreptăţită am-
bi ţia . Fo-01-Fi s-a impus,• într-adevăr . de la 

monog r-af 11 J u deţen c 

e,'~~~1~:0~r~~:in~~. ~i~~~~~â~u" d~e~\n~~ Argeş, reportaj '86 
cantitatea. ci calitatea „produselor". incepind -----------------11 
cu expoziiia de fotografii din holul sălii „Mo-
dex" , gazda .festivalului, panotatâ cu bun gust 
ş i simţul masurii, şi care oferea ochilor ima­
gini cel putin impecabile din punct de vedere 
tehnic, emoţionante unele, cu deosebit fior 
artistic altele. 

Selecţia de filme - treisprezece, venite din 
şapte judeţe - a propus un ,,pluton" mic, dai 
consistent din care cele mai bune s-au des­
prins repede şi fără efort. Înainte de concert 
de Mircea Radu de la cineclubul timîşorean 
„Temisiensis'", documentar gindit şi realizat 
cu minte şi ochi de cineast încercat despre ... 
cum se face un saxofon. Filmat cu poezie şi 
incredere in puterea emoţională a detaliului 
- de mtini, de piese. de priviri atente ce mă· 
soară şi cintăresc formele „în lucru", desfăşu­
rat într-un crescendo bine calculat al ,,proc~ 
sului de fabricaţie", de la bucata informă de 
metal, la . inst~ume_ntul ~ata să intre în con· 
cert, susţinut intehgent 1n coloana sonoră de 
un . .solo pentru sax", fireşte: montai impeca­
bil, filmul şi-a meritat din plin Premiul special 
al Juriului. După cum tot bine . meritat, Pre­
miul I a revenit filmului Metterl de Mihai 
Oima, Adrian Enescu şi Ghiţă Mateucă de ta 
cineclubul UJCM-ului prahovean din Ploieşti . 
mic poem in fier forjat pe muzică preclasică . 
Flori de fier, răsuciri graţioase de ramuri, 
frunze deticate de care aparatul se apropie 
cu pricepere. dar şi cu dragostea cetui ce ştie 
cu_m se lucreazâ materia numitâ , banal, fier. 

ln altii materie - lutul - despre meşteşu­
gul ceramiştilor. Detcinlec ln lui de Marian• 
Birzoi de le cineclubul bucureştean „Fâurarii " 
f ilm echilibrat. surprinzător de bine construit 
pentru un debut. Imagini poetice, dar bruiate 
de un comentariu prea tehnic-prozaic ce taie. 
din cind in cind, firul emoţiei atit de meşteşu­
git ţesbt de imagine. Un premiu li a încunu­
nat - pe drept - prima încercare a „Făurari­
lor" bucureşteni. Cel de-al treilea premiu s~ 
ciştigat pe struna umorului:. Pilule Igienice de 
Emil Florin Grama. de la cineclubul „Briciul"; 
al Cooperativei Igiena din Timişoara. Nerv . 
concizîe, şi haz subţire. tăios ca un ... brici 
aplicat cu talent şi priceper.e pe tot felul de 
~ubiecte mărunte în formă. dar importante ca 
1n timplări ale vieţii - meşteşugăreşti, să zi­
cem. 

Chiar dacă mai puţîn reuşite, încărcate de 
prea mult patos uneori. lipsite de cunoştin­
ţele tehnice strict necesare alteori, cu ma i 
puţiilâ pricepere montate şi sonorizate unele. 
cu prea mari ambiţii de originalitate fără aco­
perire în meşteşug , altele. filmele primulu i 
Festival-concurs Fo-01„fi şi·au mărturisit. fi­
resc şi sincer. strădania de a fi luate in 
seamâ. 

în ce priveşte diaporamele şi diasonurile, 
situaţia a fost mai putin roz. La marea cant i­
tate propusă, calitatea s-a dovedit puţină. Pu ­
ţ i nâ , dar substant ială . Mă gindesc la Setul de 
diapozitive - chiar sub acest titlu modest au 
fost prezentate de UJCM lalorni\a - Urziceni 
- regal de imagini expresive, fixate cu och i 
de artist şi mare· simţ al vieţii, dar şi al vieţ11 
imaginii. Mă gindesc la Omagiu ln lemn de 
Ioan Marcu şi Adrian Drăguţ (WCM Timiş) . 
la lnvltatte în munll de Antal Ernest (UJCM 
Harghita-Miercurea-Ciuc). dar şi fa foarte in­
spiratele diapozitive venite din Tirgu-Mureş 

Dincolo de reuşitele sau mai puţin reuşitele 
in cercări prezentate ' in prima ediţie a Fo-Di-FI 
-ului, merită salutată ideea organizatorilor de 
a oferi cineamatorilor o şansă in plus de afir­
mare. de confruntare, dar şi de confirmare a 
talentului ....... in cazul cind el există - a dra-

. gostei de film. in orice caz. 

Eva SÎRB U 

. 
Dintr-o suit ii de monografii judeţene aş­

teptate să se produca in lunile ş i anii viitori 
- cu inevit.ab1le decalări în timp, data fiind 
amploar~a. h~tei - o primă lucrare a şi ajuns 
la benef1c1an : Argeş;, reportaj 86. Doi docu­
mentarişti de. tru.nte - regizorul Ion Visu ş i 
operatorul K1am1f M. Kiamil - · işi asuma 
aces!. ~ri',!18;t._ c~e~nd . noul p~ototip al unei 
specn int1lmta ş1 m f1lmograf1ile trecute ale 
Studioului .Al . Sahia", dar care se cerea 
adaptată actualei etape. 
Nouţatea ne .. frape~A. încă din pregenericul 

~nde 1ncerc_aţ!1 publicişti a i ecranului îşi iau 
libertatea sa mceapă monografia de la.„ la­
l~le. de la „dimensiunea de gingăşie" . cum 
Z~C:e co'!'entariut„ în timp ce imaginea ne in­
faţ1şeaza o manifestare tradiţională a primă­
verii piteştene. intitulată grav .,Simfonia lale­
~el?r'~. „~i~ensiun~a" propriu-zis gravă nU 
mt1rzc~ n1c1 ea să-ş1 facă. apariţia, tot în pre­
~ene~'C::· s~b forma unui montaj paratei intre 
1magcn~le _filmate la trecerea prin Piteşti a ca­
ravanet cicliste a Turului României din 1946 
ş1 cadrele înregistrate după 40 de ani. oare­
cum pe aceleaşi străzi care - nota bene - · 
„fapt aproape banal, sint de nerecunoscut". E 
un tonic paradox. rezumind spectaculoâsa 
metamorfoză urbană, aproape de neobservat, 
11e vreme ce ne-am obişnuit s-o vedem la tot 
pasul. 

Cum sta bine unei monografii , după meta­
fora florală şi comparaţia spectaculoasă , fil ­
mul nu abuzează de efecte retorice sau com­
plezenţe de compoziţie şi intră pe făgaşu l 
unet expuneri gospodăreşti , fără a înceta sa 
fie alert şi colorat , prin gustul nedezminţit 
pentru faptele ieşite din comun. Astfel de 

O bunA tradiţie 
a documentarului 

românesc 

fapte se găsesc din belşug, atit în trecutul , cîl 
..mai ales in prezentul 1udetului Argeş . Un bel­
şug ce face ca despre unicate monumentale, 
precum Transfăgărăşanul sau barajul de la 
Vidraru să se amintească într-un tirziu, iar de 
binecunoscutul autoturism • .Aro" de la Cim­
pulung începusem să credem câ autorii au şi 
uitat. fiindcă . mai intii aflăm că ~ din pro­
ducţia marfă industrialâ a judeţului o ofera 
astăzi chimia. construcţia de motoare elec­
trice şi astfel au firească prioritate uriaşul 
combinat de la Piteşti , autoturismele „Dacia" 
de la Colibaşi , fără a mai vorbi de podurile 
metalice sau prefabricatele din beton pentru 
arcurile trainice aruncate peste Dunăre, care 
tot de la Argeş in jos vin. 

Deşi adună. într-un masiv album astfel de 
file grele, cu racordurile lor istorice, de la pri­
mul deScălecat şi meşterul Manole pină Ja 

~jng~~~~i~1 ~~~ân~i ~~~~~eaan:~e :U~~~?i~; 
este dEf a urmări in continuare şi „dimensiu­
nea de gingăşie", descoperită nu numai în 
laitmotivul florilor, al chipurilor de copii. al 
fluturilor şi porumbeilor, ci şi in fotogenia lu­
crului omenesc, cum este ,,salba de hidro­
centrale'' de pe Argeş şi Aiul Tîrgului sau că­
lătoria la care sintem invitaţi „in spaţiul agri­
culturii argesene'' . ..in cel '!'ai mare bazin po­
micol din ţară " ş .a . m . d . ln momentul cind 
avem senzatia că imaginile noului vin de la 
Argeş in jos cu o amploare de cascadă . auto­
rii d~abia incep, de fapt. să înserieze lucru­
rile calitativ noi din viaţa municipiului ş1 a ju­
deţului : fabricarea componentelor electro­
nice, industria porţelanului de menaj, apariţia 
pe hartă a oraşelor Topoloveni şi Costeşti. .. 
Dacă totuşi. în cadrul acestei ,.completări" , 

pentru definitivarea noului prototip al speciei. 
dacă - pornind de la argumentul atitor efigii 
clasice. picturale, asupra frumuseţii oameni­
lor Argeşului - am face încă o sugestie de 
ameliorare, aceasta ar fi surprinderea mai 
aplicată a chipurilor omeneşti - individuali­
zate, numite sau anonime, dar nu mai puţin 
apte să definească o tipologie specifică, sa 
aduci de fiecare dată trăsătura esenţială a fi­
zionomiilor, într~ atmosferă a locului ce s-ar 
închega astfel mai omogen, deasupra un~i 
senzaţii de standardizare, insinuată deaseme­
nea, in această primă mostră , şi de urlele pa­
saje convenţionale ale ilustraţiei muzicale. 

)>'al s. 
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N. 1-cu-'>• fi fi-a -nlll o !ato­
n. _,....,. turneu: cu geaturl largi ,1 CUYinle 
polrlwtte delcrle un peiNj ehfellan, o l!Mglne 

.....,_ -"· de c- po"811 llu1-
-. .._ c„, -·- .,. ..de--ir-a". 
Pentru ci ....,atul de lolOgraftal Inc- d 
o lbteze, cin -c fi llti pic de oolenlatle, a 
- un mini 1-a d duteze - cllo„ M­
cuncle) recital, un preambul ferlctt al dllcu-

~"!-;'~..!ţ."i::".Jt ~..r. 
Mnlni, de o ~ alrilucllo-.. Da, 
oriunde o htnne.t~ h lurnlna reh-lor 

:::'iC:-.:.=::..re:·,::=.=-„'".:. 
zi, ce,,. din 1111118 el Iradiai. lradl'"i 
\'Oi„~. - dalorlti pirului -u. lrwol-

::::'. ~'f" culigtl~! 4:r =~~ 
plini • cilduri ...-eeci. 

- sinMi Dorina Lmir, rimat rneft!lnell 
lmllaţla „ ..clanMn -- „ - o lanup r„ 
glzorllor fi acenmlflllor ln llnalul lftll lnltr· 
wiu c11n 8Cft8'I peglni a revlelel Cinema? 

- Chiar aşa am spus? Rlde ,_de hu. 
priwlndu-mi cu '"' umor mollpaltor • ..,,„.„ 
cal cu un ....., ebla dii- de Mllolronle. 
Simt atita forţă ln lnine! Ca o incărcatura 
cano sti să exp1od91e. ~ fi în stare sii mişc 
un munte din loc. Şi. cind coto. sint pusa sa 
mut o piesă de şahi ... 

Şttţl , dumnel'fo•atra ml-aţi acordat unul 
clntte prlm•I• meht lntvrwiuu. o conworbh t' 
lutg., hbeblrlle .ln plic", ......... „ ... 
gr •fice. prin lelelon. De llluncl ml-•m dorit 1a 
- cu ....,_lri o con--iie ..se­
,....., wi _....,. de „„. ort din 1tal fi 
_.., d Vi cunoec. Adei d Yi aflu Cilev8 
din .-erei•". Nu mat ,.., euct clnd v-•m 
rizul prima -6, dar pe Anca, ne-.,..C.t• 
erolni a lui c.r.glmle drela apeclllcGlul 
- cu mlroo de '- prOMpăl gelUll I-• 
conlefll, pe buni ....-, rea-ia unei 
lregedll antice, el bine, pe Anc. ..,... n-am 
- pu1u1 ... u1a Flflilu1 1111 A1eu ~ - "'........_._ _, ._ .... ,. 
- de .-.. Au mat trecui ..... cinci 
ta ...-• .i MD - o aurprlzj: ReglM Io­
-. de ală ..... ... Solocle (.Oedip 
ltege") ...... ln chele ~ .... 
dar ce prestanţi -• ,........... pe ~I 
rallzaţll ŞI, -.... dupi -... 1n1r ... lnao-
lti ~ a .Noptll 1ur1-·, .... epusi 
~ ..... reglalru ...... pwoJdalfc: chiar, o blMă 
v ... zbitlnclu-M Intre ollllplll • aopa fi 
.....u, conlrunlaUi cu o .nu.pe ..,,..Ici · 

:..=.::.=-~~='c~u ":: 
masii - de 1-. - •Impii, re~ 
....t •' alecl-6 din .......,1 Lumini şi 
umbre. Ali mat Jucai apoi lntr_, lat de .rntt 
_.,,,. - curn • - flUl'lllli ,- lui Fi­
- ....... .,Echipa de._... - ,11n1r.., 
- --· •• Nu ne .,.._ loli la ..,..... vlrali" de Tud« l'opeacu. Af loot. 
&unice ln . Woyzeclc", un ln-1 apeclacol -·---o - . lucru.._. blli (.-ca lenllUlle ........,., -re). 
ŞI, cin nou o aurprlzj, ln .Perlele", montare• 
lui Dinu eer-u - ,.. vis clnd Ulcaplc, clnd 
~rnareac. Un peraonaJ - „ lnrudN, ... 
recurn, cu cel din Semnul şarpelui . O varie­
te„ de llpologH 11proape niucllNre fi h ab­
IOlul '°* creaplle un nUMllor comun: fires­
cul SpuMjl-ml, curn reuflll d Ip ata de d• 
zlnwolti - - •• _..,. - 1nc111 ..... 1. 
lumea ln cae evolua•i ....-.tul: · ,,,...a 

î=.O:-J':..:.: ·=-= ::„o:=::: 
mecllc „ furca cu -.i unul tu-ru? 
Pentru ci nu .,.„ d o ull cu-. pe Angela, 
erolM Evei - cae, odlli cu lllmul lui Lu­
dM Bdlu, v-a -11 - ... -. 
Facetl perte din c ........ -a pretloMi de 
actori c-. nu pot Juc• proot nlcloclall. 

- O, S..t b dtem îo k!mn1 Ş4 Utraş1 ude, un 
rll JgomolOI „ toiu" bine temperat. Exista 
un dat al fiecărui actor. De altfel. orice om se 
naşte cu nişte însuşiri. Intervine şi talentul . 
s:gur. După .aceea - am mai sp\Js-o - cred 

incomod. pentru mine cel puţin. Există ş1 pe­
ricolul cantonării intr-un anume empfoi. E in­
finit mai uşor. ca actor. sii-li depăşeşti pro­
priul emplol. decît sii faci viabil un personaj 
în care nici tu nu crezi . Eu sînt soiul de actor 
care trebuie să cred. Am nevoie să cred in 
partener, in regizor, in text. Comentariile d• 
favorabile mă demobilizează. Am nevoie de 
încredere reciprocă , de solidaritatea echipei. 
De aceea mi-a plăcut sâ lucrez cu Lucian 
Bratu, cu Anca Ovanez. Oe obicei. rolul te 
caută şi fu urmează sa..f împlineşti. Mi-aş dori 
mult, lnsi, un rol care si mă faca el pe mine. 
Fiecare actor are l'ftOl'IMntul tui şi nu ar trebui 
să-l piardă. Drumul nu e uşor. există şi sul­
şur~ şi coborişuri. şi pauze. Dar timpul trece 
şi ceea ce al putut juca acum 10. acum 5 ani 
nu mai potl juca azi. Dacii n-ar fi murit. oare 
ce roluri i s-ar fi oferit lui caragiu? Păcat că 
nu se interesează nimeni să imortalizeze pe 
peliculă personalităli încă în viaJă. Aura Bu­
zescu, de exemplu. Generaţiile ce vin nu vor 
avea cum cunoaşte stilul de interpn~.tare cla­
sic. Poate ar trebui fi lmate chiar $i unele 
spectacole de teatru. La teatrul nostru . ..Ama­
deus„, piesa lui Shaffer, pril eju ieşte intnnirea 
a doi actori extraordinari: maestrul Beligan $i 
tinitul Răzvan Vasilescu care nu cred că e 
mai prejos de Tom Hulce. protagonistul fil­
mului lui Forman. Ba. din contra. E adevărat, 
din păcate. la noi nu exîsti o şcoală pentru 
actoria de film. Şi atunci trebuie să inveti pe 
furate. Să--i priveşti pe cei din jur, pe cei care 
au depăşn etapa greşelilor. Primul rol mai 
Important l-am făcut la Calotescu, în Masto­
clontul, cu o dislributoeee! Botta. Olga Tudo­
rache, Ciulei. Toma Caragiu. Oinică , Maltei, 
Jean Constantin care--mi era partener. Ce 
m-am mai agitat la filmaret Şi la post-sîncron 
nu-ml mai găseam . .fata"! Oricum. experienţa 
de teatru te ajulă foarte mult şi cred că un 
actor de teatru are mult mai mutte disponibi­
litâth- în orice caz, actorul e daruit de la na· 
tura .:u un fler teribil care-l duce spre ţinta . 
Exis!3, bineînţeles_ o diferentâ intre jocul de 
scera - unde trebuie sa faci in aşa fef să te 

~ie~:nt~ i~n~:~~. ~~:ifi~-:;1o~~"nt~8 e'!'ie 1----------------1 
„xperienţa de viaţă. Mâ gindesc citeodată că 
daca fetiţa mea. Ioana-Maria, ar vrea sii se 
faca tot actriţă. ar li handicapată din punctul 
asta de vedere. Am obişnuii-o lării griji , am 
o>crotit-o de ~uri. de lucruri rele. Eu n-a'l' 
avut o copilărie foarte dulce. Tot ce am acu­
mulat, incepind cu prima vît'$tă , iese fără sa 
vrei la Iveală. Slnt mirosuri. gusturi. senutii. 
dureri, bucurii care te ajută cind lucrezi la un 
ro1. ln vara asta am stat, cu familia. undeva la . 
ţarâ. Şi nu mi-a fost greu sâ minuiesc nici se­
curea. nici grebla. Mi---9 la indemină să dau şi 
de mincare la vite. Aşa cum am invitat să ş i 
măninc la o masa cu multe tacimuri şi pa­
hare. Actorul trebuie sii fie ca un burele care 
sa absoarbă în el şi bune şi rele şi să le folo­
sească atunci clnd e ....Voie. Şi apoi regizo­
rul. în cazul lnlilnirilor lerlcne, vede dincolo 
de ceea ce poli da în mod curent. Regizorul 
ar trebui să-~ urmârească evoluţia. să se gin­
dească cum să te valorifice, ca sii zic ....,. Iar 
scenariş;tii ar trebui aă serie gindindu-se la 
actori. Cite· scenarii s-au scris oare pentru 
Valeria Seciu. pentru Mariana Mihuţ, pentru 
Gina Patrlchi? Şi uite ce minune de rot face 
Rebengiuc, ca să nu mai vorbesc de Ileana 
Predescu - două aparitii aproape episodice. 
dar aşa de pregnante ln filmul lui Mărăscu. 
Un reg izor care te lasă in pace e .un regizor 

Un almanah 
de patru stele 

O diversitate de genuri publicistice, nu­
meroaw unghiuri şi perspective de abor­
dare • principalelor arte ale spectacolu­
lui: teatru şi film, operă, balet, muzica 
Autorii acestui Alman•h (redactorul şef 
V..tle Sălăjan şi redactorul responsabol 
Ion Cocora) şi-au propus ca în cete apro­
Xlmatlv 300 de pagini să edune o bogătoe 
de informaţii (Chiar dacă nu tocmai de u_f_­
tomă oră~ O suită de ..articole. mârturu. 
documente. interviuri" multe ,.inedite" -
se referă inspirat •• momente importante 
ale existenţei teatrului românesc. Li st: 
adaugi instantanee din istoria scenei li· 
rice clujene, notatli despre maeşlri al re­
giei romăntlfli, der şi despre tineri rego­
zori, dialoguri cu reputaţi actori. Oescht· 
deri teoretice asupra fenomenului teatral 
contemporan sini i'lsoţite de prim-planuri 
ale unor personalitili din lumea teatrului 
$i cinem•tograliei mondiale. Prin inter­
mediul unor adaptări şi traduceri, se fac 
incursiuni in culisele star-sistemului („Ve­
detele şi preţul gloriei"). Un c•pltol 
aparte Mte consacrat . .misterelor şi bucu­
riilor muzicii ". Cantitatea de materiale ale 

\'ada, sa le inţeleaga şi cet de la balcon - ş1 
jocul jn faţa aparatului de filmat. cind e suit· 
c1Pn ta o stringere cse pleoapa Un gest. o 
pr 1v1re. sini de a1uns Am varul filmul aceta al 
lui Ettore Scola, Balul. era ati ta bogăţie de 
sensuri concentrată acolo, incit nu resimtuai 
a!:>senţa dialogurilor. Sigur. există modalit.tti 
ş1 modalităţi de. a face cinema limbajul cînc­
matografic nu e,cclude cuvintul. Dar o replica 
concisă şi o tâcere bine jucată vor da totde­
auna rezultatul cet mai .fericit 

- Ce •- un Ktor da ftlm cinci nu Iace 
lffm? 

- V·ed--e-l-ilm-1-„.-F-il_nd_el_ne._ap-ă-ra_t _şi~a-c-tor-de 

teatru. nu se poate plînge de lipsă de activ i­
tate. Joci la leatru. faci deplasări. Uili de foim . 

. Chiar ... ? 

- Mie de la premiul ACIN mi se trage to­
tul. L-am luat. de acum gata. C&-mi mai lre­
buie? - spun probabil unii. altii ... Mai rău e 
cind nu repeţi nici la teatru. Aveam o colegă 
care cind era întrebată cind ii convine să se 
fi xeze repetiţia. spunea că-1 e indiferent, că 
ea la teatru se simte ca acasă. acolo e feri­
cită. Am ajuns şi eu la vorba ei. Sint mulţu­
m nă cind dimineala la 8 merg la radio. la 1 O 
am repetltli. după-masă şi seara. spectacol. 
Dar nu se intimplă mereu aşa. Atunci. cea 
mai ciştigată e lata mea. Ea profită de timpul 
meu" liber. Oe altfel e şi toarte mlndră de 
mama ei. Facem lecţiile la istorie. la geome­
trie. Mal gătesc, mai citesc ... Pe mine mă sal­
vează şi partea mea ardelenească. Nu sint 
neapărat optimistă. dar sini indirjită . Vreau sa 
mi bucur de viaţă. Trebuie să ştii sa te bu· 
euri de fiecare clipă. Oe clnd era mică, o 
luam pe Ioana-Maria in Cişmigiu şi-i spu ~ 
neam: bucură--te de soare, bucurâ-te de 
ploaie. bucuri-te de cer senin, bucuri-te oe 
firul ierbii. bucură-te! Altfel te acreştt şo-o 
amărăşti şi pe cei din jur. Viaţa treb1_1i! luat~ 
aşa cum e. Si. după puterile tale, sa mcerct 

acestui impresionant opus cultural. alcă­
tu it pe criterii atrăgătoare, oferă oricărui 
cititor lecturi alerte, v•riate, asezonate cu 
versuri (aparţinind in majoritatea unor 
oameni de teatru pentru care poezia este 
un nobil hobby) şi o ilustraţie grupată în 
. .imagini de album" şi .. f1ume (chipuri '' r." 
1rebuie retinute„ 

l.C. 

sa o faci ma·i buna. Oeunazi, in pistă. o tn­
rar•că m-a strigai : Doamna Dorina, veniţi să 
vă datJ salatâ că mult mi-aţi plâcut in . .Balta· 
gtJI„! Ce satisfacţie mai mare poţi avea cind 
te opreste un trec8tor siHi multumeasca 
pt"ntru un rol, pentru o seară ,P8 _care l-ai Ofe­
rit o fara sâ-1 cunoşti. dar s1mţ1ndu-I mere.; 
ala tun de tine? 

-=-A°p~. m•I zlele trecute er• d nu ~i 
recunosc ln chip de Cucu„-· c:Nowi ~ 
dranNlllurH" .Mlllefelor P-ulul": o bilrfl'.'• 
diformi. lncowol•ti, cu un mero ....,.păi . 
re„ wulgară, murdari. Nu er• d• lnclllpult că. 
"' urmi cu cilell• 1iplămlnl, pe micul ecr•n. 
VHorl• Upan llWUllete -.şi Interpretă, o ln· 
terpreli ldHli pentru eroln• Mdc>wen!Mi, 
dar cirela mont-• nu I-• v•lorlllcal - zic 
eu - cum „ fi fost de „leplal, lncircilura 
emottonali. 
- - Da. credeti? Nu şti u ce să vă spun. ciilr 

perioada cit am lucrat. la . .Baltagul". gindol 
de Anca Ovanez ca piesa de leatru tv. a fost 
pentru mine fericita şi extrem de bogată. 0• 
menii cu care am lucrat, echipa toată a fost 
minunata iar cei pe care i·am cunoscut 
acolo. în Moldova. deosebiţi. Cit despr!' 
eroina lui Eugene Sue. Cucuveau~. ~m .do~t 
acest personaj - ~eşi fusesem d.istnbu1ta tn 
dit rol - pentru ca era ten~~nt din p~nct de 
vedere actoricesc - o şar1a grotesca. ceva 
nou peotru min~. 

- Nu de mult . ·-....,.--ln-IHn- lt-.,..la- T=-e-alru,,.....-::1- de::­
Comeclle, I• ptemler• 1pectaocolulul cu piesa 
iul -llu, ..Ac„11 -ni litarnlcl", pud ln 
« eni de tlnirul NlcolH Cwanlll, o mal ,,.. 
. he cuno"lnli • durnne-tri . • Frumos • 
on oeplembrle la VeMjia", nu? ... Dar nu des­
pre apectacol vreMI u vi lntreb, el d-e o 
aclrilă. Ce părere avetl de G- Popeacu? 

- E frumoasă Foarte frumoasa. Plină de 
temperament şi foarte în rol. 

. - Şlltl ci ri 1e....W teribil? Cel putln 

... ml„peremlel 

- Mi s-a mai spus. dar eu· nu-mi dau 
seama! 

- Ce film Îro..., s-ar pulea Iace: ~ 1u­
rort c„ pe d H aeNmini fizic. pe all • inl 
de dllerite ca lire, etc. etc. Uita ci •-- mo­
ltpsll „ eu de... ..s.nen •l•"I Oa' c:hlarl 
c„ai1 zice de o .,.,_„ 1n c-. tNli -· 
ride, clnli ,1 danaellZi? · 

- Şi eu m-am gindit. Mi-ar ptace .. Simt ca 
aş fi in stare. M-aş descurca eu. nu-~ trebi.olCI 
neapărat voce intr-o comedie muzicală daca 
partitura comică e bine scrisă . 

- v-ar tenta să predap ..-.. - la 
lnalllut? La ... cew• v-aţi glndll? Spunffll. 
odali, ci atl vrui d vi faceţi ,._._ 

- Oa, aveam o profesoară foarte bunâ df' 
română , de gramatîcă in special. M~ f!!'a $ 
Inconştienţa tinereţii ... Nu cred că ~t1u s~ ex­
plic. să forez in profunzimea lucruril_or. sa ma 
fac înţeleasă . Deşi. poate. mai timu. Ce sa 
spun. aş continua. probabil. să invit impre­
ună cu studenlii. Sint o actriţă. mai degraba 
de senzaţii, decit de analiză . Rolurile n~ ştJo 
n-as putea ·să explîc cum_ le fac: Senzatlil~ " ' " 
una după alta. Se aşeaze ca n1$te caram1z1 
S-ar putea ca cel din alarâ sa aibă o imagine 
falsii despre meseria noastră . Foarte greu să 
sfătuieşti pe cineva să urmeze calea asta. E 
foarte riscant. Mulţi sini cei cere fac meseria. 
puţini cei ce izbindesc. Cea mai necesară 
cwd că e puterea• de Indurare. Sii ştii să-ţi 

~~tafă::~:a ci~ ~~ \~:.::i ~~ i~r 9:::~re! 
tine insuti şi cu ceilalţi. Să încerci să. nu-ti in­
vu;hezi colegii. Să-ţi aştepţi increzator mo­
mentul. Nebunia - poate chiar partea buna a 
lucrurilor - este câ noi ne credem fiecare 
foarte ta1entati, foarte inzestrati. Daci. ~· 
reuşeşti să te obiectivezi cit de cit. Daca ·~­
buieşti sii înţelegi . Nu IT'ai eşti nefericit. ln 
profesia asta de artist exi stă eşalonul. intii ş} 
apoi restul trupei. Eu nici acum nu ştiu daca 
pot visa că fac parte din primul eşalon. Tre­
buie să ai putere să suporţi şi insuccesele, 
dar să·ti aduni foiţele si pentru incer~ât'._1 'lii­
toare. La fiecare ·rol eu pornesc cu fnca, cu 
groji. Poate că asta mâ şi ţine pe lirla de plu_­
tire. Oe asta-mi şo place teatrul mao mult dec~ 
filmul. Spectacolul nu-l un lucru caruia . 
odată cu ·premiera. i-ai pus punct. ~icînd 
poţi interveni cu mici nuante care să-t1 mbo-
1 aţească rolul. Altfel cum aş li putut juca. de 

'>bO de ori, in doar trei stagiuni, • .Art• conver ... 
>aliei"? Ce ne mai salvează este publicul. fn 
l•ecare seara alli spectatori. alte reaClil. Şi 
publicul e domlc sii sufere. sa palpite alituri 
de eroi. dar vrea şi ca totul sâ se termine cu 
hone Nevoia de mek><lremi 41 reali. fn fond, 
exisii două feluri de a face arti: atunci cind 
vrei sA arăţi viaţa aşa cum e şi atunci cînd 
11rei si o prezinti aşa cum ar trebui să fie 
Scopurile slnt convergente: îndreptarea lu­
·· rurilor dorlnta de a-~ Iace pe om sa tinda 
' pre frumos. spre mal bine. Să tindă. să as­
p1re. Şi stă în putinta noastră să reuşim acest 
1i1cru. Actoria e o profesie „de azi··. pentru ca 
Jupii noi prea pulin rimine: nici o plozii, nici „ poezie. nici o pagini acriu. Poate, o 
vieme. cl!iva metri de celuloid. dar actorul 
"ebuie să lucreze azi. să opu~ ce ata .de 
spus semenilor dl azi. Măcar cite ~a. .. 

Interviu realiza! de Irina COROIU 

Foto: Victor STROE 
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-S- Ion Tlber ..... lliÎell unul din . 

="'-~trl81~ :.::r.: =·=i „ •- licen, llpOI "-• i.i gMeţte de lu-
cru c:11 - ci.p.rte " „ mal zice c6 de b8Q• 
jele ..___„, nu• 'lllnge nici ........ 
nici -· nici regizorul, n._... Spune-
11-ne cite cen -.,„ b8Qljele DIH " des­
pre proi.i. dumn-lri. 

- Oa. eu ş i colegii m.ei cârim in realitate 
Tn ,.bagaje" o maşina specială , in permanenta 
sub pazâ - astralită. trotil. dinamită , pulberi 
explozive. explozoare şi tot fe!ul de ameste­
curi pîrotehnice necesa~e fllmanlor s~e:1ale. 
Sa fim bine inţeleşl, ot11ar aşa sa scn~ţ1, că 
µ,~ Jon Tiberiu nu-l bucurii faptul că stunţa a 
in~entat sute de amestecuri pirotehni~ capa~ 
bite s8 ucida $1 ca niciodata n-o sa ·puna 
acasă, pe perete. poza lui Nobel .. Toate 
aceste invenţii au transforma~ viata 1ntr~~n 
coşmar şi tocmai asta vrem s~ ari~a~ noi m 

~:::1d81;:.c':,as~e~~~=i 7~n':;e~ ~~~~~ 
tot felul şi minele de more calibru. _Aratam pe 
ecrane. în filmele noastre de razbo1. scene de 
mare incrincenare umană şi dezastru din do-­
dnţa explicita ca· -aşa ~a.s~ nu ~e m~i inti".1-
ple nicaieri in lume şe mc1odat~. evident 1n 
realitate. în film, asa ceva trebuie arătat nu­
mai şi numai pentru a trage un semnal de 
al armă . 

- lucfeţl în clnemalogrofte din 1169 •' 811 
rHllul •I-le plrolehnlce la „„o_ 50 de 

m-. printre c:..-e toate fli~ lui Sergiu NI- · 1~ii~~~~;~1 r otancu din uhlmik> doua deccn11 

--~chiar iă _toate. fiindCi Sergiu ~ m~T 
racut şi altfel de filme in aceasta per1oa~ . 
Am debutat in 1969 in MllYll Vlteazul (regoa 
.~aiu Nicolaescu).· am co ntinuat cu Puterea 

t • aoe „arul (fl :~id MarH>IP Mart 11S), CU filmele 
Ewad•rea, Simp•Ucul domn R ş1 Trld•lul, 
cu cPle dou ă serii Pen tto Pai r ie (regia 
~'e·rg 1u Nicolaescu} s i cu Eroi „ f091, ~rial 
n: .s.regia Sergiu Nicolaescu. Doru Nastase, 
Gneorghe Vilanidis) ş i toi aşa. pinii la Noi, 
cei din Unia Inii, vreo 45- 50 de titluri, filme 
turnate in ţară şi peste hotare. 

- Aportul c1umne„0D1ră ia Noi cei dm li-· 
nia intii ,_. bl/CUrol de elogff ln prau de ape­
-llale. 

- Am cit it şi m.am bucurat. m-a bucurat 
m arele succes de public al 111mului ş i faptu l 
ca el are un mesaj foarte limpede, un mesa1 
de· pace. La filmare. operaţiunea cea mai 
grea o constitu ie coordonarea exploziilor, su­
dura de concepţ ie şi execuţie care trebuie sâ 
existe intre reg izor. act(){. pirotehnician ş. I 
•paratul de filmat. Retineti faptul ca la astlel 
de filmări nu se recomandă prea multe duble, 
coet1c1entul de risc trebuie redus pe cit se 
O<Mte_ Mal retmeţ.i ca in meseria asta exista 
111 permanenta un ri sc ş i ca. oriclte repetit1i 
taci. r !SCUI persista. Imag i naţi-va un cadru de 
film in caie tr ebuie sa d irijezi simultan 30 de 
explozii. unele în prim plan. altele in plan 
aproptat şi in plan indepâ.rtat şi ca în acest 
decor se mişca sute de actori. cai şi vehicule. 
F~e are· un traseu stabilit de regizor. o 
deviere chiar de numai un sfert de metru 
poate pr<>Yoca o tragedie. iar eu. cu mina 
asta a mea declanşez expioziile. Pin3 acum 
lh!m greşit niciodata . dar consumul nervos 
este enorm. Poare ca spectatorii cred ca noi 
ne jucam cu nişte pocnitori de bi lei. dar nu 
este aşa . exploziile si nt reale. foarte puter­
ntee. Terenul pe care urmează să filmam ii 
masUtam centimetru c:u cent imetru. farâ exa­
gerare. eU şi colegii mei ajungem sa •. visam" 
hecare piatra şi fiecare reper pe care-l ale­
gem. Uneori, cînd pericolul e mai mare. noi 
1 ~ine imbrâcâm costumul actorului si nu 
pl81l3m la doi paşi de explozie. Constantiot 
a,,~ tSe. Alexandru Mocanu. Constantin Petrc, 
s+lbinginerul Ale>riandru Teodoru. şeful nostru 
O. formalie, cu toţi i sint aş i in asemenea tr~ 

buri. La cele mai multe filmări , alâtuii ~ 
mme se ana Constantin Petre. un adev ... at 
profesionist de c:lasa şi un bun prieten. 

- Sini - ia-. noi. 1ped81ori1 o!Îi1· 
nulfl. · - pi1runzlnd tio.ntel• prin Mina 
edorulul. c...,, fcell? 

. Sub ţesatura hamet se aplica m1c1 di'!"" 
pozitille din tablâ de otel pe care se lea!Ja, 
discret, c:apse electrice pentru . d~tonat t:. 
Peste capse ş i dispozitive se aphţa fiole ~JX­
ciale cu lichid colorat în roşu. ln acest fet, 
actorul poate „muri" de o suta de ori . i:u 
această ispravă pirotehnica ,e cit se poate_ d<:! 
simplâ. Sint şi genuri de filmaJi la care folc.­
sim metode mai complicate. dar acestea fai' 
parte d in secretele profesiei. adica din sect P 
tele pirotehniei româneşti de f ii'!'. Va spw 
fara pic de laudă , la ora. actuala cm~a.togr:'l 
fia noastra poate reahza toate t1pur1le d(· 
efecte pirotehnice existente in lume. aşa cum 
am demonstrat nu o data partenerilor st răin •. 
Eu personal am fost chemat in R.D.G. penth• 
astfel de efecte şi despre formidabHul casc;1-
dor Sobi Ceh şi pifOtehnicianul Tiberiu ·.:11.J 
apârut articole elogiOase într-o revista d~ J1l1 n 
din R.F.G. Am invlilat. aici la Buflea. sa la­
r· em ceaţa , vint , ploaie şi alte efecte meteo 
:lentru toatia genurile de fi lm, plus . armele de 
'1Jc din toate epocile. Un tun de cireş lragei\ 
.Jitfel decit un tun de azi şi un pi.5tol dE,t la 
1848 avea alt lip de capsa decit unul de Io 
1i50. Am doi c:ooii. oameni la c:asa lor şi doi 

' Talentul, talentul ••• 
. - ~--~ 

N u ştiu sa existe un Rockefel ­
ler sdu \/dnderb1lt creator de arta . Ei 
trebuie, în mod fatal, :;ă se conso­
leze cu mecenatul. Crealia se pla­
teşte cu ceva la care puţini fericili 
au acces, cu suferinţa. 

Artistul are vocaţia cunoaşterii 
p ri n suferinlă . Trăirea propriilor 
so?ntimente nu ajunge. Le aspiri - ca 
~ 11ef il~L l l d hota - µe t:c le ain jurltl 
tau . cele care te privesc şi nu te pri­
vesc, cele bune ca · şi cele rele. Este 
şi aceasta o sensibilitate care, ase­
menea unui negativ fotografic. înre­
g istrează ceea ce hirtia obişnuită nu 
reuşeşte în nici un caz să o facă. 
Cei care, asemenea hîrtie~ nu înre­
g istrează nimic sinf uimili şi uneori 
chiar scandalizaţi. .De unde aţi mai 

scos şi povestea asta? Ce. noi nu ne 
, mişcăm în aceeaşi lume?!" 

Această capacitate de a înregistra, 
de a vedea, de a reţine, de a prelu­
cra după procese mentale şi sufle­
teşti deloc comune, duce la un ve­
ritabil neoplftm psihic care. neinl ~­
turat prin exprimare. poale ucide. 

Este talentul o boala? Esle! Ca 
orice manifestare in afara normal« 
lui. 

Oe aceea poate n-am văzut artist 
putred de bogat nici crâpind de sş · 
nătate. Dacă dumneavoastră- cu · 
noaşteţi asemenea exemplare. va 
felicit. 

1 n,,,,, 111ează că aveli cuno$1inte 
mult mai bogate decil •11h~emnala .. 

Cu stimă, 
M.ivln• URSIANU 

"Ond film~m asemenea lupte ' 
şi eu şi colegii mei 
ajungem si Yisim fiecare piatri" 

' (cadru din N"i, cei din linia in~i, 
imaginea Nicolae Girardi) 
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limba românească în filmul românesc 

Registrul _grav .in Jocul - , 

de-a viaţa 

Există scriitori-,scenarişti, scenarişti-sc rii­
tori şi scenarişti pur şi simplu. 

Există scriitori-scenarişti care îşi exerseaza 
talentul în fet şi chip: ecranizind propriile 

, opere şi operele altora. creind comedii sati~ 
rice inspirate din realitatea contemporană . 
„westernuri " evocind grandioasă figuri isto­
rice şi momente din trecutul apropiat ca fun ­
dal al unor filme de aventuri şi suspans. Şi 
există scriitori-scenarişti care scriu pentru ci­
nematograf „dind o raită prin opera lor şi cu­
legind. de acolo. nu doar ideile de o vîaţa, 
dragi şi ţinute cu dinţii , dar şi personaje, si 
fef şi feluri de a gindi ş1 feluri de a exprima 
gindurile". Astfel defineşte foarte inspirat Eva 
Sirbu modul de a crea pentru c inematograf a1 
scriitorului Dumitru Radu Popescu. 

Chiar din acest citat derivă unul dintre pa­
rado xurile scenaristicii lui O.A. Popescu : ea 
este parte integrantă a întregii sale creatu. le­
gata. prin firele evidente şi indestructibile ale 
idei lor. temelor şi personajelor comune, d ctt 
in acelaşi timp formeazâ un capitol indepen­
dent . prin strădania şi voinţa autorului. 
Această independenţă este atestată prin ab· 
senta de pe generic a operei literare preexis­
tente. chiar şi atunci cind filmul pţeia at i l 
substanta cit şi titlul acesteia (vezi Duios 
An• ... I• - şi Cirule. cu mere). Scena-. 
ristul O.A. Popescu prelucrează, reformu­
lează. rescrie pentru · cinematograf texte le 
scriitorului O.A. Popescu. Soluţiile transfâr­
mării diferă de la caz la caz. 

în Duios Anatas• treCea din citeva cu­
vinte („hi aminteşti , pe locul unde ne aflam 
acum ne-am prins pentru prima dată alăt uri 
in hori .. Era vară ... Aici unde e crucea stătea 
clarinetistul Matei.„ Am jucat de minâ ... " ) s-a 
născut una dintre cele mai importante şi mai 
lungi secvenţe ale filmului, secvenţa horei 
care pune punct expoziţiunii desemnînd 
personajele principale ale conflictului şi viito­
rul raport de forţe dintre ele. Siguranţa de 
sine a lui Costaiche şi fragilitatea Anastasiei, 
jocul îndrăcit in care s~ prind amindoi, atmo­
sfera incărc&tă ca o nedesluşită ameninţare, 
totul poartă in sine presimţitrea tragediei ce 
va să vină . 

În Belul de· alntbăli se.,. materia epică 
aparţine povestirii „Peron"' din volumul .• Fata 
de la Miazăzi ". Aici modificările cele mai im­
portante sint de tonalitate. am putea 'spune 
câ scenaristul a _pperat o inversare de regis­
tre. Povestea serioasă a tinărului -camionagiu, 
cu aspiraţi i de student la Politehnică , indră­
gostit de două tete şi pentru care soana 
alege în final , devine comedia flecarului şofer 
de autoutilitară a cărui nehotărire in amor se 
soldează cu pierderea ambelor iubite, con­
form zicalelor_ cu doi iepuri. doi pepeni sau 
douâ luntre. ln consecinţă eroul nu se mai 
numeşte Nichita, ci Papă. iar pe Lia n-o ma i 
intitneşte într-o berărie. ci pe şosea. într-o 
sumară cămaşă de noapte, uitată de un unchi 

nei~~~~·n . scenariu pe deplin"" original ca Ml­
reau din tren. D.R. Popescu inserează o 
scenă preluată şi prelucrată din piesa •. Hoţul 
de vulturi " (care la rindul ei a furnizat materia 
primii pentru filmul Zbor plM"')._Secvenţa se 
i ntitulează „Mailav". Filimon o spală pe p1 
cioare pe Carol ina şi ii face declaraţii de dra 
goste: 

.. - Zău că te iubesc. 

- Mai dă cu săpun şi taci . Ai văzut filmele 
alea englezeşti? Vreau să mă iubeşti cu · ură , 
cu mare furie. ca acolo. Că dacă o să mă 
pierzi să turbi. Şi spune-mi: mai lavl Că cu 
iubire de asfa· de azi ~ miine sifit sătulă , azi 
da. miine ba. Cum e în poveşti ... Tu citeşti 
poveşti?'" 

, Poveşti„. Şi Ion din . .Aceşti îngeri trişti"' vi­
sează la fata care ii este hărăzită - trebuie 
să-i fie una hărăzită - şi car~ ii aşteaptâ -
trebuie să ~I aştepte - citind dintr·o carte cu 
poveşti . De altminteri toti sint nişte îngeri 
t r işti: şi Nelu Baronul (Zbor pl•nallf-şi Mihu 
s1 Carolina şi Filimon (Mlreaa c.ln tren) ş1 
Amalia (Fructe de pidure), nişte îngeri cu 
aripi murdare care trâiesc în bilciul mizer cu 
mirese · de carton şi visează la dragostea 
ideală , nişte îngeri imbracaţi în. clovni şi care 

: Scenaristul 
D.R. Popescu 

recreează 
pentru ecran 

textele scriitorului 

visează să joace Hamlel (Ciruţa cu mere). · 
Dacă facem abstracţie de modul în care au 

lo~t transpuse în imagini scenariile lui D.A.P. 
(deşi trebuie menţionat că Geo Saizescu cap-
1ea ză valenţele tui solare.sau ceea ce Mirela 
Roznoveanu numeşte ,,comicul de carnaval ". 
1n timp ce Alexandru Tatos sau Lucian Bratu 
sint sensibili ta aspectele sfişierii tragice) . lu­
mea pe care o propune el ecranului este uni­
ta ră în dualitatea ei, in îmbinarea de realism 
:şi fantastic. de sordid şi puritate·. de necins1e. 
şi inocentă. de grotesc ş i sublim. (Să nu ui­
iăm că autorul conskteră grotescul ,.mai ne­
milos decît tragicul pe care nu-l anulează, ii 
face mai acut, ii dâ prin revanşă tortă. ii face 
mai captabil , mai familiar"). O lume cu statvt 
social incert intre săteni şi orăşeni (excepţie· 
face Un aurii ln plină „ri) al cărui cel mai 
adecvat simbol scenografic este bariera 
(semnificativ începutul din B•lul de almbiti 
••• cind Papă îşi leapădă la barîeră în­
semnele lui rurale pentru a-şi începe exis­
tenta citadină) . O lume în care incoerenta co­
pilăriei este confruntată brutal cu spectacolul 
morţii. Duios Ana•tauia trec9' unde perso­
najul Mihai ex istă numai în film. nu şi in nu­
vela, ca· o corecţie în sensul celor afirmate 
mai sus. O lume in care ciinii poartâ nume de 
regi (Napoleon din Cilrula cu mere şi din Mi­
reaa cin tren), iar oamenii se sfiş~ intre ei 
precum ciinii. O lume in care marile mistere 
ale vieţi i au devenit un joc grotesc, adică tra­
gic: jocul de-a nunta. jocul de-a moartea. 
Sau, aşa cum definea tot Mirela Roznoveanu : 
„Un univers inedit inundat de clovneria tra­
gică. unde farsa ş i gravitatea. violenţa şi puri­
tatea.. se complinesc într-un joc menit să ne 
sugereze câ actele exi stenţei. în bine sau în 
rau. au un halou etern. supus eternului co­
mentariu". 

CrlaUn• CORCIOVESCU 

cit de mare este dorinţa tinerilor de a se 
vedea pe ei, cu problemele lor mai mici sau 
ma i mari în f ilm. este o întrebare retorică . Ju ~ 
decind după vocile multe care ar fi răspuns 
.,prezent!'· la o strigare de catalog in oricare 

probatoare cind alte intîmplăr i li se părea ca 
nu se potrivesc cu viaţa lor. starea de comu­
nicare fericită pe care nu am intîlnit-o nicm­
dată pinii acum intr-o sală de cinema. 
tr asferă Liceenii din statutul de film. pur ş1 
sunplu. in acela de film-fenomen social: El 

Un film 
care îşi găseşte atît de repede 

, calea spre publicul său, 
poate fi privit şi ca un fenomen social 

din sălile de cinematograf unde rulează hi . 
mele cu şi despre tineri , orice matur, nu nea 
parat cronicar, nu neapărat p8rinte era obli ­
gat să recunoască: da, dorinţa tinerilor de a 
se vedea şi , eventual, regăsi pe ecran este 
foarte mare. Ultimul ventt in întimpinarea 
acestei dorinţe - după R ... u~ Ded.,.lle de 
dnigoste; Al patrulea 111rd lingi -1n:llder 
- Liceeni~ mi se pare insă că modifică puţin 
râspunsul. Judecind, din nou judecind, dupa 
reacţia stirnitâ nu lnaj poate fi vorba despre o 
dorinţă foarte mare, ci despre o dorinţă im­
presionantă , uriaşă, fenomenala. Săli pline 
ochi. pe scări. pe jos. pe lingă pereţi de un 
public in exclusivitate la virsta eroilor filmu­
lui, săli vii. reactive, comentarii cu voce tare 
aplauze la sCenâ deschisă , dezamăgiri tot la 
scenă deschisă , acorduri şi dezacorduri ex 
primate sincer, pe loc, fără nici o reţinere (ca 
doar sintem .„ intre noi", noi, cei din sală , ş1 
noi, cei de pe ecran) şi nu. nu o voce ici, ş1 
atta dincolo. nu. ci un cor. ,,Aaa" -urile fericite 
clrid ceea ce se intimpla acolo, pe pinza. era 
exact asa cum stiau şi ei, „ăâă"-urile deza-

Di.nspre teatru spre cinema Tudo r 
Mărăscu a ajuns pe calea cea mai directă; fil ­
mul de tele,viz1une. Ucenicie sigură şi eficace. 
ţinînd seama câ toate povestirile sale pentrn 
marele ecran, de la Bună ae•a, Irina la re­
centa Încredere preiau bunele achiziţii ale 
spectacolului TV modern . apropiat filmului 
de „cameră": montaj nervos, pe replicâ, fii~ 
mare în multe prim planuri evidenţiind jocul 
strins dirijat al inte"rpreţilor - prim planuri ce 
dau acţiunii cheia afectivă , intef'.'IS emoţională . 

· Acţiunea cu precădere contemporană e axată 
pe o dramă intimă, dar aţJgrenată în puter­
nice determinări sociale. (lnvingitorul, Jncre­
dere•)- Cinematograful a familiarizat pe regi­
zorul de teatru şi televiziune cu un limbaj mai 
eliptic. cu posibilităţile de .sugestie - uneori 
metaforică - ale planului-detaliu şi ale am ­
bi anţelor dramatice. Ale exterioarelor, cum ar 
f i marea în Bună seara ... ori accidentul fata l 
ce revine obsedant în conştiinţa tînărutui din 
Singur dtt cat. Sau ambianţelor interioare. 
ringul in lnvtngitorut, camera victimei in ln­
credenta Lor le trebuie adăugată şi preocupa­
rea pentru efectul sonor devenit element „po­
vestitor„ al stării eroului. Citeva exemph? 
aplauzele şi rumoarea ringUlui . revenind in 
memoria boxerului şi căpătind , odată cu do­
gringolada lui o nuanţă ironicâ: sau vocea 
confesiv tandră a celui plecat pe mare care 
răsună neaşteptat de cald în încăperea unde 
soţia iî ci teşte scrisoC!rea exact cind se hotâ­
rîse să-l părâseascâ. ln ultimul film. zgomotul 
liftului ce urcă şi coboară continuu, devine 
nevrozant pentru băiatul hăituit; răpaiala ploii 
cade indiferentă , ca o fatalitate. peste oamen i 
ş1 intimplări . Singurul moment cînd nu se m;ai 
aude nimic este la înmormintarea fetei ş 1 
aceasta tăcere sugerează starea ca de trans;i 
a cetui ce asistă fără să înţeleagă de ce ş1 
cine a comis crima. 

Elementele de bun cinema existau aşadar 
la Tudor Mt.ăscu. incâ de la debut; acum ele 
se definesc şi îl definesc mai bine. ca pe un 
regizor de film modern. angajat in problema­
tica timpului sâu, preocupat de morala inlim 
pl arilor povestite laconic, sugestiv, fără reto 
risme şi ostentanţii didactice. Un limbaj so 
bru şi eficace in planul ideii şi al emoţiei 
s-ar putea caracteriza. tot laconic, profilul 
acestui interesant regizor. 

Qorinta de puritate şi limpezire mor~la a 
sentimentelor face din protagoniştii fifmelo1 

creează o idee viâ, reală , pe care nic i o saa-­
tistică n-ar fi putut să o obţină, despre cit ie­

.dornici sînt ei , tinerii , nu numai să se vat!il. 
dar tă se şi confrunte. la nevoie sâ se 
frunte cu propria imagine. 

Orice fenomen îşi are explicaţia tui. _ 
").enul liceenii işi are şi el explicaţ ia lui. 
pnmul rinei, este realizat de o ech ipă C3l'e" 
şi-a cîştigat. cu Declu•lle de dr-iioste, Sl 
patia. dar şi încrederea publicului tinâr. Sce­
naristul profesor George Şovu şi regizor. 
Nicolae Cqrjos, profesor şi el în ale tm 
probleme. ln al doilea rind -:- care s-ar pulll!ll 
să fie tot primul - titlul. Vreau să văd si 
liceanul, oricit de prematur circumspect. -
stare să reziste chemarii unui asemenea 
În al treilea rind, dar nu în ultimul, povesil!a_ 
Veşnica ~veste cu „el şi ea". desigur, 
care el ş1 ea pe punctul să împl ineasca ...-­
primăveri nu vibrează la o poveste de drz­
goste - pardon de prietenie - şi nu sta.. 
sufletul la gură , şi ·nu ţine pumni i unui ta.a 
de virsta lui îndrăgostit tulea (în ajun ;z 
treaptă. ce dezastru!) de o fată care ... pe 

lui Tudor Mărăscu nişte romant1c1 
ades în conflict cu unele medii poluanll!­
ciante (motivul personajulUi cont_am.nam: 
.,mârului putred" se anunţa din Im 
pr in fratele-parazit al soţiei boxeuruh.1t . 
care antrenează în compromisuri o · 
familie). Încrederea opune cu cl a ritat~ -
fâră simplificări vulgarizatoare. omenia. 
meniei. inocenta. perversităţii , relev ind 
tatea ce poate deveni uşor victima. ~ 
sună replica sugestivâ a procurorului: Ja 91> 
cietatea noastră cauţiunea înseamna ~ 
rea pe care o acordăm oam.enilor. Dar e -­
voie şi de capacitatea lor de a se face etezliO; 

de a-şi dovedi sinceritatea" De a şt1 sa: 
aperi de ,,mărul putred„ s-ar putea adatJ;a. 
apropo de acest personaj care se I.asa 
lJSOr antrenat într-o afacere ilicitâ cu 
furate, afacere care, i i viră într-o nenor<>Clre 
mai mare: suspectarea de a fi ucis el o tiran 
pe · care o iubeşte. 

- Printr-o destul de frecventă răsturnare 
interes. personajul victimei , şi datori ta 
pretei de mare forţă dramatică , Oana Dog-... 
şi a &clat-ului deosebit cu care o aureote..n 
llperatorul Vivi Drăgan Vasile - devine c. • 
tr ul atenţiei dramatice. Un portret feminin â 
mare frumuseţe, poezie, caldura ş1 nost 
puntaţii„ toate cre1onate într-o zbucium.aia $.o 

hu lversantă imagine. Din · păcate. toc mai pP"'­
sonajul principal a fost încredinţat unui ~ 
butant (Toma Hogea) cu o fizionomie ~ 
vita, dar fără experienta sobrietâţi i g 
cinematografic şi mai ales a replici lor rosu. 
la postsincron. 

Cu bogăţia de nuanţe specific~ maretU1 ac 
t.or care este Victor Rebengiuc, se conturea.. 
- detoc caricatural - dar cu o mare prea:: ~ 

a radiografierii imoralităţii personajul um.a v­
nic şi inteligent abil hot de maşini care cac­
t1nalmente, în propria-i plasă de abjecţii SI in­
cârcări de corupţie şi şantaj . 

Un strălucit microrecital ne ofera Ileano.. 
Prndescu. Ea deseneaza intr-o peniţa subţrre 
c l cqant-îronică. cu un uşor abur de ino 11 

$8.re fa~a de cintareat ;l ş i cu o naturalete ..:.d' 

te face sa regreţi rara apariţie a actriţe i 
ecran - un portret de culoare şi de haz am 
{ „~rechea absolută" l -aş numi.) în rolul unu. 
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iubea. Nu trebuie să ai 17 ani . ci numai 
urechi să auzi reacţia · sălii în momentul 1n 
care ..El" închide ochii să nu mai vadâ cum 
„Ea", aleasa. draga. iubita, pentru care imagi­
nase tot . ~elul de mărturisiri poetice. i1 sa.ruta 
prieteneşte: darii sărută, fir-ar să lie. pe cela· 
lalt. Nu trebuje să fii licean. trebuie doar să-ti 
aduci aminte câ ai fost licean. ca să înţelegi 
risetele. aplauzele, tăcerile ce se succed în 
faţa intimplărilor vieţii de licean cu profa 
Isoscel şi dir~gintele Socrate. cu micile păcă­
leli şi ,,marile conflide" ce se lasă cu picioa·re 

· şi miini luxate. cu viaţă la internat, in contrast 
'T" ·vtata J;i mama c: i la 1r.ta ru .:.J Cll 

Da. Autorii s-au întrecut pe ei înşişi în cău­
tarea adevărului vieţii de licean, in asemenea 
masură incit. cu mici, foarte mici excepţii (Ct­
tez o replica din sală rostită cu invidie can­
didă în lata imaginii lui Ion Caramitru-So­
crate sosit la aniversarea celor 17 primăveri 
ale lui Şerban: .Măă. unde găsesc şi eu un 
diriginte ca ăsta. câ-1 iau acasă!" sau -.alta, în 
fata schimbului de drăgălăşenii polilicos-a­
mabile intre Oana şi parinţii ei· .Mamă ce mai 
mamă. mamă ce mai tată!") , dincolo, deci, de 
foarte micite excepţii, ei au trecut cu brio 
treapta de la Dedanllla ele dr_.e socotit 
de unii prea film ca să fie adevărat. la acest 
Uceenil socotit de alţii prea adevărat ca să 
poată fi privit doar ca un film. E un .ciştig 
real? E o falsă pierdere? Treceţi prin fata ci­
nematografului „cu pricina•· la orice ori din 
zi şi aflaţi răspunsul... Pentru cronicar cel 
mai comod ar · fi sa citeze - şi s-ar putea la 
nesfirşit - reacţiile sălii. Nu ale sălii de pre· 
mieri , ci salâ-sală , dintr-o zi de lucru şi de 
cinema normală . Deşi soluţiile comode nu 
sini indicate .. ele fiind suspeCtablle de la„ 
tale, de data asta „vine de se leagâ". Rar ani 
mai intilnit un fifm la care reacţia publicului 
să fie într-un acord atn de mare cu părerea 
cronicarului . Ce au apieciat ei. mai cu 
seam•. la LlcffnB este şi cronicarul obligat 
sa aprecieze: buna alegere a interpreţilor -
Oana Sirbu - Dana, cu cită dulceaţă în stare 
sâ interpreteze expresiV o fată frumoasa 
principială, încrezătoare şi neîncrezătoare, in· 
şelat;\ in aşteptările ei de un prieten-(Tudo' 

recidivist. fost boxeur ajuns infractor. cu ci 4 

leva accente de disperare sentimentală. Cor­
nel Dumitraş aduce in prim plan o drama 
omeneascâ credibilâ. O bonomie cuceritoare 
- firesc şi inţelegâtor. restabilind cum'fa 

-echilibrul precar al familiei în c.., trăieşte 
puştiul şi din care vrea să evadeze • . e meşte­
rul inimos. susţinut cu emoţie de Paul Lavric, 
Autoritatea lui morală. impune printr-o onesti­
tate ~ o generozitate pe care le crezi din pri­
mele momente. Inspirata portretizare a pla­
nului doi Iace din acest film poliţist ca deslli­
$Urare (scenariul e semnat de Vladimir Alexe 
şi de Tudor Miiriscu) - un bun film psiholo­
g;c cu sugestive accente l!ducativ-sociale. 
Sini puse sub o lupă severă relaţiile tensio­
nate ale unei familii dezbinate in care tinârui 

• nu-şi poate găsi locul. Un tată iresponsa~il 

Petruţ), pe cit de frumos. pe atit de orgolios. 
marturiSit orgoHos: Ştefan Bânică..-junio~ 
bai.tul pozitiv sutâ la 'Sută, dar nu numai 
pentru că aşa l-a gîndit scenaristul. ci pentru 
ca şi aşa aratâ el, termecâtor· timid şi timid 
fermecător. un concentrat de sensibilitate 
într-o privire. verzui-aurie („ce ochi are, 
dragă?!" - replicâ, în coasta mea dreapta): 
Ionică. personajul ,.cel mai gustat", cel mai 
aproape de fiecare licean, foarte bine con-

(Nicolae Albani). un unchi terorizat de o ne­
wastă rea şi infidelă. refugiat intrwun hobby 
straniu: conC9ftul unor ceasornice care nu '. 
indică ora reală (portret succint creionat de 
Vasile Niţulescu) , o mamă liră energie. 

Tot preocupaţi de detaliile caracterizăr11 
personajelor sini autorii şi faţă de cuplul an­
chetatorilor - interesaţi mai mult de latura 
moral-instructivi a anchetei decit de cea 
strict detectivistă . Hobby-ul procurorului (Da­
mian Crişmaru), muzica clasică. e folosit in 
scop terapeutic-psihologic faţa de tînârul an­
chetat. Asistentul procurorului (Anton Taufl 
are vi1avi de fostul bo1e:eur devenit infractor 
o comportare soortiva. Toate aceste 
pret1oase no1atii psihologice sint valorificate 
pfln tr.tl sugestiva punere in cadru si printr-o 
sene de unQh1uri de filmare urmarind dina-

s truit din scenariu şi senzaţional găsit regizo­
ral în per soana tinărului Mihai Constantin, fin 
111k actor mare încă de pe acum; Geta, o fiş­
Maţâ de fată din care Cesonia Postelnicu re­
uşeşte ·chiar sâ facă o • .replică f~mininâ" a lui · 
Ionică. Asta în tabăra tinerilor. ln tabăra ma­
turilor. inegalabila Tamara Buciuceanu-Botez 
s• -a imbogăţlt ,.prola" Isoscel cu zimbete şi 
fisticeti superbe, avansind, cu umor. ideoa 
unui posibil amor secret pentru Socrate, lan­
sat de Ion Caramitru in imaginea acelui diri­
ginte rivnit de toată sala. ca atare. Şi, desi­
gur, Cristina Deleanu, calma şi atit de inţele­
gatoarea directoare: şi , desigur, părintii lui 
Şerban, Dorina Lazâr, meteorică in viaţa fil­
mului din păcate, ca şi in viaţa copilului şi 
Silviu Stănculescu. tată tandru şi modern, în 

mica int8rîoâra a p~rsonajelrir. Fuga tinărului 
cu servieta pe strnz1le în ploaie. teama lui. 
sint însoţite de o mişcare a aparatului din 
mină. dublatâ, in planul sonor, de un şuier de 
locomotiva care nu se vede. se bănuie mimai. 
Primele întilniri cu fata , gara scăldată ir.Ir-o 
tumini caldă. de toamnă aramie ca şi parul 
interpretei sau cina cu trista confesiune a fe­
tei - scene ce revin in memoria puştiului in 
timpul anchetei - sint redate din unghiul su­
biectiv al celui ce-şi aminteşte. Şt , in mod fi­
resc, nu se vl!de "5l pe el in cadru. el vede 
doar pe cel· care-i vorbeşte. O loglcâ a 
tlash-bacj{-ului care e rar-eor-i tespeclatâ iata 
ca dă aici, prin menţinerea stricta a unghiului 
subiectiv o încărcătură de mare emoţie, inti­
mitate. Avem impresia că asistăm direct ia 
confidenţa cefei care se adresează obiectivu­
luf identificat cu optica eroului şi totodata a 
noastră . a spectatornor. Efectul e dramatic. 
rascofitor. Vivi Drăgan Vmile ştie să creeze 
senzaţia de intimitate a unei cine in doi ca ş1 
pe aceea. de înstrăinare, distanţare, a unei 
alte cine. în trei , acolo unde nepotul devine 
l .IO intrus. 

Exterioarele sint toate filmate pe ploaie, 

Ei, artiştii ... 

stare sa facă fatâ - din nou ~aplauzele !;; ;tln 
- unui ritm de dans mai nou; şi ... desigur. 
portarul căminului . Mihai Mer-euţâ, jucind hi­
tru intre păeălit şi pâcilitor. şi. desigur, 5„„ 
bastian Papaiani. pe post de tata care trebuie 
să fie şi mamă, deşi timp nu are nici macar 
să fie el insuşi, intr·atit i fura meseria. 

Dar ceea ce Iace sarea şi piperul Uceenllor 
(fireşte, cu concursul distribuţiei, că. ·altfel 
cum?} este viaţa de licean cu problemele ei. 
Problema corigentelor la matematicâ. probl&­
mele de prietenie, de treaptă, de dragoste. de 
integrare in producţie. de succese şi eşecuri 
necesare şi invers proporţionale cu dorinţele 
copiilor. Viaţa ca viaţă . Este dar ca aici auto­
rii au ,brodit-o"', cum se spune. cel mai bine. 
Mai bine, da. deci! in 0.d.-•11• de cngoate, 
care beneficia de un story ceva mai savant. 
dar şi puţin mai uzat. Ded.-all• de .... Ila, 
pe care ei ii citează cu tandrete şi mmdrie 
prin gura copiilor drept ...un film rupere". 
Cum a şi fost! Au ştiut sau nu câ UceenH vor 
fi şi mai .rupere" decil O.clu•lle de cit'• 
goste, nu contează. Ceea ce contează este 
demonstraţia pe care au reuşit sa o facă. 
conştient şi voit, că se poate vorbi (vorbi şi 
cinta. pe melodia laitmotiv semnată de Florin 
Bogardo. cu textul preaspăt-proaspiit semnat 
de un veşnic licean. Saşa Georgescu) despre 
virsta treptelor. Se poate sa te adresezi tineri­
lor pe limba lor. ş; sli-i ciştigi pe terenul lor. 
Ca mai existâ şi alte probleme ale vîrstei, ca 
mai există şi alte subieC'te cu tineri şi alte ca­
tBqorii de tineri. nu se îndoieşte nimeni. fireş ­
!e uce.111 este insâ un film care a dorit, -
i eclarat! - să vorbească liceenilor despre li­

... „~ni. Şi s-a ţinut de cu~int 

Ewa SÎRBU 

:~~~ol~ ~,!~~l~.~:::,: 
Gfo.(a. Decoruri: Ion Nedelcu. eo.tUMe: Lidia Ltllu­
dil •11udca: Rorm Bogardo. lllDnt.;ut: EJena Panfa­
-:ki Cok>ana 90ft0fl: mg. BujorSun.L Cu: Ştetdll 
BWci juniof, Oana Sirbu. M1ha; Constantin. Ceso­
ni• Postelnicu. Tudor Petruţ, Tamlfa Buciucf'a­
,.,_,_Botez. Ion Caramilru. Silviu Stancu/qscu. Dorina 
l ,ul'if, Sebastian Papaiani. Cfiştina Deleanu, Jar;na 
t>omian, Liviu Crăciun. Mihai Mereufa. CMS/in Padu4 

, r1ru, Dan Cociş . 
Flhll relllul ln lludlourile C.nlfulul do "'oducll- Cl­
ne ........ d „aucur-.tt„. 

ceea ce sporeşte atmosfera de hăltuialâ, d~ 
rută, nesiguranta a baiatului. Dacă tinărul in­
terpret al rolulu i prîncipal s..:ar fi putut ridica 
la valoarea ambianţei şi a relaţiilor create cu 
atita grijă de câtre regizor. de scenograf 
(Marcel Bogos), de operator: sau de autorul 
coloanei sonore (Ali Yener) dacă ar fi rimat şi 
el cu profesionalismul exi~ent al celorlalţi in­
terpreţi, filmul şi-ar fî ridicat mult valoarea 

Oricum. regizorul „e în mină'". N-ar trebui 
scăpat momentul. 

Alice MANOIU 

Pfoductill A~ d9 ... Uftu. ~: Vlad1md 
A„.re şi Tudor Marbcu . ...... : Tudor llaracu. -.. 
.,._.: Vivi Drll{Jan Vasilcl. Oecorwf: wh. Matcel Ho· 
gos. llu.dc:a:. Dinu Petrescu. CokNlna •°"°'* Alt · e· 
mw . .,..,...: Etilra Aurian: Cu: Toma Hogea. Dam ,m 
1 ,1işmatu. Anton Tlklf, Dana Dogatu. ViCfor Rebt•1• 
g1uc Ileana Preducu. Cornel Dumitraş. Vasile N1ru· 
lescu. Eugenia Balaute. Paul Lavric. Tra11m o„„. 
ceanu. NicolH A/bani. Mariaft CuUneac. FilM nali­
•ol ln - Cenllulul ............. ci-o­
graftci ...._ ...... 

laturalnice. amestec; de răutate şi bunăvointa 
cooper.ant~. ridicola şi tragică in neimplinirea 
ei de „conservatoristi", un Corneliu Dumitraş 
colţuros şi amoebă în acelaşi timp. gilgiind ,___....;. _____ ;._ _____ --f forţă şi slăbiciune deopotrivă, dovedind dis-

Ceas~I arăta 9 dimineaţa, în sală era mai 
degrabă frig decit cald, lumea venită la ora 
asta. mai mult intimplătoare decit voit venita , 
pensionari. elevi care trăgeau la fit, sau poale 
invitau după-amiaza, o fostă actriţa, soţia 
unul poet la modă acum 50 de ani, un cine­
matograf de cartier, in care am intrat să văd 
un film a cârui ,.Pf11mierA centrală" imi scă­
pase. 
. Nu ştiam nimic despre distribuţie, nu ştiam 

nimic despre scenariu şi scenarist, i1 ştiam 
bine doar pe regizor. .-
Acţiunea se consumă într-o presupusă ca­

niculă de iulie in care insă o ptoaie lincedi 
şi paralizantă ii copleşeşte şi parcă ii stoarce 
de vtagâ pe cei implicaţi, trama, deşi poliţistă, 
are puternice accente sociale şi psihologice 
şi, mai ales. prilejuieşte minunate creatil ac-
toriceşti. ~ 

O distribuţie extraordinar gindită. omogenă 
şi cit de diversă ca tipuri, personaje credibile. 
indiferent de ponderea lor in 8CO<)Omia filmu­
lui. 

O Ileana Predescu, pisică vicleană şi ino­
centă între pisici de apartament. cu căutări 

ponibilităti puţin folosite de filmul nostru. un 
Damian Crişmaru minunat, eficient ancheta­
tor. a Căru i sensibilitate şi pasiune pentru 
muzica simfonica iţi dă fiori pe şira spinării. o 
Dana Dogaru „frumoasă şi uriti„ în acelaşi 
timp, minunatâ actriţă, un Victor Rebengiuc 
.1evoltător" prin harul cu care a fost dăruii, 
izbutind ca în cit~a secvenţe si creeze un 
personaj abject şi vai I cit de posibil şi Catita 
Ispas şi Nicolae Albani şi buna Anca Le­
dunca şi angoasantul Vasile Niţulescu şi 
Traian D"'1ceariu şi Ion Chiţoiu şi Eugenia 
Balaure. descinsă parcâ din lumea lui Mazilu, 
şi Paul Lavric şi mal tinerii Anton Tai! şi 
Toma Hogea cu şansa de a intra .,lare" în 
film, ei toţi, el artiştii, aceşti minunaţi oameni 
cu ..sufletele lor sburăloare• iti creau certitu­
dinea câ profesia aceasta mult admirată şi 
uneori hulită, e neasemuit de frumoasi şi n&­
cesari, că, orice ar fi, oamenii nu pot trai 
firă miraculoasa ficţiune care este teatrul. fil­
mul. că viaţa ar fi tristă şi anostâ - lări e1, 
artiştii! 

P.S. - Filmul se ' cheami Jncrederea·. po 
scenarist B cheami Vladimir Alexe. pe regi­
zor Tudor Miriscu, iar operator este minuna­
tul Vivi Drăgan Vasile. 
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O constiintă acută , , ' ' 
Voci 

1 m aparte a u1 1mov. ersona 1ute;eai"1iee':'"- - J"'-i,m•••••••ill••••.-1 
~murDu-teJi vezi realtnr dl!""tegtzo:­
rul sovietic Elem Klimov, în virstii de 52 
de an i, a fost distins cu Premiul de Aur al 
celui de-al XIV-iea . Festival internafional al 
fi lmului de ia Moscova (1985) .. Acest film îi 
transportă pe spectatori în -anii celui de-a l 
doilea război mondial, cind pe teritor iul 
Bielorusiei ocupate, hitleriştii au şters de 
pe fata pămîntului 628.de site şi au ars de 
vil 83.000 de oameni. ln filmul du Klimov 
descrie tragedia unuia din aceste sate va 
zuti cu ochii unul adolescent. pe numf' 
Fleora. 

Avem mărturii grii-toare ale Interesului 
dC'osebî t pe care l-a cunoscut acest Ol m ş 1 
in µri , ş i peste hotare. Astfel, filmul a fost 
pri mit cu deosebită aten11e în R.F.G„ la 
Festivalul filmului de la MannheilT\. La cc · 
re rea spectatorilor. el a rulat mai mult de· 
cit era prevăzut şi în Berlinul de Vest . 

Cei care iau contact cu opera lu i Klimov 
pornind de la fresca tragică Du·te şi vezi, 
cu greu şi-ar putea închipui d regizorul 
şi -a ficut apariţia în artil cu schiţe umoris­
t ice, câ I se prevedea . un viitor de come­
diograf. Primele experimente din anii stu -

, denţlei la Institutul de cinematografie şi 
debutul in filmul de lung metraj - peli­
cula satirică Bun venit sau Intrare~ 
oprită persoanelor striine (două prem ii 
la fest iva.l ui I nternaţiona l al filmulu i de la 
Cannes din 1966) ji fabula Aventurile 

unui dentist, conceput~ ca o comedie. 
scoteau aceasti inclinaţie în evldenp 
Chiar ji filmele ulterioare (conceputP, 
dealtminteri, deloc in registru com ic. . 
Sport, sport, sport 11 Agonia, (un fil m 
surprinzător, de altfel , din punct de ve 
dere stilistic) tot astfel au fost receptate . 

Cind cauţi inu dominanta creaţiei lui 
Elem Klimov, nu la inclinaţia spre comed ie 
a talentului siiu regizoral re gîndeştl. Majo­
ritatea peliculelor realizate de Klimov au 
ca particularitate situaţia extremi . O sit u 
aţie de criză pentru Istorie, pentru Individ , 
din care victor ioad iese numai tir la de 
spirit. Dorinţa de salvare a elementul ui 
spiritual este, probabil, în creafia lu i Kl1-
mov„ elementul de prim plan, iar d imen­
siunea aceasta a creaţiei lui este realizata 
cu ajutorul celor mal diverse modalităţ i 
st ilistlce şi de gen. ' 

Mo"1entele lui culminante, care sînt to t 
at itea îndemnuri la eroism, la acte de bra· 
vură , _dar, deopotrivii . depresiunile" lui 

10 

)i tă din comun a realizatorului. viziunea lui 

= ;;;.. . ..;i-..,_....,..__.,_;:::o~~ţ,~:~ir. a~~~;~-:rr.:1~e ş~a~3s!eu~i~~=~~t ~~ 

constituie Izvorul principal al refleqi ilor 
art istice ale lui Klimov, punctul de plecare 
al căutărilor sale fil~ofice, socio-psiholo-
gice ji estet ice. · 

Agonia unui întreg sistem social , prăbu ­
şi rea „casei Romanovilor" . d inastia cu un 
trecut de trei secole. e.ste materializata în 
su biectul aventuros despre Grigorl Raspu~ 
ti n, subiect care, în ultimi instanţi, este o 
cronici Istori că . Ea anunţă im i nenţa prefa- ~ 
cerilor revoluţionare. 

Spiritul popular , legătura indisol ubi lă cu 
pimîntul natal. cu natura, sint redate de 
drama cinematografld. Bun rămas. inspi­
rată de nuvela omonlm1 a lu i Valentin Ras­
putin. Realizarea acestui film a fost ince­
pud de cunoscuta regizoare Larisa Şe· 
pitkt>, Sofia lui Elem Klimov. O întimplare 
tragică - un fatal accident de automobil 
- a împied icat-o sl-1 dud la bun sfirşit 
Fil mul a fost term inat de Klimov. Şi cu 
toate că a mers pe flga1ul concepţl.l'i artis­
tice i n i ţ i a le , Bun rămas este, totuşi , un 

sub aspectul concepfiel şi ai forme i; a fost 
realizat cu un uim itor simţ al prezentului, 
cu un enorm ser.timent al gri j ii pentru 
destinele planetei noastre. . 

Paralel cu filmul Bun rimas, Klimov a 
· semnat , filmul documentar, Larisa. un 

fil m-recviem. consacrat unei prietene . . s~ 
ţ i i, care şi-a pierdut viaµ . film pătruns de 
o adincă tristeţe . dar realizat uimitor de 
sobru. Este. de fapt , o tulbu.rltoar~ destai­
nuire despre forţa spirituală a unui om. 

În filmul Du-te şi vezi._artlstul aratl cu. 
ce preţ tragic izbindeşte omenescul d in 
o m. Tinirul partizan Fleora nu numai ca 
l re de indurat războiul. dar trebuie sa 
tread prin toate incerdrile acestui infern . 
De aici t împlele lui încărunţite şi zbircitu­
rile premature pe faµ lui de .adolescent, 
de aici cearcănele vineţii de sub ochi. Fle­
ora a fost martorul unor fărădelegi mon­
struoase. Fasciştii i-au exterminat familia. 
mama şi surorile, au ars de vii sute de oa­
meni nevinovaţi , au batjocorit copilăria şi 
nu au cruţat nici bătrineţea. Cum ar fi fost 
cu p'utinţă ca toate acestea să nu incrînce­
neze, sa nu fringă sufletul lui Fleora! El a 
trecut prin toate incercărlle r.Jmîni~d uri. . 
om drept. Pe parcursul întregului film se 
î nfruntă neomenia şi umanismul. se-. ·în­
fruntă fascismul şi Qmul. Iar în acest con­
flict Elem Klimov nu rimine un observator 
impasibil; vocea lui coprirrsa de tulburare 
se face mereu auzită . Vorbind despre coş­
marul pe car~ · l-au induraţ bieloruşii. fii ... 
mul arund. o punte din trecut in prezent, 

· ;ncercind să dezvăluie pe deplin cl_ne au 
fost cei care ~u săvirşit aceste fir.ădel~gi 
monstruoase. ln acelaşi timp cineastul se 
duce cu gindul şi la omul acestul secol, 
amen inţat de războiul atomic. 

Pri~ lorµ imprejuririlor , flli:nul Du-te 
_ Ji vezi' s-a născut .în decurs de mai mu l ţi 

ab.i , răstimp în care Klimov s-a simţit în­
demnat Ă caute o nouă structuri clnema­
tograflcă, o nouă poetici. În aceste căutăr i -
s-au adunat multe: şi o tragedie ·personali 
şi experienţa turnlr ii filmului Larisa şi a 
't lmului Bun rămas şi, bi neînţeles, realita­
tea vle11t insăjl. 

Nina iGNATIEVA 

Azi,. mai ale.s....e.i 
- imprimă 

maturitatea 

A spune pe scurt 
nu înseamnă 

a spune puţin, 
ci a spune esenţialul 

O şedinţă de proiecţii la Sahia m-a 
intr-un climat devenit subit fam iliar. d i 
scurt-metrajului aşa cum l-am cunoscut r 
la rind în cea mai importantă manifestare 
lume a acestui Oen de filme: Oberh......,. 
Scurt-metrajul nOstru evocă acea atmosfea 

~m~~~~u~~ ~~ 1~1~~i . c:~:=a.r~:Te ! 
Genul scurt ~te un gen sever. cere r~ 

· · precizie, acuitate„ are nevoie de p 
acerbă şi de capacitate de sintez ă pe cit Qlf 

mare pe atit de inechivocă . A spune pe sar 
nu înseamnă defel a spune puţin. ci a ~ 
esenţialul. Aici, sau de aici începe dit~ 
genului. · 

Am reintilnit în grupajul celor 14-15 
toată gama de probleme, de modalităţi, de <> 
ficultăţi şi temerităţi ale scurt-metrajului asa 
cum ţi-o oferă o intitnire a acestui gen ane­
matografic pe orice meridian. Exista 
nenţe, există tendinţe noi, iţi apar şi inevital> 
Iii aceiaf~ dar şi evitabilii unu. Nu de ei ._ 

- mă voi ocupa aici şi - cu reverenţa taţi oe 
autorii consacraţi , faţă de maeştrii aceslL.. 
gen de ta „Sahia" şi. totodată, cu pe 
nea lor, mă voi ocupa de vocile noi, care a.c 
- deloc paradqxal - legătura. întind un arc 
peste timp cu alte voci care au fos t şi ele 
noi la vremea lor, în istoricul atit de el<>C'W!F' 
al scurt-metrajului nostru, cu toate mod 
tile lui. Fac legătura cu fondatorii şcolii l"MMS­
tre de scurt-metraj fără ca ei să devină d1llr' 
discipoli, ci continuatori in spirit ai acestora 
Bose Paştina, de pildă, cu ŞI ca -
un crls'81. apare ca un meditativ, un .-tist 
metaforei subtile şi polivalente. El priveşte um: 
campion. aşa cum o făcea Hemingway cu_ &.o­
readorii lui. ii prive$te nu ca performeri. Ct ca 
destine exefTlplare şi ne invită într-un un;.ers. 
care nu este nici pe departe al competiţiei al 
showului, · ci· dimpotrivă al închideri i în Stne.. 
al sondării propriilor resurse, al luptei mai ~ 
tii cu sine. ..Un om poate fi infrint, spunea 
Hemingway. dar nu nimicit''. Acesta era, daca 
ne gindim bine, credinţa tuturor eroilor h& 
mingway-eni. Este sentimentul pe care ni-l 
trezeşte eroul lui Bose Paştiha, erou fără pa-

. naş , nu pentru că nu l-ar putea avea, dar 
pentru că nu-l doreşte. Eroul său este un 1~ 
comparabil, el nu poate fi nici înfrumuseţat. 
nici prezentat în lumini festive, cu argumenr.e 
festive şi, cu atit mai mult, el nu poate fi or­
namentat.. El este aşa cum este pentru că asa 

· 1-au dimensionat vocea lui interioară, destinU1 
lu i. chemarea lui', care .ii închid parcă in pro­
pril-4 său eu, in propriul său univers din care 
lumea nu vede decit partea de fast pe care ea 
însăşi i-o proiectează. Un film-meditaţie, o 
meditaţie fără cuvinte, ci doar de gind despre 
un sportiv care. ca orice mare luptător, este 
singur ifi clipele lui mari. Singurătatea aler-
gatorilor. . 

Nicolae Cabet, pe de altă parte, are curaju1 

sa-şi divulge candorile inalterate în faţa rust i­
cului , a naturii şi eternului uman care este re­
laţ ia om-natură dincolo de seducţiile unor 
salturi în timp şi spaţiu care, privite sub spe­
cie aeternitatis, parcă sint ~oar minuscu le 
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noi in documentarul românesc 
.. 

mişcări pe lot. Se percepe şi în acest film in­
vi taţia la meditaţie, la nostalgie, sub aparenta 
unei priviri şi rătăciri de sine in sinul atît de 
pnmitoarei naturi , a farmecului rustic, al intil­
nini cu unul dintre cei mai vechi prieteni ai 
omului. calul . Şi acum 18 ani. Stop cadru. 
film cu particularul atribut al acelor pelicule 
ce răzbesc printr-o sinceritate a demersului 
care te face să-l urmăreşti în cele mai m1cr 
tnmiteri . Filmul Sabine~ Pop are. incontesta­
bil. o forţă a investigaţiei făcutâ cu mijloace 
proprii. autentice şi mai ales are acea tortă 
pe care o -conferă lipsa de prejudecată , ba 
chiar lupta cu ea. Prin aceasta 18 •ni Stop 
cadru se angajează pe o cale a investigârii 
reportericeşti de o expresie originală spre 
fata. spre universul real. al unei generaţii. 
Aparenţelor le sînt opuse realităţile . Descrie­
rea insâşi a acestei contradicţii creează cli· 
matul filmului în care o lume de tineri pare 
surprirrsa ş i nu filmată . contactul cu ea este 
la findu-i surprinzător la început. dar devine 
captivant pentru că reuşeşte sâ ne implice in 
această descriere de lume care ştie , şi se 
vede că ştie , că pare ceea ce nu e şi care~ de 
fapt, este ceea ce nu pare. Cred că filmul 
râspunde peste ani francheţei de ton a lu i 
Boiangiu, cu argumentele şi expresivitatea 
unei realizatoare nu prea departe de virsta 
celor pe care·i situează in Stop cadrul ei. Un 
film care-şi face din alerteţe un paravan al 
unei priviri adinci , deloc grăbite. asupra unei 
categorii umane pe care, de fapt , puţini pot 
spune că reuşesc să o cunoască sub adeva· 
ratut ei ch ip. , . 

Am preferat, de astadatâ, să mă opresc la 
noile voci ale „Sahiei" pentru Câ, îmi pare. ele 
determină tocmai prin tinereţea lor maturita­
tea art isti că a scurt-metrajului r:iostru. 

Mtrc:ff ALEXANDRESCU 

Cele două tendinţe 
şi interferenţele 

lor 

Atîtea documentare 
interesante, 
emoţionante 

nu pot rămîne 
fără ecou ... 

O "di~ ineaţă petrecută in sal~ de proiec·­
ţ1e a Studioului AL Sahia echivalează cu o 
calatorie comprimată prin" timp - timJ)ul de 
1er1 ş1 de azi - , $i· prin spaţiul ţârii noastre, al 
locu rilor emblematice pentru frumuseţile na­
turale sau pentru cele create de mina şi su­
fletul oamenilor. O călătorie. nu mai puţi n. 
prin lumea de idei a doucmentariştilor noştt1 
- varietatea subiectelor e frapantă şi bineve­
nită , -ce se dovedesc art i şti în a îmbina ut i· 
lui cu plăcutu l. 

Pruitre mult iplele posibîlitâţi de abordare o 
subiectelor, portretul·biograf1c pare să-i f1 
atras cel mai mult pe creatorii documenl a~ ~ 
r i şti . Am intî1nit, astfel, in prezenta select1e· " 
ad-hoc, sportivi încununaţi de laurii naţiona li 
ş i internaţionali ca Ivan Patzaichin în Iar ca 
sentiment •. un crlsllll de Ovidiu Bose Paşlina 
sau Helterofllil din filmul Luizei Ciolac; am 
cunoscut unul dintre cei mai efic i enţi gospo 
dari ai pămîntului , preşedintele CAP de la 

~i~p~~r~d~~n~;a~~înp:,~~sg i~ u~~::,~~~ i~~~ 
al artiştilor - al pictorului Sever Frenţiu în 
Sentimentul unu de Nicolae Cabel; al scul­
ptorului Constantin lucacl în filmul ce-i 
poartă numele, de Jean Petrovici; al interpre­
tei de aur a cintecului nostru popular prin 
Sa'-'>M9• M•lel Tin- de Laurenţiu Da­
mian; al scriitorului Liviu Rebreanu în Roma­
nul unei vieţi de Pompiliu Gîlmeanu. Sînt , 
cum spuneam, portrete-biografice, dar fie­
care în parte poartă o anume amprentâ psi­
hologică a mediului, reflectâ ecoul social , 
este încărcat de însemnele epoci i. 

Cu atit mai mult o fac portretele-colective : 
·a1e celor de la crescătoria de cai de la Ruşeţu , 
in splendidul poem Cllil de dlmlne•lă de 
Nicolae Cabel ; al celor de la mina aurifera de 
la Roş i a Montana în Vint• de •r•mi de Co· 
oei Moscu: ale celor ce au făcut din Teatrul 
Mic un teatru mare in Astă ... eari se plinge ta 
„Doamna cu c mnelll" de ·Cornel Cristino sau 
ale dirijorilor, soliştilor şi instrumentiştilor dt! 
pe scena Att:meului. la ediţia anului '85 a Fes· 
tlvalulul „George Eneacu" din filmul Terezei 
Barta. 

În acest contex:t predominant portretistic, 
un reportaj social ca cef al Ioanei Holban ... 
Oer tete e mal puternmfc sau reportajul pe o -­
temă sportivă, Eu merg, tu mergi, el •leergi 
realizat de Anghel Mora ." în ritm de jogging, 
se constituie in excepţii . . 

Distingem însă destul de net, încă de la 
primele secvenţe ale documentarelor, indife­
rent de subiectul lor, două tendinţe stilist ice. 
Sînt regizorî care fac din cuvint punctul de 
sprijin esenţial în demonstraţia propusă . dar. · 
cu cit filmele sint .mai explicite irr intenţie , cu 
atît ţi se fixează mai puţin in memoria afec­
tivă ; şi sint reg izori care se bizuie în special 
pe torta de comunicare a imaginii nebruiate 
de cuvint . oferindu-ne un spaţiu de med itaţie. 
un timp de gindire ce multipl ică posibilele 
straturi de lectură ale filmelor . 

Citeva dintre documentare se situeaz ă. to· 
tuşi , la intersecţia acestor două tendiţe. În 
acest sens cel mai reprezentativ exemplu ră · 

· mine filmul Con1UnUn Lucmd de Jean Petro­
vicl. care a arbitrat echilibrat duelul dintre 
monumentalitatea astrală a fintinilor filmate 
de Gheorghe Dumitru şi comentariul - de 
fapt un text ce fixează in sugestii poetice co­
ordonatele fundamentale ale plasticii sculpto· 
rul.ui , - semnat de Eva Sirbu. 

Preferinţa semnatarei acestor r înduri se jn· 
dreaptă , fără echivoc. către documentarele 
ce nu se tem de elocinţa imaginii pure - aşa 
cum. o face în ambele sale filme Nicolae Ca­
bel {ce introducere subtilă în ·universul pictu­
ra! al !ui Frenţiu (operator Carol Covac:,s) 
acea masă împodobită , ca un pom de iarnă , 
cu slele de mare. monezi vechi. frunze tom­
nat ice - mtr-o expresivă compoziţie de nâ· 
turci moarta);o face Laurenţiu Damian secon· 
dat de operatorul Mircea Bunescu cind ne 
conduce în sanctuarul Mariei Tănase. filmind 
fotografii, oglinzi , canaturi de uşi. colţuri din 
interiorul casei locuită o dată de doamna cin­
tecului popular, sau cind redă dimensiunea 
popularităţi i de care s-a bucurat marea inter­
pretă , prin imaginea mu1timii care a însoţit-o 
pe ultimul ei drum. sau cind sugerează . 
printr-un chip de fetit ă. ecoul cîntecelor Ma-­
riei Tănase în generaţiile viitoare; în sfirş it , o 
face Ovidiu Bose Paştina într-un film de un 
echilibru clasic ş i de o rară percutanţă a ima 
ginii cind ne redă. fărâ cuvinte, statura um1 i 
ca"mpion, de la anonima sa trudă, la clocotul 
ameţitor din clipa victoriei . Sint filme care 1• 
se întipăresc în privire ş i care nu pot râmine 
rarâ ecou in conştinţa spectato rului. • 

Adina DARIAN 

Aceşti 
documentarişti 

minunaţi şi filmele 
lor poetice 

Bogăţie tematică, 
subiecte incitante, 

stil propriu 

P atrusprezec~ filme şi tot atitea modali tati 
d6 abordare a realităţi i. Se pare că astăZ 1 . 
mai mult ca oricînd, regizorul documentarist 

are şansa de a putea fi implicat ca autor tota l 
al filmului pe care-l propune sau care i se 
propune. Modalitatea de tratafe rămine la la­
tituQinea sa. Şi , în funcţie de subiect , de po· 
sibi lităţi obiective, dar mai ales în funcţie dP 
talent , el, regizorul , alege calea optimei rn 
flectări. Astfel , o temă sportfvâ -- de exempl u 
- poate deveni pretextul unei anchete în st i­
lul alert al unui reportaj tv c;u microfonul ~ 1 
camera la vedere. dar în care parafraza muz1-
calâ dublează privirea tandru-sarcastică pe 
care regizorul (Anghel Mora) o aruncă con­
cetăţenilor noştri , marcaţi de sedentarism 
Căci : Eu merg, tu merg~ (şi doar) el ale•gj . 
Tentind iniţial tot formula intervievării , Luiza 
Ciolac îşi încearcă puterile pe un teritoriu ex ­
clusiv al forţei masculine: „Da.că eu aş face 
un film despre halterofHI...„ işi începe râspun ­
suf fiecare sportiv şi filmul se înfiripâ din 
mţ!tri de peliculă înregistraţi la antrenamente 
Adoptind un ton laconic, elegiac, glacial. 
Ovidiu Bose Paştina transformă un film des· 
pre biografia unui performer de excepţie. 
Ivan Patzaichin, intr-un superb eseu cu des­
chiderî de meditaţie filozofică , în perspectiva 
unui spectaculos catharsis de pura sorginte 
cinematografica: I• ce sentiment. un cristal. 
De cu totul altă factură (deşi , într-un · anumit 
plan secund, se întilnesc) este filmul dedicat 
plasticianului Sever Frenţiu , Sentimentu' unu. 
Nicolae Cabel an imă , cu o dramaticitate ne-: 
disimulată , un intreg univers spiri tual , mediul 
intim de cte3ţie al unui artist pasionat să rea· 
ducă în prezent scene. personaje, obiecte din 
lumi ,,scufundate'1 în alt timp istoric, estetic. 
Un adevărat compendiu de iniţiere în arta ab­
stractă pare a fi pelicula lui Jean Petrovici. 
structurată pe comentariul dens al Evei 
SîrbU, exegeză inchipl.iită cu har şi perti­
nenţă, într-o subtilă consonanţă cu fantezia 
dezlănţuită a făuritorului de fabuloase fintîni , 
sculptorul LucllCI. in Roni•nul W1el vlep, 
Pompiliu Gîlmeanu a dorit să refaca itinerarul 
de, creaţie al scrHtorului Liviu Rebreafiu; nu 
declarat didactic, ci cu ambiţia de a desemna 
personalitatea scriitorului ca pe chintesenţa 
unei spiritualităţi naţionale şi universale care 
• .a oferit vieţii o operă de artă ş i operei de 
artă o viaţă. Festiv.tul .George Enescu", la 
cea de a X-a ediţie a sa, a ,,impresionat" peli· 
cuta într-o manieră mai puţin obişnuitâ : con­
vergenta.divergenţă a unghiurilor de filmare 
a fost asigurată, de astă dată , de un numitor 
comun : emoţia in priză directă. Emoţia parti­
cipanţilor. emotîa auditorului, emoţia cineaş· 
tilor ( .,orchestraţi " de Tereza Barta). Propu­
nindu-ş,i să schiţeze profilul unu i colectiv ar· 
tistic renumit. Teatrul Mic, Cornel Cristian a 
făcut, de- fapt , efortul de a surprinde inefabi· 
lui însuşi : puterea de creaţie, torta de transfi­
gurare a celor dăruiţi Thaliei (Alti ae•i se 
pllng• I• ,.Doamne cu CMlelH"). Posibilită~le 
cinematografului - se şti e - sint infinite. 
obiectivul aparatului de filmat poate rezămisli 
o fiinţă dragă . Laurenţî u Damian (avind con· 
cursu l de sensibilitate al Jrinei Petrescu, „vo­
r ea" ) a „recitit " pentru prezent Scriaoare• 
M•lei Tin•M: vigoarea cinteculu i împletită 
cu lamento-ul unei rug i testamentare rime'ază 
cu neuitarea celor de ieri, a celor de azi , a 
celor de mi ine. Poemul cinematografic, ase­
meni celu i in proză. uzează , în mai mare sau 
mai mică măsură , de notaţ i i şi conotaţ ii l irice. 
Capei Moscu, f idel mediului minier, in Viralii 
de er•mi. dă posibiHtatea voinicilor de la ex­
ploatarea Roşia Montană să mOf!Ofogh~e 
lespre setea lor de cunoaştere, despre ne­

voia 101 de visare : noaptea. cind lucrează ş 1 
privesc bolta înstelată , ei se înch ipuie teme· 
rar i exploratori. înrudiţi cu extratereştri cos· 
monauţi. Filmul Sabinei Pop 18 .onl. Stop c• 
dru, într-o colorata Incursiune ln lumea baca· 
laureaţilor anul.ui '86, descr ie generaţia viito· 
rului ca pe o generaţie realistă ş i teribilistă . 
de ambiţioşi şi talentaţi. Secvenţele se suc­
ced într-un ritm trepidant dictat chiar de fre­
nezia acestor tineri care-şi sărbâtoresc intra­
rea in viaţă. Exprimarea eliptică , metonimică , 
Nicolae Cabel o practică cu aplicaţie şi în fii:.. 

~~~-l~i::~~~i:tl~ u~~:pr~or~:;~r~· irm~~ 
noasă de a apăra armonia mediului natural. 
Pe bună dreptate. regizoarea Felicia Cer­
năianu a considerat că inginerul Ioan Josu 
de la Topolovăţul Mare nu mai are nevoie de 
nici o prezentare prealabilă : prin exemplarita· 
tea muncii sale de harnic entuziast el da ve­
rosimilitate oricăru i îndemn . iar vocea sa ra­
sună pre.tutindeni ca un refren baladesc, pe 
cimp, la fermâ, în livadâ , în vie, la grajduri , 
vestind Belşug in Banal. Filmul Ioanei Hol· 
ban .•. dar teta e mal puternic se anunţă, in 
mod programatic, legat de etica diviziunu 
muncii; o pseudo-anchetă printre prichindei . 
- cei mai recepti vi - propune, deocamdata . 
doar .,o sancţiune" i ndirectă, de pe pînza 
ecranulu i. Şi iată cum ochiul proaspăt al c i­
neastului documentarist (fie el foarte tin ăr 
sau ... mereu tînăr) poate să sesizeze poezi<' 
(sau non-poezia) realului şi si-i speculezr 
valenţele filmice în n maniere cinematogra­
fi ce. După posibilităţi , după talent. 

lrlna COROIU 

„Sans paroles" 
în contexte 

internat ion ale 

Cum documentarul e, îndeobş;e , potopit 
de cuvinte, dacă apare un atare fi lm fă ra 
vorbe impresia e ciudată . Pentru unîi. nel iniş­
titoare : in sala in care rula f ilmai tu i Nicolae 
Cabel Senlimentul unu, despre Sever Frenţiu 
ş1 arta (ori artele) acestuia, cineva a strigat. 
la un moment dat, imperativ, „ Sonorul!", ba· 
nuind că ar fi fost frustrat de implacabilele 
rostiri explicatîve de totdeauna. lată insă că 
se poate v.orbi cu graţie şi elocvent, fără pro­
poziţii sulemenite. arât îndu-se edificator: ch i­
pul şi gesturile artistului - definind, în ta· 
cere, indirect, virsta, temperamentul. preocu· 
pările sale: interiorul atelierului şi cel al locu· 
inţei - vădind o coerentă i ntimă îrltre inde-­
letniciri ş i cadrul domestic; pinzete. vitraliile. 
obiectele făurite de un om cu priceperi şi ta · 
lente multe, într-o viziun~ armonică . unttara 
asupra lumii; modul - stăruitor. sagace, in 
tensiuni secrete - de a rezo lva probleme ar­
tizanale dificile, cum ar fi colorarea sticlei, do 
pi ldă; natura cultă a inspiraţiei. ce cauta în 
basme, legende. poeme ale evurilor de de-­
mult, figuri şi scene. 

Filmul incintă prin această nevorbire ş i 
dacă factura sa prea el iptică şi uneori s\ltu· 
rile bruşte de la un cimp referenţial la altul 
pot fi stingheritoare, întregul e lucrarea um11 
artist care a întins o punte inefabilă către al­
tu l. 

Cind Sviatoslav Richter a împlinit o virs ta 
rotundă şi bogată , studioul moscovit i-a în· 
c hinat un film fără cuvinte, „chant sans paro· 
Ies". Douăzeci de minute cu cetebrul pianist 
- niciodată pozînd pentru aparat. Omul. vi­
guros, cu mers elastic, trece agale pe cheiul 
riului, se aşează la pian, st1.tdiază acasă , e in 
smoking, în sala de concert, răsfoieşte. tolă­
nit într·un fotoliu adînc. o partitură . li vedem 
miinile lovind ciapele cu furie, apoi mîngîm­
du-le, pe urmă una stind deasupra claviaturii 
ca o pasăre obosită, dar care ezită încă sâ se 
aşeze. Rîzind - nu ştim de ce. nici unde, nici 
in compania cui (căci trebuie să fi fost cu ci­
neva, nu se ride de unul singur. pentru asta e 
nevoie. totdeauna, cel puţi n de doi) - con­
centrat. absent, visător. şi iarâşi , indîrj indu-&!! 
asupra pianului, privind spre dirijor, păş ind 
apăsat. pe sub mesteceni, pierzindu-se pe o 
carare. ca un abur. 

Tot timpul pe muzică - evident de el cm· 
tata şr de el aleasă - . pentru ca sa ne trans· 
m 11ă. pe această cale, inexprimabilul. O peli 
cul a echivalind cu o fişă de' dicţionar, avînd 
fnsa şi ~ parfumul unei intimităţi descoperite 
cu fi neţe ş i tact 

Leonard Bernstein. omagiat la Paris şi fil­
mat, in această împre1urare, de televiziunea 
lranceză (in iunie 1986) . Cu fular de mătase 
ta g ît . haină simplă , de cati fea, gesturi coti­
diene. neprotocoloare, zimbet perpetuu . Sub­
t il. la pian, vîjelios la pupitrul dirijoral. vor­
niod cu farmec (fără sunet), strîngînd mîioi. 
adunind buchete, imbrăţişindu~se cu necu· 
noscuţi şi, la un moment dat, cu chipul grav, 
fruntea cutată, plingind : in fata lui. aplaudin· 
du-l, cei patru copii ai săi, care au trecut 
oceanul ca să fie, in această clipă fasta, îm­
preună cu latăl lor strigindu-1 pe numele de 
al int fil ial „Lenny!" 
. . .. E şi puţin histrionism. desigur, dar gracil , 
masurat. O fervoare neobişnuită. Un obraz 
aurit de insp i raţ ie . gesturi ln general tempe­
ra1e. dar foarte expresive. O singură declara­
ţie, făcută cu braţele ridicate şi cu un zimbet 
larg : „Totul m·a i n fl uenţat . Mahler, ·wagner. 
Gershwin au entuzi~smat tinereţea mea într-o 
manieră decisivă ... ln fond nici ·nu ştiu cine 
n·a influenţat muzica pe care am scris-o. 
Brahms in orice caz, dar Copland nu mai pu· 
tin. La fel Couperin. Nu·I uit nici pe Stravin· 
'i;kt..." . 

Si oameni care aplaudă , ovaţionează în p1· 
cioare. i1 salută cu frenezie. Atit. 

Valentin Sll VESTR!J 
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O intilntre de acest gen e tntotdeauna 
prilej de reflecţie asupra proprii crea111. lnv1 
lat la acaaslă ediţie în calitate de membru al 
juriului şi prezent cu o amplă retrospectivi in 
afara concursului, m·am străduit sa-mi selec· 
tez filmele retrospectivei-medalion, cu !oala 
exigenţa, ţinind seama de virsta celor carora 
mi adrasez. ln general, filmele mele sini des· 
tinate copiilor intre 8 şi 12 ani, care au Ul' 
anume nivel de înţelegere şi de cunoştinţe 
Cred cll e o problema-cheie pentru un real1-
zator, să ştie exact carei categorii de specta­
tori ii .vorbeşte" in imagini. De aici decurg 
toate celelalte: temele abordate. genul, limba­
jul artistic. Cred că greşim dacă vrem să ne 
adresăm tuturor cu aceleaşi miiloace. Copilul 
.,. diverse stadii de recepi.ni. Intre 2 Ş • 12 
ani e o mare distan1ă pe care noi, ca rea11za-

l~!.~1zr.:~~~~l:,,~iedl~"'~~: 
cernămlnt al mljloacetor de ex~. cu cla­
ritate a story-ului şi a metaforei fără a sa«1c1 
însi limbajul, •I ~plifica, •I schernat., a 
Dacă n-au prea ţinut seama, din păcate, d~ 
aceste virsle diferenţiale filmele cu actori dm 
seleqie (o excelenta realizare ca ............... i 
de Elisabeta Bostan - cum foarte frumos o 
definea scenarista Vallica Istrate prezentă la 
gală - ..chiar ~ai nu e un film pentru cop11 

nu e interzis copiilor„ a emoţionat şi adul'ii :.- 1 
copiii mii mari din sală, dar n-a putut con­
c11 •a decit pentru interpretarea excelentă a 
Med"'" Marinescu) în schimb, Animafilm Ş• 
studioul Sahia s-au prezentat cu filme cir•· 
a u avut in vedwe specificul copilului. Sefec1•i 
ample. bogate, foarte diferenţiate ca v1r'!>ta. 

Cei mai mici, preşcolarii. au sa"urat fabu1e1r 
cu păpuşi ale taabelei Petraşincu , da, ~1 011 
- animat ele mare rafi,,_ent plastic. 
CuMpil8l8 al Lianei Petruţiu, distins cu 
premiul pentru gr•lica. Oe mare succes a-au 
bucurat personajele lui Victor Antonescu. 
Muşchetilrii-şoricei cu atlta vervă şi arta con­
duşi, cu atita ingenioZilate comică şi fantezie 

~:.ia:,•u~~n;;:;:~n~ =i:i ~~ ~rn 
R p a 1111"*' episod care deschide, cu suc- • 
cea. o -ie promiţlltoare ca .fanlezie şi spirit 
Inventiv. Pentru copiii mal mari - chiar şi 
flenlru cei foarte m•ri - eseul pe cil ele i,,.. 

=~~":.:":~ia v~~it~ 
interes deosebit. Cu 1'018 sa alft de perao­
n.ri, inovatoare în grafică şi scenografie, 
realizînd -irate arab89curi ln desen. Lau· 
rentiu Slrt>u • •bordM şi el un subiect Polrivil 
viratelor mici. dar cu rilUnet mai g_,., : 

~rcean""::' =u~ o'1=~ 1!~u~u':~ 
a mişelirii ele o impecmbili profesion•litata a 
animaţiei au -it Luci.,. Profirescu. Ion 
Mmnea şi S.clea Artim ln lung metrajul Cine 
rlde la urllli. Din picate. lipsa unor articul• 
ţii, • unor legături Intre epi-.18 şi , mai olr.s. 

~= ::!.':' .=· r."f::-ie c:.,:;e~'.~~ 
putut ridica filmul I• o .iti putere artishcă. 

Un debut - clar cil de matur - .r lui Dinu P• 

:::=~vr.:a1·;.!,".9~!~!~8:,:;,'l.,~~~:.~:: 
raţii poetice şi drammice. Nişte cli ln g.iop. 
o clmpie asupra căreia se abme vijelia. un 
copil surprins de furtună şi izolat de al săi, 
toate sugereazi cu maximă expresivitate riz­
boiul ce ucide copiliri&. Doui filme cu su· 

b1ect istoric tratate Într-o maniera mai trudi 
l•onala ca desen. Stej.,..I cin -„,11 in ' " 
gia lu• Mi"-1 Şurubaru şi Now~lll de Con­
stantin Păun au impus şi ele, prin mesajul in· 
structiv·palriotic .degajat. Şi regizorii filmelor 
documentare s-au apropiat mai mult in 
aCNSti edilie de precupârile şi de universul 
ele Interes al copilului. Exemple: Soerefe ri­
... din ...,. (regia Adrian Slrbu) despre mi· 

' cji scufundători, Poruln-.i ....., de Ioan 
Cilrmizan sau excelentul film istoric-docu­
ment Gorunul lui HorH de Pompiliu Gil­
meanu. Copiii au primii cu simpatie şi Dot de 
- (inaugurarea festivă a Palatului Pionje­
rilor din capitali cu lrumoeul spectacol olerot 
de copil, sau Drum llun, cutuilorf de Oav1<: 
Rau, ca şi filme de educatie zilnică, precu.r 
Pirln!I, copllul .i - da Liliana Pelring ... 
naru. O. - • - putlnlfc de Ioana Hol 
ban SllU llollul de •lu de Mircea Popescu 
ca un corolar pentru toate virslele, Po"" 
IT!Ul•legle ai lui Ion Bollen Clnd _..., 
nuterll Şi frumosul PadMlle de Paula Popes 
cu-Ooreanu. To•l!I a- au fost argu 
mente convingătoare că filmul de papulan­
zare a ştiinţei, alături de filmul cu caracler di­
dactic, dar atrăgjtor, !şi pot găsi răsunetul 
corespunzilor în auftetul celor mici. 

Primi„1 extraordinari care ni s-a făcut tu-­
turor ele către copii, alături de gazdele noas· 
tre din judeţul Neamţ, efortul de excepţie al 
organizatorilor galei , ne obligi mult în cr884ia 
viitoare. Dealtminten. cred ci viitoarea editi„ 
-a şi începui de pe acum prin filmele mai pro 
mitiloare. valoric, care se găsesc in produc­
lie. 

Şi copiii sÎnt cinefili 

S..1 de 17 ani responsabil al cinematogra­
fului „Panoramic" din Piatra Neamt. cinema­
lograful unde se desllşoară compelilia filme-

, 
lor pentru copii. s.ta are 654 de locuri, dar 
cum să-i Ollfll'ti pe copii să se înghesuie cite 
2- 3 pe scaun cinci se anunlă continuarea 

.Cireşarilor" sau întllnirea cu Gopo, autorul 

Filmele lui, 

filmele copiilor 

L .. . 
Ştiam cu toţii că-i bolnav, ştiam că sufera Şi-l 
vedeem mereu neliniştit, alergincl, grabin· 
du....... .. O.că-I vezi filmele, -ere 1u1 iii 
clevin prietene, le lut>eş- la prima ved-. Iii 
plac ca tot ce ficea. pentru că era printre pu­
tinii regizori care şlieu să vorbMscă copiilor. 
filmele lui erau filmele copiilor! Nu pot uita 
un filmuiet, dar mai ales mişcările. gesturile, 
vocea micului rălOi rănii şi pierdui de stol ce 
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Rlmif89Ulul sau cu Zuzuc. alias Andrei Du· 
0.11· La ediţia din acest .,. HIU perindat pe 
la cinematograful nostru timp de o săptlimlna 
- cite trei _.:tacole, zilnic, cu filme roma­
neşti - circa 20. OOO copii. Asta ca bilete vin­
dute, pentru ci mulţi mai intră peste plan. Ma 
cunosc ele atlla v,..... toţi copiii din oraş. 
unii au crescut, vin •tili la cinema cu copiii 
lor de mină. Şi cum si-i refuzi? Nea Marcele . 
în sus. nea Marcele ln jos. ..eşti supirat pe 
noi 1" Po.ti sa-i tasi pe dinafară cind se uită ta 
tine ca la pomul de iarni, cum sA-i laşi fAră 

se chinuia aşllpmd si IJnci iarna... E atita 
călduri. a!lta dragoste ln filmulelul acesta in­
cit mă lntntb. .. Şi iMli că. inlr--o zi. Zică 
pleacă dintre noi ~ ..,.... lui - un gol, 
nu-l poete iNocul _,., ce era li lui -
inimitabil; se pot Iace 8-e pom dlliar cu 
scenarii _....._._ dmr ~ a 
<IMenelo< lui Zică a piec:ml - cu ol. 1 

vine sa fiu riu: -* a piardlll "" 
regizor de filme - ~ ar li pu!ul 
si-i rezolve c- ~ 
tografia, ci şi mici ..,.._,.. aa ~_.. "" 
regizor. un părifU .. 

alaturi creatorii de la Anim8film au amenajat 
o frumoasa expaziţie cu desene din cele mai 
îndrăgite filme animate pentru copii. '°Am or­

.-_.,_..,.-. ganlzat - tot la Panoramic - concursuri cu 
şoimii patriei pe diverse teme. Cea mai re­
centa a fost o temă de circulaţie, cu proieG\11 
de ftlme documentare sau concursuri avind 
ca subiect „Eroi de basm, eroi de film" sau 
„Figuri din istoria patriei pe ecran„_ Pentru 
cei mai măricei şi pentru tineretul din oraş 
am reuşit, cu concursul Arhivei Naţionale de 
Filme. să realizăm o săptămină speciali a fil­
mului de artă şi am prezentat cu mutt succes 
La StNda lui Fellini, La Est de Eden, Y-Jli 
la Roma si altele. Am urmărtt să realizăm pnn 
dceasta o;:tptaminâ şi prin alte mantfestari c~ 

filmul, o dublii educare a tinâruitu spectator 
o educare pentru arta filmului şi pentru sufle­
lui spectatorului. nnerii noştri sini foarte re­
ceptivi la ambele. Şi sini atit de dornici de fil­
mul romănesc! în această gala s-,u lnghesuil 
mult mai mulţi la IUnllifag&ll on la Aripi de 
zipeclli <lecit - n-o sa mă credeli! - la Stan 
ş1 Bran care rula la alte ore. CI de mult li 
obligă pe cei care realizeaza filmele o aseme­
nea constatare! Şi totodati ne obliga şi pe 
noi. cei ca„e difuzăm filmete romăneşti. Să 
nu dezamagim aşteptirile copiilor n~tril 

Marcel GLOZINSCHt 

Cei mai buni la ediţia III 

dar? Darul atlt de dra9 care e pentru el fil­
mul. Şi mai - lntlln1rea cu reallr.atorii lui 
Cinci ii vezi cum urmiresc cile un basm ca 
tt...., Al> sau ca Nilc:ll Bisabelel Bostan de 
nu se aHle muoca ln ulă, ori, dimpotriva 
cum b8I tactul lnsufteţiţi de clle un cintecel 
vesel ca: .,Noi slntem piraţii fiorosi/ floro~1. 
dar pAgubosl", iii bate · şi ~e inima mai '"' 
pecie. Noi, aici. incarcArn si le facem sirba­
toarea cit mai bogată. ln săptămina galei am 
e•pu• ln holul clnarnatografului un fotorepor­
taj pe tema „CopHi şi Pacea", iar la silita de 

Profesiunea, 
animator 

Palmares: 

Fiim ar11sl!c de lunQ metrai 

• Marele premiu al Gatei . r~gizome• EHaa­
bela Io- pentru întreaga activi1ate dedi­
cati filmului pentru copii. pentru contribuli• 
deosebiti în afirmarea şcolii natlonale a fil­
mului. 

• Premiul ACIN: operatorul Alecu Popescu 
pentru inventivitatea cinematografici şi cali­
tatea d..,..bltă a efectelor speciale din tilmul 

R':':O:e~~I .pentru scenografie: Mihai Beciu 
pentru filmul Mlnifatul 

· • Premiul pentru imagine, ex-aequo: ope­
ratorii Ion Marinescu pentru filmul Promlllunf 
şi Vlad Plunescu pentru filmul Aripi ele zipa-
ili -

e premiul pentru muzică ex aequo. com­
pozitori : Ternistocle Popa pentru muzica fil­
mului Prooltlllunl " Marius Teieu pentru mu-

· ,.ca filmului A.........._ 
e Premiul de interpretare: actorii lollrcea 
~ şi Io- Cric:lun9cu pentru rolurile 
din filmul Promhlunl. 

• Premiul de interpretare - copii Medeea 
Marinescu (Pr--) Cosmin Şofron ( ... 
rele ...-iul şi Riizvan Baciu (Aripi de zipa­
di) 

e Premiul special al juriului : ex aequo, re­
gizorii Maria caJlas Dinescu şi Adrian Petrin-
=rufif:~~~ ~=paC:,~1f.onstantâ in reali-

• Premiul Consiliului Naţional al Organiza­
liei Pionierilor: pionierii Florin Dodescu şi 
C':<>stin Albu pentru rolurile fn filmul -le 
premiu -· 

Film documcnlar 

• Marele premiu ex aequo. Mmele Cind in· 
ftorffc nuterM de Ion Bostan ş 1 GoNnul lui 
Hon• de .Pompiliu Glmeanu 

• Premiul ACIN: Podoabe de Paula Popes­
cu·Doreanu 

• Premiul pentru regie ex aequo. filmele: 
Clnd -* riilaN din ....,. de Adrian Slrbu 
şi Porumbelul oolajor de Ioan Ckmăzan 

• Premiul pentru scenariu ex aequo:eer. 
rnk:8 de Sicel de Olimpia Daicoviciu şi D• 
- • mal puternic de Ioana Holban. 

• Premiul pentru imagine: operatorul Doru 
Segal pentru imaginea filmelor Po-. şi 
Ceramica de S6cel 

e Premiul Consiliului Naţional al Organiza­
ţiei Pionierilor: Plcilura da ploele de Mircea 
Popescu 

e Premiul special al Consiliului Naţional al 
Organizaliei Ploni81'ilor: Dor de _. de Mi­
hoiiţil Lupu 

e Premiul Consiliului judeţean al Organi­
za\iei Pionierilor: Drum bun, cutezilorll de 
David Reu. 

e Premiul Consiliului sindicatelor şi invăţ&­
m intului Neamţ : Piirln!H. c:opllul ,1 munca de 
L1hana Petringenaru 

j'h.i{i,l:..'§,+!H!,,;·; 
. .,,, 
• Marele premiu: Reprezenlaţill de Lumt-

T-t de la acara dol sau llobolel " 
Cretonel, eroi pe care creionul ferm- al lui 
Zaharia Buzea i-a dăruii . cu graţie şi 
neprefăculli duioşie. Puţini realizatori Izbu­
tesc să se adr-ze aşa, ca el, micilor specta­
tori : cu francheţe, spontaneitate şi amuzata 11---------------f tandreţe, neacceptind prejudeciţile despre 

C ei care vid acum ~ilualul desen ani­
mat ...,_.. de Ziii- Buzea ao revelaţia 
unei profeaiuni ele credinli cu Intonaţie de 
-t artistic. Aatăzl, cinci autorul nu mai 
es1e printre noi, se poate citi printre glumele 
dmpre năr~ul cll al inspiraţiei poetice ne-

. „Îmatorului care lşt pune o întrebare 
r-.- _a et ~ l'e are c e11a importarit dP 5pus? 
~ tonUui nu era proprie acestui artist 
~ cate .a dedicat trup şi suflet f1lmulu1 '**" c:opi.. Evident, el mal avea inca multa 

' sllior de prichindei ce fremătau de 
pe etrllll avenlµrile prota· 

...... ......,... lui '-'· 

nivelul lor modelt de fnţelegere. Filmele sa le 
instruiesc liră să povătulaacă şi sini duioas., 
fără si frlzaze dulcegăria. O voioşie ton1c.1 
guverneazil desenele animate ale acestui ln• 
ventator de eroi haz~i şi Isteţi. vitali şi ata· 
şanţi Iubea enorm copiii , cArora le-a diru1t 
nu numai pelicule de neuitat ci şi iluslralii de 
carte şi benzi desenate. imbogătlnd cu ima­
gini colorate visele copilăriei . Modeatia făcea 
parte din personalitatea acestui cineaat care 
nu-şi flutura biruitor ,trofeele, nici micar pe 
cel oblinut anul acesta. Marele premiu pentru 
film de educalie rutieri la feativalul de la Kar­
lovy Vary. Ca orice om cu adtWărat lnleligent, 
Zaharia Buzea avea autoironie şi de aceea 
şi-a facot un autoportret caricatural de artisl 

I 

niţa Cazacu şi Mu~hetarll, episodul Asedlul 
de Victor Antonescu 

e Premiul ACIN ex aequo, mme1or Balada 
unul greier mic de Laurenţiu Sirbu şi Vlj911a 
de Dinu Petrescu 

• Premiul special al juriului : Mtnuriata 
lume a acrilulul de Virgil Mocanu 

• Premiul pentru regie: Cine rlde la urmi 
de Lucian Profirescu. Ion Manea şi Artim Ba­
dea şi C.cloul unuleţllor de Isabela Petraşin-
cu . 

• Premiul pentru scenariu : Nowiceflf de 
Constantin P&Jn şi Mihai Opriş 

• Premiul pentru animaţie: Liliana Ru· 
deanu ş i Anehse Regu pentru filmul So .... 
din cad şi Mihail Marian pentru filmul C. 
aeta mlai.rioai 

• Premiul pentru scenografie: Lajos Naghi 
pentru filmul Cine rkle la urmă 

• Premlul pentru grafica: Liana Petruţiu 
pentru filmul Cumpilare 

e l>remiul pentru imagine: operatorii filmu-
1ui u-.r wljllor de Ion Popescu Gopo­
Ofga Piriaanu. Constantin lscrulescu şi Tincu 
Puran 

• Premiul Inspectoratului şcolar al judetu­
lui Neamt: Tatiana Apahideanu pentru lilmul ....-• Premiul Consiliului Naţkmal al Organiza-
tlei Pionierilor: SlajarUt clin ao,_.1 de Mihai 
Şurubaru 

• Premiul Consiliului Judeţean al Organi­
zaţiei Pionierilor: filmul Secretul lui No de 
Mircea Toia şi Olandezul Zburilor de Călin 
Cazan 

• Men\iune pentru montaj : Bisabela Vasi­
lescu pentru fi lmul Uc:enlcul .,,„ltor 

Printre part1c1panţi - animatorul Galt 1 
Gheorghe "li aghi 
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CÎnd Sukşin 
era 

un debutant ... 

Rareori un regizor debutant s-a arătat atit 
de indiferent faţă de mijloacele cinematogra­
fului ca Vasili Sukşin la primul său film , 
Edsti un asemenea tliciu (1964) . Nici un ar­
tlfiau. nirruc care să epateze, nici o preocu­
pare de a ieşi din comun, de a articula cine­
matografic altfel decit se făcuse înaintea lui. 
Pentru Sukşln , limbajul cinematografic era, la 
inceput - şi avea să răminâ tot 'astfel pîna la 
stirşn ul prematur al carierei sale - doar un 
m1JIOC de a vorbi oamenilor despre Om, tot 
astfel cum scrisul ii mijlocise transmiterea 
unui prea plin sufletesc. a unui tumult rezul ­
tat d intr~ furtunoasă experienţă de viaţa. Ci­
tindu-i proza (povestirile ca şi fascinantul ro- -
man istoric ,,Atamanuli' revelind un roman­
cier de forţă} sau văzindu-i filmele. simţi ca 
Sukşin a trăit printre aceşti flăcăi de la ţara, 
şoferi sau tractorişti, i-a cunoscut bine, a în­
cercat - ln tradiţia marii literaturi ruse - sa 
le pătrundă sufletul .. a fost fericit, trist Sau în­
gindurat la un pahar de vorbă cu ei, compli­
citatea autorului cu personajul fiind · una din 
principalele trăsături caracteristice ale artei 
sale de prozator ş1 cineast. încadraturile , 
eclerajul sau tăietura de montaj îl interesau 
numai în măsura in care puteau asigura sim­
plitate şi fluenţă povestirii. esenţiala fiind 11-
n iştea, încrederea creatorului in adevărul 
uman pe care-l are de rostit. 

între primul şi ultimul său film, între E1tsii 
un asemenea fticiu şi Cilln~ ro•le (1974) 
s-au scurs numai 10 ani. în acest răstimp. 
doar 4 filme (alte două se intitulează Flul ,1 
z~~=~=Î i:~~ăt~ri od~~ţâ c~i:l~e?:·~~~~ 
Sukşin a izbutit într-un răstim? tragic de 
scurt (a dispărut in plină forţă a creaţiei , la 
numai 45 de ani) să se impună ca unul dintre 
ce: mai interesanţi şi mai iubiţi creatori de 
film din deceniul trecut. 

Autor tota:I - scenarist. regizor. actor - a 
început prin a juca in filmele de diplomă ale 

De la Horaţiu la Boileao, arta poetica a 
1intit estetica. „Principiul poetic" al lui Poe. i11 
yfrtutca. .căruia: d~sciptfr1ata câutare C01"1dit1ona 

:~c~,~~~~d:~!11.5~~60i!~Jt~~~f: c~ej.ih0yt~~o~: 
cal Creation o f Beauty'', (Creaţia ritmica ;t 

frumuseţii} Poe~tul revenit la rigoarea clasicei 
armonii privea spre ... filmul suprarealist 
Să nuanţăm cele spuse. Poe-tica anticipa 

acutizarea conştiinţei morale a artistului se­
colu lui douăzeci care, mistuit intre informaţ ia 
di nafară şi mărturisirea lăuntrică. din fe­
ed-back în feed-back. şi-a depăşit pretextul s• 
textul ajungind la meta-text la meta-artă , la 
• .arta" roboţilor şi chiar la pseudo-artă. Since­
ritatea cu orice preţ (ca şi hazardul cu orice 
preţ} tulbură firea lucrurilor şi o corupe spt e 
artificia l. Noile arte poeUce, in geoul manifes· 
telor suprarealiste, reuşeau mai mult ~ă com­
plice opera decit s-b explice. Pentru artistul 
venit I~ confesionalul ultimului veac. mişca­
rea gindului luminează, practîc, taina de de­
desubt. Oicteul automat, care dezvăluia 
mot-â-mot (şi spot-â-spot) această taină , era 
generator de confuzie şi entropie estetică _ 
Gîndirea imaginativă a devenit totuşi o reali -

' A existat un asemenea om? lJ n asemenea artist? 
De la debut la ultimul său film, 

în numai 10 ani de cinema, 
Sukşin n-a cîntat decît un cîntec: omul 

cu bucuriile lui, cu neliniştea, cu iubirile lui 

colegilor săi de la regie (prima apariţie în cel 
dol Feodorf) pentru ca apoi să adune o fitmo­
grafi~ de actor mai bogată decit cea de reg i 
zor. ln filmul său debut l-a solicitat pe Leonid 
Kuravlov. deşi este evident că rolul şoferut llr 
Paşa zis „Piramidon„ ii venea mănuşă, pre­
cum cel al lui Egor din Cilina rofle. zece ani 
mai tirziu. Dealtfel Paşa e o ipoteză de tine­
rete a lui Egor. Băiat simpatic. puţin fanfaron. 
ascunzindu-şi timiditatea şi tristeţea în ex u­
beranţă, făcind mereu haz de neca?, autoper­
siflindu-se, luind viaţa aşa cum e, dar visind 
rriereu la fericire. Paşa e. de fapt, în aştepta­
rea acelei . .sărbători " pe care Egor din Cilina 
roşie o căuta frenetic la ieşirea din detenţie 
După cum „femeia ideală pe care o proiec­
tează in toate cunoştinţele sale de pe „tra­
seu" (şofer fiind, pe drumurile Altaiului) e. 
paate. anticiparea acelui personaj, memorabil 
1n interpretarea Lidiei Fedoseeva Sukşina din 
Cillna ro„e. Şi tol asemenea lui Egor-Suk­
şin , flăcăului Paşa nu-i prea ies pasienţele, e 
cam păgubos in încercările de a-şi afla pere­
chea. Un motiv in plus de a-şi pune tot tim­
pul intrebâri fundamentale. în spiritul unei to­
nice filozofii tărâneşti . 
Paşa repară in vis, precum Billy mincino­

sul, într-un film realizşt pe alt meridian, toate 
neîmplinirile sau eşecurile, altminteri supor­
tate demn şi cu µmor. Şi nu înţelege de ce 
dacă mătuşa lui, văduvă, vrea să se mărite. 
iar el i-a adus un coleg, un şofer mai virstnic 
în peţit, e nevoie de atita ,protocol şi ascunzi-

, şuri de vorbe, cind problema e ca şi rezol­
vată. Savuroasă scena. pe muchie de cuţit în­
tre penibil şi comic, dar nu e Sukşin omul 
care să se ferească de atari adjective, atunci 
ciOd ele sint în firea omului. 

Despre hazul acestei comedii lince n-ar 
mai trebui nimic adăugat după secvenţa cu 
,,parada modei" organizată de o firmă mosco­
vită la clubul U!)U i colhoz siberian. cind in 
ritm de cha-cha, comentate de o prezenta­
toare de o comică seriozitate, defilează mo-

Realul 
pur şi simplu li 

t.ite. mai ales prin mijlocirea cinematografu ­
lui Adică prin arta care folosea ab tnitlo mo­
dalitatea suprarealistă cea mai puţin entro­
p ică, cea mai supusă ordinii ş1 coerenţei : co­
lajul, deghizat în montajul imaginilor ivite din 
subconştient. De-aceea un film .,capitat" cu m 
~ste Cinele •ndaluz fascinează astăzi . 1eşi 

~f~~~1~!.z~~n1 a eff~~ă' i~ra a~ia~g~~~bc3cri~~~~~: 
du-l la imagine. Dar nu putem sa ne imagiA 
nam decit i ntermediaţi de ceea ce exista . ter­
menul de comparaţie ce lipseşte oricărei 
metafore e numitorul comun al realităţ i i 

în colaborarea coscenariştilor Dali şi Bu­
nuel, dorinţa de ,,discreditare" totală a lumii 
realităţii a pictorulur suprarealist a fost con­
tracarată de regizorul.. 4'.lper-realist : Cinele 
andaluz dovedeşte că · sursa optimă a supra­
realităţil este realul pur şi simplu. Dincolo de 
„conflictul" şocant , încadraturile filmulu i re­
fuză insolitul. racordurile de privire dau con­
t inuitate succesiunii de planuri începute. 
doar aparent paradoxal, cu ,.a fost odatâ". 
Impecabil articulată . structura narativă a CH­
M'lul and•uz depăşeşte spontaneitatea tco 
retizatâ 

Daniel DANIEL 

, 
detellt „de lucru" şi „de gală " altele in slip, in 
t imp ce printre spectatori Paşa încearcă s-o 
sedµcă pe bibliote~ră în stilul său : „Te con­
duc acasă, dacă. bineînţeles. n-ai pe vreu-; 
nul". -

îO spttalut unde se află in urma unui act de 
eroism dovedit într-un incendiu (..De ce--ai fă­
cut-o?" - ii intreaba ziarista sositâ prompt la 
patul lui. „Din prostie" ... - răspu!'de „Pir~mi ~ 
don. „Eşti măritată?:' ?) . Paşa, trezit la realttate 
dintr-unul din visele sale compensatorii, în ­
cheie filmul cu replica: „Ei bine. atunci s.'i 
trăim!" 

întreaga artă poetică a l!:Ji Su~ş~n se poate 
citi în acest prim film al sau (distins cu Leul 
de aur la festivalul filmului de tineret de la 
Veneţia) care cîştigă şi azi .simpaţia p~blic~­
lui. prin sinceritate, umor ş1 emoţie, pnn pn­
virea proaspătă, lipsită de prejudecăţi asupra 
vieţii şi a „cinema·--ului deopotrivă. 

Oa, a existat un asemenea flăcău, pentru 
care filmul nu însemna nimic altceva decît 
vi aţă, viaţă şi iar viaţă . 

Rox.an• PANA 

Un cintec 
prin pădurea 

de mesteceni ... 

Snt filme care devin , pe măsurii ce trece 
timpul, un fel de martori preţiOşi - de la care 
cu o înceată răbdare poţi smulge parte din 
raspunsul neliniştilor pe care le porţi - dar 
şi filme care devin mărturia unor arderi de o 
asemenea intensitate incit depăşesc opera. 

.Cihna-1 roşie, 
E pirguita, 
Fi a cra1U\ului 
Am destuştt-o. 
Am oesluSll-0, 
Ah.. cu e . cum e!... . 

Atil de greu, dar atit de greu imi este sa 
vâd acest film al lui Sukşin şi să nu ma gin­
desc la el cu un fel de neputinţă şi ăe dispe­
rare aeumulaiâ Vasili Sukşin , cel care la 14 
ani pleca de acasa (Acasa era, desigur, un 
sat in Altai) sub semnul imperioa~ei libertătl . 
năpustindu-se spre toate meseriile deodata 
(va afla mult mai tirziu ca Fi lmul le poate 
reuni) luindu-le la inceput la rind, căutind 
„omenirea" din baracă in baracâ , lăcâtuş (va 
dr-sfereca lăcate). hamal (va deveni propriu l 
sau hamal) , zugrav {o. ce bine va şti să . .zu­
gravească'' ), marinar (să fi cu adevărat mari­
nar- e o metaforă în sine)... fiind, practic. 
toate acestea. opunind, parcă , mereu realiza­
bilului irealizabilul , interiorului exteriorul. ne­
putind, parcă. să stea locului. nu pentru că 
nu ar fi fost strins legat de toate, ci pentru că 
cooa ce urma să ctevină abia îşi căuta forma 
sau poate că o ştia , dar nici nu cuteza sâ se 
9indească.„ Profesor la şcoala in care abia 
absolvise seralul, şi de ce nu. chiar director. 
Q adevărata performanţă ş i realizare „locală" 
pe care o lasă baltă şi pleacă la Moscova 
unde devine actor. regizor, scenarist, scriitor 
- in ciţiva ani presa sovietică îl recunoaşte 
ca pe un adevărat fenomen ' al vieţii cultu­
rale. „ Cum. să mă gindesc la el ca la un ac~ 
tor, oare el poate numai să „interpreteze " un 
personaj , se poate el voit sărăci de cite 
poartă cu sine? Şi oare cum să nu-mi revină 
in mirl}e obseSiv moartea din film a persona­
jului, cind filmul este terminat în anul 1974. 
anul in care cu această „unică repetiţie" 
moare cu adevărat la numai 45 de ani Vasili 
Şuksin„. şi noi să răminem cu acest Egor 
care continuă să-şi trăiască viaţa lui de efe­
meridă - o oră şi cinci zeci de minute - cit 
durata unor role. metrii nefericiţi de peliculă 
pe care poţi mereu să„i pui de la capăt.„ să 

' vezi din nou. ori cit, priv irea aceea de ·lup hăi­
tuit de idei şi nu de oameni. privire singura­
tecă pe care blindeţea aproape că o înăs­
preşte, ca şi cum faţă în fată cu ea, este mult 
mai greu sâ-ţi suporţi propria viaţâ. Film in­
cărcat de o emoţie melancolică, de un umor 
trist şi induioşătdr .. „ Egor în halatul cel roşu 
luat de la un artist „că pe aici altcineva n-are 
nimeni". pregătindu-se să înceapă ,,petrec~ 
rea" (dacă s-ar putea O petrecere in care să 
uite de toate, o petrecere Adevărată} - şi 

~~~ui~ 1~:incăa~â~:;~. ~!~m~~l~r~~~~~:~. ~:~~ 
gur cu Petro. în baia lor din curte bind 
„Remy-Martine" (20 · de ruble sticla) .. Cite 
drumuri chinuffe şi întortocheate, ce univers 
ratat. un aer care agonizează şi toate- „fugite„ 
filmate noaptea pentru a-l trezi limpede şi 
calm şi încrezător acolo unde vrea să 
ajungă ... peisaje ~oi cu pămînt auriu, mt?!te­
ceni. Liuba prăvălită deasupra ca o logodmc.1 
si mamă a universului. Mare şi bună! „Pe t ine 
Ou te-a minţit nimeni niciodată? - _Nu. De ce 
sâ mă mintâ?"' ... Iubire. bunătate, o boabă de 
călină roşie aruncată in apă, spre care se na­
pustesc peştii cei tineri, o inhată. le scapa, se 
joacă ! · 

Gum sâ nu te întorci de la cinematograf 
acasă şi din .• netrecere prin pâduri de meste­
ceni " să nu adormi cu capul pe cărţile lui 
Şukşin, să le auzi foşnetul , să ţi se rostuiască 
mereu de la capăt simple. aceleaşi cuvinte în 
somn : „Mi s-a trezit astăzi o duioşie în suflet 
.ca la cea mai ... ca la o vacă după .ce-şi fată 
viţelul . Oameni buni!. Hai să ne iubim unul 
pe altul!... Oare de ce să ne tot hiriim intre 
noi? Doar şt1ţ1 prea bine ce uşor moare omul! 
Zau dacă vă inţeleg __ . Egor mai făcu cîţiva 
pa-, i prin dreptul mesei. Nu vă înţeleg detoc. 
Refuz să vă înţeleg! Şi. nici pe mine nu mii in-
1eieg, căci nu visez noaptea decît valize şi ta-
rabe. Gata!" · 

Ioana CRACIUNESCU 

l 
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note de regizor 

Intoleranţa, Griffith şi cinema-ul 

.... oe opt ani Griffith se dedicase cu ener-
ia'"s:rtitanică ctrrematografulo . lr-de-scopr­

rîse din 1908 fantastica forţă a reproducerii 
unei vieţi (nu se numeau unele din primele 
fllme „Scenes of true Ufe'', adică viaţa adevâ 
rata?) şi punind toată cultura sa de unîversitat . 
nazuinta Oe fost actor. priceperea de scena­
ri st la bătaie, realizase o mare frescă istorică 
Nat lefe• unei nal'unl ( 1915). Cu experienţa a 
zece filme în care deprinsese să stăpineasca 
puterea. tablourilor m.işcâtoare.acum, in 1916, 
convins că cinematograful e născut să cu­
p(indă întreaga viaţă omenească . îndrăzneşte 
sâ subjuge numai prin film timPul şi spaţiul 
omului, măretia sau josnicia sa. torta şi gin- · 
gaşia. intoleranta şi dragostea, aproape tot 
ce ar fi putut fi omenesc şi n-ar fi trebuit sa 
fîe nici străin. Oare se poate concepe o mai 
mare încredere in mirajul unei invenţii? C ac1 
ce era filmul atunci. la numai două decen11 
de la apariţie? O maşinărie dţ înregistrat ş1 
conservat viaţa. .. O atracţie ... lncrederea su­
praomenească în puterea cinema-ului cre­
ează acest fantastic film al tuturor timpurilor . 
lntolel"llnta. in care fiecare me~tru de pelicula 
vibrează de un patos profetic. lntr-adevăr, as­
tăzi văzut. Intolerant• e un monumental ma­
nifest pentru puterea cinematografului şi res­
pectul ce i-l datorăm . E semnificativ pentru 
acest film ce prefigurează tot cinematograful 
ce avea sâ-i urmeze: secvenţa cuceririi Babi­
lonului ducind spre monumentalismul lui Ei­
senstei n, descri~rea traiului din .casele prole­
tarilor trimitind la neorealismul lui De SiC:a, 
noaptea Sfintului Bartolom~ ·- la fervoarea 
tui Gance, scenele de Curte în Babilon - la 
spectacularul lui Fellini, semnificaţiile spaţia­
lo-temporale - la si'J'bohsmul lui Epstein. 

rnontajismul final la neoe:icpres1onismul lu1 
Cop.pala, crucificarea - la hieratismul lui 
Ureyer. teagAndl lumii ta asceza lui Bergman 
Desigur. incipient... Dar ductilul liniei bizonu ­
lui din Alta-~JJjra nu e acelaşi cu al un w 
Ouffy? Această comunicare. arta, se as1 · a~ 
mană mereu cu ea insâşi; Griffith probînd~o 
azi, de fapt semna atunci legitimitatea unei „ 
arte pe un act de naştere: Intoleranţa. Că 
proiectat, fie cu acompaniament muzical {a~ 
cum l-am văzut la proiecţia omagială de la 
Cannes, unde un octogenar pianist fost • 
acompaniator de filme mute a cintat partitura , 
originală inspirată de însuşi Grîffith), fie ab­
solut mut (aşa cum în tăcerea unei săli nu 
numru respectuoasă ci şi tensionată, l-am re­
văzut de curind la cinemateca noastră) el iş1 
exprimă mesajul la fel de puternic, de conta­
minator. Patosul e ceea ce caracterizeaza 
acest film şi patosul e o calitate a unui stil şi 
implicit - a unei arte. Patosul în monumen­
talitatea sa şi patosul in intimjtatea sa, pato­
sul a zece mii de figuranţi şi al unei- lacr imi 
pe o geană de fată, al unui peisaj şi al unui • 
detaliu. Oare nu e ceea ce realizează scuip~ · 

~~e~~~l;â ~'~~f:;o~~e~ S!~" şiin~riu,F..~~~ra~~; 
patetică a unui deget al statuii? Patosul unei­
lucrătu ri uriaşe, care se siţnte - cei 300 OOO 
de metri filmaţi cu cei 7000 montaţi (4 ore. 
versiunea originală} cum îi declara însu şi 
Griffith lui Charles Path8; patosul unei distri­
buţii-mamut, al unei decoraţiuni cum nu se 
mal văzuse. înfine. patosul proclamării unei 
idei : inJoleranţa e răul cel mare în deYenirea 
omenirii. Dar forţa aceasta a ideii e exprimata 
prin forţa cinemtt:tografuluil NU p,rin subiect , 
~ poate fi găsit m orice carte de şcoală, nu 
prin jocul încadraturilor. Griffith prin lntole-

sociologia succesu I u i 

Un muzeu al bunei dispoziţii 

Mostrâ de comedie unica în felul ei. ~1-
lzape>ppin este crojt pe măsura unui muzeu a l 
bunei dispoziţii. Inei de la intrare sîntem 
avertizaţi că ,,orice asemânare intre Helz• 
poppln şi un film de cinema este cu totul in-­
t implâtoare" - iar pînă la urmă ne convin­
gem că aşa şi este. Dar de ce? 

Spectacolul de pe Broadwav cu „Hellza­
pappin" fâcuse mii de spectatori să se prăpă­
dească de ris. De ce nu s-ar fi oferit risul atîl 
de necesar şi largului public al cinematogra-

~:· ~tt~~l;ret1'rl~t!u1~n~~:s~:âd i~ăz~e!:u~mbr:~ 
1941 - făcea rav~gii în Europa? 

Numai că, spre lauda scenariştitor, revista 
muzicală in chestiune avea să treacă de pe 
scenă pe ecran cinematografiind la vedere şj ' 

in pi<>S - bâlindu-şi joc de ticurile şi şa­
bk>anele ariei-industrii. Aşa că noul Helz• 
poppln cel pe care ii pun la cale certindu-se 
doua vedete, un scenarist ŞÎ un rff9izor, este 
prezentat. la propriu, într-o sală de cinema al 

cârei proiecţionist siciit de aleasa inimii (un 
tel de caricatură militarizată a lui Mae West) 
- decadrează, dă proiecţia pe dos, încurcă 
l>Obinele cu ale altui film. .. Aşa că protago­
ruştii din Hehapoppln se trezesc ta un mo­
ment dat într-un western. în furia bătăliei din­
ue colonişti şi Pieile Roşii . Noroc că operato­
tul reuşeşte în extremis să.şi imobilizeze iu­
bita dezlanţuită (legind-o ledeieş cu peliculă 
de film) şi apucă astfef să-şi salveze patronii 
de sub gloanţe. Filmul e dat puţin înapo i 
pentru ca scena să poată fi reluată pe ecraq 
de la inceput. „Unde eram?„ Dar, pe verand.1 
luxuoasei reşedinţe din HeHzapoppin aparn 
călare un indian rătacit din bobina prec c 
dentă, intrebind încotro este Vestul sălbatjc 

în lipsa de reguli ce pare a fi regula acestui 
f ilm. parte din actori joacă de-a serioaselea. 
Mi timp ce alţii glumesc cu starea lor de inter­
preţi : personajele din proiecţie intră Î" dialog 
cu operatorul şi cu publicul acelei săli de ci­
nema. dar ne interpelează şi pe noi. cei care 
asistăm la dialogul lor şi la toată această năz-

stop cadru: „Domnişoarele din Wilko" 

Imposibila -Întoarcere 

Pentru spectatorii ·- ~hiar şi pentru uni i 
comentatori - mai puţin antrenaţi · in desci­
frarea ritmurilor şi obsesiilor unui mare ci· 
neast, vederea unor filme mai greu de înca­
drat în seria ce le-a precedat este însoţita de 
o incintare mirată (cînd nu este cazul derutei 
sau chiar al dezamăgirîî) . Pină la gâsirea lo­
cului cuvenit, creaţiile asa zis surprinzâtoare 
sint exilate într-un spaţiu sentimental, al unei 
presupuse odihne a crreatorului. Andrzej 
Wajda nu a fost nici el ocol~ de astfel de bă­
nuieli; după Totul de winure (1968) s-a cre­
zut că se amuză, practicind comedia, respec­
tiv, realizind Vinil°""'• de......,. (1 969) dar, 
in fapt. el relua - într-un alt plan - tema 
condiţiei creatorulu i. Pid1.K„ de mestec.li 
·p970) considerat o pauză elegiacă ce a 
urmat filmului Plisaj ciupi bilille (tot 1970) 
se aşeza în filmografia wajdiană atins de 
ideea unificatoare a trezirii fa realitate. în sfîr~ 
şit, Domnlfoarele din Wllko (1979). învăluit în 
ceţurile nostalgiei, părea cu totul străin de 

al ~ de asprul Firi -tezle (1978) dar. 
1n1r-o reducţie-limită, amindouă pot fi privite 
ca filmele unei imposibilităţi : imposibilitatea 
luptei individului cu sîne însuşi, în Firi .,..,_ 
tezie, neputinţa fixării in prezent şi, nu mai 
puţin, a refugiului în trecut, in Domni.o.ele 
cin Wllllo. 

Crezind că într-un scurt popas, după 15 
ani, la conacul unor incintătoare fete va re­
găsi urma farmecului şi a certitudinilor de al ­
tădată, Victor Ruben se abate pentry o mult 
dorită ,)ungă şi ·strălucitoare clipă". lntoarce­
rea eroului lui lwaszkiewicz (filmul este reali­
zat după nuvela acestuia şi dedicat scriitoru­
lui mort în 1980) nu va fi însă, în cele din 
urmă, declt o resemnată călătorie de la un 
mormint la altul. După ce s-a despărţit de cel 
mai bun prieten. pierit în război, protagonis­
tul caută - iluzoriu - un pămint mai ferm la 
Wilko, printre amintiri pe care le credea ocro­
titoare. Timpul a fost însă necruţător şi aici : 
Una dintre ,,domnisoarele din Wilko", cea pe 

r1nţm, pnn Patosul voinţei sale mesianice fa 
cea dintr-un mecanism o substanţă a unei 
noi arte. Elevul sâu, Stroheim, spunea in 
1948. la moartea maestrului : „Griffith a intuii 
primul potenţialul enorm al cinematografuhJ1 
şi a fost primul ~are !I făcut din - el un 
instrument de creaţie ... " ln Intolerant- apare 
acest miracol, totul se exprimă prin sensul 
colajului cadrelor, montajul, prin valoarea în ­
cadraturilor. optica variabilă: deci. Griffith nu 

...t:r.1 poate primul sau singurul care descOpe­
ri se filmarea în prim plan. dar el descoperise 
sigur unde şi cu ce scop se foloseşte acest 
prim plan. El d~coperise astfel un nou lim 

bitie. Vîntul de nebunie ce bate în twllzapop­
pi" e de culoare pirandelliană . 

lnsăşi „cetatea filmului" este neîncetat şf 1 
c lliuită . Discuţiile dintre cei ce vor să faca 
din revista muzicală un film sint edificatoare 
.. Trebuie găsit un titlu care să nu însemne ni­
mic!" (de aici se ajunge la corcitura de cuvinr 
.hellzapoppin"): .:... . .scenariul de pe Broad­

way a fost bun , dovadă succesul său - deci 
e clar, schimbâm tot scenariul!" (dealtfel . in 
final, scenaristul este împuşcat) . Cenzura. 
mai precis cocful Hays, operează pe faţa , 
obliterind ecranul ori de cite ori un persona1 
se exprimă neliterar. dar intervenind şi din 
umbră. ca in savuroasa imagine a infernului 
unde femeile păcătoase sînt răsucite pe fri 
gare numai dacă sint îmbrăcate in costume 
de baie. Duhul celor mari binecuvinteaz d 
producţia: săniuţa „Rosebud" atimă lingă un 
igloo, undeva la Pol; scenele evocind vremea 
burlescului abundă , iar un număr lipit de ci~ 
neva pe spatele lui Mischa Auer ii transforma 
brusc pe acesta în sprinten de performanţa 
într-un gag demn de fraţi i Marx. 

Retroproiecţie, stop-cadru, filmare inversa 
Jil mar~ cu mască - pe scurt. toate tipurile d„ 
trucaje cunoscute in 1942, concură la succe 
sul cinematografic de excepţie şi de durata a1 

unei reviste, de s~ces. astăzi uitată. Regizor 
mai mult deci! onorabil al anilor 30, 40 şi 50 
H.C. Potter rămine în memoria cinefili drep1 
autorul acestui prototip al comediei trăznite 
Hellzapoppln. cu care oumal intimplător. c1. 
totul inlimplător. alte lifme pot .semăna. 

Aura PURAN 

· baj , al secolului. şi mai mult, prin asta o nouă 

~1~~~~!!~r~2~a ~~~~~~=· f~!~~-r~a~~e~: 
c1nd? Acum abia 70 de ani! Coritemporanul 
nostru ... Figura sa de poet fantast şi demiurg 
e bine cunoscută în zeci de fotografii. Con­
temporanul nostru... E ca şi cum l-am cu­
noaşte pe acela care a descoperit că dintr-o 
piatră pOţi face un chip încărcat de mister ş i 
dintr-o trestie sunătoare o vraja ... Aceasta 
piatră misterioasă, acest sunet primordial 
vrăjitor. in cinema, iată, n avem: e lntoler•nţa. 

s-1 STtOPUL 

care o iubise, a murit, iar celelalte s-au impŞ­
cat fie cu eşecul, fie cu mediocritatea. ln 
aparenţă, nir.nic nu s-a schimbat. casa este 
aceeaşi, gesturile cotidiene se supun acelo­
r .tş i legi, culorile îşi urmează. credincioase, 
anotimpurile, dar nimic din aerul de altădată 
nu mai vi.brează 'în preajmă. Fără a se apela 
'a nici un flash-back (pariu asemănător celui 
din Pidur„ de meslecenl), doar din simpla 
(oare?) atingere a poveştilor pe care ie. 
poartă cu sine fiecare eroină , instalarea nos­
ta lgică în trecut este, rind pe rind, făgăduita 
şi anulată . Protagonistul nu află imaginea 
unor frumuseţi încremenite- ci pe aceea. in­
lnstâtoare, a ravagiilor vremi i, vizita sa fiind, 
ln fapt, prilejul unor discrete răfuieli cu desti­
nul ale fetelor de odinioară . Chiar şi începu­
t.u l de dragoste al celei mai mici dintre surori 
(Victor o ştia copilă) nu semnifică altceva de­
c11 imposibilitatea concilierii trecutului cu 
prezentul: lata, care trăieşte clipa de faţa. 
nu-l poate inţelege pe cel plecat în căutarea 
unui „timp pierdut". Puşca cu care îl „tin~ 
teş,te", simbolic, de la fereastră, în secvenţa 
plecării de la conac, pare instrumentul im­
j)!Opriu al unui joc, poate · cei din urmă, de-a 
c pilăria. De acum încolo, bănuim, ultima 
domni$Qară din Wilko începe să aibâ şi ea un 
l.hl CUt, inexorabilă ameninţare a prezentului. 
încă o dată, Wajda se desparte de mult mai 
romanticul lwaszkiewicz. aruncind intre ieri şi 
azi o inevitabilă, capricioasă punte. 

Magdil MIHAILESCU 
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·Cinefilia ca omenie: 

Filmul, document al epocii 

16-

o idee duminicală 

„P rimesc - nu cu multe zile in mma, 'l 
scrisoare. din tară, (de la Alina Şut.1 tln 
Sfîntu Gheorghe, str. 1 Decembrie 1918, bi. 
5t , sc. K, ap. 24, et. 7, economist stagiar) o 
scrisbare de suflet, de la un om care zice 
r.a-mi scrie intr-o duminică, citindu-ma la ru · 
brica ,,am zii:nbit la .. :· din almanahul Cinema 
86. pagina 116-117: „Am rîs din toata lnim• 
la replica batrinei care-l asemuieşte i ·ot: 
.tdrian Paduraru cu Alain Oelon. Am ris P'·n„ 
tru prima dată de cinci sint aici, unde am ..,„,.__ 
sit in octombrie 1985"1

• Alina Şuta e r.urajo,!~ 
şi scrie: " M--aş bucura să~i 'scrieţi şi m f!>o 

două-trei rinduli . Oe ce să corespondaţi nl,­
mai co revista ·Cinema? Dacă curajul meu 
fost prea de tot. încercati să treceti cu ved•· 
rea această idee duminicalâ.„ 1-.am scris. cun 
sâ nu, i-am mutţumit pentru cea mai t1 11-

moasă scrisoare pe care am primit-o vrf!9-
data . Nu înainte de a spune cii Alina Şuto 
scrie nu despre filme. Nu. Ea sc1ie POYC\-1' 
(foarte cinematografice) adevărate. din v1a1;i 
ei: „ Eram copil. aveam 5-6 ani. lntr-o zi, vad 
pe drum fugind oameni ~ multi oameni. Ga1:1-
gie. Ma iau după ei. Se opresc la vale (s1nt 
dintr-o comunii la 15 km de Cluj-Napoca) în 
pădurea de salcîmi„ de dincolo de va1c, s~ 
apropia o capră sălbatică . Era rănită 1n ,,'it 
Zbiera cu gitul încins şi gura deschisa. Oln 
ea ieşeau aburi. era transpirată. Tremura .•. . 
De jur imprejur„ oamenii o înconjurau. Se 
apropiau şi .ceilalţi cu furca in mina. Sub ce­
rul mohbrit de noiembrie a strălucit o lamă 
de cutit. Am fugit repede la ei, să-i ţm de 
mini, să nu-i las s-o omoare. Unul m-a prins 
de gulerul paltonului vechi şi m-a împins în 
vate: „Cară-te acasă, ce cauţi.aici, mucoaso?" 
Altul dintre ei mi-a răsucit o ureche şi m-a 
trimis acasă. Pe găurile şireturilor îmi ieşea · 
apa din papuci, rece ca gheata. N-am să uit 
niciodata întimplarea aceasta reală ... La 18 
ani. eram cioban la oi. în locul prietenului ta- , 
talui meu care se îmbolnăvise. Toată ziua 
eram pe dealuri, pe la margini de pă<fu re. pe 

Balul piraţilor ... 

Roman Polanski. prea bine cunoscut pt!n-. 
Iru cit de puţin amabil v1ea Sâ fie în filmele ~ 
sâ1e. a fost pus de ziariş.ti şi in faţa unei :nt 'e­
ban Inconfortabile: 
.- Exista o chestiune care n-o suporta11 -

aceea de a explica i n ce măsură filmele dum­
neavoastră vil exprimă , aparţin personalitătii 
dumneavoastră . Oe cer 

Omul s-a conformat. raspunzind conform 
abilităţilor lui de sinceritate: 

. - E atit de evident că pun mult din mine 
in ·mmele mele. Doodle - ştiţi ce înseamna 
în americană Ooodle? Cînd vorbeşti la tel<>­
lon si te joci cu creionul pe hîrtie, măzgălitu­
rile acelea, doodle. sînt. ca ş1 scrisul. revela· 
toarete noastre. Ele spun ceva despre cei 
care a lăsat urmele acelea Cinemaul e ca (· 
maşină cu raze X. Se văd clar sulletul. intel! 
genta. sau Ptostia regizorului. Ca sa zic a~. 
nu există film tciră mesaj. Arată-mi filmul tau 
şi-ţi voi spune cine eşti. .. " 

Limuritî cit de cit , ziariştii au trecut la în­
trebări mal clcsice: 

•• - Exista mari cărţi pe care v-ar place să 
le ecranizaţi? 

A,ici Polans~i a fost tranşant. bllcurînd pe 
toţi inamici i ecranizărilor : 
„- Marile cărţi sint inadaptabile. Ele sint 

mari fiindcă sînt bine scrise, 
m;,e~ atunci Teu D'Ubemlle nu e o carte 

Atît i-a trebuit regiz1m1lui ca să-şi dea dru­
mul spre o mărturisire pe care n~am băga 
mina în foc câ multi ar fi· binult-o, dar cl\iva 
cinefili - care ştiu ce--au însemnat MamH• 

liriqă Dfr.\ie Vintul usca pita în traista şi su­
flet w oniulo1 chinuit de întreb.ari ş1 de gm­
duri. De acolo a început marea mea izolare. 
La virsta discotecilor, a prietenilor şi zlmbet<>­
lor - mie imt năvălea in suflet, liniştea. liniş­
tea albastră a cerului, liniştea verde a brazi­
lor, liniştea sălbatică a norilor de pădure, li­
niştea pămîntulul in prag de primăvară . intre 
cer şi pimint nu eram decit eu şi oile mele. E 
ingrozitor să fii singur pe lume, dar numai 
c10P. e în cauză îşi poate da seama". După alţ i 
ano. A, lina Şuta urmează Facultatea de Ştii.nte 
economice din Cluj-Napoca. fleparlitia a pri­
mit·o la IAS Sf. Gheorghe. „inh -o zi a venii 

veni 1mcd1at accesibilă. Nimeni n-are pofta 
dt.: o hrJqa pre-digerată„." „ 

R>lanski vorbeşte aşa - ,Jl.am am6itia 
unui stil (n.r.: vorbă sii fiel) r>.am acest gen 
de ambiţie şi dacă trec de la un gen la altul 
(n.r.: şi ori că trece!) este fiindcă îmi plac 
toate genurile, iubesc cinema-ul" - după ce 
a realizat Piraţii. lucrat cu scenaristul francez 
George Brach, unul din cel mai serioşi şi mat 
fecunzi specialişti mondiali ai scriptrului, dar 
care, aici, alături de Polanski, s-ar putea 
spune că s-a dat în bărci. scriind o poveste 
pline de peripeţii , de elan epic şi humoristic. 
cum nu 1e ~1eptal oici de la Brach: la sfirşi­
tOI secolului al XVII-iea. un bătrin lup de 
mare englez. căpitanul Red, însoţit de un 
mus al tui, un francez poreclit Broască - fi- ' 
reşte că Red are un picior lipsi şi franţuzul. 
în cc mpensatie, haz şi principii pra.c11ce 
urmă resc galionul spaniol „ Neptun". în a ca-

~~~~Ulc~~a~,j,~~~a ~u ;~·:~8;.~~r~ „ ... illlllllililllllli 
prinşi s-o citească: 

„- Pentru mine. T„ nu e ceea ce iubesc 
mai muit în literatură . Mie. de exemplu. irru 
place Faulkner E o plăcere să-i citeşti cuvin­
tele, ca şi la Joyce. ln materia cărţilor lui eşte 
greu de pătruns, te gAsesti inlr-ut"I puzzle ln11 
place ietul cum Faulkner umbtc:;. te realul . l ·; 

poate sa numească douâ personaje cu•acr-
1a~ : m ir.ie, sa inceapa o poyes.te de la mijloc. 
Sa levma ta fr.ceput, să porneasca de la sfir­
şit , el poate amesteca două poveşti ca în hi­
mierli lilbatld. Îmi place. î! ador. CPolanski 
- notează ziariştii - ·se lnfli!cărează in 
aceasta demonstratie). Cred că am fost influ­
enta! de Faulkner în cinema.ul meu. Faciltta­
tile îmi repugnă. Hu:tni amintesc care filozof 

~~~- - ~·PY~a~li~~i~. ~l:şC'~:~~~~ 
aceasta 1n~a şocat. Secretul unei bune p~ 
veş ti este t 1e a o face opacă pentru a nu„ de--

p• :mul secreb.t- al judeţufui CuvdsnJ. A d,lt 
· mi11.t i...u mine şi a ziS: „Te felicit pentru c a 
eşti aici, in cimp. Numai aşa un economist 
poate intocmi un plan de producţie. cind 1 şi 
cunoaşte pămjntul" .. .-
Aş li bucuros ca Alina Şuta sa Iacă pa'1P 

din detaşamentul de cititori ai ,,cinefiliei ca 
omenie" din revista dumneavoastră : si ii pro-­
pun un film al Malvinei Urşianu care spune 
totul despre singurătatea onei femei: O lu­
mini la etajul X, cu Irina Petrescu. Aş inv;.. 
ta-o pe Alina Şuta să vadâ acest film " IN,co­
lae Cazacovschi, Bacău) 

,...rut cală se găseşte un tron aztec din au1_ ma­
siv, iar intr--0 cabină. splendoarea de nepoata 
a guvernatorului din Maracaibo„. Mai întind 
velele şi labele spre „Neptun" şi hoţii seculari 
ai mirilor, betele curg. cadavrele se aduna 
intr-un ritm de bal al piratilor. Totul departe 
de Faulkner, dacă tot veni vmba, dar cu un 
farmec vesel - subliniază critica - apt „să 
schimbe gustul tinerei generaţii de la triştii 
r oboţi nipono-americani spre acest bătrin lup 
de mare. fă( de-un picior. dar viu, uman şi 
dlrz". ~lanslti şi Bracii s-au gîndit de zece 
ani la un film ca acesta. ,.uşor. viclean, dră­
cesc", au văzul mai toate filmele de capii şi 
spadă (.Allbln Hood" e pentru mine una din 
cele mai frumoase amintiri din copilărie") 
apoi au trecut la filmele cu piraţi prl!J>l'iu-zişi 
care insă ,.n....,u cam deceptionat ... Io gene­
ral . sint cam prost fâcute. Cel mai bun ia - · 
mine Căpitanul Blood", apreci37.i flc\:ansk1. 

. D upă o oră a prozatoril0< (Tolst0t .I l:.. 
Gherasimov, Gri- al lui M1hatkov1 • "" 
nât parca ora poeţilor ruşi in cinemat<>g1ar..a 
sovietica ... $i încă ce poeţi! A c~or mai mau 
Puşkin şi Lermontov. Regizorul Leonid W.ena· 
ker lucrează la Ultimul dr...,, un lung metra, 
artistic consacrat evenimentelor ca1e au pr e 
cedat sfirşitul tragic al lui Alexander Sergh<>­
evici Puşkin, in duelul de pe mafginea Rîutw 
Negru. Nu-l vom vedea pe Puşkin nici o clipa 

. in film (scenauul aparţine unui celebru puşki­
nolog leoiogrildean, !Skov Gordin) doar um­
bra. profilul şi mai ales schiţele desenelor lui 
grifonate in fugă pe manusc1ise. vor .juca•· 
printre personajele soţiei lui (Eleoa Kara­
giova), ale intrigantului malefic Hecker n (in­
terpretat de t. Smoktunovski) ale poetului Va. 
sili Jukovsl<i (interpretat de de alt important 
actor sovietic, Alexandr Kallaghin.) Va li cu 
deosebire un film de rafinata scenografie a 
cărei râspundere o poartă pictO{ul Mahcen 
Gauchman - Sverdlov. un maestru in orga­
nizarea detaliilor. a ree9.nstituirii epecii~ al 
solutiilOr d1amatice de atmosferă prin obiect, 
on savant al decorului, care a stat pe platou, 
cu drepturi înalte ling8 regizori de forţa uuo1 
Hutft:v, Panfilov. Bîkov. 

Fl!mul desp1e Lermontov ne aduc~ f>X lrau r 

dina r.a !solUpriză a iriterpretului ptincipal : !'\i1 
oe ·9ind· · ~1 rn· vreodatâ câ· eroul a cetei Aminhr 
a unei ....i Iubiri, ·..operatorul chaplinian" 
prins între Nataşa Andreicenko şi Ina Ciu• 1-
kova, acel Nikolai Burliaev, descoperit 
cîodva, puştan, in Rubllov, va lua vreodata 
masca lui Mihail l.e(montov. Oe zece ani i se 
propusese acest rol! Oe zece ani se gîndeşte, 
cum ii va sta in acel .• erou al timpului nostru"' 
de la 1850 şi de cinci ani studiază cu 1>8Şiune 
toate documentele privitoare la poetul c;are a 
dm prozei mondiale pe acel Feciorln fără de 
care n-am fi ajuns la toate „rlizboalele şi pă­
cile·· visate de or.icine pune mina pe un 
creion, Tn secolul nostru. hotărit să dea un 
erou. Uimitor (cind ne gindlm la amăritul 
acela de · soldăţel demobilizat şi care se în­
drăgosteşte de o vînzătoare de pir.oşti .•. ) Bur­
liaev e şi interpretul. şi regizorul. şi scenaris­
tul acestui Larmonlov ,in care vrem şi o po­
lemică cu contemporanii lui, cu toli cei care 
rKHlU lisat mărturii false despre poet ... Am 
de&coperlt un Lermontov blînd, îndrăgostit, 
îndurerat de soarta omenirii ... E timpul sii ne 
acordâm bătllile de inimă cu sentimentele 
înalte ale înaintaşilor .noştri intru artă . Ei au 
ştiut să acumuleze o imensă energie oe dra. 
gos1e pentru tot ce-i uman, patriotic, pentru 
tot ce e viu. Clasicii noştri au căutat adevărul 
Iliră compromis, au avut puterea sacrificiului 
de sine, a altruismului; am ciuta! şi am g~t 
în Lermontov trăsături care fac din el nu nu­
mai 1~n erou al timpului său. dar " al nostru„. 
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Documentul, sursă a filmului . 

De la cascadorie 
la „Ghepardul" ..• 

Poale ca nu şti1i cu exactitate cu11._· 1 Ou<..­
cio Tessan. dai Montgomery Wood parcâ vă 
spune ceva ... Montgomery Wood e numele 
americanizat - cum cerea moda pe atunci -
aJ lui Giulianno Gemma. Cind a lucrat in 1965 
cu Sergio Leone, la. Un dolar giurit. Cele­
brele westernur i italiene - westernurile spa­
ghetti. - au folosit acest gag, al americani­
zări î genelicului, pentru a-şi impune un stil 
care s-a dovedit multă vreme eficace. Ci 
Gemma să fie, în 1965, Wood a fost însă ne­
cesar ca acest Ouccio Tessari (regizorul lui 
Zon:o al lui Delon, de pildă) „. să~ descopere 
in 1961, printre cascadorii Ben Hur-ului pc> 
care americanii ii puneau la cale pe platourile 
italiene şi ·să~ lanseze ca actor în Titanii. 
Gemma a pornit, deci, ,de la cascadorie, dup..t 
care a strabătut tOC\tă bucătăriile peplumuri­
lor titaneşti , ale westernurilor-spaghetii. iar 
dacă a trecut moda acelor . .mincari de peşte' 
a jucat.şi in filme poliţiste. creindu-şi, totusi. 
un nume care s-a impus unor regiz.Of'i dintie. 
cei mai seriaşi ca Luţgi Commencini, Zurlin1 

Agendă de cinefil 
lie atit 8"8• umMi cit şi Domnul; „Am tn 
eul o descoperire importantă: Gabm aJungea 
la cea mai bună expresie cind nu îşi forţa. vo­
cea Acest imens actor obţine cele mai mari 
efecte cu cele ritai reduse mijloace. Am con-
ceput pentru ef scene în care nu trebuie decît ----------------! să mvrmure. Nu ştiam că acest film avea sa 
cucerească lumea şi că actorii .,murmurători" 

• Anthony Ouinn reia Zorb• grecul în 
1 987. ca o comedie muzicală a compozitoru 
lui Mikis Theodorakis. 

• Regizorul japonez Oshima Nagisha .. Al­
tădată. in Japonia, mi se intimpla să fac şi 
tret filme intr-un an. Acum, îmi trebuie un an 
ca sa pregătesc filmul, un an să-l realizez. un 
an an ca să-l promovez. Această perioadă na 
e chiar neinteresantă. Căci abia după ce-ai 
sfirşit un film, ascultind comentariile celor~ 
la Iţi , înţelegi ce-ai vrut într-adevăr să faci ". 

• Martin Scorsese a hotărit să se lanseze 
in televiziune • ..aşa cutn ai practica un antre­
nament sportiv"; cel care îşi jurase, la inc& 
putui carierei sale, că va deveni _cet mai mare 
regizor, recunoaşte că vrea să înveţe cum se 
Jucreaza repede şi ieftin, - o condiţie obliga­
torie pentru oricine e hotărit azi să facă filme 
Altfef. omul admite că imbătrîneşte. Prima 
plăcere la care se gînde$te ar fi sănătatea 

• S-au tacut zece ani de cind a murit Jean 
Gabin:- Şi sint 50 de ani de. cind. după turna ... 
rea . .Azilului de noapte". Les bH-fonds 
f1936). Jean Renoir l-a definit poate mai bine 
ca oricine pe Jean Alexîs Moncorge, cum se 
numea în actul de naştere cel care avea sa 

vor. deveni o armată ... Gabin, cu cel mai rin 
freamăt al chipului său impasibil. putea ex­
prima sentimentele c~e mai violente. Un altul 
ar fi trebuit să urle pentru a ajunge la aceiaşi 
rezultat. Mulţumesc cinematografului pentru 
că mi-a înlesnit o asemenea întitnire". 

• Tot pentru agenda noastră, dac~ lingă 
Gabîn - pfecum a făcut şi viata odată, de­
mult, in timpul celui de-al doilea război mon­
dial - o punem pe Marlene Dietrich. Coc 
leau zicea despre numele ei că „începe cu o 
mingăiere şi se încheie cu o lovitură de cra­
W"aşă" 

• Gag: la Stockholm, o reprezentaţie cu 
.,1n aşteptarea lui Godot„ a fost anulată, patru 
dintre cei cinci comedianţi fiind absenţi 
lnainte de ridicarea cortinei . Toţi patru fuse­
sera arestaţi chiar in acea zi , pentru trofic de 
droguri. 

Rubrica .Fiimu~. document_„ epocii'', 

.• Documentul, ~rsa • filmului'" 

f"Sle realizata de Aatdu COSAŞU 

Două amintiri 
la locarno 

(Deşertul titarifor) ş1 chiar Luchmo Viscontl. 
Gemma a lucrat cu ducele de ~.odrone la 
Ghepardul, însoţindu-l în c îteva scene pe 
At .._11n Delon şi - actOJ dotat cu un simţ al 
11alorilor. cu o orgolioasa modestie - soco-
1.Pşte că .,,a fost o fericire sa-I văd lucri nd pe 
V1 sconti ". chiar daca a filmat int1 -un rof mi­
nor şi a apărat într-o scena din care s-a tă i at 
cite ceva. 40 de zile a stat numai ca sa-I otr 
serve pe Visconti reg izind: iş1 aduce aminte 
ca acel „ ras ism sic ilian„ s-a arâtat foarte ve­
'.llat cind Burt Lancaster a fost ales pentru a 
·mterpreta rolul ducelui de Salina. „Ce să 
caute un cow-boy în rolul unui duce s1ci­
flan7' Gemma. cit de micu\ ii era rolul , a ras 
puns : „Aşteptaţi sa-I vedeţ i machiatr' Au ra­
mas cu gurile căscate ... Dar prietenul lui a 
r.:1mas acest Duccio Tessari. c~ de care 11 
IPagă un acelaşi sentiment al meser iei bine 
facute, acelaşi simţ al humorului şi al am1ci­
~ei neabătute. La ora actuala , Giulianno 
Gemma a săvirşit cu Tessari un proiect al lor, 

· un film Tex şi stiplool tenebrelor - un „wes­
tern puţintel fantastic. şi puţ intel humoristic" . 
realizat după o bandă desenata de mare suc­
ces de prin anii 50; turnează şi într-un serial 
d e televiziune. rolul unui pilot automobilist 
care abandonează cariera din cauza morii! 
unui prieten ... Poate că toata forţa art istica· a 
•u1 Giuliano Gemma - atit de popular pr intr f> 
spectatorii nepretenţioşi, dar nici o clipa 
compromis prin aceasta facilitate a ataş:i 
mcntului - vine din uşurătatea cu cam ştie 
sa t1ansmita acest apăsător sentirn f:nt al fra­
t.cr n1zari1 intre semeni. 

No-s>lea), dar mai ales cu Fellin i, intre 1950 
s1 1965, incepind cu Luminile •ariete-ului 
•jungînd pînâ la Dolce Vita, 8 1/2 şi GluUetta 
spiritelor. Fellini nu lucra fărâ Flaiano .. . „ Cu 
acest omagiu - scria Gian Carlo Bertelli ini-
ţia1orul ideii - festivalul nostru a ţinut nu 11----------------t doar să prezinte opera unei personalităţi neo ... 
bi$nuite care a dat atit de mult cinema· ului. 
ci să şi atragă atenţia asupra muncii tuturor 
celo r care rămin deseori necunoscuţi : scriito­
rii. mulţi dintre ei adevaraţii autori , înainte ca 
al\.i • .autori" să le reia opera pentru a o face 

' sa .rodeascâ din nou„ ... Fiindca în cultur~ 

Festivalul de la Locarno, „cel mai mic d:n­
tre marile festivaluri , cel mai mare dintre mi· 
cile'', cum se autointitulează cu mindrie -­
consacrat filmelor unor realizatori mai putin 
cunoscu\! pe plan mondial. dar îndreptătiH ~ 
devina celebrităţi ale artei lor - a adus, anul 

acesu , doua omagii unor personJhtati dispa­
rute nu demult. care au lăsat o ur rno durabila 
in arta cinematografica a ţârilor lor. Un oma­
giu . fui Francois Simon. actor elveţian de 
primă mârime, a cărui creaţie a fost sinteti­
zată într-un documentar realizat de soţia sa, 
Ana Simon, bazat pe secvenţeie cele mai 
semnificative ale filmelor lui şi pe mârturiile 
unor artişti , care au lucrat alături de el in tea­
tru şi cinema, de la Alain Tanner ta Jeanne 
to.Aoreau : „El ştia sa găsească slăbiciunile ce­
lor puternici şi puterea celor slabi ... El a lăsat 
o urmă de ciudăţenie şi de farmec inefabil. 
un rnister. Prezenta (n.r.: e chiar titlul docu­
mentarului) lui a slăvit fiinţa umana" - aşa 
f -a caracterizat realizatoarea scenariului pe 
acest straniu actor. 

l.h1 al doilea omagiu a fost. adus lui Ennio 
flaiano (1910- 1972; scriitor italian al cărui 
renume este legat indisolubil de colaborarea 
lui cu mul'i regizori italieni, . cu Antonioni Oa 

noaţtra cinefilă meritâ să ştim despre Flaiano 
şi altceva decit că ne-a dat scenari ile ta ase­
menea caoodooere. să transcriem ş1 citeva 

r.f1n retlectiHe lui - foarte o riginal luciate lite­
rar, ca mici povestiri paradoxale - cu care 
s.per~m să ni-l apropiem ceva mai mult pe 
acela care are atitea şanse sa ne ramînă , 

· qupă cum stau strimb legile anonimatului în 
mdustria filmului , un nume pe generic: ,.Vi­
teaza slujnicuţă avea o singură ambiţie: sa 
devină actriţă. Ea a devenit. $i a jucat foarte 
prost în rolurile de slujnicuţei ... " „Bondarul in­
l.a în camera iluminata şi începe să se lo­
~eascâ repede. de lampă , de mobila, de gea­
muri. Se aude zgomotul sec al loviturilor lui, 
ceva mai timu se l i nişteşte pentru a -şi 
strîng·e din nou puterile. Iar şe loveşte de 
lampa„ de mobile, de ~eamuri . ln sfirş it . cade 
pe masa, cu lăbuţele in aer. in dimineata ur­
matoare. e uscat, uşor , mort. N-a î nţeles ni-

, mic, dar nu se poate spune ca nu a incer­
< at"- Şi in sfirşit: „Seriozitatea nu e accepta­
l..tla Jecit la copii. La oamenu in)el,~P\I. ea 
este reflexul renunţarii" . 
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scurtă cxperientă 
la Hollvwood 

dar despre care 
se preferă tilcerea 

(Isabelle Adjani) 

t8 

Efectul Veneţia 

Fest1v11tu1 s-a terminat d in septernbne, 
dar ecourile celei de-a 43-a ediţi i a Mos­
trei veneţ;ene par să reverbf!!eze. în ac~S1 
an altfel decit pina acum. ln cele două 
mari oraşe italiene. Roma ş.i Milano. au 
toc adevărate reluări ale repertoriului v1· 
net1an, intr-un tel de avanpremiere -
„anteprime„ cum le spun ital ienii - căci 
f1 lriiele cete mai importante urmeazi să 
vinâ pe ecran într-o succesiune şi la date 
ta care prezenţa lor nu s-ar mai lega de 

~:,~:;,;~ ·~~:~~:. ~~ju~ r.:.~Ju~r·:e~: 
ţîene la Roma şi Milano. Cete mai popu­
lare fi lme ale ediţ iei din 1986 fac acum 
săli pline şi în capitala peninsulei. Intre 

:;;~::~~ ~,:, ~·R~ez:~rd':~r~u~E~r~ · 
Rohmer, c-.i de cticlun de Pupi Avati, 
La pelicula clei Rey de Carlos Sorin, Acla 
general de Chile al lui Miguel Litin, lno-

~1!a~i ~ar:~~O~eha~~f ~e~câ_al~~ 
surprinzător. Pubticul asalteaza sal ile Ve-

. naţiei-romane. iar organizatorii au folosit 
această disponibilitate a spectatorilor 
pentru .a grefa şi o serie de manifestari 
paralele - conferinţe, simpdzioane şi 
chiar seminare despre arta ftlmului in 
lume la ora de faţa 

La Milano, stagiunea „Mica Veocţie" se 
desfasoară in 25 de sali . Cu mult, mult 
mai multe dectt a dispus Venetie p 11·­
priu·zisa. 

Montrealul la ora niponi 

FesHvalul anual r.anad•an, de mare rf'- -

~u~~~~:~;co S:u~;,!n~°::~: ~e~~~~e:~ 
ponă. Filmele japoneze treceau, pina nu 
demult, doâr ca nişte ,.prezente exot1c1· 
pe ecranele canact_iene. Festi11alu! a furr. i-­
zat însa puoliculu1 local o viziune nou;j 
despre continentul cinematografic pe ca~ 
re-I reprezintâ filmul ;aponez. Şi incă un 
amănunt de cea mai mare importanţă· 
real izatorii japonezi i nvitaţi anul acesta 
cu 1i!me!e lor erau toţi tineri. latâ-f : H1· 
toschi Yazahi cu filmul sâu Adieri de 
dupi amiază; Go Riju cu filmul Fundătu­
ra; Tsuyosh1 Takamine cu Vedere spre 
paradia; Sogo lshii Cil Doar pe jumatate 
om; Kohei Oguni cu Sarmanul K•Jako; 
loshishige Yorhida cu F ăgadulala; M:lon 
Kurisaki cu Pirul cel negru şi Naoto Ya­
makawa cu filmul Alac aaupra unei bruli­
rM. Prezenţa niponă s-a transformat. dupa 
cum semnaloaza comentalorii, într-un 
adevărat omagiu adus filmulu i iaponez şi 
tinerilor lui. 

Alâturi de filmele nipone au fost pre­
zentate alte r.îteva importante fi lme care 
circula nu pe la marile festivaluri şi nici _ 
nu bP.neficiazi de favorurile reţelelor co­
merciale ci doar în mai modeste sall de 
..art et essai" şi sînt, dupa cum spun ia­
raşi comentatori i. adevarate acte de cul­
tura .ale cinematografului mondial. Se 
semnaleaza. in această privinţă, filmul lui 
Louis Malle O IMi a zeilor ca şi deja ce­
lebrul lilm ear ... agglo al lui Derek Jar­
man. Dezorclna al lui Olivier Assayas. 
Danoul ln penumbri de Leon Murr pre­
cum şi o adaptare după „ Infernul" lui 
Dante făcută de regizorul englez Peter 
Greenway. ca şi alt film care se bucura 
de o mare reputaţie printre cinefili, S.. 
lmeglnl ale unei lemei de Anna Chrlsta­
kou. 

aparul merge mai departe 

E><istâ o puternică tendinţă pe meridia­
nele lumii de a reabilita tradiţionalul mers 
ia cinema, frecventarea silii de spectacr: I 

• cu tot ce presupune ea ca ritual cultur;tl 
cu tot ce presupune acest mers la clnertt.1 
care nu înseamnă numai a vedea un l •lm 
ci chiar a te pregăti sufleteşte şi spirn ~•al 
pentru contactul cu filmul de pe marele 
ecran. Preocuparea pentru reabilitarea 
sarn se bazează. in special. pe argumen· 
~u l ca, spre deosebire de vizionarea unui 
film pe ,.rahiticul ecran TV' cum ii nu­
meşte un comentator. filmul pe marP.le 
ecran dezvaluie virtuţi şi dimensiuni pe 
care ecranul TV le-a sacrificat tocmai drl· 
tor ită condiţ ie i lui. 

Costa Gavras a fâcut. in această pri­
vinţei o scurtă. recentă şi extrem de plas­
ticâ observaţie: „Sala este pentru cinema­
tograf ceea ce vaporul este pentru calâto­
n e". E le ".,. v•t - spunea Fellini. 

O serie de sondaje de opinie efectuat~ 
printre spectatori din mai multe ţări şi d 1·l 

- •oate straturite sociale au condus la con­
statari care au fost publicate sub titlul „ 1 2 
motive in favoarea lui • .A merge la c.1· 
nema". Şi de ce merge omul la cinema in 
optica acestui sondaj?: ca să se infoJ­
meze; ca ,.să evadeze" din cotidian; ca să 
Iaca o experienţa plăcută ; ca să-şi 

O microenciclopedie 
a impactului imagini; 

Auns la aproape un deceniu de continua 
apariţie, suplimentul trimestrial de popular 1-

zare a ştiintei şi tehnicii TETT, apartinind re-
1' iStei A Het, işi consacră ediţia a 36-a unui 
mc:curs in lumea imaginii. Periplul este moti· 
vat -ş i binevenit: pe de o parte TETT in· 

omoare timpul: ca sa uite de singurătate; 
ca să ~escopere noi modele de compor­
tament; ca sa-şi alunge indoiehle şi me 
lancolitle; ca sa afte ce-i pe lume; ca sa 
1ntreţină raporturi sociale; ca sa albă r e 
discuta; ca si-şi menţină buna dispoziţie. 
şi ca sâ se destindă . Argumente la care 
s-ar putea adăuga mutte altele jntre care 
cel mai important ar fi acela că cinemato-­
graful este conştiinţa vremii şi expresia 
tendinţelor sociale şi culturale ale lumii şi 
că liind cea mal tinără dintre arte el este 
copilul acestui secol în care s-a născut si 
a cărui evoluţie ii este. ca să spunem aş.i., 
conpenitală . Şi încă multe alte raţiuni de 
•I iubi fie că filmele se dau in sală, in 
grădini de vară sau la televizor. 

Interesante sint şi constatări&e unui in· 
stilul italian de sondaje - Makno - care 
scoate in evidenţă revenirea preferinţelor 
spectatorilor de film spre o seamă de 
..obiceiuri" .uitate prea des, dar de care 
frecventarea unei săli de cinema nu se 
poate dispensa: un program de sală 
foarte amplu, precum şr posibilitatea de a 
cumpăra căr1i de cinema, materjale de 
propagandă vizuală (afişe, fotografiile in­
terpre~tor etc.} despre filmul respectiv. in 
sfirşit. posibilitatea de a-ti putea face re­
zervarea locurilor cu un timp înainte şi nu 
numai la casă atunci cind te decizi -sa 
intri la cinema. Cu alte cuvinte frecventa· 
rea sălii de cinema este dorita ca un act 
social-<:ultural şi nu doar ca un „acci­
dent", ca o soluţie improvizati într-un im­
pas al activitătii cotidiene. , 

seamna faptâ ; pe de altă parte. numele S»u 
provine din citirea în acrostih a denumirilor 
in limba maghÎara ale celor patru domenii 
LJJiaşe - spre care--şi îndreaptă ochiul pubhc 
acest caiet de 64 de pagini: Natură_. Om ... 
Stiintâ... Tehnicâ. Cunoscind aceste date 

~~a~~:~ăţ:-rn~~=u~"~:'=t~g~°:aţ:i :: 
conexiuni ale civilizaţiei contemporane pe 
care o asemenea · publicaţie şi le poate inv&­
dera. Din capul locului. investigaţia va avea 
două dificultăţi greu de invins : 1) cercetarea 
nu poate avea pretentia exhaustivităţii; 2) 
abordarea pe falii se cuvine sa alba totuşi o 
axă centripetâ, un nucleu conceptual spre 
care sa conveargâ vectorii studiului. Numărul 
prezent !re.ce la doborirea ambelor obslacole: 
capcana falsei totalita~ este ocolită cu ele­
ganţă, imaginea fiind abordată din unghiul 
functiei sale cognitive, cu accent pe sporul 
de semnificat•i pe care-l poartă , în germene, 
imaginea artistică; temelia conceptualâ este 
aflată. în mod izbutit. în denotarea raportului 
om~1magine , în cercetarea calităţii umane de 
captator, producător şi receptor al.miraculo­
sului dar adus şi produs de ochi în folosul 
câm3rilor spiritulUi. Tangentele om...fmagine 
sint~ in această ordine de idei, abordate din 
unghiul modalităţii de expresie proprii artis­
tului contemporan : Dan Grigorescu reali­
zeaza un subtil eseu. dovedind câ discursul 
plasticianului român de azi este un limbai 
adecvat cerinţelor epocii noastre, in care at­
fabetul - moştenirea cutturali - se utHi· 
Zf! ază pentn111 conceperea unor originale şi 
Mi plâmade pe măsura inţelegeril şi necesi· 
taţilor omului zilelor noastre. Un grupaj am­
plu desqie tribulaţjunile imagirm în drumul 
sau spre privitor, fixind. spre exemptu, rolul 

Numele, Jennv Hali. 
nu poate silgera 

că este 
fiica lui Leslie ('aron 

După Wagner . Johann 
Strauss 

f'1•nfr11 câ to t sintem la <.oproductu ş1 
v1et1 Je compoz1to, i,treb11u" ~a -şemna l ,1"1 
filmui Johann StrauH coproduct f' 
RFG - n FG. cu o distribuţie in care „ .... 
intilnesc ii •tume1e 1111or interpreti din Oa 
la!. Mar y Cro~by .$Î At1 (lrt•·1 Landers ln 
rolul lui St'auss aµar~ acto1111 Oliver I..:>­
bias. Mary Q'osby '"* apare- în rolul Alltr 
le4, soţia compozitorului care a insemnat 
pentru acesta un adevărat punct de spri­
jin fn lumea atit de instabilă a operei se­
colului 19. 

Filmârile au avut toc în cea mai ma,„ 
pdrte pe platourile .Dela" de la Pi>tsdan 
unii comentatori afirmlnd chiar ca J. , 
h„n Strau„ va fi u11u i om cand1dat11 la 
Cannes 1987. 

Cine-1 băiatul asta? 

... este titlul unui nou serial tv france.1 „ 
Nu povestea ci distribuţia pale să fo l" 
atra<:1ia primordială: Ugo Tognazzi şi 
Marlene Jobert. Povestea in sine este o 
obişnuită intrigi de tamilie Qn film Jober• 
este • soţia lui Tognaui) m care tatai 
apare covirşit de copiii lui n8strusnic1 
care se întrec in a~I pune în situaţii cit 
mai complicate şi a căror descurcar e 
pare să lie chiar deliciul lor. Şi Tognan1 
le descurcă spre deliciul spectatori li ir. 
Serialul va intra pe post. dupâ cum Je 
asemenea ne spun primii lui comenta101i, 
in 1987. 

l rnemoniei in configurirea imaginii ex;istentei 
d\.• zi cu zi . ori cercetind rosturile educârii şti­
intet de a prîvi, paroind de la e•perienţete co­
pilului. ale ambiantei vizuale. ale culturii pri­
virii. ajungind pină la o demonstraţie posibilă 
de interpretare a operei unui artist. Ovidiu 
Maitec ln speţâ. Fireşte. cinematograful no­
nagenar iş.i are un toc pe măsura in această 
microenciclopedie a impactului imaginii asu­
pra habitudinii umane. Pornind ·de la un in­
lervlu~•egeză despre producţia autohtonâ 
de lilm documentar-şliinţilic, izvodita din pe­
liculele cu valoare de unicat ale profesorului 
Gh. Marinescu. se etaleaza o selecţie a unor 
captivante ,,staţii" din istl:>ria cinematogralu­
lui. fie disecindu-se grandoarea şi decâder&a 
m11utilor sale, fie opcrindu-se o incursiunr- in 
culisete unor producţii de referinţă (un inter· 
vil• Cu creatorii ambianţei P•irhr lui Hk cr.­
cock); tot aici -se inserează şi o interes:inta 
pledoarie pentru resurecţia - cinemato4ra~ 
hca - a operei unui romancier ardelean , d in 
perioada interbelică; autoarea. Halăsz Anna. 
remarca apariţia tehnicii montajului cinema­
tografic in romnut lui Szanto Gyorgy intitulai 
„Stradivarius" (apărut şi in limba românâ, in • 
traducerea lui Georqe Sbârcea, la „Krite­
rion„ ). oferind o captivantă deducţie probata 
cu aplomb şi - de ce nu? - o posibila temă 
de meditaţie pentru regizorii din viitor. 

„Universul imaginii„ este un reuşit compen· 
diu eseistic despre ceea ce vedem împreuna 
'> i ceea ce simţim ca văzut impreună . 

T.P. SUGAR 
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Mobilul şi mobila 

· De la Forsythe încoace şi pîna la Sorrell 
1;u1 şi tatăl. duhul, cu am · mai mult harul 
acestor fabricanţi englezi de vjeţi , coliere. 
destine, portrete de taţi, mame. mătuşi, veri ş1 
verişori, plus ce se mai stringe ca aluviuni ale 
ftuviufui care este o familie, de la Onedin (cu 
totul altceva declt Oneghin) la aceasta Harte. 
nu incape multă dtsc:utie asupra cafitâţii acto­
rilor. regiei, decorului. şi corului care le inso­
teşte aventura. ambiţiile. sărutările, despărţi· 
rile. naşterile şi îngropăciunile. Există un cor 
de elogîi - şi din acest cor nu mă izolez. nu 
mă dau deoparte - de t~îieli , de uimiri. de 
nu te mai miri ca din troleibuze şi pini in bi­
rouri, mai toate persoanele ştiu perieci dus­
pre ce şi cine e vorba, au opinii despre he­
care caracter. sînt intimi cu intriga şi bineîn­
ţeles cu intrigantii, ajungînd să se integreze. 
din opinie în opinie, în viaţa familiei resJ)t'c­
tive, să serveasci ceaiul şi checul cu ei. să 
aibâ antipatiile şi simpatiiae lor. să nu scape 
vreun episod.'.. Am fi snobi dacâ n·am vedea 
extraordinara forţâ de tipizare cu care sint în · 
zestrati toţi actorii, pină la ultimul buton. pina 
la cel mai discret. snobi şi neghiobi daci am 
contesta per50najele acestea trainice ca o 
stofă englezească firă de moarte. Snobi -
ad1ci oameni cu nasul pe sus. deş; sans no­
blesse - fără noble1e de suflet în acest caz 

cad cum sâ cirteşti sau să te indispună şti 
mta regiei de a privi un chip, de a urmări un 
flctus. pnceperH scenaristului de a frămint.1 
aluatul omenesc dupa toate retetarete, odat.1 
cu dozarea tuturor i~,9redientelor necesare 
ca budinca să fie budinci, cozonacul cozo--

:;iU:.:::~~ ~'·=ir:~~~ ~redd:~rt 
rea ln bucitărie, dar Pretul _........,. intră 
in ceea ce •m numi democratiZaree sagii; 
nici domnul Sorrell. nici doamna Harte nu 
mal \in de aristocr•li• şi bogatul arbore g• 
nealogic al Fo„ythe-ilor. El sini slugi, d<W• 
nite - prin puterea de a munci aprig şi a I• 
zauriza lira - bogătaşi, ,,aprop~ari", ceti\eni 
onorabm, stilpi ai societălll. Soames Forsythe 
abia s-ar fi uitai la ei. Doamna Harte ajunge 
sA trăiască somptuos, ca un Forsythe şi e ho­
tirlti u-.1 distrugă fostul stApin care o umi­
lise groaznic. Ea li ia averea. ii lallmenteaza 
şi intră ca o lady Macbeth victorioasă în casa 
unde cîndva ştersese praful şi spilase pod&-

~r:i~~ =~:e:'r~~= ~~~ 
ticălosului bog~ să se care din casa asta 
cam e acum a ei şi. ca o regini a reuşitei, 
hotărăşte s6 distrugă imobilul, martor al uml­
lin\elor ei, si nu rămlnă piatră peste piatră , 
frunză ln pomii parcului, boboc de trandafir 
in seri. E bogată şi cumplită. Dar - vezi bine 

· • - e şi temeie, şi mama. şi amantă, şi dispo­
nibili la fiorul alint al Iubirii curate. E fi vui· 
nerabili; loveşte, e gata si pună mina pe tu· 
tit . să tale beregata bărbaţilor violenţi, dar e 
'i lovită de soarta nenuloasă . tocmai atunci 
cînd !şi giaeşte o binemeritată fericire in bra-

tele Lftli bărbal lonnldab~. pe cuvint. de sim­
patic. ta care toata temeia - cil o li de crudă 
- are ~ul din cap pinâ in picioare. Sce­
IW!slul Ştie ce Iace, actrita joaca minunat. 
cocteilul -... e p!'eparat cum se cuvine. 
nenorocirea """' la timpul ei, adică dupa un 
şir de noroace. totul creşte şi descreşte, valul 
lumii - Yalul vieli. săracul devine bogat. bo . 
yatul d9ff1e nefericit. toţi imbâtrînesc, trec 
prin riz.boi. da- me şi pacea. trece şi pacea. 
iar vine raz.bolul $i. la radio. începerea râz­
boiulut se,, combmâ cu ştirea in care bărbatul 
iubit - bogatas şi et,desigur .. „ - se ~nu­
c1de. Saga continuă. copii provenili de la pa­
tru barbati. unul mai diferit ca altul. au ajuns 
sa aiba copa şi Lady Harte. bitrinâ şi milio­
nari, pune nucrofoane in casă ascultind cuin 
baîetii e i te5 un complot inpotriva ei, dec1si 
SJ o transforme intr-un Lear feminin.-s-o l a."-t? 
pe. drumuri şi s-o d9clilre bolnavi. mint .ii 

Asll nu. Apriga şi suverana. ea lasă moş!L._ 
nlre frumoasă cektr ce mentâ şi le aruneâ_ „,. 
cleană, cite un milion ingrattlor complOlJ!ltt 
dezarmindu--le p lanurile urite. foarte urit.-. 
Exemplară pedeapsli. exemplară generoz .• 
tate. vine şi morala: taina vieţi constă in ~ nu 
te lisa învins. in a nu te da bituL E ~ 
ranta doameni Harte. ca generaţiile v11toate 
si inţeieagă. de la îniltimea m-... de 
lire pe care le au sau urmeazj sa te atbâ.. 
ac-lli straşnică concluzie de doanina de 
fier, fiere şi mlere. ln allrşit. filndca sper ca 
s-a ln\eles de la bun început. de la ~ 
episod că ·..pretul succesului· este ingratJtudi­
nea semenilor _şi chiar a rudelor. $1 c:htar a 
copiilor, pentru cit t•ai bătut şi zbătut în nu­
mele fericirii lor (şi hal, puţin, acolo. cil de cil 
fi pentru tine„.) n-o să fie cu supărare foar1a 
mare daci voi scrie că aceasta ingrabtud-

• m-a cucerit într-o măsură şi pe mine, pS\i la 
urmi. lati de acest -ial solid. bine ~ 
închis la to\I nasturii, ca o vestă care stă -
aşa cum au croii-o cei mal serlOŞi ~ de 
seriale. oameni care cind pun mina. ~ 
acul, ochiul şi •ta pe o tagA - apoi sagii • 
face şi nu al dreptul la şagi. 

Nu voi şugui şi nu voi snoba. Sini ingfal cu 
"'81111 acestui - doar pentru că ol -
gul8'te. şi lingu..,şte predlspozi\Ja -• 
pentru clişeele fericirii şi netencirii. lncoio -
numai de bine! R- COSAŞU 

în numkul IOT 

„Serialul de dupa serialul .Pt.,... ~­

do ~ CAP\.ESCU 

Viaţa „cum e ea" 
A 

ln timp ~e prozatorii experimenteaza şi 1s· 
codesc curajos noul cel mai şocant in mate­
rie cte expresie românească, dupâ experierlta 
noului roman francez. dupâ Joyce. după 
structuralişti, neorepliştl, neoromantici, textu­
alişti şi alti lftl care mal de care mai nrutatori, 
după atitea volute ale romanului, îata câ suc­
cesul, purul succes de public, atit de recon­
fortantul succes de public incununeazâ un 
roman de structură clasici" despre care se 
spune că este „de aceeaşi tortă portretiza­
toare ca şi Pe arlplla vlnlulul" (.Evenihg 
News"). Povestea noii O'Harra e una trallio­
nala pur şi simplu, doldora de vială adevărata 
şi 1ati cii tocmai povestea-la-locul-ei fasci­
nează şi atrage ecranizarea victorioasă. 

Cartea care a cucer~ piaţa. publicată in 
1979. tradusa rapid în multe \iri, ecranizata. 
la fel de rapid. este scrisă de o zla•istă -
Barbara Taylor Bradford. Cu un scenariu de 
Lee Langley şi în regia lui Don Sharp (ne 
amintim de semnâtura regizorului engtez de 
origine australiană la Aata-1 lot ce 1-a lnl..,. 
plat cu Tommy Steele şi o versiune dupa ro­
manul 31 ele trepte de John Buchan) f'Ntul 
aucceeulul. romanul foileton nespus de atrac 
ţios de luni seara. pe micile noastre ecrane 
este ~" rncunoaştem, un veritabil succes 

Teubtla a~i Emma Harte! iţi vine parc;, 

t sa exdami cu 30lidwitate şi un strop de invi­
die (din ..-, bonelicitoare!) urmilrind tra­
seul erQinei. Sublîre. frumoasă , isteată. orgo-
i.o.si. ingrozitOI' de ambitioasa - .A Woman 
ol Subslance"! - cărei&-! sînt hărazite toate 
-- posibile pentru o lată săraci, toate 
durenla şi deziluziile unui tip de viaţi tumul­
ioesi. - tipul de personaj care-li dă putere 
S1 ani. cu increderea ei .-tlrşiti ln torţele 
-1i- cu simţul prieteniei şi al devotamen-
-*Ji.. cu - ..Nu-li tace griji. lntotdeauna - o_,_. pe care pare ci şi-l spune 
"'8SÎ. 

lle$itea din adolescenta e durii: Iubirea pen­
w .,.,...... Edwin se translormâ în aparentă 
• · e. în um~inti. Din ea. din iubirea cea 
-pură. din prima iubire se naşte un.copil din 
11on~. iar curajoasa mamă- trebuie să ia dru-

oraşului. Doar că ea transforma, ştie 
.._Ianna umilinţa în demnitate şi singurii• 
- in pul-. Nimic nu e definitiv, nlet o reia­
.,. umani nu-i peeetlutti,pare ci ne averti­
zeai lntimplirile Emmei. Munc8'1e cu o via­
.,.. şi înverşunare care uimasc, e mereu în 
ptet0el9. sigură pe sine, curajoasl şi des­
c:bsi. licindu-se iubitA, atimatl, apreclatii, 
eucsind. căutlnd, cu puterea mocnita a celui 
lolril de soarta si se ridica -upra cenuşi­'°'· Şi peste laşitatea iubitului, peste mo-. 
..-_ peste piaza rea pe care pare ci o în· 
..... na pentru ea bogata familie Falrty. peste 
moartea tatălui, deci peste ele. peste cenuşile 
Yieţii, Emma îşi ridici fetita şi cipuşorul ei 
blond cu trasături line, Jfi ridici, pornind de 
la nimic, pravaliile şi labricile şi voinţa de-a 
ci$tiga partid• - aceasta. uneori cumplit de 

dura ba chiar de nedrept alcatuita - cu 
Viaţa. 

Filmul (şi el traditlonal) are limpezimea, 
farmecul şi aplicaţia serialelor englezeşti pu· 
nlnd în valoare o distribuţie bine aleasă -
Jenny Seagrove (nespus de convingitoare• 
Emma), Barry Bostwick, Deborah Kerr. Pelef 
Chelsom (l-am vilul în „Sorrell şi fiul") 
l);ane Baker, Peter Egan, Mick Ford. Cristop­
ller Gable, Dominic Guard ş .a. 

Un film in cam person8JUI principal este tt>·· 
tuşi Jncrederft in viata. vlală ,,d&-adeviratc. 
lea" cum spun fer mecator, copiii. 

Tot despre vialli. aceea de zi cu zi. cu 
mune amănunte de contemporaneitate şi 
mune personaje. cu lapte decupate din actu 
alitate, tot cu sentimente, cu potriviri şi nepo 
lrivJri. cu mici şi mari renuntari. dar in cu 10 ~ 
tul alt stil şi intr-o cu totul altă atmosferă · e 
vorba şi-n se" alc l Casă pentru copili "°'"' 
- producţie a stud1v11rilor bulgare in regia 
lui NMlelclo Cern~• (cu Kosta Tan<W, Maria 
Kavarjikova, Ştefan Oana1 101 Gheorghi No· 
vakov, E. Radeva, V. Mlha .Jcw) pPliculă presa­
rati cu emoţii $i gingăşii, p wtind amprenta 
unei anume frusteţi şi tenia abordi.rii psiho· 
logice, elemente care au d<Wen~ proprii fil­
mului bulgar de actualitate. 

Un aer melo blntuie, din cind în cind, prin 
pelicula lovestorystă, caci George Schneider. 

~ eroul-prozator. pistreazâ inci vie amintirea 
.celei dispărute. a prelectissimei Barbara. (Fil­
mul - programat la tv sub titlul plin de ima­
g1natie Mi voi lnlNICe i. tine). 

Aşadar, ..-i doilea capitol" al vieţii, cel de 
dupa scrisorile de condoleanle şi cravata de 
doliu, demarează cu surpriza de-a gâSI o I• 
mele inteligenta, plăcuta. şi ş.a.m.d . (asta 

. după ce binewitorul său Irate încercase si-i 
plaseze midinet&-dinamită, midinete--elec­
trice. excMtrice cu nume exotice Bambi. 
Vilma). Acţiunea e simplă , de-aceea 'i place 
(doar e un film de consum cu etichetă color, 
de comedioară cu sentimente sau cam -
ceva!). Jeannie Mclaine şi George Schneider 
... lipesc in doua săptărnini cu scotch-ul si-

Pn'::-oa~r~:=~~:.U:';~::;'A :-8~~~ 
ln honey - exact pe locurile anterioal't'1 
cililorii de nuntă, petrecută de George cu 
precedenta nevasta: 

Drama şi durere, Jetw1nie e o liinli lntele­
gatoare, dar parcă tocmai asta-I scoate din 
serite pe prozator, cilătorie cu fiasco. reîn­
toarcere forţată la domiciliul conjugal. discu­
tie explicativă ln care Jean ..ae remarcă'' fi se 
tine tare (a o luptiloare. la o adieă), înecare 
a durerii soţului într-un voiaj scurt la Los An­
geles, reîntoarcere amorezată in cuibul dra-

~eia :,::mş~~~ ~.!..~n ~~te,;:•:,:~,~~ 
dedicat. lir9'1e. noii soţii . . 

Tot de remarcat viata liniştită, 16ri griji pe 
care o ţluc personajele cu pricina care nu se 
prea oinoafi cu munca, apartamentele splen­
dide in care triiesc şi uşurinţ• cu care se r• 
zOIYi totul! 

Cleopatra LoRINTIU 

https://biblioteca-digitala.ro



20 

·o planet_ă nunljtă tandreţe 
noscutul serial românesc de desen animat 
Vre"" li ,uu. Volumul a fost un alt episoo 
cM Tainele desenului. tot un film · de-al nos­
trn prin care se atestă buna şcoalâ d0 desen 
animat pe care o avem. 

La cinematograful „Doina" lumea copiilor 

-----------------------'--------.---------------1 ~!~~ 11ax~a ~:su~e o;~c~t~ăr~teP~~:~,~rir;~tud~ 

J Păcat de · 
1

1 
1 iacrimile tale 

Actorul din sală despre 
actorul de pe ecran 

(R.P. Bulgaria), Cele mai frumoase cizme 
rR.D.G.), Motanul bucitar (R S.R) - au fost 
fabule cu un tilc clar, in genul· cunoscut al 
~;~!.i.cării moralei clasi ce : binele invin~e 

Cu atentie, dintr-un lăudabil spirit pedago·· 
gic, cei ce au alcătuit acest program au intre ~ 
dus şi citeva filme de o factură mai aparte, in 
care se urmărea explicarea unor date ştiint1-
f1ce sau chiar a unor taine ale artei. Am aflat 
ş1 aici \ca si la Lumea coplHor de pe mic1J1 
ecran )un episod -- Soarele din c:asi ~in cil 

poate face un cadou frumos şi educativ nu 
numai prtntr-o carte de poveşti, dar şi condu­
~indu-1 · în sa!a cinematografului „desenelor 
animate", ele sint cărţile cu poveşti moderne 
ale veacului nostru. 

Ileana LUCAClU 

P.S. Ne~am permite o propunere: aşa cum 
au ei. cei mari o „Cinemateca" a lor, cu abo· 
namente şi cicluri ingenios ticluite. de ce 
n ar avea şi ei, cei mici o „Cinematecă' ' a lor, 
n eare să afle capodoperele desenului ant· 

mat?! 

I -

Păcat de lacrimile tale - sau tandreţe si 
abjecţie - într-un film despre conditia artis­
tu lui într-o lume nu numai nebună , nebună, 
nebună ... dar chiar pe cale de a deveni ali e­
nată şi amputată psihic. 

Un film frumos - în general - intelegind 
aici prin frumos : fotografia, culoarea. lumina, 
umbrele: diversitatea costumelor, grija pentru 
cel mai mic amănunt. Un film trist in acelaşi 
timp, deoarece in atita frumusete a mediului 
(poate uneori ostentativă) - personajele fe­
minine sint ele însele nişte fr.umuseti - se 
trăieşte şi se munceste din greu. crispat, cu 
grija acută a zielei- de miine. cu spaima pen­
tru viitor , cu responsabilitatea faţă de famil ia 
neajutorată , cu aceptarea minciunii şi a com 
promisului (iar cine nu le acceptă sau nu are 
puterea să lupte pentru ca să reziste sfirşeşte 
prtn sacrificiul 9llprem. adică sinuciderea). 

lntr-un film despre viaţa artiştilor de caba­
rt!t, unde totul înseamnă lumină strălucitoarP 
paiete. fast p ietre false, muzică antrenanta. 
unde zimbetul este nelipsit -~e pe feţele tutu­
ror. se şi moare pe scenă lntr-un ultiffi eforf 
de creaţie - altfel s-ar fi murit. oricum, d~ 
foame. Mi s-a părut cutremurătoare aceasta 
secvenţă prin âdevărul de viaţă pe care (i 
conţine : lupta artistului cu subaprecierea. cu 
inertia, cu neputinţa sufletească a celor1<t lt1 

chiar pe ea însăşi. 
Tot cu un zimbef se .1ezolvă" şi o dispu w 

ffltre Teresa şi viitorul ei sot : discutia are luc 
"1 culise; este tensionată şi urcă pină la la 
crimi , dar Teresa. trebu îe sâ intre în scena 
deci trebuie să zimbească. să străluceasc. 1 
sa cucerească . Şi actriţa reuşeşte acest lucru 
cu o rafinata măiestrie arti stică: chiar cu och i 
de profesionist nu prea iţi dai seama cind se 
zvintâ lacr ima şi cind şi cum te subjugă suri· 
sul; nu ştii foarte bine dacâ strălucirea 

rCÎtde
1

1 tineri 
eram 

Războiul poate ucide oamenii, 
dar nu şi sperantele 

umedă a ochilor este datorată stării de graţie I 
sau amarâciunii din sufletul ei. 

Vreau sa mai amintesc o singură secvenţă „ a paie, alfel te arzi„ -. 11 invatâ Togea pf· casatorie, întreruptă de „biletele la control ". 
care m·a emoţionat foarte mult : în cabina Te- Saşa cel prea tinăr ca să ştie cit frige un bec sau ca „arestarea" de la restaurantul „Cen-
•esei - dupa triumful mult visat, aşteptat ..:: 1 aprins. Suflă in degetele care n-au răsuc11 tra i" şi ,,penitenţa"' la masa cu şampanie, cu 
<iohlndit după o muncă de rob ~ fff•Q<t becul şi suferinţa e resortul primului gest de scrumbii in maioneză ce nu alungă glndul de 
alte personaje cu coşuri şi buchete mari do barbat : ia un par şi ii sparge; apoi al dotfea: . .stare letală" . Sint episoade descrise cu pro· 
flori , vine surioara Sinkăi - cu un modest li ngă Togea, tolănită în claia de fin . Mai are ft.sionalism pe muchia dintre exuberantă şi 
bucheţet . Zimbetul triumfător şi fericit se de invătat căci ,,să îmbrăţişezi o femeie nu e dezastru . 
stinge pentru o fracţiune de secunda. con· totuna cu stivuitul cărămizilor". Cuplul Saşa-lulia (Oenisenko-.Skurpelo) 
r~nuă să fie z.imbet, dar are alte intelesun . Sint intimptări duici-amare povestite cu ha- cucereşte prin naturaletea interpretării. Saşa 
amintirea Sinkăi este vie şi parcă ar fi chiar zul nostalgic al amintirilor de aproape un - chip, suflet şi nume de fată uşor de pâcallt 
prezentă . Toate acestea se citesc do;tr sfert de veac. Simţi oftatul unei generaţii în - devine treptat bărbatul hotărit şi de stim11-
'"11 -un suris. confesiunea din trilu : Cit de tineri eram. Un lentul raspunsurilor timid·afirmative ·ale Iuliei 

Am fost bucuroasă să văd uri film despre fllm plin nu de ,.personaje", ci .de oameni vii , . la întrebarea lui aproape obsedantă („Mâ 
zlmbetul artiştilor - cind ei sint nu pe scena descrişi în perimetrul unor existenţe comuni - placî, aşa, ca b~11rbat?") . El vine „la temei" 
sau pt: ecrctn - c1 atunci cind sint 1n cabin .J t~r~ : _:ameră in com':Jn. hol ~n CO"!,.un, buca- (adică la Togea) după primul salariu cu ,.sa-

,z,~r d~tr~~i~u b~~u;~~~n~l~,;gci~~~. ~~t ·v:9i~~in~~a~~~~I ~~~~~~c~~n~et~: 
• - 1ttt:n •• 1 1V0tnd~..,-,,., . .,-trts:;:Ri 11T"'l:;;u•'i·•Ur• . 1 ""' ,&,,, -1(4f!'!..;!!V,<M"l'>~fe."IM~*.M~"llil'!!'l'l"!'t-+"'lll;J.!!- plin" de scrumbii şi de citate din Solo-

••••"'1~~~- ră s"'pt1m „tală. cu· bigudiurî în păr sa • ~u1r~n f:~%~:S~~cig:. P~~t~al~~a~e.b;~~= 
· i~~~i~n d~~1il~Îr~~~~i1~J~:l~o~~~~~ : lenrnai frige odată. Becul este acum Gavril 

l~e~~i~~;[~;'~at;~'~:~iO~~g:f~:e~i ,;~~ ~~i~~Zi~:;i. P~~~~ie~:t~i ~:~~~~raj~o~~ 
le stridentă. totul estompindu-se prin fi i- picii impecabil; ţeapăn. fudul cu dinţi meta-
memoriei, tru1,şi ,,abundente" tablouri tatuate pe piele ... 
ipurî pitoreşti cum ştiu cei mai buni c1- ctors la cămin , Şasa o găseşte pe Iulia in 
1~tf~"!~~!'s~~~;esz~bt~~~~. gd~~~~r~r~ : ~='f!~t~~;e;e ~:î c~~~~~t~~P~~npdă ppa::~~ 
născătoare de perle. Aceşti tineri (Saşa fac oasa Togea. Saşa are revelaţia omulLN 
Victor ... ) sint nişte perle: isteţi , dar s• tuli e care este Iulia. 
a naivi, se caută şi se amină, se iubesc ad - inul este teatrul misterios al pregătiri-
respin~. sint amârîţi („n-am bahi·' rev ine şi e seară . („la cravata. lasă-mi cheia!". „la 
dar stnt şi generoşi ca nababii (cind d fletofonul, dă-mi pantofii!" ,;Cum sâ pn-

(je banii strinşi cu chin prin cheta c8m 1- da o femeie în papuci?!?"; „Oiane. give me 
or solidari sau prin nesomnul din căma · mş a white shirt; here is „borş„; „Than 

, ,~· ~~"~~~~~;c~~i~iii~;~ii~~~?~~: ~~
1

' ::~i~1:~t~~~?~~~~t:~~~ 
cu pămint şi cu singele braţelor julite. - sar te de vizita la căminul băietilor : „bem cu 

clipa ce revine in memoria tinerei mame Est ura. ne sărutăm doar în timpul dansului. 
unde. la . final. Frumos realizat acest mu se stinge lumina. o ştergem "_ Pnntre 
back. singular însă . el nu este pregătit fi ături cea mai pasionată declaraţie a Ninei 
uctura filmului, fisurindu-1 compoziţia- in ; .,Mai vreau o porţie de borş•· _ Dansu 

ja este o tardivă victimă a râzboiului care 'Ja
1

1 .~nuă în trei: Sma, Nina şi farfuria cu fa. 

trusese sănătatea şi ii ingropase părinţii. i1 d aginea care persistă şi notează cel m 
~tuşă ii 1 1~ loc de mamâ lui Saşa, o pro- o atmosfera filmului este un plan de vreo 
ire loc oe mina vecinului de camerâ. tez secunde al unui pachebot strălucitor 

---··---··o~~I ~:sr~t~r~~~~-ul, dar nu şi speranta ~a · ::trJ:. ~~~a co;i~r~~~I~~ ~n:~eJ:~~= 
~~ · ranrstmsucan ~nJîsn~. povestea este re.- • rte, în „oft„ şi în memoria atitor eroi at 

lata sjmplu, fluent prin ochii lui Saşa El pn- f(imului sovietic. 
ş1. în ultimă instantă. chiar cu moartea. Des„ • 
guc că aici zîmbetul dispare ş i devine masca 
t ragică . Cred că prin această transformare a 
risului în plins. a comicului în tragic. prin al 
ternanta lor bazată pe legea contrapunctului 
f ilmul ciştigă sufragiile publicului. 

Tot cu un zimbet mutilat se încheie şi mo­
mentul despărţi ri i celor două eroine - Sinka 
ş1 Teresa - pe peronul unei gări : vedem 
două tinere foarte frumoase. toarte elegante 
fiecare însă cu disperarea ei pe cate şi-o do 
reşte disimulată ; fi ind fiecare - în egalâ ma ­
sură - preocupată şi de cealaltă, de deven i· 
rea ei; drept pentru care fiecare zîmbeş: 
zimbeşte incurajind-o pe cealaltă, sau poa te 

adevăraţ i, aUtenUci: cu calitaţi şi cu defect~ 
cu bucurii şi cu necazuri „ cu probleme şi cu 
zîmbete. . . · • 

Plecind de la cinâma m·am trez it zimbind 
si e\J înduioşată de finalul filmului şi pun in­
du-mi întrebarea căreia nici acum nu iRam 
gasit răspuns : ce soluţie aş fi găsit eu dace 
eram Teresa?! 

Mariana CERCEL 

ProdocţM- a stud1our1l0t dm R P. Po1on.1 Scen•u~11 '' 
regi• : Stanişlaw Lenartow1cz. Imaginea-: Jsrzy Sl;r 
<1. •ckl. Cu: /zabelfa Trojan6wska. KrzySlto/ Chamrf.'<' . 
Baroara Golaska, Mieczysraw Hrynie ~11cz. Em/I K.we· 
w•C.Z 

Rîsul 

cristalin 

Un cinematograf unde lumea 
copiilor e la ea acasă 

să fii spectator, d imineaţa, la cinemato· 
graful Doina este o adevărata incîntare; o 
lume minunată de ,.pitici". o lume a copil a· 
riei , o lume aflată la virsta poveştilor „du­
blează" amuzant sonorul filmelor prin co­
mentarii inteligente şi mai ales prin acel ns 
cristalin· pe care numai la cinci ani ii ai 

Pe ecran nu erau Donald sau Woody. c t· 
desef'le mai noi, cu eroi care n-au benefici at 
de popularizare prin intermediul micului 
ecran. Eterogen alcătuit. programul oferea 
sapte filme de desen animat şi unul de an1 · 

maţie cu păpuşi . în funcţie de gradul de con­
vingere ..artistic" - l-am numi noi maturii -
la fiecare filmuleţ . uşor se putea consta ta 
.,pulsul"' sălii , hohotele de ris ·sau aplauzele 
spontane creşteau sau scădeau de la o peli­
culă la alta 

Şoricelul vrea sa tle puternic - producţie a 
studiourilor sovietice - a înregistrat cea mai 
f1t3rbinte temperatura a salu. O poveste bine 
desenată cu un evident iz poet ic desena 
aventurile unui amărit de şor icel megaloman. 
care pini la urmă abia a scâpat să nu fie · 
rnincat de pisică. ;t.venturle lui Cloco fi Boco 

veste în ormă nu peste 'Umăr, cr. zimbind tre-
. cutului; drept in ochi. Se des.cqperă firesc 

detalille. nerăsucind aparatul în fel .şi chip, ' 
dar pregâtind cu grijă toate efectele (păpuşa 
rebusul, satelitul , borşul , pălăria etc.). Reg i-
zorul (ş1 scenaristul) Mihail Belinov p\Jnc-. 
tează cu haz micile eşecuri şi dezvăluie unda 
de tristete din miezul oricărei bucurii. Ca bu· 
cu ria drumului la Soci în vagon de dorm r: 
Clasa I, a cârui ele.gantă stimulează cererea i..-

Camelia ROBE 

Productie a stua1ounlor „Do111en"o _ SotnartuJ .,. ,.,. 
glai: Mihail Belinov: lmaglnH: Vas1li Trukovsk• CU: 
T. DeniHnko. E. _Skurpelo, N. Şarolopo11a. A Puv 
Im. A. Sviridonk1. A. Lukianenlrn 
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Cultura . din ace·ste com"edii mute 

e s-a pierdut pentru totdeaun~ odată cu 
fi lmul mut este comedia burlescă . lncercarile 
repetate de a o reînsufleţi au rămas fară re. 
zultat, ducind, cel mult, la cite o realizare ci­
tabilă şi atit. Cu o floare însa nu se face pri-­
mavara , .după cum ştim; epoca de aur a stu ... 
d1ourilor Keystone a trecut definitiv în mitoto­
g1e. Şi totuşi , comedia lui Mel Brooks, Silent 
movte (Fiim mut) menta o menţiune speciala 
tundcă ast>ciaza pr0tectului himeric de resus­
citare, o sincera pofta pentru Rsul în hohote 
risut cu lacrimi, risul pinâ la prapăd ire. 

Mel Haz. cinctva regizor celebru la HoJ­
lywood, ajuns o epavă din cauza beţiei. are o 
idee ,.bubuitoare'', graţie căreia speră să df'a 
lovitura. el şi nelipsiţii săi colaboratori, CI~ 
pot, un grăsun v~nic ocupat să ciuguleasca 
ceva şi .Oua. o stirpitură exoftalmica zimb~1-

reaţă, purtind permanent pe cap o cască bi .... 
zara de pilot. Cind aude despre ce e vorba, 
directorul studioului unde a luc1at erou1, 
cade ca lovit de dambJa: Mel vrea să facă un 
film mut. În 1977! Enormitatea ideii aparn su~ 
~iniată gros din capul locului şi tocmai ca 
pr oduce comedia burlească . desfăşurată ln 
faţa noastră. Preluind toate motivele clas1C4i 
a!e genului. Mel Brooks ciştigă pariul de a le 
h reconstituit în puritatea lor originară şi a 
inventa - concomitent - pentru fiecare ga­
guri inedite. Faimoasele urmăriri automobilis­
tice stil Keystone, cu fantastice tururi de 
fortâ acrobatice. le efectuează acum nişte că­
rucioare electrice pentru paralitici; incurcaren • 
de mineci la pusul grăbit al hainei cunoaşte o 

· soluţie finală imprevizibilă : patronul trustului 

CHnele electronic 

Spectatorul Cilnetui electtpnlc este stîşiat 
(iarăşi!) de meru dilemă a spiritului ome­
nesc: a fi sau a nu fi? A fl deci: dacă este 
membru fervent al vreunei societăţi pentr u 
prot&cţia animalelor (precum. să zicem, 8n ­
g1tte Bardot, pe c~re pasiunea pentru necu 
vît"ltătoare a salvat-o ta timp de amărăciunea 
lui • .sk: transit gloria„."), ori dacă este un 
sKnplu muritor de rind căruia tiranica afec­
ţiune pentru cel-mai-credincios-prîe ­
ten-al-omului (după cal, fireşte) îi potoleşte 
angoasele singurătăţii, atunci, da. s-ar p~tea 
să se delecteze cu filmuleţul acesta american 
(regizor: Don Chaffey). Spuneţi şi dumnea­
voastră; toate sistemele electron!ce ultra-per· 
fecţionate cu care răii şi lacomii de bogaţi iş1 
apără super-prăvăliile, super-uzinele, su ­
per-secretele nu fac două parale în. fata inte­
ligentei, vigilenţei şi rapidităţii unw căţel de 
pază. Am spus bine: nu ciine-lup, nu buldog 
colţos, nu Saint-Bernard gigant, ci căţeluş de 
salon, zdrenţăros de frumos. cu privirea stre­
curată cind dulce, cind fioros. sub un breton 
franjat. care prin9e hoţii mai ceva ca vardiştii . 
ii aleargă precum gindul şi vintul prin maga­
zinele cu vizoane, răstoarnă maşini , dezamor­
sează bombe etc. Sigur. el este un căţel elec­
tronic, o jucărie deşteaptă cu un scop şi un 

•. inghite ş1 devorâ'tot~u el in spate va­
letul pe care nu mai reuşeşte să-l de~bra c.e 
de smoking. Torta de frişcă . în loc sâ atreri­
zeze pe feţele protagoniştilor. capatâ propor­
ţii enorme şi devine o baie a lor nupţiala de 
spumă . 

Gagurile odginale şi totodată in aut~ntlGa: 
t•adiţie a comediei mute burleşti sint în nu­
mar imens şi n-are nici un rost sa le istorisun 
a.ci. E deajuns să spunem că spiritul clov­
nesc .al lui Mel Brooks se dovedeşte inepui-
1abil în inventivitate. hilară şi imprimă epicii 
lllmului o vervă comică drăcesca . zmUlgînd 
salil necontenite hohote de rîs. 
Această reuşită pune mai bine in lumină ci­

teva date constitutive ale burlescului; lumea 
lui Mel Brooks are - constatăm - un echili­
bru foarte precar. Cum începe filmul , o 11>­
meie „foarte gravidă", urcată în maşina eroi· 

IOI , spre a fi transportată urgent la clinica. în­
clina energic vehiculul, silindu-l să-şi ridice 
roţile di'n faţă. Unui orb i Se schimba apoi el.__ 
oele şi acesta porneşte vertiginos după o pi­
sica, trăgîndu-şi stăpinul ca pe o tinichea le­
gata de coadă. O creatură foarte sexy exe­
cuta un dans al burţii (ba-ba-loo') şi ultimele 
ei mişcări sacadate rasto;~nna mesele specta­
torilor din jurul estradei. ln general.~ toata lu-

- mea cade uşor , iar W.el şi a co hi ii sai. purtind 
nişte armuri medievale, c' sa poată fborda 
pe Liza Minnelli , sint traşi la pămint de fie­
care mişcare. Instabilitatea aceasta generali­
zată confirmă teoria comică a lui Bergson o.. 
o pregnanţă deosebită: făpturile vii nu„si . 
pierd echilibrul uşor, pentru ~ă . au nurtie­
roase reflexe de ad~ptare promptă. Cedeau 

directorului studioului cum mtra la et . dinsul 
o trece secretarei, teficiti nd-o din senin, pen-

--.....,...,--.,.--,----,---,...-,.--,-t-lr.!wW iv r -
legii gravitaţîei universale mdlt mai des · mişca ochii holbaţi, dmtr-o parte in alta. Oua 
obiectele, fiind lipsite de asemenea însuşiri nu rezistă molipsirii. Nici Ann Bancroft. Dupa 
Echilibrul precar din lumea lui Brooks t(a- c1ţiva paşi de dans cu micul monstru rinjitor. 
iează tocmai faptUI c.CA .asupra e• ~-a . .arie--- C.Omicului ludic 1 se supun pi na şi legile fiz1 -
cat" aCe1 mecanism de care vorbeşte Berg- cii. Cei doi asistenţi ai tui Mel iau monitorul 
son. Oamenii pică intr-o clipă , unul dupa al- . cardiac din spital , la capatiru l patului unoe 
Wl, c.a solda~u de: ptumb sub m 11"l<l unui copil zace directorul studioului. drept o maşina de 
pornit sa se Joace cu ei. joc şi încep sâ manipuleze punctul luminos 

Tot Bergson atrage atenţia că în comicu\ care im·egistreazâ bătăile inimii bolnavului 
de situaţie se strâvede, adesea, foarte tran- Mişcarea se inversează . Prin 1ocul ei capri-
sparenţ mec~nismul lucrurilor care ne stîr- cios acum, bolnavul e adus în stare de coma 
neau voioşia in anii infantili : di,avolul cu 1e- şi resuscitat ~ succesiv, cu o alternanţa gro-
sort. paiaţe trase de sfori , bulgarele rostoght tescă irezistibilă . Recăzut in viciul său etili c. . 
prin zăpadă . şi mâ.rindu-şi, astfel, intr.,lJna vo-- N'.el ia în braţe o sticlă de şampame colosala 
lumuL etc. Burlescul lucreaza cu efecte ana- \un „Magnum") şi împarte gratuit băutură va 
1oage cel mai mu'lt jucăriilor noastre din capi- gabonzilor. care-l proclamă .Jegele beţivilor · 
!arie. El apelează la încă ceva propriu virsţej Alt dat constitutiv al burlescului este neno.-
fericite: facultatea acesteia de a proiecta cc s- clwHMee · 1ui. Dezechi librul transmis ul jur, pe 
111; c micul univers al jocului. Copilul atraQ„ if\ scara cosmicâ. nu provoaca niciodatn acei . 

activitatea sa lucida , întreaga lume, cu o in\a­
!)inaţ ie neintimidata de constingerile lllgilo 
realitaţii , obiective. Comicul burlesc. să ob­
~ervam, are o asemenea forţa contagioasa 
antreneaza în virtejul lui f ii nţele cele-mai se­
noase şi respectabile. Bufonul este inveslJt 
cu o libertate, căreia nu-i rezista nici o con­
venţionalitate. El - ne atrage atenţ ia Bahtio 
- capătâ dreptul, ba chiar funcţia socială . de: 
a lua in rts orice. 

denie funeste. oricit de spectaculos ar fi . Ni­
meni nu-şî fringe oasele în nesfirşitele tumbe 
formidabile, pocniri cu capul de uşile auto­
mate ale ascensoarelor. carambolaje fantas­
t ice. Clovnii sint fâcuţi din guma şi, dacă 1i~ 
dem cind ei primesc picioare in spate sau 
trece un cilindru compresor peste trupul kM . 
e numai datoritra acestei convingeri. păstra l3 
.at"aşi în rămaşiţele stratului nostru amnezic 
•nfantil . 

Totul e „ în joaca". ne asiqurâ el şi deci pu ... 
Propagarea comicului pe scara universa1a 

o intilnim iarăşi foarte vizibil în filmul lui Bru­
oks. Dintr-o strîngere prea energica de mina 
Ptffel rămine t;u degetele ţepene şi oasele Im 
$UM cind sînt scuturate. ca nişte clopoţei 
Eroul ,,pasează" aceasta proprietate jenantă 

:~;"~~~~;~:1:b~u nou n~~~~ • 

spun. mai exact, să o .~nimalizeze", conform 
nevoii omului modern de a se întoarce în si­
nul .mamei-naţura, a faunei şi florei originare. 
\..a drept vorbind, căţelul e adicătelea electro·­
rnc; pentru că noi, spectatori vechi şi cutt1-
-.,atî. „ne-am prins" imediat că actorul princi­
pal, cătelul-pbliţîst , nu e deloc cel cu su­
ttet-baterie şi inimă tranzistor, ci căţeluşul 
adevârat, drăgălaş şi bine dresat (chiar dacă 
cu părul vopsit in verdei) pe care stăpinul lui 
- aflat poate fără angajament la circ - l-a 
lnchiriat filmului, făcind să ţopăie în jurul lui, 
de uimire, de incintare. de frică, toţi acto­
tii-oameni ai filmului, care şi-au acceptat 
Gonditia de personaje adjuncte ale câţelu­
lUl-·neelectronic. Aşadar, a fi: dacă sintem fi­
to-c aţelişti mergem rapid la filmul care ne de-, 
monstrează, color pe alb, că aşa e, ciiniî ne 
pâzesc cu tandreţe şi vitejie. contra hoţilor -
si a singurătăţilor. Dacă nu, (alternativ&: • nu 
fi), dacâ am depăşit virstele şcolare mici si 
gustul pentru umorul infantil, dăm dih umqri' 
cu oarece bunăvoinţă şi ne îngăduim a-i 
spune lui Barbara - care e producătorul fli · 
mului - că parcă i-ar fi stat mai bine să con · 
tinue cu desenele dumisale animate. Ce sa 
facem dacă unii dintre noi ne-am pierdut, pe 
drum, candorile sufletului de copil ... 

s„d1 FAUR 

fapt . acolo unde functionează legile urn•,ersu 
an iudic. 

Poetica burlescului se b1zu1e mereu, pre­
c~m vedem, pe mentalitatea i nfantilă . E ln 
aceasta un păcat? Pentru persoanele cu 

.ş taif" , sefiooase douâzeci şi patru de ore pe 
li {chiar şi atunci cind dorm şi viseaza), hota-

- rit ca da. Poate insă , dimpotrivă , e o dovada 
de frăgezime sufletească încă nedispăruta 
Căci, ne avertizează Arghezi , .j ucăriile au 
drama lor , călugăria lor, fecioria lor, care nu 
se potrivesc cu meşteşugurile nici unui par­
venitism", şi cine şi-a ,,deprins pipaitul , căpă· 
ţina şi fesele cu un COfltact stabil" pierde. pu~ 
tinţa de a le mai gusta farmecul. 

Filmul mut a fost copilăria cinematografu-· 
lui şi a noastră. Oe aceea a pierit comedia 
burlească odată cu el. Am devenit toţi adulţi 
şi nu mai reuşim să ne jucăm . Procesul e ire­
versibil. oricite regrete ar lasa. Tentativa lui 
Mel Brooks conţine. ca urmare, vrind-ne­
vrind, şi o doză de melancolie în ironia uşo1 
amară, care dublează scenele bufe şi amm­
tf'Şte modelul lor ilustru parodiat (coliba os-

~~~~a G~ ·~,~~~~~!, d~n~-::•~J;1:~e~ 
unor chifteluţe) sau cum au evoluat vremurile 
{dnemat~raful comercializat complet, reg i­
zorii umbllnd să racoleze vedete. altfel nea­
vînd nici o şansă de a găsi producători) . , Arta 
filmului mut a fost a pantomimei. dar (su­
premă decădere!) singurul personaj pe care-l 
auzim vorbind e tocmai vestitul mim Marcel 
Marceau şi el rosteşte -un categoric: Nuf re-­
plica lui casantă , scoasă special în evidEtt'lţa 
trebuie luată drept epigraful temerarei eipe­
r iente: •. Nu-rivie mortiî, e-n zadar, cop'ile!" 
Adevărat, dar ambiţia de a le convoca ma ­

Crtr umbrele. prin tot felul de procedee, fi e 
ct.e şi magice. a persistat, iar tentativa lui Mel 
0 rooks, strict artîstică. e dintre cele mai miş­
C.Jtoare. 

Ov.S. CROHMĂLNICEANU 
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Cercuri revoluţionare. societăţi secret~. 
comploturi - aceasta e atmosfera începutu-• 
lui de secol in China. Tradiţionalei sfumatt1ri 
din pictura delicatelor suluri de mătase i c..e 
adaugă acum ceaţa prafului de puşca. Ton t1 -
nle pastelate ale clipelor de răgaz şi medita­
l•e cedează locul culorilor violente ale luptei 

Pe fondul unei nemulţumiri în masă - atit 
a „culi „-lor, a anstocraţiei manciuriene. cit 
mai ales a armatei şi a ţărănimii sărâc::ite şi 
divizate. a proletariatului Incipient din marîle 
porturi - vechiul regim, dinastia Quing (inte-

~ri:!O::ti~~) ~ ~~~~fn':ri~"a ~~r:·~~~~~ 
următor are foc proclamarea oficialâ a repu­
blicii chineze (una din primele sale măsuri fi· 
ind adoptarea calendarului european). 

LuplMoril din v .... Mlllertoai - film pre­
zentat în spectacol de gali la Cinema ..stu­

. dio" - este dedicat aniversarii a 75 de ani de 
la revoluţia din octombrie t 911 . Povestea fii-' 
mului se desl6-ră in cheile lfuvlulul lan Ţe. 
in zilele premergăroare l,eYOluţiei . Din dispo­
Zlţia prefectului - corupt, implicat în du­
bioase afaceri cu opiu - se iau măsuri pen­
tru anihilarea rebelilor, primii vizaţi fiind bar­
cagiii ce asigura transportul prin defileul stin­
cos. La faţa locului sos8$1e un tnmls secret 
al lmpăratului. ce se cloYedeşte a li un as al 
artelor marţiale. Conducăiorli Ligii revolullei 
sfnt. la rindul lor, nişte temerari luptători cu 
sabia sau cu . .biciul de voal·„ iniţiaţi ·şi ei in 
practicatea artelOI' marţiale, interzise la acea 
vreme de împărat. Lecţiile de luptă, an1rena­
mentele se desfăşoară camuflat, in clandesti­
nltale. in a,teptarea semnalului. Peotru spec­
tatorul european lucrurile acestea se limpe­
zesc pe parcursul filmului. îndeosebi spre f•-

~.,:;::,n~~~i~~:.~~;:~~;i~r~-fa ~~,=~ 
cind mai greu sesizabil - chiar şi pentru ei. 

S. vrea. din partea autorului, o rubrică de 
însemnări fragmentare despre modul cum 
este receplati arta filmului tn general de ci­
tre marea masi de spectatori. Aceste note 
sini observaţii reale. de naturi sociologica . 

:~e~fi:~..!ee;.='";r';:-",!,u:":l:;u;;~u~~'. 
mului de peste t S ani, unde (şi-a desfăşurat 
activitatea la cinematografele .Viitorul". 
.Doina•. Iar în prezent la .Capitol" '' .COtro­
ceni") cu multi dragoste şi-a dedicat foarte 
mult timp Iniţiind '' o~anizlnd sute de intH-

=i~~i~~~r ~i~:::. !r~~~:~~~ 
tele slnt dintre cele mal lăudabile, numărul 
celor dornici ai înţeleagă arta filmului. numai 
ln cazul sălii Capitat, depăşind anual cu ci-
18Ya sute de mii milionul. La cuisul de iniţiere 
şi cultură cinematografică deslqurat ln fie­
care Zl de joi la Univenttatea Bucu""ti sub 
genericul ,.Evoluţia limbajului ln lflmul con­
temporan", amlltealrul R3 de peste 450 locuri 
s-a dovedit neîneăp6tor. 

Dacii în ansamblu '""8Clăm şi iubim 

er~ii acţiuni i ·- pragul intre buni şi răi. intre 
un combatant ,t11i i11. 11 · tP un ideal nobil şi 11 11 

executant perfid. matt:f ,c 

La capa.tul unui naotţ c un i complicate - in 
care dragc.istea. razbunarea. intrigile, tainele 
mărturisite in pragul morţii, rasturnârile de si­
tuaţie ş1 , mai ales. înfruntările. luptele pro­
pnuzise. soldate cu numeroaSe victime, men­
tm o tensiUne încordată , - măştile cad. iar 
coi buni şt drepti sint relevalî ca atare. Trimi­
sului special al imparatului i se aplică pe­
d..apsa suprema. infrint fiind în lupţi de doua 
tinere, maestre ale artelor mattiale, in timp ce 
pe crestele slincilor s-au aprins focurile. 
seţJlnUI de începere al revoluţieî . 

fn cadrul unei pitoreşti reconstituiri a epo­
cii - de un remarcabil profesionalism -
prind relief şi stralucire secvenţele de luptă 
care constituie, fără îndoială, centrul de inte­
res al filmului pentru spectatorii de pe orice 
ineridian. Adevâ.rate demonstratli de fortâ şi 
indeminare, ceremoniile (acesta e cuvintul ) 
artelor marţiale, arte înrudite cu Poezia şi ca­
ligrafia, cu teatrul şi pantomima. eludeaza 
violenta. vorbind, mal curind. despre autoJ)e'r­
fecţionarea personalităţii , despre armonie 7i 
sttltez.a contrariilor. Atit de C:leosebili de pilda 
•n exteriorizarea emoţiilor, luptitorii chinezi 

~~~~i~ă r,~nfi~:::~:;:c:m r~yo,:~~;i ~~;~ . 
tori sau poeţi chinezi, anonimi şi desâvir.11ti 
in arta lor. Cu atft mai revoltitoare scena dm 
film in care unul din adversari scoate în lupta 
pistolul! ..Astea nu mal sini marţiale!" e•­
clamă cutremurat de indignare luptătorul 
onest, care a crezut toată viaţa - precum 
strămoşii săi - în justilia imanentă. in drep­
tul la supravieţuire a celui ma· bUn. 

Problema şansei sau a competiţiei, dispero 
in faţa unui revolver. 

Operatorul unui astfel de film trebuie să fi<• 
-- cum şi este, in acest caz. urf mare maestru 
al ,.camerei". pentru a prinde pe peliculă -
de cefe mai muhe ori intr-un singur plan -
dansul sofisticat al picioarelor, al pumnilor. al 
salturilor şi al loviturilor - într-un balet al 
morţii, într-un triumf al vieţii , pentru ci în 111-
lele marţiale există lntotdeauna un supcavle-
1uHor. Şi atunci cind nu intervine arma de 
toc, el es1e - 1ntr-ad0Yăr „cel mai bUn". 

RoUM PANA 

spectatorul de film adesea sini cazuri, Izolate 
ce-i drept . .:are tulbUri o vizionate civilizata. 
riticiţl cu aeminje ln buzunare. .curajoşi" 
care mai taie plufUI perdelelor ori scobesc­
buretul din scaune, mai rup un robinet şi mai 
sparg o oglindi '' un geam. Tocmai pentru a 
trezi o opinie publică ln sala de spectacol 
cate trebuie să devină un apectacol de idei, 
cu un roet educativ-corectiv, punem ln discu­
ite şi feţele mai puţin luminoase din cinern• 
togralele noaatre. A înregistra '' umbrele ne­
gnt din comportament dowd8$18 lncrederea 
noaatrâ, Incorigibilul noetru optimism la efec­
tele educaţiei. 

• 

• 
..Mi-au p16cut costumele. in ~al rochule. 

~rt::, ~'°C:~~ma~:-;;;· ~a.:;l 
Vocii Upu- a aleg pe uMlmul, Ospeţele 

zilele 
filmului libian 

Istorie şi 
contemporaneitat 

Mit. legendă, pagini de istorie trecută şi 
prezentă concentrate în citeva sute de metr ! 
<1~ peliculă„. Intitulat Ubla, Ubia. Ubla, d<>­
cumentarul lui Abdullah el D1erari prezintt1 
f•ta moderni a acestei lări în plina dez.vo!­
tare. izbinzile dobindite in difertte domenii f; · 
ind trecute in revistă cu justificata mlndrie . 
Prin intermediul virtuţilor aparatului de filmat 
sint relnviate Urme lle trecutuful. Lamine 
Merba (regia) şi Mahmoud Lekehal (imagi­
nea) oferind, într-un scurt-metraj de mare 
poezie plastica; o călătorie in timp, o inge­
nioasă panoramare a succesiunii civilizaţiilor 
t:are, d&-a lungul secolelor. au profitat de 05-
oitalitat8a teritoriului din nordul Africii. cu­
noscut iniţial sub numele celor doua regiuni 
surori. Tripolitania şi Cyrenaica. Vecinătatea 
Eg1plylui, dubla colonJzare cartago-leniciana 
şi respectiv grecească. apoi. pe rind. domina­
ţia romană, cea arabi şi cea otomani au mo­
delat spiritualitatea acestei etnii care a ştiui 
sa aaimileze plurafftatea inftuen1e1or. răml­
nind consecventi cu propriul destin. agoni­
sind neîncetat solide argumente ·de continui­
tate. T ernerara reristentă opusă armatei ii• 
liene în perioada e•pansiunii fasciste consti­
tuie un capitol asupra căruia ciheaştii libieni 
s-au aplecat cu Interes sporit. Alegînd calea 
unei reconstituiri cinematografice a împreiu­
rărilor dramatice in care a avut loc aaa1a de 

~ ~~u~~~~ 'g;!:' :u"~f: ~~h~l~ 
pensa, totuşi . de un personaj simbolic - co-­
pilul în conştiinla căruia faptele slngeroase 
ate cotropitorilor lasâ răni adinci, determinin­
du~I să schimbe tiibiiţa de şcolar cu arma. sa 
ia locul tatilul 'i li moară eroic. Cu un talent 
remarcabil, pe măsura ambiţiei generoase de 

~o~:fi~sa ~e ::;i:~r::.~ =~ ~i~;:::':d 
dospre poporul său. si pledeze, totodata. 
pentru idealurile nobile • de independenţa şi 

lu i cu capei!' boiereşti sini ITl&i sugestive ş1 
actorul mai convinqător „ 

lnsemniri indiscrete pe un not• uzat, înre­
gistrate prin .ferestrele deschise pe„. specta­
tor " ln timpul evacuărilor. subsemnatul rilă­
cind printre ţigările aprinse pe holuri. prin fu­
mul care intri şi nbif8'1e spre ecran în spa­
ţiul gol al silii. Rula !Umul Anna celor 1 OOO 
de lle in regia lui Charles Jarrot, avlndu-l ca 
protegoni.ti pe Richard Burton şi Genevieve 
Bujold. Burton Iace parte din galeria de ac 
!ori îndrăgiţi de spectatorii noşlri din filmele : 
PrlMtta lnapol cu 111-. Cleopalra, Noaptea 

:r.-:'aÎi -=~~~ ~ ::."::e ~=t~.~= 
filmici; aceet mare actor ne-a dezviluil, de fi­
care dali, ci altă laţi: cinci patetieă, cinci dra­
matic-dilernatieă. cind sarcastică pini la ci­
nism clnd aenti..-tal-rornantică •. 

Asocitlnta lui George Motoi cu acest mare 
profesionist englez, avînd ln ~ numai 
cele două 'filme. nu-l deloc abuzivi. Şi „. c• 
puf lui Moloc este capul unui lord de ta Du­
nare. Comparlnd cele doui filme. spectatorul 

suveranitate ale oricărei naţiuni , regizorul s1 
producatoiul Moustapha Akkad semneaza hi· 
mul ()mar llulcht•. Impresionanta fresca 
confera dimensiuni de legendă unui persor;a1 
real, un invâCător, ma~tru al şcolii coranicn~ 
.~are, timp de douăzeet de ani, intre 1911 ş 1 
1931 , a fost .sufletul şi mintea mişcării rebc:h· 
lor. curajoşi patrioţi ce s-au im potrivit forţelo, 
dt ... ocupaţie. oa chip tulburâtor acestui .)eu 
al deşertului" (acesta şi este titlul versiuni i 
engleze a filmului) Anthony Quinn. america­
nul de origine 1rtandeză nascut in Mexic. soli­
citat. in urmi cu ciţiva ani. de acelaşi Mous­
tapha Akkad ca protagonist intr-o eetaniz.are 
a vieţii lui Mohamed. Cu o privire sagace şi 
gesturi ponderate. cu un timbru nou în .voce, 
actorul devine cu o extraordinari măreţie 
purtator al unei inCelepciuni milenare. asu­
rnindu-şi crezul umanitarist al acestui erou 
naţional care, deşi septuagenar. nu s-a lasat 
i11covoiat nici de ani. nici de umilinţe, infrun-
1 indu-l pe uzurpator cu stoica seninitate a 
celui convins câ dreptatea este de partea a 
lor sii, viitorul urmind sa certifice adevârut. 
Pentru a-i da replica. Oliver Reed t-a conc~ 
pul pe generalul Graziani ca pe un monolit al 
orgoliulut aberant $i odios. zelos emul al d~ 
menllalulul li Duce. interpretat de Rod Slei­
ger (care-şi reface aici performanţa din · peli­
cula lui Lizzani, Muooolfnl - Uit- Alto.) 
John Glelgud are apariţii lugare in rplul unui 
mijlocitor impăciuttorist cu aluri de blind pa­
triarh. Raf Vallone Insuflă căldură şi sensibil i­
tate unui ofiţer din tabira agresorilor. l\Aeniti 
să impuna pondere numeroasei figuraţii in 
care se integreaza perfect. Irene Papas. cu fi­
gura brăzdată de nerostite dureri infinite. în­
truchipează zbuciumul unei maO'le care nu 
are cum să-şi apere praprii copil, dar ocro­
teşte cu dragoste pe cet ce va duce mai de­
parte tradiţia de luptă, de viaţă. Decimarea 
insurgenţilor. ambuscada pusa la cale de o 
mini de oameni cărora deşertul-matcă I&- e 
favorabil, lagarul în care sini deţinuţi o juma­
tate de milion de civili. imprejmuirea întregii 
tări cu un gard de sîrmâ ghimpată. ,,un alt 11d 
al lui Hadrian împotriva barbarilor" cum suna 
fr tlZeologia fascistâ a guvernatorului millt,11, 

debarcarea corpului expediţionar - - sint aet.-s· 
tea tot 1t1tea momente de mare 1t>nsfooe ilV!'l· 
trate cu un spectaculos patetism excelent 
pus în cadru de operatorul Jack Hildyard ş 1 
articulate prin detam semnificattve care de­
pun mărturie despre existenţa paşnică a lo­
cuitorllor, despre spiritul de sacmiciu. despre 
modestie şi demnitate„. 

Irina COROIU 

noslru încearcă - fiecare ln felul sau - să 
inţeteaga sudura şi structura intlmplarllor. 
Clnd o tiniră spectatoare intuieşte şi apre­
ciază costumele, decorurile pentru care Mar ­
garet Furse şi-a innnbilat munca cu o statue . 
de aur pe 1969, nu-1 putin lucru. 

* Dar mai avem şi ratâci\i prin _ miile de 08· 
meni civilizaţi . La alirşitul spectacolului de la 
11, tilpile noastre foşnesc pe coji de seminţe, 
iar prin perdeaua de pluş de la ieşire ne pu­
tem strecura capul in urma unul decupaj in 
lormâ de cerc. Să fi fost tăiată doar pentru 
lustruitul pantofilor sau este reacţia unui 
spectator ..evoluat" împotriva fllmulul? Ori­
cum ar li. fip~I ne rimine dator cu suma 
de peste 2 OOO lei, atit costi ceea ce el a di1-
1rus în clleva secundtL„ .i doar cu - lei, 
costul biletului. 

• Ion IUGA 
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zilele 
firmu lui cubanez 

lmagi ea unei 
ci e atografii 

P roblema principală . pentru ~rice fel de 
_ esue- in faţa unui public străin , este selec· 
t•.t. Ce anume prezinţi, hotărăşte şi in Ge ma 
sura reuşeşti să creezi o imagine, cit de cit 
reprezentativă . asupra unev cinematografi i 
PTtmul punct ciştigat de „Zilele filmului cubr\­
nez" in faţa spectatorului român. mi se pare a 
fi fost exact selecţia. Inteligentă, variată - de 
la ceea ce numim noi „film p~mtru tineret" . O 
logodnici pentru o„ld de G. Orlando Rojas 
la comedia contemporană. PilirHe ifi iau 
zborul scenariul şi regia Rolando Diaz. tre 
cînd prin drama psihologică . Amada de Hum 
berto Solă.s. după romanul lui Nelson Miguel 
de Carrion sau socială , Oepirtarea - scena 
riul şi regia: Jesus Diaz şi pînă la filmul Pol• 
tic, A doua ori a lut E1teb• - scenariu l ~' 
regia Manuel Perez Paredes. această select1t 
a reuşit să pună sub ochii spectatorilor u 
imagine complexă a filmului cubanez la ora 
actuală. 

Imaginea s-a rotunjit cu trei filme docu­
mentare şi unul animat (Film minut nr. 8 dP 
Jose Reyes), cu Cu dragoste (scenariul şi re 
gia Santiago Villafuerte). Estetica (scenariul 
şi regia Enrique Colina). Rug~lunea (scena-

- riul şi regia Marisol Trujillo). Intre ele, Augă­
dunea. un film de montaj, inspirat de poemul 
lui Ernesto Cardenal scris la moartea actriţei 
Marilyn Monroe. s-a desprins net prin struc 
tura lui sfranie. şocantă ce mizeazâ nu pe l&­
gaturi exterfoare, ci pe legătura intimă, d<' 
gind. Un poem cinematografic de mare fort .1 
emoţională , plutind intre tandrete şi revoltd 
tandreţe „faţă de imaginea copilăriei , revolt" 
fată de oprimările la care este supusă . Şi Es­
tetica şi Co dragos'te (despre distanta micn 
dintre nevoia de frumos şi kitsch primul, des 
pre meşteşugul făcătorilor de olane, caramiz1 
şi decoraţiuni exterioare. c~ de-at. doilea). au 

M i-am amintit vizionind filmul regizorului 
Ernest Day, Gheaţa verde, o veche vorba 
CJre spline ca nimeni n-are obligaţii mai mari 
decît puterile lui. Dar , am completat eu în 
g1 nd, şi le poate asuma la pătrat din orgoliu 
sau mercantilism. Promitea mult pelicula în­
ceputa cu un generic compus cu gust, cu 
sclipire, sugerînd o atmosferă de mister inco­
lacitâ în jurul unor fastuoase bijuterii. Dar„. 
tâietură de montaj şi filmul începe brusc cu 
un carnagiu: un mini grup de arheologi de 
ocazie, cu- o alură hippy sint percheziţionaţi, 
anchetaţi sumar şi ucişi fără drept de replica 
de un mini grup de poliţişti sud-americani. 
Cu această ocazie {tragică) aflăm exact loc.ol 
desfâsurării acţiunii : Columbia. Tăietura ele 
montaj (din nou!) şi filmul începe aparent 
făra nici o legătu(ă cu Secventele c6nsumate 
anterior. Ni se serveşte un timid î nceput de 
Iove story între o bogatâ moştenitoare ş i un 
modest inginer electronist ramas fâră slujba 
Abundă _ ingredientele unui gen compozit: 

vila. piscina. flirtul, logodnicul nedorit-nepof­
t it , o comoară ă la Aladin, sofisticate sisteme 
de pază , vendete, secrete. urmăriri prin aer. 
apă şi chiar şi pe pămînt , etc . etc. etc. Apar 
şi cifiva partizan i luptînd penhu o soartă mal 
buna, se mai viră-n vorbă ş i n işte oneşti cultr 
vatori de cafea, de calitate superioara 

ut rokll lor Wl selectie, dar nu pe struna eA­
•..-aora..narulut, a pe aceea a profesiei bin1 • 
stapinote. • 

Reverund la piesete de rezistenţă, la lung 
metraie. prima senzaţ ie creată este de not .1 • 
comună (mai bine spus ar fi de note co~ 
mune). in ciuda diferenţelor stilistice. nor ­
male ş i bineveniJe: un aer de sinceritate. de 
ochi proaspăt şi atent aşezat asupra v1 et11. 
plastica întotdeauna impresionantă , perfecta 
stăpinire a mijloacelor tehnice, simţ al nuan­
ţelor psihologice. dialoguri fireşti, actor 1 

foarte buni, expresivi, inspirat di'stribuiţt 
Cinci filme în care - şi cu asta revin la pro..­
blema selecţiei - convinsă sint. fiecare cate­
gorie de spectatori şi-a găsit . cu siguranţa , 
preferatul, fără să aibâ argumente serioase 
de respingere pentru nici unul din celelalte 

Fermecător, O logodnică pentru David - s1 
nu numai pentru virsta că.reia i se adreseaza. 
plin de haz, aşa cum se şi cuvine unei come 
dii. Pilirle ifl Iau zborul; straniu-tensionat. 

· într-o atmosferă de inceput de secol, Amada; 
dur-sfîşietor, Depărtarea; plin de subtilitate A 
doua ori • lui E1teban. Toate. preocupate de 
o grijă deosebită pentru adevăr - adevărul 
fiecăruia - toate, bine apărate fie şi de um­
bra demagogiei. Toate, perfect împlinite în 
propunerea lor. Multele note comune, sigur 
că nu au darul de a scoate in fată un film sau 
altul. Imaginea generală care se creează esle 
destul de netedă . Şi totuşi. două din acestl' 
cinci mostre de film cubanez. dupâ părerea 
mea. se r id ică deasupra peisaju lui propus 
Depărtarea ş i A doua ori ~ lui Esteban. De 
fapt. două filme-proces-d&-eonşhinţă.. În De­
părl.,.a. o mamă vrea sâ-şi reciştige fiul pă­
răsit cu 15 ani în urmă pentru o viaţă m eu roz 
in America. America, drept care, se intoarce 
la Havana bine garnisită cu argumente mate­
riale, cadouri peste cadouri si un singur ar­
gument moral : ultimele imagini ale tatălui ş• 
o casetă de pe care vocea acestuia incearca 
să-şi convingă fiul ca nu. el nu l-a parâsit. nu 
a vrut niciodată să-l părăsească_ Procesul de 
conştiinţă este mai puţin al mamei ş. mai 
mult al fiului pe care revederea i1 bucura ş1 i i 
amărăşte în egalâ măsură. Insensibil la arg u 
mentale materiale. el devine şi ma1 insens1b1 ' 
la argumentul moral intrucit din acele ultim~ 
imagini ale părintelui şi , mai ales. din bandJ 

~:~~ J~~~I ":t~ul~~r~a~3!1b~tevf~~reb~~e~~ 
spectaculos handicap. Depărtarea rămîne d e 
ftnîtv depârtare iar atît de tirziu iubitoarea 
mama este ~obligată sâ accepte că exista in 
v iată şi greşeli de nereparat 

best". Are aproape doi parteneri de acelaşi 
calibru : pe actriţa Anne Archer şi pe binecu­
noscutul Omar Sharif, aici pe post de t icatos 
miliardar, aparent pocait. Se~17aţi<1 dP fals . de 
ra~uflat persistă aproape pe întreaga durate\ a 

A doua ori a lui Esteban (acţiunea se pt.1 
trece în 1956. în Coba lui Batista) este gind1t 
în răspărul acestei lde•. Fost luptător, Este­
ban se considera prea bătrin pentru luptn. 
asa incit. a hotărit sa nu se mai amestece in 
cursul istoriei. ci să-şi ducă viaţa liniştit. de· 
parte de frâmintările ei. impr.ejurările ii obliga 
s a- şi schimbe gindul. ii obligă să ... redevina 
l u ptătorul care a fost odată_ Cazul în care o 
g"reşealâ se poate repara. Exceleqţ construitf> 
amindouă, interpretate fără cusur, dozate sa 
vant. dar fără ostentaţie, astfel incit dozajul 
- farmaceutic - de stâri contradictorii, de 
reacţii. con_tradictorii, de situaţii dureros con­
tradictorii nu se mai simte ca dozaj, ci intră . 
f!resC. în fibra filmului . ' 

Sigur. orice selecţie este subiectivă. A 
spectatorului ca şi a cronicarului. Probabil ş1 
selecţia organizatorilor a fost subiectivă_ Im 
p9rtant mi se pare ca din intilnirea mai mul­
tor unghiuri subiective, să rămină ceva i11 

mod obiE!ctiv valoros. Şi cred că este cazu l 
. .Zilelor filmului cubanez". 

E„ SIRBU 

Forţa patetismului 

Iubire„ 
iubir:ea mea 

"" Triumful Binelui, reprezentat prin drep 
tale, virtute şi iubire. asupra ~ului , alcătrnt 
din josnicie. laşitate şi tiranie, i ată tema Pf" 
care filmul coreean, Iubire, Iubirea mea i11 

cearcă să o dezvolte cu m iJloacele 
tradiţionale ale unei civilizaţii orientale. în 
cultura căreia patetismul ardent, credinţa 
nestramutată, iubirea curată şi cefe mai nein 
duplecate legi şi obiceiuri se îmbină şi coi' 
xisţă armonios. 

peliculei. Ramin în memorie doar ·pe1sajel1 
tas'cinante ale Columbiei ş1 citev'"' in1ilg1rn d• 
ansamblu ale BogoteL E . oare suficient? 

Ileana DANAL.ACHE 

Iubirea. Iubirea mea nu este numai ·titlu l 
unui film de epocă, ci şi laitmotivul muzical 

• al filmului in care El. fiul prefectului. este in 
dr3gostit de Ea, fiica unec foste curtezane. E1 ... 
doi se unesc în taină . cu consimţăm intul ce­
lei din urmă , înduplecată de rugamintile ba1a­
tului, in pofida faptului ca in tinereţe şi ea a 
fost înşelată în sentimentele sale de către un 
nobil. tatâl fetei, decedat ulteriOr. Ei do i 
trăiesc foarte bine. cu ajutorul mamei şi al 
slugilor credincioase, ci ntindu-şi refrenul . .Iu­
bire. iubirea mea„ . care-i smulge din realita­
tea decorului. franspunindu-i in ştudioul or­
nat cu panouri şi desene. Feric irea durează 
pinâ în ziua cind tatăl lui. prefectul, e chemat 
la curtea imP..âratului. numit f iind într-o slujbă 
importantă. lndureraţi. cei doi î şi cintă des­
părţirea. El făgădu ieşte să revina curind S-<? 
ia cu el , ea rămine tristă şi fidelă lui. Dar noul 
prefect e un tiran odios. În plus. o doreşte . 
Victima e supusă la cazne. dar nu cedează 
tortl.Jrilor. înciudat , prefectul decide execuţia 
răzvrătitei in cinstea zilei lui de naştere. Toc­
mai ta timp, in ţinut reapare iubitul fetei 
care ... 

Desigur, intilnirea cu un astfel de film 
obligă racordarea la o altă spiritualitate. desi-

• gur că această racordare e, uneori. . ane­
voioasâ. 

Una din dificultâtile receptăr ii constă in 
aglomerarea prea multor teme intr-un film 
care, deşi in douâ serii, e totuşi unul singur. 
Şi mai există în acest film. in germene. prin 
personajul mamei fetei , emoţionanta temă a 
curtezanei care iubeşte cu adevărat , iar „dra­
gostea unei curtezane este ~e măsură de 
profundă . este o mare făra fund de afecţiune 
ce nu poate fi golita sau secată„ după cum 
afirmă undeva liricul Manzalman. 

Bineinteles că există în acest film elemente 
ce nu se pot trece cu vederea. Se retine, de 
exemplu, farmecul actorului cartrl 'interpre­
tează pe îndrăgostit. a cărui evoluţie e con­
vingătoare în ingenuitatea şi prospeţimea sa. 
De asemenea. nu poate fi uitat actorul care-l 
i nterpretează pe servitorul tinărului. al cirui 
haz. inteligenţă şi credinţă faţă de stăpin, ii 
afirmâ ca pe un nostim Polchinelle oriental. 
Iar memoria noastră păstrează şi poezia emo­
ţionantă a legămintului de iubire făcut de 
bărbat iubitei sale: „Munţii se vor preface în 
cimpi i. lanuri de griu vor inflori pe fundul 
mării, dar iubirea mea nu se va schimba". 

lrlna POPESCU 

O producţie S.U.A. 1981. Scenartut: Edward Anh.-111, 
riay Hassett. Anthony Su mmins. Robert de LamenU-
1s Regla: Ernest Day. Imaginea: Gilbert Taylor Mu;rl· 
ca: Bill wymori Cu: Ryan O'Neal, Anne .A rcht-t. 
( lrr1ar Sharif, Domingo Ambnz. John Larrnqueu", 
ffJil1pe Slane. 

~·:s~d~ă~ir~~~f~~ (?nt?~~~~~i\a~:~d: „--------------•--------------•-----•--------„ pâr) m-a preocupat în egaJâ măsura ş1 reaclia 
spectatorilor. Deşi aparent nu li pseşte ba, 
dimpotrivă, abundă lîpiciul ş i sclip1c1u l, sala 
„nu palpită " la scenete tari şi bat istele rămin 
uscate chiar cînd drama dommşoa1ei Liiian 
1-tolbrook at inge apogeul. E drept, inconsis­
tenţa personajelor reduse la clişee, neveros1-
militaţile şi greşelile de racord strînse toate i n 
panoplia filmului sînt de natura sa d ezama­
geasca şi pe .cel mai puţin pretenţios specta­
tor. ca ultim argument regia apelează la 1ma­
gme. decoruri naturale sau construi te fara 
economie de butaforie, dovedind în acest 
5ens lecturi cinematografice {tip . James 
Bond, Râzbunatori i. Sfintul) co rect asimilate. 
01stribufia con,ine ci teva .,punc te forte„ : 
Ryan Q'Neal, Omar Sharif , Anne Archer. 
Ryan O'Neal. .. Gadoris it '~ de scenarist cu ro­
lul inginerului Wiley, face ş1 el ce poate. z im­
beşte, îşi puntrn funcţiune şarmul personal 
bicepşii, indeminarea tehnica pentru a fi ,.The 

Cc>perl'I I 

Ioana Pavelescu şi Mircea Albulescu: 
doi actori care merg la inima spf1ctato­

rilor · n o ştri 

foto: Victor ~TROF 

Cl ... EMA, 
Pia1a Scinleii '" 1, Bucure$ti 41017 

E::em plaru I 8 leo 

·„cititor11 din străfnatate se pot abona prin 
.Romp ... me-· - sectorul export-im· 
port presă P.0. Box 12-201., telex 10376 
pre&fir Rucureşti - Calea Griviţei nr 
54-66". 

Prezentarea artist1ca ş1 prezentarea gral1r:rl 
lodna Sldt1e 

Tiparul ex.cutat I;, 
Combinat.ul poligraf1C 
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Pacea„ . C~piii„ 

Timp de o sâptăminâ Capitata filmulu i pentru copii s-a numit Piatra Neamţ. Pe loco­
rile de unde au pornit in lume şi de pe ecran ,,Amintirile·· lui Nica a Petrei şi peregrin,a:-

~~1-~ulifnifi~ii t i~r~r.mJ~nv~n~~~mi~rn"~~1~;ie d:i~~~ i~~ iiiii .8:, ,!?1g~~~=~fi .~r'~~~:.sim.~ft~ 
cunoscuţi. A depins de realizatori ca intilniri le cinematografice sa devina sarbaton pen ­
trn copii . A depins de loti cei antrena'i in gala de la Piatr~ Neamţ ca inrilni~ile dintre 
Crt!atori şi ml cuţii „beneficiari" sa ram ină înscrise cu roşu in calendarul sent1~enta1 :d 
-· de ce nu? - cultural al fiecaruia. ·Pentru revista .,Cinema"' a fost un bun prilej de a 

rA3liza un amplu colocvfu cu cei Care lac filme pentru copii , dar şi cu C?ei c~re vor fi 
at raşi de aici încolo şi st imulaţi sa susţina un gen atit de" aşteptat de cei mici. Cer\nd 
31ita raspundere pentru cei mari . 

Pentru ei, filmul 
Metropolei de miine 

P iatra Neam, . locul cel mai minunat p• ' 'l­
tm o asemenea gala de filme. O adeva1 a lă 
sărbâtoars pentru cei mic• . iar pentru noi o 

\enoasâ intilnire de lucru. Cred că manifesta­
rea. la a treia sa ediţie. a crescut în şase an i 
,; 1t altele în 12, ca voinicul din poveste şi cu­
' ind-curind va fi celebra în l!Jme. speram, ş• 
prin calîtatea tot mai ridicata a filmelor pra 
1entate. Pe linga intilnirea atit de interesan ! •• 
pe care ne-o prilejuieşte cu acest public sm­
c;er, spontan. care e copilul , ce i'i co111„n-

~~~~ii ~:~e~t . şi 1~[i8 cr:Z8i~~:'~~I ~~~Jlţ~~ ;: 
grad. sentimentul raspunderi i. Nici ogh{lda 
nu-ti „vorbeşte" atit de sincer. nu te arata alit 
de limpe.de nu pentru cum te-ai ma imuţari in 
fata ei ci aşa cum eşti tU in1eres. astfel ca 
gindurile tale să comunice cu ginduri le lor. 
Cu gindurile acestor puşti care zi de zi ne în­
ţeleg tot mai birie, daca nu _chiar mai bine de-­
cit ne propunem ori ne 1maginâm noi. Şi 
aceastâ ,..proba de foc" prin care trecem toţi 
fe&lizatorii de filme pentru ce1 mici, in fa ttt 
sutelor de mii de ochi scinteietori , ne arata 
pe noi cu tot ceea ce facem şi mai ales nu fa­
cem încă pentru ei. Ni-i aratâ şi pe copii aşa 
cum sint : frumoşi , curioşi. i nteligenţi, net .1 b-

rfîlor i . spontani. fn ochi i lor cite~ t · to i univer­
Slll de intrebari şi - adeseori - d e rasp1.n­
.:i . 11 i Ei ştiu . mult - şi ma tem ca ştiu cit" o­
dm 1 mai mull decit mine. De aceea. mi-e J~â 

5a ma ma1mlifwesc in fata lor, sa Iar pe co­
pil u~. care copil , cel care eram eu la virsta 
l<1r? Nu cred ca am fost ca ei atit de bine m­
fofmat. de selectiv, de critic. lata juriul „cel 
mic" . al pionierîlor la aceasta P.dit1e. Ce ma-

tur cintaresc et filmele in competiţie, le com- . ....... 111111111111111111111111111111111111~~~~~~ 
P""'~ · n otP1 t 1i 

Am retmut -- ca u concluzie utilă dîn reQc­
tiile lor entuziaste sau dezamâgite. - o con­
ctuzie valabila pentru toate vifstele receptari i 

rnog:,~~ar~::;di!~;::iaar~:. ~~80":!1~~~::-~,e 
imaginea a devenit caduca. „vWgar::i·' Ch ld ' 
în sensul uriaşei ei raspunderi. Noi trebuie !'>a 
venim cu ceva in plus. sa înobilam aceast<l 
imagine banalizată, imagine-informaţie. R~ 
ceptia contemporană e strict vizuala şi prea 
puţin nieditativa. Vizualul ocupa prea mult 
spaţiu in viaţa moderna. dcterminind reflecţii 

~":~~i~:~~a i~~~~~;';~u~~~:~~~~~u~~'!'~h~~ I liiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiim 
atit de blamat care, într-adevăr, devenind tot 
mai informativ ar trebui sa -şi recapete funcţia 
lui meditativâ ş i emoţională . Asistam ta reac­
ţia copiilor. fa nevoia lor ter ibilă de comun1-
care. Dar o altfet de comunicare decit doai 
pe calea imaginii. Pentru ci. in mod stran r~.J, 
am impresia că imaginea cinematografica "'e­
para oamenii determinind acea pasivitate d 
receptarii despre care vorbesc sociologi;, 
tmaginea nu mai realizează intre prîvitori o 
1·omunicare stimula,toare. creatoare. Ce e de 
tăcut? Cred ca putem recupera cuvintul, 
emoţia. cu a;u1orul muzicii. Muzica. itreas13 
imagine (dimensiune) spirituala reu ~.eş te să 
lege maj mult sentimentele, ~i prin ac~..tsta sa 

creeze o unitate intre spectatori. l-aţi văz 1 1I 
pP. copii cum aplaudau şi bateau tactul in ri l · 
mul unor ~odii care însoţeau povest1 rt ~a 
desenata ori jucata. Cu cita bucurie intonau 
motivul muzical devenit familiar al genericu­
lu i galei sao ace! inspirat marş al cutezaton­
lo r .· Cred mult în efectul muzicii - - al muZ1C.:i1 
bune care poate mişca şi muntii de piatfa 
Gindiţ1-va la ce a realizat ca m~bilîlare a 
mullimitor Marseilleza sau ln(ernat1onala. ·e o 
i.:onstatare mai veche. desigur. pe care mi-am 
reînnoit-o la Piatra Neam\. Eu am incercat. 
de mult. cheia asta sigura spre inima specta­
tu ruru i în Comedia t•CMtlci am \'rut sa de­
tnonstrez ca muzica este c!reatoarea unei fan­
t .:tstice energii afective ş i atunci pe imaginea 
tî11arului ce atinge prima oara Terra cu na­
C••la lui spaţială. i s-a montat cu mult efect 
u n motiv muzical plin de poezie. tandreţe. su­
uerind acel ..acasa" dupa care tinjea pulul de 
om născut pe o alta planetâ. Coloana sonora, 
1;1 filmele mele .este un scenariu scris cu 
" ' te care corn.unica emotia inlocuind diafo­
gltrile. De fapt. pentru film . ar trebui sa existe 
o notaţie muzicala specială pentru ca sem­
nele existente sînt, de acum. insuficiente. Ele 
au impact cu spectatorul-auditor numai în 
funcţie de liniştea din care apar. in raport cu 
imaginea ş1 cu zgomotele pe ca,re le alunga 
ori, dimpotriva. e âlungata muzica de ca~re 
ele. creind o anume stare, un efect dramatic 
Chiar de la începuturile mele cinematografice 
am lucrat în trio : Dumitru Capoianu aşeza 
notele pe portativ. Oar"I Ionescu te aşeza pe 
zgomote şi eu aşezam totul pe imagine Aşa 
am observat că nici notele muz1cate. mei 
zgomotele nu trârau fiecare independ6':'t. c i 
numai şi numai împreuna . Cred ca arta filmu­
lu i careta pinâ azi 1 s-au dat atitea definilii, 
s-ar putea numi simplu : armonie. 

Filmul la care· lucrez acum. inchinat oraşu ­
lui Bucureşti , l-am început priri colaborarea 
cu mai mulţi compozilori care au cintat şi 
cintă capitala ţârii aşa cum e ea azi, dar mai 
ales aşa cum va arata ea miine. O capita!_.'1 
fantast1că - poate cea mai frumoasa din „,_ 
sâritul Europei. încerc sa spun - şi ~rin 111-

:.~~!~timnu:~~;i10; Vş~i st~~~;o~t~; v~st':: '~~ 
e nemaipomenit ce se intimpla azi in orasul 
nostru. Sint convins ca lucrez la cel mai fru­
mos film. al vieţi i mele. Şi peste ani la ace~ • 
film se vor referi - pentru imaginea zilei cie 
u: i cv111H1u1 ..t 111 , ... , - copili anilor 2000··. 
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