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Pacea,
indemn la ratiunea omenirii

Oricit de pasionata, de prolifica si de di-
lematica imi va fi fost si imn va fi — sper! —
activitatea de cineast (ca una din ipostazele
existentei mele artistice, complementara ce-
lorlaite doua — de prozator si publicist), de o
anume perioada imi voi aminti intotdeauna
cu emotie: cele 9 luni cit a durat ,gestatia”
filmului de autor Mondo Umano, pe care il
realizasem la Buftea cu o echipa restrinsa de
realizatori (Alex. Petrescu, Mircea Clociltei si
Dorin Urlateanu), entuziasti si inepuizabili in
idei. 25.000 de pelicula trasa de mine de-a
lungul anilor, al paralelelor si al meridianeior
globului, pentru serialele de televiziune
.Spectacolul lumii*, plus alte zece mii de
metri de film de arhiva (totul pe 16 milimetri
trebuind sa fie ,gonflat” fotograma cu foto-
?ramé in laboratorul de la Buftea) pentru un
ilm de numai 80 de minute — invitatie adre-
sata spectatorului la o-calatorie in jurul si
mai ales in interiorul lumii. Daca Mondo
Umano n-ar fi intrunit pina acum peste doua
milioane de spectatori — numai in difuzarea
interna — as fi crezut mai putin in forfa de
atractie a asa numitului film de montaj”. Im-
pactul cu publicul a fost pentru mine revela-
tor. El recompensa, in modul cel mai emotio-
nant, truda uneori sisifica la masa de montaj
cind, dupa o saptamina de lucru incheiam bi-
lantul avansarii cu un minut in acoperirea di-
ficilei curse cu obstacole la care ma angaja-
sem. Premiéera filmului a coincis in mod salu-
tar cu marele val de la inceputul anilor op-
tzéci, al constientizarii lumii cu privire la anti-
nomia dintotdeauna, dar devenita acum, in
epoca nuclearului, mai flagranta ca oricind,
dintre pace si razboi. Deoarece Mondo Uma-
no (0 lume a oamenilor), in replica cu
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.Mondo Cane" (o lume a ciinilor — celebrul
film al lui Jacopetli pe care cu un deceniu in
urma il prezentasem pe ecranele noastre) s-a
vroit un film care sa puna in alerta, sa averti-
zeze, sa demonstreze, sa convinga si sa emo-
tioneze intru exprimarea unei optiuni febrile
$i totale: aceea a respingerii, cu vehementa si
prin actiune activa, a pericolului unui razboi
a toate nimicitor care pune sub semnul intre
barii nu numai continuitatea civilizatiilor
umane, ci a insasi existentei omului pe acest
pamint. o .

A fost si ramine un moment de fericita in-
tilnire intre demersul unui cineast care obser-
vase §i inregistrase pe pelicula viata, nazuin-
lele, sperantele oamenilor de pe intregul pa-
mint si relevarea fisei de temperatura a pro-
cesului de constientizare asupra destinelor
lumii in alternativa suprema a actualitatii ime-
diate si de perspectiva: pacea ca bun suprem
al oamenirii, sfidarea unanima a amenintarii
nucleare de oriunde ar fi.venit ea, refuzul de
a trai sub ,umbrela atomica" ce ameninia si
ameninta inca sa transforme Pamintul intr-o
.Terrashima“. Demersul artistic nu excludea
publicistica, dar o situa pe o pozilie secun-
dara faia de elocventa imaginilor, ceea ce
trebuia sa duca la convingere prin emotio-
nare, prin infatisarea ,de visu" a splendorilor
lumii rezultate din succesiunea civilizatiilor, a
tot ceea ce se cere salvat si aparat, crutat de
murdarire si devastare, de la mediul ambiant
si vestigiile istorice, la insasi viata copiilor
acestui pamint.

Cineastul are drept arma un aparat de fil
mat si mai are acel ochi interior, un ,al trei-
lea ochi”, cel al sufletului si al constiintei
sale. Cu acest ochl a fost vazut Mondo

Umano, stirnind, cit i-a fost cu putinta, o
acutizare a relinei, o lacrima, in ochiul spec-
tatorului, un licar de speranta si un indemn,
Caci daca trupul crescut al omenirii cere un
supliment de suflet, retina-pelicula ii cere

omului cu aparatul de filmat un supliment: de
constiin}a in dialogul artei cu sufletul oame-
nilor de pretutindeni.

loan GRIGORESCU

Pacea,
timpul dragostei, al bucuriei

Z de zi, ceas de ceas, clipa de clipa, viala

noastra este .orinduita dupa legi si rosturi
care ne dau sensul existeniei si devenirii
Rosturile fundamentale se cufunda ca picatu-
rile de apa in mare, in marea clipeior vielii
noastre. Gesturile simple, banale cotidiene
par sa nu mai aiba valoare in sine. Aspiratile
cresc. Si viata pare un timp fara sfirs#t in care
ele se pot realiza. E pace

Razboiul — situatie limita in care majorita-
tea notiunilor obisnuite sint sfarimate. In pri-
mul rind, notiunea de timp. Sa nu-ti ma faci
planuri. Nu mai e timp. Sa nu contez: decit
pe clipa pe care-o traiesti. Clipa in care mai
traiesti. Atit. Si nimic mai mult. Dar aspirafi-
ile?

Era foarte cald in acel aprilie 1973 La po-
dul Ciurel, sprijinita de stavilarul sub care
curgea bolborosind Dimbovitla,. ma gindeam
1a o fata si un baiat care, poate cu ceva timp
inainte statusera sa se uite ia apa Ma gin-
deam la aprilie 1943. Soarele mergea spre as-
fintit lumina se imblinzea si isi schimba cu-
loarea. Aici, (acolo) ei (fata si Bucur) stateau
in asfintitul de soare al primaverii. Mirosea ca
si acum, a liliac salbatic. Linistea tremura
toare ce se incheaga intre doi oameni care
incep sa se simta bine impreuna. Numai ca
el, Bucur, stia ca nu mai are timp. Era razboi
Aprilie 1943, bombardamenté, durere, fuga
lupta, moarte. $i dragostea? se mira fata. Ea
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(.ea” nu si-a spus numele, si numele de fapt
nict nu conteaza este ,ea” sau daca vreti, i
se spunea Magellan), ea deci, crede ca are
tot timpul, timpul vietii ei. Timp pentru iubire,
ump pentru a hotari, timp pentru gesturile
-alme, casnice, banale. Numai ca viafa ei va
fi foarte curind retezata. Era razboi. Ea era
convinsa ca va scapa, ca se poate ascunde si
va sta asa pina se sfirsesfe razboiul. Razboiul
era pentru ea o problema care-i privea pe al-
tii. Si de care nu vroia sa stie. Asa era ea.
Dar ea, fara stirea ei, era implicata. Fara sti-
rea ei. Fara voia ei. \

Si a murit. Cu toata increderea ei in iubire
swtot soarele din risul ei. Acesta e, razboiul.

Si Doina? O fetita putin cirna. ce se crede
domnisoara, stapina unica pe un slep pasnic
ce transporta grine, slep al carui capitan e ta-
1al ei; tatal el cei inalt, cel puternic. Doina
priveste cu extaz lumea. Balul din port unde
merge sa danseze i se pare poarta feerica
prin care intra intr-o lume de bucurii. Mai ti-
neti minte cum ridea Doina din Riul care
urca muntele? Toata increderea noastra in
fericire se revarsa din risul ei

Dar era razboi. Si Doina, ca si Magellan
crede o clipa ca mai are timp. In munti, in
Tatra, unde pleaca dupa iubitul ei la punctul
numit ,cota 747" pe hartile militare ale arma-
iei romane, Doina, ascunsa de partizanii
slovaci, traieste intr-o noapte (ce noapte?
doar citeva ore!) tot ce-ar fi insemnat o



SActivitatea
politico-educativa,
de dezvoltare
a constiinfei revolutionare
trebuie
sa se reflecte nemijlocit
in felul in care
se indeplinesc
sarcinile de dezvoltare
a patriei noastre!
Pina la urma,
intreaga activitate,
din toate domeniile,
trebuie sa se 'reflecte,
in primul rind,
in_infiptuirea planurilor
si a programelor
-de dezvoltare
economico-sociala.
Aceasta este
latara fundamentala,
ésentiala
a ‘intregii
noastre activitati!®

Nicolae CEAUSESCU

{Din Cuvintarea la sedinta

Comitetului Politic. Execativ-al C.C. al P.CR
din 6 februarie a.c.)

suprem:

Pacea

viata.. Viata normala, cotidiana, banala
Uber allen Gipfein ist ruh” ii recita Radu.
miroase a primavara” spunea ea incet, parca
din teama sa nu tulbure linistea (In liniste,
armata germana se pregatea sa atace si sa
recucereasca cota). Caporalul Ispas si co-
mandantul partizanilor slovaci vin sa le
anunte iminenta atacului. Cei doi barbati nu
reusisera pina atunci sa se inteleaga decit
prin intermediul interpretilor. Acum urca
scara si i vad pe cei doi indragostiti si simt
linistea frumoasa si nu stiu cum sa-i cheme.
S3 le spuna. Caporalul Ispas si partizanul Se-
diacek se privesc. Si se inteleg. Dar cita du-
rere in privirea lor! Nu mai e timp. Pentru ca
e razboi i

Si sufietul Doinei va muri din nou si ri-
su-plinsu ei, mergind de-a lungul unui fir de
apa de munte, plinge neputinta de a-li trai in
pace clipele, banalele noastre clipe de viata,
atunci cind e razboi.

Filmele de razboi pot exalta eroismul. pa-
triotismul, ardoarea de lupta. Pacea ar trebui
sa fie o stare fireasca Cine stie ca e sanatos
pina in clipa in care |-a durut ceva? Citi pu-
tem spune ca din farmecul insesizabil al ges-

seamna discursul de la tribuna umanitatii,
vino si vezi'™ ,sa nu uiti“, .pace pentru toti
copiii lumii“, adica mari adevaruri rostite si
traite pentru dreptul la eternitate.

La Studioul .Sahia“, discursul se face pe
pelicula. Filme ce sint si vor ramine dovezi
ale vocatiei de pace a acestui popor, filme ce
vor pastra vocea Romaniei si a presedintelui
ei, asul N 9 in larga
campanie pentru o fume fara arme, pentru

—

Documentarul , Solia de pace a poporului roman,

a presedintelui -Romaniei,

tovarasul Nicolae Ceausescu, i lume*

deschidere intr-o importanta suita de filme
prin care cineastii-nostri
slujese cauza pacii

turilor cotidiene stim sa descoperim aceasta
enorma, vitala importanta a pacii? Aceasta
am incercat eu sa fac in primele mele filme:
intoarcerea lui Magelian si Riul care urca
muntele ca un omagiu pacii adus de un om
care s-a nascut la sfirsitul razboiului.

Cristiana NICOLAE

,space,
un cuvint pentru eternitate

Poate ne-am intrebat de multe ori daca se
va gasi un cuvint, un singur cuvint care sa
a toate ile in limbile pami
lui de neinteles, un cuvint suprem si unic, ca
o limba sau un dialect universal si iata ca el
exista, acest cuvint pace exista, un cu-
vint-fraza, pentru ca aduna cu el alte cuvinte
cum ar fi: adevar, bucurie, nastere, lumina, li-
niste, zimbet, tihna, belsug — un cuvint, deci,
inteles pe toate meridianele, scris si transfi-
gurat in toate formele, de la porumbelul lui
Picass0, la floarea plantata pe toate planetele
de omuletul lui Gopo, de la racheta nucleara

Sl aai

rupta in doua pina la casca de razboi deve-
nita ghiveci pentru orhidee. Ce oroare ca mai
exista pe pamint, unii care-si imagineaza ca
au dreptul sa urasca pe cei ce cred intr-un
alt adevar, sau sa ucida pe cei ce cred
intr-un alt adevar, uitind ca omul este mai
pretios decit orice strigat inversunat... cuvin-
tul acesta, pace, uneste toate intelesurile, in
milioanele de semnaturi, in plecaciunea fa-
cuta mereu dramei de la Hiroshima, in ten-
siunea cu care privim arhiva filmata cu pira-
midele mortii din camerele de gazare, sau
numarul-banderola tatuat pe miinile celor din

lagare, sau marsurile cadentate precum sal-
vele de tun... nu exista limba pe pamint sau
chip de pe pamint sau privire de pe acelasi
pamint sa nu inteleaga si sa nu vada, fiecare
om ar trebui sa devina, vorba lui Chaplin in-
stigator la pace™!

Lucrurile, altadata obisnuite, capata astazi
alte semnificatii — strigatul nasterii are astazi
o reverberaf { , Zimbetul pilului
trebuie reluat. de zeci si zeci de ori, privirile
ranite trebuie fixate in grosplanuri, mai
aproape, insuportabil de mai aproape, pina
dincolo de retina.

in 1960 Berrutti, alergatorul cu ochelari, fa-
voritul cursei de 200 m plat la Jocurile Olim-
pice de la Roma, deti chiar in patria lui, a
luat un start de uragan si toti italienii erau in
delir savurindu-si deja victoria. Numai ca pe
culoarul lui s-a asezat, foarte aproape de so-
sire, nestingherit, s-a asezat un porumbel si
Berrutti s-a oprit, pierzind totul, ce drama in
rindul suporterilor! praf l-au facut la confe-
rinta de presa si dupa un timp, el, atletul cu
ochelari, marea speranta, a spus — ,Daca nu
l-ag i omorit!" Astazi, gestul lui
ar fi o adevarata b a, mai-im-
portanta decit toate olimpiadele, sau mai de-
graba o justificare a tuturor olimpiadelor, pe
cind atunci el nu a luat nimic, nici o0 medalie
fiindca suporterii au refuzat sa vada dincolo
de antrenamente si muschi si tendoane, pe
Om,

Astazi, mai mult ca oricind, pacea in-

https://biblioteca-digitala.ro

ptul la viata, pentru neatirnare, pentru
stima in lume.

Si vis pacem para pacem (Titus Mesaros).
Viata cere viala si Stop-cadru pentru eternita-
te (Luiza Ciolac), Cancer? si Romania, pen-
tru o lume fara arme (lon Moscu), Solia de
pace a poporului roman, a presedinteiui
Romaniei, tovarasul NICOLAE CEAUSESCU,
in lume (ciclu de filme realizat de Pantelie
Tutuleasa), iatd numai citeva din marturiile
cineastilor documentaristi, adevarate semna-
turi adaugate altor milioane de semnaturi, pe
apelurile pacii, filme traductibile pe orice me-
ridian prin mesajul lor, prin adevarul raspicat,
adevarul despre om

Dar aproape fiecare din filmele noastre
sorbeste despre pace, chiar si cind nu pro-
nunta acest cuvint. De la realizarile gran-
dioase ale acestei epoci, pina la destinele
umane pr de doc , de la ade-
var la visare, totul poate sa existe numai asa.
lasind viata sa-si urmeze cursul ei firesc. Fil-
mul, in general, a vorbit poate mai bine decit
alta arta, despre pace tocmai pentru ca ope-
rind cu imagine, cuvint, muzica, pictura, a
putut sa vorbeasca, despre oameni si despre
locul lor aici, pe pamint. Omul nu merge in
Solaris fara sa-si ia cu el tablouri si amintiri,
nici nu patrunde in spatiile ,calauzei” decit
ducindu-si cu sine odele bucuriei beethove-
niene; nici odiseele spatiale nu le parcurge
fara vals si vis, deci iata ca toate aceste lu-
cruri sint semne ale Terrei, bucurii ale plane-
tei noastre de care trebuie sa avem grija.

Astazi, mai mult ca oricind se cunoaste cu-
vintul care sa uneasca intelesul tuturor limbi-
lor de neinteles si nu trebuie sa privim nicio-
data omenirea de pe uftimul {@m, fiindca de
data aceasta invingatorul trebuie -sa stie,
vorba lui Hemiggway .ca nu ia nimic”, ni-
meni nu trebuie sa se indrepte spre-ultimul
tarm, spunind povesti despre .ziua in care
vin pestii“, 0 zi care speram sa nu vina nicio-
data. Pe ultima imagine a unui film se auzea
o voce in sute de megafoane — ,Atentie, va
rog, atentie va rog!”, dar lumea din acel film
nu mai putea sa se opreasca, dansa dement
dansa indracit, nimeni nu mai putea sa se
opreasca... atenfie, va rog, atentie!

Laurenfiu DAMIAN
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Vineri in 21 Martie

T Rahorul Balcani

reconstruirea cinematografica a

razboiului romano-

ruso-turc 1877-1878.

Cu participarea a douii sule mii de persoans!

Filmul de 2000 metri lungime va fi reprezentatin

5 acte, durand 2 oare complete.

La reconstruirea razboiului au cooperat cu permisiunea
guvernului roman cele mai alese trupe ale armatei ro-
mane in costume §i cu armatura istorica.

Rolurile persoanelor istorice sunt sustinute de’ artigti

dela teatrul national din Bucuresti.

Reprezentatiuni

se vor da dupa ameaz la
ora 3, apoila 16 si 19.

Demetriade,
pozind...

Aristide
marele actor,

Preturile de intrare:

Scaun de loje si fotel 1 cor., loc L 80 fil, loc II. 60 i,

loc III. 40 fileri.

Document comunicat de lon Crisan din Resita

Constanta Ginescu-Demetriade
in pcrmddi realizarii filmului

Ronia

denta

Greatorii filmului ,,Independenta Romaniei*

Am in mina un voluminos teanc de scri
sori, Sint cele schimbate intre sotii Aristide si
Constanta Demetriade in vara anului 1912,
cind dinamicul actor al Nationalului se afia la
Paris — impreuna cu Leon Popescu, Grigore
Brezeanu si Vasile Toneanu — pentru monta-
jul si editarea” copiilor filmului Independern:-
tei. Scrisorile pastrate de sotii Demetriade
marturii unice _in istoriografia noastra cine-
matografica, exprima fidel starea de spirit op-
timista a echipei, deteriorata, ulterior, de ten
siune si nervrozitate in cursul dificultatilor
ivite si a rabufnirilor conflictului cu Leon Po-

pescu.
Cum aflam dintr-o carte postaia (nedatata)
asternuta in graba de catre Aristide: ..am
sosit cu bine si foarte odihnit. Acum mergem
pe la diferite case cinematografice. Stau la
Hotel du Louvre si plitesc 6 fr. pe zi. Pina
acum, totul e roze si sper sa continue...” Ur-
matoarea misiva, din 30 mai, aduce ama-
nunte asupra tacticii utilizate de echipa in
prospectarea ,pietii" cinematografice parizie-
ne: ,..Am vizitat trei case cinematografice:
Gaumont, Lux si Alter Ego. Scump foc! Cred
cd ne vom invol cu Alter Ego. Casad noua si
care nu lucreaza pentru ea (adica nu pro-
duce filme proprii n.r.), ne-a lasat o buna im-
presie. Alegerea nu era inca decisa din mo-
ment ce Demetriade adauga: ,Miine vizitam
si casa Pathé." Pina sa inceapa lucrul frec-
ventau salile de spectacole:  Asta seard am
luat cu d. L. Popescu bilete pentru Sumurun
— 16 franci. Cam sarat! (Sarat, daca te gin-
desti ca era aproape de trei ori pretul came-
rei la un hotel de lux in plin centrul Parisului!
Sumurun era insa o pantomima, in plina
voga, alcatuita de Max Reinhardt, si cinema-
tografiata inca din 1910, la care avea sa reci-
diveze si Ernst Lubitsch in 1920).
Scrisoarea de raspuns a Constantei din 3
iunie e deosebit de semnificativa pentru tem-

Hotelul la care au tras membrii echipei
a la etajul 4..

Avenue de I'Opéra. ,Am o ca

evocator ,roman“ epistolar...

peratura relatiilor dintre sotii Demetriade si
solii Bulandra (ceea ce explica absenta lui
Tony din distributia filmului. desi autorii sai i
oferisera rolul lui Penes):  Vineri a venit la
mine M-me Achonne sa-mi propuna sa joc la
Sinala pe Fedra si Hermiona. Am primit bu-
curoasa. Despre condilii, mi-a spus ca prefu-
rile (adica onorariile n.r.) sint 100 si 150 se-
ral, afara de D-na Sturdza Bulandra care are
200, deoarece nu vrea altfel — si nu este pa-
guba de ea, dar altfel nu va putea avea pe
Bulandra care e platit cu 150 De altfel chiar
ea (Lucia Sturdza adicaj a spus: ..Stiu ca ma
poli inlocui oricind, dar nu ve: putea avea pe
Tony fara mine”. Eu, la rindu-mi, i-am spus
doamnei Achonne ca ori ii joc pe gratis, ori
la fel cu D-na Sturdza. Ramasese sa-mi
aduca, ‘ieri, piesa Fedra” si vad ca nu s-a
aratat pini acum. Se vede ca $-a luat seama,
sau auzind D-na Sturdza ca joc eu nu o mai
fi lasal sa joace Tony. Cit despre mine, putin
imi pasa. N-am rugat-o eul.. Tu ce faci, Aris-
tide? Primele scrisori denotau oarecare ner-
vozitate..."

Aceasta nervozitate se simte, intr-adevar,
intr-o0 scrisoare din 1 junie: ,Pe luni credem
ca pulom ndn tot pozmvul $i apoi sa intram
la , taieturi §i
titluri.  Cit dupve concesia lui sau vinzare,
inca va mai dura, si cine stie cit, si cine stie
ce rezultat vom avea. Pina acum cu tofii lln-
tem in pace si ordine, nici o neinjelegere..."

JDar mai tirziu?" — parca se aude lntrebarea
subinteleasa de Aristide Demetriade... O scri-
soare din 7 iunie pare calma si optimista: ,in
sfirsit am terminat cu rostirea scenariului!”
De retinut plasticitatea notiunii folosite: rosti-
re pentru ceea ce.ne-am obisnuit — comod
- sa preluam din vocabularul tehnic strain:
montaj. Faptul ca primii nostri cineasti i gJ-
sisera o sugestiva talmacire exprima ten-

siunea cu care noua arta'isi cauta, si isi des-
coperea,in Romania, limbajul propriu. Regre-
labil doar ca aceasta rostire cinematografica

romane vazut din
— scria Demetriade

ii scria din

in iunie

~Nazdravania*™
al cinematografiei
evocind — cu vibrant suflu patriotic —

Ra

ca Grand a intrat in scena la actul V cu za-
pada pe ghete (galbene). Nu-i vorba, observa
mucalit a stat el la caldurd si s-a incalzit la
soba, dar zapada nu s-a topit.."

Urmatorul pasaj al scrisorii furnizeaza pre-
cizari esentiale cu privire la componenia
echipei: ..Asnri am fost cu totii invitafi la

fetei pat lui lui Alter
Ego. (Cme erau acesti ,cu totii?) ,D. Po-
pescu plecase spre {ard de vineri, Toneanu
nu avea haine gi Grigore ocupat in Montmar-
tre, asa ca m-am dus cu Vidrascu (personaj
despre a carei senzationala aparitie in cores-
pondenta lui Demetriade vom reveni in arti-
colul nostru urmator) Lume multa, parc
did, concert, 1 jie etc. Toate as-
tea in contul filmului! Apfopo de film: ghi-
nion! S-au stricat masginile de apa ale uzinei
si iar stam de vre-o doua zile. Au venit si dol
rusi cu un samsarel italian ca sa ia fil-
mul 3i abia marjl vom putea sa-l aratam si
probabil nu va fi gata tot. Vom vedea ce vor
oferl... Maninc bine, dorm bine, ma plimb in
automobil in contul Societafii...”

Starea de spirit — cum se vede — stenica,
se deterioreaza, insa, din nou ajungind, la 16
iunie, aproape de exasperare: ,Cu filmul, nu
mai terminam — ofteaza, din greu, Demetria-
de. leri §i azi, de la 8 dim. am lucrat singur
(s.n.) in uzind pentru aranjarea titlurilor ro-
manesti si tot ca vai do el. De ex., vezi titlu

+Valea ii“ i s iecteaza hora din
ut sl cite altele. Cu nl;h rugi, tratam de
vre-0 opt zile si incd nimic. Apoi trebuie sa
reducem filmul la 1000, cel mult, pentru lu-
mea intreaga. Bani pina acum s-a cheltuit si
incd mal trebuie, ieri a telegrafiat Toneanu
dupa 5000 si eu cred ca mai trebuie inca pe
atit. Teama am ca nu vol scapa sa fac bai..."

Si, din nou, a doua zi: ,Cu filmul cred ca
nu mai terminam. De miine dimi a, iar in
uzind sad facem de maximul (sic!) 1200 m.
Rusii au convenit in fine, pentru a avea ex-
clusivitatea in Rusia 20 filme (copii n.r.) a
1500 m. fiecare cu preful de 2,50 fr... Scazind
costul uzinei (pelicula $i lucru) ramine buni
58000 fr... Cer insa acte din partea socletafii
prin care sa dovedim ca sintem imputernicili
de a face vinzarea. Am telegrafiat la Bucu-
resti. Cum vezi, iar intirzieri! (spumega De-
metriade care nu-si poate face cura la Lama-
lou). Din partea Angliei a venit un neamt si
s-a aratat foarte acru, pe miine vom discuta.
Lumea intreaga nu prea se grabeste a rés-

,Vedeam luind fiintd nizdriviinia noastri...”
Paris,
Aristide Demetriade lui

la Bucuresti,
Constantin Nottara
1912.

era primul lung metraj artistic

romanesti,

iul de 'Independenta

a pionienior a fost data uitarii. Termenul ra
mine de o originalitate care tulburd si de o
precizie care obliga...

Dar sa revenim la modul cum era ,rostita”
suita de imagini a ,Independentei Romaniei"
~Am aranjat si lipit scena cu scena si le-am
pus titlurile agsa cum trebuia, ca sa poata in
{elege toata lumea. Eri am stat acolo cu tolii,
de la 9 dimineala pina la douad jumatale
noaptea. A fost nostim ca pina in Paris, de la
Neuilly (unde e fabrica) am facut drumul pe
jos vre-o0 3 km. pina sa gasim automobil. As-
tazi am lucrat pina la 3 p.m. si miine vom
avea primul pozitiv complet cu care va pleca
in {ara dl. Popescu. Dupa sfaturile tuturor am
redus lungimea la vre-o 2000 de metri. Am
fost silifi i de faptul ca multe erau rau impri-
mate. Sincera mea convingere e ca, pentru
noi, romanii, va fi muit interesant. Din sce-
nele in care iau eu parte, una imi place, Po-
radim. Pentru straindlate probabil ca-l vom
reduce la jumatate, asa cer lofi. Pind acum
s-au ivit tot misifi care umbla dupa afaceri
pentru el. Pentru miine ne-a anuniat sosirea
un rus. Vom vedea Eu a§ vroi sa plec sapta-
mina ce vine la Lamalou (800 km.) Am sa fac
astlel sa ma scap, prea mult hamalic si rezul-
tatul probabil.. raja... Vremea e ot urita si ma
plictiseste...”

Abia aici incepe sa se simta intr-adevar, in-

cordarea impusa de ritmul febril al muncii $i
nervozitatea la care se referea Constanta, ca-

re-i si raspunde, la 9 iunie: ,Hotdrit ca, pe

linga multa ocupatie ce-fi di developarea fil-
mului, trebuie sa fii si tare plictisit de puti-
nele promisiuni de venituri materiale..” In

scrisoarea din 11 iunie Demetriade pare mai
potolit:
~Acum cd am terminat cu aranjarea scene-

punde la telegrame...,” — incheie, dezamagit,
Aristide. Sentiment care se va transforma in
furie, citeva zile mai tirziu cind — la 25 iunie
— devine clar ca Leon Popescu nu acorda
imputerniciri comerciale celor din Paris:

«Cu filmul nu cred sa facem ceva aici pen-
tru ca Mecena — Schailoc (sic!) nu ne-a tri-
mis acte de imputernicire... asa ca rusii, de la
care ramasesera bani buni 58000 fr. au ple-
cal. Vrea sa ne stringa de git casa acapareze
el o, aga ca ne-a telegrafiat sa venim in fara
ca vinzarea se face acolo. Or, e stiut: bate
fierul pina e cald. $i mi-e teama ca s-a racit!”

Aceste rinduri, ca si scrisoarea trimisa la
24 iunie lui Nottara, marcheaza impasul si
sfirgitul asocierii actorilor Nationalului bucu-
restean cu Leon Popescu. Cum se stie (vezi
Cinema" nr. 11/1985) producatorul filmului ii
va despagubi cu cite 15000 de lei, le va distri-
bui, galanton si megaloman, actorilor cite un
inel de aur si actritelor un medalion de ar-
gint. Pastrat in colectia Muzeului Teatrului
National, inelul daruit lui Vasile Toneanu e,
din aur masiv, are gravat pe el stema tarii §i
inscriptia Film de arta Roman + Leon Popes-
cu. Medalionul gasit acum la Constanta Ga
nescu Demetriade e din argint, are incrustat
un safir, pe o parte are inscriptia Patria, pe
cealalta Mama Ranitilor (rolul |ucal de actrita
in film n.r.) Societat on Pop

Orgoliul de ,mecena” al lui Leon Popescu
punea, astfel, capat celei mai cutezatoare
tentative cinematografice intimplate la noi
pina la asezarea socialistd a industriei filmu-
tw romanesc. In pofida vanitatilor ranite si

girilor creatorilor, ne-a ramas, insa

lor, sintfem mai liberi §i batem M tre,
Luna Park, Magic Cité etc. Dar si la teatru

ma duc, nu e vorba, singur, ceilalti nu prea.

Chiar acum vin de Ia Comedie unde am vazut
~Sapho" cu Cécil Sorel sm ‘mi-a placul muit
si piesa e cam o e ad-

mirabild! Ghici ce-am vazut? ..Doua gaini

care umblau foarte linistite pe scend ciugu-
lind pe covor. Merg cu naturalul (s-a razgin-
dit a sters naturalul $i a inlocuit cu realismul,

(de fapt. cauta naturalismulf) atit de departe

teca-digitala.ro

pelicula, nazdrévania noastra* — cum o
alinta Demetriade intr-o scrisoare catre Not-
tara — 0 ,nazdravanie" cu extraordinar ecou
patriotic la vremea ei, care isi asteapta acum,
dupa aproape 75 de ani, 0 noua premiera —
in versiunea reconstituita complet pentru
prima oara,

Tudor CARANFIL
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0 era noua

uterea si Adevarul

La inceputul anului 1972 (iata, sint 14 ani
de atunci!), prin filmul Puterea si adevarul,
cinematografia noastra afirma raspicat drep-
tul si datoria contemporaneitatii de a inves-
tiga, cu puterea si adevarul cuceririlor pre-
zente, drumul devenirii noastre socialiste, cu
victoriile, bucuriile si nelinistile sale. Pornind
de la un-scenariu dens si bogat in fapte de
constiinta al scriitorului Titus Popovici, regi-
zorul Manole Marcus propunea spectatorilor
un film cu profunde rezonante reflexive.
Practie, cinematograful romanesc isi afirma
— sau isi confirma, cum vreti — o vocatie
primordiala: vocatia filmului polific. Filmul
politic isi dezvaluie puterea, adevarul si, mai
ales, posibilitatile sale. Vorbind, deopotriva,
despre anii preluarii puterii de catre clasa
muncitoare si despre o noua etapa a con-
strucliei socialiste, filmul confrunta personaje
si mentalitati, prilejuind o substantiala dezba-
tere privind mutatiile calitative intervenite in
constiinfa omului contemporan, privind pro-
blema-cheie a responsabilitatii sociale, urma-
ritd pe parcursul unei perioade ample din is-
toria contemporana a Romaniei: Nu este de-
loc intimplator faptul ca, vorbind despre con-
stiinte si adresindu-se constiintelor. Puterea
sl adevarul a insemnat in evolutia cinemato-
grafiei nationale un moment emblematic, de
potentare a constiintei de sine. Puternic prin
adevarurile sale despre epoca devenirii noas-
tre socialiste. si adevarat prin puterea sa de
convingere, filmul scenaristului Titus Popo-
vici si al regizorului Manole Marcus a deschis
noi orizonturi de gindire si de raspundere co-
munista, noi drumuri creatoare cirfematogra-
fiei noastre. De cite ori revedem filmul (si

Preluarea puterii, dar mai ales, raspunderea exercitarii ei.

cred ca el ar trebui sa fie mai des programat,
spre folosul spiritual si politic al unei intregi
generatii ajunsa ;la portile vietii“!), de cite ori
participam la incitanta sa dezbatere despre
putere si adevar, simf{im — nu se poate sa nu
simtim — fiorul unei creatii de totala anga-
jare divica. Cei ,cinci oameni la drum" ale
caror destine se intilnesc si se despart In
miezul fierbinte al filmului sintem noi cei de
ieri si noi cei de azi. Cinci oameni ia drum
deci, pe drumul revolutiei, cinci oameni — la
rindul lor — cu valoare emblematica pentru
timpul pe care-| parcurg: de fapt o lume, lu
mea noastra de ieri i de azi, cu puterea s
adevarul cuceririlor prezente, cu balastul
aruncat peste bord, cu greselile dramatice
ale copilariei, cu truda si nesomnul creatiei
Cinci actori eminenti ai scenei si filmului ro-
manesc in rolurile-semn ale filmului (dintre
care,.in viafa, vai, au ramas numai doi!): lon
Besoiu, Mircea Albulescu, Amza Pellea, Lazar
Vrabie, Octavian Cotescu. S-a scris'mult des-
pre acest film — jalon al cinematografiei na-
tionale. ‘S-a exemplificat cu secvente, pe
buna dreptate, considerate antologice. As
alege si eu una. Inainte de declansarea con-
flictului propriu-zis, intr-o secventa Ja iarba
verde“, personajele principale ale peficulei isj
expun, intr-un dialog relaxat, punctete de ve-
dere, crezul. Apoi, personajele (si mentalita-
tile lor) sint cernute prin sita viefii. Dar punc-
tele lor de vedere ramin. lata inca un argu-
ment in favoarea puterii si adevarului unui
film ca Puterea gl adevirul: valabilitatea sau
infirmitatea respectivelor puncte de vedere
au “dobindit -girul Istoriei.

Calin CALIMAN

Purerea i

Adevdrul de Titus Popovici si Manole Marcus, cu Mircea Albulescu, lon

Besoiu, Lazar Vrabi
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Speranta si Labirintul

I ensionatd, eroica, cerind mari sacrificii
si de tot felul, migcarea muncitoreasca si-a
gasit oameni pe masura. Cine parcurge lite-
ratura ‘referitoare la aceasta epoca, cine ur-
mareste .viata ca opera” a lui Stefan Gheor-
ghiu, I.C. Frimu etc. este, de-a dreptul, im-
presionat de faptul, ca, in afara unei consti-
inte de clasa dintre cele mai inaintate, neso-
vaielnice, a hotaririi, curajului de a lupta cu
riscul pierderii libertatii, ruinarii sanatatii, pe:
riclitarii vietii, militantii aveau- personalitay:
proeminente, aveau talente multiple, aveau
vocatia unor existente cotidiene de o eferves-
centa neobignuita, capacitate de cunoastere,
informare -extraordinara, vocatie organizato-
rica,"putere de convingere si mobilizare, ta-
fent oratoric. Ziarul n-a fost pentru ei doay o
arma de lupta, ci o vocatie. Articolele lui Ste-

fan Gheorghiu sint uluitoare reportaje de fac-
turd moderna prin concizie $i virulenta. Ceva
din bogatia si efervescenta, din originalitatea
personalitatii, inclusiv dramatismul existentei,
problemele de constiinta ale acestor oameni
a patruns si in film, iar din film, spre noi
Pentru a evoca anii inceputurilor miscarii
muncitoresti, ai organizarii cercurilor ,Roma-
niei muncitoare, a primelor sindicate, a
Uniunii Socialiste si ai activitatii Partidutui
Socialist Democrat din Romania, filmul Spe-
ranfa reconstituie mai intii un tablou de
epoca. Regizorul Serban Creanga si scena-
ristii Mihai Creanga si lon Pavelescu ape-
leaza in acest scop la mijloace ale fictiunii,
fructificind substantial, totodata, aspecte
atestate documentar. Urmarim, asadar, o
fresca reprezentativa pentru inceputul veacu-
lui al XX-lea, intr-o tara pina nu demult ,emi-

https://bibliote

oul revolutionar, constiintd in actiune (I.C. Frimu in Labiriniu/
scris de Mihai Creanga si lon Pavelescu — regia Serban Creanga,

interp

namente agrara“ in care, la. saracia, foamea
analfabetismul secular se adaugau atrocita-
tea specifica perioadei de acumulare primi-
tiva a capitalului. intre acel. dolce farniente”
al marilor proprietari imbogatiti de pe urma
Laurului negru“ si viata muncitorilor de la
sonde, siggura <concordie” posibila era
aceea — utopie a capitalistilor! — inscrisa pe
frontispiciul unei societati petroliere.

Pe fundalul acestei imagini de ansamblu se
contureaza pregnant o biografie, cea a lui
-Stefan Gheorghiu (interpretat de George So-
frag) numai ca aceasta ,viata“ e'descifrata ca
un destin exemplar, tipic unui luptator so-
cial-politic; ca traiect revelator pentru proce-
sul de formare si devenire a unei constiinte
revolutionare, concomitent cu istoria unei
miscari. . .

De la obseérvarea tacuta a lumii — la impli-
care prin fapta si cuvint, de la revolta spon-
tana, la certitudinea credintei ca nimeni nu
este nascut rob si ca cei ce muncesc for-
meaza ,sarea pamintului“; si mai departe —
de la acte oarecum anarhice la angajarea
ferma si la militantism inflacarat si convinga-
tor — iata frepte urcate firesc de tinarul ,dul-
gher-profet” care-l cunoaste pe I.C. Frimu
(interpretat de Virgil Andriescu), trepte ur-

tat de Virgil Andriescu)

cate cu pretul unui risc continuu, al unui
adevarat martiriu. :

$i cred ca unul din cele mai interesante as-
pecte ale filmului lui $erban Creanga este fe-
lul in care tabloul realist este perceput st
transmis prin prisma subiectivitatii eroului —
0 subiectivitate care transfigureaza imaginile
iumii in sensuri, implicindu-ne lucid si afectiv
totodata. O lumina profetica reverbereaza din
privirea si faptele eroului, portretul realist
avind o aura de patos romantic (imaginea:
Florin Paraschiv).

Daca Speranfa evoca indeosebi stari din
.Gheena Prahovei”, Labirintuk.aduce in aten-
tie conflicte de munca din porturile dunarene
solidare inceputurilor miscarii sindicale, re-
face inscenarea unui ,atentat" pus in seama
socialistilor, insistind pe dejucarea ei si_pe
transformarea -acuzatilor in acuzatoti. i

In chip, semnificativ Labirintul se incheie
cu o alta serbare pe.arca ,sperantei”.marcind
0 noua victorie a clasei muncitoare: imaginea
finala a mitingului pe-apa, simbol al unei mis-
cari triumfale, ce nu poate cunoaste oprire —
o imagine memorabila.

Natalia STANCU

Ce titlu mai generic pentru un film, ce
metafora mai cuprinzatoare pentru o epoca,
ce tablou mai general sugerind noua etapa a
revolutiei unei ciase care, preluind puterea isi
lua pe umeri cea mai grea misiune istorica:
aceea de a construi 0 noua lume in timp ce
se naruiatreptat sau convulsiv, cea veche.

Riscurile unei atari promisiuni generale:
abstractia, retorismul, schema. Nimic din
toate la scenariul lui Eugen Barbu, preluat
regizoral de Gheorghe Vitanidis, cu o echipa
de straluciti interpreti. Noua lume nu ramine
o figura de stil,in dialoguri, chinurile facerii
noii societati, ale defrisarii morale sacrificarii
uneori a individuiui in numele idealului gene-
ral-uman nu se enuntau emfatic, ele apareau
sub ochii nostri, cresteau din actiune; cioc-
niri de caractere, pasiuni, atingeau paroxis-
mul dramatic, identificind destine concrete,
atasante, cu marele destin al revolutiei. Etapa
sa pagnico-constructiva, desigur, dar care nu
implica, citusi de putin, un drum presarat cu
roze, idile senine pe sub tei. Ba nu, exista si
un inceput de idila pe un drumeag, in soarele
crud de primavara intempestiva, cu un Virgil
Ogasanu, clocot de entuziasm, si o0 Irina Pe-
trescu uimita de atita energie, elan vital al ti-
narului uscativ ce-i vorbea de pian si dans
pentru copiii muncitorilor. Dar ochii lui, infri-

yua lumi ireconciliabile, doua destine in iuresul istoriei (/u
e Vitanidis cu

Berthola)

Eugen Barbu si Gheo

d
-
-

gurati, ascundeau si declaratia de dragoste
aminata. Aminata pina tirziu, prea tirziu, cind
pe acelasi drumeag Irina il cauta si nu-l mai
gaseste. Plecase in goana, intre doua actiuni
uteciste; la un sanatoriu, s3 moara putin
Asa, ca in viata, nu ca in povestile cu happy
end. $i, in paralel, un ait cuplu figurat de
Clody Berthola si de Liviu Ciulei cu tot ce ta-
rele unei mentalitati ii refineau alaturi,
printr-un compromis, sau ii destramau, in
lunga agonie a unei clase. Despre un ait mo-
ment, pe care un film schematic l-ar fi tratat
zgomotos, cu surle si trimbite, momentul na-
tionalizarii din iunie 1948, al preluarii tipogra-
fiei din miinile patronului — s-a scris ades. Si
pentru ca e simplu, vibrant, omenesc si pen-
tru ca, din pacate, e unicul in filmul nostru
artistic ce evoca data istorica respectiva. Ti-
pograful (Colea Rautu, tatal Irinei) intra im-
preuna cu citiva muncitori in biroul distinsu-
lui proprietar si-i cere ‘theile fabricii. ,Si ce
veti tipari voi?" — il intreaba ironic vechiul
editor. Manifeste? Abecedare?". ,La inceput,
si abecedare, dar si Eminescu, Shakespeare
si alte valori culturale”, raspunde cu demni-
tate si certitudinea pe care i-o da .istoria de
partea lui“, acest convingator erou de viata si
film.

Alice MANOIU
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Irina Petrescu si Clod
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Pe-un-picior de plai... f

Mai muit decit toate celelalte arte, filmu!
are capacitatea de a reda adevarul viefii in
toata complexitatea lui.

Eroii fac parte integranta din spatiul etni-
co-geografic care le-a hranit spiritualitatea si
structura morala, sint indisolubil legati de pa-
mintul care i-a nascut, de locul unde traiesc
Natura respira odata cu ei, este innobilata
sau se degradeaza prin fapta lor.

Miturile si legendele fundamentale ale po-
porului roman stau marturie infratirii omulu:
cu natura; componentele naturii sint personi-
ficate: si soarele, si luna, si brazi, si paitinas:
si codrul, si stelele; nu intimplator dorul, a
romani este insolit de foaie verde”. ..

Filmul nu poate ramine inafara acestor par
ticularitati nationale, care au atins culmile su
blimului in creatia populara si care mai apoi
preluate in literatura culta. au generat noi le-
gende si chiar mituri noi. Spatiui romanesc
simbolizat de geniul popular prin versunle
,Pe-un picior de plai/ Pe-o gura de rai..
fost di prin L poezoev

Onestiului in devenire. La Gaudeamus igitur,
citadela universitara a Clujului, unde am rea
lizat intregul film, devenea un fel de Mecca
spre care aspira eroii filmului... In Rautacio-
sul adolescent si marea, si nordul Moldove:
cu plaiurile mirifice ale Sucevitei, toate tra
tate intr-o factura stilistica particulara, devin
componente fundamentaie ale structurii na
rative, depasind aparenta tentatie turistica

La Ciprian Porumbescu, peisajul, natura
sint componente ale naratiunii devenind pe
rind si vatra, si leagan, si simbol al eternitatii
Aici peisajul are incarcatura lirica (spatiul vi-
sarii si iubirii lor); metafizica (stejarul traznit
din ultima noapte a eroului); si sugestie a
personificarii (florile din final, un fel de resti-
tuire a pamintului pe care Ciprian |-a iubit si
l-a cintat cu toata fiinta lui). Sigur. o alta
tema a crealiei noastre cinematografice ar fi
interferenta dintre imagine, culoare si mu-
zica. Fiecare popor avind temele lui, culorile
pamintului sau.

Probleme fundamentale mi-a pus realizarea
filmului Burebista. Aici marturiile scrise sau

romanesti cu ,A fost odata ca-n p i/ A
fost ca niciodata...” in acest spatiu, infrunﬁml
stihiile naturii traiesc cei ,noua mesteri mari
calfe si zidari/ cu Manole zece, care mi-i in-
trece”, durind constructii ,pentru pomenire”
lata, asadar, mostenirea de la care trebuie sa
pornim i noi cei care slujim cea de-a saptea
arta. Natura, peisajul se metamorfozeaza, ca-
pata noi dimensiuni estetice si dramaturgice
in functie de ochiul artistului, subordonin-
du-se starilor si trairilor eroilor.

Fara indoiala, cinematografia noastra a
atins culmi remarcabile in privinta situarii ro-
manilor in spatiul carpato-danubian-pontic
La inceputuri, prin talentul unor cineasti de
exceptie in fruntea carora il situez pe Ovidiu
Gologan, pentru ca, mai apoi, prin colegii
mei de generatie sa apara filme evocind isto-
ria noastra antica, pe cea medievala sau
chiar filme de actualitate care ifi sporesc bu-
curia si mindria de a apartine acestui pamint,

Exista si pericolul de a situa o naratiune
intr-un peisaj industrial sau al satului con-
temporan, crezind ca prin aceasta au fost
acoperite tematic, mai multe categorii sociale
sau zone geografice. Alm au {os( inregistrate
cele mai multe nei i. F la ra-
mine structura narativa, determinarea conflic-
tuala, profunzimea destinelor si a caractere-
lor umane. Nu de putine ori s-a manifestat
predilectia pentru sordid — care isi are rostul
iui — dar numai atunci cind este dictat de ra-
tiuni dramaturgice. Nici idilismul, antipodui
sordidului, n-a lipsit din  creatiile” unor regi-
zori recrutati din plutonul mediocritatii
aici generafiile si-au dat mina. Exista impre-
jurari in care natura devine factor fundamen-
tal al declansarii conflictuale. Atit literatura
— mcepmd cu poeme!e ~homerice — cit si ci-

g a o serie
de capod gorie, sa ne
amintim doar de Insula sau de Batrinul si
marea, pentru a evoca apoi o serie de filme
romanesti in care starea conflictuala este de-
clansata de avalanse, inundatii, seceta, cutre-
mure sau calamitali generate de oameni -
cum ar fi ororile razboaielor. In atari impreju
rari, peisajul, natura, au functii dramaturgice
vundamemale

in | anilor, pr in
care traiesc si evolueaza eroii filmelor mele, a
conslnuut pentru mine o preocupare majora,

mi cu cita mi i structu~
ram pentru Post Restanl sugestia orasului
care, peste ani, avea sa fie o .poteza” a

fice erau ir pentru recon-
stituirea unei civilizatii in toate detaliile ei si
truda noastra comuna friza migala restaura-
torilor.
Am optat atunci pentru varianta de a fitma
exterioarele chiar pe fundalul complexului de
cetali dacice din muntii Orastiei. Am luat

Am filmat Omul,

Sfinxul din Carpati

ca o emblema

Omul (Sfinxul din Carpati) drept insemn cu
dimensiuni heraldice, strajuind si hotarele
stramosilor nostri. Cetatile dacice le-am Iil-
mat pe culmile unde ele au fiintat. Crestele
muntilor erau loc de veghe si cetati fortificate
in acelasi timp, turnurile lor de observatie,
meterezele lor. De pe aceste culmi se aprin
deau focuri vestind navalirea dusmanilor. St
focul aprins la Costesti era preluat de virful
Blidaru tinuind lantul lui pina la
Gradistea Muncelului — unde se afia Sarmi
zegetusa Regia...

Acropolisul dacic nu era cu nimic mai pre
jos decit marile cetati ale antichitafi — situ-
ate si ele pe virf de colina sau munte. Muntii
nostri poarta atitea monumente megalitice
care surprinse pe peli capata
me!alonce (dau putem vorbl si despre un
peisaj bol sau a), d neex-
plorat fici de ci grafia noastra
Cautari in aceasta direclie am incercat si la
filmul Clipa — acolo unde natura a durat alt
tip de monumente despre care eroul Dumitru
Dumitru spune: ,Aici parca s-a jucat Dumne-
zeu..."

Aproape fiecare colt din aceasta tara
poarta o incarcatura de mit si legenda. Pe
cind o coloana infi a grafiei
noastre? Pentru implinirea acestui vis, pentru
valonhcarea pe~sa|ulu- fabulos si de o diver
sitate ineg a lui este
nevoie in continuare de pasiune $i de dra
goste de lara, de talent si vocatie.

Gheorghe VITANIDIS

Sentimentul de . tara ta“ se exprima

prin dat

ele dlnafaraﬂ fd:w-; mai ales,
prin cele ,,dinaus

s

sau sentimentul d

Am privit chioris la statueta de lut; un omu-
let gras cu o cupa de vin in bratul avintat
spre cer...

— Este Dionisos, zice directorul zimbind
stiti ca serbarile Dionisiace aveau loc Ia nor-
dul Dunarii, asa povestesc vechii greci. Am
trecut cu tot entuziasmul peste certitudinea
mea echivoca si directorul aflind ca eu, com-
patriotul statuetei din iut, sint cineast, mi-a
povestit o fabula pentru desen animat...

Tana ~n uils
iara ca vin

=

Mediul,
Mediul,
ca stare de spirit

ca person

il

dinafard intelepciune pe dinduntru

dragostel

Cica Dionisos plecind din Dacia a luat cu
el un bob de strugure pe care-l purta intr-un
0s de pasare... 5i mergind el, mergind, ajunge
prin Grecia. Aici bobul de strugure crescuse
si nemaiincapind in osul de pasare l-a pus
intr-un os de leu... Trecind marea si ajungind
in Italia, bobul crescind I-a pus intr-un os de

magar... si tot mergind a ajuns in Franta
unde I-a ingropat in pamint, aici la
Bordeaux™

Priveam la frantuzul meu cum i se misca
mica mustacioara in ritm asincron cu sclipi-
rile ochelarilor cu rama de metal, am zimbit
politicos si tocmai incercam sa-l depasesc
cind mi-a spus ca mai este o continuare:

.Cica este o 1almacire, ca daca bei putin te
simii usor ca o pasare. daca bei mai mult te
faci leu. daca o % tol asa ajungi magar i pe
urma, in pamint._ Cind zilele acetea am fos!
intrebat cum imi construiesc un personaj
pentru film mi-am adus aminte de muzeograt
cu po hui a i pe dina

1Dacad legenda spune ca Dumnezeu |-a fa-
cut pe om pe dinafara atunci precis ca sar-
pele cu marul, -a scormonit pe om pe di-
nauntru. Perfectiunea unui individ este relatia
armonioasa a infatisari sale (pe dinafara) cu
gmdunle sentimenteie si caracterul sau. (pe
u). Cam pe aici, in citeva cuvinte,

Era un vin pe care l-am onorat mai mult
decit cu privirea cind mi s-a propus sa vizi-
tam muzeul. In hol era o statueta mica din

Nostalgia atmosferei de familie.
George Macovescu,

scenariul de

Dorul de satul natal /

lut. Directorul muzeului aflind ca are un oas-
pete roman se apropie de mine: Va admiraji
compatnotul 7

na palida a durerii
regia lulian Mihu)

este problema celui ce creeaza oameni altfel
decit Adam si Eva, nenorocirea celor ce cre-
eaza manechine din mucava si ghips. ce pun
chipiu, sepci sau basc pe urechi, haine de
piele sau salopeta (pe dinafara) si fraze goale
sau tocite (pe dinauntru)

Am fost chemat la telefon si recitind ce am

scris pina acum, mi se pare ca incep sa ma
exprim profesoral si cum nu cred croitorilor
ce nu s-au infepat cu acul, incerc sa ma ex-
pnm cu fapte: ’

Am facut un film peste care cronicarii au
trecut prea repede. se numea Faust in seco-
lul douazeci, mi-aduc aminte cit m-au chinuit
personajele frumoasei legende cu mult
inainte de a incepe filmul. Am incercat sa in-
teleg pe Goethe, pe Anatole France. m-au
fermecat versurile lui Baudelaire. am revazut
Pabst, Murnau, Clair, am citit, am rasfoit ilus-
tratii, fotografii, am fost la teatru_. Voiam un
nou Mefisto, voiam un nou chip al unui chip
ce nu exista decit in legende. in literatura. in
muzica, in mituri, voiam sa4 vad pe dracu si
I-am vazut odata iesind de la o premiera !a
cinematograful Patriei. Jorj Voicu

Mefisto era asa cum mi-l wmaginam: _u
scolar premiant si infipt, sau un sef de cab:-
net vorbaret sau inventatorul unei geniale
metode de a face victoria obtuzului Lucifer
Am lucrat mult cu Voicu, am lucrat usor, des
el spune si astazi ca a transpirat mult la acest

I®teca-digitala.ro

de lon Popescu Gopo)

Cum as face un film
cu lon Creanga?
Cred ca l-as face

sa semene

cu cei mai mari
intelepti ai lumii

film, i-am inspirat un Mefisto original, un Me-
fisto care ii admira pe oameni! Pe cine |-as
prefera in locul lui Voicu? Pe Sordi, pe Mi-
chel Simon, caci toti au pe dinafara si pe di-
‘nauntru, ceva comun. De fapt problema dra-
cusorilor ma framinta demult. de cind intre-
bam cu ochii somnorosi din poala mamei:
.De ce sint dracii asa de negri cu coarne $i
cozi de bou?’ Primeam raspunsul la toate
povestile lui Creanga: .Pentru ca asa i-a fa-
cut mama lor..." Cred ca de pe atunci Chi-
rica, sluga lui Stan Patitu’. capata trasaturile
lui Mefisto. Povestile asa cum mi le povestea
mama, asa cum numai ea stia sa-mi talma-
ceasca tilcurile, mi-au facut Fetii-frumosi mai
putin simpatici si uritii din povesti nu mai
erau intotdeauna rai din nastere. Cam asa s-a
nascut Harap Alb sau cam asa l-am infeles
in: De-as fi Harap Alb. Daca in Faust, batrinul
dorea sa-si prelungeasca viata, cu toate acu-
. mularile strinse de-alungul anilor, cu inca o
tinerete, adica una pe dinauntru pentru doua
pe dinafara, Mefisto din filmui Faust XX ii
propune o tinerefe pe dinauntru, cu infinite
fete pe dinafara; in De-as fi Harap Alb, cel de
dinauntru se cauta in cel de dinafara, el
spune intilnindu-se cu Spinul:  Pentru o clipa
am crezut ca esti chipul meu oglindit in apa!”
Harap Alb nu e Harap Alb, el este fiul unui
Crai si fiind gol pe dinauntru i mobileaza
interiorul cu basmul Harap Alb, cu eroul din
poveste si isi desfasoara activitatea cunoscin-
du-si viitorul, pentru ca el cunoaste povestea.
Dar povestea nu este chiar asa cum o stie el,
din vremea copilariei si Spinul este rau pen-
tru ca vrea sa faca dreptate si nu pentru ca
nu-i creste barba. De fapt, Creanga a scris in
poveste aceasta idee, dar, asa cum stia el,
printre rinduri, cu fraze parca din greseala...
De plu de ce il r te pe fiul de Crai
Pui de vipera?” de unde cunoaste el Vipera.
adica pe tatal acestuia? De ce el, Spinul. il
toteaza pe fiul de Crai care pina aici nu are
nume: Harap Alb? De ce Harapului (negru pe

dinafara ) i spune Alb (alb pe dinauntru)
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Mediul,

a
a

dramatice in filmul Malvinei Ursiz

expresie
unui anume timp,
unui anume spatiu

sau invers: Alb pe dinafara si negru pe di-
nauntru?

Acest mare vrajitor lon Creanga, ne lasa
povestile lui imbracate in cuvinte de basm pe
dinafara, pline de adinca intelepciune pe -
nauntru...

Citeodata urasc filmul ca s-a nascut atit de
tirziu, ce-mult mi-ar fi placut sa4 vad pe
Creanga, chiar si pentru o clipa, intr-un do-
cumentar, sa-l vad eu. cu ochii mei cum
arata pe dinafara, pentru ca descrierile celor
ce l-au cunoscut spun ca l-au descoperit nu-
mai dupa ce a disparut. Cum as face un film
cu lon Creanga, ce actor, ce virsta i-as alege,
i-as lasa barba ascutita, l-as imbraca oare in
hainele popesti din tinerete? Cred ca |-as
face sa semene cu cei mai mari intelepti ai
lumii!

As vrea sa mai dau un exemplu despre un
alt gen de personaj, despre eroul central al
unui film in care nu se pronunta cuvinte. Iin
S-a furat o bomba sau Pagi spre Luna, lune
Darie sau Radu Beligan duc in film povestite
lor cite o ora si jumatate fara sa pronunte cu-
vinte pentru a se explica, pentru a-si dezvalui
ce au pe dinauntru. Mai toti poetii au decla-
rat ca cele mai frumoase versuri au fost cele
pe care nu le-au scris. De aici frumusetea
pantomimei si nu chiar pantomima vulgara
ci expresia ideilor, a sentimenteior ce ni se
transmit in starea lor pura. Dualismul specta-
torului si al autorului dispare aproape com-
plet, Este o placere rara si delicata sa fii mul-

fumit ca esti descoperitorul, intr-un fel auto-
rul emoliilor, ca ele se nasc in noi, ca ele vin
din inima noastra cu nuantele exacte ale sern-
sibilitatii care ne apartine. Nu stiu daca mai
sint multi colegi in cinematografia noasti3d
care sa demonstreze asemenea idei prin fap-
teie lor, prin filmele lor. Mai apropiati imi sint
cer din lumea filmului desenat. Omuletul
meu, vazut pe dinafara arata urit cum spunea
mama, sau seamana Cu mine cum imi spun
cei ce ma iubesc, este o suprafata margumla
de tus si umplut cu guasa. Mulh desenatori 9i
amatori il pot desena, se pare, insa film cu el
nu poate sa faca nimeni {cel putin asa sty
pina astazij pentru ca eu pun ceva special pe
dinauntru. Pentru ca din Omulet, din filmut
vizionat nu ramin decit ideile, pentru ca
ideile, sentimentele care sint in acest ,exte-
rior” simt frumoase si in felul acesta accept
ca ar putea sa semene Cu mine.

In citeva cuvinte as vrea sa spun ca a crea,
a compune un om, un personaj de film e o
treaba foarte complicata, complexa, plina de
responsabilitate si mult talent, e o indeletni-
cire a Zeilor si a amatorilor. Personajul in
ana, film, literatura, plastica, muzica etc. tre-
ouie sa fie pur si niciodata facuts incropit.
Aproape de Siraz am vizitat ruinele unui pa-
I3t Fusese ridicat in dar unei printese de un
sultan indragostit. Mergeam printre zidurile
darimate si incercam sa inteleg ce ar fi putut
sa fie povestile din ..O mie si una de nopti“,

.Simtiti in aceasta camera miros de tranda-
firi?* intreaba ghidul, ,caramizile acestei ca-
mere au fost facute cu pamint muiat in apa
de trandafir”... Miroseam si parca avea drep-
tate. In cealalta camera ghidul meu spunea
ca se simte mirosul de liliac, in alta de ga-
roafe.. Am inceputl sa-mi suspectez ghidul,
gindurile ‘mele zburau spre scamatorii de circ
ce schimbau mirosuri de parfum in batiste.
.Vedeli, zicea ghidul, aceasta era camera
preferata, simtiti mirosul? Caramizile au fost
facute cu apa limpede de izvor..".

lon POPESCU GOPO

triva turcilor pe timpul lui Mihai Viteazul, sau
pe colectia de tablouri si antichitati a unut
mare iubitor de arta din jurul anului 1900.
La Bietul loanide (scenariul de Eugen
Barbu, in regua fui Oan Pita), m-am slradunt
sa redau A i
unei epoci nu |ocmal indepartate, dm
1937—38 pina in 1953—54, din unghiul de
vedere al unei societati de intelectuali ei in-
sisi creatori sau iubitori de frumos. Sarcina
mea a fost cu atit mai grea cu cit conceptia
regizorala a fost de a crea decoruri pe viu si
nu in studio. Nu a fost usor cu mijloacele
noastre sa facem fata textului literar al lui

George Calinescu, care abunda in descrier
de obiecte pina ia ultima ceasca de cafea sau
de ceai, de pe farfurie sau o tava de epoca

in ceea ce priveste cadrul si personajul
contemporan este si mai usor si mai greu de
redat. Mai usor intrucit documentarea o faci
zi de zi, dar mai greu intrucit spectatorul este
mai exigent cu ceea ce cunoaste el. Oricum,
cred ca medluuogeb'anw pot fi pe drept so-
cotite a avea v a dramatica si estetica la
parte egala cu personajele unei povestiri ci-
nematografice.

Virgit MOISE

etrecatoare

ea iubire

Daci mi s-ar cere sd rezum subiectul fil-
mului Trecatoarele iubiri, as scrie asa: .Un
inca tmar arhitect plecat, cu ani m urma

care se afla o vatra de sat — unica —, un lea-
gan — unic —, o farfurie de lut — unica.
unica, — prafuitd de timp, traita“. O biata
ina din care au mincat ai tai si tu, si pe

sa-si li a orgoliul p | aiurea

E culoarea

Plastica filmului nu-i dc
,culoare locala“
gindului,

a sentimentelor

se mtoarce acasa (da, as sublinia acasa) in
orasul lui, 1a prietenii lui, 1a femeia pe care a
iubit-o, ia o femeie care I-a iubit. O intoarce-
re-confruntare. Ultima confruntare cu ceilaili
dar mai ales cu sine, ultima, pentru ca, inca
tinarul si atit de realizatul arhitect, are zilele
numarate. Cel care a plecat sa traiasca aiu-
rea, se intoarce, de fapt, sa moara acasa (da,

lnlr-un proces colectiv de creatie. cu rezul-
tat final unic, _cum _este elaborarea filmulu

de de armonizarea
intr-un tot unitar a eforturilor fiecarui creator
o proportie justa a diverselor compartimente
ce compun echipa de filmare in ansambliul ei.
In acest cadru, locul si rolul ce revine sceno-
grafului, creatorului decorurilor si costume-
for, este neindoielnic din cele principale, desi
de obicei publicul nu tine minte numele celui
ce a realizat plastica filmului, asa cum retine
pe cel al actorilor sau eventual pe cel al regi-
zorului sau scenaristului

Fara a dori sa supar colegii mei operatori,
cei care prin exacta si inspirata iluminare si
minuire a aparatului de filmat contribuie la
redarea autenticitatii atmosferei si crearca
cadrului necesar desfasurarii actiunii filmului
este greu de infeles de ce, chiar critica de
specialitate trece uneori cu vederea contribu-
tia scenografului. Pentru ca cine altul decit
acesta este cel ce reconstituie, prin decor si
costume, epoca cu atmosfera si culoarea ca-
racteristice?

Plastica filmului nu inseamna numai joc de
lumina si intuneric, soare sau nor, Ci $l exte-
rioare — strazi. piete, cladiri, cetati si C|mp||r|
de lupta sau interioare alese, mobilate in sti-
lul aiferitelor epoci cu obiecte de recuzita co-

Dorul de acasa:

respunzatoare. haine in linia si moda epocii
51 cite aitele.

Plastician sau arhitect, scenograful valori-
fica cunostinte dobindite si imbogatite prin
munca minufioasa de documentare indelun-
gata gasind totodata solutii noi, ingenioase,
pentru a putea re-crea sau alege cele mai
bune locuri de filmare sau costumele cele
mai adecvate viziunii regizorale.

Fara scenograf, un film ar trebui realizat de
operator doar pe fundal de cer si insist si de

Fird scenograf,
un film
trebui realizat
doar
al de cer...

data aceasta ca soare sau intuneric, prima-
vara sau iarna sint aceleasi, fie ca lumina lor
cade pe un decor. sau o strada de azi. pe
cimpiile cu grinele sacrificate in lupta impo-

in personaj cu profunde ft‘\Ll’btrJ‘ll pnctlu‘ si
nu, wnllmullul major al Ti !

as sublinia acasa®).

Aproape toate filmele Malvinei Ursianu se
sprijina, increzatoare, pe acest sentiment. al
unui spatiu geografic anume. Eroii ei au in
totdeauna biografii bine fixate intr-un coly
sau altul al acestui spatiu, ei fin de un loc
anume, ii apartin cu toata fiinta si memori
lor il ocroteste cu grija pentru ca el repre
zinla, intr-adevar, acel acasa, inceput si sfirsit
al fiintei lor intime. Dorul de acasa. dorul de
inceputul existentei leaga toate aceste perso
naje intr-o relatie dureroasa aproape, o rela
tie sacra a nelinistitilor indragostiti de locul
obirsiei.

Intilniti, dupa ani si ani, ce: trei prieteni din
Gioconda fara suris se cufunda. cu nedisimu-
lata voluptate, in trecutul comun. Ei se intorc
pe locurile tineretii. se intorc. de fapt. intr-un
acasa al suffetului, in care s-au dat, pierdute
sau cistigate, bataliile inceputului de ex:s-
tenta.

Intors din surghiun, Voda Lapusneanu con
templa cu nesat peisajul Moldovei, in timp ¢
in trasura lor copiii ingina, cu voci limpezi
colindele de acasa — invatate, probabil de la
doici acolo, in surghiun — legatura lor de ne-
desfacut cu spatiul spiritual al parintilor.

incoitit de boala si de evenimente greu de
inteles pentru el, inginerul din Linigtea din
adincuri se refugiaza" la casa panmeasca,
cautind si gasind acolo sprqm §i incurajare
pentru ceea ce a hotarit sa faci gasind acoln
linigtea. Linigtea din adincuri..

Sigur. insa, filmul in care Malvina Ursianu
a vorbit clar si raspicat despre acest acasa st
despre importanta lui in existenta noastra,
este Trecatoarele iubiri. Un film-argument
pentru o idee atit de prezenta in toata opera
ei. Un argument expus cu acea patima stralu-
citoare care o caracterizeaza, dar §i cu in-
confundabila rigoare profesionala. Sugestivul
titlu Trecatoarele iubiri isi dezvaluie de-abia
in final sensul ascuns. Totul este trecator
sopteste regizoarea de la bun inceput, totul
iubirea dintii, iubirea impartasita, cea pe care
o trezesti fara sa stii, cea pe care o pierzi cu
buna stiinta, implinirea profesionala, realiza-
rea, gloria. bunastarea, totul... Totul esta tre-
cator, chiar senzatia ca nu, nu e totul pierdut,
cita vreme la orizontul negru al existentei tale
mai poate rasari steaua unei noi iubiri, totul
este trecator, inafara de pamintul pe care
te-ai nascut. inafara de acest acasa al tau, s
numai al tau. astfel, acasa. Spatiu unic pe
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care nici un sampon din lume n-0 poate cu-
rata de memorie. Un obiect care, exact in
momentul in care cineva total strain lui, in-
cearca sa-l civilizeze”, devine, dur si aprig
subiect. Devine idee si s:mbol al aceluiasi su-
biect care este dorul de acasa. O strachina
se poate spala de praful si urmele trairii, ea
continua sa pastreze in forma ei, in desenul
naiv, cu semnificatii ascunse, conturul fiintei
tale de altadata si al fiintei dintotdeauna a
celor dragi tie

Totul este trecator,
inafara de pamintul
pe care

te-ai nascut,
inafara de acest
acasd al tau,
si numai al tiu

Strachina aceea din Trecatoarele iubiri
aseaza o granita inalta, un prag de netrecut
intre doua fiinte pe care nu le leaga, de fapf,
nimic inafara prezentului. Ea devine dovada
coplesitoare ca nimic adevarat si rezistent la
tmp nu poate exista intre doua fiinte aflate

-inafara unei legaturi comune, cu un trecut

comun

Pentru ca, sopteste regizoarea, iubirile sint
trecatoare toate, inafara de una: aceea pentru
locul care te-a nascut, fiinta unica, neaseme-
nea altora

in locul acela se intoarce cel plecat odata,
demult, sa-si1 implineasca aiurea prea marele
orgollu profesional, urcind, supus, ultima co~
lina a golgotei sale de orgolios. intimpinat de
joapta numai de el auzita: .te asleptam a
mngureu iubite caré stie sa astepte pina la ca-
pat, pina Ia capatul vietii celui asteptat un
.Aam venit...

Eva SiRBU



Mé intreb daca n-ar fi interesant un Dic-
tionar "al actorilor romani care n-au fost dis-
tribuiti in filme, sau au figurat nesemnificativ
si in prea putine pelicule, in raport cu valoa-
rea talentului lor si cu puterea de creatie.
Pornesc de la marturia — zguduitoare — a
Aurei Buzescu, facuta mie intr-un interviu ce
mi I-a acordat cind a implinit 80 de ani, ca nu
s-a intilnit niciodata cu cinematografia. Si de
la mihnirile lui lon lancovescu, Emil Botta,
Jules Cazaban, Stefan Dancinescu si altii co
n-au lucrat atit cit ar fi putut in acest dome
niu. $i cit ar fi dorit. Cit ar fi meritat
Nu stiu ce filmografie are Cella Dima, ac
trita de distinctie, ce a intruchipat admirabil
personaje de comedie si de drama pe scena
Teatrului National, sustinind cu brio un re
pertoriu foarte divers. Nu stiu de cite ori au
fost chemati pe platouri Virginia Itta Marcu
de la Brasov, care a stralucit in numeroase
roluri pe scena, — printre altele in cele prin-
cipale din Matca de Sorescu sau Interviu de
Ecaterina Oproiu, in Troilus si Cresida de
Shakespeare sau Vinovatfi fara vind de Os-
trovski — Larisa Stase Muresan de la Arad,
cu o paleta de personaje bogata, multicolord,
de la Antigona, la Nora si Doamna Warren,

O s
in teatru,
in film.

(Aura

ilucitd cariera
nici un rol
Incredibil!
Buzescu)

regizorii nostri

in date si cifre

astase

subiect

liber

anumiti actori

Despre

Interesant, foarte interesant,
un Dictionar al actorilor nostri
nedistribuiti in filme...

Viadimir Jurascu de la Timisoara, actor ma-
tur, deplin stapin pe posibilitatile sale, barbat
impunator, dispunind de un remarcabil auto-
control, foarte divers, mai totdeauna exact 5i
sigur, Sergiu Tudose de la lasi, interpret de
sensibilitate, reusind la fel de bine in specta-

Actori de

ginia Iita Ma

Dupd absolvirea facultatii de drept. Dory
Nastase nu a urmat cariera de jurist, pentry
care se pregatise, ci s-a angajat la studioul
cinematografic ,Bucuresti*. Asemenea reo-
nAentari in viala fac numai cei care au o che-

mare interioara reala catre un nou domeniu

de lucru.

A urmat o lunga ucenicie, ca asistent de
regie si regizor secund pe platourile de la
Buftea, in paralel cu studierea regiei de film
la IATC ,|LL. Caragiale" — cursuri post-uni-
versitare.

Cu filmul sau de diploma, Soarta, dupa Eu-
gen Barbu, Doru Nastase dovedea ca stapi-
neste mijloacele profesionale ale artei pentru
care a optat. Dar, inainte de a realiza inde-
pendent primul film de lung metraj, a conti-
nuat sa fie regizor secund la mai multe peli-
cule importante ale studioului,
care a demonstrat capacitali deosebite in or-
ganizarea productiilor de mare montare. A
fost secundul lui Sergiu Nicolaescu la Dachi,
Mihai Viteazul, apoi la co-productiile Tom
Sawyer si Moartea lui Joe Indianul.

A coiaborat, de asemenea, ca regizor din
partea romana, cu Terence Young — unul
dintre cei mai solicitati profesionisti europeni
ai anilor 60—70 — la filmarile pe care acesta
le-a realizat in Romania pentru Mayerling.
Aceeasi calitate a avut-o mai tirziu la Soldatii,
film pe ecran panoramic, realizat de regizoru!
sovietic luri Ozerov, cu concursul si al cine-
matografiei noastre.

Filmografia lui Doru Nastase s-a amplificat
prin_lucrarile produse in cadrul televiziunii
romane, difuzate la timpul respectiv cu mult
succes pe micul ecran: episoadele Disperatii
din serialul August in flacdri, apoi Trecerea
Dunarii si Tricolor pe Grivita, din serialul Erol
au fost, eroi sint incé. La acestea se adaug§
peste 20 de scurt metraje de diverse genuri.

Regretatul nostru realizator are de aseme-
nea la activ regia, prestata cu muita aplicatie

teatru,

calitate in ]

cole de stiluri diferite, creind masti sugestive
in maniera realista, expresionista, grotesca
relevind o notabila capacitate de interiori-
zare, Nicolae Toma, de la Oradea, stiind 33
dasfasoare o gama larga de mijloace in tra-
gedie ca si in comedie, pastrind totdeauna

masura, gasind cu intuilie miezul rolutui, re-
pudiind facilitatile, studiind cu seriozitate de-
taiiile, Livia Doljan de la Tg. Mures, descriind
sugestiv eroinele pe care le joaca, din punct
de vedere caracterologic, lleana Ploscaru de
fa Constanta, cu o rostire impecabila, linuta
scenica, adresa, comunicativitate, Puia Bur-
nea, de la Bacau. temperament comic, solid
actor de compozitie, Liviu Manoliu de la Su-
ceava, Radu Basarab de la Sibiu, Liviu
Flonda de la Petrosani, Doru Buzea de la Bo-
tosani, llie Gheorghe de la Craiova, Mitica
lancu de la Galati.

Ar fi numai un embrion de lista posibila.
Caci nu exista acum vreo trupa in tara care
sa nu poata furniza macar doua-trei elemente
pentru nevoile artistice ale indiferent carui
film. lar cinematografia nationala trebuie sa
ofere macar cite o sansa tuturor actorilor ce
si-au  verificat aptitudinile profesionale pe
scena. Pentru unii (de la Craiova, lasi,
Cluj-Napoca, Ploiesti) a existat o asemenea
sansa. Pentru altii, cei mai multi, ar urma sa
fie. Probabil insa ca si aici se cere o cautare
unoastere si identificare a talentelor, cu sis-
tema.

Valentin SILVESTRU

Fotografii de lleana MUNCACIU

apreciafi, aplaudati pe scend, premiati...
cite ori i-am vazut pe ecran? Jlie Gheorghe — Teatrul National Craiova;

§i talent, la citeva spectacole de mare mon
tare, in cinstea unor evenimente deosebite
cum sint sarbatoririle zilelor de 23 August ;i
1 Mai

Lung metrajele din tabelul alaturat alcatu-
iesc o filmografie unitara, atit sub raportul
genului — toate sint filme pe teme Jstorice —
cit mai ales al succesulu: de public.

Pe aici nu se trece si Viad Tepes (ambels
in cite 2 serii) au inregistrat un numar record
de spectatori si se numara totodata printre
filmele noastre cel mai frecvent distribuite in

ARy

cu — Teatrul dramatic Brasov; Mirica lancu (alaturi de Marga

strainatate. Drumul oaselor si Trandafirul gal-
ben fac parte si ele dintre succesele de
box-office”, In aceasta categorie se va in-
scrie in curind si Misterele Bucurestilor, care
continua sa ruleze cu succes, cumulind in
fiecare luna noi zeci de mii de spectatori
Misterele Bucurestilor ramine din pacate
uMimul film al lui Doru Nastase. Disparifia sa
alit de prematura a lipsit cinematografia
noastra de unul dintre realizatorii ei cei mai
Jinamici si eficienti.

Mihai DUTA

[Nr.

e Filmul

Scenariul

Anul

premierei Spectatori

Interpreti

1. | Pe aici nu se
trece
(2 serii)

Titus Popovici

Silviu Stancuiescu,
Viad Radescu, Ana
Szeles, Viadimir
Gaitan, George
Motoi

Viad

(2 seni) Mircea Mohor

Stefan Sileanu,
Ernest Maftei,
Emanoil Petrut,
Al. Repan

Eugen Barbu
Nicolae Paul
Mihail

Florin Piersic,
Marga Barbu,
Marinescu, lurie
Darie

Trandafirul

Eugen Barbu
galben

Nicolae Paul
Mihail

Florin Piersic,
Marga Barbu,
loana Pavelescu,
George Motoi

Eugen Barbu
Nicolae Paul
Mihail

Florin Piersic,
Marga Barbu,
Cseh Szabolcs

https://biblioteca-digitala.ro




Im:nd!bﬂ. stau de vorba cu Hamlet, dar
adevarat, pentru ca Hamiet este ,actorul nos-
tru de teatru sl ﬂm lon Caumllm Sigur, as
o utle p a4 de un mare
afic, dar sd nu avem
preiudoeitl il ptopun. agadar, sa incepem cu
care il pe Hamiet, dar
nu numai pe el: arta aclorulul De teatru §l
film, firegle.

— Este o tema care s-a dezbatut de multe
ori si la multe niveluri, de la cele legate de
scoala propriu-zisa pina la dizertatii si eseuri
filosofice. Am impresia, mai mult, certitudi-
nea, ca ceva din zona aceasta a existentei
umane, histrionismul ridicat la nivel de arta, a
interesat in mod deosebit pe toli marii gindi-
tori ai lumii. Poate pentru ca aceasta conven-
tie (arta spectacolului in care intra si filmul)
ia care omul se supune cu buna stiin{a este o
zona a existentei care s-a dorit a fi foarte
bine descifrata, dar niciodata nu s-a reusit sa
fie bine citita pina la capat. Asta nu pentru ca
domeniul ar fi foarte secret si foarte ambi-
guu, ci pentru ca nu se pot aduce la un nu-
mitor comun calitatile si experientele tuturor
actorilor de teatru si film. Fiecare mare actor,
fiecare mare artist care se ocupa in viata lui
de teatru si film, este un univers. Fiecare are
arta lui. Felul lui de a fi artist. Sigur ca el fo-
loseste elemente comune si altor actori — de
unde se poate trage concluzia ca aceasta ar
fi o arta care se poate invafa. Ea se gl invala
pina la un anumit moment.. De fapt, exis-
tenta artistului incepe de la depismraa talen-
tului, aceasta ciudata si impalpabila forma a
constiintei, sau a unei anumite intortochieri a
sufietului, sau a unei anumite cotituri a min-
tii, sau anume disponibilitate emotionala. lar
arta actorului este drumul pe care il parcurge
un tindr sau o tinara care se dezvolta — sau
apare in ochii celorlalti — ca o fiinta cu ta-
lent, trece printr-un soi de educatie acade-
mica — ea poate sa- si strice, dar daca are
destula minte poate sad ajute — dupa care
incepe drumul cel mai greu si cel mai fru-
mos: al cunoagterii de sine. Toti artistii mari
pe care i-am cunoscut si i-am vazut jucind si
m-au impresionat sint cameni care, dupa pa-
rerea mea, au parcurs acest drum, indelung,
nesfirgit de fapt, al cunoasterii de sine. For-
mele de expresie sint forme ale gindirii. Pen-
tru ca actorul este si ginditor asupra temei,
dar si instrumentul direct care trebuie sa exe-
cute tema. Or, acest echilibru intre forma si
con\mu! alentua pe care trebuie sa o acorzi
si ic pentru a gasi
formele care sa le puna in valoare, sint,
intr-un sens, sansa acestei meserii $i, in ait
sens, marele pericol. Au existat multi actori
care au gindit bine, dar au facut prost si altii
care au gindit prost, dar au facut bine. Ideea
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de arta este legata strins de un ti de
acel ceva pe care artistul trebuie sa stie sa-i
spuna. Trebuie sa stie sa faca din ,momen-
tele” lui un unicat. O opera care sa nu fie tre-
cuta cu vederea — daca e vorba de arta
Deci, actorul este artist, in masura in care din
ceea ce face el, ceva ramine in constiin{a oa-
menilor care-l vad, il urmaresc si fac apre-
cieri asupra ex:slen(et lui. Un rol este —
poate fi — o opera de arta daca este bme fa-
cut. Daca in ia lui si in

care actorul il poarta — stigmatul, daca e
vorba de un personaj mai ciudat, sau aureola
in cazul in care e vorba de un erou — sint
terminatii ale acestei zone de care vorbim
Daca nu se petrec aceste miracole”, avem
de-a face cu un mestesugar foarte bun care
stie sa-si faca meseria, dar nu lasa nimic in
urma lui. Dupa parerea mea, un exemplu de
actor de mare factura artistica, de unicat, a
fost si ramine Toma Caragiu. El avea aceasta
disponibilitate fabuloasa de ,a nu duce pina
la capat" construirea unui personaj. Pentru
ca nu asta era important pentru el. Important
era felul in care lucra, ceea ce noi numim in
teatru compozitia, adica un caracter care
nu-{i apartine, un tip care nu esti tu. Toma
Caragiu sugera prin compozitie, pina la un
moment dat, cind o parasea pentru a se sub-
stitui personajului cu acea forta a lui de ab-
stractizare, cu forta de generalizare in care —
caracterul pe care il juca intra in competitie
si in amestec cu existen{a umana in general
Exista alfi actori foarte mari, foarte impor-
tanti, impecabili in constructia unui caracter
care §tiu sa- conduca de la A la Z si fiecare
gest, fiecare amanunt este respectat si bine
pus la punct, bine jucat, si organic, dar care
nu-mi lasa acea senzatie de inefabil, de lucru
la care trebuie sa ma atasez cu mintea cum il
facea Caragiu. In sensul asta cred ca arta ac-
torului este atit de vasta si atit de restrinsa cit
de mari sint actorii de care vorbim. Toti la un
loc produc o familie de ciudati indivizi,
uneori periculosi”, alteori amabili, intotde-
auna insa, cum spune Shakespeare, (nu
vreau sa vorbesc de Hamlet, dar vrind-ne-
vrind trebuie sa ma refer la el putin) sint cei
care, totusi, sint ,oglinda vremurilor in care
traiesc”. Ceea ce este clar, vorbind despre
arta actorului, este ca daca acum 40—50 de
ani un.glas bun, cu timbru_placut, o educatie
vocala justa, care se invald, puteau sa fie de
ajuns, astazi nu mai sint de ajuns

- Vi este clar §i dumneavoasird cd am si
intreb: ce-l trebule, astidzi, in plus, actorului?

— Puterea si capacitatea intelectuala de a

idee pe care noi am discutat-o in ultimul in-
terviu. .dupa Luchian" si anume ca, cinema-
tografia nu a facut decit doua filme despre
mari artisti romani. Unul despre Ciprian Po-
rumbescu, altul despre Luchian. Or, cultura
poporului nostru cred ca ar trebui servita mai
bine din punct de vedere cinematografic. Mai
ales ca personajele, eroii care ar putea sa
.umple* ecranul sint destul de mulli si de pu-
ternici. Pentru ca este vorba de personale
care au scris si ele istoria constiintei unui po-
por. Intotdeauna constiinta neamului se ma-
terializeaza acut in formele expresiei artistice.
Din sensibilitatea generala a unei natii se ex-
trag marile constiinte care sint scriitorii si po-
etii. Ei fac o cronica de suflet, pe de o parte,
iar pe de alta parte, o cronica de prezenta a
acestei fiinte sensibile care este omul, ceta-
feanul, fiinfa receptiva a .natiei in exces", in
sensul ca inglobeaza toli oamenii din jur
Prin asta este mare un scriitor sau un poet
Prin modificarea constiintei, in sensul ca
duce mai departe formele de expresie ale
I.mbu ale aspectului structural al fiintei si
pnn aceea ca, in acelasi timp, el este un cro-
nicar al timpului sau.

— Al folosit des doud cuvinte-nofiuni, ex-
trem de importante care, alaturate, suna
poate pretios, dar sint vii i adevirate: congti-
mqa §i neam. Cum rismlii ele in actorul lon

? Ce v ?

— Neamul nostru a fost un neam nefericit
din unele puncte de vedere si foarte fericit
din altele. Fericit prin talent si inzestrare
mai ales. Nefericirea lui a tinut de unele in-
timplari tragice care au plouat peste noi se-
cole in sir. lar retragerea in propria fiinja a
structurii romanului dintotdeauna, intoarce-
rea infauntrul lui — care e una din formele de
mare profunzime spirituala — a nascut o di-
mensiune culturala numita arta populara. Ha-
zul de necaz, risu-plinsu’, umorul negru,
multe din obiceiurile stranii legate de dispari-
fia omului, cheful care se trage dupa inmor-
mintare, ,cimitirul vesel” nu sint intimpla-
toare. Sint formele unui fel de dedublare pe
care romanul a trebuit sa si-o impuna de
multe ori si care a facut ca fiinta lui sa se di-
socieze, sa capete un fel de a doua constiinta
de care, in general, artistii s-au folosit pentru
a pune in valoare sau pentru a caracteriza
existenta noastra spmluala cu totul speciala,
care e ca 0 apa sub pamint, o apa we curga-
toare, ce trebuie d

extraordinara. S-0 caracterizeze. Sa-i dea
contur. S-0 modeleze. Sa extraga o morala

extrage 0 morald, noua daca se poate, asu-
pra textului, P su-
prafetei dramatice in care el se misca. in sen-
sul asta toate lucrurile pot fi apreciate ca ti-
ind clasice sl scrise odata pentru totdeauna,
dar pot fi. in acelasi timp, si trambulinele
unor ginduri si idei noi asupra existentei
umane, care porneste intotdeauna cu mult
inainte de a fi scris textul. Marile piese, virfu-
nile d gice, cum e sau oricare
din puesde Iua Shakespeare sau Cehov, sint

si sint intotd: noi,
Ca sa ma desconspir putin, una din ideie
care m-a urmarit la Hamlet, a fost tocmai
aceasta oglindire a lui Hamiet in actor st a

Shakespeare are
Actorii sint,

romanesc si teatrul romanesc este .dificila",
Daca teatrul are la dispozitie marea drama-
turgie universala, filmul nu o are iar uneori
nu indrazneste a aborda subiecte foarte inte-
resante din punct de vedere cultural. $i to-
tusi, toti actorii de teatru doresc sa faca film
? pe buna dreptate. Este mirajul dublu, al
aptului ca filmul este o arta aparte, atit de
gustata de public si atit de importanta in cul-
tura unui popor, iar pe de alta parte, memo-
nia peliculei poate pastra pentru totdeauha
ceea ce ai facut. Accesul actorului la film
insa este limitat, din motive de tipologie. de
emploi. de necesarul pvoduc‘iet de filme, de
am strict , pentru

mereu dreptate.
cu adevarat,

woglinda vremurilor in care traiesc”

actorului in Hamlet. Un fel de joc dus-intors,
de supraveghere a lui Hamiet fata de cel ca-
re-l interpreteaza si a celui care-| mterpv&
teaza fata de cum a evoluat Hamiet in ulti-
mele... sute de ani. Ne-am supravegheat reci-
proc si cred ca acesta este un drum posibil,
azi, in arta actoriceasca. Desigur — ceea ce
iarasi este foarte frumos in meseria noastrd
— un lucru terminat, finit devine perimat din
momentul in care a aparut. Expenenxa tea-
trala odata incheiata, spectacelul Jjesit", este
si depasit. Trebuie ca si gasnte alte
forme care sa serveasca acelasi gind. Pentru
ca spectacolul este infinit.

un anume gen de roluri, tineretea, pentru alt
gen de rolun $i toate virstele intermediare,
care ,te distribuie” in film mai crud $i mai ne-
cesar decit in teatru unde mai poti pacali, ca
sa spun asa. Dar, daca tot ne-am apropiat de
film, as vrea sa vorbesc putin despre o bucu-
rie pe care am avut-o in anul care a trecut
Bucuria a fost atit de mare si de profunda in-
cit nu o pot asocia decit cu aceea cu care

m-am apucat $i am lucrat Hamlet. A fost lu-
crul din vara si toamna trecuta, la filmul intu-
necare, in regia lui Alexandru Tatos. L-am si
vazut, intr-o forma aproape finita, si ceea ce
am banuit si am simtit ia lectura scenariului
cae posnbtl adica, sa se creeze un film de

insa, are
dtelod.ﬂhcmdﬂ.citﬂatﬂce
este terminat. De { care e soarta specta-
colului cinematografic?

— Daca vorbim de filmul romanesc in ge
neral, nu rutem observa decit esantioane de
posibile filme foarte bune. Esantioanele fiind
uneori sclipitoare. Dar competitia intre filmul

ti — s-a im-
plmn Dupa parerea mea E.ste filmul umn Ci-
neast cu o gindi afica si

. pentru afta dimensiune a gindirii

‘sau pentru o alta forma de oglindire in _fata

pnme: constiinte care este cea sociala. intre
constiinta sociala si constiinta spirituala este
© vesnica competitie.

— Artistul este i un moralist... Dar in ce
tel? in ce condifii?

— Daca arta lui foloseste la mersul mai
bine al societatii, cum ar trebui sa fie, evident
¢a artistul este un moralist. in sensul bun al
cuvintului. Daca artistul — sau cel care se
numeste artist — vine cu o morala pe care
vrea s-0 «inoculeze» ca pe un vaccin nu va
reusi. Morala jui nu va fi valabila. In orice
caz, daca citesti poeziile lui Eminescu sau
joci in piesele Iui Shakespeare sau asculfi
Bach. chit ca acolo nu ti se impune o morala
voitd. ramii cu ceva care este profund moral
Crea ce mi se pare profund moral este apro-
plerea de cultura si faptul ca. apropundu e
de ea, ceva din fiinta ta se modifica in bine.
Eu. oricum, ma despart mai bogat sau devin
mai bogat sufleteste, inlelegind ce-i de inte-
les din aceste introspectii in natura umana,
pentru ca fiinta umana este nesfirsit de bo-
gata si in vesnica modificare. $i ea trebuie
urmarita si rep in arta. Curic
asupra acestei nesfirsite cautari si Ilmpezm
prin arta asupra naturii umane, este o forma
de atitudine morala pe care unii 0 primesc
ntr-un fel, altii in alt fel. Depinde cum recep-
tezi.

— Actorul — de teatru si film — lon Cara-
mitru cum recepleaza?

— Sensibil. Eu sint un senzitiv, in general,
deci r P prin tie. Prin ie spre
intelegere drumul, la mine, este scurt. Sigur
ca poti sa intelegi intii si pe urma sa te emo-
tioneze intelesul, dar cred ca drumul este atit
de scurt incit totusi emotia este primordiala
Emotia...

cu o sumta a detaliului cmema!ograhc. pe cit
de mare, pe atit de rafinata. Am fost fascinat
de lucrul fa acest film intr-o echipa fericit
completata de prezenta lui Calin Ghibu, ope
ratorul cu care am facut filmul de care ma
simt inca atasat cel mai muit: Luchian... Dar
ca sa ne intoarcem la ,soarta spec(acoluluc
cinematoarafic”, ma vad obligat sa revin la o
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Gala ILA.T.C.

Numc mai détdtor de speran{d cecit pas-
raréa unei bune traditii intr-un’13cas de inva-

tamint. Gala fi!mului studentesc a ajuns la a
noua editie! La doi ani odata (incepind cu
1974) Institutul de arta teatrala si cinemato-
grafica ,l.L. Caragiale“, prilejuieste — sub
egida Festivalului ,Cintarea Romaniei" adau-
gindu-i in '85 genericul A.LT. ,Participare
Dezvoltare, Pace” — o confruntare cu publi-
cul, cu breasla, a Jjucrarilor de laborator” ale
studentilor, bucurosi sa-si prezinte pe marele
ecran extemporalele, tezele, lucrarile de di-
ploma, (chiar daca nu toate de nota 10) con-
vingi ca arta a saptea fara public e de necon-
ceput.

_Experienfa acumulata la editiile precedente
si-a spus cuvintul. Primele aplauze se cuvin
organizatorilor, care au reusit sa transforme
cele trei zile ale Galei intr-un adevarat eveni-
ment cultural. $i nu numai prin filme (alb-ne-
gru sau color, pe 35 mm sau pe 16 mm, mai
scurte sau mai lungi). Spectacolul se derula
nu numai pe ecran, ci $i pe scena, in sala, in
holuri, la intrare... Dar, s-o luam metodie,

Cultura cine-ochiului

Incepind cu juriul (17 membri! personalitati
ale vietii cinematografice, presedinte — regi-
zorul Andrei Blaier) si continuind cu invitatii
(suflarea breslei, prezenta ca la un film de
Bergman, ce urma sa ruleze in aceeasi sala,
cinema ,Studio” doar citeva zile mai tirziu)
sala intreag@ (predominant, publicul tinar),
putea fi urmarita la televizor! Pe scena, trei
monitoare instalate la rampa, transmiteau ,in
direct” imagini ale juriului aflat la balcon, sau
(si) ale spectatorilor din hol, asa incit puteai
urmari concomitent prezentarea, dar si ultimii
intirziati alergind pe scari. Cinema!

Aceeasi dorintd de ,priza directa”, de ,eve-
niment prins la cald" anima si expozitia de
fotografii, improspatata ziinic — instantanee
surprinse cu O zi inainte in aceeasi sala. In
cel de-al 90-lea an al istoriei filmului (aniver
sare prezenta tot timpul in constiinta Galei)
se impunea cu forla evidentei o prima con-
statare: studentii de azi sint formati cu adeva-
rat intr-o civilizatie a cine-ochiului. O scoala
a privirii. Pe scena: un panou uriasg, luminat,
cu fotografii din filmele de inceput ale cine-
matografiei noastre socialiste. in mijloc, trei
portrete: Victor lliu, Jean Georgescu, Paul
Calinescu. Pe un micro-ecran, alaturi, trenui,
celebrul tren filmat de Lumiére, intra in gara!
Pe un alt ecran, imagini de arhiva: Bucurestii
inceputului de secol. Proiectii simultane! in
hol, aranjate cu dichis, alte doua expozitii.
Una de afise, in majoritate creatii ale studen-
tilor de la institutul ,Nicolae Grigorescu®.
Premiul juriului: doua ingenioase proiecte
pentru afisul Galei: Nicolae Stanciu {anul Il
scenografie) si Emilian lachimovschi (miner
din Mehedinti). Mentiunea publicului: afisul
intitulat .90 de ani de cinema", autori Maria
Mintulescu si Radu Deac (anul Il scenogra-
fie). Afise ce ar fi putut decora simezele ori-
carei expozitii profesioniste”. Dupa cum,
alaturi de ,Vermeereana“, expresiva compozi-
tie a lui Sorin Botosaneanu (anul il operato-
rie) — premiul publicului, erau inca multe
aite ,studii” de retinut din ,Salonul de arta
fotografica® — editia | — adevarate exercitii
de virtuozitate ale studentilor operatori. Por-
tret sau peisaj, alegorie sau simbol, fotografii
nu doar de efect, ci cu sens. Un ochi care nu
doar inregistreaza, ci $i mediteaza asupra su-
biectului. Incifrata in lumina, in incadratura,
in atmosfera, o poveste. Mereu descoperit
acel ceva ce cheama privirea si gindul din-
colo de cadru. Multe dintre fotografiile aces-
tor studenti (nume de retinut: Sorin Botosa-
neanu, Francisc Mraz, Cristian Stoian, Daniel
Anton) sint aproape ,muzicale”. O balerina,
un cal alb, o fereastra deschisa, portrete de
tineri, dar mai ales de batrini (leit-motivul fe-
restrei, al oglinzii), o natura statica, un portal,
un calator dormind in tren, ulucile unui
gard... Obsesia luminii, a reflexelor, a con-
trastelor. ,Gustul mierii*, ,Fara martori”,
.Harta unui gind“... titluri sugestive, deloc
tautologice, marturisind nu doar ,0 privire”,
ci un scenariu, 0 mizanscena (chiar daca nu-
mai pentru o ,punere in cadru“).

A fi student ,,la film‘ in anul

N-a fipsit nici desenul animat. O pilula“
ivh’né de haz, un omulet care-si instala apara-
ul de filmat, dar cind sa dea ,motor! isi
prindea degetele cu clacheta si-o lua, urlind,
I3 sinatoasa — semnalul de deschidere si de
Jdhehidere al fiecarei seri.

Nu, lumea nu incepe

n programul Galei (intocmit cu o riqoare 3
informatier, de parca nu artisti, ci niste ciber-
Reticieni l-ar fi conceput), un dascal-cineast
noteaza: ,Asa cum fiecare generatie este da-
toare sa-si faureasca propria ei imagine des-
pre lume, tot astfel, fiecare din generatiile ce
se succed tebuie sa-si lase propria-i urma in
cultura nationala”. Asadar, in fiecare exerci-
thy filmat, urma sa descoperim .in nuce" ex-
presia unei personalitati in formare. dar si
acea ,oua privire® asupra lumii

Dinamitind clisee, asa e vazuta indeobste
tineretea, dind cu tifla la tot ceea ce se
cheama inertie, conformism. La fiecare nou
esalon de cineasti trebuie, deci, depistata
.Jmaginea” ce urmeaza a fi rasturnata. Caci
fumea nu e privita cu capul in jos (sa spu
nem) de dragul unghiulatiei, ci din spirit po-
lemic. Nadajduim a nu_ gresi, descifrind in
obsedanta ,tema a batrinetii* ce contaminase
filmele studentilor din aceasta Gala (ca si sa-
lonul de arta fotografica) o rafuiala cu o mai
veche imagine a tineretii neatente, nepasa-
toare fata de tot ce o precede: cliseul acelor
tineri egocentrici, pentru care numai clipa
prezenta conteaza de parca lumea ar incepe
cu e

Nu, lumea nu incepe cu noi, declara (raspi
cat) abolventii ultimilor ani si actualii studer
i LA.T.C-ului. Mai ales acum, cind lumaa
ameninta sa-si iasa din {itini (una din cele
mai convingatoare demonstratii din Gala, fil
mul de montaj Pind nu esie prea ftirziu
Premiul special al juriului, regia: Dumitru La
zar —— anul IV regie) tinerii cineasti vor sa pr

noi

Ernest Maftei, Maria Maximilian (Veta din O noapre furtunoasd).

Jean Georgescu, Hortensia Georgescu, Paul C

inescu

i Nota 10 data de juriu!
Revizorul Andrei Blaier anun{d premiile
celei de-a IX-a Gale LA.T.C.

fotografica® — ..

veascl lumea nu, " cu capul in jos, ¢i cu pi-
cioareie pe pamint. Fara frica de numitor co-
mun, fara dorinta de a epata, c¢i atenti, chiar
grijulii, cu tot ceea ce, in iuresul zilnic, am
putea ignora sau nesocoti.

Privit in bloc. cel mai tinar egalon de ci-

O scoald a
. Vermee
de Sorin Botosaneanu
Premniul publicului
la ,Salonul de arta
— editia |

sMomente, schite, amintiri® din timpul

Andrei Blaier, presedintele juriului,

si Ernest Mafte rul-poet

neasti. ofera imaginea — draga oricarui pa-
rinte a ,copilului ascultator §i cuminte®
(Cum ne comportam — titlul unei savuroase
§i ingenioase lectii de dirigentie, regia: Lu-
. cian Cretu -— absolvent). De la firul de iarba
i piatra de riu, pina la pagina de Slavici sau
acovia, de la trecerea in nefiinta a unui
fmare poet pina la sentimentele in zig-zag ale
unor . duminici care ni se intimpla®, de la
ostasul dintr-un cartier cu farmec ,retro” $i
ina la scrisoarea expediata de pe un santier
al tineretului, de la asteptarea unei batrine in
parta azilului, 1a bunicul care-i face nepotu-
ui zmee, de la o gluma ce naste insomnii
pina ia un fost campion de rugby azi pierdut
in anonimat, iata-i pe tinerii regizori si opera
tori in cautarea, nu a.insolitului, cum a fost
adata moda, ci a conului de umbra in care
titarea noastra de fiecare zi poate abandona
un sentiment, un gind, un gest, o stare. Toate
foarte obisnuite, foarte omenesti. Nu lipsite
de o unda de tristete, si ea atit de ome
neasca

Despre memoria peliculei, despre cit de
important este ca aparatul de filmat sa fie
omniprezent atunci cind e vorba de clipa de
adevar, de emotie a unui mare actor, vorbeau
de la sine si cele doua medalioane omagiale
Amza Pellea (realizat de Tudor Caranfil) s
Qctavian Cotescu (autor: Lucia Hossu Lon
gin) — nu doar antologii ale personajelor
memorabile din teatru si film create de cei
doi mari actori. ci si amintirea vibranta a doi
dascali de exceptie in istoria LLA.T.C.~ului.
Gala filmului studentesc a fost, dealtfel, in
1974 una dintre primele initiative ale profeso-
rului si rectorului Octavian Cotescu.

Nu, lumea nu incepe cu noi, par a spune
cei mai tineri cineasti. Si iata, pentru sarbato-
rirea celor 90 de ani de istorie a cinemato-
grafului, au invitat pe scena pionieri ai filmu-
tui romanesc. Nu un film de examen (cum ia-
rasi, preconceput, ne-am fi asteptat) a consti-
tuit evenimentul Galei, ci, in chip neasteptat
{in program era anunfat: ,surpriza!) un dia-
log la scena deschisa intre generatii. Prezen-
tator (cu emotii): Silviu Stanculescu. Oaspeti
de onoare: regizorii Jean Georgescu, Paul
Calinescu si... lon Popescu Gopo; opertorii
lon Cosma si llie Cornea; actorii: Maria Maxi-
milian (v-0 amintili pe Veta din ,O noapte
furtunoasa“?) Cella Dima, Corina Constanti-
nescu, Colea Rautu si Ernest Maftei, monte-
uza Lucia Anton, scenografa Hortensia Geor
gescu, inginerul de sunet Valentin Bude. Ui-
mivi (legitime) de spectatori: multi dintre invi
tali nu-s prea tineri pentru a fi .veterani"?

O autoritate a imagin
Calin Ghibu, jurat




al istoriei cinematografului
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Dar cinematograful insusi, uitam adesea, e
prea tinar! $i iata, Gopo povesteste cum |-a

cunoscut pe Jean Georgescu la filmarile
Noptii furtunoase (chiar daca Gopo avea pe
atunci ghiozdan, iar maestrul ,Georgesco”
era deja un regizor consacrat in cinemato-
graful francez), Paul Calinescu ne reamin-
teste — cu cita nostalgie! — primul premiu
repurtat de un film romanesc intr-o competi-
tie internationala (documentarul Iam Motilor,
in 1938, la Venetia), Ernest Maftei si Colea
Rautu ii muljumesc pentru acel antologic
moment de cinema, Duli,urarea, cind novici
intr-ale filmului, faceau primii pasi, intr-o ca-
riera ce urma sa fie de cursa lunga. ,Baia de
lumina” in care era scaldat platoul de filmare

Cinematogra

nu incepe cu noi..). El alearga sa prinda pe
pelicula vitimul drum al Poetului, filmeaza
Absenta, recompune un portret din obiecte,
exploreazd ambianta casei, cu dorinta de a
reconstitui nu doar ultimele clipe de viata ale
Poetului. ci universul in care au aparut Necu-
vintele, Elegiile, Antimetafizica... Obiectele....
asa cum mina Poetului le-a atins, privirea lui
le-a innobilat. Colectia de aparate fotogra-
ffce, desenele, scaunele, masa (inca mai fu-
mega o tigara), balconul, fotoliul, telefonul —
mut — pomul de iarna al unei sarbatori pus-
tii... aparatul inainteaza si se retrage cu sme-
renie din apartamentul obisnuit de bloc, de-
venit sanctuar, peste care pluteste ecoul vocii
poetului, repetind obsedant: ,Schimba-tein
cuvinte, repede, cit mai e timp“.... Spirit de
vint se numeste filmui de anul | al studentului
Valentin Vasilescu (actualmente in anul IIl la
regie, clasa profesorului Geo Saizescu). Un
omagiu sobru, discret si plin de sensibilitate,
idus poetului Nichita Stanescu, intr-un obisg-
nuit film de examen. Imagine: Horia Laptes
Intr-o inspirata imagine de final, aparatul in-
registreaza monumentul funerar in marmura
al lui Mihai Eminescu, alunecind pe cel din
imediata vecinatate, o troita de lemn, pe care
sta scris Nichita Stanescu, pentru ca apoi sa
urce pe scoanma unui arbore masiv, sus, tot
mai sus, intr-un simbol pe cit de la indemina,
pe atit de emotionant.

Dreptul la poezie, dreptul la cinema

E pentru prima oara in istoria celor 9 Gale
rudentesti, cind marele Premiu, Premiul cri-

ticii gi premiul de imagine incununeaza un
filmulet pe 16 mm. Poate si pentru ca, in an
smblu, gala ‘85 a oferit 0 imagine obisnuita
aproape conventionala, juriul a simtit nevoia
unui gest iconoclast.

Poeziile lui Nichita Stanescu (si chiar vo-
cea poetului) reveneau — ca un leit-motiv —
si intr-unul din cele mai interesante (dupa
opinia noastra) filme din Gala: Dreptul la po-
ezie. Un student in geologie, cu rucsacul in
spate, dialogind cu o carte de poezie (Nichita
Stanescu) uitata pe peronul unei gari, diato
gind, de fapt, cu muntele, cu iarba, cu pie
trele (pietrele, obiectul sau de studiu la
scoala), convins ca ,natura ne priveste cu mii
de ochi, nu se stie cine priveste pe cine,.." $i
riul, iarba, pietrele sint filmate de parca chiar

fia noastra

poate conta pe un bun ,schimb de miine“.

Gala filmului stude

ntesc .std marturie

pe vremea cind se filmau Telegrame sau Di-
rectorul nostru, le spune lon Cosma stunden-
tilor, a fost doar una din acele borne pe care
scoala de operatori le-a urnit atunci, in anii
de inceput ai cinematografiei noastre socia-
liste, prefigurind performantele de imagine ce
aveau sa urmeze. Confesiunea Cellei Dima,
un adevarat recital actoricesc (intrerupt de
vesele aplauze) reamintea studentilor actori
.conditia debutului” din aceiasi ani. Numitor
comun al scenei $i al salii, emotia. Ce bine
ca intre timp studentii de la ILAT.C. filmau,
iar magnetofoanele prindeau priza directal
Da, studentii au organizat (cu brio) in acea
seara, o adevarata sarbatoare a filmului nos-
tru, prilejuind $i un moment de meditatie
{prin comparatia ce se impunea de la sine)
ce-nseamna a fi student in cinema azi, dupa
90 de ani de la aparitia cinematografului in
lume.

Ce face un student de anul | cind are un
aparat de 16 mm pe mina. Filmeaza imedia-
tul. Dar un imediat ce inseamna tot o intoar
cere in timp, un gest de piogenie, (Nu, lume

ar avea suflet, filmate in alb-negru, dar cu iri
z&ri, cu alburi stralucitoare, cu unghiuri su
biective pe masura incantatiei poetice... Dar
din toate acestea, ce poate el, studentul, si-
comunice profesorului care-l examineaza
sec, acordindu-i dreptul... sa vina la toamna?
Dreptul la poezie (regia si imaginea: Adrian
Bota, anul IV operatorie) a primit, pe drept
cuvint, Premiul pentru eseu, ex aequo, cu In-
sula (regia si imaginea Florin Tolas — anul V
operatorie), un penetrant studiu de portrete
si de stare, intr-un camin de batrini.

Despre virsta a treia, despre prea plinul su-
fletesc ce nu-si afla decit arar si intimplator
clipa de comunicare, de caldura, despre sin-
guratate si nostalgie, vorbeau cu tandrete si
refinut patetism, ‘cu acuratete a schitei cine-
matografice sau (altele) cu inerente stingécii,
inca multe. alte filme ale Galei: Semnul —
Premiul pentru imagine (regia: Zivko Uzelat
abosolvent; imaginea: Cristian Comeaga, ab-
solvent; Timpuri suprapuse (regia si imaginea
Serban Slave, anul IV imagine); Imposibila

Galei filmului studentesc:

lon Popescu Gopo, Colea Rautu, Corina Constantinescu, Cella Dima,

fata-n fata, oc

-
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hi in ochii studentilor

intoarcere (regia si imaginea Emil Busurca,
anul V imagine); La marginea vremii ( regia §i
imaginea: Corneliu Medvedov — absolvent
operator), Domnisoara Aurica (sugestie de
ecranizare a nuvelei lui Eugen Barbu, regia
Doina Chitescu — anul IV, imaginea Florin
Kostrakiewicz, Serban Slave — anul IV ope-
ratorie) si Replay (regia si imaginea: Horia
Laptes, anul IV, imagine).

Barbieritul, camasa alba, cravata, cafeaua.
ritualul de dimineata al unui batrin, atmosfera
camerei cu mobila si lucruri vechi (puterea
de caracterizare a obiectelor aduse in
prim-plan, o trasatura comuna multor filme
din Gala) si, brusc, vacarmul tribunelor, jocu!
de rugby, filmat de parca aparatul ar pune i
el umarul Ja gramada”: Replay. Suspansui
meciului, dar mai ales al sentimentului cu
care batrinul urmareste fazele jocului isi afla
explicatia in insertul de final: inginerul Paul
Vidrascu (cum simplu scrie pe un cartonas
prins in pioneze pe usa apartamentului) a fa-
cut parte din echipa nationala de rugby care
1 repurtat in 1924 la Paris, prima medalie de
wr a sportului romanesc. Filmul Replay ar
putea fi oricind programat la televiziune (su-
jestie valabila si in cazul altor filme din Gala)
depasind conditia de film examen", prezen-
tind interes si prin informatia ce-o transmite

Dincolo de stiinta nararii cu aparatul de fil-
mat (a ABC-ului meseriei), dincolo de ,am-
prenta” profesorilor (mult prea evidenta in
unele cazuri, $i nu in avantajul filmelor), in
filmele stundentesti se poate detecta, cum e
si firesc, acel graunte inefabil numit talent,
Fie ca e vorba de o idee, (mai ales cind isi
gaseste forma cinematografica adecvata —
(Gestu' conteaza de Dan Manoveanu — anul
V imagine), de fantezie si umor (D’ale publi~
citafii, premiul ACIN — regia Dan Berlogea,
anul V, imagine), sau $i de profunzimea sem
nificatiilor, evidente nu doar la nivelul poves-
tirii, ci chiar al fiecarei secvente, purtatoare
de semne ale actualitatii' (insomnie de
Nicolae Caranfil; imaginea Relu Morariu, am-
bii absolventi; Duminici care ni se intimpla,
regia Radu Caranfil, imaginea Anca Jurjuf —
absolventi — ambele filme obtinind premiul
de regie, ex aequo). Aceste doua din urma
examene de diploma pot oricind inlocui
scurt metrajul de debut”, atestind maturita-
tea si profesionalismul absolventilor, dar si
capacitatea de investigare a unui domeniu
mai putin abordat de studenti (mai dificil?)
actuali Despre | ie, film premiat in
cadrul concursului de la Costinesti edifia '85,
s-a mai scris, Nicolae Caranfil fiind deja (prin
articolele, publicate, prin palmaresul care
contine si premii internationale) un regizor
afirmat in peisajul cinematografiei noastre. O
gluma proasta a doi adolescenti (elevi de li-
ceu) declangeaza insomnia unui necunoscut,
ce-5i rememoreaza un episod tulbure al bio-
grafiei, o culpa din tinerete ce revine acum
cu forta remuscarilor, si mai ales, cu gustul
lesios al lagitatii. Insomnie — un filmulet a
carui substania concentrata ar putea oricind
capata respiratia unui lung metraj. in Dumi-
nici care nl se intimpld, expresia cinemato-
grafica a unui sentiment (doi tineri — e! foto-
reporter citadin, ea profesoara repartizata la
tara — distanta ii va desparti sau vor depasl
momentul de cumpéana?) radiografia unel
clipe suspendate, in care se pot citi doud
biografii, o stare de fapt si, mai ales, una de
suflet, reuseste sa inchege o poveste de ao-
tualitate din citeva dialoguri $i din modul
eliptic, modern, al racordurilor.

Filmele ar fi trebuit, poate, discutate ur-
mind canonul scolar. Ele s-ar grupa atunci

in: filme de autor” — exercitii de imaging,
realizate in anii Il si Ill — categorie unde se~
lectia ni s-a parut a fi cea mai revelatoare;
Jfilme de platou" — (ale studentilor de la re-

gie — tributare in majoritate unei mizanscene
greoaie, unor clisee preluate din mai vechi
filme  profesioniste”; filme de integrare” —
nur.ite astfel pentru ca ele contribuie la ,ac-
tiunea de integrare a invatamintului cu pro-
ductia si cercetarea“ — (Simbolismul in lite-
ratura romand, Premiul pentru film de inte-
grare, regia Dimitrie Vitanidis; imaginea Radu
Nicoara si Anca Jurjut, absolventi) fiind un
nplu de modul in care $i un discurs di-

Stafeta dintre generatii: regizorul si actorul (Nicolae C

dactic poate deveni atractiv, poate capata at-
mosfera si fior poetic.

Dar... Si aici, la ,dar”, ar fi mai multe de
spus (conferinta de presa a ,Galei" a contu-
rat citeva intrebari, oricum mai multe decit
raspunsuri, dar orice intrebare contine o su-
gestie). De ce, de pilda, studentii actori sint
atit de rar solicitati de colegii lor de la regie,
de la operatorie? Meseria de cineast presu-
pune, nu in ultimul rind, stiinta de a lucra cu
actorul, ori aici se afla hiba multor filme de
examen, chiar si atunci cind in cadru apa-
reau actori consacrati. Nu-s prea putine fil-
mele studentesti cu si despre tineri? Nu-i
aceasta zona tematica cea mai bine cunos-
cuta de ei? Ce au de spus, de comunicat, cei
mai tineri cineasti? Care-i incarcatura de
gind, de idei cu care se vor inscrie ei in peri-
metrul filmului inspirat din actualitate? Pen-
tru un film de examen, nu e de preferat, in
iocu! unei povesti incilcite si stufoase (cum
erau majoritatea  filmelor de platou") un sce-
nariu simplu;. 0 idee limpede articulata cine-
matografic? Mircea Diaconu, membru al ju-
rivlui, imi spunea intr-o pauza: ,De ce n-am
eu un aparat de filmat si un actor, unul sin-
gur, sa vezi ce pelicula ar iesi!” Aveam sa-i
dau dreptate vazind Gestu' conteazd — o pi-
lula satirica la adresa birocratiei, un excelent
exerciliu de mimica al actorului Mitica Po-
pescu.

Indiferent din ce unghi le-am privi, filmele
studentilor de la IATC ridica intrebari si pro-
pun teme de meditatie nu atit privind ,condi-
tla de student in cinema in anul 90 al istoriei
cinematografului®, cit ceea ce, cu indrepta-
tire, numim ,schimbul de miine" al cinemato-

~

Dreptul la visare, dreptul lua
utezanta: Dreptul la poezie dc
Adrian Bota (cu Grigore Onus)

grafiel nationale. Putem afirma cu certitudine
ca acest ,schimb” exista. Cum va prelua el
stafeta? Ce aduc acesti tineri cineasti nou,
dincolo de expresia cinematografica? Ce
teme si idei ii preocupa? E greu de spus deo-
camdatd. Semne bune existd. Asteptam ca
promisiunile sa@ devina certitudini:

Ro ANA
Foto: Sorin BOTOSANEANU eos. £

$i Victor STROE

rel Visan in timpul filmarilor la /nsomnie)

ranfil si Do-



$IDA si Rambomania: doua cuvinte care
igureaza deocamdata — nu au avut cind
— in nici un dictionar, doua socuri care zgu-
duie lumea de celuloid, doua maladii. foarte
diferite una de alta, al caror spectru ii bintuie
spatiile si care proiecteaza o lumina cruda
asupra realitatilor sale. Realitati care nu prea
corespund imaginii poleite (oare nu chiar
presa americana denumeste Hollywood-ui
Jlinsel town", adica orasul invelit in hirtie de
staniol?; pe care marile studiouri cauta pe
toate caile, si uneori reusesc, sa o acrediteze
in rindurile publicului larg.

O .stinca" surpata,
un mit spulberat

Multi specialisti considera ca sindromul
imuno-deficitar dobindit, SIDA dupa initialele
cuvintelor respective din limba franceza, sau
AIDS dupa cele din limba engleza, acest fla-
gel care face in prezent ravagii in Statele
Unite, unde s-au inregistrat pina acum circa
12.000 de cazuri. fiind semnalat si in alte ci
teva tari occidentale, ar putea fi unul din cele
mai ucigatoare pe care le-a cunoscut vreo-
data omul: anihilind mijloacele de  aparare
naturala ale organismului in fata nenumarati-
ior agenti patogeni de tot felul. care il asai-
teaza in permanenta, el lasa victimele la to-
tala lor discretie, fara a se putea intrezari, cei
putin deocamdata, vreo cale de evitare a sfir-
sitului fatal. Exista chiar voci care afirma ca
virusul SIDA, capabil sa se dezvolte si sa se
reproduca de o mie de ori mai rapid decit alti
virusi, ar fi contaminat un milion de per-
soane, ceea ce explica starea de panica ce
s-a creat peste ocean, inclusiv in rindurile ce-
ior ce populeaza cetatea filmului. Pentru ca,
maladia sau mai bine zis sindromul, a lovit
din plin. si microcosmul uzinei de vise.

Alarma a fost data odata cu vestea ca bine-
cunoscutul actor Rock Hudson i-a cazut vic-
tima. Inaintea sfirsitului sau tragic, survenit la
inceputul lunii octombrie, pe pagina intii a
numeroase reviste de mare tiraj a aparut, in
truchipare vie a suferintei chinuitoare, chipul
de nerecunoscut al acestui actor, care impre-
siona tocmai prin rebustetea sa iesita din co-
mun: cel ce se infatisa in trecut indestructibil
ca o stinca (Rock insearfina chiar stinca)
ajunsese un schelet, figura sa purta, fara
gres, stigmatul teribil al unui rau care nu
iarta. Socul provocat a fost si mai mult ampli-
ficat, cind s-a aflat — adevarul nu mai putea
fi tinut ascuns — ca Rock Hudson, interpre-
tui ideal al atitor eroi .fara teama si repros”,
avea o viata secreta, ca frecventa de muilta
vreme cercuri cu moravuri indoielnice, ca se
complacea intr-un mediu dubios, pestilential.
deosebit de prielnic pentru propagarea cum-
plitului virus. Tocmai el care. ani si ani de
zile, fusese considerat o adevarata chinte-
senta a virtutilor cele mai pretuite de ameri-
canul de rind. ,.Respira din el atita sanatate,
Nu are cosuri pe fata, nu transpira. Miroase
parca a lapte. Fiinta sa exhala curatenia, pu-
ritatea si respectabilitatea”, scria in 1958 re-
vista ,Look“. Desigur ca agentii de pubiici-
tate nu au fost cu totul straini de asemenea

uvinte ditirambice. Cert este ca pe astiel de
calitati au mizat studiourile californiene cind

enit Rambo, Rocky cel de altidata
{Svlvester Stallone) s-a transformat
intr-o masina de distrugere,

un Killer feroce

-wslel

Presa americana

numeste

Hollywoodul

- tinseltown*

dica orasul invelit

in hirtie de staniol.

Intre poleiala si mucava,

mai

pe ,buletinul de sanatate”

ock Hudson, asa cum arata

si cum ajunsese in ajunul mortii (o

a0 schimbat lui Roy Fitzgerald numele in
Rock Hudson, evocind, parca, masivitatea de.
neclintit a stincii Gibraltarului si linistita ma-
retie a fluviului Hudson, in ale carui ape se
ogiindesc zgine-norii  Manhattan-uiui... I-au
incredintat mai intii citeva roluri in filme de
seria B, apoi l-au propulsat in Giant, Gigantul
(1956j, unde aparea intr-o companie stralu

cita, aiaturi de Elisabeth Taylor si James

Dean, fiind chiar propus pentru un premiu
Oscar. pentru ca dupa aceea sa-i gaseasca
partenera ideala in blonda Doris Day, intru-
chipare, la rindul ei, a tipuiui de radioasa fru-
musete sportiva, crescuta cu suc de porto-
cale si soare de California; alaturi de ea, a
turnat un sir de agreabiie comedii de situatie.
cum ar fi Pillow Taik (Confidenie pe perna),
pelicula aflata si in repertoriul Cinemateci:
bucurestene, iar pe masura ce inainta in vir-
sta, televiziunea i-a deschis portile prim+
toare, incluzindu-l in distributia unor seriale
ca Rotile si, mai recent, Dynasty, marele rival
al lui Dallas in topul preferintelor degustato-
rilor de ,soap operas”. Acum s-a vazut insa
ca imaginea pe care i-0 creasera agentii de
publicitate, <imaginea pe care filmele sale o
proiectasera in constiinta publicului, nu co-
respundea realitatii. Cazul trist al iui Rock’
Hudson {avansul implacabil al bolii nu a pu-
tut fi oprit, in ciuda incercarilor disperate ale
medicilor de a-1 salva) practica o deschiza-
tura larga in cortina de staniol sub care se
drapeaza cetatea filmului...

Dezviirile in jurul acestui nefericit caz au
geclansat ia Hollywood un vai de panica, sau
mai degraba de isterie {cuvintul apartine re-
Mewsweek"}: actori sau actrite (sindro-
mul este insa mai putin raspindit in rindurile
femeilor} care au slabit brusc — unul din
simptomele SIDA — sint considerati aidoma
clumatilor de odinioara, nimeni nemaiapropi-
indu-se de ei, toli evitindu-i; clevetirile, suso-

multe semne de

intrebare

al lumii de celuloid

ieri nmpreun.a cu

.Stincd” p

Doris Day)

telile, birfelile, intr-un oras in care birfa este
un . modus vivendi® au ajuns la apogeu; se
reclama internarea in lazarete a celor banujt!
de boala; se vorbeste chiar de posibilitatea
suprimarii... sarutului in wiitoarele filme
i .Atita vreme cit nu cunoastem mai muite
despre aceasta boala, cred ca este o idee
buna“, a declarat Ed Asner, presedinieie sin-
dicatului actorilor). Cit de departe si, parado-
xal, cit de aproape sintem de acel eveniment
din preistoria cinematografului (1894}, cind
studiourile Edison prezentau la kinescop un
sarut in prim plan (numele  temerarilor” in-
terpreti se cuvine readus in memorie: May Ir-
vin si John Ricej, spre marea uimire a publi-
cului si spre indignarea falsilor moralisti, da-
torita carora s-a interzis repetarea unui ase-
menea ,scandai” mai bine de un deceniu si
jumatate, adica pina in 1911. Dupa aceea,
puritanii au trebuit sa se dea batuti, iar saru-
tul si-a capatat .dreptul” ja ecranizare...

Poate si actuala panica in jurui SIDA stir-
rita printre cei dinauntrul ,uzinei de vise"
este trecatoare, dar episodul, prin toate im-
plicatiile sale, este de natura sa lase un gust
prea amar.

Rambo, sau visul devenit reali
unui huligan al stadioanelor

Cu Rambomania este altceva, de data
aceasta in pericol de a fi contaminati nu sint
actorn, ¢i spectatorii. ,Maladia“ a fost declan-
sata de proiectarea filmului Rambo, de care
am amintit pe scurt intr-o corespondenta an-
terioara. John Rambeo este un veteran al raz-
bowlui din Vietnam, care, intors in patrie la

apatul acestui conflict profund impopular in
America, se simte frustrat, nedreptatit, igno-
rat de societate. $i atunci, pentru a protesta
contra a ceea ce considera a fi injustitiile co-
mise fala de fostii combatanti, purcede la un
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razn

razboi personal impotriva civililor neinfefega-
tori si a membrilor Garzii nationale. Acesta
este, pe scurt. subiectul filmului First Blood
{Cind singele incepe sa curga), turnat in
1982 si care s-a bucurat de un succes mo-
dest, pierzindu-se printre muiltipie alte pro-
ductii pe tema inadaptabilitatii celor intorsi
de pe front. lata ca in 1985, cind s-a implinit
uri deceniu de la incheierea amintitului raz
boi. pe ecranele cinematografelor de peste
ocean a fost prezentata o urmare (sequel) a
acester pelicule: Rambo, First Blood, Part I,
sau pe scurt Rambo, a carui premiera a de-
clansat o adevarata psihoza. Internat la sfirsi-
tul partii intii intr-un penitenciar, fostul com-
batant este acum efiberat, cu conditia de a se
intoarce in tinuturile junglei asiatice si a in-
cerca sa-i gaseasca pe eventualii supravietui-
tori ai luptelor din trecut. Dar Rambo este
iridat de seful misiunii, un civil apartinind
Lserviciilor speciale” (ne intoarcem. asadar,
la Principiul dominoului, alta tema recurenta
in filmeie americane) Si se pomeneste izolat
in mijlocul junglei, unde, miniat ca Ahille, pe
i si pe toate, porneste de unul singur o
operatie militara purata cu incredibila cru-
2ime: el ucide, spinteca. strapunge, zdro-
beste, preface in scrum totul in jurul sau...
Fostul combatant, in vinele caruia curge
singe pe jumatate de indian, pe jumatate teu-
tonic (?1}, devine o perfecta masina de distru-
gere.

Cu pectoralii si bicepsii incordati, cu frun-
tea imbrobonata de sudoare, cu parul ravasit,
prins cu o panglica neagra, aidoma piratilor,
minuind cu dexteritate de neinchipuit cele
mai sofisticate mijloace de ucidere nascocite
de mintea celor ce au in grija recuzita milita-
ro-cinematografica, Sylvester Stallone, inter-
pretul lui Rombo, prezinta admiratorilor sai o
imagine cu totul diferita de cea a lui Rocky,
locul boxerului loial si generos, intruchipare
a fair play-ului l-a luat un killer obsedat de
un singur gind, aceia de a extermina, de a
pirjoli si devasta. Intr-o izbitoare comparatie
sugerata de saibaticele incidente petrecute
cu prilejul finalei de fotbal de la Bruxelles, de
anul trecut, criticul cinematografic Spencer
Reiss considera Rambo ca .0 materializare a
visurilor celor mai singeroase aie_unui huli-
gan al stadioanelor”. Filme ca Intoarcerea
acasa (Coming Home), binecunoscut specta-
t-)rilor noslri sau chia: acum

yps ) infatisau razboiul din Viet-
nam ca ‘o tragedie, ca un lucru ignobil. Ram-
bo il glorifica, ceea ce si explica apriga con-
troversa careia i-a dat nastere. Cautind sa-i
descifreze resorturile, pubiicistul american
Stanley Kannow, autorul unei lucrari de refe-
rinta despre acest razboi, scrie: . Filmele pot
transforma o infringere in victorie; cu ajuto-
rul fanteziei pofi realiza ceea ce n-ai obfinut
in realitate".

lar aceasta  fantezie" a fost si este insofita
de un extraordinar tam-tam publicitar. Lansa-
rea filmului a fost precedata de vorspanuri
prezentate simultan in mii de cinematografe,
de manifeste distribuite pe strazi, de puzderie
de interviuri ale protagonistului. care este, in
acelasi timp, si scenaristul si, practic, regizo-
rul filmului. Campania publicitara a fost con-
tinuata si dupa lansare: au fost organizate, de
pild2. emisiuni-concurs la posturile de radio
$i teieviziune, iar plajele si alte zone de agre-
ment au fost survolate de avioane purtind
kanderole uriase pe care statea scris: ,.Rela-
vafi-va, distrafi-va, fiti linistiti, Rambo ve-
gheaza asupra voastra”. rusul” fiind, astfel,
inplantat, febra s-a raspindit cu usurinta. La
umbra lui Rambo a aparut si s-a dezvoltat, ca
ciupercile dupa ploaie, un profitabil business.
Piata a fost pur si simpiu inundata de replici
ale instrumentarului” de razboi folosit in
film, de la arcul de tip special. a carui sa-
geata este capabila sa strapunga o placa
groasa de ciliva centimetri, pina la cutite cu
resort, ca sa nu mai vorbim de jucariile”
puse la dispozilia celor mici, inclusiv o
.arma” semiautomata in stare sa proiecteze
un jet de apa la o distanta de 10 metri; tot
celor mici li se ofera vitamina Rambo iar cei
mari sint ind ti sa trimita R:
telegrame al caror text este debitat adresant»—
lor de mesageri deghizati in Rambo; mai
mult, in fala centrelor de recrutare au fost in-
stalate mari panouri cu portrete infatisindu-{
pe Rambo in toata splendoarea sa, in spe-
ranta de a-i face pe tineri sa se inroleze in
numar mai mare...

Rambomania se extinde cu repreziciune $i
dincolo de ocean. Nu intimplator, filmul se
bucura de muit succes la Beirut, in Liban —
unde se desfasoara de atita vieme un singe-
ros conflict, ale carui metode aduc, in multe
privinte, cu cele ce pot fi urmarite pe ecran
— ca si in alte zone sfisiate de ciocniri mili-
tare. De pe acum, Stallone si-a anuntat inten-
{ia de a-l ,transporta”, intr-o viitoare produc-
tie, pe Rambo, intr-un alt ,punct fierbinte al
globului®. Fenomenul a incetat sa mai fie un
simplu eveniment cinematograiic, implicatiile
sale au depasit sfera sociologicului, capatind
o evidenta dimensiune politica.

Maladii atit de deosebite una de alta, SIDA
si Rambomania sint, fiecare in felul sau, la fel
de primejdioase. lar faldurile cortinei de sta-
niol devin, parca, tot mai transparente...

Romulus CAPLESCU




in premiera

Remarcam in primele filme cu copii iie
Mariei Callas Dinescu o prospetime a privirii
regizorale asupra virstei proaspete $i un ince-
put de maturitate in alegerea si dirijarea mici-
lor interpreti. Daca Bunicul si doi delincventi
minori pornea de la un roman politist. scris
de Petre Salcudeanu cu nervul si hazul ce-
rute de orice virsta iubitoare de gen, iar. e,
copiii, traiau o aventura de .detectivi® posi-
bila la 10, dar si la 16 sau 25 de ani, in acest
Mare premiu dupa scenariul lui Chiril Trico-
lici ,aventura” se muta in interiorul unei pu-
bertati fragile ca aripa de libelula. $i in inte-
riorul acestei virste, o situatie deosebita: cea
a unui campion de 13 ani, grav accidentat in
timpul unui concurs de carting. Oasele micu-
lui campion se vor pune la loc, dar curajul de
a o lua de la capat? Va reusi pustiul nostng,
ca faimosul Nicky Lauda, sa-si continue, cu
toate riscurile, cursa? Cita forfa interioara si
fizica, ce fel de antrenament al vointei c#
concurs din afara ii trebuie unui astfel de
“Caz” ca sa invinga handicapul — mai ales
psihic? ,Un alt soc emotional” sugereaza me-
dicul i e rindul celor din jur — parinti, prie-
teni..antrenori sa incerce sa-l ajute, care cum
se pricepe mai bine. lata, simplificat, un con-
flict psihologic dificil de transpus in imagini,
desi ,modele” ale lui gasim si in filmele poe-
tice ale cehului Kachyna (Voi sari din nou
peste baltoace) sau in alteie, mai comerciale,
ale Hollywoodului. Povestea noastra cerea
tact si delicatetea de a porni dinauntrul unui
suflet sensibil si traumatizat de copil. dinaun-
trul unei sensibilitati speciale, spre sensibili-
tatea a milioane de spectatori, nu numai co-
pii, evitind cu grija efectele batistei prea la
indemina, dar neinterzicind geana discret
umezita la adapostul intunericului. Intre mi-
nora melodrama (cu minori) si delicata
drama psihologica, experienta scriitorului —
fin analist — Chiril Tricolici si cea a regizoa-
rei — clavecin de-acum bine temperat in
concertul tentatiilor facilitati — Maria Callas
Dinescu, au stiut sa incline, cu eleganta, ba-
lanta. Filmul lor are (desigur si datorita talen-
tatilor interpreti mici si mari) prospetimea. fi-
rescul si gratia unei sonatine cu pasaje cind
lirico-ingindurate, cind vioaie, de scherzo ju-
caus, dar care nu exclud accentele mai ener-
gice, de observalie realista a _cazului®. A
evolutiei crizei accidentatului, dar si a crize:
mamei careia i cedeaza nervii la un moment
dat, dupa ce facuse fata primei lovituri. Dupa
lungi scene de recuperare medicala (aiter

nate, liric, cu amintiri de vesela vacanta, d»
idila pe malul marii,) odata intors acasa, intre
pusti si parin{i intervine un joc subtil de me
najare reciproca: cine protejeaza pe cine,

in premiera

Vara sentimentala este .un film vesel, im-
pede 5i luminos, exact ca o zi de vara-senti-
mentaia sau nu. Un film despre (citez din
programul de sala) .conflictul dintre bine si
foarte bine, dintre posibil si imposibi, intre
ceea ce este si ceea ce trebuie sa fie”. Con-
flict care, bineinfeles, se va incheia cu victo-
ria foarte binelui asupra binelui prea multu
mit de sine, pentru ca — tot din programul
de sala citesc si citez: ,Omul nu trebuie sa
ajunga in situatia unei caldute automulfumir:
ci sa se autodepaseasca, sa fie mereu nemu!-
tumit cu sine, de ceea ce a realizat pina
atunci, deoarece resursele, capacitatile sale

maturii pe bolnav sau baietelul fragi! care-si
suporta cu stoicism infirmitatea (temporara)

pentru a da curaj celor mari. Indeosebi
relatia mama (Tora Vasilescu) — baiat (Cos-
min Sofron) intra in aceasta zona sensibila,
de vibratie omeneasca mai complexa, care
imbogateste subiectul filmului amintind (51
prin prezenta aceluiasi mic interpret) de o
altd dram3d a copildrici Vreau s3 stiu de ce
am aripi, E. dealtminteri partea cea mai in-
teresanta 2 Marelui premiu pentru ca ceea ce
urmeaza — micul truc al celor trei priefe-
ni-suporteri. cu simularea unui accident al

frumoasen Alina, adusa expres pentru con-

Din nou pdrinti & copii, din no
toate virstele /Marele p i

curs, ca sa-i provoace lui Traian socul salva-
tur — ramine o sotie amuzanta, a unor copii
extrem de amuzanti, dar nu si o solutie dra-
maturgica pe masura situatiei. Sotia pusa la
cale e doar pirueta finala pentru ca filmul sa
aiba clasicul (dar de ce obligatoriul?) dezno-
damint happy“. Ce-ar fi fost daca pustiul nu
se putea insanatosi definitiv si ar fi trait mai
feparte doar prin procura (sa zicem) bucuria
altor noi campioni-asa cum ni se sugera 'a
un moment dat in scena in care tatal, cu ta (
3 fa, il cc z3

;ronectarea s« realizarea unui modern bol-d
masinarie ideala pentru un viitor pilot de for

u un film cu sensibila deschidere spre
cu Tora Vasilescu,

Serban lonescu

Cosmin Sofron s Crenguta Doncea)

cele din urma si .2 contre coeur”, il va primi
totusi. Ei au si o fiica. Ana (nume drag lui
Francisc Munteanu, pe care iata, nu-l para-
seste) debutanta Nicoleta Hie, care locmai se
pregateste sa plece la discoteca unde se va
intilni cu prietenul ei (Dan Purec) student <1
foarte preocupat de protectul unei pompe in
stare sa ridice apa celor Trei Izvoare din aval
in amonte. In acest scop, tinarul are o discu-
{ie scurta, cuprinzatoare si eficienta, cu se-
cretarul de partid (Gheorghe Cozorici) care il
mielege si il promite ajutorul. Momentul este
important, pentru ca tinarul inginer nemuliu-

dar chiar si asa, la ses, problemele ramin
probleme. $i anume: prezenla, hotarita si fer
mecatoare, a mgmevulm tulbura prezentelr
f din ¢ cu Paraschiva

mula unu. Dar daca tot s-a preferat formula
happy-end-ului atunci ne-am mai putea in-
treba de ce a mai fost necesara simularea ac-
cidentului. cind era suficient pentru moralul
campionului si redresarea curajului sau. doar
aparitia pe cartodrom a fetifei indragite
Poate pentru a mari un suspense si asa bine
asigurat prin reintrarea in cursa a micului
campion? Secventa intrecerii‘e bine filmata
de un operator debutant, Catalin Vago, si
montata cu nerv si — atit cit trebuie — cu
umor. Umorul celor trei suporteri — nu nu-
mai sportivi — admirabil jucati de baieteii
Bogdan Bazga (Radu), Costin Albu (Mircea)
¢¢ Fiorin' Dodescu (Costin), carora li se ala-
tura, gingasa si infeleapta, grav copilaroasa,
sensibila Crenguta Doncea in rolul Alinei.
Revenind la distributia inspirata a filmului,
Costin Sofron e una din fericitele exceptii de
copii interpreti care in fiecare film, cu ace-
easi seriozitate, distinctie interioara, tran-
smite. ca un seismograf, fiecare vibrafie a
gindului, a starii personajului, evoluind sin-
cer, sponian, convingator, in orice situatie
ceruta de noua partiturd. In discutia pe malul
Dunarii, sprijinit in cirja, e tandru-prevenitor
cu mama, ca un mic barbat si totusi e atit dé
vulnerabil, de copilareste neajutorat — o
scena complicata, fara text, in care micul in-
terpret traverseaza cu gratie pragul de virsta
dmcua in acseasu secventa Tora Vasclescu isi
)scuta ei

trecind cu exceptionala mobnllta(e de la duvo—
sia ingrijorata fata de bolnav la imposibila
a il de a-l sti v si iz-
bucneﬂe disperata pe un ton energic, porun-
citor, care sa scuture voinia siabita a conva-
lescentului. O prezenia de activ devotament e
tatal iui Traian, schifat in tuse discrete de

Serban lonescu.
Partitura muzicala daloma lui. Laurentiu
Profeta secondeaza, gu . starile in-

lerioare ale personajelor iar versunle Flaviei
Buref aduc caldura si sensibilitatea proprie
acestei poete. Proprii si acestui film tandru si
generos, sensibil si inteligent in observarea
relatiei  parinti-copii,

Alice MANOIU

Productie a Casei de filme Cinci. Scenariu: Chiril
Tricolic:. Regia: Mana Callas Dmoscu Decorusi: zm

f:'nan;nu Profeta. Vlnuilr Flawa Buref. 2

C3tdlin Vago. Cu: Tora Vasilescu, Serban ionescu,

Victoria Mie Romeo Pop

8 copiii: Cosmin Sollon Bogdan Bazga, Florin Do-

&-scu Costin Aibu, Crengufa Doncalrm realizat
de w

fici . Bucuresli™.

intelegere fata de problemele esentiale ale
sexului opus, ei, pur $i simpiu, sint preocu-
pati de linia principala a conflictului acela
mtre bine si foarte bine. Ei vor — $i chiar
— sa demonstreze ca omul poate

cea plina de viala si talent de a (Flo
nina Cercel) si sfirsind cu tinara si Irumom
tehniciana (Rodica Muresan). Prezenta ingi-
nerului mai stimeste si speranje desarte in
sufietele parintilor Anei, cea aflata la virsta
discotecii, dar indragostita lulea de ..omul ei”,
amanunt care nu scapa inginerului, oricit ar
fi el de preocupat cu scoaterea din anchiloza
a ceapeulu- Viitorul™. In general, in aest film

mit de sine, dar si de prese-
dintelui ceapeului se va gindi si el la o solu-
tie atoare pentru irigarea terenurilor

psihice, de vointa, de cunoastere, de
sint nelimitate. E un adevar incontestabii care
trebuie sa stea la baza desavirsirii umane, a
progresului, a perfectionarii necontenite a
societatii”.

In aceasta situatie — perfect reala si per-
fect expusa — ce vedem noi in Vara senti-
mentala? Bineinteles, noi vedem ce ne arata
autorii — scenarist Vasile Baran, regizor
Francisc Munteanu — adica: un tinar si chi-
pes inginer (Emil Hossu), cum isi ia el in
primire postul de agronom la ceape WViitorul®
si anume: platind o amenda paznicului Go-
run, cel cu un picior de frasin (Aurel Giuru-
mia) pentru ca a rupt un stiulete din lanul de
porumb. Dar nu ca sa-l coaca sau sa-l fiarba
cum crede paznicul, ci ca sa vada cum este
el, stiuletele, crescut. Stiuletele nu este cres-
cut cum trebuie, posibilitatile lui sint mai
mari, dar limitate, forfat, de presedintele cea-
peului (Gheorghe Dinica), suferind de reu-
matism la picioare si de automuljumire la
cap. Intre experi I, dar pr iltumitul
presedinte si tinarul inginer va incepe. pe
data, conflictul acela dm"e bine si foarte
bine. P di sincer, ca
nu-1 place. Ingmevul il incredinteaza, calm, ca
o sa- placa. Ceea ce, pina la urma... dar nu,
sa nu .vindem" finalul. Dupa care, inginerul
este cazat la Marin Moraru, a carui sotie
Stela Popescu (ce cuplu seducator, ce cuplu
wrezistibil) nu prea vrea sa-l primeasca, dar in

ceea ce.. Dar nu, sa nu . vindem“ finalul
Intre timp, incep problemele perscnale ale
tinarulyj inginer cu mediul inconjurator. Pro
blemele nu sint muntoase. nu sintem in Rete.
zat, sintem la ses, sintem pe tarla, acolo
inde, ni se spune, se munceste .zi lumina”
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si — mai ales prin dialog.
foarte gustat de public — barbalii nu-si vad
capul de treburi, in timp ce femeile, oricit de
ocupate ar fi si ele, nu stiu ce sa mai faca sa
le intre in voie, sa-i cucereasca si, daca este
cu putinia. sa- duca in fala ofiterului Starii
civile. Ceea ce. in cele din urma...dar nu, sa
nu vinde finalul. Asta nu inseamna ca au
torii ar fi nsogun, e dovedesc chiar muita

'naa muit decit crede ca poate, asa incit tot
restul nu reprezmta decit cadrul placut |n

care se d yara demc
pentru care ei au ales formula povestita mai
sus

Sigur, ca, oricit de placute ar fi mmutele
petrecute n Verii ci-
nefilul, in general, si iubitorul filmelor lui
Francisc Munteanu in special, nu poate sa
nu-si aminteasca frumoasele lui filme mai
vocm numite Soldali fara uniforma, La patru
paqi infinit, Cerul incepe la etajul trei, La

virsta si, amintindu-si, sa nu ofteze
nos;alg-c Jmais ou sont les neiges”.. dan-
3

Parasind tonul saltare} — la care m-a im-
pins chiar tonul filmului — trebuie spus, cu
toata seriozitatea, ca autorii au avut ambitia
sa demonstreze ca o tema serioasa si impor-
tanta in planul cinematografiei, se poate trata
omeneste, cu zimbetul pe buze, relaxat si re-
laxant. Ambitiei lor s-a alaturat — increza-
toare — ambitia actorilor, care si-au construit
partiturile exact in acest spirit. Cita consis-
tenta, cita densitate de idei mai poate cu-
prinde o asemenea solutie”, nu e greu de
presupus. Dar, sa fim realisti. $i saltaref, si
solid, si d W, si incrii nu se
poate. Francisc Munteanu si Vasile Baran au
mers pe drumul lor. lar publicul ii urmeaza.

Eva SIRBU

Producjie a Casei de filme Pairu. Scenariul: Vasll
Baran Francisc Munteanu.
Grieuryhe Balasoiu. Costume: Andreea Hasnas. M-
dca: Horia M ucany.
Cu: Emil Hossu, Rodica Muresan, Gheorghe Dinic.
Gheorghe Cozorici, Stela Popescu, Marin Moraru,
HAorina Cercel, Nicoleta llie, Aurel Giurummia, Con-
stantin D:plan Silviu Stanculescu Fim reslizat &
de Ch
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Leipzig Sapte filme romanesti sustin ideea:

,Anima pentru pace*

Fiecare festival, dincolo de sirul de filme
grupate in sirul de programe in vederea siru-
lui devizionari din sirul de zile, transmite o
slare; o anume particulara senzatie pe care o
degaja atit filmele privite global, cit si totul si
toatele festivalului. La Leipzig, intotdeauna
senzatia dominanta a fost aceea a puternicei
angajari politice si revolutionare a filmelor
Intr-adevar, filmele Leipzig-ului isi propun sa
fie documente si multe dintre ele reusesc sa
fie, prin faptele prezentate, documente cutre-
muratoare. Documentul! Este un fel de a in-
telege menirea filmului documentar! Si, de
asemenea, este un fel de a intelege menirea
unui festival de film documentar! Caci, da,
Leipzig-ul ambitioneaza in a se constitui
intr-o fresca cu insusiri de document asupra
problemelor cu care omenirea lui ‘85 se con-
frunta. $i festivalul de la Leipzig a fost o
fresca, o fresca larg-cuprinzatoare, alcatuita
cumulativ, uneori intentionat neselectiv pe
principiul dreptului fiecaruia de a-si, spune
pasul. Ce poate face din aceasta fresca o
reala marturie a cineastilor progresisti ai fu~
mii despre lumea in care traiesc? Ce poate
transforma, deci, insusirile documentare in
calitatea de a fi document? Desigur, doar va-
loarea artistica a filmelor.

De fapt acesta este Leipzig-ul. O veche,
continua, lupta intre cei ce au de comunical
probleme grave si cei ce pretind mai ales
opinii artistice asupra acestor probleme
grave. Astazi, poate ca avem dreptul sa con-
statam o mai precara angajare artistica si es-
tetica in favoarea angajarii strict politice §i
revolutionare. Ba, probabil ca sintem indrep~
tatiti sa observam ca,'in lipsa unei mai su

Speranta, laitmotivul
operei lui Gopo

stantiale implicari si transfigurari artistice, ir
lipsa forarilor spre cauzele si determinarile
unui fenomen, in lipsa cautarilor de a sur-
prinde simburele de sens sau de esential
continut in faptul de existen{a privit — unele
filme isi pot anula chiar dreptul si capacitatea
de a fi intr-adevir reale documente. Ma in-
treb insa, pe de alta parte, daca nu cumva
miine, in timp, in viitor, valoarea acestor filme
nu se va potenfa spectaculos tocmai datorita
insusirilor lor pur documentare. Doar istoria
ne furnizeaza suficiente exemple (cazul atitor
materiale de razboi) in care filme initial fara
veleitati sau simple pelicule filmate, utilizate
peste ani tocmai pentru valoarea lor informa-
tiv-documentara, s-au constituit in filme valo-
roase, de aceasta data fiind vorba de adeva-
rata valoare artistica. Eu cred ca multe dintre
pateticele documente despre azi ale Leip-
zig-ului au datele spre a fi miine valoroase
documentare despre ieri. Timpul va dovedi.

Tot timpul face ca aceasta senzatie domi-
nanta a puternicei angajari politice progre-
siste a filmelor sa devina semn distinctiv al
festivalului, marca ce-l individualizeaza. Dar
coloraturile acestei unice stari sint, an de an,
diferite si, iatd, constat acum, tocmai aceste
nuante sint revelatoare.

Mi-amintesc ca in urma cu patru ani domi-
natoare era... starea de verva. Filmele militau
si atunci, si, si atunci autorii lor luptau pentru

Calitatea de document,
conditie sine qua non
a oricarui
film documentar competitiy

I rorentul vietii (tithal unui frumos portret feminin laureat la una din
Leipzig): El, ,,Omul cu aparatul®.

editiile festivalului de la

El, documentaristul

o lume mai dreapta, dar lupta avea in ea spe-
ranta si incredere si un fel de lumina. Oricit
de cutremuratoare sau revoltatoare sau ame-
nintatoare erau faptele pe care ecranul de la
Leipzig le suporta (si le suporta stoic), oricit
ge grave si adinci problemele, semnul spe-
rantei, al bucurie ce negresit va sa vina, nu
lipsea. Si lupta, da, lupta avea un fel de verva
poate si un fel de idealism, poate si un fel de
utopism... Era, in vehementa ce o caracteriza,
mai vie $i mai increzatoare.

Am revenit la Leipzig peste un an; starea
era profund alta. Era cea a nelinistii §i ingri-
jorarii. Incotro mondo umano? — ar fi putut
fi. cu siguranta, motto-ul acelei editii. Festi-
valul a fost si atunci colaj de crize, probleme
§i neacceptari de situatii nedorite dar vervei
de odinioara ii luase locul frica si frisonul,
nelinistea si ingrijorarea, stress-ul si indoiala.

Am regasit Leipzng-uf anul trecut la cea
de-a 28-a lui editie. Senzatlia pe care am in-
cercat-o privind aceasta fresca a problemelor
omenirii de azi a fost aceea ca, din pacate,
mai nimic nu s-a schimbat in lume, ne con-
fruntam cam cu aceleasi lipsuri si nedreptafi
si ca noutatile, daca sint, se refera mai de-
graba la faptul ca lumea si-a constientizat cu
tristete propria criza si, firesc, ,sufera” de o
doza sporita de pesimism sau chiar blazare.
Este probabil normal, din moment ce, iata,
sperantele in care investeam nu prea s-au
confirmat. Este un merit — deosebit — al fes-
tivalului, faptul ca a simtit, a sesizat aceastd
stare a omenirii lui '85 si, propunindu-si a fi o
radiografie fina — desi cruda — a acestei
stari, s-a_constituit intr-un (grav) semnal de
alarma. Poate ca, de fapt, aceasta este si
prima datorie a unui festival. A unui festival

cronica animatiei

Poezie si rigoare

de o asemenea amploare $i factura. Este un
semn de maturitate pentru competitie si fap-
tul ca EL, festivalul, a incercat reeditarea, co-
pierea, mimarea propriei lui verve, increderi,
spontaneitati de odinioara. Terapeutica? Nu
vad nimic rau in aceasta. Avem nevoie de
speranta; mai ales daca ea este dublata —
asa cum s-a intimplat la Leipzig — de consti-
inta lucida a momentului in care ne afiam.

Cu sperania sau cu sperania mimata, ce
vroiau de fapt filmele lui Leipzig '857 Citeva
titluri (selectate doar din palmares) sint edifi-
catoare prin ele insele si cred ca nu mai au
nevoie de nici un comentariu: Greva santie-
rului naval AG Weser (R.F.G.); Martor al raz-
boiului: doctorul Charlie Clements (S.UA.);
Anul 1945 (R.D.G.). Proletari din industria
agrara (Brazilia); Pentru {ara noastra (Argen-
tina); Razboiul lui Centavo (Columbia); Ar-
gentina — un popor intre datorii si vinovati
(Olanda); O parte a luptei (Marea Britanie);
Lauda@ nesupunerii (Suedia); Copiii de pe
cimpul de luptd (Japonia); Fiul meu Che
(Guevara) (Cuba); Matildele rogil (Australiaj;
Soldn}ll coalifiei (R.D.G.); Povestirea soldatu-
jui_Michail Korobow (U.R.S.S.).

Ce vroiau filmele romanesti in acest con-
text? Filmele romanesti s-au integrat doar
partial contextului. Selectia romaneasca a
cuprins, in concurs, un film documentar
Casa noastrd pe rotile, (scenariul si regia
Alexandru Boiangiu, imaginea Carol Kovacs)
— ce se referea la procesul mutarii unei
case, proces necesar complexeior lucrari
pentru modernizarea Bucurestiului —, un fitm
de animatie, Vijelia, {scenariul si regia Dinu

sbordeze cu rigoare un subiect legat de me-
seria sa, dar invaluit de abur sentimental: tre-
cutul caselor. O locuinta in demolare este
personajul principal al filmului sau strain de
accente paseiste. Frinturi din trecutul fericit
al unei familii sint cuprinse intr-adevar intre
peretii coscovili ce mai adapostesc doar un
balansoar demodat si o bicicleta de copil. dar
evocarea lor nu gloseaza pe tema fugit irre-
parabile tempus"”. Desi aceste semne ale tre
cerii prin lume fac mai sfisietoare privelistea
casei care ,se stinge”, perspectiva tabloutui

Din ce in ce mai multi slujitori ai artei a
opta se straduiesc sa zdruncine prej

nu este p ista. Sub praful amintirilor sint
descoperite dovezi ale permanentei. Printr-o
admirabil de fluida miscare, arcadele, corni-
sele si arabescurile vechii locuinte se tran-
sforma in contururile unei elegante construc-
tii noi. Risul tonic al unui copil trece din
amintire in prezent, ca un simboi al renaste-
rii imentele sint mai durabile decit zidu-

ca animatia trebuie sa distreze. Nu este, desi-
gur, vorba despre conspiratia unor autori
morocanosi. Desenul animat ca spectacol nu
declanseaza numai risul gilgiitor ci si reflexia
grava. Ca privitorul nu este lipsit de placerea
metamorfozelor liniei in miscare in cazul fil-
mului meditativ demonstreaza si tinarul Zeno
Bogdanescu in cea de-a doua pelicula a sa,
Casa, un emotionant eseu despre perma-
nenta sentimentelor.

rile, par sa spuna imaginile de mare rafina-
ment ale filmului. $i cum autorul nu apasa
creionul pe aceasta concluzie, lectura intre-
vede si ideea n ilui fata de traditie ca
sansa supravietuirii a ceea ce este cu adeva-
rat frumos. Zeno Bogdanescu isi construieste
Casa sub deviza ,detaliul face poezia“. Ple-
doaria sa se bizuie pe argumente care fac in-
totdeauna farmecul genului: 0 animatie spec-
taculoasa si o inteligenta coloana sonora

Ca multi reprezentanti ai imatiei mo-
derne, autorul arata ca ,nostalgia nu mai este
ceea ce era“. Formatia de arhitect si-a pus
pecetea asupra animatorului care reuseste sa

(s Octavian si Erica Nemescu). Mo-
dernitatea fara ostentatie a limbajului, subtili-
tatea ideii si o impresie generald de echilibru
au facut ca filmul sa fie apreciat de comisia

https://biblioteca-digitala.ro

Petrescu, imaginea Constantin_ Iscrulescu
animatia Roland Pupaza si Mihail Sinpetru)
— un film de o cuceritoare sensibilitate si
frumusete grafica — si, in programul infor-
mativ, filmul de televiziune Amintiri impotriva
mortii (semnat de Vasile Alecu, camera Con-
stantin Chelba) — un cald omagiu adresat
soldatilor romani ce au luptat, dupa 23 Au-
gust, impotriva fascismului.

Romania a fost insa foarte bine reprezen-
tata in (excelenta) retrospectiva Anima pen-
tru pace. Cele sapte filme romanesti de ani-
malie au reusit sa inchege o imagine convin-
gatoare asupra valorii scolii romanesti si asu-
pra diversitati  modalitatilor de exprimare
grafica. Retrospectiva filmului de animatie.
cuprinzind peste 100 de filme realizate in de-
curs de mai bine de 50 de ani. (intre care pu
teai intilni creatii semnate de Fiodor Hitruk

URSS, Todur Dinov — RE.E., Witold
Giers — R.P.P.. John Halas — Marea Brita
nie, Yuri Norstein — U.R.S.S., ishu Patel
Canada, lon_Popescu Gopo — R.S.R, San
dor_Reisenbiichler — RP.U., Raoul Servais
- Belgia. Jifl Tmka R.S.C., Dusan Vuko-
tic — RS.F |, etc,) a fost, prin valoarea filme-
lor selectate, regatul festivalului.

Cu ce ramii dupa un festival? De obicei cu
citeva reflectii artistice si cu citeva titiuri de
filme. lata, dupa Leipzig, eu ramin mai ales
cu constatari privind lumea in care traim dar,
fara indoiala, si cu citeva filme: cu sovieticul
Piramida, de exemplu, in care un artist de
circ, ba nu, un om plin de vointa, ba nu, plin
de omenie, ajuta un copil infirm sa stea in pi-
cioare, ba nu, il invala sa stea pe propriile lui
picioare in viata. Ce este piramida? Un nu-
mar de circ. Dar, dupa cum afiam din conclu-
zia filmului si mai ales din ceea ce, superb,
filmul transmite fara vorbe, piramida este ,un
foc arzind in interior” (traducerea din gre-
ceste a termenului). Voi mai ramine, sigur, cu
amintirea acelui frison special, greu de des-
cris, pe care il transmite cunoscutul oratoriu
§i cunoscutul film El pueblo nunca muere
(»Poporul nu moare niciodata“) (Elvetia)
si-mi va ramine, de asemenea, bine intiparit
in memorie filmul inceput de drum al presti-
gioasei regizoare din R.D.G. Annelie Thor-
ndike, documentar pur in cea mai exacta ac-
ceptiune a termenului, impresionant si reve-
lator. Voi mai pastra in amintire sensibilitatea
aspra a filmului canadian Wall to wall (,.Pe-
rete spre perete”) care povesteste, prin fapte
marunte dar extrem de sugestive, despre pro-
cesul de resocializare a membrilor asa-numi-
tului ,grup umanitar”, grup alcatuit — tocmai
in scopul reintegrarii sociale — pe de o parte
din pacien{i ai unui ospiciu, pe de alta parte
din rezidenti ai unui penitenciar. Nu voi uita
cu siguranta nici acea secventa (celebra de
altfel) din filmul ungar Familia noastrd in
care un copil, timp de minute intregi de film,
se imbraca si se dezbraca pentru ca ziua iui
este o continua predare-preluare a
copilului-obiect de la parinti catre gradinita,
de la educatoare catre alta, de la gradinita
catre parinti, de la parinti catre bunici, de la
bunici catre... Copilul stie deja totul, e obis-
nuit si, ca un automat, atunci cind=vine mo-
mentul imbracarii, ridica singur miinile sus ca
$i cum ar raspunde unei somatii, ca si cum
s-ar preda spre a-si primi camasa (de for{a)
Voi mai ramine sigur si cu poezia unica, de
factura inconfundabila din filmul gindit dar
mai ales simtit de Yuri Norstein: un mar pe
care se prelinge ploaia, aceeasi ploaie picu
rind peste o gradina tomnatica... Voi mai ra-
mine $i cu... 2

.0 imagine vasta si complexa a lumii lui
85, o imagine alcatuitda mozaical, prin acu-
mulare, o imagine revelatoare ce are capaci-
tatea de a lasa urme. $i aceasta poate fi un
crez pentru un festival, Sabina POP

de selectie a prestigiosului festival de la An-
necy. Tinara noastra generafie de animatori
confirma mereu pariul facut la aparitia ei

Dana DUMA

+Detaliul face poezia”
(Casa de Zeno Bogdanescu)




Frumuseti care-ti fac retina tandari

Thbilisi

SCurﬁ informafle. in luna decembrie a
avut loc la Thilisi, in Gruzia, Festivalul filmu-
lui de debut in lung metraj. Din partea Aso-
ciatiei Cineastilor din Romania au participat
Vivi Dragan Vasile si Laurentiu Damian

Dupa cele minus 24 de grade ale Moscovei,
cu amintirile marilor iubiri, cu romantele

crude, cu calendarele de an nou din care ne
zimbea Liudmila Gurcenke, cu bulevarde
troienite de zapada, cu decoratiile pe pieptul
celor troieniti de ani, cu Maiakovski, nins i
el, asezat pe soclu, parca recitind si acum
pentru a nu stid cita oard un poem despre
Lenin, cu gari pentru goi, cu lacrimi in care
crede, sau nu crede, cu forfota in jurul filma-
ritor la ,Griboedov" in regia lui Nikita Mihal-
kov, am ajuns ia Thilisi, in Gruzia, unde era o
toamna tirzie, ravasitoare, melancolica, nu
degeaba si-a intitulat loselliani un film... Cad
frunzele, asa a fost el tradus, desi starea era
mult mai profunda, cum oare sa traduci cea
mai lina moarte a naturii, e ca si cind i-ai
spune ,singuratatii* singuratate, cadeau frun-
zele la Tbilisi, era toamna tirzie, vintul spul-
bera aceste rani ale toamnei, semanind cu
fluturii galbeni marquezieni, ce vor reinvia
dupa o suta de ani

Poemul toastului

Qaspetele in Gruzia este sfint, o lege de
fier, se toasteaza pentru venirea lui, pentru
pamintul gruzin, pentru credinta, pentru dra-
gostea de femeie, pentru dragostea de
mama, judecatorul suprem si fertilitatea su
rema, pentru istorie, toasturile sint poeme
intregi spuse cu patima de oracol, sfint este
oaspetele in Gruzia, iar supararea lui sau cea
mai mica neliniste este durere pentru gazda
de fapt, toasturile sint ca si filmele lor, adeva-
rate poeme despre viata

Do remarcabile debuturi

pot fi considerate Hei, pe crucisator (regia
S. Snejkin) si Omul de incercare (regia Diko-
Visnii). Ce poate sa faca un batrin grav bol-
nav intr-un spital, iata un trist subiect, la care
primul film da surprinzatoare raspunsuri. In
nici un caz sa sufere, sa se lamenteze, ci sa
faca din salon un ring al bucuriei nestavilite,
sa-i inveseleasca pe toti, sa cinte vechile cin-
tece din razboi si sa promita unui copil, vecin
de salon, ca la iesirea din spital a acestuia, o
sa se plimbe pe apa cu un mic spargator de
gheata. Adevarat, pe malul fluviului, aproape
de spital a ancorat un spargator de gheata si
batrinul fuge din spital, se catara pe garduri,
ajunge la comandant, in papuci si halat si
trateaza aceasta afacere de suflet, tot salonul
de bolnavi morocanosi il urmeaza, i asculta
ordinele si comenzile, numai ca atunci cind
batrinul se simte rdu, in disperare si negasind
copilul, grupul de bolinavi conving pe altul,
de pe strada sa se urce pe vapor si astfel ba-
trinul sa-si vada visul implinit. Dar planul are
0 mica eroare, o foarte mica eroare, eroarea
la care normal este sa te bufneasca plinsul
Copilul din spital nu disparuse, isi luase hai-
nele pentru ca i se anunfase externarea si
vine sa-gi ia ramas bun de la batrinul prieten
care urmarea nebunia de pe vas, cu un copil

Un spectacol
la tot pasul

si la

facindu-i semne de alt ramas bun. .Vezi, zice
atunci batrinul catre copilul de linga el, ade-
vdratul copil, uita-te pe geam, tu esti acela
lu esti acela de pe crucisator™

Al doilea film, o poveste de dragoste si
onoare pusa sub semnul unei perioade isto
rice dificile, un film fara cuvinte, are de fapt
ca personaje principale nelinistea si teama
Singular prin profunzimea introspectiei senti-
mentelor, acest film superb este facut cu o
remarcabila si surprinzatoare maturitate pen-
iru un debutant

~Muntii albastri“...
sau cronica unei morti aparente

Muntiii albagtri — sau o istorie nemalpome-
nitd de Senghelaia este o capodopera, cu ¢
economie de mijloace cum rar am intilnit, o
fabula, cu personaje parca desprinse din Go-
gol, numai ca la un moment dat risul se tran
sforma intr-un frison kafkian. La o redactie
un scriitor cunoscut aduce ultima lui nuvela
+Muntii albastri”, imparte exemplarele apo:
asteapta verdictul, nimeni nu citeste, apoi
spera, dar nimeni nu citeste, apoi intreaba
dar degeaba, nu exista timp, e prea pulin
timp pentru toate banalitatile posibile si im-
posibile, in acea redaclie se face ce nici nu-ti
trece prin cap, fiecare personaj are o exis-
tenta cu totul speciala, iar in paralel, deloc
intimplator in paralel, cladirea se fisureaza, la
propriu, apar fisuri peste tot, pina la prabusi-
rea ei totald. Zidurile cad intr-un lin acord de
vals, nimeni nu a citit ,Muntii albastri”, a fost
chiar si o sedinta despre aceasta noua pa-
gina de literatura antologica, antologica si
necitita de nimeni, de fapt sint niste umbre,
te si intrebi daca e aievea aceasta redactie
dar iata, ea totusi exista, cad zidurile asa
cum cazusera si sperantele scriitorului si cul-
mea, redaclia, adica oamenii ei, deveniti o
masa amorfa, se muta intr-o alta cladire... o
cladire noua, aducindu-si cu ei ticurile, nimi-
curile, nebunia, tot, o mutare completa. Si
povestea se reia, imaginea te calca pe nervi,
iti vine sa te scoli de pe scaun si sa pui dina-
mitd ecranului, dar nu, totul se petrece pe
vals, avem doar bune maniere si trebuie sa
citim ,Muntii albastri”, evident ca trebuie sa
citim, cind la fel de evident este ca nu va citi
nimeni. Absolut nimeni?

Cel ce sta aproape de cer

Cum e mai bine? Sa vezi Caii de foc (,Um-
brele stramosilor uitali"), Legenda cetifii Su-
ram, Pirogmani(villi) si sa fugi de intilnirea cu
autorul lor, sau sa-l vezi in carne si oase pe
Serghei Paradjeanov! Nici astazi, dupa intilni-
rea cu el, nu stiu. Paradjeanov este un Fal-
staff cu replica scinteietoare si sireata, sa-
minta de Villon, un spectacol la tot pasul si la
1ot cuvintul, locuind intr-o casa pe care Dali
ar pune-o intr-o piata publica, pazita de pro-

tot cuvintul

Pirosmani

de Paradjeanoyx

un Falstaff

cw . sdmintd de Villon"

& 1

Paul Ciilinescu®
Perpetuu inovatog °
infatigabilul inventator

pnul fui tapir, o imensa si dementa consigna-
tie plina de lume, de destine roind in jurul
destinului suprem, el, Paradjeanov cu mitul
Suram, adrca o poveste a sacrificiului unui alt
Manole, un Manole gruzin, care se jertfeste
pe el, femeia nu poate fi inchisa intre ziduri
pentru ca nici o creatie nu este mai impor-
tanta decit durerea nasterii, filmul este fru-
mos de-{i face retina tandari, cintecul aceste:
cetali este ca tinguirea lui Nichita al nostru
Jerui ler, plerdem‘as puerde, ca sa-mi ra-
mind singuratatea mie“.. ,Suram, Suram,
rana si singe, cit ma mai ‘chinui, cit mai imi
chinui chinul”.... da, acesta este Paradjeanov
,uca(or la ruleta unde si-a aruncat anii, crea-
fia, nebunia, tot, iar boss-ul cazinoului il lasa
$4 cigtige oricit si sa si piarda oricit, acesta
este Paradjeanov, naiv ca Pirosmani (celebru
pictor naiv gruzin), cneaz $i mujic, inchinin-
du-se pina la pamint, ,boje moi“, nu stiu
daca e mai bine sa-l vezi pe acest om bro-
dind cu perle fotografia celebrei actrife Sen-
ghelaia (mama celor doi Senghelaia, regizori)
moarta in accident de avion, sau scriindu-si
pe casa, fiindca sta pe o colina, sus, sus de
tot, ,aici locuiesc eu, foarte aproape de cer”,
nu stiu daca trebuie sa-l vezi sau sa te bucuri
de ultimul film Sazat Nova (despre un cele-
bru razboinic, interpretat de o alta regala
gruzina — Sofiko Ciaurelli — un travesti,
deci) — asa l-am cunoscut pe Paradjeanov
asezat la masa, cu brad si cu lume roind in
jurul lui, insa singur, ducindu-si pe umeri po
vara geniului. Ultima secventa din Legenda
cetalii Suram este strigatul de bucurie al unui
om catarat pe turla — _Privili*, nu cade, nu
cade, uite ca sta, priviti oameni buni! Strigat
de bucurie dar si de durere... cu ce pret, ca si
bucuria geniului lui Paradjeanov... cu ce prey!

Stimati pasageri! De la bordul avionului
campan-ev Tarom, echipajul va spune bun ve-
nit in tara. Vom ateriza peste citeva momente
pe aeroportul Otopeni. Temperatura este dv
minus un grad. Va multumim

Laurentiu DAMIAN

.,Fizioecranul*:
o inventie romaneasca

preinier

Iala ca si astazi, cind s-ar parea ca se stle
si s-a descoperit cam tot in ceea ce priveste
tehnica cinematografica, (ajunsa, odatd cu
ce-a de-a 7-a arta, la virsta cind, pe ling3
dragoste, i se cuvine si tot mai mult respect),
iata, ni se propun inovatii. lar cind cel care o
face este unul din clasicii filmului nostru,
surpriza si bucuria sint cu atit mai mari. Obt»-
nea un premiu in 1938 (!) la Venelia pentru
documentarul Tara Motilor, realiza primul
film artistic de dupa Eliberare: Rasuna valea,
$i. prin Desfagurarea, marca inca un moment
de referinta in filmul romanesc. Paul Cali-
nescu, desigur despre el e vorba, cu o tine-
rete plina. de vitalitate creatoare, se gindeste
la intinerirea cinematografului. Desi, dupa
cum ne spunea maestrul, ideea e mai veche,
materializarea ei s-a produs in 1984, cind, im-
preuna cu Geo Saizescu, a realizat scurt-me-
Trajul Delta Dunarli de ici, de colo. Acum, ir
1986, filmul e pe ecrane si odata cu el aflam
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mondiala

ce inseamna si fizioecranul”. Nemultumit de
forma clasica a ecranului cinematografic,
Paul Calinescu propune un nou tip de ecran,
mai adecvat cimpului vizual al ochiului ome-
nesc care, astfel, nu va mai face miscari obo-
sitoare stinga-dreapta. Pe acest tip de ecran
creste si profunzimea imaginii, ea capata mai
mult relief si pregnanta. important ni se pare
si faptul ca filmarea se face pe pelicula obis-
nuita si doar in laborator imaginea capata ca-
litatile fizioecranului®. Asadar, noul tip de
ecran nu ridica probleme tehnice deosebite.
Pentru aceasta inovatie, Paul Calinescu a pri-
mit Mentiune la al 13-lea Concurs internalio-
nal de tehnica a filmului de la Paris, 1984.
Asadar, stimali spectatori, ni se propune
un nou tip de ecran. Inainte de a da un ver-
dict, amintiti-va ca de-a lungul timpului, ino
vatiile aduse cinematografului (sonorul, cu-
loarea) au fost privite la inceput cu scepti-
cism, sau chiar negate, pentru ca apoi...

Sabina TACU




Ce tineri am fost!
Taylor si Rock Hudson in
acum 30 de ani

din viata de actrita

Actorul
si multimile

l elexurile au transmis la timp ca Eli-
zabeth Taylor s-a facut bine si s-a intors
la o viata normala. Nu-s niciodata de pri-
sos vestile bune, in lumea de azi. In
toamna, actrita a trecut Atlanticul si a
descins pe continentul european, ferme-
cind prin stralucirea ei. Nu-i niciodata de
prisos stralucirea unui artist, in lumea de
azi. Pentru prima oara dupa 18 ani de la
premiera, actrita a indraznit sa revada
Scorpia imblinzitd in care ea si Richard
Burton dadeau unul din cele mai prodi-
gioase recitaluri de actorie din cite a cu-
noscut ecranul cutezind la Shakespeare.
Regizorul Zeffirelli era linga ea. Liz Tay-
lor a rostit un inceput de fraza: ,De cind
Richard a disparut...“ Nici un ziarist aflat
in preajma nu i-a cerut sa duca gindul
pina la capat. N-a trecut o luna si telexu-
rile au anuntat decesul lui Rock Hudson,
dupa o lunga lupta cu suferinta; uitimele
lui declaratii au sunat asa: ,Fara Liz Tay-
lor nu stiu daca m-as fi luptat atita timp;
caci cu ea alaturi, e imposibil sa nu
lupti“. Se fac in 1986, 30 de ani de cind
Elizabeth Taylor a aparut intre James
Dean si Rock Hudson in Gigantul lui Ge-
orge Stevens. Nu-i niciodata de prisos
memoria cinefila, in lumea de azi

Liz Taylor in 1985, linga o alta
neinvinsd de timp, Michele Morgan

Jean Paul Belmondo la 25 octom-
brie 1985:

~Am vazut la 17 ani, Cocogatul. Fie
vorba intre noi, filmul era formidabil
si visul meu a fost imediat sa-l joc la
teatru. La 17 ani am trait o lovitura de
traznet: s@ ma fac actor! ,De acord...”
Mi-a spus tatdl meu. De ce mi-a pla-
cut si-mi place meseria asta? Fiindca
altfel as fi facut sport, box. fotbal, ci-
clism. Imi plac stadioanele pline, mul-
timile atitate, imi place sa aud
.Bravo!", cum spunea Edith Piaf. Nu
mi-a fost rusine $i am ales meseria de
actor ca un sport, ca un contact cu
publicul, marele, bunul public, cel
care se ridica in picioare cind il pui
pe unul knock-out sau te intinzi lat
cind ai incasat-o. Idolul meu? Gabin,
pe care nu l-am considerat niciodata
un actor, ci un om. Prima oara cind
I-am intilnit pe platou am suetat: ,in-
telegi, pustiule”, etc.... il chema sa fil-
meze si acolo, in fata camerei, mira-
col, tata Gabin avea aceeasi voce,
aceleasi gesturi, era acelasi ca inainte
cu un minut, cind palavragise cu
mine. Nu mai stiam care scena a fost
de cinema: aceea pe care o turna sau
aceea cind mi-a vorbit"

Rock
{Sylhvester Stallone)
pasnic, acasa...

Valetul si ,Strainul®

Un obiect de milioane

A trecut neobservata — si nu-i nici un pa-
cat! — comemorarea (ca nu-i poti spune ast-
fel) a o sutid de ani de la inventarea mitralie-
rei; doar Herald Tribune“ i-a consacrat o pa-
gina. ldeea — fie-ne iertata expresia! — mi-
tralierei i-a venit unui american, Maxim, fa
capatul multor incercari, in diferite domenii,
de a rivaliza cu Edison, fralii Wright, si Bell;
ajunsese chiar sa perfectioneze o cursa de
soareci... Pina cind, in Austria, un compatriot
il sfatui sa termine cu toate prostiile astea si
sa-si bata capul cu ceva serios si intr-adevar
banos; sd recunoastem, omul a inteles si s-a
orientat. In noiembrie 1885 mitraliera lui Ma-
xim era gata, depasind stadiul de idee. Cinci
ani mai tirziu ea debuta in Rodesia, patru
asemenea produse de serie omorind 3000 de
zulusi in 90 de minute. 25 de ani mai tirziu, in
primul razboi mondial, la 1 iulie 1916, mitra-
lierele germane ucid in citeva ore 21.000 de
englezi. 70 de ani mai tirziu in 1985, se nu-
mara in lume mai mult de o suta de milioane
de mitraliere. In Statele Unite, filmul anului e
Rambo cu Sylvester Stallone, o productie in
care mitraliera are un rol de milioane (de
spectatori)... Rambo e replica Americii con-
servatoare la Apocalipsul acum, tragedia raz-
boiului din Vietman vazut de ochiul noncon-
formist al lui Coppola. In miinile fostului bo-
xer Rocky, mitraliera incearca sa razbune tra-
gedia. Batalov ne descrisese odata, intr-o vi-
zita la redactia noastra, cum se trage cu mi-
traliera in Apocalipsul acum: .Americanii au
aceasta obsesie, ca omul se intoarce din raz-
boi gata sa traga tot timpul cu mitraliera... Se
cunoaste ca nu l-au citit de mici, pe Dos-
toievski“... De cite ori vedem o mitraliera tra-
gind pe ecran, avem in minte fraza asta linis-
tita a lui Batalov.

ln vara nului 1985, intr-un interviu de o su-
perba claritate a emoliei sobre si concise
(.imi revad rar filmele si le privesc nu ca
filme, ci ca bucati din viata mea“...) Miche-
langelo Antonioni dezvaluia o secventa auto-
biografica de tulburatoare finefe intelectuala
din care oricine ii iubesgte arta nu poate sa nu
vada rasdrind un scenariu al carui secret de
tensiune — intilnirea dintre o carte $i 0 expe-
rienta — doar el si citiva, putini, foarte putini,
il au in cinematograful de azi:

JAm vrut sa filmez .Strainul” lui Camus din
clipa cind am descoperit aceasta carte, la
Nisa, uiide asteptam o viza pentru Paris ca sé&
ma alatur echipei lui Marcel Carné (n.r.: An-

tonioni a fost in 1942, asistent de regie la
«Les visiteurs du soir'). Locuiam la hotelul
Negresco, duceam o viata inlesnita si nu
aveam nimic de facut. Asa ca imi veni ideea
unui film intr-un mare hotel, vazut nu din un-
ghiul clientelei, ci din cel al personalului, al
cameristelor care ocupau ultimul etaj. Am
obtinut de la director aprobarea sa fiu, de-a
lungu! unei saptamini, valet, dormeam acolo
sus, ma simteam foarte bine. Totusi, avind
mult timp liber, mi-l petreceam in librarii
intr-0 zi, am dat peste ,Strainul“. Am deschis
cartea si am citit acel inceput extraordinar
Mama decedata. inmormintarea miine. Cu
sentimente distinse“. Am citit cartea intr-o
noapte. Pe vremea aceea, colaboram la un
saptaminal italian caruia i-am trimis imediat
un articol despre Camus. Am fost primul, in
Italia, care l-am anuntat.. Am invatat muite
&in mecanismele interne ale unui mare hotel.
Am umplut doua caiete cu note si insemnari
in vederea unui scenariu. Din pacate, le-am
ratacit $i am renuntat la idee. Regret ca nu
am folosit niciodata aceastd experienta’.
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Michelangelo Antonioni




Auto-moto-ironia lui Stan §i Bran

Teaca si harstul

Se ndscuse la un an dupa inventa-
rea cinema-ului. A murit in anul cind
cinema-ul isi sarbatorea 90 de ani de
viata. André Hunebelle era considerat
inventatorul westernului francez,
acela in care pustile erau inlocuite cu
sabii, cow-boy-ii aveau pelerine si
masti, masti de fier sau catifea, actiu-
nea petrecindu-se printre castele
dantele si draperii din secoleie
XVII-XVII. A dat in '53 prima ecrani
zare serioasd din Cei trei mugchetari,
apoi celebrele Co tul (vezi alatu
rat depozitia lui Belmondo) Capita-
nul, Miracolul lupilor, seria noua a lui
Fantomas, toate cu inimitabilul si ne-
obositul Jean Marais. In anul mortii
venerabilului Hunebelle, Jean Marais
a fost consacrat de Federatia fran-
ceza de scrima drept primul spadasin
In cadrul festivitatii, Claude Cartiez,
maestrul de arme al filmelor lui Hun-
nebelle, a declarat ca Jean Marais nu
a acceptat niciodata sa fie dublat
.Privea ce faceam in timpul repetitii-
lor si dupa aceea totul ii reusea foarte
natural”. Jean Marais a comentat sec
+Daca te lasi dublat, nu mai ramine
nimic din rol“, dupa care a primit in
dar o sabie din a doua jumatate a se-
colului XVIIl. Hunebelle a fost unul
din primii oameni de cinema care au
cucerit industria de jucdrii. Mult
inainte de Spielberg si Lucas cu gad
get-urile lor extraterestre — magazi-
nele de jucarii pentru copii $i-au
adaptat panopliile la arsenalul de
teaca $i harst lansat de Hunebelle

Jucatorul de sah

Penlru cei care vor sa.reecranizeze in
1986, celebra nuvela a lui Zweig, aceastd
descriere a extraterestrilor care si-au disputat
titlul de campion mondial in sah, timp de 14
luni.

wProfanii ignora ca un campionat mondial
de sah e si o formidabila performanta fizica.
Karpov, inainte de meci, s-a supus unei pre-
gatiri supravegheate de Institutul medico-bio-
logic din Moscova, a consumat aceeasi hrana
ca a cosmonautilor, s-a supus unor neince-
tate examene, ca $i cum ar fi plecat pe pla-
neta Marte. Kasparov a baut numai apa, si-a
calit puterea de indurare jucind tenis, refle-
xele prin ping-pong, muschii si respiratia prin

La inchiderea editiei

Dat fiind interesul stirnit de ,Do-
sarul spectatorului" aparut in Al-
manah Cinema '86, Magazinul esti-
val '86, aflat in pregatire, isi pro-
pune sa continue seria ,Spectatori,
nu fiti numai spectatori*.

Asteptam opiniile dumneavoastra
pina la 1 aprilie (fara pacaleala).

alergari si inot. Masina fizica nu trebuie sa
tradeze mintea. Nervii controlali ca frinele
masinilor de formula |, inima pastrindu-si rit-
mul, fara nebunie, irigind creierul, ficatul re-
glind descarcarile de histamina, plaminii fil-
frind aerul exact cit e necesar ca pieptul sa
nu se stringa etc. Ceea ce nu-i va impiedica
pe amindoi sa piarda fiecare cite cinci-sase
kilograme in timpul meciului, intr-atit de ului-
foare este concentrarea — care, in timpul
partidei, ii izoleaza de lume — la care se
adauga stresul, amenintind sa-i distruga,
dacd ceva din ei nu are rezistenta diamantu-
"

Auto-motto-
cinema

Cum exista autoironia, asa o
fi existind si autolaudarea? Cam-
pania publicitara in jurul noului
tip de masina Peugeot 309 are
ca motto (nu de la motocicleta!)
pentru televiziune: ,Peugeot 309
nu e cinema!" si se desfasoara
pe cinci mari teme cinematogra-
fice:

@ Cintind in ploaie — pentru a
pune in evidenta tinuta masinii la
drum;

@ Pe aripile vintului — pentru
a sublinia slabul coeficient CX,
acela al penetratiei line in aer;

® Marile spatii — pentru a
lauda comoditatea interiorului;

® Diavolul in corp — pentru a
caracteriza muschiulatura si ner-
vozitatea remarcabila a masinii;

® Tratament de soc — pentru
a-i defini rezistenta la coroziune

Nu s-ar putea spune ca istoria
negotului nu stie sa foloseasca
istoria filmului. Fireste in scopul
unei emotii numite: money.

$i atunci
l-au condamnat
la posteritate

Rubrica Fllmu!, document al epocii*,
~Documentul, sursa a filmului*
este realizatd de Radu Cosasu
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G:gmmul a murit dupa ce s-a intors

de la o filmare publicitara. Nu mai lucra
decit pentru reclame, fleacuri. Vazindu-
mort, si-au adus aminte. $i-au adus
aminte $i au rasturnat toate fototecile,
toate sertarele, toate arhivele si peste tot
unde au gasit cinema au dat peste el
Si-au adus aminte ca pentru Citizen Kane
se inchisese intr-o sala de proiectie si ci-
teva zile vazuse toate capodoperele fil-
mului mut. Si-au adus aminte ca, in tim-
pul razboiului, a organizat cu Marléne
Dietrich spectacole de prestidigitatie pen-
tru a distra trupele americane. $i-au adus
aminte ca intr-o asemenea prestidigitatie
o intilnise pe Rita Hayworth (ascunzind-o
intr-o0 lada) si se casatorise cu ea, in '43,
cistigind pariul cu amicul sau Jeff Cotten
(pe 2000 dolari) ca va fi sotul celei mai
frumoase femei din lume; se vor desparti,
dar numai dupa ce vor da splendoarea
Doamnei din Shanghai, mare esec co-
mercial, mare scandal estetic pentru ca a
demitizat starul, urmat de despartirea lui
de Hollywood. Si-au adus aminte de rata-
cirea lui intre piscuri ca Procesul si Fal-
staff, intre roluri de mina a doua si simple
figuratii, si-au adus aminte de filmui sau
Dincolo de vint pe care nu indraznea sa-
termine si nu l-a terminat — dupa 2 ani
de filmari $i sapte luni de montaj — fi-
indca eroul era un regizor de film, cindva
celebru, dupa aceea uitat, care murea
beat, la volanul masinii, in ziua cind,
dupa ani si ani, facea un film, pe care lu-
mea il socotea un mare succes. Se temea
de acest film. Dupa 13 ani l-au gasit
mort, cu mult lichid in el, si atunci l-au
condamnat la posteritate.

B

Un Hombre campion: Newman
a cistigat prima sa cursi
clasica de automobilism

Rita Hayworth
si. Orson Welles,
,sModelul”

si, Pyvgmalion*-ul
intr-o singura
imbratisare,

cea a Doamnei
din  Shanghai




Numele primului candidat ne-american
la Oscar-ul pe 1986 a fost anuntat inca
din noiembrie 1985: el este Ettore Scola
cu filmul sau Macaroane.

Ettore Scola este. fara indoiala, realiza-
torul italian care a cunoscut in anii din
urma ascensiunea cea mai semnificativa
a filmului din peninsula. Pelicule ca Bal-
lando, ballando au fost achizitionate — si
aceasta constituie o confirmare a valorii
iesite din comun a unui cineast — de ca-
tre Muzeul de arta moderna din New
York. Ultimul film, Macaroane, oricit de
prozaic ar suna titlul. este o cronica nos-
talgica a unei prietenii. In orasul in care
toata lumea pare ca lincezeste, un om se
agita, dar el nu este napolitan, ci ameri-
can (Jack Lemmon). A venit in urbea
plina de farmec exotic nu ca turist. ci ca
om de afaceri. Nici prin cap nu-i trecuse
cind s-a imbarcat la New York pentru Ita-
lia ca voiajul lui de afaceri va deveni un
pelerinaj prin locuri pierdute intr-o amin-
tire incetosata cind, ca soldat american,
debarca la Napoli cu armata comandata
de generalul Clark. Au fost lupte cu fas-
cistii i nazistii, dar s-a gasit timp si pen-
tru plimbari si intilniri cu tot felul de oa-
meni cumsecade si, mai ales, cu tinere
napolitane. Dar americanul nu-si mai
aduce aminte de oameni si destul de pu-
tin de locuri. Il ajuta sa-si iasa din amne-

zie Marcello Mastroianni, fratele acelei fi-
nere napolitane care l-a iubit si care,
dupa ce s-a casatorit a avut copii si chiar
nepoti, continua sa venereze amintirea
junelui american. Povestea lui Scola se
desfasoara in tonuri contrastante, intre li-
ric si sarcastic, niciodata dulceag — retin
comentatorii. Fratele mai mare, adica
Mastroianni, si-a dat seama, cu multi ani
in urma, de drama sentimentala a surorii
lyi dupa ce iubitul american o parasise ca
si se intoarca in America, fagaduingu-i -1,
tum spunem noi, ,marea cu sarea®, i
|re»e prin minte lui Mastroianni chiar s
ideea de a-i usura surorii lui desparurea
scriind el scrisori false pe care le sem-
neaza cu numele prietenului american.
Numai ca trecutul nu se poate intoarce si
nu se poate intoarce pina intr-o zi, cind
lui Mastroianni i se pare ca recunoaste
pe strada pe fostul tinar pe care-l substi-
tuise in scrisori. Filmul — spune un co-
mentator — devine un lung duet intre
personaje care, daca nu mai pot invia
sentimente, ajung pina la urma sa se cu-
noasca si sa-si dea seama de mentalita-
tile lor atit de diferite.” .Si — mai spune
comentatorul — toata aceasta orchestra-
{ile a povestirii alterneaza teatralitatea
unor scene mari cu replici teatrale si de-

‘clamatorii cu gesturi expresive, dar lipsite

de replica, toate acestea amintind de tea-
trul unui alt mare napoletan, Eduardo de
Filippo.*

Cind toate argumentele sentimentale si
apoi culinare — la masa la care este invi-
tat _fostul tinar" isi consuma forta lor de
convingere n-ar mai ramine, pare-se, de-
cit sa se recurga la un nou banchet. Ceea
ce ar fi probabil prea mult si americanul
trebuie sa plece, caci timpul lui este bani
si s-ar putea ca nici macaroanele sa nu
mai fie ca altadata.

Louis Malle este un realizator iesit din
comun, oricit si oricite s-ar spune despre
el. O simpla privire asupra trecutului sau
ca realizator ii fixeaza profilul si dimen-
siunea: A fost student fa IDHEC, adica
Institutul de inalte studii cinematografice
de la Paris. Comandorul Cousteau I-a in-
vitat intr-o calatorie experimentala pe
bordul faimosului ,Calypso”. Rezultatul:
filmul Lumea tacerii, semnat de ambii, si
care in 1956 la Cannes a oblinut Paime
d'Or. S-a remarcat foarte repede dupa
aceea, in 1957, cu Ascensor pentru esa-
fod. A. urmat indragostifii si o celebra
adaptare a romanului lui Queneau, Zazie
in metrou despre care astazi se spune ca
ar fi singurul film din toate cele cite le-a
facut Malle care a imbatrinit. A urmat
Viata particulara cu Brigitte Bardot, jucin-
du-si de fapt propria-i existenta, aceea a
unei vedete victima a succesului prea ra-
pid. in 1963 a realizat Le feu follet dupa
La Rochelle, a plecat in India unde a rea-
lizat un documentar de lung metraj ce a
stirnit multa vilva la vremea respectiva,
Calcutta. Revenit in Franta, a facut filmul
Viva Maria cu Brigitte Bardot si Jeanne
Moreau, apoi Hoful cu Belmonpdo. un epi-
sod din Povestiri extraordinare dupa Ed-
gar Allan Poe, in sfirsit Le souffle au co-
eur si doua documentare de mare suc-
ces, unul intitulat Omenesc, prea ome-
nesc si al doilea Piaja Republicii. Schim-
bind unghiul de abordare al problematicii
sale, realizeaza un film despre perioada
ocupatiei, Lacombe Lucien, care a stirit
un mare scandal in lumea franceza, in
primul rind pentru ca personajul central

nu era unul din eron rezistentei, ¢1 un co
laborationist. Dupa o ficere autoimpusa,
lumea il descopera pe Malle in America
unde realizeaza Black Moon apoi Mititica
cu Brooke Shields, Atlantic City cu Burt
Lancaster si Susan Sarandon, inca doua
filme intre care Crackers si, in sfirsit,
Alamo Bay, filmul aflat acum in centrul
atentiei generale pentru ca nici aceasta
ultima realizare a lui Malle nu trece fara
peripetii.

— Cum v-a venit ideea sa faceti Alamo
Bay, il intreaba un gazetar, pentru ca su-
biectul asta este eminamente american.
lar Louis Malle ii raspunde: ,Este un su-
biect in jurul caruia m-am invirtit vreo trei
ani. Am citit in ziare ca au avut loc niste
intimplari neobisnuite in citeva porturi
din golful Mexicului, unde pescarii albi
s-au pornit impotriva noilor veniti, adica a
refugiatilor de prin Asia. Acestia din
urma, care erau si sint foarte tenaci si
foarte curajosi incepeau sa le ia locul
M-am dus degraba prin acele locuri si
prima idee pe care am avut-o a fost sa
fac un documentar. Ideea am schimbat-o
dupa aceea pentru ca impreuna cu Alice
Arlen, scenarista filmului Silkwood, am
plecat de la fapte autentice. dar am con-
struit un film artistic. Realitatea este ca
inainte de venirea acestor refugiati in
acele locuri industria conservelor de cre-
vete se afla in criza, dar odata cu venirea
lor lucrurile s-au schimbat in bine. Pe
masura ce ne documentam la fata locului
am ajuns la concluzia ca, de fapt, pes-
carii albi erau victime pentru ca n-au stiut
sa se adapteze situatiei noi. La scoala,
copiii lor erau mai prosti decit copiii refu-
giatilor care se dovedeau foarte inzestrati
pentru matematica si multi dintre ei mar
turiseau ca vor sa studieze informatica’

De aici mai departe, documentarul pre
conizat s-a transformat intr-o adevarata
drama si scenariul a oferit teren filmului
de fictiune.

Parea sa devina moda publicarea me-
moriilor unor progenituri de vedete care
ataca mitul propriilor parinti. Cazurile
celé mai notorii, fusesera acelea ale fiicei
lui Joan Crawford si Bette Davis. Fiica lui
Sinatra (ai carui 70 de ani implini{i s-au
transformat intr-o sarbatoare comerciala
si foarte lucrativa peste ocean) face ex-
ceptie de la moda. Nancy (care are astazi
45 de ani si dupa ce a incercat sa faca
filme s-a convins ca n-ar fi cazul adresin-
du-se apoi muzicii usoare prin anii 60, cu
ceva mai mult succes dar si acesta este
un episod ce se inscrie in amintire) a pu-
blicat foarte de curind un volum al carui
titlu este ,Frank Sinatra, tatal meu”. Volu-
mul debuteaza cu o marturisire emotio-
nanta si anume ca ,numele Sinatra nu e
intotdeauna usor de purtat”. (Asa e glo-
ria, placuta dar grea!)

Fiica, spune un comentator al volumu-
lui fevenit peste noapte un best seller —
se extaziaza pe 334 de pagnm in pnvm(a
calififilor paterne descriindu-l pe frank
ca pe un om atit de generos, de simplu
s de drept!". Asta ca sa combata ceea ce
tot ea spune ca s-ar crede despre Sina-
tra, nici mai mult nici mai putin decit ca
.ar avea un caracter de ciine. care intre-
’mp relatii cu Mafia si ar avea amoruri
urtunoase sn multe.” S-au spus atitea or-
duri desere taticu’ — zice Nancy —cae
timpui sa se puna capat. $i cind te gin-
destt cit de mult a daruit el omenirii
poate ca ar merita sa fie tratat mai bine",

https://biblioteca-digitala.ro

Afirmatiile potrivit carora cintarejul ar fi
fost ajutat de Mafie sa se lanseze —
spune pe de alta parfe comentatorul car-
tii, Francis Kohn — o scot din sarite pe
Nancy. ,Am citit. spune ea intr-un inter-
viu. dosarele FBI-ului (politia federala) s
am constatat ca omul asta n-a facut nici
un rau. Ca toti cintaretii care au cintat in
marile cluburi a cunoscut si el gangsteri
Numai ca oamenii prefera sa creada in
toate povestile astea rauvoitoare s§i nici
prin cap nu le trece cit de mult sufera
Frank de pe urma lor"

Ca sa-i usureze suferinfa Nancy s-a
gindit, inca de acum doi ani, sa scrie ©
carte in care sa nu se muliumeasca doar
cu afirmatiile si constatarile ei ci sa cu-
leaga si sa publice marturii ale prietenilor
tatalui ei: Dean Martin, Sammy Davis,
Cary Grant,.Gregory Peck, Burt Lancas-
ter si chiar ale presedintelui Reagan. Re-
zultatul efortului fiicei? .Tata adora car-
tea” — spune Nancy. © alta fiica, Tina
incurajata de exemplul surorii mai mari, a
pregatit, in decembrie, o prezentare dra-
matica de 6 ore la televiziune despre
viala cintaretului. Alt succes!

La Aix-en-Provence, nu prea departe
de Cannes, vedeta festivalurilor si din
Franta si din lume a avut loc la sfirsitul
anulfui trecut, primul festival internatio-
nal de cinema si muzica”. Profilul noii
manifestari este dat de preecuparea fi-
xata de organizatori de a re-evalua rolul
exact al muzicii in prezenta sa pe ecran.
Ca ilustrare a temei s-a organizat o re-
trospectiva a operei muzicale a unuia
dintre cei maistaruitori colaboratori ai fi-
mului, compozitorul italian Nino Rota,
(recent decedat). Pentru ca noul festival
sa nu pluteasca in divagatii, organizatorii
au tinut sa-l prefateze cu o idee foarte
raspicata: ,Muzica de film nu este o ,pe-
riferie luxoasa” dar secundara a marii
muzici ci participa in mod esential la
crealia cinematografica”, Teza avansata a
fost, evident, discutata in fel si chip in
paralel cu vizionatile celor 23 de filme de
lung metraj din 10 tari intre care, la loc
de frunte, s-a afiat Colivia cu canari a lui
Ciuhrai si Balizorii degertului, un film tu-
nisian. Invitate de onoare au fost citeva
filme de Fellini, Visconti si Copolla, la
care -compozitorul Nino Rota a scris mu-
zica

Nastasia Kinski sau
refuzul institutiei vedetariatului




O actritd enigmaticd, un personaj incdrcat de mister (Marthe Keller, aici
oin particular® in Wagner, interpreta Mathildei Wesendonck)

Cum .citeste” Richard Burton litera bio-
grafiei wagneriene, cam acesta ar fi simbu-
rele serialului maiestuos din serile noastre de
luni. Wagner a fost un film despre atmosfe:
unei epoci, despre titanul muzicii germane s¥
despre forfa interpretarii unui artist. De o
suta de ori am avut sentimentul ca Burton s
joaca pe sine, ca in ultimele luni de viata
spiritul celui ce-a facut atitea filme faimoase
(sa ne amintim, pentru memoria noastra-sen
timentala, doar orie amara”

inapoi cu mini .Cleopatra”,

.Noaptea iguanei”, [Femeia indaratnica”) a
intrat intr-o stranie empatie cu fantasma ma-~
relui compozitor. Poate parea o copilare,
dar, sint sigura, de citeva ori, jucind, Burto
era virit pina peste cap in labirintul haluc
nant al mintii fabuloase care-a gindit  Parsi-
fal”

Despre Tony Palmer (scriitor, scenarist
realizator tv, detinatorul premiului Nalia
pentru un film dedicat lui William Waiton,
si-a ecranizat lucrari proprii ca Dragostea e

CT"d in toamna anului 1948 am fost

la Moscova ca sa studiez regia de film
aveam la mine citeva rinduri de reco-
mandare catre marele regizor sovietic
Mihail Romm. M-a primit cu foarte
multa caldura. l-am spus ca la Institut
am fost repartizat la clasa lui Gherasi-
mov. N-ai nevoie de nici un ajutor din
partea mea, mi-a spus Romm. Gherasi-
mov e cel mai mare pedagog al tarii
noastre. Foarte curind mi-am dat seama
cit de adevarate erau cuvintele iui

Fiecare ora de curs era ca o sarba-
toare. Cred ca il pasionau la fel de tare
munca cu studentii ca si realizarea unui
film. Asistat de sotia si interpreta
aproape tuturor filmelor sale, Tamara
Makarova, a scos de sub mina lui gene-
ratii intregi de regizori si actori sovie-
tici, dintre care unii dintre cei mai im-
portanti

Clasa noastra era o clasa mixta de
actori si regizori. Ura profund metoda
.fa ca mine". Actorul nu este o mario-
neta care imita maimutareste indicatiile
regizorale, ci adevaratul creator al per-
sonajului. Filmul Tindra garda era, de
fapt, o lucrare de diploma a unei clase
de actori si regizori. Doar citeva nume
de studenti: Serghei Bondarciuk, Nona
Mordiukova, Inna Makarova, Serghe

Garzo

10t de ce aveli nevoie”) nu s-ar spune ca nu «
un regizor curajos! Ratiunea alcatuirii filmuiu:
este dincolQ de litera biografiei, chiar dincolo
de cea a istoriei. Nu numai despre atmosfera
este vorba, desi Wagner e un film de atmo
sfera. Ratiunea aicatuirii filmului este insas:
muzica wagneriana, coplesitoarea revolufie
artistica pe care ea a marcat-o. Poate ca nu
suficient de explicit (desi atunci I-am fi acu-
zat de tezism!), poate prea subtil pentru un
public nespecialist si prea  jucat”,  dramati-
zat”, pentru unul de specialitate, incercind sa
mpace doua extreme si nereusind, totusi, fil-
mul si-a asumat drept personaj principal mu-
zica acordurile, secventele din repetitii,
ieitmotivele {alese cu mare stiinta!) din

Sophia Loren (Ximena) in filmul lui Anthony

ersata si atit de paradoxala. Di
cum compozitorul a fost un geniu, scaping
codificarii, explicitarii didacticiste si incadra
i in tipuri si patratele. personajul este si el
un paradoxal. Lucrul cel mai frumos din film?

Dupa parerea mea, Richard Burton este
adeseori fascinant, magnetizant cum pare ca
a fost Wagner insusi. Poti alege din serial o
suta de momente de neuitat, de emotie, de
tensiune. Fiecare din ele e ca o camee pre-
fioasa, prin frumusele pare ca-si ajunge siesi.
Foarte interesanta, superb sustinuta actori-
ceste, partitura lui Hans von Builow. Cu totul
speciala, cea a regelui Ludvic al ll-lea al Ba-
variei, o privire care obsedeaza, un magne-
tism halucinant. In rolul Mathildei Wesen-

Despre .un ,Wagner” controversat
si alte citeva filme
»fara probleme®

Tannhauser, Lohengrin, Tristan si Isolda,
inelul” Nibelungului, Olandezul zburator,
Amurgul zeilor.

Am auzit si am citit cuvinte aspre la adresa
serialului Wagner. Am vazut, cu prilejul altor
filme despre muzicieni, marile dificuitali ale
alcatuirii unui astfel de tip de film. Wagner-ul
ui Tony Palmer este, as spune (fireste, ris
cat) foarte artistic”. cu nenumarate subinte
lesuri si aluzii culturale. El respecta fluxul
niografiei, vai, ea insasi atit de zbuciumata

donick, 0 actrita, ea insas: engmatica, frantu-
zoaica Marthe Keller (exac! tulburatoarea
aparitie din ,Bobby Dierfield — r. Sidney
Poliak — in care l-a secondal memorabil pe
Al Pacino, remarcabila in rolul principal
dintr-un film de tensiune: Mitul Fedorei”, de
Silly Wilder, ambele nu de mult pe marile
noastre ecrane) mai mult nuanta, acuare'a
discreta. Interesanta (si discutabilal) distnbu-
irea celebrei Vanessa in Cosi:

Liszt — femeia cheie a unei bune parti «

in memoriam

Serghei Apolinarovici Gherasimov

Ura profund indicatia: ,Fia ca mine!

I

(Serghei Gherasimov, Tamara Makarova, Gheorghe Turcu
s Haralambie Boros)

Cavalerul legendar, adici FEl

w 4 =
Cid, zis Cidul,

cuvinte

cu alte
(cinematografice): Charlton Heston (Rodrigo) si
Mann

biografia wagneriana. Deci, o distributie co-
losala din care mai putem cita: Laurence Oli-
vier, exceptionalul Galfi Laszl, Roland Pic-
kup, Ralph Richardson, John Gielgud.
Gemma Craven, Peter Hofman, Gwyneth Jo-
nesc, Peter Ohme si altii. -

Wagner — un film controversat. Adica plin
de idei, de sugestii, piste interesante, inter-
pretari insolite. Muzica? Nici macar nu p
seste, dimpotriva, se lasa jinduita, dar cind
apare, acordul cu imaginea, cu toata gesticu-
latia regizorala, este perfect. Richard Burton,
acest teribil actor, surprins in clipa, poate
cea mai socanta a carierei sale: cu citeva luni
inainte de nedreptu-i sfirsit. Intr-un rol de
mare finete si de mare forta a interpretarii

Am mai vazut pe micul ecran fel de fel de
filme pentru fel de fel de gusturi. De pilda,
Dragoste si onoare, adica .Cei trei musche-

ari” intr-o varianta superficiala, dar foarte

agioasa Nici macar o dulce prezenta ca
Michael York in rolul simpaticului gascon n-a
putut saiva un film fara sare si piper. Apoi
deja clasicul El Cyd (1961, regia Anthony
Mann cu Charlton Heston in Rodrigo si Sop-
hia Loren in Ximena) programat in senal sub
titiul Cavaierul legendar aducindu-ne
aminte de indepartate sfisieri intre iubire si
onoare ba chiar de... ,Cidul" lui Corneille
(piesa implineste 350 de ani!) In sfirsit, o bu-
curie pentru copii si adolescenti: celebrul
Zorro si superbul Delon intr-o cavalcada a
uptei pentru dreptate si bine (sub titlul Justi-
tiarul).

Dincolo de aceste placute revederi, ramine
n memorie intilnirea cu Wagner, moment de
wta incitant. tulburator.

Cleopatra LORINTIU

Il respectam foarte mult, dar ne era si
foarte frica de el. Nu suporta lipsa de
talent, neseriozitatea in arta sau medio-

critatea. ,Regia de film nu e o profesie
de masse", avea obiceiul sa spuna, $i
puteai sa-ti faci bagajele

De cite ori venea in Romania, imi ce-
rea sa-i arat materialul filmului la care
lucram

— Nu vreau sa raspund de regizori
prosti pe plan international, avea obi-
ceiul sa spuna. inca de pe vremea stu-
dentiei. Mi-aduc aminte ca a venit im-
preund cu Tamara Makarova sa vada
material din filmul Castelanii. — Nicio-
data nu te-am vazut asa de emotionat,
imi spunea Margareta Anescu, monteu-
rul filmului. — Poate nu-i place §i ma
da afara din clasa. Ultima data |-am va-
zut acum citiva ani, la o conferinta de
presa la ACIN

Vorbea despre Tolstol,
film, ultimul sau rol.

Era la fel ca acum peste un sfert de
veac, la facultate. Nici cea mai mica
urma de imbatrinire. Parea nemuritor
Cind am citit in ,Romania libera" des-
pre moartea lui, nu mi-a venit sa cred
ochilor. In sufletul meu, Serghei Apoli-
narovici va ramine nemuritor

ultimul sau

Gheorghe TURCU
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De ce plingea Antonioni? lata cum po-
vesteste Monica Vitti: ,Eram agatati de fotoli-
ile noastre. Aventura era cumva ca un copil
al nostru. Auzeam sarcasmele inapoia noas-
tra.. O furtund de huiduieli, de suieraturi.
Antonioni parea impasibil, dar eu nu-i vazu-
sem niciodatd chipul acesta insp&imintator,
palid, crispat. Abia ajuns in masina a plins".
Numai cu patru luni inainte de acest festival,
Cannes 1960, unde primea totusi un Premiu
special al juriului, facuse fata avatarurilor
realizarii: filmarile anevoioase, intreruperea
finantatii, izolarea echipei pe o insula, fara
bani, fara vesti, in iarna, cu singura vointa a
sa de a face ,un film", avind-o alaturi pe Vitti
care insa... plingea.

Totusi, de ce plingea Antonioni?...

Ceea ce la timpul sau provocase reactii de
respingere la public, entuziasm la unii critici
ceea ce impartise artigtii in tabere pro si con
tra (la noi, de pilda, Ciulei declara franc ca
nu-i placuse filmul), acum este primit normal
de acest larg public de cinemateca, e savurat
de unii, acceptat calm de altii. Primit la fel (a
doua zi) ca La dolce vita, atractia aceluiasi
an '60 cu care Fellini luase dealtfel un Mare
Premiu, tot la Cannes. Timpul nu a.obosit
nici L’Avventura, nici La dolce vita, numai ca
0 anume cultura a ochiului cinefil creeaza azi
osmoza si un transfer intre cele doua filme,
astfel ca, profund diferite, materia Iqr se con-
funda, ele par la fel! Spatiul filmic explorat e
altul, dar aparatul are aceeasi participare, te-
ritoriile uneori se suprapun, actiunile uneori
converg, starile uneori au ecouri dintr-un film
in altul. Parca si Sandro din Aventura e un
omolog al lui Marcello din La dolce vita. Pe-
trecerea din finalul primului film poate fi inte-
grata usor petrecerii din finalul celui de-al
doilea. Intr-adevar, filmele acestea sint vii, nu
au obosit, pentru ca apartin artei, dar intele-
qerea lor apartine culturii unei arte. Cei do-
uazeci si cinci de ani scursi inseamna nu nu-

Chmr dator unor cineasti danezi $i sue-
dezi de la care a preluat elemente de conti-

‘nut, tributar literaturii de unde a imprumutat

motive de mare circulatie in epoca, sau inspi-
rat din plastica de la care a folosit procedee
de compozitie, dezvoltindu-le muit mai amplu
si la un nivel estetic superior, expresionismul
certifica o modalitate de a intelege si a inter-
preta realitatea prin mijloace specifice artei
filmului, asa cum nu mai facuse cinematogra-
ful pina atunci.

Aparitia expresionismului nu mai este le-
gata astazi de anul 1919, cind a aparut Cabi-
netul doctorului Caligari, de la care pleaca, e
adevarat, mai toate ipotezele critice, ci de
anul 1913 cind regizorul Stellan Rye reali-
zeaza filmul Studentul din Praga. Explicatia
consta in faptul ca acesta din urma anunta
expresionismul nu numai prin motivul dedu-
blarii preluat din literatura romantica, prin in-
terpretare, decor si ecleraj, dar, prin filmarea
in exterior, prevesteste atitudinea lui Murnau
din Nosferatu, iar in directie stilistica il pre-
cede pe Wiene din Caligari.

De ce filmul sonor ,trebuie sa reinventeze teatrul*?

De~a lungul celor 30 de ani de cinema
translarile de pe scena in platou, din luminile
rampei. sub incidenta aparatului de filmat, au
inregistrat modalitati extrem de variate, de la
reproducerea pasiva a spectacolului de tea-
tru, pina la dizolvarea conventionalismului
scenic si reconvertirea substantei dramatice
in limbaj cinematografic. Ciclul de la Cine-
mateca Teatrul in film a inclus opere de Sha-
kespeare si Brecht, Goethe si Dumas, Shaw
si Tennessee Williams, Thorton Wilder si Ri-
chard Nash, Mérimée si Musatescu, Durren-
matt si Leonid Leonov, Sartre si Miller, Nusi¢
si William Gibson in viziunea unor reputati
cineasti ca Murnau, Pabst, Kurosawa, Renoir,
John Huston, Robert Wise, Richard Brooks,
Renato Castellani, Orson Welles, etc. Printre
aceste pelicule care, fiecare in parte, ar putea
prilejui reluarea disputei pe tema fidelitatfii
fata de original, in antologia de filme vechi
franceze, figureaza un film, Figaro, ce pre-
zinta azi, pentru spectatorul roman, un dublu
interes. Din ecranizarea trilogiei lui Beaumar-
chais, realizata in 1929, la rascrucea dintre
marele mut si era sonorului, s-a pastrat doar
ultimul episod, adaptarea libera a piesei La
Mére coupable, care face dovada unei de-
pline asimilari a experientei dobindita pina in
acel moment de inca tinara arta a 7-a, crista-
lizind in mod neasteptat autonomia deplina si
originalitatea de necontestat a expresiei fil-
mice. In cinematografia franceza tocmai se
consumase asa numitul curent impresionist
promovat de Louis Delluc cu a sa fotogenie"

relevarea aspectului poetic al oamenilor $i
lucrurilor. Mobilitatea extraordinara a apara-
tului de filmat, deja practicata intens, eta-
leaza cu generozitate ambianta rocaille pre-
tinsa de textul dramatic, astfel ca scenografia

castelului Aquas-Fresquas ofera o splendida
continua delectare prin numeroase, merey
alte cadre de mare rafinament plastic: vaste
sali, terase si gradini, havuzuri si coloane de
marmura, ghirlande, multe, multe flori, po-
rumbei, mobilierul Louis XV decorat savant in
curbe capricioase; la care se adauga costu
mele somptuoase si totusi suple, perucile pu-
drate — epoca opulentei post-baroce, epoca
Jrazboaielor in dantele”... Gustav Ravei, reali
zator a peste 60 de filme, majoritatea de suc-
ces, profesionist de clasa, cu tusa personala
secondat de asta data de Tony Lakain, isi
face simtita conceptia regizorala clara, inci-
siva. Un decupaj ingenios reda ritmul alert al
actiunii si fantezia intrigii desfasurata pe mai
multe planuri, speculind elipsa si taietura de
montaj, compunind atent secvente in care
detaliul sau profunzimea cimpului suplinesc
inteligent absenta replicilor. Savoarea dialo-
gului neputind sa incapa in perimetrul rigid
al inserturilor, s-au cautat echivalente ce tin
de tehnica specifica filmului. Incepind cu in-
cadratura si eclerajul si sfirsind cu jocul ac-
torilor. Calea cinematografului psihologic si
intimist fusese deja deschisa, asa ca nu tre-
buie sa surprinda finetea interpretarii interio-
rizate, camera de luat vederi punind in va-
loare prim-planuri excelente. Intr-un tempo
gratios de menuet-accelerat doar in scenele
de culminatie, evolueaza citeva vedete ale
vremii: Arlette Marchal — o delicata contesa
Rosine, Marie Bell — temperamentala su-
breta Suzanne, Ernest Van Duren — istetul si
intreprinzatorul Figaro, Jean Weber — ro-
manticul paj Chérubin devenit colonel la 18
ani. Surpriza o rezerva personajul care dadea
initial titlul piesei, intrigantul Begearss, ,L'au-
tre Tartuffe" — interpretat cu stralucit talent
de compatriotul nostru Genica Missirio, actor

De ce plingea Antonioni?

" Monica Vitti, eroina”
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mai proba timpului, dar si insusirea unui teri-
toriu artistic si a unui limbaj, nu numai de ca-
tre public, dar de cinematograful insusi. Hui-
duielile pentru Aventura nu vizau intimplarile
care azi ne apar atit de asemanatoare cu cele
din aplaudatul La dolice vita, ele se adresau
unui nou care, atunci, era de neacceptat,
care azi e moneda curenta a filmului de
oriunde. Cele doua flme ale celor doi titani ai
manosului an 60, par a-si da mina din loc in
loc, par a-si imprumuta situatii,  spatii, stari,
medii, se inteleg din priviri, dar ramin izolate,
totusi, prin telul si natura unui limbaj. Geniile
.5 apropie”, desigur, dar operele, totusi, se
despart. Ceea ce atunci, in 60, la Fellini era
generoasa intuitie, sclipire. la Antonioni era
deliberata, tundamentata alegere. El alesese,

e

atunci, in 60, calea grea a unei desprinderi
Se desprindea de tirania faptica a povestirii
insusind ca domeniu propriu filmului starile,
trairile in sine; se desprindea de analiza de-
cupajului informational (ce ajunge pina la
clasicul cimp-contracimp) pentru expresia li-
bertatii plenare a investigatiei camerei; se
desprindea de spatiul de joc spatiul-scena,
oferind libertatea privirii in orice directie,
obiectiv la fel de apta pentru spatiul filmic; se
desprindea de teroarea taieturii de montaj
eficiente, aplicata obligatoriu pina atunci
cind replica sau actiunea se consumau, pas-
trind in montaj acel ceva in plus, definitofiu
pentru adevarul clipei; se desprindea de eco-
nomia timpului filmic investit productiv nu-
mai in favoarea actiunii, introducind in narare

De ce expresionismul cauta ,,cealalta

foarte bine cotat pe toata perioada filmului
mut, numele sau fiind intiinit pe genericele
unor productii de facturi diferite: a lucrat si
cu personalitati ca Jean Epstein (Afigul —
1924) sau ca Abel Gance (Napoleon — 1927).
Tinuta eleganta, statura impozanta, dezinvol-
tura si prestanta, chip cu trasaturi frumoase,
virile, privire mobila, penetranta — toate cali-
tati relevate de spectaculoasa creatie a aces-
tut rol in care dezvaluie nuantat caracterul
abject al eroului negativ ale carui malversa-
tiuni vor fi anihilate de cuplul servitorilor ce
actioneaza sub impulsul ascendentului moral
si — in perspectiva — social. Depasind steri-
litatea produselor preluate de pe scindura
Comediei Franceze sub pompoasa denumire
de  filme de arta®, sfidind peiorativul termen
de teatru in conserva“, aceasta bijuterie ci-
nematografica care reuseste sa faca sa vieze
pe ecran spiritul caustic al nemuritorului iro-
nist Beaumarchais, pregatea — in fond — ex-
celent terenul pentru un Marcel Pagnol care
declara ca ,Filmul vorbitor trebuie sa rein-
venteze teatrul“... Imaginata intr-un subtil ra-
port de corespondente intre forma si fond,
profitind de capacitatea cinematografului de
a face ca timpul (si — iata — chiar cuvintul)
sa fie inglobat intr-un spatiu cu multiple re-
zonante de ordin abstract, aceasta pelicula,
peste care uitarea s-a asternut in mod ne-
drept, pare sa fi anticipat indirect, intr-o oa-
recare masura, capodopera de peste un de-
ceniu a lui Renoir, Regula joculul. Dincolo de
invelisul sofisticatelor ornamente, al galante-
riei doar aparent superficiala si gratuita, se
intrevede jocul complicat de-a cinematogra-
ful, jocul stilizat si esentializat de-a viata

irina COROIU

cadre fara actiune comuna, spargind egocen-
trismul naratoruiul cu senzati ce dovedeau
ca pe lume se mai petrec si alte fapte. poate
la tel de importante... Intr-adevar, exista o
lume in jur, pe care pina acum aparatul nu
era lasat s-0 vada, exista atita viata in ceea
ce taia foarfecele si se arunca in cosul de
resturi! Ai impresia ca pentru prima data pa-
trunzi intr-un teritoriu oprit, ca participi la se-
cretele unei cuhnii... o aventura! Poate ¢a
Antonioni se desprinde, pur si simplu, de ci-
nematograful narativ, inifiind cu Aventura ci-
nematograful exclusiv al starilor. Film de exa-
cerbat militantism in favoarea unei alegeri,
film-manifest, ,Hernani* suierat al unui cine-
matograf azi unanim practicat (desigur, si de
Fellini). Ecou al ideei ce plutea in aer, el
atinge in zborul sau de fluture colorat, chiar
in La dolce vita, aceste teritorii; iata scena pe
terasa birtului unde Marcello vrea sa scrie —
nu se petrece nimic, aparent, totul ne ramine
in memorie doar ca o stare, dar ce puternic!
— iata cadrul unde Marcello ramine singur in
camera soaptelor, iata pescuitul indelung al
monstrului... Cam atit... In schimb, la despar-
tirea tatalui de fiu, unde Antonioni ne-ar fi
exprimat intr-o secventa starea lui Marcello
(vezi starea lui Sandro singur, pe terasa cu
arhitectii, sau asteptarea Claudiei in fata ho-
telului) aici taietura de montaj eficienta taie
orice sansa a investigatiei, acliunea odata
consumata. 2

De ce plingea Antonioni? li era greu pentru
ca desprinderea de pluton e grea! Era greu
pentru Goethe (.scurtd e viata, gréa e arta!")
desprinderea de retorismul poetic de pina la
el, spre a intruchipa inefabilul poetic al stari-
lor! (...,Peste toate piscurile e liniste!") era
greu pentru Proust care insugea literaturii
timpul (,yomanul pentru mine e nu numai
psihologie, ci psihologie in timp"), pentru
Cézanne, desprinderea de la imitativ la ab-
stract, (.putem desena cu culoare") pentru
Varese... (.,am eliberat lumea sunetelor”)
Desprinderea de arta stiutului pentru acel
nestiut pentru care Antonioni in 60, plingea.

Savel $TIOPUL

fata a lucrurilor“?

Revazute la mai bine de saizeci de ani d&
la aparitia lor, cinci filme expresioniste, ca-
pete de afis ale genului: Studentul-din Praga
(1913, r: Stellan Rye), Cabinetul doctorului
Caligari (1919, r: Robert Wiene), Nosferatu
(1922, r: F.W. Murnau), Cioburi (1921, r: Lupu
Pick), Sylvester (1923, r: Lupu Pick), reim-

pun expresionismul in constiinta noastra ar-
tistica. Daca prin felul cum comunica idei si
sentimente expresionismul se dezvéluie ca
beneficiar al unui sistem propriu de semne si
procedee sfilistice, ca mod de a intelege si
interpreta realitatea, se defineste — pentru
acea vreme — ca un moment de avangarda
Proclamind r i in: igatiei in con-
stiinfa individuaia, dar si in cea sociala, din
structurile politice, filozofice si religioase ale
epocii, expresionismul a inifiat un program
de dezvaluire a adevarului in aspectul sdu
demascator.

Daca faima lui Caligari se datoreaza in pri-
mul rind unei scenografii iesite din comun,
Nosferatu, prin antiteza, refuza orice defor-
mare sau simbolism artificial, crice stridenta
sau ostentatie de limbaj, in favoarea simplita-
tii expunerii si a claritatii discursului. in;ele—
gind ca un fapt banal poate fi la fel de miste-
rios ca orice povestire fantastica, cuplul Ca-
rel Mayer (scenarist) — Lupu Pick (regizor)
se alatura expresionismului cu filme de tip
Kammerspiel (Cloburi si Sylvester) in care
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ostentatia plastica este inlocuita de elocventa
imaginii.

+Am crezut in imagine. (...). Filmele mele
au fost o palma pe obrazul expresionismului
snob" spunea Lupu Pick.

Daca inceputul expresionismului poate fi
cit de cit cunoscut, sfirsitul sdu este mult mai
dificil de precizat. Desi un curent reprezenta-
tiv pentru cinematograful smut care i-a favori-
zat cultul imaginii, expresionismului nu-i pot
fi negate afinitatile cu dezvoltarea ulterioara
a cinematografului. Intuindu-i posibilitatile
artistice specifice de comunicare, recunos-
cindu-i contributia foarte personala la crista-
lizarea unui nou limbaj, un Fritz Lang, un Or-
son Welles si mai ales un Ingmar Bergman
nu-i puteau refuza unele influete. Argumente
se pot gasi si pro si contra. Un singur lucru
este evident: ca orice creatie autentica, ex-
presionismul, dincolo de rafinamentul mijloa-
celor de expresie, si-a asumat raspunderea
cercetarii tei ad peririi
realitafii prin . cealalta fata a lucrurilor”.

Mariana OLTEANU




De ce revedem aceste

0 dovada
ca o capodopera
literara poate
cregte
0 capodopera _
cinematografica

Nici o carte din lume n-a cunoscut o ce-
lebritate atit de brusca si neasteptata ca
.Ghepardul”. Cit a trait, cercurile literare l-au
ignorat cu totul pe Giuseppe Tomasi, print
de Lampedusa, care murise de un an, in
1958, cind romanul sau a aparut. Om de
vasta cultura, autorul dusese o viata retrasa
la Palermo si scrisese numai ca sa-si treaca
timpul, citeva nuvele s$i eseuri asupra lui
Stendhal, Mérimée si Flaubert, fara sa le pu-
blice nicaieri. Giorgio Bassani, in mina caruia
a ajuns postum manuscrisul ,Ghepardului®, il
descoperise cu putini ani inainte la 0 reu-
niune literara pe poetul Lucio Piccolo, baron
de Capo d'Orlando. Acesta venise la San Pel
legrino, unde avea loc colocviul,insotit de un
var al sau, nu altul decit printul Giuseppe To
masi. Barbatul virstnic, inalt si taciturn, a ra
mas chiag si atunci in afara celei mai vagi re
putatii literare. Parea o persoana cu maniere
distinse, animat de o nobila curiozitate pen-
tru felul cum isi exteriorizau gindurile poetii
Numai intimii lui stiau ca poarta in minte de
lunga vreme proiectul unui roman istoric
avindu-| drept erou pe strabunicul sau, Giulio
di Lampedusa, care fusese si astronom ama-
tor. ,Ghepardul* a fost scris in citeva luni,
putin timp dupa ce printul s-a intors acasa de
la acea intilnire literara Un an dupa ce roma-
nul aparuse, era tradus in douasprezece
limbi. Astazi a devenit o opera clasica a lite
raturii universale.

Cu o seninatate splendida, intr-un stil mag
nific prin culoare, elegania si finete ironica
Ghepardul” surprinde momentul trecerii Si-
ciliei de sub stapinirea Burbonilor la regimui
pe care avea sa-l instaureze in insula debar
carea lui Garibaldi si regatul piemontez
Tema cartii e vanitatea prefacerilor istorice
acolo unde pamintul nu cunocaste ait stapin
decit soarele arzator al Sudului. O lume in-
treaga graviteaza in jurul figurii de neuitat a
lui Don Fabrizzio Salina, colosul biond cu
idei avansate si apucaturi senioriale, printu
care asista resemnat la apusul casei lui, ac
cepta incuscriri burgheze si-si gaseste com
pensatii intelectuale pentru toate aceste mi
zerii, in contemplarea miscarii neabatute a
stelelor. Adaptarea sceptica a eroului la noile
vremuri e istorisita cu un admirabil umor me
lancolic si el are facultatea de a actualiza si
tuatiile, sugerind analogii contemporane grai
toare.

Cit de cinematografic este romanul lui
Lampedusa?

Nu prea mult, daca ne gindim la stilul ini-
mitabil si ironia lui discreta, subtextuala, greu
de trecut pe ecran. Geniul lui Visconti s-a
aliat insa cu cel al scriitorului spre a scoate
din Ghepardul un film mare. Notez telegrafic,
fiindca n-am loc de explicatii detaliate, citeva
asemenea intuitii profunde:

.Ghepardul” — a observat bine Visconti -
traieste in primul rind prin personajul central
care are toate sansele sa devina un erou Ci
nematografic memorabil, extrem de atasant
E o figura cu o prezenta fizica impozanta
statura uriasa, o mare vigoare, finuta in friu
nu fara efort (Salina avea temperamentul co
leric, dar educatia, cultura superioara, inteli
genta sceptica si morala epicureica il ajuta
sa-si stapineasca pornirile impulsive, in sfirsit
o putere de seductie rara asupra femeilor
Ochiul avizat al lui Visconti a descoperit
intr-un cowboy, Burt Lancaster, stofa pre-
tioasa pentru a-l croi pe superbul Don Fa-
brizzio. Distribulia a concretizat aceasta intu-
itie regizorala formidabila si a relevat in inter
pret un actor excelent. Condus de Visconti
Lancaster a parasit jovialitatea lui ameninta-
toare, pastrind numai privirile tulburi, devo-
rante i O gralie masiva care sugereaza per-
fect animalul heraidic al familiei Salina, leo-
pardul in doua picioare. Tot atit de inspirata
a fost distribuirea Claudiei Cardinale in rolul
Angelicai, la ea extraordinara frumusete tine-
reasca, naturala, trebuind sa biruie impresia
vulgaritatii pe care o puteau da uneori purta-
rile insuficient slefuite ale fiicei lui Don Calo-
gero. larasi, actrita modelata de Visconti in-
carneaza prin fizic si joc viziunea romancie-
rului. $i restul merge mai departe fara gres
de la Tancred (Alain Delon) pina la Concetta
{Lucilla Morlacchi).

Poezia stilului, Visconti a realizat-o prin re-
cunoscutul sau talent de a face sa vorbeasca
mobilele, draperiile, covoarele, policandrele,
costumele, cladirile, peisajul. Prin obiectiv
priveste mereu un pictor rafinat si el stie sa
puna in efectele plastice o anume patina, ob-
tinind astfel, daca nu totul, macar o parte din
umorul melancolic cu care Lampedusa istori
seste declinul casei Salina.

Ghepardul

Geniul lui

Visconti

s-a aliat

cu cel al lui Lampedusa
pentru a face un mare film

Sub raport cinematografic, romanul pre-
zinta 0 anume deficienta epica. N-are un su
biect propriu-zis, acesta constituindu-se din
evenimentele vietii zilnice. Multimea intimpla-

Visconti a descoperit intr-un

cowboy pe Don Fabrizzio (Burt
Lancaster, cu Claudia Cardinale)

secventa lunii

~ -

Elocinta picturala

S

~

Inca de la premiera Ghepardului (1963),
publicul si, bineinteles, criticii au fost cople-
silt de somptuozitatea cadrului scenografic.
Fiecare tablou, fiecare canapea, fiecare
scaun, fiecare perdea de dantela, fiecare po-
cal de cristal, fiecare detaliu, cit de minuscul,
isi avea rolul lui in redarea acestei rafinate
opulente, ce te invaliuie ferm, dar fara osten-
tatie, creind imaginea- universului princiar in
care evolueaza personajele. S-au facut rape-
luri la pinzele micilor maestri italieni din se-
colul 19. Unii cronicari s-au extaziat, altii
s-au intrebat ingrijorati daca nu cumva
aceasta .elocventa picturala“ nu omoara
viata personajelor, care devin si ele doar su
perbe piese de decor.

Judecind dupa una dintre cele mai fru-
moase secvente ale filmului — sosirea la
Donnafugata — nu pare a fi asa. Abia cobo-

camera stilou

Lumina
contra lumina

Am vazut decorul depozitului de cizme
din Padurea spinzuralilor in obscuritatea pla-
toului si pe Gologan plimbindu-se ginditor si
cerind, dupa un timp, aprinderea primului
proiector...

Cine vede miracolul luminii, aprinsa tusa
cu tusa, valorind sau adumbrind un spatiu
scenografic, poate crede cu adevarat in pute-
rea ei.

Captivat de revederea filmului, de interioa-
rele printului Salina, ghepardul gheparzilor
n-am putut sa-mi inlatur gindul nelinistii sin-
guratatii in decorul stins, gindul catre unul
dintre cei mari ai nostri.

rilor marunte ar fi farimitat insa filmul. O de
plasare prea staruitoare a atentiei catre actiu
nile militare sau conspirative risca sa@ modi
fice rolul derizoriu pe care l-a atribuit aces-

heparzii* vechi noi

(Burt Lancaster si Alain Delon)

¢ifi din trasuri, cu hainele albite de praf s
chipurile marcate de oboseala, membrii fami-
lies Salina pasesc in catedrala oraselului si s€
instaleaza in stranele rezervate de secole pa-
rintilor si stramosilor lor. Nimit si nimeni nu
poate impiedica acest ritual. Un traveling la-
teral surprinde aceste figuri, care, in imobilis-
mul si paloarea lor, par sa fi trecut deja in
nefiinta. Intentiile lui Visconti depasesc aici
domeniul plasticii — desi fiecare personaj
prin poza si infatisare este coborit dintr-un
portret de epoca — semnalind clar disparitia
unei societati. Acea societate pe care viata a
depasit-o (chiar in secvenia aceasta viata
continua, -ntr-un plan indepartat, undeva
afara, dincolo de portalul catedralei), desi ea,
societatea printilor, se iluzioneaza crezind ca
unele schimbari sint necesare pentru ca totul
sa ramina la fel. Nimic si nimeni nu poate im-
piedica aceste schimbari.

Prin insasi constructia intregului film, Vis-
conti semnifica intruziunea noului in vechiul
sistem aparent foarte solid, dar in realitate pe
cale de descompunere.

Secvente lungi desfasurate de predilectie
in interioare, unde ample panoramice si tra-
velinguri laterale pun in valoare ambianta, se
succed majestuos spre acel punct culminant
final care este balul de la palatul Pontoleone.
$i totusi aceasta curgeré are mici rupturi si
interventii-imprevizibile care contrazic lineari-

In Pamintul se cutremurd, Visconti facea
prima demonstratie a importantei pe care o
acorda in dezvoltarea concepliei regizorale
efectelor de ecleraj. Increzator in puterea lu-
minii, propune lui Rotunno pentru Ghepardul
un ambitus foarte larg, de la cheia realist
cruda a exterioarelor din prima parte, la ul-
tima scena a printutui Salina, ce face drumul
virtual catre nefiinfa in stranietatea unei Ju-
mini crepusculare.

Aparatul, in prima scena a filmului, tran
sportd lumina orbitoare a Sudului, simbol ai
fortelor de dincolo de ziduri de castel, prin
ferestre ale caror perdele flutura parca mai
curind sub suflul ei, decit sub adierea vintu-
lui. Rotunno lucreaza toate interioarele in ra-
coarea luminii unor plafoane groase, cu zgo-
motele pasilor infundate. Ai impresia ca ecle-
rajul este o expresie a neputintei luminii de
exterior de a patrunde in interior. Acolo unde
este tolerata, ea dizolvad nestapinita deopo-

triva chipuri si culori. Interioarele la Rotunno

sint rezultatul luptei de a stapini invazia lumi-
mi potrivnice, de a feri spatiul dramei de
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filme?

Declinul unei
lumi senioriale,
vintul
innoirilor sociale,
acelasi soare
arzator al Siciliei

tora romncierul si sa denatureze in conse-
cinta filozofia cartii: armatele vin si pleaca,
Sicilia ramine aceeasi

Ov. S. CROHMALNICEANU

Dragostea pecetluieste alianta
dintre Sicilia heraldica si Sicilia

plebee (Alain Delon gi Claudia Cardinale)

latea clasica ce caracterizeaza la prima ve-
dere filmul. Exteriorul patrunde in case prin
ferestrele deschise si cu perdele fluturinde
Sicilia se presimte mereu dincolo de locul
actiunii imediate, cu lumina ei arsa si colinele
ei insorite. Agitatia prin fastuoasele incaperi
privite in anfilada este curmata brusc de jo-
cul de-a v-ati ascunselea al celor doi indra-
gostiti prin camere pustii si austere, o fata
necunoscuta a palatului Salina si totodata o
proiectie spre viitor cind din maretia prin-
ciara va ramine doar praf si amintire. in cro-
nologia tradifionala a evenimentelor intervin,
pe la mijlocul filmului, trei scurte
flash-back-uri, a caror utilitate nu se justifica
ia nivelul naratiunii, ci numai din nevoia de
schimbare, de ruptura a unui continuum
Dupa cum nu dorinfa de a sublinia contras-
tela sociale (ar fi fost prea didacticist), ci ne-
voia unui respiro il determina pe Visconti sa
insereze inaintea celor 45 de minute de bal
un cadru de citeva secunde redind un grup
de tarani la munca cimpului. Toate sint
semne ca ceva vine sa tulbure orinduielile de
veacuri.

Visconti organizeaza jocul cu luciditate,
uneori cu umor, dar si cu infinita nostalgie.
Pentru ca Don Luchino Visconti di Modrone
este, chiar daca numai in parte, Don Fabrizio

Salfha insusi. o
Cristina CORCIOVESCU

forfa distrugatoare a luminii Sudului. Pasiu-
nea si decaderea nu se pot consuma in cas-
tel decit ferite de puterea ucigatoare a luminii
asediatoare. Astfel, Rotunno aprinde proiec-
toare pentru a face intuneric.

in scenele din sectiunea mediana a filmului
in care lumina nu mai are o functie opozanta,
ea isi pierde agresivitatea. Scenele de vina-
toare sau ironia acidulata a sosirii convoiului
ta Donnafugata, sint filmate prin filtrul vege-
tatiei sau al prafului ridicat de trasuri.

Intregul film se rezolva in secvenia invoca-
tiei luceafdrului de dimineata. Printul Salina,
dupa abaterea ultimului dans, se preda in
fata eternitatii inchizind arcul decaderii. Lu-
mina, prima vioara a orchestratiei, se dez-
volta in registrul grav, cu reflexe de teritoriu
lunar, dupa ce de-a lungul filmului trasase un
imens arpegiu descendent al carui rezolvare
este noaptea cosmica. Caracteristic pentru
sectiunea finald este concizia expresiei cine-
matografice. Trei elemente, jocul actoruiui
spatiul scenografic si lumina. formeaza armo-
nia acordului final, Florin MIHAILESCU
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nu are nimic pidmintean

Confruntare
decisiva

In primele zile
de pace

I itlul promite muite si publicul reactio-
neaza in consecinta. Sala plina, incordata.
Nu se i cat ta banda a
lui Krug”, care actioneaza in primavara anu-
lui 1945, in mai multe regl ni ale Ucrainei si
Bielorusiei eliberate, va fi in cele din urma li-
chidata. Totul e o chestiune de timp si de
tactica. Ralcmp in care, din pacate, victimele
se aduna in satele terorizate de banda si desi
cercul se stringe, capetenia — in pielea unui
fost fascist — pare intangibila. Colonelul de
militie care a preluat cazul desfasoara un
plan mgemos 0 adevarata retea si leaga fi-
rele — mcurcate apa(em dispara!e — captu-
rind de leg: a. P si b
cade spectaculoase, capcane si interogatorii
istovitoare, totul profesionist ,mizanscenat”,
precum in filmele serioase ale genului. Nefi-
ind dintre degustatorii ,policer -ului ca atare,
ne-a interesat, ca intotdeauna, in acest peri-
metru cinematografic, tipologia. Cine sint
acesti oameni, de-o parte si de alta a barica-
dei, ce-i mina pe ei in lupta..? Filmul e mai
putin revelator la acest capitol; se mizeaza pe
incarcatura ce-o0 aduc interpretii. Si intr-ade-
var, colonelul de militie de pilda, in;persoana
lui Oleg Strijenov, are o tristete sublimata in
duritate, incrincenarea, dar si filozofia omului
care a vazut multe, s-a intors de pe front,
moartea nu-l sperie, il ingrijoreaza doar col-
caiala ce ameninta primele zile de pace si pe

Forta fragilitatii

{Urmare din pag. 24

sa pricepem ca vorbele nu-i ajung, n-0 ajuta,
ca oricind s-ar gasi altele mai potrivite, dar,
ma rog. deocamdata.. Cautarea atunci, pe
loc, a expresiei celei mai fericite, niciodata
implinita, calea spre perfectiune ca modali-
tate de autoperfectionare, ca expresie, de
tapt, ideala, nu era doar o forma moderna de
exprimare (dealtfel la moda pe atunci), ci o
formula intima de participare.

Rolul central al scenariului il decisesem
pentru alta viitoare mare actrita, dar n-am
putut renunta la Carmen Galin, macar pentru
o aparitie si ea a acceptat propunerea mea
cu o binevoitoare si magulitoare bucurie. Si
cind, in sfirsit, dupa o perioada grea pentru
mine, in care filmul acela pe care incercam
sa-l uit, nu putea fi uitat de cei care ma hota-
risera sa-l fac in trei luni si cind am avut
dreptul sa incerc pentru ,ultima oara“, am
scris un personaj pentru ea. Tin minte ca Lu-
cian Pintilie, dupa ce i-am aratat ceva mate-
rial din Diminelile unui baiat cuminte, a ra-
mas impresionat de singurul cadru cu Car-
men Galin: intrarea in casa lui Vive, moment
in care actrita isi stergea mai intii pantofii pe
presul de la intrare, mult, cu sfiala, de ruting,
in timp ce descoperea camera fara un interes
anume, disimulind o timiditate neasteptata,
pina gasea comutatorul salvator, ca sa-l ab
solve pe tinarul obligat sa fie gazda, de jena
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(Larisa Guzeeva si Nikita Mikalkoy)

discutii
Strijenov

n{a unei
(cu Oleg

de rigoare (,necesard”, cum ar fi spus Ma
zilu).

O vreme nu ne-am mai intilnit, pina cind
incercind mai multe solutii pentru Laura din
llustrate cu flori de cimp, mi-am adus aminte
de ea si am fost sigur ca nu mai e nevoie de
alte probe. Cred si acum, ca, fara sa-mi dau
seama, de fapt scrisesem rolul pentru Car
men Galin. Am rugat-o sa vina de ia Cluj (in
tre timp devenise acea certitudine despre
care nu am avut nici un dubiu, de cind o va
zusem la probe in fisul” gri pe care I-am re
facut la e...) Am asteptat-o la aero
port, ca si pe Elena Albu, sa- confirm si e
decizia mea dinaintea probelor. Multe din si-
tuatiile pe care le reluam la filmare le desco-
peream ca fiind parca inspirate de personali-
tatea ei, de aducerea aminte a feluiui cum
poate Carmen sa imbine tragismul cu can-
joarea, cum poate de usor si de convingator
imagina, ocrotindu-si fragilitatea cu forta
stapinind in intregime momentul $i subjugin
du-si partenerii, daruindu-se cu totul perso-
najului, pina la identificare. Carmen Galin

i a prin p tiei, incarca
jocul ei ca sa-l epureze, improvizatia e pentru
ea o formula de aprofundare, pentru ca sa
ajunga la starea aceea a descoperirii parca
pe loc, atunci, a vietii, de parca ar inventa
cuvintele sub ochii celor care asista norocosi
ia miracolul nasterii firescului. Dar pentru
asta. Carmen trudeste, se chinuie cu o
imensa bucurie, cu uriasa dragoste pentru
arta careia i s-a dedicat. Mi-a parut rau ca
intr-un alt film, pe care I-am trudit impreuna
nu am fost toti destul de atenti la propunerile
e Exista; sper, in acel film citeva scene mani

e ecrane

Fata fara zestre

Ecourile
pescarusului...

Os(rovski nu-i Cehov, desigur, nict Eldar
Riazanov, Nikita Mihalkov. Pianina... de geniu
e departe de aceasta cineversiune de succes
a unei piese rezistenta la timp... §i totusi... Un
suflu dinspre piscurile marilor analisti rusi —
pe care-i inveti in scoala, dar nu contenesti
sa-i redescoperi — se face simtit si in

ratov e favoritul cursei. El stie s@ ofere, spec-
taculos, un colier sau o demonstratie de tir
ori de ironie provocatoare. In schimb, boga-
tul negutator e mai discret, el asigura garde-
roba miresei daca ea isi va parasi soful si va
trai sub protectia-i generoasa. Vasia, priete-
nul de-o viata al Larisei, nu e cu nimic mai
bun, nu vrea decit sa obtina, ca orice negus-
tor .cinstit”, favorurile fetei compromise, la
un pret cit mai convenabil. Pretendentul fara
o letcaie, umilitul de ieri, asteapta si el mo-
mentul prieinic sa-si ofere mina deznadajdui-
tei, dar nu atit din dragoste generoasa cit din
vanitate. din razbunare pe cei care l-au umilit

- razbunare mai jignitoare pentru logodnica
decit tirguielile celorlaiti. ,Daca toti ma con-
siderati un obiect, macar sa ma vind scump”,
se ste 1a realitate, romantica eroina a lui

asa
a unei solide partituri clasice. In repertoriul
ostrovskian “Fata fara zestre* nu-i nici cele-
bra Furtuna“ admirata de critica vremii. St
totusi.... 0 raza de lumina in imparatia intune-
ricului strabate veacul si te cutremura si azi,
in pofida romantelor ce dubleaza aria drama-
tica si-i dilueaza ceva din forta originala. De
ce-au ales ecramzalom formula unui spec(a-
col ¢« prin  rc

n-am inteles. Oare numai spre a largi, pentru

Ostrovski jucata cu sensibilitate si emotie de
o foarte tinara actrita Larisa Guzeeva, cu o
sporita intensitate si vibratie in scena finala
(scena care ar fi saltat mult valoarea filmului
daca operatorul n-ar fi insistat atit pe prim
planurile frumoasei victime, pe coregrafia ca-
derii pescarusului” ranit — trimiterile-simbol
fiind abundente si deseori facile). Mai con-
centrata si mai sobru tratata, mai pufin aser-
vita plasticii descriptiv-poetice si pateticelor
T ori cintece (realmente frumoase) ti-

toate gusturile, dienta piesei a-
fiate? Sau poate pentru ca drama fetei fara
zestre se desfasoara ca si organizarea unui
spectacol — divertisment pentru cei din jur,
dar tragic pentru ea, victima puritatii, incre-
derii in marea iubire. Fata nu are nimic pa-
mintean” sopacaie negustorul virstnic la ure-
chea mamei Larisei, in timp ce batrina cupida
numara acontul primit de la pretendenti (care
da mai mult). O negociere continua, o licita
tie gradata a fericirii si vietii frumoasei ro-
manfioase, o cursa a vinzarii inceputa de
propria ei mama, de prieteni chiar, si sfirsita
de iubitul ei, apoi de jalnicul mire — i filmul
urmeaza fidel etapele dramei cunoscute. Pa-

linistite o...
si Nadejda Bu(lr(c\d)

ale ei. $i nu numai ale ei. Poate ca si aces!
film, pe care oricum n-0 sa-l uit, 0 sa S|

aminteasca, iarasi, cindva,
dinciosii nostri spectatori.

incercatii si cre

Cind aparatul...

(Urmare din pag. 24)

incerc sa solicit un actor cunoscut, folosin-
du-1 in alt .emploi* decit in cel in care a mai
fost vazut. In anii aceia, Margareta Pogonat
se afla dupa o lunga perioada de tacere $i ui
tare, nemeritate, dupa creatia ei din excelen-
tul film al lui Mircea Saucan, Meandre. Veni-
rea ei la filmul meu insemna o... re-debutare
Dupa Drum in penumbra toli siau adus
aminte ca ea este o actrita mare...

Al doilea temei al optiunii mele era legat de
primul. Mi-am dat seama ca anii ei de intre-
rupere nu insemnau pentru mine un handi-
cap, ci un mare avantaj. Am simtit nu numai
ca era indirjita, dar §i ca, in acei ani de ta-
cere si de uitare, ea acumulase multe in forul
ei interior. La toate acestea s-a adaugat si fe-
ricita imprejurare ca — dupa propria-i martu-
risire — in viata ei traise unele momente ase
manatoare cu cele ale personajului (lucru ps
care l-am aflat nu cind o distribuiam, ci mai
tirziu, la filmare). Era o imprejurare fericia fi-
indca filmul, personajul, eu, noi toti benefi
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ganesti, repetind insa in text si muzica senti-
mente muit mai complex redate de interpreti
(daca n-ar fi decit acel joc dublu oscilind in-
tre perfidie si sinceritate, cu acea voce inimi-
tabila, in falset, a ironicului cabotin Paratov
construita cu finete de mare analist de Nikita
Mihalkov), ecranizarea lui Riazanov ar fi cisti-
gat mult in profunzime, subtilitate. O distri-
butie alcatuita cu intuitie si precizie — de la
proaspata minune numita Larisa Guzeeva, la
actori cu stralucita experienfa ca Alisa Frein-
dlich ce construieste cu rafinament o mama
ticaloasa si sincer-disperata, elegant ironica
fala de personaj. sau ca interpretul jalnicului

care el e menit a o-limpezi, pentru ca viata —
cu sau fara el — sa-si poata relua cursul ei fi-
resc.

LEsti un copoi!” ii striga unul din cei ares-
1ali si se repede la el, in plin interogatoriu. O
incaierare, banditul e legat si scos din inca-
pere, lampa inca se mai clatina, sub sticla
sparta a biroului, fotografia unei ferei tinere
{rumoase Strijenov da cioburile la o parte
5| brusc ecranul e invadat de transee, raniti
infirmiere, femei tinere, frumoase, in umi
torma, bandajind fete mincate de schije
imagini cutremuratoare. Forta documentaru-
lui, doar citeva minute intr-un film de fic-
{iune, da o alta respiratie — un suflu epopeic
— povestii. pe cit de palpitanta pe atit de
obisnuita in acei ani. Pentru spectatorul im-
patimit de istorie, de palpitul documentului,
nu prinderea bandei (si a capeteniei) va ra-
mine ca final al filmului, ci imaginile de ar-
hiva, — primul 1 Mai din vreme de pace —
mars triumfal ce se aude la megafonul din
piata satului indepartat. Copiii buimaciti,
aglearga FE pace si pe ulita lor

Roxana PANA

Peocuctie a studioului .M. Gorki”. Scenariul: Eduard
tiwuiki. Regia: Boris Grigoriev. Imaginea: Petr Ka-
taev, Alexandr Ribin. Cu: Oleg Strijenov, Mihail Jiga-
lov, Vasili Lanovoi, Valeri Voitok, Gheorghi lumatos,
Nadejda Butirteva.

Ochi pentru plins

Mica publicitate
ca trambulina

Sa te desparti de trecut zimbind ca un na-
bab sau ca un intelept, convins ca, oricit si

ciam de ¢ actrita care pornea de dinauntru
spre personaj i nu invers, cum-se mai intim-
pla de obicei. Margareta si-a interpretat per-
sonajul ca omul care joaca totul pe o sin
carte. Pastrez si acum o scrisoare (a preferat
scrisul pentru a-si comunica in intregime gin-
rile) intr-un moment critic al colaborarii
noastre cind ea, cu disperare, credea ca eu
n-am apucat-o pe drumul cel bun..

Cu Margareta Pogonat am realizat mai tir-
Ziu si Orasul vazut de sus. Marile ei calitati
artistice au gjutat-o sa treaca cu bine peste
handicapul neincrederii in personaj, asa cum
i se paruse in scenariu, si sa faca din prima-
rita Maria Sorescu un personaj emotionant

A doua actrita memorabila, pentru mine
este Dorina Lazar. Trebuie sa recunosc ca s
in cazul ei, nu a fost prima la care m-am gin
fit cind incercam sa gasesc interpreta pentru
taximetrista Angela din merge mai
departe. Pe linga caldura si convingerea cu
care unii colaboratori ai mei i-au susfinut
candidatura (fapt pentru care le ramin recu-
noscator), a primat pentru mine (convingere
capatata cind am inceput sa o cunosc mai
bine) marea ei capacitate de a acumula ade-
varuri mai mari sau mai mici in zona omenes-
cului. La care se adauga un umor sanatos,
zdravan, insusirea de a spune lucrurile ,pe
sleau”, o expresivitate deosebita si o voce
personala deosebita (la propriu si la figurat).
lar pe deasupra, $i nu de ultima importanta,
era si o foarte buna conducatoare auto.
intr-un cuvini: Angela!

Filmarile cu Dorina Lazar erau o placere:
inteligenta ei artistica, bunul ei simt, o aver-




Karandisev — partitura dificila, stralucit deve-
iopata de Andrei Miagakov in toate comparti-
mentele sale, de la ingimfarea prosteasca la
cutremuratoarea fraza din scena betiei: .Ce
ticalosie! Sa nimicesti un om doar pentru ca
e ridicol.." fraza in care rasuna ceva din
sfinta indignare a lui Gogol. Nici personajele
de plan doi sau figuratia (locala) n-au fost la-
sate la voia intimplarii, ele asigurind un cadru
uman-pestri{ ce determina confruntarile, ac-
{iunile dramatice.

Ca si piesa, filmul precizeaza si apoi revine
in final, intregind sensul, asupra locurilor
dramei: debarcaderul unde sosesc si pleaca
visele, nostalgiile, fericirile si nefericirile in-
dragostitei. cheiul rece, cetos, strapuns de si-
renele vapoarelor, micul pavilion parasit
peste care ninge trist, resemnat, vaporul
.Rindunica" feeric luminat, unde si-atrage
Paratov prada naiva.

Nu sint de omis calitatile autorului imaginii
(in ciuda alunecarilor frecvente in posetica
pur descriptiva) sau cele ale partiturin muzi-
cale (abundind de cintece frumoase ilustrind
cum spuneam, starile personajelor) partitura
mai putin atenta, insa, la contrapunctu! dra-
matic

Foarte inspirata scenografia filmului — in-
deosebi costumele acelui somptuos sfirsit de
secol XIX. Ea contribuie la armonia plastica
frumusetea exterioara a lumii evocate de Os-
trovski—Riazanov — lume ascunzind ades o
profunda nefericire sau desfigurare inte-
rioara.

Alice MANOIU

Productie a studioului Mosfilm~ dup
Ostrovski. Scenariul gi regia: Eldar R
nea: Vadim Alisov. Cu: Alisa Frein
eva, Nikila Mihalkov, Andrei Miagkow
wenko, Vikior Proskurin

orice ai fi pierdut, nu se poate sa nu fi t
gat simburele unei mai bine itate si mai
jluminate bucurii. Caci experienia este. la
urma urmei, mai mult un sir de esecuri si su-
ferinte, decit aburul laudei si sunetu! dopuri-
lor de sampanie. Cu aceasta filozofie si, dec

cu zimbetul pe buze, isi traieste doamna
Irena... din Praga ultimii ani de viata Dar f
mul lui Zdenek Mika (regia) si Jean Jilek
(scenariul), dupa tratarea sobra si realista din
primele secvente, vireaza discret spre come-
die, propunindu-$i $i reusind sa parcurga
intr-un stil personal, o zona plina de capcane
si de involuntare interferente ale adevaruiu
cu inselaciunea, ale certitudinii cu ambiguita-
tea, ale regretului cu nepasarea

Apasata de singuratarte, in vila sa alba in-
conjurata de linistea gradinii, doamna Irena
se decide cu greu sa o vinda. Anuniul la
Mica publicitate o pune in contact cu diferiti
pretendenti. Frumusetea casei si preful con-
venabil promis evaziv de proprietareasa atila
virtualii cumparatori. Observindu-i cu deta-
sare si descoperindu-i capabili de orice com-
promis, doamna lrena — mai bine mai tirziu
decit niciodata hedonista! — le speculeaza
cu candoare slabiciunile. De la un macelar
ahtiat dupa vila primeste .cu ingaduinta"
carne, saptaminal, timp de un an, cit au durat
- fara sa se finalizeze — tratativele cumpa-
rarii imobilului; un vinzator de la ,aprozar” o
plimba cu taxiul sa-si revada locurile dragi
iar sotia acestuia ii spala rufele; o croitoreasa
i coase rochiile...

Fara sa-si dea seama, doamna Irena a des-
coperit un nou joc prin Mica publicitate
.vind vila eleganta, cu gradina, la pret conve-
pabil.“ $i asa, timpul trece mai usor. Ca tot
trebuie sa treaca.

Alina POPOVICI

fie a teh: Scenariul: Jar
Jilek. Regia: Zdenek Mija. Imaginea: Jiri Stohr. Cu
Stella Zazvorkova, Viastimil Brodsky, Dagmar Veak
rnova, Svatoplas Skopal, Alena Prochazkova

siune hotarita pentru orice ar fi parut artili-
cios, facut”. €ind o data am incercal in ¢a-
bina ei de teatru sa organizez ¢ repetilie cu
ea si cu interpretul Vasile Miske, in loc de re-
petitie, am asistat la o discutie dintre cei doi
actori care isi povesteau fragmente din viala
tor perosnala. O discutie extraordinara! Tog
momentul avea pentru film o importanta mai
mare decit o repetitie de rutina! Cind, inain-
tea filmarilor, Dorina a imbracat costumul de
taximetrista si, urcindu-se intr-un taxi real, a
facut curse cu pasageri in oras, s-a intors din
aceste curse cu o investitie hotaritcare pentru
injelegerea 5i redarea personajului. '

Margareta Poganat si Dorina Lazar. Doua
actrite atit de diferite. Unite, totusi, printr-o
mare calitate a actorului de film: respectui
pentru adevarul artistic redat cu o mare, pu-
ternica expresivitate. Si mai au aceste actrile
o calitate, pe care a descris-o atit de bine In-
gmar Bergman cind se referea la Ingrid Ber-
gman: Ingrid este atasata aparatului de fil-
mat si acesta este ,amorezat” de Ingrid. Apa-
ratul de filmat iubeste adevaratii actori de
film. Parca este infometat de fetele lor, de
emotiile lor, de felul lor de a se misca". Da,
cele spuse de Ingmar Bergman sint valabile
si pentru cele doua actrite ale mele. Caci
creatiile lor nu aveau momente extraordina(e
doar pe platou, doar pentru nei. Ele se impri-
mau, cu forta, in imaginile filmului, pentru ca
aparatul era . ndragostit’ de ele.

Este pacat ca despre astfel de actrile vor-
bim doar cu unele ocazii speciale, cind le
spunem .La multi ani!’. $i macar daca vor-
bim mai rar despre ele, sa le filmam mai des.

Cine drege
busuiocul

paca n-ai citit ,Alice in tara minunilor”,
asmul acela lWaznit urmuzo-science-fic-
tion-saint-exupérist, dar de Lewis Carroll,
carte de capatii si la capatiiul’multor copila
rif; daca nu te-ai inebunit nici sa treci ,prin
oglinda” dincolo, intr-un dincolo cu bilet de
intoarcere spre dincoace; daca nu stii cum e
cind vorbesti soricelului despre pisica ta, in-
cercind sa-l convingi ca e o pisica dulceata
fumii; daca nu stii cum e cu visul si visarea Ia
virsta la care $i una si alta sint pure, crista-
line si nebune, daca n-ai apucat, deci, sa
crezi ca se poate ,sa cazi" in ceva ca o fin-
tina, (o fi ea, viata?) si sa te pomenesti prin-
tre animale vorbitoare in Tara minunilor,
unde cea mai incomoda minune este ca te
=afli ¢ind cit un degetar, cind cit un plop, ui-
te-asa, muscind dintr-o palarie de ciuperca
atunci da, poate ca da, ai sansa sa intri in fil
mul numit Alice (coproductie Polonia — Be!
gia = Marea Britanie), adica in povestea un«

Alice la virsta dragostei nu a inocentei, int

nita in vis, in somn, in lesin, in nu se st

bine ce.. cu lepurasul Jean—Pierre Casss

pe post de persoana pe cit de fermecatoart

pe atit de dubioasa. In visul ei, fireste, daca
despre vis e vorba, sau, mai subtil, la gra-
nila dintre vis §i realitate. Atunci, poti chiar
sa te lasi furat — furat este chiar cuvintul -

de citeva dansuri, cintece si numere de musi-
cal destul de bine si cu umor mitocosite. Dar
daca o data in viata ai auzit povestea Alicel
sau ai citit-o cu ochii proprii si personali la
ce virsta s-a nimerit (pentru ca, atentie!
Alice in Tara minunilor" nu este doar un
basm pentru copii, ea, cartea, povestea, ca $i
micului print” se poate citi la orice
pentru ca mimetica-mimetica, ea im

wlepurasul® Jean-Pier

braca culoarea fiecarei virste) atunci greu te
descurci cu aceasta povestioara care trage
mai curind spre un policier pentru Scufite ro-
sii, fara bunica, dar romantice, care pot pica
in plasa lupilor, fara scrupule, dar cu oare-
care romantism. Ea din Vest si el din Vest: E!
.majur”, si ea ,minora“. Ea cu iubirea, el cu
incurcaturile. Staba miscare! Noroc cu mu-
zica. Muzica drege, cum se spune, busuiocul.
Asa incit, cine a citit si a iubit ,Alice”... sa in-
chida ochii si sa asculte muzica filmului, nu
se stie de ce numit Alice, nu se stie de ce
neaparat dupa Lewis Carroll. Poate pentru ca
pe ea o cheama Alice, iar lui i se spune lepu-
rasul. Poate pentru ca acolo o regina spune

Gustul mierii

Realismul
nu e o0 moda

Nu cred ca foarte multe filme — nu ma
gindesc la cele socotite dintr-un inceput ca-
podopere — pot sa se prezinte dupa un sfert
de secol la rampa si sa cucereasca de la
prima imagine si prima replica pina la ulti-
mele, — simpatia, emotia $i chiar risul spec
tatorilor. Am facut aceasta placuta constatare
intr-o dimineata de ianuarie pe bulevardul fil
mului, revazind Gustul mierii.

Fata aceia abia iesita din adolescenta, cau-
tindu-si 0 cale in viata printre valizele mamei
mereu plecata in cautarea altei casnicii sau
prin casele mereu parasite pe furis din pri
cina chiriilor neonorate, fata aceia, pe nu
mele ei de actrita, Rita Tushingham si Jo pe
cel din poveste, fata cu ochii mari, mereu
umeziti ca‘r\aprag de lacrima sarind pe calda-
ram imagindre sotroane pentru a-si cheltui
copilaria si deznadejdea, fata aceea ne tre-
zeste si azi aceiasi solidaritate cu inocenta
Si cu razvratirea fata de tot ce e urit in viata
Ea, prima ,angry woman" de pe ecran, daca
este sa o judecam dupa declaratiile ei impul-
sive: ,Urasc dragostea.. Urasc maternita
tea afia in ea destula forta ca sa ramina
neintinata- de perversitatile unei existenie
umilitoare, desi capacaneie nu o ocolesc.
Copilul asteptat dintr-o scurta si intimpla-
toare intilnire ,ca un vis", nu va avea tata, re-
petind intr-un fel soarta acestei fete fara fa-
milie, devenita si ea acum prea de timpuriu si
pe nepregatite, mama. Dar prim planul final
cu chipul fetei luminat de scinteile zglobii ale
unui artificiu, daruit de un baietel al strazii,
ne asigura ca bucuria vietii nu poate fi stinsa
Si lectia de curaj in asumarea reponsabilitatii.
a maturitatii, gaseste in aceasta metafora o
convingatoare expresie.

Cu cinci ani inainte de Noul val francez, fil-
mele Free Cinema-ului britanic au deschis
vietii obisnuite drum catre ecran. $i daca as-
tazi privim, nu doar la exceptii, ci in ansam-
blu cele doua momente ale cinematografului

occidental postbelic, imi pare ca Free Cine
ma-ul datorita opliunii sale angajate fata de
primatul realului, nu numai ca nu s-a demo-
dat, ci, dimpotriva. si-a afirmat dreptul la o
oterna actualitate realist-poetica.

.Vreau sa dau oamenilor obisnuiti $i nu nu-
mai citorva ce se considera alesi, sentimentul
demnitatii lor, astfe! incit sa poata actiona
potrivit conceptiilor lor”, scria Lindsay An-
derson, teoreticianul si initiatorul Free Cine-
ma-ului. $i Jo, cea care nu simtise niciodata
gustul mierii, isi afirma acest drept la demni-
tate atunci cind striga alegind pe strazile pe-
rifericului ei cartier muncitoresc: , Persoana
mea comuna este foarte iesita din comun,
pentru ca eu sint o fiinta unica“.

Este una dintre nenumaratele replici-cheie
intru descifrarea profilului etic si estetic al
Free Cinema-ului, a carui galerie de eroi in
singurafi., alienati si furiosi isi gaseau totus
forfa sa se daruie mereu unor cauze, chiar
daca ele erau pierdute in planul realizarii ma
teriale, concrete, imediate. Portretul acestor
tineri, adolescenti din timpul celui de al doi-
lea razboi mondial, carora pacea nu le impli-
nise nici promisiunnile, nici sperntele, se
poate deslusi si intr-o alta intrebare—raspuns
din film; care traverseaza parca destinul tutu-
ror personajelor Free Cinema: ,De ce vrei sa
te consolez?/ ,De viata!". Erau eroii clasei de
mijloc ai Engliterei, sufocati de vorbele mari
carora le corespundea lipsa de orizont a stra-
zilor sordide, a caselor inegrite de fumul car-
bunilor. Si, totusi, chiar si in acest mediu
umorul e departe de a fi proscris. Cind mama
lui Jo se mindreste cu blana primita in dar de
|a uitimul ei iubit, Jo ii raspunde: ,Cred ca ci
neva a pierdut o pisica!” lar chipuriie eroilor
reflectate in oglinzile deformate e la mosi
stimesc deasemenea risul.

Autoarea piesei ecranizate, Shelagh Dela-
ney — tot atit de precoce cit si Francoise Sa-
gan cu ,Buna ziua, tristete” — scrisese la nu-
mai 17 ani aceasta marturie in mare parte au-
tobiografica. Regizorul Tony Richardson
atunci de 33 de ani, se afla la cel de al treilea
film Free Cinema dupa Privegte innpol cu mi-
nie si Cabotinul. Tineretea nu l-a impiedicat
insa sa realizeze un film de o profunda matu
ritate. Maturitate in egala masura omeneasca
si artistica, aducind inca o dovada ca realis
mul nu este in arta o chestiune de moda

Adina DARIAN

Cassel i Alice a lui, Sophie Barjac

tot timpul: ,Sa i se taie capul"! 5

Eu nu spun: sa i se taie capul! Eu vreau sa
revad Alice in jara minunilor, oricare dintie
cele patru ecranizari existente in viata filmu-
lui. Fie si versiunea in desen animat, din
1951, semnata Walt Disney

Viad PAULIAN

Coproductie a studiourilor din R.P. Polona, Belgia si
Marea Britanie. Scenariul: Joseph R. Juliano, Jacek
Bronski — dupa cartea lui Lewis Carroll ,Alice in
tara minunilor”. Regia: Jerzy Gruzo, Jacek Bronski
imaginea: Witold Sobocinski, Alce Mills.. Cu: Sophie
Barjac. Jean-Pierre Cassel, Susannah York, Paul Ni-
cholas
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este foarte icsita din comun
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Nu lasa niciodata loc la jumatati de masurd
(Valeria Seciu — impreun® cu i
Sofron — in ,Vreau sa stiu de ce

Cosmin

epuizabilul mister

vuerin Seciu e actrita cu care am facut
un film deosebit de importnt pentru mine. A
fost o colaborare de zile mari, pentru ca din
colo de forta talentului ei recunoscut, actrita
are o sensibilitate cu totul speciala. Face
parte din categoria actorilor stapiniti de asp:-
ratia spre perfectiune, nu fasa niciodata loc
la jumatali de sentiment, de ton sau de traire
Intotdeauna vrea sa dea maximum din ce
poate da. Si ea poate da mult, mult mai mult
decit o solicita, de obicei. rolurile de film
Prea-plinul ei sufletesc si ideatic isi afla arar
personaje pe masura. Dar, indiferent de parti-
tura, Valeria Seciu se daruieste total, asa
cum numai marilor actori le sta in putere
Pina cind nu-ti intelegi perfect timpul in care
traiesti, psihologia spectatorului contempo-
ran, nu izbutesti sa fii convingator, emotio-
nant. Si ea e convingatoare prin emotie. Va-
leria Seciu este un exemplu de tinerete, in
sensul prospetimii, al intelesurilor pe care le
da unei psihologii moderne — emanatie a
timpurilor noastre.

Cu siguranta ca si datorita colaborarii ei de
exceptie la Vreau sa stiu de ce am aripi, fil-
mul a obtinut zece premii (printre ele, pre-
miul de interpretare acordat actritei la Piatra
Neamt)

Regret ca nu am acum in lucru (dar, sper
in viitor...) un film cu Valeria Seciu, pentru a-1
oferi posibilitatea valorificarii maturitatii e
profesionale, a unor virtualitati pe care spec
tatorii de film nu i le cunosc inca. La muln
ani! si la mai multe roluri de film pe masura
talentului si  aspiratiilor ei!

Nicu STAN

Maturitatea unui talent mereu tinar
(Carmen Galin in ,Saltimbancii*)

-l

prin

«am aripi*)

Cred ca nu este deloc intimplator faptul
ca aproape toate florile sint de genul feminin.
Chiar si ochiul-boului, adica: o ochiul boului
— doua ochiul boului. $i sa nu-mi spuneti
mie ca atunci cind infloresc florile nu inflo-
resc si fetele. Deci, folosind regula de trei
simple, primavara infloresc fetele, urmind a
se culege de regula toamna.

Pina in aceasta clipa am glumit. Acum tre-
buie sa marturisesc ca lucrurile stau destul
de prost, ba chiar grav, caci, sigur, viata este
mai complicata pentru noi barbatii, deocarece
orice adoratie, fie si cea mai simpla. cere un
consum de energie si adrenalina, care uzeaza
organismul. Vom decade pina intr-atit, incit
ne vor creste ghiocei prin buzunare si viorele
sub mansete. Vom face cafeaua mai dulce,
ne vom mira de faptul ca toate colegele de
serviciu au slabit brusc si ca le sta foarte
bine, le vom scuti de muncile grele, ca de
cele foarte grele nici nu ne trece prin gind
$i, in general, vom face tot ce e omeneste
posibil sa fie din nou primavara
Mircea DIACONU

fragilitatii

Facusem un film pe care apoi am incercat
degeaba sa- uit, pina cind am afiat, dupa ce
I-am revazut de curind la televizor, ca foartc
multi si-l aduceau aminte. L-am inceput prin
anul... de fapt, n-are importanta cind. Che- .
masem la probe aproape toti studentii
IATC-ului. Am reunit atunci, in salitele neca-
jite alte _Tomis“-ului, pe mulli din cei ce
aveau sa devina valori de prima marime al¢
teatrului si filmului romaneésc. Printre ei. imi
amintesc perfect de o fata speciala, plutind
parca, gratios, un chip de neuitat si o silueta
superba Retrasa, cu 0 superioara modestie
foarte sigura in fragilitatea ei. Dupa citeva
vorbe schimbate circumstantial, am remarcat
indata la ea un simt izbitor al autenticului, o
vocatie, aproape pentru adevar. Parca desena
vorbele, avea o usoara incarcatura — incur-
catura in exprimare, se impiedica adica, ju-
cindu-se. de parca vorbind voia sa ne oblige

(Continuare in pag. 22
Andrei BLAIER

intimplarea, sansa,

marea intilnire

Desigul. ca pentru filmele mele Actri{a
este Leopoldina Balanuia. .Cazul nostru

aste destul de rar in cinematografia roma

Cind talentul

s-a intiln

s e

)
s

i

. f
Dupa ,Drum in penumbrad®, tofi
u adus aminte c3 este o mare
actritd (Margareta Pogonat)

nesca si nu foarte des nici in celelalte. Un
chip, un personaj care sa strajuiasca, sa mar-
cheze etapele unei filmografii. Asa a fost sa
fie, nu-mi arog nici un fel de merite. Intimpla-
rea, sau mai bine spus, sansa, a facut ca Fe-
feleaga. Mara si mai apoi, doamna Handrabur
sa fie asezate in opera unor scriitori ardeleni
din care m-am inspirat. $i tot sansa a facut
sa o intilnesc pe Leopoldina Balanuta. Des-
pre dimensiunea sa artistica si despre cele
trei filme facute impreuna, e menirea critici
sa scrie. Eu le aduc doar o tandra amintire si
ei, Actritei, inca o data, gindurile mele cele
mai bune. La mulli ani, Poidi!

Mircea VEROIU

Cind ,,aparatul® s-a

indragostit de ele...

in filme realizate de-a lungul a douazec:
41 cinci de ani, doua sint interpretele care nu
mi se pot sterge din memorie. Nici pentru re
tieful lor artistic, nici pentru ceea ce au in
semnat ele pentru personajele create
Le pomenesc in aceste rinduri cu stima si
afectiune, in ordinea in care au aparut in fil-
mele mele
Mai intii a fost Margareta Pogonat. As fi un
ipocrit daca as afirma ca pentru dactilografa
Monica din Drum in penumbra m-am gindit
1a ea din capul iocului. $i, totusi, optiunea
mea -n-a fost intimplatoare. Mai intii, este
vorba despre o caracteristica a mea (uneor
m-a ajutat, alteori mi-a jucat feste): daca nu
pot sa aduc pe ecran chipul unui actor nou

(Continuare in pag. 22
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cu personaje antol

(Leopoldina Bdldnutd in ,Dincolo de pod

e care fi
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Respectul pentru adevarul
artistic (Dorina Lazdr)

_0 tacere
plina de vorbe

La Un petic de cer, Cristina Deleanu n-u
existat initial decit ca personaj despre care
se vorbea. Era prezenta prin absenta, precum
destule personaje din literatura sau film. Fi-
ind sotia directoruiui de santier, constructor
de hidrocentrale, aparea in fotografia din ba-
raca, chip cu care eroul principal se afla
intr-un permanent si tandru dialog fara
vorbe. Dar cum, dintr-o simpla aparitie, Cris-
fina Deleanu conturase un personaj viabil,
m-am simtit obligat sa-i scriu o secvenia
anume. In Petic de cer, o nevasta, in Zbor
periculos, 0 mama care-gi crestea singura
copilul, personajele Cristinei Deleanu poarta
in ele insemnele unui anume tip de feminitate
moderna, o eroina obisnuita a zilelor noastre
O caldura continuta, discretie. sobrietate, o
torta interioara pe care o intuiesti, a unui om
cu ginduri si fapte limpezi, capabila de injele-
gere si devotament pentru cei din jur. Imi
place cum rosteste Cristina Deleanu replicile,
dar poate si mai mult imi place cum tace, o
tacere mereu incarcata, grea de sens, imi
place jocul ei din priviri. Pentru calitatile ei
de actrita si de om, am scris un rol special
pentru ea, in serialul TV, Eroii nu au virsta.

Ca scenarist, prefer intotdeauna sa scriu
pentru un actor, o actrita anume. Sint inca
destule actrite — chiar din cele mari, consa
crate — pentru care, cred, nu s-au scris rolu
rile ce le merita, ce probabil le asteapta. Si ar
fi bine sa ne reamintim cit mai des acest lu-
Cru, nu doar cu prilejul ,Zilei femeii”, cind le
spunem, afectuos, colegial. din suflet, La
multi ani!

Francisc MUNTEANU

Cialdura continuta, discretie,
sobrietate (Cristina Deleanu)
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