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„Acum, 
cînd se împlinesc 

65 de ani 
de la făurirea 

Partidului 
Comunist 

Român 
şi aproape 
100 de ani 
de existenţă 
a primului 

par!id muncitoresc 
m România, 

putem afirma 
cu îndreptăţită mîndrie 

că avem 
un partid puternic, 

unit, 
urmat cu încredere 
de întregul popor". 

Nicolae CEAUŞESCU 

Cineaştii omagiază 

La anive'rsarea făuririi 
Partidul ui 

... 
I n mai: la aniversarea făuririi Partidului. in­
tre numeroasete mărturii de omagiu şi ade­
ziune fată de partidul care s-a indentificat 
adînc cu vrerile şi realităţile contemporane 
ale ţării se va aşeza şi documentarul artistic 
Pl[rtldul Patria. Poporul. 

lnsuşi titlul filmului propune, in sinteza . 
sensurile tui, comuniunea profundă şi dura­
bilă dintre partid, patrie şi popor. permanenţa 
acestor realităţi esenţiale ale existenţei naţiu­
nii romăne. Patria vine de demult şi a fost ri-
dicată în orjzonturile demnităţii şi indepen ...-
dentei ei de lupta şi jertfa eroică a poporului 
Partidul s-a născut aici . În zările patriei. din. 
însăşi fiinţa poporului român, câruia i-a def~ 
nit - într-o sinteză nouă. superioara - tradi ... 
ţiile şi idealurile supreme şî i-a deschis toto­
dată orizonturile vaste ale libertăţii şi ale unet 
superioare aspiraţii sociale: socialismul şi co­
munismul. 

Filmul este un document al prezentului, al 
prezentului istoric ai ţării, o cuprinzătoare 
oglindă a realităţilor semnificative ale acestai 
prezent. a monumentalelor ~sale „realizări ce 
devin tot atitea arg4mente al8:t. adevărului Că. 
sfiindu-se în fruntea poporului, Partidul Co~ 
munist Român, fâurit cu -65„de aol în urmi. a 
ştiut să contureze cu claritate dr~murile ce 

r:::::Î~Î~. 1~rT~t~~~:rea1~f~i~ti ~ ~~-:r~~~3 
gindite. certitudinile · poJiti.ce. sociale şi 
umane ale zilei de azi şi de miirte ale patriei . 

Pornind d~ la istoricele lucrări Îlle Congre­
sului al XIII-iea al partidului. ·filmul aduna la­
olaltă documente Ce iinp.linesc o biografie 
eroică. r""olutionarii ce durează de pesl& 
sase decenii - biografia ParhduhU nos,r u 
Comunist - si trimite în viitor. prin hotariri1e 
adopta:t~ de Congres, spre intagfnea de miine 
a patner. 

tn realizarea filmuiu;, in apelul la docu 
mente - mai îndepărtate sau mai apropiate 
de azi - s-a relevat c~pregnanţă, un adevăr 
ce se află aproape de inimile fiilor întregii 
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Epoca Ceauşescu în centrul unui 
film documentar 

despre transformarea revoluţionară 
a României socialiste 

ţări : acefa că mai bine de cinci decenii, ma­
rile moroente din biografia partidului se inge-­
maneaza firesc cu prezenţa energică şi me­
morabilă a Conducătorului de azi al partidului 
şi al ţârii , tovarăşul Nicolae CHUfftCU, a ca­
rui via'ă constituie - prin faptele ce o aureo­
lează, - un permanent exemplu de mare pa­
lnot, de înflăcărat revoluţionar. de om politic 
care, traind in miezul fierbinte al istoriei con­
temporane. s-a dovedit mereu a fi la înălţi­
mea acestei istorii. Iar lingă fapta sa eroică 
- aşa cum o relevă. imaginile şi documentele 
film~ui - s-a aflat, de--a lungul vremii, ilus­
trinckl-se prfo devotament şi memorabile acte 
de dăruire revoluţionară , de pasiune pentru 
nou · 1Î progres. tovarâşa Etena C.MlfHCU. 

Cu deosebire toate aceste adevâruri ale 
unei vieţi identificate cu năzuinţele poporului 
îşi află, aşa cum o dovedesc imaginile filmu­
lui (semnat ca regizor de un pasionat şi ex-· 
perimentat cineast, Virgil ca1otescu - impre­
ună. cu o entuziastă echipâ de colaboratori} , 
manifestarea plenară. in anii cei mai dinanuci 

: ~:!kt~~~t~:. °A~~n~~i::~:~x~~ 
ticala demnă a implinirilor sate. cind partidul 
s-a dovedit a fi marea certitudine a patriei 
continuator strălucit al unor glOf"ioase tradiţu 

revoluţionare, gravindu-şi adinc num~e in is­
toria ţării. 

Un popor liber şi demn! Q patrie socialista 
angajată ferm pe drumul unei ample şi multi­
laterale evoluţii, o patrie a democraţiei. a pa­
cii şi prieteniei! Un partid conducâtor pe ma­
sura mesajelor istoriei. şi a faptelor prezentu· 
lui, avind în frunte un ales şi înţelept cirmaci! 
lata, rezumat. adevcirul de esenţa al filmului 
omagiu pe care cinematografia no~tră n 
aduce la măreaţa aniversare a partidului. 

Nicolae DRAGOŞ 

F ilmul pe care ii realizăm impreunâ cu 
scenaristul Nicolae Dragoş şi cu o echipâ de 
la Buttea şi de la studioul Sahia, este un film 
de sintezâ ce-şi propune sa evoce momente 
importante din glorioasa biografie a Partidu­
lui Comunist Român in cei 65 de ani de exis­
tenta. Vrem sa facem sensibilă ideea că in~a 
de la făurirea sa. din mai 1921 pini in zilete 
noastre, cînd reprezintă forţa condocatoare a 
intregii societăţi. adivitatea sa. ca partid at 
clasei muncitoare. in toate etapele strabătute 
- fie că e vorba de lupta desfâşuratâ in ile­
galitate, fie că e o activitate care se man.testa 

plenar in toate realizările sociafismultJi mo­
dern, Jn direcţionarea socialismului spre 
culmi de civil izaţie şi progres - reprezinta o 
activitate revoluţionară., dinamică, novatoare. 
inchinată fericirii poporului. Patriei socialiste. 
Oe -aici şi titlul ce exprimă intenţia noastra şi 
- nădăjduim - realizarea ei în imagjni cit 
mai sugestive. Filmul preia ideea atit de ex­
presiv formulată de secretarul general ar par­
tidului . tovarăşul Nicolae ce.....,.cu la al 
XUHea Congres af partidului. „ Se poate 
spune ci awem un pmrtld pulemlc olit din 
punct de vede<e nu....,.lc, el compoziţiei ..,_ 
- ~ ...,.,....., ca fi el structurii de vinii. 
Cnt•lere• continui • rlndurllor NI• demon­
stread ln.,...,.. ...- _...,., • lntre­
gulul popor ln P..tldut Comunist Romin, 
lorjm polltlcă conduc- • lnlnlgil --
ţi." „ 

E o idee pe care ne străduim s-o argumen­
tăm in imagini cit mai convingătoare. care să 
exprime anvergura construcţiei socialiste. 
Mai mult de jumătate din filmul jubiliar o 
constituie suita de mărturii pe care cu mirt­
drie o numim „Epoca Ceaa„ICu„, epocâ de 
rodnice înfăptuiri ce îşi au sorgintea in istori­
cul Congres al IX-iea al partidului • congres 
care a descătuşat energiile creatoare aJe în­
tregului popor. Nu cred că un film-sinteză a 
ceea ce reprezintă astăzi partidul in ţara 
noastră poate fi realizat altfel decit prin fixa­
rea energici in imagini-şoc. l~aş numi, pen­
tru forţa lor de convingere - a coordonatelor 
grandioase pe care se înaltă civilizaţia 
României contemporane. Dialogul istoric cu 
trecutul, cu perioadele parcurse, cu nobilă 
încleştare, de către partid şi de întregul nos~ 
tru popor, n-ar putea fi inteles decit în lumina 
acestui prezent şi în perspectiva viitorului pe 
care ni-l construim temeinic in pace, in liber· 
rate şi demnitate naţională . 

Oe aceea retrospectiva noastră cinemat<>­
grafici porneşte din prezent. de la insemnele 
civilizaţiei socialiste. Civilizaţie modernă , dar 

~~:tu~~~~ ~~ai:c;~i~e~ 
:!:":u:1J! ~~-ard~u/."~~2!~!• !~~ 
re zind comon de arta populara. la roootul 
modem industrial: dela Coloana infinitului 
sau Poarta sarutuJui la minunile arhiteclomce 
de azi. adevărate capodopere ale spiritului 
constructiY rominesc 

(Continuare i n pag. 13) 
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Partidul. Patri·a. Poporul. 

Suflet din sufletul tării 

„ 
I mi place mult filmul documentar de 
evocare. Şi ca spectator. dar mai ales 
ca realizator. Fiindcă un astfel de film 
iţi dă po5ibilitatea să cunoşti eveni­
mente, oameni care le determină, să te 
apleci cu interesul şi · emoţia cercetăto­
rului asupra lor, pentru a descoperi 
acele detalii semificative care compun 
adevărata viaţă şi a le aduce apoi pe 
ecran, într-o formă emoţionantă. 

Da! Un astfel de film îmi trezeşte in­
teresul, mă captivează. Dar printre mul­
tele de acest gen pe care le-am realizat 
in cei 35 de ani de activitate mă voi 
opri, in special. asupra unuia care con­
firmă pe deplin cele arătate mai sus. E 
vorba de filmul Sutl9t din sulletul ţirll. 
film care se referă la activitatea revolu­
ţionară a tinărului Nlcol• CeMlf"CU, 
culminînd cu .Procesul de la Braşov" 
din anul 1936. 

Faptele sînt cunoscute. Prezent în 
timpul marilor greve şi acţiuni din ianu­
arie-februarie 1933. arestat şi trimis „la 
urmă" in timpul procesului de la 
Craiova, membru al „Comitetului naţio­
nal .antifascist", tovarăşul Nicolae 
Cea1f"CU primeşte din partea Partidu· 
lui , in 1935, importanta sarcină de a 
răspunde de munca tineretului revolu ­
ţionar din re11iunea Prahova. Aici va 
căuta neobosit sa inl11n1eze ~· sa rtlacto­
veze nenumărate organizaţii de tineret. 
să impulsioneze lupta lor împotriva ex­
ploatatorilor şi asupritorilor. 

Urmărit de. _org~nele de_ siguranţă in 
ale căror rapoarte activitatea sa revolu-

„ 

Un document. cinematografic 
despre un document i toric: 

„Procesul de la lBraşov" 1936, 
În care tînărul comunist 

Nicolae Ceauşescu demasca 
justiţia burgheză 

ţionară nu putea trece neobservată -
este arestat împreună cu alti tineri în 
satul Ulmi din judetul Dîmbovija, în 
timpul unei şedinţe a organizaţiei din 
comună. Anchetat şi maltratat mai întii 
la prefectura poliţiei din oraşul Tirgo­
vişte, este apoi transferat in 1936. la 
Braşov, unde va avea loc şi procesul. 

A! atunci tOllarişU MlxMt ~ 
era aproape un copil. Dar aşa cum 
avea sa scroe Eugen Jebeleanu într-un 
ziar al timpului : _ .. un copil de o inteli­
genţă şi o maturitate surprinzătoare ... O 
i nimă tinără şi generoasă. Are 18 ani, 
dar a văzut şi a îndurat ca pentru 90 de 
ani ... " 

Aveam in faţă fotografia acestui tinăr 
cu ochii vii , pătrunzători, figura lui ado­
lescentini şi totuşi gravi, aveam în faţă 

,!ilele u!)ui dosar gros, cu mărturii, cu 
ura anchetatorilor şi cu parţialitatea 

.. intransigentilor" judecitori militari. Ma 
simţeam dator moral să powstesc in 
imaqim 'Bdev;irul despre un proces 
maslu•!, m care erau acuzaţi comumşt11 
pentru .,90rinţa lor pentru o viaţă mai 
bună. 

Dar cum? ln afara fotografiei, cele­
lalte documente erau reci, expozitive. Şi 
atunci am apucat calea cercetătorului 
istoric. am căutat să înţeleg mai bine 
evenimentele din acele timpuri şi im­
pactul lor asupra tinărului revoluţionar. 

Am fost la Scorniceşti, am văzut casa 
părintească a tinărului revoluţionar, fo­
tografiile celor apropiaţ~ la Ulmi am 
stat de vorbă cu rude şi cunoscuţi de 
atunci şi am refăcut viata şi drumul tî­
nărului NlcolM CuufHCU pini la ares­
tarea lui şi atitudinea de adevărat revo­
luţionar pe care o are in timpul proce-
sului. · · 

Fiecare descoperire -a acelor mo­
mente istorice îmi didea o satisfacţ ie 
deosebită . 

- .Vedeţi, în acest loc l-am cunos­
cut pe tovarăşul fllcol8e eeau.-:u. 
lmi spunea o ilegalistă. li plicea să ci­
tească mult. Dar avea timp să stea de 
vorbi şi cu noi, să ne vorbească despre 
necesitatea organizării luptei împotriva 
eitploatatoriJor.• 

Apoi emoţia pe care am avut-o cînd, 
după multe căutări şi discuţii cu bitrini 
jurişti din Braşov, am descoperit sala 
unde avusese loc procesul. Cunoşteam 
fiecare cuvint din dosar. Dar acum, în 

';,ea:i~ ~!·. Yro;es~:rii;,:eau:t~ 
Nlcol• C-..-a ridicindu-se in pi­
cioare şi sfidindu-i pe membrii consiliu­
lui de judecată care ii condamnau la în­
chisoare fiindcă încerca si spună ade­
~arul despre ticălosiile anch!!latorilor 

ii vedeam pe ce. 25 de acoz.ali urmîn­
du-i exemplul şi ridicindu-se cu toţi in 
picioare. 
Simţeam ura judecătorilor care aveau 

sâ-1 condamne pentru acest gest la 6 
luni lnchisoare - luni ce se vor adăuga 
celor doi ani de la sfirşitul procesului 
- dar mai ales simţeam faptul ci 
aceste măsuri represive vor influenţa 
lupta tineretului din întreaga tară împo­
triva unei orînduiri crude şi · nedrepte. 

Am simţit cum toată energia, hotirî­
rea, fermitatea revoluţionari ale tinăru­
lui luptător. glodirea sa profundă şi efi­
cientă pe care i-o cunoaştem astăzi atit 
de bone, s-au oglindit atunci in acest 
gest din proces, cînd la chemarea sa 25 
de tineri înghesuiţi în boxă, sub ploaia , 
de lovituri fizice şi morale, s-au ridicat 
în picioare, dominînd întreaga sală, 
speriindu-i pe năimiţii regimului. 

Atunci, de-abia atunci, am găsit şi 
mijloacele emoţionale pentru realizarea 
filmului. 

0.-U .DOME 
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·Faptele ca argument 

Victoria muncii 
bine gindite 

. P ămintul iii dă mult. dacă ii dai mult". 
era un posibil motto la filmul Feliciei Cer­
năianu llel•ug ln BllMI. într-adevăr. despre 
asta e vorba: despre cum şi cit trebuie să-i 
dai pămîntului. ca să-ţi dea. ta rindul lui. bel­
şug ; despre cum se poate ajunge de la un 
CAP (Topolovătu Mare) care, în 1959: . .nu se 
putea spune că merge prost, se putea spune 
că merge foarte prost'', la un CA.P Erou al 
muncii socialiste iii 1984. Un erou colect iv. 
pus în această stare de un om. preşedintele 
Ioan Josu şi el Erou al muncii socialiste, un 
om care, in 1959, cind s-a înhămat să scoată 
CAP-ul din starea da .prost foarte prost", să 
tot fi avut vreo 25 de ani. Munca lui ţine deci, 
de o viaţă. O viaţă de om, o viaţă de colecti­
vitate, împletite atit de strins incit greu s-ar 
mai putea spune unde începe una, unde se 
termină cealaltă . 

Regizoarea nu insistă asupra devenirii To­
polovătului Mare. Ea datează trecutul într-o 
frază-mărturisire. a preşedintelui şi arată pre­
zentul1 Ce s-a petrecut intre timp, sugereaza . 
sobru. dar cit de expresiv, chiar de la început 
intr-o suită de planuri: o brazdă abia răstur­
nată şi nu foarte frumoasă , nu brazda aceea 
lucioasă de pămint bun, o brazdă cenuşi e. 
zgircită; un om aşezat la masă mănincă; un 
lan de griu abia ridicat; o femeie aşezată la 
masă mănincă; alt lan de griu ceva mai mare 
cei doi faţă în fată, cu gesturile rituale ale ţ a 
ranului, măninccl; un lan de griu imens, bo 
gat, frumos. şi , parcă în poziţie de atac. ima­
ginea unei treierătoare. Un posibil rezumat a l 
anilor în care T opolovăţu Mare s-a ridicat la 
starea de Erou al Muncii Socialiste. Evident. 
prin munca oamenilor. dar mai cu seamă prin 
puterea de convingere a unui om. numit Ioan 
Josu. Ochelari. Cămaşă albă. Cravată . Sacou. 
Figura de profesor. Suflet de ţăran. Minte as­
cuţită brici. Ioan Josu spune cu vorbele sale 
pe un ton pozitiv - agresiv, tonul omului 
care se luptă de 25 de ani şi mai bine cu un 
pămint care, evident, nu-ţi dă decit daca-i . 
dai, cum a fost, dar mai ales cum este. O 
confesiune întreruptă - de fapt compietata · 
de ţîriiti.JI telefonului. prin care pătrund în 
urechile lui toate problemele C.A.P.-ului. Pro­
bleme de tarla sau cu „tovarăşu' prim'', pro-

4 

bleme de „în ce direcţie să se recolteze ca sa 
nu rămină nici un bob pe cimp„. probleme de 
„ce facem cu viţeii . care nu ştiu carte şi nu le 
pasă daci PECO are sau nu motorină, ei tre­
buie să se hrănească", deci motorul care 
pune în funcţiune banda rulantă trebuie sa 
funcţioneze, probleme de „cum '6e vind cas­
traveţii'~ dar şi "e „ce-ar fi dacă C.A.P.-ul ·ar 
avea o linie de făcut sucuri şi conserve", pro­
bleme mari şi mici - mari sau mici. - dar 
toate „de viată" . 

Imaginea. semnată cu un ·nume „casă de 
încredere" în Sahia. William Goldgraber, apa­
rent nespectaculoasă , ,Jlormală", dar dincolo 
de normalul ei, vie. expresivă. trepidantă , cu 
mare putere de a recrea istoria unui toc şi a 
unei colectivităţi , tratează fiecare . .subiect" în 
atmosfera lui - de la portrete, holde, pămint , 
agregate, la miinile cu unghiile marcate de 
munca cimpului, mîini adunate cuminţi, la 
spate, rn· stare-de.odihnă, probabil odihnă di­
naintea unui nou „atac" asupra pămintului 
care ,,iţi dă mult. dacă ii dai mult'"-· 

Belfug in Ban8t este un film puternic. ne-- , 
fardat, un film cu adevarul înfipt în fiecare f~ 
to0ramă. un film despre victoria trudei inteli­
gente şi bine cumpănite. 

Un hlm scurt - scurt şi cuprinzător - pe 
un subiect extraordinar pe care. din picate, 
lung metrajul nu 1-a atins încă niciodată ast­
fel. 

Un Film. 
Eva SÎRBU 

I nepu izebi I ul 
izvor al ştiinţei 

. 
Cineaştii noştrii au făcut demult din ca­
mera de filmat un martor permcinent şi fictel 
al constructiei socialiste în tara noastra. Na~ 
v1Qi nd in matca realităti1 ca in..i;oirati reoorteri 
document31'Î$t~ urmăresc. deopotriva; munc;Î 
pe ogoare şi în industrie, travaJiul ar t1ş 11lor 
sau al oamenilor de ştiinţă, fă<:indu-ne par­
taşi la tot atitea minunate realizări ale noas­
tre. ale tuturor. 

Către cercetările oamenilor de ştiinţă şi 
aplicaţiile lor într-un domeniu nou, dar mult 
visat, ne poartă _ acum imaginile recentelor 

două documentare semnate de Mihai Con­
stantinescu: Biogazul si E-sila solari. 

Titlurile desconspiră tematica, dar nu şi 
bogăţia de informaţie şj nici potenţialul crea.. 
tor ce au pus în mişcare noile invenţii. 

Orientările- trasate de partid pentru a -S8 
econbmisi resurele naturale de energie -
petrolul,• cărbunele, gazul - „doar şi cei ce 
vor veni după noi vor avea nevoie de ele". 
cum ni se spune în comentariu - au stimulat 
inventivitatea specialiştilor. Ei şi-au îndreptat 
cercetările către descoperirea unor surse de 
energie neconvenţională, obţinute cu un efort 
mai redus. 
Lăsind deoparte eroii ,,atit de aproape de 

fericire" sau .,taţii de duminică", regizorul Mi­
hâi Constantinescu ne invîtă nu într-o călăto­
rie de ştiîn\ă-fic1iune. ci într-una de ştiinţă 
pur şi simplu. 

nue~:,u~ca\d~i~~t~~~că ~~:~=i~e P~~~~ 
nife> k>f) nte rerult~I din enet"9ia captata d in 
deşeuri organice. Procedeul tehnic. aNreot 
(te,.-ful de simplu e urmarit ;magtne cu ima­
gine. Cind containerele metalice. mai mici 
sau mai mari, in funcţie de necesităţi, sînt 
pline şi fermentarea deşeurilor începe să se 
producă, flăcările se aprind la aragazele şi 
cazanele de baie din casele săteşti şi chiar la 
marile cuptoare ce încălzesc apa pentru sere. 
pentru incubatoare, pentru complexe indus­
triale, pentru ... 

Pare un miracol, dar este doar o simplă 
realitate. Tot attt de simplă ca şi.. . Oul lui Co­
lumb. 

Filmul te convinge, prin multiple argu­
mente. de valoarea ideii ce a pus în funcţiune 
acest economic procedeu de încălzire pentru 
nevoile casnice şi industriale, deoipotrivă . 
caci pe parcursul vizionării nu poţi să nu te 
fritrebi de ce n-ar fi posibil să montezi o ase­
menea instalaţie în propria-ţi locuinţă! 
Călătoria noastră in căutarea focului, nu 

sacru, ci al celui cotidian, continuă cu docu­
mentarul Energl• solari. Nu n_e îmbarcăm 
mtr-o navă spa1ială pentru a ne îndrepta că-

• tre Astrul ce dă viaţă Terrei noastre. ci -asis­
tâm cum. cu aplicaţie şi metodă, se captează 
caldura cu atita generozitate răspinditâ de 
soare, pentru a tî transformată intr-un bun la 
indemîna fiecăruia. Aerul sau apa se încăl­
zesc i.- simpla suflare a unui zmeu, şi ira­
diază la rindul lor căldură . 
Aşa au apărut pe harta ţării casele soarelui, 

cartierele soarelui, uzinele soarelui. La laşi şi 
la Scorniceşti, la Ale•andria şi la Braşov, la 
Oradea şi la Bucureşti, pentru a numi citeva 
din numeroasele locatită~ unde au fost insta­
late mari suprafeţe-de captatoare solare, apte 
să extragă din văzduh căldură şi energie. 

Concepute după o structură comună, dind 
prioritate datelor concrete ce ne comunică in 

m 2 şi KW/oră avantajele acestor noi şi efi­
ciente metode de încălzire. cele două docu­
mentare semnate de Mihai Constantîn9$cu 
aduc - fără înfloriri - dovada eficienţei 
uneia dintre importantele realizări pentru in­
dustria şi ecooomia ţării, indemnindltne sa 
visăm la zilele cind tot ce se va sădi şi se va 
înălţa pe pămintul patriei, va putea beneficia 
de dialogul ·direct cu soarele, ca într-o adeva­
rată ţară a soarelui. 

Adina DARIAN 

s·atul' 
devine oraş 

chiar dacă auzisem de Dridu, acest loc 
de pe harta ţării, aflăm acum din gura şcola­
ri lor; toate datele sale geografice şi sociale. 
Informaţie succintă_, precisă. destinată să in­
troducă o intimplare neobişnuită interveni1a 
in viata aşezării pe care, Ialomiţa - acum o 
vedem in film foarte liniştită, molcomă, ca 
orice riu de şes - o tulbură şi o ameninţa 
Din cînd în cind, Ialomiţa se înfurie, apele ei 
se umffâ şi - aflăm din gura unor localnici 
- fac prăpăd. Smulg copaci, iau case. vite şi 
chiar oameni. Furia ii schimbă înfăţişarea şi , 
din aliat al omului, riuJ devine un duşman. 

Se impunea, aşadar. un efort de domesti­
cire. de civilizare a Ialomiţei. Se schimbă faţa 
riului la Dridu, se construieşte un dig, se tac 
lucrări de hidroameliorare. Locurile unde 
aşezările omeneşti sînt expuse marilor riscuri 
ale apelor ce-şi ies din matcă, vor arăta ca o 
promenadă cind lucrările vor fi terminate. 
Casele sint mutate mai sus, la loc sigur, pe­
reţii groşi de beton fac acum ca riul să arate 
la Dridu. ca un canal navigabil. 

Sigur, mutarea in casă nou.ă înseamnă o 
readaptare, adică efortul de a plasa nu numai 
lucrurile într-un spaţiu nou, ci să te legi su­
lleteşte de el. Şi pe măsură ce sufletul îşi 
reîncepe şi el activitatea, casele care acum 
seamănă unele cu altele, se vor diferenţia tot 
mai mult. Sigur. existenţa acestor perma­
nente tehnice_ - buldozere, tractoare, maca­
rale - scot Oridu din ancestrala lui linişte de 
sat din Bărăgan, dar după ce nu vor mai fi 
nici buldozere şi nici alte agregate, care celor 
din partea locului li se par acum intrate defi­
nitiv în viaţa lor. Dridu va arăta şi va trăi o 
v iată, cu adevărat, nouă. Toate schimbările 
de ritm ale vieţii şi de înfăţişare a satului 
Dridu, le surprinde documentarul IJlrldu de 
Alexandru Gaşpar, care şi-a propus să urmă­
rească atent, cu grija parcă de a nu-i scăpa 
vreo intimplare, benefica metamorfoză a unui 
sat pe dfl.lmul renaşterii. 

llln:ea ALEXANDRESCU 
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„Consider necesar să subliniez 
că toate remarcabilele înfăptuiri 

pe care le-am obţinut în âceastă perioadă 
au fost posibile datorită faptului 

că hotăririle Congresului al IX-iea 
au descătuşat energiile creatoare 

ale întregului popor şi au luminat drumul 
spre noi culmi de progres 

şi civilizaţie socialis_tă în patria noastră". 

Un nou film-omagiu închinat marelui jll ~ 
bileu de către cineaştii studioului ,,Alexandru 
Sahia" este cuprins în grandiosul spectacol 
festiv prilejuit de împlinirea a 65 de ani de la 
faurirea Partidului Comunist Român. Aceste 
imagini-document sint filmate. reunite şi or­
chestrate sub bagheta regizorului Lupu Mi­
hăiţă. Cineast cu o mare experienţă a acestui 
gen de fundal cinematografic. argument vi­
zual sonor sustinind dinamic, convingător. 
concertul tuturor artetm ce concură la marea 
sarbătoare a poporului nostru. 
- Un gen aparte l-aş numi. ne spune regizo­
rul. E, in egală măsură film (sinteză a diferite­
lor arte) şi element al unei noi sinteze. reu­
nind literatura, arta actorului, muzica. baletul, 
scenografia. într-o uriaşă imagine de ansam­
blu S-ar putea vorbi de un g!30 nou inspirat 

Nicolae CEAUŞESCU 

pentru ca. apoi, pe măsură ce incep repetiţ i­
ile, sincronizările, si urmăresc cum se inten­
sifică ritmul, cum creşte freamătul , tensiunea. 
Odată sţabilit cadrul tematic şi scenariul 
spectacolului, principala grijă a regizoru­
lui-cineast este să găseasca acoperirea vizu­
ală a temei, a ideilor călăuzitoare, atit prîn 
documentele existente la care se adaugă me­
reu altele noi. cit şi printr-o orchestrare a lor 
şi o transfigurare într-o metaforă-simbol. 

l-am cerut regizorului citeva exemplificari. 
Mi-a povestit de o secvenţă cu plutaşi de pe 
Bistriţa găsită în arhivă, pe car.e o reia de ci­
teva ori. Un fel de tren de buşteni, un Pod de 
sute de metri, pe care plutaşi pricepuţi îl con­
duc energic, printre apele învolburate ale 
Bistriţei, printre stinci periculoase, prjntre iz­

. voare agitate de munte. 
- Am folosit asemenea imagine ca un 

--Partidul s-a născut 
din matile sărbători populare, cipătînd o 
noua strălucire după Congresul al IX-iea al 
Partidului. Un gen in care imaginea-film nu-ş1 
pierde caracterul ei specific (apelează la ac1>-
1eaşi mijloace de emoţionare şi convingere ca 
si doWmentarul) doar că sQ subordon aza 
cenntetor soectaQlfU!Ui de anver~ Absor­
btt fund de spectacolul de ansamblu. filmul 
preia. la rindu-i, noi încărcături afective. vo­
cea actorutui rosteşte versuri pe uri(lşa scen~ 
şi amplele desfăşurări coregrafice. corale, ta­
blouri vivante, cate alegorice, ridică imaginea 

Bucureşti, 1 Mai 1939: -1 
o pagină istorică 

din lupta :.1ntifascistă şi antirăzboinică 
a popoarelor 

proiectată pe ecran la o nouă putere emoţio-
nală. Genul, cum vă spuneam. a apărut in laitmotiv. pentru a sugera tumuttul epocii de 
urmă cu 20 de ani, in cadrul spectacolelor reconstrucţie a ţării, Chipurile concentralt1 
avind ca temă evocarea istorică. El este, în ale plutaşilor, miinile încordate pe cirma piu· 
acelaşi t imp. argument' şi suport dinamic. În- tei. efortul fantastic de a ocoli primejdi„e · 
drăznesc să spun ci e un cîştig românesc drumului şi a a;unge cu bine la liman, le-am 
acest t ip de cinema-document, şi. totodata, alternat cu imagini de şantier. explozii de 
metaforâ, utilizind şi mijloacele arlelor~surori stinci. lucrări spectaculoase. necesare mari-
Un fel de „memento" pe peliculă , care prec1- lot construcţii de di ferate, lmagini de vago-
zează cadrul istoric, etapele parcurse de tara nete încărcate cu minereu. cuptoare în care 
noastră . prin imagini din arhiva vremii · sau se topeşte otel.ul. m alte secvenţe atlucem 11\ 
din cronica la zi a înfăptuirilor noastre sub prim plan imaginea tovarăşului Nicolae 
înţeleapta conducere a Partidului Comunist ce„ ... cu vorbind unui grup de tineri, pen-
Român şi a secretarului său general, tovara· tru ca apoi, primele brigâZJ de voluntari pe 
şut NlcolM Ce•.-CU· Adevărul istoric fur- marile şantiere ale ţării să se perinde în ima-
nizat de documenlul adus pe ecran (fotogra- gine, ca un fluviu Impetuos. Ritm susţinut pe 
fii ale începutului mişcării muncitoreşti. ale scenă prin coruri intonind marşurile patrio-
fiuririi Partidului Comunist Romăn , momente tice ale tinerilor. 
ale luptei Partidului în ilegal~ate, inser!url din O idee - pirghie a întregului film este 
presa vremii, acţiuni ale comuni~tilor indrep- aceea a unităţii de idealuri şi luptă pentru li-
tate impotriva pericolului fascismului , revizio- bertate, demhitate naţională, a întregii istorii 
nismului şi războiului, procesele impotriva a partîdului, istorie indestructibil legată de is-
luptătorilor revoluţionari) devine calea de ob- toria patriei. Din cind în cind. cartea de aur a 
ţinere a emoţiei, amplificata de metafora des- neamului e adusă, in prim plan şi paginile lm· 
făşurată pe marea scenă. Un dialog fructuos portantelor evenimente răsfoite apar, prin su ... 
intre secvenţete filmate şi spectacolul ,.pe praimpresiune. ca un memento al acestei idei 
viu". Dar trebuie să te afli acolo, in ambianţa nobile 
săli i polivalente, în freamătul a mii de oa- - Pe lingă imaginile intilnite ades în aţpri . 
meni, în mijlocul acelui flux incitant de ima- evocări, ati folosit - se ştie - şi documente 
gini, lumini şi sunet, ca să realizezi efectul cu inedite„- . . 
totul deosebit produs de această sinţeză - Aproape că nu există spectacol de acest · 
creatoare în cadrul spectacolului total. Un gen care să nu descopere noi mărturii filmate 
spectacol modern. de anvergură , in care fd„ îo epoci. noi documente valorificate de mu-
"""' - oretindem noi. care am lucrat pesţe u zeul de istorie. Apelăm pentru aceasta la ar-
sută · asemenea . f11nr1~ee ·· r.e s--au bocu1at hivele altor cinematografiL Pentru a inteleg&-
de o malta apreciere - fi lmul capată un rol şi mai temeinic rolul extraordinar pe care l ·a 
deosebit de important avut in epocă puternica manifestaţie antifas-

- Cum se realizează coordonarea acestor cisti de ta 1 Mai 1939 organizată sub indru-

~~;!en!:e,:'!e~esl~::~~in~~~l.u1d:i:~~~ ~~!a i~,j~~~~~ui~~~a~0~5~9;;1_~9~i~88~~= 
rată in fata soectatorului? stelare a unor guverne fasc iste în Ungaria lui 

- E o muncă imensă , dificilă . foarte 111tgâ- Horthy, Italia lui Mussolini, Polonia, lugosta-
loasă pină slot puse la punct toate compo- via, apoi venirea lui Hitler la putere, urmată 
nentete imaginii de ansamblu, dar o muncă de marile crftne împotriva uman ităţii . „Tova-
paşionanti . O muncă de echipi în cel mai răşi , forţele cele mai reacţionare din Europa 
deplin înţeles. al cuvintului , incepind cu sce- au trecut la lichidarea libertăţilor democratice 
nariul spectacolului, conceput într-o intensă ş1 instalarea dictaturilor fasciste. Acum hitle-
colaborare intre scriitori, comp~:>Zitori, sceno- nştii bat la porţile României" , avertiza. cu 

~f~.i, p~a8?~a~iti~i~~~et4Î;:e~r~e':i':'a'r.!. ~ ~=~'.muăn r!..~~~.d:.;~. "e':,"~~~i~ai'~~i?va~':t 
şi apoi premiera, clipa clnd emoţia noaslră , a . colului ce ameninţa patria. „Să ne unim toate 
tuturor, atinge paroxismul. Mi-ar place să fii- . forţele democrate pentru salvarea ţării" . Şi 
mez odată aceste preparative, incepind cu acest indemn se transformă pe ecran în ima-
calmul iniţial , clnd fiecare comparliment gini ale sălii in care a avut loc la Bucureşti 
creator lşi susline propunerile pe îndelete, prima adunare a Comitetului Naţional Anti-

fascist, ca urmare a lansării ideii unităţii tutu­
ror forţelor democrate, comitet naţional creat 
tn 1933. în prim plan apare fotografia delega­
tului tineretului democrat din Bucureşti ta 
Conferinţa luptătorilor antifascişti din iunie 
1933. fotografia tovarăşului NlcofH 
-c...,..cu, ales membru al importantului co­
mitet, la numai 15 ani. 

lmpreuna cu numeroşi tineri comunişti şi 
m ilitanţi antifascişti, în 1936. în comuna Ulmi, 
e arestat şi tinărul revoluţionar Nicolae 
ce„ ... cu şi trimis in fata tribunalului militar 
din Braşov. Am filmat sala din Braşov în care 
s-a desfăşurat, intre 27 mai şi 5 iunie 1939. 
procesul comuniştnor, in cursul ciruia tiniru l 
revoluţionar devine din acuzat-acuzator. d1>­
ctarind curajos : • .Aici se judecă cu uşile în­
chise, după sistem fascist" . ln timp ce spec­
tacolul omagial va <econslilui completul de 
judecată şi boxa acuzaţilor din care se ridică 
vehementul protest, pe ecran aparatul aduce 
irqnlm plan ambianţa 111111 „ln care se judecă 
cu uşile închise" şi , prin mişcări dinamice de 
aparat. încercăm să evocăm furtunoasa dez­
batere. Trave.finguri rapide, transfocări puter­
nice, vor sugera momentul istoric tn care tt­
nirul revoluţionar acuzi regimul burghez pe 
cale de a da ţara pe mina fasciştil o r 
Descifrăm senlinţa c1>-I condamnă la închi­
soare pe tînirul revoluţionar comunist 
NtcolM CeMl'"cu pentru .vina" de a fi cute­
zat să rostească adevărul. Tribunalul mal ho­
tarăşte ca. după ispăşirea pedepsei. să i se 
interzică tinărului părăsirea satului natal. in­
terdicţie de care revoluţionarul nu va tine 
seama pentru că ,11ici închisorile, nici schin­
giuirile, nici gloanţele, nu vor opri dezvolta­
rea mişcării revolutionare, creşterea şi întări­
rea Partidului Comunist Roman". Pe aceste 
cuvinte rostite pe sceni, ecranul urmăreşte 
drumul de la tribunal ...- zidurile clădirii de la 
Braşov, aleea cu oastani - citr:e închisoare, 
incercind si sugerăm starea tinerilor con­
damnaţi pe nedrept. Complementar. desigur, 
acest fundal cinematografic, dar in asemenea 
momente rolul lui poate deveni covtrşitot . in 
alte situaţii filmul nostru se retrage discret. 
trecind altor arte funcţia sugestivă: unor co­
ruri patriotice, de pildi. unor ansambluri co­
regrafice sau unor dramatizări scenice. 

' - Cum evocaţi cinematografic altă pagină 
importantă din Istoria luptei Partidului Comu­
nist. $Î anume grandioasa manifestaţie anti· 

fascistă organiziti la 1 Mal 1939? 
- Am aminlit deja in!enţia de a încadra 

evenimentul într-un amplu context istoric. su­
gerind extinderea flagerutui fascist in Europa. 
Aceasta pentru a înţelege şi mai bine impor­
tanţa covirşitoare a acestei manifestaţii isto­
rice, una din primele acţiuni organizate in 
Europa, care avertiza răspicat asupra perico­
lului ce ameninţa omenirea la acea oră . Par­
curgem împreună cu aparatul de filmat tra­
seul . urmat de demonstranţi, străzile străbă­
tute de el, Calea Victoriei. Ne oprim la sala 
Aro, unde a avut loc intllnlrea, apoi in Piaţa 
Palatului. Istoria spune ci de unde regele se 
aştepta la o manifestaţie paşnică a muncitori­
lor cu ocazia sărbătorii muncii, s-a trezit în 
fata unui val de proteste vehâmente impotriva 
politicii de militarizare şi fascizare a 
României , lozinci acuzind reducerea salarii­
lor, creşterea preţurilor. etc. Folografia uria­
şei demonstraţii antttasciste e adusă ln prim 
plan pinii cind descifrăm chipurile comunişti­
lor care au organizat manifestaţia gran­
dioasă , în frunte cu tinerii luptători Nicolae 
CeMl'"CU şi Elena PelNScu. Portretele revo­
lut1onarilor aoar prin supraimpresiune rw:iste 
totoarafia de epoca: razoat puternice lozinci 
anmasc1ste scandate de mulţime. Mulţime 
agitata·. Rumoare. Fotografiile dinamic filmate 
capălă viaţă, putere de convingere. incarcă 
ecranul de vibraţie. E modul cinematografului 
de a emoţiona, redind unul document - pe 
lingă valoarea tui istorică - şi valoarea ome-­
nească, afettivă a realitătii evocate. 
N-aş vrea să închei fără să amintesc echipa 

clreja- i-a revenit cinstea de a readuce pe pe-­
llculă impresionantele evenimente. Operato­
rul principat este Liviu Niţu . El coordonează 
munca celorlate trei echîpe care filmează tn 
ţară realită~le ultimelor decenii ale ~ 
Epoci Ceeu,..cu, importantele ctitorii ale so­
cialismului modern. Avem ambiţia ca să 
..aducem la zi" Imagini de pildă ale construc­
ţiei metroului (recenla dare în folosinţă a 
unei noi staţii. inaugurală in prezenţa secr1>­
tarului generat al partidului) . 

Munca - aş spune cea mai dificilă la acest 
gen de film - revine monteuselor Sofia Hage 
şi Cornelia 8udan. Filmările speciale - şi .ele 
foarte numeroase - aparţin lui Liviu Geor­
gescu şi lui Gheorghe Caleap. Grafica filmu-

~~nÎa 'ţ'::ă 8:r v~~n":ri~~?°;'~~;,:~~~cJ~: 
prindă şi zecile, sutele de nume ale celor 
care, prin operele lor de artă omagiale pe 
care noi le-atn filmat. prin momentele d~ 
creaţie în cadrul cărora şi-au dat mina. 
Jntr-un elan unic. mari artişti profesionişti ~ i 
numeroase formaţii de amatori laureate ale 
Festivalului naţional „Ctntarea României „ 
ne-au înlesnit si putem sugera ceva din frea­
mătul şi grandoarea acestor pagini ale isto­
riei de azi şi de ieri a patriei noastre. 

lnterv1U reauza t de 
Aac.MANOIU 
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Copiii si.nt vii tării · • o u 

La cinematecă: 
un ciclu cu şi despre copii 

„Unde eşti copilărie cu padurea. ta cu 
toi ... " Nostalgia eminesciană e a orica­
rui poet, visarea edenului infantil fiind o stare 
proprie liricii. Cînd poetul e cineast. atracţia 
e îndoită . Nimic mai aproape naturii filmului 
decîl această visare. Se visează cineastul co­
pil, inlruchipînd o lume a copilărie!. sau se 
apropie de psihologia fanlezislă a copilului , 
delaşindu-1 din lumea celor mari La fef de 

:iz::n. d~~~aiil:..,..c::.,~~~i-~~~e ~r,.; 
copil. La prima vedere separaţiile par for­
male, dar. in practică, diferenlele sini consi· 
derablle. ~dewl ln Europm era un film cu 
copil. dar pentru cei mari, acuzind o tragedie 
istorică. Oeasemenea, clasicul Drumul vlelll 
de Ekk. ln acelaşi timp. nu mai puţin clasice­
le Ei.lentul fi frfnghluţll şi O plnd ln depir· 
tare erau filme cu copu adresate numai copii­
lor. {Ultimul, împreunâ cu o selecţie judi­
cioasă despre care e vorba aici - figurează 
în programul Cinematecii) . Fiimeie Elisabetei 
Bostan , din seria Milei, ca şi Amlnllrl clin co­
pllirfe, ca şi Y•onlca, filme devenite clasice, 
erau adresate de talentata realizatoare direct 
copiilor, în ele apărind copilul şi lumea lui. 
aşa cum o vede el, copilul. Acelaşi miraj îl re­
uşeşte Ion Popescu·Gdpo, artist complex, în 
-· ....-., un exemplar film cu copii. 
pentru copii. Autorii schlmbii însa capul de 
compas şi realizează Mama, O poweste ca ln 
-. R~ tentind spectatoru maturr 

cu mijloacele filmului pentru copil, cu copil 
Filmele toi cu copii dar de genul Acllune1 
2\lzuc, (Gheorghe Naghi) Yl'eMI li ,11u ele ce 

~=rsî~i~c~:::;> fi~':"!~~e~t~E~s,::~~~ 
lui. tratînd problemele cuplului. deşi au copi­
lul in centrul poveştii. De aici modalităţi di­
verse expresive. Clnd am realizat prima po­
vestire din ~ consacrată lumii copii­
lor. am realizat, de fapt. un film cu copii pen­
tru maturi, revelind simbolic o matrice a exis­
tentei, în timp ce în -..c'*-11 ln YK8nli, 
film, de asemenea, cu copii făceam toi ce se 
poate ca sâ iasâ un film destinat doar copii· 
lor, deşi cu perabolA. Punctul acesta de ve­
dere, adresantul, Impune o optici atit de di­
versă, mijloace atît de diferite de abordare. 
incit deşi ai toi copii ln faţa aparatului, lucrul 
se desfăşoară în manieră cu tolul aparte. 

I n Promlllunl, Elisabeta Bostan are o alta 
scriituri regizorală . deci'! în Amintiri dn copl­
lirf• sau VeronlcL Oirijlnd copiii cu acelaşi 
talent care e her, autoarea. prin stilul extrem 
de rafinat, sensibilizează puternic spectatorul 
matur căruia filmul ii e adresat. în fapt. Copi­
lul e rezoneurul. Copilul integrat unei drame 

a maturilor se dovedeşte. indeobşte . inc1tan1 
dramaturgie. Problema împlinirii tam1l 1ate, 
prin copil, arată eficient dramaturgie şi ine­
puizabilă . De la Piciul lui Chaplin la Krem• 
contr. ~ aportul social al problematicii 
copilului e indubitabil. Lumea copilului este 
tentantă şi ca explorare a teritoriului filmic. 
prospeţimea imagisticei copilului stimullnd 
expresia pur cinematograficâ. Copilul e un 
partener incitant, fantezia sa cheamă formu­
lari filmice care, nu o dati , au fost înnoitoare, 
au deschis artei filmului noi tărimuri, mij­
loace, stiluri. Cel mai evident continent des­
coperit pentru copil în terra incognita a unei 
noi arte a fost desenul animal, Walt Oiseny 
1nventînd, practic, un nou cinematograf. Pen­
tru copil , pentru fantezia lui. O lume desco­
perea Gopo, plecind în onimatie de la Rilolul 
neacullitor spre a inventa eseul poetic {serii 
fericit reînnoite în ~o ftdil homo 111111'-), 
constituindu-se ca fapt de cultură al unei ţări. 
Oare nu în plin .J\OUvelle vague" Albert La-

:'~~şi~ a~~u':'~=;ui~r:~ 
tic trimitîndu-1 pe Truffaut. din cruzimea celor 
400 ele lowlturl, film cu un copil , dar film ma­
nifest pentru maturi, la poezia din Julel el 
.1111 şi pe cinicul Tati din V-tele.- sale la 
infantilul şi astfel poeticul Mon oncle?.- Fil­
mul cu copii şi pentru copii e un ferment în­
noitor pentru o artă prea ameninlată de fa. 
nare ~i nu intimplător ta un festival speciafi­
w t ca cet de ia Gottwaldow, cele mai reuşite 
filme ale Veref SimkCNa-Plivova ş1 Zcte-nek 

Troşka erau şi cele mai îndrăzneţe ca limbai 
ca structură filmică , în actualitate. Oe la un 
simplu, dar ataşant 18n VIYl8fl al cineaştilor 
bulgari pini la E.l. lucrare de o covirşitoar1') 
pondere de tehnicitate dar ş~ de inventivltat<1. 
simţire şi umor - realizată sub bagheta lui 
Spielberg, arta filmului freamătă la chemarea 
spre înnoire pe care i--a adresat-o totdeauna 
spectatorul său Ideal; copilul. Desigur, m· 
meni nu a reuşit să întruchipeze filmic „&noi 
şi detectivii" sau „Bambi" sau „Alice ln ţara 
minunilor"" aşa cum te citesc copiii. dar seria 
lui AndJ HllrdJ cu Mickey Ro~. era film 
prin tonusul aparte ca şi Onld CopPertlekl ln 
regia lui Cukor cu Freddie Bartholorn-. ca 
şi acest Piciu! inspirat, în fapt. lui Olaplln, de 
un copil numit Jackie Coogan. 

Alm se dovedea şi lumea miraculoasă a 
păpuşilor animate descoparită pentru copi i 
de un Pluşco cu Gulliver şi cea a lui Trnko 
cu Prfnlul a.jllj8, cea a trucajelor din Tom 
.,....i, descoperiri impinse mult mai de­
parte in beneficiul filmelor science-fiction de 
azi (vezi Rizbolul Ileielor regizat de Lukacs) 
E neîndoios că solicitarea oferită de lumea 
coplulu1 cu inefabilul, specificul fantastic m-

confundabil, poezia şi spontaneitatea de sun­
tire derlinţ.ată ce caracterileaza copilana 
oieri artei filmului şanaa unor modalilăli ci. 
expresie innoitoa're, libere şi surprinzătoar~ 
ce devin contaminatoare pentru celelalte g<>­
rwr i filmice Oare in artele plastice linia lui 
l>ully ş1 pata de culoare a unui Miro n-oo 

pornit de la expresivitatea desenelor de co 
pii? ..• ŞI oare nu e firesc aşa? ... O revenire la 
sursele mai . pure? Cum spunea Cr&an!jlil 
... despre copilărie să povestim, căci ea s1n-

,1u ră este veselă şi nevinovată" 

s-t STIOPUL 

Marea menire a animatiei 
pentru cei mici 

De cind lac filme de animaţie {şi sini vreo 
c1ţiv• ani!) filme speci81e pentru adulli n-am 
realizat. Eu consider animatia terenul ideal al 
fanteziei şi umorului pentru copii . Dar ideea 
că toţi cunoaştem bine sufletul copilului nu­
mai pentru ci am fost clndva mici. mi se pare 
greşită. Copilul de· azi e altul. jocurHe lui şi 
jucăriile sini 811fel, chiw dacă e•istă şi anu­
mite permanenţe ale virslei. Trebuie studiai 
continuu ·acest mic specta10< - de la an la 
an. ""'eu altul - cărui• ne adresim. ciruia 
trebuie să ne edresăm tot timpul cu ceva 
nou, potrivit înţelegerii tui în permanentă 
evoluţie. Din păcale, nu CUJIO!IC la noi insti­
tute specializate in testarea psihologiei infan­
tile. institute care să realizeze sondaje de 
opinii, de reacţii, studii - cum ar fi : ta ce vir­
stă gustă cel mal bine copiii animaţia? la cite 
desene animate rezistă ei intr.-o singură 
proiecţie? (se pare că după o jumătate de oră 
de gaguri nonstop atenţia lui oboseşte, inter­
vine stauratia .. noroc cll la filmele noastre nu 
8"istă asemenea riscuri!) Ca să tln pasul cu 
tinerii mei spectatori eu ii .,testez" pe cont 
propriu Tot !impui. După clteva episoade din 

senalul pentru televiziune. cu şonceii-muş­
chelari. (serial cumpărat în foarte multe tar •) 
mă întilnesc cu cite o seli de copii. îi urma­
resc atent în timpul proiecţiei. apoi ii întreb. 
discut cu ei. Pentru cil mai mult decit în orice 
gen de film. un animat0< trebuie să fie toi 
timpul ..pe fazi". Eu am sistemul meu de di• 
log cu sale. Mă apuc. de pildA. să mimez 
după film, o paveste. o situaţie nouă. {Ul 
animator trebuie să fie un bun aclor. 811fel 
cum să-Ş însufleţească personajele?) Apoi îi 
rog pe copii să mimeze şi ei ce-au înţeles. 
Mă uimesc de fiecare dată exactitatea şi 
prospeţimea cu care reacţionează. Cele cinci 
zile ale animaţiei din vari de la Mamaia. de la 
Năvodari„ şi Costineşti. ml-au prilejuit foarte 
interesante intilniri cu micii spectatori, int il­
niri pe cit de instructive. pe atit de amuzante. 
Formula optimă ml se pare dialogul cu sala. 
Eu mii joc tot timpul cu spectatorul meu - şi 
cînd fac lilmul şi cînd .A probez cu public". 
Vreau să văd exact ce .,semne" sini receptate 
de el (pentru că animaţia lucrează - ca orice 
artă - cu semnele ei). Şi in funcţie de reacţii 
învăţ de fiecare dată cum trebuie şi mai ales 
cum nu trebuie să fie făcut un film pentru co· 
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c el de 'filme le dăm? 

pii Oe la aceste proiectii am intetes cit de 

:..Si~:a,::i~i~~m!'~:i.ef;t~~i ti~ 
al meu cu aligatori sacrifocasem o gazelă c• 
re-şi salva puiul CU pretul vieţii. Copiii plin­
geau cu lacrimi - dar nu de crocodil! - iar 
11 sfirşrt ~ întrebai direct, cum ştiu ei s-o 
faca şi cu toată gravitatea: ..dumneavoastra 

tifme vesele nu ştiţ i sa faceţiT Drept care, ta 
urmatorul ftlm. o ecranizare dupa .• SleJarul şi 
trestia" de La Fontaine, am modificat ceva 
dm .caracterul" stejarului ca 18-1 fac mai pu­
ţin simpatic copiilo<. pentru ca. in final. să nu 
te para rău după el. 

Elogiul vietii 

_ L 26 aprilie 1926 Rainer Maria Rilke 
aflat in sanatoriul de la Vaimont ii trimitea lu i 
Maurice Retz - care avea să le şi traducă -
unele fragmente de proză din • Traumbuch" 
- cartea viselor (apărute in Editions de la 
Pleiade in 1!12& într-o primă şi foarte fru­
moasă ed~ie de numai 1310 exemplare) . 

lntr-unul dintre aceste fragmente, intitulat 
.Păpuşi" - şi scris • .A propos de păpuşile de 
ceară create de Lotte Pritzel", poetul între­
prinde lungi consideratli despre .,sufletul pă­
puşii , despre acel suftu de viaţa trăită , pe 
care lucrurile, in atingere îndelungată cu 
omul ii capată şi de.ca.re se inobileaza. capa -

tind, la rindul lor, viaţa. Rtlke aduce un elo 
giu, inclinindu-se în faţa frumuse\11 subtile pe 
care şi-au apropiat-o unele obiecte care au 
Jvut parte să fie in mod intim implicate in 
viaţa omenească_. Cuirasele. căştile, scutu­
nle, spadele aflate in sălile Armureriei de la 
Madrid nu sint admirabile numai datorita 
meşteşugului şi artei armurierului. ci şi -
tncă mult mai muh! - datorită indelungate1 
lor folosiri. cu demnitate şi mindrie. Perla. cu 
viata el obscură di!' carapacea de scoica. 
scufundati in nisipurile oceanului, capata 
voată şi vibraţie şi chiar un destin. dacă este 
animata de un colier ce nu zace intr„ cutie 
co t,raieşte pe un decolteu. animindu-se de o 

respiratie o.,..nMsca ... • Mişcai de acesle 
constatări , Rilk~ lşi mai aminteşte de o pa­
puşă văzuta de el într-un sat pierdut. din Ru­
sia. Piipuşa umilă . de cirpa, ajunsese să s&-
mene cu toti membrii familiei .. „Aceeaşi no-

• bilă vibraţie omenească poate anima şi acel 
celuluoid care, minuit cu talent, cu imagi"a­
ţie şi , uneor~ cu sciipârări de geniu, poate 
deveni .. . film. Oe ce nu? Oricine poate avea 
la indemină - · dacă depune putln efort, sau 
mai mult, sau daci chiar studiază anume -
un aparat de filmat cu ciţiva metri sau ci teva 
sute de metri sau citeva mii de metri de peli­
culă. Dar de cite ori .., intlmplă ca celuloidul 
sâ devină tilm? Oe cile ori pelicula cu poze 
inseamni viaţă. 

Am vizut de curind, la televizor într-un film 
(chinezesc), un film despre un copil oofan -
dar cu două mame - un mm despre miracu­
losul univers al copilăriei, un film pentru co­
pii, dar mal ales pentru oameni mari, o scenă 
care spunea mult mai muh dacit multe filme 
(cu pretentia d&-a li filme pentru şi despre 
copii) Mama adoptivă, o femeie săracă (n&­
vastă de pescar care creşte cocori) , ii I rimele 
copilului - allal ln marele oraş. în gezdă la 
mama adevărată , Iubitoare dar prea mult timp 
absentă - . un dar de ziua lui: o cutie (o cu­
tie de pantofi de copil sau de doctorii, ori­
cum, o cutie mică) plină de seminte prăjite 
de dovleac. Atil. N-are bani de ah dar. Ştie 
insă cit de mult ii plac băiatului semintele şi 
de a"'!'I" le alege, le săreeză şi le prăjeşl8 cu 
grijă. ln lungul ei drum pînă la marele oraş 
cutia se face cit casa şi ea conţine nu numai 
minunatefe seminţe de dovleac ci · şi , maM 
ales, marea dragoste de marnă„. 

Poate că ceeace lipseşte uneori din filmele 
noastre pentru copii este sufletul artistului. 
Sau o parte din el. Acea parte pe care a ris1-
p1t·o. cindva, in copilărie, însufleţindu-şi pa­
puşa ... 

Sllvla KERIM 

E 
<.<tre se a1unge din lntllllplere, nu te p<Jlo sprt-
jino. lkl spectator avizat nu este numai cel 

sie un sentiment admirabil bucuria. de care a deprins cileva din adevărurile sau din 

film şi educaţie 

spectator de film, necenzurată de teama cal- -· artei cinematografice. El trebuie să 
cârii vreunei leţJi din codtd acestei arte. E un vină către această artă, călcind pe terenul so-

i:'~iin"'~h: ,:18.:..?ar::t~t1m"! ~~~ Terenu I sor d a I o ş terii ~~i8~m °:e~!:aaiJ:~·~~;!~ 
moda epocii le recomandă cu toate onorurile. şi complexe faţă de orice productie. indil&-

De la cucerirea acestei cote, te pCJli aşeza t---------------.... --------------""I reni ln ce parte a lumii ar li „ealizată ea Nu 
tinlştlt ln 9Caunul din faţa ecranului. stjpin pe se admiră .con, ci filme. Semnătura unei 

dr~=~ ~tir: :u c1'::.i~f:"':.!-~. ca filmului are şo durerile ei: . Citi luciditate atita descurci singur, lâri această busolil dere- ~/:'ci:= :1.i.:.:r:sii::.i? "'.'.._~~=; = 
orice pasiune, treclnd bineil'ICefes .-ie c> d<ama" , vorba marelui scriitor. Nedreptele glata care a a1uns publicitatea şi publicistica .vm. ce lrumosr' Tonul plislisit se trans-
tastrolata cinefilie snoabă, şi pînă la iubirea masuri de valoare din acest domeniu de arta , cinematografică - ln multe pirţi ale lumii. E formă, ln cileva secunde, într-unul afirmativ. 
lucidâ a filmului, este anevoios. Există per- supus, parcă mai mult ca oricare altul, vulga- salvator să ai instinctul sigur de orientare. Tinerii spectatori din ediţiile festivalului de ta 
soene care au văzut (vizionat?!) mii de filme. rei legi a show-business-ului, te pot contraria dar şi ştiinta punctelor cardinale ale acestui Costineşti, mi s-au pirul aproape ideali ca 
fără ca acest fapt să le aducă o mai profunda profund. Atilea filme liră valoMe încununate domeniu atit de mişcător, ciruia ii dăruim. ca receptori al fenomenului cinematografic ro-
lntelegere a artei cinematografice. f'entru cu acelaşi lauri cu care se încununează şi Cit- spectator, o parte din timpul care se numeşte mânesc. $i dacă ii bănuiesc că M 8""8 unele 
simplul motiv ci drumul acestei arte nu trece podoperele. afilia interpreţi fără strălucire viată. Sineintetes că uneori putem şi greşi complexe ln judecarea filmului internaţional, 
numai prin fllme. ci prin toate celelalte arte puşi, cot la cot, pe a~i treaptă , cu perfor- Gr8$8&1a e gr-alii Iar siguranţa este ah · sini convinsă că dacă şi-ar lua un pic de cu-
care au ,precedat-o ln istorie. • Trece pr:ln meri al artei interpretative, toate acestea in ceva. raj, ar lrwinge acest handicap, pentru că int&-
toote aceslea şi prin multe altele", ar putea sunetul unor tobe publicitare. care pot devia Ignorantul nu are dreptate nici atunci cind ligentă, slavi domnului. au! 
adauga un spirit malefic. sensul unei arte, valorile ei, rostul ei pe lume. din intimplare. afirmă un adeotăr. La ~r 
Cunoaşterea aceasta mai familiară a artei E recontortant totuşi ca spectator. să te nu se ajunge din întîmplare. Pe ac:9"ărul ta ......_ UR$1ANU 
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şi adn'tirvl 
de Titus PopoYici 

şi Manole Marcas: 
. film-pi•ot 

al a.e-tografiei 
-stre 

Destinul patetismului · revoluţionar 

De la Actorul •• ~ .... ~, la Horea - pe 
care, după gustul meu, le socotesc cele mai 
serioase realizări din prodigioasa lui filmo­
grafie - nicăieri nu se simt mai bine, mai de-·· 
zinvolte, mai inspirate scenariile lui Titus Po­
povici ea în situaţiile revoluţionare, cind isto­
n, ii pune pe exploataţi şi exploatatori în de-. 
cisivul conflict de „care pe care?" Scriitorul. 
acesta - unul din acei „condamnaţi la a 
semnifica", după o expresie a lui Godard pri­
vitoare la vocaţia scenariştilor realişti - nu 
are frica marilor subiecte. nu e inhibat nicio­
dată de importanta gravelor probleme popu­
lare, prin totî 1>orii eroilor săi respirind dealt 
fel, un dispreţ viguros la adresa celora care 
tinjesc la ,,sabotarea istoriei''. la o demisie 
din epocă, la un apolttism laş. Avem puţin 1 

scenari$ti care să ne aducă- o asemenea cu 
rată plăcere în a se cufunda. cum se spune 
..pînă in git" in materia şi valurile revoluţiei · 
antifasciste, a tiburgheze, antiimperialiste, · 
s-o numim clar, fiindcă nici unul din eroii lui ) 
nu suferâ de confuzia ţelului. Puţini au un 
asemenea simt cinematografic al vieţii so­
ciale. o asemenea disponibilitate creatoare in 
surprinderea acelei esenţiaJe râsfringeri a în­
tregului într-un destin şi într-o replică . E o 
poftă devoratoare în cinema-ul lui Titus Po­
povicî de a vedea eroic şi de a simţi lucid, in 
climatul cel mal propice lui. acela al angajării 
în politic. . ·. _. - _ · -.. 

De aici. chestiunea principală a eroilor lut: 

destinul patetismului lor. Găsim la ei suflul. 
pulsul, palpitul unuia dintre cele mai pasio­
nante fenomene la care ne-a fost dat să asi s­
tam - dacli nu l-am şi trăit - în ultima ju­
mătate cie secot: e vorba de acea aventura -
în . sensul cel ml\i bon al cuvintului, o aven­
tură a cunoaşterii - prin care evenimente de 

. r.ăscruce, extrao~inare, ca războiul, ca lua­
„ea puterii de · către partidul · exploataţilor, 

transfigureazi patetismul dintr-o necesitate. 
dintr-o stare de urgentă, de alarmă. într-o na­
turaleţe a omului care urmează a fi , la rindul 
ei. supusă la incercâri de alte evenimente. 
mai puţin spectacutoase. însă întrutotul sfî­
-ş1etoare. E un proces infinit mai complicai 
decit formularea lui. cu creionul. pe aceasta 
hi11ie: decisă . fart\ inhttwtit. tocmai în direct ia 
fui se concentreal:i aceasla scenaristica li­
mnd cu o rădâcină de Rebreănu, cu o alta d e 
solîdarităţile virile dragi unui Malraux şi unei 
întregi literaturi care nu s-a gindit să facâ nu­
mai de ruşine omul şi nici să4 tăvâleascâ 
doar prin mizeriile l~minate de o sărmană 
cl\i-nisire de sine. ln fii mele lui - de la 
Strilnul, Ylllurle Dunirll şi Selff pinii la Pu­
terea ,1 adewiiul - vom descoperi, deci. un 
eroism lipsit de emfază şi gratuită~. conştient 
de dificulliitile popularilâtii lui - de unde 
scrupulul de a fi convingător şi nu constrin­
gtor - refuzînd blazarea cit şi euforia. dez­
gustat de cruzimi cit şi de şablon, rece la tot 
ce e ~jocritate ad!ncă-Şi iluzie. uşoară: O 
luminozitate ardelenească de gind şi uliţă cu-

minie, o cultură a sobrielă~i tot dintr-acolo 
venită . dau. pe de altă parte, tuturor. acestor 
sufletişti ai politicii noului. agitatori vrednici. 
dar nu agitati. propagandişti -pudici, dar nu 
propovăduitori de lozinci, o· justeţe a tonului . 
o tran·sparenţi îngrijorate ~rmanent de hi.:_ 
giena trecerii prin .foc şi răsturnări. .E an- . 
goasa cea mai profundă a acestui eroism: sa- · 
lubritatea lui şi a lumii lui~ lrnplicati. cum 
spuneam. „ ,pinâ in git'', 'Oli revoluţionarii lui 
Titus Popovici - luînd puterea la sat sau la 
oraş, la nivel de Mitru Moţ sau de Duma, din­
colo de munţi sau dincoace. in Bucureştii in­
coruptibililor ·de tip nou - vor să pună de 
acord legalitatea· tor revolutionară;„ legitfmita­
tea lor umană , cu legile unei armonii inte­
rioare, ale unei linişti şi onestităţi funciare, pe 
scurt : ..să nu se murdărească", să nu-şi com- · 
promită prin nimic idealul. Motivul obsedant 
al păstrării .,miiniklr curate„ ni se pare cel 
rnai substanţial pentru a înţelege • .aventura" 
patetismului la acest nostalgic al filmelor de 
aventuri. cu cow-boy şi poliţişti, pe care un 
drac împiel~at l-a şi minat să-şi trim~ă !)dată 
ardelenii chiar în lumea westernurilor. ln fil­
mele scrise de Titus Popovici, apărarea cin­
stei şi onoarei în revoluţie capă.tă, din punct 
de vedere cinematografic, ceva din ritmul. vi­
goarea şi logica apărării unei clasice fortif i­
caţii. 

Radu COSAŞU 

făurirea 

Partidului 
Comunist 

Adolescenţa, 
intr-un timp ist-orie 

ostil iubirii 

Duminică la ora 6 j 

. 
O ado;escenlă subţire. cu zimbet luminos 
$i privire · grea. gravă. ce contrazice lumi.na 
zlmbetului. O fată Ja virsta dragostei", dar 
trailă pe fugă. pe furiş. cu teamă , intr-o ilega­
fitate care cenzurează ser-timentele, pentru 
că ..nu-i timp de iubit„ pentru cei ce au ales 
tupta. iar ea tocmai asta a ales: lupta. 

Un joc scurt şi trist de-a mireasa, intr-un 
magazin cu articole de nunti şi ... Rochia Vă­
lul. Zâmbetul luminos pe sub văL Privirea 
grea, devenitâ pentru o clipă - clipa jocului 
- uşoară, plutitoare. Num'lj pentru o clipii, 
pentru că timpul nu este nici al mireselor. 
timpul este al pericolelor, al închisorii , aJ in­
terogatoriilor, al morţii poate ... 

O scară . Urcată . in panica scîrţirtului ..de­
mascator", către paradisul precar aJ unei 
nopţi, prima şi ultima noapte de dragoste djn 
viata unei imposibile mirese dintr-un anotimp 
istoric ostil îndrăgostiţilor. Timpul şi ano­
t impul acela nu pot garanta viitorul indrăgos­
t1tilor lui angajaţi în lupta pentru viitor. t impul 
acela nu le poate garanta nici măcar prezen­
tul.. „ 

O descindere. Spaima Hainele îmbrăcale 
din fugă, scările coborite in goană . Privirea 
fetei, biciuită de înţelegerea a ceea ce se 
poate intimpla. a acea ce, iată , chiar se întim­
plă . Un glonte. Şi altul. Fuga retezată de cţu­
rere. Privirea străfu'9erată de intelegere. Jn­
cercarea disperată - în ochi disperarea -
de stăpînire. apoi abandonul. 

subsolul. Casa liftului. Un zid. Silueta sul>-
11re, fragilă . de adolescentă . rezemată ca un 
manechin, manechinul unei mirese ne-mi­
rese, de zid. Privirea grea de apropierea mor­
tii . de înţelegere a ceva mai rău decit moar­
tea'. tortura. posibila tortură ... 

Apoi, o privire încremenită in liniştea ei. o 
pnv1 re pe care nimeni, nigodată. n-o va putea 
uits:. 

Acesta ar tr ponretu1-mociet at unui personaj 
de mare aidere rn pefsajuf fifmufui romanesc. 
Anca. din OumkUcă „ ora 6 de Lucian Pinii-­
fle. Un personaj cu contur statuar. graţie atit 
de puternicului contur artistic al interpretei: 
Irina Petrescu. 

Prin vocaţie • om, 
prin vocaţie · 

comun·ist 

Clipa şi 
Dragostea şi revoluţia 

.A f~ comurnst e o dramă , o dramă a op­
t1unii, a lucidităţii a asumării răspunderii , a 
conştiintei că, pentru prezent şi viitor, vei fi 
1udecat de istorie„. 

Acesta este crezut activistului Oumirru Du­
mitru, de fapt, crezul cu care şi-a investit 
scriitorul Dinu Săraru unul din cele mai 
umane personaje ale cărţilor sale, bogate în 
personaje umane. d~ bine sau de rău, la bine 
sau la rău , umane. li cheamă , aşadar. Dumi­
tru Dumitru, două nume mici, care-l leagă 
strins de sutele de familii cu numele moşte­
nite din tată-n fiu. astfel. El este unul din 
. Jl işte ţărani", devenit unul din mulţii activişti 
ţarani. care nu şi-au uitat nici obîrşia şi nu 
ş i-au trădat devenirea EJ vine, aşadar, în 
_munca de activist cu · toatâ moştenirea lui 
buhă, lărănească, de răbdare, l:le îrtlelep-
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Eroi.smul de ieri si de azf 
. ' . 

al 

aone, de buni cunoaştere a oamenilor. de 
înţelegere a tot ce este omenesc, dar şi de 
rezistentă în faţa neosmenilor şi a neomenii­
lor. Om prin vocatie •i comunist prin vocatie. 
Dumitru Dumitru ... ci revoluţia este u n 
proces viu care pune în fiecare .dlpi alte ş1 
- probleme omului comunist şi comunistu-

::.:ra.~ s~.:,~...,: :;1ir~~:. s:; 
•ulpl filmul lui Danelluc" Î!' 01'8g091H tl „ 
•olllll8, în Clipa - filmele lui Vltanid1s. 

Era nevoie ca de aer pentru acest Dumit ru 
Dumitru care ştie, şi spune, că ..s~alismul 
se cliclaşte prin oameni şi ..,iru oameni", 

~:.:'e 1:':.'::~.:~::iuîi't~~~~~;:'=~ 
tre oameni, un chip anume. o vorbire anume, 
şi ele au fost unic găsite ln persoana unui ao­
tor intre actori numit Gheorghe Cozorlci. Nu 
ştiu dacă Dinu Săraru l-ar fi ,,scris" pe Dumi­
tru Dumitru cu gindul la Cozorici fi nici nu 
contează . Ceea ce contează este ci el, Cozo­
rici, şi-a inteles personajul. l-a ill!eles iubin­
du-l astfel incit parcă slrt făcuţi unul pentru 
altul. Dumitru Dumitru, cel al lui Sii'aru, şi-a 
găsit în Dumitru Dumitru cel al lui Coz or ici. 
şansa de vieluire şi supravieluire în galena 
marilor personaje eroi<Hstorice sau istorlo-e­
roice, ale filmului românesc. Este adevărat, el 
vine din literatură, dar nu - prima oară 
cinci literatura oferă lllmuk.ll o şansii de lmpli­
nire. Nu este erima. nu este. în mod sigur. 
nici ultima oara clnd din întîlnitea literaturii 
cu filmul se naşte un personaj care devine, 
cu dreptate şi nesflrşilă credin!a, al viei •• 

&• sfR8U 

Comunistul, 
purtător 

al dreptăţii 

La patna paşi 
de infinit 

Silviu Slănculescu face parte din ferlci! ii 
actori cu dllp pl6cut, dttchls, simpatic, actor 
care Inei de la primii paşi în profesie e ch&­
m~ la filmare perilru un anumit person!'i. 

- magistrală 
" romanes.c 

plăcut, desclÎis. simpatic. Dar cine ştie deca 
va putea scăpa vreodali de tiparul in care 
1-au ţintuit regizorii? 1816, au trecut mulţi ani 
de la debut şi n ... m putut convinge, lnlptat , 
ci obnzul lui Silviu st6nculescu corespund~ 
şi cu un suflet deschis şi cald, cu o inteli­
gentă c:apebilă să depăşeasci tiparul, cu o 
Mlbilie de • ieşi din propri• piele şi de • li­
gura şi .itceva deClt persoMjele -
..pozitivului" abstract. Să Interpreteze, de 
pildă, şi oameni slabl, lingăi odioŞi, suflete 
lnvinse, slerpe. Oacă -revedem rolurile sale 
timpurii ne putem da 88Mla ci ceea c:a astăzi 
e o cer11tudine uman6 „ proleeionllli 1'i aş­
tepta cu răbd#a de pe atunci rindul să-ş i 
spună un cuvlnt aparte şi în altfel de roluri, in 
cete ln j:al'e actorul va fi distribui! nu numai 
pentru felul său de a Iace simpatic· şi plăcut 
un personaj sincer angajll pe drumul lumli 
noi cara ~ si se clădească. 

Bunăoarii Mihai, of'18rul rinit inlr-<> încii&­
rare cu S.S."i/I ln timpul unei actiunî de ubo­
tare a maşinii de rizboi germane •î acuns ln 
podul unei case de o adolescentă. Un rol fru- . 
mos şi greu. rol scria de FrancilC Munteanu 

~u ~=•= ~= :'~=~":,t mele scene şi in decursul unei ore ti jumă-

==~:'.'1in':.;,,. "!. -::.::„"'!1: 
cucereasci un suflai ingenuu; să-l cuce­
r...:i nu pentru sine ci pentru caa.11 luptei 
de eliberare. Puştoaica n lnd{ig""'8 aşa răn~ . 
dobori! de febri , îndurerat. ln această oră şi 
mai bine actorul joacă şi cu sufletul şi cu ln­
tetlgenlL Eroul deschide in fata felei un uni­
- • necunolCUl E IDtodali profesor şi lntru­
chiparea draptă~i şi a onoarei. Dar e totodată 'i un simbol al '°"91 birbit8'1i - a aoelei 
put9ri tandre care o va ocroti pe hdă o viata 
intreagi. dacă. .. 

... clacă . lndrigostitiî vor reuşi si se as 
cundă încă o zi de Gestapo. Dar mama !eter 
c:Nw mama ei, n denunti. Din teami , din 
prostie, din laşitate. Iar al, imobilizat, cu pi­
ciorul ln ghips, va cădea ca un erou din po­
veşti, tuptlnd pini la ultimul glont. Un erou 
contempo„n care nu visase la situaţii ro­
mantice de capă şi spadă, dar işi riscase con­
ştient viaţa pentru tari şi viitorul ei. Şi al tin&­
rai pe care "- să o lndrăgeasci. Final 
dramatic interpretat cu subtHitate - unul din 
cale mal frumoase din filmografia lui Silviu 
Stănculelcu şi a lui . Francisc Muntwanu. 
Unul din cele. mlli frumoase dii! antologia fil­
mului românesc dedicat luptei comuniştilor 
în ilegalitate. 

. t 

O foarte-scurtă 
viaţă 

de luptător 

Ed~ie specială 

' . 
C. este fascinant-.roic la acest reporter 
nedeeliplt de -alul lui de lolOgtafiat, acest 
bAial simpatic, supranumit .frumuşelul". care 

· începe prin a deci•• sus .ti' tare: ·..eu nu lac 
politică, domnulef' , 1 sflr-te prjn a muri 
pentru o cauză tocmai devenită şi a tui; ce a 
induklşălor şi sr....-.te prin a fi impţeSionant, 

· 1a ·acest Malei Olaru zis şi Molaru' (de la din­
- cu IK\el8" nume) este tocmai .din-" 
lui, simplu, neturat, omenesc împotriva n&­
dnlptăţii sociale şi a mfrşiirillor politice. Pen­
tru că nici un om """"81 nu "'*8 să fle ală­
turi de un rwglm - şi - 1oanai 
prin inumenitale. Nici un om norlldl - şi 
Matei Olaru asl!I un -en• om - nu pu­
tea să asiste, cu bratele încruci$818. la cri­
mele unul timp allt · de bogat ln crime. 
· Dacă a fi comuniat .._,,,„ 1n acea ....,„ 
a lupta împotriva teroarei, atunci Maicii Olaru 
era, prin structuri; chiar daci nu-.1· epunea 

astfel; chiar dacă işi inchlpuia, cu nmivitale 
oarecum bităioasă, ci .nu face politică". dar 
o făcea, o f6cea ln chipul cel mal fi_.,, ca o 
respiratie, . printr-un gest numit - convenţio­
nal, dw nu mai puţin pretios pentru - - • 

~ d-:=-.:i~ ::::~=-t.:::~ 
tia pru siguri .lt'J nu fac politică" - fi 
mo-• pe un cimp, ln drum spni locul lntll-

~;;!~ş~~~~·.":::.:?:.~~~ 
şi fără să ştie, să Ila un tovarăş de luptă. se 
desfăşoari curt>.t devenirii şi irnplinirii unui 
destin, lări voie, eroie. . . 

Aca&t drum, Ştefin Iordache alias Frumli­
şelu'. alias Molaru (costum impecabil, bej sau 
maron, papiton sau.c;ravati -te, p616rie 
moale .,asortatr la pumnii tari, ellcienti) n 
străbate uşor, de ta nonfllenta Ironic el&­
ganlă, la furia oarbă, de la lnţel9l1""!8 Jocu· 
lui" la neacceptarea lu~ de la nelnţelegere ta 
in181egerea stărU lui de lup ainguratic in luptă 
cu haitele de h-. 
· kirdache daseneazi spatiul Intim al unui 
t ip de per*>naj - candidul, care sli~şte în 
luciditate. bilalul care crede că tot ce zboară 
se mănlncă şi afli că jocul poetB fi exact in­
-• că oricine n· p()ale mlnca - dar ~· 
lui nu are nimic din matrila cunoscută. El 
- proaspăt, unic. Irepetabil. 

Ale, acest ziarist „ lui Iordache, -­
..... rară, de ,,8CUm nbcut. IUb 1IChiut apa­
ratului de filmat· ... Şi nimlc nu se poate pune 
pe seama experientei cinematografice a acto­
rului. pentru ci Edllle speclali a fost făcut in 

:::~ăd~~~afă'.': fe".:ă !~1=~~ şi fără 
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politicii Preşedintelui României 

L Plen.ara Consiliulu i Naţional . al. 
Frontului pemocraţiei şi Unitătii Socia~ 
liste din 28 martie, Preşedintele ţări i _ 
noastre reafirma unul din adevărurile 
esenţiale pe care Romănia le-a susţinut 
întotdeauna cu tărie: "Problemele păcii 
şi cleurmirll slnt lndlsolubll leg81e de 
•igur-• progresulut, • dezvoltirll, • 
bunislirll llecirel n~nl". 

Dintotdeauna, din toate timpurile. ar­
tiştii au fost soldaţi ai păci i . . Parnasul 
cuprinde toate artele, înafara artei mar­
tiale. Ca să existe, piinea are nevoie de 
griu; ca să existe, arta are nevoie de 
pace. 

·Nu e nici un fel de mirare că cele mai 
e locvente filme despre pace sin t 
aşa-numitele filme de război. lată aici o 
particularitate a cinematografiei. Ea e 

Cea mai puternică armă : 
raţiunea 

singura artă care a creat această specie 
deosebită. omologată în toate cărţile de 
est91ică sub numele film de război, film 
de guerre, war film. Ceaikovski a com­
pus 1812, dar nimănui nu-i trece prin 
cap să vorbească despre muzica de 
război . Goya a pictat dezastrele răz­
boiului, Ucello, celebrele bătălii , Grigo­
rescu, soldati la atac, Picasso, Guer­
n1ca, dar, bineînţeles, nimeni nu vor­
beşte despre o speţă a picturii care ar f i 
tabloul de război . De la Mahabharata şi 

Odisffa pînă la Război ,1 ..-, pînă la 
Nimic nou pe frontul de vest, pină la 
Ultima noapte de dr990ste, p rima 
noepte de război, războ iu l a inspirat ne­
n"umărate cărţi, epopei, fomane. Nici 
una nu se numeşte „de ·război". 

Cinematografia a dat dr1!pl de cetate 
acestui termen: film de război. 
Războiul , chiar cînd s-a numit-suav. 

al celor două roze. a fost cel mai vast şi 
mai tragic spectacol care s-a jucat pe 
scena lumii. Filmul ca artă a spectaco- -
lu lui nu putea să nu-l capteze, nu putea 
să nu-şi facă · din el o obsesie. De 
aceea. nu e deloc de mirare că cele mai 

„"'"~~· importante momente din istoria filmului 
1111 sini, adeseori, legate de filme care înfă-
~..;.i-;,,,..,:.~,,;~ ţ1şează războaie. Războiul din: N8'1erea 

unei naţiuni de Griffith; războaiele na­
poleâniene filmate pe un: triplu ecran 
de Abel Gance. Regizorul a numit acest 
film Nepoleon, dar l-a dedicat - în 
1926 - tuturor morţilor din războaiele 
de miine. Războiule protagonisl -în M• 
rea Iluzie a lui Jean Renoir. Vă mai 
amintiţi cum se term ină acest film a că­
rui premieră a avut loc în 1937? Unul 
din eroi spune: sper că acesl război va 
fi ullimul. La care prietenul ii răspunde : 
i ii faci iluzii! 
Vă mai amintiţi scena, cu adevărat 

antolog ică, din Mlhel Vtteaul filmul lui 
Titus Popovici şi al lui Sergiu Nicola­
escu. Luptătorul valah înglodat în mlaş­
tinile de la Călugăreni ridică mîinile în . 
semn de mare· bucurie şi din , adîncut 
p)ăminilor sloboade un striQăt suprem. 
.. Victorie!" - urlă el fericit' ln clipa ur­
mătoare, două suliţe vrăjmaşe i se înfig 
în piept, desenind un V. V de la victorie 
desigur. Secvenţă antologică . repet . 
Secvenţă tragică pentru că învingătoru l 
moare tocmai în clipa biruinţei . 

Pacea ca dorinţă supremă a existat 
pe ecran mai ales sub forma violentă rii 
ei. Mecanismul psihologic e·relaliv sim­
plu. Orice trup are revelaţia sănătătii 

Cuvintele care cintă 

sale nu cind funcţ ionează perfect, ci în 
dipa în care intervine diminuarea, cînd 
e asaltat de inamici. Cineaştii din toate 

purile au slăvit pacea arătînd oroa­
rea râzboiului, angoasa apropierii lui 
(Oul de şarpe, Cebarft), consec i nţele 
lui .,indepârtale" (HlroşirnL.~ Ultimul 
pra) războiul individual (Vechea pu,­
ci) sau un om care declară pace stri­
gînd Ado, ....., războiul ca proiectare 
a indiYidufuî nu numai in moarte, nu 
numai în infern, dar şi - şi dacă ceva 
poate să fie „mai grav" asta este -
proiectarea omului în haos. La Water­
loo, Fabrice nu înţelegea nimic din 
vasta învălmăşeală. Soldaţii din MASH, 
ca şi cei din Apocelipsul, acum sini mai 
puţin inspăimintaţi de propria dispari­
ţie, decit de ideea că nu ştiu ce caută ei 
în iad. De ce-au venit acolo? De ce ră­
mîn? 
Conştiinţa colectivă a unei lumi care 

nu acceptă azi o înarmare capabi lă s-o 
aneantizeze de cîteva zeci de ori în şir, 
datorează enorm filmului , forţei lui de a 
arăta concret ce-ar însemna, de pildă, 
un război nuclear. in acelaşi spaţ iu ;n 
care literatura aduce ficţiunea, iar şti­
i nţa cifra, filmul aduce cel mai eficace 
ryi ijloc de convingere:. imaginea - ima­
ginea ciupercii de la Hiroşima, imagi­
nea victimelor acelui macabru debut. 8 
e, parcă aşa spunea Cocteau, singura 
a~ă care poate să privească moartea in 
acţiune şi, în consecinţă , singura care 
poate conserva cele mai tragice memo­
rii ale omenirii : imaginea lagărelor, ale 
luptelor aeriene, ale bombardamentelor 
etc. 

Războiul nuclear este in acelaş i timp 
punctul maxim şi punctul mort. Tot ce 
se imaginează , în această ordine de 
idei, devine inimaginabil, pentru că ce 
sens poate căpăta fantezia în cata­
clism? Pregătirea catastrofei este însăşi 
catastro.fa Filmul nu poate. să nu înre­
gistreze această sărire de pe orbită.. 
Pină acum războaiele se purtau Ja 
scară umană". Omul cu ~ăgeata. Omul 
cu arma. Omul cu tunul. ln zilele noas­
tre intervine Omul cu butonul. Primej­
dia s-a mutat într-o zonă incontrolabilă, 
într-un cîmp al absurdului pentru că 
minus infinit poate fi înmulţit cu orice 
cifră. Rezultatul este tot minus infinit. 

Nu sini puţine filmele care c mai 
mult sau mai puţin talent au încercat sa 
demonstreze că î~ainte de a fi o calas-

de a rgu11n:nm:s vro ŞI contra. în ce măsura Eu-
11en Barbu (şi cOmP'l"ionul său într-ale sce­
narişticii) socoate limba. română de la mijl<r 
cui secolului trecut drept un ,)oe geometric· 
al multiplelor influente (greceşti, turceşti. 
fran1uz~i. italiSle, germane sau ruaeşlil 
exercitate asupra acestul spaţiu - l ingvistic 
şi geografic, deopotrivă. 

Ceea ce ar fi de remarcat - în preambulul 
unei asemenea. propuse, analize este faptuJ 
că limba vorbită de personajele filmului ră-11---;....----------.,...-..,.---------------r---------------t mine, în ciuda încărcăturii ei de arhaisme, 

Există, în corespondenta dintre Balzac' şi 
Hanska p are-mi-se. o f rază refP.ri tnare la Cel 
trei muschet.an ş1 la autorul lor care spune 
(citez din memorie) că Dumas ar fi trebuit on 
să se ţină serios !le istorie, ori să se fereasca 
cu totul de ea. .. Frază perfect adevărată şi 
perfect falsă . 

Perfect · adevărată , in măsura in care verid i­
citatea faptelor de istorie - inclusiv justeţea 
interpretării lor - constituia, pentru scriitorul 
francez. un simplu pretext: bun să-i declan­
şeze şi, din cinci în cind. să~ biciuiască fante­
zia creatoare.,. Şi perfect falsă, intrucit ni­
meni nu' se-apucă să înveţe istoria FranJei ci­
tindu-l pe Dumas; după cum nimeni, dintre 
cei ce preţuim ~ a 11..., nu se îm­
piedică în acea (expresivă, de alllel) inadver­
tenţă istorică ,,comisă" de Eminescu cind a 
inversat cronologia bătăliilor de la RoYine şi, 
respectiv, Nicopole. 

Daci, nu exactilâte istorică trebuie să~ ce­
rem în primul rinei operei de ficţiune - ci cu 
totul altceva ... Acest- „ c-. nbl- ofer.ă, din 
plin, noul episod el aventurilor lui Mirgelatu 
şi-ale tenebroasei Agatha Slătineanu - pur-

to 

ta~. de virtejul confruntirii care-i opune (şi- i 
atrage) mereu, de-a lungul şi de-a latul Ţării 
Româneşti, prin munţi şi prin cimpii, în alco­
vuri şi in.. criş.me,.._ prin hanuri, conace.. şi pa­
late, la teatru sau in piaţi, deopoti'Yă urmărit • 
şi urmăritori , prinşi intr-o sarbandi (cind cu · 

ritm de geampara, cind cu mlădieri de sirtak i) 
a cărei frenezie pare a nu obosi niciodată : 
câci, iată, după cel de acum (al cincilea). ni 
se anuntă un al şaselea (intitulat Totul ae 
pli~le), seenariştii Eugen Barbu şi Nico­
lae-Paul ' Mihail avind „ în_ cartoane" idei pen­
tru încă trei episoade ... Oricum. în cpndiţiile 
specifice locului şi epocii istorice propuse. 
avem ct.a face cu un veritabil roman de 
capă şi spadă: care nu se relevă - în boga­
ta-i ţesătură de întimplări - cu nimic mai 
prejos decit complicatele premise enunţate, 
cu siguranţă şi concizie. de către scenarişti. 

Astfel, atmosfera epocii este surprinsă in 
citeva din aspectele-i caracteristice - spirt­
tul, · şi nu litera istoriei interesind in a?'5t 
lilm: care, aproape în fiece secvenţă, urca -
prin pitoresc - spre sugestiv şi definitoriu; in 
acest sens. o scenă ca aceea a spectacolului 
cu ,,piesa de teatru„ a unui autor •nebun şi 
orfanotrop• mi se pare exemplară . 

ln aceeaşi ordine de· idei, craci ci trebuie 
situată · şi · Jimba" personajelor - poete cel 
mal insemnat;>şLmaL eficace-mijloc.de. came. 
terizare a epocii, din multelâ uzitate de sc&­
narişti; şi ar ·fi inhl<esant de analizat, pe baz~ 

neologisme şi barbarisme, una -bilă - şi 
nu 1nventată, doar, în functie de o anumită 
predispozitie 'criitoricească . 

Discuţia, însă , merită a fi extinsă „. Nu nu­
mai pentru că, aşa cum arătam într-o altă 
ocazie, Eugen Barbu ni se relevă - poate 
mai apăsat decit în alte latele ale complexei 
(ş i complicatei) sale personalită~ - drept un 
h- _.._.......,... (atit prin interesul 
creatpr pe care-l .. acordă filmului ca artă, cit 
şi din pricina acelui soi de • .montaj" - a fra­
zei în context, a cuvjntului in frază - căruia 
scrisul său ii datoreată nu Putin dintre 
.efecte); ci şi datorită .faptului. subliniat re­
cent, că avem d.e-a face cu un MUlllit llp de 

. film - propus cu consecvenţă de către seri~ 
tor. de la Helclucll· încoace. • -

Cu alte cuvinte, raporturile dintre marele 
scriitor şi cea de .J şapte& _ a_rtă nu se exercită 
liniar. şi într-un singur sens - cum se întim­
plă în cazul altor literatori din limba română: 
·comozi (sau incomozi) . interesanţi (sau nu, 
mai interesali) furnizori de ;scenarii; intre lite­
·ratura şi scenaristica lui Eugen Barbu există 
un întreg ·sistem· de'Y-comunicante ·-. şi 
ecouri ale cite unui gest" caracteristic proza­
torului pot li iwzite la scenarist, după cum o 
temă siw o anume~ îndelung. tw1rsală, obiş­
nuinţă de a concepe mişcarea (- în miş­
care, vreau să zic) pot li regăsite la prozator 
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semnul mar·i Io r i n itiative- ale , 

ovarăsul Nicolae Ceausescu , 

trofă fizică războiul nuclear e o catas­
trofă psihică, fiindcă oamenii sini ame­
nintali să piardă coordonatele. Traiec­
toria logicii. Ratiunea. Mai mult: încre­
derea in ratiune. „Regula jocului" s-a 
pulverizat. Intervin elementele incontro­
labile. 

Pe asemenea idei se sprijină, mai 
ales, aşa numitele filme de political-fic­
tion sau S.F .• pur şi simplu. Planeta in­
vadată de albine: Terra potopită de lă­
custe. Continentele pradă noroadelor 
de bacterii. Omul în fata unor noi an i­
male fabuloase care nu mai sini inorogi. 
pegaşi, nici chiar centauri sau cerberi. 
ci monştri marini consecinte ale r:nutati· 
ilor atomice, şoareci deveniţi - din 
aceleaşi cauu - dinozauri. Pe scurt, o 
lume pradă unor forţe inventate de ea, 
dar pe care nu le mai stăpineşte. Prin 
comparatie. clasicul King Kong - o 
poveste cu zine care se retrag inspă1-
mintate in faţa modernului Alllen, amo­
Aba gigantă atotucigătoare sau în fata 

misterioasei, dar nu mai puţin inexpug­
nabilei caracatite inventată de Zulawsk1 
1o Repulsie. 

Stgur că negustorii celuloidului n-au 
intirziat să apară la acest festin cu 
monştrii . Dincolo de comerţ trebuie ci­
tită necesitatea care tine, cum ar zice 
L,ţvi -Ştrausc, de gîndirea sălbatică. Re­
prezentindu-şi monştrii , invingindu- i 
imaginar, un anume grup de creaturi au 
speranţa că au şi purificat spaţiul de • 
primejdie. 

in aceeaşi ordine de idei - filmele 
demonomaniei, ale marilor devieri mis· 
t1ce. Pe primul palier Exorcizata, Exor­
cistul ş.a . par simple istorii puerile. 
Avalanşa poveştilor despre oameni care 
. .au în ei pe dracul" marchează , insă , ca 
şi legendele Evului Mediu timpuriu o 
stare de spirit. E senzatia mai mult sau 
mai puţin desluşită că ,,un anume sata­
nism pluteşte în aer". Cînd Terra şi -a 
pregătit condiţiile ca să se sinucidă cu 
repetitie şi în suita de patruzeci şi atitea 

Întoarcerile acasă 

Se întorc eroii din război. Se întorc la 
VTll!i. bucuroşi că au scăpat cu viaţă. E pri­
rnivară fierbinte, e pace, e sârbătoare, in 
lme. şi pe · uliţa lor. 

Mantaua atimi greu pe umerii sofdatului; 
chipul ii e rnwas. obosit, dar un foc mocnit ii 
mină pe drumul cu mesteceni care i-au straf­
iuit cindva iubirea. De pe unde a umblat cu 
frontul i-a adus miresei un dar: o cutie = 
muzică . Aleargă la mestecenii lor, s-o intil­
neasc:i. Doar că ea nu l-a mai aşteptat. Au 
convins-o ai ei, oameni săraci, ci daci n-a 
mai dai nici un semn, s-a prăpădit. ce să mai 
aştepte... Ea l-a plins, i-a făcut pomenile şi 
s-a măritat, in sffă , cu altul. Cu primarul satu· 
klL Scrisorile el te oprise să creadă lata că 
alesul e mort_ Şi acum mortul se întoarce. Ca 
un strigoi, cu ochii aprinşi de dor. in furia 
razbunării. ostaşul doboară mestecenii, mar­
torii jurămintului călcat. O primivară fier­
binte, ficută pentru dragoste, un vint ce 
alungă norii, ar trebui să-i alunge dacă rănile 
celelalte, din suflete„ nu ar durea atil. Şi pen· 
tiu• multi vreme după ce fizboiul s-a termi­
nal. Ade\făratul slirşit al războiului se prelun­
geste uneori tirz~u . Eroii s-au întors obosiţi , 

înseta~ de pace. dar pentru ei pacea e incll 
departe. Pentru unii nici no mai vine. 

Din iadul frontului Dumitru s-a întors cu 
mintea rătăcită de c&-a văzut, de ce=a trăit . 
acum dă tircoale satului. nu îndrăzneşte sa 
intre. s-a refugiat --in---pidure, ·-Ca- u~· 
hăituit ; nu îndrăzneşte să apară decit pe la 
miez de noaPte ca uo strigoi, chem• de vo­
cea dragostei de„odinioară. Dar ce-a mai ră­
mas din dragoste; într-o minte rătăcită, în­
toarsă din iad şi nlclodată - ajunsă-la..Ji 
suferinţei. Două filme depărtate în ani, dii&- . 
rile stilistic, incluse in „clclul păcii" la Cine-­
matecă : Cinci ptf-• • ~de Mircea 
Săucan şi lnio.-.. din Iaci de Nicolae 
Mărgineanu şi aceeaşi dramă: a rizboiului, 
imposibila regăsire, moartea sentimentelor şi 
moartea minţii. la lei de cutremurăt<>are ca 
acel ah final dintr-o ahă absenţă atit de ind&­
lungată incit... Amnezicul întors dintr-un la­
găr de concentrare e strigat de vecini. vecinii 
ce speră să-i reactiveze memoria: şi atunci el 
ridică miinile - gest reflex -; numai aşa gla­
sul dinafară mai reuşeŞte să retrezească in el 
o vagă amintire a momentului cind fusese ri­
dicat de fascişti. Acum fostul luptător se 
predă trecutului pe care incearca sa-4 uite. se 
predă prezentului care, pentru el. nu in-

, 

de ori, cind în fiecare minut se cheltu· 
iese atitea milioane de dolari ca să se 
mărească numărul sinuciderilor globale 
(globale de la glob), cind pf! planetă cel 
mai rentabil joc pare a fi jocul sinucide­
rii planetare, cind suprarealismul a de­
venit realismul mapamondului, e firesc 
să apară o escatologie nouă, care nu 
mal e „doar" o dqctrină mistică despre 
judecata de apoi. ln această zonă se în­
scriu filme ca cele citate mai sus. Ele 
sini peliculele premonitiilor. În celebrul 
Soarele verde. Terra este închipuită ca 
un imens penitenciar in care locuitorii 
in '-zeghe se hrănesc cu pesmeţi. în 
schimbul unei morţi feerice - feeria în­
seamnă revederea (la videocasetofon) a 
unui pămint acoperit „încă" de păduri . 
populat „încă" de căprioare, cunoscind 
.,încă" ideea de floare - vieţuitoarele 
care mai cred încă despre ele că sint 
oameni acceptă să-şi lase trupurile ca 
materie primă pentru fabrica de pesme­
ciori. 

O întreagă industrie din care nu lip­
sesc mari talente, transforma azi posi­
bilele catastrofe nucleare, planetare, 
galactice in basme despre diferite răz­
boaie ale stelelor. Anecdotele apăsat şi 
voit naive de multe ori estompează sta­
rea de alar'!'ă care a generat genul. Cu­
piditatea gata să culeagă profitul din 
orice, inclusiv- din naufragiul total, işi 
spune şi ea, adeseori, stupidul său cu­
vin!. Dincolo de toate fenomenele de 
degenerescenţă un anume adevăr ră­
mine de nezdruncinat. Şi anume: cine­
matograful a inventat expresia „ filme de 
război", dar cea mai arzătoare dorinţă a 
breslei cineaste este ca această speţă 
care i-a adus atitea triste reuşite, să 
dispară pentru totdeauna din lipsă de 
obiect. 

Ca să existe - pîinea are nevoie de 
griu. Ca să existe - arta are nevoie de 
pace. 

Ecaterina OPROIU 

seamnă decft o lungă, chinuitoare vegetare. de după o atft de cutremurătoare siluire a 6i. 
Adevăratul sfirşit al războiului ca acel sfi i- viaţa pe care războiul... 

şit venind de demult, dinspre un ah vechi film • 
românesc, atit de sugestiv intitulat Yl.p nu 
let1i. (Mihu Iulian si Manole Marcus). Viat~ Alice MlNOIU 

lntr-un succint Mitograf pe care i l-am soli 
c:ilat la apariţia romanului S.....,.tna nabunl­
lor. Eugen Barbu (imi) mărturisea: •in mo­
mentul in care . .noul val" a abandonat cano-
11~1 artistic. deciarind cu suficienţă că meta­
fora şi stilul sunt duşmanii ideilor, eu îndrăz­
nesc să recidivez in munca la cuvint, in tor­
tura delicioasă a scotocirii in cronici, in cău· 
tarea expresiei rare. încărcate de parfume 
orientale, declarind încă o dată că proza ro­
mânească şi lirica ei ar trebui, tocmai spre 
aceste suise, să fie îndreptate cu toate pute• 
rile - pentru că aiurea nu găsim declt mof­
turi. mode, ifose. nimicuri ... „. 

Se poate constata cu ocliiul liber ca Eugen 
Bar~ a venit către cinematograf la virsta de­
plinei maturităţi creatoare - cind prima din­
tre cărţff&-i fundamentate, Gr- fusese 
de·acum asîmilatâ patrimoniului naţional; a 
venit, deci, ca scriitor întreg - şi care se pu~ 
tea mutţlM'Tli foarte bine cu ecranizarea pro­
priilor proze. Dar nu in această tentaţie - a 
.• cinematografierii~ uneia sau alteia dintre 
scrierile sale - trebuie, cred. căutat impulsul 
determinant în apropierea scriitorului de ci­
nematograf: deşi, prin ocazia ce-o oferă -
de vizualizare a cuvîntutui, de preschimbare a 
metaforei în imaQine şi a ideii în mişcare - , 
cinematograful (ar trebui să) constituie su-
1><ema tendaţie pentru literatorul modern ... 
Judecind faptele din perspectiva devenirii lor 
ulterioare, consider că ,,serialele" cu haiduci 
- Arnza din primele, Anghel Şaptecai din ce­
lelalte trei, Mărgelatu în cele cinci de pir>-a· 
cum - relevă expticaţia cea mai plauzibi la 
pentru lungul şi fructuosul mariaj dintre scri­
sul '"barbist" şi arta filmului : prin posibilita· 
lea, oferită prozatorului, de a-şi anexa noi te­

. •llorii ale limbii (şi, implicit, spiritualităţii ro­
maneşti.) 

Am mai avansat ipoteza conform căreia 
cea de a treia carte care - după însăşi măr-

turis.lrea lui Eugen Barbu - 11(1.r conta 1n con. 
turarea unui profil al scriitorului•: Siptimlna 
nebunilor (1982) , işi trage seva, miasmele şi 
parfumul din poveş!He (cinematografice) cu 
haiduci, imaginate - iată . de peste douăzci 
de ani - de către prozator_ Temeiul acestei 
ipoteze este însăşi limba folosită , aici ca şi 
acolo: in registre autonome, dar perfect con­
sonante ca modalitate de abordare artistică a 
epocii (care, in contururile ei generale, este 
aproximativ aceeaşi). Şi dacă, in ,.serialele'" 
cu haiduci, rostirea personajelor rămine 
vioaie, păstrînd fiorul autentic al Jimbii vor· 
bite - atunci, dar pe în!elesul spectatorului 
de-a-<:um - . un roman ca Săplim1n1 nebu„ 
nllor di întreaga măsură a •magiei cuvintu· 
lui• pe care-o stăpîneşte şi de care se lasă 
stăpinit autorul: fraza devine luxuriantă , cu 
reflexe grele, scriitorul respiră ln perioade 
ample - aproape .,nefiresc'". in comparaţie 
cu ritmul precipitat care animă majoritatea 
scrierilor româneşti contemporane. Somptuo­
zitatea expresivă a unui L.ampedusa din Gh• 
~I, dar şi puterea de cuprindere a frazei, 
pe care Marquez şHI întemeiat To-• p• 
trtartUul, se regăsesc - într-o ciudată şi 
răscolitoare simbioză - in paginile acestei 
cărţi ce înscrie un moment de seamă i n evo­
lulia prozei româneşti de după război. 

m!~:~fi~i(!r~~"r~~~:~er~~~~~~~~~ ~~~ 
de vedere. utilizarea fl•M»acl<-urile in ro­
man: noaptea apatică c&-1 cotropeşte pe erou 
se vede - cînd şi cind - străbătută de fulge­
rul amintirii , a cărui lumină. împrumută oam&­
mlor, lucrurilor şi evenimentelor o stranie 
strălucire) , Siptiml• -- marchează 
întoarcerea unui mare scriitor- la marea {sa) 
literatură. 

Nicolae UUERU 
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D etale statistice oferite de UNESCO 
arată că un tlnir intra 7 şi 17 ani !şi petrece 
in compania mijloacelor audio-vizuale un 
timp egal cu timpul său de şcolarizare. lali 
de ce e bine să şlim ce filme facem pentru 
acest spectator care se afli la inceputul dru­
mului siu ln •ială şi care !şi lmparte timpul 
"-lrli şi formării ule Intre lec:ţl~e plii şi 
Jectille" micului şi rparelui ecran. 
Năzuind si dazvotte ln liec:Ne copil o per­

sonalilate armoniOaai, filmele dedii!ate şi 
prezenlate lor tind si se implice tot mai acliY 
ln viaţa şi actMlatea celei mai tinere ganera­
ţij, contribuind la ~ia revotutionar-pa­
trlolici şi la formarea gustului anistic. Un ci­
nem.iogral -menit si ofere micului spectalor 
argurMR1e, moli„lii şi exemple de compor­
tament: si consol~ simlul d•oriel şi al 
riapunderil, simţul -rel şi al propr;e; 
demnitălil: si cultive ce •le romantic in fi­
inţa micilor spectatori, sA stimeze talentele. 
si le stimuleze fantezia. vocaţia, nevoia de 
afirmare creatoare personali, de cunoaştere 
a !naintaşilor, dorinţa de a se cunoaşte pe 
sine şi a realiza frumosul; si lntireasci res­
pectul 11116 de adevir, de munci, de patrie. 

Pentru stimularea şi cultivarea unor asem• 
nea trililluri, cinematograful d•linat copiilor 
trebuie sA indepllneecă o întreagă -•• de 
cerinţe - aş zice oblig•orii - cu privire la 
repertoriul siu tematic, la compozilia drama­
tici a filmului, dozarea inlormatlei, structura 
Imaginii şi a celorlalte elemenle care hoti­
rAsc asupra gradului de receptare a OPerei. 
Se spunea. cindVa. cA clnemlitograful vede 
11.imee cu ochi de copH, mereu curios, sur­
prins de propria sa obeflmltie, Incitat cA 
poate privi pretutindeni şi atit da aproape, In­
cit realitatea, modelată de lumini, împrumută 
ceva din culorile visului siu, visul insuşi pare 
a li o altă faţă a reelitălli. Cinematoţ1ralul se 
aratl, astfel, ca o modalitate de gindlre ln 
imagini, care se pliază pe mentalitatea 
copilului, pe nevoia Iul de a cunoaşte, de a 
descoperi lumea înconjurătoare. Cu toată ra­
fin•ea lim~jului cinematografic, aceestă in­
telegere este astAzl mai evoluată deci! pr•u­
punem. Ea se incadraazi într-un modal de 
e•perienlA culturali c•acteriatică omului 
modem. 

Prin urmare, filmul pentru copii - pentru 
copiii acestui timp - nu prasupune o reduc­
li• a tr•nsftgurlrii poetice către o lntelegere 
s1mplllicatA. Acceslbllit31e, desigur, dar nu 

•• e COPII, 
unei compe iţii 
o t·i atioriale . • „ 

simplism. al cArui efect este atrofierea gustu­
lui artistic, lenevirea gindirii, fanteziei, nu o 
imagine uscati, didacticistă. ci SU!Jestii care 
stimesc inler•ul şi ·emc>li•: şi n.lci acea mi­
mare a naivităţii oblinutA prin lnliturarea 
succesiYă a unor presupuse dilicullăli detn­
ţelegere pe care copilul anilor '86 o refuză . 

Judecata vie, iscoditoare a copilului, are. 
într-adevăr, nevoie de unele punii şi trasee 
mal puţin abrupte pentru a descifra mişcarea 
dramatică • unei idai, d• acestea nu ln­
seamni că trebuie să i se dea toate răspun­
surile dH· gata, răpindu-i posibilitatea fl­
re8ScA de • intui, de a sesiza singur sublilită-1"• acţiunii. dialogului, sensul şi frumuseţea 
unei metafore. Arillindu-i divtrM aspecte ale 
realiiilil sociale, familiala, şcolare, filmul tn•· 
bule sA-l acorde şi satisfacţia de e se putee 
implica ln r'neandrele unui conflict puternic, 
adevărat. original. condus ln aşa lal incit co­
pilul sA.f descopere singur amploarea, conn­
cinţele psihologice. morala, cetăjeneştl. 

Universul de cunoaşlere al copilului des­
chide ori-I mobile de la un an la 81tul, 
da la o generaţie la •Ila, ştiind că nu putem 
obline un rAapuns la lei de valabil acum şi 
mlina. pentru copilul de I• oraş cit sl pentru 
cel dintr-un sat oareawe. dintr-o tară sau 
alta. 

Nu pulem fi inditerenti faţă de nivelul aces­
tei capac1tab la un copd in virata de 7 •ni sau 
la un llnlr de 17 ani. Orice efort de elevare a 
expr•iai wtlllloe se raportecl direct la 
spectatorul cirule i se adresecă. ln •ceasta 

privinti. filmele realizate in scopul inYilirii 
drtei cinematografice, a limblljului el specific. 
folosite in şcoli, cineduburl pionier~ sau 
alte cercuri sini inel Io- puline. la rlndul 
ei, şcoal• nu şi-a precizat cu destulă promp­
titudine metodele prin care cinem•ograful ar 
putea li invitat în urmAtoril 2-3 ani să ocupe 
un loc stabil la catedri. Deşi virtulile sate 
educative sini recunoscute pini I• evidenţi, 
!Hmul ca artă pAtrunde incâ timid ln concep-

:::ur. :.~ C:S:i:.:'~':! r.:ii! 
plat cindYa ~ muzica. tlalnte de • fi intro­
dusă în programul de şcol•lzare. AstAzi fil­
mul este a paara cllsciplini la .,..menul de 
bacal ....... al -.lui fr8""'2, o malerie 
oblig•orle la unele licee teo'91ice din Anglia, 
nal ie. Belgia. S.U.A. ori este cel pulln inM:ris 

in rindul d isciplinelor facultative in Austria. 
Cehoslowlcia. • 
Aşadar, filmul se lnv•IAI 

Gala-concurs a fllrnului pentru copii da la 
Prat<* Nellml organlzati, din doi in dol ani, în 
cadrul Feslivelului .Clntarea RornAniei* •e 
ca scop de a aduce ln prim plan preocupAri 
edueative şi ped8g<>gice strins corelate cu 
sensul dezYOltiril nomtre sociale. Repertoriul 
de pină acum a înscria un număr impresio­
nant de filme artistice, documentare şi_ de 
animaţie, semnate de autori da prestigiu. lnsă 
dincolo de orice palmares posibil, gala-con­
cura prilejuieşla discutarea tematicii şi profi­
lul filmului destinat micilor specl•tori, a ~rn­
bljului in care ne adredm. şi a cAllor de evo­
luţie a genului. 

Seleclia celei d&-a treia ediţii •te. lări nici 
o in<lolali ,.mai" reprezentativă pentru pro­
blamelic• specmcA micilor sp-ori; ea ex­
primă nivetul actual al crealiei de gen şi , to­
todată . o di-sitate de formule, de stHuri 
care cuprinde de la filmul de ficţiune I• do­
cumentarul artistic şi ştiinlilic, de la animaţie 
la -ialut de televiziune, acoperind o arie de 
pmte 200 de titluri. dintre c•e 50 in concurs. 
produc:til ale ultimilor 2 ani. Oezbatwlle care 
vor li organiz81e, mesele rotunde. intlnirlle şi 
disculiile cu elevii, cadrele didactice, cu pă­
rinţii, ne vor ajuta să lnţelegem mai bine ce 
mai avem de licut şi, mai ales, cum să con­
lriboim prin modalităţile specifice ar1Bi la 
procesul vast al educArii lin- generali. 
într-o con-genii stimulatoare, cu tO(i facto­
rii educaţionali ai socletllil. 

la această ediţie se vor prezenta şi fi lme 
realizate de copii ln cinecluburi pioni-li. 
filme care au suscilllt un interes neaştaptat la 
ediliile precedente. Acest lucru mă lndea!llN 
să propun. ca. inceplnd cu ediţia a III-a <Im 
acest •n să includem chiar in . Gala-concurs" 
o secţiune cu cale m.; bune filme din creei;a 
·cineamatoare din întreaga ţară , realizate de 

~alia Cineaştilor din România are o 
col8borare extrem de fructuoasA , în acest 
•ens, cu Consiliul Nlllional al Organizai;ei 
Pionierilor - împreuni cu c•e organizem 
şi •li• manifestiri de cultură şi educalie rewo­
luţionar-patrioticA ca . Gala filmului pentru 
copii" şi .,Ecran de vacanţă". desfiişufale 
......, la ~ şi Eforie Nord. Un sprijin 
activ I primim. in pernwtenli. din ~ 
Consiliului Culturii şi Educaliei Sociafoste. • 
Comitetului de culturi şi Educaţie socillld 
Neam!. Ul - ..g81e ala filmului pentru 
copii", organizata in vecante am avut şi oas­
peţi străini din lirile prietene. oaspeli dia 

l!,!.!~ciaRl:i ~~reCu~DeG.W:':'~:;;: 
simpozion intem•lional al filmului pentru ci>­
pii cu tema: .Copu~ eroi ai filmelor noastre'" 
SlmpOZionul ,.. · linul sub egida Centrului 
Nalional al filmului pentru copij şi tinerel din 
Români• al cirul preşedinte este distinsa 
noastri regizoare a filmului pentru cop;~ ~ 
sabeta Bostan şi sub egida Asociaţiei Ci,__ 
tilor, în prezenţa şi cu participarea preşed~ 
talul acesteia. regizorul Ion Popmcu Gopo.. 

Avem speranta. avem convingaree ci a 
III-a edille • . Gjlej concurs• a filmului pentru 
copii, Piatra Neamţ 1988. va rispunde şi 11181 
mult, mai exigent, cerinlalor pe care Partidul 

. personal tovarăşul Mcolae Ca•f"CU te 
pune in fata tuturor creetorllor .de film: .la 
_ _...... ......... _111 ..... ci 
........ AotnWal _ ........................ el 

coplllor, ci• am•.....- U...-. ... :.=:-.:ri~ ... „. " -
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pe orbite 
intern ţiona e 

• Veteranul mereu tînir şi activ al 
cineamatorismului. Ferdinand Nichitovici din 
Cîmpulung Moldovenesc, situat la loc dd 
frunte in palmaresurile tuturor ediţiilor Fest1-
yaJulu1 naţional „Cintarea României". dist ins 
1o anul 1984 cu Globul de cristal la .. Festivalul 
11A11unilor" de la lleiden (Aust11a) pentru Trtp. 
tic desple Bucowlna, a fost prezent $i în 1985 
la această manifestare care-şi justifică titula­
tura. prin întrunirea anuali în competiţie a 
3-400 de lucrări ale amatorilor din aproxima­
i!• 100 de liri. Oe data aceasta, au rost ad­
mise in concuni tntl dintre scurt metrajele sa­
le: -. -ului. c ..... lcli 111 lut şi Cop„ 
l*'le ferldli, primul fiind laureat de două ori, 
respectiv cu Premiul pentru autenticitate şi 
Premiul tinereţii : un documentar-poem des­
pre sculpturile ln lemn executate de copiii 
buc::ovineni. 

• La Festivalul r~mulul de amatori de la 
Odasa (UR.S.S.), cu participtinţl din ţiri so­
cialiste, filmul SU III 111lnle - de Ion 
Mato (cineclubul Combinatului s iderurgic 
Reşiţa) a obţinut Diploma UnlunU cineaştilor 
din U.R.S.S., OllHele de. Nicolae Negruţiu 
(cineclubul din oraşul Otelul Roşu) - Di­
ploma specială a juriului pentru cel mai bun 
film cu tematică antirilzboinică, iar Nu de 
Schnedarell Emn (cineclubul casei de cul­
tură a sindiclllelor din rirgu Mur~) - Pr:• 
miul pentru cel mai bun film cu actori. 

• Cineclubul Kinwnaikon, Atelier 16. al 
Şcolii populare de arta din Arad, condus de. 
profesorul Gheo!ih• Sibiu, a fost reprezen­
tat la ediţia jubiliară , a 25-a, a „Festivalului 
mondial al filmului de scurt metraj al cineaş­
tilor ind-denţi" . de la Huy (Belgia) prin = &!:~e experime:a~~~ 
~ C:"::r Stroia, ""*-1* de 
Ioan Pleş, Ocu._ de Viorel Simulov. 

..,:.?:'::n='„(.=;;u:ITn~:r;;;d'!'i; 

. 1 Mai" din Plo""li) a primit Prwniul pentru 
regie. iar reportajul inspirat clin lupta cu ghe­
ţurile Dunării, - AMdlul de Mllximihan Po­
pescu (cineclubul Navrom-Galaţi) - Premiul 
pentru imagine, la a III-a ediţie a Festivalului 
de cineamatori, cu participare internaţională , 
de „ Burgas (R.P. Bulgaria). 

• Dedicat Anului Internaţional al 
T1..-u1u1 şi celei de-a 4IHI ani...nări a •ic­
toriei împotriva lascismuluL Festivalul inter­
naţional al filmelor de cineamatori pentru ti­
neret şi copii de la V'"°"ia a inclus n con­
cuni, ciupi o severi preseleqie, ambele rnrne 
propuse de cineclubul .Stud-film" al Centru­
lui universitarBucureşti (coordonator Emilian 
Urse). acord"tndu-le aceeaşi recuno8'1Br• de­
osebită prin dubla citare ln palmares. Este 
•orb• de ~ t1 - de Radu Dmil6 şi 
George Ciubotaru. respectiv ea.ca de Mircaa 
Maie<. fllme-m-lori şi esaislice. lnscrise ln 
tematica les!Nalului, după cum o sugereazi 
ş1 tltlunle. 

Urmare din pag. 2) 

Nautili? Vor exista. desigur. şi nouta~ 
printre imaginile P8'. c.e operatoru noştri 
(experimentatul Dumitru Gheorghe de la Stu­
dioul ,.Alexandru Sahia" alAturi de colegul 
sau mai tinir de ta Buftea, Gabriel ~ 
man in fruntea unui coledN de operaton ce 
ritmeazi pe întteg cuprinsut ţiriiJ 1e .- of• ! 
spectalorilor de azi. O suili dinamica. li_lnmi 
spectaculos, in ample şi ~ rN$Can de 
aparat,·o suită impetuos - }"W' ~ 
cilul monteusei Maroen.a Anmu\ă SI sustnita 
de o sugesti•i co...,,. -* I~ pnn 
modeme sintetizatoare de ;:, Qf'l'KJlte " prSl ,,._ 
spirale partituri muzJCale a.......,. _,..,_ 
nic corale etc.) de calfe alt• OOi IMem..ţi oa 
meni de film: compoznorul Radu Z~ 
şr m~lnerul Horia t./.urQU 

VrincJ sa tlustram o problema tlS4!l'YPlltll a 
prezentului şi viitorul~• soci al~~ ş.e Mume .... 

gurarea bazei energet1~ a ţirn am - -
intîi în bazinul carbonifer de la Rovinan, IPO' 
ln Vlfea Jiului, dar am lnţeles curind că nu 
putem apărea cu un asemenea film de ,...._ 
Iezi a realizărilor moderne fără sa inf~ 
şi cel mal proaspăt bazin carbonil• al ţ~il. 
bazinul de la Horezu-Alunu, născut de curind 
pe harta patriei, bazin care va prodUce anual 
milioane de tone de cărbuni. ln imagine cu­
prindem vagonete întregi de cărbu~ Î!' flwt 
continuu care va aa.gura lum1na $1 cildura 

~i~a1~rca :u.:~~~,=~\,:~~::~ rn::.c ca: 
pămînt excavează acum cărbune. Apare im• 
ginea unor conducăton auto care transportă 
cu maximă grijă preţiosul minereu. Dincolo 
de · energiile C0""9nţionale, soarele . vlnt'!I· 
biogazul ni-i •om Iace aliaţi de nădejde in 
ofensiva pentru obţinerea independentei 
energetice a României. 

: I „Cintare·a R_omâni.ef" 
Nu putem vorbi - cinernalogralic - de 

reahlanle mai recente ale clasei muncitoare 
conduse de strălucitul ei Partid fără a evoca 
şi cite.a momente ale începutului mişcati1 
muncit0f9'ti din ţara noastra. ale dazvottarii 
conştiinţei de dasi a proletariatului şi a 
luptelor lui pentru cucerirea puterii. 

Momentul istoric al constituirii Partidului 
Comunist Român şoi al primului congres care 
a avut loc ln mai 19'!1 la Bucureşti, în sala 
din strada Slintul Ionică. este evocat prin 
imaginea sălii, dar şi prin ecoul produs de 
acest eveniment in presa socialistă a vremii. 
Ne oprim, de asemenea, pe un ah eveniment 
de la care se împlineşte anul acesta la 28 
mai, o jumătate de secol. E vorba de Proce­
sul de la 8fllŞOll intentat luplălorilor cornu 
nişti care şi-au ridicat glasul vehement împo· 
triva politicii guvernului burghez de fascizare 
a tarii şi de răpice a libertă~lor democratice 
Proces in cadrul cAruia tinărul revoluţionar 

Nlcol9e ee.,._ a înfruntat cu demnotat~ 
şi cutezanţă completul de judecată al tnbu­
" alutui militar, atrăgindu-şi ani grei de închi­
soare. 

R81)91uri sugestive la eroica ruistenţă a 
Clasei noastre muncitoare ş i a partidului său 
revoluţionar sini lnlinţuile dinamic cu real i­
zarile celor două decenii de construcţie 
socialistă moderni. Ele vor eonstilui, speram, 
un dialog viu. expresiv. intre trecut şi pre­
zent. Dialog in care, daca unii spectatori din 
generaţii mai vechi şi mai noi îşi vor putea 

:i~":i~!tgfr:ed:i~; ~~i~~ii~T~ ~ro:i·~~! 
pentru infrumuse,area vieţii in patria noastri. 
- însearnni ci filmul şHI atins scopul. Ci a 
deven" o paginii insuflelită, mobilizatoare. de 
1s lorie •ie. de eroici btorie trecută şi pre­
zt-ntă. 

Vlrgll CALOTESCU 

Mărturiile 
unei e oei revolutionare 

si co str ·ve . 
Două cifre cred .că exprimă cel mai suc· 
cont ş mai concludenl, pentru început. amph­
licarea creaţiei artiştilor amatori din cineclu· 
buri, ln anii de după Congresul al IX-iea al 
Partidului: in 1965, fiinţau în reţeaua sindi­
cală 25 asemenea uniliţi, cu 588 de partic i­
panţi; în 1986 avem. în aceeaşi reţea. 420 de 
cinecluburi şi 4 500 de membri - cu alte cu­
vinte o creştere de 10--20 ori. 

Constituite pe lingă casele de culturi ale 
sindicatelor. cluburile muncitoreşti . şi marii~ 
intreprinderi industriale. aceste cmedubun 
cu ponct..a cea mai mare in mişcarea cine• 
maiorilor realizează circa 600-700 filme pe 

:C:.!:t':.4'.'°~i li~:i= :,:i:i'lv~= 
mînd producţia, un sistem de iniţiere $1 edu­
_. a ~aiorilor, sub forma unor cursuri. 
metodice. pe plan cantral şi judeţean. prin 
care se asiguri atlt flnalrzarea orienlirîlor te­
matice. ideologice şi culturale, cit ş i 

r:i.~!": ci~~~re.:..::""~:!t~ 
experimentali ori debutanţi. 

Graţie celor aproximativ 250 de aparate de 
luat vederi, 400 aparate de proiectie şi două 
mYioane de metri de peliculă distribuiţi ln in­
tervalul la care ne referim, precum şi cu 
aportul a 50-60 d9plasiri lăcule anual în 
ţari de cAtre specialişti - cin~ti profesio­
nişti. filmologi. împreună cu activişti ai Con-

O etapă 

în mi~carea 
c inl'a mat ori 1 or: 

de la 
lucrările ... ingularc 

a o filmoll'că proprie 
in fiecare cineclub 

opresc la titlurile semnifielliYe • unor Iii· 
ma-portret da la cineclubul .Practic" al Şcoln 
populara de arii din Slobozia: Mic - cles­
..,. _.. • ......,....~fn81riplnu 
Hloli ...... producţii în care ne lntimpina 
ligwHe unor eroi ai muncii din agricultura 
socialistă şi respiraţia nouă a Cimplei Ro­
mâne, văzută prin ochii celor ce participi e • 
inşişi la o altă epopee revoluţionară şi con 
st ructiri a epocii noastre. 
Experi enţa acestor cinecluburi şi a multo• 

altora. care depaşeşte stadiul intilrnrilor sin~ 
gulrtre cu o tema sau cu un mediu social se, 

cuvine g-ratizati şi , înainte de toate, mai 
bine cunoscută şi popularizata, spre a ridica 
şi creaţla cinecluburilor la noul nivel al glndi· 
rii şi practicii din etapa istorica inaugurată de 
Congresul al XIII-iea al partidului Fiecare ci­
neclub dispune în prezent de o mică filmo­
tecă din producţia proprie şi ea trebuie stu· 
diată, printr-un imbold al deiăvirşirn. Există , 
pentru aceasta, bune premise şi şanse de îr>­
noire calitativă în toate cele zece categorii te­
matice şi de gen, desigur elastice şi comuni­
cante." din regulamentul Festivalului naţional 
.Cintatea României". 

c.ii .,...... de la cineclubul ..F&JJr" al uzi­
nei ,.23 August" din Capitală , Tra ctorul 
10 001 de la lntreprinderlNI de tractoare şi 
maşini agricole Craiova. ......... „ -
::c*S.:~ î::in::8:R: 
din Cimpulung Mol~. lllMMlll Ollo>­
lul de la Combinatul chimic Rirnnicu Vllcee. 
CET 2 de la Trustul-antrepriză de construcţii 
industriale Oradea sini tot atîlea virtuale ca­
pete de serie ce pot fi urynate de noi . realizi>:.ri 
de presligiu, la cote calitat- superioare, m 
numeroase puncte de Interes de pe h- tot 
mai bogată a activiti'i cineamatorilor din 
ţara noastră. 

, c-i..1111 CRAclUN 
inslructor al Comisiei cunurai• 

a Consiliu/ul C.nlraf al Sindicale/or 

~:~~~1~'::{:' :!,.!*.~is.!.w ~ei:,-.:-:.:: 11im-----------------------------„--~ zentată masiv şi cu mult succes la toate cele 
cinci ediţn ale Festivalului naţional .Clnlarea 
României". Filmele produse s-au constituit 
asttet în una dintre cronicile cele mei •ii. ca 

=~:.:..::~ :=;..~eşl-=~ 
turat. pe c:are o triim. 

Ceea ce "' ,,,_ si semMIR. ciupi r-· 
cile pm.juit• recent, de cea da-a cinc:M edi­
ţie a lestiV81ulu~ este elementul de continui­
tate tematici şi creativi, element nou în ere. 
!ia c:iMMlatorilor. atestind pasiunea, autenti­
cita. ş vaio.- preocupărilor lor artistice 
şi edueative. prin raportarea constantă şi di­
rectă la realitatea vieţii şi muncii colectivelor 
clin care lac parte. Firă a fi un factor limita­
tiv. deschiderea spra cerinţele imediate ale 
producliel din intreprinderile respective a in­
spirat în unele cazuri lnlregi suite de pelicule 
- revelatoare momente de conştiinţi şi 
probe de talent, IOlodali inestimabile docu­
mente ale epocii, o materie primă potenţată 
da -ăr şi înnobilată de sensibilttate pentru 
-. docu"*"-11 de montaj de mare an-

~ ln ......ii ordine de idei. suita de 
reolizllte la cineclubul bucure•tean al 

........._. T._rturilor şi Telecomunica-
• - ~· cu Poclurl „ .... 

(t si ........... în 1985 prin Un pod piu-
..... la - · .,,, despre performanţa con­
...,... _. lesgl cale doui maluri ale Ca-
- o.a. - NMgri la Medglclili. 
Dt - e de ,_,ţionat CDnMCV«lţa 
.., c.. -- de ta Trustul-antrepriza de ..-.... - ,,_„ Bacăli, a urmărit, 

:.::. ;,. ..;;.: ~i ~= =~~ 
A-. - - 9CUtt metraje care „ pman ' 116- clfliilatw un impresio­
.--. a 1a~-1a_...,1 
c t e Ol'f'8 1e - al oamenilor ce --TrectDC • 
<le 
d- coi d19oa - Clft8CiUl>ulUI 
-~ „ 6-- ..._. ~ pe 
Dunire li_._ •Icni msiiln - ma 

•• .Şi profesioniştii ln aceeaşi 
competilie a talentului 

·a Nicolaesc11 şi o parte 
• echipa sa: opentoral 
iranli şi Sorill Sta.:iu) 
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În lumina indicatiilor tovarăsului Nicolae-Ceausescu 
' ' ' 

·Eroi care nu pot Ji concepuţi 
in afara 

unei pasiuni cre.atoare 

Eroul meu 
aşa cume 

in viaţă 

Personajul principal din -. r°'H, docto­
rul Irod, a circulat şi circulă prin mai multe 
proze ale mele (inclusiv în romanul .Ba­
lanla", cu numele Mitică ). El a apărut pentru 
prima oară în nuvela • Treizeci şi opt cu doi", 
acum vreo douăzeci_ şi ceva de ani, prototipul 
lui în carne şi oase existind în oraşul Rimni­
cu-Vilcea Ca să-4 a.mosc, m-am internat în 
spitalul din oraşul respeCtiv pentru zece zile 
(mi-am scos amigdalele cu ocazia asta) şi am 
asistat personal la citeva din lntimplările des­
crise în film. Medicul din realitate (se numea 
Gigel) făcuse sport, adică box şi ciclism. 
avea cinci copii mici şi era îndrăgostit deme­
serie pinii la uitarea de sine, fiind în stare să 
muncească şi sii studieze cite douăzeci de 
ore pe zi. Nu e nici o figură de stil cind spun . 
cii acest om îşi găsea în muncii o plăcere 
enormii, o bucurie sufletească fără margini, 
care-l transfigura pinii la beatitudine. Cind<-a 
reuşit o operalie în premieră (premieră pen­
tru el şi pentru spitalul respectiv) s-a aruncai 
îmbrăcai în Olt de fericire. Bucuria lui de a 
munci se transmitea 'i celor din jur, o asis­
tentă medicală !ml marturlsea convingerea ei 
intimă că doctorul o hipnotizează uneori, alt­
fel cum s-ar explica faptul ciudat că muncea 
adesea cite o zi şi-o noapte alături de el fă ră 
sii obosească, ea, care era o fi i nţă fragilă . 
Bolnavii credeau şi ei. ln el cu fanatism, ci nd 
le spunea el că-i vindecă, aceştia erau siguri 
că aşa se va intimpta şi intrau in sâla de op&­
raţie fluierind. Dimineaţa, la poarta spitalului, 
i i aşteptau clrdurl de oameni, unii ca sii-1 
consulte, alţi i ca să-i lt'l.llţumească. Avea 
faima de a nu fi luat în viaţa lui nici măcar un 
capăt de aţă de la nimeni, deşi, fiind un om ' 
cu o casă alit de grea, ·ar fi avut, după păre­
rea unora, dreptul la o atenţie. 
După terminarea filmului realizat de Ale­

xandru Talos am aşteptat cu emoţie părerea 
lui, Vroiam să ştiu (asta mă interesa cel 11111i 
mult) ce HI impresionat din tot ce-a văzut , 
care episod anume. !.li-a mărturisit cii nu l-a 
impresionat nimic în mod deosebit. Oe ce? 
. Ce-am· făcut eu pinii acum sini fleacuri . mi-a 
zis el. Un om trebuie Judecai mai lirziu, la bă­
trlneţe, nu cind e liniir. Acum sintem !Oli vi­
tej i. Totul e: cit ne ţine asta? O sii fiu eu ş1 
peste douăzeci de ani fa lei.?! N;i să obo­
sesc? N;i să mă blazez? Asta-i întrebarea" 

Oe, asta-i întrebarea. Ce-ar fi să fac un film 
pe ideea asta?! . Pasiunea - după douăzeci 
de ani..." 

ton BAIEŞU 

Un inginer 
„ascultă" realitatea 

S-au suprapus în filmul de-acum un dece­
niu al lui Sergiu Nicolaescu, Ziie flerbln!I, si-

~,::_;t~i~/e d::,;~:~iuf 1~i~9?i\~~~~f~~ln~ 
so ntifu naval . Coman. Dacă ne gindim bine 
este, poate, tllmul care aminteste cel mai mult 
de biografia realizatorului insuş1, b1ograt1a 
unui om care ş~a făcut un cult din înd1az­
neală „ lndrăzneala de a scllimba direcţia pro­
priei vieţi părăsind şcoala navală pentru Poli­
tehnică, şi. apoi ingineria pentru cinematogra­
fie. Fără îndrăzneala pe care i-a transmis-o şi 
personajului din . povestea cinematografica, 
petrecută pe . un şantier naval (personajul 
este interpretat de Sergiu Nicolaescu). ingi­
nerul n-ar fi devenit cineast. Apoi, cineas­
tul-<locumentarlst, ' care ieşea la rampă cu 
- lr8nclllflrulul- n-ar li abordat ficţiu­
nea, n-a.r fi fâcut ţaici O.ci. nipi lpu, nici Cu 
mHnlle curme si altele. si altele. n.:ar fi făcut 
nici ectanizarea după Cerni i, nici pe aceea 
ducă Rebreanu. · 

Inginerul din Ziie fierbinţi este, in multe 
privinţe, un om numit indrilzneală , trăsătura 
de caracter' fără de care viaţa s-ar scurge ca 
un rlu de şes, lent. aproape încremenit in al­
bie. Trebuie îndrăzneala inginerului Coman 
care vrea~ să monteze, in premi~ră naţională , 
<mensa eliC!l a mineralierului de 55 tone şi 
trebuie şi îndrăzneala lui Sergiu Nicolaescu 
de a face un film cu ajutorul căru ia să poata 
spune: ,.cineastul trebuie să înveţe să cu­
noască rostul adevăral al filmulu i ş i anume 
sii asculte realitatea·. 
Există la amindoi - la cineast şi la perso-

~i~Sr'u~ar~e11c:'J~~!,~ni:i;a~~:..pj 
toate reacţiile cotidiene: cutezanţa de a în­
cerca chiar şi imposibilul crezind, in sinea 
lui, de fapt în sinea lor - cineast şi personaj 
de film - că imposibilul este doar o provo­
care, o Invitaţie la autodepăşire şi, în ultimă 
instanţă, un mod de a Iace imposibilul posi-

~isă~;jado:~,=.~rFn~s p~~e':::i~.ş~~~~ă J'~.,C: 
. care sfinţeşte locul. 

Mlrce• ALEXANDRESCU 

O femeie intră 
pe poarta uzinei 

Majoritatea eroin§lor Malvinei Urşianu se 
recomandă cu numere intreg, specificind no 

lară o nuanţă de lin orgoliu şi profesia: ,,ingi­
nera Maria Dinu", .arhitecta Lena Matei" etc 
Conştiinţa unui rost adinc, aflat prin puteri 
proprii in marele univers al muncii, le just1-
f1că existenţa, dincolo de încercările vieţii lor 
personale. nu puţine şi nu uşoare. Destinul 
inginerei Maria Dinu. protagonista filmului O 
tumlnli 1• ehljul ace, ilustrează ta scara ma­
ximei expresivităţi ş i autenticităţi umane 
acest sentiment fundamental, care traver­
sează nu intimplător filmele Malvinei Urşianu 
ii regăsim, ca pe o coordonată a unei opere 
coerente. purtind cu el noi şi tulburătoare 
semnificaţii , în mai toate creaţiile sale. 

lndriiznesc sii spun însă , cii trebuie să ai'in 
faţă nu numai un personaj văiut de cineas1a 
noastră . ci să fii şi Irina Petrescu pentru a 
face din întoarcerea într-o fabricâ. părăsita 
na din voinţă proprie. un adevărat marş al 
demnităţii. Femeia calcă pe locurile unde a 
muncit, cu ciţiva ani în urmi, cu aerul celui 
care reintri in posesia unei lumi ce-i aparţine 
dii drept şi de fapt. E;ste .acasă" la ea şi ţine 
să se ştie acest lucru. Performanţa autoarei şi 
a actr~ei mi se pare decelabilă. cu deosebire, 
in scenele i ntrărilor şi ieşirilor din uzină ; deşi 
amestecată in mulţime., eroina nu este înghi­
ţită de aceasta. nu o pierdem nici o clipă din 
cimpul nostru vizual. Acolo, in mijlocul oa­
menilor, al tovarăşilor săi de muncă, inginera 
Maria Dinu işi recapătă adevărata identitate 
omenească. Desiqur. rănile sufleteşti sint răn i 
nu usor vmoecabile. IRr dinamica morala a 
unui film ca O lumini I• elajul zece este mult 
mal complicată decit ar putea să se lnţeleagă 
din aceste citeva rinduri. Dincolo de ele, din­
colo de orice, îşi spune cuvintul regăsirea 
apartenenţei la o lume trainică, a unor valori 
inebranlabile, în esenţă, a dreptului şi a bu­
curiei de exprimare a personalită~i prin 
munca de zi cu zi. 

M~ MIHAILESCU 

Reporterul 
inacţiune 

Reporterului nu i-a fost n iciodată străină 
tenacitatea delect ivistă . Foamea nesă~oasa 
de senzaţional , curiozitatea r imează cu setea 
de adevăr. in cazul de faţă a afta- ,,$eCf8tul lat 
Bachus", înseamnă , de fapt, a da în vileag 
minciuna. Minciuna pe c•e s-a clidit întreg 
eşafodajul corupţiei . Şi iată că se iveşte un ~ 
voluntar, un temecar care se incumeti sa 
atace imbatabila citadelă . Este un simpatic şi 
tinăr gazetar de la .un ziar local. La i~ep~t 
poate părea prea mic pentru o campani.e am 
de mare. Dar el nu se lasă intimidat de obsta­
cole. Ba. din contra, îşi provoacă adversarii 
pentru a-i putea învinge. Pe chiar terenul lor. 
în chiar birtogul lor suprasaturat de bunură 

Cum se vede 
universul muncn 

proiectat 
în universul 

filmulw1 

materiale şi ciurucuri smit-.tlle. Cu abilt­
tate, cu i nteligenlă. face li' prostul sim~lind 
întocmai, defectete insului comun - naMta­
tea. credulitatea. comoditatea. indiferenţa -
adi că acele banale, mici şi neînsemnate (apa­
rent) defecte care permit proliferarea râului 
social, liisind loc flagelului să_ se lntin!lă_ şi să 
cmîgreneze organismul sinatos. Stapm pe 
atributele meseriei sale, Mirea {numele lu • 
vine oare de la .mirare"?) purcede ta o amplă 
investigaţie. O tac:e intM~n mod nu neapăr~t 
original, dar marşmd pasionat ~ aţtsolu~. u1-
tindu-şi . pentru o vreme. propria identitate. 

Astfel inca reuşeşte sa ciştige încrederea, b_• 
chiar simpatia marelui boss . • Mo!185tul" ter 
ghetar milionar o să ş~ recunoasca: ~ ~e­
sit o singuri dată mt-am cilcat prmapiiSe am avut încredere! " Dar daci in iţial ~ 
rul parneşte ta drum senin căutind să-şi pis­
treze umorul. odată prins in sarab.-.d.a tra-
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pentru crearea epopeii revoluţionare a actu~lităţii 
gi-comică pe care o dectanşeaza dislmulaul 
lu i anchetă acumulează o revotta firi mar 
gini: omul de bun simt se incarcă de repulsie 
de ură , de dispreţ . Mal~ia din priviri ii dtSpare 
treptat, ca in scena finală sa izboeneasca 
in tr-o zbuciumată impr~ie.. Simplu şi firesc 
devine ceea ce trebuie să fie: un bun gazetar 
- purtătorul de cuvint al opiniei publice. 
Această aventură . imaginatâ de Trtus Po­

povici cu binecunoscutul siu har al autentic~­
tâţii , a reprezentat pentru regizorul Geo Sat­
zescu o sursă de insolite speculatil hiperboli­
zante, iar pentru Emil Hossu, interpretul zia­
ristului. un excelent prilej de a-şi etala decr 
potrivă resursel e d e ingenuitate şi de drama­
tism. Y,n personaj ce inglobeazâ o Jnofen­
sivă„ candoare. dar şi o reală forţă demasca­
toare. Un personaj al cărui crez profesional 
este adevărul. 

Jrir>• COROIU 

După amiaza 
unui campion 

să transformi o eminentă cenuşie, -o pre­
zenţă neliniştitoare a cabinetelor tainice 
intr-un campion al supercurajului? Microord1· 
natorul ascuns care mă secondează în luarea 
decizii lor clipeşte dezaprobator: no commentt 
Jntuiţ ia regizoarei Cristiana Nicolae, asociata 
cu o cunoaştere prospectivi, a mizat însă pe 
un număr ciştigător. Şi astfel Val Paraschiv, 
distribuit pîna atunci, cu persuasiune, în mis­
terioase personaje istorice ş i politice, adesea 
de joc dublu, a devenii campionul de bob la 
zenitul carierei din filmul Slete de Jwni. Să 11 
transferat actorul reflexiv, de concepţie (sa 
nu uităm că, in ultimii ani, s-a consacrat, mai 
ales, regiei de teatru) , să fi transferai, deci, 
asupra eroului interpretai propriul regret de a 
nu se fi putut consacra motociclismului de 
performanţă , rezumînd, în perioada filmărilor. 
cind m-am ataşat de el, posibila glorie a tre­
cutului la o banală motoretă? Simplă specu­
laţie psi hologistă . probabil.. Fapt este ca Val 
Paraschiv nu intra prin rolul încredinţai 
1ntr-un t0ta1 contre-emo101 asa cum mi şe pa­

,... use la mceput. oâvadă interesul cu care s-a 
apropiat de genul acesta de compet iţie, în 
aparenţă unul dintre cele mai sublim gratuite 
sporturi existente în lume. pentru care doi 
oameni fac • sute de ore de antrenament, in 
sală , pe traseele de motocros şi pe circuitele 
de motocicl ism - vara, iarna, nu odată pe 
viscol, pentru a fi împreună mai puţin de 
două minute în spaţiul slrîml al bolidului me­
lalic lansat cu aproape 200 de kilometri pe 
orâ în jgheabul de gheată îngust şi arcuit al 
pistei de bob. Adică mai puţin de 8 minute 
pentru toate cele patru coboriri ale unui co~ 
curs. Citeva secunde despărţind t itlul de 
campion mondial de posibilul anonimat. Doar 
citeva - făcînd însă parte din 480 de se­
a.nde infernale. lnchipuiti-vă cum v-aţ i simţi 
la o viteză de peste 100 de kilometri pe oră , 
iru~ căruţă cu roţile cercuite metalic, pe un 
dr-um acoperit cu pietre- de riu. Or, pentru a-l 
în!elege pe eroul din SWle de i.ni, Val Pa­
raschiv a făcut nu una, ci zeci de coborîri cu 
bobul pe pista de gheaţă. Din asemenea mul­
tiple ~i eterogene acumulări psihologice -
incepi nd cu tăi nuit~e năzuinţe nerealizate 
ale primei tinereţi, continuind cu îndelunga 
pregăti re spartana pentru cele citeva minute 
de ,.infern"' ale concursulu i, pe care numai 
autorii de metafore superficiale l-au putut 
numi ,.zborul de gheaţă al bolizilor de metal'', 
si terminînd cu ,.sforăriile" deloc amuzante 
ale birocraţiei sportiYB - din interferenta 
acestor date deci, suprapuse pe coordonatele 
reflexiv-interiorizate ale propriei personal ilii~ . 
a co....,at Val Paraschiv. împreuni cu regi­
zoarea Cristi3na Nicolae. efigia carnpt0nulu1 
in m>LWll • -. de -. Un l*SOf'3j sub 

;:i.rmanent self-control (care, mărturisesc . 
onn unele trăsături . mă contraria iniţial , n~ 
roncordind cu eroul conr-eput în scenariu} 
e"1qent, adesea piM la exasperare. cu sine şi 
cu cet cJm Sur. anQalind...-şi ui tehQenţa unită ru 
capac1tateil ştiintili că şi tehnologica lmpo­
tnva ameninţătorului declin psihologic; u ri 
ambiţ ios înţelept, acceptînd să se retraga 
abia după ce şi-a dOYedit sieşi ş i le-a dovedit 
celorlalţi că mai poate învinge. Un „campion·· 
caruia actualul antrenor al iotului naţional de 
bob, fost el însuşi un mare campion, i mulţu­
mea cu ochii înrouraţi, pentru că a ştiut sa 
descopere în sportivul de performanţă omul 
capabil să strîngă din dinţi mobilizindu-se su­
praomeneşte pentru victorie, dar şi în singu­
ra tatea marilor sale tristeţi . 

„l'CN HERIVAN 

Omul de . ştiinţă . 
la ora istoriei 

Mi-am · petrecut o b~~ parte ~i~ · vi~t~ 
printre medici şi chiar jlacă, formal, de foarte' 
mulţi ani am. schimbat această profes,ie cu o 
·ana asemănătoare. formaţia ştiinţllică şi-a. 
pus definitiv amprenta pe tot c-..ea c& fac. Nu 

· pot crede fără . să cercetez, nu pot vorbi fără­
argumente şi QU pol accepta .deci!' Cff8 ... ce . 
vad şj simi, nu pol accepta gindirea şi pnlct ..: 
cj le magice etc. Ca medic, dete'sJ moertea 
biologică, iar ca scriitor, 1T1oart•a psihică ş1 
pe toti agenţii ei. 

Vrem - .nu vrem. trăim într-o.lume. formată 
de ştiinţă, iar valuta forte a pnµeotului Şi, 
mai ales, a viitorului. este aurul cenuŞiu .. Citii 
carte~ cita informaţie. a.tîta. libertate ·si P.t~ 
gres.· Hreşte, oamenii grotelor. caliban i1 câul 
se Cfed' Shakespeare pot · incetm1 ritmul evo· 
luţiei , însa nu au cum să--i sct\imbe . direcţia. 
Oe 1 asta şi din afte o mi8 de motive ora ' nor„ 
mal să mă fascineze lumea celor. ce se în­
fruntă cu necunoscutUJ şi m99rteâ. · 

Profesorul Cristian din· Orgoll e5te .rezulta-. 
tUI provizoriu, desigu[, al acestui 1ntJt.res. El a: 

·1ost obligat, ca atlţia alţii din generaţia lui, sa 
lupte nu numai cu cancerul propriu~'ZiS, ci şi 
cu un alt cancer. mult mai cumplit, cel socîal. 
Luptă eroică, dar inegală: pentru necunoscut 
n-ai mijloace materiale, tehnice. informaţio- · 
nale etc. şi pentru prostia agresivă - cealaltă 
specie de cancer - n-ai arme. Poţi lupta cu 
aceasta din urmă numai dacă te cobori fa ni­
velul ei şi îi împrumuţi arsenalul - ceea ce te 
descalifică imediat ca om. Cristian ştie că ni­
meni nu aşteaptă pe cei intîrziaţi şi nimeni 
nu-i mai caută pe cei rătăc~i. Şi atunci? Vic­
tor Rebengiuc, mare şi complex actor, a su­
bliniat cum se cuvenea această dilemă tra­
gică. Dacă filmul ar fi fost in două serii aşa 
cum l-am gindit iniţial împreună cu Manole 
Marcus poate că datele problemei ar fi fosl 
mai bine puse în lumină . Dar. cu Joate scăde­
rile lui, cu toate prejudecătile ce insotesc o 
ecranizare, sirit sigur că acum Cristian-Vic­
tor Rebengiuc ne poale spune mutt mai 
multe decit a reuşit în zîlele premierei, iar 
mesajul i-ar fi înţeles mult mai bine. Pentru 
ca datele problemei se pun astăzi cu şi mai 
multă aravitate. 

Dmcoto de toate, tumea din avanposturile 
cunoaşterii m8'ilă un interes infinit mal mare. 
Pentru că ea ştie foarte bine ..ora exactă~ a 
istoriei. 

Augu1Un BUZURA 

Portret 
de constructor 

Un chin cinstit al creativltă~i străbate 
această ,,imposibilă iubire" şi s-ar putea 
spune că in foarte puţj_ne filme româneşti 
există o asemenea incofdare în a ţine munca 
omului la egală distanţă de morbiditate şi 
disperare, de festivism şi ornamentaţie opti­
mtstică . Vine din Intrusul lui Preda, desigur. 
această privire dreaptă - munca. dacă e 
creaţie şi pasiune, nu poate să nu treacă prin 
caznă şi onestitate, amîndoui profund ostile 
discursurilor de paradă cinematografică . Şer­
ban Ionescu menţine. în fiecare mişcare, de 
cele mai mutte ori bine articulată ca emoţie, 
sobrietatea unui destin care ia durerea şi o 
pune pe nicolavă pentru a face din ea putere, 
ens. Constructorul lui e un creator care nu 

se poate abstrage din nenorociri şi nenoroc. 
Ele îl marchează, lt pun o pecete apăsată pe 
chip şi pe suflet, el nu se fereşte, nu se sul<>­
meneşte - imposibila iubire e, lnalnte de 
toate, o imposibilă deJaşare de acea brutal i­
tate a concretului care-l va obseda şi pe P& 

~~".!;ic~~: ~~J8di~~~C,m~~·:~~st~u~:~ 
cullăţi de ritm. riscînd o anume lipsă de an­
tren - impune pini la urmă, pentru cei care 
la cinema au şi răbdare, o Imagine puternică 
şi rară în filmete noastre care indrăznesc 
să-şi bală ţăruşii în lumea şantierelor : o tena­
citate care nu tr iş«tază cu adversitiţile, aricit 
îi e cte greu şi de trist. Crisparea aceasta, 
loarte prudentă in faţa bucuriilor superficiale, 
o găsesc necesară, printre alllea cursivttăţi şi 
fr ivolităţi ce se exersează în zona cea mai 
aspră de inspiraţie. 

Rmclu COSAŞU 

Pagini realizate' 
de Irina COROIU 

Cimpan, 
un om al cimpului· 

E greu să vorbeşti de pasiunea pentru 
muncă a eroului pe care-l interpretezi omi­
lind propriul patos în muncă sau pe cel al 
autorului care a .născocit personajul sau. in 
tine, pe cel al regizorului care e îndreptă~! să 
definească. la rindul lui, într-un mod propriu. 
personajul. Vorbind din punctul meu de ve­
dere, pasiunea nu trebuie discutată , ci simţită 
şi nu dau nimănui credit să mă caracterizeze 
după ceea ce sp\jn şi nu duPă ceea ce sînt şi 
fac. Oe fapt, cuvintele nestrunite bJ abilitate 
creează mai mott confuzie decit eficienţă. 
Exaltarea noţiunii duce la devalorizarea ei, iar 
tentaţia sofisticării la escamotare. Pentru 
mine un om pasionat e acel care vorbeşte 
s.mplu despre muneă. aşa cum ai cere o bu­
cată de piine cind tH! foafT)e. Acest moci nu._ 

exclude vibrafo1 si frămintarea. un om pas~ 
nat cu privirea ar.tivA tntă de viatâ. Privire in 
care intra ş1 o cant itate ele s1ab1c1une. Dese­
nul maniheist al personajului nu mi va con­
vinge niciodată . Am schiţai ln ctteva vorbe 
pasiunea legată· de conştiinţa profesională 
proprie mie. Mutatis mutandis, Cimpan, eroul 
filmului Miezul n.blnt. al pllnU, realizat de 
Alecu Croitoru pe scenariul lui Vasile Mihai, 
este un simbol al omului cimpului - chiar 
numele ne conduce la această sugestie. Pen­
tru el fericirea se dobindeşte numai acolo 
unde işi poate investi pasiunea: în muncă. 
Fericirea dobinditi in acest f~ nu are chipul 
îndestulării, al timpului liber (sau nu numai) , 
9i chipul legii lui interioare de care ascultă , 
chipul asumării destinului şi epocii. Pentru el 
pasiune înseamnă iniţiativă, inventivitate, 
sentimentul importanţei lucrului PJ car&-1 
face. Fericirea însemnă pentru el, în ultimă 
i nstanţă, acţiune, dăruire şi este îndoielnică 
părerea că un om inactiv poate li fericit. îm­
pătimii de muncă - văzută ca un proces de 
emulaţie şi selecţie - Cîmpan e un erou 
exemplar şi e posibil să se ivească într-un 
context de asemenea amploare. El crede în 
posibilitatea ivirii lui - iar pasiunea începe 
<le la a crede în ceva. · 

VlllrfM ROMAN 
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- „.Fili mal? Cel mare se pregăteşle P•'"· 
Iru medicini. Nici limbile străine nu-l dispii>c. 
Nicl literatura. Cel mic însă nu-l pasionat d&­
cit de sport. Face rugby. E mai imit deci! 
mine. are 1,94 m ... 

- Pina la urmi am rimas tot11$1 un taci~ 
tur n. im1 place mai mutt li la, de<. it sa 
spun. "'1eptindu-• să -.iti. mă gindeam ci 
în toamni sa împlinesc 15 ani de la primul 
meu film. Intre timp am făcui peste 40. Şi 
uita, abia acum, .....- ai- iml IOlicită 
"'! Interviu„. 

- Didusem o ptobă. inci pe cind ~am 
st.-, pent1u h - o-. filmul lu• 
Gopo. Rolul HI făcui insii klrie Darie„. Oe-a 
lungul anilor am lucrat cu mulţi, foarte mu~1 
regizori„. M-au IOlicitat şi Pinl~ie, şi Turcu. 
Am jucat ln două impol1anle filme ale lui V• 
roiu . .._ ........... şi Afllpllnd - -. 
Am filmat •i cu Dtnialluc, Ediţie ..-.... At 
el n ştiam de pe clnd, la tq~ urma franceza 

::.=='î...=~nl~-0 :ii:.~~ 
structorl artistici. E pasionant să lucrezi cu 
Oanieliuc, dar trebuie si poli Iii~ ţn piept, 
pentru ci lnfiăcărata lui ardoare pentru ceea 
ce face, pentru ceea ce vrea sii oblină poate 
provoca unora o atare de panici cwe deru­
tează . Colaborarea mea cea mai fructuoasi 
am avut-o cu Virgil c.Jotescu. Cred ci există 
în m-la noastră - poate ca şi in altele -
o sumă de aflnilăţi, de punţi al- cwe li 
ieagi pe cei ce lucrează lmp-eună, a.,_i 
lume splrltmlă 1-nă o polibilitate de co­
municare optimă. Am filmat mult cu Virgil 
Calotescu şi am invilal foarte multe lucruri 

a spiritului de echipă 

·ete-niei exigente'' 
deşpre cinema de ta el. E un regi70r care lol­
dc.MJtl.1 ~t1e ce vrea Prea.1m un ptct0t f'I fia 
mai intii conturul portretului, o tuşa precisa. 
cea ~Ială. Poate ci fermitatea, siguranta 
ii - din faptul că lucreezi permanent ta 
Studioul Sahia şi practici mesecia pro­
priu-zisi zi de zi. I.Mimul film. cu al klm !i­
cul, -....,i flnlloollor. Au fost filmări dificile 
cwe au durat vreo două luni, pini toemna tir­
ziu. flo-ea impunea un cadru cu elemente 
strict determinate: llnlim cwe trebuia săpat.1 
riul care se revirsa„. Personajul meu. ca h 
pologie. se irw::ria in galeria oamenilor simi·lr 
care au tra1t din plin primii ani ai repl.*>tkii, 

perioada marilor transforma ri rcvolu1 t0n.ire 
d nd condiţiile sociale grele, de consohdare a 

laset proletare. au coincis cu v;tregiile natu­
'"· seceta lui '46. .. 

- Vorbmd in termeni profesaon A11 partrtu­
nte actor1ct.~t1 se ştte - se împart m rolun 

.minuşă"' - pe c•e le faci oarecum in virtu­
tea ine<tiei şi roluri de compoziţie pentru 
cwe gestatia •te îndelungi • .pr-nlnd o 
elaborare intensă . găsitea unui anume mod 
ele comportere, un anume fel de a privi, de a 
face gesturile„. Pentru ci nu trebuie -
schitali o tipologie. ci trebuie creai un c ... o­
ler. Cer ca acest c ... ctec, acest personaj s6 
existe, ef trebuie s6 aib6 suportul faptelor 
sale - acţiuni vsoşjmile cwe să~ -mine =lile„ şi,,,::=.:::::."'!..~~ 
o hib6 • filmelor """'"8'11 de care nu -

="•=a=u~~ in _,.,;u „ simt de ta lnceput .,..._ .... 
Yr91gice, a()lle momanle falle, gratuite in 
-.ni• globală a nareliunii cl-ogra­
flc:e. Nu -... de adlncl, IMuficienl gin-

-· Althl - 8lnl ........ reale. de •illti. Şi m-em 1nlnlbal de mulle ori cum • Ieee ca 

=~~u!"pr~~:.=:: 
nul. nuvela, pr~ romăn..U ln ganeral we 
nişte rezuit ... -~- ln ulimli 10-11 
ani... Ar trebui atimvlal un -· ultul noceoar 
cinematografiei noastre„. Eu rimln la convin 
gecea ci filmul - ln propotţie de - o 
..-ie de regizor. dW loCuşi un regăor 011-
clt de b<ln nu •a salva un ~rlu proat din 
start. 

- Dupa zeci. sute de roluro. te pindeşte 
inev1tabll. rutina. Platoul te ajuta sa-~ rev1'zu-
1eşti şi si-ii reglez• mijloacele de 8Kpr89ie 
Actionază ca un filtru -• curită. care pu<•· 
flca. ln flCa _.iutui de filmml. gtW1diloc 
•""18 geetului pe caro-I feci cit mai amplu < • 
sa-I ~ şi cel de la balcon nu-IP mai are 

rost. Tonalitatea emisiei vocale se mOdifica. 
volumul scade foarte mult ~ film o m1CJ tre„ 
sanre a sprincenei paate supUni o tirada in„ 
treagă. T-iziunea - şi eu am lucrat foarte 
muti pentru micul ecnn, am jucai ln peste 
100 de pie9e - intervine la rindul ei pentru 
•ti patra intaclă luciditatea. Munca in lei• 
viziune e şi mai dificilă. pentru ci trebuie 
pe<manent să.ţi dispersezi atenţia. Să faci 
cleodalâ şi m1'carM propriu-zisă şi sincronul 
şi . automat. montajul, aşloptind s6 sa aprindă 
becul C8m8rei. Deci la film ~lunea, ritmul 
~ pot imprima şi prin foarfeci. ta masa de 
montaJ. in te f11JYiziune trebuie ca tu 1nsut1 sa ·ţi 

construleşl• astfel reaci111e inca sâ. respecti 
df'f:upa1ul - respectiv viteza de schimbare a 
cammet - şi simultan, bineinţeles. sa mentd 
$i relaţia cu partenerii... ln telllru satisfact1He 
sini cu muti mai mari. Şi ala daloriti con­
tactului direcl cu publicul cere rimlne un lu­
cru fascinant. Bucuria pe care o inc«ci în 
faţa unei sili pline„. 800 de oameni cere te 
urmănlsc şi pentru care m«ilă s6 faci 8'Drtul 
de a Invoca emoţia momentului unic. Emo!ie 
cwe nu sa poale obţine la comandă, d• pe 
care merlli să lncerci. de fiecare dată, să 1.-o 
- intactă„. ln ci-opralie emolia o ,.. 
simţi - în timpul vizionarii. Şi alunel inter­
vine aut-.zura, intră in functiune spiritul 
autocritic. $i deci, bucuria nu mai poate li 
deloc lntreagi_. După 22 de ani de m_,ie, 
de teatru şi film, am ajuns la concluzia ci 
- .......,, muncă serioesă. -linuli. şi 
100. este ceea ce se cheamă şansă . 

- tmîî<eună cu munca. aceoc t~ tn CRul 
meu. i dal0f9Z soţiei. Un om mull mai pon­
def.i deci! mine şi cere lmi asiguri tm.tea 
a11t de ~. o viata de familie anno­
nioaă. sigura şi .,.._, te ajută enonn ln 
..._ia noatri. Te ajută să treci mai u'°r -te clipele de nesiguranţă, peste incert~u­
dlnile ce ţin de ef8Pele trudei noeatre Intru 
creaţie. 

- Sini dinlre actorii C*e ai resimii toak 
treptele deholUri profeaionale. Eram ln anttf 
11 do inati1ut clnd prof..,.. 1110L ee.. Fre­
--· care pini atunci rni văzu89 tot ln ro­
luri de - cant mie mHni ......, - pe 
plac. mi-e da si joc pe - clin -
tui ~i. Un rof - greu, mai ales 
pentru vlrsta - - ~I • .,.... ele -li. -· pllnge pe umărul unul prieten 
Genul aceata de solicitare c:cmplexă, pro­
fundă, caro· să-<11i iMpflc:e şi IUletul. m1-a 
con-.H şi-em reuşit să-<ni conving -tra 
cere nu avu- lncNdere ln mine. După 10 
1111i - sa reiai acelafl rof pe ecena Ne­
ţionalulul bucureştean ln ~ Oinei Co­
cea„ Primii 5 ani i-em petrec:ut ta TUlrul 
Naţional din lati jucind multe rOluri, mai mici 
ş1 mal mari. Oe progresat am progreut cu 
paşi mici, dar siguri - zic eu. Oclali ventt la 
Na11onafut bucureştean, am !IVUI noroc:UI sa 
pMticip la acel spectacol memorabil 
care a fost l••· Aooi am iucat alatuti de 
Radu Bellgan in c..i I-e lrtci de Virgino• Wo- • 
oii? de Albee.„ Rolurile mHiu -.tt la timp. 
nici prea devrOme ca si·nu le pot face !aţa . 
nici proa llaiu. Şi ln -.. tl ln film. „ 

- c.. „ .............. clnd atl dai 
• ci .... ,........_ „ .-.. .Do< 

~ _. - ........... că~ .... jllca pe 
Mc M..,,,,,,7 CUllollttotl - ... de c:elebtu 
ol lui Fonnan? 

Afmut tr ri:rusem incă în ţ>ern.Md.t ·r,. 
pregatire a spectacolul -- „lllU!ie 
de Antonio Buero Vallejo. Modelul eca, inl r-a­
devăr. covirşitor. Cer mai exista şi cartea. $1. 
oricum, Hotea Popescu avea o cu totul altă 
viziune regizorală asupra dramatizarii lw Oele 
Wasserman„. M..am mai glndit ci el, Jaclt Ht­
cholson. jucase - în fllla cameral de luai 
vederi , pe cind eu va trebui li ecllt pe scenă . 
Mi-am spus că dacă izbutim să atingem in­
t""5itatea simbolicei bitălii pe care spiritul li­
hef o des~Gafă împotriva mecanismului o~ 
~tructionist. atunci ii vom avea. în mod sigur, 
pe spectatori de partea n081ltri . Nu sini un 
orgolios. Filozofia mea de viaţă nu-mi dic­
teazâ ca eu trebuie si fac un lucru neapărat 
mai bine deci! altul. Pe cit posibil îmi propun 
sa-I fac cel putin la lei de bine. De ce sâ nu 
eKiste pe lume două lucruri bune? Sâ existe 
cit de multe! Şi apoi, niciodată arta. faptul de 
creaţie nu se lasă cintirit... Acest rol, pe care 
ii consider asemeni celor din tragediile an­
tice. a fost şi este pentru mine un pariu Pe 
care mi l-am impus şi vreau să-l onorez pini 
la capil Spectacolul nu-l pot juca dacit de 
două ori pe siptărnină şi mi..a fost , imi aste 
necesar un regim _.. Efortul imi aparţine 
şi mă pr~ în exclusivitate„. Spectatorul 
nu trebuie sii simii zimbelul crispat al celui 
de la trapez. Atntru ci atunci, automat, se 
coboanl o pinză car&-i 91Pani, spectatorii 
sini inhibali de cazna inlerpretului şi-i res­
ping performanta. Una dintre calitiitile pr&­
tinse actorului. in alari de statura şi •oce. 
este şi conditia fizici. ln oensut cal mai curat 
al cuvintuJui. Eu vin cu un ceas inainte de 
spectacol. lmi las un spatiu în cwe psihicul 
se retaxează.apoi se pregăteşte pentru efortul 
care-l aşteapfii pe sceni ŞI poate mai impor­
tant decit flotările. gffluflex1unile sau 600 de 
raspiratii yoga, mai important aste acest obi-

:e Îns~ ~'?;~~ t=~ed:':~ :::~ 
pul să.ţi Impui să ai rnullii ribdare şi calm. 
Din capul locului ae •t!e că aste foarte mult 
de aşteptat. Pregitirile pentru cale 30 de .,.. 
cunde ale tale pol dura 6 ore, chiar mai mult: 
se pun luminUe, sa trag practicabilele, regizo­
rul urtă la sea.mzi. 98 aduc tcaune, se 
schimbă lămpi. Şi abia P.8 urmi vii tu si spui 
dOuă cuvinte gingaşe„. Iii trebuie o mare de 
linişle lntecioari, putere de stăplnire„ . Cer. 

=;,-e;.,.:ilr~1:'f..'ar!.':1~~ m~ 
mai uşor. Depinde de fiecare Ins în parte ca 
lucrurile sii m-gi bine. De actori. Oe regt­
zor. Oe operator. Şi eu am lucrat cu operatori 
excefenţi: (;jjin O>lb<I, Doru Mllran, V'rvl Drâ­
g„ Vasile. Valentin Ducaru„. Depinde $• de 
tet&ncieni. Deci oamenii se cunoac, îşi ştiu 
calităţile •i defectele, limitele de rezistenta. 
atunci se menajează reciproc şi de oboseala 
şi de suaceptibililiti. Totul e li domnee9Ca o 
reală atmosleră de im-ie profesională şi 
un spirit de autoexigenti„. Awiam o filmare 
foarte grea, eram ta Ion. Eu. avocatul Grol­
şoru, -.eam cu o ..,.eti cu doi cai, mă 
opream in 1$ casei lui Ion şi ef mi intim­
pina cu o laYi cu pillinlle de ţuici.. Sowale 
trebuia lli-<ni cadă <fin spete prinue doi ~ 
paci. s.. pregitil fii-. Am r...- de 20 
de ori. A sosit momentul muli „'9plal_ So&­
rele sa afla la locul polri•it. Operatorul a co~ 
flrmat ,1 el. Regizorul Mircea Mtn""'n a chl 
semnalul ..Atentie. motorr'. Brusc, ..., IUZil 
..stopr', Muraşan ,.... apropiat de mine, llJH 
îndreptai cravata, mi-a întors ""'"'91ale ta 
mănuşi. $i ~. alb ta flii ca varul, a !>­
pat .Ce î_,.ni -?" At marginea mar­
ş;; era scris .Ştefan Iordache". Fata de li 
coatume ..., r-1!. a smuls mănuşa spunind 
.Imediat. ae rezolvi!". ln cllava secunde a 
foat înapoi. Cind Mircea Mu ...... n dă să-mt 
risfringă in m...-, pe ea scria „C:Oslef 
Constantin• .„ · 

...:S1n1e11 ~.,.;;-... ~ .....,..._._...„.._ca...,..... „ ................. „„ ..... _......._ „ ........ ...., 
- Binuimc că a plecal do ta - ci tl 

8'dPlf!nil şi mol-ii, temperamental, „ 
ar-i repeziaune. Oriqim, eroul. mull că­
lalout în strainatate. aproape u- si mai 
vorbeaSCă româneşte Accentul w-.C 
nu-i mal e<a necesar„ lnter...ai e<a miza 
IUmului„. 

- Criticul are tl ef o ,,_ie pe cwe •i-o 
-c118 tl pentru care eu I stimez. Oe mulle 

::..: „:;: !':"'.=· ,fi~. ':a~i=,~~ 
altfel trebuia !icul un anume lucru. Seslsez 
exact momentul ~ii. ŞI chiar, uneori, ~· 
cauza. Resimt dureros ceea ce nu-ml place 
Dar.„ nu ae mal poate ,_ nimic.„ 

- Decll „ .......... „ ap6t ...... „. 
cuallnil... 

V~ multll'llr~ !lf'flllu ~-
loter1;1iu '"aUzaf dtt inne COROIU 
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T·radiţiile realiste ale artei actorului român 

Actorlll ple.nar aşa .-cum ·a fost -- şl este 
Stdtcam într-o odaie din osp1lafiera casa a 

lu; Afexandr4 Giugaru. mai spre o margine 
de Bucureşti, sorbeam un vin dulce de Huşi 
( . .că eu de aici sint. ştii , tata a fost acar în 
gară __ ") şi ~ tot îmboldeam să-mi acorde un 
mterviu. iar el ii tot amina. Mi-a răspuns la in­
trebari. pină la urmă - trei zile la rind - (am 
publicat interviul în două numere din revista 
„Teatrul" ), dar mi-a inmînat şi un caiet gros. 
zicindu-mi „în condica asta e toatâ viaţa mea 
pe scenă, mai scoate şi dumneata d~aici. că 
sint multe şi amestecate". 

într-adevăr, azi, cintl un prilej pe care nu-l 
doream ne cere să revedem biografia acestui 
Impunător şi singular actor, vedem ci ea e 
încărcată de numeroase şi diverse lapte de 
aeaţie şi , dacă mi se îngăduie. nu încă in­
deajuns cunoscută. Căci citesc intr-o carte: 
.De la debutul său, 1916. şi pină in 1944 şi-a 
cheltuit talentul şi forţele în trupe de revistă"_ 
Nu-i adevărat! Născut în 1897, la Huşi. a fost 
dus de părinţii săi - oameni umili. dar pasio­
naţi de teatru - la toate reprezentaţiile ce 
treceau in turnee prin oraş şi a căpătat. de 
_,,c, gust pentru această artă . A jucat in for-

fii de amatori. S-a aciuiat pentru scurtă 
-.-reme pe lingă Naţionalul ieşean şi pe urmă 

venit la Bucureşti (în 1919). unde a figurat 
drt"erse trupe mari şi mici. stabile sau am 

tlf.IWlte. in salt la cinematoqrafe. in aer liber A 
• I fa ConsSfValor ln 1924. ca lnvăfilcol al 
-...Cjet Sturdza Bulandra. iar din 1926 a deve~ 
mt membfu al prestigioasei companii ,.Bulan­
c:ka„. Avea la adiv două filme - jucase în 
lliWdille Cleopalrei, realizat de Ion Şah1-
ghtan şi în LJgenda celor cloui cruci (Gheor­
ghe Popescu) . Actorul - după cum declara 
acum ciţiva ani, revistei „Cronica„ - socotea 
sfirşitul deceniuluj al treilea ca moment at 
Cinnârii sale .,Acumulasem o experienţă de 

ani. trecusem prin toate genurile arte; 
oeatrale, prin film, devenisem cunoscui publl­
cului. directorilor şi regizorilor, presa mă pre­
zenta elogios şi, în aceste condiţii, ambiţia 

~~~,:;~~'~!~dc':n~u~d1~u şln~:~~ 
consacrării" . 

Ce a JUCat Alexandru Utugaru p1na la intra­
m sa. in 1946, în Teatrul Naţional (la poort" 

....Muaa bătuse de două ori, în pet"ioada inter­
oeltci. fiind trimis la plimbare cu răceală ort 
i:miocoritor)? A fost distribuit pe scena coni­
ganiei . Bulandra'', în . Discipolul diavolulul" 
ce Shaw. de către Soare Z. Soare, alaiuri de 
G Storin şi Toni Bulandra. APoi. în „Doctorul 
l(nock" de Jules Romains, împreună cu V 
Mllimilian şi Marietta Sadova. A deţinut un 
JOI in „Livada cu vişini„. lingă Lucia Sturdza 
Bulandra, Ion Manolescu, G. Storin.' A lucrat 
w regizorii Paul Gusti, Aurel fon Maican. În 
'932 a fost chemat de Victor Ion Popa şi Ma­
"" Ventura la teatrul acesteia să contribuie la 
lansarea piesei „Tache, lanke şi Cadir" (rolul 

actte) . Va mai figura ca interpret în ,.Muş­
caa din fereastră: ' de Victor Ion Popa (la 
'eatrul „Muncă şi voie bună". sub directora-

regizorutui şi dramaturgului) , va face un 
Catmdat mustos in caragialeanul „D-ale car­
....alufui" (1941), un alt rol de savoare în 
_Ginerele lui Hagi Petcu" de Alecsandri , va fi 
llR!Zenl pe afişe cu ,..Zile vesele după râzboi" 
de M. Sadoveanu (după Labiche) .• Jeder-

n" de Hugo von Hollmansthal, „Vis de 
-...a- de Mircea Ştefănescu , va juca ală­
IUrt de Maria Filotti la Teatrul ei, din Sărindar 
si SIJb bagheta lui Sică_Alexandrescu la Te&-
1rUI n-:rele) acestuia ln repertoriul său pina 
"' 19"46 - tt "'"' ati. ~e de Alfred de 

TolstOl. UStrOYSlo fin .Furtuna· la a 
<Moi ~ t-am ilSalltal pe Gala Galac-

ftlrbmcl incidalor despre traducatorul 
=--. C ~ intre timp a ----ai.-. -0..- 1 - - - ---. o .... - „ ~ ,_ ____ ~ 

.am.---~~ ,.... „_ca 1a.-. so 

ş1 fa revistă - cu Tanase -, pe scenarn şi li­
brete scrise de Tudor Muşatescu , N. Kiri­
ţescu, Ion Manu, H. Nicolaide - la Opereta , 
ba chiar e ~i unul din membrii fondatori ai 
Operei Romane din Bucureşti. S-a aflat în di­
ferite formaţii de cartier, dind reprezentaţii in 
pauzele programelor cinematografice, dev~ 
nind atit de popular incit lumea din centru se 
duce~ după el prin săli de cartier şi grădini 
de vară . La un moment dat. şt-a îrlghebat 
chiar o formaţie proprie, „ Trupa de parodie" 
(la cinema „Model" ), care înfăţişa acide satire 
de actualitate deghizate sub titluri pastişate 
după cele ale Teatrului Naţional : „Hamlet in 
mina turcilor" „Muşcata dlri ' Matache", „Ol­
hello a găsit batista"~ „Doamna lui Ieremia 
cel cu oiştea", la una din ele trezindu-se, 
emoţionat. chiar cu Nicolae Iorga în rindul 
intii, care, la sfirşit , i-a întins mina peste 
rampă . 

Jn 1946. Zaharia Stancu, numit director al 
Teatrului Naţional, l-a chemat aici, şi aşii' a 
inceput a doua consacrare (definitivă) a artis­
....._ „Bal la Făgădau" de-Aurel Baranga a 
IDst priinuJ exerciţiu ln noua postură . Numai-.-._ aa ___ de Goldoni (1946 - re-

de Cruciat!>"), „Căsătoria" de -„ Camil Petrescu. __ Apus 

de soare" de Delavrancea s-a vazut ca e 
vorba de un actor de -mare forţă, cu un regis--, 
Iru interpretativ foarte amplu şi o capacita.te 
deosebită de a fi în acelaşi timp comunicativ 
1n cea mai autentică manieri populari şi mo­
dern in cea mai laconică expresie. Au urmat 
succesele considerabile din „o scrisoare 
pierdută" şi „O noapte furtunoasă", tipurile 
lui Trahanache şi Dumitrache răminind pină 

_azi in efigia fixată de interpretarea lui. Intere­
sant e câ nici regia. nici direcţia n-au avut in­
C1Mere de la bun lf1C~ut în GlulJ9ru. le .O 
scrisoare 01erdută„ i s-a dat, ta 1 nceput, ro­
lul Cetateanulu1 turmentat. APOI s-a innun o 
„întrecere soc1a11stă„ pentru rofufui lui Zaha­
ria Trahanache, intre Giugaru, G. Calboreanu 
şi Cezar Rovintescu. Cind a prezentat G1u-

, garu versiunea lui, Calboreanu s-a ridicat din 
lojă şi a spus „comisiei": . B e personajul. De 
ce m-aţi mai pus şi pe miner 

- Actorul a creat multe făpturi scenice şi tot­
deauna cu o personalitate puternic conturată . 
A fost „ Bolnavul închipuit" al lui Moliere, cel 
mai bun Falstall shakespearian (pină azi) . 
primarul obtuz şi ridicol din „Regizorul" de 

~r~.1.:"S~~~a0~~~1~~~ :::: c1~.'~~7:.,,~ 
tome comediile, în momente şi schiţe , memo-

rabii şi ·aici. în toate - fie că au fost realizate 
p e scena. la televiziune, la radio - frecven­
tind un repertoriu întins. multicolor, excelind 
în comedie. dar nuantind-o şi relevindu-i, nu 
o dată , substratul tragic, cum s--a intimplat, 
de pildă în spectacolul shakespearian cu 
„ Nevestele vesele din Windsor." 

Dupa filmul-spectacol O ocr-......e pi. ... „ 
(Victor lhu. Sică Alexandrescu) a apărut in 
Directorul .-Iru (Jean Georgescu 1955) 
într-un rol substanţial de comedie caustică , 
în schiţa Popescu 10 ln conln>I, în filmele 
dupil caragiale (dar cind zic .,după„. semna­
lez şi o anume distanţă f&li de. originale) 
Doui lozuri, D-ale c•navalulul, Tetetr-•. 
Mofturi 1900, în Biletll notlrl. Post --· 
Tudor, Corlgenl• domnului pro-, RiplrH 
l~r şi altele. A avut şi pe ecran ca şi 
pe scenă aceeaşi prezenţă sigură, clară, cu­
ceritoare, indiferent de mască şi timp al ac­
ţiţ.1nii. 

Există extrem de numerQ&Se referiri la 
creaţiile lui Alexandru Giu~aru , dar nici un 
studiu de ambitus teatrologic sau filmografie 
9StJPr.a artei safe. partH;ularitătilor sale inter­
pretative, cHaoazonului său hermenBJtK: - asa 
cum nu eJr.1sta nici despre Tim1ca, Birlic şi 
a11ţ1a alţ ii de care ne amintim tirziu ca ne-au 
fost contemporani şi lăsăm altor generaţii 
sarcina de a te modela portretele. Cercetăto­
rul care se va dărui unui atare studiu despre 
Giugaru va reţine, probabil. realismul viguros 
al artistului, paradoxala forţă pe care izbutea 
s-o confere placidităţii. efectete comice pe 
care fe scotea din opacitate. mărginire şi au­
toritarism paternalist, viclenia ascunsa sub 
umilinţă, ridicolul extras din trufie, naivitatea 
în stare pură şi amestecul rafinat. de neşti­
inţa. suspiciune şi disimulare, voio~ia excep­
ţională pe care o răspindea în scenele de ptr 
!recere, modul inteligent de a SSfVi poantele 

părind a le ignora - savuroasele inflamări 

~ic!ra~~~rc::. ş~:~:m ~frz~id~iirT~~~:~:rc~ 
Avea o dulceaţă şi o limpezime a rostirii. 

cu accentele totdeauna exact puse şi cu fra­
zări ireproşabile. lşi controla perfect trupul şi 
gestul. Găsea acorduri optime intre atitudine 
şi verb. Comunica desăvîrşit cu partenerii, 
. .cind jucam impreună - scrie Radu Beligan 
(cu et. cu Birlic, Marcel Anghelescu. Costa­
che Antoniu) - parcă ţeseam toţi la aceeaşi 
pinză". 

La Paris. la „Festivalul Internaţional de artă 
dramatică" unde. Teatrul Naţional din Bucu­
reşti s-a înscris in 1~. cu •• O scrisoare pier­
dură" şi „Ultima orâ" de Mihail Sebastian, 
cronicara ziarului . „Combat„ aprecia expres~ 
vitatea deosebită a -actoruluj „care· joacă cu 
tot cor()ul. cu miinile, cu braţele şi C\J picioa­
rele. cu ochii. fără să intreaci vreodată mă­
SUfa, fără ca aceasta să ne apară •~ală 
excesiv sau obositor".\,L'Humanită Diman­
che" scria că „ii interpretează lin pe moco­
fani'" . Robert Kemp • .,..decanul criticilor fran­
cezi. socotea că i-ar fi fost greti slî recu­
nosci, fără caiet-program. în cele două inter­
pretări • .savante„ (venerabilul Trahanache şi 
colericul om de serviciu din redacţia ziarului 
„Deşteptarea") pe acelaşi „virtuoz„. Giugaru. 

Avea sentimentul echipei $i instinctul sigur 
al rolului. Era excepţional de laborios, cu un 
cult al muncii impresionant. Nu suferea nici 
un lei de impr011izaţii. Îşi elabora singur 
masca, după îndelungi căut$ri _ .Legea funda­
mentală a comediei, pentru mine, e seriozita-
tea". Sună a deviză. Aşa a şi fost . 

Actor plenar. artist de înaltă clasă , Alexan­
dru Giu9aru e o emblemă a teatrului şi filmu­
lui romanesc al secolului douăzec;i. Oe ase­
menea făuritori de frumuseţe nu ne despiirţim 
niciodată, deşi înregistrăm cu indtlf8rare fap­
tul ci au trecut in tărimul de unde numai 
ainintirea mai ştie calea întoarcerii. „Cind 
m-oi duce - mi-a spus odată cu seninătate 
~ oi şti că am lăsat cite ceva·· . 

Foarte mult Şi sapat in bronzul duratei . 
Y81enlln ,SILVESTRU 
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·Lumea ăz-ută 
de cineaştii noştri (li) 

Păstrîndu""'.5i personalitatea. 
filmul românesc şi creatorii lui sînt mereu 

deschişi spre toate orizonturile 
de cultură s i eh ilizat ie 

I n avion e preferabil să dormi. Dacii poţi 
Somnul la comandă rămine darul celor tari 
cu sănătate de fier . fără griji şi fără frică. Al 
celor cu singe rec.e C'.eea ce eu nu sint 

Aveam vreo patru ore de drum de ta Chi­
cago la Dallas. Cind am zburat prtma data , 
aveam vreo opt ani: Un vir aviator m-a luat ta 
aProport, la escadrilă cum se exprima el, m-a 
urcat lntr-un avion IAR 38 şi am dat o raită 
'1e la Deva plnă la Orăştie şi prin împrejurimi. 
La o inill1me ameţitoare de o mie de metri, 

·de la care vedeam jos limpede, ca într-o mi­
nunată lfustrati , tărimuri necunoscute, dar şi 
bine ştiute , ci am recunoscut cu entuziasm, 
de parcă aş fi fost explorator prin Amazoane, 
~- unchilor mei, lioeul ,,Aurel Viai cu"... Pe 
acolo zburase chiar el, Aurel. mă gindeam cu 
voce tare şi vărul meu mă asigura că aşa şi 
este şi m-a dus pină la Binţinţi să-mi aratP. 
chiar păşunea de la marginea satului de unde 
maistoraşul s-a desprins prima dată de glfa 

=e'.'8ol~~i:!:i"f.:!:~1!"':'.::~~ ;:::,::: 
li fost o năvală de uluieli, mai lin minte cit de 
puternic mă vedeam. cel mai puternic om d in 
lume, pentru că deşi nu eram declt jumăta­
t&-Om, eu zboram iar toţi ceilaqi umblau Mpiţi 
cu o talpi de pămint şi numai cu una in ;>er, 
pentru că eu eram in viteză de vultur, iar ei 
abia se lirau ca melcii. Eram puternic. pentru 
ci ceva din forţa acelei maşini minunate, cu 
două aripi, adică era un blpl•, şi cit de mu­
zical îmi suna ln ureche, cu carlingă de plexi­
glas, circblar transparentă, Incit aveai senza­
ţia că te plimbi pnn cer şi calci pe văzduh, 
avionul fiind de olleervlllie. ceva din puterea 
iui adică , trecea direct in vinele mele umflate 
şi în neml mei dilataţi incit si înceapă un ~ 
treg miracol. 

Alunei - - Iii "'' t.c --· l:~v~. :,:'că"! ~:·i6cut, se gă1BŞte intot-
"-'na cineva in apropierea ta să vorbească 
despre catastrofe aeriene. Mai exact si glu­
mească, s6 glumească, să r1di pe tema pra ­
buşirîi llVioanek>r, de parcă şi-ar zugrăvi pe 
pereţi dialloli, să-i alunge din mintea lui bol­
navă . Desigur. clnd păşeşti in avion este greu 
sa nu te fulgere lntrebarea: ,,dacă , dar daca ? 
Inter~ aceasta slanislavski- inlifl :S 
fantezoa '' dacă nu te struneşti, te miri unde 

~J:'~~~i~~~ ~~~~;~,:,c: 

ropatlul, incit tot dind după acele imagini ca 
după muşte, te trezeşti sub frunte cu întreba 
rea fundamentalii : . E ari şi rindul meu?" .. 

Avionul în felul lui, este un instrument pa· 
rndoxal. Te transportă dintr-un loc în altul CIL... 
aproape viteza s1Jnetului. iti scuteşte un tin1p 
e norm a<ti<'il III prf'lunqf11~ viata inrak:uf,1 
bil. şo cu toate acestea le claustrează în mod 
absolut Te ingh~we 1ntr-un !'>l:dun. te ft.a(Ji\ . 
ş1 nu mai ai nici o scapare, te duce. DaC'.a 
pleci. nu te mai poCi rizgindi, nu mai ai cum 
raspunde presimţirilor. nu te mar poţi în­
toarce, ca din stradă . cind ai uitat ceva sau ţi 
se narare că mult mal bine ar li să stai acasă 
in ziua aceea. Şi astfel mi-am adus aminte de 
gluma enormă o lui Gheorghe Oinic.ă in ayi~ 
nul de la Constan1a la Bucureşti. Era un zbor 
din acelea care .,scutură" peste Bărăgan şi 
un vecin jovial încerca. inteligent, să intre in 
'IOfbi cu actorul pe care îl recunoscuse din 
lome: „Maestre, mergeţi la Bucureşti?' „Nu r' 
ra•punde iritai Oinică . „Cobor la Ţăndărei'' 

Din avion e preferabil să cobori la destina­
t oa propusă. 

Orele de „1on nu 11111 ca !oale o~ cea 
$ornicului. sint mutt. mutt mai tungt. lncapf' 
1n ele o cantitate incredibilă de ginduri de 
toate culorile, de toate dimensiunile, de toate' 
lonnele. solide, lichide şi g.......,, coerente 
dar mai ales fără nici un dUmnezeu. în echih­
bru stabil sau indiferent. penduJind în neant 
sau agiţîndu-se cu disperare d<! vreun &e!'S 
pierdut, încolăcindu-• ln spirale, ca iedera 
pe ziduri năru~e. incit Iţi vine să le dai dracu­
lui. Ziarul nu poţi să-l deşti lnghesuit cum te 
afli. e prea voluminos. are vreo sută de foi şi 
n-ai cum să-l răsfoieşti . Pui mina pe o revisti 
din cele oferite de compania aeriană cu rugă­
mmtea sa nu le iei acasi. E „Newsweek", un 
numir vechi de vreo lună, septembrie 16: 
plinge un negru frumos din Africa de sud pe 
copertă şi redactorii se intreabă ca şi noi: ..ce 
e de făeut?" Pe prima pagină, in interior, cu­
prinsul. • Top of the week" semnalează citeva 
rubrici Interesante, atriglnd atenţia şi cu 
poze: o stampă indiana, un portret al doam· 
nei Thatcher, altă stampă acufun<lerea Titan~ 
eului. •• Dezastrele au constituii. nu de puţine 
ori. deliciul cineaştilor. „Titanicul„ a fost unul 
din acestea. in mai multe ed~ii. După 7-4 de 
ani. ştiinţa aruncă aparate foto şi video Ş• 
stroboreflectoare adunate într-un robot num11 
,Arge" la o adincime de peste 4000 de met11 
si descoperă corpul luxosului transallantoc. 
lr lnt in două cu partea de la pupa aproaJl" 
•nlactâ„. Pe fundul oceanului se văd bagaj~ 

şo sticle de vin ... Din cei 2'.135 pasageri şi . ma­
rinari numai 713 s au salvat ... Printre cei dis· 
paruţi, cel mai bogat om din America. John 
Jacob Aster„. Ciiutătorli de comori au ce 
vosa!,„ Şi cine~i.. . O supravieţuitoare. azi . in 
vo!Sli de 85 de ani; işi aminteşte că -"rivelo ş­
tea a fost llcintătoare. Tollle luminile wdeau 
şi se auzea muzica". Aceslea. fireşte, in 
vreme ce trupul giganticului, redus de la ma · 
reţie la neputinţă, se lndrepta inexorabil spre 
lăcaşul etern din lntunecimile oceanului. din­
colo de o barieră peste care şi speranţele vor 
trece greu ... 

Despre noua politică a doamnei Thatcher 
se oferă un joc de cuvinte precum că ar n o 
.veche zarvă de ~- ceea ce ar putea 
lnsemna .jeleuri ca llllOlea" sau ..persoane 
efeminate•. Biata politiciană, c•or li avfnd cu 
ea, nu -le fi efeminali niciodată. Ea e 
,,doamna de fier" .„ · 

Si mă simt mai familiar întorc multe P• 
gini, fa rubrica ,,cinema• Un - bontbil: ......... '*--"'li+•"*'' .. v......-_Sem­
natura Edward Behr. Vrea să fie un joc de 
cuvinte? O aluzJe la nuvela Iul ThOmas Mann 
Sdu la lilmui lui Visconli? Sau vrea să fie 
doar senzaţional? Este vorba de celebra 
.Mostre del Cinema•, festivalul filmului încu­
nunat cu „Leul de aur„. al doilea ca impor­
lon\ă după Cannes. care a premiat Omul. din 
Aran, l-a lansat în Europa pe Kurosawa c1• 
RMllolnon in 1951, sau , cum se pronunţă au-

torul articolului, a recunoscut .,uriaşi de la 
Laurence Olivier la Mickey Mouse„. • Dar de 
data aceasta festivalul a demonstrat ceea ce 
regizorii şi producitorii ştiau mai demult , ca 
·este ..cea mai proastă al- de acest gen 
din lume".. . Condiţii mizerabile de proiecţie. 
mai ales in • T-a Cinema", adică in cort. in 
care se auzeau automobilele de pe stradă ş1 
avioanele de pe sus. dar nu -sunetul filmului; 
fi lme pr.,_, dar neprezentate ca Gfn9er fi 
Fred de Fellini sau Ma-• de Ettore Scola 
etc. E drept. se recunoaşla că directorul fes­
tivalului s~ arătat foarte mulţumit de sine. 
sustinind- că totul a fost un mare succes. ca 
filmele premiate sint bune, de exemplu Leul 
d,~ au r fiind decernat unei mari creaţii· Fira 
"C'-'perlş şi lege de Agnes Varda f'lfc ..• 

in Venelia am fost şi eu în 1969, cu 8atta-

,~~ti:1~11~r~1s!" o d~u':1a8~~e p~:.'!4::t~~1m 
se spune K.O. sub numărătoare, nu avea noei 
o strălucire , nu avea personalităţi - care tre-­
ceau efasate de parcă s-ar fi jenat că există 
~ nu avea nici pr.emiî ... Nu era nici „._.., 
Ce voiau c:onlftlltlarlf? Să impună un cin& 
matograf mai angajat. mai artistic, mai pu•rt 
'""""d at? Nu 1-a <fl!'m<'ostrat, C'ted ca v(ll3' 
pur si simplu să ia locul celor bătrini . sa se 
af1rm~ e1~ Un f1::1 de lege fireasca a s upt dv 
I"'"' în jungf8. Cart este ci festivalurile au 
cam rămas dirimate. Pentru o vreme. Pentru 
ca alacera, mai buni, mai proastă , rămi ne. 
Aşa se face ci azi _....., """"lll 
ca c:iuelul9'JI. după o ploaie binefăcătoare. O 
lostă de vreo două sute nu le epuizează. în 
mari metropole, in staţiuni mondene sau ora­
şele obscure, competitive, necompetitive. pe 
genuri, de lung şi scurt metraj, cu numeroase 
secţiuni , pe virste li profesii, mondiale sau pe 
mai puţine continente, specifice sau nespe­
cializate sau specializate in neorealism şi 
prezentind westernurl sau profilate pe film de 
autor şi premiind ecranizări după clasicL la 
acestea se adaugă un mare număr de festiva­
luri naţionale. Sigur, ih fiecare zi a anului, se 
desfăşoară undeva, mal multe festivaluri. ICI 
poţi să participi la toate, dar eşti dator să ir>­
cerci. Trecind prin Chicago am prins doui 
zile ale celui de-al 2Hea Festival internaţio­
nal al filmului, fondator şi director Michael J 
t<utza Jr. Nu se prea observa in marele Ofas 
Atmosferă deloc. Nici tu un fotograf. nici tu 
rochie lungă. Fări realilatori . fării actori. Lu· 
mea venea sau nu prea venea. la cinemaL 
cumpăra bilet, intra, după o bună aprovizK'­
nare cu floricele calde, in sală şi viziona un 

foim. Punct. ta o proiecţie s-a anunţat că fa 
sfîrşit onoratul public se poate lrtilni cu reg>­
zorul pentru o discuţie. N-a avut loc. Era 
prea tirziu, după miezul nopţii. sau prea pu­
ţini amatori. n-am putut afla. Am văzut şase 
folme. Ului slngur mi-a plăcut : PrMle 5"ow 
d tn Filipine. 

l>entru unii, filmul ar putea li erotic. Mie mi 
S· a părut de o tristete şi de o cruzime cutre-

'"J::;: nici un ecou. Jntreb pe un croru­
car de la .Ollcago Tribune" ce se lnlimpla? 
Ziariştii nu-l agreează pe directorul festival u­
lui, mi se spune cu zimbetul pe buze. Şi şe 
razbună pe filme, comentez eu, cu jumătate 
de voce. Uite că se inlimp18 şi la Chicago 
casa destul de mare in mas~ia._ 

În avion se anunt.t ci peste puţin vom ate­
n1a Ma trezesc la realitatea zborului . Cinwa 
d in aproptef~ şti e ~1 s.punc tutu1or ca ctle 
mai multe accidente se intimpla tocmai la 
ate11zare. Sirt unii sadici... Plutesc in marele 
QC:ean aerian. îmi in:hipui cite nave, mii, zeci 
de mii sini acum ln zbor, indrepllndu-se spre 
destinaţii necunoscute pentru mine, transpor­
tind destine de asemenea necunoscute mie, 
d ar care ar putea alimenta marea aventură ci· 
nematografică cu subiecte, la nesli"~ -

llfrcaa JIUllEŞAN 

https://biblioteca-digitala.ro



Oscarurile 
nostalgiei 

D .Kil precedenta ediţie a Oscarurilol a 
ID& -nartora toumtulu1 mcontestabd aJ lui M9 · 

Forman şi al capodoperei sale Amadeu•. 
ed~ie. a 58-a, a avut ca lnvingă11lr na 

un cineast, un actor (ori act~ă) sau o 
cinematografici cit. mai degrabă, o 

..., de spirit : nostalgia. 
;..-erniul pentru cel mai bun film al dnuluj 

.., a reveni t ecranizări i semnata ci. S)'drl~ 
.... dupa romanul autobtograflc .al seru 

-. daneze ISak Oinesen DKpirţlre ct. 
(Oul of Alrlca) o powiste de dragoste 

c:arei eroi sini Meryt Streep şi Robert Reo­
petrecuti, cu muhe decenii in unnă, 

_..,.. colt pierdut şi invalu~ lntr-<1 lllmo-

- ""' prea rom81\tica, a continentului 
Amptenta AOSlalgiei esle vizibilă şi in 

-=a. de a se aa>rda premiul pentru cel mat 

"" ......... -- saag.....e Genl nu penllU wns •.a Cf"P'tOi" 
TIR Tlio Io-.(~ 
-·~-- _ ...... . --" -ca_,......~ 

acum. tira noroc, de şapte ori la mub rîvnita 
statueta ... 

Oscarul pentru cel mai bun rol masculin 
secund• a fost ciştigat tot de un velenm al 
ecranului, Don Ameche. seducătorul de odi­
nioară, astizî aproape octogenar. dind viaţa 
unui rno$118&g care işi reeapăli, printr-un mi­
racol tinereţea. .. Şi oare nu s-au lăsat furaţi 
de acelaşi sentiment al nostalgiei membrii 
Academiei de Arte şi Ştiinţe Cinematografice 
cind au răsplătit-o cu Oscerul pentru cel mai 
bun rol secundar feminin pe Anjelica Huston. 
ttica regizorului John Huston (in a cărui pel •­
culă Prlul'a -· Ono-a IMlllel Priul) 
apare şi nepoata actorului Walter Huslon. 
care s-au regăs~ unul alături de altul, lapt 
fără precedent. pe lista premiaţWor din 1948? 

în fine, tot nostalgia a prezidat la acord• 
rea unul Oscar onorific unui alt candidat fără 
noroc, Paul Newman (a;uns şi el la virsta a 
tleta!) ~"-'U "1ibe~w SA carieră artistica 

În această veritabila ..calătorie sentimen­
ta la" doua excepţ11 notabile. premiul pent ru 
cel mai bun rol masculin primii de tină<ul ac­
tor WilliMI Hurt (pentru cre"1ia din lha KIH 
of 1he Splcllr Wo- (Sirulul lelMll pil„­
jen) şi premiul pentru cel mai bun film st"" " 
acordal ,,..i1culei arqentiniene La Hlaloria 
Olldlt CV---- aldali). denu'*'re a 1"'91-

ei •
4

• „ f ~ „ w..lde ~ _di.Clalutd 

să recu~tem, cind e Fred Astaire$'!' 
ecran nimeni nu mişcă în faţa tetevizoruliJI 
Dansează . danseaza şi totul e fascinaţie, ma­
gia, nebunia dansului. Incomparabil, superb. 
o forma de libertate a spiritului. lată Broa6-w„ melody ol 1940 (regia Norman Taurog. 
muzica Cote Porter) Fred A ... lre şi Ele„or 
Po-1 într-un memorabil spectacol („Dansez 
pentru tine" ). Deci să stabilim detaliile de 
dincolo de cortina . Astaire- Rogers. cuplul 
cel mai sigur cu putinţă din lumea filmului 
muzical făcuse în intervalul 1933-1939 nu 
mai puţin de 9 (nouâ) filme. Adicâ .,.... in fet 
de fet de situaţii şi peste toate cele. tronind. 
Regele Dans. Oe la „f'Epţl în Rio de Janeiro" 
'" .,Amanda" şi „ Farandola". Vor trece din '39, 
10 ani pină cind Charles Walters avea să-i re­
unească iarăşi în viaţa de pe fragilul şi atot­
puternicul celuloid. ln acest deceniu de des­
pârţire. Astaire a jucat cu Joan Fontaine, 
Paulette Godard, Rita Hayworth, Marjone 
Raynolds . . Joan Leslie, Judy Garland, Jann 
Powell, L'licille Bremer şi... ei. da Eleanoi 
Powell. in lista frumoaselor „trădari" ale Iul 
Astaire filmul vazut de noi sub titlul O pr.-

=ă~o=i ~~':ti~: <~~~i;cr~:~ 
de efect a lui 0-ge _,,,,,, dans. dans, 
dans, scene mirobolante. rochii strălucitoare, 
gratie, nerv. sincronizare nebunească, emo­
ţie. performanţă , explozia bucuriei de a Inii, 
magicianul Astaire şi acea diri. 9raţioasâ . su-

~p.,;.'ljă"!~[~~r~":! oml~n!:':iti..E.:.8':':0i1~ 
40. Dansul de dragul dansului, fără griji, lara 
problem!!, filozofice, psihologice, estetice etc 
etc„ dansul Nber şi diabolic, perfectissim, cu 
farmec şi subtilitatea mişcării, dansul. o sar 
t.ato:ue a privirii. 

O mdu1oşătoare melodramă. produc1ie a 
studiourilor chineze, Se lnl•c .,_,.., ne-a 
trtmis cu gîndul la fantastica lume dintre tres­
tn şi lanuri de oreoz, cu gîşte salbalice şi co-
cori cu creastă roşie. cu sentimente limpel'), 
simple, ba chiar cel mai autentic altruism. 
Baieţelul Kiao-Xiang e pus la un moment dat 
in sltlllţia de a alege: părinţii adoptivi, lumea 
copilăriei, zburdillnicia sub cerul liber, hir­
joana cu puii de cocor şi sărâcia simplii a 
unui ciiuş de orez sau părinţii adevăraţi - la 
Beijing, intelectuali odinioari prigoniţi, azi 
prosperi, familia unei balerine de elitâ. Am­
bele perechi de părinţi li adoră , toţi sini buni, 
toţi sini altruişti. iar inima lui Xiao-Xiang 
bate, bate iar el suferi oricum şHlcolo 
şHl l ci... La tlenjiyng, unde apare incognito 
adeWrala mama, graţioasa .,mătuşicii Bal", 
cu casetofonul, semnul fascinant aJ altei lumi 
şi al altui standard de viaţii , la Beijing unde 
tot pe casetofon aude vîntul, furtuna. ţipetele 
cocorilor. semnul libertaţli de-a hălădui, liber . 
şi stapîn pe natură. Ne-am sentimentalizat la­
crimogen urmărind meandrele sufletului co 4 

pitărese şi fiecare nuanţă a pslholo\jiei celor 
dou8 mame. Amintind istoria cu 1nteleptul 
rege Solomon, ele vroiau amindouă binele 
copilului. Oe dragul lui ar fi renunţat la el 
peci amindouă erau aici, mame adevârate 
lnduloşăloare melodramă parcă de nereozol­
vat. Europenii ar fi soluţionat-<1 ln doi timp ş1 
trei !niŞciri: vacanţele la pârinţii adoptivo 
~oala ia Beijing. Nu? 

O reintîlmre care-ţi da fiori:~ Oe­
n-. ingenua romantici şi modernă într-un 
hlm de Jean Paul Rappeneau in '65 (cu 

erre Brasseur şi Philippe Noiret într-un 
rol de sac bogat şi fricos). O comed•e 

• __ „ "Plia ~it>ll Sl.8\< inolens;,,._ d · · 
tw-carm · ( · nu lui Juhen ) „ .- deci. -- oaJpati cu 

----~ .... „_„ ... , .,._„ p,_a Oene-
..... .- ca o~ 

ca~- - ....-_ falSUI ar -- „ ..... - cum,_,_ ---- -·- ~~ ~c:o:= 
Ca o nza -e. un fi despre 

Ul ~ ---- Qodru al doiea li.zbol mondilll. Echipele im-una ali310 (aflaţi mo-
mentan ..ai papuc) intr-<ilta nemţii (ali aţi m<>­
mentan la putere). Decor: lagăr de concen­
trare plus stadionul Colornbes Printre juca 
tvr 1. Pele si Svlvester Stallone. Dea se poale 
~°'Ide ~l v0tnind ~ la luo1t..1r; ~rav~ f ifroul e 
y1ab1t. Trece. ca un fier înfierbintat pest~ 
toate, nu Insistă la cute şi pliuri sufleteşti. l..o 
potul opus, o comedie franţuzească. Oe asta 
dală cu mare respect pentru psihologia per 
sonajelor. Clasicul profesor de gimnaziu, mo 
dest. penibil, rece, în ultimă instanţă atit de 
bun la suflet. Domnul ..cetate inexpugnabila. 
povestind despre miocen, pliocen cade sub 
asaltul ~e drăgălăşenie blondă al virtualei nu­
rori. Fiecare tristeţe, fiecare nostalgie .e ex­
ploatată temeinic, fiecare oftat al soacrei, fi e­
care amintire (.Parisul era la picioarele noas­
tre" ... ) fiecare pliu al cămăşii imaginare e căl­
cat cu destoinicie. Cînd e vorba de nuanţe 
cînd e vorba de suflet francezii sini, să recu­
noaştem, la largul lor. O.iar cînd toate 
se-ntimplă în chenarul amuzant al comediei 
(Cinci ap„ dragoMea). 

CleopMra LORllfTIU 

Dansul, 
ca libertate 
a spiritului 
Perfectissim. 
Fred Astaire 
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P înă în Mai 1945 (simptomatic pentru in-' 
fluenta Istoriei asupra cinematografului, 
această dată este o piatră de hotar şi în evo­
luţia filmului de montaj} peliculele realizate 
pe baza unor documente filmate i n timpul ce­
lui de-al doilea războ i mondial poartă pece­
tea necesităţii imediate. Fie că sint britanice: 
Obiectivul din ••• ulll - (1941) , sau 80 de 
zile - (1944) . sovietice: S itilla MolCOYel -
(1942) Sitill• pentru Ucr•lna - (1943) sau 
Berlin - (1945) ori americane: Bitilla ele i. 
Mldway (1942) ele intrunesc imagini ,,calde" 
inc,ă , abia aduse de la locul desfăşurării eve­
nimentelor pe care le-au consemnat. Necesi­
tăţile de propagandă în ri ndul soldaţilor şi al 
civilîlor impunea o promptitudine ce nu lăsa 
timp analizei îndelungi. Constatarea nu im­
plică vreun reproş. Forţa imaginilor (obtinute 
nu rareori cu preţul vieţii operatorilor) ridica 
multe din aceste filme la .tonul de epopee. Is­
toria insă$i căpătase în acele zile dimensiuni 
de epopee, · 
După 1945, cel de-afdoilea război mondial. 

consecinţele războiului, ranile neîncheiate 
încâ - păreau a .deveni o exclusivitate a fii"." 
mului de ficţiune. Şi poate că aşa ar fi şî ră ­
mas. dacă în viaţa unor _societăţi n-ar fi reve--. 
nit, din păcate, pe tapet idel de reinviere a 
fascismului. Reîntoarc:erea la documentele ce 
dormitau în arhive, desluşirea celor mai pr~ 
funde semnificaţii conţinute in ele şi înarma­
rea omenirii cu o nouă înţelegere a Istoriei 
recente, astfel ca ea sâ nu se mai repete -
au apărut astfel imperios necesare. 

Anii '60 cunosc, aşadar. o nouă etapă in 1s-

.... 
I n ultimii ani, istoricii cinematografiei noas­
tre au făcut descoperiri importante, şi , în 

~J· ;.,;;e~1!~'f~ ~~~n~~-m~~ r,,.~::,~i~; 
şi citeva studii despre mişcarea ideilor in do­
meniu. Semnalez în această direcţie, o opinie 
a lui Mihail Sebastian. datind din 1930, care 
prefigurează, de pe atunci, ideea de Cinema­
tecă, adică muzeu Yiu al filmului. 

Se afla la Paris şi-i scria prietenului său 
Camil ·Petrescu, propunîndu-i. mai în glumă, 
mai în serios. ,p afacere··: „ Există la Paris ci­
teva mici săli , foarte mici şi foarte incomode,. 

!:!a~::rd~~ T~pt~e~~ţ;t~. 0~e ci~~e~:'!~~-~ 
unele din filmele care au fost deja reprezen; 
tale la alte cinematografe, dar care sînt lan­
sate din nou, cu un întreg aparat de critică, 
,,pentru intelectuali". Se creează o atmosferă_ 
de cerc închis, care dă publicului impresia câ 
descoperă el opere de artă ş i că in orice car 
asistă la un spi>ctacol pentru i niţ iaţi. lată cum 
la toate studiourile astea (Studio des AgricuF 
teurs, Studio des Ursulines, Studio 270) în 
fiecare seară sălile sint pline. Preţurile man"' 
publicul numeros. 

Or, snobi se găsesc şi ta Bucureşti. Mi se 
pare că ar fi uşor sii-t utilizeze cineva. Ajunge 
numai o sală de spectacole - indiferen1 
unde s-ar găsi şi cit de incomoda ar fi. Bu-

P entru Kluge - promotor al noului val ln 
mmul vest german - cinematograful nu este 
spectacolul unei acţiuni, ci suita unor câutărJ 
$; desprinderi interioare. Starea-spectacol ta 
Anllll G. - filmul lui de debut - e nelinişte.a. 
Fuga de ceva spre altceva. „Rămas bun, zilei 
de ieri" - se cheamă romanul lui Alexander 
Kluge adus de Alexander Kuge in imagine, 
urmind aceleaşi capitole - fugi într-o suiti 
Simfonică , pe motive ce revin (amintirea unei 
scene traumatizante: fetiţa brutal despărţită 
de ai ei, împinşi din spate, cu pistolul de fas­
cişti ) sau, dimpotrivă , imagi nea-refugi u 
dintr-un prezent pustiu - o ţară scindată, cu 
o familie la care nu se mai poate întoarce -
spre căminul de demult: o terasă , un perete 
cu (lesene de copii, o joacă veselă , o melodie 
ingenuă inglnată apoi de linăra cu iubitul ei, 
rarissim moment de oomunicare, fericire 
Apoi fugile prin oraşul cu lume grăbită , lume 
indiferentă , feţe cenuşii, preocupate (lilman 
cu aparatul din mină , un cin&-veritâ proaspat 

t0<ia filmului de montaj. (prevestită , de !api 
de celebra serie De ce luptăm? semnală de 
Fran~ Capra intre 1942- 1945, unde intenţi a 
a>ropagandisticâ se realiza prin sinteză ) 
Există sute de mii de bobine trase de lorţel e 
beligerante, există mai ales timpul de pacu 
necesar analizei, stabilirii unor noi conexiu ni, 
s i ntetizării materialului. Acum filmele in-

ln ansamblul- de atunci al cinematografulu , 
~est german) : fata ce cutreieră metr9pola în 
căutarea unei slujbe, a UQOr slujbe din care 
mereu e concediată şi a unui colţ al ei unde 
să-şi adune gindurile, tristeţea. Acelaş pat 
neprimitor de cămin , sau un aşternut străin , 
lingă un trup străin , pe care n-ar vrea să-l 
atingă , îşi trage pătura peste cap să se izo­
leze; altădată e aruncată cu hainele în stradă , 
ori se ghemuie pe valiză într-un colt de WC 
ş1 istovită de pribegie, de hăituială se duce să 
se ,.predea" poliţiei ca să aibă , în fine, un 
adăpost pentru ea şi copilul care se va naşte. 

· Scene - de un crud realism - din viaţa Ani­
. tei scene din viaţa multor tinere în cond~iile 

social-istorice date, doar sugerate, ori dila­
tate după un timp interior. Capitolul „Cil de 
simplă e fericirea" durează, vorba poetului, 
,,cil un cl ntec". lntUneşte un lînăr într-o cal& 
nea, se privesc îndelung, sparg nuci şi sporo-­
văiesc veseli. nu se aude ce, n·are i mportanţă 
comunicarea s-a produs. Apoi la el acasă , as­
cultă muzică , demontează copilăroşi un apa­
rat de radio, se îmbrăţişează şi murmură ca 
pe o rugăciune o melodie ce vine de demult, 
dintr-un trecut al. lor. parcă comun, un trecut 
care-i apropie mai mult deci! îmbfăţişarea. 
Lumina dinăuntru scaldă obrazul frumos al 
A nitei - strălucitor interpretată de Alexandra 
Kluge; un operator atent la fiecare azur inte-

c: earcă sa dea răspunsuri la multiplele semne 
de întrebare „Cum a fost posibil7' ... Cum de 
a fost posibilă ascensiunea nazismului ? 

~=~ :mt,, da~t~r;:/~1 ~is::fi0t1~6.:J ; ~r':.t~n~ 
că n-<1u ştiut nimic din ce se petrecea (Citml­
nolii de rilbol de Erik Holm şi Eidl....,n , 1 
col chHI treilea Relch de Erwin Leiser - am­
bele realizate în 1961); de ce americanilor 
le-a trebuit un Pearl Harbour ca să renunţe la 
pol itica de . .non-intervenţie" (K.mltulze de 
Perry Wolff - tot din 1961). Pe un ton sobru 
şi calm. faptele sint narate cu detaşarea per­
misă de d istanţa în timp, uneori cu răceala 
unui proces verbal. 1n rest, imaginile sînt cele 
ce vorbesc, cu o forţă de şoc pe care trece­
rea anilor n-a reuşit să o diminueze. 

Mai departe incă este împinsă analiza de 
către Mihail Romm în Adwi111„ f„i • f-­
mulul (1965) film ce se apleacă asupra fas-

f=~r~i ~bi~':1~~~Î ,:c~:r:~~~:' _!~i~ 
lost posibil?' „ . Cum de s-<1u putut recrula 
atiţi executori zeloşi şi după expresia regizo­
rului însuşi „uneori chiar entuziaşti, ai celor 
mai monstruoase , dispozifii şi ordine! 

Pentru cine încâ nu a priceput rostul răs­
colirii unui trecut sumbru şi ruşinos. pentru 
cine consideră că asemenea atrocităţi nu ar 
trebui proiectate pe ecrane, iată argumentul 
atît de simplu formulat de însuşi Erwin Let­
ser, ziaristul. suedez realizator a două d in 
cete mai importante ·!Sinteze cinematografice 
asupra faptelor celui de-al doilea războ i mon­
dial : „Un film despre trecut poate fi un film 
pentru viitor. Am dorit ca imaginile şi docu-­
mentele alese ( ... ) să se adreseze direct ge­
neraţiei pentru care acele vremuri de si nge 
au trecut deja in istorie". 

Larga audientă de care s-au bucurat, mai 
ales în această stagiune. filmele de montaj, a 
confirmat incă o dată apetenţa publ icului 
nostru, indeosebi a t ineretului, pentru lecţia 
de ist0<ie bazată pe documente autentice 
aşa cum numai cinematograful i-o post 
oferi. 

Aur• PURAN 

ier cumpărarea lor e definitivă. Orice casă de 
filme ar fi fericită să poată închiria din nou 
f ilme pe care le-a exploatat deja. Al putea 
sa -ţi . alegi 10-15 lucruri, din care să faci un 
repertoriu pe jumătate de an. Gîndeşte-te bu­
năoară că dumneata, ai descoperit excelentul 
Ctllcego - o crlmi c.ietMi şi că filmul a tn~ 
cut neobservat. O reluare inteligent pregătiti 
ar avea cu siguranţâ succes De asemeni La 
loule al lui King Vidor şi SoHtude al lui Paul 
de Fojos (două filme admirabile) au trerut 
neluate în seamă . Olaplin, Douglas Fair­
banks, Malec etc. etc .. toate filmele de suc­
ces. cunoscute sau nu. ar putea fi luate pe 
bani puţini. Nu trebuie ~tuieli de afişai . 
Conferinte sau dezbateri publice, i nvitaţi. 
cronici speciale la gazetă ar face o reclamă 
mult mai eficace". 

Epistola a apărut în revista „ Manuscriptum­
nr. 3 (36)/1979 ş'i a rost republicată în volu­
mul Scrisori citre C.mll Petreoc:u (voi. li ) Mi­
nerva, 1981, ediţie ingriji1ă de Florica Ichim. 
E. desigur, cunoscuta specialiştilor. 

Nu ştim dacă autorul lui Dmtton kl răs­
puns confratelui său. E interesant însă de re­
ţinut interesul scriitorilor din acea perioadi 
pentru cultura cinematografică. Şi programul 
fixat de un precursor pentru o eventuală Ci­
nematecă , prO!Jram şi instituţie înfăptuite la 
n01 mult mai t1rziu. Avem azi şi Cinematecă 
(nu chiar în toate oraşele mari, dar avem). 
programe bogate. atrăgătoare, intocmite cu 
pucepere şi gust. despre care se scriu cronia 
speciale, au loc şi spectacole cu invitaţi , se 
9rganizeazâ cicluri de proiecţii~ conferinţe 
k> ate doar dezbaterile publice la care se re­
ferea Sebastian nu sînt acum caracteristice 
"81ii (ori sălilor) cu pricir.a. Dar, cum au fost. 
poate că vor mai fi. 

rior sau. dimpotrivă , înceţoşare . ~ ~ 
bieetiv, în unghiuri avantajoase, in 9'<»1'1> 
nuri amintind de Dreyer cu Palune• ..._ 
d'An:, ori delormează sarcastic feţele judeca­
torilor rig izi ş i ale doamnelor din asistenţa 
soci al ă cu ipocritele lor discursuri despre 
bine: ,,ce e binele?' întreabă lata ce n-<1 prea 
cunoscut decit râul în jur. Un ritm ades înlre­
rupt de flastrback-uri. un montaj în llux 
emoţional , cu multe elipse, o coloană sonoră 
amestecind priza di rectă a străzi i , cafenelei, 
cu confidenţele fetei direct, în faţa aparatului. 
Şi in tot acest bruhaha citadin rece, străin , 
ostil, un singur tango desuet însoţeşte pere­
grinările Anitei, un tango tandru, probabil re­
minescenţă a copilăriei imbHnzind puţin fri­
gul permanent al fetei ce declară simplu, d& 
rutant cind e prinsă că ar vrea să fure o 
blană: ,,mi-a fost lrig. • . Oli ar şi vara?" „Mie 
în permanenţă mi-e frig". Un frig Interior pe 
care ţi-l dă nesiguranţa zilei de mline, neadă­
postul, neiubirea, necomunicarea Temă free> 
ventă a cinematografului modern. , 

Pe un pod parcă suspendat Intre doua 
lumi, un pod cenuşiu ca şi cerul fără spe­
ranţă , se d&C\!pează silueta fragilă a fetei tî­
r i rid o valiză . lncotro? intrebarea pare semnul 
unui destin ca multe altele, într-o lume a neli­
niştii , nesiguranţei. 

· Alice MlNOIU 
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Un film sub semnul Hiroşimei 

Ei da, timpul trece pe nesimtite şo r_egao 
ruf novator. insolit, adulat ş1 deopotriva ~orr 
testat al tinereţii noastre, autorul unor fllmt> 
care păreau a merge mina în mina cu Je 
nouveau roman" francez de la filmele anilor 
50 şi începutul anilor 60 (doi .dintr_e noii rf> 
mancieri. Margueritte Duras ş1 Alatn Robbe­
-Grillet, fiindu-i scenarişti) , P! scurt •. !.avan 
gadistu1" de acum aproape trei decenn Atrun 
Resnais este evocat astăzi la Cinemateca bu 
cureşteană ca un <clasic al celei de pe urma 
arte (a şaptea, ca sa fie in nun,:iăr cu rpi.n_unire 
lumii vechi) . ~ va1ut şau r'!Ya~ut cu plac~e 
scurtul metraj despre Gauguon, fragmente don 
Sfi"ltul rizbolulul şi Praridenli şi , in intrego­
me Hiroshima, dragoste8 mea Timpul n-a 
permis mai mult, aşa că am rămas aur ma 
soli in ce priveşte Anul trecui la ~li.ci, 
de neuitiJt. deşi nerevăzut nicioda~ . şi cu o 
curiozitate care se vede ca nu ma-e dat sa 
mi-o satisfac, numită Muri~ film pe care nu 
l-am „prins" în nici u!1a din. călăt'!f'ii~e mele î.n 
Franţa $i care la noi continuă sa Jie aşa _z1-
cind Inedit. Din prezentarea (bogata , dar notei 
cam lungă) am aflat că avangardistul devenit 
lasic e departe de a fi un creator unanim ac­

ceptat sau. mai bine zis, că ~i !mparte. şi azi 
ca şi ieri, criticii in tabere diferit~ ce nu reu­
şesc sâ se pună de acord, daca nu asupra 
valorii operei sale. în orice caz asupra formu­
lei ei cinematografice. 

Cronica mea nu poate fi decît sentimen­
tală. Sint un amator de cinematograf, C!!re: a 
văzut destule filme, dar pe apucate, fara sis­
tem, şi care ;rta loa_rte J>rOSI la capitolul bi· 
bliografic. Am goh.~n de _1~f!>rmaţ1~ prea ma!1 
ca sâ pretind a da 1udecaţ1 mteme1ate. Dar, '" 
fond nici nu e aceasta treaba mea Nu vreau 
(şi n~ pot) sa iau piinea de la gură_ spe"!aliş­
tilor. Mă voi mărgini sa aştern pe htrt1e c1teva 
impresii şi atit. 

Am fost frapat de cite ori am revăzut filme 
mai vechi de o anumită demodare a mijloace: 
k>r tehnice, pe care literatura o cunoaşte ş1 
ea. dar într-o măsură mai mică: M~rr:' între­
bat de fiecare dată de ce. Nu sult madecum 
de pererea lui C. Noica (e><primată in Şase 
,,,.,_ ale aplrtluful conlempor•) că filmul 
nu este o artă deoarece este dominat de teh­
nică dar mi se pare că una din explicaţ iile 
dem~ă(ii poate fi pusâ pe seama acest~i 
tehnicism~ .mai ·evident într-un film ~crţ 
intr-vn roman. O altă explicaţie poate Io şo 
aceea că , invenţie incomparabil mai_ re~tă 
deci! celelalte arte, filmul <llloluează onca sub 
raport tehnic; mult . mai repe<le deci! pictura 
sau muzica. lmi aminteam. pnvtnd Hlroshl1n•. 
~· mea, de şocul produs acum. doua: 
zeci şi cinci de aryi. de a~mestecul ~lanull.!1 
erotic cu acela pohhc, la 1nceputul hlmulu1. 
în 1959 era o noutate nu numai alternarea 
1maginti celor doi îndrăgostiţi , în momentele 

fot de mare intimitate, cu imagini extrase din 
documentarele despre bombardamentul ca 
fastrofal, dar chiar, daca nu ma înşel, recu r­
gerea la imagini ca acestea din urmă într-o 
operă de fîcliune. Azi insâ, procedeul „da­
tează• şo îşi vadeşte artificiul. Senzaţ ia de 
inedit nemaiexistînd, eşti tentat să viri toarfe­
ele în pelicula şi să tai din acest debut, la-

i~v~':a ~e~r~t!~'~o~~Va~~J,~~·~1 
oine. poate şi datorita extraordfnarcf insuffe­
t111 a jocului Emmanuellei Riva , care n-a r e-­
petat. probabil, niciodată performanţa act~ 1-

eascâ din acest film. Este foarte emoţio­
nantă această poveste, dar nu înduioşătoare. 
Sin~rul accent melo apare în ultî~*! ~ec­
ventă . e.-e. ca şi începutul. nu e la 1r~!t1me. 
deceplionează . Tema centrală a poveştn este 
ap<oape proustiană: prezentul care se umple 
deodata de trecut, pina la identtticare. Breta­
nia natală a tui Aesnats nu e tocmai departe 

~ ~r~=l~e1~~~~·~. ş~,!r::Sc:1i~ 
teraJmente obsedat de memorie. Ţoate perso­
najele lui au o memorie afectiva incăr~tă 
Suferă de a nu putea uita şi invocă necesita­
tea de a uita ca pe singurul leac {nici~ată I~ 
o ndemină) pentru ~~arele lor. lncjjvodul şo 
istoria contemporana s1 nt deopotnva victima 
lCestei memorii care le fură somnul. Htros­
hiru., dnlgolie• mee nu este altceva decit 
povestea cinematografică a unei asem~e~ 
chpe (căci nu reprezintă mai mult de o c~1~ 
cefe două n<>PCi şi o zi din viaţa frantuzoa1ces 
aflate in Japonia) in care o iubire trecută , du­
remasă şi aproape dată uitării , îru~pe din 
nou la suprafaţa conştiinţei. Eroul luo Proust 
muia o madeleine în ceai şi fante Lăonie, îm­
preuna cu toată lumea ei, .îş i făc~a- deod~tă 
apariţia, ca printr-o operaţie magrca. Ţî~ra 
femeie din filmul lui Resnais cunoaşte ontom­
ptător un strain. fîind în trecere prin ţara lui, 
ş1 totul ar rimine o aventură de o noapte, 
dacă nu s--ar îndrăgosti de el: întiia _ei iubire, 
şi tot pentru un străin , atl~t. acela, 111 trec~re 
prin ţara ei. dă buzna i nsa. peste ea cu v1~ 
lentă şi cruzime, răvăşindu-i sufletul ~are. pa.­
ruse a-şi fi găsit confortul burghez 1n u1tart: 
şi nepăsare. Eroina îş i descarcă sufletul ş1 
m;)r1urisi,ea. în loc să~ îndurereze pe arhi­
IKful iaPone2 . I bucura ca o do~ada dt- P'ea 
plinuf "enlimentului e1 A doua i1 se vor des~ 
parţi pentfu totdeauna.. Acum nu mai este 
vorba de o moarte cilre împiedică dragostea. 
ca în povestea de la Neve~s . d~n anii râ~bo.iu­
lui, ci de o decizie conştienta a f~meu _ş1 a 
bărbatulu~ care nu vor (nu pot?) sa rupe cu 
obligaţiile lor actuale. Aici _este şi altă obseo­
vaţie ,de făcut. Oe doua on a 1ub1t cu adeva­
rat femeia şi de fiecare dată circumstanţele 
au părut să lege iubirea ei de o ma~e ?Ven­
tura, de risc, de neîngăduit (primul oubot era 

~~ ~::1 ?.:i~:::i i~abi~-~~s ş~fm~fr"~~: 
nuim djntr-o frază a ei : o căsnici~ banală ~ 
illte relaţii pasagere la fel de banale, La aces­
lea se va întoarce eroina dupa episodul H1-

~=· n1~~r!ac~~ · :~~et~pi:~u~~.:,er~i 
wk1e să te întrebi de ce. Ce putere are banali­
l,1tea.! Şi c~ angoasă stirneşte· în ea iubJrea 
peotru al-t"!,itectul japonez~ C,?fe s~ suprap_u"!' 
peste aceea din adolescenta! Mo:rala ar f1 ca 
oamenij îşl suportă mai bine prezentul ci.nd 
nu le aduce aminte de trecut. 

Ceea ce mi-<i atras atenţia fa Resnais este 
u anumită ..scriitllră " a filmelor sale. S-a. spus 
c.a este 1egiz.oruJ <:are a apropiat cel mao mult 
h lmul de literatură. Nu ştiit exact ln ce ar pu­
tea consta ace3$lă apropie.e. Eu spun însa 
ca dacă scriijura lui Aesnais este absolut re­
n1arcabilă, este tocmai din pun~t de vedere 
cinematografic. Nimeni nu leaga ca el • .ele­
•11entele" filmului. Asta, pe de o parte. Dl!r 
montajul nu e totul : mai este calitatea ~pe­
c1ală a imaginilor: .realiste, exacte,_ ~inu­
tooase, .ca şi cum ar Io aşezate sub lupe,_şi_ de-

:~vvăcit!:~iiia~'::~';e6~!:1~_1=sr::!•~1c:; 
dublu limbaj care se rafineaza de la Hiros­
hima, dragoolH mea la, bunăoară , Provfder>­
ţi. O splendidă ambiguitate ~teti.că, aş zice, 
cwe arată că dincolo de part1-pns-unle sale 
deologice (dB altfel evidente in toate filmele, 

- :"~~,;,u~itri"n:Ja~k ,!';~na;~isf.'t~~~ 
..- so mă gindesc la masa don gradina 

ilr ~~:;t~!'a~~ ~t8di î~ 
m dai li şi cu una din nurori: o 

- - arislocratică, lri.moasă , paş­
~; este doar ta 

:aa arepgt. aşa cum cresc 

--• ,•-~-:_sece~:~"~~ 
--- ,..._.,. SI senin se um-

-..,., ... -. ca şi cum 
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Filme pentru o lume 
a raţiunii şi păcii 

Cind, în 1957. juriul Festivalului interna­
ţional de la cannes a decernat, in unmnimi­
tmte, Premiul Special .pentru orlgl...,K81ea 
sc:en.iulu~ C811t8te unwni '' grMdo•re ro­
mmesci„ filmului de debut aJ lui Gngon 
Ciuhrai Al 41-f•a, criticii occidentali au ~ost 
tentaţi să vadă în el un moment cu totu~ izo­
lat al artei sovietice. "Cind oare s-a mat po­
menit un film în care o rroluţion~r_i să se în­
drăgostească dii un conlra".'voluţoonarr . -:­
se întrebau ei. Ceva mao torzou s-av gasrt 
într-o postură penibilă aflind ca ~!Jbiect~I fu­
sese preluat dintr-o nuvefă a scrnt?r~IUI B«?­
r is Lavreniov. apărută cu 32 de ant 1n urma. 
adică în 1924 - şi că încă in 1927, lakov Pro-­
tazanov. maestru la şcoala căruia ~e formase 
Rene Clair. realizase prima ecranizare dupa 
Al 41·feL • 

După aproape 
30 de ani, 

impactul emoţional 
intact 

Adevărul este că Gri~ori Ciuhr~i debutase 
cu un film care marca, in acelaşi timp, o con­
tmuitate în tradiţie şi un punct de cotitura 
Continuitate, fiindcă ducea mai departe efoJ­
turHe precedentelor generaţii de cineaşti so­
vietici de a evoca cit mai pregnant glorioa­
sele zile ale Revoluţiei; cotitură . fiindcă muta 
centrul de greutate de la retorismul defin~rii 
combatantului revoluţionar la sondarea .adm­
cimilor omului, făuritor al Revoluţiei. lntr-o 
convorbire pe care am avut-o cu Ciuhrai, 

~ anul trecut, la Bucureşti, el işi definea filmul 
ca o lectură a nuvelei lui Lavreniov în spiritul 
timpului său, aşa cum Protazanov însuşi o ci­
tise cu optica epocii în slujba căreia crease. 

Autorul acestor rindurţ a trăit experienţa 
captWantl a confruntării celor două pelicule. 
Filmul din 1928 al lui Protazanov este ,Jru­
mos". eficient în valorificarea pitorescului 
peisajului ~i spectaCJ!IOSului din subiect . . Fii: 
mul lui C1uhra1 e rascohtor, el ev1denţ1aza 
adevăruri cutremurătoare. Aici nu e vorba de 
o superioritate tehnică, ci de maturitatea 
punctului de vedere. . 

. Pentru a ne convinge de aceasta este suh­
cient să comparăm fie şi un singur fragment 
aJ celor două versiuni, finalul de pildă . Desti­
nul a vrut ca în toiul războiului civil , luptătoa­
rea bolşev ică Mariutka. lunetislâ care are_ la 
acllv 40 de inamici, şi ofiţerul alb-gardist 
Otrok. avind misiunea să facă legătura intre 
c~e doua mari armate • .albe", să se pome­
ftSasca singuri, Îf!lpreun~. ~e o insulă pus.tie. 
Jn ambianţa unet natun vitrege care le im­
pune o aspri şi unită luptă pentru existentă . 
pe cei doi nauh-agiati ii leagă o dragoste de 
neitmns. Dar intr-o zi, la orizont apare o 
-. Cn! ofiţerul recunoaşte însemnele ar-
- sale şi, cu un strigăt de bucurie, '*•gi spre ai săi, Mariutka ii <loboară cu un 

llr1til lări gre$.,. 

ui ProlalanOlr. barca albrlor se iveşte on 

zare imediat după ce eroii s-au desprins 
' Oontr-un pătimaş sărut. Femeia s-a căţărat pe 
o stincă ,. încercînct să determine identitatea 
ambarcaţiunii ; ofiţerul face semne cu frene­
zie, strigind • .Ai noştri!". Mariutka ridică arma 
şi ţinteşte. Nici o intenţie de justificar~ psi~o­
togică , nici o preocupşre pentru d1al~ţ1ca 
subtilă a sentimentelor. lntreaga compo11ţ1e e 
ostentativ patetică _şi spectac~la!ă .. Ma.riutk~ 
trage, coboară ap0t de pe stmca ş1, dm ~· 

~i~. i>~;~';18~c::,d:,r~1i ~~~r~! g:~~.a p~~ 
debarcă albii. „De ce-a1 lacul asta?' - o on­
treabâ <inul. „Acesta ... acesta' este al 41-lea!" 
- răspunde ea. printre hohofQ. .. •· .. 

Schimbul acesta de replici nici măcar nu 
se află în orîginalul literar şi spiritul imprimat 
intregului episod e profund diferit de maniera 
in care Lavreniov însuşi tratează finalul nuve­
lei sale. Căutind să se ferească de cea mai 
mică alunecare către retorică şi patos exte­
rior, scriitorul redă momentul cu aparenţă ră­
ceală in detalii brutale: „Locotenentul cazuse 
in apă. în sticla uleioasă pluteau_ ~uvite roşii 
din ·ţeasta sfărimată : Mariutk.a _ fac

8
u . un pas 

inainte, se plecă. Oind un !'P;.St. 1Ş1 smul~ 
salbatic bluza la piept, scapmd arma dm 
mină . Pe apă se legăna, prins de firul roz. al 
unui nerv, ochiul ieşit din orbită . A:1ba:5tru. ca 
marea, ochiul o privea nedument. _JalntC:·-· 
zYîrcolindu-se, mînjindu-şi faţa cu ch1agur!le 

~r:!~:.;!~~:~:,u;:;::, ?~t~r~b1:~i 
meu cu ochi albaştri,. " 

Debulantul Ciuhrai orosoectează cu indraz· 
neata mineteul wmaotic ascuns de scriitor ln 
.Jd1ncul nuvelei, fara ca prin aceasta sa-i con­
trazică luciditatea polemică. La Ciuhrai, pe 
măsură ce barca se apropie de ţărm, raportu-

~~".,~~~l~f1~:'~~".,~ ~~:t~~!° ~~:.: 
vm nu-s pescari, ţu(ll au crezut ia ulCeput, c~ 
soldati. Ei aparţin uneia dintre taberl!, şo 
aceasta pune capăt armistiţiului Iubirii lor. , 
rată de ce trage Mariutka, ială de ce nu-l tre­
niură ~mina, ,)deşi ln propria ei Inimă trage. Ş~i · 
iată de ce, după ce locotenentul a dus, dupe 
el. pentrCI vecie, tainele misiunii sale militar~. 
·poate ea să-şi plingă prima iubire spulberată . 
Iar deznădejdea fără margini a fetei nu prin 
bocet e exprimată , nu prin vaiete, ~i print!-o 
prelungă goană , nu fugă de om, co zbor rn­
pleticil de pasăre rănită care-şi tremură, me-

. reu mai neputincioasă, aripile. Să nu căutăm 
pe ecran ,.şuviţele roşii lzvorind din ţeasta . 
sfărimalii" (deşi filmul e color) şo noco „ochiul 
oeşn din orbită"; Mariutka lui Ciuhrai (lzolda 
lzviţkaia) nu-şi va smulge sălbatic bluza la 
piept, nu-şi va mi~i fata cu chiaguri_ de s!nge 
şi nu-şi va urla jalea cu glas 11r~. onfoora)or . 
Cu mişciri !jingaşe de mama oşo va legana 
. .porucikul„, m braţe, ii va învălui cu. priviri 
deznădăjdune de femeie însingurată, oar cu· 
vintele de disperare îi vor fi înecate, covirşlte. 

· de accentele sfişietoare ale partiturii com­
" pozitorului Kriukov ... 

Poate va veni o zi in care un alt tinăr ci­
neast va descifra, la rindu~i, cu ochii genera­
tiei sale, povestea istorisită de Boris Lavre­
hiov. Dar sînt convins că şi atunci, ca şi azi. 
ra reîntTinirea cu debutul lui Ciuhrai, versiu­
nea din 1957 nu-şi va pierde impactul emo-
ţional asupra spectatorului. _ 

Fiindcă există opere de artă care srnt za­
rnislite pentru totdeauna! ... 

Tiido< CARANRL 
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Istoria 1ua 
cea mai 

un 
în filmul de război 

S ... spus. şi nu lara temei. ca filmele de 
război şi filmele de dragoste apatţln ariilor 
tematic.e celor mai bătute din toată istoria ci­
nematografiei. Denumirile (,.de război", .,de 
dragoste·) sini destul de largi şi de neprecise 
pentru a permite cuprindefea celor mai dif&­
rite modalităţi de e11presie, a celor mai variate 
stiluri şi opţiuni filozofice şi, blneintetes. a 
mai tuturor genurilor. de la fresca documen­
taristă la comedia bur1escii. de la reconstitui­
rea istoriai la drama psihologiai, de la filmul 
de aventuri plnă la' cet militant. 

Ca să ne oprim doM la filmul de război. 
trebuie să observăm indală ca, dincolo de 
anumite aparenţe trecitoare, nu se semna­
lează in rindurile publicului nici un fet de f&­
nomen de saturaţie, iar generaţiile succesive 

:a~~:'~..i:::.:~:~: ~==.:„~::~~ 
vesligarea unei tematici, practic inepuizabile. 

Desigur. imperatiwle actualităţii (luată in 
sens larg) lşi 'spun Şi de această dală cuvintul 
şi imensa majoritate a filmelor de rizboi re&­
lizate îşi au drept cadru cea d&-a doua con­
flagraţie mondialâ, incheială ln UMS. O.iar 
cele amplasate intr-un cadru mai vechi (pri­
mul război mondial sau alte conllicte şi mai 
indepărtate) se referi de cele mal multe ori 
implicit. prin problematică, prin ierarhizarea 
variatelor aspecte, printr-un anume joc al nu­
anţelor şi aluziilor. tot la felul in care _,sibi­
litatea contemporană a recepţionat şi recef>­
ţionează impactul ultimului mare război pl&­
nelar. Singura ..concurentă" veritabili o con-

=::::e ~! c!':~f .J.::...:' (!;eră...::!..~~~ 
la cele din Orientul Apropiat) sau cele care 
au drept cedru şi temii rizboaiele viitoare 

ln acest context. nu e deloc surprinzător 
interesul cu care a fost recent revizionat la 
noi un film intrat de multă vntme ln memoria 
publicului de pretutindeni, Zlull ce11 -
lungi. 

La vr&rMl8 sa (1962), filmul a fost conside­
rat, in special, drept o mare izbinda tehnica. 

secvenţa crit1culu1 

Inspirat 
de o carte celebră. 
Cu actori celebri. 
Cu mare montare 
şi bune sentimente 

Dar, cum bioe se ştie, nimic nu se irwecheşle 
mai repede decit tehnica, intre timp peffor­
manţe şi mai şi au văzut lumina ecranului. in 
schimb, o altă particularitate, mult apreciată 
in 1962. lşi păstrează şi pini azi aproape în­
treaga valoare şi anume ~ de mare iz­
bindă comercială. Pentru a aprecia această 
calitate ar trebui să eliminăm toate conotali­
ile negative şi să luăm termenul de . .comer­
cial„ doar in accept ia sa pozitivi . Avem c»a 
face cu o marfi de calitate care corespunde 
cinstii cererilor cumpărătorilor. Realizat cu 
profesionalism, împletind evocarea istorică 
(istoria fiind văzută aici la niwl strict evenl-

:=i:.!.r:i.n,~~:~~".9Ju ~~i~;~~ 
mente melodramatice şi cu un gram de umor. 
bine fotografiat, bine montat. acompaniat de 
o muzici adecvaUi , şi, mai ales, interpretat de 
zeci de vedete de prima mină (ceea ce se 
dleamă ln jargonul cinematografic american 
un .,allstar cast• ). filmul e făcui pentru a mul­
tumi un numar d t mai mare de spectatori 

Cine ar cauta 1ntr-o asemenea opera ceva 
<11 n dramele oamenilor simpli care au trăit ş1 
au făcut războiul, ceva din tragedia popoertt­
lor Europei şi din angoasantele pt"obleme ale 
1denlităţii umane, in vntoarea celui mai mare 
cataclism din istorie, cine ar voi să gheasca 
raspunsuri la ,,de ce"-l.lrile acelor ani demenlr 

rimetrul pcsibilului imorobabil. avind insa un 
fundal strict realist ,_,entu..1 ca e d~tu l ae 

~'ba~~~~ ~0 ş~er:;~r~'!· ~';;:;:"'d~n 

ş1 1a.. ... cmantî. riscâ si rămini delamagit Spre 
deosebire de alte zeci şi zeci de filme. dintre 
care şi numeroase capodope<e, 2lua cee -
kHlgi nu are asemenea pretenjii. 

.wng şi foarte zgomotos. are cileva sec­
venţe de lupte, excelent tratate. iar distribuţia 
încărcată de stele i-a asiţ1Urat succesul de 
casă cu pretlJ verosimllltaţil„ . Contrar apa­
rentelor. citatul de mai sus nu e extras din 
vreo intelectualistă revistă de cinema pan-
1f8na care cultivi estetismul şi are oroare de 
1 omf'fc1ahsm. ci <fin arhi.-cunoscutut Hi'llli ~ 
weirs FilmQOer"s Companion". adevarata bi­
:ille 8 S~~dc.UorUIUI d~ t1µ hcJJlywvuU1.1fl. pen­
tr u ccite succesul de pubhc este pm·HjJ)C\ful 
t i 1 ica nu singurul) criteriu al vatorii unui film 

Fiimui se inspiră. după cum se ştie, din 
cartea celebră a lui Cornelius flyan, ea itllăşi 
cafacteristică pentru o anumită mentalitate 
curentâ in Occident. întemeiata pe căsitoria 
dintre istorie şi gazetârie. Maestru incontes­
nbil al acestei maniere, Ryan a ştiut ca ni­
ineni attul sa transforme totul in reportaj (in­
dusW propria-i moarte) . intr;, vreme in care 
în istorie se impun cercetitoril aşa-numitei 
.,durate lungi". gazetarul Ryan a cu Nival cu 
talent şi aplomb ceea ce am putea numi isto­
ria ,,duratei foarte scurte„. punind în centrul 
muncii sale cercetarea migăloasa pe teren. 
interviurile cu protagoniştii evenimentelor. 
într-un cuvinl fapte, fapte şi iar fapte. dupa 
buna tradiţie a gazetăriei americane. 

Foarte curios, sup&fdocumentarea nu asi­
gură neapărat şi verosimilitatea. Imaginea din 
film este cea a unui rizboi, in fond curat • 
sanătos. a unei lumi in care se mişcă un nu­
măr impresionant de oameni simpatici: niC1 
una dintre vedete nu iese cu nimic din tiparul 
cunoscut şi cerut de public. Oe pildă, John 
Wayne apare solid, bombănitor . dar generos. 
aspru, dar iubit de oamenii sai. şi, mai ales. 
- suprem atribut al americanismuk.li - efi­
cace. Henry Fonda e un suflet de aur care 
pune principiile morale deasupra intereselor 
personale. Robert Mitchum e curajos şi drept 
sub o aparenţă dezinvoltă şi in pofida unui 
limbaj cam buruienos, ş..a .m.d. Nici actver.sarii 
(germanii) nu sini nişte caricaturi ci, în fond, 
rnşte gentlemeni cu care e o plăcere să te 
lu pţi 

Deoarece ştim de la lnceput ci ai P<>'i t<' 
vl')t inwinge. urmirim filmul intr-o stare tnum 
b flsta incinta1i sa Vt"dt"m Jncf\ o dati cit dE< 
.siJ9fllV1 şi cit de bogaţi fin materiale d<„ ra1-
'b<>i , rnllS<"rve de l<ll felul. gadg<:l!Hffi, dar şi 
Sf'Otimente humoase) erau ei. 

Filmul se vede. deci. cu mare plăcere: bătă­
luie puse în sceni de Marton, regizorul echi­
pei 98CUnde (care. in aceeaşi calitate, a regi­
zat şi luptele din - How, Qeopoolra, Cid• 
- IMpetiulul r- Adio, - etc) sini impecabile, iar regla principali confirma cafr-
ftcalivul unanim acordat lui Ken Annankin de 
.,excelent Ilustrator„. 

ln variata abordare a lemei rizboiulul, as&­
menea fi lme sint nu numai posibile, ci şi n~ 
oesare_ 

H. DONA 

ori; oluri şi desrn 
Or~ fi ---...., poate deveni peste 1---------------r---------------„ 
noapte. din pricina iubirii şi urmînd indicaţiile 

-
Prezent, trecut, 

viitor 

I ntr-o comedie orice este posibil Să d;,n­
oezl pe pereţi •I pe plafon (Fred Astaire io 

~:.'î~in:C~';f'=itnă~=or~r~ţ. 
Mar. in O ~ le aperi) sau într-un auto-

:~\:ur~7";~~~:,,.\~ ~prii°ie ~~ 
loace (ln...icul public M. 1) etc. intre fante­
zia cea mal aberantă şi realul cel mai log1c 
posibllităţile comediei sini practic nenumă­
rate. 

Filmele lui EJdar Riazanov se înscriu in pe-

secretarei sale (nici ea arbitru al eleganţei şi 
cochetăriei) , o lemele de o cuceritoare femi­
nitate Şi gingăşie. După cum e la fel de im­
probabil ca un pianist moscovit, copleşit de 
oerspectiva a trei ani de puşcărie pentru o 
culpâ inexistentă. sâ se lndrigosteasca la 
prima vedere de o chelneriţă din restaurantul 
unei gări de provincie, aşa cum se inlimplă in 

r.:ul"::u= f;:'m~:uc:: :."'o!:::!:.~n~ 
delinut. i se permite să părăsească, lării es­
cortă. închisoarea timp de o noapte, pentru 
că o presupusă nevastă ii aşteapta in "31ul 

_ învecinat - adică la 10 km distanţă - Und<' 
a Tnchiriat o casă (salut pare să aibll în tola 
vreo zece) pentru a-l hrăni şi Iubi. Este intro 
ducerea la acea ultimă secvenţa hazlie şi io­
duloşStoare clnd, ln faptul dimineţii, la om 

=i'I:; :~.J::i:,.~e81s;r: ~~ .l'.,es~~.;;-
şed pe zăpada proptiţi unul de celalalt. rar 
ilCOrdeonul tlnguie o melodie ce umple za­
d e. ecranul fi Sufletele spectatorilor: 

ca~,..c~=:· 1!ero':~:S~~:r d~~l!mi~:;~n': 
le ech1hbfeaza printr -o re.ali1asa de pljn doi 
surprinsă cu multa precizie. Furnecarul garii 
navala la restaurant dupi oprirea trenului, 
zarafetul de nuntă, spectacolul străzii, toal" 
cu mutrele. ritmurile şi corliguraţiile lor. par 
extrase dintr-un film d0cumen1ar. 

~·=~~ ~111::: f~~ 
mi.ai prin llCele ocurte planuri ale vietii d&­
tenţ io na Ie, planuri ce sini totodata 
falsh-back-uri (adică întoarceri in trecut) ş1 
flash-forward-uri (adici proieclii Io viitor) . 
Dacii ham in considefare cete dolii ooperţ1 
ale filmului. c.., se petrec in penitenciar şi in 
salul din apropi&fe ~ care reprezinti timpul 
prezent, intregul film este un mare 
flasl>-back. secţionat de flas!H>lack-uri mai 
mici plasate într-un trecui mai apropiai şi re­
memorînd timpul dintre despărţirea lui Platon 
de Vera şi regăsirea lor. Dar daci ţinem 
seama de modul in care sini Introduse aceste 
scurte planuri - BrO\ll, aflat încă in gara Zas­
tupinslt, cade pe glnduri imaginindu-şi parca 
cum va arăta soarta lui de viilor de(inut - . 
ele apar ca nişte previziuni, deci flasl>-for­
ward. 

Procedeul nu este o premieri cinematogr&­
fici, deşi nu se întllneşte prea curent 
AceastA ambi1111itate intre trecut şi viitor este 
însă inedită '' se asociazi seriei de posibifi­
tă~ şi probabilită!i ale acestei realită\i nu toc­
mai reale care este filmul Gali pentru ciot. . 

Crietlna CORClOYESCU 

:\ticul ecran 
regăseşte 

„Caietele regăsite" 

ale lui 
Titus PopoYici 

Am regbrl de curind „Caiele;e regaSlle 
ale lui Titus Popovici. Eugen Todoran le dra 
matizase (de fapt. le scenarizase) cu ma· 
mulţi ani ln unnâ. le-a pus in pagini cinema 
tografică. iar micul ecran le-a reprogramat <kl 
curlnd, şi bine a fâcut. UnU Hlr numi datin 
s-a intitulat scenarizarea dupii .cai- r~ 
gasite" ale lui Titus ~povici. Este vorba des­
pre multe in textul originar. Despre. .vremea 
in care oamenii cinstiţi nu vor mai fi prudenţ i 
in fala adevirului", despre faplul ca .tniim 
intr'"° societate in cwe adevirul învinge chiar 
şi etunci cina cei care se bat pentru el nu 
ştiu cum s-o facă", despre ,.agresivitatea oa­
m•~or • slabi". despre -ni ca lupl8 dintre 
vechi şi nou, care cloblndeJ•. ln fiecare 
elapi • dezvoltării IOciale, alte partiwlaritiţr 
alte triaituri distinctive, deşi rimine, oricum 
ai lua-o şi oricind s-ar petrece, un conflict 
iremediabil. Este vorba i n piesă despre oarn~ 
nii care ştiu să-$1 asume destinul, o calegorie 
umană de mare însemnătate in viata oricire• 
colectivităţi. mai mici sau mal mari, o catego­
rie umană de care depind destinele multora 
ln prim-planul conflictului sini aduse clteva 
personaje ,.emblematice" . intli, o femeie-d~ 
putat. doctoriţă. căreia nimic din ceea ce se 
petrece in ju'rul el n1t-i este indiferent, pentru 
care ,.adevărul" şi .dreptatea„ nu sini nişte 
abstracţiuni, ci nişte obiective care pot d.! 
sens şi scop vie(ii. Unii numesc excentric:.1a1,. 
penuasiunea cu care doclorita-deputat iş 1 
asumă destinul, incercind să se apropie per 
manent de oamenii din jur, pentru a le oa -· 
trunde tainele sufletului, grijile ascunse cu 

1111a. aspiraţiile nerostite .• Plec pentru told&­
-tuna.'" o ameninţă fiica ei, Eugema August.1 
""cedata de .,toanele" mamei. „Şi cînd te în­
torci?'" o întreabă mama, cu calm olimpian. 
ştiind de partea cui este adevărul şi cunos­
clndu-şi bine îndatoririle sociale, ba chiar şi 
pe cele materne. I.kl ai doilea destin din 
,.piesa" lui Titus Popoyici -este acela al unui 
tinăr muncitor. inventator. care irtimpini toi 
felul de greulili birocratice in ducerea la c&­
păt a intenţiilor sale, in punerea ln practica a 
rdeilor sate tehnice. Tinirul nostru este lncă 
„crud", nu prea are uzanţa vielii. este dintra 
aceia care se arunca cu capul înainte cind 
trebuie, ba chiar şi cind nu trebuie. der de 
Jceea, tocmai de aceea. are o anume' frumu­
sf!le morală .imaculată". pentru care Titus 
Popovici şHI regăsit. de fapt, caietele rAlăcite 
din tinereţe. Tlnărul are şi o „logodnici", cu 
care. deasemenea. nu prea ştie să se poarte, 
,1 care ştie să~ ..pedepsească" , în consecinţă , 
m stilul ei, foarte aspru": ..de azi încolo poei 
sa mă chemi oriclnd la ci'*'latograf, poete 
sa fle filmul orici-i de bun, eu n-am să vin" . Şi 
mai este in piesă, ln sflrşit, un „Banciu" care. 
•ub cele mar principiale vorbe şi gesturi din 
lume. ascunde tare morale dintre acelea care 

-n u mal au ce ciuta printre noi; un Banciu la 
care se opresc ideile novatoare, un Banciu 
care ..ştia să se poarte" (spre deosebire de 
excentricii" din jurul lui), un Banciu .om de 

lume•. descurcăreţ şi amabil, pină la probele 
contrarii, dure şi necesare_ Piesa stabileşte şi 
.$acorduri" cu momente din trecutul perso­
najelor. tocmai pentru a evidenţia durata şr 
trăinicia conceptelor morale. Spectacolul lui 
Eugen Todoran este glndit cinematografic. 
are .Aderentă la public". tocmai pentru ci ao-

U:l:'~!,: şr::'1cerdi:=:".:.e~: 
.lor aduse pe ecran. Actori buni, în roluri vii, 
colorate: Ila.ia Predescu îşi inlăţ~ază per­
sbnajul cu umor şi tandreţe, Constantin Co­

- iocaru are un - de „ţică", foarte prielnic 
pentru punerea ln valoare a particularităţilor 
ternpe<amentale ale linllrului muncitor, foarte 
bun este George Motoi, in rolul lui Banciu. 
într-o compoziţie ecllillbrat6. de mare . firesc. 
Mal joacă ln spectacol - printre alţii - Ro­
dica Manclache (logodnica eroului). cu un 
!arrnec irezistibil; pe Ştefan Radoff ii r"Jlăsim 
rntr-un rol de om copleşit de grijile vieţir, şi îl 
mai regăsim printre noi, calm, bun. chibzuii 
ş r aşezat. pe Cornel Coman, ca .şi cum ni­
mica nu s-ar fi inllmplat de la primul specta­
col cu „Caietele regăsite„„. 

Cilln CAUMAH 
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Suspensul, susţinut după modelul hi1-
hcock1an enunţat, .dealtfel, prinlr-o secven­

ţa-citai din L• Nord prin Nord VHI, se exer­
cita de la starea de tensîune a eroului pină la 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!J I o rchestrarea efectelor speciale, vizuale şi au-- ditive. concepute ca un sistem de semnali-
zare dintr-o altă lume şi care ne menţin in 

N oua ~i au trecut de cind a tost lansat 
pe orbita cinematografică Înlllnlre de graclll 
tni. Tot nouă ani desparţeau atunci premiera 
lui Spielberg de modelul in~iaior şi inca nee­
gala! al genului. Odiseea sP9ti.li 2001, ope1a 
de malurrtate a lui Stanley Kubrick. 

Tinărul (IM!a 31 de ani) Steven Spielberg. 
cineast autodidact. cu ucenicia făcută pe p~a­
tourile de televiziune, semnase pina atunCI 
trei filme. dintre care două (Duel pR ... 1„t„ 
di şi Fild) se numărau printre cele mai ren­
tabile producţii din toate timpurile. Acum el 
ambiţiona să scrie cu aparatul de filmat un 
fel de act secund al celebrei Odisei spaţiale 
Nici atunci şi nici azi comparaţia nu poate 
juca în favoarea lui Spielberg. Kubrick fol<r 
sise tehnica pentru a pătrunde în sfere filoso­
tice, ceea ce l-a indepârtat atunci, în 1968, de 
înţelegerea şi . deci, de acceptarea iniţială a 
spectatorului american obişnuit . in schimb 
lntnnrru. .. lui Spielberg s-a dovedit de la i r>­
ceput extrem de popularâ şi se află ş i azi m 
primele 21 locuri la box office după ce a fost 
expulzată din topul celOI" 10 de un alt film 
semnat... Spielberg. şi anume Extraterestrut 
(E.T.) . Legătura dintre cele doua producţii nu 
este numai de naturâ financiar competiţio­
nală, ci şi una de viziune artistica. Spielberg 
a scris scenariul Întilnirii inca înainte de a fil­
ma Filei (laitmolivul psihozei de masă aşeaza 
însă ambele filme sub o aceeaşi incidenţa 
psiho-sociologică, motiv reJuat şi în ăcest al 
treilea film al său), dar în lnlllnlrea regizorul 
işi exersa pentru prima dată imaginaţia irtr-o 
„întilnire"' a pămintenilor cu extratereştrii. 
(Dealtfel. siluetele lor. aşa cum se întrevăd. 
au fost plăsmuite de acelaşi Carlo Rambaldi 
care. după cîţiva ani, avea sa modeleze înfăţi­
şarea tandrului E.T. rătăcit pe planeta noas­
tră şi tinjind dupâ un „acasă'' neştiut de noi) . 

Oe la prima secvenţă filmul ne poartă către 
această intilnire mereu sperată şi mereu ami­
natâ , pină în ultima scenă cînd misterul tot 
nu se dezleagă . Nu se dezleagă nici pentru 
eroul Roy Neary (inlerpretat de Richard 
Dreyfuss) obsedat de enigma OZN-urilor. Nu 
se clarifica nici pentru spectator ce pătrunde 
in acea ,.zonă oficială„ unde se sugerează 
existenta unui teren pregătit pentru nave ex­
traterestre. Abilit~tea lui Spielberg în a men­
ţine continuu suspensul fără a elucida miste­
rul se afirmă ca o tehnica artistică şi psiholo­
gică proprie. acţionind aici la fel de eficient 
ca. şi Î/l Quel pe llUt„tract.;. Cursa d!1 atunci 
dintre camionul-urmăritor şi au.toturismul-11„-

...,,.etecaa a1c1 pe şeri-
25! r. ~•.me ş1 confruntaLcu 

-. cnca ~ Soţa lui. nesuportind am­
~- işi ia băiat ul şi pleacă) . 

or ·· a dat însa de matrapazticuJ cri­
pe ~I patroneaza chiar administra­

torul exploatării. Conştiinţa ii interzice să -ş1 
ixmeze familia pînă cind nu curmă răul de Iii 

radăcina, chiar dacâ această operaţie just1 
ţiară riscă sâ aibâ consecinţe fatale pentru el 
fiindcă există interese mari în joc şi nişte c11 
minali plătiţi vin să-l lichideze. 

Asistâm , prin urmare. la peripeţiile tradiţio­
nale ale luptei împotriva traficanţilor de dro­
guri, dar acum ... în spaţiu . Altfel , situaţiile se 
repetă : organizaţie bine pusă la punct, pro­
tecţie superioară , complicităţi întinse, poliţia 
cumpărată . 

Regizorul şi scenaristul filmului . Peter 
Hyams. a avut inteligenţa artisttca să tratez, 
cit maî realist tema, în ciuda cadrului ştiinţii! 
co-fantastic, scotind tocmai de aici prîncipn 
lefe efecte sugestive. 

Sistemul prin care muncitorii sint storşi de 
vlagă pentru a spori dividentele companiei se 
prelungeşll' şi pe Jo, aliindu-şi o tehnologie 
avansată . lncolo însă, lucrurile arata nu mai 
puţin sumbru ca în minele aurifere din Jo­
hannesburg. Baruri. mese joase. rotunde, în 
conuri de neon. instrumentaj mecanic sofist1 
cat ş1 dormitoare sordide, cu patun supra 

Nnt putea imbraca o serie de semnihcaţu 
md1v1duale, social politice. fâră ca p1na-n fi­
Qal sa n1 se dezvăluie adevarata cauza a ur~ 
maririi. Misterul rămînea şi atunci de nepă· 
truns. Cel lansat acum şi al cărui potenţat 
ecou i1 YO!'l regăsi în E.T. este investirea co­
pii lor (în lntllnlre un băieţel' de patru ani, în 
E. T. unul de zece) cu acea ealitate de a pa­
tmnde, prin intuiţie şi candoare. dialogul in­
tergalactic. 

Filmul se joacă in talgerele 4.nei unice ba: 
lante intre suspens şi acţiune. Inclinaţia este 
net in favoarea suspensului. 

Acţiunea. story-ul. tot ca în Duel-, nu esle 
susţinută de o inventivitate deosebită . Un 
barba! işi propune in foarte tradiţionalul slo i 
american al pionierului să desluşeasca , de 
unul singur, enigma OZN-urilor. Pe măsura 
ce se înverşuneaza pe acest drum. adevăru l 
se distanţează ca o tata morgana_ 

continuă alertâ. intru totul edificator în pri­
vinţa acestei formule scenaristice este chiar 
genericul. Alaturi de directorul de imagine. 
cunoscutul Vilmos Zsigmond, figurează Dou­
glas Trumbull penlru efecte speciale; William 
A. Fraker, Douglas Stocombe, John Alonzo. 
Laszlo Kovacs specialişti în imagini adiţio­
nale; Richard Yuricich pentru efecte fotogra­
fice; Robert Hali pentru fotografii optice; Ro­
bert Swarthe pentru imagini animate! Nu mai 
puţin efectele soriore sint asigurate de o în­
treagă echipă . fn afară de muzica pro­
priu-zisa semnată de John Williams. unul 
dintre cei mai reputaţi compazitori şi aranjori 
muzicali, specializat în filmul scifi şi de aven­
turi (Turnul Infernal, Aventura lui Poseidon. 
Filei şi apoi Rizl>olul stelelor, Superm.n 
etc.). aflăm din generic că au mai colaborat 
ta efectele sonore un monteur specialist in 
handa sonoră , un mixeur de sunet. un super­
vizor ct. efecte ş.a_ E~umerarett nu include 

moca. ~· tff>Aice. c..,.._e> pregnanţ .1 
":ioporita . char L d a.i un caracter strict uttl1 
tar. citeodală: denzoriu. Foliţiştii se antre­
neaza jucind tentS smguri, la per-ete. însc 

parale 31J!onwe irvegistreaza eficacitat 
CM'.lurik>r ş1 marcheaza punctele cişttga'· 
saa perdute. Mmm1stratorul staţ1Ul'Si aerfefl 
PQSeda in t>...oul sau un leren de golf pe<so­
mil. realizat pnn llUzie opbcă, graţie compu­
!erelor Scnsoarea de despărţire a soC•el care 
da b11 cu fugiţii e comunicata prin inrag_inî te­
evizate şi şeriful o Jeciteşte" mer ln ge­
nerat. regizorul evita , cu un bun mstinct at 
verosimilitaţii, tablourile în care cartonul in­
tervine copios, inprumutirxt multor filme şti­
mţificc~.fantastice un aer pueril. Şi de asta ­
dată. , sugestia e chemată să-şi spună cuvin­
luL Nu se .;trată„ prop1iu-zis construcţiile vii­
torului. Hyams filmează , mai ales, detalii de 
i ns1alaţii , unde efectele luminii stîrnESC im­
presia fantasticului. cum e la aterizarea nave­
tei spaţiale, pe care o lasă invizibilă. Tot aşa 

r:r~~3f: ~ii:::. ~~~~le:~~ ~c:,~:~ ~.;~~= 
şite cu secţiune pol igonală , camere scunde. 
ordînatoare comunicind informaţii succinte ş1 
exacte. Senzaţia de adevăr nu e tradata 
aproape nicăieri , cu excepţia episodului ul­
tim, ţoncesia făcută genului. aduce o bâta1f' 
năpraznicâ în condit iile gravitaţiei reduse. 

Suflul 
revoluţionar 

al istoriei 
în secvenţe 

cinematografice 
memorabile 

celelalte compartimente de creaţie tettnica 
efecte speciale mecanice, consilieu ta o 
seamă de alte categorii etc. etc. Dealtfel, ge­
nericul acestor filme pe care le-am putea 
numi prin analogie cu o modă în artele deco­
rative ,,high-tech", (supertehnicizate) deru­
lează prin fata ochilor spectatorului ci1eva 
sute !le hume. Faptul că Spietberg aşeaza la 
pupitrul de comandă al orgiî sonorită.ţilor 
spaţiale de pe cosmodrom _ chiar pe cineastul 
şr pe prietel\Ul său Francois Truffaut arata că 
reg izorul n cc;msideră un ·rol cheie in con­
strucţia filmului său. El este cel ce are misiu­
nea să adreseze extratereştrilor drept sem­
nale de recunoaşte(e mQtivele tematice din 
Simfonia· a IX-a a lui Beethoven. 

Nu trebuie sa ne mire că filmul - cea mai 
socială şi . să spunem, sociabilă dintre arte -
tine pasul cu revoluţia tehnico-ştiinţifica . 
Este, desigur, apanajul ultimelor decade de a 
fi adăugat la formula: film :: artă + indust·rie, 
un al treilea termen : tehnica. Ceea ce a inspi­
rat lui Paul Newman butada: ,,Azi, dacă nu 
eşti robot , cu greu mai găseşti un rol la Hol­
lywood!„ 

Adina DARIAN 

Oou6- puncte in plus 

1. Cind ne aşteptam ca aocronta. singura 
amasă fidela şerifului. sa 1a locul soţiei lui 

plecate. finalul se abţine sa dea- o recom­
pensa melodramatica curajoasei fete bătrine 
ş1 jnchece mica idilâ printr-o replici sarcas­
~tea . in stilul ei repezit. Eroul pleacă să-şi re­
gasească familia şi acrita lui aliată ramîne 
~-şi continue viaţa anostâ. mutţlmindu-se 
1oar sa o condimenteze cu cite o „bubuială" 
care sUNine în staţie. 

2. &lan Connery, incasabilul 007, apare. 
dlci, intr-un rol de poliţist amârit, azvirtit prin 
staţiuni oosmice periferice. pentru că are 
..,gura mare„. Umb4a neras şi se găseşte într-o 
vadită mfertoritate sentimentală , spre a nu 
mai aminti costumaţia ponositâ cu care e ne­
voi t să se multumeasca. o şapcă, o uniformă 
decolorată şi nişte bieţi tenişi uzaţi , în pi­
c ioare. Cum nu-l putem disocia pe Sean 
Connery de faimosul James Bond, această 
evofutJe a destinului său .. in spaţiu, ca prezi­
ce-Je ironici. nu e rea deloc . 

Ov.S. CROHMALNCEANU 
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Per on j I nte 
iz or de inspiraţie al cin 

... Parcă ne aflim intr-o grădiniţa cu copu 
veşnic frumoşi, cuminti şi curaţi (nu mizg a 

~8:nC~i. ~i~~uc:=!!m~u P:i~ 
scoabe nu se bat , nu-şi pun piedici. nu se 
pîrilsc nu tac gălăgie in ore şi nici in recrea-

fi1, n-au tinut niciodată degetul in gura şi. 
. .doamne fereşte" , in nas!) . 

... Educatoarea li primeşte gata educaţi de 
la părinţi pentru a-i da gata educaţi mai de­
parte in "'oii. de unde ies mari şi gata edu­
caţi - pentru a intra direct in filmele noastre. 
toţi impecabili şi ..aşa cum trebuie să fie" de 
parcă noi am şti !!""eu cum 1Tebuie sii fim „. 
de oarca noi am fi ... sau sintem ... 

vâ jur. crede!i·m~ . sint actriţa la leatrul 
Nottara de 13 am. sini membră a Uliun11 
Scriitorilor de 6 ani. am 35 de a.ni .,de acasă" 
şi tOluşi mă surprind încă (uneori cu unghiile 
murdare. alteori câscind şi povestea cu 
mina„. care nu trebuie ln ureche. dar ln!buie 
~ la gură nu clnd vorbeşti. doar clnd 
.,,,.ti... etc.„)„. făeind cu alle wvinte ceea ce 
nu e voi• niciodată şi nici cum sau, mai pre-­
cls. C""8 ce e voie; doar daci interpretezi un 
personaj negativ ~ al un regizor bun care se 
extaziază uşor în fala amănuntelor. 

Ştim precis w tOlii.tot ce . .nu e frumos". ce 
nu e VOIA sa facem şi să spunem„. dJr cel 
mai urii lucru de care nu vrea să n<! dezve)e 
nill'91i este cA aplicăm aceste cu"°'tinţe 
..pel'sonajelor" şi nu vieţii ; că toale Jectiile de 
buni purtare" pe are te-am primit în vlaţâ -
scenarişti, regizori, operatori, actori, direc­
tori, producâtori -delegaţi - ni le amintim 
brusc doar atunci cind vrem ,.să închipuim" 
realitatea ln loc. totU$l. cit de cit. să încercam 
sâ o reconstituim cu tot ceea ce are ea. emo­
ţionant şi brutal. frumos şi urii. ţesătuni inse-­
sizabilii de amănunte care ne fac să devenim 
personaje tragi-comice în propria noastra 
viat• Nu totdeama eroi sau frkloşi plnă la 
capa! Literatura şi-a cîştigat dreptul la 

adevar „dispunind" de mijloace mai puţ ine• 
Filmul nu poate, pentru că are nevoie de u 11 
coeficient comun (al tuturor particulelor care 
ii alcătuiesc, tehnice sau umane) un coefl 
cent de curaj, inteligenţă , talent, dăruire . 
artă „ . 

Am filmat personaje contemporane, real 
contemporane, în La c.pitul Iniei, Probleme 

peraoMle, Femela din Una -·· Promlsfv.. ni ... Cred că nu sintem pregâti\I pentru ceea 
ce am inventat... Am filmat într-o ,.Imitaţie de 
baracă" înnegrită simetric pe la colturi, cu un 
pistol de vopsit, alături de o baracă adevarată 
în care jumătate din biografia oamenilor o 
puteai citi în petele de unsoare sau cerneală 
fum sau gaz, de pe P"!eli.„ am băut cafea ş i 
am sporovăit. fără sa înţeleg de ce. ~ospo­
dina" care mă invitase, se crispa atit de tare 
cinci tremurau pereţii aceia subţiri la trecerea 
basculantelor ... mi-a trebuit un timp sa aflu 
ca traise wtremurul in Bucureşti. într- un 

3partamef"lt puternic afectat şi că nu se poat~ 
ob1ş nu1 de atunci cu tremurul aproape conti­
nuu al pereţilor de cite ort trece prim faţa ba­
rkil o maşină mai grea ... Personajele noast re 
.c~poran*' stnt contt"'mpotanii "°'tn, fli 
au trait si înaintea cuvintului .Motorr- - si 
du,.-t.. au spus J c muhe OJi ce a ales . .se~ 

~;·~·: ~rtnaie:!i~~.::,SJ;'O:.em~~i~ 
ştie ce afirmaţii definitive„. 

Noi, actorii, ratăm unica solutle de a ră · 
mine ceteb<i - împăiem tOI felul de perso­
naje. dăm buzna ln ecranizâri, ne fardam, ne 
prefacem şi ne machiem la fel. clnd e vorba 
tocmai de ei, contemporanii noştri, partene1i i 
nD$lri de o vială! 

Am filmat în piele. şantiere. gări. restau­
rante. sate, magazine. materni1ăţi, pe strii1i 
străzi. străzi , multe străzi! 

A fost o tragicâ dilerentă intre noi, cei „au 
torizaţi" să intrăm „in cadru" . şi cei fără voie! 
Cei de alături! Cei care veneau din . real"! Cel 
mereu lnlăturati (unii pentru câ .,sini urlii" el· 
tli pentru ci .,sini îmbrăcaţi firă gust"Ldupă 
un criteriu ţicnit care propune naturii sâ Iacă 
ce-i comandăm noi şi nu invers„. Crea că 
aşa cum acum cele mai reuşite par filmele is­
torice şi 9Cfanizărite (nemaiexistind nimeni 
viu de atunci , să arunce w pietre dup8 noi) 
aşa ,1 cele mai reuşite filme .. contemporane" 
se var face clnd nai nu YOm mai fi contem~ 
rani cu ele! Actorii de atunci nu vor şti ce 
ştim noi. nu vor putea vedea ceea ce noi ve­
dem zUnlc. dar vor fi artişti şi unii din ei vor 
r-i să lnchipuie.„încl11puirea! 

Personajele contemporane de acum sî nt 
deocamdată , prietenii ratate„. Sau poate nu 
sinL sau n.-or să fie. 

... „. CAACIUNESCU 

•-------------. de încordare. i se destinde într-un zimbel 

I I 
larg. Şi-atunci s-a întimplal mltaiul ... Un apa-
•at special de filmat execută . printr-un proce­
deu tehnic subtil , o imagine lntoarsă , de 
,, g11ndă, şi mâ fixează . superb în costumul 
.al b imaculat. Motor! Turnat 1. Zimbeam larg 

. ş 1 răspundeam cu calm omului din faţa mea 
ambrăcat în blană de lup. lnainlam. Faţa mi 
se oglindea ln apele mozaicului perfect lus-

liiiiiiiliîiiiiioiiioilii._ _______ .... ;~~~i.l:.~fi~ş:~~i~ş~~=~ăM:c~:=~~ f~j· ~~~~~ 

P rin contemporan, ir.\t· leg omul cu cai c 
pal comunica - ft rnl~leg şi ma inteleg<'.„ 
s1 stop Nu mai am nici o idee. creierul 
meu superlOf.: organll:at.. 1m1 1asi)uode ntl1ml'i 
P'! scheme. lntorc foaia sa încep rind nou. 
dar . ghinion, e deja scrisa Poezii. Doamne 
de ce mai avem nevoie de poezie? Mihai 
Eminescu . • Si muHe dureri-s, putine plăcer i". 

ge veghe, la ciipiltiiul suferinţelor. Ochii uşor 
·. ubliniaţi, douâ raze calde de lumina , sfrede-
1,,au parcă pătratele de piatră colorată spre 
pinlecele pimllltulul, faruri de speranţă , pen· 
rru sufletele in derivă . Omul din slîOlja mea. 

::rî': ~n:'"J'.:~ ~";:alt~~ ~~~n. ~ 
tastic. Miinile tui mai păstrau urmele mănuşi­
lor chirurgicale şi gestlculind molcom îm­
prăştia un praf alb, ca o zăpada de lumina . 
·e inunda totul. Mă concentram să-i înţeleg .. „~. vorbele. dar glndurile îmi zburau aiurea. leri 
1m avut o zi grea Eram obosit. „Domnule 
" rofesor, va tremură mioa. ACi intrat pru 
• cine, cred ci •li atins nervul ••• • Bisturiul nu 

Eminescu a fost un pesimist. Optimismul s-a 
descopen mutt mai tirziu. Ajutor! „ Tovaraş1 
aflişti. miine la lecţia de revista Cinema aveţi 
de tacul Scbellla .............,. ..., ~ 
după u'"'*toarele rubrici : Nr. crt. Numele şi 
prenumele. Locul şi data naşterii . (Dacă nu 
s-a nascut. veţi arata motivul). Cetăţenia. Ori­
giMa socială . Apartenenţa politică, Dacă a 
mai făcut parte din alte organizaţii de masă 
sau obşteşti. (Daci a fileul, veţi atâta de ce a 
lacul. Daca nu a făcut, veti ariita,' de ce nu a 
lacul). Ordine şi decoraţii . La calllill fi III* 
J>(ldtM, veţi scrie două pagino la un rind. l..11 d.._ •• tipie neplhe, "81i specifica: nu • 
canl Rubrica ..,... o completam împreu na 

~~uj'.=.~a~er'f!:~o~~ J;~~,'.'..,. ~ 
maestre. cu ce ocazie P6' la noi? h caut Pf" 
doctorul S. Trebuie să aşteptaţi puţin. e ff' 
oi-alie. V-o prezint pe doamna dr „. Dv. sin 
teţi tot medic? Nu, doamnă, dar aş putea fo 
Cum. nu-l cunoaşteţi? O, da. cer scuze, n-am 
mal fost la teatru de cincisprezece ani. Dar 
v-am văzut în rnmuL.! Doctorul S. vă roaga 
să~ aşteptaţi, mai dureaza cam o Ofi! Multu-­
mese.· ~lepl. Seclie sterilă. Intrarea ir>­
terzisă! Din cînd în cind, uşa se deschidea şr 
apâreau paturi special<> care ttansportau spre 
saloaM femei operate insolite de asistente ş 1 
medici care vorbeau o limbi necunoscuta 
mie. Cil timp uşa magică era deschisă. au­
zeam dinspre sălile de operaţii, zgomotul in 
strumentetor chirurgicale. lovind sacadat ş a 

. ritmic ln tavile smattuite, ori .travaliul" i.tci· 
telor - şi ţipe1e1e noilor născuţi, dlnspr~ 
sălile de naşteri. Viaţa. Eram impresionat 
pini la lacrimi. Vi8'i tinănl. Viaţă. Suferinţa 
Speranţa.~·· . ~ lioMdu-. 
Viaţi . /Id r. „M re. i cer scuze„. 
Doctorul S Faţa o":!· văzută după orei• 

\ 

na mai asculta. Femeia aceea va rămine 
-1earpe. pentru toată viata. $1 eu sini om. 
1-'oate în acel moment mă glndeam şi eu la 
nevasta mea care ... N..am nici o scuză. „Sin­
leii obosit domnule doctor?" . Putin. Vin de la 
o naştere cu complicaţii" . Imagini albe. Re­
flectoarele din spatele geamurilor trimiteau 
raze albe creind senzaţia de catedrala în ca­
re CClfUI noilor niocull intona o muzica ce­
lestă de Cornel Ţăranu. O femeie în alb 
înainta spre mine dintr-o lume albă . „Dom­
nule profesor. aţi fost extraordinar. Aveţ i 
miini de aur. Dintr-un foc ati salvat doua 
vieţi . O să vâ rămlna porecla •Datătorul de 
viată•. Eram in culmea fericirii. Dar marile fe­
riciri sird. scurte. Miraj. Stop! Tehnica inşelâ ­
toare. Omul din fata mea îmbrăcat în alb ima­
culat imi spune cu zimbetul lui larg şi ome­
nos: „Să vină doamna să o vad". Bravo, tova­
raşe actor! Nota cinci. Pentru încurajare. Dar 
tovarăşe redactor şef am răspuns perfect. Nu 
ştiu dacă am fâcut un rol bun ori slab. d ar 
m-am confundat cu el. 

Aki ai greşit . Ai ieşit din schema . 
Do<et VIŞAN 

N R„ Nu. strmare Dorei Vişan. n-o să gre­
şi(; ntc#Odata ieşind clrn schemele pe care -
firi sigur nu numai dumne11Voastra le detos ,.,„ . 

Contemporanul meu 
este 

un „ om obişnuit " I 
N ev0ta de personaj contemporan„. Cred 
ca este o problemă care astazi. mai ales as-
1a1i, se pune mai stringent ca oricind. Oe ce? 
Pentru că trăim o răscruce de vremi frâmirt­
la te, agitate şi pentru că, lucru cunoscut, arta 
trebuie să le f1e exptesie. Oeci, din nevoia de 
solidarizare umană , din nevoia de limpezire a 
problemelor esenţiale - veşnice, de cind lu­
mea - · dar mai ales a coordonatelor speci~ 
fice, . .contemporane• ale epocii. Oe alcr ne­
voia de personaj contemporan. Şi nu numai 

~::i~!e::~~n::- f~~il::~ : :r.:!iJm 
umane. Dar nu e vorba de un zeu ci de un 
om care trebyie descifrat, adus in ' coordona· 
tele sociale ale.epocii noastre. Experimentele 
lrancezUor şi engll!lilor cu Shakespeare şi 
Moliere sini mai mult dectt elocvente din 
acest punct de v-e - ele sini dovada veş­
niciei artei. 

Dar să revenim la personajul contemporan. 
cel ·istoric contemporan: nu mai este neYoie 
• cum de •ou. ci de omul obişnuit. cu pro­
blemele lui uneori lâni pic de eroism, cu 
meschinăriile şi generozitilile lui, cu răutâ~le. 
cu sentimentalismele, cu bucurii. cu necaturi 
mari sau mici. semnilicative sau nu. Şi toate 
la un loc, formează personajul complex. ca­
ruia important estl! să i se ofere posibilităţi 
de salvare, de desiivîrşire. lXoei femei - erou 
al unui . film contemporan (cum am inlilnit şi 
eu, chiar recent, în o.ct.nille m dr1lgcnole de 
Nioolae CorjOs) unei asemenea femei , sa zi­
cem, mamâ a trei copii, muncitoare fruntaşi . 
încărcată de sarcini şi sacoşe, să i se ofere 
acel timp de bucurie care sii-i lrlrumuoeţl!le 
viala. s-o lumineze. s-o scoală din anonimat 
şi colidinn. Şi asta să comunice ea semenilor 
ei: PoSibititatea de a depăşi nimicurile unei 
zile mereu aceeaşi. 

Dar unde este. în filmul nostru, femeia inte­
lectuală, angrenată în problemele spiritua!e 
ale epocir: femeia ..punct". model în villjă -
nu numai parteneri: a unui bărbat. ci femP.1.l 
care. aminUnd un vechi rr v1•r..., "' 
,,construieşte caminul , in timp ce barbatul 
construieste casa" 

Adet. MARCUliSCU 
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