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LAcum,
cind se implinesc
65 de ani
de la faurirea
Partidului
Comunist
Roman
si aproape
100 de ani
de existenta
a primului
partid muncitoresc
in Romania,
putem afirma

cu indreptititi mindrie

ca avem
un partid puternic,
unit,
urmat cu fincredere
de intregul popor”

Nicolae CEAUSESCU

|

Cineastii omagiaza

B v 4

La aniversarea fauririi

Partidului

In mai, la aniversarea fauririi Partidului, in-
tre numeroasele marturii de omagiu si ade-
ziune fata de partidul care s-a indentificat
adinc cu vrerile si realitatile contemporane
ale tarii se va aseza si documentarul artistic

Insus- mlul filmului pmpune in sinteza,

bila dlmre pamd patrie si popor, per
acestor realitali esentiale ale existentei mlm»
nii romane. Patria vine de demult $I a fost ri-
dicata in ori
dentei ei de lupta si jerﬂa eroica a popom!u«
Partidul s-a nascut aici, in zarile patriei, din.
insasi fiinta poporului roman, caruia i-a defi-
nit — intr-o sinteza noua, superioara — tradi-
tiile si idealurile supreme si deschis toto-
data orizonturile vaste ale libertatii si ale unei

Epoca Ceausescu in centrul unui
film documentar

despre transformarea revolutionari
a Romaniei socialiste

tari: acell ca mai bine de cinci decenii, ma-
rile momente din biografia pamdulun se lng&

superioare aspiratii sociale: il si co-
munismul.

Filmul este un document al prezentului, al
prezentului istoric al tarii, o cuprinzatoare
oglinda a realitatilor semmﬁcanve ale acestui
prezent, a monumentalelor -sale realizari ce
devin tot atitea argumente ale adevarului ca.
aflindu-se in fruntea Partidul Co-
munist Roman, faurit cu 85'de ani in urma; a

stiut sa contureze cu claritate drumurile ce

urmau a fi aba a sti ‘sa
temeinic, printr-o strategie s m-cé lucid
gindite, certitudinile” poﬂtwa :sociale “si
umane ale zilei de azi si de miifie ale patriei.
Pornind de la istoricele lucrari ale Congre-
st‘xlw al Xill-lea al mmdulw. ﬁlmul aduna 1a-
olaita
eroica, mo‘uuomra ce dumm de pesle
sase decenii — biografia Partidului_nostru
Comunist — si trimite in viitor. prin hotaririte

a pameu

in realizarea 'rimuluv. n npelui la doc
mente — mai indepartate sau mai apropiate
de azi — s-a relevat cu pregnanta, un adevar
ce se afla IDI'OIDO de inimile fiilor intregii

2

ate de Congres, spn imaginea de miine

firesc cu pt

riorabila a conducatorului de azi al parhdulux
5t al tarii, tovarasul Nicolae Ceaugescu, a ca-
rui viata constituie — prin faptele ce o aureo-
leaza, — un permanent exemplu de mare pa-
triot, de inflacarat revolutionar, de om politic
care, traind'in miezul fierbinte al istoriei con-
temporane, ‘s-a dovedit mereu a fi la inalti-
mea acestei istorii. lar linga fapta sa eroica
-~ _asa cum o releva imaginile si documentele
filmului — s-a aflat, de-a lungul vremii, ilus-
trindg+se prin devotament si memorabile acte
de daruire revolutionara, de pasiune pentru
nou'.si progres, tovarasa Elena Ceaugescu.

Cu’ deosebire (oale aceste adevaruri ale
unei vieti i
isi afia, asa cum o dcvadesc magmuo filmu-
lui (semnat ca regizor de un pasionat si ex-
perimentat cineast, Virgil Calotescu — nmpm—
una cu o echipa de
manifestarea plenara in anii cei mai dmamncn
@i (arii,.ani ce au urmat Congresului al IX-lea
at partidului, cind Romania s-a inaltat pe ver-
ticala demna a implinirilor sale, cind partidul
s-a dovedit a fi marea certitudine a patriei.
continuator stralucit al unor glorioase traditii

revolutionare, gravindu-si adinc numele in is-
toria tarii.

Un popor liber si demn! O patrie socialista
angajata ferm pe drumul unei ample si muiti-

plenar in toate realizarile sociatismului mo-
dern, in directionarea socialismului spre
culmi de civilizalie si progres — veprezinlu o

inata fericirii Patriei i

De aici si titlul ce oipnmi intentia noastra si
— nadajduim — realizarea ei in imagini cit
mai sugestive. Filmul preia ideea atit de ex-
presiv formulata de secretarul gov-eul af par-
tidului. tovarasul Nicolae Ceausescu la al
Xit-lea Congres al partidului. ,Se poate

ternic atit dln

Eo idup:c.enadliduhns-ougmn
tam in imagini cit mai convingatoare, care sa

P g {
Mai mult de jumatate din filmul jubiliar o
constituie suita de marturii pe care cu min-
drie 0 numim »Epoca Ceausescu“, epoca de
rodnice infaptuiri ce isi au sorgintea in istori-
cul Congres al IX-lea al partidului , congres
care a descatusat anevgnle creatoare ale in-
tregului popor. Nu cred ca un film-sinteza a
ceea ce reprezinta astazi partidul in tara
noastra poate fi realizat altfel decit prin fixa-
rea energica in imagini-soc, le-as numi, pen-
tru forta lor de convingere — a coordonatelor
grandioase pe care se inalta civilizatia

laterale evolutii, o patrie a a pa-
chi $i Un plmd a pe ma-
sura mesajelor istoriei, si a faptelor prezentu-
lui, avind in frunte un ales si intelept cirmaci!
lata, rezumat, rul de esenta al filmului
omagiu pe care cinematografia noastra il
aduce la mareata aniversare a partidului.

Nicolae DRAGOS

Dialogul istoric cu
trecutul, cu perioadele parcurse, cu nobila
inclestare, de catre partid si de intregul nos-
tru popor, n-ar putea fi inteles decit in lumina
acestui prezent si in peupedml viitorului pe
care ni-I construim temeinic in pace, in liber-
tate si demnitate nationala.
De aceea noastra cil
gvuﬁca porneste din prezent de la mmm

cu o rmmoasa mdme a creatiei mmale sc
roman sl

Filmuipecmﬂ izam i a cu

scenaristul Nicolae Dragos $i cu o echipa de
la Buftea si de la studioul Sahia, este un film
de sinteza ce—sl propune u evoce momente
a Partidu-
lui Comunist Roman in cei 65 de ani de exis-
tenta. Vrem sa facem sensibila ideea ca inga
de la faurirea sa, din mai 1921 pina in zilele
noastre, cind reprezinta forfa conducatoare a
intregii societafi, activitatea sa. ca id at
clasei muncitoare, in toate etapele strabatute
— fie ca e vorba de lupta desfasurata in ile-
galitate, fie ca e o activitate care se manifesta
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Zzicem, de |a roata olarului si aju nd Ia uria:
sele turbine de otel, de la razboil de lesul
realizind comorn de arta populara, la ropotul
modern industrial. dela Coloana infinitului
sau Poarta sa i la

de azi, B ale

constructiv romanesc.

(Continuare in pag. 13)
Virgil CALOTESCU
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Partidul.

Suflet din sufletul tarii

Fiecare descoperire a acelor mo-
mente istorice imi dadea o satisfactie
deosebita.
in acest ioc I-am cunos-

cut

imi spunea o ilegalista. li placea sa ci-

teasca mult. Dar avea timp sa stea de

vorba si cu noi, sa ne vorbeasca despre
g luptei impotri

Imi place muit filmul documentar de
evocare. Si ca spectator, dar mai ales
ca realizator. Fiindca un astfel de film
iti da posibilitatea sa cunosti eveni-
mente, cameni care le determina, sa te
apleci cu interesul si emotia cercetato-
rului asupra lor, pentru a descoperi
acele detalii semificative care compun
adevarata viatd si a le aduce apoi pe
ecran, intr-o form@ emotionanta.

Da! Un astfel de film imi trezeste in-
teresul, ma captiveaza. Dar printre mul-
tele de acest gen pe eare}_e-am realizat

Un document cinematografic
despre un document istoric:

,,Procesul de la Brasov“
in care- tinarul comunist
Nicolae Ceausescu demasca
L justitia burgheza - >

— 1936,

Apoi emotia pe care am avut-o cind,
dupa multe cautari si discutii cu batrini
}u'::’seli din Bra|sov am doscoped( sala

fiecare cuvint din dour Daf acum, in

sala, viata
pemru mine. il vodeam pe ﬂi:iwl

pi-
cioare si sfidindu-i pe membm consiliu-
lui de judecata care il condamnau la in-
chisoare fiindca incerca sa spuna ade-
varul despre ticalosiile anchetatorilor
li vedeam pe cei 25 de acuzati urmin-
du-i exemplul si ridicindu-se cu tofi in
picioare.
Simteam ura judecatorilor care aveau

in cei 35 de ani de
opri, in special, asupra unuia care con-
firma pe deplin cele aratate mai sus. E
vorba de filmul Sufiet din sufletul {arii,
film care se refera la activitatea revolu-
fionard a tindrului Nicolae Ceaugescu,
culminind cu ,Procesul de la Brasov”
din anul 1936.

Faptele sint cunoscute. Prezent in
timpul marilor greve si actiuni din ianu-
arie-februarie 1933, arestat si trimis la
urma“ in timpul procesului de la
Craiova, membru al ,Comitetului natio
nal antifascist, tovarasul Nicolae

primeste din partea Partidu-
lui, in 1935, importanta sarcind de a
raspunde de munca tineretului revolu-
tionar din regiunea Prahova. Aici va
cauta neobosit sa infiinjeze si sa react
veze nenumdrate organizatii de tineret
sd impulsioneze lupta lor impotriva ex-

ilor si
Urmarit de orgnnele de. slguranta in
ale caror rapoarte activitatea sa revolu-

satul Ulmi din judetul Dimbovita, in
timpul unei sedinte a organizatiei din
comund. Anchetat si maltratat mai intii
la prefectura politiei din orasul Tirgo-
viste, este apoi transferat in 1936, la

imagini ‘adevarul despre  un _proces
masiuil, in care erau acuzali comumisti
pentry dorinta ior pentru o viata mai
bu

na.
Dar cum? in afara fotografiei, cele-
laite

Brasov, unde va avea loc si
Ncolae

Pe atunci tovarasul cnquw
era aproape un copil. Dar asa cum
avea sa scrie Eugen W intr-un

erau reci, expozitive. Si
atunci am apucat calea cercetatorului
istoric, am cautat sd infeleg mai bine
din acele timpuri §i im-

ziar al timpului: ,...un copil de o inteli-
genta si o maturitate surprinzatoare... O
inima tinard si generoasa. Are 18 ani,
dar a vazut si a indurat ca pentru 90 de
ani..*

Aveam .in fata fotografia acestui tinar
cu ochii vii, patrunzatori, figura lui ado-
lescentina si totusi grava, aveam in fata

_filele unui dosar gros, cu marturii, cu

ura anchetatorilor si cu partialitatea

plclu! for asupra tinarului revolutionar.

Am fost Iu Smrmcesh am vazut ca'sn
, fo-
toqraﬂua celor apropiati; la "Ulmi am
stat de vorba cu rude si cunoscuti de
atunci si am refacut viata si drumul ti-
narului Nicolae Ceaugescu pina la ares-
tarea lui §i atitudinea de adevarat revo-
\utionar pe care o are in timpul proce-
sului. -
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sa-l condamne pentru acest gest la 6

ma voi - e— o luni inchi — luni ce se vor adauga
celor doi ani ::‘la sfirsitul ;:mcesuluu

< 2 2= A — dar mai simteam faptul ca

tionard nu putea trece vata — ante i militari. Ma aceste masuri represive uent;

este arestat impreuna cu alti tineri in | simieam dator moral sa povestesc in tupta tineretului din imre-;:' Mﬂhw._

triva unei orinduiri crude si- nedrepte.
Am simtit cum toata energia, hotari-
rea, fermitatea revolutionara ale tinaru-
fui g sa profunda si efi-
cienta pe care i-0 cunoastem astazi atit
de bine, s-au oghndit atunci in acest
gest din proces, cind la chemarea sa 25
de tineri inghesuiti in boxa, sub ploaia
de fovituri fizice si morale, s-au ridicat
in picioare, dominind intreaga sala,
speriindu-i ‘pe ndimitii regimului.

Atunci, de-abia atunci, am gasit si
mijloacele i pentru izar
filmului.

Dumitru DONE



Faptele ca argument

-

Victoria muncii
bine gindite

.Péminlul iti da mult, daca ii dai mult“,
era un posibil motto la filmul Feliciei Cer-
naianu Belsug in Banat. intr-adevar, despre
asta e vorba: despre cum si cit trebuie sa-i
dai pammtu'ul ca sa-ti dea, la rindul lui, bel-
sug; despre cum se poate a]unge de la un
CAP (Topolovéatu Mare) care, in 1959, .nu se
putea spune ca merge prost, se putea spune
ca merge foarte prost”, la un CAP Erou al
muncii socialiste in 1984. Un erou colectiv,
pus in aceasta stare de un om, presedintele
loan Josu si el Erou al muncii socialiste, un
om care, in 1959, cind s-a inhamat sa scoata
CAP-ul din starea de .prost foarte prost*, sa
tot fi avut vreo 25 de ani. Munca lui tine deci,
de o viata. O viata de om, o viata de colecti-
vitate, impletite atit de strins incit greu s-ar
mai putea spune unde incepe una, unde se
termina cealalta.

Regizoarea nu insista asupra devenirii To-
polovatului Mare. Ea dateaza trecutul intr-o
fraza-marturisire, a presedintelui si arata pr&

bleme de ,in ce directie sa se recoiteze ca sa
d

doua documentare semnate de Mihai Con-

nu ramina nici un bob pe cimp®, pi e
.ce facem cu vileii. care nu stiu carte si nu ie
pasa daca PECO are sau nu motorina, ei tre
buie sa se hraneasca”, deci motorul care
pune in functiune banda rulanta trebuie sa
iuncmneze, probleme de .cum se vind cas-
travelii, dar si de ,ce-ar fi daca C.A.l P«ul ar
avea o linie de facut sucuri si conserve", pro-
bleme mari — mari sau mici, = dar
toate ,de viata“.

Imaginea, semnata cu un nume ,casa de

si Energia solara.

Titlurile desconspira tematica, dal nu si

m? si KW/ora avantajele acestor noi $i efi-
ciente metode de incalzire, cele doua docu-
de Mihai C

aduc — fara infloriri — dovada ehc:en(m
uneia dintre importantele realizari pentru in
dustria si. economia tarii, indemnindu-ne sa
visam la zilele cind tot ce se va sadi si se va
inalia pe pamintul patriei, va putea beneficia
de dialogul -direct cu soarele, ca intr-o adeva-
rata tara a soarelui.

Adina DARIAN

bogatia de mlorma\le si nici crea-
tor_ce au pus in miscare noile inventii

Orientarile trasate de partid pentru- a se
economisi resurele naturale de energne -
petrolul,' carbunele, gazul — ,doar si cei ce
vor veni dupa noi vor avea nevoie de ele”,
cum ni se spune in comentariu — au. stimulat
Ei si-au

incredere” in Sahia, William apa-
rent nespectaculoasa, ,normala”, dnr dincolo
de ei, vie, exp cu

mare putere de a recrea istoria unui loc sia
unei colectivitati, trateaza fiecare ,subiect” in
atmosfera lui — de la portrete, holde, pamint,
agregate, la miinile cu unghiile marcate de
munca cimpului, miini adunate cuminti, la
spate, in stare de-odihna, probabil odlhna dn—

cercetérile catre descopenrea unor suvse de
energie neconventionala, obtinute cu un efort
mai_redus.

Lasind deoparte eroii ,atit de aproape de
fericire” sau ,tatii de dum regizorul Mi-
héi Constantinescu ne invita nu intr-o calato-
rnie de slnn\a-hctmne, ci intr-una de stiinta
pur si sumplu

Satul
devine oras

Cniar daca auzisem de Dridu, acest loc
de pe harta tarii, aflam acum din gura scola-
rilor, toate datele sale geografice si sociale

naintea unui nou ,atac" asupra
care iti da mult, daca ii dai mult”..
Banat este un film puternic, ne-

fardat, un film cu adevarul infipt in fiecare fo-
tograma. un film despre victoria trudei inteli-
gente si bine cumpanite,

un film scurt — scurt si cuprmzator — pe
un subiect extraordinar pe cart
lung metrajul nu i-a atins inca
fel.

Un Film.

Eva SIRBU

zentul. Ce s-a petrecut intre timp,
sobru, dar cit de expresiv, chiar de Ia mceput
intr-o suita de planuri: o brazda abia rastur-
nata si nu foarte frumoasa, nu brazda aceea
lucioasa de pamint bun, o brazda cenusie.
zgircita; un om asezat la masa maninca; un
lan de gnu abia ridicat; o femeie agezata la
masa maninca; ait lan de griu ceva mai mare
cei doi fata in fata, cu gesturile rituale ale ta
ranului, maninca, un lan de griu imens, bc

gat, frumos, si, parca in pozitie de atac, ima
ginea unei treieratoare. Un posibil rezumat al
anilor in care Topolovatu Mare s-a ridicat la
starea de Erou al Muncii Socialiste. Evident,
prin munca oamenilor, dar mai cu seama prin
puterea de convingere a unui om, numit loan
Josu. Ochelari. Camasa alba. Cravata. Sacou.
Figura de profesor. Sufiet de taran. Minte as-
cutita brici. loan Josu spune cu vorbele sale
pe un ton pozitiv — agresuv tonul omului
care se lupta de 25 de ani i mai bine cu un
pamint care, evident, nu-ti da decit daca-i
dai, cum a fost, dar mai ales cum este. O
confesiune intrerupta — de fapt completata
de firiitul telefonului, prin care patrund in
urechile lui toate problemele C.A.P.-ului. Pro-
bleme de tarla sau cu .tovarasu' prim“, pro-

Inepuizabilul
izvor al stiintei

7

nici
nu af apucat sa introduca termenul in pagi-
nite lor) este rezultat din energia captata din
deseurs orgamice. Procedeul tehnic. aparent
destul de simphs e urmarit imagine cu ima-
gine. Cind containerele metalice, mai mici
sau mai mari, in functie de necemlayi sint
pline si fermentarea deseurilor incepe sa se
produca, flacarile se aprind la aragazele si
cazanele de baie din casele satesti si chiar la
marile cuptoare ce incalzesc apa pentru sere,
pentru incubatoare, pentru complexe indus-
triale, pentru...

Pare un acol, dar este doar o simpla
realitate. Tot atit de simpla ca si... Oul lui Co-
lumb.

Filmul te convinge, prin mulllple argu-
mente, de valoarea ideii ce a pus | in lunctuune
acest de pentru
nevoile casnice si_industriale, deopotriva,
caci pe parcursul vizionarii nu poti sa nu te
Pn(rebo de ce n-ar h pos«bll sa montezi o ase-

Calatona noas"a in cautarea focului, nu

. Nu ne imbarcam

CmBasm nostrii au facut demult din ca-
mera de filmat un martor permanent si fidel
al constructiei socialiste in tara noastra. Na-

xmmd in matca realitatii ca insoirati reporteri
s i > i 3 <
munca

pe ogoare si in industrie, travaliul artistilor
sau al oamenilor de stiinta, facindu-ne par-
tasi la tot atitea minunate realizari ale noas-
tre, ale tuturor.

Catre cercetarile oamenilor de stiinta si
aplicatiile for intr-un domeniu nou, dar mult
visat, ne poarta acum imaginile recentelor

sacru, ci al celui cotidian, continua cu docu-
Ei a

intr-0 nava spatiala pentru a ne indrepta ca-
tre Astrul ce da viata Terrei noastre, Ci asis-
tam cum, cu aplicatie si metoda, se capteaza
caldura cu atita generozitate rasplndna de
soare, pentru a fi transformata intr-un bun la
indemina fiecaruia. Aerul sau apa se incal-
zesc la simpla suflare a unui zmeu, si ira-
diaza la rindul lor caldura.

Asa au aparut pe harta {arii casele soarelui,
cartierele soarelui, uzinele soarelui. La lasi si
la Scornicesti, la Alexandria si la Brasorv la
Oradea si la Bucuresti, pentru a numi citeva
din numeroasele localitati unde au fost insta-
late mari suprafete de captatoare solare, apte
sa ex(vaga dm vazduh caldura $i energie.

dupi d
prlonlnle datelor concreta ce ne comunica in

precisa, i sa in-
troduca o »n(lmplnre neobisnuita intervenita
in viata asezarii pe care, lalomita — acum o
vedem in film foarte linistitd, molcoma, ca
orice riu de ses — o tulbura si o ameninta
Din cind in cind, lalomita se infurie, apele i
se umfla si — aflam din gura unor localnici
— fac prapad. Smulg copaci, iau case, vite si
chiar oameni. Furia ii schimba infatisarea si,
din aliat al omului, riul devine un dusman.

Se impunea, assdaf. un efort de domesti-
cire, de Se fata
riului la Dridu, se conslrulesw un dig, se fac
lucrari de hidroameliorare. Locurile unde
asezarile omenesti sint expuse maritor riscuri
ale apelor ce-si ies din matca, vor arita ca o
promenada cind lucrarile vor fi terminate.
Casele sint mutate mai sus, la loc sigur, pe-
retii grosi de beton fac acum ca riul sa arate
la Dridu, ca un canal navigabil.

Sigur, mutarea in casa noua inseamna o
readaptare, adica efortul de a plasa nu numai
lucrurile intr-un spa(nu nou, ci sa te legi su-
fleteste de el. masura ce sufletul isi
reincepe si el activitatea, casele care acum
seamana unele cu altele, se vor diferentia tot
mai mult. Sigur, existenta acestor perma-
nente tehnice — buldozere, tractoare, maca-
rale — scot Dridu din ancestrala lui liniste de
sat din Baragan, dar dupa ce nu vor mai fi
nici buldozere $i nici alte agregate, care celor
din partea locului li se par acum intrate defi-
nitiv in viata lor, Dridu va arata si va trai o
viala, cu adevarat, noua. Toate schimbarile
de ritm ale vielii si de infatisare a ululul
Oridu, le surprinde documentarul
Alexandru Gaspar, care si-a propus sa urma‘
reasca atent, cu grqa parca de a nu-i scapa
vreo foza a unui
sat pe dmmul renasterii.

Mircea ALEXANDRESCU

T

PR




»Consider necesar sa subliniez
ca toate remarcabilele infaptuiri
pe care le-am obtinut in aceastd perioada

au fost posibile

datorita faptului

ci hotirrile Congresului al 1X-lea
au descatusat energiile creatoare
ale intregului popor si au luminat drumul
spre noi culmi de progres

si civilizatie socialista

Un nou film-omagiu inchinat marelui |u N
bileu de catre cineastii studioului ,Alexandr:
Sahia“ este cuprins in grandiosul spec!acol
festiv prilejuit de implinirea a 65 de ani de la
faurirea Partidului Comunist Roman. Aceste
imagini-document sint filmate, reunite si or-
chestrate sub bagheta regizorului Lupu Mi-
Cineast cu 0 mare experien{a a acestui
gen de fundal clnemnlograﬁc. argument vi-
zual sonor
concertul tuturor artelor ce concura la marea
sarbatoare a_poporului nostru.
—Un gen aparte |-as numi, ne spune regizo-
rul. E, in egala masura film (mmaza a diferite-
lor arte) si element al unei noi sinteze, reu-
nind literatura, arta actorului, muzica, baletul,
scenografia, intr-o uriasa imagine de ansam-
blu_ S-ar putea vorbi' de un gen nou inspirat

in patria noastra“.

Nicolae CEAUSESCU

pentru ca, apoi, pe masura ce incep repetiti- .-

ile, sincronizarile, sa urmaresc cum se inten-
sifica ritmul, cum creste freamatul, tensiunea
Odata stabilit cadrul tematic si scenariul

spectaoolulul, principala gnpa a raglzom- 7
este sa

perirea vizu-

ala a temei, a ideilor caliuznolve. -m prin

documentele existente la care se adauga me-

reu altele noi, cit si printr-o orchestrare a lor

si o intr-o bol.
l-am cerut regi; i citeva

gasita in arhiva, pe care o reia de ci-
i. Un fel de tren de busteni, un pod de
sme de metri, pe carc plutasi priceputi il con-
duc energic, re apele involburate ale
Bistritei, pvmm st-nm periculoase, printre iz-
voare agitate de munte.

~ ‘Am folosit asemenea imagine ca un

povestit ue 0 secventa cu plutas| de pe °

Partidul s-a nascut

in zi de mai

din _marile
noua stralucire dupa Cf.marml al Ix-len al
Un

gen in nu-si
p-evde caracterul ei npeciﬁc (lpclmi la ac&
leasi de

si- documentarul) doar ca tQ wbomonout
cennteior spectacotutui de anver

bit find de spectacolul de ansamblu,” ﬁlmul
preia, la rindu-i, noi_incarcaturi afective. Vo~
cea actorului rosteste versuri pe uriasa sceni
si amplele desfasurari coregrafice, corale, ta-
blouri vivante, care alegorice, ridica imaginea
proiectata pe ecran la 0 noua putere emotio-
nald. Genul, cum va spuneam, a aparut in
urma cu 20 de ani, in cadrul spectacolelor
avind ca tema evocarea istorica. El este, in
acelasi timp, argument si suport dinamic. in-
draznesc sa spun Ca e un clsng romanesc
acest tip de
metafora, utilizind si mijloacele lnelor-suron
Un fel de ,memento” pe pelicula, care preci-
zeaza cadrul nslonc. enpo!a parcurse de tara
noastra, prin imagini din arhiva vremii sau
din cronica la zi a mﬁmumlor noulle sub

Roman sia secrotamhn s&u gensul tovara-
Adevarul istoric fur-
mzai de documemul adus pa ecran (fotogra-
fii ale i sti, ale
fauririi Parti (‘ i Roman
ale luptei Partidului in ilegalitate, inserturi din
presa vremii, actiuni ale comum;nlor indrep-
tate i, revizio-

Bucuresti, 1 Mai 1939:
0 pagina istorica
dm lupta antifascisti si antirizboinici

a popoarelor

laitmotiv, pentru a sugera tumultul epocii de
reconstructie a tarii, Chipurile concentrale

ale plutasilor, miinile incordate pe cirma pdn- s

fascist, ca urmare a lansarii ideii unitatii tutu-
ror fortelor democrate, comitet national creat
in 1933. in prim plan apare lotoquﬁa ddsga»

tei, efortul fantastic de a pi
drumului $i a ajunge cu bine la liman, Ieam
alternat cu imagini de santier, explozii de

'ulul

stinci, lucrari
lor constructii de cai ferate, imagini de vago-
nete incarcate cu minereu. cuptoare Tn care-
se topeste ofelul. In aite secvenie aducem in
prim plan imaginea tovarasului Nicolae
Ceaugescu vorbind unui grup de tineri, pen-
tru ca apoi, primele brigazi de voluntari pe
marile santiere lle tarii sa se perinde in ima-
gine, ca un fluviu impetuos. Ritm sustinut pe

mari-

i i din Iume
vsaa fologr-hl iovnrisuluu Nicolae
i co-

itet, la numm 15 ani.
i tineri i si

p cu

ilitanti antif i, in 1 in mi
e arestat si tinarul revolutionar Nleoln
Ce:

fascista organizata la 1 Mai 19397

— Am amintit deja intentia de a incadra
evenimentul intr-un amplu context istoric, su-
gerind extinderea flagelului fascist in Europa.

nce una din primele actiuni organizate in
Europa, care avertiza raspicat asupra perico-
lului ce ameninta omenirea la acea ora. Par-
curgem impreuna cu aparatul de filmat tra-
seul- urmat de demonstranti, strazile straba-
tute de ei, Calea Victoriei. Ne oprim la sala
Aro, unde a avut lo¢ intiinirea, apoi in Piata
Palatului. Istoria spune ca de unde regele se
astepta la o manifestatie pasmd a muncitori-
for cu ocazia sarbatorii muncii, s-a trezit in
fata unui val de proteste vehemente impotriva
politicii de militarizare si fascizare a
Romaniei, lozinci acuzind reducerea salarii-
for, cresterea preturilor, etc. Fotografia uria-
sei demonstratii antifasciste e adusa in prim
plan pina cind descifram chipurile comunisti-
lor care au organizat manifestatia gran-
moua in lrunte cu tinerii luptiton Nicolae

si Elena revo-

augescu §i trimis in fata
dm Brasov. Am filmat sala din Brasov in eure
desfasurat, intre 27 mai si 5 iunie 1939,

. in cursul céruia tinarul

scena prin coruri i surd
tice ale tinerifor.
O i

patrio-

— pirghie a intregului film este

itatii de idealuri si lupta pentru li-

benme dsmfume nationala, a intragu istorii
I

luptélonlor rovoiutuonan) devme calea de ob-

ata de is-
|ona pnmel Dm cind in cind, cartea de aur a

tinere a emotiei, de des- e adusa,in prim plan si paglmle im-
fasurata pe marea soeni Un dialog p! rasfoite apar, prin su-
intre film: $i P , ca un al acestei idei
viu“. Dar trebuie sé te uﬂl acolo, in ambian(a nobile.

salii_polivalente, in freaméatul a mii de oa- — Pe linga nnaglm!e intilnite ades in atari
meni, in mijliocul acelui flux incitant de ima- evocari, ati folosit — se stie — si

gini, lumini $i sunet, ca sa realizezi efectul cu inedite.._.

totul deosebit produs: de aceasta dmcz
creatoare in cadrul spectacolului total.
spectacol modern. de anverguré, in care m-
mul — pretindem noi. care am lucrat pesle o
suta -asemenea .funaale” ce . s-au corat
de o inaita apreciere — filmul capata un rol
deosebit de important.

— Cum se realizeaza coordonarea acestor
elemente atit de diverse, dialogul arteior
intr-o asemenea sintezad dlnnmlc desfasu-
rata in fata spectatorului?

— E o munca imensa, dificila, foarte miga-
loasa pina sint puse la punct toate compo-
nomele umagmu de ansamblu, dar o muncd

asionantd. O muncd de echipa in cel mai
depnn lnwlu al cuvintului, Inceplnd cu sce-
nariul spectacolului, con t intr-o intensa
colaborare intre scriitori, compozitori, sceno-
?un coregrafi, regizori de teatru, oameni de
ilm, pina la ultima repetitie — ,generala" —
si apoi premiera, clipa cind emotia noastra, a |
tuturor, atinge paroxismul. Mi-ar place sa fil-
mez odata aceste preparative, incepind cu

revolutionar devine din acuzat-acuzator, de-
clarind curajos: ,Aici se judecd cu usile in-
chise, dupa sistem fascist“. in timp ce spec-
tacolul_omagial va reconstitui completul de
judecata si boxa acuzatilor din care se ridica
vehementul protest, pe ecran aparatul aduce
in“prim plan ambianta salii .in care se judeca
cu u;lla inchise” sl. prin ml;ciﬂ dinamice de

ml prin neste
lotonvaha de epoca: razbat puternice lozinci
anurasciste scandate de muilfime. Multime
agitata. Rumoare. Fotografiile dinamic filmate
capata viata, putere de convingere, incarca
ecranul de vibratie. E modul cinematografului
de a emotiona, redind unui document — pe
linga valoarea lui istorica — si valoarea ome-
neascd, afettiva a realitatii evocate.

N-as vrea sa inchei fara sa amintesc echipa
céreia i-a revenit cinstea de a readuce pe pe-
licula impresionantele evenimente. Operato-

e,

sa evocam dez-

bu«m Travelinguri rapide, transfocari puter-

nice, vor sugera momentul istoric in clfa -
1] acuza regimul burghez pe

narul
cala ~de a da fara pe mina uscwnlor
sentinfa ce-l condamna la inchi-

— Aproape ca nu exista

gen_care sa nu descopere noi manuni mm-lo

in epoca, noi documente valorificate de mu-
zeul de istorie. Apelam

hivele altor cinematografii.. Pentru a infelege
si mai temeinic rolul extraordinar pe care I-a

ru aceasta la ar-.

este Liviu Nitu. El coordoneaza
muncﬂ celorlate trei echipe care filmeaza in
tara realitatile ultimelor decenii ale
Ceaugescu, importantele ctitorii ale so-
cialismului modern. Avem ambifia ca sa
-aducem la zi* imagini de pilda ale construc-

sonra pe tinarul
Nicolae Ceaugescu pentru |, vina* de a fi cute-
zat sa rosteasca adevarul. Tribunalul mai ho-
taragte ca, dupa ispagirea pedepsei, sa |

interzica tindrului par a satului natal, in-

avut in ep antifas-
cista de la 1 Mai 1939 organizata sub indru-
marea partidului comunist, am folosit sec-
vente infatisind perioada 1922--1933 de in-
stalare a unor guverne fasciste in Ungaria lui
Horthy, !talia lui Mussolini, Polonia, lugoslia-
via, apoi venirea lui Hitler la putere, urmata
de marile crime impotriva umanitatii. ,Tova-
rasi, forfele cele mai reactionare din Europa
au trecut la lichi
5i instalarea dictaturilor fasciste. Acum hitle-
ristii bat la portile Romanis avertiza, cu
maxima raspundere, apelul lansat de comu-
nisti, un avertisment energic impotriva peri-
colului ce ameninta patria. ,.Sa ne unim toate
. fortele democrate pentru salvarea tiril“. Si
acest indemn se transforma pe ecran in ima-
gini ale salii in cuo a avut loc la Bucuresti

calmul initial, cind fiecare compartiment
creator isi sustine propunerile pe indelete,

prima ad Anti-

tie de care nu va fine
seama pentru ¢a nici memsoulc, nici_schin-
giuirile, nici gloantele, nu vor opri dezvoita-
rea miscarii revolutionare, cresterea si intari-
rea Partidului Comunist Roman”. Pe aceste
cuvinte rostite pe scend, ecranul urmareste
drumul de la tribunal — zidurile cladirii de la

| Brasov, aleea cu castani — catre inchisoare,

incercind sa sugeram starea tinerilor con-
damnati pe nedrept. COrnplomomar desigur,
acest fundal dar

tiei i (recenta dare in folosintda a
unei noi statii, muuqurati in prezenta secre-
tarului general al partidului),

Munca — as spune cea mai dificila la acest
gen de film — revine monteuselor Sofia Hage
si Cornelia Budan. Filmarile speciale — si ele
foarte numeroase — apartin lui Liviu Geor-
gescu $i lui Gheorghe Caleap. Grafica filmu-

lui e de Victor P ti
Tanta Vasile. Dar genericul ar trebui sa cu-
prinda sa zecile, sutele de nume ale celor
care, prin le lor de artd omagiale pe
care noi le-am mmat. prin _momentele de
creatie in cadrul carora si-au dat mina,
intr-un elan unic, mari artisti profesionisti si

formatii de amatori laureate al

momente rolul lui poate deveni i in
alte situatii filmul nostru se retrage discret,
trecind altor arte functia sugestiva: unor co-
ruri patritmoo. de pilda, unor ansambiuri co-
sau unor scenice.

— Cum evocati cinematografic alta pagina
importanta din istoria luptei Partidului Comu-
nist. si anume grandioasa manifestatie anti-
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i g rea
ne-au inlesnit sa putem sugera ceva din frea-
matul si grandoarea acestor pagini ale isto-
riei de azi si de ieri a patriei noastre.

Interviu realizat de
Alice M
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g mEaae.
La cinemateca:
un ciclu cu si despre copii
a turilor se , incitant

Unde esti copildrie cu padurea ta cu
tot Nostalgia eminesciana e  a orica-
rui poet, visarea edenului infantil fiind o stare

dramaturgic. Problema impliniri familiale,
prin copil, arata eficient dramaturgic $i ine-
puizabila. De la Piciul lui Chaplin la Kramer
contra Kl-n- aportul social al problematicii

proprie liricii. Cind poetul e cineast, atractia e il. Lumea ilului este
e indoita ic mai aproape naturii filmului a si ca exp a iului fitmic,
decit aceasta visare. Se viseaza ci co- pr isticei ilului

pil, ipind 0 lume a ilariei, sau se p pur a. Copilul e un
apropie de ista incitant, fantezia sa cheama formu-

detasindu-1 din lumea celor man La fel de
greu, de fapt. Film .cu copii“
pemru cei mari, sau ,cu copii“,
copii. La prima vedere separaliile par for-
male, dar, in pvacluﬁ diferentele sint consi-
derabile. Undeva in Europa era un film cu
copii, dar pentru cei mari, acuzind o tragedie
istorica. Deasemenea, clasicul Drumul
deEE'::( ir:‘ aael;'w timp, nu mai putin clasice-
le jant inghiufa si O pinza in depdr-
tare erau filme cu copii adresate numai copii-
for. (Uitimul, impreuna cu o selectie judi-
cicasa despre care e vorba aici — figureaza
in programul Cinematecii). Filmele Elisabetei
Bostan, din seria Naicd, ca si Amintiri din co-
pllilic. ca si Veronica, filme devenite clasice,
de direct
eowlov, in ele aparind copilul si lumea lui,
asa cum o vede el, copilul. Acelasi miraj il re-
nsesm lon Popescu-Gdpo, artist complex, in
un exemplar film cu copii,
pemvu copii. Autorii schimba insa capul de
compas si realizeaza Mama, O poveste ca in
basme, Rimigagul, tentind spectatorii maturi

lari filmice care, nu o data, au fost innoitoare,
au deschis artei filmului noi tarimuri, mij-
loace, stiluri. Cel mai evident continent des-
copem pentru copil in terra incognita a unei
noi arte a fost desenul animat, Wait Diseny
inventind, practic, un nou cinematograf. Pen-
tru copil, pentru fantezia lui. O lume desco-
perea Gopo, plecind in animatie de la Rifoiul
neascultiitor spre a inventa eseul poetic (serii
fericit reinnoite in Quo homo
constituindu-se ca fapt de cultura al unei |nn
Qare nu in plln Jnouvelle vague” Albert La-
morisse cu Balonul reinnoda cu traditia
de poezie si finete a filmului francez interbe-
lic (ﬂmmndu -1 pe Truffaut, din cruzimea celor
de lovituri, film cu un copil, dar film ma-
nifest pentru maturi, la poezia din Jules et
Jim si pe cinicul Tati din Vacantele... sale la
infantilul si astfel poeticul Mon oncle?... Fil-
mul cu copii $i pentru copii e un lsrmeni in-
noitor pentru o arta prea amenintata de fa-
nare si nu intimplator la un festival speciali-
zat ca cel de la Gottwaldow, cele mai reusite
fiime ale Verei Simkova-Plivova si Zdenek

Promisiuni de Vasilica Istrate si Elisabeta Bost
— un film care se adreseazi deopotrivd si parintilor §i copiilor

(Mircea Diaconu si Aurel Giurumia i

cu mijloacele filmului pentru copii, cu copii
Filmele tot cu copii dar de genul Acliunes
Z\lzuc. (Gheorghe Naghi) Vreau s stiu de ce

(NICU Stan) Promisiunl, (Elisabeta

reund cu doi ,,neprofesionisti )

Troska erau si cele mai indraznete ca limbaj
ca structura filmica, in actualitate. De la un
simplu, dar atagant lan Vivian al cineastiior
bulgari plm la ET. lucrare de o covnvslloav-

Bosmn sint filme maturu-
fui, tratind problemele cuplului, desi au capn»

dar si.de i
snmme s| umor — reahznm sub baqhma lui
, arta filmului

lul in centrul povestii. De aici
verse expresive. Cind am realizat prima po
vestire din Anotimpuri consacrata lumii copii-
lor, am realizat, de fapt, un film cu copii pen-
tru maturi, revelind simbolic o matrice a exis-
tentei, in timp ce in in vacanta,
film, de asemenea, cu copii faceam tot ce se
poate ca sa iasd un film destinat doar copii-
lor, desi cu parabold. Punctul acesta de ve-
dere, adresantul, impune o optica atit de di-
versa, mijloace atit de diferite de abordare.
incit dasi ai tot copii in fata aparatuiui, lucrul
se_desfasoara in mamem cu totul aparte.
in beta Bostan are o alta
scriitura regizorala, decit in Amintiri din copi-
lirle sau Veronica. Dirijind copiii cu acelasi
talent care e har, auloavea. prin stilul extrem
de rafinat, puternic
matur caruia filmul ii e adresat, in fapt. Copi-
lul e rezoneurul. Copilul integrat unei drame

spfe mnowe pe care i-a adresal~o totdeauna
spectatorul sdu ideal, copilul. Desigur, ni-
meni nu a reusit sa intruchipeze filmic |
si_detectivii* sau ,Bambi sau ,Alice in tara
minunilor” asa cum le citesc copi dar seria
lui Andy Hardy cu Mickey F\ooney era mm
prin tonusul aparte ca si David
regia lui Cukor cu Freddie Bartholomew, ca
$i acest Piciul inspirat, in fapt, lui crxmhn de
un copll numit Jackie
Film §i lumea

a il ammata pentru copn
de un Ptusco cu Gulliver si cea a lui Trnka
cu Prinjul Bajaja, cea a trucajelor din Tom
Degetel, descnpen;nl impinse mull mai’ de-

parte in iction de
azi (vezi Rizboiul stelelor regizat de Lukacs)
E neindoios ca solicitarea oferita de lumea
copilului cu inefabilul, specificul fantastic in-
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il tari

Murt actori (Gina  Patrichi) s!)mulmd

micilor interpreti
C nnshi!‘.[lnk‘\(u)

de Mihai

de S

C il ponm si
H'

ofera artei mmului sansa unor modamw de
libere si
ce devm pentru jo-

g
nuri filmice. Oare in_artele. plastice linia lui

Dully si pata de culoare a unui Mird n-au

pornit de la expresivitatea desenelor de co
pii?.. Si oare nu e firesc asa?... O revenire Ia
sursele mai - pure? Cum

spunea Creanga
-despre copilarie sa povestim, caci ea sin-
jurd este vesela si nevinovata“

Savel STIOPUL

Marea menire a animatiei

pentru cei mici

De cind fac filme de animatie (5i sint vreo
citiva lﬂl') filme speciale pentru adulli n-am
realizat. Eu consider animatia terenul ideal al
fanteziei $i umorului pentru copii. Dar ideea
ca toli cunoastem bine sufletul copilului nu-
mai pentru ca am fost cindva mici, mi se pare
gresita, Coprlul de azi e altul, jocurile lui $i
jucariile sint al chiar daca exista si anu-
mite wmanenw lh virstei. Trebuie studiat
continuu acest mic
an, mereu altul —

trebuie sa ne adresam tot nmpu! cu ceva

serialul pentru televiziune, cu soriceii-mus-
chetari_(serial cumparat in foarte multe {ar)
ma intilnesc cu cite o sala de copii, ii urma-
resc atent in timpul prole:tw apoi ii intreb.
discut cu ei. Pentru ca mai mun decit in orice

de film, un animator trebuie sa fie tot
timpul .pe fazd". Eu am sistemul meu de dia-
log cu sala Ma apuc, de pilda, sa mimez
dupa film, o poveste, o situatie noua. (Un
animator trebuie sa fie un bun actor, aitfei

insufleteasca personajele?
rog pe copii s4 mimeze $i ei ce-au infeles.
Ma uimesc dc ﬁecua data exactitatea si
Cete cinci

nou, potrivit i tui
evolufie. Din pacate, nu cunosc la non insti- zile ale unm:(m dm vara de la Mamaia, de la
tute specializate in testarea infan-

tile, institute care sa realizeze sondaje de
opinii, de reactii, studii — cum ar fi: la ce vir-
sta gusta cel mai bine copiii animatia? la cite
desene animate rezista ei intr-o singura
pmloctve’ (se pare ca dupa o jumatate de ora
de gaguri nonstop atentia lui oboseste, inter-
vine stauratia... noroc ca la filmele noastre nu
exista asemenea riscuri!) Ca sa {in pasul cu
tinerii mei spectatori eu ii testez” pe cont
propriu. Tot timpul. Dupa citeva episoade din

, i C i. mi-au prilejuit foarte
interesante intilniri cu micii spectatori, intil-
niri pe cit de . pe atit de
Formula optima mi se pnve dialogul cu sala
Eu ma joc tot timpul cu spectatorul meu — si
cind fac filmul si'cind 0 probez cu public”
Vreau sa vad exact ce ,semne” sint receptate
de el (pentru ca animatia lucreaza — ca orice
arta — cu semnele ei). Si in funclie de reactii
invat de fiecare data cum trebuie si mai ales
cum nu trebuie sa fie facut un film pentiu co

Maturu sint incintati sa exploreze universul copiline
(George Constantin si doi dintre eroii serialului TV
Ruachera albd de Cristiana Nicolae (cu Radu Nicolae si Mircea Velisan)




Un tatd (Ovidiu
{ Cosmin \nlfnm i rumnn'nh
parinte /17

escu si \|cu Stan)

pii. De ia aces\e proiectii am inteles cit de
tare sint, de pilda, ulecmn pre;colaru de
soaria dramatica a unui personaj. Intr-un 1||m
al meu cu aligatori sacrificasem o gazela ¢

re-si saiva puiul cu pretul vietii. Copiii pln»
geau cu lacrimi — dar nu de crocodil! — iar
ia sfirsit m-aw intrebat direct, cum stiu ei s-0
faca si cu toata gravitatea: .dumneavoastra

Iulin Moldovan)
ce inseamna sa fii
ript de loan Gri- 1L

caruia fiul

tiunca Zucu

filme vesele nu stiti sa hee(l‘r‘ Drept care, la
urmatorul film, o ecranizare dupa . Stejarul $i
trestia” de La Fontaine, am modificat ceva
din caracterul” stejarului ca sa- fac mai pu-
tin simpatic copiilor, pentru ca, in final, sa nu
e para rau dupa el.

Victor ANTONESCU

Elogiul vietii

...La 26 aprilie 1926 Rainer Maria Ritke
afiat in sanatoriul de la Vaimont ii trimitea lu:
Maurice Retz — care avea sa le $i traduca -

tind, la rindul lor, viata. Rilke aduce un elo
jiu, inclinindu-se in fata frumusetu subtile pe
care si-au aoropm-o unele obiecte care au
avut parte sa fie in_mod intim implicate in

unele fragmente de proza din .Tr
— Cartea viselor (aparute in Editions de la
Pigiade in 1928 /intr-o prima si foarte fru-

viata Cuirasele, castile, scutu-
rile, spadele aflate in salile Armureriei de la
Madrid nu sint admirabile .oumai _ datorita

moasa editie de numai 1310

intr-unut dintre aceste fragmente, intitutat
JPapusi“ — si scris A propos de papusile de
ceara create de Lotte Pritzel”, poetul intre-
prinde lungi consideratii despre Lsufietul pa-
pusii, despre acel sufiu de viata trdita, pe
care cu
omul il capall $i da care se inobileaza. capa

T W SR

Esle un sentiment admirabil bucuria de
spectator de film, necenzurata de teama cal-
carii vreunei lcgl din codul acestei arte. E un
ofi re-
fuza in cmp lucid admiratiei, filme pe care
moda epocii le recomanda cu toate onorurile.
De la cucerirea acestei cote, te poti aseza
linistit in scaunu! din fata ecranului, stapin pe
drepturile si destinul tau de spectator.
Orumul acesta de la cinefilia oarba, ca
orice pasiune, trecind bineinteles peste ca-
tastrofala cinefilie snoaba, si pind Ia iubirea
lucida a filmului, este anevoios. per-
soane care au vazut (vizionat?!) mii de filme.
fara ca acest fapt sa le aduca o mai profunda
infelegere a artei cinematografice. Pentru
simplul motiv ca drumul acestei arte nu trece
numai prin filme, ci prin toate celelaite arte
care au precedat-0 in istorie. .Trece prin
toate acestea si prin multe altele”, ar putea
adauga un spirit malefic.
aceasta mai

a arte

si artei armurierului, ci $i

inca muit mai mult! — datorita indelungatei
lor folosiri, cu demnitate si mindrie. Perla, cu
viata ei obscura dm carapacea de_scoica
capata
viata si vmntw si chiar un destin, daca este
animata de un colier ce nu zace intr-o cutie
ci traieste pe un decoiteu, animindu-se de o

o O T L 4‘4:«;\;’&.._4
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si Gheorghe

O mama de toate zilele (Cristina Deleanu) si un Zu-
zuc ca toti zuzucii din lume {Alexandru Duban) in

P
Mihai Opris

lesarie,

Naghi

doe \urora

Un Mo

V reme
(fara
barbid)
mereu

in pas

cu fantezia
mai multor
generatii
de copii
(Gopo si

~descoperirea,

NdL
Medeca
Marinescu

film si educatie

'ilmulun are i durerile ei: ,Cita luciditate atita
drama”, vorba marelui scriitor. Nedreptele

descurci singur, fara aceastd busola deve-
glata care a alum publicitatea si publicistica

masuri de valoare din acest de arta,
supus, parca mai mult ca oﬂca'e altul, vulga-
. te pot

rei legi a sho

— in muite parti ale lumii. E
salvator sa ai instinctul sigur de orientare,
dar si shmta pum;(el_or cardinale ale acestui

profund. Atitea filme fara vaioare

, Caruia ii daruim, ca

ou aceiasi lauri cu care se
podoperele, atilia interpreti fara

si ca-

pec o pma din nmpul care se numeste
viata. CA uneo:

pusi, cot la cot, pe aceeasi treapta, cu perfor-
meri ai artei interpretative, toate acestea in
sunetul unor tobe publicitare, care pot devia
sensul unei arte, valorile ei, rostul ei pe lume.

E reconfortant totusi ca spectator, sa te

n putem $I QISI

eseala e iar

ceva.

ignorantul nu are dreptate nici atuncl cind
din -mnmphve afirma un adevar. La adevar
nu se ajunge din intimplare. Pe adevdrul ia
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respiratie omeneasca..” Miscat de aceste
constatari, Riike ls| mai aminteste de o pa-
pusa vazuta de el intr-un sat plordul din Ru-
sia. Papusa umila, de cirpa, ajunsese sa se-
mene cu toti membrii familiei. ...Aceeasi no-
bila vibratie omeneasca poate anima si acel
celuluoid care, minuit cu talent, cu imagina-
tie si, uneori, cu scaparari de geniu, poate
deveni... film. De ce nu? Oricine poate avea
1a indemina — daca depune putin efort, sau
mai mult, sau daca chiar studiaza anume —
un aparat de filmat cu citiva metri sau citeva
sute de metri sau citeva mii de metri de peli-
cula. Dar de cite ori se intimpla ca celuloidul
sa devina film? De cite ori pelicula cu poze
inseamna viata.

Am vézut de curind, ia televizor intr-un fitm
{chinezesc), un film despre un copil orfan —
dar cu doua mame — un film despre miracu-
fosul univers al copilariei, un film pentru co-
pu. dar mai ales pentru oameni mari, 0 scena

mult mai mult decit multe filme
(w pretentia de-a fi filme pentru si despre
copii) Mama adoptiva, o lamoie saraca (ne-
vasta de pescar care creste cocori), ii trimete
copilului — aflat in marele oras, in gazda fa
mama adevarata, iubitoare dar prea muit timp
absentd —, un dar de ziua iui: o cutie (0 cu-
tie de pantofi de copil sau de doctorii, ori-
cum, o cutie mica) plina de seminte prajite
de dovleac. Atit. N-are bani de alt dar. Stie
a cit de muit ii plac baiatuiui semintele si
de aeoal fe alege, le sareaza si le prajeste cu
grija. In lungul ei drum pina la marele oras
cutia se face cit casa si ea contine nu numai
minunatele seminte de dovieac cisi, mai
ales, marea dragoste de mama..

Poate ca ceeace lipseste uneori din filmele
noastre pentru copii este sufietul artistului.
Sau o parte din el. Acea parte pe care a risi-
pit-o, cindva, in copilarie, insufletindu-si pa-
pusa

Sivia KERIM

care se ajunge din intimplare, nu te poti spri-

fini. Un spectator avizat nu este numai cel
care a deprins Citeva din adevarurile sau din
artei fice. El trebuie sa

vina cétre aceasta arta, calcind pe terenul so-
lid al unei cunoasteri mai generale, ca sa nu
mai vorbim de lepadarea oricaror scepticisme
$i complexe fata de orice productie, indife-
rent in ce parte a Iumu ar fi sealizata ea. Nu
fitme. Semnatura unei

~De cine e filmul asta? — .De Bergman."

.Vai, ce frumos!" Tonul plistisit se (ran&
formé, in citeva secunde, intr-unul afirmativ.
Tinerii i din editiile i de la
Costinesti, Irm s-au_parut aproape ideali ca

manesc. S| dmi Ti banuiesc ca ar avea unele
filmutui inter

sint carwmsi ‘ca daca si-ar lua un pic de cu-

raj, ar invinge acest handicap, pentru ca inte-

ligenta, slava domnului, au

Maivina URSIANU




Puterea

si adevdrul

de Titus Popovici
si Manole Marcus:

Destinul patetismului revolutionar

65 de ani
de la
faurirea
Partidului
Comunist
Roman

Adolescenta,
intr-un timp istori
ostil iubirii

Duminicd la ora 6

o adolwcemﬁ subtlre cu zimbet luminos
re- grea, grava, ce contrazice lumina
timbetuhn O fata Ja virsta dragostei”, dar
traita pe fuga, pe furis, cu teama, intr-o ﬂega
litate care cenzureaza sentimentele, pentru
ca ,nu-i timp de iubit” pentru cei ce au ales
lupta, iar ea tocmai asta a ales: lupta.

Un joc scurt si trist de-a mireasa, intr-un
magazin cu articole de nunii si.. Rochia. Va-
lul. Zimbetul luminos pe sub val. Privirea
grea, devenita pentru o clipd — clipa jocului
— usoara, plutitoare. Numaj pentru o clipa,
pentru ca timpul nu este nici al mireselor,
timpul este al pericolelor, al inchisorii, al in-
terogatoriiior, al mortu poate...

O scara. Urcata, in panica scirtiitului ,de-
mascator”, catre paradisul precar al unei
nopti, pnma $i ultima noapte de dragoste din
viala unei mirese di
istoric ostil indragostitilor. Timpul si ano-
timpul acela nu pot garanta viitorul indragos-
titilor lui angajati in lupta pentru viitor, timpul
acela nu le poate garanta nici macar prezen-
tul.. »

O descindere. Spaima. Hainele imbracate
din fuga, scarile coborite in goana. Privirea
fetei, biciuita de infelegerea a ceea ce se
poate intimpla, a acea ce, iata, chiar se intim-
pla. Un glonte. $i altul. Fuga retezata de du-
rere. Privirea st mu‘gernté de intelegere. in-
cercarea disperata — in ochi disperarea —
de stapinire, apoi abandonut.

Subsolul. Casa liftului. Un zid. Silueta sub-
tire, fragila, de adolescenta, rezemata ca un
manechin, manechinul unei mirese ne-mi-
rese, de zid. Privirea grea de apropierea mor-
tii, de intelegere a ceva mai rau decit moar-
tea: tortura, posabila tortura...

Apoi, o privire incremenita in linistea ei, o
privire pe care nimeni, niciodata n-o va putea
uita

Acesta ar fi portréetul-model al unui personaj
de mare ardere in peisapul filmului romanesc,
Anca, din Duminica |a ora 6 de Lucian Pinti-
lie. Un personaj cu contur statuar, gratie atit
de puternicului contur artistic al interpretei:
Irina: Petrescu.

De la Actorul i salbaticii la Horea — pe
care, dupa gustul meu, le socotesc cele mai
serioase realizari din prodigioasa lui filmo-

i grafie — nicaieri nu se simt mai bine, mai de- |

zinvolte, mai inspirate scenariile lui Titus Po-
| povici ca in situatiile revolutionare, c-nd isto-

destinul patetismului lor. Gasim la ei sufiul.
pulsul, palpitul unuia dintre cele mai 0-
nante fenomene la care ne-a fost dat sa asis-
tam — daca nu i-am si trait — in ultima ju-
matate de secol: e vorba de acea aventura —

“in sensul cel mai bun al cuvintului, o aven-

tura a

i pnn care de

\ . ria ii pune pe

acesta — unul din acei

‘rea puterii de catre pamdul exploalawor

minte, o cultura a sobrietatii tot dintr-acolo
venita, dau, pe de alta parte, tuturor acestor
sufletisti ai politicii noului, agitatori vrednici,
dar nu agitati, propagandnsh -pudici, dar nu
propavndunon de lozinci, o justete a tonului,
de hi-
glena trecerii prin foc si “rasturnari. E an-

goasa cea mai profunda a acestui eroism: sa--

lubritatea Tui si a fumii lui: Implicati, com
in git", toti revolutionarii fui

semnifica”, dupa o expresie a lui Godard pn

vitoare la vocatla scenaristilor realisti — nu

are frica marilor subiecte, nu e inhibat nicio-

data de importanta gravelor probleme popu-

| lare, prin toti borii eroilor sai respirind dealt
‘ fel, un dispret viguros la adresa celora care
tinjesc la ~sabotarea istoriei”, la o demisic

‘ dm ep la un apolitism las. Avem putini
care sa ne aduca o asemenea Cu

rala placere in a se cufunda, cum se spune

si in de-
’ % cisivul conflict de ,care pe care?" Scmtoml
)
;
\

‘ $-0 numim clur filndca nici unul din eroii lui’

‘ nu sufera de conlum felului. Putini au un
sim{ al viefii so-

ciale, o i i in
surprinderea acelei esen(iale rasfringeri a in-
tregului intr-un destin si intr-o replica. E o
pofta devoratoare in cinema-ul lui Titus P
povici de a vedea eroic si de a simii lucid, in
climatul cel mai propice lui, acela al angajarii
in_politi
De aici, cﬂeshunea mmcnpnla a eroilor lui:

.pma in git* in mmna si valurile revolutiei:

dintr-o stare de urgenta, de alarma intr-o na-
lumlete a omului care urmeaza a fi, la rindul
ei, supusa la incercari de alte evenimente,

Titus Popo — luind puterea la sat sau la
oras, la nivel de Mitru Mot sau de Duma, din-
colo de muntl sau dincoace, in Bucurestii in-

mai putin insa sfi-
sietoare. E un proces infinit mai complicat
decit formularea lui. cu creionul, pe aceasta
hirtie; decisa. fara inhibitii, tocmai in directia
3 aceasla scenaristica {i-

tile virile dragi unui Malraux si unei
mlregl literaturi care nu s-a gindit sa faca nu-

de tip nou — - vor sa puna de
acord i for

tea lor umana, cu leglle unei armonii inte-
rioare, ale unei linisti $i onestitaii funciare, pe
scurt: .83 nu se muvdﬁresca sa nu-si com-
promita prin ni idealul. Mohvul obsedant
al pastmm Jmiinilor curate“ ni se pare cel
mai substan\nal pentru a mtelage Laventura”
la acest al filmeior de

mai de rusine omul si nici sa-
i de o

doar prin mizeriile lui
chivernisire de sine. in filmele i — de la
Slvinul Valurile Dunirii si Setea pina la Pu-

$i adevarul — vom descoperi, deci, un
erolsm lipsit de emfaza si gratuitati, constient
de dificultatile popularitafii lui — de unde
scrupulul de a fi convingator si nu constrin-
gtor — refuzind blazarea cit si euforia, dez-
gustat de cruzm'n cit si de sablon, rece la tot
ce e itate adinca si iluzie usoara. O
luminozitate ardeleneasca de gind $i ulita cu-

boy si polmsh. pe care un
drac lmptemat l-a $i minat sa-si trimita odata
ardelenii chiar in lumea westernurilor. in fil-
mele scrise de Titus Popovici, apararea cin-
stei si onoarei in revolufie capata, din ound
de vedere cmemllograhc ceva din ritmul, vi-
goarea si logica apararii unei clasice lomh-
catii.

Radu COSASU

Prin vocatie - om,
prin vocatie
comunist

Chpa si
Dragostea si revolutia

A fi comumnist a o dramﬂ o drama a op
tiunii, a a
constiintei ca, pentru prezent si viitor, ven fi
judecat de istorie”.

Acesta este crezul activistului Dumitru Du-
mitru, de fapt, crezul cu care si-a investit
scriitorul Dinu_ Sararu_unul din cele mai
umane personaje ale carilor sale, bogate in
personaje umane, de bine sau de rau, la bine
sau la rau, umane. Il cheama, asadar, Dumi-
tru Dumitru, douad nume mici, care-l leaga
strins de sutele de familii cu numele moste-
nite din tata-n fiu, astfel. El este unul din
.niste tarani”, devenit unul din multii activisti
tarani, care nu si-au uitat nici obirsia si nu
si-au tradat devenirea. E! vine, asadar, in
munca _de activist cu toata moslemrea lui
buna, laraneasca, de rabdare, de injelep-
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Eroismul de ieri si de azi
al comunistilor — magistrala

hd

ju

a filmului roméanesc

Cind timpul dragostei se
sd fie s al luptei (

inrimpm
cu Irina [Llh\“ )

ciune, de bund cunoastere a oamenilor, de

intelegere a l'o! ce este omenesc dar si de
in fata

ior. Om prin vocatie i comunist pnn vocatie.

Dumitru Dumitru gtie ca revolutia este un

proces viu care pune in fiecare dlyi a!te $i

stie

placut, deschis, simpatic. Dar cine stie daca

va putea a vreodatd de tiparul in care

I-au tintuit regizorii? latd, au trecut multi ani

de la debut si ne-am putut convinge, treptat

ca obrazul lui Silviu Stanculescu corespunde

suwuﬂwﬁdrcmssccdd cu o inteli-
5 2

alte pi omului si
Tui cyn Astfel strabate el mloga ui Dmu Si—
rary, astfel se manilesta el in Vinitoare:

tiparul, cu o
mbqwdealqudinpvopmpodewdelﬁ-
§i altceva decit personajele destinate

wulpi filmu! lui Daneliuc, in
volutia, in Clipa — filmele lui Vitanidis,

Era nevoie ca de aer pentru acest Dumitru
Dumitru care stie, $i spune, ca Jocoalvsmul
se cladeste moomemsipmtmoam .
de o intrupare .mshfi credibila si oomm?i—
toare pe masura lui. li trebuia, acestui om in-
tre oameni, un chip anume, o vorbire anume,
si ele au fost unic gasite in persoana unui ac-
tor intre actori numit Gheorghe Cozorici. Nu
stiu daca Dinu Sararu l-ar fi ,scris” pe Dumi-
tru Dumitru cu gindul la Cozorici §i nici nu
conteaza. Ceea ce conteaza este ca el, Cozo-
rici, si-a inteles personajul, -a i mbm-
du-| astfel incit parca sint facuti unul
altul. Dumitru Dumitru, cel al lui Sararu, sr—a
gasit in Dumitru Dumitru cel al ui Cozorici,
sansa de vietuire $i supnvlqme in galeria

'In-

mlce. ala filmului romanesc. Esm adevarat, el
wnedinmeratuvi.da'r\umpmmoara
cind literatura ofera Mrnulul o snnsi de impli-
nire. Nu este prima, nu este, sigur
nici ultima oara cind ﬂm Imllmea literaturi
cu filmul se naste un personaj care devine
cu dreptate si nesfirgita credinta, al vieti

Eva SiRBU

Sa interpreteze, da
plldi si oameni slabo lingdi odiosi, suflet

invinse, sterpe. Dacd revedem rolurile nle
timpurii ne putem da seama ca ceea ce ulizn

eo
atunci rindul si-su

e in
ponlm felul sau de a face simpatic si placut
un personaj sincer angajat pe drumul lumii
Gl Z

u se cladeasca.
Bundoara Mihai, ofiferul ranit intr-o incéie-
rare cu S.S.-ul Intm:pu unei actiuni de sabo-
tare a mlum de razboi
podul unei case de o adolescenta. Un rol fru-.

n de infinit parca anume pen-
tru t actor. Actiunea se consuma in pri-
$i in decursul ore §i juma-

aproape eroul trebuia sa stea cuicat cu
piciorul b , incapabil miscare si sa
un sufiet ; sé-d cuce-
re.dmpumumdpamme-mlum
de i ranit,

Comunistul,
* purtator
al dreptatii

La patru pasi
de infinit

§i un simbol al forjei barbatesti
pmmmmovlocmﬁpotﬁnvia!a
mtnqé
...daca, indrioosbm vor reusi sd se as
cunda incé o zi de Gestapo. Dar mama fete
chiar mama ei, il denuntad. Din teamd, din
prostie, din |l$llll0 lar el, imobilizat, cu pi-
ciorul in ghips, va cadea ca un erou din po-
vesti, luptind plni la uftimul glont. Un erou
contemporan care nu visase la snultn ro-
mantice de capa si spada, dar isi riscase con
;lnml viata pentru 'ul i viitorul ei. Si al hn&
rei pe care ne‘pusa o lndfigmct llf' 3&1
nul din

SiMu Stanculescu face parte din fericitii
actori cu chip placut, deschis, simpatic, actor
care inca de la primii pasi in profesie e che-
mat la. filmare peptru un anumit personaj.

T SR A 1 M A AT AR e 3

cele mai frumonse dm hlmoguila Iul Silviu
Sténculescu si a fui. Francisc Munteanu.
Unul din cele mai frumoase dig antologia fil-
mului romanesc dedicat fuptei comunistifor
in ilegalitate.

Ana HALASZ

https://bibl

Cind un activist stie ca revolutia
¢ intradevar o batalie

(Gheorghe Cozorici in (

antologia
filmului
revolutionar
inspirat
de istoria
P.C.R.

i mars

0 foarte scurta
viata

de luptator

Editie speciald

CO u:‘ 1admt-olo:’c la acest roponar
baiat

Romantismul

revolutionar si eroii lui

(Silviu Stanculescu in

astfel; chiar daca isi inchipuia, cu naivitate

oarecum batdioasa, ca ,nu face politica®, dar

o ficea, o facea in chipul cel mai firesc, ca o

respiratie,. printr-un gest numit — conventio-

nal danumllnmnpmmwnmm—n
atitudine. Prin a

mt de scurta viata de luolgtor zln dodln-
{ia prea sigurd .eu nu fac politica"
moartea pe un cimp, mdmmmloeu!imi‘l—
Mnieueolpenlruwnufldmil v, un
Jovards de lupta“, cu care incepuse
sl!iriuwa,siﬁoun!ov:‘usdolupﬂ se

curba i unui
destin, fard voie, eroic.

Acest drum, Stefan lordache alias Frumii-
selu’, alm Molaru (eonum Impow bej nu
maron, sau. cravatd asortate,
moale .;somu' la pumnii tari, tﬂumﬁ) il
strabate usor, de la nonsalania ironic ele-

gantd, la furia oarba, de la intel ,jocu-
lui” la neacceptarea lui,de la neinfelegere

incepe prin a declara sus $i tare: .Eunuhc
politica, domnulel” Qi sfirgeste prin a muri
pentru o cauzi tocmai devenita si a fui; ce e

d.“p" lui de lup singuratic in lupli
lo;gldle duenuzi sputlul mtml al unul

tip in
idi baiatul meudneilokaxbmu

prin a fi i
Illeutund Olaru zis si Molaru’ (ﬂou.:.t:-

Un
{Stefan

flmN

timp in care
lordache si

~apolitismul™ se
Mircea Daneliuc in Edifie

sminhmiﬂdhcipculmﬁmnm-

s ca oricine il poate minca — dar desenul
lul nu are nimic din mnrita cunoscutad. El
este

aceea rara, m nascut, sub ochi
ratuiui de an* $l nimic nu se pune
i cinemat ice a acto-

1975 — totul se poate pune, in schimb si fara
teama de qreseala, pe seama talentului

Eva SiRBU

platea scump




Le Plenara Consiliului National at
Frontului Democratiei si Unitatii Socia-
liste din 28 martie, Presedintele” tarii
noastre reafirma unul din adevarurile
esentiale pe care Romania le-a sustmut

intotdeauna cu tarie:

Anul International al Pacii sub
politicii Presedintelui Romaniei

Cea mai puternica arma:
ratiunea

sale nu cind functioneaza perfect, ci in
clipa in care intervine diminuarea, cind
e asaltat de inamici. Cineastii din toate
timpurile au slavit pacea aratind oroa-
rea razboiului, angoasa apropierii lui
{Oul de sarpe, Cabaret), consecintele
iui _indepartate” (Hirogsima..., Ultimul
tarm) razboiul individual (Vechea pus-

picil
si dezarmarii sint Indho!ubll legate de
asigurarea progresului, a dezvoltarii, a
bunastarii fiecarei natiuni*

Dii din toate timpurile, ar-
tigtii au fost soldati ai pacii. _Parnasut
cuprinde toate artele, inafara artei mar-
tiale. Ca sa existe, piinea are nevoie de
griu; ca sa existe, arta are nevoie de
pace.

Nu e nici un fel de mirare ca cele mai
elocvente filme despre pace sint
asa-numitele filme de razboi. lata aici o
particularitate a cinematografiei. Ea e

singura arta care a creat aceasta specie
deosebita, omologata in toate carfile de
estetica sub numele film de razboi, filmr
de guerre, war film. Ceaikovski a com

pus 1812, dar nimanui nu-i trece prin
cap sa vorbeasca despre muzica de
razboi. Goya a pictat dezastrele raz-
boiului, Ucello, celebrele batalii, Grigo-
rescu, soldati la atac, Picasso, Guer-
nica, dar, bineinteles, nimeni nu vor-
beste despre o speta a picturii care ar fi
tabloul de razboi. De la Mahabharata si

Odiseea pina la Razboi si pace, pina la
Nimic nou pe frontul de vest, pina la
Uitima noapte de dragoste, prima
noapte de razboi, razboiul a inspirat ne-
numdrate carfi, epopei, romane. Nici
una nu se numeste ,de razboi“.
Cinematografia a dat drept de cetate
acestui termen: film de razboi.
Razboiul, chiar cind s-a numit-suav,
al celor doua roze, a fost cel mai vast si
mai tragic spectacol care s-a jucat pe

scena lumii. Filmul ca arta a spectaco- -

lului nu putea sa nu-| capteze, nu putea
sa nu-si faca din el o obsesie. De

aceea, nu e deloc de mirare ca cele mai
importante momente din istoria filmului
sint, adeseori, legate de mme care infa-
tiseaza razb R iul din

unei_natiuni de Griffith; ralboalele na-
poleoniene filmate pe un triplu ecran
de Abel Gance. Regizorul a numit acest

O imposibild intoarcere®
sau adevaratul sfirsit

al razboiului
(Intoarcerea din i
de Nicolae Margineanu (cu
Maria Ploaie

si Remus Ma

i

ca) sau un om care declara pace stri-
gind Adio, arme, razboiul ca proiectare
a individului nu numai in moarte, nu
numai in infern, dar si — si daca ceva
poate sa fie .mai grav’ asta este —
proiectarea omului in haos. La Water-
loo, Fabrice nu inielegea nimic din
vasta invalmaseala. Soldatii din MASH,
ca si cei din Apocalipsul, acum sint mai
putin inspaimintati de propria dispari-
tie, decit de ideea ca nu stiu ce cauta ei
in iad. De ce-au venit acolo? De ce ra-
min?

Constiinta colectiva a unei lumi care
nu accepta azi o inarmare capabila s-o
aneantizeze de citeva zeci de ori in sir,
datoreaza enorm filmului, fortei lui de a
arata concret ce-ar_insemna, de pilda,
un razboi nuclear. in acelasi spatiu in
care literatura aduce fictiunea, iar sti-
inta cifra, filmul aduce cel mai eficace
mijloc de convingere: imaginea — ima-
ginea ciupercii de la Hirosima, imagi-
nea victimelor acelui macabru debut. El

film i ar |-a di — in | e, parca asa spunea Cocteau, singura
1926 — tuturor momlor din razboaiele } arta care poate sa priveasca moartea in
de miine. R i ep -in Ma- i si, in care

rea iluzie a lui Jean Renoir. Va mai
ammml cum se termina acest film a ca-
rui premlefa a avut loc in 19372 Unul
din eroi spune: sper ca acest razboi va

poate conserva cele mai traglce memo-
rii ale omen imaginea lagarelor, ale
luptelor aeriene, ale bombardamentelor
etc.

fi ultimul. La care prietenul ii ra
iti faci iluzii!

Va mai amintiti scena, cu adevarat
antologica, din Mihai Viteazul filmul lui
Titus Popovici si al lui Sergiu Nicola-
escu. Luptatorul valah inglodat in mlas-
tinile de la Calugareni r

Razboiul este in acelasi timp
punctul maxim $i punctul mort. Tot ce
se imagineaza, in aceasta ordine de
idei, devine inimaginabil, pentru ca ce
sens poate capata fantezia in cata-
clism? Pregatirea catastrofei este insasi
catastrofa. Filmul nu poate sa nu inre-

semn de mare bi $ &
plaminilor sloboade un strigat suprem
JVictorie!" — urla el fericit: In clipa ur-
matoare, doua sulite vrdjmase i se infig
in piept, desenind un V.V de la victorie
desigur. Secventa antologica, repet.
Secventa tragica pentru ca invingatorul
moare tocmai in clipa biruintei.
Pacea ca dorinta suprema a existat
pe ecran mai ales sub forma violentarii
ei. Mecanismul psihologic e relativ sim-

sarire de pe orbita.
Pina acum razboaiele se purtau la
scara umana"“. Omul cu sageata. Omul
cu arma. Omul cu tunul. In zilele noas-
tre intervine Omul cu butonul. Primej-
dia s-a mutat intr-o zona incontrolabila,
intr-un cimp al absurdului pentru ca
minus infinit poate fi inmultit cu orice
cifra. Rezultatul este tot minus infinit.

Nu sint putine filmele care cw mai
mull sau mai pu'm talent au incercat sa

plu. Orice trup are t

limba romaneasci in filmul romanesc

Cuvintele care cinta

eze ca inainte de a fi o catas-

Exislé, in corespondenta dintre Balzac si
Hanska pare-mi-se. 0 fraza referitoare la Cei
muschetant $i la autorul lor care spune
(citez din memorie) ca Dumas ar fi trebuit ori
sa se {ina serios Ye istorie, ori s se fereasca
cu totul de ea.. Fraza perfect adevarata si
perfect falsa

Perfect adevarata, in masura in care veridi-
citatea faptelor de istorie — inclusiv justetea
interpretarii lor — constituia, pentru scriitorul
francez, un simplu pretext: bun sa-i declan-
seze si, din cind in cind sa-i biciuiasca fante-
zia creatoare... erfect falsa, intrucit ni-
meni nu se-apuci sa invele istoria Frantei ci-
tindu-l pe Dumas; dupd cum nimeni, dintre
cei ce pm\mm Scrisoarea a Hi-a, nu se im-
piedica in acea (expresiva, de altfel) inadver-
tenta istorica ,comisa” de Eminescu cind a
inversat cronologia bataliilor de la Rovine si,
respectiv, Nicopole.

Deci, nu exactitate istorica trebuie sa-i ce-
rem in primul rind operei de fictiune — ci cu
totul aitceva.. Acest alt ceva ni-l oferd, din
plm. noul episod al avenmmof lui Margelatu
si-ale Agatl — pur-

n scriitor
impatimit

de frumusetea
si bogatia
limbii romane

tafi, de virtejul confruntarii care-i opune (si-i
atrage) mereu, de-a lungul si de-a latul Tarii
Romanosh‘ prin mun‘l si prin cimpii, in ulco
vuri $i in_crigme, pun hanun. conace i pa-
late, la teatru sau in piala, deopotivad urmariti
$i urmaritori, prinsi nmr-o sarbanda (cind cu-
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ritm de geampara, cind cu mlédlen da smakl)

de argumsine pro §1 contra, in ce masura Eu-
gen Barbu (si compgnionul sau intr-ale sce-
narigticii) socoate limba.romana de la mijlo-
cul secolului trecut drept un Joc geometric”
al g turcesti,

italiene, g sau rusesti)
exercitate asupra acestui spatiu — lingvistic
§i geografic, deopotriv.

Ceea ce ar fi de remnrcal — in preambulul
unei asemenea, propuse, analize este faptul
ca limba vorbita de personajele filmului ra-
mine, in ciuda incarcaturii ei de arhaisme,
neologisme si barbarisme, una vorbith — si
nu ‘invamali doar, in functie de o anumita

a carei frenezie pare a nu ol
caci, iata, dupa cel de acum (al cincilea), ni
se anunta un al saselea (intitulat Totul se

te), scenarigtii Eugen Barbu si Nico-
lae-Paul Mihail avind ,in,_cartoane” idei pen-

Dlscutla, insa, merita a ﬁ extinsa... Nu nu-
mai pentru ca, asa cum aratam intr-o aita
ocazie, Eugen Barbu ni se relevda — poate
mai apisﬂ decil in aite nwele ale complexei

tru inca trei epxsoude Oricum, in

specifice locului si epocii istorice p
avem de-a face cu un veritabil roman de
capa si spada: care nu se releva — in boga-

ta-i {esatura de in(lmplarl — cu nimic mai
preios decit premise
si izie, de catre is

Astfel, atmostera epocii este surpvmsi in
citeva din aspectele-i caracteristice — spiri-
tul, 'si nu litera istoriei interesind in acest
tilm: care, aproape in fiece secventa, urca —
prin pi — spre §i in
acest sens, o scena ca aceea a spectacolului
cu .piesa de teatru” a unui autor <nebun si

mi se pare

in aceeasi ordine de idei, cred ca trebuie
situatd i Jlmb. pmnqdor — poate cel
mai insemnat:: ai_eficace mijloc de carac-
terizare a epoci dm multele uzitate de sce-
narigti; si ar fi interesant de analizat, pe baza

(si — drept un
homo (atit prin i
creator pe care-) acorda filmului ca arta, cit
si din pricina acelui soi de ,montaj* — a fra-
zei in context, a cuvintului in fraza — caruia
scrisul sdu i datoreaza nu pufin dintre
efecte);, ci si datorita -faptului, subliniat re-
cent, ca avem de-a face cu un anumit tip de
film — propus cu consecven‘s de catre scrii-
tor, de la Haiducii incoace.

Cu alte cuvinte, raporturile dintre marele
scriitor sl cea de a saptea arta nu se exercita
liniar, si intr-un singur sens — cum se intim-
pla in cazul altor literatori din limba romana:
i |mrmr\tl (sau nu-
intre lite-
mum si scenaristica lm Eugen Barbu existd
un imreg sistem‘de vase’ comunicante — si
ecouri ale cite unui gest caracteristic proza-
torului pot fi auzite Ia scenarist, dupa cum o
tema sau o anume.
nuintd de a cepe miscarea (i
care, vreau s& zic) pot fi regasite la prozator

eomozu (sau_incomozi)




semnul mar

tovarasul N

ilor initiative ale [
icolae Ceausescu

trofa fizica razboiul nuclear e o catas-
trofa psihica, fiindea oamenii sint ame-
nintati sa piarda coordonatele. Traiec-
toria logicii. Ratiunea. Mai mult: incre-
derea in ratiune, ,Regula jocului* s-a
pulverizat. intervin elementele incontro-
labile.

Pe asemenea idei se sprijina, mai
ales, asa numitele filme de political
tion sau S.F., pur si simplu. Planeta
vadata de albine. Terra potopita de la-
custe. Continentele prada noroadelor
de bacterii. Omul in fata unor noi ani-
male fabuloase care nu mai sint inorogi,
pegasi nici chiar centauri sau cerberi,
ci monstri marini consecinte ale mutati-

misterioasei, dar nu mai putin inexpug-
nabilei caracatite inventata de Zulawski
in Repulsie.

Sigur ca negustorii celuloidului n-au
intirziat sa apara la acest festin cu
monstrii. Dincolo de comert trebuie ci-
tita_necesitatea care tine, cum ar zice
Lévi - -$trauss,de gindirea salbatica. Re-
prezemmdu -si monstrii, invingindu-i
imaginar, un anume grup de creaturi au
speranta ca au si purificat spatiul de
primejdie.

In aceeasi ordine de idei — filmele
demonomaniei, ale marilor devieri mis-
tice. Pe primul palier Exorcizata, Exor-
cmul s.a. par snmple istorii puenle

de ori, cind in fiecare minut se cheltu
iesc atitea milioane de dolari ca sa se
mareasca numadrul sinuciderilor globale
(globale de la glob), cind pé planeta cel
mai rentabil joc pare a fi pocul sinucide-
rii e, cind supr | a de-
venit realismul mapamondului, e firesc
sa apara o escatologie noud, care nu
mai e .doar" o doctrina mistica _despre

apoi. in zona se in-
scriu filme ca cele citate mai sus. Ele
sint peliculele premonitiilor. in celebrul
Soarele verde, Terra este lncmpulta ca

O intreaga industrie din care nu lip-
sesc mari talente, transforma azi posi-
bilele catastrofe nucleare, planetare,
galactice in basme despre diferite raz-
boaie ale stelelor. Anecdotele apasat si
voit naive de muite ori estompeaza sta-
rea de alarma care a generat genul. Cu-
piditatea gata sa culeaga profitul din
orice, inclusiv-din naufragiul total, isi
spune si ea, adeseori, stupidul sau cu-
vint. Dincolo de toate fenomenele de
degenerescenfa un anume adevar ra-
mine de nezdruncmal $i anume: cine-

Jfilme de

un _imens p in care | (]
in" zeghe se hranesc cu pesmeti. In
schlmbul unei morti feerice — feeria in-

ilor soareci — din
aceleasi cauze — dinozauri. Pe scurt, 0
lume prada unor forfe inventate de ea,
dar pe care nu le mai stapineste. Prin
comparatie, clasicul King Kong — o
poveste cu zine care se retrag inspai-
mintate in fata modernului Allien, amo-
eba giganta atotucigatoare sau in fata

S despre care
.au in ei pe dracul* marcheaza, insa, ca
si legendele Evului Mediu timpuriu o
stare de spirit. E senzatia mai mult sau
mai putin deslusita ca ,un anume sata-
nism pluteste in aer”. Cind Terra si-a
pregdtit conditiile ca sa se sinucida cu
repetitie si in suita de patruzeci si atitea

(la videocasetofon) a
unui pammt acoperit ,inca“ de paduri,
populat ,inca“ de caprioare, cunoscind
Jinca“ ideea de floare — vietuitoarele
care mai cred inca despre ele ca sint
oameni acceptd sa-si lase trupurile ca
materie prima pentru fabrica de pesme-
ciori.

razbou dar cea mai arzatoave dorinta a
breslei cineaste este ca aceasta speta
care i-a adus atitea triste reusite, sa
dispara pentru totdeauna din lipsa de
obiect.

Ca sa existe — piinea are nevoie de
griu. Ca sa existe — arta are nevoie de
pace.

Ecaterina OPROIU

intoarcerile acasi

SQ intorc eroii din razboi. Se intorc la
wiata, hucumsl ca au scapat cu vln(a 7 pu
mavara . € pace, e
fine, si pe-ulita for.
Mantaua atima greu pe umerii soldatului;
chipul ii e reras, obosit, dar un foc mocnit il
mina pe drumul cu mesteceni care i-au strd-
juit cindva iubirea. De pe unde a umblat cu
frontul i-a adus miresei un dar: o cutie cu
muzica. Aleargd la mestecenii lor, s-o intil-
neasca. Doar ca ea nu |-a mai asteptat. Au
convins-0 ai ei, oameni saraci, ca daca n-
mai dat nici un semn, s-a prapadit, ce sa mal
astepte... Ea f-a plins, i-a facut pomenile si

insetati de pace, dar pentru ei pacea e inci
departe. Pentru unii nici nu mai vine.

Din iadul frontului Dumitru s-a intors cu
mintea raticitd de ce-a vazut, de ce-a trait,
acum da tircoale satului, nu indraznesla sa
intre, s-a refugiat--in—padure, -ca- un--anil
haituit; nu indrazneste sa apara decit pe la
miez de noapte ca un strigoi, chemat de vo-
cea dragostei de-odinioara. r ce-a mai ra-
mas din dragoste, intr-0 minte ratacita, in-
(oar:i din iad si niciodda lwnsiJOJI

tei. Doua filme depa
rite stilistic, incluse in ,ciclul pacii la Cine-
matecé: Cind primivara e fierbinte de Mircea
Saucan si cerea din lad de Nicolae
Margineanu si aceeasi drama: a razboiului,

s-a méritat, in sila, cu altul. Cu pri satu-
lui. Scrisorile el le oprise sa creada fata ca
alesul e mort. $i acum mortul se intoarce. Ca
un strigoi, cu od\u aprinsi de dor. ln furia
ostasu mar-
torii j i i cill;at O pri fier-
binte, facuta pentru dragoste, un vint ce
alunga norii, ar trebui sa-i alunge daca ranile
celelalte, din sufiete, nu ar durea atit. $i pen-
tru’ multd vreme dupa ce fazboiul s-a termi-
nat. Adevaratul sfirsit al razboiului se prelun-
geste uneori tirziu. Eroii s-au intors obositi,

$
moartea mmtn la fel de cutremuratoare ca
acel alt final dintr-o alta absenta atit de inde-
lungata incit... Amnezicul intors dintr-un la-
gar de concentrare e strigat de vecini, vecinii
ce spera sa-i reactiveze memoria: $i atunci el
vld»ci mumla - gesl reﬂm( —; numai asa gla~
sul mai sa in el
o vaga lmunnm a momentului cind fusose ri-
dicat de fascisti Acum fostul luptator se
preda trecutului pe care incearca sa- uite, se

preda prezentului care, pentru el, nu in-

s

in ani, dife-

seamna decit o lunga, chinuitoare vegetare.
Adevaratul sfirsit al razboiului ca acel sfir-

sit venind de demult, dinspre un alt vechi film -

romanesc, atit de sugestiv intitulat Viata nu
larti. (Mihu lulian si Manole Marcus). Viata

fntr-un succint autograf pe care i l-am soii-
citat la aparitia romanului Saptamina nebuni-
for, Eugen Barbu (imi) marturisea: «In mo-
mentul in care ,noul val“ a abandonat cano-
nul artistic, declarind cu suficientd ca meta-
fora si stilul sunt dusmann ideilor, eu indraz-
nesc sa recidivez in munca la cuvint, in tor-
tura delicioasa a scotocirii in cronici, in cau-
tarea expresiei rare, incarcate de parfume
orientdle, declarind inca o data ca proza ro-
maneasca si lirica ei ar trebui, tocmai spre
aceste surse, sa fie indreptate cu toate pute-
rile — pentru ca aiurea nu gasim decit mof-
turi, mode, ifose. nimicuri...».

Se poate constata cu ochiul liber ca Eugen
Barbu a venit catre cinematograf la virsta de-
plinei maturitati creatoare — cind prima din-
ne cartile-i 1undamen(ala, ‘Groapa, f{usese
i national; a
venit, deci, ca scriitor intreg — si care se pu-
tea multumi foarte bine cu ecranizarea pro-
priilor proze. Dar nu in aceasta tentatie — a
.cinematografierii" uneia sau alteia dintre
scrierile sale — trebuie, cred, cautat impuisul
determinant in apropierea scriitorului de ci-
nematogm des|. prin ocazia ce-o ofera —

de dupa o atit de cutremuratoare siluire a ei,
viata pe care razboiul...

Alice MANOIU

turisirea lui Eugen Barbu — «ar conta in con+
turarea unui proﬁl al scriitorului»: Saptamina
nebunilor (1982), isi trage seva, miasmele si
parfumul din povestile (cinematografice) cu
haiduci, imaginate — iata, de peste douazci
de ani — de catre prozator. Temeiul acestei
ipoteze este insasgi limba folosita, aici ca si
acolo: in roglstre autonome, dar perfect con-
de artisticad a
epocii (care in contururile ei generale, este
aproximativ aceeasi). Si daca, in ,serialele”
cu haiduci, rostirea personajelor ramine
vioaie, péstrind fiorul autentic al limbii vor-
bite — atunci, dar pe intelesul spectatorului
de-a-cum —, un roman ca S#ptimina nebu-
nilor da intreaga masurd a «magiei cuvintu-
lui» pe care-0 stapineste si de care se lasa
stapinit autorul: fraza devine luxuriantd, cu
reflexe grele, scriitorul respird in perioade
ample — aproape ,nefiresc”, in comparatie
cu ritmul precipitat care anima majoritatea
scrierilor
zitatea expresiva a unui Lampedusa din Ghe-
pardul, dar si puterea de cuprindere a frazei,
pe care Marquez si-a intemeiat Toamna
triarhului, se vegimc - mlr-o ciudata si
i ile acestei

de vi; de a
metaforei in lmaqme $i a ideil in miscare —,
cinematograful (ar trebui sa) constituie su-
prema tendatie pentru literatorul modern..

i
carti ce inscrie un moment de seamn in evo-
lutia prozei romanesti de dupa razboi.
Iscata_dintr-un imbold eminamente

faptele din lor
ulterioare, consider ca ,serialele” cu haiduci
— Amza din primele, Anghel $aptecai din cée-
lelalte trei, Margelatu in cele cinci de pin-a-
cum — releva expilcatla cea mai plauzibila
pentru lungul si fructuosul mariaj dintre scri-

(ase din acest nc1
de vedere, utilizarea flash-back-urile in ro-
man: apatica ce-l peste pe erou
se vede ind $i cind — strabatuta de fulge-
rul aminti a carui lumina imprumuta oame-

nilor, lucrurilor si evenimentelor o stranie

sul “barbist” si arta filmului: prin
tea, oferita prozatorului, de a-si anexa noi te-
ritorii ale limbii (si, implicit, spiritualitatii ro-
manesti.)

Am mai avansat ipoteza conform careia
cea de a treia carte care — dupd insasi mar-
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intoarcerea unui mare scriitor la marea (sa)
literatura.

Nicolae ULIERU
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Piatra-Neamt

motorul unei comy
de pmpm*%n—natw

Filmul de

§

M

12

Dmls statistice oferite de UNESCO
arata ¢a un tindr intre 7 si 17 ani isi petrece
in compania mijloacelor audio-vizuale un
timp egal cu timpul sidu de scolarizare. lata
de ce e bine sa stim ce filme facem pentru
acest spectator care se afla la inceputul dru-

mului in viata si care isi imparte timpul
devenirii $i formarii sale intre lectiile gcoil $i
Jectiile” micului i marelui ecran.

Nazuind sa dezvolte in fiecare copil o por»
i O fitmele i i

prezentate lor tind sa se implice tot mai activ
mw;imwm-uldm-ﬂmgmeu—

i, la
lmmdul‘hmwu lui amstlal.llco-
niematograf -menit sl ofere micului spectator

$i de compor-
sa consolideze simful datoriei si al
rupundu'u simtul onocarei si al propriei
demnitatii; s cultive ce este romantic in fi-
Intt micilor speciatori, s&@ stimeze talentele,
sa le stimuleze fantezia, vocatia, nevoia de

i de

a inaintasilor, ﬁonnh

Pentru
copiii nostri,
cit mai multe
educative

filme
si atragitoare
deopot

simplism, al cérui efect este atrofierea gustu-
fui artistic, lenevirea gindirii, fanteziei, nu o
imagine uscata, didacticista, ci sugestii care
stirnesc m!erasul st omolll si nici acea mi-
mare a i prin

sine si a realiza frumosu; :l intéreasca m—
pectul fa{d de adevir, de munca, de patrie.

Pentru stimularea $i cultivarea unor aseme-
nea trasaturi, cmcmnogrllul destinat copiilor
trebuie sd i serie de

de in-
tfelegere pe cm comlul lmlor '86 o Muza
2 o

intr-adevar, oie de unole § lmsoo
mai putin ubrupm pentru a descifra miscarea

cerinfe — ag zice obhgnom —cu privire la
repertoriul sau tematic, la compozitia drama-
ticd a filmului, dozarea informatiei, structura
imaginii si a ceiorlalte elemente care hota-
rasc asupra gradului de receptare a operei.
Se spunea, cindva, c& cinematograful vede
fumea cu ochi de copil, mereu curios, sur-
prins de propria sa observalie, incitat ci
poate privi pretutindeni si atit de aproape, in-
cit realitatea, modelata de lumina, imprumuta
ceva din culorile visului sau, visul insusi pare
a ﬁ o altd fata a realitatii. Cmamdogulul se
arat® astfel, ca o modalitate de gindire in
imagini, care se pliaza pe

nei idei, dar acestea nu in-
seamnd ca lnbulo sa i se dea toate raspun-
surile de-a- gata, répindu-i poslmmaln fi-
reasca de a intui, de a sesiza singur subtilita-
tilte actiunii, dialogului, sensul si frumusetea
unei_metafore. Aratindu-i divérse aspecte ale

implica in meandrele unui conflict puternic,
adevarat, original, condus in asa fel incit co-
pilul IsH descopere smguv unptouu conse-
cintele

Universul de eunoasm “al copilului des-
chide orizonturi mobile de ia un an la aitul,

copilului, po nevoia lui de a cunoaste, de a
lumea Cu toata ra-

finarea limbajului cinematografic, aceasta in-
telegere este astizi mai evoluata decit presu-
punem. En se incadreaza imr—un model de
isticd omului

Prin urmare, filmul pentru copii — pentru
copiii acestui timp — nu presupune o reduc-
tie a transfigurdrii poetice catre o infelegere
simplificata. Accesibilitate, desigur, dar nu

modern.

de la o la alta, stiind ca nu putem
obtme un raspuns Ia fel de valabil acum si
miine, pentru copilul de a oras cit $i pentru
cel dintr-un sat oarecare, dintr-o fard sau
alta.

Nu putem fi indiferenti fata de nivelul aces-
tei capacitap la un copii in virsta de 7 ani sau
Ia un tinar de 17 ani. Orice efort de elevare a
expresiei artistice se raporteazd direct la
spectatorul céruia i se adreseaza. In aceasta
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privinta, filmele realizate in scopul mvﬂin
artei z:memnogulu:e a limbajului ei soed
tolosite in scoli, cineciuburi pionieresti sau
alte cercuri sint inca foarte putine. La rindui
i, scoala nu si-a pveuut cu destula promp-
titudine
putea fi invitat in urmibm 2—3 ani sa ooupc
un loc stabil la catedra. Desi virtutile sale
sint pina la
fitlmul ca arta patrunde inca timid in concep-
ua i pmocupénle didletlco ale unor peda-
el ceea ce s-a intim-
pllt “cindva cu muzuca. nainte de a fi intro-
dusa in programul de scolarizare. Astazi fil-
mul este a paira dhctplini Ia examenul de
baalauudl al elevulul m\uﬁ; do" materie
obligatorie ia unele licee teoret] Anglia,
nalia, Beigia, S.U.A. ori este cel putin inscris

Atentie,
figuranti

Actori si
fila de

Sub se

in rindul disciplinelor facuitative in Austria,
Asadar, filmul se invatal

Gala-concurs a filmului pentru copii de la
Piatra Neam{ ommlzali din doi in doi nm, n
cadrul F .Cintarea

ca scop de a aduce in pmn_phn puocupan

sensul duvonivli noastre soude Ropononu!

de pina acum a inscris un numdr impresio-

nant de filme artistice, documentare si de
animatie, semnate de autori de prestigiu. insa
dmoolo de orice paimares poalbu gala—con—
si profi-

lul mmnlul destinat micilor spectatori, a lim-

bajului in care ne adresam, si a céilor de evo-

lutie a genului.

Selectia celei de-a treia editii este, fara nici
o indoiala .mai* reprezentativa pentru pro-

;, ea ex-
prima nivelul actual al cr eqlﬂ de i, to-
todata, o diversitate de formule, de stiluri
care cuprinde de In filmui de fictiune la do-
cumentarul artistic si stiintific, de la animatie
1a serialul de televiziune, acoperind o arie de
peste 200 de titluri, dintre care 50 in uoncurs
ale 2 ani. Dx
vor fi organizate, mesele rotunde, mllmnls su
discutiile cu el cadrele didactice, cu pa-
rinfii, ne vor ajuta sa injelegem mai bine ce
mai avem de facut si, mai ales, cum sa con-
tribuim  prin m:'dirtétllo svoaﬁce artei la

intr-o wﬂvﬂml snmulﬂoue cu totl facto-
rii educationali ai societatii.
La aceasta editie se vor prezenta si filme
realizate de copii in cinecluburi pionierest
filme care au suscitat un interes neasteptat la
editiile precedente. Acest lucru ma indeamna
sa propun.ca, incepind cu aoma a I-a um
acest an sa i chiar
o sectiune cu ode mai bune Mme din crutu
C i din

extrem de a, in acest
sens, cu Cmil-ul qual a| Organizaties

si alte manlleuin de eukluu E] educqce revo-
|ut-onv-pnnoﬂd ca .Gala filmului pentru
copii* $i Ecran de vacanjad", desfasurate
anual fa Navodari si Eforie Nord. Un sprijin

are o

peti st oaspeti
U.RS.S., RP. Chinezd, RD.G., Polonia, Ce-
hoslovacu in vara trecutd a avut loc primul

pii cu_tema: ,Copiii, eroi ai filmelor noastre™

Simpozionul s-a tinut sub egida Centrului
National al filmului pentru copii $i tineret din
Romania al carui presedinte este distinsa
noastra regizoare a filmului pentru copii, El-
sabeta Bostan i sub eg!du Asociatiei Cineas-
tilor, in
telui loaslu:. r.glzomi fon Popcuu Gooo

Avem avem convingerea ca

ill-a editie a ,Galei concurs” a filmului pentru
copii, Piatra Neamt 1986, va raspunde $i mai
mult, mai exigent, cemvtdov po care Partidul

pune in fata tuturor cmntonlov de film:
‘toate domeniile trebule s3 avem in

viitorul Romaniel este in miinile tineretulul, af
copiilor, cii aga cum va cregte tineretul, cum
vor cregie patriel, aga va fi gi viltoru!

&h:

!

Gheorghe NAGH!

motor!

reconstituind o

istorie - H

e




nul Festivé!uim natmra! ,,Gmtarea Remame;“‘ ety

Cineamatori
romani
pe orbite
internationale

Nu _putem vorbi — cmemlngnﬁc — deé
realizarile mai

'Ieol- a i cu i
a al tnibu-

ale ¢

conduse de stralucitul ei led tara a evoca
$i citeva momente ale inceputului miscasii
muncitoresti din {ara noastra, ale dezvoltasii
constiintei de clasa a proletariatului si a
luptelor lui pamu oucuilea putanl

istoric al Partidului
Comunist Roman si al pri care

de j
naluluu mifitar, atragindu-si ani grei de inchi-
soare.
Rapelurisugestive la ercica rezistenia a
clasei noastre munutolre $I I partiduiui sau
sint ic cu reali-
zarlle celor doua decenii de construclie

a avut loc in mai 1921 la Bm:uve;n in sala
din strada Sfintul lonica, este evocat prin
s'au dar si prin ecoul produs de

Cimpulung Moldovenesc, situat la loc de
frunte in palmaresurile tuturor editiilor Festi-
valului national ,Cintarea Romaéniei”, distins
in anul 1984 cu Globul de cristal la , Festivalul
najiunilor” de la Velden (Austria) pentruy Trip-
tic despre Bucovina, a fost prezent si in 1985
ia aceastd manifestare care-si justifica muln—

@ Veteranul mereu tinar si activ al’
din

acest

Ele vor speram,

expresiv, intre trecut si pre-

zem Dmlog Fn care, daca unii spectatori din
generatii mai vechi si mai noi isi vor putea

in presa a V’E"'Il '
Ne oprim, un ait

o parte din aspiratiile, din strada-
niile si

de la cafo se implineste anul acesta la 28
mai, 0 jumitate de secol. E vorba de Proce-
sul de la Brasov intentat luptatorilor comu

nisti care si-au ridicat glasul vehement impo-
triva politicii guvernului burghez de fascizare
a tarii si de rapire a libertatilor democratice

Proces in cadrul caruia tinarul revolutionar

de zi cu zi, din efortul lor
pentru infrumusetarea vieii in patria noastra.
— inseamna ca filmul u—- atins scopul. Ca a
devenit o 2, mobitizatoare, de
istorie vie, de eroica lstonc trecuta si pre-
zenta.

Virgil. CALOTESCU

tura, prin intrunirea an
3-400 de ale amatorilor din lpn'mm.-
tiv 100 de tari. De data aceasta, au fost ad-
mise in concurs trei dintre scurt metrajele sa-
le: Povestea lemnului, Cronicd in lut si Copi-
lirie fericitd, primul fiind laureat de doua ori,
rospod Pvmbu pentru autenticitate si
Premiul des-
pre uculptunle in lemn executate de copiii
bucovineni.

® La Festivalul filmului de amatori de la

Mato (cineclubul Combinatului siderurgic
Resita) a obtinut Diploma Uniunii cineastilor
din U.RS.S., Obsesie de Nicolae Nogruuu
(cineclubul din Ofelul Rosu) —
ploma speciala a juriului pentru cel mai b\m
film cu tematica antirazboinica, iar Nu de
Schnedarek Ervin (cineclubui Casei de cul-
turd a sindicatelor din Tirgu Mures) —
miul pentru cel mai bun film cu actori.

e Cineclubul Kinemaikon, Atelier 16, al
Scolii populare de arta din Arad, condus de

profesorul jhe Sabau, a fost reprezen-
tlt la editia ji a 25a, a f
mondial al ﬁlmulul de scurt metraj al cineag-
tilor indi “ de la Huy (Belgia) prin
cmu polmuh nponmmul

une

si con

~ Marturiile
ei e,mci revolutionare

structive

Doui cifre cred ca exprima cel mai suc-
cint si mai conciudent, pentru inceput, ampli-
ficarea creatiei artistilor amatori din cineclu-
buri, in anii de dupa Congresul al IX-lea al
Partidului: In 1965, fiinfau in refeaua sindi-
cala 25 asemenea unitafi. cu 588 de partici-
panti; in 1986 avem, in aceeasi refea, 420 de
cinecluburi si 4 500 de membri — cu alte cu-
vinte o crestere de 10—20 ori.

Constituite pe linga casele de culturl ul

aceste
cumumm-mmhmnd

S e Snerape S

MHQ.
Doeumui—~pwnalmvrdu: — Do~

circa 600—700 filme pe
an. Filmelor li se adauga, nu ca un element
secundar, ci poate chiar anti indru-

garul de lon
.1 Mai* din Hoh'u) a primit Premiul pentru
regie, iar upovh]nl cmpwﬂ din lupta cu ghe-
{urite Dunarii, — de Maximilian Po-
pescu (cineciubul M rom-Gaiati) — Premiul
pomvu imagine, lt a Vi-a edifie a Festivalului

dn ia (RP " Bu

® Dedicat Anului lnlamatlonal al
Tv:oniumi 30 celei d.-l 40-0 vwlin a vic-
toriei imp

national al filmelor de iﬂnml( ori pen
neret si copii de la Vargovia a inclus in con-

icipativ,
mind un ‘sistem de initiere $i edu-
care a cineamatorilor, sub forma unor cursuri,
metodice, pe plm central si judetean, pun
care seu

O etapa
in miscarea
cineamatorilor:

la
singular
in fiecare cineclub

opresc la titlurile semnificative ale unor fil-
me-portret de ia cineclubul .Praudcoc“ al Seolu

matice, ologu:n si culluulo cit sn
omihm si perfectionarea meti ica si
a creatorilor, mai mun m putin

it 250 aparate de
fuat vederi, 400 npuns de proiectie $i doua
milicane de metri de pelicula d:stnbunu inin-
tervalul la care ne Mulm precum si cu

tara de catre — cin
nisti, filmologi, impreuna cu uctmsh ai Con-
silivlui Central al U.G.S.R. — reteaua cine-

Maier,
tematica wmni. dupi cum o sugereaza
$t titlurite.

_
Urmare din pag. 2)

Noutafi? Vor exista, desigur, si noutali
pnnlro imaginile pl care opevamru nostri
Dum ia Stu-

dioul  Alexandru Slﬁll alaturi de colegul
sau mai tinar de la Buftea, Gabriel Cobas-
nian, in fruntea unui colectiv de operatori ce
filmeaza pe intreg cuprinsul tarii) le vor oferi
spectatorilor de azi. O suita dinamica, filmata
s, in ample si energice miscan de

din nostru a fost repre-
zentata masiv si Cu mult succes la toate cele
cinci_editii ‘z Festivalului nlnoml cmea

ast'dmumdmmaonmhmmvh.ca
marturii Vﬁtom ale epocii de mare avint
constructiv, economic i moral, social $i cuk
tural, pe care o traim.

Ceea ce as vrea s& semnalez, dupa remar-

moderne sintetizatoare de zgomote si prin in-
spirate. partituri. muzicale. aranjamente ssmio-
nic corale etc.) de catre al doi talentall oa-
meni de film: compozitorul Radu Zamfrescu
st inginerul Horia Murgu

Vrind sa ilustram o problema esentiala a
pvezanlulm si viitorului socialist si anume asi-

urarea bazei energetice a tarii am filmat mas
gmi in bazinul carbonifer de la Rovinari, apoi
in Valea Jiului, dar am inteles curind ca nu
puhmnp&ucuunmm:ﬁlméesm—

eza a
si cel mai proaspat bazin carbonifer ai {ari,
bazinul de la Horezu-Alunu, nascut de curind
pe harta patriei, bazin care va produce anual
milioane d. tone de carbuni. in imagine cu-
intregi de carbune in flux
continuu care va asigura lumina si caldura
tarii. muncitori veniti din toatd jara care
se califica aici ca mineri, lrworblu in foc de
p&mm excaveaza acum carbune. pue ima-
ginea unor auto care
cu_maxima grija pretiosul minereu. Dincolo
de energiile conventionale, soarele , vintul,
biogazul m-1 vom face aliali de nadejde in

o ouice, & Fominiet

._

https://biblio

d‘onml din

cuvine generalizata si, inainte de toate, mai
bine cunoscuta si larizata, spre a ridica
si creatia cinecluburilor la noul nivel al gindi-
rii si practichi din etapa istorica i rata de
Congresul al Xlli-lea al partidului. Fiecare ci-
neclub dispune in prezent de o mica filmo-
tecd din productia proprie si ea trebuie stu-
diata, printr-un cmboid al wsim Exista,
pentru aceasta, bune premise si sanse de in-
noire calitativa in toate cele zece categorii te-
matice si de gen, desigur elastice si comuni-
cante,” din slamer

.Cintarea Romaniei".

Caili pulere de la cineclubul Faur” al uzi-
nei ,23 August” din Capitata, Tractorul
10001 de la Intreprinderea de tractoare $i

sudica de ja s-nn-ul Mangalia,

nea Suit-Cilimani de la cineclubul
dm Cimpulung Moldovenesc, Memoria ﬂr
iui de ia Combmatul chimic H‘mmcu Viicea.

CET 2 de
sint tot lﬁ.l virtuale ca-

nid peisaj, productii in cnre ne iminpma
figurile unor eroi ai muncii din

Ond.l
pdedomn::.epotﬁumcdenmmduﬁl

socialista si respiraia noud a Cmpid Ro-
méne, vazuta prin ochii celor ce participa ei
insisi la o aita epopee revolutionara si con
structiva a epocii noastre.

Experienta acestor cmodubun $i a multor
altora, care depaseste stadiul intilnirilor sin-

gulare cu o tema sau cu un mediu social, se:

numeroase puncte de interes de pe harta tot
mai bogatd a activitdfii cineamatorilor din
{ara noastra.

Constantin CRACIUN
instructor_al Comisiei culturale
a Consiliului Central al Sindicatelor

..$: profesionistii in aceeasi

competifie a talentului
Nicolaescu si o parte

sa: operatorul

1€ . inldl i Sorin Stanciu)



in lumina indicatiilor tovarasului Nicolae Ceausescu

in afara

Eroi care nu pot fi conceputi

unei pasiuni creatoare

Cum se vede
universul muncii
proiectat
in universul
filmului?

Eroul meu
asa cum e

in viata

Un inginer
,asculta“ realitatea

-au suprapus in filmul de-acum un dece-
niu al lui Sergiu Nicolaescu, Zile fierbinti, si

' ersonajul principal din Mere rogii, docto-
rul Irod, a cwculal si circuld prin mai multe
proze ale mele jusiv in romanul ,,Ba—
lanta“, cu_numele Mmca) El a aparut
prima oara in nuvela ,Treizeci si opt cu dm
acum vreo douazeci si ceva de ani, prototipul
lui in carne i oase existind in orasul Rimni-
cu-Vilcea. Ca sd- cunosc, m-am internat in
spitalul din orasul respectiv pentru zece zile
(mi-am scos ammdalele cu ocazna asta) i am
asistat la citeva din des-
crise in film. Medicul din realitate (se numea
Gigel) facuse sport, adicd box si ciclism,
avea cinci copii mici si era mdragosm de me-
serie pind la ulmrea de sme !hnd in stare sa
de
ore pe zi. Nu e nici o figura de stil ¢ind spun
ca acest om Iisi gasea in muncd o placere
enormad, o bucurie sufleteasca fard mar |m
care-| transfigura puﬂ la beatitudine. Cil
reusit o pen-
tru el si pemru sputalul respectiv) s-a aruncat
imbrécat in Olt de fericire. Bucuria lui de a
munci se transmitea si celor din jur, o asis-
tenta icald imi ei
intimé ca doctorul o hipnotizeaza uneori, alt-
fel cum s-ar explica faptul ciudat ca muncea
adesea cite 0 zi $i-0 noapte alaturi de el fara
sa oboseascd, ea, care era o fiinja fra
Bolnavii credeau si ei in el cu fanatism, cind
le spunea el ca-i vindeca, acesna erau siguri
ca asa se va intimpla si intrau in sala de ope-
ratie fluierind. D la

§

de destin, ale regizorului fost ingi-
ner si ale inginerului din film, directorul de
santier naval. Coman. Daca ne gindim bine
este, poate, filmul care aminteste cel mai mult
de biografia realizatorului insusi, biografia
unui_om care si-a facut un cult din indraz-
neala. Indrazneala de a schimba directia pro-
priei vieli parasind scoala navala pentru Poli-
$i. apoi ingineria pentru c|nematogra~
drazneala pe care i-a lransmvs-o $i

petfecuta pe._ un sanuer naval (pevsona;ul
de Sergi

n«ul n-ar fi devenit noast Apoi, cmeas-
tul-documentarist, care iesea la rampa cu
Memoria n-ar fi abordat fictiu-
nea, n-ar fi facut nici Dacl, nici Ipu, nici Cu
miinile curate si altele si altele. n-ar fi facut
nici_ecranizarea dupa Camil, nici pe aceea
dupa Rebreanu,

Inginerul din Zile fierbin{i este, in multe
privinte, - un ‘om numit indrazneald, trasatura
de caracter fara de care viala s-ar scurge ca
un riu de ses, lent, aproape incremenit in al-
bie. Trebuie indrazneala inginerului Coman
care vrea sa
imensa elice a mineralierului de 55 tone sl
trebuie $i indrazneala lui.Sergiu Nicolaescu
de a face un film cu ajutorul caruia sa poata
spune: ,cineastul trebuie sa invete sa cu-
noascd rostul adevarat al filmului si anume
sd_ascuite realitatea“.

Exista la amindoi — la cmeasl si la perso-
najul pe care il modeleaz infi —
o tmsatum de caracter care imbraca de fapt

il asteptau cirduri de oameni unh ca sa-
consulte, alfii ca sa-i multumeascd. Avea
faima de a nu fi luat in viata lui nici macar un
capat de ata de la nimeni, desi, fiind un om
cu o casa atit de grea, ar fi avut, dupa pére-
rea unora, dreptul la o atentie.

Dupéd terminarea filmului realizat de Ale-
xandru Tatos am asteptat cu emotie parerea
lui: Vroiam sa stiu (asta ma interesa cel mai
mult) ce la »mpresaonat din tot ce-a vazut,
care episod anume. Mi-a marturisit ca nu I-a
impresionat nimic in mod deosebit. De ce?
.Ce-am facut eu pina acum sint fleacuri, mi-a
zis el. Un om trebuie judecat mai tirziu, la ba-
trinete, nu cind e tinar. Acum sintem toti vi-
teji. Totul e: cit ne tine asta? O sa fiu eu §i
peste douazeci de ani la fel?! N-o sa obo-
sesc? N-o sa ma blazez? Asta-i intrebarea’

Da, asta-i intrebarea. Ce-ar fi sa hc un film

care sfinteste locul.

toate de a in-
cerca chlar si_imposibilul crezind, in sinea
lui, de fapt in sinea lor — cineast si personaj
de film — ca imposibilul este doar o provo-
care, o invitatie la aulodepislre $i, ln ultima

fara o nuanta de fin orgoliu si profesia: ,ingi-
nera Maria Dinu”, ,arhitecta Lena Matei" etc
Cons!un(a unui rost adinc, aflat prin puteri
proprii_in marele univers al muncii, le justi-
fica dincolo vietii lor
personale, nu putine si nu usoare. Destinul
inginerei Maria Dinu, protagonista filmului O
etajul

materiale si ciurucuri sentimentale. Cu abili
tate, cu inteligenta, face pe, prostul, simulind
intocmai, defectele insului comun — naivita-
tea, credulitatea, comoditatea, indiferenta —
adica acele banale, mici si neinsemnate (apa
rent) defecte care permit proliferarea raviui
social, lasind loc flagelului sa se intinda si sa
caﬁgreneze organismul sanatos. Stapin pe
meseriei sale, Mirea (numele lui

fumind la nee. v|uslreuza fa scara ma-
ximei P i umane
acest sentiment lundamemal care traver-

seaza nu intimpiator filmele Malvinei Ursianu
il regasim, ca pe o coordonata a unei opere
coerente, pumnd cu el noi si tulburatoare
semnificatii, in mai toate creatiile sale.

ndraznesc sa spun insa, ca trebuie sa ai in
fald nu numai un personaj vazut de cineasta
noastra, ci sa fii si Irina Petrescu pentru a
face din intoarcerea intr-o fabrica, parasita
nu din vomia proprie, un adevarat mars al
. Femeia calca pe locurile unde a
muncit, cu clﬂva ani in urma, cu aerul celui
care reintra in posesia unei lumi ce-i apartine
de drept si de fapt. Este ,acasd” la ea si tine
sa se stie acest lucru. Performanta autoarei si
a actritei mi se pare decelabila, cu deosebire,
in scenele intrarilor si iesirilor din uzina; desi
amestecata in multime, eroina nu este inghi-
tita de aceasta, nu o pierdem nici o clipa din
cimpul nostru vizual. Acolo, in mijlocul oa-
menilor, al lovalasllor sai de munca, inginera
Maria Dinu igi recapata adevarata identitate
omeneasca. Desiqur. ranile sufletesti sint rani
nu usor vindecabile, iar dinamica morala a
unui film ca O lumina la etajul zece este mull
mai complicata decit ar putea sa se inteleaga
din aceste citeva rinduri. Dincolo de ele, din-
colo de orice, isi spune cuvintul regasirea
apartenentei la o lume trainica, a unor valori
inebraniabile, in esenta, a dreptului si a bu-
curiei de exprimare a personalitatii prin
munca de zi cu zi.

Magda MIHAILESCU

Reporterul
in actiune

instantd, un mod de a face 08i-
bil. Coman, desi surprins cu buna stiinta pe o
trasaturd doar una, insd puternica, este omul

Mircea ALEXANDRESCU

Reponemlul nu i-a fost niciodata straina
tenacitatea detectivista. Foamea nesatioasa

0 femeie intra
pe poarta uzinei

|deea asta?! ,Pasiunea — dupa di
de ani..

fon BAIESU

Fermecator si fascinant ca insasi
Mircea Diaconu, medicul
(cu Angela Stoenescu)

Malonutea eroinelor Malvinei Ursianu se
recomanda cu numele intreg, specificind na

Un om
Nicolaescu,
(cu Zephi

numit ind
inginerul din -

de cur rimeaza cu setea
de adevar. in cazul de fata a afia .secretul tut
Bachus“, inseamna, de fapt, a da in vileag
minciuna. Minciuna pe care s-a cladit intreg
esafodajul coruptiei. $i iatd ca se iveste un
voluntar, un temerar care se incumetd sa
atace imbatabila citadeld. Este un simpatic si
tinar gazetar de la un ziar local. La inceput
poate parea prea mic pentru o campanie atit
de mare. Dar el nu se lasa intimidat de obsta-
cole. Ba, din contra, isi provoaca adversarit
pentru a-i putea invinge. Pe chiar terenul lor,
in chiar birlogul lor suprasaturat de bunuri

\l\u)

vine oare de la ,mirare“?) purcede la o ampla
investigatie. O face intr-un mod nu neaparat
original, dar marsind pasionat pe absolut, ui-
tindu-si, pentru 0 vreme, propria identitate.

Frumusetea sufletului innob
lind frumusetea chipului

Petrescu, inginera din O

Astfel incit reuseste sa cistige increderea, ba
chiar simpatia marelui boss. .Modestul” tej-
ghetar milionar o sa $l recunoasca: ,Am gre-
sit, 0 singura data mi-am calcat principiile
am avut incredere!” Dar daca initial reporte-
ful porneste la drum senin cautind sa-si pas
treze umorul, odata prins in sarabanda tra-

, el va avea ultimul cuvint: Emil
Hosu, ziaristul din Secrerul lui Bachu
(cu Gheorghe Din

Irina



pentru crearea epopeii revolutionare a actualitatii
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Rezistenta

gi-comica pe care o declanseaza. disimulata
lui ancheta acumuleaza o revolta fara mar
gini: omul de bun simt se incarca de repulsie
de ura, de dispret. Malitia din priviri ii dispare
treptat, ca in scena finala sa izbucneasca
intr-o zbuciumata imprecatie. Simplu si firesc
devine ceea ce trebuie sa fie: un bun gazetar
— purtatorul de cuvint al opiniei publice.
Aceasta aventura, imaginata de Titus Po-
vici cu sau har al
tatii, a reprezentat pentru regizorul Geo Sai-
zescu o sursa de insolite speculatii hiperboli-
zante, iar pentru Emil Hossu, interpretul zia-
ristului, un excelent prilej de a-s etala deo-
potriva resursele de lngenunate si de drama-
tism. Un personaj ce inglobeaza o .inofen-
siva“ candoare, dar si o reala forta demasca-
toare. Un personaj al carui crez profesional
este adevarul

Irina COROIU

Dupa amiaza

permanent self trol (care, m i -
prin unele trasaturi, ma contraria initial, ne-
concordind cu eroul conceput in scenariu}
exigent, adesea pina la exasperare. cu sine si
oy cel an jur, angaiindu-si inteligenta unita cu
capacitatea stiintiticd si tehnologica impo-~
triva declin p gic; un

Portret
de constructor

imbitios infelept, acceptind sa se retraga
abia dupa ce si-a dovedit siesi si le-a dovedit
elonam ca mai poate invinge. Un ,campion’
caruia actualul antrenor al lotului na'lonal de
bob, fost el insusi un mare campion, i mulfu-
mea cu ochii |nrouratl peﬂlru ca a stiut sa
in omul
capabil sa stringa din dIMI moblhzmdu-se su-
praomeneste pentru victorie, dar si in singu-
ratatea marilor sale tristeti.

Mircea HERIVAN

Omul de stiintad
la ora istoriei

Sa transformi o eminenta cenusie, o pre
zenta nehmsmoare a cabmmelov tainice
ntr-un al i?

natorul ascuns care ma secondeaza in luarea
deciziilor clipeste dezaprobator: no comment!

Mi—amv petrécut o bund parte din viata
printre medici si chiar daca, formal, de foarte

_mum ani am. schimbat lcensta profwa cu 0

si-a

Intuitia regizoarei Cristiana Nicolae,
cu o cunoastere prospectiva, a mizat insa pe
un numdar cistigator. Si astfel Val Paraschiv,
distribuit pina atunci, cu persuaslune in mis-
terioase personaje istorice si politice, adesea
de joc dublu, a devenit campionul de bob la
zenitul carierei din filmul Stele de iarnd. Sa fi
transferat actorul reflexiv, de conceptie (sa
nu uitam ca, in ultimii ani, s-a consacrat, mai
ales, regiei de teatru), sa fi transferat, deci
asupra eroului interpretat propriul regret de a
nu se fi putut covsacra motociclismului de

cmd m-am alasat de el, poslbila glorie a tre-
cutului la o banala motoreta? Simpla specu-
iatie psihologistd, probabil.. Fapt este ca Vat
Faraschiv nu intra prin rolul incredintat
intr-un 101al CONtre-emolo! 3S3 Cum Mi se pa-
use la inceput. Dovada interesul cu care s-a
apropiat de genul acesta de competitie, in
aparenta unul dintre cele mai sublim gratuite
sporturi existente in lume, pentru care doi
oameni fac'sute de ore de antrenament, in
sala, pe traseele de motocros si pe circuitele
de motociclism — vara, iarna, nu odata pe
viscol, pentru a fi impreuna mai putin de
doua minute in spatiul strimt al bolidului me-
talic lansat cu aproape 200 de kilometri pe
ora in jgheabul de gheata ingust si arcuit al
pistei de bob. Adica mai putin de 8 minute
pentru toate cele patru coboriri ale unui con-
curs. Citeva secunde despartind titlul de
campion mondial de posibilul anonimat.
citeva — facind insa parte din 480 de so~
cunde infernale. inchipuiti-va cum v-ati simti
la o viteza de peste 100 de kilometri pe ora,
intr-o caruta cu rotile cercuite metalic, pe un
drum acoperit cu pietre de riu. Or, pentru a-|
intelege pe eroul din Stele de hmi Val Pa-
raschiv a facut nu una, ci zeci de coboriri cu
bobul pe plsta de gheata. D|n asemenea mul-
nple $|

“fost obligat, ca atitia allii din generatia 10,

pus definitiv amprenu pe tot ceea ce fac. Nu
pot crede fara.sa cercetez, nu pot vorbi fara

argumsme si nu pot accepta decit ceea ce

vad si simt, nu pot accepta gindirea si prlch-
cile magice etc. Ca medic, detest moartea
biologica, iar ca scriitor, moarteg psihica si
pe tofi agentii ei.

u vrem, traim intr-o lume formata
de stiinta, iar valuta forte a prezentului si;
mai ales; a viitorului, este aurul cenusiu. Cita
carte. cita mforma(le atita “libertate si pro:
gres. Fireste, oamenii grotelor. calibanii caré
se ofed Shakespeare pot- incetini rtmul evo-
lutiei, insa nu au cum sa- schimbe directia.
De -asta si din alte o mie de motive era nor.
mal sa ma fascineze lumea celor ce se in-
fruntd cu necunoscutul si moartea. -

Vrem

Profesorul Cristian din Orgolil este rezulta-
il provizoriu, desigur, al acestui interes. E/

lupte nu numai cu cancerul propriu-zis, ¢i
cu un alt cancer, mult mai cumplit, cel social.
Lupli eroica, dar inegala: pentru necunoscut

Un chin cinstit al cveahvlta(n strabate
aceastd ,jmposibila iubire” si s-ar putea

spune ca in foarte putine filme

Gimpan,

un om al cimpului
s

E greu sa vorbesti de pasiunea pentru
munca a eroului pe_care-l interpretezi omi-
(md propriul patos in munca sau pe cel al

exista o asemenea mcordue ina ‘me munca

lui care a sau, in
fine, pe cel al regizorului cue e mﬂreplaul sa

omului la ogalé i de si
de i ‘ i op! ti-

la rindul lui, intr-un mod propriu,

mvsuca Vine din lmmwl lui Preda, d-nguv
aceasta privire dreapta — munca, daca e
creatie si pasiune, nu poate sa nu treaca prin
cazna si onestitate, amindoua profund ostile
discursurilor de parada cinematografica. Ser-
ban lonescu mentine, in fiecare miscare, de
cele mai muite ori bine articulata ca emotie,
sobrietatea unui destin care ia durerea $i o
pune pe nicolava pentru a face din ea putere,
sens. Constructorul lui e un creator care nu

intilnirea dintre personajul exemplar si interpretul

savantul din ol
regizorul

Rebengiuc,

n-ai mijloace materiale, tehnice,
nale etc. si pentru prostia agresiva — cealalta
specie de cancer — n-ai arme. Poli lupta cu
aceasta din urma numai daca te cobori la ni-
velul ei i ii imprumuti arsenalul — ceea ce te
descalifica imediat ca om. Cristian stie ca ni-
meni nu asteapta pe cei intirziati si nimeni
nu-i mai cauta pe cei ratacifi. $i atunci? Vic-
tor Rebengiuc, mare si complex actor, a su-
bliniat cum_se cuvenea aceasta dilema tra-
gica. Daca filmul ar fi fost in doua serii asa
cum l-am gindit initial impreuna cu Manole
Marcus poate ca datele problemei ar fi fost
mai bine puse in lumina. Dlr cu foate scade-
rile lui, cu toate prejudecatile ce insotesc o
ecranizare, sint sigur ca acum Cristian-Vic-

ale primei uneratl continuind cu mdeiunga
pregatire spartana pentru cele citeva minute
de .infern” ale concursului, pe care numai
autorii de metafore superficiale l-au putut
numi .Zborul de gheata al bohzllov de metal”,

tor F ne poate spune mult mai
multe decit a reusit in zilele premierei, iar
mesajul i-ar fi inteles muit mai bine. Pentru
ca datele problemei se pun astazi cu si mai
multa aravitate.

Dincolo_de toate, lumea din avanposturiie

si
ale bcroctatnel sportive — dm interferenta
acestor date deci, suprapuse pe coordonatele
reflexiv-interiorizate ale plODﬂeQ personalitati
a conturat Val Paraschiv, impreund cu regi-
zoarea Cristiana Nicolae, efigia campionului
in amurg din Stele de iarnd. Un personaj sub

morala: Valer

ii megita un interes infinit mai mare.
Pentru ca ea stie foarte bine ,ora exactd™ a
istoriei.

BUZURA

e poate din

Ele il marcheaza, ii pun o pecete lptsnl pe
chip si pe suflet, el nu se fereste, nu se sule-
meneste — imposibila iubire e, inainte de
toate, o imposibila detasare de acea brutali-
tate a concretului care-l va obseda si pe Pe-
trini, cel mai iubit dintre paminteni. Filmul lui
Vaeni — cu multe surpari, alunecari si difi-
cultati de ritm, riscind o anume lipsa de an-
tren — impune pina la urma, pentru cei care
la cinema au si rabdare, o imagine puternica
si_rara in filmele noastre care indraznesc
sa-si bata tarusii in lumea santierelor: o tena-
citate care nu lrigeaza cu adversitatile, oricit
ii e de greu si de trist. Crisparea aceasta,
foarte prudenta in fata bucuriilor superficiale,
o gasesc necesara, printre atitea cursivitali si
frivolitati ce se exerseaza in zona cea mai
aspra de inspiratie.

Radu COSASU

Manc

Vorbind din punctul meu de ve-
dere, pasiunea nu trebuie discutata, ci simtita
si nu dau nimanui credit sa ma caracterizeze
dupa ceea ce spyn si nu dupa ceea ce sint si
fac. De fapt, cuvintele nestrunite ‘cu abilitate
creeaza mai muit ‘confuzie decil -eficienta.
Exaltarea notiunii duce la devalorizarea ei, iar
tentatia sofisticarii la escamotare. Pentru
mine un om pasionat e acel care vorbeste
simplu despre munca, asa cum ai cere o bu-
cata de piine cind {i-e foame: Acest-mod nu,

ideal: Victor
(alaturi de Cristina Deleanu si
Marcus)

exclude vibratia si framintarea, un om pasio-
nat cu privirea activa tata de viata. Privire in
care intra § o cantitate de siabiciune. Dese-
nul maniheist  al personajului nu ma va con-
vinge niciodata. Am schitat in citeva vorbe
legata de
proprie mie. Mutatis mutandis, c'npln eroul
filmului Miezul fierbinte al piinii, realizat de
Alecu Croitoru pe scenariul lui Vasile Mihai,
este un simbol al omului cimpului — chiar
numele ne conduce la aceasta sugestie. Pen-
tru el fericirea se dobindeste numai acolo
unde isi poate investi pasiunea: in munca.
Fencuru dobindita in acest fel nu are chipul
indestularii, al timpului liber (sau nu numai),
ci chipul legii lui interioare de care asculta,
cmpul asumarii destinului si epocii. Pentru el

sentimentul importantei fucrului pe care-i
face. Fericirea insemna pentru ei, in ultima
instanta, actiune, daruire si este indoielnica
parerea ca un om inactiv poate fi fericit. im-
patimit de munci — vazuta ca un proces de
selectie — Cimpan e un erou

Pagini realizate *
de Irina COROIU

Simplitatea
\istrian Roma

gestului

esential: (
, agronomul din
irii (cu Cezara Dafinescu)

exemplar ;I e posibil sa se iveasca intr-un
context de asemenea amploare. El crede in
posibilitatea ivirii lui — iar pasiunea incepe

la a crede in ceva.
Vistrian ROMAN

u fata la speranta:
constructorul din
{cu Tora

Serban lonescu,

Vasilescu)




despre cinema de la el. € un regizor care tot-
deauna stie ce vrea. Precum un pictor, ¢ da
man intii conturul portretului, o tusa precisa.

cea esentiala. Poate ca fermitatea, sngunn(a
i vmo din lqml ca Iuevwi pamm.\l

Sahi; pro-
plm—lua zi de Il lmmul film, cu el tam fa-
. Au fost mm-n dllmle
cn au durat vreo ﬂoua funi, pina toamna tir-

rost. Tonaiitatea emisiei vocale se modifica,
volumul scade foarte muit. In film o mica tre-
sarire a sprincenei poate luplml 0 tirada in-
treaga. Televiziunea — si eu am foarte

mult pentru micul ecran, am jucat in peste |’

100 de piese — intervine la rindul ei pentru
a-li pastra intacta luciditatea. Munca in tele-
viziune e si mai dificild, pentru ca trebuie
mmnem sa-{i dispersezi atenlia. Sa

uvulel.d.euel‘ cid
w ﬁmnp:
l'lul Fo'm-\?

Fitmuf i vizasem incd in peucada de

a
de Antonio Buero Vallejo. Modelul era, intr-a-
devar, covirsitor. Dar mai exista si cartea. i,
oricum, Horea Popescu

ziu. Povestea impunea un cadru cu
strict determinate: fintina care trebuia sapata
riul care se revarsa... 1 meu, ca 1
pologie, se inscria in gnlena oamenitor simph
care au trait din plin primii ani ai republicd,

marilor
cind conditiile sociale grele, ae consolidare a
lasel proletare, au coincis cu vitregiile natu-
rii, seceta lui '46..

meu film. intre timp am fécut 40 Si
uite, abia acum, revi mi solicita
un interviu...

i
i
i

Danieliuc, dar trebuie sa poti sa+ tii piept
pentru ca inflacdrata lui ardoare pentru ceea
ce face, pentru ceea ce vrea sa obtind poate
provoca unora o stare de panica care deru-
teaza. Colaborarea mea cea mai fructuoasé
am avut-o cu Virgil exi

in meseria noastra — poate ca $i in altele —
0 suma de lﬂmiu de punti afective care ii

— Dupa zeci, sute de roluri, te pir
nevitabil, mﬂnt Platoul te ajuta sa-u revizu-"
m$t| si sa-li rqlazl mijloacele de expresie
ca un filtru care curata, care puri-

leagd pe cei ce aceeasi
tume splmm lnsunml o posibilitate de co-
municare optima. filmat muft cu Virgil
Calotescu si am imim foarte muite lucruri

propriu-zisa si
§i, auma moomul asteptind sa se aprinda
becul camerei. Daca fa film tensiunea, ritmul
$e pot imprima si prin foarfecd, fa masa de
monta). in televiziune trebuie ca tu insul sa-fi

Dupa 40 de filme

emulatia e privita

nu ca o loterie

cu un singur

cistigator.

¢i ca o cursa

foarte mulfi pot

sa alerge foarte bine

construiesti astfel reactiile incit sa. respecti

10% este ceea ce se cheama sansa.
— §i coeficientui celilait de 10%7

viziune regi asupra i
Wasserman... M-am mai gindit ca el, Jack Ni-
cmkonumdo-mluamadem
vedonpecmﬂeunlwbuuﬂuﬂpem
Mi-am spus ca daca izbutim sa

atingem in-
1 umnu umhoho- batalii pe care spiritul li-
ob-

‘um:uoniaatunu ii vom avea, in mod sigur,
spectatori de partea noastra. Nu sint un
orgohas Filozofia mea de viala nu-mi dic-
leaza ca eu trebuie sa fac un lucru neaparat
mai bine decit altul. Pe cit posibil imi propun
sa- fac cel’putin la fel de bine. De ce sa nu
existe pe lume doua lucruri bune’ Sa existe
cit de multe! Si apoi, niciodata arta, faptul de
creatie nu se lasa cintarit... Acest rol, pe care
il consider asemeni celor din tragediile an-
tice, a fost si este pentru mine un pariu |

de la trapez. Pentru ca atunci, automat, se
coboara 0 pinza care-i separa, spectatorii
sint inhibati de cazna interpretului si-i res-
ping rmanta.. Una dintre calitatile pre-
tinse actorului. in afara de statura si voce,
este si conditia fizica. in sensul cel mai curat
al cuvintului. Eu vin cu un ceas inainte de
spectacol. imi las un spatiu in care psihicul
se relaxeaza apoi se pregateste pentru efortul
care-| asteapta pe scend $i poate mai impor-
tant decit fiotarile, genufiexiunile sau 600 de
respiratii yoga, mai important este acest obi-

— acest az in care te afli singur cu
tine insum. La filmari trebuie de la bun ince-
put sa-li impui sa ai multd rabdare $i calm.
Din capul locului se stie ca este foarte muit

cum v-am mai spus, daca te i

echipa, atunci frictiunile inerente trec muit
mai usor. [bpmde de fiecare ins in parte ca
Iucnmle sa mearga bine. De actori. De regi-
zor. De operator. s-eu-mlucvatmoparalm
excelenti: Calin Chibu, Doru Mitran, Vivi Dra-
gan Vasile, Valentin Ducaru... Depinde si de
tehncieni. Daca oamenii se cunosc, isi stiu
calitatite si ddemle. limitele de rezistenta,
atunci se il si de

$i de Totul e sd r ao

i
un spirit de autoexigenta... Aveam o filmare
. avocatul Grof-

5
8
.,9,

ori. A sosit momentul muit . So
rele se afia Ja locul Ipotmm Operatorul a con-
firmat si el. Muresan a dat
JAtentie, mmu‘“

peste clipele de f
dnﬁeoeﬁ:demdvm;doimmknm

creatie.

—Q’-lena pentru il 2%

2
s
1
]

Prog
pasi mici, dar aiguri — zic eu. Odata venit la
Nationalul bucurestean, am avut norocul sa

particip la acel spectacol memorabil
care a fost Lear. Apoi am jucat alatuti de |
Radu in Cui i-e frica ginia Wo-
o“’l dt . Rolurile mi-au venit la timp.
ca sa'nu le face fata,
nidpr..tlvzlu Shm “in film...

fica. in fata aparatuiui de filmat,
venta gestului pe care-i faci cit mai amplu ca
sa-| sesiseze si cel de la balcon nu-si mai are

— Banuiesc ca a plecat de la ideea ca si

avdelenii si motdovenii, & , au
aceeasi  repeziciune. Oriy , eroul, mult ca-
latorit in strainatate, ap uitase sa mai

nu-i mai era necesar.. Interesantd era miza
filmuiui...

— Mi-ar place si vi incit ls o polemicd
hln-ne-ﬁlluﬂa-e..o ™

— Criticul are si el 0 meserie pe care si-o

prima onri mate
altfel trebuia facut un anume lucru. Sesisez
exact momentul greselii. $i chiar, uneori, si
cauza. Resimt dureros ceea ce nu-mi place.
Dar.. nu se mai poate face nimic.. -

— Declt in alt
N‘M«dolﬂhhcﬂ film,

~ V3 multumesc peatry uvrare!

Interviu realizai de irina COROIY
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Traditiile realiste ale artei actorului roman

SIawm intr-o odaie din ospitaliera casa a
lui Alexandry Giugaru, mai spre o margine
de Bucuresti, sorbeam un vin dulce de Husi
{ ca eu de aici sint, stii, tata-a fost acar in
) sl il tot imboldeam sa-mi acorde un
-nlervru iar el il tot amina. raspuns la in-
pina la urma — trei zile la rind — (am
publicat interviul in doua numere din revista
_Teatrul”), dar mi-a inminat si un caiet gros.
zicindu-mi in condica asta e toata viata mea
pe scena, mai scoate si dumneata de-aici, ca
sint multe si amestecate”.
intr-adevar, azi, cind un prilej pe care nu-l
doream ne cere sa revedem biografia acestui
impunator si singular actor, vedem ca ea e
incarcata de numeroase si diverse lame de
creatie si, daca mi se ingaduie, nu inca in-
deajuns cunoscuta. Caci citesc intr-o carte:
.De la debutul sau, 1916, si pina in 1944 si-a
cheltuit talentul si lonele in trupe de revista
Nu-i adevarat! Nascut in 1897, la Husi, a fost
dus de parintii sai — oameni umili, dar pasio-
nati de teatru — la toate reprezentatiile ce
treceau in turnee prin oras si a capala( de
gust pentru aceasta arta. A jucat in for-
mafii de amatori. S-a aciuiat pentru scurta
«reme pe linga Nationalul iesean si pe urma
venit la Bucuresti 1919), unde a figurat
n diverse trupe mari $i mici, stabile sau am
sulante, in sali la cinematografe, in aer liber. A
ntrat la Conservalor in 1924, ca Invatacel al
el Sturdza Bulandra, iar din 1926 a deve-
wBulan-
. Avea la activ doua filme — jucase in
Cl realizat de lon Sahi-
ghean si in celor doud cruci (Gheor-
ghe Popescu). Actorul — dupa cum declara
ani, revistei ,Cronica“ — socotea

cului, directorilor si regizorilor, presa ma pre-
zenta elogios si, in aceste condifii, ambitia
mea de afirmar indca am fost si ramin
~ ambitios — ate confunda cu incepu-
el consacrarii®

Ce a jucat Alexandru Giugaru pina la intra
a. in 1946, in Teatrul Natlonal (la poarta
wia batuse de doua ori, in perioada inter-
melica, fiind trimis la plimbare cu raceala ort
batjocoritor)? A losl dns(nbun pe scena com-
paniei ,Bulandra®,
Se Shaw, de catre Soave Z. Soare, alaturi de
G. Storin si Toni Bulandra. Apoi, in ,Doctoru!
xnock” de Jules Romains, impfeuna cu Vv
Maximilian $i Marietta Sadova. A definut un
7ol in ,Livada cu vigini®, linga Lucia Sturdza
Bulandra, lon Manolescu, G. Storin." A lucrat
cu regizorii Paul Gusti, Aurel lon Maican. In
1932 a fost chemat de Victor lon Popa $i Ma-
ra Ventura la teatrul acesteia sa contribuie la
ansarea piesei ,Tache, lanke si Cadir” (rolul
Tache). Va mai figura ca interpret in ,Mus-
cata din fereastra” de Victor lon Popa (la
Teatrul ,Munca $i voie buna”, sub directora-
tul regizorului si dramaturgului), va face un
Catindat mustos in caragialeanul ,D-ale car-
navalului® (1941), un alt rol de savoare in
.Ginerele lui Hagi Petcu” de Alecsandri, va fi
prezent pe afise cu ,Zile vesele dupa razboi*

de M. Sadoveanu (dupa Labiche), ,Jeder-
mann” de Hugo von Hoﬂmansthal .Vis de
* de Mircea va 1uca ala-

tuni de Maria Filotti la Teatrul ei, din Sarindar
si sub bagheta lui Sica Alexandrescu la Tea-
featrele) acestuia in repertoriul sau pina
se ma afa piese de Alred de
olstor. Ustrovski (in .Furtuna™. 1a a
carei presmera i-am ascuitat pe Gala ,alac-

worbind incintator despre traducal
prese: C. Dobrogeanu-Gherea). intre timp a
3 Jean Mihal Cererea in

Actorul plenar asa

el care

cu seninatate

.cind

am

spuneaz

si modestie,

oi duce,

asat cite ceva

Faimosul Jupin Dumitrache cu Veta sa — Maria Maximilian — in nu

mai putin faimosul O

5i 1a revista = cu Tanase —, pe scenarii $i li-
brete scrise de Tudor Musalesw N. Kiri-
tescu, lon Manu, H. Nicolaide — la Opereta,
ba chiar e $i unul din membrii fondatori ai
Operei Romane din Bucuresti. S-a aflat in di-
ferite formatii de cartier, dind reprezentatii in
pauzele deve-

Jean Georgescu.

de soare" de Delavrancea s-a vazut ca e
vorba de un actor de mare forta, cu un regis-
tru interpretativ foarte amplu §i o capacitate
deosebita de a fi in acelas| timp comunicativ
in.cea mai autentica maniera populara si mo-
dern in cea mai laconica expresie. Au urmat
.O scrisoare

nind atit de popular incit lumea din centru se
ducea dupa el prin sali de cartier si gradini
de vara. La un moment dat, si-a injghebat
chiar o formatie prupue ~Trupa de parodle
(la cinema ,Model"), care |ria1|sa acide satire
de actualitate deghizate sub titluri pastisate
dupa cele ale Teatrului Nauonal r-hmlel in

in
p:erduia si .O noaple !ununoasa , tipurile

cum a fost si este

rabil si aici. in toate — fie ca au fost realizate
pe scena; la televiziune, la radio — lrecven-
tind un rep intins,
in ie, dar si
© data, subslratul tragic, cum s-a vmmplat
de pilda in spectacolul shakspeanan cu
.Nevestele vesele din Windsor."

Dupa filmul o
(Victor lliu, Sica Alexandrescu) a aparu! in
Directorul nostru (Jean Georgescu 1955)
intr-un_rol
in schita 10 h control, in filmele
dupa Caragiale (dar cind zic ,dupa”, semna-
lez si o anume distania !ala de ongmale)

alului, Telegram:

Tudor,

lodoanhv si altele. A avut si pe ecran ca $i
pe scena aceeasi prezenia sigura, clara, cu-
ceritoare, indiferent de masca si timp al ac-
tiuni.

Exista extrem de numeroase referiri la
creatiile lui Alexandru Giugaru, dar nici un
studiu de ambitus teatrologic sau filmografic
asupra artei sale, particularitatilor sale inter
pretative, dlapazonului sau hermeneutic asa
cum nu exista nici despre Timicd, Birlic si
atifia altii de care ne amintim tirziu ca ne-au
fost contemporani si lasam altor generatii
sarcina de a le modela portretele. Cercetato-
rul care se va darui unui atare slumu despre

va retine, pi viguros
al artistului, paradoxala 'or‘a pe care izbutea
s-0 confere placiditatii, efectele comice pe
care le scotea din opacitate, marginire $i au-
toritarism paternalist, viclenia ascunsa sub
umilinta, ridicolul extras din trufie, naivitatea
in stare pura si amestecul rafinat, de nesti-
inta, suspiciune si disimulare, voiodia excep-
fionala pe care o raspindea in scenele de pe-
trecere, modul inteligent de a servi poantele
parind a le ignora — savuroasele inflamari
ale indignarii i tot atit de admirabilele, .in co-
micitatea lor, revelatii tirzii si inautentic

Avea o dulceata si o limpezime a rost
cu accentele totdeauna exact puse i cu "a—
zari ireprosabile. Isi controla perfect trupul si
gestul. Gasea acorduri optime intre atitudine
si verb. Comunica desavirsit cu partenerii,
.€ind jucam impreuna — scrie Radu Beligan
(cu el, cu Birlic, Marcel Anghelescu, Costa-
che Anloniu) — parca feseam toti la aceeasi
pinza”

La Paris, la Fssnvalul international de arta
dramatica” unde, Teatrul National din Bucu-
resti s-a inscris in 1956 cu ,0 scrisoare pier-
dura® si ,Uitima ora" de Mihail Sebastian,
cronicara zmrulm .Combat" aprecia explesv—
vitatea deosebita a actorului ,care joaca cu
tot corpul, cu miinile; cu bratele si cu plaoa-
rele, cu ochii, fara.sa intreaca vreodata ma-
sura, fara ca aceasta sa ne apara vreodata
excesiv sau obosnor" wL'Humanité  Diman-
che™ scria ca ji interpreteaza fin pe moco-
fani". Robert Kemp, “decanul criticilor fran-
cezi, socotea ca i-ar fi fost greu sa récu-
nosca, fara caiet-program, in cele doua inter-
pretari .savante” (venerabilul Trahanache si

pina
= azn m efigia ﬂxma de interpretarea lui. Intere-

sant e ca nici regia, nici d"eqla n-au avut in-
credere de la bun inceput in Giugaru. La O
scrisoare pierduta” i s-a dat, la inceput, ro-
lul Cetateanului turmentat. Apoi s-a initiat o

mina turcilor” .Ot-
hello a gasit batista“, .,Doamna lui leremia
cel cu oistea”, la una din ele trezindu-se,
emotionat, chiar cu Nicolae lorga in rindul
intii, care, la sfirsit, i-a intins mina peste
rampa.

In 1946, Zaharia Stancu, numit director al
Teatruiui National, I-a chemat aici, si asa' a
inceput a doua consacrare (definitiva) a artis-
tului. _Bal la Fagadau“ de Aurel Baranga a
fost —vxr'\x..l exercitiu in noua postura. Numa|~
Badaranii” de Goldoni (1946 —

o de Cruciatti), ,Casatoria” dr-
cu™ de Camil Petrescu, _Apus

" pentru rolului lui Zaha-
ria Trahanache, intre Giugaru, G. Calboreanu
si Cezar Rovintescu. Cind a prezentat Giu-
garu versiunea lui, reanu s-a ridicat din
loja si a spus ,comisiei": ,El e personajul. De
ce m-ali mai pus $i pe mine?'

Actorul a creat mulle fapturi scenice si tot-

om de serviciu din redactia ziarului
Desleplarea) pe acelasi .vmuoz Giugaru

Avea echipei si i sigur
al rotului. Era exceptional de taborios, cu un
cult al muncii impresionant. Nu suferea nici
un fel de improvizatii. Isi elabora singur
masca, dupa indelungi- cautari. .Legea funda-
mentala a comediei, pentru mine, e seriozita-
tea”. Suna a deviza. Asa a si fost.

Actor plenar, artist de inalta clasa, Alexan-
dru Giugaru e o emblema a teatrului si filmu-
il De ase-
menea laugton de 'rumusete " ne dospamm

deauna cu 0 putemlc

A fost ,Bolnavul inchipuit” al lui Moliére, cel
mai bun Falstalf shakespearian (pina azo)
primarul obtuz si ridicol din ,Regizorul" de
Gogol, protagonistul din piesa lui Mihai Be-
niuc in Valea Cucului®, erou caragialean In
toate comednile‘ in momenle si schite, memo-

Un director de

neuitat,

ROSIru

fap-

tul ca au trecut in (arimul do unde numai

amintirea mai stie calea intoarcerii. ,Cind

m-oi duce — mi-a spus odata cu seninatate
— oi sti ca am lasat cne ceva“.

Foarte mult. Si sapat in bronnd duratei

Valentin SILVESTRU

dintr-un film vesnic finir;
de Jean Georgescu



filmul romanesc si

n avion e preferabil sa dormi. Daca poli
somnul la comanda ramine darul celor tari,
cu sanatate de fier, fara griji si fara frica. A!
celor cu singe rece. Ceea ce eu nu sint

Pistrindu=si personalitatea,
creatorii lui sint mereu
deschisi spre toate orizonturile

de cultura si civilizatie

Aveam wreo patru ore de drum de la Chi-
cago la Dallas. Cind am zburat prima data,
aveam vreo opt ani: Un var aviator m-a luat la
aeropont, la escadrila cum se exprima el, m-a
urcat intr-un avion |AR 38 si am dat 0 rmta

“de la care vedeam jos limpede, ca intr-0 mi-

nunatd ilustratd, tarimuri necunoscute, dar $i
bine stiute, ca am recunoscut cu entuziasm,
de parca as fi fost explorator prin Amazoane‘
casa unchilor mei, liceul ,Aurel Viaicu™... Fe

X cu
voce tare $i varul meu ma asigura ca asa si
este si m-a dus pina la Bin{inti sa-mi arate
chiar pagunea de la marginea satului de unde
maistorasul s-a desprins prima data de glia
care ne {ine magnetic inlantuiti cu atita fero-
citate. Din simtamintele de atunci, trebuie sa
fi fost o nédvala de uluieli, mai tin minte cit de
puternic ma vedeam, cel mai puternic om din
tume, pentru ca desi nu eram decit jumata-
te-om, eu zburam iar uxl ceilalti umblau lipiti
int si numai cu una u_| aer,

fia ca ||7‘ glémz prin cer si mdﬁ pe vazduh,
avionul fii abservaie, C: in ea
iui adica, trecea direct in vinele mele umflate
$i in nervii mei dilatati incit s inceapa un in-

treg miracol.
am vrul si md fac aviator.
r n-a fost sa fie...
n avion, parca e un (ieul se gaseste intot-
ta s vorbeasca

, de parca si-ar zugravi pe
pereti diavoli, sa-i alunge din mintea iui boi-
nava. Desigur, cind pasesti in avion este greu
sa nu te fulgere intrebarea: ,daca, dar daca ?

aceasta intarita
fantezia si daca nu te strunesti, te miri unde
ajungi cu imaginile tale WII sau cu cele
imprumutate de prin filme’

groaza, gen Ae-

roportul, incit tot dind dupa acele imagini ca
dupa muste, te trezesti sub frunte cu intreba
rea fundamentala: .E azi si rindui meu?’ .
Avionul in felul lui, este un instrument pa-
radoxal. Te transporta dintr-un loc in altul cu_
aproape viteza sunetului, i scuteste un timp
enorm cadicd i prefungesfe viata incatcufa
bil, i cu toate acestea te Claustreazg in mod
absolut “Te inghesuie mtr-un scaun, te leagl
si nu mai ai nici o scapare, te duce. Daca
pleci, nu te mai razgindi, nu_mai ai um
raspunde presimtirilor, nu te mai poti i
toarce, ca din strada, cind ai uitat ceva sau {i
se.nazare ca muit mai bine ar fi sa stai acasa
in ziua aceea. $i astfel mi-am adus aminte de
gluma enorma a lui Gheorghe Dinica in avio-
nul de la Constanta la Bucuresti. Era un zbor
din acelea care ,scutura“ peste Baragan si
un vecin jovial incerca, inteligent, sa intre in
vorba cu actorul pe care il recunoscuse din
fime: ,Maestre, mergeti la Bucuresti?* ,Nu™
raspunde iritat Dinica. ,Cobor la Tandarei'
Din avion e preferabil sa cobori la destina-
{1a propusa
Orele de avion nu sint ca loate orele cea-
sornicului, sint mult, muit mai fungi. Incape
in ele o cantitate incredibila de ginduri de
toate culorite, de toate dimensiunile, de toate
formele, solide, lichide si gazoase,; coerente
dar mai ales fara nici un dumnezeu, in echili-
bru stabil sau indiferent, pendulind in neant
sau agatindu-se cu disperare de vreun sens
pierdut, incolacindu-se in ca iedera
pe ziduri naruite, incit iti vine sa Ie dai dracu-
lui. Ziarul nu poti sa- citesti inghesuit cum te
affi, @ prea voluminos, are vreo suta de foi si
n-ai cum sa- rasfoiesti. Pui mina pe o revista
din cele oferite de compania aeriana cu ruga-
mintea sa nu le iei acasa. E Newsweek", un
numar vechi de vreo luna, septembrie 16:
plinge un negru frumos din Alfrica de sud pe
si redactorii se intreaba ca si noi: .ce
e de facut?" Pe prima pagina, in interior, cu-
prinsul. .Top of the week" semnaleaza citeva
rubrici interesante, atragind atentia si cu
poze: o stampa indiana, un portret ai doam-
nei Thatcher, alta stampa scufundarea Titan
culul... Dezastrele au constituit, nu de putine
ori, deliciul clmaslllor .Titanicul“ a fost unul
din acestea, in mai multe editii. Dupa 74 de
ani, stiinta arunca aparate foto si video s
stroborefiectoare adunate intr-un robot numi!
Arge" la o admclme de peste 4000 de meti
si corpul
frint in doua cu partea de la pupa apvoapc
infacta... Pe fundul oceanului se vad bagaje

s1 sticle de vin... Din cei 2235 pasageri $i.ma-
rinari numai 713 s-au salvat... Printre cei dis-
paruti, cel mai bogat om din America, John
Jacob Aster... Cautatorii de comori au ce
visal,.. §i cineastii... O supravietuitoare, azi in
virsta de 85 de ani, igi aminteste ca ,privelis-
tea l !osl nnmmlm Toate luminile ardeau

si muzica“. Acestea, fireste, in
mme ce uupul glglnlmulul. redus de la ma-
retie la spre

torul articolului, a recunoscut ,uriasi de la
Laurence Olivier la Mickey Mouse...” Dar de
data aceasta festivalul a demonstrat ceea ce
regizorii si producllovii stiau mai demult, ca
‘este .cea mai proasta afacere de acest gen
din lume”... Conditii mizerabile de pfotac\:e
mai ales in . Tenda Cinema", adica in cort, in
care se auzeau automobilele de pe strada si
avioanele de pe sus, dar nu sunetul filmului;
filme promse, dar neprezentate ca Ginger $i
Fred de Fellini sau Macaroni de Ettore Scola
etc. E drept, se recunoaste ca directorul fes-
tivalului s-a aratat foarte multumit de sine,
sustinind ca totul a fost un mare succes, ca
filmele premiate sint bune, de exemplu Leul
de aur fiind decernat unei mari creatii: Fara
acoparis si lege de Agnés Varda efc..
In Venetia am fost si eu in 1969, cu B- a-
Era la un an dupa marile ,contestali
(-snvalul primise o lovitura in plex, era cum
se spune K.O. sub numaratoare, nu avea nici
nu avea pe i — care tre-
oaau elmte de parcd s-ar fi jenat ca exista
— nu avea nici premii... Nu era nici afacere!
Ce voiau contestatarii? Sa impuna un cine-
matograf mai angajat, mai artistic, mai putin
camerciat? Nu s-a demonttiat, Cred ca volau
pur si simplu sa ia locul celor batrini, sa se
afirme €. Un fel de lege fireasca a supravie
jwri in |ungla Cert este ca festivalurile au
cam ramas darimate. Pentru o vreme. Fentru
ca afacera, mai bund, mai proastd, ramine.
Asa se face ca arzi festivalurile s-au inmuiiit
a cluciul dupa o ploaie binefacatoare. O
hsls de vreo doud sute nu le epuizeaza: in

mari metmpole in m(:um mondene sau ora-
X pe

sele
genuri, de lung si scurt metraj, cu numeroase
sectiuni, pe virste $i profesii, mondiale sau pe
mai_putine continente, specahce sau nespe
sau

prezentind westernuri sau p'omme pe film de
autor $i premiind ecranizari dupa clasici...
acestea se adauga un mare numar de Iasuva~
furi nationale. Sigur, in fiecare zi a anului, se
desfasoara undeva, mai multe festivaluri. Nu
poti sa participi la toate, dar esti dator sa in-
cerci. Trecind prin Chicagﬂw prins doua
zile ale celui de-al 21-lea al internatio-
nal al filmului, fondator si director Michae!
Kutza Jr. Nu se prea observa in marele oras
Atmosfera deloc. Nici tu un fotograf, nici tu «
rochie lunga. Fara realizatori, fara actori. Lu
mea venea sau nu prea venea, la cinema
cumpdra bilet, intra, dupa o buna aprovizic-
nare cu floricele calde, in sala si viziona un

film. Punct. La o proiectie s-a anuntat ca la
sfirsit onoratul public se poate intilni cu regi-
zorul pentru o discutie. N-a avut loc. Era
prea tirziu, dupd miezul noptii. sau prea pu-
{ini amatori, n-am putut afla. Am vazut sase
fiime. Unul singur mi-a placut: Private Show
din Filipine.

Pentru unii, filmul ar putea fi erotic. Mie mi
s-a parut de o tristeté si de o cruzime cutre-

lacasul etern din inlm\ecumle oceanuiui, din-
colo de o bariera peste care si sperantele vor
trece greu...

Despre noua politica a doamnei Thatcher
se ofera un joc de cuvinte prooum caarfio
.veche zarva de “ ceea ce ar putea
insemna .‘Meun ca fasolea” Jpersoane
efeminate”. Biata politiciana, ce-or fi avind cu
ea, nu poate fi efeminata niciodata. Ea e
Jdoamna de fier”..

Sa ma simt mai lamllm intorc muite pl—
gini, la rubrica ,cinema“ Un .

- l“—

Moartea

natura Edward Behr. Vrea si fie un joc de
cuvinte? O aluzie la nuvela lui Thomas Mann
sau la filmul fui Visconti? Sau vrea sa fie
doar senzational? Este vorba de celebra
Mostra del Cinema®, 'ulmlul fitmului incu-
nunat cu leul de aur”, al doilea ca impor
tan{a dupd Cannes, care a premiat Omul din
Aran, l-a lansat in Europa pe Kurosawa cu
Rashomon in 1951, sau, cum se pronunia au-

in presa nici un ecou. intreb pe un croni-
car de la ,Chicago Tribune” ce se intimpia?
Ziaristii nu-! agreeaza pe directorul festivalu-
lui, mi se spune cu zimbetul pe buze. $i se
razbuna pe filme, comentez eu, cu wmmle
de voce. lﬁtec«ilclrlﬁnphsllaahugo
casa destul de mare in mass-media.
in avion se anunta €3 peste putin vom ate-
riza. Ma trezesc la realitatea zborului. Cineva
din apropiere . she $1 spune tuturor ca cele
mai multe accidente se intimpia tocmai la
aterizare. Sint unii sadici... Plutesc in marele
ccean aerian, imi inchipui cite nave, mii, zeci
de mii sint acum in zbor, indreptindu-se :p'a
i necunoscute pentru mine, tr.
Ilnd destine de asemen

nematografica cu subiecte, la nesfirsit.

Mirces MURESAN
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in chenarul comediei

s:-! recunoastem, cind e Fred Astaire pe
ecran_pimeni nu migca in faja televizorului
D % $| totul e ma-

gia, uperb.
0 Iolma de hberla\e a spmtulm lata Broad-
way melody of 1940 (regia Norman Taurog,
muzica Cole Porter) Fred Asiaire 5i Eleanor
Powell intr-un memorabil spectacol {,Dansez
pentru tine”). Deci sa stabilim detaliile de
dincolo de cortina. Astaire—Rogers, cuplul
cel mai sigur cu putinta din lumea filmului
muzical facuse in intervalul 1933—1939 nu
mai putin de 9 (noua) filme. Adica .ei" in fel
de fel de situatii si peste | !oate cele, troni

Regele Dans. De fa ,Nopti in Rio de Janelm
la .Amanda“ si ,Farandola”. Vor trece din ‘39,
10 ani pina cind Charles Walters avea sa-i re-
uneasca iarasi in viata de pe fragilul si atot-

Oscar pentru rol secundar

Numele de Huston

a fost auzit, dar nu

al batrinului John, ci “al fiicei
£ p

i Anjelica
alaturi de

Jack Nicholson)

Oscar pentru film striin
unor ani ti in Argentina generalilor
cu Norma Aleandro)

Drama

Oscarurile

nostalgiei
N

acum, fara noroc, de sapte ori la mult rivnita
statueta...

Oscarul pentru cel mai bun rol masculin
secundar a fost cistigat tot de un veteran al
de odi-
molra astazi npruloe oclogenlr dind viata
unui are isi printr-un mi

Daca precedenta editie a Oscarurilos a
martora triumfulus muonwsmbxl al lui Mi-

racol tmeretu _$i oare nu s-au lasat fu

puternicul celuloid. in acest deceniu de des-
pariire, Astaire a jucat cu Joan Fontaine,
Paulette Godard, Rita Hayworth, Marjorie
Raynolds, . Joan Leslie, Judy Garland, Jano
Fowell, Lucille Bremer si.. ei, da, Elean

Powell. in lista frumoaselor ,tradari* ale lui
Astaire filmul vazut de noi sub titlul O pre-
llidi cu surprize a fost un succes intriga

mpla,
de efect a lui George &nphy) dms _dans,
dans, scene rochii
gratie, nerv, sincronizare nebuneasca, emo-
tie, performanta, expiozia bucuriei de a trai,
magicianul Astaire si acea diva gvatlomé su-
pla, inalta, frumusete magnetica, Eleanor ca
) penitla sprintara pe o fila de album a anilor
40. Dansul de dragul dansului, fara griji, fara
ice, estetice etc
ac dansul liber si diabolic, perfectissim, cu
farmec si subtilitatea migcarii, dansul, 0 sar
Latoare a privirii.

Nuantele iubirii

O induiosatoare melodrama, productie a
studiourilor chineze, Se intorc cocorii, ne-a
trimis cu gindul la fantastica lume dintre tres-
tit si lanuri de orez, cu giste salbatice si co-
cofi cu creasta rosie, cu sentimente limpezi,
simple, ba chiar cel mai autentic altruism.
Baiefelul Kiao-Xiang e pus la un moment dat
in situatia de a alege: parintii adoptivi; lumea
coplanm zburdalnicia sub cerul liber, hir-
joana cu puii de cocor si saracia simpla a
unui cus de orez sau parintii admnm

de acelasi i
Academiei de Arte si Stiinfe Cinematografice
cind au rasplatit-o cu Oscarul pentru cel mai
bun rol secundar feminin pe Anjelica Huston,

Forman si al
scruala editie, a 58-a, a avut ca lnvmgénl nu
=t un cineast, un actor (ori actrita) sau ¢

cit, mai o

oera
ssare de spirit: nostalgia
emiul pentru cel mai bun film al anwhui
% a revenit ecranizarii semnata de Sydney
oilack, dupa romanul autobiogratic al scrir
wares daneze Isak Dinesen Desparjire de
Africa (Out of Alrica) o poveste de dragoste
= carei eroi sint Meryl Streep si Robert Red-
ford) petrecutd, cu multe decenii in urma,
imer-un col| pierdut si invaluit intr-o atmo-
sferd muit prea romantica, a oonlinemm«
megru. Amprenta nostalgiei este vizibila si in
gecizia de 2 se acorda premiul pentru cel mai
oun rof feminin actrifei sexagenare G\-_rsdv~

numa pentru sensibila creiona

fiica regk i John Huston (in a carui peli-
cula Prizzi's Honor, Onoarea familiel Prizzi)
apare si nepoata actorului Walter Huston,
care Hu regasit unul alaturi de altul, fapt
pe lista premiatilor din 19487
in lmc ot nomlgla 2 prezidat |a acorda-
rea unui Oscar onorific unui alt candidat fara
noroc. Paul Newman (ajuns si el la virsta a
hieral) pentiu Inlreaga sa cariera artistica
in aceasta veritabila calatorie sentimen-
tala” doua exceptn notabile. premiul pentru
cel mai bun rol masculin primit de tinarul ac-
l:rxh-m Hurt (pentru creatia din The Klu

Woman, (Sirutul femeii
jen) si premiul pentru cel mai bun film slvam
acordat peliculei argentiniene La Historia
oficiald), denuntare a tragi-
ade a dictaturii

cel 51 alil de

Despre ioale. pe lxrg n numansl vator al
v
Romuius CAPLESCU

recente: pers

Beijing, uzl

familia unei bal ‘elita. Am-
beie petecm de parinti il adora, tql sint bumni,
tofi sint altruisti, iar inima lui Xao-Xiang
bate, bate iar el suferda oricum si-acolo
si-aici... La Nsuiiyng unde apare inco nlo

cu caselofcnul semnul fascinant al altei lumi
si al altui standard de viala, la Beijing unde

tot pe casetofon aude vintul, furtuna, tipetele-
cocorilor, semnul libertatii de-a haiadui, liber -

$i ahpm pe naturd. Ne-am sentimentalizat la-
crimogen urmarind meandrele suﬂotulm co-
pitaresc si fiecare nuanta a psihologiei celor
doua mame. Amintind istoria cu infeleptul
rege Solomon, ele vrolau amindoud binele
copiului. De dragul lui ar fi renuniat la el
Deci amindoua erau aici, mame adevarate
Induiosatoare melodrama parca de nerezol-
vat. Europenii ar fi solutionat-o in doi timp st
trei miscari: vacantele la parintii adoptivi
scoala la Beijing. Nu?

O-reintilnire care-{i da fiori: Catherine De-
neuve, ingenua romantica si moderna intr-un
fim de Jean Paul Rap in '65 (w
Fieme Brasseur si Philippe Noiret intr-un

mce hard agord s ks Noiret. gtwmne
€ in camass de noaple. servuala c2 O pe-
Vive 52 France™ prn subtext. falsul cu-
faisyd fricos. in sfirs®. totul cu farmec,

i Semonstra c2 de B &

un pas. Facy

Cu o mza asemanatoare, un film despre
Un meci neobigmuil. Cadru- al doilea razboi
mondial. Echipele: intr-una aliatii (aflati mo-
mentan sub papuc) intr-alta nemtii (afiali mo-
mentan la putere}. Decor: lagar de concen
trare plus stadionul Colombes. Printre juca
tori. Felé si Sylvester Stallone. Deci se poate
swide 31 potnind de ia luciurn grave Fiimul
giabit. Trece, ca un fier infierbintat peste
toate, nu insista la cute si pliuri sufletesti. La
poiul opus, o comedie franfuzeasca. De asta
data cu mare respect pentru psihologia per-

ji . Clasicul p de gi i, mo-
dest, penibil, rece, in ultima instanta atit de
bun la suflet. Domnul ..cm inexpugnabila’
povestind despre mi pliocen cade sub
asaltul de dlﬁg&lisenla blomﬁ al virtualei nu-
rori. Fiecare tristete, fiecare nostalgie e ex
ploatata temeinic, fiecare oftal al soacrei, fie-
care amintire (.Parisul era la picioarele noas-
tre”...) fiecare pliu al camasii imaginare e cal-
cat cu destoinicie. Cind e vorba de nuante
cind e vorba de suflet francezii sint, sa recu-
noastem, la largul for. Chiar cind toate
se-ntimpla in chenarul amuzant al comediei
(Cind apare dragostea).

Cleopatra LORINTIU

ioteca-digitala.ro

O demonstratie ca

drama nu

@

mari actori,

~Misiunea lui

ret si

Dansal,

ca libertate
a spiritului
Perfectissim.
Fred Astaire

intre comedie si
decit un pas. I(nul de
merge! (Vigpa —
Julien lhlhpp( N oi-
Catherine Deneuve).




toria filmului de montaj. (prevestita, de fapt
de celebra serie De ce luptdim? semnata de
Frank Capra intre 1942—1945 unde intentia
propagandistica se realiza prin sinteza)
Exista sute de mii de bobine trase de fortele
beligerante, exista mai ales timpul de pace
necesar analizei, stabilirii unor noi conexiuni
matenalulul Acum filmele in

s ii

I ind in Mai 1945 (simptomatic pentru in--
fluenta Istoriei asupra cmematogmlu|u|
aceasta data este o piatrd de hotar si inevo-
lutia filmului de montaj} peliculele realizate
pe baza unor documente filmate in timpul ce-
lui de-al razboi mondial poarta pece-
mediate. Fie ca sint britanice:
Obiectivul din seara asta — (1941), sau 80 de
zile — (1944), sovietice: Batalia Moscovei —
(1942) Batalia pentru Ucraina — (1943) sau
Berlin — (1945) ori americane: Batilia de la
Midway (1942) ele intrunesc imagini .calde”
inca, abia aduse de la locul desfasurarii eve-
nimentelor pe care le-au consemnat. Necesi-
tatile de pr ganda in rindul ilor si al
civililor impunea o promptitudine ce nu lasa
timp analizei indelungi. Constatarea nu im-
plica vreun repros. Forta imaginilor (obtinute
nu rareori cu pretul vietii operatorilor) ridica
multe din aceste filme la tonul de epopee. Is-
toria insasi capatase in acele zile dimensiuni
de e

Dupa 1945. cel de—al doilea razboi mondial,

ranile

inca — pareau a deveni o exclusivitate a fil-
mului de fictiune. $i poate ca asa ar fi si ra-
mas, daca in viata unor societati n-ar fi reve-
nit, dm pal:ate pe tapet |de¢ de reinviere a
ce
dormitau in arhive, dﬁluslrea celor mai pro-
funde semnificatii continute in ele si inarma-
rea omenirii cu o noua ln(elegefe a Istoriei
recente, astfel ca ea sa nu se mai repete —
au aparut astfel imperios necesare.
Anii '60 cunosc, asadar, o noua etapa in 1s-

-~

In ultimii ani, istoricii cinematografiei noas-
tre au facut descoperiri importante, si, in
fapt, au i elaborat schifa completa a dezvol-
tarii_acestei arte in Romania. S-au cmreprms
si citeva studii despre miscarea ideilor in do-
meniu. Semnalez in aceasta directie, o0 opinie
a lui Mihail Sebastian, datind din 1930, care

prefigureaza, de pe atunci, ideea de Cinema-
teca, adica muzeu viu al filmului.

Se afla la Paris si-i scria prietenului sau
Camil Petrescu, propumndu i, mai in gluma .
mai in serios, .0 afacere”: ,Exista la Paris Ci-
teva mici sali, foarte mici si foarte incomode;
in care se exploateaza un cinematograf de.
avangarda. In realitate, se prezinta acolo
unele din filmele care au fost deja reprezen-
tate la alte cinematografe, dar care sint lan~
sate din nod, ‘cu un intreg aparat de critica,
«pentru intelectuali“. Se creeaza o atmosfera
de cerc inchis, care da publicului lmpresla ca
descopera el opere de arta si ca in orice caz
asista la un spectacol pentru initiati. lata cum
la toate studiourile astea (Studio des Agricul=
teurs, Studio des Ursulines, Studio 270) in
fiecare seara salile sint pline. Preturile mari,
publicul numeros.

Or, snobi se gasesc $i la Bucuresti. Mi se
pare ca ar fi usor sa-i utilizeze cineva. Ajunge
numai o sald de spectacole — indiferent
unde s-ar gasi si cit de incomoda ar fi. Bu:

n mare

fara nume

dramaturg (Mihail Sebastian)
de Henri Colpi cu Marina Vlady, Claude Rich
si Eugenia Popovici)

Penlru Kluge — promotor al noului val in
filmul vest german — cinematograful nu este
spectacolul unei actiuni, ci suita unor cautari
si desprinderi intericare. Starea-spectacol ia
Anita G. — filmul lui de debut — e nelinistea.
Fuga de ceva spre altceva. ,Ramas bun, zilei
de ieri* — se cheama romanul lui Alexander

|- linga un trup strain, pe care n-ar vrea sa-l

de geniu
(Dictatorul
Charles Chaplin
Godard)

cearca sa dea raspunsuri la multiplele semne
de intrebare ,Cum a fost posibil?"... Cum de
a fost posibila ascensiunea nazismului?
(Mein Kampf de Erwin Leiser, 1961); cum au
putut cei din anturajul lui Hitler sa pretinda
ca n-au stiut nimic din ce se petrecea (Crimi-
nalii de rizboi de Erik Holm si Eichmann si
cel de-al treilea Reich de Erwin Leiser — am-
bele realizate in 1961); de ce americanilor
le-a trebuit un Pearl Harbour ca sa renunte la
politica de ,non-interventie” (Kamikaze de
Perry Wolff — tot din 1961). Pe un ton sobru
si calm, faptele sint narate cu detasarea pér-
misd de distanta in timp, uneori cu raceala
unui proces verbal. in rest, imaginile sint cele
ce vorbesc, cu o forta de soc pe care trece-
rea anilor n-a reusn sa o diminueze.

Mai departe inca este impinsa analiza de
catre Mihail Romm in Adevarata faja a fascis-
mului (1965) film ce se apleaca asupra fas-
cismului omsnu:t Sl acas( profund - studiu
SLum a
fost posmnl"‘ ... Cum de s-au putut recruta
atiti executori Ielo& $i dupa expresia regizo-
rului insusi ,uneori chiar emuzlasll ai celor
mai monstruoase. dispozitii si ordine?”

Pentru cine inca nu a priceput rostul ras-
colirii unu1 tiecul sumbru si rusmos -pentru
cine ti nu ar
trebui prouecvate pe ecrane; iata argumentul
atit de simplu formulat de insusi Erwin Lei-
ser, Zziaristul. suedez rea izator a doua din
cele mai
asupra 1apteior celul de—al doilea razboi mon-
dial: ,Un film despre trecut poate fi un film
pentvu viitor. Am dorit ca imaginile si docu-
mentele alese (...) sa se adreseze direct ge-
neratiei pentru care acele vremuri de singe
au trecut deja in istorie”.

Larga audienta de care s-au bucurat, mai
ales in aceasta stagiune, filmele de montaj, a
confirmat inca o data apetenta publicului
nostru, indeosebi a tineretului, pentru lectia
de istorie bazata pe documente autentice
a?a cum numai cinematograful -0 poate
oferi.

Aura PURAN

naoara, sala care trebuie sa devina ,Studic
Ventura”, sau sala de cinematograf a Athene-
ului, sau, in sﬁ$n orice alta sala. Cit priveste
repertoriul, nu ai decit sa vorbesti cu o casa
de filme din Bucuresti. Probabil ca sti ca fil
mele vechi ramin in depozit sau se distrug

inspirind filme de cinemateca

iar cumpararea lor e definitiva. Orice casa de
filme ar fi fericita sa poata inchiria din nou
hlme pe care le-a exploatat deja. Ai putea
sa-i. alegi 10—15 lucruri, din care sa faci un
repertonu pe puma!ale de an. Gmdaste—le bu-
naoara ca
Chicago — o crima eddni sica hlmul a ((&
cut neobservat. O reluare inteligent pregatita
ar-avea cu siguranta succes. De asemeni La
foule al lui King Vidor si Solitude al iui Paul
de Folos (doua filme admirabile) au trecut
neluate in seama. Chaplin, Douglas Fair-
banks, Malec etc. etc., toate filmele de suc-
ces, cunoscute sau nu, ar putea fi luate pe
bani putini. Nu_trebuie gfeltuieli de afisaj
Conferinte sau dezbateri publice, invitati
cronici speciale la gazeta ar face o reclama
mult mai eficace”.
Eplsloia a aparut in revista ,Manuscriptum*
3 (36)/1979 si a vost vepublccaﬁ in volu-
u Scrisori Camil Petrescu (vol. 11) Mi-
nerva, 1981, editie ingrijitd de Florica ichim
E, desigur, cunoscuta specialistilor.
stim daca autoru! lui Danton i-a ras-
puns confmtelui sau. E interesant insa de re-
tinut interesul scriitorilor din acea perioada
pentru cultura cinematografica. Si pfogramul
hxa' de un precursor pentru o eventuala Ci-
ram si i la
not mult mai tirziu. Avem azi i Cinemateca
{nu chiar in toate orasele mari, dar avem)
programe bogate, atragatoare, intocmite cu
pricepere si gust, despre care se scriu cronici
speciale, au loc si spectacole cu invitati, se
organizeaza cicluri de proiectii, conferinte
Foate doar dezbaterile publice la care se re-
ferea Sebastian nu sint acum caracteristice
salii (ori salilor) cu pricina.Dar, cum au fost.
poate ca vor mai fi

Valentin SILVESTRU

in_ansamblul- de atunci-al cinematografulu
vest german); fata' ce cutreiera metropola in
cautarea unei slujbe, a unor slujbe din care
mereu € concediata si a unui colt al ei unde
sa-si adune gindurile, tristetea. Acelas pat
neprimitor de camin, sau un asternut strain

atinga, isi trage patura peste cap sa se izo-
leze; altadata e aruncati cu hainele in strada,
ori se ghemuie pe valiza intr-un colt de WC
§i istovita de pribegie, de haituiala se duce sa
se predea” politiei ca sa aiba, in fine, un
adaposl pentru ea si copilul care se va naste.
Scene — de un crud realism — din viata Ani-
tei scene dm viata multor tinere in condmlle
SOCH t date, doar sugerate, ori dila-

Kiuge adus de A Kuge in i

urmind aceleasi capitole — fugi intr-o suita
simfonica, pe motive ce revin (amintirea unei
scene traumatizante: fetita brutal despartita
de ai ei, impinsi din spate, cu pistolul de fas-
cisti) sau, dimpotriva, imaginea-refugiu
dintr-un prezent pustiu — o {ara scindata, cu
o familie la care nu se mai poate intoarce —
spre caminul de demult: o terasa, un perete
cu desene de copii, 0 joaca veselé. o melodie
ingenua inginata apoi de tindra cu iubitul ei
rarissim _moment de comunicare, fericire
Apoi fugile prin orasul cu lume grébita, iume
indiferenta, fete cenusii, preocupate (filmari
cu aparatul din mina, un ciné-vérité proaspat

5

° Anitei — stralucitor interpretata de Alexandra

tate dupa un llmp interior. Capitolul ,Cit de
simpla e fericirea” dureaza, vorba poetulul
.Cit un cintec”. intilneste un finar intr-o cafe-
nea, se privesc indelung, sparg nuci si sporo-
vaiesc veseli, nu se aude ce, n-are importan{a
comunicarea s-a produs. Apoi la el acasa, as-
culta muzica, demonteaza copilarosi un apa-
rat de radio, se imbratiseaza $i murmura ca
pe o rugdciune o melodie ce vine de demuit,
dintr-un trecut al lor, parca comun, un trecut
care-i apropie mai mult decit imbratisarea.
Lumina dinduntru scalda obrazul frumos al

Kiuge; un operator atent la fiecare azur inte-

rior sau, di S
biectiv, in ungmun avantajoase, in gros-pls-
nuri amintind de Dreyer cu Pasiunea joanst
d'Arc, ori deformeaza sarcastic fetele judeca-
torilor rigizi si ale doamnelor din asistenia
sociala cu ipocritele lor discursuri despre
bine: .ce e binele?" intreaba fata ce n-a prea
cunoscut decit raul in jur. Un ritm ades intre-
rupt de flash-back-uri, un montaj in flux
emotional, cu multe elipse, o coloana sonora
amestecind priza directd a strazii, cafenelei,
cu confidentele fetei direct, in fata aparatului
$i in tot acest bruhaha citadin rece, stréin,
ostil, un singur tango desuet insoleste pere-
gnnarlle Anllel un tango_ Iandmv probabil re-
ind putin fri-
gul permanenl al fetei ce declara simpiu, de-
rutant cind e prinsa ca ar vrea sa fure o
blana: ,mi-a fost frig." ,Chiar si vara?" ,Mie
in permanenta mi-e fri Un frig lmenor pe
care ti-l da nesiguranta zilei de miine, neada-
postul, neiubirea, necomunicarea. Tema frec-
venta a cinematografului modern.

Pe un pod parca suspendm intre doua
lumi, un pod cenusiu ca si cerul fara s
ranta, se decupeaza silueta fragila a fetei ti-
rind o valiza. incotro? intrebarea pare semnul
unui destin ca multe altele, intr-o lume a neli-

nistii, nesigurantei.
Atice. MANOIU
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dupa ,primul

Un film sub semnul Hirosimei

apocalips*

Ei da, timpul trece pe nesimlite si regizc

rul novator, insolit, adulat $i deopotriva cor

testat al tineretii noastre, autorul unor filme
care pareau a merge mina in mina cu .le
nouveau roman” francez de la filmele anilor
50 si inceputul anilor 60 (doi dintre noii rc

mancieri, Margueritte Duras si Alain Robbe
—@Grillet, fiindu-i scenaristi), pe scurt, ,avan
gardistul” de acum aproape trei decenii Alain
Resnais este evocat astazi la Cinemateca bu
curesteana ca un -clasic al celei de pe urma
arte (a saptea, ca sa fie in numar cu minunile
{umii vechi). Am vazut sau revazut cu placere
scunul melra| despre Gauguin, hagmente din
| Sfirgitul razboiului $i Providenta si, in intregi-
me Hﬁrmhlml. dragostea mea. Timpul n-a
permis mai mult, asa ca am ramas sur ma
soif in ce priveste Anul trecut la Marienbad,
de neuitat, desi nerevazut niciodata, si cu o
b curiozitate care se vede ca nu mi-e dat sa
mi-0 sati: lac numita Muriel, film pe care nu
I-am ,prins” in nici una din calatoriile mele in
Franta $i care la noi continua sa fie asa zi-
cind inedit. Din prezentarea (bogata, dar nitel
| cam lunga) am aflat ca avangardistul devenit
tlasic e departe de a fi un creator unanim ac-
ceptat sau, mai bine zis, ca isi imparte, si azi
ca si ieri, criticii in tabere diferite ce nu reu
sesc sa se puna de acord, daca nu asupra
| valorii operei sale, in orice caz asupra formu-
i lei_ei cinematografice.

Cronica mea nu poate fi decit sentimen
tala. Sint un amator de cinematograf, care a
vazut destule filme, dar pe apucate, fara sis-
tem, si care sta foarte prost la capitolul bi-
bliografic. Am goluri de informatie prea mari
ca sa pretind a da judecati intemeiate. Dar, in
fond, nici nu e aceasta treaba mea. Nu vreau
(i nu pot) sa iau piinea de la gura specialis-
tilor. Ma voi margini sa astern pe hirtie citeva
impresii si atit.

Am fost frapat de cite ori am revazut filme
i mai vechi de o anumita demodare a mijioace-
lor tehnice, pe care literatura o cunoaste si
ea, dar intr-0 masura mai mica. M-am intre-
bat de fiecare data de ce. Nu sint nicidecum
4 de parerea lui C. Noica (exprimata in Sase
maladii ale spiritului contemporan) ca filmul
nu este o arta deoarece este dominat de teh-
nica, dar mi se pare ca una din explicatiile
demodarii poate fi pusa pe seama acestui
i tehnicism, mai -evident intr-un film decit
intr-un roman. O alta explicatie poate fi i
aceea ca, inventie incomparabil mai recenta
decit celelalte arte, filmul evolueaza inca sub
raport tehnic mult mai repede decit pictura
sau muzica. imi aminteam, privind Hiroshima,

a mea, de socul -produs acum. doua
zeci si cinci de ani de amestecul planului
erotic cu acela politic, la inceputul filmului.
In 1959 era o noutate nu numai alternarea
imaginii celor doi indragostiti, in momentele

Prezentul coplesit de trecut sau
un film proustian despre fascinatia
memoftiei (Hirosima, dr mea
de Alain Resnais cu Emmanuelle
Riva si E Okada)

ostea

lor de mare intimitate, cu imagini ex(rase dm
docu: despre bo
tastrofal, dar chiar, daca nu ma insel, recu:

jerea la imagini ca acestea din urma inlr o

pera de fictiune. Azi insa, procedeul .da
teaza” si isi vadeste amhcml Senzatia de

nedit nemaiexistind, esti tentat sa viri foarfe-
ele in pelicula si sa tai din acest debut, ||
ind doar o secventa ori doua, ca .idee'

Fovestea de iubire s-a conservat mull: mal
nine, poate si datorita extraordinarei insuffe
uri a jocului Emmanuellei Riva, care n-a re-
petat, probabil, niciodata performanta actori

easca din acest film. Este foarte emotio-
nanta aceasta poveste, dar nu induiogatoare.
Singurul accent melo apare in ultima sec-
venia, care, ca si inceputul, nu e la inaltime,
jeceptioneaza. Tema centrala a povestii este
iproape proustiana: prezentul care se umple

ieodata de trecut, pina la identificare. Breta-
ria natala a lui Resnais nu e tocmai depa te
je Normandia lui Proust. Ca si in Pr
sau in celelalte filme ale sale, Resnais este
teraimente obsedat de memorie. Toate perso-
najele lui au o memorie afectiva incarcata

sufera de a nu putea uita si invoca necesita-
lea de a uita ca pe singurul leac (niciodata la
ndemina) pentru cosmarele lor. Individul si
storia contemporana sint deopotriva victima
icestei memorii care le fura somnul. Hiros-
hima, dragostea mea nu este aliceva decit
povestea afica a unei

lipe (caci nu reprezinta mai mult de o clipa

ele doua nopti si 0 zi din viata frantuzoaicei
sfiate in Japonia) in care o iubire trecuta, du-
reroasa si aproape data uitarii, irumpe din
nou la suprafala constiintei. Eroul lui Proust
nuia o madeleine in ceai si tante Léonie, im-
preuna cu toata lumea ei, isi facea deodata
wparifia, ca printr-o operatie magica. Tinara
femeie din filmul lui Resnais cunoaste intim-
plator un strain, fiind in trecere prin tara lui,
$i totul ar ramine o aventura de o noapte,
daca nu s-ar indragosti de el: intiia ei iubire,
si tot pentru un strain, aflat, acela, in trecere
prin tara ei, da buzna insa peste ea cu vio-
lenta si cruzime, ravasindu-i sufletul care pa-
ruse a-si fi gasit confortul burghez in uitare
si nepasare. Eroina isi descarca sufletul si
marturisirea, in loc sa-l indurereze pe arhi-
tectul japonez. 7 bucura ca o dovada de prea
plinul sentimentului ei. A doua zi se vor des~
parli pentru totdeauna. Acum nu mai esle
vorba de o moarte care impiedica dragostea.
ca in povestea de la Nevers, din anii razboiu-
lui, ci de o decizie constienta a femeii $i a
barbatului; care nu vor (nu pot?) sa rupa cu
obligatiile lor actuale. Aici este si alta obser-
vatie de facut. De doua ori a iubit cu adeva
rat femeia si de fiecare data circumstantele
au parut sa lege iubirea ei de 0 mare aven-
tura; de risc, de neingaduit (primul iubit éra
un soldat german aflat la Nevers ca ocupant):
ce a fost ‘intre aceste iubiri, nu stim, dar ba-
nuim dintr-o fraza a ei: o casnicie banala si
alte relatii pasagere la fel de banale. La aces-
tea se va intoarce eroina dupa episodul Hi-
roshima, la fel cum, dupa episodul-Nevers,
plecme noaptea pe -bicicleta spre Paris. m
vine sa _te intrebi de ce. Ce putere are banali-
tatea! i ce angoasa stirneste in ea iubirea
pentru arhitectul japonez, care se suprapune
peste aceea din adolesgental Morala ar fi ca
vamenii isi suporta mai bine prezentul cind
nu_le -aduce: aminte de trecut.

Ceea ce mi-a dtras atentia la Resnais este
0 anumita scriitura” a filmelor sale. S-a spus
ca este regizorul care a apropiat cel mai mult
fimul de literatura. Nu stiu eéxact in ce ar pu-
tea consta ‘aceasta apropiere. Eu spun insa
ca daca scriitura lui Resnais este absolut re-
marcabila, este tocmai' din punct de vedere
unemalograﬁc Nimeni nu leaga ca el .ele-
mentele” filmului. Asta, pe de o parte. Dar
montajul nu e totul: mai este calitatea spe-
ciala a imaginilor: realiste, exacte, minu-
lioase, ca si cum ar fi agezate sub lupa, si de-
opotgiva stranii, poetice, simbolice. Putini re-
gizori vorbesc la fel de bine ca Resnais acest
dublu limbaj care se rallneaza de la Hiros-

pentru o lume

iunii si pacii

C|nd in 1957, juriul Festivalului interna
fional de la Cannes a

zare imediat dupa ce eroii s-au desprins
dintr-un patimas sarut. Femeia s-a catarat pe
o stinca, . incercind sa determine identitatea

in

tate, Premiul Special ,.ponlm oﬂglnalllaln
scenariului, calitate umana si grandoare ro-
manesca” filmului de debu( al lui Grigori
Ciuhrai Al 41-lea, criticii occidentali au fost
tentati sa vada in el un moment cu totul izo-
lat al artei sovietice. ,Cind oare s-a mai po-
menit un film. 1:; cara 0 revolutionara sa se in-

se intrebau ei. Ceva mai tirziu s-au gasn
intr-o postura penibila aflind ca subiectul fu-
sese preluat dintr-o nuveld a scriitorului Bo-
ris Lavreniov, aparuta cu 32 de ani in urma
adica in 1924 — si ca inca in 1927, lakov Pro
tazanov, maestru la $coala caruia se formase
René Clair, realizase prima ecranizare dupa
Al 41-lea.

Dupa aproape
30 de ani,
impactul emotional
intact

Adevarul este ca Grigori Ciuhrai debutase
cu un film care marca, in acelasi timp, o con-
tinuitate in traditie si un punct de cotitura
Continuitate, fiindca ducea mai departe efor-
turile precedentelor generatii de cineasti so
vietici de a evoca cit mai pregnant glorioa-
sele zile ale Revolutiei; cotitura, fiindca muta
centrul de greutate de la relonsmul defini

_adil
cimilor omului, fauritor al Revolutlsl intr-o
convorbire pe care am avut-o cu Ciuhrai,
anul trecut, la Bucuresti, el isi definea filmul
ca o lectura a nuvelei lui Lavreniov in spiritul

hima,
1a. O splendida amblgulla(e estebca as zice,
are arata ca, dincolo de parti-pris-urile sale
»deologice (de altfel evidente in toate filmele,
prea evidente, citeodata), Resnais este de
=t s in primul rind un mare artist. Spun
cestes 5i ma gindesc la masa din gradina
what @in filmul Providenia, la care, ro-
wancecyl is serbeaza cei 78 de ani ai sai im-
®uné cw doi B si cu una din nurori: o
2 o= wara, aristocratica, frumoasa, pas-
s pofiessd melancolica; este doar la
puma wecers CBCI reptat. asa cum cresc
mhesE Qupd amwerw. scena se scalda in um-
e = msiEncase 3 ceea ce parea cu 0
“CeTDE mE Jmweeme WuSHt i senin se um-
o= © Emsuse mseportabiid. ca si cum
EEOTESE. T TSee ne-am trezi in fata
wth G == timgiar” Ce-a facut Resnais”
aee Tecewms 32 pettecul de la sine
Tem aEmetmes 5 mcaree s-ar § afiat
* 3 TCEpd BOOC meEsTOIDY amestecate
. CEssEs R . Skusmme TWwwOr Cu e
N Eer 3 CESCENED SETCCET 3 SBroa-

sau, asa cum F insusi o ci-

tise cu optica epocii in slujba careia crease.
Autorul acestor rinduri a trdit experienta
captivanta a confruntarii celor doua pelicule.
Filmul din 1928 al lui Protazanov este ,fru-
mos”, eficient in valorificarea pitorescului
pelsajulm $i spectaculosului din subiect. Fil-
mul lui Ciuhrai e

; ofiterul face semne cu frene-
zie, smgmd Al nostril”. Mariutka ridica arma
si tinteste. Nici o intentie de justificare psiho-
logica, nici o preocupare pentru dlalecllm
subtila a A g
patetica sl Manulka

trage, coboara apoi de pe stinca si, din doi
pasi,. e linga. cadavrul iubitului deasugra ca-
ruia plinge pe metri si metri de pelicu
debarca aibii. ,,De ce-ai facut asta?’ — o m—
treaba unul. ,Acesta... acesta este al'41-leal”
— ‘raspunde ea, printre hohote...

Schimbul acesta de -replici nici macar nu
se afla in originalul literar $i spiritul imprimat
intregului episod e profund diferit de maniera
in care Lavreniov insusi trateaza finalul nuve-
lei sale. Cautind sa se fereasca de cea mai
mica alunecare catre retorica si patos exte-
rior, scriitorul reda momentul cu aparenta ra-
ceala, in detalii brutale: ,Locotenentul cazuse
in apa. In sticla uleioasa pluteau suvite rosii
din teasta sfarimata. Mariutka facu un pas
inainte, se pleca. Dind un tipat, isi smulse
salbatic bluza la piept, scapind arma din
mina. Pe apa se legana, prins de firul roz al
inui nerv, ochiul iesit din orbita. Albastru ca
vnavea ochiul o pnvea n?dumem, ]ajmc

af

de singe, ea mcepu sa urle cu ?Ias gros, in-
fiorator: ,Scumpul meu! Ce-am ut? lubitul

meu cu ochi albastri
Debutantul Ciubrai prospecteaza cu indraz-
neald minereul romantic ascuns de scriiter In
sdincul nuvelei, fara ca prin aceasta sa-i con-
trazica luciditatea polemica. La Ciuhrai, pe
masura ce barca se apropie de tarm, raportu-
rile sufletesti evolueaza vertiginos, o unda de
gheala ii si desparte pe indragostiti. Cei care
vin NU-s pescari, cum au crezut la inceput; ci
soldati. Ei apariin uneia. dintre tabere, 'si
aceasta pune capat armistifiului iubirii lor. -
lata de ce trage Mariutka, iata de ce nu-i tre-
mura mina, desi in propria ei inima trage. Si
iata de ce, dupa ce locotenentul a dus, dupa

el, pentr vecie, tainele misiunii sale militare,

poate ea sa-si plinga prima iubire spulberata.
lar deznadejdea fara margini a fetei nu prin
bocet e expnmsla nu prin vauete ci pnnlr 0
prelunga goana, nu fuga de om, ci zbor im-
pleticit de pasare ranita care-si tremura, me-

‘reu mai neputincioasa, aripile. Sa nu cautam

pe ecran ,suvitele rosii izvorind din feasta

el
utremuratoare. Aici nu e vorba de
ritate tehnica, ci de maturitatea
punctului de vedere.

.Pentru a ne convinge de aceasta este sufi-
cient sa comparam fie $i un singur fragment
al celor doua versiuni, finalul de da. Desti-
nul a vrut ca in toiul i

(desi filmul e color) si nici ,,ochiul
iesit din orbita“; Mariutka lui Ciuhrai (lzolda
Izvitkaia) nu-si va smulge salbatic bluza la

piept, nu-si va minji fata cu chiaguri de singe
$i nu-si va urla jalea cu glas gros, infiorator.
Cu miscari gingase de mama isi va legana
,pomcvkul in bva(e il va invalui cu priviri

rea bolsevica Mariutka, Iunehsm chre are la
acliv 40 de inamici, si oﬁ}srul alb»gardls(
Otrok, avind intre

de femeie insinguratd, iar cu-

vintele de d\spefare ii vor fi inecate, covugne
-de

ale p: com-

cele doua mari armate .Jlbe" s;se pome-
neasca singuri, impreuna, pe o insula pustie.
in ambianta unei naturi vitrege care le im-
pune o aspra si unita Iupla pentru ex»stsnla
pe cei doi i ja o g

ip i Kriukov...

Poate va veni o zi in care un alt tinar ci-
neast va descifra, la ril cu ochii genera-
tiei sale, povestea istor de Boris Lavre-
niov. Dal sint convins ca si atunci, ca si azi,

neinvins. Dar :n(r-u zi, Ia orizont apare o
nava Cind ofiterul recunoaste insemnele ar-

i, Cu un strigat de bucurie,
i sai, Mariutka il doboara cu un

teca-digitala.ro

fa i cu debutul lui Ciuhrai, versiu-
nea din 1957 nu-si va pierde impactul emo-
tfonal asupra spectatorului.

Fiindca existd opere de arta care sint za-
mislite pentru totdeauna!..

Tudor CARANFIL
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-a spus, $i nu fara temei, ca filmele de
razboi si filmele de dragoste apartin ariilor
tematice celor mai batute din toata istoria ci-

ografiei. Denumirite (.de razboi“, de
dragoste”) sint destul de largi i de neprecise
pentru a permite cuprinderea celor mai dife-
rite modalita(i de expresie, a ceior mai variate
stiluri si optiuni filozofice si, bineinteles, a
mai tuturor genurilor, de la 1vasca documen-
tarista la e la
rea istorica la drama psmologlca de ia filmul
de_aventuri pind la’ cel militan
Ca sa ne oprim doar la lllmul de razboi,
trebuie sa observam indatd ca, dincolo de
anumite aparenie trecatoare, nu se semna-
leaza in rindurile publicului nici un fel de fe-
nomen de saturatie, iar generatiile succesive
de cineasti se avinta, fara pre‘udacm si fara
apasarea sentimentului de ,deja-vazut“, la in-
vestigarea unei tematici, practic mspmzabslg
igur, imperativele actualitatii (luatd in
sens larg) isi spun si de aceasta data cuvintul
$i imensa majoritate a fitmelor de razboi rea-
lizate isi au drept cadru cea de-a doua con-
flagratie mondiala, incheiatd in 1945. Chiar
cele amplasate intr-un cadru mai vechi (pri-
mul razboi mondial sau aite conflicte $i mai
) se refera de cele mai multe ori
mpﬁm, prin prin
variatelor aspecte, printr-un anume joc al nu-
antelor si aluziilor, tot la felul in care sensibi-
litatea contemporana a receptionat si recep-
tioneaza impactul uitimului mare razboi pla-
netar. Singura ,concurenta” veritabild o con-
stituie doar liculele care se refera la raz-
boaiele din reea $i Vietnam (mai recent si
la cele din Orientul Apropiat) sau cele care
au_ drept cadru $i tema razboaiele viitoare
in acest context, nu e deloc surprinzator

Istoria

in filmul de razhoi

Inspirat
de o carte celeb
Cu actori celebri.
montare
sentimente

Cu mare
si bune

Dar, cum bine se stie, nimic nu se invecheste
mai repede decit tehnica, intre timp perfor-
mante s$i mai $i au vazut lumina ecranutui. In
schimb, o alta pamculamxte mult apreciata

in 1962, isi pastreaza si pind azi aproape in--

treaga valoare si anume aceea de mare iz-
bindd comerciala. Pentru a aprecia aceasta
calitate ar trebui sa eliminam toate

¢ fascinanti, risca sa ramind dezamagit. Spre
deosebire de alte zeci si zeci de fiime. dintre
care si numeroase capodopere, Ziua cea mal
lungd nu are asemenea pretentii.

.ung si foarte zgomotos, are citeva sec-

Filmul se vede. deci. cu mare placere: bata
lile puse in scena de Marton, regizorul echi-
pei secunde {care, in aceeasi calitate, a regi-
zm si luptele din Ben Haur, Cade-

ven(e de lupte, tratate, iar
incarcatd de stele i-a asigurat succesul de
casa cu pretul vsvoslmllium Contrar apa-
renteler, citatul de mai sus nu e extras din
vreo intelectualistd revista de cinema par-
ziana care cultiva estetismul si are oroare de
comercialism. ci din arhi-cunoscutul Haili
well's Filmgoer's Companion®, adeva bi
plie a spectatoruiul de up hollywoodian, pen-
tru care succesul de public este principalu!
jaca nu smguml) criteriu al valorii unui film
Filmul se inspira, dupa cum se stie, din
cartea celebra a lui Cornelius Ryan, ea insasi
caracteristica pentru 0 anumita mentalitate
curenta in Occident, intemeiata pe casatoria
dintre istorie si gazetarie. Maestru inconftes-
1abil al acestei maniere, Ryan a stiut ca ni-
ieni altul sa transforme totul in repoﬂal {in-
clusiv p(opna—n moarte). - intr-0 vreme in care
in istorie se impun cercetitorii asa-numite:
Jdurate lungi“, gazetarul Ryan a cuftivat cu
talent si aplomb ceea ce am putea numi isto-
ria ,duratei foarte scurte”, punind in centrul
muncii sale cercetarea migaloasa pe teren,
interviurile cu protagonistii evenimentelor,
intr-un cuvint fapte, fapte si iar fapte, dupa
buna tradifie a gazetariei americane.
Foarte curios, superdocumentarea nu asi-

ile negative si sa luam termenul de ,comer--

cial” doar in acceptia sa pozitiva. Avem de-a

a3 i din
iim este cea a unui razboi, in fond curat i
sanalos a unei lumi in care se misca un nu-

face cu o marfa de calitate care
cinstit cererilor cumpdératorilor. Realizat cu

profesionalism, impletind evocarea istorica
(rsiona fiind vazuta aici ia nivel strict eveni-
mential, fard pretentii stiintifice) cu o canti-
ula rezonabila de sanza[mnal Cu citeva mo-

- de oameni snmpa!m nici
una dintre vedete nu iese cu nimic din tiparul
cunoscut si cerut de public. De pilda, John
Wayne apare solid, bombanitor, dar generos.
aspru, dar iubit de oamenii sai. si, mai ales,
— suprem atribut al americanismului — efi-

0 muzica

lente-melodramatice $i cu un gram de umor, cace. Henry Fonda e un suflet de aur care

bme fotografiat, bine montat, de pune p P morale d pra_intereselor
$i, mai ales, i de Robert e curajos si drep!

zeci de vedete de pnma mmﬂ (caoa ce se sub o aparenta dezinvolta ;a in pnﬂ:da unui

cheama in
un alistar cm ), filmul e facut pentru a mui-
tumi un numar cit mai mare de spectatort

Cine ar cauta intr-0 asemenea opera Ceva

interesul cu care a fost recent la
noi un film intrat de muita vreme in memoria
publicului de pretutindeni, Ziua cea mai
u

ngd.
La vremea sa (1962}, filmul a fost conside-
rat, in special, drept 0 mare izbinda tehnica.

secventa criticului

Prezent, trecut,

ain ilor simpli care au tréit si
au facut ceva din

lor Europei si din angoasantele pvoblame ale
identitatii umane, in viltoarea celui mai mare
cataclism din istorie, cine ar voi sa gaseasca
raspunsuri la ,de ce“-urile acelor ani dement:

limbaj cam , §.2.m.d. Nici
(germanii) nu sint msle caricaturi ci, in fond,
niste gentiemeni cu care e o placere sa te
tupti

Deoarece stim de la inceput ca ai o
vor invinge, urmarim filmul intr-o stare trium
tafista, incintati sa vedem inci o datd cit de
sportivi $i cit de bogati (in materiale de raz-
i, conserve de fot felul, gadgets-wri, dar si

L
sentiments frumoase) erau ei.

rimetrul posibilului improbabil. avind insa un
fundal strict realist. Fentiu ca e destul de
g:}’ de crezut ca o femeie urita, sleampata
baloasé in port si vorba, ca eroina din
poate deveni peste

noaple dm pncina iubirii $i urmind indicatiile
secretarei sale (nici ea arbitru al elegantei si
cochetariei), o femeie de o cuceritoare femi-
nitate si gingasie. Dupa cum e la fe! de im-
probabil ca un pianist moscovit, coplesit de
@ trel -\i depwcdriopumuo

lnlr-o comedie orice este posibil. Sa dan-
sezi pe pereti sn pe plafon (Fred Astaire in
Nuntd regald), s ui douazeci de oa-
meni intr-0 mlnuscui cabina de vapor (Fratii

tarx in O noapte la ] sau intr-un auto-
mobil de cinci locuri (S-a furat o bomba),
si-4i torturezi inchizitorit cu proume for -
ioace (inamicul public nr. 1) etc. intre fante-
zia cea mai aberanta si realul cel mai logic
posibititatile comediei sint practic nenuma-

rate.
Filmele lui Eldar Riazanov se inscriu in pe-

Patetismul acelei imbra

(Ludmila hur;u‘ku si Oleg HA\IIJ}H[]

| ale filmului, care se

culpa i la
prima vedere de o che!neriﬁ din restaurantu!
unei gari de provincie, -asa cum se intimpla in

dol. $a nu mai vorbim despre
finalul aceluiasi film in care eroului, acum
detinut, i se permite s& paraseasca, fara es-
corta, inchisoarea timp de o noapte, pentru
cé o presupusd nevasta il asteapta in satu!

— adica ia 10 km di a — unde
a Ircrdnat 0 casa (satul pare sa aib#i in tola
vreo zece) pentru a-1 hrani si iubi. Este intro
ducerea la acea ultima secventa hazlie si in-
duiosatoare cind, in faptul diminetii, la ora
apelului, in timp ce soarele se ridica peste in-
tinderile troienite, el si ea, epuizati de drun
sed pe zapada proptiti unul de celalalt, tar
icordeonul tinguie o melodie ce umple 2a
rile, ecranul $i Sufletele spectatorilor:

Sint l-oeme fermecatoare dealtminteri pe
care comedia le permite. iar Eldar Riazanov
le echilibreaza printr-o realitate de plan dm
surprinsd cu multa precizie. Furnicarul garii
navala la restaurant dupd oprirea trenului,

I de nunta, strazii, toate
cu mutrele, ritmurile sl conllguvatule lor, par
extrase dintr-un film documen

Interesant ca acest posibil
in insasi fil-

afla

mica prin aceie scune planuri ale vielii de-
tentionale, planuri ce sint totodata
f; -un (adica intoarceri in trecut) si
flash-f (adica p fi in viitor)
Dacé luém in considerare cele doua coperti
in penitenciar si in
satul din apropiere i care reprezinta timpul
prezent, intregu! film este un mare
flash-back, socln:ma! de ﬂsh-black-un mai
mici plasate intr-un trecut mai apr si re-
memorind timpul dintre despartirea lui Platon
de Vera si regasirea lor. Dar daca finem
seéama de modul in care sint aceste

Actori,

roluri

Cleopatra,
roman, Adio, arme! eic) sint
iar regia p cali-

ficativul unanim acordat lui Ken Annankin de
«excelent ilustrator”,

in variata abordare a temei razboiului, ase-
menea filme sint nu numai posibile, ci si ne-
cesare

H. DONA

..angajat intr-c alta luptd
ohn Wayne in Zuwa !

Micul ecran
regaseste
.Caietele regasite”
ale lui
Titus Popovici

Am regasit de curind ,Caietele regasite
ale lui Titus Popovici. Eugen Todoran e dra
matizase (de fapt, le scenarizase) cu ma

multi ani in urma, le-a pus in pagind cinema
tografica, iar micul ecran le-a reprogramat de
curind, si bine a facut. Unii kar numi destin
s-a intitulat scenarizarea dupa ,Caietele re-
gasite” ale lui Titus Fopowu Este vorba des-
pre multe in textul originar. Despre “vremen
in care oamenii cinstiti nu vor mai fi

in fata adevarului, despre faptul ca tmm
intr-o societate in care adevarul invinge chiar
si atunci cind cei care se bat pentru el nu
stiu cum s-o faca", despre ,agresivitatea oa-
menilor - slabi“, daspw wvesnica lupta dintre
vechi si nou, care dobindeste, in fiecare
etapa a dezvoltdrii sociale, alte p-mwlumv
alte trasaturi di , desi ramine, oricum
ai lua-o si oricind s-av petrece, un conflict
iremediabil. Este vorba in piesa despre came-
nii care stiu sa-si asume destinul, o categorie
umana de mare insemnatate in viata oricare

scurte planuri — eroyl, afiat inca in gara Zas-
tupinsk, cade pe ginduri imaginindu-si parca
cum va arata soarta lui de viitor definut —.
ele apar ca niste previziuni, deci flash-for-
ward.

f nu este
fica, desi nu se mtilnesle prea curent
Aceasta ambiguitate intre trecut _§i viitor este
insd ineditd $i se asociaza seriei de posibili-
tati i probabifitati ale acestei realitati nu toc-
mai reale care este filmul Gard pentru doi.
Cristina CORCIOVESCU

ati, mai mici sau mai mari, o catego

rie umana de care depind destinele multora
in prim-planul_conflictului_sint aduse citeva
personaje ,embiematice”. intii, o femeie-de-
putat, doctoma céreia nimic din ceea ce se
petrece in jurul ei nu-i este indiferent, pentru
care ,adevarul* si ,dreptatea” nu sint niste

ci niste ive care pot

sens $i scop vuetu Unu numesc elcenmcmu
is

(opie per

asuma dmmul mce'cmd sa 50

manent de oamenii din jur, pentru a fe pa-*

trunde tainele sufietului, grijile ascunse cu

| pe cele materne. Un al

irija, aspua'ule nerostite. . Plec pentru totde-
wna” o ameninta fiica ei, Eugenia Augusta
oxcedata de ,toanele” mamei. .Si cind te in-
torci?” o intreaba mama, cu calm ofimpian.
stiind de partea cui este adevarul si cunos-
cindu-gi bine indatoririle sociale, ba chiar si
doilea destin din
plesa i ‘mm Popovici u@e aoela a! unui

tot
(elul de mﬂ bnwtﬂoe m dueerea la ca-
sale, in practica a
<de||or sale tehnice. Tnami nostru este inca
.Lrud”, nu prea are uzanta vietii, este dintre
aceia care se arunca cu capul inainte cind
trebuie, ba chiar si cind nu trebuie, dar de
aceea, tocmai de aceea, are o anume frumu-
sete moralda ,imaculata®, pentru care Titus
Fopovici gi-a regasit, de lapl. caietele ratacite
din tinerete. Tinarul are si o .logodnica”, cu
care, deasemenea, nu prea stie sa se poarte,
51 care stie sa .pedepseasca”, in consecinta,
in stilul ei, foarte aspru”: .de azi incolo poti
sa ma chemi oricind la cinematograf, poate
sa fie filmul oricit de bun, eu n-am si vin“. Si
mai este in piesd, in sﬁnn, un ,Banciu“ care,
sub cele mai pnnclpmle vorbe si gesturi din
lume, ascunde tare morale dintre acelea care
Tu-mai au ce cauta printre noi; un Banciu la
care se opvasc ideile novatoare, un Banciu
care .stie s3 se poarte" (spre deosebire de
.excentricii® din jurul lui), un Banciu .om de
lume®, Mﬂu rcarel si nmabol pim ia ploheie
re si

facorduri* cu momente din newlul povso-
najelor, tocmai pemw a Mdmha durata s«
trainicia
Eugen. Todoran este nindbl clnomalogra'lc
are ndsruqa a public”, tocmai

_lor aduse pe ecran. Actori buni, mm
colorate: lieana Predescu i infatiseaza per-
sonajul cu umor $i tandrete, Constantin Co-
"jocaru are un aer de tfica“, foarte prielnic
pentru punerea il"l vlloaw a pammlamaulov

oarte
bun este George Motoi, in rolul lui Bane-u
intr-o compozitie echilibrata, de mare firesc.
Mai joaca in spectacol — printre altii — Ro-
dica Mandache (logodnica aroulm) cu un
farmec irezistibil; pe Stefan Radoff il r
intr-un rol de om coplesit de grijile vietii, sn ||
mai regdsim printre noi, calm, bun, chibzuit
si asezat, pe nel Coman, ca si cum ni-
mica nu s-ar fi intimplat de la primul specta-
col cu .Caietele regasite"..

Cilin CALIMAN

i
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Niciodata razboiul stelelor!

Cosmosul vazut ca un univers
al concordiei

Noua ani au trecut de cind a fost lansat
pe orbita cinematografica Intilnire de gradul
trei. Tot noua ani desparteau atunci premiera
lui Spielberg de modelul initiator si inca nee-
galat al genului: Odiseea spatiald 2001, opera
de maturitate a lui Stanley Kubrick
Tinarul (avea 31 de ani) Steven Spielberg,
cineast autodidact, cu ucenicia facuta pe pla-
tourile de televiziune, semnase pina atunci
trei filme, dintre care doua {Duel pe autostra-
da si Falci) se numarau printre cele mai ren-
tabile productii din toate timpurite. Acum el
ambitiona sa scrie cu aparatul de filmat un
fel de act secund al celebrei Odisei spatiale.
Nici atunci si nici azi comparajia nu poate
juca in favoarea lui Spielberg. Kubrick folo-
sise tehnica pentru a patrunde in sfere filoso-
fice, ceea ce l-a indepartat atunci, in 1968, de
intelegerea si, decl de acceplarea initiala o
it. In schimb
intilnirea... fui Spielberg s-a dovedit de fa in-
ceput extrem de populara si se afla si azi
primele 21 locuri la box office dupa ce a fos!
expulzata din topul celor 10 de un ait film
semnat... ielberg, si anume Extraterestrut
(E.T.). Legatura dintre cele doua productii nu
este numai de naturd financiar competitio-
nala, ci si una de viziune artistica. Spielberg
a scris scenariul intilnirii inca inainte de a fil-
ma Falci (Jaitmotivul psihozei de masa aseaza
insa ambele filme sub o aceeasi incidenia
psiho-sociologica, motiv reluat si in acest al
treilea film al sau), dar in intilnirea regizorul
isi exersa pentru prima data imaginatia intr-o
Jntilnire” a pamintenilor cu extrateres
(Dealtfel, siiuetele lor, asa cum se intrevad,
au fost plasmuite de acelasi Carlo Rambaldi
care, dupa citiva ani, avea sa modeleze infafi-
sarea tandrului E.T. ratacit pe planeta noas-
tra si tinjind dupa un ,acasa” nestiut de noi)
De la prima secventa filmul ne poarta catre
aceasta intilnire mereu sperata si mereu ami-
nata, pina in ultima scena cind misterul tot
nu se dezleaga. Nu se dezleaga nici pentru
eroul Roy Neary (interpretat de Richard
Dreyfuss) obsedat de enigma OZN-urilor. Nu
se clarifica nici pentru spectator ce patrunde
in acea ,zona oficiala® unde se sugereaza
existenta unui teren pregatit pentru nave ex-
traterestre. Abilitatea lui Spielberg in a men-
tine continuu suspensul fara a elucida miste-
rul se afirma ca o tehnica artistica si psiholo-
gica propne ac!lonlnd aici la fel de eficient
ca si in Duel pe autostrada. Cursa de atunci
dintre camionul uvmavilor si autoturismul-ur-

Pe un satelit al lui Jupiter. Jo
caminte bogate de titdh si 0 compane
niera a obtfinut concesiunea =
Viata in aceasta statiune
fucrul istovitor, grawstate:
terestra, atmosfera

e sau dis

miespreteaza aici pe seri-
tune si confruntat cu
a2 (Sotsa lui, nesuportind am-
2, isi ia baiatul si pleaca).
el ordendl a dat insa de matrapazlicul cri-
nal pe care-l patroneaza chiar adi
torul exploatarii. Constiinta ii interzi
urmeze familia pina cind nu curma raul de la
radacina, chiar daca aceasta ie justi

marit putea imbraca o serie de semnificatii
mdividuale, social politice, fara ca pina-n'fi-
nal sa ni se dezvaluie adevarata cauza a ur-
maririi. Misterul raminea si atunci de nepa-
truns. Cel lansat acum_si al’ carui potentat
ecou: il vom regasi in E.T. este investirea co-
piilor (in_intilnire, un baietel de patru ani; in
ET. unul de zece) cu acea calltale de a pa-
trunde, prin intuitie si n-

Suspensul, sustinut dupa modelul hit-

hcockian enuntat, dealtfel, printr-o secven
fa-citat din La Nord prin Nord Vest, se exer-
cita de la starea de tensmne a eroului plm la
or vizuale si au-
“ditive, concepute ca un sistem de semnali-
zare dintr-o alta_lume si care ne mentin in
continua alerta. Intru totul edificator in pri-
vinta acestei formule scenaristice este chiar
genericul. Alaturi de directorul de imagine
cunoscutul Vilmos Zsigmond, figureaza Dou-
glas Trumbull pentru efecte speciale; William
A. Fraker, Douglas Slocombe, John Alonzo.
Laszlo Kovacs specialisti in imagini aditio-
nale; Richard Yuricich pentru efecte fotogra-
!ice Robert Hall pentru fotografii optice; Ro-

gu
tergalactic.

Filmul se joaca in talgerele unei unice ba-
lante. intre suspens si acliune. Inclmataa este
net in favoarea suspensului.

Actiunea, stovy-ul tot ca in Duel..., nu este

sustinuti Un
barbat isi propune ln 'oarte tvadmonalu! stil
de

unul singur, emgma OZN—unIor Pe masura
ce se inversuneaza pe acest drum, adevaru
se distanteaza ¢a o fata morgana

rebuturi ale s
cit produc. Co
.".t-e s< m ‘ar-must-axcm‘ general tec-
retoeaza chiar sistemul

Cea mas bund sugestie & a sufocani Totu
sfrnd de buna funtionare - sistemului prr
are se asigura respiratia. echipament pro
tector. aimentafie cu oxigen sub casca, sa-
sun, porli grele blindate, inchise ermetic
Mortile sint wiolente si au loc instantaneu
cind individul nu mai beneficiaza de atmo-
sfera artificiala. Organismu! explodeaza pur
i simplu si imprastie maruntaiele victimei pe
pereti. Sotia serifului vrea sa-si duca baiatul
pe pamint, ca sa respire si el 0 data aer ade-
varat, fiindca a crescut pina acum doar in
astfel de clocitoare cosmice. O idee pvoiunda
se naste astfel in desfasurarea filmului: socia-
lul isi pune amprenta sa hotarita chiar si pe
cele mai indepartate extrapolari futurologice.

$i efectele S.F ies imarite de realismul
crud, intunecat, al filmului. Pe fundalul reali-
tafii cotidiene sumbre, in care se desfasoara
spolierea muncii salariate, fie si la scara cos-

tru imagini animate! Nu mai
pu(m efectele sonore sint asigurate de o in-
treaga echipa. In afara de muzica pro-
priu-zisa semnata de John Williams, unul
dintre cei mai reputatli compozitori $i aranjori
muzicali, specializat in filmul scifi i de aven-
turi (Turnul infernal, Aventura lui Poseidon,
Falci si apoi Razboiul stelelor, perman
etc:), aflam din generic ca au mai colaborat
ta efectele sonore un monteur specialist in
handa sonora, un mixeur de sunet. un super
vizor de efecte s.a. Enumerarea nu include

mca, minunile” tehnice capdtd o pregnanta
sporita, chiar d au un caracter strict util
tar, citeodata derizoriu. Folilisti se antre
neaza jucind lenis singuri, la perete, ins
wparate automate inregistreaza eficacitatea
oviturilor $i marcheaza punctele cistigate
sau pierdute Administratoryl statiunii aenen«
poseda in biroul sdu vn teren de goif perso-
1al. realizat prin duzie opfica, gratie compu-
terelor. Scrisoarea de despartire a sotiei care
da bir cu fugitii @ comunicata prin imagini te-
levizate si seriful o .reciteste” mereu In ge-
neral, regizorul evita, cu un bun instinct al
verosimilitatii, tablourile in care cartonul in
tervine copios, imprumutind multor filme sti
intifico-fantastice un aer pueril. $i de asta
data, sugestia e chemata sa-si spuna cuvin-
tul. Nu se ,arata" propriu-zis constructiile vii-
torului. Hyams filmeaza, mai ales, detalii de
instalatii, unde efectele luminii stimesc |m»
presia i, cum e la i
le| spaliale, pe care o lasa invizibila. Tol asa
cind ascen-
soaredov in mina. Restul sint coridoare nesfir-
site cu sectiune poligonala, camere scunde.
ordinatoare ind informatii st
exacte. Senzatia de adevar nu e tradata
aproape nicaieri, cu exceptia episodului ul-
tim, concesia facuta genului, aduce o bataie
napraznica in conditile gravitatiei reduse

celetalte compartimente de creatie tefinica
efecte speciale mecanice, consilieri la o
seama de alte categorii etc. etc. Dealtfel, ge-
nericul acestor filme pe care le-am putea
numi prin analogie cu 0 moda in artele deco-
rative  high-tech®, (supertehnicizate) deru-
leaza prin fata ochilor spectatorului citeva
sute de hume. Faptul ca Spielberg ageaza la
pupitrul - de al orgil

spatiale de pe cosmodrom chiar pe cineastul
st pe prietenul sau. Francois Truffaut arata ca
regizorul il considera un rol cheie in con-
structia filmului sau. El este cel ce are misiu-
nea sa adreseze exnateresm!w drept sem-
nale de din

Simfonia” a-'1X-a a lui Beethoven.

Nu trebuie sa ne mire ca filmul — cea mai
sociald si. sa spunem, sociabila dintre arte —
fine pasul cu revolutia tehnico-stiintifica
Este, desigur, apanajul ultimelor decade de a
fi adaugat la formula: film = arta + industrie,
un al treilea termen: tehnica. Ceea ce a inspi-
rat lui Paul Newman butada: ,Azi, daca nu
esti robot, cu greu mai gasesti un rol la Hol-
lywood!"

Adina DARIAN

Dou& puncte in plus

1. Cind ne asteptam ca doctoria, singura
imasa fidela serifului. sa ia locul sofiei lui
plecate, finalul se abline sa dea-o recom-
pensa melodramatica curajoasei fete batrine
51 incheie mica. idila printr-o replica sarcas-
tica, in stilul ei repezit. Eroul pleaca sa-si re-
jaseasca familia si acrita lui aliata ramine

a-si_continue viata anosta, munumlndu-se
joar sa o cu cite o

care sumvine in statie.

2 Sean Connery, incasabilul 007, apare,
aici, intr-un rol de politist amarit, azvirlit prin
statiuni cosmice periferice, pentru ca are
gura mare”. Umbla neras si se gaseste intr-o
vadita inferioritate sentimentala, spre a nu
mai aminti costumatia ponosita cu care e ne-
voit sa se multumeasca, o sapca, o uniforma
decolorata si niste bieti tenisi uzati, in pi-
cioare. Cum nu-l putem disocia pe Sean
Connery de faimosul James Bond, aceasta
evolutie a destinului sau.. in spatiu, ca prezi-
cere ironicad, nu e rea deloc.

Ov.S. CROHMALNICEANU

tiara risca sa aiba consecm'e fatale penhu el
fiindca exista interese mari in joc si niste cri
minali platiti vin sa- lichideze.

Asistam, prin urmare, la peripetiile traditio-
nale ale luptei impotr&va traficantilor de dro-
guri, dar acum... in spatiu. Altfel, situatiile se
repeta: orgamzatle bine pusa la punct, pro-
tectie superioara, complicitati intinse, politia
cumparata.

Regizorul si scenaristul filmului, Peter
Hyams a avut mlellgen!a artistica sa tratez:
cit mai realist tema, in ciuda cadrului stiintif
co-fantastic, scotind tocmai de aici principa
lele efecte sugestive.

Sistemul prin care muncitorii sint storsi de
vlaga pentru a spori dividentele companiei se
prelungeste si pe Jo, aliindu-si o tehnologie
avansata. Incolo insa, lucrurile arata nu mai
putin sumbru ca in minele aurifere din Jo-
hannesburg. Baruri, mese joase, rotunde, in
conuri de neon, instrumentaj mecanic sofisti
cat si dormitoare sordide, cu paturi supra

e o T =

Bucuresti, aprilie, 1986

nul XXV (280)

Ecaterina Oproiu

/ Coperta |

Suflul
revolutionar
al istoriei
in secvente
cinematografice
memorabile

https://biblioteca-digitala.ro

CINEMA \
Piata Scinteij nr. 1, Bucuresti 41017
Exemplarul 8 lei

..Cititorii din strainatate se pot abona prin

filatelia“ — sectorul export-im-
pon presd P.O. Box 12-201., telex 10376
presfir Bucuresti — Calea Grivitei nr.
64—66"

Prezentarea artistica si prezentarea grafica

Tiparul executat la

Combinatul poligrafic
«Casa Scinfeifp — Buculesti/

Joana Siatie

23



Personajul

contemporan,
izvor de inspiratie al cineastilor nostri

Contemporanii

4 nostri
sint ,,actorii‘ vietii

I arca ne aflam intr-o gradinita cu copit
vesruc 'mmosi cuminti si curati (nu mizga
lesc pereti, varsa cer , nu minjesc
hainele cu maglun nu inventeaza prastii si

, Scoabe nu se bat, nu-si ici, nu se
piréisc. nu fac galagie in ore si nici in ‘recrea-

Victor, STROE

i

Sa comunicdm semeniior

Declarajie de dragoste

fii, n-au (inut niciodata degetul in gura si.
.doamne fereste”, in nas!).

...Educatoarea i primeste gata educati de
la parinti pentru a-i da gata educati mai de-
parte in scoli, de unde ies mari si gata edu-
cati — pentru a intra direct in filmele noastre,
toli impecabili si .asa cum trebuie sa fie” de
parca noi am sti mereu cum trebuie sa fim...
de parca noi am fi.. sau sintem...

Va jur, credeti-mi, sint actrita la teatrul
Nottara de 13 ani, sint membra a Uniunii
Scriitorilor de 8 ani, am 35 de ani Ae acasa”
si totusi ma surprind inca (umoﬂ cu unghnle

alteori ind
mina... care nu trebuie in umdn. dar tmbuue
dusa 1a gurd nu cind vorbesti, doar cind
casti... . facind cu alte cuvinte ceea ce
nu e voie mcloddn si nici cum sau, mai pre-
cis, ceea ce e voie, doar daca interpretezi un
personaj negaliv si ai un regizor bun care se
extaziaza usor in fata amanuntelor.

Stim precis cu tofii tot ce .nu e frumos”, ce

nimeni apli

Jpersonajelor” si nu vietii; citmte,.quleue
buna purtare” pe are le-am primit in viala —
scenarigti, regizori, operatori, actori, direc-
tori, producatori~delegati — ni le amintim
brusc doar atunci cind vrem ,sa inchipuim”
realitatea in loc, totusi, cit de cit, sa incercam
sa 0 reconstituim cu tot ceea ce are ea, emo-
tionant si brutal, frumos $i urit, tesatura inse-
sizabila de amanunte care ne fac sa

¢a nimicurile
vietii pot fi depasite (Adela Miarculescu
de Nicolae Corjos)

adevar .dispunind” de mijloace mai putine!
Filmul nu poate, pentru ca are nevoie de un
coeficient comun (al tuturor particulelor care
il alcatuiesc, tehnice sau umane) un coefi
ofa{gl de curaj, inteligenta, talent, daruire,
arta...

Am filmat personaje contemporane, real
contemporane, in La capétul liniei, Probleme
personale, Femeia din Ursa Mare, Promisiu-
ni... Cred ca nu sintem pregatiti pentru ceea
ce am inventat... Am filmat intr-o ,Imitatie de
baraca” innegrita simetric pe la colturi, cu un
pistol de vopsit, ala!un de o baraca adevavali
in care
puteai citi in peusle de unsoare sau cemeala
fum sau gaz, de pe pereti.. am baut cafea si

am svorovan fara sa inteleg de ce. .gospo-
dina“ care ma invitase, se crispa atit de tare
cind tremurau peretii aceia subtiri la trecerea
basculantefor... mi-a trebuit un timp sa aflu
ca traise cutremurul in Bucuresti,

intr-un

impacam

din Ursa

apartament puternic afectat si ca nu se poate

bignui de atunci cu tremurul aproape conti-
nuu al peretilor de cite ori trece prim fata ba-
racii o masina mai grea... Personajele noastre
Lontemporane” sint contemporanii nostr, ei
au trait si inaintea cuvintului Notor™ — si
cupal.. au spus de multe ori ce a ales sce-
naristul” sa na, dar precis au si mune ta-
ceti — i ri temut intrebatoare pe cine
stie ce afirmatii definitive...

Noi, actorii, ratdim unica solutie de a ra-
mine celebri — impdiem tot felul de perso-
naje, dam buzna in ecranizari, ne fardam, ne
prefacem si ne machiem la lal cind e vorba
nostri,

Am filmat in piefe, santiere, gari, restau-
rante, sate, magazine, maternitati, pe strazi
strazi, strazi, multe strazi!

A fost o tragica diferenta intre noi, cei ,au
torizali“ sa intram _in cadru®, si cei fara voie!
Cei de alaturi! Cei care veneau din .real"! Cei
mereu infaturati {unii pentru ca ,sint uriti* al-
{ii pentru ca .sint imbracati fara gust) dupa
un criteriu ticnit care propune naturii sa faca
ce-i comandam noi sl nu invers... Cred ca
asa cum acum cele mai reusite par filmele is-
torice si ecranizarile (nemaiexistind nimeni
viu de atunci, sa arunce cu pietre dupa noi}
asa si cele mai reusite filme ,contemporane™
se vor face cind noi nu vom mai fi contempo-
rani cu ele! Actorii de atunci nu vor sti ce
stim noi, nu vor putea vedea ceea ce noi ve-
dem zilnic, dar vor fi artisti si unii din ei vor
reusi sa inchipuie..inchipuirea!

Personajele coninmporane de acum sint

personaje  tragi-comice in propria noastia
viala. Nu totdeauna eroi sau fricogi pind la
capat Literatura si-a cistigat dreptul la

. Sau poate nu
sau n-or sd he.

toana CRACIUNESCU

sint..

a
(Ioana Craciunescu si
in Femeia

Contemporan
imi este cel cu care

pot comunica

I rin contemporan, infeleg omul cu care
pot comunica — Wl inteleg si ma intelege..,
si.. stop. Nu mai am nici o idee creierul
meu am punde numai
p2 scheme. Intorc foaia sa incep rind nou.
dar. ghinicn, e deja scrisa. Poezii. Doamne.
de ce mai avem nevoie de poerzie? Mihai
Eminescu. .Si multe dureri-s, putine placeri”

realitatea cu inchipuirea
Dorel Vis

Mare de Adrian P

Emi a fost un i O

de incordare, i se destinde intr-un zimbet
larg. Si-atunci s-a intimplat mirajul... Un apa-
rat special de filmat executa. printr-un proce-
deu tehnic subtil, o imagine intoarsa, de
yglinda, si ma fixeaza. superb in costumul
atb imaculat. Motor! Turnat 1. Zimbeam larg
51 raspundeam Cu calm omului din fata mea
imbracat in blana de lup. inaintam. Fata mi
se oglindea in apele mozaicului perfect lus-
truit. Ireal si totusi real. Machiajul fin, eviden-
tia ridurile fetei, dovada a zilelor si noptilor
de veghe, la capatiiul suferintelor. Ochii usor
subliniati, doud raze calde de lumina, sfrede-
leau parca patratele de piatra colorata spre
faruri de pen-
tru sufletele in derivdi. Omul din stinga mea,
niiguia ceva despre nevasta lui, ceva in lega-
tura cu o anexita... 0 boala mai veche... Fan-
tastic. Miinile lui mai pastrau urmele manusi-
for chirurgicale si gesticulind molcom im-
prastia un praf alb, ca o zapada de lumina,
‘e inunda totul. Ma concentram sa-i infeleg
vorbele, dar gindurile imi zburau aiurea. leri
'm avut o zi grea. Eram obosit. .Domnule
profesor, va tremurd mina. Ali intrat prea
adinc, cred cd ati atins nervul...” Bisturiul nu
na mai asculta. Femeia aceea va ramine
stearpa. pentru toatd viata. $i eu sint om.
Foate in moment ma gindeam $I eu la
nevasta mea care... N-am nici o scuza. ,Sin-
teti obosit domnule doctor?" #Putin. Vin dela
o nastere cu complicatii*. imagini albe. Re-
din spatele i trimiteau
raze albe creind senzatia de catedrala in ca-
re corul nollor ndscufi intona o muzica ce-
lesta de Cornel Taranu. O femeie in alb
mamla spre mine dintr-o lume alba Dom-
ati fost Aveti
mdm de aur. Dintr-un foc ati salvat doua
vieti. O sa va ramina porecla «Datatorul de
viata-. Eram in culmea fericirii. Dar marile fe-
riciri sint scurte. Miraj. Stop! Tehnica insela-
toare. Omul din fata mea imbracat in alb ima-
culat imi spune cu zimbetul lui larg si ome-
nos: ,Sa vina doamna sa o vad". Bravo, tova-
rase actor! Nota cinci. Pentru incurajare. Dar
tovarase redactor sef am raspuns perfect. Nu
stiu daca am facut un rol bun ori slab, dar
m-am confundat cu el.
Aici ai gresit. Ai jesjit din schema.

Dorel VISAN

NR.. Nu. stimate Dorel Visan, n-o sé gre-
s#i niciodata iesind din schemele pe care
;-V siqur - nu numai dumneavoastra ie detes
alr. 3

Contemporanul meu
este

un ,,om obisnuit*

N evoia de personaj contemporan... Cred
<a este o problema care astazi, ales as-
fazi, se pune mai stringent ca oricind. De ce?
Fentru ca traim o rascruce de vremi framin-
tate, aqmte $i pentru cd, lucru cunoscut, arta
trebuie sa le fie expresie. Deci, din nevoia de
solidarizare umana, din nevoia de limpezire a
pmbiameior esentiale — vesnice, de cind lu-
mea — dar mai a|es a coordonatelor speci-

d&scopen mult mai tirziu. Ajutor! T
artisti. miine la lectia de revista Cmema aveu
de
dupa urmatoareie rubrici: Nr. m Numele si
prenumele. Locul $i data nasterii. (Daca nu
s-a ndscut, veti arata motivul). Cetatenia. Ori-
ginea sociald. Apartenenta politica, Daca a
mai facut parte din alte organizatii de masa
sau obstesti. (Dacd a facut, veti arata de ce a
facut. Daca nu a facut, veti arata, de ce nu a
facut). Ordine si decoratii. La i i faple
pozitive, veli scrie doua pagini fa un rind. La
defecie . veti specifica: nu e
cazul. Rubrica sufiet o oomolaim impreuna
Sa iasa la actorul Dorel Visan &n
Ciluj-Napoca®. Da. leri am fost fa o clinica. .0
inaestre, cu ce ocazie pe la noi? Il cout pe
doctorul S. Trebuie sa asteptati pulin, e fn
operatie. V-0 pmlm( pe doamna dr... Dv. sin-
medic? Nu, doamna, dar as putea fi

i? O, da. cer scuze, n-am

mai fost la teatru de cincisprezece ani. Dar
v-am vazut in dmu'bocfomls'am;w

hce “ ale epocii. De aici ne-
a de personaj contemporan. Si nu numai

lslovic determinat, ci indiferent de

care poarta in el fandul etern al ?«qivit‘atii

umane. Dar nu e vorba de un zeu ci de un

om care trebyie descifrat, adus in" coordona-

tele sociale nlc.epoch noastm Exp«ummlele

Moliére sm mai muit decn elocvente dln
acest punct de vedere — ele sint dovada ves-
niciei artei.

Dar sa revenim la personajul contemporan,
cel istoric contemporan: nu mai este nevoie
acum de erou, ci de omul obisnuit, cu pro-
'\lemelelunumonian_poc:lomm cu

file ui, cu rauta
cu se'mmemallsmele. cu bucurii, cu necazuri
mari sau mici, semnifjcative sau nu. Si toate
la un loc, formeaza personajul complex. ca-
ruia important este sa i se ofere posibilitati

de salvare, de desavirsire. Unei femei — erou

al lln'l‘li film contemporan (um‘\'am intitnit si
eu, chiar recent, in Declarafie de dragoste de
Nicotae Cov]os)um-mea(qnu sa 7i-
cem, mama a trei copii, muncitoare fruntasa,
incarcata de sarcini si sacose, sa i se ofere
acel timp de bucurie care sa-i Mnmumeu

spre
saloane Vemei opatm insotite de asistente $i
i o limba

mie. Cit ﬁmp usa magica era isa. au-
zeam dinspre salile de operatii, zgomotul in-
strumentelor chirurgicale, lovind sacadat s
_ritmic in ﬂ\nie uite, on Jtravaliut” ferici-

u , in filmul nostru, femeia inte-
lectuala, angrenata in problemele spirituate
ale epocii: femeia ,punct®, model in viaia -
ny Ny partenera a unui barbat, ci ﬁmn 3
care, amintind un vechi provert

caminul, in timp ce barbatu

silile de nasteri. Eram impresi

pina la laailri Vlﬂl tinara, VIm Suferinfa
# viata. Ad

Doctorul. S. Fm vizm duﬁ orele

\

on:(vulesle casa”
Adela MARCULESCU
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