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Cind 

Ucenicia grea, dar vo ioasă la Jur­
nalul de Actuali ta ţ i, m-a învăţat să fiu 
tot atit de responsabil cu ceea ce văd . 
ca şi cu ceea ce fac . Consider filmu l 
documentar o evidenţă a sentimentu­
lu i faţă de realitate. Lumea de mîine 
se va popula cu personajele noastre. 
Eul meu de regizor nu are semnifica­
ţ i e decît atita vreme cit rămin eu în­
sumi în filmele mele sentimentale des­
pre muncă . Cind filmul e vrut pro­
ces-verbal ori dare de seamă, Boiangiu 
nu mai e pe-acolo. Fiecare trebuie să 
aibă o ambiţie a lui. spunea tatăl meu 
. cheferistul". Ambiţia mea, ca repor­
ter de film, este d~ a participa la dez­
voltarea ţăr i i. Vreau să mă cheltui sen­
timental , fără trăznăi cţe glorie, la fo. 
cui celorlalte suflete. ln fond, de ce 
alerg eu, cinematografic, de peste 30 
de ani prin toată µral 

O fac contra uitării. să nu fie uitaţi 
mîine cei ce-şi :i:idesc trainic trecerea 
prin viaţa de azi. O fac spre a nu fi ui­
tat nici eu, martorul cineast, cel care 
sint alături de ci , cel ce are .ochiul 
cimpului " .• Se cade sa „." , .se cuvine 

lttJI _\ 

' lflll.Al (f_ \ l 'f "lft 

21 de an i de la istoricul forum al comun i ştilor român i d in iulie 1965 

21 de ani din viata tăr ii • • 

a oamenilor ei • 
SI • 

. . pr 1v1 cu mindrie 
.. 

oamen11 pot inapoi 

sa .. „ 1n loc de „trebu ie să.. ." aşa se 
vorbea altădata , cind lumea lăsa, de la 
ea, să treaca . şi asta„ .· Dar, cind cas­
telul de echilibru al viitoarei hidro­
centrale subterane de la Mărişelu se 
năruie în timpul execuţiei, atunci nu 
mai merge cu . se cuvine să .. ." ci . tre­
buie să " „. urgent, total , chiar cu pre­
ţul oaselor zdrobite. După ce au 
• plombat" surparea cu beton, au tre­
cut din nou prin beton. Au luat-o de 
la capăt , şi pînă la urmă, au jugănit vi­
clenia muntelui. 

E tot decembrie, ca şi atunci, în 
1969, dar sintem în 1984. Păşim cu în ­
călţări curate pe l)'IOCheta din holu l 
hotelului clujean. ln celălalt decem­
brie , ne întorceam de la filmările din 
subteran atit de plini de noroi, d in 
creştet pină in tălpi, incit biata mo­
chetă mai că nu plingea. După cîteva 
zile, hotelierii au întins peste mo­
chetă, pentru noi, o .umblătoare " 
specială de cinepă groasă, cu rugămin ­

tea ca .tovarăşii de la Bucureşti" să nu 
mai distru'ia s istematic .bunurile to­
varăşilor cit! la Cluj" . 

Responsabilul hocelului, acum cu pa 
ruf alb, ne recunoaşce 1mediac. Sincem 
aceeaş i ech i pă de fil mare: Ca ro l Ko­
vacs , la imag ine, Florea Mar in, la pro­
duqie, şi eu. Ne incimp i nă zimbind : 
„Sper să nu incindeţ i iar noroiul pe 
mochece"! De data asta îmi voi exer­
ci ta dreptul cetăţenesc de a filma , nu 
pr in noroaie, ci prin curatul ecou în 
cimp al greutăţilor învinse . 

Am pornit, deci, pe urmele filmului 
Noaptea bărbaţilor real izat în 1970. 
Pe Valea Someşulu i , avem norocul să 
reintîlnim la Gilău , un grup de con­
structori filmat atunci , de mult. ingi­
nerul Niculae Toader se numără prin­
lre aceşti veteran i ai construqiei so­
cialiste. Facem o poză fi lmată împre­
u nă , noi, ech ipa şi el , contra uitării. 

Pornim la drum, înapoi spre Mâri­
şelu, pe făgaşul bătătorit ani şi ani de 
paşii lor grei, de truda lor neplinsă . 
Inginerul Toader .e la volanul maşini i 
sale. Mătură şoseaua cu privirea, nu 
întoarce capul spre mine, dar poves­
teşte . 

- La început am fost şi eu, ca ori-. 

ca re ing iner stag iar , speri •t de:a bine­
lea .. După ce-am vazut ca nu se moare 
cu una, cu doua , m-am obişnu it cu 
şant i eru l, mi-a intrat în singe şi , după 
cum vedeţi, astăzi sint tot pe şantier . 
Am rămas cu acest . microb" al şant ie­
relor . 

- De unde s in teţil 
- Sint moţ. d in comuna Vadul Mo-

ţilor . Judeţu l Alba. 
- Probabil că mu nţii de-acolo v-au 

dat vigoare să-i traversaţ i pe cei de 
aici ! 

- Păi, am fost călit de mic. Am lu ­
crat foarte mult in gospodăr ie , la 
munte, la pădure, n-am dus o viaţă de 
copil înfofolit. Aşa ne-au crescu t , pa­
ri nţ ii, aşa ne-au învăţat şi aşa am ra­
mas. om de munte. Cimpia mă sufod. 
Cind merg şi eu, foarte rar. la mare, 
după cîteva zile mă uit după norii mei, 
nu-i văd şi m-apasa pe suflet ... 

1Contmu111e in pag. 41 

Aleundnl BOIANGIU 
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„Avem deplină încredere că viitorul aparţine unei lumi 
fără războaie, unei lumi fără arme, unei lumi a păcii şi 

colaborării egate între toate naţiunile!" 

Nicolae CEAUŞESCU 
din C u•lntarea la Plenara Comitclulul Central al Parllduluî Comunist Român din 23 iunie 1986 

Pentru o nouă calitate 
a artei cinematografice 

Frumoasele zile de varii bogată şi rodnica 
ay fost martorele unei rostuiri temeinice a 
treburilor Cetăţii , aflată inlr-o etapă calitativă 
nouă a existenţei sale materiale şi spirituale. 
Evoluind cu paşi repezi, pe baze moderne. 
şliinţttice, prin programe îndrăzneţe , elabo­
rate in lumina obiedivelor stabilite la Con­
gresul al XIII-iea al Partidului ComunlSI Ro­
mân şi a planunlor concrete. de dezvoltare 
intensiva a economiei naţionale, pl.ainuri 
aprobate de Plenara Comitetului Central din 
23-24 iunie. Se preconizează , în toate sec­
toarele de llClivitte, o dezvoltare de o aşeme­
nea anverguri şi profunzime incit - aşa cum 
preciza secrelarul gen•al al Partidului, tova­
răşul Nlcolae Ce•'"ai .ln ,,.,........,. ani­
lor 2000 ls• noa1ri li dwlni o lsi muftM• 
!erai d9lvollali, ln -· li 18 afirme al ,PU· 
tera prlndpllle eo11111nlate de munci ,1 de 
•l•li ln foale clontenllla". Şi ce domeniu mai 
prielnic afirmării inno1toareior principu şi re-­
latu umane. dectt arta. cu modal!la\1le d• sptr 
cif1ce de emoţionare şi influenţare? Şi ce arta 
mai prielniC:i unei largi stimulări şi difuziuni 
de ginduri şi sentimente. de nobile modele 
umane, valori etice comuniste, decit: cinema­
tograful cu uriaşa lui audienţi . Chiar dacă fil­
mele noastre nu se ridică încă pe deplin la 

~Vf~ r~~::ţi~1 c~~~:,e e?:":în:r~:~li: r: 
afirme, din ce in ce mai convingâtor, proc& 
sul, devenirea. formarea acestor conştiinţe 
etalon de umanitate. 

în cadrul aceleiaşi cuvintari rostită de se­
cretarul general al Parlldulw la Plenara din 
23-24 Iunie, referindu-se la intensificarea şi 
perfecţionarea activităţii politice şi ideolo­
gice. tovarăşul Nlcol• c..,.„ai afirma: 
• Trebuie ca ln actlYital„ Ideologici, ln tn~i­
ţimtntul de p_.ld, ei pornim de la neceaffa­
tea cr„lerll oplrltulul rftoluţlonar, • con,u1n­
tal comuniat•, • abnegll!lel ,1 aplrttulul de 
lupUI rftOlutlon• al flecirul comuniat. Si ln­
t-Hlcim ac:11v1ta1„ de lorm•• • o""""I 
nou, constructor contUenl al noii orlndulrl 
sodala." 

Este indemnul pe care ni-l !ace astăzi cel 
mai consecvent revoluţionar al ţării , omagiat 
de Comitetul Central al Partidului Comunisl 
Român cu ocazia împlinirii a 50 de ani de la 
procesul de la Braşov intentat unor luplatorr 
comunişti şi antifascişti rn fruntea cărora s-a 
siluat tinărul Nlcol• Ce~, nein!ncBI 
trrbun al dreptăţii şi libertăţi• - indemn mo­
bilizator adresat astăzi nouă, tuturor, celor 
antrenaţi in răspunzătoarea operă de educ• 
ţ ie revolutionară a maselor. O operă de inlen­
s1ficare a acţiunii de formare a omului nou, 
avind drept elevat exemplu moral pe revolu­
ţionarul de ieri şi de azi. cet a cărui gindire 
fructifică constructiv cele mai bune tradiţii 
ale ţării , într-un spirit modern, profund crea­
tor. deschis în permanenţă noului. 

A gindi. a gîndi creator in toate adivităţile 
noastre - ne cere secretarul general al parti­
dului. A gindi creator în activitatea prin e)(ce­
lenţă creatoare. în arta , in rmag1ni capabile sa 
reflecte şi să stirneasca, la rindul lor. nor 

emoţii şi idei creatoare. Teren fertil, genera­
tor de valori morale ş i spirituale pentru socie­
tate. A gindi creator - 1ata, o deviză estetica 
devine şi un inalt imperativ politic. O nobtla 
sarcină de partid şi pentru cineaştii care slnt 
chemaţr insistent să ridice puterea emoţio­
nală şi filozofică a realităţilor aduse in cadru , 
la profunda lor semnificaţie şi vibraţie 
umană. Prea ades - din păcate - filmele 
noastre de actualitate rimîn prizonierele unei 
factologii mărunte, cu conflicte de producţie 
ce nu depăşesc cadrul unor confruntări teh­
nologice de interes limitat şi nu deschid per­
spective asupra acelui general uman, univer­
sal, ce defineşte dimensiunea fiinţei . dimen­
siunea existenţei concrete. 

Gindire îndrăzneaţă , constructivă , revolu­
ţionară înseamnă şi în film ca şi în viaţi - in 
v1 aţa cea nouă a societăţii ajunsă într-o fazi 
superioară a existenţei sale materiale şi spiri­
tuale - nu numai metodele moderne. tehno­
logia avansată,reflex al revoluţiei tehnico-şti­
inţifice, ci şi spiritul unei epoci, al unei noi 
etape. al unei noi mentalităţi căire care ao­
cede şi aşpiri mereu, depişindu-se şi propu­
nîndu-şi mereu noi obiective, constructorul 
contemporan. Către această mentalitate în 
evoluţie, pe care şi-o cucereşte individul şi 
societatea noastră , către această dinamica 
sufletească, se îndreaptă cu interes spont. 
cei mai înzestraţi scenarişti şi regizori a1 
noştri . De la ei, de la întreaga breaslă , se aş­
leaptâ cu îndreptăţită nerlbdare, revirimentul 
filmului de actualitate Film care va trebui să 
convingă publicul noslru, dornic să-şi vadă şi 

revadă pe ecran e"stenta col1diană desigur, 
dar ridicată la o putere nouă. la o semnifica­
ţ ie sporită de forţa, fascinaţia imaginii artis­
tice. Pentru că nu spre copierea realităţii , ci 
spre interpretarea ei profundă, stimulatoare, 
capabilă să grăbească .conşliintele ln lu­
crare", cum ar spune poetul, ne îndeamnă , 
cu înţeleaptă înţelegere a menirii formative a 
artei.şi recentele documente de partid. 

O mai intensă activizare a unor forme co­
lective de anaJjză şi dezbatere profesionala 
de către importanţi !actori ideologici şi art15-
tic1. •a scenariilor - conditia vitală a calitatii 
filmelor - anunţă începutul unei înnoiri de 
concepţre şr de organizare în cinematografia 
naţională . Se are în vedere, de asemenea. o 
mai judicioasă politică de valorificare a talen­
telor regizorale printr-o atentă şi competentă 
activilate a caselor de filme. 

Se preconizeazâ o mai energică încurajare 
a tinerelor forţe scenaristice, regizorale, se~ 
nogra!ice sau operatoriceşti şi o înnoire atit 
de necesari - a tipologiei filmelor noastre, 
printr-o infuzie proaspătă de talente Interpre­
tative descoperite în intreaga ţarii . 

Va !1 aceasta, n6dijduim, o vară bogală în 
!aptele artistice pe care le aşteptăm. cu toţii , 
în realitatea cinematografiei pe care o slujim 
cu credinţ a 

. CINEMA" 
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u. m111 1asp1q1 
de Congresul IX al P.C.M. 
O lummd 
la etajul zece 
d~ MaMna Urşianu 
(cu Irina Petrescu) 

1965: Congresul IX al P.C~ 

din viata tării • 
SI 

(Urmare din pag. 2) 

- Dar iarna e mai grea aici. 
- Bineînţeles. La baraj şi la hidrocentrala 

erau minus douăzeci de grade. Am încălzit 
betoanote şi ne-am văzut de treabă, suflind in 
pumni. 

- Vă întreb un lucru. Care dintre cei din 
preajmă v-a fost mai drag, pe vremea aceea? 

- Radu Scutelnicu. pentru că atunci clt>d 
am venit eu la M ;u 1~Pl11 după cîteva zile {t!'I 
era şeful) m-a întrebai· „Iţi plac lucrarile?" si 
am spus „Nu-m1 plac". Mi-a zis: „Mai aŞ­
teaptă. că o sa-li placă". După vreo lună de 
zile rn.!'m dus eu, suflind in pumni, şi i-am 
spus: „lmi plac lucrările". A ştiut că lucrănle 
sint de aşa natură, incit nu se poate sâ nu-m1 
placă.. Dacă nu mă incuraja atunci, nu şt i u 
care era drumul meu mai .departe. Eram tinar 
nu bănuiam cit de negru e dracul. Au existat 
ş1 situaţii limită . La Mărişelu , a trebuit să fa­
cem nişte lucrări pe aducţiunea principală cu 
masca de gaze pe faţă, cu care puteai lucra 
numai douâ ore. Am reuşît să respectâm ter­
menul, zic eu, cu eforturi extraordinare 
M~am şi mirat că oamenii au înţeles aşa de-­
ptm. Pf- \fremea aceea, nu vt"deam decit ne-­
cazurile. Pe vremea asta. necazurile s~au es­
tompat ş1 urmeazâ 'satistac~ia unor lucrăr1 cu 
adevărat frumoase, cu toate ca nu se vad de 
la suprafaţă.. 

- Oa, este ca în sufletul omului : bucurifle 
sint lnlăuntru. · 

- Aşa este. Şi nici nu sini dotal cu calita­
tea de a le expune altora. le ţin in mine. 

Oprim maşinile la hanul turistic. Ne dez­
morţim . Soarele bate blînd în pleoape. 

- S-a schimbat total viata oamenilor. mau 
ales din Măr1şelu, spune inginerul Toader. Pe 
vremea aceea mai era pe ici, pe colo. cite o 
casă nouă. Astăzi, întregul sat e nou. A cres­
cut nivelul de civilizaţie, cu alte cuvinte. 

li întorc uşurel din vorbă spre ce mai vreau 
de la dînsul. 

- Acum, zic, din punctul de vedere al re­
laţiilor dintre constructori şi restul lumii. .. Cu 
ce ochi vă vede Clujul? 

- Asta este destul de interesant. Pe noi, 
oamenii din Cluj ne consideră eroi, li se pare 
ca ceea ce facem este extraordinar. Noul. 
~1denl ca nu ni se pare extraor~inar, câ ne-am 
ob1şnu1t. Noi. pe cei din Cluj, li vedem ~a pe 
nişte oameni preocupaţi de viaţa lor. Nu 
avem timp să ne tacem prea multe relatu în 
Cluj. deci! aşa, duminica. să zicem, că ne du­
cem. pe stradă şi vedem atmosfera. în gen&­
ral o atmosferă frumoasă. de tinereţe, mai 
ales de studenţi... 

Pornim Iar la drum. Filmăm drumul şi apa, 
păstrăvăria, motelul. confortul, frumosul, oa­
menii şi lumina. Ajunşi sus, pe creasta bar• 
julul, lăsăm maşinile lntr-o dungă, şi hai să 
tragem cileva cadre de aici, de unde se vede 
toată valea. 

Un paznic, lnarmat cu o puşcă Z.B. tirită 
de alţii în al doilea război mondial. ne sur­
prinde asupra „faptului ". 

- Ce taceţi aici? Nu e voie! 
- Filmăm ce s~a făcut acum cincisprezece 

ani. 
- Autorizaţia! 
- Poftim. 
- Dar dînsul cine este? - arată spre Ni-

culae Toader. 
- E tovarăşul inginer care a construit ba­

rajul, ocazie cu care ţi-a dat şi dumitale un 
loc de muncă, sA ai ce păzi. Altfel, ca paznic 
ce tăceai? Te dezbrăcai şi-ţi păzeai hainele 

' ' • 

- Şi cum se numeşte filmul ?1 
- Ecoul! 

„ - Nu e rău. Aici. dacâ strigi tare. se--aude 
p1nlt departe. 

Pazni!!ul cu mustăţi, puşcă şi bănuieli, pre­
luase din mers ideea. Tinerii de acum 15 ani 
du strigat tare. 

Coborind pe Valea Someşului. am trecut 
prin .coloniile muncitoreşti de la Mărişelu ~i 
Tarniţa acum dezafectate. Oprim. Filmăm . 
Lîn~ă uşa smulsă din ţiţini a barâcii , un ca­

ţei , lară stâpin, caută de mincare. De un cui 
1-uginit atirnâ o pufoaica ruptă . 

ln baraca părăsită filmăm un maldăr de sa­
tupete, de cizme de cauciuc, de mănuşi şi 
centuri de siguraţă care nu mai sint bune de 
nimic. Aceste veşminte uzate ascund in ele 
un munte de frig, de arş~ă. de noroi şi su­
doare omenească. Cei care l•au purtat au 
w nstruit socialismul. cel puţin o parte a lui. 
partea lor de soclalism. Ceilalţi, cei care vin 
d,up~ ei şi .care vor imbrăca veşminte noi, au 
ş1 e1 datona muncitorească de a continua şi 
desăvîrşi opera începută. , 

Pe urmă. coborim spre Cluj. Inginerul Ni­
culae Toader mătură drumul cu privirea. Nu 
1ntoarce capul spre mine. dar intreaba sincer : 

- Spuneţi-mi, totuşi, tovarâşe Boiangiu. 
de ce aţi mai venit pe Someş? Totul s-a Ier· 
minat, e gata, e ferchezuit, e frumos ... nu 
prea văd c~a aşa spectaculos pentru film?' 
"'cum e paşnic ... 

Nu-i răspund. Tac. Dar, din şoapta sutlelu-
1lH ii mărturisesc: 

- Toadere, bărbate, am venit după voi sa 
rn ai schimbăm o vorbă. să văd ce va mai 
uoare. ce vi mai bucură„. Dar. am venjt ş1 
după tinereţea noastră de atunci, să văd c~o 
mai ti tâclnd. draga de ea! 

Alexandru BOIANGIU 

21 de ani 

a oamenilor ei 

Timpul spe.ranţelor 

Cînd realizările de azi 
întrec optimismul 

de ieri 

Cu o singură excepţie. am ocoli! lilmănl• 
in judeţul Hunedoara. in locurile copilănet s• 
adolescenţei, deşi mă simt acolo. mai mult ca 
oriunde, acasâ; încerc să explic. să-mi exph -
aceasta absenţă îndelungată. 

Foarte tinăr absolvent al IA TC-ulu1 nY 
voiam sâ filmez în locuri unde, fiind cunoscu i 
in pantaloni scurţi, de prea multi hunedor~i 
nu puteam să beneficiez de prestigiu l une· 
echipe de filmare şi de proaspatul titlu de 
irdiplomat in arte''. cum scrie pe actul SPmnat 
de marele artist ned1p10mat Costache Anlo­
niu; rectorul Institutului patronat de l.L Ca­
ragiale 

Am omis Judeţul Hunedoara şi pentru ca 
voiam să cunosc cit mai repede toata ţara. 
ftlmul documentar oferea această şansa me­
nunată de a putea descoperi mereu alte lo­
c11r1 ş1 aJt1 oamenL 

Am filmat . totuşi. odată s1 la Hunedoara -:-o 

~~i~~7'c~~~~n:'f)J;;:~u~~~':J 
Hunedoara era. pe-atunci , vedeta presei 
scrise şi filmate, era „cetatea de foc" a realis­
mului socialist, scena pe care se petreceal• 
momente de eroism siderurgic. Scăzind exa 
gerările conştiente. cuvenite. oamenii Hune­
doarei meritau toate elogiile. Doar că. prea ti 
nar documentarist. doream să filmez şi culi~ 
sele scenelor eroice. în Hunedoara anilor '50. 
t irg industrial prăfos. cu prea puţine modit1-
cari edilitare. viata era inca grea. mai ales 
pentru tinerii veniţi din toată ţara să contn 
buie la propăşirea industriei şi a vieţii tor pe1 
sonale. Se trăia în barăci improvizate, cu ban• 
puţini şi speranţe multe. într-o baracă eram 
cazaţi şi noi, echipa de filmare, în baraca !! 
nerilor · cocsari. Ei îşi spuneau, cu haz : „coţ 
carii" Nu era, in Hunedoara o baie (la singu­
la„1) , nu era un restaurant ca lumea. nu erau 
multe, dar se trăia ,Ja cea mai înalta ten­
siune". (Citez. spontan. titluri de capodopere 
uitate). Am hotărit, împreună cu colegul ope­
rator, un ucenic de-at lui Tisse, să construim 
reportajul nostru altfel decit in schema ba­
nală a subiectelor de jurnaJ, sâ se ştie ca a 
sosit la Studioul . .Sahla" o generaţie nouă, o 
generaţie doar cu trei-patru ani mai nouâ in 
meserie decit cea a maeştrilor instalaţi . 

Fumurile Hunedowel - se numea reporta­
jul nostru, crucial pentru documentarul 'i'a­
mânesc. Aşa credeam noi. Pe lingă fumurile 
reale şi fotogenice care prisoseau pe toată 
suprafaţa oraşului, am filmat şi fumuri imagi­
nare care ar ti trebuit să se înalţe din locuinţe 
şi aşezaminte necesare. dar inexistente p~a 
tunci. Am plantat şi tăbliţe cu inscripţii care 
preziceau optimist viitorul : „Baia comunala 
„Strada tinerilor otelari", „Casa de cultură 
etc. Nu-l greu de ghicit cum a fost întimpinat 

la vizionarea de lucru a jurnalului, reportajul 
nostru fantezist cu fumuri şi cu ce eticheta a 
fost expediat la arhivă . Tinerilor cineaşti ,,for­
malişti" li s-a recomandat sa mai înveţe viaţa 
~i meserie, în calitate de asistenţi. (Ceea ce 
încerc d•atunci). 

N-am mai filmat ta Hunedoara A lucrat în 
lot 1udeţul. in anii urmaton, pnetenul şi cole-
1ul Alexandru Boiangiu. care. infruntind cu 
i teligenta şi talent inerţitle timpului, a reuşit 
1 filmeze documente umane. valoroase şi 

t•1tent1ce. deseori citate cu menţiunea „din 
moteca de aur". fireşte a televiziunii. Anul 
a;ut ne-am gindit să ne reintoarcem in Hu­
edoara. eu cu amintirile unui hunedorean 

.le baştină. iar Boiangiu cu filmele unui hu­
nedorean prin adopţiune ca sa vedem - bi· 
nein\eies prin obiectiv~e aparatului - Deva 
s· Hunedoara aşa cum se infăţişeaza acum. 
f"il-nul nostru ruleaza cu titlul: Hunedo•• -
obiectt.e s.ubMdtve. Dezvoltarea cefor doua 
·~.:iri urbane hunedorene depăşeşte opti­m.sm.- 0tmafist al tinerilor cineaşti de al­
ti.:::.ita fre.MtZ.anle pe care le doream, nerab­
dă'.on. in acel reportaj cu fumuri. ar stirni 
acum la Hunedoara hohote de ris, binemer1· 
'ate pentru namtatea lor modesta. Pentru 
asta trebuia sa hm criticaţi atunci, în ,,sala 
nuca" a studiouJut. Pentru • .baie comunali''. 
•n loc de bil în mu de apartamente. Şi alte 
naJV1tâţ1 asemănatoare. 

Deva ş1 Hunedoara sint acum două oraşe 
mari ş1 moderne. cu aproape o sută de mii de 
locuitori fiecare. doua munietpii care nu au 
de ce să inv1d1eze oraşele mat vestite ale ţării 

Noua generaţie de hunedoreni n-a apucat 
-s 1 mi vadă in pantaloni scurţi . deci nu mm 
rbc să fiu recunoscut. Pot sa filmez acum lt­
n:stit ş1 in comuna Ba.la de Cnş (unde m-am 
" 1scut $i am copilănt) şi în oraşele Deva ~i 
Hunedoara unde am tri1t pinâ sâ devm reg+­
zor bucureştean . 

Ertch NUSSBAUM 

De cite ori încerc să-mi reprezint într-un 
fel cil mai sugestiv, dezvoltarea economica a 
1aril. saltul imens tăcut de industria noastra 
- îmi vin in minte următoarele imagini: o mi­
rişte intlnsă, sclipind sub soare şi o secera­
toare zgomotoasă tăind ultimele spice ale 
unui lan prizărit de la marginea Bucureştiu­
lui. Era în vara lui 1965. Am pus aparatul 
chiar acolo, pe tarla, şi am filmat .J>lanul g&­
neral" al subiectului nostru ... industrial. ln­
Oustrial spun, pentru că în spatele secerătoa­
rei se lnălţa silueta unei noi uzine bucureş-
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tene . Intreprinderea de Maşini Grele . . ,O stea 
de prima mărime în constelaţia industriala a 
Cap1tale1", cum spunea. voinicos. comentato­
rul . 

Comentatorul, în elanul lui , era bine inten· 
ţionat. Eu ii inteleg (mai ales ca eram chiar 
eu comentatorul) . Era o epocă de avint, mai 
bine zis un început de epocă. şi a prefigura 
viitorul , a încerca sa-I descifrezi din multitu­
dinea diurna - ş1 uneori amorfă - a fapte­
for, era o obligaţie profesionala . o datorie de 
conştiinţa. 

Totuşi , .,Stea de prima marime" a devenn 
l.M.G.B.-ul de-abia în urmatorit douazec1 de 
ani . Ţin minte cele două cuptoare electric~ 
cu care a pornit la drum - bubuitoare. cu 
temperaturi de iad - precum şi hala in con 
strucţie. prima hală. în care urma sa se insta­
leze o presa gigantică. de 6000 tone „Cea 
mai mare de acest gen. din ţara" - cum spu­
nea acelaşi comentator. 

Dar iată că, ce era atunci viitor azi a deve­
nit de mult trecut : presa UJl.G B.-ului are 
acum 12000 tone! E primul lucru care m-a iz­
bit (saltul calitativ nu presa. fereasca sfintul!) 
in 1985. cind. căutind o tema de documentar. 
am revazut uzina bucureşteană . Un perimetru 
industrial copleşitor, de dimensiunile unui 
oraş . Cea mai mare densitate de utilaJe de 
mare tehnicitate văzutâ de mine - ş1 am va­
zut multe. Acesta este locul de naştere al tur­
binelor gigant de 330 de megawaţi (şi , in cu­
rînd, al celor de 700 megawati destinate cen­
tralelor nucleare.) Maşini-unelte gigant , piese 
prelucrate-gigant Am vorbit despre toate 
acestea. Am spus (aproape) totul in filmul 
Maturltete, tinereţe, producţie Sahia-1985. 
despre faptul ca o turbină de 330 megawaţ1 
face cam cit Argeşul şi B1cazul luate la un 
loc; sau că. pe aici. se zice ca. daca rebute11 
o asemenea piesa-gigant. poţi să încărunţeş11 
pe loc. Aceasta este o butada. dar adevarul ,~ 

ca şi fara sa rebuteze ceva - sau poate chrar 
datorita acestei griJi excesive de a evita rebu­
l 1mle - multi oameni de azi au timplefe 
ninse. Oameni tinen, sub 40 de ani. au scnsj 
pe timplele lor înspicate istoria primelor 
noastre turbine de mare putere. 

Aşa e. de pilda. inginerul Romulus Geor 
gescu . cel care conducea organizaţia de tine 
ret - iar azi raspunde de toata pregatirea fa 
bncaţiei Sau Şoanca Vîorel, de la echilibran 
rntoare. Acesta are numai 35 de ani. cit băia 
tul meu, Gheorghe. cu care a fost coleg dt 
bancă şi furau corcoduşe de la vecini - da, 
asta m1-a spus-o de-abia acum. nu mai am 
cum sa-I „corijez" pe ba1at . Şoanca are. deci. 
15 de ani ceea ce nu ii imp1edica sâ fie cel 
mai bun specialist în echilibrari rotoare „(o 
chestie grozava. foarte importantă)" M-au 
1mpres1onat oamenii, dar. din pacate .Jmpre­
s1unea" nu s-a transmis şi peliculei. Ce de 
atitea on obosim repede, în lupta cu tot felul 
de marunţişuri. ş1 renunţăm repede. 

Despre maistrul Bobe Variam ce sa mai 
c:; pun? („Variam, cu un singur .„. prec1zeaza 
el, de teama sa nu fie confundat secretarul 
de partid de la forja cu „omologul" său din„. 
calendarul ortodox). Omul acesta care lu­
creaza de 20 de ani în aceasta lume de g;...: 
')anti - chiar în „centrala" lor: forja grea -
are un frate ... ceasornicar. Mi-am închipuit. t1 
clipa, un ax de vapor. uriaş , cop~eşitor. d1ri1 a1 
rJe meşterul Bobe Variam de la l.M.G.B . sub 
t>olta de catedrala a foqe1 grele - ş1. alatui i, 

~~{:Z~~ru~;~ă0~ l~pe;t:~~a~~~~I ~'rni~~~~l 
al unui ceas. Imaginea m-a obsedat ml1 't 
timp, dar a murit apoi în valmăşagul preocu­
pănlor sîciitoare. Cred ca era nu numai o 
imagine. ci ş1 un filon dramatic le mijloc Ce 
şi or fi spunind fraţii Bobe cind se intilne,:? 
Care din e1 se socoteşte mai .mare meşter oe-

Timpul 

d~ celalalt? Tare m-ar fi pasionat sa a'flu . 

Oaca socotit• ca m-am indepartat de ta 
tema propusa. va înşelaţi : nu vad deloc cu m 
~ h avut loc o dispută intre fraţii Bobe, dac<.1 
1n spatele seceratoarei din 1965 nu s-ar ft 

cel mai rodnic al generaţiilor creatoare 

Mai degrabă seamăna destinul filmu1t1i, 
prin sinuozităţile sale„ cu o viaţă de om dee-il 
cu evoluţia celorlalte arte. Deschideri şi înflo­
riri rapide. retrageri şi ezitan nedesluşite, 
acumulări prelungite sau salturi temerare, 
provocări şi tăceri - toate acestea şi multe 
allele - seamănă, mai mult cu o framîntat.1 
existenţă umana, decit cu linia in 9eneral 
mai coerentă, a artelor aşa zise surori. Cu o 
necesară şi Importantă corectare: in timp ce 
unei vieţi de om îi trebuie, potrivit melancoll 
celor calcule ale lui Malraux. cam 60 de ani 
pentru a căpăta o deplină identitate, pentru a 
deveni „o grămăjoară de secrete", cinemato­
graful trăieşte, într-un timp concentrat, toate 
experienţele. Oe aceea, douăzeci de ani 
dintr-o sumă de nouăzeci de ani şi un pic, 
pot însemna enorm. cu atit mai mult cu cit, 
prin lucrarea istoriei. cele două decenii trăitP 
de noi in vremea din urmă. se identifică cu 
timpul celor mai profunde şi semnificative 
impliniri pe planul construcţiei sociale, eco­
nomice, umane. spirituale. Practic, cinemato­
graful românesc şi·a spus cuvintul în anii de 
după 1965 cind, făcindu-şi auzite toate vo­
cile, nu puţine dintre ele racordate câutărilor 
şi demersurilor esenţiale ale filmului euro­
pean contemporan. s-a aliniat, in deplină 
demnitate. frontului cutturii noastre. 

Au trecut zece ani de cind, secretarul ge­
neral al partidului, tovarăşul Nicolae c.„ ... cu, într-una din preţioasele sale sin­
teze. caracteriza astfel filmul nostru : "Cred ci 
nu mal putem apune acum că nem o cin• 
matogralle noui HU tlniri. Orice Hnoreţe ••• 
o Umili. Clnem8109r•fi• romine•ci a aJun1. 
cred, la anii m81uritiţll E.8 nu mal poate avea 
acuzele Hnoreţl~ Invocate ln trecut, nu mal 
po81e apela la o •!fel de Indulgenţi. Lucru • 
aceota nle ••l•blt atH pentru ocenart•H, ctt $ • 
pentru regizori oau actori - pentru toţi cei 
C8!'• concuri I• r111llzarH fllmulul". 

ln cei douăzeci de ani - echivalentul a mai 
putin de un sfert din întreaga existenţă a ci 
nematografului - au trăit orele faste ale ta­
lentului şi ale puterii lor de creaţie. ale depli­
nei lor afirmări, cineaşti aparţinind tuturor 
generaţiilor. s-au impus personalităţi şi stt­
luri, s-au limpezit şi consolidat personalităţi 
artistice, s-au înregistrat debuturi neşovăiel­
nice, toate contribuind la configurarea unei 
geografii particulare a filmului nostru. Ci­
neaştii care uceniceau în anii '50 îşi găsesc 
un drum propriu , unii dintre ei fiind astăzi in­
vocaţi, nu de puţine ori, drept maeştri de su­
flet şi de conştiinţă al celor mai tineri. Andrei 
Blaier. (Dlmlneţlle unul bilat cuminte, Apoi 
•-• niscut legenda. UuatrMe cu flori de cimp, 
Rldell c•n viaţi.) Lucian Bratu (Un nlm cu o 
f81i fermecilo-, Drum ln penumbri, Ml; 
re•• din tren) sini moraliştii noştri, blinzi şi 
consecvenţi în disimularea lirismului, intran­
sigenţi in observarea unor complicate mişcari 
sufleteşti. Afirmati umăr la umăr, Manole 
Marcus şi Iulian Mihu se vor despărţi, primul 
devenind unul dintre constructorii filmului 
politic (Puletn .i Adrtiru~ Actorul ,1 ailb• 

„ \'aluri" dif eritc, 
stiluri diferite, 
acelaşi crez 

tlcll, Orgolll), celălalt acceptind să trăiasca 
toate contradicţiile - uneori derutante - ale 
cautării unui program propriu. Luptâtor de 
cursă lungă. Sergiu Nicolaescu îşi asuma 
raspunderea transpunerii pe peliculă, alături 
de scriitori ca Titus Popovici, Ioan Grigo­
rescu. a unor pagini fundamentale ale istoriei 
noastre, de la Dacii din 1966 la recentul Noi, 
cel din Uni• lntH, trecind prin Mihai Vlte8Zul, 
Zlu• Z etc. Tenacitatea sa, alături de căuta ­
rile altor cineaşti . au impus epopeea cinema­
tografică drept unul dintre capitolele de re­
zistenţă ale cinematografului românesc , 
exemplar prin ,.supunerea la obiect" la obiec­
tul istoriei. dar respectînd şi legile unui anu­
mit nobil patetism pe care n implică specta­
colele de o asemenea anvergură . 

Cu un statut aparte în peisajul cinefnato 
grafiei noastre, semnatară a uno„ „filme df' 
autor", în accepţia metodologică . pe car<" 
obişnuim a o vehicula, Malvina Urşisnu nu 
s-a abătut, de la prima pină la ultima ei crea 
11e, de la Gloconda firi surlo la O lumlNI la 
etajul zece, de la severitatea unui stil a căru i 
nobleţe este extrasă din acumularea nevăzutd 
el tensiunilor. din descâtuşarea lor prin inter· 

'!'ediul unei ~nstrucţii de o rigoare silog1s­
t 1ca. apropiata dramaturgiei ibseniene, as 
spune, suport adecvat meditaţiei atit de per~ 
s male a autoarei despre definirea omului în 
fata istoriei. 

Cititor in cheie modernă al unor motive li­
rerare sau al unor mituri. Ion Popescu Gopo 
rimine un neîntrecut născocitor de 1ocuri cu 
tilc (De·•f fl„ Harap Alb, Poveste• dl'890Stel, 
Comedie fant•llcă, Rimi„pul), dupa cum 
un acut simţ al povestirii i-a mgâduit lui Mir­
cea Mureşan să se apropie fără ezitări de lite­
ratura. să gâseasca .,capătul cel bun" al unor 
scrieri. fie ele clasice (Rebreanu, Sado­
veanu), fie contemporane (Băieşu, Everac) . 
Oe altfel, recursul la proză ori teatru a mijlo­
cit şi altor cineaşti afirmarea vocaţiei - I-as 
aminti pe Gheorghe Vitanidis cu ecranizările 
sale dupâ romanele lui Eugen Barbu şi Dinu 
Sararu (Facere• lumii, Clipa), importante re­
pere in înţelegerea traiectoriei şi finalităţii fil ­
mului politic. 

Pe un teren fragil, cam lipsiţi de concu­
renţă, deci şi de provocarea stimulatoare pe 
care o implica aceasta. Geo Saizescu apăra 
cauzele bune ale comediei cinematografice 
(lirice, cu precădere) , iar Elisabeta Bostan -
pe cele ale spectaculosului film cu copii, al o 
1eeriilor muzicale, incintare a tuturor virst~ 
lor. 

Cu o biografie spirituală în care se pot re­
cunoaşte unele lecţii ale predecesorilor, ince­
pind cu Victor lliu, dar, mai ales, cu o mare 
„voinţă de film", de explorare mai îndrăz­
neaţă a cimpului semantic al cinematografu 
lui. generaţia anilor ' 70 impune viziuni , rit 
muri şi modele noi în cinematograful rom 11 

conturat „o stea de prima marime" a indus ... 
trie1 noastre. 

Si. apropo, ştiaţi că sub „tarlaua" de alaturi 
acum trece 'metroul?! 

Ion VISU 

nesc. Epica strins controlata, elocventa por­
tretului uman, anunţate de Dan Piţa inca de 
la debut. (episodul sau „La o nuntă" din 
Nunta de pl81ră) vor deveni atu-urile stilului 
sâu, dobînditor de sensuri metaforice pe ma­
~ură ce şi-a adăugat o tot mai îndelung med1-
1a1a elaborare (Concurs, Dreptele ln f„ţurl). 
Ş1 lui Mircea Verolu totul i se trage. de 8S9-" 
menea, de la Nunt• de pl•ri, îndrăzneala 
.scrisului frumos" cullivat dtn necesitate ş1 

intelectualitate fiind o constantă a unei filmo­
grafii tenace constituită. Interesant mi se 
pare a fi amănuntul că. porniţi din aceeaşi 
matcă, evoluind, apoi, potrivit temperament~ 
lor lor artistice, Dan Pita şi Mircea Veroiu se 
reintilnâsc. le un moment dat. penultimele lor 
filme. Dreptate ln 1„ţurt, respectiv Si mori 
rinlt din dragoste de Yl•li apelind. in cunoş­
t inţă de cauză . fa citatul cinematografic ce 
sporeşte intensitatea poetică ş1 complicitatea 
cu spectatorul. 

Pe culoarul deschis de ei, îşi cîştiga un loc 
al lor. în anii imediat următori. alţi tineri dor­
nici sa raspundă mereu neliniştitei întrebări : 
„ce este cinematograful?" Filmînd ,.precum 
respiră", avind ambiţia să concureze palpitul 
realităţii, Mircea Daneliuc, Dinu T ăl ase, Ale­
xandru Tatos. Constantin Vaeni îmbogăţesc 
registrul filmului de actualitate. Curt8, Proba 
de microfon, Cro8Zlora, MIJIOC8' 11 dnchl­
clere, La capitul llnlel, Mere rofli, Secvenţe, 
lmposlblla Iubire se definesc. la o primă des­
cifrare a liniilor lor de forţa , prin refuzul 
anecdoticii - desigur. pe trepte valorice dife­
rite - structura lor suplă. eliberatâ de deter­
minismul de tip clasic, instituie alte raporturi 
ale personajelor cu realitatea filmului. Cono­
taţiile par a fi mai puţin rezultatul unei opera­
ţii de laborator şi, mai degraba al unei des­
prinderi dintr-o masă de gesturi, surprinse cu 
ochi proaspăt. Cu alte cuvirJ.te, ele sînt nu atit 
căutate, cit descoperite. ln fapt, tentativa 
acestor cineaşti - şi nu numai a lor - este 
aceea de a aşeza, într--0 construcţie arhitec­
turală proprie, forme destructurate de pelicu­
lele schematizante. De aceea, oricit de „ner· 
vos" ar fi scrise unele filme, ete pot fi citite si 
ca o deliberată deconspirare a relaţiilor spt'­
cifice ale cinematografului cu realitatea. 

veniţi pe platouri cu o serioasa experienta 
a muncii in teatru, Alexa Visarion. Tudor Ma­
rdşcu şi-au asumat pariuri artistice diferite· 
p rimul a .împăcat .Ja vedere" in chip polemic 
onvenţille scenei cu cele ale filmulu i 

(Înainte de tăcere, Nipaola); cel de-al doilea 
l-a uitat pe regizorul de teatru, cele trei filme 
de pină acum Buni „„ •. lrln•, lnvlngitorut, 
Singur de cart, dezvăluind un cineast preocu­
pat de studierea psihologiilor unor personaje 
aflate in momente de derivă. 

Deceniul 9 şi-a impus numele sale noi, ci­
neaşti pentru a căror înţelegere, raportarea 
doar la modelele clasice devine insuficientă . 
Pentru Şerban Marinescu (Mo•• lui Cilll•), 
Ioan Carmăzan (Ţapln•I~ LI•ca), Adrian ls­
trătescu Lener (Cantonul piriall), tineri ci­
neaşti familia!"izati cu cuceririle prozei mo­
derne - fluxul naraţiunii este nu numai un 
vehicul al acţiunii, ci un act creator, social­
mente sîmbolic. Prin forţa povestirii, persona­
jele lor se desprind, ca dintr-o crisalidă, ca­
pătă identitate şi qestin. Din intîlnirea acestei 
realităţi, create după legile artei, cu realitatea 
înconjurătoare, se naşte acea atmosferi a 
unui fantastic difuz, apropiat realismului ma­
gic, strălucit cultivat de literetura noastră 

„.„Valuri" diferite. căutări estetice diferite 
însufleţite însă, toate, de acelaşi crez înalt in 
menirea artei noastre cinematografice. 

Megd8 MIHAILESCU 
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Nu-m1 oau seama cit anume r11n not1unea 
de Jncitantă" este in favoarea realizam ~' c11 
anu'me in defavoarea ei. dar avansez afirma­
ţia că , în ciuda unor dificultăţi! pare-se. de 
prim contact cu marele public. ntunec•e -
ecranizarea lui Tatos şi sacudeanu dupa ro­
manul lui Cezar Petrescu - este. într-adevăr, 
incitanta. 

in primul rind pentru că . .a atacat" un ro­
man care a tacul ceea ce nu face deocam­
dată filmul: succes de public, adica un rcr 
man. la vremea lui (adica intre cele doua raz­
boaie mondiale) considerat popular. cu o 
structură , mai degraba de foileton şi , dupa 
afirmaţiile criticii vremii , cu vadite afinitaţi ci­
nematografice. 

în al doilea rind filmul lui Tatos este inci­
tant ca modalitate de ecranizare, adica toc­
mai prin unghiul de privire şi investigare ci­
nematografica a sursei literare. Procedind la 
o cmematografizare reala a unei literatur i 
care s-a intitulat cinematografică, realizatoru l 
a cautat, în mod evident. sa-şi exercite o op­
ţiune de cineast autentic, abandonind, c~ 
bună ştiinlă . ocmai cinematograhsmul vele•­
t.tr al sursei literare. Filmul. dup.1 cunvinge-

Din acest număr, 

operatorii 
noştri 

u ltima premieră cinematografica. intun• C••, regia Alexandru Tatos. impune un film 
de o impecabilă ţinută artistică. intelectuala 
ş1, ca in toate cazurile unei reuşite. mai toate 
compartimentele se evidenţiază prin rigoare, 
profesionalism şi acea capacitate de conso­
nanţă ce conferă operei valoare de unicat. 
Preponderent. imaginea lui Călin Ghobu cu 
parfum de epocă şi subtilitate stilistică . 

Curios. vizionezi filmul cu senzaţia unei 
imagini deja vazute, cadre de o rară frumu­
seţe plastică, culori strunite şi armonios aso­
ciate. o aplecare insistentâ către portretul 
pictural şi umbre diafane, transparente şi, pe 
deasupra tuturor. o capacitate savantă de a 
materializa lumina. Am retrăit senzaţii şi im­
presii de mult uitate. fixate într-o memorie 
afectivă care selecţionează , in timp, doar 
emoţiile intense şi , fără voia mea, m,!-am 
amintit de filmele Dincolo de pod, Intre 
oglinzi p•8181e, Semnul '8fPolu~ Luchl„, 
Gll...,,do etc. Repetare. manierism? Nici 
una, nici alta. Călin Ghibu rămine credincios 
sie însuşi , tuşa sa este inconfundabilă , pre­
dispoziţia lui către „frumos„ are o trainica 
consecventă. Indiscutabil, semnatarul imagi­
nii din Întunec•• este, poate, cel mai repre­
zentativ operator ,.picturallst" din cinemato­
grafia noastră , un artist care vede lumea ş1 
realitatea din imediata apropiere cu ochi de 
pictor. Pentru spectatorul comun care vizio­
nează filmul o data si pleacă, aceste afirmaţii 

rea mea. a fost pornit nu dintr-o afin1tate,c1 
mai curind dintr-o tentaţie polemica cu roma­
nul. Oe a1c1, o seama de reticente la unii, ne­
dumeriri ş1 chiar insatisfacţii la alţii . toate 
acestea reale sau supradimensionate Ce-au 
l acut auto rii? Ei au ales nu croni <'.'l ra1bo1ulu1 
- a onmului război mondial atit de important 
pPnfrlJ no i, dar pe c are Celar Pt:ilr• seu 1-.a r-e ­
tinur, ,:um spune şi Călinescu . nu 111di 111ull 
decit corect. dar lipsit de dramatism şi pro­
funzime. Ei. cineaştii au cautat sa dramati­
zeze urmarile în planul conştiinţei, în plan 
psihologic. ale acestui razboi asupra singuru­
lui personaj apt sa suporte o analiză psiholo­
gica: Radu Comşa. Mai mult, realizatorii ne 
pun în faţa unei derulări. cind mai grăbită , 
cind mai lenta. a firului existenţial al acestuia 
:işa cum s-ar petrece ea într-un moment cul­
·1 1nant: apropiatul sfirşit al lui Comşa Filmul 

face o retroviziune dilatata on contractata de 
spasmul final al ~cestuia Procesul de drama­
t1tare a naraţiunii cinematografice are. astfel. 
de luptat cu caracterul obiectiv ş1 discursiv al 
romanului propnu-z1s. Cineastul întoarce un­
ghiul de privire de pe o descriere ascendenta 
gen „work 1n progress·• a romanului pe acel;:i 
de reconstituire şi nu obiectivă ci stm:t st1 

o noua rubrică: 

Toate spoturile 
pe „ poarta 
sufletului" 

sint inoperante. in cel mai bun caz simple 
specu l aţ11 pe o tema dată . Studiul 1mag1n11 
pr~upune efortul documentării. 

ln cei 14 ani de studiou. Călin Ghibu, ab­
solvent al promotoei IATC 1972. alături de 
Florin Mihailescu. lucrează ca operator şef la 
14 filme, o filmografie relativ restrinsâ in ra­
port cu alto colagi de breaslă . Multi înclină a 
crede ca . .anul şi filmul"" este rezultanta unuo 
caracter dificil (taciturn. izolat, mizantropO . a 
unuo mod de lucru la fel de incomod (rigoare 
exagerată, preţiozitate . etc). Realitatea este 
cu totul alta. Adept infocet al şcolii flamande 
în pictură, poate cea mai inspiratoare pentru 
cinematografie prin redarea luminii, concre-­
tului şi figurilor omeneşti, Călin Ghibu vi­
nează cu obstinaţie filmele de epocă care--1 
oferă posibilităţi picturale în compoziţie şi 
studiul luminii şi pe acei regizori cu predis­
poziţie naturală pentru un „cinematograf es­
tetic". Şi nu-i lipsit de interes sâ consemnăm 
că 7 filme din cele 14 au fost realizate în 
compania lui Mircea Veroiu, două cu Mircea 
Daneliuc (Vlnito••• de vulpi, Gltuando) şi 
restul alături de Nicolae Mărgineanu , Şerban 
Marinescu, Alexandru Tatos, regizori cu un 
simţ plastic dezvoltat care acceptă, cinste lor. 
să devină , într-un fel. coautori ai imaginii 

Prin fo'1a impre1urârilor. Călin Ghibu exce­
lează in cadrele de interior. pe platou. adica 
tocmai in acele spaţii închise care ii permit 
să jongleze cu lumina dirijată a proiectoan~ 
lor Revedeţi filmul intun-• şi veţi con-

Rigorile _ şi 

b1ect1va . Filmul devine, de fapt , cazul Radu 
Comşa. Eşecul existenţial al acestuia are un 
num e. profunda decepţie fatâ de cursul luat 
de viaţa socială in urma unut razbo1 la care el 
a ţinut sa-şi aducâ propria lut contribuţie. m 
care investise multe sperante ş1 de pe urma 
căruia aşt~tase multe şi, mai ales. alte 
schimbări in faţa lut. pe un fundal mai mult 
schiţat . apar. ca într-o oglinda. ceilalţi , repre­
zen t ~ n1 11 sau exponenţii unei lumi. Toate 
<1ceste prezente tes fundalul uman şi sor.1al 

stata ca prin ferestrele incăpenlor patrunde o 
lumina celesta ce desenează forme geome­
trice perfect armoni1ate cu perspectiva deco­
rului. O lumină adipică, aproape dureros de 
senzorială, filtrata cu ajutorul fumului, a pra­
fulu i; ceaţa devine, astfel, un etement pictural 
si. graţie ei, lumina capăta contur şiJdirecţie 
devine o prezenţă palpabilă , materie. Călin 
Ghibu este un maestru al ,Jdeii de lumina" 
Plasează cu abilitate in cadru luminări . con­
~enţionale sub raportul motivaţiei imediate 
din aceiaşi dorinţă nedeclarată de pictural i­
' ate. La pol opus umbrele. umbre moi, tran­
... luade, dacă îmi permiteţi expresia „umbre 
.mplute cu lumină„. un permanent dialog in­
~re lumină ş1 nonluminâ, care creează o stare 
i mponderabi lă de concret şi imaginar, un b• 
lans voit de reaJ ş1 ireal. Intre lumini şi um­
bre, ton un intermediare palide. „distinse" , ClJ 

lorile îş i pierd str identa şi identitatea; nuante 
delicate. parcă nevăzute de ochi pămintean, 
orchestrate insptrat ca într-o compoziţie mo­
zartiana. decianşeaza în martor • .emoţii v11u­
ale" de o rara incantaţie. în virtutea aceleia.şi 
dorinţe pătimaşe de a decupa realităţi inr ă­
mate cu aer muzeal, excelează in portrete de 
mare expresivitate pe care le execută cu mij­
loace de şevalet, adicâ chop omenesc pe fun­
dal închis, adeseori negru. alteori neutru - o 
perdea. un tapet, etc - obligind privirea să 
se axeze pe faţa persona1ului, o atracţie mag­
netică către ochi, aceastâ . .poartă a sufletu­
lui". Bărbaţi sau femei, Ghibu surprinde ca­
ractere şi trăiri interioare. obrajii , fruntea, na­
sul, bărbia fiind elemente compoziţionale tră­
dind nu • .carnaţie"" , ci o diafana peliculă de 
piele sub care curge sînge viu prin mii de vt­
nişoare invizibile. Ochii capătă adincimi ne­
bănuite şi din relaţia actor-spedator se naşte 
triumfator o comunicare inefab1lâ Priviie de 
la distanţa cuvenită, portretele devin efigii 
sal.O repnu~ntări dt.t templu e g1ptttdn adevă­
r dte b1jutern ale genului. 

Rind pe rînd. Leopoldina Bălinută (Semnul 
f8'1Mlul), Maria Ploae şi Irina Petrescu (Din­
colo ele pod), Ion Garamitru (Ludll„),Ştefan 
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Conotantl" PIVNICERU 

libertătile 
' 

cu problemele lui care au dus la exasperarea 
lui Comşa. 
~ poate vorbt , în aceste cond1ţ11 , de o 

1r.mpunere a romanului lui Cezar Petrescu? 
Nu erect Dar se poate vorbi despre o ecrani­
zare? Oa, asta cred. Ş1 o cred pentru ca cine­
matograful îşi are legile luiţ iar literatura pe 
ale e1. Cineastul este obligat de propria lui 
voca,ie artistica sa converteasca fluxul epic 
in flux dramatic ş1 mai ales in flux vizual. O 
prea mare docilitate faţa de textul literar n~ar 
fi dovada de respect,c1 doar de incapacitate 
de a-l face sa fie ş 1 cinematografic. Cineastul 
nu citeşte un text pe bandă sonprâ , el caută 
sa afle echivalentul vizual. Aceasta ar fi , cum 
prea se ştie , o relaţie posibila intre cineast ş1 
scriitor sau intre fi lm şi roman . Ar exista şi 
chiar se practica destul de mult, şi o alta, 
anume ilustrarea romanului . adică reprodu­
cerea lu i pagina cu pagina, capitol după ca­
pitol. care n· ar depăş i valoarea unei lecturi 
pe pelicula, dar ar depâşi, cu siguranţă, can­
lllatea de film judecata în metri de peticule 
de care ar avea nevoie, cu rezultate care nu 
s.:ar înscrie, mai mult ca sigur, in zona artei 
Deci„optînd pentru un unghi propriu de abor­
dare a sursei lilerare„autoril de faţa s-au con­
centrat asupra destinului tragic al uniculu i 
personaj pe care o conştiinţa mai profunda 
5.1 mai sens i bilă la marile probleme ale vrem11 
lui ii facea apt sâ centreze priviri le ş1 , des­
crundu-i pertplul. să descrie o lume întreaga. 
Oe aici mai departe iniţ1at1va cineastului n-a 
mai aflat sprijin in sursa literara şi ar fi tr~ 
buit sa dezvolte o structura dramatică pro-­
prie, să-şi adinceasca viziunea despre condi­
ţionarea ş1 alienarea lui Comşa intr-o lume 
de care s-a desprins mai intii ca univers spiri­
tual şi apoi chiar fizic. Această parte a poves­
tirii cinematografice este mai mult i ntenţio­
nală şi, oricum. procedează mai mult prin 
gesturi simbolice şi mai puţin prin analize 
aplicate şi subt ile. Romanul desena o lume 
privită in viteza de un observator care trecea 
prin ea fără să-1 consacre prea mult timp, 
preocupat cu prtontate sa realizeze o frescă, 
o imagine a unei lumi vazută mai de departe. 
Filmul se opreşte asupra unui ins socotit pur­
tător al unei semn i ficaţ ii ş t al unui destin 
semnificativ. dar nici el nu-l identifica pe d~ 
plin, nu-i dep1steaza natura psihică, lăsindu-1 
sa pluteasca in zona simbolului, a unui des­
tin simbolic, surprins în trasaturile sale, mai 
mult, exterioare Cond1ţt0narea lui de ceilalţi 
conduce la o segmentare a povestirii, comen­
tariile lui despre contextul social iau mai mult 
forma unor aparte-uri. iar cursul narativ d~ 
vine destul de sacadat. Pus în contradicţie cu 
aproape întreaga lume a filmului, Radu 
Comşa s-ar fi expus unei priviri mat exigente 
pentru că spedatorul ar fi aşteptat o reala şi 
mult mai vastă autod1vulgare şi împârtaşire a 
ratiun1lor care l-au condus la o decizie dispe­
rata. El este, în schimb, abordat cu o oare­
care detaşare evocatoare. Se aştepta , prob„ 
btl , de la Ion Caramitru, acest acto, de ex­
cep\ 1e. sa ridice drama aceasta la o acuitate 

Opiniile 

rin ordinea apariţiei) 

Jntunacare es1e un film de mare rigoare„. 
Întregul Sf:: compune cale1ooscop1c, din sec­
venţe care se cheamă şi se resping, se cauta 
ş i se refuză. montate într-o aparentă dezor· 
dine (temporală, spaţiala) care accentuea1d 
însă. puternic, hăul sufletesc tot mai pul t>r­
nic al eroului. (Cilln Cillm„ - .• Contempo­
ranul") 

„Prin anvergura aspiraţiilor şi prîn travahul 
inrnie(...h.1al al elaborării, prin îndrăzneala de 
a metamorfoza o ,,apologie a învinşilor" (aşa 
îşi definea insuş1 Cezar Petrescu literatura) 
într-o judecata severa a cîştigătorilor. ca şi a 
celor infrinţi de soartă şi , mai ales, lesne sa­
crificaţi de o societate indiferentă . lectura ci­
nematografică e originală ( ... ) Incontestabil 
e insâ de apreciat voinţa lui Alexandru Tatos 
de a-şi croi o cale nouă pentru sine. iar nu de 
a supravieţui mulţum it cu nu prea indeparta­
tele sale succese·· (Io„• Creangi - .. Ro­
mâma ltterară"} 

.. Ecranizarea lui Alexandru T atos preia su­
ge:.t11le scenariului într-o manh~r.1 reali dia. 
expresionistă; lumea pe care o .,vede" Radu 
Comşa în ultimele clipe ale vieţii , este mai 
curind coşmarul său dec:it lumea însăşi în 
datele ei reale. ( ... ) Impresia pe care o lasa ln 
cele din urmă filmul, aceea de „deja văzut" 
nu se datorează , trebuie spus. lui Cezar Pe­
trescu şi romanului său , cit modernizări i for­
ţate - aducerii la un numitor comun - 1ar­
d1va şi ineficientă operaţie esteti că" (Nic-o. 
I• Mal••cu - .. Luceafărul"") 

.Mai mult decit orice. filmul n·tacf" pe1sa1ul 
stnistru al războiului, pentru a redJ1La dupa 
aceea. radiografia morală a celor trecuto prin­
tr-o experienţă tragică, in numele unor idea­
luri deosebit de scumpe ( ... ) Nu-i mai puţin 
adevarat ca soluţia aleasă de Alexandru Ta­
tos se cuvine apreciată în intentionalitatea ei 
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ecranizării. unui .ro man popu lar:„Î ntu n ecare" 
tiaml euana. fara Shakespear e Interpretu l 
este însa in domeniul lui în arta de J nuari~:i 
o; 1tuaţi1le . de a crea acel spaţiu al med1ta\t t> 
chiar cînd înapoia unor repli ci n-ar exista o J 

doua privire Acest spaţiu ii dilata el ş 1 i1 con­
tera adincime. Un al1 mare actor al nostru. 
George Constantin , aduce ca argument su­
prem propria lui personalitate ataşantă facin­
du-ş i personajul - un pragmatic. cin ic ş i sec 
sufleteşte om de afaceri, - cu talentul lu1 de 
compozitor de caractere Ep1sod1ce,celelalte 
persona1e sint mai mult pete de culoare pe 
un fundal care. 1ata . devine tot fresca 

ln partituri cit nişte intermeţil , Dan Condu­
rache, de exemplu,se impune printr- un dra­
matism discret, controlat. ev1tind şaqa ş1 son­
dind cutele cele mat ascunse ale unui suflet 
devastat. În aceeaş i gama a dramatismului 
conţinut , fara explozii spectaculoase,dar cu 
ath mai convmgator. Emilia Dobrin-Beso1u ne 
apare din nou stapina pe mijloacele artei 
sate. un talent matur. Acelaşi lucru l-am pu· 
tea spune despre Vladimir GCUtan 

Ecranizarea lui Tatos reprezinta - in 
esenta - calea cea mai speci fic cinemato· 
qraflca de aho rdare a ltteraturu Paradmcul 
lal n ca romanul minsp1rator, netund m ac~t 
cai o capodopera - deci daca nu 1mpos1t1il 
cu s1guranta extrem de dof1cil de ecranizai -
c.• un op hterar cu destulP slabic1un1 ca 
sa µe11111 l d <..meastulu1 ::.d ::.ele<.;ICLe ::.1 d ... întJ 
r.şrenţe structurale apte sa-1 ofere c ineast11t.J1 
o mare libertate de mişcare, a C0!1t1n11t şi'' ' o 
l apcana care. pina la urmei l-a tras pe cei 
cJre işî t1xase un unghi de abordare polemic 
să re-vina in"oluntar la µ d11Vr dmarea lolu~ 1 tă 
de scrutor. cu toate aproximaţiile caracter ' 
logice, dar cu o incontestabila combustie ,1 

v1 eti1 sociale în roman. pe c are filmul o car·1 
li pseşte de seva 

O data mai mult ecranizarea se dovedeşte d 
11 o p roblemă acutâ a filmului (ş i asta nu st.: 
m1 1mpla doar la no~ci în toatâ lumea},iar en· 
tuz1asmul cu care unii o practica fâra sa-ş1 
puna problema ce vor tace, ca cineaşti . in 
fata unei lucran literare, este cel puţin în­
duioşăto r. Tatos şi-a pus asemenea problemP. 
carora le-a gasit in parte rezolvarea,demon· 
c; trind in primul rind câ este un cineast au· 
tent1c care iş 1 asuma d1f1cultatea~nu comodi· 
tatea, în creat1e 

Mircea ALEXANDRESCU 

Proct.icţle • C• •I de Rime Trei. Scen•Jul Petre 
Săcudeanu - msplfat dupa romanul "·• artt : dŞ1 titlu 
de Cezar Petrescu Regi•: .Alexandru Tatos Oec:oru­
rlle: Dragoş Georgescu Costumele: Carmen Puşca­
nu Mu.tk;•: Cornel Ţaranu Mont...,I: Cflstma lones · 
cu Cu: Ion Caram1rru. Georgtt Constanrm. Remus 
Margmaanu. Tania F1//p, l:.milia Dobrm·Besoiu, Via· 
d1m1r Ga1tan, Dan Condurache. Flonn Zamflfescu. 
1..:1aud1u Stanescu, Ioana Pave/escu. Doma Tam~. 
Minodora Condur. Marnma Baboi. Valentm Votci /a 
Film rHliHt in atudlorUe Centrului de Productie CI· 
Mm•oauflci „eucure,tl'". 

criticilor 

nu neaparat novatoare sau expenmentallst.i 
c it, cum am notat. de o modernitate necesar.1 
l:>Pnefica pentru felul de a gind1 c inematoqra 
fu.; o materie romanesca amort.i (loan Lâzar 
- „ScÎnte1a tmeretufui"J 

... „in contextul producţ 1 e1 noastre c inem a­
tografice. intunec.-e se impune pnn efortul 
de a gindi ş 1 de a scrie cinematografic, prin 
cantitatea de muncă şi de profesionalism pe 
care o implica o ecranizare de asemenea 
factura. („. ) ... Un fi lm foarte serios. da. un 
fi lm foarte muncit, da. ş i totuşi . dupa pararea 
mea. un film care ii reprezintă mai puţin pe 
Alexandru Tatos „personal" (Eugenia Vodi 
- „Suplimentul l iterar art1~tic al Scinteii 
tmeretului") 

.. .. .se pot desluşi doua consta1,I P acpi;tra 
facind şi meritul şi scaden te fllmulu1; pe de-o 
parte. reducţia întregului roman la o nara­
ţiune subiect ivă , relatata din unghiul eroului 
principal - filmul fiind. de fapt , un amplu 
sistem de flash-back·uri (orinduite dupa le­
gile capricioase ale memoriei lui Radu 
Comşa aflat ,.în curs de" a se sinucide) : pe de 
;11ta. suprapunerea acestui sistem la rigorile 
unui program atit de bine strunit. incit efec­
t .ii este al unui singur enunt. al unei singurt! 
propottt i• ce-1 drept pnorme1" (Nicolae 
Ulleriu .- „Saptannnd 

in vcr ::.11111ea cinematograru.(t a lui Ale•an­
dru T dto::.> , Întunecare 1:>1 propune mai putih 
decit romanul , realizind insa . in anumite pri­
vinte. mai mult. Ceea ce etala pe orizontJlă 
romanul lui Cezar Petrescu - o mare voinţa 
de cuprindere a tipologiei şi problematicu 
unea epoci adinc marcate de razboi - se in­
cearcâ a se recuceri în filmul lui Tatos pe ver· 
ticală , în adincime, prin portrete viguroase, 
prin scene ş. 1 imagini cu valoare simbolica, 
prin accente apăsate . pnn reveniri obsedante. 
totul justificat de rememorarea finală , drama­
tica, a vieţii lui Radu Com~a ·· (Tenia R1mi -
.. Flacăra „) 

Opiniile realizatorilor 

scenaristul 

n I 
unui indecis 

N -a fost o munca s1mµla Un an de 
stagnare aparenta . in real itate un an de co­
locvii • .s inguratice" sau dialoguri cu un autor 
prestigios ce . ş i-a încununat opera cu un ro­
man ce va dainu1, chiar daca exig entu auton 
de manuale şcolare de limba românâ iJ soco­
tesc prea m ic pentru man mile lor „ lntune­
care··. - despre el e vorba - roman fresca. 
fara rigorile construcţulor epice ale lui Re­
breanu , insa . impune o lume şi divulga stan. 
secţionind o epocâ tulbure ş i tulburatoare de 
care un ~cenanst nu poate sa nu ţin a seama. 
!".J -am tradat romanul , recurgind la ceea ce. in 
·11od firesc. trebuie sa Iaca un autor de filme: 
1itopi rea întregului material şi reducerea lu i 

I d o altâ stare a calitatu. târa sa-1 saracească 
ideile de bază Nu m-a interesat n i ciodată să 
fac un film despre trecut fara sâ nu încerc sa 
ghicesc. în tainele cuvintulu i. prezentul me­
reu actual. fascinant , al tau. ca ş1 cum tu, cu 
f11nta ta. i-ai fi dat. nu ce-a de-a doua viata ci 
onma .. 

R&boiul este o latal;tale in viata popoare 
lor. O ştim cu toţii , o ştim de mult. poate toc­
mai de aceea oamenii mai uită şi pe pimint 
se aprind. în locul focurilor de artificii , uc1ga­
toarele infruntân. Cruzimile unui ,,măcel mo­
dest " - ca primul râzboi moridial - le-am 
dorit reîntinerite pe retinele unui mapamond 
vulnerabil. crud ş1 nu o data obtuz la iubirea 
de pace. Oameni i, in asemenea momente. 
sînt datori să aleagă. sa-şi spuna cuvintul, să 
se dellneasca ş 1 sa- şi expuna opţiunile cu 
clari tate Radu Comşa n-a fost in stare - în 
vremea aceea mei nu putea, supus radiogra­
f1e1 generale a timpului, ar fi fost ş i neistoric. 
ş1 neadevărat . să poata mai mult decit i·au 
fost convingerile Rememorarea, în momen­
tele dificile ale vÎe\ÎÎ, trecerea pnn infernu l ŞI 
pu rqatonul m11m. d ilata sau restn nge im· 
µres1J. u ::,uµu nc unei ~1c~1u 111 uJ11Ju ::.µuc.ta ~ 

tor ul fiind adesea chemat sa descifreze zba­
terile unui suflet chinuit . tocmai pentru ca 
domina în el. inca. cinstea. O cinste lipsită de 
suport moral. în esenţa , un haos sentimental 
din care nu-l poate sustrage decit mo artea. 
sau. aşa cum era în scenariul meu , o fina alu­
zie la ea. Morţii prea morţi nu-mi dau nicio­
data sentimentul veşniciei ş i nici al nefiinţei : 
ceea ce ramîne legat de veşn i cie ş i nefiintâ 
cN e o subtila sugerare şi nu o brutala confir­
mare. 

Am revazut filmul dupa premiera . cu un 
!'Pbltc toropit de căldura , un public receptiv, 
11ent la sensuri şi redescoperindu-se in ele. 
Dar oare Cezar Petrescu. daca ar tră i, ce-ar 
.llCe despre opera lui d e început . cea mai im­
portantă în creaţia lui ? Ca autor de romane. 
mi-e greu să raspund 

Petre SALCUDEANU 

protagonistu I 

U per so aj 
controversat 

L iteratura lui Cezar Petrescu nu m1 se 
pare cea mai int eresantă din cite s·au sen s 
intre cele doua razboa1e mond1We. De acea 
perioadă , de dramele de conştiinţa ş1 de pro· 
blemat1ca social -politică legata de conjunc­
tura primului razboi mondial mai ales, s-au 
ocupat ş 1 Liviu Rebreanu ş 1 Cam il Petrescu . 
care au dat opere mai importante in aceasta 
zona Persona1e-suron cu Radu Comşa. dar 
mai puternice, exista în „Padurea spinzurat1-
lor" sau „Ultima noapte de dragoste„. " Lite­
ratura lu i Cezar Petrescu, după parerea mea, 
este puţin la remorca romanulu i francez me­
lodramatic. Exista , in ..intunecare", enorm de 
multe pagini ocupate de situaţii siropoase. 
neconforme cu viziunea unu i fi lm contempo­
ran 

Cred insă ca o ecranizare ,.la modul ideal" 
nu trebuie să ţ i nă cont de toate elementele 
de construcţi e ale romanulu i, c1 trebuie să 
extragă, in primul rind. ceea ce aş numi „ten~ 
s1unea morala a sentimentului descris" . Pen­
tru ca. bănuiesc, nimeni nu se apucă să faca 
o ecranizare dupa un roman care nu-l intere­
seaza din punci de vedere filosofie. Deci. ii 
interesează ideea Dar uneltele filmului sint 
altele decît ale romanului. Şi atunci, trebuie 
să se adapteze. sa împace uneltele scriiturii 
cu uneltele cinematografice ş i , pentru că are 
la dispoziţie un alt sistem de simboluri ş i me­
tafore. trebuie sa se rezume la o descriere 
care sâ presupună nu toate hăţişurile de in­
trospecţi i psihologice care, in roman . pot 
ocupa zeci de pagini. ci sa preia ceea ce este 
esenţial ş i să antreneze personajele in situaţii 
şi relaţ i i care, înlănţuite , sâ duca. aşa cum fil ­
mul o cere. la o dncrlere ln real. Scenanul 
lui Petre Sălcudeanu a pr~uat din carte. pnn 
eliminare. destinul unui personaj tipic epocii 
şi a fâcut mai vizibile, mai explicite. relaţiile 
dintre lumile suprapuse ale Romăniei de 
atunci. Sigur că personajul cel mai contro­
versat este Radu Comşa . tinărul provenit 
dintr-o pătură socială modestă . dar care a 
avut acces la carte şi a putut sa pătrunda . 
astfel, în . .clasa de sus" - prin propriile call­
t8ţ1 , dar ş i prin interesul pe care clasa supra­
pusă ii purta elementului vital, venit „de JOS ' ' , 
de la rădăcina neamului. Deruta de adaptare 
ş 1 neconcordanta unor elemente care fac im­
posibil mariatul intre o clasa „de sus" ş 1 o 
clasa „de jos" a născut asemenea personaje. 
ca Radu Comşa , bine oglindite de literatura 
vremii, pe care ins3 noi le privim retrospectiv , 
cu ochi i unu i alt timp şi din alta perspediva 
istorica. dar şi de gust. de ,.stil ". Romanul 
„ întunecare" are un st il neconform cu stilul 
epocii noastre in materie de analiza psiholo­
gica. De aceea. scenariul m1 s-a parut extrem 
de interesant. în sensul că preia (sau in­
cearca să preia) numai mot ivaţia şi t inde să 
Iaca din Radu Comşa un t ip universal ş i 
etern valabil. Interesant. deşi mai difici l ca in­
terpretare, pentru că nu oferea, ca in caz.unie 
clasice de fi lm part ituri ,,normale" , cu înce­
put şi sfirş1t , cu evoluţie precisâ . Dispunerea 

ţ Conrmuarfl in µag t11 

Ion CARAMlrRU 

E cranizarea unui roman de a5emenea dt­
mensiun1 - ma refer deocamdata la cele 
cant itat ive - este extrem de cost isito are, po­
sibilitatea de reconst ituire a epocii destul de 
redusă . mai ales ca acţiunea cerţii cuprinde 
nenumarate medii şi locuri de desfâşu rare. 
Ca sa nu spun - fara i ntenţia de a demo la 
statura de monument a romanulu i - ca in­
sa ş1 substanţa m1 se părea. pe alocur i, p~t­
mată Dacă, la vremea apariţiei . romri.nul .,ln · 
tu11eca1e· a însemnat un moment important 

tn proza românească , temele ş 1 1dc1le pe care 
le trateaza (deruta unui anume t ip de mtclec· 
tua l, care şi-a făurit un ideal iluzoriu ca raz­
boiul este in stare să schimbe omenirea. ca ş i 
d ecepţia celor intorş i acasâ de pe front) au 
furnizat. intre timp, opere literare (e de-ajuns 
sa ne gindim la Camil Petrescu sau Eric Ma-
11a Remarque) sau filme de o deosebita pro­
funzime şi vigoare art istică. 

Aveam , deci. doua categorii de argumente 
- să le zic, ideatice ş i tehnice - care să mă 
convinga sa refuz acest film. Şi daca aş fi 
avut perspectiva realizări i unui alt film mai 
aproape de . .suf!etul" meu , probabil că n-aş fi 
facut niciodată l ntunec• e. Dar acum m1-ar f i 
părut rau Nu mă refer la ceea ce a rezu~t1' 1 . 
în nici un caz nu eu sint in măsură sa vor­
besc despre asta, c1 la experienţa artistica pe 
care am parcurs-o. 

Ciudat, curios, înseş i cele doua mot ivări 
ale respingerii au devenit, treptat. punctele 
de sprijin, miza, pariul viitorulu i fi lm. Aşa 
cum cnsufi c1enţele unui organ anatomic sau 
ale unui simţ le dezvoltâ pe celelalte, se in­
t impla şi în profesia noastră ca perisabtlitatea 
materiei dramatice sau imposibilitaţi de ordin 
tehnic să te conduca spre cautâri şi soluţii 
art istice din cele mei interesante ş i chiar sa 
devinâ virtuţile viitorulu i film. 

Din primate discuţi i cu Petre SăJcudeanu a 
reieş it clar că fi lmul intunecwe trebuie să fi e 
altceva decit romanul .,întunecare" . Sau mai 
bine zis, sa fie .,întunecare". dar altfel. Solu­
ţia prin care materialul faptic putea fi selec­
tat , esenţializat ş i condensat a fost simplâ ş 1 
clasică : Radu Comşa să-şi revada viaţa 
intr·unul din momentele sale de criză . Petre 
Sălcudeanu a propus - şi aşa a ş i fost 
intr und d in primele variante de scenariu -
ca aceasta sa se intimple cit Radu Comşa 

(Co ntinuare in pag 81 

Alexandru TATOS 

1 
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„Adela" şi „Secvenţe" În 
discuţia criticii internaţionale 

ln ultimii ani am avut numeroase prilejuri 
de a citi in recenziile unor festivaluri punctul 

~~ev~;,~i~~~:~:~e c~r,::~,ti~~'mâ':!'~~. d;rifej 
reinnoit acum de participarea la două festiva­
luri necompetitive. Este vorba de Festiv.alul 
i nternaţional de la Hyderabad care a reţmot 
in ~elecţie Adet• de Mircea Veroiu şi de con · 
fruntare& i nterriaţională de la New York în 
cadrul programului „Noi regizori , noi filme'' 
de la Muzeul de artă şi de la Uncoln Center. 
unde a fost prezentat Secvenţe de Alexandru 
Tatos. 

Le dăm cuvîntul : 

I 
I 

r ~'\/O J cJ-~~~ l -- -- - „ - -- - . 
' ' '' •„t . I • li'+ \ll Ulo. I \ 'i. f \\ •141'~ """" "~" \flkK • At•IOI. I~ - • ' . 

Cinema lndla lnternatlonal Nr. 2 1986 

„Unul dintre c~e mai interes:ante f i lme pre­
zentate la FILMOSTAV '86 (Festivalul i nte1na­
fonat de la HyrlPrabad) a fost Adela de Mircea 
Veroiu. Autorul are o pr ume lirică asup ra 
evoluţiei unui persona;. de la copilărie . ado 
lescenţa, maturitate şi pina catre acea zona 
de început a amurgului vieţii , cind implinirea 
nu mai depinde cu totul de implicare ( ... )"' 
Cronicarul compară filmul cu o operă roman­
tica din literatura indiană din care citează 
pentru a se face mai bine înţeles : „Te-am vă­
zut întreaga mea viaţă şi totuşi nu m-am să­
turat sa te privesc", şi continuă comparaţia: 
„Regizorul scrie în jurnalul sau de filmare: 
„Cred ca felul cum înaintez i spre bătrineţe 
este. să- i spunem. una dintre cele mai auten­
tice forme ale curajului cotidian„. Ei bine. Ve­
ro1u transforma acest curaj in poezie. Atrac­
ţ i a resimţită pentru tinâra fată de către inte­
lectual este expresia sublimarii romantice a 
unui sentiment redat printr-o privire cmet1câ 

I Un personaj controversat I 
(!Xm.Jre din p19. 7) 

situaţiilor intr-ur · desen mozaicat impun ea 
g8sirea unui . .simbure fierbinte„ pentru 11 1_... 
care moment din fiecare secvenţă .. A fost 
unul din fi lmele la care am muncit foartP 
mult şi foarte interesat. pentru că acest Ra(hi 
Comşa. aşa cum apărea el în scenariu . m1 se 
pd ree un persana; incitant. şi ca psiholoq1e. 
şi ca rezonantă socialâ . El defîneşte o epoca 
şi dezvoltâ drama unei pâtun sociale. semni­
ficativă in istoria acestei târî : intelectualitatea. 
O anume intelectualitate. dezamâgită, in de­
rută . in criza de . conştiinţă de după primul 
război mondial. ln orice caz, romantism1JI 
acestui eveniment pe care l-aş numi al trez iru 
la conştiinţă a „omului de carte", iată o tema 
care poate face frumuseţea unei opere de ex­
cepţie. Nemaivorbind de faptul că, într-o ma-
1ontate covirşitoare, marii intelectuali români 
sini proven iţi din pătura ţărănească. iar forţa 
ş 1 frumuseţea literaturii române de bună caii· 
tate este forţa loculul de baştină al fiecăruia ... 

Dar astea sint divagaţii pe tema acestui 
film care propune un personaj venit din lite­
raturi, important şi intersant, mai cu seamâ 
pentru ca poarta in sine o epocă. 

Cum am gîndit... _I 

l)fma' e din P•9· 7) 

zace în spital, cu ochii bandajaţi, Psihologic. 
momentul era bine ales, pentru că, stind 
multă vreme în „întuneric". un om cade prada 
gindurilor, frămîntărilor. proceselor. Dar. din 
păcate. soluţia nu acoperea întregul tilrn, 
pl'nlru că o buni par1e se p~rece dopă ieşi­
rea lu i Comşa din spital , ceea ce impunea o 
ob1ecttv1zare (deci, de la un moment det o 
alta modalitate de abordare) sau încă un p1~ 
text de flash-back-uri, pindit lnsă de pericolul 
confuziei . Atunci am propus ca reamintirea 
să se petreacă în clipele îneciirii sale. Şi totul 
a început sii devina captivant. 

8 

ş1 o compoziţie sonoră care dovedesc geniul 
dr cineast al lui Veroiu " 

* 
The New York TlmM 8 aprilie 1986 

,,Secvenţe este axat pe o idee pirandel/1Jna 
elaborată mcetul cu încetul de regizorul Al~ 
xandru Tatos". îş i începe Walter Goodman 
cronica După o expunere detaliată a story-u­
fui mozaicat, criticul apreciară modalitatea 
prin care: „Tatos ne dirijează atenţia către 
tehnicienii echipei de filmare trecind din spa­
'ii le întunecate către spaţiile luminoase ~ ' 
pastrînd mereu ridicat semnalul sonor din 
pl anul real. pentru a nu ne lăsa sâ uităm ni ci 
, clipă artificiul său„. Goodman analize3.1 a 
Apoi secvenţa finală , din restaurant , undP 
Cei doi vîrstnici figuranţ i tulburi prin disc1 

11a lor atit de infierbintată bunul mers al fo i 
mări i, dovedînd că realităţii nu-i este permis 
sa interfereze lumea închipuirii. Şi-a torturat 
oare inspectorul, prizonierul sau doar l-a păl­
muit din cind in cind? A fost oare prizonierul 
o victimă sau a fost un informator? Au fost 
oare cei doi doar figuranţi de-a lungul între­
gii lor vieţi? Nu primim nici un răspuns, dar 
aceasta dilemă const ituie însuşi miezul filmu­
lui", conchide cronicarul new yorkez 

Varlely 2 aprilie 1986 

Sub semnatur• criticului de I• Los Angel•. 
Roy, citim: 

.,Cele trei părţi ale filmului sint mai impor 
tante dacit suma lor. Privim un film in trei 
secvenţe care ţin loc de deschidere. conţin . t 

Se s.pune ca un om care se meaca îş i re­
vede viata în cele 50-60 de secunde premer. 
gatoare morţii sale. Dar cum poţi sa obtii 
această senzaţie pe ecran. într-un film care 
durează cel puţin o oră şi jumătate, ch1a1 
dacă te ascunzi în spatele justificării că totul 
nu este decit o premisă , o convenţie. în pr~ 
mul rind. construcţia şi decuparea trebuiau 
revizuite. Subiectivizarea devenea totala 
Esenţ ializarea faptetor şi a celorlalte perso­
na1e. de asemenea: nu incâpeau decit acele 
tr asături, faţete, momente care aveau directă 
mriurire în autodemonstraţie, in aufoprocesul 
pe care şi-l face Comşa, în slăbiciunea sa 
fundamentală, înstrăinarea sa, incapacitatea 
de a vedea o soluţie justâ, toate acestea cir­
cumscrise (autocircumscrise) într-un perime­
tru uman sau social ce nu-i ofereau nici o ie­
şire. Pe de altii parte, sub presiunea momen­
tului crincen in care personajul îşi face 
această analiză, se impunea o structurâ 
adecvată : o anumită dezordine a gindunlor 
(m atematic calculată. formula iţi lasa triu li­
ber fanteziei, dar totodatâ te obtigă să fit ,Jar­
macist"); stratificarea lor, deformarea unora. 
pină la obsesie. a altora pină la coşmar, apa­
riţia l aitmotivurilor, a asocierilor ş1 disocieri­
lor. Ceea ce a condus. finalmente, către con­
strucţia - să-i zic - mozaicală a filmului, 
cea mai potrivită, am considerat noi, disper­
saril propriului său • .eu", a dezintegrării sale 
în nereuşttă şi decădere. 
Simţeam, de mai multă vreme, nevoia de a ~ 

evada din standardurile povestirii cinemato­
grafice curente, cu inceput, cuprins şi în ­
cheiere, in care fiecare frază trebuie rostita 
după reguli gramaticale fixe. Am încercat 
ceva în SecvenJ•. unde am căutat ca printr-o 
idee comună sa unesc trei povestiri distincto 
Dar fiecare povestire in parte era construita 
după aceleaşi legi clasice. Această nevoie a 
mea nu venea din căutarea unei originaJitat1 
c11 orice preţ, ci din dorinţa - care. probabil, 

sl final. Pentru publicul american, obişnuit cu 
continuitatea unui story, filmul poate fi , intru­
citva, deconcertant prin această „lipsă·' de 
structură . totuşi ultima parte a filmului se 
c .>ncentrează pe situaţii fascinante, şi ar fi 
putut , la rindul ei. să fie dezvoltata într-un în­
treg film. Avem in fată un film care ar putea fi 
comparat cu cel al lui Truffaut. Noaptea mm• 
ric..,i. scrie în continuare Roy detaliind la 
rîndul sau desfăşurarea temelor. pentru a 
ajunge la aceeaşi concluzie ca şi colegul sau 
de la cotidianul newyorkez : „Ultima treim e a 
filmului este cu totul memorabilă şi plină de 
sensuri. reliefind neaşteptat situaţiile de pina 
atunci. Scenarist şi regizor, Alexandru Tal os 
dovedeşte o mare libertate în alegerea un 
gh1urilor de fi lmare. pentru a sublinia marea 
f Pma a filmului : relaţ ia dintre arta '>' viata" 

The Vlllage Volce 10 apnl1e 1986 

.. Cea d~a doua surpoză venita dP Id o ci­
nematografie din Europa de râsârit a lost fil­
mul scris şi realizat de Alexandru Tatos, Slo­ven••· Un film nostim. un eseu c;teodata greu 
de descifrat. dar îndrăzneţ , despre cinema ş i 
ficţiune . Tema filmului ne este familiara . ca 
dealtfel şi decorul - deşi acesta este cel din­
ti i film românesc selectat în intîlnirea „Noi ri:r 
11zori. noi filme" - dar el dă filmulu i farmi:r 
cui său irezistibi l. Dacă spectacolul aşa.nu­
mitei vieţi reale, interferindu-se cu viaţa unei 
echipe de filmare, este obişnuit . - aminteşte 
d P Noaptea .amet'learti - în schimb. cu fie­
care intimplare sau detaliu sintem antret aµ 
în tr-o discuţie mult mai larga despre exPrct­
~~.?a puterii şi diferite comportdmPnt„ m fata 

intervine cind se aduna anu sau fllm8'e de 
a te simplifica. de a esenţializa, de a te ex­
prima altfel. Nu o dată , la masa de montai 
lucrind ta filmele precedente. ~-am întrebat 
de ce personajul X trebuie să intre pe uşa sa 
aprinda lumina etc .. in loc să_. ~âsesc in mie­
zul acţ i un ii sale principale; sau. de ce trebuie 
atitea paranteze şi spaţiu cinematografic ca 
sa descriu resorturile personajului V? Dar nu 
mai puteam face nimic. pentru că filmul res­
pectiv fusese conceput şi filmat ca atare. Şi 
iată că lntunec.e îmi oferea această posibilt­
tate de investigare. A fost extrem de mteri:r 
sant în perioada de montaj (deosebit de pre­
t1os aportul Crist ine1 Ionescu) . cind. după 
două sau trei vers iuni de decupaj tot mai 
esen\ializate. filmul încă respingea tot cea ce 
lasasem şi filmasem ca paranteze. descriere 
sau explicaţie supl imentară . 

Dar pina la masa de montaj, subiectivizarea 
de care vorbeam, cu toate deformările ei, tre­
buia tradusă intr-o imagine corespunzătoare. 
Soluţiile n-au venit imediat. După o primă 
etapa de prospec:ţi i ; obiectele pe care le găsi~ 
sem (aşa numim noi interioarele şi exterioa­
rele) , deşi corespundeau epocii, necesităţilor 
dramaturg1ce sau caracteriologice. prin con­
creteţea lor nu puteau conferi senzaţia de 
aitiintire învălmăşită , în care, de pildă. pereţii 
iş 1 pierd prezenţa şi nu reţ i i dacit ceea ce a 
fost strict necesar. Din discutiile cu sceno­
graful Dragoş Georgescu. şi el format în tea­
tru , ca şi mine (insist asupra acestei caracte­
ristici şi o să vedeţi de ce) a apărut ideea sâ 
facem toate interioarele intre aceiaşi pereţi , 
negri, numai mobilierul diferind - conform 
respectivului decor. Deci, o modalitate im 
prumutată clar din teatru: cea a decoruh11 
unic. Intenţia de a mă adapta la limbajul tea 
trului mă bintuia mai de mult şi o declaraseni 
(deşi sint riscante asemenea marturisiri. mai 
ales cind ai de-a face cu unii amatori de et1 
chete: am auzit unele păreri, de la persoane 

care probabtl , cunosc cam putin ş 1 despre 
teatru ş1 despre film. că Întunec•• ar li un 
'el de teatru filmat !!). Ma referisem la carac­
t~risticile esenţ i ale ale artei teatrului : seman­
ti c rt, sugestie şi convenţie. Prin apariţia deco­
"u lut unic. tentaţi a acestui împrumut mergea 
""'Yll mai departe, cu o 1ustificare solidă a lo­
·os1rii lui: a per1metrulu1 închis in care veh1-
culeaza personajul. a cărui i eş ire duce doar 
spre fundul mării . Dar se deschidea o mare 
problemă : ce facem cu exterioarele, cum le 
vom încadra, unitar. in noua concepţie? Parte 
din acţiunea lor am mutat-o in interior. decu­
pajul suferind noi t ransformări . Dar nu era 
suficient. Ne-am gindit la un moment dat sa 
facem celelalte exterioare noaptea, ceea ce 
era posibil. Însă ne-am temut ca filmul să nu 
devină monoton ş1 obositor. Astfel , s-a năs­
cut cel d&-al doilea ,.decor urne". care ar pu­
tea că.pata ti ltul generi c de „cimitirul mării ". 

N-am să vorbesc despre etapa realizării 
practice a f i lmăni. Dar nu pot încheia lăsind 
sub tăcere numele lui Căl i n Ghibu (mare bu­
curie pentru mine aceasta colaborare). unul 
dintre puţin ii noştn operator i care are o adi:r 
varată filozofie a 1magin11 - şi nu numai teo­
retică, ceea ce este ma. simplu - pe care s-a 
strădu it s-o pună,impreună cu întreaga sa 
personalitate artostoca, în slujba necesităţilor 
filmu lui. Sau a compozitorului Cornel Ţa­
ranu. sau a ing1nerulu1 Tiberiu Borcoman, 
realizatorul unei coloane sonore neobişnuite 
sau. mai bine zis. în acord cu factura spe­
cial ă a imaginii. Am fost o echipă care am 
vorbit aceeaşi limba. ~ la bine şi la rau. De 
aceea. ne prezentâm impreunâ 1udecăţii fi­
nale. 

Poate că destăinu ir ile mete sint cam tardive 
ş1 par justificărî, acum la ora scadenţei : des­
pre intenţ i i se vorbeşte. îndeobşte, inainte ca 
lucrul să fie început. Aş mai vrea si spun 
doar atit : puteam alege o cale mai simplă şi 
mai accesibilă, către un succes cvasi-garan­
tai Am preferat însă să-m i bat singur cuie în 
p•ntofi. Ce-am obţinut? Nu ş_t iu , încă nu pot 
~a răspund, poate mai tirziu. ln once caz, am 
trAt t un moment de căutări . unic in cariera 
mea Pentru mine a fost foarte important. 
Sper ca viitorul să-mi ofere ocazia să· I conti­
nui, să mă verific. să merg mai departe pe 
drumul început. 
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Cerlndu-1-ae ai dea curs unei mel vechi 
lnvlt1lll 11 1ce11ti rubrică, Şerb„ loneocu „ •• 1i H puni 1lngur flii ln l•li cu dubi• 
11 po1turi: IClor de te.iru, lldor de film. Un 
neallmpir permonent li corllderizeazi - nu 
se l•ă cMton81 lntr·o problemă anume. sare 
de 11 un aublect 11 lltul ,1 chior„. de pe 
1c•un, 1i expllce o mltcar• de efect, 18 
1puni o glumi cu Ilic. Rlndurlle ce urmeaza 
reprulnti doer rezum.tul convorbirii noas­
tre, purteti ln cabina 11 de la Tellrul de Co­
medie 

~ .. Actorul lrebule sa inveţe c it mai mult 
din ceea ce I.ce. Mi refer I• o anume dl1cl­
ptln 1t a elorlulul şi tizic li Intelectual " 

UJ ~1nt vCHbcl~ mele. e asld un ~1w 
mai vechi al meu... Eu am început prin a f1 
maşinist la Teatrul din Braşov. Au fost cinci 
ani de intensă experienţâ , n-au fost ani pier­
duţ i Acolo l·am cunoscut pe regizorul Florin 
Fatulescu şi aşa am ajuns sil joc la „Studioul 
104". Pregătirea pentru meserie am !acut-o 
plecind de la Beckett şi Ionescu. Şi asta mi-a 
folosit , mai t irz1u . cînd aveam să debutez. cu 
adevărat , intr-o serie de premiere absolute 
din dramaturgia onginata. Aşa am deprins 
gustul pentru meseria de actor. Eram un 
grup entuziast care, în loc să ne plimbăm pe 
Timpa sau să ne trecem timpul prin grădini 
preferam sa stam impreuna la teatru şi sa na-~ 
vigăm pe texte, inventind cele mai năstruş­
nice viziuni scenice. După absolvirea Institu­
tului , in 1974, l-am urmat pe acelaşi regizor 
la Petroşani un'1e am format un nucleu de> 
şase inşi care, apoi , ne-am regăsit şi la S1b1u 
Deşi foarte tineri, nu ideea de experiment 
in sens de teribilism ineficient - ne interesa 
c1 spectacolul ca atare, rotunjirea unei con 
cepţi i unitare; nu ne mărgineam să ne rezol ­
vam fiecare partitura pe cont propriu, ci gin­
d1 ndu-ne la încrengătura întreagă pe care o 
implica o montare - scenografia, muzica 
plastica mişcarii. „ Pentru mine a fost o pe-. 
rioadă fastă in care m-am deprins cu o 
anume ordine. cu o rigoare a muncii - lucru l 
acesta insemnind foarte mull pentru un tip 
rupt de realitatea cotidiană cum eram eu ta 
virsta aceea Tata mă luase de la „Şaguna" ş1 
ma dăduse la un liceu industrial. fiindca ma 
considera prea a~bsorbit de poezie. Da, am 
scris şi versuri... ln şcoală aveam un prieten 
al cărui tată nu veitea şi obişnuiam ca du­
pă-amiaza , în biblioteca imensă cu mii de vo­
lume, să·i citesc: în afara de reviste. „Secolul 
XX", „Luceafărul ", ,.România literara" , ii ci­
team şi multă poezie. Pentru ca <"I ~i scria. 
Ve(sun pro1tt scu rt ~ 

ln lnatllul IM to1t elevul tu l Amu ~· ,„ 
Mi-e greu sa vorbesc despre Am.:d 

Amintirea lui e ca un parfum vechi.„ Cind nu 
e nimeni prin preajmă . deschizi scrinul ş i laşi 
să te învăluie.„ Multe am învăţat de la el 
Avea un fel nemaipomenit de a vorbi despre 
lucruri foarte serioase, tragice chiar. Cu un 
har teribil. dar şi cu hazul său binecunoscut. 
Găsea un prileJ de bucurie în orice. Extraor­
dinară era capacitatea lui de a descoperi 
adevărata faţă a omului ... Pe mine a conside­
rat că trebuie, neapărat. să mă azvirle în Ce­
hov. Ibsen; m-a pus să joc şi Macbeth. M-a 
obligat să gindesc ş i altfel. mi-a deschis not 
orizonturi, mi-a lărgit aria de interpretare 
Multă lume îmi spune că semăn cu el cind 
era tinar. că-mi aprind ţigara cu acelaşi ges1. 
că privesc la fel.. . Rudele îmi spun că seman 
mu lt cu un alt om drag mie ş 1 carP nu mai r 
tala 

- Cum a1 devenit - pe ecran - Ion, per­
oonajul allt de cunoscut al lui Rebre1nu? 
Blestemul iubir ii. blestemul pămintulw a r• 
!'l'ezent•I debutul 1n clnemMog„afle. nu? 

- if, 1916, regizorul Mu ced Mureşan. p10 
fesorul meu de la catedra de arta actorul l..tt 
de film. a avut curajul sa mă aleagă pe mine 
pentru acest dificil rol. Probele au durat 
foarte mult ş i nici azi nu ştiu cine au fost 
contracandidaţii ... Realizam. într-adevăr, ca 
va trebui sa fac uz de alte mijloace de expre-. 
sie, dar, după opt ani in care am deprins 
ceva din tehnica cinematografului, pot spune 
că atunci am plecat la drum cu inconştienţă . 
Apropierea mea de personaj a fost mai mult 
de natură senzorială , am mers mult pe intu i­
ţie, m-am lăsat ghidat de bunul-simţ. Am ata­
cat foarte tare şi.. . fără complexe. La primul 
film n-am fost atent mai deloc la aparat. Doar 
din cind în cind ii întrebam pe Ion Marinescu 
- un operator excelent - dacă e în ordine şi 
el mă asigura că da„ La celelalte filme, deja 
mă interesa foarte mult aparatul de filmat 
pentru că îmi dădusem seama că este ele­
mentul care descrie, de fapt. stările persona­
jului şi ambianţa în care ele se consuma 
Acum ma aflu într-un moment de tranziţie. de 
trecere de la o perioada la alta. Experienţa , 
cită am acumulat-o, nu s·a cristalizat inca pe 
deplin, dar tocmai de aceea vreau să se 
schimbe ceva în modul meu de interpretare 
Pentru că ex;isti riscul - şi exemple sint des­
tule - de a f1 „cartelat". definitiv . .spec1al1-
~ at " într· un anume gen de rolun 

- Ce •tlll dapre '*"°togla lir1nulul clnd 
al ficut Ion 7 Al lrilt vreod81i la !lri? 

- Nu, sint braşovean , vara doar mergedm. 
citeodată. să văd un lan de griu, o vaca, nis­
caiva găini ... Emanciparea ţăranului nu În­
seamnă numai trecerea de la o stare sociala 
la alta. Se cere surprinsă, înţeleasă miscarea 

interioară survenită la această interesantă c.t 
tegorie de oameni ale căror idealuri ne sint 
cunoscute. dar pe care le redam artistic at 1t 
de palid. Mai mult sau mai puţin inspirat am 
încercat să sch iţez aceste lucruri prin inter­
mediul lui Petre Virlan. eroul rumului Ac•i-. 
Ce-mi reuşeşte in teatru, nu-mi reuşeşte însă 
în film. Contează poate şi felul cum se lu­
crează cu noi. actori i... În 1963 am avut oca­
zia fericită de a lucra cu regretatul Gheorghe 
Harag, un mare regizor, care a montat la noi, 
la Teatrul de Comedie, „Procesul" de Suho­
vo-Kobilin. Eram la început doar dublură, dar 
participam la repetiţii fascinat. descoperind, 
treptat, universul terifiant al piesei. Regizorul 
venea şi ne propunea mereu cite o nouă 
tema de meditaţie. găseam rezolvări, renun­
ţam şi o luam de la capăt. într-o zi m-a într~ 
bat dacă îmi place rolul lui Tarelkin şi a înce­
put să discute cu mine despre personaj, ho 
tarînd să-l fac eu . A urmat o perioadă de ch 1· 
nuri groaznice. aveam senzaţia ca r:-am sa 
r eLISe$C ••. 

- Taretkln • fost o cre•1ie memorabila . tl 
ptoputs•I ln aceni ca pe un Insolit personel 
dlabollc„. 

N·ctm tra lt pe deplin 1mpluu1eJ dCPSlu• 
rol. Am jucat spectacolul doar de 17 011 
Amza ne-a părăsit. Avea să dispară apoi ş1 
Pusi Baltăreţu„. Abia s imţisem personajul. i; 
ştiam lumea, telul de a judeca Aş f i putui S• 
rămin adorul unui singur rol şi chiar nu ar f1 
fost nici o tragedie... Cei în grija carora in­
trăm atunci cind semnăm un contract la un 
film, cred că ar. trebui să manifestf" mai mul ta 
încredere în noi. Luaţi de virtE'1·1I vietu. de 

cronica animaţiei 

O parodie 
de vacan ă 

Sallle zguduite de nsul ş1 aplauzele m1c1-
lor suporteri ai animaţiei probează că Victor 
Antonescu nu s-a înşelat : dintr-o faimoasa 
carte de vacantă ca Cel tref mu.-=hetari nu 
putea să i asă decit un îndrăgit film de va· 
canţă. Mai precis un serial, din ale cărui n ll 
meroase episoade poate f1 savurat , la nu rn 11 

treizeci de grade la umbră . Asediul. Verva p d 
rodică a autorului marchează , aici, apogeu l 

Peripeţ iile care şarjează aventurile de capa 
şi spadă ale eroilor lui Dumas au început 
dintr-o 1oacă: un grup de şoricei aflaţi în con 
flict cu o bandă de motani hotărau . sub 1m 
pres1a lecturii romanului. să se Înfrunte cu 
veşnicii adversari întocmai ca muşchetarii de 
pe vremuri cu „gârzile cardinalului''. Taberele 
nvale se ciocnesc după toate regulile duelu 
lui. dar şi ale parodiei. Ale parodiei galante 
fireşte , căci ironia este amabilă şi versiunea 
zoomorfă a eroilor ce-şi pun floreta-n slujba 
dreptăţi i inspiră simpatie. Numai ,,negativu 
sint creionaţi c&Ya mai sarcastic, precum in­
triganta pisică Miaulady, pe care numai un 
diftong o desparte de numele protagonistei 
din carte sau ca agresivul Michelieu, un cotoi 
cu apucături diabolice amintind de cardinalul 
R1chelleu. Veşnîc pindiţ1i şi fugăriţii şoricei is1 
mvin1 adversarii d1sprooortionat mai man do-­
cit ei, cu forţa minţii, dar ş1 cu simţul umoru­
lui R1pos1ale lor sint adevărate cascade de 
gaguri. Autorul a ales o inspirată strategie 
parodică supralicitind recuzita genului de 
aventuri. O sumedenie de catapulte, lrape, 
scripeţi şi atte mecanisme de „epocă„ se d&­
clanşează la tot pasul, voluntar şi involuntar, 

graba care azi ne mina pe to ti nu se ocupă 
îndeajuns de noi. Ş1 nebagarea in seama e o 
foarte mare jignire pentru un actor. De multe 
ori m-am văzut în faţa unor situaţii dificile pe 
care am căutat să le rezolv. Şi rezultatul 
mi-ar fi placut să se vadă ... Mie îmi place să 
inventez, sa propun mai multe rezolvări unei 
situaţii dramatice. Cind tentativele nu sînt 
însă duse pină la capăt, ele nu mai înseamnă 
nimic. De aici sentimentul de fals, de n&Yero­
simil în orice discurs, dincolo de bagajul de 
cuvinte folosit , foarte important este să se li­
na cont ş i de semnele de punctuaţie. Pentru 
că prin ele se face dovada gîndirii. amprenta 
personalităţii individului. Dac& ar exista acea 
-- cum să-i spun? - înţelegere a înţelegerii.. . 
De felul meu sint un tip pesimist, dar ştiu să 
ma bucur de reuşitâ mai tare decit un opti­
r11 1'5I ' 

- S-.,. apune ca nu intimplator te-at r• 
m•rc81 prima oori ln . Pluta meduzei", purtat 
un nume generic - Ci!iritorul - 1emnlfl­
clnd nobHa aplra~e a omului de 1 H lnilţ8 
Intru clemnlt81e - Iar pieta Iaca parte din cl­
clul lui Marin Soracu .Setei Muntelui de 
S•e"1 

Oaca paras1m calea paradoxunlof ş 1 11 

ceream poteca calamburului ... Am fost şi Bo 
xerul din parabola lui Băieşu ,.ln căutarea 
sensului pierdut"... Fără să vrei , citeodată 
viaţa ta se poate confunda cu cea a persona· 
1ului. Pe cind filmam lmpoalblla Iubire, am 
trecut eu însumi printr-o perioadă foarte 
grea, de cumpănă. Eroul lui Preda Călin Su­
rupăceanu. îşi recapăttt seninătatea, dar cu 
ce preţ! Nu ştiu în ce masură am reuşit să-l 

fac convingator: mai ales ca mach1a1ul. -
masca rigidă - îmi impunea o expresie ltm t­
tata la un fel de lehamite care spunea ceva 
despre renunţare, dar nu era totuşi in con­
sens cu ideea directoare iniţială . Atunci am 
simţit prima oară că ceva trebuie sa se 
schimbe în modul meu de a înţelege ş1 a 
transpune in film chipul şi sufletul unui per­
sonaj „. Repet, există c&Ya ce - zic eu - îmi 
re1 1ş eşte in teatru ş i nu-mi reuşeşte în film. 
Sa-1 zic inefabilul? Rolurile mi le-am lucrat -
:;,1 acum vorbesc ca un începator - totde­
auna foarte atent. În teatru am învăţat cum se 
poate construi o stare, ca apoi să se treaca 
brusc la alta. O tehnică de joc în contrapunct 
care ar putea fi foarte utilă şi in film. Dar nu 
~ste singura modalitate ... 

- Am lmpreola că 1tllul de lucru de la Ţa­
pin;,rii 11 •·• potrivit c.t m8' bine 

Ua. todta per1oaaa fl lma111or dlll stal ·pc: 
uunte într-un fet de tabără de lucru ş 1 ne im­
plicasem foarte mult. Nu ştiu de ce am trecut 
pe lingă reuşită , ar fi putut fi multă poezie in 
11lmul lui Cărmăzan . Nici Cantonul pirialt 
n-a izbutit să fie ceea ce sperasem. Poate ş1 
-din cauza perioadei foarte scurte de reali­
zare: a fost un film de debut care. totuşi, a 
certificat talentul lui Alexandru lstrătescu-Le­
ner. Îmi pare rau că n-am izbutit pe deplin, 
pentru că am colaborat cu oameni din gene­
r aţia mea. care au acelaşi mod de a privi 
vi aţa , de a gindi arta. in Institut lucrurile ne 
ieşeau mai bine.„ Oe obicei tu - ca actor -
111 faci o mizanscenă, însă important este ca 
ideea ta să se lege (ş i nu doar teoretic) cu 
cea a regizorului , să nu se finalizeze greşit ... 
Fund eu un tip foarte emotiv, prefer să mun­
cesc, mai intii, de unul singur Asta neinsem­
nind că fac abstracţie de parteneri. din con­
tra, ii am permanent în vedere. Timiditatea 
m-a împins spre un stil de joc detaşat, oare­
cum de factură brechtiană. Nu sint un actor 
cu trăiri puternice, spontane, sint mai elabo­
rat... Filmul urmăreşte să fixeze pe peliculă 
clipa maximei intensităţi. Sint uneori mo­
mente pe care nu trebuie să le conştientizezi, 
pentru că există pericolul ca apoi, inconştient 
sau nu, să le trans·formi in şabloane. Trebuie 
sa laşi să se consume... Dacă ai umor poţ i, 
eventual, să le exploatezi mai tirz lu ... Filmam 
toi la lmposlbll1 Iubire, secvenţa după casa 
de votare. cind Tora Vasilescu trebuia să mi 
se lamenteze că „mi bate cu biciul" şi să iz­
bucnească in plins. Am stat vreo trei ore şi 
nu I se declanşa plinsul deloc. Ne rugam toţi 
de ea. dar n1mic. Şi deodată am început sa 
pling eu . Mă concentrasem ş i lacrimile îmi 
apăruseră pe obraz în valuri. Tora a început 
să plingă şi, odată cu ea, toată echipa de la 
machieuză la maşinist. Lunca răsuna de plin­
sul nostru. Am tras trei duble şi am plecat rt-
1ind 

- Banulesc c• muHe 1lnt ._torHle de I• fli­
mort 

- Eram la HoreL filmam scena eJafodului. 
Un fng teribil. Aveam la indamina niş te co­
joace uriaşe in care ne înfăşuram pini la co­
manda ,.motor". Figuranţii. ţărani de prin păr­
ţile locului, mai obişnuiţi cu gerul. se tot 
apropiau de noi şi ne îmbiau cu oarece tărie ; 
„Domnu' Horea. domnule Cloşcuţ, luaţi ş1 
bet 11·· Am tot rezistat. Ovidiu si cu mine. oinrt 
ne-a razbit frigul de tot şl~m zis - fle ce-o f• iim•••••••••••••••••I' -- şi-am cinstit. Da' nu era vin să ne-ncăl-
.'.easca. c1 horincă, ş i din ploşti diferite. Cit 

cu aiuritoare efecte comice. Maşinării şi apa~ 
• ate din agitatu l nostru secol intervin şi ele 
!)ub1t, condimentind pm procedeul anacronis· 
mului. situaţiile comice. Din cartea inspira­
toare regizorul a preluat şi amplificat o însu­
şire cuceritoare. proP.rie desenuJ,µi animat: vi­
teza evenimentelor. ln A1edlul, Victor Anto­
nescu pune calitatea spectacolului cinemato­
grafic sub semnul performanţeL Poate nu in­
tîmplcitor această a cincizecea pelicula a ca­
rierei sale face săli pline în luna cînd autorul 
impllneşte cincizeci de ani. Copiii tresar bu 
curoşi cînd văd şi recunosc personajele: iata 
un fericit moment de bilanţ pentru animatoru. 
care s-a străduit. film de film. să facă mai co­
lorate visele copilăriei. 

Oana DUMA 

pe ce să devenim„. „ţapen l" de tot... Dar ae­
rul tare ne-a redresat şi am filmat mai de­
parte„. O multime de peripeţii se pot intîmpla 
atunci cind - ca să zic aşa - nu eşti • .scos" 
din producţie şi filmezi simultan şi la două 
filme deodată, cum am păţit eu prin '79. Di­
mineaţa mă împărţeam intre Bureblsta şi 
C1pcm1• mercenarilor, cind la Costeşti. cind 
la Sinaia. după-amiaza fugeam la tren. seara 
eram la Petroşani pe scena . noaptea iar în 
trtm si tot aşa 

Ct uezi despre rel•ţl• •ctor · pubflc ? 

L v problema care priveşte mai mult pu­
bl icul. A te intilni la rampă, la cea d~a treia 
bata1e de gong sau în sala de cinema. cind 
lumina se stinge şi pinza se animă . cred că ar 
~rebui să fie o bucurie reciprocă. Nu ştiu ce 
apreciază publicul mai mult la un actor: fru­
museiea, inteligenţa , maniera de joc? ln orice 
caz, spectatorii care formează publicul unei 
..,ali de spectacol sint dintre cei aleşi, pentru 
ca au prilejul să ia parte la un fapt unic <:are 
'c săvirşeşte în prezenţa lor, 1fJ aportul lor 
1e sensibilitate şi trăire. Nu m'I p>nsider un 
actor popular şi nici nu-mi doreoc să deYin. 
Cred însă că mi-am făcut deja un public. li 
apreciez foarte mult pe artiştii care sint res­
pectai• şi nu-i uşor si lupţi, să aperi şi să 
pastrez1 demnitatea meseriei noastre. Poate 
,, de asta sint hotărî! sil încerc din răsputeri 
sa schimb ceva în viaţa mea arttstică. Simt că 
pot şi vreau sa se vadă că poli 

L-am lilllt pe Şerbml lon•cu Iii M pregi­
teaci de apectacol - Iii ....,lni pre! de 
doui ore ,1 mal bine, ln pi„ 11111...,lul Da­
rio Fo, Giovanni-SOiia, un personaj d9prln1 
parei din -..media -· art•. Solldlarea 
complni • po81• moclalll81H cea mii •11-
cace de •li pistra ,„lni!Mea ,1 lncreclarH 
ln proprii• fcH1e. Pwltru că, ... cum _..,,.,. 
1„1. ai apuni ....... Interlocutorul meu: 
Ca totul să fie bine nu e suficient si triieşt1 . 

c1 să fii sănătos. Sănătos la trup şi la minte." 

Interviu realizat de 
Irina COROIU 
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Colocviile revistei 
cinema Pagini dedicate en 

„•••••••••••••••11111 progresul omenirii dacă nu reînnoita dorlntii 
a ll11căre< generaţii „de a realiza 1mpos1bilut'?" 

Entuz-t·asmul 
şi istoria 

Marea istorie nu s-ar fi scris firi acel con­
taminant entuziasm născut din insăşi dragos· 
tea de ţară. Fără acelaşi entuziasm nu s-ar fi 
împlinit , insă. nici creaţia artisticâ. Deci nici 
epopeea naţionalâ a cinematografiei noastre. 

Dintre numeroasele filme. c•e au benefi· ••••••••••••••••llill t'Îat, de-a lungul anitor. de sursa marilor mo­

Se poate oare vorbi de un entuziasm al is­
toriei? Hotărit. dai Marea istorie impune, in 
egală măsură , in ctitorirea· ei, luciditate şi 
simţul viitorului. Cum altfel şi-au înălţat ţara 
un Mircea sau un Ştefan. un Mihai Viteazul, 
un Cantemir, un Balcescu sau un Alexandru 
Ioan Cuza? Istoria cere însă şi jertfe şi sacr1-
flcii, din care pare că s·a întrupat dintotd&­
auna falnica muză Clio. Legătura dintrP 
aceste două mari hotare ale istoriei. legătura 
dintre măreţia şi umilinţele ei - chiar daca 
trecătoare, nu a făcut-o însă deci! entuzias­
mul celor mulţi, dar nu tăcuţi, prin faptele lor 
Entuziasm devenit o adBYărată forţâ motrice 
a istoriei declanşatoare a m•ilor mişcări pro­
gresiste. Nu spunea Marx că ,,revoluţiile sint 
locomotivefe istoriei"? Iar puterea acestor lo­
comotive nu a fost niciodatâ alta decit com­
bustia entuziasmului popular. Fără el nu s-ar 
fi eliberat nici Bastllia, nici Palatul de iarna 
fărâ el nu s·ar fi ridicat nici coasele sătenilo r 
din 1907, fără el nu s-ar fi scris nici cronica 
de întregire a neamului nostru la Islaz, Dealu l 
Spirei, la Plevna. sau la Mărăşeşti şi Oituz 
(de la care se vor împlini, nu peste mult. 
şapte decenii); tot aşa cum nu s-ar fi apărat 
şi eliberat nici Bucureştiul şi apoi întreag a 
ţară. în acele zile fierbinţi din august • 44 

Se spune că istoria alcătuieşte memoria 
popoarelor. Am putea adăuga că arta este, la 
rîndul ei, memoria afectivă a istoriei. Şi dintre 
toate artele. li este dat filmului - cea mai po· 
pulară şi accesibilă dintre ele - să întreţină 
vie această afedivitate, repovestind mereu şi 
mereu, cu forţa impactului său emoţional . is­
toria marilor entuziasme a atîtor vremi fi 1 
atitor generaţii. Căci ce altceva a determinat 

Demnitatea 
~ imperativele istoriei 
(Sihia Popovici 
~ ~1elania Ursu 
în ln toa rea ea 
/rii Vodă I iipt1$11Clll111 

d•· \1alvina Lr!jianu) 

Difieila problemă 
a „ vibraţiei 

voioase" 

Entuzintul pare - sistematic - un rol fa­
cil, pentru care nu-ţi trebuie dOi timpi şi trei 
mîşciri, ci o mişcare şi un zîmbet stereotip 
Scenariile R Identifică repede cu o ramura 
din pirpiria încrengătură a pozitivilor. regizo­
rul nu are multe de indicat, actorul ştie că de 
o mare creaţie, zguduitoare. memorabilă, nu 
prea e rost. El poale fi cel mult o apariţie 
simpatică, un aiurit zor nevoie simpatic. fără 
adincimi, fără dubli, fără angoase. cu un 
anume haz salvator, cu vreo două replici op· 
timistice. asta în cel mal mult bun caz. Iar în 
cet mai rau ... 

E zor şi nevoie să se spună că entuziastul 
- într-un film bun - nu trebuie să fie aşa. 
nu merită să fie aşa, nu se cuvine să fie aşa 
Entuziasmul e o problemă dramatică, dificilă . 
complicată. greu de definii şi - alit ln felul 
cum se transmite cit mai ales în felul cum se 
păstrează - e, după p.lrerea mea. una. poate 
chiar P"'\'8. dintre chestiunile care decid 

mente ale istoriei noastre nu toate ne-au im­
partăşrt de pe ecran grandoarea şi vigoarea 
faptelor din cronici. 

ln Ştef„ cel Mare şi în Zidu~ in C•ntemlr 
ş 1 în PulerH fi .....,INI, în O.dl şi în Prin 
cenu„ lmperlulu~ în Mlhlll Vlle8Zul şi în ,.. 
mlllul 1tir19 li Dunlrtl lllbatre, în Hore„ şi în 
Leblrlntu~ ln Yled Ţep„ şi în Duloe Anal• 
•I• trec•„ în c1pr1„ Porvmto..cu ,1 in 
Atunci 1-em condemnll pe totl I• mo.te 
ca să numim doar clteva dintre filmele ce 
merită a fi memorate - există cred pentn. 
fiecare spectator un moment care să-l fi făcut 
si r&-trăiasci aievea, prin emoţie, cu lacrima 
în colt de geană sau cu o bătaie în plus a in~ 
mii, entuziasmul istoriei noastre de ieri sau 
de azi. 

Dintre multele replici posibile, aş reamint i 
doar cileva, date tot pe malul sling al Dunării 
albastre, dar cu citeva veacuri in urmă : 

- Nu înţeleg cum puteţi vieţui voi. prinţii 
moldavi, în afara legii lui Allah. Singura 
voasră credinţă e tronul şi ţara. Atlta luptă 
pentru o ţară atit de mică. .. ii spune Marele 
Vizir lui Lăpuşneanu. 

- Cum de l&-a stat in cale tuturor, dacă e 
o ţară atit de mică? 

- Le-au stat în cale oamenii acestei ţări. 
Ei nu au fost de fel mici! (Am citat din filmul 
Malvlnei Urşianu lnt-cerea lui Vodi Upuf­
n•-.). 

Sint replici care s-ar potrivi multora dintre 
eroii filmelor noastre dedicate istoriei, căc i 
d e măsoară, în simplitatea lor. esenţa măre 
!•ei însufleţltoarei iubiri de ţară. esenţa entu-
11asmului fiecărui patriot din care se naştP 
marele entuziasm făuritor de istorie. 

E zor şi ne\ oie 
să \edem în entuLiast 

un erou dramatic. 
complicat si greu 

de consecinţe 

destinul unei opere de artă. ale unui film. in­
diferent de gen, de ton, fie el oricît de realist 
oncit de trăznit, sau oricit de rece, sceptic 
sau generos. A-l neglija. a-l minimaliza, a-l 
lozincări, e curata nenorocire spre care 
aleargă toate filmele noastre care. visind cu· 
viincios să nu fie şablonarde, ii ocolesc, con­
vinse că au scăpat de conformism. Nu exista 
Tnsă conformism mai nociv. ca dispreţuirea 
unul asemenea erou. Entuziastul - cel ad&­
vărat, cel serios, cel substanţial - este un 
nonconformiat şi n~m îndoială că autenticul 
nonconformism, fertila justeţe a tonului şi 
adecvarea la subiect, se hrănesc din reabifi· 
tarea, din remodelarea acestui lip urgisrt de 
toţi schematicii şi toţi nevolnicii, definit de la 
scepticul Montalgne la mizantropul Călinescu 
ca un înţelept care ştie să .vibreze voios", 
inalt şi sroşletor, intens şi pudic în tumultul şi 
harababura a tot ce-i grandios şi derizoriu .Pe 
pamint. loanide al lui Călinescu ce<ea seme­
nilor săi şi lui însuşi să ştie ,,a vibra voios" 

Mootaigne susţine câ 1.inţelepciunea supremo 
e vo1oş1a continuă ... " i bănuie cineva de 1d1 
llsm? Fost-au ei nişte caraghioşi? AdBYarul e 
ca entuziastul ne apare. deseori. ca un cara­
ghios, ca un fraier, ca un idilizant. ca un de­
plasat, ca să nu mai vorbim de frecventul lui 
aspect ridicol . Nu e. Acestea slnt aparenjele 
lui. Nenorocirea începe de acolo de unde 
voioşia - cuvint şi el cam prost văzut - se 
identifică rapid cu superficialitatea. cu ne­
chibzuinţa, iar aceea „continuă", .,o voioşie 
continuă'', cu ceva chiar mai suspect. Ori, 
voioşia asta nu e decit o stare de disponibili­
tate perpetuă de a trăi puternic, grav şi suri­
zător, tragic şi comic. de a te asuma de la ri­
dicol pină la sublim, de la eşec (treclnd des•· 
gur şi pe la C.E.C.) pină la o nouă tenacitate 
Fntuziasmul e ridicolul învins, .;fra1ereala" de-

F'Jttaziasm•I 
~nit tnicat, 

lmat, jucat 
i"(<;in1 Patricia 
Îl Proba de microfon 
de " cu 
~rcea Daneliuc) 

venita convmgătoare, generozitatea învingă ~ 
toare, în poloda ev1denlelor care se uită baolJ· 
itor la ea Entuzia~tul nu e un „optimist in 4 

corigibil„. dimpotnv ,1 tot interesul stă in felul 
cum se şi îşi con1eaza elanurile. Păstrarea 
acestei voioşii e drama cea mare: entuziascuf 
cunoaste si vibrează la scepticism, la mizan-

Virstele 
entuziasmului 

Tinereţea sufletului - se ştie - nu cu­
'itt~te graniţe de virstă ... Cînd numeri doar 

anu cravatei de pionier, entuziasmul se poate 
manifesta - de exemplu - printr-o teribila 
dorinţi de aventură . in Deltă sau la munte. in 
vacanţa de vară sau în cea de iarnă. Aven­
tură , sete de necunoscut, adică de cunoaş­
tere, de autocunoaştere chiar, pentru ca 
atunci se iscă inliile întrebări despre sensul 
vi eţii şi lumea inconjurătoare ... La virsta pri­
mei declaraţii de dragoste, adolescenţii sini 

dpabili să treacâ la serioase iniţiative. şi nu 
neapărat sentimentale. Hotârirea de a merge 
sa muncească pe un şantier . nu neapărat cu 
şcoala, ci chiar de unul singur. demonstreaza 
fermitate de caracter şi - de ce nu - entu­
ziasm, adică o îmbucurătoare, salutară capa­
citate de a se lansa in acţiur;ti pe cont pro­
priu ... Numit şef de fermă, un linăr destoinic 
este confruntat cu o dificilă situaţie pe care 
trebuie să o redreseze ur9ent. Muncind cu 
pasiune, se impune, dobtndeşte rapide şi 
spectaculoase succese, în pofida intrigilor 
rauvoitorilor, în pofida tentativelor de evadare 
.Ja oraş" ale propriei soţii ... Lupta cu eleme­
tele natum dezlănţuite, dar şi cu închistarea 

tropie, IJ apatie, la descurajare. Dacă nu le 
cunoaşte, dacă le bagatelizează . dacă le 
evită, vai de acel film ... Dar ,,aiureala" lui - şi 
poate că în ea găsim şi limita şi humorul şi 
eroismul lui - constă in sinteza tuturor stari­
lor prin care poate trece. Pentru mine, cei 
mai recenţi entuziaşti - aşa cum imi plac 
mie personal, fără sâ doresc a-i impune cuiva 
- sint cei doi utecişti din filmul care a numit 
atit de bine. care a definit atit de clar subiec­
tul nostru . Să mori rinll din dr-I• dl vi• 
ţi. Am scris toată această pledoarie pentru 
voioşia entulia".itulul1 avindu-i tot timpul in 
faţa ochiului pe Bleonţ şi Visu în filmul lui 
Veroiu, cu scenariul lui Mora, vă.zindu-i in mi­
nunea aceea de scenă in care, după ce-au 
d1Jdi1t de frica suferinţei fizice la care-l so· 
pune omeneşte idealul lor politic. ei mai gt-

sesc puterea să se bucure in acel cazan 
C F.R. cu api pentru locomotivă. de o baie 
buna, vara, in dogoarea soarelui şi a riscuhH 
de a trăi . 

Redu COSAŞU 

Entuziasmul nu cunoaşte 
decît o singură 'îrstă: 

tinereţea sufletului 

s1 inerţia, păstrează treaz şi activ spiritul no­
vator al oricărui cercetător şi experimentator 
lnfruntind riscurile şi primejdiile inerenre 
muncii petroliştilor, un alt tinăr entuziru,t 
atrage de partea sa o echipă de specialişti 
care-l ajută să pună in aplicare noua sa me­
todă de foraj ... Energică. autoritară, intreprin· 
zătoare. într-un cuvint entuziastă, ea. femeia 
intre femei şi bărbata intre bărbaţi, care ş~a 
asumat în deplină cunoştinţă de cauză lune· 
jia de preşedintă de cooperativă . apără furtu· 
nos interesele comunei întregi, luindu-se de 
piept cu delăsarea şi indolenta cu nepăsare 
şi prea grabnica ..orăşen:zare0.„ ~ri simplu 
muncitor, azi secretarul comitetulut judeţean 
de partid. A învăţat , în mod namijloclt, cii in­
dustria modernă inseamnă tehnica şi organi­
zare, dar in primul rind oameni noi. Dornic 
să·şi facă daloria de act ivist cit mai bine, îşi 
concentrează eforturile în direcţia antrenării 
conştiente a fiecărui ins în parte la conduce­
rea societăţii . Prin aport profesional, prin Im­
plicare politică. prin entuziasm ... Din catego­
ria justiţiarilor exemplari. un ofiţer de miliţie 
convins de esenţa pozitivă a naturii umane. 
P• acest temerar. care se avintă plin de sol~ 
c1tudine în complicata şi adesea periculoasa 
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uziasm·ului 

campanie de sancţionare. dar ~· de recupe­
:are morală, ii definesc intel igenţa. calniul 
1mperturbabi ~, dar mai. ales „contagioasa" 
dragoste faţa de semeni... La maturttate mai 
ex istă şi stoici entuz iaşti. Examenul perma­
nent al neprevăzutului e suportat cu neclintit 
devotament de către un încercat lup de mare 
care. cu un gest generos, îş i recucereşte 
pentru a nu se ştie a cita oară , echipa;ul. pro: 
bindu-şi din nou, calităţile de comandant.„ 
Un om ~a orica~e. pasionat de munca sa. cu 
o bogata expenentă de viaţii şi de meserie. 
un tipograf care. incitat de o notiţă de ziar 
oarecare. deşi n~ mai e de mult tinăr, deşi e 
grav bolnav de mima. pleacă sâ descopere 
adevărul la lata locului şi-şi măsoară entu­
ziasmul lui de individ morocănos şi singura­
tec. dar de mare bunătale sufletească, cu le-

Entuziasmul 
facil 

Probabil câ sentimentul cel mai anevoios 
de sugerat !n artă este entuziasmu l El se afla 
mereu la limita dintre credibil şi incredibil, 
dintre euforie şi deriziune. „Prin gesturi mime­
tice el poate fi . eventual, simbolizat. Cind 
însă depăşeşte gestul şi capătă amploarea 
actelor şi , mai ales, a cuvintelor, entuziasmul. 
ca stare. se expune la confruntări , la necesi­
tatea dezvâluiri i unui conţinut generafor, pe. 
masura . a unul adevăr concret Continutuf 
1mphc1t al naraţiun ii se cere aS1fel explicitat . 
demon.strat. urmam 1n 1raieC1oria sa mama· 
11ca Neorealismul din cinematografu l postbe­
lic - ingăduiţi·mi digresiunea - a răspuns 
unei nevoi fundamentale a celei d~a şaptea 
arte de a se pune de acord cu faţa adevârata 
cu realitatea lumii căreia i se adresa. El a 
operat o corecţie a privirii şi a discursului na­
rativ. fnai!'te de orice. el a obllgat artistul sa 
porneasca de la concret. de la dimensiunea 
realii a faptelor, de la aţ:tualul , realmente ao­
tualul. don actu.alitate. ln această optică de 
reali~m in!ransiger't. entuziasmul nu mai pu­
tea f1 . decit_ o J?r01edare a adevărulu i in per­
spectiva lui, avmd, eventual, în entuziasm ex­
presia împlinirii sale apoteotice. Nu înseamna 
însâ - mă grăbesc să adaug - că aceasta ar 
fi unica modalitate de expresie a acestei arte 
Dar tentaţia unei exultări exploziv.a, a impin· 
gerii bu~uriei , a satisfacţiei pînâ la expresia 
lor euforică nu existâ de azi, de ieri. în artă $t 
in film, mai ales. Ea ţine de însă.şi natura 
spectaculosului, ţine de trecerea frecventă de 
la mâsură la nemăsură, de dorinţa de a canta 
bunăvoinţa spectatorului prin hiperbola eufo­
n câ. seducătoare. atit de des intilnitâ la auto ... 
rn inclinati să cultive, cu precădere. forma 
mai mult decit conţinutul , la realizatorii obse­
daţi de nesfirşite vari aţi i baroce pe o tem.; 
devenită , pînă la urmă , nedepistabila . Din 
această des-dozare dintre fapt şi expresie s-a 

Limanul 
fiecătti speranţe : „aca~ăM 

(Florin Zamfir~„ 
~ Erne~t Mafl 

i1 Jar/la 1·cr, 
dt>-{l<Yl fif 

;de Stere Culc:i 

brtlitatea pripita a unui tinar de douizeci de 
ani care inc~ !1U şi-a . desCf?Perit propriul 
druni.„ Un batnn ceferist e invitat sa vor­
hească elevilor despre amint irile sale de 
vechi şi entuziast luptător pentru idealurile 
prezentului.Copiii sfnt prea mici ş i n-au răb­
dc.ue să-l asculte. o întrebare concretă (Nea 
~an_e. mt-ai reparat torpedo-ul?") sugereaza 
insa o relat.ie afectvivâ infirt:it mai complexă . 
Candoarea inocenta a celei mai fragede vîr­
~t~. car~ cunoaşte doar entuziasmul jocului, 
11 ~nsufla mun'?itorului ieşit la pensie forţa de 
a '!1frun_ta . ~en.m aşteptarea perpetuei regene­
ran a v1eţ11 ... Intre generaţii , ştafeta entuzias­
mului _e transmisă mereu, zi de zi . ceas de 
ceas. ln cinema - sperăm - film de film. 

lrln• COROIU 

1 Cînd sincura mothare 
este incîntarea de sine 

entuziasmul răm u:ie • 
doar al autorului 

născut grotescul (ca urmare a exult an\ei ca-
1'8-~ pierde baza faptici ori o aprec1aza dis­
proporţionat ) . Am în minte o seama de lolme 
dtri uluma vreme şi nu numai din ultima 
vreme. şi nu neapărat de aci.uafitate. cum U 
se spune, ci chiar pe teme din trecut. Aseme­
nea filme au în comun, de pildă, personaje şi 
contexte dramatice pe care spectatorul le 
poate identifica, pe care şi le poate aminll 
fără. prea m!'re efort. Să luăm, de exemplu, 
privirea noua pe care filmul vrea s.-o îndrepte 
spre lumea satului, o lume ocolită oarecum 
de ?I o bună bu~tă de vreme. Acum doreşte 
- 1n grabă - sa umple golul. Dar ca orice 
grabă ... Un ~xemRlu d~ entuziasm factice l-aş 
da, parafrazmd s1tuaţ11 dramatice din citeva 
filme, printr-una sintetică, de nedescoperit ca 
atare în vreo peliculă anume. dar care este 
prezentâ prin similitudine în destul de multe. 
lat-o: atenţia dramaturgică este. să zicem, 
atrasă de presupusa febril itate creatoare a 
unui pol al conflictului, un om prezentat ca 
fund plin de inventivitate ş i căruîa ii vine 
ideea sâ facă din brici, coasă. Ideea nuvi vine 
oricum, şi nici oricind. El. personajul, scru­
tează mai intii îndelung obiectul car&-1 va fe­
cunda imaginaţia. Cînd totul se maleriali­
zeazii (ca idee) . gindul invocă acţiunea şi 
personajul cu pricina simte impulsul de a co­
munica ceea ce-l lrămintă . Dacă impulsul 
acesta se manifestă noaptea, este pentru au· 
tor cu atit mai bine căci , se ştie, noaptea 
contr.ibuie la sporirea tensiunii ş i a misterulu i 
conflictual, partenerul dramei se trezeşte ca 
luat prin surprindere, la început este chiar 
derutat de propunere. fie el oricît de om cu 
raspundere la lata loculul. Cum noul este. de 
obicee. surprinzător, el nu este pe loc şi înţe­
les. ~şa că. i~ t~iul nopţii, încep explicaţ ule, 
lun.g1 pledoano. intercalate de omeneşti due­
luri cu paharul de ţuică„. etc. Şi , încet-încet 
dar sigur se face. lumini, (în fapt . nu î~ 
noapte). Pini să vină ziua. totul este cuprins 
de o Irezistibilă dorinţă de a se trece la 
treabă. fără ca cineva să se fi întrebat vreo 
clipă , nu numai dacă este cazul de a se dezM 
llintui euforia, dar dacă atît briciul cft ş i 
coasa . (ambele elem8r!te simbolice, fireşte , in 
discuţia noastră) nu smt cumva anacronice în 
context. iar cutezătoarea lor metamorfozare 
nu s-ar. ~uve~i. m~i degrabă, tratată in regis· 
tru satmc. Şi mai constatăm câ abuzul de 
!or~L:'lă narati~~ !!X~ltantă duce la epuizarea 
msaş:1 a energ1et 1ubilatoare, că totul se tran­
sf?rmă in~r-!-'n simplu manierism lipsit, ca 
orice man1er1sm. de fond, de idee, de convin­
gere. 

. Mor.ala: Tonul entuziast devine „de paradă" 
don clipa în care. un personaj dintr-o poveste 
cinematografică (la alegerea dumneavoastra 1 
vorbeşte despre fapte pe care nu i le vede no­
meni. ~ căror !8"'!nlficaţie este larg. prea larg 
. .moralizatoare ş1 la fel de prea larg ,.inci­
tantă" , fără ca omul din sală să poată con­
stata, prin Intermediul artei, de unde vine ş1 
pe ce se bazează această incintare de sine s• 
de rest. 

MlfcH ALEXANDRESCU 

Entuziasmul 
pierzătorului 

L P!1rna . vedere. entuzl...,. ş1 plenăto1 
par doua noţiuni de neapropiat. Nu entuzias­
mul, ci apatî~ ii caracterlzeaza. in general, pe 
cel . c~.re. a pierdut, pentru moment, o bâtâlle 
a v1et11. ~n gt::neral. D~r in parti_cular? în part i­
cular. d1scutind. decr, cazuri m cadrul cate· 
goriei. n~ cat~go11 a, f~crurile incep să capete 
ton~~1 ş: 1 sem1tonurr, i•ecare caz înseamnă un 
md1v1d anume. cu o structura anume cu 
r~act~i ,.proprî! şi personale" în fata stării de 
p1erzator. Chiar dacă filmul românesc nu 
exa}tâ categoria cu pricina din motive lesne 
de 1nteles (ea nu oferă şi nu conferă statut de 
model unor a,semenea personaje). exemple 
exista ş1 ele s1nt interesante nu atit pentru o 
demon.stratie in sens.ul lui: se poate!, cit pen· 
iru ~ _ mcercare de inţelegere a fiinţei om c-­
neşti in ~ultele, impFevizibilele ei manifesta ri. 
nu odata paradoxale. 
Mă gindesc la acea Glocondi firi aurii 

b~n~ echilibrata, pinâ la un punct, intre u~ 
c1ştog pe plan social şi o pierdere pe plan 
p~s~i:iat , la_ acea femeie tiniră, frumoasâ, dar 
p1etnf1cată in succesul ei, ş:i care, la un mo­
mei:tt d.at. se descoperă încă vie. înca vulne­
rabilă, oncă femeie pur şi simplu. Mă gindesc 
!a -~tuziasmul nostalgic cu care işi trăieşte 
mtilntrea cu ~osta m~e. dra~oste. Mă gindesc 
I~ sp~anţa e1 secr~a ş1 la incercarea vie, pa­
sionata de a-1 convinge pe ef câ se poate da 
ceasul înapoi. Dorinţa aceea. pe ctt de fier­
~mte ş~ viOlentă pe atit de scurtâ, de a rec 1ş· 
liga azi ce a pierdut ieri, este o neaşteptata 
„ch~ă" de entuziasm, incredibilul entuziasm 
al p1erzitorufui, înainte să recunoască defin t­
tiv că a pierdut. 
Mă gindesc la acea Luiza din Prob8 ci. mi­

crofon, cu entuziasmul vioi, trucat, jucat, m._ 
mat, menit să ~scundă bine eşecul unei vieţi 
personale ratata cu succes. Ma gîndesc la in­
v~r~~narea ~u care încearcă ea si smulge 
v1~11 un subiect „trăznef'. dar şi la speranţa 
(din ~ou speranta. dar cine. dacă nu cei d•"> 
pera11. sa a ibă dreptul la speran1a?) cn con~ 

Cită competenţă, 
atita entuziasm 

'\'imeni nu ştie atit de bine. 
ca cel care a pierdut 

o bătălie". 
cit \alorează entuziasmul 

~fle poate. poate! tinarul coleg, colţos ş1 col­
ţuros cu care bate coclaurile. o va sustraqe 
1rotr-o bună zi, destinului ei de pierzalod1e 
M.~ gindesc. fireşte. şi la momentul cind spe­
r anta se duce pe apa Simbetei, dar şi la reac-
11a feml!!ii din acel moment. Nu starea de apa-
11e. nu ideea de renunţare. nu depunerea ar· 
melor v!n să in~ocu iască speranţa pierdută , cr 
un sentiment violent, agresiv, fierbinte: furia 
O furie demolatoare. dar nu autodemola­
toare .. O. frenezie de luptător pină în pinzele 
albe. ş1 dincolo de ele, pentru o cauză pe care 
o ştie. dar nu vrea să o recunoască pierdutâ. 
Un entuziasm ... negativ. 
Mă gindesc, în line. la acel băiat cuminte şi 

cu minte din Mlr••• din lren, îndrăgostit s&­
rios de o lată , şi ea îndrăgostită de un nes&­
" os. Mă gindesc la entuziasmul lui. calculat 
.sa tină" şi să Iacă lată concurenţei. Să Iacii 

1atâ. de fapt, unul adversar cu două capete: 
Cl;Jpl~! . Caroli'!a-Mihu, m~ri~ eterni şi . .neter­
rn 1naţ1 . Mi gmdesc la hmştea cu care in­
l)hite„ jignirile fetei şi înfruntă insolenţa ri~a­
lului, la hotărir~a de a nu se lăsa intimidat, la 
puterea de a-ş1 păstra sentimentele cu orice 
pret . la dorinţa frenetică (in adînc. pentru câ 
la suprafaţ~ nici urmă de frenezie) de a ciş­
toga o bătăhe_ ce pare de necîştigat şi la liniş­
tea cu care 1ş1 contemplă atit de firava atit 
d~ puţin sigura victorîe. Este liniştea cel~i ce 
:;t1e _că după o bătălie cîştigatâ nu se insta­
leaza decft un scurt armistiţiu, după care în­
cepe o aHă bătălie . Este, de fapt , liniştea en­
tuziastului perseverent. 
Aşa cum numai cel disperat ştie .cit Iace" 

o speranta. pierzătorul cunoaşte cel mai bine. 
poale, preţul entuziasmului. O formă sau alta 
de entuziasm - agres~. defensiv, persev&­
rent. negativ, nici nu contează, entuziasm să 
he. Pentru un pierzător entuziasmul poate să 
insemne pur şi simplu puterea de a se ridica 
în. picioare in momentul in care viaţa l-a tri­
mos ,)a podea" cu o lovitură sănătoasă . De a 
se ridica şi de a porni mai departe. 

E„ SIRBU 

setea „morală" a muşchilor facialo, rigoarea şi 
dul ceaţa conturului cranian. crPdibillfat ea 
pri\fmi !cec„ în alb). Pentru o artă a 1magm11, 
pledoaria I.ară cuvinte a chipului, pur şi sim­
plu - . mat e nevoie de amintit? - contează 
t.1norm. 

Spectatorul vede ce s-arată . În preţul bil&-

1„••••••••••••••·--· t.i lui nu intră şi cunoaşterea secretelor de fa· t iri catie. Dar aici nu-i vorba d•un secret. 
f xis~ă ~r~fesiun! care dau iluzia că „merg de 
1 1 sine . Conva1erul efortului colectiv trepi­
dează non stop, angrenajul dudule o roată 
nai mici pune in mişcare o roată ~ai mare. 

care pune în mişcare o roatâ ş i mai mare 
creind i~uzia c~ ,.treaba merge". 

Un număr de filme care voi au. cu incâpa­
ţinar~~. să ne prezinte, la ieşire, în plic, reţeta 
ferlcm1. au creat - s-o recunoaştem - o 
anume mefientă faţă de voioşia zgomotoasă 
N·a~. resninqe insi. de plano. categoria en-

1uz1ast1 lor expliciti . Ei. cu gura lor mare. cu 
foamea lor, niciodată potolita , de net ·rup si 
de ,.toata lumea să trăiască numai noi sa nU 
murim", ei care se sfarmă ca Să. mute munţii 
din loc. iar după ce t-au mutat, cer recom­
p~nsă o poză cu mireasa pe buza barajului, 
e1 care n-au somn, n-au masă, n-au casă , 
n-au (chiar n-au?) angoase şi depresiuni. ei 
cu bricegele lor cu multe limbi şi cu e&i in 
guşă şi-n căpuşă, cind te fac să-i crezi. cind 
te convmg ca vorbele lor nu-s scoase din cu­
legeri de proverbe. iar dinamismul lor nu-1 
doar un vijiit. simpatia noastră e ciştigată ş 1 
odată cu ea şi un anume soi de recunoştinţă 
Nu numai estetică. Planeta-i prea stresata 
~firş.itul de secol prea iradiat, vlttoriştii prea 
1ngnjoraţ1. Nu cred că pămîntul poate să ne 
arate azi o privelişte mai feerică decit elanu l 
omenesc, - elanul plauzibil - în mişcare ş 1 
in lucrare. chiar dacâ lucrarea are loc doar 
intr-un colţ de film. Doctorul din Mere ro,u 
d~~mflâ ~~ vagon de jucării pneumatice 
N1c1 sceptici de bon ton, nici optimişti de 
plastic! Băieşu , Talos, Diaconu ne scot în 
faţă o minune mai grozavă decît mausoleul 
din Halicarnas: idealul credibili Prin gesturo 
de fiecare zi. împărţitorul de poame. biiialul 
în halat alb îndrăgostit de spttalul lui sătesc 
şi de o biciclistă pulsează în peliculă ln sala 
în lume o energie benefică. Ca şi Angela Eve: 
Sirbu. a lui Lucian Bratu şi a Dorinei Lazăr 
Angel• care mer~ m81 depste pe taxiul ei 
galben. 

Cu sprincenele ridicate într-un etern .ma 
m_ir"; clipind din pleoape ca un îngeraş aCum 
cazul pe horn. zimbind stingherit - stingh&­
reala heruvimului de serviciu care se scuză 
că n-a făcut el lumea. - Mircea Diaconu a 
făcut din ingenuitatea lui un scut. Ce zic eu 
scut? Adăpost antiatomic. Candoarea e la el 
forma - ba chiar formula - robustel li An 
gelul e. de fapt , un gladiator. Deşi nu prea 
vad regizorul care i·ar distribui în cuplu. Do­
nna Laz.ir - un au tip de structură . e re­
pl ica lui feminini. Pt!rsona;u1 ei n-are subso­
luri Ea n-are o tărie de buncăr. Blinda1ul e1 
este lipsa de blindaj-, este senzaţia de des­
chis. dacă vreţi .,de livadă" . în orice caz de fo­
inţă omenească. francă, luminoasă Q811&­
roasă nu numai mental. ci genetic. Fizoono 
mic aş adăuga. fiindcă „ii scrie pe fată" voca­
tia comunicarii: fosforescenţa tenului , frumu-

Meseria de cineast poate fumiza azi cele 
"!ai năstruş:.ni.ce trucuri optice şi efecte spe­
ciale. dar n1c1 Orson Welles daci ar mai tra i 
şi ar fi mutat la Buftea nu ar putea inventa 
~parenta inşefătoare a mersului de la sine 
Nu-i . vorba ci oriunde în lume. cineastul are 
nevoie de nervi de lier şi de forţă - lntelec-
1uală, dar şi fizică. - pentru a se impune so­
c1almente. pentru a convinge o întreagă lume 
.;a ..ideea merită", merită banii, merită cutare 
tparat, merită acest actor şi nu altul E vorba 
de calitatea celor care se bat ş1 se zbat E 
vorba de calificare, incepind cu elementara 
calificare de a da publicului filme care nu se 
uită pe loc, filme care nu se confunda intre 
ele. filme care ~ e o dorinţă nesăbuită? - sa 
Poată fi povestite unui prieten şi acela - e o 
utopie? - chiar să vrea să le vadă. 

Trecind de partea cealaltă a ecranului. pă­
râsim versantul voios şi intrăm in zona entu­
l•~smului mai puţin explicit. Aici, in mărun­
t a1~le maşinii de făcut filme, eforturile sint 
mat complicate, dar criteriile vorbesc de cn­
teriile, spectatorului, mai nete. Din punctul 
lui de vedere: cită nepricepere, atita pest­
m1sm. Cită competentă. attt, doar atft entu­
i:1 a c;m 
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e-a fost la Început? 
C vÎntul sau imaginea? 

Dacă la început a fost Cuvmtul PI nu s-ar 
fi putut naşte fără Idee, iar Ideea n-ar fi putut 
fi transmisă decit prin Imagini. Aşa incit, n-ar 
11 un neadevăr să spunem că la lnceput •fost 
Imaginea. Chiar şi după înlocuirea scrierii 
hieroglifice cu semne absolut criptice. comu­
nicarea a continuat , într-un mod tot mai am­
plu şi profund, prin desene vorbite. Descifrîn­
du-le, se ajunge de fiecare dată la idee prin 
imaginea compusa de cuvintele care. expli­
cind-o. o întregesc. Şi nu imagine statică, nu 
fotografie. ci o suita de imagini artistice de­
rulate pe aceeaşi idee, deci : filmul! 

Cel dintii film pe care l-am văzut a fost 
Iliada. Cartea mi-o dăduse învâţătorul meu 
de pe Coastâ, un sat de sub Parîng, în care 
cinematograful s-a aratat tirziu, printr-o ciu­
dată caravană ce strabătuse pină la noi dru­
muri de cimpie, de dealuri ş1 de munte. Şi eu . 
c111nd-o, aveam în faţa ochilor imaginile 
transmise de un aparat sut-generis, care mă 
uluia. Stăteam pe un scaun în tinda casei. cu 
soarele înspre râsarit şi înspre apus - reflec­
torul ce-mi aducea şi lumina şi umbra - şi in 
1oata această vreme pe Dealul Piriului de 
Dincolo - cum i-au spus oamenii uriaşei ri­
dicături de sub Pădurea cu Fagi - nu se mai 
aflau arbuştii ş1 potecile pe care le ştiam, ci 
scenele de crunta batalie pentru cucerirea 
Troie1. desfaşurate într-un ritm alert. mai alert 
chiar decit acela in care citeam. Fiindc8 gin­
dul o lua mereu înaintea vazului . iar imaginile 
se proiectau in aşa fel incit deveneam eu în­
sumi participant la luptă, dorind cu toată fi­
inţa ca victoria să fi foşt de partea eroilor iu· 
biti de creatorul lor. ln acest chip, Homer 
m1-a apărut ca cel dtntii cineast - şi de 
atunci. de asemenea. toţi creatorii de artâ ve­
ritabila, fiindcă e imposibil să gindeşti in arta 
inafar~ imaginii aflate intr·o necontenită m1ş· 
care. ln toată arta exista mişcare. chiar şi 
într-o statuie, mişcarea are loc tot timpul cit 
o priveşti, mişcarea în raport cu puterea de 
percepere. Clipă de clipă se deruleaza intr-o 
operă artistică imagini pe o idee. Oe fapt, 
aceasta şi este arta: o formă de comunicare 
(şi cea mai adincă şi cea mai omenească!) -
transmiterea unei idei în chip emoţional. Fi­
indcă nu există artă fără idee. Cînd sîntem 
dezamăgiţi spunem : frumos, frumos. dar 
unde e ideea? Şi ne dâm dejndata seama câ 
tocmai ideea e purtătoarea emoţiei - ideea 
transmisă prin imagini ce pot, d&-atitea ori, 
vorbi , parcâ, de la sine. Istoric, filmul s·a 
născut fără cuvinte. Dar ideea a existat de 
fiecare dată; nu cunoaştem pelicule fără nici 
un mesaj. în arta. o asemenea absenţă e im­
posibilă! Nu neapărat , deci. cuvintul ne duce 
la idee, astfel ca sintagma de la începutu l 
acestor însemnări nu-i doar o speculaţie Oe 
fapt, încercăm să desprindem o stare ce--ar 

părea încremenită , adică o impre1urare dm 
care nu s-ar putea ieşi. Spre deosebire de 
toate celelalte arte, filmul le cuprinde pc 
toate celelalte arte şi nu metaforic. Fiindca 
în mod real . la realizarea lui intra in JOC o su 
medenie de forme ale exprimării artistice, de 
la cea mai simpla - gestică, pină la cea mai 
complicată - literatură , actorie, pictură . arhi­
tectură, muzică , dans - totul într-un cadru 
mişcator în care acest tot interpretează un rol 
pe o idee. Şi astfel filmul ne poate apărea ca 
o operă a operelor. impunind (tocmai prin 
faptul că el capteaza celelalte arte) , o condi­
ţie paradoxala : atunci cînd, în sfirşit. ii vezi 
pe ecrane. să ai senzaţia că realizatorul e 
unul singur. Pentru că, fiind o creaţie colec­
tiva, filmul devine. intr·adevâr, o operă de 
arta numai dacă fiecare îşi contopeşte măies­
tria cu a celorlalţi Bineînţeles sub „bagheta" 
regizorului. dar toi atit de bine se ştie câ arta 
regizorală nu-şi poate atinge perfecţiunea 
fără deplinul concurs al celorlalte. Al celorlal 
te .-te, nu ne-arte! Căci in realizarea filmului 
se implică, in mod firesc, şi alţi indivizi care 
nu fac parte din echipa propriu-zisa . Produ­
cătorul, de exemplu. factor de decizie - con­
tribuţia IUi fiind, în sensul cel mai real. chiar 

Arta scriitorului 
stă 

şi în arta 
de a înţelege 
că partitura 

unui film 
e scrisă 

şi pentru solist, 
dar ~i pentru orchestră 

dec1s1va, dar necesară numai atunci cind att­
tudinea (favorabila sau nu) faţă de o sec­
venţa sau de întreaga peticulă este o atitudi­
ne artilllci. Adică, o atitudine prin care, 1n 
întregul proces de elaborare. ideea să nu fie 
despărţită nici o clipă de forma care o pro· 
pulseaza, aşa cum. dacă vrei să creasca, nu 
despar1i mugurul de fruct. Şi. astfel, parado­
xul condiţ1e1 dispare: opera elaborată în co-

„ 
1n u Universul muncii 

Spiritul 
de 

echipă, 

adică 

entuziasm, 
lectiv devine unicat purtind pecetea unei sin· 
gura personalităţi creatoare. Aceasta e piatra 
f1losofalâ, acesta e nodul gordian tăiat , in le­
genda. de întreaga oştire. dar cu o singu ra 
sabie şi în sensul izbinzii : sabia lui Macedon 
Shakespeare şi-a „ucis" eroii in acelaşi sens 
(el şi nu alţi colaboratori) şi tocmai de aceea 
vor trăi veşnic. 
Aşadar, Cuvintul sau Imaginea? Oricum ar 

fi fost începutul . cuvintele nasc imagini, iar 
imaginile - cuvinte, romanul e un film şi fil­
mul un roman (dintr-un anumit unghi de ve­
dere, chiar romanul poate fi considerat o 
opera colectiva, argumente ne-ar putea 
aduce cu prisosinţă prozatorii) . Cuvinte şi 
imagini, imagini şi cuvinte şi, la un loc. arta 
filmului care, dacâ in ordine cronologica 
este, intr·adevăr, cea de--a 7-a . în ordinea 01-
mens1unii şi puterii, impactului cu marele pu­
blic se află, fără îndoială, pe primul loc. F 11 · 
mul a devenit arta cea m~i populara, dar '" 
nici un caz ş1 cea mai facilă . O asemenea 
prejudecată se cere neapărat învinsă , fiindca 
ea este unul din principalele izvoare ale atitu­
dinii ne.tl1tice1 facile. 

Să-i dăm , deci. intiietate filmului, nu numai 
din pricină că at'it de tinâra artă îşi are răda­
cmi dintre cele mai străvechi in creaţia 
umană , ci şi pentru a mări respectul faţă de 
valoarea i ntrinsecă şi , implicit, faţă de minu­
nata sa forţă educativă. 

V•He BARAN 

documentaru I 

Iarna s-a oprit 

D 1n ce în ce mai puţin prezent ca modali­
tate a documentarului de a surprinde pe viu. 
la faţa locului. intimplarea, evenimentul, acct­
dentul - reportajul .Ja cald" care f-ăcea in­
c1ntarea altor decenii e înlocuit de formule 
101 mai savant elaborate, mai reci, mai inte­
lectualizate. Rămăsesem cu nostalgia genului 
cind, iată, intilnesc un clasic şi emoţionant -
prin ceea ce pune în cadru şi repune in drep­
turi - reportaj al momentului. „Momentu!" 11 
ind iarna grea de mai an, care a durat citeva 
luni bune şi in care, dacă era să stăm cu m 11· 

nile in sin şi lamentaţiile in glas, întrerupeam 
ta nivel continental, nu doar local, or_ice act1 
vitate cerind efort la -30° Celsius. ln filmu l 
fui Alexandru Orăgulescu t•m• •-• oprit I• 
Dunire difuzat în cinematografe. pe canicula 
(ca o r;,.,anşă?) eveniroentul ,)a cald" era fil­
mat pe viscol, cu mîini ihgheţate pe .seara~ ~i 
pe ţevile de sudat, în _plesn"! de .. ~nva) b1c1-
uind urechea şi resp1raţ1a, 1n v111Jt sinistru 
amestecat in coloana sonoră cu glasuri 
sparte de ger, comenzi scurte, şi detun.âturl 
prelungi de exploziv forţind gheaţa fluv1ulu1, 
gheaţă de peste 4 metri, obligînd·o sâ se su­
pună voinţei oamenilor de a înainta cu con· 
strucţia podului cel npu .c~ . două benz~. 

Totul începe molcom, 1d1llc, pe D~!la~ea 
cea blindă şi senină. in ritm de vals, ş1 1na1n­
teazâ odată cu iarna pe acel lstru îngheţat 
ce-a inspăimintat ş1 a fascinat imaginaţia 
unui Ovidiu, exilat la porţile îndepărtate ale 
Imperiului. Un autor mai livresc n·ar fi scăpat 
ocazia de-a însoţi imaginile moderne cu el&-­
giile în metru antic. Regizorul preferă faptul 
nud şi n-avem a-i reproşa decît ca nu-l ex· 
ploatează cu destul nerv - Tn filmare n mat 
înţelegem, la atitea minusuri de grade, dar 
măcar montajul imaginii putea fi mai precipt-

Respectul 
pentru meserie 

A venit de pe ţărmul Pontului Euxin 
purtind în privire eterna tălăzuire a ma­
'" · ridurile de nelinişte ale nisipului şi 
unduitoarea lunecare a pescăruşilor. 

A venit din locul de străveche stratifi­
care artistică unde şi astăzi se mai simt 
urmele unor mari civilizaţii . 

A citit şi a recitit cartea de nisip a na­
turii, la poarta care se deschide spre 
tainicul Orient. 

A înţeles ca nimeni altul sensul miş­
cării în desenul animat, făcind din ea 
un joc minunat. 

A lacul să inflorească mirific ecranul 
cu arabescuri cromatice de o luxurianta 
frumuseţe, culori care ne poarta cu gin­
dul la minunile ceramice din Samar-

1at, asemeni mixajul sonor, pentru a spori 
respiratia filmului şi reacţia spectatorului 
Reţinem cu admiraţie. cie asta dată fara nici 

o rezerva - numele autorului coloanei so­
n0re: Andrei Bretz, totodată ingeniosul aran-
1eur muzical ce prelucrează inspirat un vesel 
cmtecel de copii într-o ambianţă crincenă , de 
adulţi ce se luptă eroic cu natura. Şi o supun 

Ascenso ul 

La ce etaj locu1t1? Oe cite ort pe zi folos1ti 
ascensorul? Vă gind1\1 vreodat;'i de citâ oste­
neală vâ scuteşte acest prieten tăcut ş1 ne­
pretenţios, care vă dă mult şi nu vă cere de­
cit să-i deschideţi {ş1 închideţi) politicos uşa 
sa nu· i d~astat1 1ntenorul şi exteriorul, să nu 
faceţi imprudenţa de a lăsa copiii să călăto­
reas9a singuri ş i să anunţaţi - in caz de ac­
cidente - depanarea calificată . Urgenţa de 
ascensoare. Salvarea tehnică. Vâ cere prea 
mult, faţă de ceea ce va ofera: confort, rapt­
d1tate. hmşte. siguranţa? 

Şi totuş i.. . mai sint unii care ... pentru toţi 
foşti sau virtuali contravenienţi la legea ur­
bană a c1v 1lităţii , sint aceste imagint-avertis­
ment comandate studioului ,,Al Sahia" de be­
nef1c1ar, interprinderea . .Ascensorul". De fapt. 
beneficiarii sintem noi toţi care tragem con 
cluzn. l uăm aminte sa nu ... să nu ... să da .. s.1 
da 01dact1c? Desigur, cum altminteri se 
poate intocm1 un instructaJ al folosirii corecte 
a acestui m1Jloc civilizat de locomoţie? Ci'teva 
fotografii îngrozitoare de accidente din cauza 
grabei. a imprUdantei. a Ignorării Fegulilor de 
c1rcula\1e sus-JOS. Şi ca un leit motiv, chipul 
surizator al unui copil de pe afişul cerind 
„Prote1at-i-m1 viaţa!" A lui şi a noastra. a tutu· 
ror. Vorba unui inspirat titlu pentru filmele de 
circulaţie rutieră (tot lecţii instructive) „vâ im­
ploram. nu munţi!" 

„Toată ziua 1n ascensor/ ori mă urc, ori mă 
cobor ... "', sa pâstrăm cîntecul cu zimbetul pe 
buze, dar să folosim liftul cu toată seriozita­
tea 
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niversul filmului 
tezie prin spaţii 1magina1e. pllne de 
candoare; Şotronul, un foim de o mare 
frumuseţe , risipă de culoare ş i exube­
ranţă , un recital de animaţie totala. 

Laurenţiu Sirbu reuşeşte sa Iaca din 
fiecare film un spectacol audio-vizual. 
înzestrat cu simţ ritmic şi muzical de 
excepţie, el îşi conduce colaboratorii pe 
drumul cel mai bun şi obţine adeseori 
strălucite rezultate artistice. Muzica în 
filmele sale nu ilustrează, ci dialo­
gheaza cu imaginea. o redimensio­
neaza, iar zgomotele puncteaza suges 
tiv acţiunea . 

Filmele sale au, dincolo de reuşita ar­
tistica. o pregnanta substanţa morala 

Acum , cînd vechiul meu coleg de ar­
hitectura şi animaţie trece prin arcul de 
triumf al celor 50 de ani . el a început 
lung metrajul de animaţie Harap Alb 
care va încununa, cu siguranţă - o ca­
rieră artistică exemplară, pusă in slujba 
filmului românesc: 

Ion TRUICA 

Coloana sonoră 
a filmelor noastre 

a primit adesea 
o recunoaştere 

internaţională. 
Ar fi cazul 

să nu trecem 
prea repede 

peste acest „detaliu" 

kand ş1 Buhara, din lspahan şi ' siraz şi 
la miniaturile persane. 

L"ne e inginer 
de sunet 

şi ce vrea el~ 

atitea complicatu ? se intreaba vizitatorul. 
Raspunsul nu est~ ~hqr atit de simplu de 
dat, cu atît mai mult cu cu coloana sonoră a 
filmelor a evoluat necontenit, de la începutu 
rile cinematografiei sonore. cind se mărginea 
ta inregistrarea sunetului în momentul film ă­
rii , pinii astăzi , cînd impune o îmbinare art1s­
t1ca de elemente înregistrate şi alese cu grija 
Unele chiar sintetizate şi de foarte multe ori 
trucate astfel incit, combinate intre ele, să r~ 
dea operei de artă, care este filmul. atmo­
sfera dorită . Şi totodată . naturaleţe . De cele 
m 31 multe ori la vizionarea unui film. un 
... p~ctator neavizat nu urmăreşte, in mod deo 
sebit, coloana sonoră. avind aproape necon ­
tenit impresia că sunetul s-a înregistrat la Io· 
cui filmări i şi că i s-a adăugat doar muz ica 
Rareori observă cite un efect sonor. care i se 
pare adesea ca face parte tot din muzică. Lu­
crurile nu stau chiar aşa: Cu excepţia filmelor 
înregistrate in priză directă , pentru care se 
creează condiţii deosebite. la realizarea unei 
coloane sonore concură doar într-o mică mă­
sură element~e sonore înregistrate la fil­
mare. ele fiind. de obicei, improprii acestui 
scop. Fie datorită unor perturbaţii care polu­
eaza atmosfera sonoră , fie datorită faptului 
că elementele existente nu sint cele mai po­
trivite cu sensul şi stilul viitoarei pelicule. Un 
film de dragoste. ca de exemplu 0.d•llll• 
de dragoate,va utiliza cu totul altă atmosferă 
sonoră decit unul de război sau de luptă re­
volu\lonară. cum ar fi Zidul. Un film psiholo­
gic, Cluleer1••, nu va putea, nici pe departe. 
sa aibă aceleaşi elemente de ambianţă so­
noră ca o comedie, Pic.ii, de pildă. La toate 
acestea se mai adaugă problema zugrăvim 
unei anumite epoci dispărute (Mitici Popn­
cu) sau. uneori. chiar viitoare, - in filme de 
anticipaţie - care se poate rezolva doar prin 
i maginaţia operatorului. Nu odată zgomotele 
din coloana sonoră a filmelor au fost „fabri­
cate" la noi în mod sintetic - şi aceasta pe 
vremea cînd sintetizatoarete electronice nu 
existau. Dar chiar şi cind nu este vorba de a 
inventa sunete, problemele sint deosebit de 
interesante, multiple şi foarte variate. Pentru 
că prin ambianţa sonora se definesc mai bine 
locurile si situaţiile. se adincesc personajele. 

A dat train1cie imaginii prin desenul 
amplu , elegant , sinuos, savant dialog 
de curbe şi contracurbe. ca „ fiece val 
înfaşurîndu-se ş i desfăşurindu-se cu un 
ritm al lui", (Al . Macedonski) . 

Cine vizitează studiourile de la Buftea 
a1unge aproape inevitabil şi in sala de mixaj, 
o sală mare cit un cinematograf mediu. cu 
ecran panoramic, în care, pe un podium, se 
găseşte masa de mixaj. Un pupitru impresio­
nant care te duce imediat cu gindul la cabina 
de comandă a unei nave cosmice, cu peste 
800 de butoane şi comutatoare ce se uti li­
zează în 2000 de poziţii distincte, cu 290 de 
fişe pentru interconectarea diferitelor el e­
mente, cu o duzină de modulometre şi peste 
o sută de beculeţe colorate. pentru atenţ io­
narea operatorilor de sunet asupra unor co­
mutari de importanţă deosebită. Instalaţia 
dispune chiar şi de un mic creier electronic. 
Ce se lucrează aici 7 Cu ajutorul acestei in­
stalaţii , doi operatori de sunet, - de predi­
lecţie ingineri electronişti -. se strădu iesc să 
imbine in mod artistic multiplele ş1 variatele 
componente care vor constitu i coloana so­
noră a filmului ce se proiectează pe ecran. 
Componentele sint. generic. numai trei : dia­
log, muzică şi zgomote Dar. atunci. de ce 

A însufleţit întregul ecran prin anima­
tie totală. realizind o feerie caleidosco­
pica incintătoare pentru privire şi pen­
tru suflet . 

A realizat filme de referintă pentru 
animatia mondială. încununate cu nu­
meroase premii naţionale şi internaţio­
nale. 

Dintre creaţiile sale reprezentative. 
mai apropiate îmi sini cele patru filme 
cardinale: Umbra volnicului, o minunată 
ecranizare a unei legende româneşti in 
care elementele şi sugesti ile artei noas­
tre populare sini transfigurate artistic 
cu personalitate inconfundabilă ; Pulul, 
dupa Brătescu-Voineşti , în care inteli­
genţa artistică ş1 virtuozitatea profesio­
n ală se ingemăneaza in secvenţele ca­
derii fără sfirşit a păsării ; Fereastra, 
unde desenul animat ne poartă cu fan-

film şi educaţie 

O falsă opunere.: 
interpretare teatrală, 

interpretare 
cinematografică 

I ueea conform căreia ar ex ista două moda­
lltaţi de interpretare a unui rol dramatic o 
modalitate teatrală şi o alta cinematograf1 <;ă , 
a mai dispărut, aceasta spre binele ambelor 
genuri de spectacol, spectatorii singuri din­
du-şi seama cit de eronată era acea idee. 

Se pretindea - ş i unii mai susţin şi astăzi 
- că interpretarea in fi lm trebuie să fie fi­
rească, simplă , pe cind în teatru ... O judecata 
simplistă care ignora faptul că în teatru du 
existat dintotdeauna multiple modahtăti de 
interpretare în funcţie de modalitatea drama­
turgiei. în film, de asemeni. Importantă e şi 
pentru un domeniu şi pentru celălalt , integra­
rea stilului de interpretare in unitatea stilis­
tică a spectacolului, fle el de film sau de tea­
tru. 

Arta actorulu i este. mai presus de orice, 
arta compoz1ţ1e1.„ Filmul, spre deosebire de 
teatru, dispune de o gamă largâ de posibili­
tăţi pentru a compune un talent. Atunci cind 

~ rolul cere doar o prezentă fizică foarte expr1r 
sivă, mijloacele cinematografice iau asupra 
lor restul. Uneori rezună din aceasta ceea ce 
opinia publică şi, uneori, chiar şi critica de 
film considerâ o ,,performanţă interpretativă". 
Există în istoria filmu lui din orice ţară inter­
preţi cu mijloace modesle, care, puşi abil în 

valoare. au facut veritabile cariere cinemato­
grafi ce. dupa cum există şi mari interpreţi 
fani roluri de excepţie în cinematografie. 

Un ochi avizat poate deosebi, într-un film, 
marele talent de simplul farmec personal , 
aduse la aceeaşi cotă interpretatîvă. Un rol în 
film este rezultatul creaţiei tuturor comparti­
mentelor artistice şi tehnice. 

Se cunoaşte, mai mult sau mai puţin, im­
portanta decorului şi a costumului menite sa 
structureze mai bine un persona1. importanţa 
mach1a1ulu1 şi a luminii, i mportanţa dramatur­
g1e1 ş 1 a dialogului în primă şi ultimă inst anţa 

Dar se ignora faptul că, pe deasupra ş1 pe 
dedesubtul acestei dramaturgii, se insinueaza 
cu rol dec1s1v o alta dramaturgie, aceea a d• 
cupalului, acea artă a fracturării fiecărei sec­
vente in articulaţii şi accente. care poten­
teaza şi pun in lumină şi scenariul şi 1ocul 
octorulu1 Această artă a decupojulul esţe de­
terminantă pentru soarta f1 lmulu1 !?' regizorul 
care filmează fără nici o idee in această pro­
bl emă , punîndu-şi toate speranţele în ~o!1tai, 
se înşeală. Montajul este şi el o arta ş1 nu 
doar o chirurgie reparatorie. La montaj nu se 
1mn1t P rlnr.„ 11n material inform căruia 
trebuie să 1 se asigure o oarecare fluenta in 
povestire. Una din problemele cele mai puţin 
dezbătute în cercurile noastre profesionale ş 1 
in analizele de specialitate este tocmai 
aceasta. a decupajului, capitol atit de dehct­
tar, printre altele. în filmele noastre .• .Ara­
ta-mi cum filmezi un prim plan şi-ţi voi spune 
ce fel de regizor eşti" - ar putea suna un 
motto la un studiu privind arta regizorului de 
film. 

Din canonul acesta al decupajului regi­
zoral. nu se poate elibera nici un talent acto­
ricesc ş1 nici un talent scenaristic, oricit de 
mari ar fi ele. Mai precis. mei un scenariu 
bun ş1 nici un actor de talent nu au putut 
salva un film prost decupat in timp ce un de­
cupai făcut cu talent 'poate salva şi un sce­
nariu slab şi un actor mediocru. 
Dacă teatrul este arta actorului, filmul este 

arta regizorului. Cind noi. cineaştii , ne asu:. 
măm acest lucru t rebuie sa ne cutremuram 
nu de orgoliu. ci de responsabilitate. Ar tr• 

bui să ni se facă , pur şi simplu. frici 
Îmi vine mereu in minte, ca o exemplifi c .ue 

a celor de mai sus. filmul Tlll Eulentpteget al 
regretatului Gerard Philipe în pqstură nu nu ­
mai de actor. ci şi de regizor. lnconjurat dP 
cea mai prestigioasă echipă de colaborato11 .1 

vremii. filmul a fost un mare esec ;1rt1c;.1,r 
pentru ca avea de toate, dar nu avea ideea 
un ică, cea reqizora1J" r\lote comparrimiar:r ~ .i> 
beneficiau de prestatu art1st1ce 1mpres10· 
nante. O imagine foarte bună, dar în sine, de­
coruri excelente, dar bune în sine. „muzica 
bună" in sine. Nici o clipă ele nu se legau 
într~o idee. Rămineau doar strălucite r•presii 
f0rmale. Acsste categorii artistice nu Orv1ri 
cont&nut, decit priritr-un reuşit proces th sin 
teză artistică . ln cazul filmului lui Gerard · 
PhiUpe, t.ompartlmentele nu greşeau prin l r J 
darea sensului personajului sau ide11 filmului 
O regie ineficientă le-a pus însă in s1tuat1a sa 
nu funcţioneze. Există insă şi cazul in care 
Plementele sintezei artistice trag fiecare în 
altă parte. Este incredibil în ce măsură orice 
mică fisură, într-unul din compartimentele ar-
11stice, poate trăda rolul şi pe interpret. Oriei! 
efort şi artă ar depune actorul, personajul 
iese incoerent, derutant, inţerpretarea nu 
coagu[eaza intenţiile textului. ln acest caz se 
acuză , de cele mai multe ori, scenariul şi ac­
torul. Defecţiunile celorlalte compartimente 
trebuie să fie prea grave pentru a putea fi se­
sizate. Citeodată nici atunci. Dar ajunge ca 
lipsa de coordonare artistică intre elemene­
tele sintezei să fie foarte mică pentru ca fu­
ziune să nu aibă loc. ca şi în cele mai ba­
nale procese chimice. Sinteza filmului are. 
după cum vedem. şi ea chimismul ei. Numai 
că el nu se realizează numai cu profesion a· 
lism, ci cu un instinct pe care ne place sa I 
numim in fel şi chip, numai cu numele lui 
adevărat, acela de talent. nu. Talent care in 
seamna capacitatea de a construi filmul jÎ 
personajele lui ca o lume unitară, ca un tot $Î 
nu din fragmente livrate de către diversele 
sectoare artistice. Aceasta înseamnă transfor­
marea formelor artistice ale sintezei în conţi­
nut cinematografic 

M111Y1n11 URŞIANU 

se creeaza impresii puternice şi stari ps1t11r:e. 
deosebite. Alături de muzică şi chiar sep.u ar 
de aceasta. Utilizarea meşteşugita a unor r11i,'­
loace artistice ca simbolul, elipsa. tăcer ea. 
contrapunctul sonor dau sunetului de film 
certificat de element al sintezei creatoare. Nu 
puţine au fost cazurile cînd valoarea artistica 
a sunetului filmului românesc a fost recunos­
cută de înalte foruri de specialitate şi cele 5 
premii pentru coloana sonoră obţinute de 
operatorii noştri la diverse festivaluri interna­
ţionale (cel mai recent fiind pentru filmul de 
animaţie Gatlleo Gatllel) ş i numeroasele <1 1-
plome de onoare ş1 premii ACIN - ateMâ 
acest lucru. 

Oupa cum am aratat, elementele din ca• e 
se compune coloana sonoră , generic, sint 
numai tre1 : dialog. muzică şi zgomote, dar 
fiecare dintre acestea este. la rindul sau 
compus din sunete multiple, înregistrate se­
parat, care se îmbină sau se completează re­
ciproc. Adeseori două bucâţi muzicale se în ­
lantu1e intre ele: mai intii sînt montate fiecare 
pe benzi magnetice. încărcate în insta laţii se­
pS!dle de reproducere a sunetului, numite f ~ 
m hmugrafe, care pornesc odata cu imag1nu 
f1lrnulu1 din aparatul de proiecţie şi merg 
strict cu aceeaşi viteză ca şi acesta, răspun­
zind riguros comenzilor date de operatorul 
de sunet. Semnalele primite de la filmfono­
grafe ajung la pupttrul de mixaj unde opera­
torul , privind imaginea de pe ecran şi ţinind 
seama de celelalte elemente ale coloanei ser 
nore, filtrează şi dozează muzicile. realizind 
ş1 inlântuirea lor. Dacă, spre exemplu , este 
filmată o orchestră unde diferitele instru­
mente apar, pe rînd, în prim planul imaginii, 
muzica se înregistrează de la bun început pe 
mai multe piste ale benzii magnetice (cite o 
pista pentru fiecare grup de instrumente) 
pentru ca la mixaj sâ poată fi scoasă în ev1 
denţa, in funcţie de cerinţele imaginii. Tre­
buie menţionat că, în acest caz, filmarea se 
face după ce muzica a fost inregistrtă , utili­
zlnd procedeul numit filmare cu play-back. 

lată , deci. că muzica ocupa în procesul de 
mixaj 5-6 căi de sunet sau chiar .mai multe. 
La fel se întimplă şi cu dialogul. ln mod cu­
rent se utilizează şi pentru dialog 2-3 căi de 
sunet. iar pentru ambiantele de mulţime încă 
una-douâ căî. ln ceea ce priveşte zgomotele 
şi ambianţele din natură, în funcţie de carac­
terul şi complexitatea scenelor prezentat~. 
ele pot fi montate pe foarte multe benzi. ln 
mod obişnuit acestea ocupi mai mult de 
zece căi ale mixerului şi sini destul de freo­
vente cazurile cind cele 24 de căi ale instala­
ţiei abia ajung pentru paleta de sunete ce 
compun coloana sonorâ a viitorului film. 

Dar instalaJia de mixaj are o mulţime de fil­
tre speciale şi dispozitive electronice cu 
funcţii diferite şi complexe. cace modeleaza 
sunetele pentru a le face compatibile cu rigo­
rile impuse de tehnica redării sunetului în sa­
llle de cinematograf, de la banalul ecou, pînă 
la prelucrarea nuanţată a unor elemente ar­
t1suce. Pentru utilizarea unora dintre aceste 
d1spoz1tive nu exista nici un fel de instruc­
ţiun i. Ar fi prea ample ş1 . oricum, nu ar reu şi 
să epuizeze toate posibilităţile de utilizare c~ 
rezultâ din interpretarea logică a schemelo ..... 
electronice. Dar. mai ales, din ingenioz1ta~a. 
lalentul şi simtul artistic al inginerilor -- ope­
ratori de sunet. 

Inginer Bujor SURU 
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Sub semnul Festivalului 
national „Cintarea României 

• " 

Cineclub 
Lupeni şi Hunedoara 

Două strategii 
În aceeaşi 
Întrecere 

D eş1 activează în unul ş1 acel a~ ' 1ude1 in 
ambianţe industriale proxime. cam tot atit de 
vechi prin anii de cînd fiinţează şi la fel de t i­
nere prin cei ce le compun. cinecluburil e 
muncitoreşti „ Siderurgistul " Hunedoara ş1 
. .Amafilm" Lupeni - ca două case ce se res­
pectă - au profiluri şi chiar strategii de lucru 
distincte. 

Distincte, dar deloc simple şi fără a d~ 
curge automat din specificul profesional al 
loculul de muncă. Ba, la prima vedere, li&­
care dintre cele doua centre cine-amatoare 
pare să rezerve celuilalt genul de filme pe 
care ne-am aştepta să...f cultive cu prioritate. 

in Valea Jiului, unde toate semnele vazutP 
ş1 nevăzute trimit la forajul in roca emina­
mente reala dm adincuri. cineclubul minerilor 
din Lupeni işi fixează drept obiectiv filmul dt 
ficţiune şi organizează, primăvara, un con­
curs cu aceasta titulatură , pentru cineamato­
rii din întreaga ţară tentaţi de imaginaţia şi 
fantezia artistică . Pe Valea Cernei, la Hune­
doara. unde materiile prime ale Lupenilor ş1 
altor subterane sînt distilate în jocul secund 
al furnalelor. iar privirile atrase de iniltimea 
acestora. cineamatorii din localitate şi cei ce 
vor să se ia la întrecere cu ei , într-un concurs 
de toamnă , au o deviză strict realistă : omul •i 
productla. 

Este de la sine înţeles insă că una dintre 
stâruintele de căpetenie ale susţinătorilor fii · 
mului de ficţiune. ca şi ale celor ce urmăresc 
omul în relaţiile de lucru. este să nuanţeze 
sensul acestor preocupări complementare ~ 

Nu ştiu daca e bine. nu ştiu daca nu e 
bine. dar filmele noastre, am impresia, ce 
spun eu? am certitudinea!, pornesc în mate­
rie de limbă spre realitate. nu de la realitate. 
Cu alte cuvinte, între diferitele moduri (= mo­
dele) de a se vorbi în contemporaneitate, 
exista şi unul cinematografic. Există o cine­
Jimbă. Se poate face o descriere? se poate 
încerca, oricum. 

Luind-o cu pedanterie. observăm . în primul 
rind, ca modul cineamtografic de vorbire. la 
lei ca şi modul tv de vorbire, se bazează pe 
mimesis. fiind, esenţial, o imitaţie. Imitaţia 
unet plauzibilitaţi a unei verosimilităţi , a unei 
ficţiuni pînă la urmă, în cea mai bună des­
cendenţă a unui concept aristotelic renovat 
Asemanarea se opreşte insă aici : într-un caz 
f1cţ1unea este preponderent documentara. in 

i ată-ne, as1fel. la Lupeni şi Hunedoara; în c•a· 
sica dtsp .• .rt ă a fondatorilor cinematografului 
- Lum1ere şi Meties - în care fiecare urmaş 
pledeaza oarecum viceversa. dar cu to111 fr uc­
tuos : pentru un film de ficţiune inspirat din 
realitaţile lumii noastre si pentru un realism 
m care omul să primeze . 

în noua ediţie a Festivalului naţional 
„Cântarea Romăniei" . tocmai lansată. avansul 
c deocamdata de partea celor de la Lupeni. 
care serbeaza 20 de ani de la înfiinţarea cine­
clubulw. Aici a avut loc, în luna mai. primul 
concurs interjudeţean din faza de masă a 
ediţiei a VI-a a Festivalului, urmind ca în oc­
rombrie sediul întrecerii să se mute la Hune­
doara. după ce va mai fi trecut prin alte ju· 
deţe cineamatoare. 

Palmaresul publicat alături - stabilit de uo 
jur1u sub preşedinţia regizorului Andrei Blai<" 
- ofera satisfacţia unei largi evidenţieri a ci­
necluburilor ciştig3toare, în acest prim con-­
curs din noua serie. iar acolo unde este cazu 1 
ment1oneaza ş1 numele pr1 nc1pahlor realiza­
tori ai peliculelor. E o inovaţie. intrucit acf>~: 
11p de palmares înlocuieşte obişnuinta listelo r 
de titluri şi titulaturi întocmite alte dăţi cu Sl•­
gestia involuntară că filmele de cineclub ar f i 
opera unor anonimi. 

Anonimatul nu maî rezista. in mişcarea 
noastră de cineamatori, fiindcă infuzia de 1i­
nereţe pe care o constatăm pretutindeni e 111-

soţ ită de un spirit novator imposibil de aco ­
perit sub un titlu generic. Acest spirit poartă 
de fiecare datâ un nume. un tandem de nume 
sau semnul unui flux colectiv, şi el individua­
lizat, de cele mai multe ori prin nume noi. Tf­
nerii cineamatori, mulţi aflaţi la primul lor 
film, domină partea de sus a palmaresului 
nostru . Mihai Vasile - regizor şi scenarist -
şi Florin Andreescu - operator şi camer~­
man - de la Casa de cultură municipala din 
Piteşti , Mihail Crivăţ şi Dan Pleşoianu - cu o 
diviziune similară a muncii la „Ecranul util" 
Bucureşti - sini debutanţi. Prin ei şi a11I 
citiva - inclusiv coledivul cineclubului org• 
nizator - concursul de la Lupeni a învins de­
taşat riscul de care ne temeam cel mai mult~ 
vechea înţelegere a „filmului de ficţiune•· ca o 
înscenare de platou, mimînd tehnicile lucru­
lui cu actorul şi ale dialogului de teatru. în 
conditiîle în care filmarea sincron nu e inc& 
posibila in cinecluburi. 

Amb1ţ1a creativităţii originale - dincolo d(· 
!i.Oluţ1a filmului utilitar. documentar sau re 
portericesc - işi află un făgaş mai propic€' 
Je afirmare prin iniţierea treptata in tainele 

t ransfigurării realului. Dintre filmele premiate. 
H ş 1 Joc de cuburi apelează la formula acce­
sibila şi eficace a eseului metaforic sau para 
bolic, pe temele atit de generoase ale Anulu i 
i n ternaţional al Paci1. iar Memento este un 
concludent exerciţiu al contemplaţ iei . pri n 
obiectivul aparatului de filmat . în faţa naturu 
rurale şi a lumii satului (.Adu-ţi aminte .. · 
Este aptitudinea meditativă , starea fertila du1 
care se poate hrăni ficţiunea cu virtuţi art1s· 
t1ce, cum e, în acest ultim film. sugestia inqe­
„ ,oasa a unui personaj care deocamdata hp 
seşte dtn cadrele rurale contemplate: cu m 
oana de la fintină. lingă care nu e nimeni 
mişcata doar de vîntul serii. Sintem pe pragu l 
care separa şi uneşte realismul cu imaginaru l 
- detaliul şi ideea - adică pe drumul cel 
t'wn 

Vale<lan SAVA 

Palmaresul 
celui de-al cincilea concurs al filmelor 
de ficţiune din cinecluburi - Lupeni 

798/'i 

Premiul pentru col m.i bun film: . H, de la 
Cineclubul Casei de cultura mun1C1pale din 
Ploieşti , în regia lui Mihai Vasile. 

Premiul 1pecl81 .i jurtulul: Joc de cuburi -
colectivul Cineclubului . .Amalilm" Lupeni. 

Premiu! pentru r99le: Mihai Crivăţ, de la 
„Ecran-util" Bucureşti . pentru Nocturni şi 
Memento. 

Premiu! pentru lm99lne: Dan Pleşoianu, 
pentru Memento. 

Premiul pentru Idee de 1cenerlu, ex aequo: 
Schija, de la Cineclubul Casei A.~matei _din 
Pileşti şi Etalon, de la . .Atelier 16 - Slintu 
Gheorghe. 

Juriul a acordat,deasemenea. prem11 ~p e-. 
ciale si menţiuni cinecluburilor din Mangalia. 
Tirgu Mureş, Craiova, Broşa, Reşiţa ş i Cim­
pma. 

limba românească în filmul românesc 

Imitaţia unei plauzi'bilităţi 

celalalt caz preponderent artistica Diferenta 
spec1t1ca o dau nu atit mijloacele, cit scopu­
rile. 

Oe aceea, şi în al doilea rind. cinelimba po­
sedă un bagaj lexical considerabil J!'Bi bogat 
mai divers. mai colorat. Fondul sau de cu­
vante nu e nici fix, nici dispus in structuri 
imuabile. fără a fi, totuşi, liber de orice purifi­
care: sita are însă ochiurile mari. Mai mari, 

Un co·autor: 
distribuitorul 

01stnbu1torul se considera el însuşi ci­
neast, impartăşind soarta fiecarui film în 
parte, alaturî de autor, cind e vorba de u~ 
111m romanesc, ca unul dintre colaboratoru 
rPg1zorului - cel mai direct asociat cu final't­
tatea operei cinematografice. Iar daca pnn 
„operă" înţelegem actul de cultură şi educa 
ţ i e ce da sens productiei de filme, distribuito 
rul devine implicit un co-autor care, pe cit i~1 
impune să ramină în spatele reflectoarelor . 
pe atit se obligă să fie inventiv şi eficient. 

Uria dil'llre ma<1lfes1ărHe aces1ui cre2. neafi­
şat - un crimpe1 dintr-o suita - a putut fi 
consemnată recent in ziarul local din Deva. 
sub titlul „Un Erou al Muncii Socialiste -
erou de film". Micul eveniment aproape coti­
dian s-a consumat la cinematograful „Mo­
dern" din Hunedoara - · un cineamtograf cu 
mai multe săli suprapuse. construit din initia­
iiva şi cu contribuţia locuitorilor oraşului -
unde. alături de filmele de lung metraj ale 
~tuc;Uourilor profesioniste. am luat iniţiativa 
de a proiecta un mai vechi scurt metraj al ci­
n~clubului „Siderurgistul". El se intitulează 
Dac - „ fl la furnale ... şi a fost vizionat în 
prezenta celui care a inspirat acest portret ci­
nematografic - oţelarul Nicolae Marculescu. 
Alaiuri de erou s-au aliat regizorul Ion Po­
pescu Gopo, preşedintele Asociaţiei cineaşti-

. l()f' şi Marin Stanciu, director general al Cen­
tralei „Româniafilm„. ca participanţi la spec­
tacolul de încheiere a Lunii culturii cinemato­
grafice hunedorene. in cadrul noii ediţii a 
frstivalului naţional „Cintarea României''. E o 
iaţa mai puţin cunoscută a distribuitorului de 
1llme, in care s-ar recunoaşte cite ceva din lt-­
nille de portret ale multora dintre lucrătorii şi 
<"Olaboratorii intreprinderii cinematografice a 
judeţului nostru, fie că s-ar numi Gheorghe 
Oobrescu, şeful biroului Reţea-difuzare-pro­
pagandă. fie Ovidiu Balog, administratorul c~ 
11ematografului „Modern ", profesoara Ma­
riana Raţ, directoarea Casei muncipale a pio­
nierilor sau ing. Ileana Popa, şefi de sector 
la Comitetul municipal de partid. 

prof. Emerlc HOROVITZ 

director al Tntreprlnderii cin&matograf1ce 
a judeţului Hvreaoara 

creeaza Standardizarea discursului duce la 
S1andard1zarea personalităţii. . 

4 

Oacâ nu oricine poate spune orice, m 
schimb toţi pot spune la fel . Diversitatea l&;X~ 
caii este infrîntă de uniformitatea convent1ei 
in filme se vorbeşte ca-n mme: o limbă de 
plastic, de cetuloid, îmbinată , combinata . 
scenografică, machiată. pirotehnica ş . a .m. d 
Este o cinelimbii. un produs care. asemenea 
personajului urmuz1an lsmail, .,inainte vreme 
cr~ştea şi în Grădina Botanică. ier mai tirziu 
-l raţ1e progresullll ştiinţei moderne, s-a reuşit 
sa se fabrice unul pe cale chimici, prin 
~yntheză„ . Prin syntheză! Şi . poate, ar fi tim· 
pul ca filmul să se reîntoarcă, din punctul de 
vedere al limbii - în grădinile publice, pe 
stradă, în aer liber. Măcar pentru a lua o. 
probă de microfon. Pentru comparaţie. De ce 
nu? Să se mai pornească şi de la realitate. 
Măcar cfteodată, de nu întotdeauna. 

MlrcH IORGULESCU 

Scrieţi.ne repede 
pentru 

Alman ahul 87 ~ Această zestre lexicalâ este dispusă în re­
gistre sau în dosare: solemn. patetic, sent i­
mental, pitoresc - şi alte citeva. nu prea a.------------------11 
multe. Natura unui film determină Implacabil 
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natura registrului lexical utilizat , de aceea Cu· 
vintele sint cam aceleaşi in filmele ce aparţin 
aceleiaşi categorii tematice. Funcţionarea 
acestor standarde pare implacabilă, deşi 
unele variaţii există . 

De aici decurge importanta rostirU: a vorbi­
r.jrului a actorului care spune cuvintele. Cine 
dr put0a contesta existenţa unei specializâri , 
d monoculturii în alţi termeni, în filmele noas­
tre? Actorul e potrivit nu cu un _rol, ci cu un 
discurs: o metodă infailibilă . Indiferent de fil­
mele in care apare. indiferent de cine este re­
gizor, indiferent de scenarist. un ador. cu 
personalitate reliefată va ~v_ea parte nu~a1 de 
.1celaşi discurs. El e o rot11a, un şurub mtr-un 
mecanism care şi-l subordonează . Daca s-a 
discutat atit de mult despre inexistenta unor 
fi lme care să conserve amintirea unor man 
actori care nu mai sint, s-a omis, totuşi, sa se 
şpună care era cauza reală: utilizarea lor 
sirict funcţională. O retrospectivă cinemato­
grafică Toma Caragiu de acum cîţiva am. 
spre exemplu, evidenţia pinii la . exasperare, 
acest proces. Fiind mereu funcţ1onal1 mam 
actori devin unidimensionali. Ei slu1esc Nu 

Noua formula a „Curierului ·· no>t•u 
- care şi-a găsit un spaţiu mai larg. 
mai bogat in ,,Almanahul .' 86"şi in „Ma­
gazinul estival " sub _ titlul „Revista 
spectatotilor care nu s1nt numai spec~ 
tatori" - a primii. din cite am putut c1t1 
in numeroase scrisori, aprobarea c1t1-
torilor noştri. Fireşte că ne bucurăm ~i 
că vrem să dăm, in continuare, publi­
cului cuvintul in următorul nostru al­
manah, la sfirşitul anului, conform tra-
diţiei. . 

Aşteptăm, deci, pină la 20 septembri.e 
1986, corespondenţele tuturor cmef1h­
lor ale tuturor celor care urmăresc 1&­
nomenul cinematografic românesc, in 
primul rind, precum şi ale celui de peste 
hotare. . 

Solicităm păreri cit mai atent gind1te, 
cit mai clar redactate, cit mai serioase, 
oricit de variate. şi, bineînţeles. oricit 
de personale. 
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medalion . · 

Era dintre artiştii 
care nu se tem de ei inşişi 

Nu m-am gindit vreodată ca voi asista la 
o retrospectivâ Mirel llieşiu , fira Mirel ll 1 eş1u 
lingi noi, în sala Cinematecii. Era dintre ar­
tiştii care nu se tem de ei inşiş1, căruia ii pia­
cea întotdeauna autocontemplarea. nu prac­
tica falsele modestii şi asceze. nu delira in 
faţa geniului său. dar era generos cu el în ­
suşi, precit era cu ceilalţi . l i plăcea să se uite 
in oglindă . să se aranjeze,să se asorteze, să 
se îmbrace curat. potrivit şi cochet. Pentru o 
asemenea retrospectivă ii văd şi azi cum ar fi 
ieşit din casă , bine pus la punct. de la cra­
vată la ciorapii atent aleşi din ciorapotecă .„ 
Nu ştiu dacă în luna mai '86. întrebat ce se­
lecţie ar fi preferat dintre documentarele sale, 
care trecuseră de o sută , s-ar fi oprit la aces­
tea, cele privite de noi cu o inimă strinsă şi 
cu un ochi mârit de durerea unui an întreg 
petrecut fără prezenţa lui ,.formidabilă ". ln ce 
mă priveşte. în primele momente, am avut un 
apăsat sentiment al insuficienţei, al unui por­
tret neîmplinit, fiind mai cu seamă şocat de 
absenta filmelor lui de şantier, de Bicaz. de 
Reşita. de Anina. unde ochiul lui adusese o 
lumina inconfundabilă ca poezie şi tandreţe 
asupra cotidianului. asprimilor. caznelor ş1 
cazanelor, fie ele ale Dunări i, fie ele ale oţe­
lăriilor . Mirel llieşiu n-a făcut nici aici nimic 
de mintuialâ, n-a fost ,,rece" in preajma lami­
noarelor. inspiraţia lui nu şi-a permis ,,acte 
de serviciu" în faţa betonierelor sau fabricilor 
de ciment. Curăţenia lui - de har şi morală 
- a străbătut toate noroaiele şantierelor ~i 
din băltoacele lor a cules citeva stele adevă­
rate, fără de truc sau fals. Ar li murii nu de 
inimă. ci de fals ... E o întreagă perioadă de 
gn - de stralucire a griului. cum ar scrie An-

dre1 Pteşu - care a lipsit in retrospectiva 
aceasta. $1 fără acest gri al materiei. de undP 
un1,1„ picturii? 

Dar după această îndoială asupra acurate\11 
retrospectivei, am început să mă impac din 
ce în ce mai bine cu ea. ajungind azi s-o elo 
giez pentru forţa cu care a pus în valoare un 
sentiment pe care eu însumi nu i-l bănuiam 

· atit de dezvolta~ pe cit a devenit prin legarea 
Clntecelor Ren„terM ş i a tapiseriilor din Cu· 
r•jul m•rllor sp•ţH de bocetele din Mare• tnt­
cere ş i contrastele din Concer1o groaso duse 
pină la humorul din portretul lui Dan Hat­
manu sau a unor ilustrate de „belle epoque · 
bucureştean. llieşiu . .murea" după un montaj 
inteligent şi retrospect iva asta unilaterală în 
bleu şi roz se constitu ia într-un involuntar 
montaj aJ unei surprinzâtoare calităţi : teatra li­
tatea cinematografului şi a persoanei lui Re­
pet: n-o bănu iam atît de expres ivă , atit de ;n­
tensi, atit de sincerâ. Era, de fapt. un cineast 
1nnebunit de teatru, de sentimentele scenei, 
deci de decor, de costum, de mască. de 
spectacol. Cele mai bune realizări, în acest 
sens, rămin bocetele dansate de Miriam Ră­
ducanu şi acel Concerta grono în care un 
meci de box şi convulsiile lui se interpătrund 
prin Haendel cu mişcarea aceleiaşi inegala­
bile tragediene a dansului care e Miriam Ră­
ducanu. Nimeni, la noi, nu a realizat o ase­
menea sinteză de violenţă şi muzică, de săl­
baticle şi uman; sini realizările lui de sus, de 
sens superior, in captarea acestei drame a 
1 eatralităţii niciodată retorice ci intime, cit 
mai Intime. Era pasionat de foaiere, de culise, 
de vernisaje, de orgi de lumini. de încadrarea 
'" spaţiul unei scene, - şi singurul lui metrai 
mediu 1ucat, un fel de „Noapte la opera·· cu 

in „imperiul semnelor" 

„ Se ;aspindise zvonul că pe chei a apctrut 
un personaj nou : o doamnă cu un caţei". Aşa 
începe nuvela lui Cehov cît şi pelicula lui 
Heifit realizată în 1960 cu Il a Savina şi Al~ 
xet Batalov, actori mult md1 bitu! cu noscuţi 
decit Anna Sergheevna von Diederitz şi 
Dmitri Dmitricl Gurov. adevăraţii (considerind 
adevărat ce se petrece în literatură sau fil m) 
eroi. Din punct de vedere al ,Jmperiului sem­
nelor". ne interesează citeva mici detalii. 
care. iată, la o vizionare/lectură plurală ne r~ 
levă semnîficatii noi. 

Altfel ne putem întreba in continuare de ce 
tot „tănjeaşcke şi boleaşcke" un bărbat .,de 
mai puţin de patruzeci de ani" ce „îşi făcuse 
o idee foarte proastă despre femei ", la t inăra 
soţie a unui oarecare funcţionar de stat care. 
să recunoaştem, nu ,ţupe gura tirgului" prin 
nimic ieşit din comun. Jună. sensibilâ, fru­
moasă, ispititoare şi nefericită . Dar ce, numai 
ea are aceste calităţi? De ce atunci un soi 
aparte de freamăt in rindul cinefililor? Prin ce 
anume continuâ să „ farmec e" t1 m 1da 

Doamna cu caţelul" într-o epocă agitata o~ 
Rambo ş1 Mărgelatu, Vandana sau Luicu Zo · 
bar? Cum e posibi l ca un subiect mai mult 
decit banal, un oarecare, ba chiar incriminat 
de morala strâmoşească. adulter, să nu re· 
volte, irite sau indigne ş1 să găsească înţele­
gere ta destui ş i destule ce lăcrimează făr~ 
nici o jenâ. 

Cu ani în urmă. un cronicar bucureştean 
incer-ca să convingă ,,publicul cetitoriu" cA 
destinul a doi tineri şi frumoşi protagonişti ai 
unet iubiri neîmplinite din Elvira Madlgmt nu 
putea fi altul, din moment ce nici unul dintre 
ei nu (mai) avea slujbă (?!). Semnul întrebă ­
rii. c;t şi cel al exclamării, se adresează celor 
car!' cunosc suedeza peliculă - nici o legă­
lura cu Chibritul auedez, o altă cehoviană is­
rorie de amor unde (iar) doi amanţi ,,nu lu­
cră" doişpe cu douăşpatru (.,ea" fiind o 
casnică , dar soţ ie de procuror, ,,el" un scapă­
tat rentier de provincie) . Sigur că activital e.J 
de peste zi ar fi putut da un nou orizont valo­
rilor de sentimente ce nu-i lăsau în pace. dv 
pentru noi acest ,.palier de idei" ne ofera sur· 

„ Locul lui prererat: 
ma-.a de montaj 

ion lancovescu, chiar daci plin de sttngăcii 
i~ dă fiorul unei mărturisiri inocente: un coµil 
şi un bitrin se joacă in sala unei opere. dan ­
sind cu candelabrele, după ce au atins, evla­
vioşi, manetele unei orgi de lumini: e imposr­
bil să nu legi această mişcare pioasa de 
grandoarea cu care tapiserii vor înălţa in 
foaierul Naţionalului opera lor, ca o orgă a 
tuturor artelor. ca o pinză pentru corăbiile tu­
turor art iştilor . Cu vremea. simţul acestei 
mascate teatralităţi s-a rafinat (poate şi sub ­
ţiat ... ) înspre pictură. Dintre filmele lui de artll 
consacrate pictorilor, retrospectîva ne-a dat 
doar un portret Hatmanu. plin de humor ne­
gru. gri. roz. alb ... Există insă un portret al lui 
ll1eş iu tacut de Hatmanu. E tot ce-am vbzut 

prize. Ce spune textul lui Cehov: 
„Gurov povesti că el e din Moscova, ci 3 

făcut studii de filologie, dar acum e funcţio ­
nar la o bancă; clndva îşi pusese în gind să 
c1nte într-o trupă particulară de operă, dlfr 
pină la urmă se lăsase păgubaş; că are la 
Moscova două rinduri de case ... " 

lată ideea care ne urzică: nu cumva un po­
sibil destin de „cultură mare" , frint. ii arunca 
pe .O.O. Gurov în tagma oamenilor de prisos? 
Oe la Auerbach şi Eichenbaum, pină la Wila­
mowitz-Moellendorl şi retur, filologii au jucat 
un rol de seamă în circulaţie ideilor şi senti­
mentelor nobile, ca să nu mai vorbim de în­
t reţinerea „focului sacru" al literaturii. Şi nu 
de puţine ori, tot ei au fost cei care au zgin­
darit gindirea leneşă şi llncezeala intelectuala 
a unor epoci. Şi atunci ne intrebâm iar. nu 
este malentendu-ul lui Gurov unul existenţial 
'i' nu do• afectiv-erotic? Nu avem d&-a face 
cu drama unei acute lucidităţi - ce altceva 
1 eprezintă şi doctorul Reghin din .$alonul nr 
6"? - şi a unei obscure aşteptări? Un ina 
daptat, infrînt in idealuri. refuză , dar şi ac­
ceptă, în acelaşi timp, slujba, colegii, priete­
nii, soţia şi restul familiei care-l agresează ş1-i 
.conştientizează" propriile laşităţi, cum să nu 
realizeze adevărata dimensiune a vieţii lui de 

.cetăţean onorabil"; e un neinteles, nu e doar 

.spleen" şi ,,plictiseală" , ci o dedublare tra­
gică. .Sotul meu este un om cinstit şi bun, 
dar e o slugă", ,,Doream să trăiesc! Sa 
traiesc! Să trăiesc"... „Gurov se gindea ca 
dacă adinceşli bine lucrurile, totul pe lumea 
asta este minunat, totul afară de ceea ce gin­
d1m şi tacem noi, oamenii, cînd uităm de ţe-

mai corect despre cineast la capatul tuturor 
perioadelor sale: un „Mirel" grav, ridat, fara 
cochetărie, demachiat. demascat. deposedat 
de adolescentă. infrigurindu-te prin cruzimea 
pictorului cu care cineastul a rîs împreună . 
Ultimul lui portret, după cum ultimul său film 
a fost despre Teatrul cel nou din Brăila (nici 
el Inclus în retrospectivă) . Să existe un har, 
chiar în imposibilitatea de a imbră~,a opera 
fecundă a unui artist? Cind e artist, da 
Aveam o vorbă cu llleşiu, cind pariam la 
curse, cind plecam în documentare, cind 
prospectam nave şi plute: ,Jucătorul bun răz­
beşte" . E. fără indol ală, cazul lui. 

R.clu COSAŞU 

lurile supreme ale vieţii cind uităm de demm­
tatea noastra de om". lată trei mărturii (Anna 
Sergheevna. Gurov şi Naratorul) ce ne intro­
duc intr-o nouă (posibilă) perspectivă anal i-

~~~;~i ~d"u0~~8;,es~~;i~~· g~:;;m~~ ~~8'86i1! 
rin - eroi ai literaturii mari. dar şi ai marelui 
ecran-laolaltă, într-o nouă ipostază ce prefi­
gurează viitorul erou înstrăinai de tip Meur­
sautt (O felie de pepene mincată „ încet, fără 
grabă", în timp ce „mărturisirile atlt de neaş­
teptate şi nelalocul lor ii enervau după clipe 
presupuse de „tandreţe" - cuvintele trimit 
direct la ,insensibilitatea" eroului camusian, 
căruia I 5e va imputa prezenţa, alături de o 
tinără femeie pe plajă. cit şi vizionarea unul 
film „cu Fernendel" a doua zi după moartea 
mamei). Sint .,detalii" care adunate pot să 
conducă la un astfel de portret ,,monstruos". 
Dar Gurov nu e un Sislf fericit : el mai aş­
teaptă ceva. Ce anume? Filmul lui Helfil nu 
dă răspuns şi respectă această ambiguitate 
cehoviană, fără să ofere soluţii cinematogra­
fice ,,happy end"-iste, păstrind farmecul unui 
mister Interpretabil; iar un anume bovarism al 
imaginii ne îndreptăţeşte să ne întrebăm dacă 
post-eellowl„lam nu ar putea fi o formulă 
mai adecvată pentru poabnodemlamul atit de 
des invocat. 
~· cu ciţelut rămine să fie iubită în 

continuare: şi poate chiar este, altfel nu 
ne-am intowce la nuvela lui Cehov sau la fil­
mul lui Heifiţ, cu nealterată emoţie. 

Beclros HORASANGIAN 
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Cum imi petrec zilele in muzee ş1 serile 
in teatre, nu mă pot angaja şi in cunoaşterea 
peisajului cinematografic londonez, deşi 
unele filme sint ademenitoare. Un muzicaJ, in 
care protagonişti sint Cliff Richard şi Lau­
rence Olivier (in această ordine pe afiş) , pare 
sa aibă mare priză . în una din sălile centrale 
Noaptea. la televiziune. văd pelicule vechi. 
celebre, cu chipuri bine cunoscute - Hum­
phrey Bogart, Sidney Poitier. John Gielgud 
Charles Vanei - sau, pe alt canal (oferta ho­
telului in care stau), un serial de aventuri fan ­
tastice de un ridicol absolut. 

Primesc, însă , cu plăcere invitaţ ia de a vt­
zita Institutul Britanic al Filmului, care e ar­
hiva naţională engleza E situat pe Charing 
Cross, o stradă animata. ş1 are o intrare mer 

··tV·· 

I mprevizib1 iul şi sinceritatea au fost pune· 
tele tari ale filmului corean Drumul Persan a 
jul central - o femeie frumoasă , o şoferiţa 
cu o viaţă plină de evenimente dureroase pe 
fundalul războiului crud. Interesantă este ol). 
stinaţia cu care scenaristul ii refuză acestei 
femei orice strop de linişte fericită : mama i1 
moare. secerată de o boală contagioasă , so­
ţul dispare în război. după ce n aşteaptă cu 
înverşunare ani de zile, în fine ii regăseşte 
căsătorit şi cu copii• datorită unei neinţel• 
geri. abandonată de un virtual iubit (Ciol Su 
de ta .Proiectări") ea işi concentrează pute­
rile asupra băiatului ei, ln Ho. care tocmai 
cind îşi termină strălucit studiile şi e în pra­
gul însurătorii cu o fată de treabă, moare stu­
pid incercind să salveze pe cineva de la înec. 
într-un parc public. Şirul de infringeri îşi gă­
seşte alinare şi consolare în realizarea prof• 
sională şi intr·un puternic crez politic. 

Din aceeaşi categorie tematică făcea parte 
şi Dourul 11-tru. producţie a Studiourilor 
din R.P. Chineză în regia lui Liang Tingduc. 
De remarcat felul in care realizatorii ştiu să 
folosească pedala sentimentelor părinteşti 
pentru a nuanţa liric o acţiune. 
Două filme antologice din colecţia dedicată 

.1ăzboiului doi": Chela cifrului (faimosul atac 
de la Pe•I Harbour, lovitura cea dură dală 
de japanezi americanilor şi anunţată , trîmbi­
ţată orgolios cu Toral Toral Tor•I - peste 
care, paradoxal. pluteşte amintirea cuvintelor 
spuse de împăratul Japoniei : .,Dacă toţi o• 
menii sint fraţi , de ce vinturile şi valurile sint 
atit de zbuciumate"?) şi Strailagema, un film 
de tactică şi suspans petrecut în preajma To­
brukului. cu un Burton formidabil, ca totde­
auna, într-un rol de mare finele. 

Dintr-o cu totul altă categorie de filme fă-

OOO de filme 

dcsta care nu te lasa deloc să ghiceşti mult 
mea birourilor ş1 nici sa presupui ramificatel1· 
suosoluri cu depozite. Domnul Tony Sm1tt , 
un bărbat pe cit de tinăr pe am de cărunt . 
mobil, locvace, cit se poate de gentil, ne in­
troduce in dispozitivul instituţiei, după ce 
aşează pe masă, la indamină , un vraf de cărţi , 
publicaţii, albume, cataloage, evidenţe, pros­
pocte. 
Aşadar, Arhiva dispune de aproxim ati ... 

120 OOO de Mme din lumea întreaga Catalogul 
e pus pe ordinator. as 1 t~1 Cd, do11110 :,a aflam 
ce l ucrări româneşti se gasesc in stoc, capa­
tam răspunsul in cam trei minute, prin tel~ 
ton . Fireşte, am fi dorit ca acest răspuns sa 
fie mai lung, dar nu această problemă intra 
acum în discuţie. 

Institutul are şase despărţăminte. Unul e 
arhiva propriu·zisă, cu evidenţele ce le poate 
cerceta orice doriţor. Al doilea e rezervorul 
cinematecilor. şi in primul rind al celei cen­
trale, car&-şi are sediul in noua clăd ire a Te~ 
Irului Naţional , de pe malul Tamisei. Se alcă­
tuiesc programe diferite, pe termene lungi şi 
scurte. Citeva titluri : program oferit de criticii 
cinematografici, in selecţia lor („Filmul de 
avangardă") , apoi „Filmul spaniol" (proiecţii. 
timp de şase tuni) , „Filmul cehoslovac în pe­
rioada postbelică" (manifestare debutind 
chiar in acea seară de iunie şi la care ni se 
oferă, deindată, o invitaţie) , „Istoria transpor­
tunlor britanice reflectată in film '', „Filmogra­
'fia lui Ma)l.im Gorki " Dl Smith nf' spt.1ne că 
aici se iau iniţiative de catre felurite cercun 
in telectuale, aceste 1r1111at1ve fiina acceptate 
in masura in care prezintă interes. Diviziunea 
a treia a Institutului se ocupă de „Finante ş1 
Dezvoltare", ultimul termen referindu·se la 
patronarea cinematecilor din tară. Diviziunea 
a patra se numeşte „Distribuţie". De aici por· 
nesc peliculele pe 16 mm către cinecluburile 
răspindite în provincii , mişcarea lor avînd 
peste cincizeci de ani vechime. Diviziunea a 
cincea e de .,lnformat ii" . cuprinzind o biblio­
tecă, o rev ista trimestriala şi un buletin ce 

cea parte Copili Inventatorului - un cadou 
de intii iunie. celebru musical cu peisaje şi 
abur de poveste, copii îngrozitor de reuşiţi , 
un geniu evident trăznit , o suavă (tot evident) 
milionară, şiMo poveste cu morală : nu poate 
exista o ţară in care nu sint iubiţi copiii , cine 
uraşte copiii este. pină la urmă , un persona1 
monstruos . • Chttty, Chbty, Bang, B1ng" suna 
refrenul săttăreţ al acestui musical cu humor 
1bur de poveste de Hauff şi bineveni t 
happy-end. 

N-am epuizat .. categoriile in această „mis-

publica extrase din critici le apărute în presă . 
Ma interesez cine ş 1 cum alege extrasele şi 
mi se răspunde că. pentru a se evita delicata 
excerptare, se tinde din ce il'I ce mai mult 
sore publicarea intPOrala a cronicilor care. i11 
cel e mai multe cazuri . sint scurte. ln acela~ 1 
departament se t.uiu~teaza afişe . U1 • ,, . .•. fli 
tografii şi există o preocupare pentru fdm ll l 
de televiziune. Aflăm . cu acest prilej. ca tele­
viziunea produce. mai ales. documentare ex­
celente. - ceea ce am putut admira şi direct, 
vizionind, in camera de hotel. filme turistice, 
peisagistice, despre floră şi fauna, despre 
viata unor comunităţi de pescari, meşteşu 
gari, imigranţi etc .. impresie mai incertă f.1 
cindu·mi doar filmele de reclamă , iar una n~ 
gativă , mai cu seamă cele în care se folosesc 
păpuşi , îndeobşte nesimpatice, greoaie 

ln sfirşit. a şasea diviziune e cea de , .pr v~ 
ducţie" . Se lac cam 16 filme pe an. in special 
de artă . Ni se şi inminează caietul. fru mos 
colorat. al ultimei realizări a Institutului. Ca­
ravaggio, în care ilustrul pîctor renascentist e 
întruchipat de Nigel Terry. Compartimentul 
produq,tiei incurajează experimentele. debu­
turile. lntreb după ce criterii se aleg debutan 
ţii , cine e preferat şi de ce. Mi se răspunde ca 
propunerile le fac cineaştii reputaţi , profeso 
ru . alţi oameni de bine care urmăresc studen 
ţ u . asistenţii de regie şi propun să se incu· 
dmţeze cutăruia ori cutăruia un film . Sigur 
lucrurile nu sint chiar atit de simple. dar sco­
pul e, nu odată , atins. Tot acest departament , 
pe care-l conduce chiar dl. Smith, se ocupa 
de festivalul anual al filmului (şi tipanrea ca­
talogului} precum şi de pregătirea unui Mu· 
zeu al cinematografului mondial, care va 
purta numele de „Imaginea mişcarii ". „E o 
munca grea. complexă. pe care o ducem de 
multă vreme, cu dificultăţi - ne spune amfi­
trionul - dar iată că am finalizat·o ş i, sîncer 
să fiu . sintem mindri de rezultat. Avem ş1 un 
local potrivit. Socotim că va fi o posibilitate 
bună pentru iubitorii cinematografulu i, pen­
tru cercetători " . 

Discutăm. fireşte . şi alte chestiuni , atingem 
şi problema zilelor filmului românesc, despre 
care ştim câ vor avea loc în toamnă - nu ln· 
stitutul se ocupă de asta în principal, dar par­
ticipa la organiz.are - convorbim amical des­
pre evoluţiile unor actori britanici care se bu· 
cură de popularitate în ţara noastra , furnizăm 
unele informaţii despre ce producem. despre 
tinerii regizori care se afirmă azi la noi şi ne 
luăm rămas bun , mulţumind cu căldură atît 
de gentilei gazde. Ne·a dăruit nu numai utile 
daţ,e despre instituţie, ci şi un bogat material 
documentar, care ne ajută să înţelegem şi 
mai apropriat profilul. preocupările şi orizon­
tul Institutului Britanic al Filmului. 

Vllentln SILVESTRU 

cellanea" oferita de televiziune. Din cea a 
ecranizărilor. iata Marile sp••1e, cu tînârul 
Michael York in rolul lui Pip, ne-a purtat pe 
pretexte dickensiene in casa domnişoarei Ha­
visham si·n labirintul sufletesc al celei cMe 
nu voia sa he sclava propriei sale inimi, miste­
rioasa ci uUdtd Estella (5ar dl1 Mnt..>:>) 

Cinematografia românească a fost , din nou 
bOgat, reprezentată : Am fost ••isprezece. , 
Ştefan Luchlan (o pelicula oricind de reva­
zut) Ulblrlnlul, Asediul, Un om ln loden. Re­
vâzind Un om in loden am admirat acum, la 

ciţîva ani buni de la realizare. valabilitatea re­
ţetei aplicate de Margmeanu . o claritate voită 
bazată pe mijlocul cel mai eficace - imagi· 
nea. o tensiune obţinută din montaj, o distri­
buţie foarte fin construită (remarcabili Victor 
Rebengiuc, Ovidiu Iuliu Moldovan. Draga Ol­
teanu, Mircea Albulescu) . Adică un film de 
calitate şi care rezistâ . 

Cleopatra LORINŢIU 
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Lumea văztită de cineaştii noştri(\!) 

Cind ploua la Hollywood nu e prea vesel. 
Cu toate ca lum1mle multicolore a1e hrn1clor 
si reclametor, ale vitrinelor imb1etoare, ale 
automobilelor grabite. se reflecta înzecit în 
oglinda neagra a asfaltului ud. cu toate ca pe 
sub streaşina cinematografelor. pe sub cov1l­
'1 rele magazinelor. pe la mtranle barurilor "' 
r 1ffee-shop-urilor. pot fi vazute grupuri p1to­
. ,.„, t1, de. tin~ri .d~ !Oa!e culorile. a_lbi_. r:1"9fl. 
mex•C?n1, as1ehc1, 1rld1oc:, lm~r ;ir:"!!' hst1r•111 r 
coafaţi punk sau cum it taie capul pe fie-­
care, vrind sa se facă pe cit posibil remarc&ţj 
st'IJ pur şi simplu din fantezie personala cu 
toate ca in dosul miilor de ferestre. iluminate 
fluorescent zi şi noapte, se ghiceşte mişcarea 
intereselor şi a hirtiilor. cu toate că in interio· 
rul magazinelor de tot soiul, cu haine ţipă· 
toare. cu pantofi de neincalţat , cu gadget-uri 
pentru gusturi ieşite din normal. cu rafturi 
nesfirşite de discuri sau cu instrumente muzi­
cale. cu aparate de fotografiat. video. ceasuri. 
telefoane. casetofoane etc. etc. mişuna o 
lume pestriţa. lipseşte parca tocmai esenţia­
lul: ritmul holtywoodien. Un serial tv saptamî­
nal se intitulează tocmai Hollywood be•. Doi 
tineri poliţişti, de la Hollywood Police Sta­
tion. veseli. sportivi , civili, rezolvâ .tot felul de 
cazuri în 50 minute. plus zece minute re+ 
clama. Episoadele văzute de mine nu ating 
nivelul strămoşilor noştri Mannix. sau Co­
lombo, sau Ko1ak. Dar demonstreaza că 
exista. intr-adevar, un ntm specific Hol­
lywood. care este diferit de ritmurile furiosu­
lui New York. ale înceţoşatului Chicago. sau 
ale melancoUcului New Orleans. unde ~ 
cmtă cel mai frumos jazz din lume. ca pe Yte­

murile _cop1lar1e1 lui A~mstrong , in baraca 
grupului „The Preservatton". (Poate mal am 
prilejul să scriu despre aceşti minunaţi negn 
cu instrumentele lor ma9ice) . 

Adevaratul ritm ttp Hollywood se dezvalu1e 
cind nu plouă. 

Şi , din fericire. la Hollywood plouă extrt?m 
de rar. Astfel, în soare, oraş,ul straluceşte 
eastman-color. cu vegetaţia arhiabundentă . 
paradoxal de verde pentru o regiune uscata . 
palmieri şi chiparoşi, portocali , lămîi, cactuşi 
şi tisa. şi milioane de llori de toate formele şi 
toate nuanţele curcubeului. peste tot cameh1 , 
pajişti de gazon tuns perie, concurind cu cel 
englezesc, de la care trebuie să se fi luat mo­
delul, potrivit celebrei anecdote : un american 
întreaba un lord englez cum se face de se 
obţine un asemenea gazon? Foarte simplu. 
raspunde lordul. se seamană, se stropeşte 
zilnic şi se tunde cit mai des Americanul a 
încercat şi nu i-a reuşit Atunci nobilul englez 
i-a precizat că a uitat principalul : operaţîa se 
tace timp de douâ sute de ani. La Hollywood 
cred câ s-a rîs de gluma asta. pentru ca s-a 
reuşit, într-un timp mult mai scurt , să se cul­
tive o iarba de mătase pe care se calea in 
voie. Nu ştiu daca s-a luptat pentru dreptul 
de a călca pe iarba. Se pare ca tocmai cal­
cata, ca şi covoarele scumpe din orient. iarb.:1 
devine mai înţelenita şi mai frumoasa Hol­
lywood este un district relativ modest al ma­
relui Los Angeles. situat cam la mijlocul arief 
romboidale a uriaşului oraş. lung de vreo 
suta de kilometri şi larg de vreo şaizeci Vine 
în urma elegantului Beverly Hills ş1 chiar 
dupa Westwood Village. Cladiri înalte sint 
puţine, iar zgirie norii americani se vad ir 
zare, in alte zone. Astfel ca Hollywood este 
mai degrabă. un cartier de vile ş1 grad1mte 
cochete, îngrijite şi migalite cu pasiune de 1a· 
ponez de fiecare localnic. Viaţa pare paşnica 
idilica chiar.„ 

Dar nu pe bulevardul Hollywood. pe bu le­
vardul Apusului, faimosul Sunset sau Santa 
Monica, Melrose şi Wilshire. toate lungite. ca 
niştP rime mezozoice de argint. din munti 
pina la ocean, c'l de la Sinaia la Bucure:;,,t• 

A porni de la millur6 

Pe Hollywood Boulevard, între Vine Street 
şi L~ Brea Avenue , mişuna viata bintuita 
parca de o furie interioara, in cautarea 
propriei deveniri. in căutarea propriei condiţii 
umane. în căutarea unui sens şi a unei bu­
sole, instrument adesea greu de gâs1t pe 
µ1aţa sufletelor. Desigur. Hollywoodul de azi 
nu mai este cel antebelic. cînd cinematogra­
ful american era polul magnetic al întregii 
lumi a filmului. Cu toate acestea. mulţimi de 
tineri curajoşi ş1 intreprmzatori se adunâ aici. 
din patru colţuri de tarâ şi de lume. carind cu 
ei marele rucsac de speranţe pe care nu d.? 
puţine ori ii au capătii nopţile. la adăpostul 
cerului înstelat şi la muzica oceanului. pe 
plajele de la Santa Monica Mulţi sint absol­
venţi ai sutelor de colegii ş1. facultăţi cinema-­
tografice. alţii se cred, pur şi simplu, talentaţi 
şi îşi incearcă norocul. bătind pe la portMe 
studiourilor de cinema ş1 televiziune. cu ma· 
nuscrise la care nu primesc niciodata vreun 
răspuns. sau sunind la uşile închise ale agen­
ţiilor de actori, cu seturi de fotografii avanta­
joase, cu musculatura culturistă pusă în va­
loare, în cazul băieţilor. şi cu alte date natu­
rale, în cazul fetelor. C~i reuşesc? Nu ştiu, 
Cred. desigur. foarte puţini Cineva m1-a 
spus. odata, ca in America profesia de d­
neast se cultivă în familie. Fiul, nepotul unui 
producător, al unui regizor, incepe in studio 
prin a mătura plato\11 de fHmare. cară apoi 

Un bulernrd zis al amurgului -
unde mişună viaţa. 

În căutarea unui sens, a unei busole. 
Busola, instrumentul cel mai greu de găsit 

pe piaţa sufletelor 

.1fele la vedete, mai tirziu cara aparatul de­
ltlmat, ş1 , dacă dovedeşte calitati. . .se face 11 

ceva: producător. regizor. operator ... Am cu­
noscut şi eu un 1inar asistent de regie la Nat­
chez care striga din răsputeri : ,Jinişte. se til­
mează!"' L-am întrebat dacă a absolvit ceva 
·.-o ii de specialitate ş1 mi-a răspuns câ numdi 
liceul. dar că el • .s-a născut" in studio Nu 
c1 ed în această ,1egulă" . Spielberg, LuCdS, 
Coppola, mari regizori din generaţia mijloci~ 

de azi, sint absolvenţi a1 Univers1ty of Soul· 
hem California. Ce-i drept, ei sini revoltaţn 
contra Hollywoodului. fac filme pe cont pro­
priu. acum, după ce s-au imbogatit. în 
schimb. au rămas recunoscatori şcolii. careia 
i-au donat mijloace importante in chip de 
fundaţie. M1·a fâcut plăcere sa gasesc la uni · 
versitate un platou de filmare denumit 
,,George Lucas". 

Milnlle, picioarele.„ 

Pe Hollywood Boulevard se afla „Chinese 
Theatre". Cititorul ştie. cred. ce americanu 
numesc sala de cinema teatru. movle thealre. 
nu cred că din lipsă de fantezie. ci din pur J 
tradiţiş, de pe vremea invenţiei cinematogr a­
lului. ln faţă. la Chlnne cinema. se găsesc 
amprentele miinilor şi pantofilor marilor ve 
dete de acum 50 de ani. semnături ş1 dedic• 
ţii lui Grauman, proprietarul sali1 care. pe 
acele vremuri. organiza marile premiere ale 
producţiilor hollywoodiene cu Humphrey Bo­
gart şi Katharine Hepburn, cu Gary Cooper şi 
Shirley Temple în Acum ,1 ln vecii vecilor 
(Now and Forever), cu „the King" Clark Ga­
ble şi Jean Harlow in Piltreazi-tl . bărbalul 
jHold Your Man). Nu este nevoie sa ne 
im aginăm strălucirea acelor premiere, am va · 
ZtJ t exemple prin atitea filme precum S-a ni1· 
cut o alea, cu Janet Gaynor şi Frederic 
~a1ch ... Este uluitor cit de mici sint miinile ş1 
picioarele superbei Lauren Bacali, a care1 
mamă, afirmă actrita cu mindrie, în memoriile 
ei, era originară din România. Turiştii de azi 
se opresc in faţa curiozităţii, încearcă sa-ş1 
potrivească propriile miini şi picioare în ur­
mele celebre. meditlnd desigur, cit de diferit 
este norocul. 

Nu departe de bulevard se găsesc marile 
studiouri. „Samuel Goldwyn", „Columbia Stu­
dios„. ,,20-th Century Fox", „Paramount" în 
vecinătatea acestuia din urmă, se afla, aşezat 
ca pe o tablă de şah a destinului. alatun, d· 

mitirul din Hollywood. Sub blocuri simple ci~ 
marmora odihnesc, printre cunoscuţi ş1 nec;;1 1 
11oscuţi. Tyrone Power. John Wayne. M-am 
oprit o clipa, am înclinat fruntea. amintin­
du-mi de cinematograful „Rio" al cop1lariei 
n\ele, la Sibiu. Mai spre nord, in districtul 
Burbank , se situează Universal City Stud.os 
deschis pentru tururi turistice. Se spune cJ 
este cel mai mare din lume. clădit . începind 
cu t915. pe 420 de acri, adica nu mai puţin 

de 1 700 OOO metri patrat1 . Toate stud10LHile 
sint organizate cam la fel lngraditura din ex­
terior, din gradele de beton încununate ~IJ 
sirm8 ghimpata, nu te prea tasa sa ghicesll 
ce e în interior. Dar afara e vopsit gardt1I. 
înauntru se deschide o lume de miracole. 
Cladinle funcţionale. platouri , ateliere, denc­
zit~ . laboratoare. birouri etc. toate sint capt tJ­
sitl! cu decoruri. straz1, p1ete. scuaruri ·l n di­
tente oraşe ş1 din d1ferne epoci. Intri pe o 
:r.tradă din Chicago, •nil 20 a; prohibiţiei, s; 
dai colţul dir~ 1n San Francisco. cu clădiri 
pseudo-victoriene. La intersecţia urmat"\Jate 
Ic intimpina balcoanele din fonta ale New o,..: 
leans-ului francez şi barâcile inegale ale unei 
.strazi din orăşelele Texasului de azi. .. În par· 
t~a mai deschisa . aşezari „western" de d1fe~ 
rite tipuri. Ficare studio are doua-trei astfel 
de decoruri permanente .•. Universal" prezintă 
publicului 640 decoruri exterioare ale uno_r1 
f•lme ca lnapol ln vlMor de Steven Spielberg, 
P9ycho de Hitchcock, Caclalm„a sau Fran­
kenate6n. Pot fi vâzute decorurile celor mai 
recente seriale ale studioului. ca de exemplu 
Simon and Simon sau Knlghl Rlcler. Vizitato­
rii pot vedea cum se obţin efectele speciale 
ca bătăi cu lasere, in GaflK:llca, sau o av.,.: 
lansa de zapada sau .Jilcile" rechinului din 
filmul cu acelaşi titlu. Se mai trece printr o 
junglă cu crocodili. prin Marea Roşie despt­
crrta cu toiagul. ca la urmă cei mai curajos i 
c tScadori ai studioului sa ofere o . .bataie" a 
la western cu cai şi pistoale şi pumni şi ros· 
togoliri de pe acoperişul satoonului. Ca sut. 
pnza, în final , vizitatorii se vad filmaţi in tre-­
cerea lor rapidă şi părelnica prin lumea fii· 
mului. Astfel de filme se realizeaza cîteva 
zeci pe zi. 

Din celelalte. adpvara!cle. 
mult mai puţine . 

S-a alina viaţa falnlculul H? 

Ş,-a stins viaţa de vis a Hollywoodului din 
ao11 30-40. „Columbia" a vîndut stud1oudte 

şi a devenit C B S . una din marile retele de 
televiziune. M G.M ş 1-a reprofilat fondurile 
pe jocuri de noroc la Las Vegas. pe terenurile 
" tudioului „20-th Century Fox" au aparul zgi­
ne norii unui centru bancar - comercial . 
Century Ptaza... · 

Anul trecut. numarul spectatorilor la ci­
nema a scazut din nou dupa o scurta pe-­
noada de resurecţie, ca. pentru anul în curs . 
c; a se prevadă o scădere ş 1 mai mare. de pina 
'J 10%. faţă de 1985. .. 

Astfel. marile studiouri se reprofileaza tot 
mai mult pe filme pentru televiziune. Televi­
Dunea. da!. funcţioneaza . Înghite zilnic kilo­
metri de cinema pe numeroase programe, fe--
1f Prale sau locale. de dimineaţa pîna dimt. 
nt';iţa, pentru toate virstele, pentru toate gus­
hmle. pentru toate priceperile, imbinind abil 
s1 eficace toate genurile. ştm, noutăţi, senza-
111 . cu reclame. cu muzica, shows, loterii, 
concursuri „cine ştie puţin. ciştigă mult". cu 
reclame, reclame. cu pronosticuri meteorolo­
gice (ce spectacol!) cu sport. sport. sport. cu 
reclameee. rectameeee! Advert1s1ng! O indus-
111c independentâ. tot mai promiU1toare. Un 
req1zor care şi-a gasit loc de piine în 
advertlslng se poate considera norocos. Ca ş1 
artorii , operatorii. scenografii, scenariştii.. 

Filmele, serialele. le fac cei ajunşi, consa­
craţii. Şi în acest domeniu. ambiţiile se supun 
cererilor, gusturilor. priceperii onor publicu­
lui spectator. Instituţii puternice. ca „The Me­
dia Research Group of A.C. Nielsen Corn-­
pany'", cu ramificaţii de sondai în toata Ame­
<•ca. cu terminale de computere in Florida. 
ş11u exact ce place publicului. ce emisiuni 
.s!nt urmârite. ş1 cite minute din fiecare. pe 
VJrste şi şcolarizare. în oraşe mari şi mici, in 
r1!rme izolate sau staţiuni turistice. Anul tre­
cut, preferinţele erau pentru filme de antici­
paţie ştiinţifică. Pentru anul în curs, gusturile 
se întorc la comedie, cit mai bufa. ca pe vre­
murile bune ale lui Chaplin şi Sennett. Reţe­
lele de televiziune sint abonate la A .C. N1e._ 
.5en Company şi primesc săptamînal sonda­
jul. Creşte interesul pentru Dln•ty, se trece 
qe la calupul I la li , la III. Plac Soap Opera, 
filmele duioase. melodramatice. le vizioneaza 
9ospodinele mai ales dimineaţa. Se continua 
serialul X şi V. se întrerupe Z. pentru ca da 
semne de oboseală la audienţă ... se menţin 
1n producţie serialele pentru copii cu teme 
fantastice. desene animate cu Woody , etc.„ 

Naşterea năstruşnicei ciocănitoare (la cap) 
poate fi. de asemenea, văzuta la Universal 
Studios. 

Deşi din carton, din şipci. din placaj, deco­
rurile din marile studiouri au un fel de eterni­
tate a lor. Nu sint deteriorate de vreme. 
Acum cinematograful nu merge prea bine la 
spectatori. dar vine iaraşi vremea lui, sint s1-
uur. 

Pe Hollywood Boulevard mişuna lumea Ti­
·1erî plini de visuri. tineri pierde vara. vremea 
1·ece. vremea vine ... 

La Hollywood ploua rar. 
5i iarna nu e niciodata. 

Mircea MUREŞAN 
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Filmul, document al epocii 

Cel mai interesant 
personaj: omul creator 

L ui O ISuchianu , cu siguranţa , i-ar fi pl tt­
cut subiectul acestui film sovietic - Punct de 
intilnlte: metroul - ş i-l vedem cum s-ar li 
lansat sa ne demonstreze originalitatea sce 
nariulu1, cum numea dinsul, cu bucurie, cu 
elan, orice cuprindere surprînzâtoare a vieţu 
a 1storie1. de către cinema Sint atitea teorii ş1 
atiţia critici gata sa ne slăbească entuziasmul 
fala de acest termen, într-adevăr. nesigur -
oriQinalitatea, şi inci în arta... Ţinem minte 
însa că şi Marin Preda era sensibil la aceasta 
formulă ş i avea obiceiul sa întrebe. „Dom'le 
e original sau nu?" Şi Preda. şi Such1an11 
erau dintre naivii pe care naivitatea noastra i1 
i ubeşte pentru această capacitate de a •oe 
lasa uimiţi de cite o poveste care gasea un 
punct nou de atacare a batrînelor tern,: d 

eter nelor su1eturi. 
Punct de lnlllnlre: metroul e un asemenea 

story despre muncă, război şi pace - despre 
munca în timp de pace şi război. temă veche 
de cind lumea, dar fara de care lumea n-ar fi 
şi n-ar povesti , n-ar avea cinematografe şi 
nici filme pentru ele. Regizorul Victor Soko­
lov, alături de scenarista Albina Sulghina, a 
gasit acel ,.punct de atac" - cum Îl zicea Su­

"' 

,„Timpuri noi" 
la 50 de ani.. . 

ln 1986. se implinesc 50 de ani de la pre-
1niera Tlmpurllor noi a lut Chaplin Cinem a 
t rca personala nu poate sa nu aduca un 
01n ag1u acestui film genial. pnmul f ilm sono• 
al lui Charlot . cel dintîi .,sonor·· care a pus 
c11 har divin , la baza insp1raţ1ei sale. cond1ţ1it 
m uncitorului în capitalism. Deschidem ce.1 
mai prestigioasa revista intetectuala a vrem 11, 
cPlebra „Nouvelle Revue Franca1se" (aprilie 
t936) ş1 c1t1m o amplă cromcă cinematogra­
f ca, semnatâ de Denis Marion, cr itic ş1 c1-

11ubfica .FllmuL document al epocii", 
„Documentul, 1ursi a filmului" 

este realizata de Radu COSAŞU 

A fost od•ată 
un Heysel. .. 

N oi, revista de cinema. nu prea ştim ftJ1 
fotbal. dar nici nu putem trece pe linga PI 
cind devine cinema Şi inca ce cinema! Unul 
din formidabilele gaguri involuntare - la gra· 
niţa dintre tragic ş i grotesc - pe care nici ur' 
regizor al lumîi, chiar în acest an al Mund111 
lu tui mexican. n-ar fi indrazn1t sa-I oun.t uc 
hirt1e ş 1 de acolo pe pelicula A mdraznn cine 
nu te aşteptai - Crucea Roşie, Crucea Hoş 1P 
belgiana. La un an exact după îngrozitoarea 
noapte a finalei de la Bruxelles dintre Juven­
tus şi Liverpool. blinda ş i prea umana instllu· 
ţie a ţinut sa dovedeasca lumii ca a înţeles ce 
s-a inlimplat acolo, pe stadionul Heysel, ca 
tragedia n-a lăsat-o indiferenta ş i - mai al es, 
mai ales - ca ea nu se va repeta, iar daca. 
doamne fereşte, se va repeta. să fim linişt i ţ i.. 

Ca atare. ducind realismul ş1 geniul deta­
liului pină in pînzele deloc albe. ci chiar roşii 
t-a singele, ea a reconstituit noaptea aceea 
de infern. pe stadionul din oraşul Gand, cu o 
t1quraţie machiata mai ceva decit a reuşit 
•..;,~rgio Leone. cu tomate, în A fost odată 
America, cu zeci şi zeci de oameni vii şi sa­
no 1 toşi întinşi pe pămint , printre starimături. 
vuindu·le auzul de sunetul si renelor de 
alarma ş1 ambulanţe, de strigatele brancar­
dierilor alergind harnici şi stringindu-i repede 
de pe iarba, depunindu-i în corturi bine ut1~ 
late in timp ce poliţîa şi jandarmii - de datet 
asta perfect pr egatiţ1, nu ca atunci.. - fa 

ch1anu ideii frapante. acef punct de vedere ·~---•••••••••••••­
prin care ceea ce ştim şi am văzut de--0 viată 
sa ne intereseze deodată . cu o prospeţime 
care ne face să batem aprig din gene, dacă 
mai ţineţi minte cum privea şi comenta 0 .1.S. 
un film. ln două serii de cite 1800 metri peli­
cula, filmul lui Sokolov ,,prinde" 15 ani de is­
torie bulversantă , centrată în focarul unei 
construcţii dramatice care a fixat in qestinul 
ei , destinele a mii şi mii de oameni. ln 1941 

Aceste păsări 
zburătoare şi maşinile 

lor minunate 
~~ ~~!~~~ ~~::n L~~i~~g~::e!e i~~~~~~it~~~= m-------------------t 
şi frumusetea acestui oraş. Un inginer cu 
mare experienţă, Sarubin (interpretat de Piotr 
Veliaminov. unul dintre acei actori soviet1c1 
care de\in arta de a fi eroi care poartă pe 
umerii tor greutatea unui timp) e însărcinat 
cu deschiderea lucrărilor care provoacă o 
efervescenţa entuziastă în întregul oraş. Nu 
trece însa multă vreme de la străpungerea 
primelor tuneluri şi începe războiul. Con­
strucţia metroului trebuie oprită şi urgia blo­
cadei - una dintre cele mai covirşitoare tra­
gedii ale celui de-al doilea război mondial, 
blocada Leningradului - impune inundarea 
tuturor tunelurilor. Sarubm, constructorul, va 
împlini şi aceasta misiune. 

Omul trece prin toate. Omul nu ştii cit 
poate face, cit poate trage. Omul e su nld 
muncilor sale. visătoare şi nenorocite Va 
veni oacea şi după nici un deceniu. in 1955, 
acct aş1 Sarubm va organiza şi inaug.ira 
p t w „ 1,1 111 .ic n„~111,Ju h:111riy rddean. Ceea ce 
pentr u noi e o fraza de zece cuvinte dintr un 
s1ncJps1s de film, pentru oamenii aceia a fost 
o viată cu vii şi morţi, cu zidiri şi riduri, cu 
suflet şi rasuflel : „Cel mai interesant perso­
naj. pentru mine. este omul in calitate de 
creator care lasă o operă urmaşului său recu­
noscator" e punctul de vedere al regizorulu i 
Victor Sokolov 

D ar daca va vom anunţa că exista un fC'I 
de film .A.ceste pasări minunate şi maşinil e 
lo r zburătoare" o să z1ceţ1 că glumim? Va 
d• m regizorul : Paul Mc Cready Vă dăm acto­
rul pnncipeL Quetzalcoatlus northropi! E mai 
U>Or de pronunlal Claude Rich sau Gerd Fro­
ebe, de acord, dar nimeni nu va roaga sa·I 
pronunţaţi , cit sa vi-l închipuiţ i. Iar dacă vi-l 
inch1puit i. ziceţi-i pterodactîl. Caci Quetzal.. 
etc etc (trebuie facută economie şi de pix , ş1 
de vocale. şi de consoane!) e pasărea-maşina 
inventată de Paul Mc Cready (nu Mc Cart­
ney) avînd ca model pterodactilul disparut in 
urma cu 60 milioane de ani. Ora lui de glori e 
a fost sa tot fie acum 150 de milioane de ani. 
dar, dupa cum se ştie cu precizie. a interven rl 
un cataclism climatic şi în decurs de 90 m1 
lioane de ani pterodactilul. a disparut odilt ,1 
cu flora şi fauna din car&-şi ciugulea hran.1 
ditamai pâsaroiul de 11 metri lungime. 65 kt· 
lograme greutate. numai capul luindu- i doi 
metri jumate din trupuşor. Avea - hotcirit 
spys - dimensiunea unui avion de tunsm. 

ln 1972. paleontologii descoperă în deşer­
tul Mogave al Texasului fosile ale pâsanc11 
Mc Cre~dy cade la idei. El e un pasionat al 
maşinilor zburatoare în care vede o intrucn1· 

neast de marca in acea vreme, asistent al h11 
Malraux la E1polr, autor al unui „Malrau~" 1n 
colectîa „Cineaşti de azi" ş 1 a unui „ lngm ar 
Bergman" Articolul, cupnnzind profeţii ns 
cante („inventarea sonorului ne va costa dis 
pariţ1a tui Charlot... ") şi intu1ţi1 exacte („pen 
tru el. lumea n-a încetat sa fie absurda. 1a1 
inadaptarea ta ea ii este congenitala ş1 de ne­
vindecat ") , afirma însă limpede 

„Fiecare secvenţa din Timpuri noi e con­
struita cu admirabilă precizie„ Mai tot tim­
pul, reuşita e totala, peripeţ i ile sint de o sim­
plnate şi de o veros1m11Jtate. obţinute cu pr&­
ţ u l unor lungi tatonan, care dau spectatorulu i 
t1 11z1a evidenţei . Timpuri noi ne face sa sim­
ţ u n mechocntatea producţ1e1 actuale Chiar 
d;1ca filmul nu e întrutotul la inalţ1mea Goa­
nei după aur şi a Luminilor or~ulul , el pas­
tw aza meritul de a fi rasfringerea unei perso­
n.tlltaţi ş i fie numai din acest punct de vedere 
SE.· ndicâ peste cele mai bune filme recente 
care par totdeauna rezultatul unei intilniri no­
rocoase. fara greutat~ ş1 viitor, a citorva idei 
ş 1 a citorva oameni. ln 1936, Chaplin ramine 
linga Flaherty (autorul lui N•nuk, Moana, 
Aran - nr.: şi ce fior de bucurie ne dă alătu ­
rarea. ş i in urma cu 50 de ani, a acestor doua 
nume scumpe noua, un fior de bucurie a 
eternităţii ce se poate pogori şi peste criti ca 
rte cinema socotita cea mai efemera ... ) singu-
11 11 dintre acele spirite creatoare in cin erna 
dle unei lumi care le este proprie 

Ci'au ordine frumoasa printre hu liganu aduş i 
ş 1 e1 ca figuraţie h1perreallstd .. Ce• mai gravi 
ran1\1 au fost duşi la spitalul din oraş. rech iz 
ţmnat din timp. bătauşi i urcaţi în dube se 
rioase. banda sonora înreg1strind urletel e 
phnsetele. bocetele de circumstanţa, risetelt• 
sarcastice în faţa acestei incredibile a1urell 
nef11nd totuş i programate. Realitatea depa· · 

pare a pasarilor. De ce nu? Doamna Selma 
Lagerloff inventase giscanul .Pe care zboara 
un copi l. Paul Mc Cready a_ inventat în 1979 
Athot rosul" (dumneavoastra o sa z1ce1 1 C <t 

Baudelriire.Hl. Albatrosul " lui Mc Creauy . 1 
tost avionul care a traversat Canalul Mmec11 
p1uµulsi:!,l oe un om doar cu pedale, ca pe bi· 
c 1cleta. ln 1981. acelaşi Mc Cready a conce­
p11t primul avion care a legat Parisul de Lon­
dra ahmentat doar cu energie solara. Toate 
astea sint adevarate. fllndca au sens ş1 z1a­
rPle În 1983. Paul Mc Cready afla că Muzeul 
A1•ru lw şi Spaţ iului din Washington - susţi­
n 111 financiar de firml Johnson care produr •· 
C d totul altceva dacit aer ş 1 spaţiu , ,.John~u1 
produse de intretmere" - realtzeai a .m fil m 
despre istoria z'b0rulu1. ,Al meu eşti ' " q ir, 
r1o~te Păsararul În 1984. cu ban11 ob\tnv\ · ~< 
la acel Mecena. Mc Cready r idica un atelier 
de cercetan în care ciripesc toata ziua spe­
cialist1 în robotica. electronica ş1 paleontolo­
gie. Autorul .Albatrosulu i" vroia sa faca Ufl 
pterodactil cu sistem de pilotaj automatizat. li 
face nlJ cit ai zice ,.pterodactil " . • .A fost mai 
complicat decit mi-am închipuit. A trebuii sa 
refacem întregul drum al evoluţiei Am urcat 
in timp cu viteza unu i milion de ani pe sapta­
mina!" Dar pasarea-maşina exista, nu de 11 
metri. ci de 5, dar exista cum ma vezi şi te 
vad : din fibre de carbon ş i de latex care-i asi­
gură lejeritatea unui fluture Corpul i1 e aco­
perit de o piele irizata şi capşorul poseda o 
superba creastă . Zboara bătind din ar1 p1 
imense. mulţumit~ unu i motor controlat prm 
radio de la sol. ln februarie 1986. a zbur ,1t 
zece zile deasupra Văi i Morţii ş 1 ,,s·a compor­
tat ca w1 adcv;lraţ profesionist . e un star '" ne 
as1qura creatoru l C ready L-au vazul zee1 de 

sind f 1 cţ1unea. s-a numarat totuş i o vict1m .1 
n •ala, un figurant luind prea în serios pro .., 
l t•drama, ranindu-se nemortal. Reconst1tu1rP.1 
a durat doua ore. dupa care s-a dat un co 
municat în termeni dintre cei mai sat1sfaca 
tem. lumea urmind sa bata mingea fara nici o 
gr11a in urrnatorul secol, Heysel - vorba cor 
bulu1 - nevermore• 

şcolari in iunie 1986, va avea loc premiera ş 1 
pentru adul\1. Z1ce11 ca e „The End"? Aş • Pau l 
Mc Cready are alt proiect , de gradul doi 1... -1 

sa vorbim în limbajul sp1elbergian al E.T .„.H 1 

lo r : un Quetzalcoatlus northroJJ1 (sa facem <; 

nrn un efort ş1 sa-1 scriem iar numele int1eq 
care vine de la Quetzalcoatl , ,,şarpele Ct1 
pene". zeul preferat al aztecilor şi „Northrop 
cel ebra firma aeronautica americana) din d 

doua generaţie. adică un pterodactil autom a 
t1zat de 11 metri lungime. ad1ca unul adeva 
ral 

Un nou „star" printre „ma şinlle zburli· 
toare" imentate de aceşti oameni plini 

de idei: pterodactilul automatizat! 

https://biblioteca-digitala.ro



- -

Cocumentul, sursă a filmului 

Cinefilia ca omenie 

M a1 ca nu ne vine sa dam imediat nu~ 
mPle celei care a primit scrisoarea de mai 
JO!, Ea însaşi ne-a aratat-o doar de drag. sub 
1mper1ul emoţiei N-am vrea sa sune cumva 
- in auzuri care în lumea artistica mterpre 
teaza de multe on rece. suspicios. delicateţea 
dn suflet - n-am vrea sa sune a pliblicîtat r 
sentimentală. Ne cam temem ... 

Noua însa - sincer. deci cura1os vorbind 
- ne place scrisoarea, flindca există . Fiindca 
a existat o asemenea clipa cind, dupa un film 
românesc „la numai o ora" după ce s-a intors 
de la cinema, o profesoară 1-a scris fost p1 
sale eleve, regizoarei filmului ... Ajuns a1c1. 
condeiul ne intreaba de ce sa 1inem seama 

Kean şi chinurile 
meseriei de actor 

Demult n-am citit - cinema-ul mai e şi 
,,pe citite" - ceva mai plin deci! pledoaria lui 
Jean Paul Belmondo în faţa lui Jean Cau 
(bărbaţi, dealtminteri. deajuns de duri ca să 
n\1 cadă uşor în duioşii de liru-liru) pentru a 
explica de ce el. P1errot le Fou degradat in 
atitea carambola1e s1 cambnotaiP cinemato­
grafice, se întoarce la teatru (urmînd să jodce. 
in ianuarie 1987, K•• al lui Dumas şi Sartre 
in regia tui Robert Hossein.) La teatrul de 
unde a pornit. puştan. absolvent cu premiu al 
conservatorului în 1958. figurant , stagiar. în 
turnee de doi bani, alături de necunoscuţi 
numit1 Ann1e Girardot şi Guy Bedos, el, san­
tinelă fricoasă in „Cezar şi Cleopatra" a lui 
Shaw, el anuntind „ lason a murit!" în „Me­
deea" lui Anoullh, ,,atacind„ clasicii. dar apă­
rind şi în operete, in .Andaluzia" unde cînta 
Mariano iar el, pierdut prin trupă. trebuia sa 
cînte şi sâ dea din picioare, „mişcam din 
buze şi bateam ritmul pe loc, toţi erau fu 
rioşi!", ca să ajungă, în sfirş1t , să joace linga 
Pierre Brasseur ş1 Suzanne Flon în „Scorpn 
îmblînzită" , el, valetul lui Flon (Galabru valf' 
tul lui Brasseur) intrind în scena calarP pP 
valtza ş1 cerind un ou Cit timp erai stagiar 

de pre1udecat1le unor spectatori cu pre,ud&­
cati in faţa unei r.moţi1 curate ? lată. a~adar, 
scrisaarea primita de regizoarea filmului Pro­
misiuni de la fosta e1 profesoara de limba ro­
mana 

. Huh,iş1 . 9 martie 1986 
„Z1z1 draga ne-am desparţit de mata acum 

o ora. te-am urmarit cu sufletul şi ochii minţii 
din anii cop1lane1, cu dragoste şi admiratîe: 
gingaşa. sensibila. cu spirit creator. cu matu­
ritate in gindire şi faptă , i nmanuncheate în 
tot ce-a1 otent minţii şi sufletului oamenilor 

Am urmarit realitatea cu toate problemele 
ei · slab1ciun1. sf11ciuni. luptă pentru intelegere 
~ ' iertare. maturitate în gindirea copilului ş1 
raza de lumina care-l învăluie în final , toa1e 
fo rmînd acea curgere a timpului care ~e 
c:heama viaţa Nu se putea darui locurilor co­
pllane1 matale, in aceste zile în care natura 
reînvie. ceva mai bun ca acest film pe care 
llmp de doua orţ l-am urmarit ş1 trait intens. 
alatun de mata. ln numete tuturor de aici. iţi 
mulţumim cu alese salutari şi dragi imbraţ1-
şan de la Maria s1 saruta ri de mina de la 
Gheorghe Almaşanu·'. 

n-avea1 'f"Ole sa JOCI cu nu~e tau. L-a chemat o 
vreme Belmont. se ducea de opt on sa-I vada 
pe Clariond in „Othello" şi ii susţinea turnd, 
coborînd scara, pe Pierre Brasseur. beat, dar 
inv8tînd meseria aşa : „la să vedem dacă eşti 
actor - ii zicea • .monstrul" - ţipă-mi : Ce mai 
faci. domnule Scapin?" L-am ascultat. „Ti-am 
zis sa ţipi! " Atunci mi-am tras sufletul şi am 
urlat, o dată , de două ori, de trei ori, ca un 
nebun, „Ce mai faci, domnule Scapin?" S..a 
ridicat tot blocul, s-au deschis uşile. s-au 
aprins luminile. şi atunci Brasseur, cu un 
gest larg, a mormăit: „Vezi, puştiule, că s-a 
luminat scena? Eşti ador!" Pînâ cind a dat 
lovitura. pe numele lui, în „Tresor party" şi 
l-au descoperit, J .J.Gauthier, criticul teatral 
de care se temea tot Parisul, i·a zis de ™"" ş1 
Jean Paul ii păstreazâ cronica, lingă cea l lui 
Fnmcois Maurise la filmul Leon Morln L-a 
luol apoi valul filmului. noul val. Godard, de 
la A bout de 1oume a a1uns la Pi...-rot le 
Fou. a devenit Bebel. marc 1...11u.:ved~tr1 un 
mare cineva, bani, cecuri . eşecuri, glorie, 
fani, dar cind a ieşit de la Prol•lonlslu~ luin­
du-1 de braţ pe taică-său. actorul de teatru 
Paul Belmondo, om al unei înalte conştiinţe 
artistice. bătrinul l-a întrebat: „Ei, ş1 cînd a1 

Liniştea şi seninătatea 

capodoperej? 

Cum se fac capodoperelP? ln lin•o:;tp in 
pace, meticulos. senin. E o placere sa lu­
crezi la o capodopera. nu? A, desigur, chinul 
creatorilor„. Acela nu se vede Cu cit o capo­
dopera e mat capodopera. cu atit, se zice. ca 
nu trebuie sa simţi cum s-au chinuit autoru 
ei 

Despărţirea de Africa a lui Sidney Pollack a 
cucerit Oscarul 86, lumea e unanima în a cita 
filmul printre manie 1zbinzi ale regizorului şi 
între creatille de înalta valoare intelectuală 
premiate de prestigioasa academie - cei mai 
avizaţi ştiu ca şi Orson Welles ş1 David Lean 
fusesera fascinaţi de destinul acestei extrava­
gante daneze Karen Bhxen, dar renunţasera 
la a-l face hlm: eroina. în 1914, tasase Europa 
pe11tru Africa. traiul tihnit pentru a Qate sava­
nei·• in lung s1 în lat. educind indigenii. 1m­
bhru md animalele, plantind cafea. avind timp 
~i pentru un amor sfîş1etor s1 pentru a seru·• 
romane despre care Hemingway zicea ca ar 
fi meritat premiul Nobel. Meryl Streep „J..1 
asl~dtat " (termenul aparţine criticului amer 1 
ca•1 Henry Wilson) citeva luni de zile penim 
a- L convinge pe Pollack. sa-1 încredinţeze 
acest rol. Argumentul ei· „ln sfirşit, un perso­
naj nici nevrozat, nici isteric. Oe obicei, cind 
la Hollywood se decide ca un film sa aiba o 
eroina principala, aceea trebuie sa fie o ne­
buna. Or, Karen era intru totul conştienta de 
valoarea e1, iar conflictele ei nu se puteau 
numt doar interioare.„" 

Rolul acesta. al unei exaltate raţionale. a 
rost creat însa într-o tensiune care ţine de 
,.nebunia" cinematografului. Oupâ doi ani de 
pregatiri, după şase luni de proapecţii ln 
Kenya. au urmat cele o sută de zile ale turnă· 
ni propriu-zise. in plinâ junglă, cu lei aduşi în 
avion de la o grădină zoologică din Califor­
nia, înveselind indigenii cînd li se atrăgea 
atenţia că animalele sînt dresate.„ Meryl 
Streep - o citadină incondiţlonală - era la 
p11ma ei călătorie de mare dimensiune în altA 
lume deci! aceea a New York-ului ai: .Nu-mi 
închipuiam pină la ce pund 9 asemenea ex­
perienţă te poate transforma. lmi amintesc ce 
amuzaţi erau indigenii în faţa agitaţiei noas­
tre febrile. Ne spuneau tot timpul, strimbîn 
du-se de ris: ,,Oe ce sinteti atit de îngrijoraţi? 
Soarele rasare în fiecare dimineaţă!" Ne da· 
deau o buna lecţie de seninatate„." Aveau ş1 
nevoie. Cac1, peste toate problemele tehnicr 
cea mai serioasă .,nebunie" s-a dovedit SCl' 
nariul Scenariul se modifica zilnic. după 11l· 
terminab1le discuţii cu scenaristul ramas 111 
Hollywood. E de crezut că Meryl Streep ş~a 
ci tit pentru prima oara rolul de la cap la 
coada, dar nu definitivat, abia la trei saptă­
mini după începerea turnărilor?! Iar dupa 
aceasta lectură. Sidney Pollack a stat de 
vorba cu ea, exact 45 de minute, pentru a de­
fini împreună cu ea personajul! „Nebunie cu· 
ratai " recunoaşte şi artista. dar regizorul 
n-are absolut nimic să-i reproşeze : „O data 
n-am văzut la ea un refuz. un capriciu. e o 
sfintă solida ca o stincă!" Meryl Streep ex 
plica foarte clar resortul acestui perfect10 
n1~1n „Ritmul in care lucrez este uşor de de­
lin1t. lucrez p1nă la epuizare " 

La capătul filmârilor , artista se gasea in 
luna a şaptea.„ Urma al treilea copil . Şi un 
nou Oscar. Al treilea. Meryl Streep trata şi 
acest aspect cu calm : ..,în domeniul artistic, e 
ridicol să crezi ca exista premianţi ş1 p1erz,1-
tori. Ceea ce mă enerveaza la festivitaţile as­
tea de premiere e deajuns de vulgar : ca tre­
buie sa-mi caut o rochie şi o coafură potri­
vită ... " Meryl Streep. sfinta ca o stinca de 
tare, se îmbracă simplu. în jeans şi ghete 
N1c1 aici nu suportă faratastîcul. Urmatorul 
film: o comedie. prima ~1 comedie - poves­
tea unei femei insarcinate care dtvorţeaz.ă de 
un bărbat interpretat de Jack Nicholson! 

sa începi să-ţi faci meseria?" „Care meserie. 
papa?" „Cum care? Teatrul!" 

Acum, desigur. putea alege altceva decit 
această fastuoasă melodramă, Ke 8ft, adap­
tată de Sartre după Dumas. dominati de 
creaţia lui Pierre Brasseur în '53, pe care Bel­
morido l-a văzut, dealtfel. acum 33 de ani, re­
petînd cu Sartre în sală„ . Oricine poate veni 
să-i arunce în faţă că n-a înnoit nimic: „Nu­
mai câ eu susţin că nici un actor nu înnoieşte 
nimic; există epoca şi asta-i totul . James 
Dean e azi demodat, iar la Sarah Bernhardt 
n-ai mai avea ce vedea. Nu conteaz.ă: ce ac­
tori au fost la momentul lorr El n-are preten­
ţia inovării, ci a jocului - a adevăratului tea­
tru pentru adevăratul public. ,,a trăi drama lui 
Kean pentru public, a-l juca pentru el. a i·I 
reda! E foarte simplu şi nu trebuie să tai firul 
in patru„." Şi nu-i e fricâ? „Nu-mi vorbi de 
asta. .. ln cinema. niciodată; totul e OK.. joc 
proaspăt ca un boboc de trandafir, dar numai 
cind trec prin faţa teatrului îmi aud maţele. 
de parcă aş fi un boxer care trece prin faţa 
lui Madison Square Garden unde va avea de 
disputat un meci pentru titlul mondial. Dar e 
bine ... Trebuie să-ţi fie frică . Limba de car­
ton. buzele uscate, inima gata să sară, ge­
nunchi de vată - nimic mai bun. Intri in 
scenă şi explodezi. Joci„." Şi tirada finală . 
demnă de Dumas, de Sartre, de Kean. de 
chin : „Nu joci ca să-ţi ciştigî existenţa. Joci 
ca să minţi, ca să te minţi, pentru a fi ceea 
ce nu poţi sa fii şi fiindcă eşti sătul de ceea 
ce eşti . Joci ca să nu te cunoşti şi filndca te 
cunoşti prea bine. Joci fiindcă iubeşti adeva­
rul şi nu i1 poţi suporta. Joci fiindca ai înne­
buni dacă nu ai juca ... " 
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Ca în fiecare an. primăivara, la Casa stu­
,J enţilor „Grigore Preoteasa" s-a desfăşurat 
gala filmelor de circulaţie. Desfâşurat, este 
cuvintul potrivit, pentru ca organizatorii -
Inspectoratul General al Miliţiei, Direcţia cir­
culaţie - chiar ş~au „desfăşurat", sub ochii 
invitaţilor, producţia de filme pe un an . ceea 
ce reprezintă . de fapt , o altă desfăşurare: 
aceea a unei activrtăţi ce seamănă foarte bine 
cu o lupta: lupta cu neregulile de tot felul 
care pot duce la accidente rutiere. lupta, f~ 
nalmente, pentru viaţ8 . Viaţa . .omului de la 
volan", dar şi vi aţa omului de pe strada. Oe 
ani de zile, aceşti oameni nu obosesc sâ 
atragă atenţia, să prev ină , să arate cum să 
circulăm - in orice condiţii . dar in deplina 
siguranţă. Pe toate tonurile, de la glumeţ 1,1 
tragic. de la didadic la reportericesc, ei vor· 
besc, de ani de zile, despre aceleaşi lucrur1 

Te şi miri ca ele nu au fost înţelese (filmele 
cu pricina circulă în reţeaua cinemato11.rafica1 
dar in mod sigur nu atit cit ar trebui) te ş 1 
nuri că ei mai gisesc puterea şi răbdacea sâ 
le spună încă şi încă . Ultima mirare e oar e­
cum gratuită. întrucit aceşti oameni, preocu­
paţi , în sensul cel mai direct, de viaţa oame­
nilor. muncesc în cunoştinţă de cauză . Ei au 
date, cifre. staUstici, ştiu cu cit .,s-a murit mai 
puţin" şi cu cit a scăzut numărul accidentelor 
ta volan şi pe şosele în toti aceşti ani de cind 
îşi desfăşoară activitatea cu filmul de circula­
ţie. ei au dovada şi dovezile că efortul nu a 
fost în zadar. 

Efortul este nobil, dar el devine tot mai 
mare de la an la an. Pentru că. dacă probl&­
matîca filmului de circulaţie (cu mici adaptă ri 
la situaţii noi) rămine, in mare, aceeaşi, for­
mele de abordare nu trebu ie ~ fie aceleaşi 
Să nu se repete, să nu phct1seasca în schim b 
să convingi, este scopul ar.estor fi lme şi întru 
atingerea lui se consumă nu doar un volum 
uriaş de muncă, dar ş1 un volum corespunza 
tor de fantezie şi inteHgentă pentru găsirea 
de noi soluţii cinematografice. Ce a propus. 
în acest sens, actuala gaJă? în ordinea vizio­
nării. propunerile s-au numit: Firi coment• 
rtu - autori locotenent colonel Alexandru 
Ruşi şi maior Virgil Vochină din 1.M.B. - un 
strigăt in imagini, imagini la care adesea fiin­
ţele sensibile îşi acopera och11. un apel tan­
dru-dur la atenţie. Atentie! Copi11 circulă şi e1 

.... 

pe stradă! Atenţie, şoferi !, dar atentie ş1 pa­
rinti! Oricit ar părea de ciudat. se dovedeşte. 
tot în imagini, numai în imagini, filmul nu_are, 
într-adevăr. comentariu, că şi părinţii au ne. 
voie, citeodată , să li se atragă atenţia. Un film 
fară comentariu spuneam. Şi fără comentarii 
în ce priveşte utilitatea lui. 

(lhmil<e din p•g. 6) 

Iordache (Glla1ando), George Constantin (ln­
tunec:.e), pentru a cita doar citeva din ma­
nie „modele" ce l-au ,.pozat" lui Ghibu în fil­
mele sale. se remarcă prin interpretări memo ­
rabile nu numai graţie talentului lor recunos 
!"'u t, partiturii rolului sau felului in care aL· 
fost conduşi de regizori, ci şi pentru că ope­
ratorul Ghibu, acest intermediar nevăzut din­
tre actor şi ecran. le f ixează chipul pe pell­
culâ cu acea pricepere şi înţelegere izvorite 
dintr-o mare dragoste faţă de . .omul" din ac­
tor. Apropiindu-se cu tact şi afecţiune de 
personaj, căutind febril unghiuri şi spoturi de 
lumină ce pun în valoare mai mult trăiri decit 
contururi , Ghlbu săvîrşeşte minunea de a 
creea portrete din trăsături de penel, iarăşi şi 
i arăşi o stare de picturalitate depozitată în 
subconştientul operatorului, care farmecă 
privirea spectatorului prin însăşi misterul şi 
splendoarea chipului omenesc. 

in perioada anilor '70, cind filmul !.<! re­
marcă mai mult prin vivacitatea mi~arii de 
aparat , portretul fiind o preocupare secun­
dara. ba. as spune chiar una deliberat igno­
rata, Călin Ghib~ rămine în cinematografia 

Alcoolul şi Metrul - autor Dorin Olaeriu 
Je l a Anim al ilrn - sînt alte doua apeluri la 

.,ten11e. in alta nota şi în alta zona. Bine blin­
date. burduşite cu informaţii exacte, ele lll­

cearca. primul. să explice Ca."'e este efeC1 11 
1lcoolulu1 în singe. ce înseamna o suta de 
qrame de ţuica. o stîclă de bere sau un pahar 
de vin, cel de-al doilea sâ demonstreze im­
portanta „distanţei corespunzătoare". pornind 
hnspre o întrebare vaga : „Ce înseamna mP-

11 ul pentru dumneavoastră? " spre o concluzie 
cl ară . lormulata poetic: „Banalul metru poate 
11 grani1a fragilă dintre bucurie şi durere. d1r1· 
tr e viaţă şi moarte". (Excelent comentanul µe 
care filmul işi sprijină , dealtfel, argumentelt · 

Tot la drum, d• nu oricum - autor Ion 
Visu de la Studioul „Sahia" - propune şofe­
rilor profesionişt i tot atenţie, de astă data in 
pregatirea vehiculului pentru drum. Evident. 
nu oricum. 

Pietonul nu are perml1 - autor Adrian 
S8rbu . tot studioul Sahia - întoarce obiect1 
vuf dinspre omul de la volan, spre omut de 
pe . .Lt:brd''. cind e pc zebră , dar mai ales cmd 
circulă alaturi de ea. 

Fum.iul I• volan - acelaşi Adrian Sâ"bu -
1111de sa acopere două subiecte deodată: 
acela propus de titlu , dar şi , in supliment. 
„f'l ectele nocive aJe fumatulu i în general". 

Deznodimintul - autor Haralambie Soro'.. 
reconstituie un accident cu multe vict 1mP. 

1nt1mplat „pe bază de alcool", ca o exemp11f,. 
u 1re nefericită la filmul Alcoolul. 

Roboţel .i Creionel ln maşină te liticu -
idsen animat de Zat ,,,,1 Ruz:ea - oferă o 
lec ţ ie de circulaţie pietonala pentru virsta svb 
abecedar Şi , în fine. pentru ca tot spuneam 
ca n-ar fi nimic nou sub soare în f i lmul de 
circulaţie. doua noutaţ1 . Una tematică, Put• 
rea de a renunţe - in regia lui Mihai Oimi­
triu, - de a renunţa la permisul de circulaţie 
1n cazul in care starea sănătaţii nu mai per­
mite folosirea lui fără pericol pentru propria 
viaţa , dar şi pentru viaţa celor din jur. temă 
pe cit de nouă pe atit de di ficilă , pe care se 
vor mai face multe filme, probabil pină îş i va 

• atinge scopul - şi o noutate tehnica : un film 
pe videocaseta, Imprudent• - de Pavel 
Ulieru din l.G M - Direcţia Circulaţie - din 
nou relatarea mu1 caz real , intimplat însă la 
Ucea de Jos şi ,,soldat" cu şapte victime. O 
propunere pentru viitor, daca acceptăm ca vi-
1rorul. chiar dacă mai îndepărtat , aparţine vi­
ctrocasetelor. 

Zece filme cu totul deci Tot atitea incer­
cari de a convinge spectatorul, conducător 

auto sau pieton câ automobilul nu trebuie sa 
se transforme într-o calamitate, că se poate 
c~ un pic sau un pic mai multă atenţie. sa 
circulăm sănătoşi în loc să murim sânătoş 1 

Datele. cifrele, statisticile, dovedesc că se 
poate. 

Eva SÎRBU 

romăneascâ acel artist care. din stimă pent ru 
actor, cultivi portretul în stil clasic, în spiritul 
filmului tradiţional , a acelui film, mut sau so­
nor. ce cultivă prim-planul purtătorului de 
cuvint, primatul vedetei. Irina Petrescu a ju­
cat în multe filme, dar portretul ei din Din­
colo de pod, care durează doar cîteva zeci de 
secunde, este unic şi defineşte mai mult un 
destin decit expresia unei figuri 

Mereu pasiv. mereu în expectativă , aştep­
tind cu înfrigurare regizorul ş i scenariul care 
i1 sint pe măsura aspiraţiilor sate estetice, 
picturale. Călin Ghibu şi -a clădit , încet. dar 
sigur, o carieră operatoricească demnă de in­
vidiat. La numai un an de la absolvenţă 
(1973) obţine premiul ACIN pentru debutul 
cu imaginea la Şapte zile, urmat de nu mai 
puţin alte 4 premii ACIN cu filmele Dincolo 
de pod (1976) . Intre ogtlnzl pw•tele (1979) . 
Lu_chllln (1981) ş i Glill„do (1984). 

ln plin sezon fotbalistic, asociez fără să 
vreau performanta lui Ghibu cu cea a lui Du­
cadam. Prin el ,,naţionala' ' operatorilor noştri 
poate juca, oricind, fără complexe de infeno· 
ntate pe terenul multor cinematografu euro­
pene sau transoceanice. Adicâ în deplasare. 

Filmul în 
China de azi 

Misterul 
statuii de aur 

Pretextul poliţist al tntngi i nu tr ebuie sa 
in;.ele. Pe canavaua subiectului, plasat În 
c~11na anilor '30 într-o superba regiune su­
d•L.a. se tes laitmotive culturale tradiOona1e. 
Ndtura. pentru chinezi ,.masura tuturor lucru­
rilo r„. este, şi aici, adevăratul protagonist în 
fu nc ţ ie de care se ordonează diferitele pla­
nun ale acţiunii . Plastica întregului film, 
loarte modernă , de fapt nu face deci! să afl e 
tehnicilor picturale echivalenţe in limbaju l hi· 
mu:· E sesizabilă - de exemplu - acea 
„traire temporală a spaţiului ". specifică artei 
peisag iste chineze. Secvenţele-cheie sint 
c.umpuse, P.arcă, dupa legi muzicale. de unde 
ş1 ntmul cind abrupt, cind lent, cind sincopat 

Filmul în 
R.P.D. Coreană 

Serioznatea 
nu exclude 

atractivitatea 

O vizită la Pyongyang oferă în primul 
rind surpriza unei sugestive îmbinări colons­
t1ce: albul caselor răsare dintr-o mare de ver­
deaţă, la rindul ei străbătută de ape albastra. 
Albe. marile monumente, Cialima. superbul 
caJ în plin avint, impuna.toarea coloană dedi­
cată ideilor lui Ciu-ce, uriaşul Arc de Triurnr 
- dar şi majoritatea blocurilor de locuinţe ce 
se înalţă tet mai indrăzneţ către cerul lim­
pede (duritatea solului, absenta seismelor 
permit construcţii pina la 30 de etaie - şi 
chiar mai mult. spun cu ambiţie constructo­
rii) . O pată discretă de culoare. un galben 
pal, un roz pastet întrerupe, din cînd in cind, 
şirul strălucitor de case. Copaci de-a lungul 
străzilor largi, imense parcuri, grădini şi flori 
peste tot - alcătuiesc componenta de verde 
odihnitor a tabloului. Datorită ei, locuitorii 
A P.D. Coreeană sini feriţi de poluarea obiş­
nuită in metropole. Aîul Botong îşi duce un­
dete albastrEH>ţelii către ocean, printre maluri 
verz i. Poduri late, cu autostradă, leaga car lia-

Cu gratie si meserie 

Şapte băieţi 
şi-o ştrengăriţă 

~apte. Cifra fatidică stimulind basme !!iÎ 
cXedii muzicale, anticipaţii şi westernuri 
americane. nipone sau europene, aventuri 
cind mai cosmice, cind mai terestre. Pe sce­
narista Mireille de Tissot a incitat-o spre o 
savuroasă parodie gen Max Linder, în care 
cei şapte - nu din Teba. ci din armata lu 1 
Napoleon - sini francezi rătăciţi într-un p>­
cant război al dantelelor italo-austriece şi 
duşi de nas, cu fantezie. de o fetişcană plina 
de nuri şi vervă . O castelană în straie de ,,po­
polana" iniţiind farse soldăţeşti ca în comme­
d1a dell' arte. cu o Marihl Tolo (interpreta) 
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(plonjeul alterneaza cu panoramarea aeriană 
şi contraplonjeul). Detalii pitoreşti (o uli­
cioară şi anima,ia ei, asemănarea caricaturală 
dintre fizionomiile călugărilor budişti şi chi­
purile statuilor viu colorate). amănunte inlan­
tu1te în contrapunct (un cintec la o petrecere 
in lumea aristocratică şi lamento-ul unei săr­
mane fete inainte de a se sinucide}. specta­
culoase demonstraţii de jiu-jitsu. karate. lupte 
cu biciul, bila sau bastonul, apariţii ş1 lovituri 
de teatru (personaje mascate. invaluite in 
mantii albe, negre şi care schimbă firul po­
veştii) , etc. La un moment dat , aparatul de fil­
mat pare saturat de aglomerarea elementelor 
descrise. se ridică deasupra plafonului de 
nori, respirind pentru o clipi imensitatea n& 
cunoscutului. Chiar şi eterna • .antinomie din­
tre principiul masculin şi cel feminin" este 
prezentă în conflict prin relaţia dintre eroii 
principali (un tînar şi o tinăra , el arheolog, ea 
profesoară) iniţial situaţi pe antagonice pozi­
ţii; dar tentativele lor curajoase de a zădărnici 
o serie de demersuri criminale se vor intilni 
într-un efort comun , complementar. Ei reu­
şesc să răzbune uciderea mişeleasca a părin­
ţilor. ştiut fiind ca „vendeta familială" este 
considerată o datorie de onoare. Forţele os­
tile (întruchipate de venalul, odiosul potent3t 
el locului şi de poliţistul cel crud) sint anihi­
late în cele din urmâ prin temeritatea maiori-

lmitind-o cu zel pe dezinvolta Madame Sans 
G4ne a Sofichii Loren. Toute proportion gar­
dâe, face şi tinerica Tolo ce poate, printre 
al ~ea obuze şi dantele de to ale naţiile, de 
toate gratiile ... Am revă.mt comedia lui Bor­
derle într-o dimineaţă.. pe o plome în rafale 
dublată in sală de rafale -e ale unor tinen 
bine dispuşi de aventurile maa mult ori mai 
puţin galante. M-am amuzat ş1 eu copios, nu 
numai pentru că afară era plumburiu şi pe 
ecran culoare. mişcare. ha:z, dar pentru că. 
pe orice vreme, fac francez ii ăştia ce fac şi 
chiar cind nu spun mare lucru o spun fru­
mos. Cu graţie şi mesene. .. Che bella voce. 
dom'le!... 

Madame TISsot - scenansta şi Monsieur 
Borderie - regizorul ş„au cusut cu artâ (pe 
lingă aţă albă) o intngâ din cele mai extrava­
gante şi au împănat-o nu numai cu scene pi­
cante şi încăierări luate în răspăr (ca în paro­
dia englezească a muşchetarilor francezi). ci 
ş1 cu o ploaie de d1alogun spumă şi haz gaul­
lois. O mostră · un ofiţer napoleonian vine la 
spartul tirgului să-i decoreze pe cei şapte -
dovediţi viteji, după ce fuseseră daţi dezertori 

tă1ti oamenilor de bine, mulţimea truditorilor 
din veac, adevăraţii păstrători ai valorilor ma­
teriale şi tradiţiilor spirituale. Cultul strămos 1-
lor e venerat şi transmis din generaţie în ge­
neraţie: eruditul cărturar (apariţie episodica) 
mereu aplecat asupra ideogramelor sau bâtri­
nul înţelept An Kang vor avea demni urmaşi. 
Pentru că ei au sădit în inima tinerilor lor 
emuli generoase calităţi : seninătatea şi probi­
tatea, modestia şi inteligenţa, tenacitatea şi 
curajul. Semnificaţia enigmei ce-şi aflâ dezle­
gare, in final. tine torde o credinţă milenara 
Pentru ca. aşa cum imensa statuie de piatră 
ascunde, undeva în străfunduri. o miniaturală 
statuie de aur identica cu ea însăşi , tot astfel 
omul poate afla misterul a tot ceea ce-l în­
con1oară doar în sine însuşi. 

Irina COROIU 

Produc1i• • atudtourHot cin R.P. Chinui... Sc:en•iul: 
''L' Hong, Zhang Xuatun ReQia: Zhang Huut.n 
1maglnea; Chen Guolrang Uang Oyong. Cv: L.u 
"<1.--.ogmg, Zhang Shunseng, Guan Zong•1ang G1 
; mzhuang. W4tng B i.o. Jt#Jg Gengchen_ 

şi le spune: „Vă aducem felicitările impăra -
1t;l ui şi pentru că Legiunea de onoare nu s-a 
inventat încă, iar Virtutea militară va apărea 
mult mai tirziu , vă trimife aceste sticle din 
strovechea Champagne ... " Şi o detunătura 
voioasă anunţi spuma ce curge, şi mai voios. 
in tricornurile soldăţeşti. 

O rivalitate amuzantă intre doi ofiţeri îndră­
gostiţi de ştrengăriţă (dar cine rezistă farme­
celor ei naturale?!) întruchipaţi de Jean M&­
rais (fermecător cu exact douăzeci de primă­
veri in urmă) şi un Sidney Chaplin robust şi 
tonic. alături de cîfiva „înrolaţi" romăni in dis­
tribuţie: Florin Piersic la virsta Harap-Alb-ului 
cu oarecare experienţă („Eu, care am încer­
cat toate meseriile ... "). Jean Lorin Florescu 
cu eleganţa „SerbirHor gll1nte", Aimee laco­
bescu. Dem. Râdulescu. Şerban Cantacuzino 
Evoluind in exterior în decorul uşor reamena­
jat al Castelului-cetate construit la Buftea 
pentru SerbirH•.„ lui Rene Clair. doi sceno­
grafi romăni de marcă, Filip Dumitriu şi 
Nicolae Teodoro, şi-au revărsat fantezia in 
interioare pline de culoare ş1 poezia secolului 
trecut. Alice MANOIU 

t'n ~unu înoitor 
în dnematol(rnfi:t 
l'hineză 
(Se încarc 
cocorii) 

rul central de cel de rasarit aJ oraşului, in 
timp ce peste braţele mai mici de apa se ar­
cuiesc del1cale punţi construite in tradiţia ar­
hitecturii locale. ca şi verdeaţa, apa este om­
nlprezentâ in Pyongyang - in oglinzile ori­
zontale ce bucură privirea trecătorilor . 
Această imensă dragoste faţă de naturii. ce 
caracterizează concepţia urbanistică a priete­
nilor coreeni. aveam să o regâsim într-un loc 
neaşteptat : la Muzeul militar. Am descopror11 
acolo, prin mijlocirea unor reconstituiri . cit 
de legal este acest popor de natura patriei 
sale, care i-a fost un aliat de nădejde in lupta 
împotriva cotropitorilor. Fiecare cută de te­
ren, fiecare stîncâ. fiecare copac a fost o p1e­
d1că in calea inamicului, datorită priceperii 
strategilor de a le folosi in fiecare moment al 
singeroaselor rBzboaie ce au trecut peste 
acest pămint. S-a creat. astfel, o extraordi­
nară comuniune intre natură şi poporul lup­
tător. Azi. in timp de pace. gloria faptelor de 
arme este şi ea prezentă peste tot. Artelor 
le-a revenit misiunea patriotică de a o men­
ţine mereu vie în inimile oamenilor. 

Basoreliefurile şi grupurile statuare in 
bronz şi piatra dedicate curajului. dirzen1.,., 
precum ş1 puterii de sacrificiu a acestui po­
por conferă o notă aparte oraşelor nord-co­
reene. din interiorul pelinsutei sau de la tar­
mul oceanului. O inteligentâ alegere a ampl&­
sarii lor in cadrul natural le pune şi mai bine 
in valoare. Dar. dintre toate artele, cinemato­
grafului t-a revenit cu precădere sarcina de-a 
insufla copiilor şi tineretului respectul şi dra­
gostea pentru istoria atit de zbuciumatl a pa­
triei lor, de a-i educa in spiritul exemplelor 

fr~ 8cb~,i~~~1°~~teb~~u~~tei:i~t~~~~~~n:ecre 
gri1a şi preocuparea deosebită a conducerii 
partidului. Numai războiul a intirziat afirma­
rea acestei cinematografii, căci - ca să dăm 
un exemplu edificator - locul unde urma sa 
lie constru11a prima bază tehnică fusese fixat 

Un om :ic un om 

O persoană 
foarte importantă 

Alunecos ca un ţipar, acest film realizat 
de Evgheni (nu de Serghei) Gherasimovi ... 
Dar de ce zic eu ,,alunecos ca un ţipar", cind 
n·am ţinut ţipenie de ţipar in mină. nicio­
dată? Aşadar. să-ncep altfel: dacă luăm de 
bună ceea ce zice Marx: despre cum se des­
part societăţile de trecutul lor. atunci (abia 
atunci şi numai atunci) eroul acestui film 
poate fi privit ca un soi de „cavaler al stelei 
de aur" â rebours... Dar cin•şi mai aduce 
aminte de Cavalerul Sleiai ele Aur? 

Şi, totuşi: cei, puţini. care-l mai păstrăm în 
minte - dintre cei multi. care l-au văzut (să 
toi fie vreo 30 de ani. de-atunci) - ştim ş~a­
cum că zisul cavaler era, într-un fel, capodo­
pera unui anume mod de a privi (prin film) 
realitatea. Desigur. ş~n filmul de-acum exista 
un om - „o persoană foarte importantă", 
cum singur îşi zice (de unde şi titlul filmului) 
- căruia li merg toate din plin: conform, pa­
re-se. mai vechii zicale că, unde pune t!I 
mina ... etc. Cu singura precizare că unghiul 
de abordare a realităţii nu mai este unul 
grandilocvent-festivist. ci, dimpotrivă ... 

O întrebare pindeşte. totuşi, acest film -

inca din februarie 1947. ln prezent. funcţio­
nează doua mari nuclee: Studioul central şi 
Studioul Armatei. Primul (cel pe care l-am vi­
zitat) se întinde pe o mie de hedare. situate 
pe clteva mici coline de la marginea capitalei 
ln mare parte, aceastâ suprafaţă este acope­
rită de ,,exterioare", ce reconstituie minut1os 
străzi coreene, chineze, japoneze, europene 
- clădiri de tot felul ce nu sini numai faţade 
lndărătul acestora. ,Jnterioare" prevăzute cu 
tot ce trebuie şi cum trebuie - funcţie da 
specific. Baza tehnică propriu-zisă. Moderni­
zată in 1973. constă din patru platouri (din 
care trei automatizate) şi secţiile tehnice ne­
cesare. înzestrate cu aparatură de foarte 
bună calitate. Astfel. studioul oferă cimp de 
lucru simultan pentru 8-9 echipe. Cele cinci 
grupe de creaţie (fiecare cuprinzind 3-4 
echipe) realizează aici pină la 40 de filme pe 
an. 

in perimetrul central al studioului, un mic 
grup statuar in bronz. reprezentîndu-1 pe 
mult respectatul conducător al ţării asistind 
la turnarea filmului Fata c•• wlnde nor~ ne 
aminteşte încă o datâ de atenţia deosebită 
acordată aici cinemat09rafului . dar şi de ex i­
genţele mult mai mari in ceea ce priveşte ro­
lul acestuia. Toate cele 200 de titluri produse 
anual (insumind lung metrajele realizate de 
cele două mari studiouri şi scurt metrajele 
produse de al treilea) sint subordonate acelu­
iaşi imperativ major: educaţia pentru toate 
virstele. Un imperativ de maxima seriozitate 
ş1 răspundere. ce nu exclude însă atradlvita­
tea. Există in ţara prietenă convingerea una­
nimă că sporirea atractivităţii produsului ar­
tistic atrage de la sine mărirea impactulut 
acestuia cu publicul, cu alte cuvinte - creş­
terea eficienţei educative a filmului. Dar, des­
pre modul in care se reatizezâ acest impera­
tiv. vom vorbi cu alt prilej. 

Aura PURAN 

scris in cheie comică, dar construit pe o in­
frastructură solid-realistă : nu cumva ero 1 1I 
'1ostru - activist de partid, adversar necru\<l 
tor al demagogiei. aJ necinstei, al formah;r 
mului - se luptă cu morile de vînt?... ln 
ciuda acestei întrebări pe care filmul nu o 
ocoleşte, ci dimpotrivă parcă o provoacă -
eu îmi permit să spun ca vom mai auzi de 
acest Evgheni Gherasimov - tinăr regizor {îl 
putem vedea cit e de tînăr deoarece apare şi 
ca interpret, în rolul pictorului) care ştie să 
găsească şi să păstreze un permanent echili­
bru intre notaţia psihologică realistă. de o 
pătrunzătoare acuitate. uneori. şi mecanismul 
declanşator de comic: şi mai ştie ceva. acest 
tinăr Gherasimov (pe care, ială, ml-I aduc 
aminte ca interpret în citeva filme notabile -
cum Al-•• gran81alor, Strada Pwltowlul 31, 
Orcln: nu dftchldell locul~: ştie că. intr-Mn 
asemenea rol, nu putea fi distribuit dec1l "" 

· mare actor. 
Or, luri Nazarov - in ciuda asemănării 

sale, nu foarte accentuate, cu Kirk Douglas 
- se dovedeşte. ca interpret. o -ani 
foarte lmportanli: nimic şarjat in jocul său. 

::n::f~l~:i~ ?v~t~~~~ri a~~~~~~nftin'ţ~~~~~~ 
personaj care, dincolo de aparenţe, este un 
om ... Tocmai aceasta mi se pare a fi şi de­
monstraţia filmului: o peraolfli loarte lmpor­
l•ntă = un om. Şi, mai ales, vice versa. 

Nlcol" ULIERIU 

Produc:\19 • atudloulul .M. Gor•r. lcen•lul: StJt !}h61 
Bod<JN. llotbJ: E"Jll>onl Gho<11lm1N. IM .... noe: VI• 
dimir Arhanghelalci. Cu: lurl NM.•Otl, N111e Rual• 
nova. Ele1ta Metelklna, Tati1na Bujolc, lurl Gorober. 
V1aceslev Nfwlnni1 

lt 
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secvenţa criticu I ui 

Vârstele peliculei 

F11mele imbătrinesc . Ca şi oamenii, de 3't­
fel. No• ne prăbuşim fizic : chelim, albim, ne 
1t)ircim, ne girbovim. Şi ele se uzează fizic : 
se usuca, se rup, se decolorează, sau mai 
bine zis se coloreaza într-o supârătoare do­
minantâ adesea sin~erie. Noi involuam pst­
hic. adică ne sclerozam. Şi ele se degradează 
moral, câpătind un aer desuet pe care ii prt­
vim cu curiozitate, amuzament sau indul­
genţă . (Din punctul acesta de vedere cărţile 
sint privilegiate pentru că ele operează cu 
abstracţiuni, cu concepte, cu cuvinte pe care 
c1t1torul le vizualizează mental potrivit propr;.. 
ilor sale capacitaţi date de inteligentă. imag1-
naţ1e ş1 educaţie) . Desigur că există şi excep­
ţii. Exista bătrîni impunatori şi înţelepţi a că­
ror slovă este plina de învăţăminte. Ca Ceti-

leMul Kane, de pildă (nu socotiţi anii, viaţa 
ilmelor nu coincide cu cea a oamenilor) . 
Există femei frumoase al căror chip pare sa 
sfideze legea firii şi al căror farmec pare sa 
sporească odatâ cu trecerea anilor, Iar cind 
imbătrinesc mai păstrează semnele trecutei 
splendori Aşa ca P9 ..-lplle vlntuluL 

Ani de-a rindul. filmul lui Victor Fleming a 
fost un fenomen. Realizat în 1939. el este vă­
zut şi revăzut de miliarde de spectatori de pe 
toate continentele, răminind pini in 1972 
(cind este detronat de Na•ul lui Francis Ford 
Coppola) pe primul loc în clasamentul lilm&­
lor cu cele mai mari incasăn din America şi 
Canada. Povestea de dragoste dintre Scarlet! 
O'Hara şi Ahett Butler, reconstituirea sceno­
grafică a unei provincii şi a unei epoci, fru­
museţea culorilor, mai ales într-o vreme cind 
filmul color nu era monedă curentă, au sat1s­
facut gustul pentru romantic şi spectaculos 
al caorva generaţii . Batălia Atlantei cu forfota 
miilor de figuranţi, cu exploziile in rafale şi 
cu decorurile năruite în fum şi flăcări a ramas 
multă vreme un model de mare montare. Iar 
cvartetul actoricesc Le1gh-Gable-De Havil­
land-Howard a reprezentat pentru mulţi o 
culme a virtuozităţii interpretative. -

Ce a mai rămas azi. după aproape 50 de 
ani. din toate astea? 

În primul rind. in al doilea şi în al treilea 
rind o actriţă născută parcă pentru rolul eroi­
nei Margaretei M1tchell. o actriţă al cărei joc 
suficient de nuanţat - e rînd pe rlnd copilă­
roasă , capricioasă, voluntară, superficială . 
rea, egoistă, plină de forţă, perfidă, indif&­
rentă, indrăgostită etc. - contrastează puter­
nic cu desuetudinea Oliviei de Havilland şi a 
lui Leslie Howard şi cu monoexpresivitatea 
lui Clark Gable. 

O primă parte (pină la înlrîngerea sudişti­
lor) în care nostalgia vremurilor patriarhale 
este pigmentată de umor (voluntar ş1 involun­
tar) deosebindu-se de a doua parte, unde in­
suş1 dîscursul dramatic devine mai serios, dar 
mai descusut şi mai incărcat Citeva mo­
mente supnnzătoare prin concizia şi subtilita­
tea sugestiei. Ca, de pildă. secvenţa spitalului 
improvizat în catedrală, cind Scarlet!, scîrbită 
ş1 înfricoşată de spectacolul suferinţei, îşi 
abadonează îndatoririle de Infirmieră şi fuge 
în stradă. tinde o izbeşte imaginea războiului 
în acţiune. panica. haosul şi violenţa. Astfel, 
Fleming pune, foarte inspirat, faţa în faţă , 
lupta cu moartea pentru viaţă şi lupta cu 
viata intru moarte. ambele în acetaş1 spaţiu 

angrenrttP intr-un soi de perp~luum mobil e. 
A' a arată vestigiile unei frumuset1 trecute 

Cine a cunoscut-o în epoca ai de glorie se 
emoţioneaza mai tare în numele acelui timp. 
Cine o vede azi pentru prima oară întuieşte 
doar farmecul de odmioara 

imi vine s.1 dau dreptate celui care spunea: 
, ,Bătrineţea c tJn naufragiu„ Atit la oameni cit 

· ş1 la filmele de cinema. 

Crl1tln1 CORCIOVESCU 

camera stilou 

Mania grandorii 

rile alea imense car~I ţin fix , man cit torsul 
unu• barbat zdravăn şi care te fac sa te 1n­
treb1 cum o fi arătind patentul sau mina celor 
ce ar vrea să le stringă. Explozia dimensiuni­
lor unor lucruri te face uneori mai mult să te 
1111111111 ez1 . decit să le admiri . 

Toate cuceririle tehnicii actuale au fost 
puse la muncâ pentru a satisface gustul n~ 
poţ1lor celor ce au suspinat prima oara acum 
citeva decenii, cind cu turle şi surle s-a lan­
sat P9 •lplle Yinlulul. panoramicizat. co­
lor-improspatat, sonor-stereofonizat, vechiul 
film, bine machiat şi coafat. umple sălile cu 
oameni câre mai mult se amuză (ce altceva 
ar putea face la cinema?) decît să accepte a 
descilra un gînd. o idee. Ma întreb dacă. 
peste zece ani (cind, sigur, vom avea film în 
relief şi cu mirosuri) , bravii tehnicieni vor 
aplica h1f'\tei „bunici „ şi aceste noi cucerm 

Oaca aveţi ocazia cumva, pe undeva, incer­
ca11 t otuşi sa vedeţi filmul aşa cum l-au lacut 
parinţii lui, pe ecran normal şi cu culorile pu­
ţin ieşite. cu oarece farmec, cu calităţile şi 
păcatele lui. Travelingu[i aeriene. apusuri şi 
incendii ce înroşesc ochii spectatorilor, retro­
proiecţii pe sute de metri, imense construcţii 
scenografice spulberate in vazduh, ochi care 
din verzi au trebuit să devină albaştri sau in­
vers (există o istorioara care ar aminti greaua 
problemă a tehnicienilor de a schimba nu­
anţa ochilor interpretei.. dar nu mai reţin n1 c1 
culoarea. nici motivul) . toate dintr-un arsenal 
care inca de pe vremea aia se arăta amenin­
ţator pentru artă , pot fi văzute aici. 

Început de un regizor (George Cukor) , 
continuai de un altul (Victor Fleming), lucrat 
de nu mai ştiu cîţi scenografi, operatori, fara 
un stil anume, eterogen şi bombastic. filmul 
ajunge sa aibă, ca din intimplare, şi o sec­
venţa frumoasa. la care înaintaşii noştri, cred. 
s-au gindit foarte mult cum s-o complice, dar 
n-au reuşit şi atunci au făcut-o simplă 
într-un platou. pe un fundal neutru . doi mari 
actori, cărora nu le mai trebuie nimic împre-
1ur (Viv1en Leigh şi Clark Gable) 1oacă scena 
sarutului desparţ irii , superb, in şase cadre şi 
târa nici un moft. Este singura scenă ce 
aminteşte de un subiect, dupa mine, neimpl~ 
nit din mania grandorii , neşansă ce urma­
reşte biata peliculă pină în zilele noastre, 
cind te întrebi ce fel de ochi iţi trebuie ca s-o ------------------! priveşti pe ecran panoramic. 

Dacă aţi trecut vreodată pe un pod mare 
de fier. nu se poate sâ nu fi observat şurubu · 

care 

Florin MIHllLESCU 

O î"1!!rlitlşare 
nu şi-a -pierdut 
peste a" aHdlc 

din ..Puldal 
elec:(rlrut 

Vivien .,l.eigh 
şi Oark Gable 

în Pe aripile• 
vÎllfului 

un roman-martor 

Pe aripile ... 
timpului 

Miru• ALEXANDRESCU 
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Love story 
pe ring 

K. O. din dragost e 

R.ngul, de la Rocky-Stallone Love story 
de la Ryan O'Neal, prezent pe nng f,u a insa 
sa fie pindit de văduvie. Oimpotnva. Umorul 
şi partenera (Barbra Streissand) din Ce 
se-ntlmplă doctore? al lui Bogdanovich, - la 
rindul sau un remake dupâ alta comedie C<' 
lebra din anii '30. 

Din remake in remake, din citat in cita t 
ongmalitatea se cam pierde pe drum. Aarnin 
însa antrenul şi hazu l. Si nici nu mai trebuie 
altceva într-o comedie semnată de un regizor 
- Howard Zeiff - care a văzut mult cinema 
şi ştie de unde, cft ş 1 -cum sâ combine pentru 
a ne face să petrecem 90 de minute agrea­
bile. Dealtfel, regizoru l rec1d1veaza. El n&-a 
mai oferit o asemenea 1nofens1v-inteligenta 
recreaţie cu Vizita I• domlclllu. in compania 
Glende1 Jackson ş1 a lui Walter Mathau. Din 
alaturarea celor doua htlun din fi lmografia, 
deloc voluminoasa, a regtZorulu1 debutant în 
anii '70, se proflleaza un stil Stilul de care nu 
pare straină expenenţa sa anterioară . din anii 
'60, in industria reclamei newyorkeze_ Oealt· 
fel. este şi profesia din care se tnspiră regizo­
rul şi in detalii le. ha.mie s1 comportamentul 
persona1ulu1 sau feminin din Love 1tory pe 
ring. O femeie de afacen din industrîa parfu· 
mulu1 care ştie cel mill bine cum se -Y tnde un 
produs. fie el bun sau rau. inutil sau înca .. 
inexistent. O femeie de afacen el egantă. au· 
toritara, inflexibila - cum poate să fie Barbra 
Streissand - care e--otueaz.a in faţa ochilor 
noştri ca o va1 nica adepta a unuia din idolii 
vieţii americane. viteza. Dat cu aceiaşi viteza, 
deci fără preaviz . aiunge. intr-o cl ipa, falita! 
Singura „avere"' ce-1 ramine fund talentul de 
a da cu gura şi. un fost boxer, a cărei ,,pro­
prietara" deventSe a.i an in urmă, printr· unul 
din numeroasele cOf'rtrade din perioada bo 
om-ului ei in afacen Oaca boxerul reapar f' 
pe ring şi cişbga. ar putea sa·ş i recupereze 
cele citeva m11 de dofal &ll'Westlt e în el. lata-i 
astfel pe cei dcx. ma de silă mai de nevoie, 
reuniţi în preaJma uou1 nng de box devenit 
însă repede din teren al infruntarii sportive. 
teren al sfadeior - cind inverşunate. cind şa­
gatnice - aJe cetor dot ce sfirşesc , ambii , 
K.0 . în faţa dragoste. tar publicul paraseşte 
sala O.K . fredon::ind o metodie din care 
reiese ca in meout cu banu. dragostea ciş­
uga. 

Adina DARIAN 

Unora le place ... 
Marilyn 

Mitul fetei de zah~r 

C .,rn nu s-a spus.· in timpul v1eţ11 . dar 
mai aJ~ J ... po 1noartea sa. ramas.1 pma as 
taz1 o nesecata sursa de specu laţii : „1eiţd 
~ , ~ ri eooca atomic<l' '/Pnus tra­

gica • !1ma ~n1ca a Amenc1i „, ln ciuda 
d~nţatei cant•ta\,J de literatura hran11a nemi­
los din impreţuranie contorsionatei sale exis­
tenţe ş1 aJe obosdulu1 sau sfîrş 1t (in mod si­
gur. s-au conlecţK>nat mai multe cărţi decit 
numarul hlmek>r sale. unele d intre ele, dint rr 
aceste volume. fund semnate de nume de ra­
sunet, precum Norman Mailer). în ciuda ter 1· 
fiantei pasiuni cu care 1 s·a scotocit. fara nici 
o sfiala sau omeneasca decenţa . pnn toate 
cotloanele v1aţi1. pentru m.11t0anefe de adeva· 
raţi iubitori a1 cmematografulu1. Man lyn ra ­
mine. in primul rind. JJ fata de ·zahar•·. cum 
am spune noi De altfel. intr-unul din filmele 
sale. unul dintre ceie mai bune din cele 
aproape tre1zec1. d8f. din care. numai 10- 11 
aparţin persona1ului M.M. in Unor• l e plece 
jazzul, de curînd revazut. eroina se numeşte 
chiar astfel. Sugar Pentru ca era frag lla ş1 
vulnerabila ca o floare rasanta 9itimptator s1 
spre propria-1 uimire. pnntre crapaturale caJ­
darimulu1. P1asmu1tâ cu infinita atenţie dupa 
toate canoanele Hollywoodutu1 postbelic. 
care a aruncat ,,pe pi aţa„ mitul ..blondet ex­
plozive". Marilyn Monroe. fosta Norma Jean 
Baker Mortenson. se abate de la destmai1e 
îşi transcende cond iţ ia , exad alil cit ~a tre­
buit mitului pentru a se incarca de semntfica­
tii mai profunde şi mar grave decit cele 9în-­
d1te de al\11 . intr·O Americă a atotcupri'll.lloa· 
re1 tehn1cizari şi a robotrzam ex1stente1. a 

la Casa de cultură 
a studenţilor 

D espr~ Femeia Sldirilnlcă. ecranizat ea 
din 1967 a lu t Franco Zeffirelh. s·a sous ci-i 

performanţelo r consomptiv1ste. a v'1gorii în­
treţinute fă ră greş. într-o AmPn c;t dP110rJta 
de mira1ul succesului. de cuanuf1carea unui 
m~d de vi.aţă referenţial , Marilyn ş t-a inga­
du1t, datorita forţei unei reale personal itati . 
poate a i ntuiţiei . sa apara lipsită de aparare, 
tematoare ş1 candidâ: a modificat. cu de I , 
sine putere, o anumită scară a valorilor , ero 
"~C sale, cele mai multe. fiind cautătoar !! a e 
ine1 fenc•n deconcertant de s1mp te per:itru 
.thc American Way of L1fe··· o prietenie fru ­
rnoasd 1 .il1n\a de a fi tu insuţ1, ch iar riscant 
de naiv Probabil ca nimeni alta. nici una oin· 
tre minunatele actriţo care au trecut pe ecra­
nele lum11. de-a lungul anilor. nu ar fi izbutit 
sa alerge. cu mai multă graţie şi nevinovăţie. 
dupa un colt racoros descoperii, vai, fie în 
plina strada, fie de-a dreptul in apartamentul 
vecinului (vezo Şapte ani de chnlde). După 
cum, iaraşi este mai mult ca sigur că nimeni 
nu ar fi reuşit sa ne convingă. pina la capat. 
precum Marilyn, că dintr· un dezastru trebu1 P. 
sa salvezi .n imicul" la care ţii cel mai mult. o 
pereche de pantofi cu toc. sa zicem, aşa cu m 
tace ea in filmul lui Preminger, Alui firă în. 
toarcere. Cei care au înţeles, la timp. aceste 
citeva adevaruri despre una dintre cele mat 
tulburătoare staruri din istoria filmului. nu a ,J 
zimbit maliţios atunci cind actriţa, dornica 
sa-ş; desăvirşească arta, s-a inscris la Actor's 
Studio sau cind mârturisea că se gindeşte la 
personaje dostoievskiene. Din păcate, meca· 
nismele unui sistem bine pus la punct în ma­
iene de transformare a unei vieţi de om într-o 
marfa i· au epuizat. timpuriu. rezistenta: „ .. un 
simbol te transformă într-un lucru ş 1 mie -
spunea vedeta - pur ş1 simplu mi·e sila sa 
fiu un lucru " ... Cu puţin noroc''. ca să folosim 
formula fostului ei soţ, scriitorul Arthur Mil­
ler, ar fi putut să mearga mai departe. în 
hpsa norocului, şi-a scris singură sfirşitul , la 
numai 36 de ani, in plină stralucire. Scoate­
rea la vinzăre a tuturor amănuntelor vieţi i ei. 
ca şi a puţinelor obiecte de care s-a înconju­
rat , epuizarea frenetică a tot ceea ce i·a apar· 
ţinut , scrison. fotografi i. toaletele din filme. 
reconstituirea. fără succes. a personajului 
sau in filmul La revedere, Norma Jean (1976, 
cu Misty Rowe) , avalanşa de versiuni, unele 
~;t· incredibile decit altele, ale morţii. mărtu­
nile ş1 ale chemaţilor şi ale cohortei de im-

Planeta Shakespeare 

aparţine mai mult lui decît lui Shakespeare. 
Zettirell1 ins uşl îşi gindea urmatorul fi lm, Ro· 
meo fi Juliet•. ca pe un documentar cine ve-

După premiera filmului 
Noi. cel din linia lntll: 

.Sergiu Nicolaescu ş i Anda Onesa 
Foto: Victor S TROE 

.if 
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pastori. toate acestea nu au umbrit person a· 
fu l numit Marilyn. Unul dintre comentatom 
de buna credinţă. criticul englez David Mal 
coim nota într-un recent - şi uriaş ghid „ the 
Movle Stars Story" editat de Robyn Karney: 
„Poate că va veni vremea cind lumea va 
obosi să tot cotrobăie prin ramaşiţe ş1 i i va 
ingădui lui Marilyn - cea de pe ecran - să 
vorbeasca singura. Pentru că. deş i uneori 
operatorii au bruftuluit·o, camera de filmaf 
nu a 1ncctat niciodata să o iubească şi 
intr-un sens, asta înv •arnna cinematograful " 

Magda MIHAILESCU 

rite intr-o Veronă a Renaşteni. Pelicula avea 
sa msemne pentru istoria cinematografu lu i 
aproape tot atit cit însemnase pentru istori a 
teatrului montarea de către acelaşi regizor a 
piesei Romeo ,1 Julleta: „o revelaţie şi o re­
voluţie". O scurtătură spre planeta Shakes­
peare. prin două filme, forţa specificâ a cine­
matografului , de a transcede literatura într-o 
nouă creaţie. işi găsea 1h cineastul italian un 
definitoriu punct de aplicaţie. 

Şi totuşi, dincolo de originalitatea ecraniza­
ri i, dincolo de eleganţa dezvăluirii spaţiului şi 
a ideii printr-o ceremonie a văzului intelectu­
alizat. tipica pentru Zeffirelli , Femela lndăril· 
nică rămine un film cu Elizabeth Taylor şi Ri­
chard Burton ... Sagrada familia" se muta de 
la Hollywood în Padova Evului mediu, pl&­
dind pentru socializarea virtuţii. Certurile 
conjugale dm studio se suprapun peste în­
fruntarea din film. Un barbat incepe să su­
pună o Jemeie şi sfirşeşte pnn a se îndragos11 
de ea lnsa Femela indiritnlci e tot alit de 
mult un film despre o altă Cleopatra (Kath a­
rina) şi despre un alt Jimmy Porter (Petru1> 
chio } care. bineînţeles , privette lnapoi cu mi­
nie. 

Pare neverosimil că Zeffirelli „nu iese din 
Shakespeare" în ciuda alianţei dintre liberta­
tea pe care şi-o ia fata de textul ,Jiesei ş1 mi­
tul preformat al celor doi protagonişti , mit 
conform cu biografia reala a cetebruJu1 cu­
plu . Spiritul marelui Will rămine nealterat în 
viziunea acestui italian elizabetan get... bu­
get. (Romeo •' Julleta, de ~xemplu a fost fi­
nanţat de Marea Britanie} . în regia lui Zeffi­
relli , ch iar şi grimasa are graţie . iar 
background·ul filmului său palpită senzual 
sub culorile carnavaleşti pe care le-a impru 
mutat de la Maestru. Doar violetul e de la L i.: 
Taylor. incit nu se ştie prea bine dacă. in 
t;patele măştilor din Padova farselor lui Auz 
:.mte. suride Zeffirelh sau Shakespeare. Su· 
b 1 nţPlesu l t;urisulu i lor e tocmai arta. 
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[Ore de _Augustl 

l de~ il_ll~gie j 
Se vor implini, nu peste mull.t vreme 11e1 

sferturi de veac de la premiera unui film ro· 
manesc al începuturilor. Independenţa 
României (Războiul Independenţei sau Răz­
boiul pentru neatîrnare). Gestul emoţionant 
al real1zatonlor de atunci - de a evoca o pa­
gina cruciala din istoria poporului nostru -
se petrecea pe vremea uneltelor dmti1 a!e 
unei arte care abia se descoperea pe sine ln 
1912. deci. cind se impllnea sfertul de veac 
de la evenimentele evocate. filmul romănesc 
aducea pe ecran într-un spectacol de mare 
montare. realizat sub bagheta pas1onatulu1 
Gngorr Rrf'/Panu („regizor la 20 de ani"). 
morrentul de inte!'S elan patriotic al cucerim 

Istoria 
devenită fii 

inr1o 1pendenţe1 de stat a Roman1e1 r~ (•v:i 1 1 n 
d~, I c-1 o mereu reinnoitâ bucurie. dl..C~I •• u 
_ani film din preistoria cinematograf1e1 n~\10-
nale reclama atent1a comentatorului lntii , 
pentru ca prima creat1e c1nematograf1ca de 
ctnvergura coincide cu o opera de arta anga­
jata, consacrata unor evenimente istorice 
·sent1ale dm trecutul de lupta pentru neatir­
dre a poporului romăn. rar pentru noi, cei 

1e azi, ca ş1 pentru generaţiile care vor veni . 
filmul acesta ingalbenit de vreme a dobînd1t 
11eindoios. o „funcţie documentara" Reail­
zmd fllmul Pentru P•trle - cind se implmea 
un veac de la războul independentei dm 1877 
- regizorul Sergiu Nicolaescu intercala in 
acţiune secvenţe din filmul Independenţa Ro­
mâniei (trecute printr-o culoare cu patina de 
epoca). conferindu-le o finalitate fara n1c1 un 
oubiu : ele reprezentau însuşi evenimentul 
e>1ocat in filmul contemporan, ele nu mai 
f'rau Hlm, ele deveniseră Istorie. 

Capacitatea aceasta a filmulUI de a deveni 
istorie este o „arma" a artei a şaptea demna 
de a fi luata in seama, mai ales pentru ca ras­
punderea cinematografului fata de istorie 
apare intr-o lumina, de-a dreptul. orbitoare 
Multe secvenţe dm marile noastre filme 1sto­
rice. consacrate unor personalitaU ş1 even1 
mente din zbuciumatul trecut de lupta pentru 
libertate naţională şi socîala a poporului ro­
mân, au patruns în conştîinţa spectatorilor ca 
importante pagini de istorie 

Un film de acum 21 de ani ramîne eloc­
venta martune despre resursele artistice ale 
cinematografiei noastre în abordarea acestui 
gen de film. Pidure• spînzura1nor, desigur 
Rareori am vazut. de-a lungul anilor. pelicule 
in care evenimente social-politice ale unui 
timp de cumpana istorică - in cazul acesta. 
c lipele de restrişte ale primului razboi mon­
dial - sa se reflecte cu o asemenea intensi­
tate in conştiinţa persona1elor şi. implicit. a 
spectatorilor. Aceeaşi dramatica ipostaza a 
conct1ţ1e1 umane şi-a gasit o expresie cinema 
togr.1flca foarte elocventă şi in filmul Viaţa nu 
larti de Iulian Mihu şi Manole Marcus insµ1-
rc1t de citeva schiţe ale lui Alexandru Sah1a a 
r~ aror acţiune este plasata în aceeaşi pe-
• ·oada istorica a anilor 1914--191a Cadrul an­
tologic al garnetei, agăţată de sirmele gh1m · 
pdte ale unei tranşee. din care picură obse-
1 irit apa. este un cadru-avertisment . o preg­

n.1nta metafora ant1războmica Din realitat1le 
p11mului razbo1 mondial au fost inspirate s1 

alt \! filme. Ultima noapte de dragoste {ecr Jni­
Larea h1i S„rgil1 N1colaescu dupa 1om.1n .it , ,11 
Cam~I Petrescu} . sau filmul lui Alexandru Ta­
los lntunecare (ecranizare a romanulu· lui 
Cc1Rr Petrescu, trecut prin filtrul de q111d1re 
,, ::.cns•bihtate al scenaristului Pet1P. ~l. t•cu­

<teanu ) 
Un capitol important al c1nematograffe1 na-

11ona1e ii constituie filmele 1nsp1rate din mo­
mpntul de rascruce istorica al lui August 
1944 De la Valurile Dunării a trecut mai bine 
de un sfert de veac. Filmul lui Liviu C1ule1 {pe 
scenariul lui Francisc Munteanu ş1 Titus Po­
pov1c1) evoca un episod din vara lui 1944. pe­
trecut pe Ounarea minata de fascişti, aducînd 
pe ecran o pagina emoţionanta din lupta co­
muniştilor pentru instaurarea unei noi orin­
duiri, mai bune şi mai drepte, pe pamînturile 
Romaniei Dramatismul intîmplarii işi pas­
treaza peste am forţa unor imagini antolo­
gice filmul are o permanenta tensiune inte­
rioara. personaJe puternice ş1 frumoase. care 
deprind dm mers lecţiile istoriei ş1 ale revolu­
ţ1et. acton pe masura personajelor {Liviu C1u­
le1. adolescenta Irina Petrescu. Lazăr Vrabie. 
Ştefan C1ubotaraşu), iar şlepul plutind pc 
apele in flacari ale batrînulu1 fluviu iş1 pa ~· 
t•eaza intact dreptul la metafora . Cinemato­
qraf1a noastra prin acest f1lm-1alon. care 1m 
punea un exemplar portret de erou comunist 
i-:.• începe. de fapt , impllmrea unei m1s1un1 de 
malta îndatorire patriotica· aceea de a reme­
mora pe ecran. în pagini cinematografice re­
prezentative. evenimentele cruciale ale revo­
luţ1e1 de eliberare sociala şi naţionala, revolu­
ţia anltfasc1sta ş1 antiimperialista de la 23 Au­
gust 1944. prin care comun1şt11 au schimbat 
dm temelii destinele şi rosturile ţaru, desch1-
zind Aomân1e1 orizontun contemporane in 
sfertul de >1eac care a trecut de la acest 
exemplar film al insurecţiei. cinematografia 
naţionala s-a imbogatn cu numeroase peli­
cule consacrate evenimentelor de la hotar de 
ere sociale Unele dintre ele şi-au propus sa 
aduca pe ecran chiar zilele şi orele lui Au­
gust ·44 Aşa a fost cu mai mul\1 ani în urma, 
Procesul •lb, de Iulian M1hu . ecranizare a ro­
manului „Şoseaua Nordului" de Eugen 
Barbu. o incitanta reconstituire a amb1anţe1 
soc1al-polit1ce de epoca. bogata in elemente 
de ~trnosfera - personaiele cartu dobindmd 
consistenţa c1nematograf1ca datorita ş1 uno• 
loarte bum actori ca Marga Barbu. lune [11 
11 t.• Guia Patrich1. George Constantin. Toma 

Carag •u. Gheorghe Din1ca Recent Ziua „z„ 
de Sergiu Nicolaescu , filmul-fresca sens 'J1· 
Ioan Grigorescu, o incursiune prin difer '" 
medu social-politice ale vremn. la ceasul şi 1n 
minutei• ! t !Llan~ani 1nsurect1e1, o peitcula 
tensionata cu o d1stribut1e numeroasa. care 
a impus . in pnm-plan, eroismul şi abnegaţia 

comunista. . t 
Dar rememoranle cmematograf1ce consa­

crate acetw timp istoric au recurs nu numai 
la modalitatea artistica a ecranizanlor. sau la 
aceea a reconstitumlor de factura documen­
tara Aeg1zoarea Malv1na Urşianu. de pilda. in 
Ser•ta ş1-a concentrat acţiunea in noaptea de 
rascruce. proiectind evenimentele pe un 
ecran simbolic, desenind degringolada ş1 
apusul unei lumi - care 1ra1a, atunci. in Au­
gust. un tragic ş1 grotesc .,moment al aoeYa· 
rului '' - sugerind expresiv (indeoseb1 pnn 
prezenta persona1ulu1 de neuitat interpretat 
de Cornel Coman) acţiunea forţelor progre­
siste care au luptat atunci pentru instaurarea 
unei noi orindum sociale Cerul ineepe ta 
etajul III de Francisc Munteanu (cu S1lv1u 
Stanculescu. Matei Alexandru . Gn lones­
c~1 G1on) sintetiza, in 1magm1 percutante 
dr.i ·na razbo1ulu1 ş1 urmanle e1. peste ani. in 
cor -;. t11nţa unui fost 1legallst Porţile albastre 
ale ora$ului de Mircea Mureşan (cu Rom~ 
Po1 Costel Constantin . Ion Caram1tru . Frr -
Ila Dobnn-8eso1u) transpunPa, într-un alt 

timp creator un scenariu de ampla respirat~ 
e0tca şi poetica al lui Mann Preda. infa\•$ind 
p ag1n1 impresionante qin lupta eroica de aoa 
rare .a Bucureştiului. ln regia lui Doru N a.-:1i­
tase. pe scenariul lui Titus Popovicr, f1lmu i P'l' 
•d nu se trece aducea un omagiu sacr1f1ciJ­
lu1 eroec al elevilor şcolii militare din PaJlf$. 
cazuţ1 ~n lupta cu trupele hitleriste aflate .in 
retragere Alexandr• şi Infernul de Iulian 
MJhu , dupa romanul omonim al lui LaurenţJU 
Fu'ga fa.i Violeta Andrei, Romeo Parten1e 
Come.1, Pat.n ch1} ramine un incitant ş1 trag•c 
film de ,-azbo• ş1 de dragoste. În Aşteptlnd un 
tren oe Mareea Vero1u, pe scenariul lui e 
TCWlasaChe ( OJ Mana Ploae. Mircea Diaconu 
Andre F~nti), se contureaza. în tonuri drama­
uce. eroismul ş1 abnegaţia luptatonlor pentru 
eliberarea României de sub ocupaţia fascista 
Subiectul unur film precum Emisia contlnuâ 
de Dinu Tanase dupa Aurel Mihale aduce pe 
eaan un fapt de viaţa , petrecut în ziua 1me­
d1at urmato81"e actului Istoric de la 23 Au­
gust. c ind o mina de oameni a aparat . impo­
tnva une omta\1 militare fasciste, postul de 
radio „Romăma· de la Bod În sfirşit, din pre­
l entul fl'Tlecftat al ecranelor. desprindem fil­
mul lui Sergiu Nicolaescu, Noi, cel din Unia 
1nti"' pe un scenariu de Titus Popov10, cu 
A11da Onesa. George Alexandru. Valentin 
Un tescu . Ion Beso1u. Ştefan Iordache. Mircea 
Aibulescu . Sergiu N1colaescu şi mulţi alţi in­
terpret• remaicab1h Un fllm emoţionant ş1 
patetic. dedicat erolSmulu1 ostaşilor români 
care au luptat l a fmele celui de-al doilea raz­
bo1 mondial pentru eliberarea Transilvaniei 
de sub cotropirea hortysto-fasc1sta ş1. in con­
tinuare. pentru eliberarea Ungariei şi Cehos­
lovac1e1 de sub tirania fascista . 

Scoţind in evidenţa eroismul, abnegaţia . 
capacitatea de sacrificiu a luptatonlor pentru 
apararea fiinţei naţionale. evidenţiind absur · 
1· ' .1hPr1t~ille ş1 atroc1taţ1le - fizice şi mora1e 

ale razboiulu1, filmele romaneşti au avut ul 

toldt.•auna un ptofund me-sai antkiizboinic. O 
s1mbollca emblema ar putea li 1mag1naa 
„omuleţului cu floarea" din filmele lui Gopo, 
care a purtat pe toate meridianele globului 
mesajul de pace. de inţelegere şi de prietenie 
al cinematografiei noastre, al poporului nos­
tru : o imagine, cum frumos spunea cineva -
cit un tratat de pace 
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