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21 de ani din viata tarii
si a oamenilor ei
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Cind oamenii pot privi inapoi cu mindrie

Ucenicia grea, dar voioasa la Jur-
nalul de Actualitagi, m-a invagat si fiu
tot atit de responsabil cu ceea ce vid,
ca si cu ceea ce fac. Consider filmul
documentar o evidenga a sentimentu-
lui fata de realitate. Lumea de miine
se va popula cu personajele noastre.
Eul meu de regizor nu are semnifica-
tie decit atita vreme cit rimin eu in-
sumi in filmele mele sentimentale des-
pre munca. Cind filmul e vrut pro-
ces-verbal ori dare de seama, Boiangiu
nu mai e pe-acolo. Fiecare trebuie sa
aiba o ambigie a lui, spunea tatil meu
«cheferistul”. Ambigia mea, ca repor-
ter de film, este dg a participa la dez-
voltarea garii. Vreau sa ma cheltui sen-
timental, fara traznai de glorie, la fo-
cul celorlalte suflete. In fond, de ce
alerg eu, cinematografic, de peste 30
de ani prin toata garal

O fac contra uitérii. sa nu fie vitagi
miine cei ce-si zidesc trainic trecerea
prin viaga de azi. O fac spre a nu fi ui-
tat nici eu, martorul cineast, cel care
sint alituri de ei, cel ce are ,ochiul
cimpului®. ,Se cade sa..", ,.se cuvine

sa..” in loc de ,trebuie sa..." asa se
vorbea altadata, cind lumea lasa, de la
ea, sa treaca ,si asta...” Dar, cind cas-
telul de echilibru al viitoarei hidro-
centrale subterane de la Marigelu se
naruie in timpul executiei, atunci nu
mai merge cu ,se cuvine sa..." ¢i ,tre-
buie si"... urgent, total, chiar cu pre-
tul oaselor zdrobite. Dupa ce au
.plombat” surparea cu beton, au tre-
cut din nou prin beton. Au luat-o de
la capat, §i pina la urma, au juganit vi-
clenia muntelui.

E tot decembrie, ca si atunci, in
1969, dar sintem in 1984. Pasim cu in-
calgari curate pe mocheta din holul
hotelului clujean. In celalalt decem-
brie, ne intorceam de la filmarile din
subteran atit de plini de noroi, din
crestet pina in talpi, incit biata mo-
cheti mai ci nu plingea. Dupa citeva
zile, hotelierii au intins peste mo-
chetd, pentru noi, o ,umblatoare”
speciald de cinepa groasa, cu rugamin-
tea ca ,tovarasii de la Bucuresti” sa nu
mai distruga sistematic .bunurile to-
varagilor ¢¢ la Cluj".

Responsabilul hotelului, acum cu pa
rul alb, ne recunoaste imediat. Sintem
aceeasi echipa de filmare: Carol Ko-
vacs, la imagine, Florea Marin, la pro-
ducgie, si eu. Ne intimpina zimbind:
.Sper sa nu intindegi iar noroiul pe
mochete”! De data asta imi voi exer-
cita dreptul cetigenesc de a filma, nu
prin noroaie, ci prin curatul ecou in
timp al greutagilor invinse.

Am pornit, deci, pe urmele filmului
Noaptea barbatilor realizat in 1970.
Pe Valea Somesului, avem norocul sia
reintilnim la Gilau, un grup de con-
structori filmat atunci, de mult. Ingi-
nerul Niculae Toader se numara prin-
tre acesti veterani ai construcgiei so-
cialiste. Facem o pozi filmata impre-
una, noi, echipa si el, contra uitarii.

Pornim la drum, inapoi spre Mari-
selu, pe fagasul batatorit ani §i ani de
pasii lor grei, de truda lor neplinsa.
Inginerul Toader e la volanul masinii
sale. Matura soseaua cu privirea, nu
intoarce capul spre mine, dar poves-
teste.

— La inceput am fost §i eu, ca ori-

*

care inginer stagiar, speriat de-a bine-
lea. Dupa ce-am vazut ca nu se moare
cu una, cu doua, m-am obignuit cu
santierul, mi-a intrat in singe i, dupa
cum vedegi, astazi sint tot pe santier.
Am ramas cu acest ,microb” al santie-
relor.

— De unde sintegi?

— Sint mog, din comuna Vadul Mo-
gilor, Judegul Alba.

— Probabil ¢2 mungii de-acolo v-au
dat vigoare sa-i traversagi pe cei de
aici!

— Pai, am fost calit de mic. Am lu-
crat foarte mult in gospodirie, la
munte, la padure, n-am dus o viaga de
copil infofolit. Asa ne-au crescut, pa-
ringii, asa ne-au invagat §i aga am ri-
mas, om de munte. Cimpia ma sufoca.
Cind merg si eu, foarte rar, la mare,
dupd citeva zile ma uit dupa norii mei,
nu-i vad si m-apasa pe suflet...

(Continuare in pag. 4}

Alexandru BOIANGIU
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~Avem deplina incredere ca viitorul apartine unei lumi
fara rizboaie,unei lumi fara arme,unei lumi a picii si
colaborarii egdle intre toate natiunile!*

Nicolae CEAUSESCU

din Cuvintarea Ia Plenara Comitetului Central al Partidului Comunist Roman din 23 iunie 1986

Pentru o noua calitate
a artei cinematografice

Frumonsele zile de vara bogata si rodnica-

ay fost martorele unei rostuiri temeinice a
treburilor Cetatii, aflata intr-o etapa calitativa
noua a existentei sale materiale $i spirituale.
Evoluind cu pasi repezi, pe baze moderne,
stiintifice, prin programe indraznete, elabo-
rate in lumina obiectivelor stabilite la Con-
gresul al Xlll-lea al Partidului Comunist Ro-
man sl a planumor concrete, de dezvoltare
planuri
aprobate do Plenara Comitetului Centrai din
23—24 iunie. Se preconizeaza, in toate sec-
toarele de activitte, o dezvoltare de o aseme-
nea anvergura si profunzime incit — asa cum
preciza secuuful generd al ledulun. tova—

rasul Nicolae Ce: rw
lor 2000 {ara sd devina o m‘:ni'mnh-
teral dezvoltatd, in care si se

tere principlile comuniste de munca si’ dc
viala in toste domeniile”. $i ce domeniu ma:
prielnic afirmarii innoitoarelor principii §i re-
lajn umane, decit m cu modamame el spe-
cifice de ? $i ce arta
mai prielnica unei laqv sﬁmulin sl difuziuni
de ginduri $i sentimente, de nobile modele
umane, valori etice comuniste, decit cinema-
tograful cu uriasa lui audienta. Chiar daca fil-
mele noastre nu se ridica inca pe deplin la
nivelul realitatii complexe enevind noile re-
latii de viata si munca, se straduie sa
afirme, din ce in ce mai oonvmgi(or. proce*
sul, devenirea, formarea acestor constiinte
etalon de umanitate.

in cadrul aceleiasi cuvintari rostita de se-
cretarul general al Partidului la Plenara din
23—24 iunie, referindu-se la intensificarea si
perfectionarea activitatii politice si ideolo-
gice, tovarasul Nicolae Ceaugescu afirma:
~Trebuie ca in activitatea ideologica, In inva-

mintul de partid, s& pornim de la necesita-
uti a eomllldn;

emotii si idei creatoare. Teren fertil, genera-
tor de valori morale si spirituale pentru socie-
tate. A gindi creator — iata, 0 deviza estetica
devine si un inalt imperativ politic. O nobila
sarcina de partid si pentru cineastii care sint

revada pe ecran existenta cotidiana desigur,
dar ridicata la o putere noua, la o semnifica-
{re sporita de forla, fascinajia imaginii artis-
tice. Pentru ca nu spre copierea realitatii, ci
spre mtorprstarea ei profunda, stimulatoare,

chemati insistent sa ridice puterea
nala si filozofica a realnétilor aduse in cadru,
la profunda lor semnificatie si vibratie

a abnegafiel 31 spiritulul

Este indemnul pe care ni-| face astazi cel
mai consecvent revolutionar al tarii, omagiat
de Comitetul Central al Partidului Comunist
Roman cu ocazia implinirii a 50 de ani de la
procesul de la Brasov intentat unor luptator:
comunisti si antifascisti in fruntea carora s-a
situat tinarul Nicolae Ce , neinfricat
tribun al dreptatii si libertati — indemn mo-
bilizator adresat astazi noua, tuturor, celor
antrenati in raspunzatoarea opera de educa-
tie revolutionara a maselor. O opera de inten-
sificare a actiunii de formare a omului nou,
avind drept elevat exemplu moral pe revolu-

a. Prea ades — din pacate — filmele
noastre de actualitate ramin prizonierele unei
factologii marunte, cu conflicte de productie
ce nu depasesc cadrul unor confruntari teh-
nologice de interes limitat si nu deschid per-
spective asupra acelui general uman, univer-
sal, ce defineste dimensiunea fiintei, dimen-
siunea existentei concrete.

Gindire indrazneata, constructiva, revolu-
tionara inseamna $i in film ca si in viata — in
viata cea noua a societatii ajunsa intr-o faza
superioard a existentei sale materiale si spiri-
tuale — nu numai metodele modeme tehno-
logia ta,reflex al revoluti
intifice, ci si spamul unei epocu al unei nm
etape, al unei noi mentalitati catre care ac-
cede si aspira mereu, depasindu-se si propu-
nindu-$i mereu noi obiective, constructorul

tionarul de ieri si de azi, cel a carui gi
fructifica constructiv cele mai bune traditii
ale tarii, intr-un spirit modern, profund crea-
tor, deschis in permanenta noului.

A gindi, a gindi creator in toate activitatile
noastre — ne cere secretarul general al parti-
dului. A gindi creator in activitatea prin exce-
lenta creatoare, in arta, in imagini capabile sa
reflecte si sa stirneasca, la rindul lor, noi

an. Catre a ‘mentalitate in
evolutie, pe care si-0 cucereste individul si
societatea noastra, catre aceasta dinamica
sufleteasca, se indreapta cu interes sporit,
cei mai inzestrati scenaristi si regizori ai
nostri. De la ei, de la intreaga breasla, se as-
teapta cu indreptatita nerabdare, revirimentul
filmului de actualitate. Film care va trebui sa
convinga publicul nostru, dornic sa-gi vada si
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sa grab a ,constiintele in lu-
crare”, cum ar spune poetul, ne indeamna,
cu mtelupti mtelogero a menirii formative a
artei, si recentele documente de partid.

O ‘mai intensa activizare a unor forme co-
lective de analizd si dezbatere profesionala
de catre importanti factori ideologici si artis-
tici, "a scenariilor — conditia vitala a calitatii
tulrnelor — anunta inceputul unei innoiri de

| de org e in grafia
na(nonnli Se are in vedere, de asemenea, O
mai judicioasa politica de valorificare a talen-
telor regizorale printr-o atenta i competenta
activitate a Caselor de filme.

Se p o mai ica incurajare
a tinerelor forte scenaristice, regizorale, sce-
nografice sau operatoricesti si o innoire atit
de necesarda — a npologlel filmelor noastre,

printr-o infuzi interpre-
tative dsscopeme m imreaga tara.
va fi o vara bogata in

faptele artistice pe care le asteptam, cu totii,
in realitatea cinematografiei pe care o slujim
cu credinfa.

~CINEMA™
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(Urmare din pag. 2)

— Dar iarna e mai grea aici.

— Bineinteles. La baraj si la hidrocentrala
erau minus douazeci de grade. Am incalzit
betoanele si ne-am vazut de treaba, suflind in
pumni.

— Va intreb un lucru. Care dintre cei din
preajma v-a fost mai drag, pe vremea aceea”

— Radu Scutelnicu, pentru ca atunci cind
am venit eu la Mariselu, dupa citeva zile (el
era seful) m-a intrebat: Iti plac lucrarile?" sl
am spus ,Nu-mi plac”. Mi-a zis: .Mai as
teapta, ca o sa-{i placa". Dupa vreo luna de
zile m-am dus eu, suflind in pumni, si i-am
spus: ,Imi plac lucrarile”. A stiut ca lucrarile
sint de asa natura, incit nu se poate sa nu-m:
placa. Daca nu ma incuraja atunci, nu stu
care era drumul meu mai departe. Eram tinar
nu banuiam cit de negru e dracul. Au existat
si situatii limita. La Mariselu, a trebuit sa fa-
cem niste lucrari pe aductiunea principala cu
masca de gaze pe fata, cu care puteai lucra
numai doua ore. Am reusit sa respectam ter-
menul, zic eu, cu eforturi extraordinare
M-am si mirat ca oamenii au inteles asa de-

lin. Pe vremea aceea, nu vedeam decit ne-
cazurile. Pe vremea asta, necazurile s-au es-
tompat $i urmeaza satistactia unor lucrari cu
adevarat frumoase, cu toate ca nu se vad de
la suprafata.

— Da, este ca in sufletul omului: bucuriile
sint inlauntru.

— Asa este. $i nici nu sint dotat cu calita-
tea de a le expune altora, le tin in mine.

Oprim masinile la hanul turistic. Ne dez-
mortim. Soarele bate blind in plecape.

— S-a schimbat total viata oamenilor, mai
ales din Marigelu, spune inginerul Toader. P2
vremea aceea mai era pe ici, pe colo, cite o
casa noud. Astazi, intregul sat e nou. A cres
cut nivelul de civilizatie, cu alte cuvinte

iI intorc usurel din vorba spre ce mai vreau
de la dinsul.

— Acum, zic, din punctul de vedere al re-
latiilor dintre constructori si restul lumii... Cu
ce ochi va vede Clujul?

— Asta este destul de interesant. Pe nol,
oamenii din Cluj ne considera eroi, li se pare
ca ceea ce facem este extraordinar. Noua,
evident ca nu ni se pare extraordinar, ca ne-am
obignuit. Noi, pe cei din Cluj, i v ca pe
niste oameni preocupati de viata lor. Nu
avem timp sa ne facem prea multe relatii in
Cluj, decit asa, duminica, sa zicem, ca ne du-
cem, pe strada si vedem atmosfera, in gene-
ral o atmosferd frumoasa, de tinerefe, mai
ales de studenti...

Pornim iar la drum. Filmam drumul si apa,
pastravaria, motelul, confortul, frumosul, oa-
menii si lumina. Ajunsi sus, pe creasta bara-
jului, lasam masinile intr-o dunga, si hai sa
tragem citeva cadre de aici, de unde se vede
toata valea.

Un paznic, inarmat cu o pusca Z.B. tirita
de altii in al doilea razboi mondial, ne sur-
prinde asupra ,faptului”.

— Ce faceti aici? Nu e voie!

— Filmam ce s-a facut acum cincisprezece
ani.

— Autorizatial

— Poftim.

— Dar dinsul cine este? — arata spre Ni-
culae Toader.

— E tovarasul inginer care a construit ba-
rajul, ocazie cu care {i-a dat si dumitale un
loc de munca, sa ai ce pazi. Altfel, ca paznic
ce faceai? Te dezbracai si-ti pazeai hainele

—-Si cum se numeste filmul?!

— Ecoul!

— Nu e rau, Aici, daca strigi tare, se-aude
pina departe.

Paznicul cu mustati, pusca si banuieli, pre;
luase din mers ideea. Tinerii de acum 15 ani
au strigat tare.

Coborind pe Valea Somesului, am trecut
prin_coloniile muncitoresti de la Mariselu $i
Tarnita acum dezafectate. Oprim. Filmam.

Linga usa smulsa din {itini a baracii, un ca-
lel, fara stapin, cauta de mincare. De un cui
ruginit atirna o pufoaica rupta.

In baraca parasita filmam un maldar de sa-
lopete, de cizme de cauciuc, de manusi si
centuri de sigurata care nu mai sint bune de
mimic. Aceste vesminte uzate ascund in ele
un munte de frig, de arsita, de noroi si su-
doare omeneasca. Cei care le-au purtat au
construit socialismul, cel putin o parte a lui,
partea lor de socialism. Ceilalti, cei care vin
dupa ei si care vor imbraca vesminte noi, au
i ei datoria muncitoreasca de a continua $i
desavirsi opera inceputa.

Pe urma, coborim spre Cluj. Inginerul Ni-
culae Toader matura drumul cu privirea. Nu
intoarce capul spre mine, dar intreaba sincer:

— Spunefi-mi, totusi, tovarase Boiangiu,
de ce ali mai venit pe Somes? Totul s-a ter-
minat, e gata, e ferchezuit, e frumos... nu
prea vad ceva asa spectaculos pentru film?!
Acum e pasnic...

Nu-i raspund. Tac. Dar, din soapta sufietu-
i Ti_marturisesc:

— Toadere, barbate, am venit dupa voi sa

nal schimbam o vorba, sa vad ce va mai
toare, ce va mai bucura.. Dar, am venit si
1upda tineretea noastra de atunci, sa vad ce-o
mai fi facind, draga de ea!

Alexandru BOIANGIU

Cu Intilnirea, Sergiu Nicolaescu
reia fiorul filmului psihologic
din Arunci i-am condamnat

pe tofi la moarte
(in imaging loana Pavelescu)

LS

Timpul sperantelor

Cind realizarile de azi
intrec optimismul
de ieri

CU 0 singura exceptie, am ocolit filmanie
in judetul Hunedoara, in locurile copilarie:
adolescentei, desi ma simt acolo, mai mult
oriunde, acasa; incerc sa explic, sa-mi exph
aceasta absenta indelungata.

Foarte tinar absolvent al JATC-ului m
voiam sa filmez in locuri unde, fiind cunoscu!
in pantaloni scurti, de prea multi hunedoreni
nu puteam sa beneficiez de prestigiul une!
echipe de filmare si de proaspatul titiu de
Jdiplomat in arte”, cum scrie pe actul semnat
de marele artist nediplomat Costache Anto-
niv, rectorul Institutului patronat de |.L Ca-
vaguale

Am omis judetul Hunedoara si pentru ca
voiam sa cunosc cit mai repede toata fara:
filmul documentar oferea aceasta sansa mi-
nunata de a putea descoperi mereu aite lo-
curi si alti oameni

Am filmat. totusi, odata si la Hunedoara Tn
anul !3‘7 un reportaj pentru ,Actualitatile in
imagini® celebrul jurnal f‘lmaﬂ de odinoara
Hunedoara era, pe-atunci, vedeta prese:
scrise si filmate, era ,cetatea de foc” a realis-
mului socialist, scena pe care se petreceau
momente de eroism siderurgic. Scazind exa
gerarile constiente, cuvenite, oamenii Hune
doarei meritau toate elogiile. Doar ca, prea ti
nar documentarist, doream sa filmez si culi
sele scenelor eroice. In Hunedoara anilor '50.
tirg industrial prafos. cu prea putine modifi-
cari edilitare, viata era inca grea, mai ales
pentru tinerii veniti din toata tara sa contri
buie la propasirea industriei si a vietii lor per
sonale. Se traia in baraci improvizate, cu bani
putini si sperante muite. Intr-o baraca eram
cazati si noi, echipa de filmare, in baraca ti
nerilor-cocsari. Ei isi spuneau, cu haz: ,cot
cari!" Nu era, in Hunedoara o baie (la singu-
lar'), nu era un restaurant ca lumea, nu erau
multe, dar se traia Ja cea mai inalta ten-
siune”. (Citez, spontan, titluri de capodopere
uitate). Am hotarit, impreuna cu colegul ope-
rator, un ucenic de-al lui Tissé, sa construim
reportajul nostru aitfel decit in schema ba-
nala a subiectelor de jurnal, sa se stie ca a
sosit la Studioul ,Sahia” o generatie noua, o
generatie doar cu trei-patru ani mai noua in
meserie decit cea a maestrilor instalati.

Fumurile Hunedoarei — se numea reporta-
jul nostru, crucial pentru documentarul ro-
manesc. Asa credeam noi. Pe linga fumurile
reale si fotogenice care prisoseau pe toata
suprafata orasului, am filmat si fumuri imagi-
nare care ar fi trebuit s se inalte din locuinte
si asezaminte necesare, dar inexistente pe-a
tunci. Am plantat si tablite cu inscriptii care
preziceau optimist viitorul: ,Baia comunala’
.Strada tinerilor ofelari”, ,Casa de cultura
etc. Nu-i greu de ghicit cum a fost intimpinal
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la vizionarea de lucru a jurnalului, reportajul
nostru fantezist cu fumuri si cu ce eticheta a
fost expediat la arhiva. Tinerilor cineasti for-
malisti“ li s-a recomandat sa mai invele viata
si meserie, in calitate de asistenti. (Ceea ce
incerc de-atunci).

N-am mai filmat la Hunedoara. A lucrat in
ot judetul, in anii urmatori, prietenul si cole-
jul. Alexandru Boiangiu, care, infruntind cu
iteligenta si talent inertiile timpului, a reusit

: filmeze documente umane. valoroase $i
wutentice, deseori citate cu mentiunea ,din

moteca de aur”, fireste a televiziunii. Anul

ecut ne-am gindit sa ne reintoarcem in Hu-
edoara, eu cu amintirile unui hunedorean
Je bastina, iar Boiangiu cu filmele unui hu-
nedorean prin adoptiune ca sa vedem — bi-
neinteles prin obiectivele aparatului — Deva
s’ Hunedoara asa cum se infatiseaza acum.
Filmul nostru ruleaza cu titlul: Hunedoara —
obsective subiective. Dezvoltarea celor doua
asezari urbane hunedorene depaseste oph

mismul _formalist” al tinerilor cineagti de al-
ticata Realizanle pe care le doream, nerab-
daton, in acel reportaj cu fumuri, ar stirni

acum la Hunedoara hohote de ris, binemeri-
ile pentru naivitatea lor modesta. Pentru
asta trebuia sa fim criticati atunci, in ,sala
mica” a studioulu. Pentry ,baie comunala”,
n loc de bd in mii de apartamente. Si alte
1aivitdti asemanatoare

Deva si Hunedoara sint acum doua orase
mari $i moderne, cu aproape o suta de mii de
locuitori fiecare, doua municipii care nu au
de ce sa invidieze orasele mai vestite ale {arii

Noua generatie de hunedoreni n-a apucat
sa ma vada in pantaloni scurti. deci nu mai
risc 5@ fiu recunoscut. Pot sa filmez acum li-
nistit si in comuna Baia de Cris (unde m-am
nascut i am copilarit) si in orasele Deva $i
Hunedoara unde am trait pina sa devin reg-
zor bucurestean.

Erich NUSSBAUM

Forje si ceasornice

Cind, la margine
de Bucuresti,
se naste

,0 stea
de prima marime
a industriei noastre®

T T YR T e s

De cite ori incerc sa-mi reprezint, intr-un
fel cit mai sugestiv, dezvoltarea economica a
tarii, saltul imens facut de industria noastra
— imi vin in minte urmatoarele imagini: 0 mi-
riste intinsa, sclipind sub soare si o0 secera-
toare zgomotoasa taind ultimele spice ale
unui lan prizarit de la marginea Bucurestiu-
lui. Era in vara lui 1965 Am pus aparatul
chiar acolo, pe tarla, si am filmat ,planul ge-
neral” al subiectului nostru... industrial. In-
dustrial spun, pentru ca in spatele seceratoa-
rei se inalta silueta unei noi uzine bucures-




tene: Intreprinderea de Masini Grele. ,O stea
de prima marime in constelatia industriala a
Capitalei”, cum spunea, voinicos, comentato-
rul

Comentatorul, in elanul lui, era bine inten-
fionat. Eu il inteleg (mai ales ca eram chiar
eu comentatorul). Era o epoca de avint, mai
bine zis un inceput de epoca, si a prefigura
viitorul, a incerca sa-l descifrezi din multitu-
dinea diurna — si uneori amorfa — a fapte
for, era o obligatie profesionala. o datorie de
constiinta

Totusi, .Stea de prima marime” a devenit
I.M.G.B.-ul de-abia in urmatorii douazeci de
ani. Tin minte cele doua cuptoare electrice
cu care a pornit la drum — bubuitoare, cu
temperaturi de iad — precum si hala in con
structie, prima hala, in care urma sa se insta
leze o presa gigantica, de 6000 tone. ,Cea
mai mare de acest gen, din {ara" — cum spu-
nea acelasi comentator

Dar iata ca, ce era atunci viitor azi a deve-
nit de mult trecut: presa |.M.G.B.-ului are
acum 12000 tone! E primul lucru care m-a iz-
bit (saltul calitativ nu presa, fereasca sfintull)
in 1985, cind, cautind o tema de documentar,
am revazut uzina bucuresteana. Un perimetru
industrial coplesitor, de dimensiunile unui
oras. Cea mai mare densitate de utilaje de
mare tehnicitate vazuta de mine — si am va-
zut multe. Acesta este locul de nastere al tur-
binelor gigant de 330 de megawati (si, in cu-
rind, al celor de 700 megawali destinate cen-
tralelor nucleare.) Masini-unelte gigant, piese
prelucrate-gigant. Am vorbit despre toate
acestea. Am spus (aproape) totul in filmul
Maturitate, tinerete, productie Sahia-1985
despre faptul ca o turbina de 330 megawati
face cam cit Argesul si Bicazul luate la un
loc; sau ca, pe aici, se zice ca. daca rebutez:
0 asemenea piesa-gigant, poti sa incaruntest
pe loc. Aceasta este o butada, dar adevarui ¢

ca si fara sa rebuteze ceva — sau poate chiar
datorita acestei griji excesive de a evita rebu-
turile — multi oameni de azi au timplele
ninse. Oameni tineri, sub 40 de ani, au scrisa
pe timplele lor inspicate istoria primelor
noastre turbine de mare putere.

Asa e. de pilda, inginerul Romulus Geor
gescu, cel care conducea organizatia de tine
ret — iar azi raspunde de toata pregatirea fa
bricatiei. Sau Soanca Viorel, de la echilibrari
rotoare. Acesta are numai 35 de ani, cit baia-
tul meu, Gheorghe, cu care a fost coleg d¢
banca si furau corcoduse de la vecini — dar
asta mi-a spus-o de-abia acum, nu mai am
cum sa-l ,corijez" pe baiat. Soanca are, deci,
35 de ani ceea ce nu il impiedica sa fie cel
mai bun specialist in echilibrari rotoare .(o
chestie grozava, foarte importanta)” M-au
impresionat oamenii, dar, din pacate ,impre-
siunea” nu s-a transmis si peliculei. Ca de
atitea ori obosim repede, in lupta cu tot felul
de maruntisuri, si renuntam repede.

Despre maistrul Bobe Varlam ce sa mai
spun? (,Varlam, cu un singur a“ precizeaza
el, de teama sa nu fie confundat secretarul
je partid de la forja cu ,omologul” sau din...
-alendarul ortodox). Omul acesta care lu-
reaza de 20 de ani in aceasta lume de gi-
janti — chiar in ,centrala” lor: forja grea —
are un frate... ceasornicar. Mi-am inchipuit, ¢
clipa, un ax de vapor, urias. coplesitor, dirijat
ie mesterul Bobe Variam de la i M.G.B.. sub
tolta de catedrala a forjei grele — si, alaturi,
»brazul unui om, mesterul de pe Smirdan,
care scruteaza cu lupa mecanismui minuscul
al unui ceas. Imaginea m-a obsedat milt
timp, dar a murit apoi in valmasagul preocu-
périlor siciitoare. Cred ca era nu numai o
imagine. ci si un filon dramatic la mijloc. Ce
si-or fi spunind fratii Bobe cind se intilnesc?
Care din ei se socoteste mai mare mester de-

"s Beto; Victor STROE

Un tindr regizor care a inteles si aprofundat
poezia scenaristului Fanus Neagu:

Joan Ciarmizan (Ligca,

¢it celalalt? Tare m-ar fi pasionat sa aflu.
Fl

Daca socotiti ca m-am indepartat de la
1€ma propusa, va inselati: nu vad deloc cum
ar i avut loc o disputa intre fratii Bobe, daca
in spatele seceratoarei din 1965 nu s-ar fi

Timpul

cel mai rodnic al generatiilor creatoare

cu Ecateri

Mai degraba seamana destinul filmului,
prin sinuozitatile sale, cu o viata de om decit
cu evolutia celorlalte arte. Deschideri si inflo-
riri rapide, retrageri si ezitari nedeslusite,
acumulari prelungite sau salturi temerare,
provocari si taceri — toate acestea si multe
altele — seamana, mai mult cu o framintata
existenia umana, decit cu linia, in general
mai coerenta, a artelor asa zise surori. Cu o
necesara si importanta corectare: in timp ce
unei vieti de om ii trebuie, potrivit melancol
celor calcule ale lui Malraux, cam 60 de ani
pentru a capata o deplina identitate, pentru a
deveni ,0 gramajoara de secrete”, cinemato-
graful traieste, intr-un timp concentrat, toate
experientele. De aceea, douazeci de ani
dintr-o suma de nouazeci de ani si un pic,
pot insemna enorm, cu atit mai mult cu cit,
prin lucrarea istoriei, cele doua decenii traite
de noi in vremea din urma, se identifica cu
timpul celor mai profunde si semnificative
impliniri pe planul constructiei sociale, eco-
nomice, umane, spirituale. Practic, cinemato-
graful romanesc si-a spus cuvintul in anii de
dupa 1965 cind, facindu-si auzite toate vo-
cile, nu putine dintre ele racordate cautarilor
si demersurilor esentiale ale filmului euro-
pean contemporan, s-a aliniat, in deplina
demnitate, frontului culturii noastre.

Au trecut zece ani de cind, secretarul ge-
neral al partidului, tovarasul Nicolae
Ceaugescu, intr-una din pretioasele sale sin-
teze, caracteriza astfel filmul nostru: ,Cred ca
nu mal putem spune acum cd avem o cine-
matografie noud sau tinara. Orice tinerefe are
o limitd. Cinematografia romaneasca a ajuns,
cred, la anii maturitétil. Ea nu mal poate avea
scuzele tineretii, invocate in trecut, nu mai
poate apela la o astfel de indulgenta. Lucru/
acesta este valabil atit pentru scenarigti, cit 5/
pentru regizorli sau actori — pentru tofi cei
care concurd la realiza filmului®,

In cei douazeci de ani — echivalentul a mai
putin de un sfert din intreaga existenta a ci
nematografului — au trait orele faste ale ta-
lentului si ale puterii lor de creatie, ale depli-
nei lor afirmari, cineasti apartinind tuturor
generatiilor, s-au impus personalitati si sti-
luri, s-au limpezit si consolidat personalitati
artistice, s-au inregistrat debuturi nesovaiel-
nice, toate contribuind la configurarea unei
geografii particulare a filmului nostru. Ci-
neastii care uceniceau in anii '50 isi gasesc
un drum propriu, unii dintre ei fiind astazi in-
vocati, nu de putine ori, drept maestri de su-
flet si de constiinta ai celor mai tineri. Andrei
Blaier, (Dimineflle unui baiat cuminte, Apoi
s-a nascut legenda, llustrate cu flori de cimp,
Ride{l ca-n viatd.) Lucian Bratu (Un film cu o
{atd fermecitoare, Drum in penumbra, Mi-
reasa din tren) sint moralistii nostri, blinzi gi
[ Wi in disimularea lirismului, intran-
sigenti in observarea unor complicate miscari
sufletesti. Afirmati umar la umér, Manole
Marcus si lulian Mihu se vor desparti, primul
devenind unul dintre constructorii filmului
politic (Puterea si Adevdrul, Actorul §i salba-

. Valuri® diferite,
stiluri diferite,
acelasi crez

ticli, Orgolii), celalalt acceptind sa traiasca
toate contradictiile — uneori derutante — ale
cautarii unui program propriu. Luptator de
cursa lunga, Sergiu Nicolaescu isi asuma
raspunderea transpunerii pe pelicula, alaturi
de scriitori ca Titus Popovici, loan Grigo-
rescu, a unor pagini fundamentale ale istoriei
noastre, de la Dacil din 1966 la recentul Noi,
cei din linia intii, trecind prin Mihai Viteazul,
Ziua Z etc. Tenacitatea sa, alaturi de cauta-
rile altor cineasti, au impus epopeea cinema-
tografica drept unul dintre capitolele de re-
zisten{a ale cinematografului romanesc,
exemplar prin supunerea la obiect” la obiec-
tul istoriei, dar respectind si legile unui anu-
mit nobil patetism pe care 7l implica specta-
colele de 0 asemenea anvergura.

Cu un statut aparte in peisajul cinemato
grafiei noastre, semnatara a unor filme de
autor”, in acceptia metodologica, pe care
obignuim a o vehicula, Malvina Ursianu nu
s-a abatut, de la prima pina la ultima ei crea
tie, de la Gioconda féra suris la O lumina la
etajul zece, de la severitatea unui stil a carui
noblete este extrasa din acumularea nevazuta
a tensiunilor, din descatusarea lor prin inter-

La virsta dragostei la virsta
Sd mori rdnit din dragoste
cu Gheorghe Visy Claudiu

mediul unei constructii de o rigoare silogis-
Tica, apropiata dramaturgiei ibseniene, as
spune, suport adecvat meditatiei atit de per-
sonale a autoarei despre definirea omului in
fala istoriei

Cititor in cheie moderna al unor motive li-
terare sau al unor mituri, lon Popescu Gopo
ramine un neintrecut nascocitor de jocuri cu
tilc (De-as fi... Harap Alb, Povestea dragostei,
s e 't 1nd  REmi 1), dupa cum
un acut simt al povestirii i-a ingaduit lui Mir-
cea Muresan sa se apropie fara ezitari de lite-
ratura, sa gaseasca ,capatul cel bun" al unor
scrieri, fie ele clasice (Rebreanu, Sado-
veanu), fie contemporane (Baiesu, Everac).
De altfel, recursul la proza ori teatru a mijlo-
cit si altor cineasti afirmarea vocatiei — |-as
aminti pe Gheorghe Vitanidis cu ecranizariie
sale dupa romanele lui Eugen Barbu si Dinu
Sararu (Facerea lumii, Clipa), importante re-
pere in intelegerea traiectoriei si finalitatii fii-
mului politic

Pe un teren fragil, cam lipsili de concu-
renta, deci si de provocarea stimulatoare pe
care o implica aceasta, Geo Saizescu apara
cauzele bune ale comediei cinematografice
(lirice, cu precadere), iar Elisabeta Bostan —
pe cele ale spectaculosului film cu copii, ale
feeriilor muzicale, incintare a tuturor virste-
lar.

Cu o biografie spirituala in care se pot re
cunoaste unele lectii ale predecesorilor, ince
pind cu Victor lliu, dar, mai ales, cu o mare
Ssointa de film", de explorare mai indraz-
neata a cimpului semantic al cinematografu
lui. generatia anilor '70 impune viziuni, rit
muri si modele noi in cinematograful roma

sacrificiului pentru revolutie
de viajd de Mircea Veroiu
Bleont si Tora Vasilescu)

Valentin

conturat ,0 stea de prima marime" a indus-
triei noastre. A

Si, apropo, stiati ca sub tarlaua” de alaturi
acum trece metroul?!

fon VISU

nesc. Epica strins controlata, elocvenia por-
tretului uman, anuniate de Dan Pita inca de
la debut, (episodul sau ,La o nunta" din
Nunta de piatrd) vor deveni atu-urile stiluiui
sau, dobinditor de sensuri metaforice pe ma-
sura ce gi-a adaugat o tot mai indelung medi-
tata elaborare (Concurs, Dreptate in lanturi).
Si lui Mircea Veroiu totul i se trage, de ase-
menea, de la Nunta de piatrd, indrazneala
scrisului frumos” cultivat din necesitate si
intelectualitate fiind o constanta a unei filmo-
grafiit tenace constituita. Interesant mi se
pare a fi amanuntul ca, porniti din aceeasi
matca, evoluind, apoi, potrivit temperamente-
lor lor artistice, Dan Pita si Mircea Veroiu se
reintiinésc, la un moment dat, penultimele lor
filme, Dreptate in lanfuri, respectiv S& mori
ranit din dragoste de viaja apelind, in cunos-
unta de cauza, la citatul cinematografic ce
sporeste intensitatea poetica si complicitatea
cu spectatorul.

Pe culoarul deschis de ei, isi cistiga un loc
al lor, in anii imediat urmatori, alfi tineri dor-
nici sa raspunda mereu nelinistitei intrebari:
.ce este cinematograful?’ Filmind ,precum
respira”, avind ambitia sa concureze palpitul
realitatii, Mircea Daneliuc, Dinu Tanase, Ale-
xandru Tatos, Constantin Vaeni imbogatesc
registrul filmului de actualitate. Cursa, Proba
de microfon, Croaziera, Mijlocas la deschi-
dere, La capiatul liniel, Mere rogii, Secvente,
Imposibila iubire se definesc, la o prima des-
cifrare a liniilor lor de forta. prin refuzul
anecdoticii — desigur, pe trepte valorice dife-
rite — structura lor supla, eliberata de deter-
minismul de tip clasic, instituie alte raporturi
ale personajelor cu realitatea filmului. Cono-
tatiile par a fi mai putin rezultatul unei opera-
tii de laborator si, mai degraba al unei des-
prinderi dintr-o masa de gesturi, surprinse cu
ochi proaspat. Cu alte cuvinte, ele sint nu atit
cautate, cit descoperite. In fapt, tentativa
acestor cineasti — si nu numai a lor — este
aceea de a aseza, intr-o constructie arhitec-
turala proprie, forme destructurate de pelicu-
lele schematizante. De aceea, oricit de .ner-
vos" ar fi scrise unele filme, ele pot fi citite si
ca o deliberata deconspirare a relatiilor spe-
cifice ale cinematografului cu realitatea.

Veniti pe platouri cu o serioasa experienta
a muncii in teatru, Alexa Visarion, Tudor Ma-
rascu §i-au asumat pariuri artistice diferite:
primul a impacat .la vedere" in chip polemic
_onventiile scenei cu cele ale filmulu:

i de tacere, Nap ); cel de-al doilea
I-a uitat pe regizorul de teatru, cele trei filme
de pina acum Buné seara, Irina, Invingétorul,
Singur de cart, dezvaluind un cineast preocu-
pat de studierea psihologiilor unor personaje
aflate in momente de deriva.

Deceniul 9 si-a impus numele sale noi, ci-
neasti pentru a caror intelegere, raportarea
doar la delele clasice devine insuficienta.
Pentru Serban Marinescu (Moara lui Califar),
loan Carmazan (Tapinarii, Ligca), Adrian Is-
tratescu Lener (Cantonul pardsit), tineri ci-
neasti familiarizati cu cuceririle prozei mo-
derne — fluxul naratiunii este nu numai un
vehicul al actiunii, ci un act creator, social-
mente simbolic. Prin forta povestirii, persona-
jele lor se desprind, ca dintr-o crisalida, ca-
pata identitate si destin. Din intilnirea aceste:
realitati, create dupa legile artei, cu realitatea
inconjuratoare, se naste acea atmosfera a
unui fantastic difuz, apropiat realismului ma-
gic, stralucit cultivat de literatura noastra.

...valuri“ diferite, cautari estetice diferite
insufietite insa, toate, de acelasi crez inalt in
menirea artei noastre cinematografice.

Magda MIHAILESCU




Nu—ml dau seama cit anume din notiunea
de .incitanta" este in favoarea realizarii $ cit
anume in defavoarea ei, dar avansez afirma-
tia ca, in ciuda unor dificultati, pare-se, de
prim contact cu marele public, Intunecare —
ecranizarea lui Tatos $i Salcudeanu dupa ro-
manul lui Cezar Petrescu — este, intr-adevar,
incitanta.

in primul rind pentru ca .a atacat" un ro-
man care a facut ceea ce nu face deocam-
data filmul: succes de public, adica un ro-
man, la vremea lui (adica intre cele doua raz-
boaie mondiale) considerat popular, cu 0
structura, mai degraba de foileton si, dupa
afirmatiile criticii vremii, cu vadite afinitati ci-
nematografice. 3

in al doilea rind filmul lui Tatos este inci-
tant ca modalitate de ecranizare, adica toc-
mai prin unghiul de privire si investigare ci-
nematografica a sursei literare. Procedind la
o cinematografizare reala a unei literaturi
care s-a intitulat cinematografica, realizatoru!
a cautat, in mod evident, sa-si exercite o op-
tiune de cineast autentic, abandonind, cu
buna stiinta, “tocmai cinematografismul velei-

filmul romanesc in dezbatere

P ——

tar al sursei literare. Filmul, dupa convinge- |

|

rea mea, a fost pornit nu dintr-o afinitate,ci
mai curind dintr-o tentatie polemica cu roma-
nul. De aici, o seama de reticente la unii, ne-
dumeriri $i chiar insatisfactii la altii, toate
acestea reale sau supradimensionate Ce-au
facut autorii? Ei au ales nu cronica razboiului
— a primului razboi mondial atit de important
pentru noi, dar pe care Cezar Pelr scu 1-a re-
tinut, cum spune si Calinescu, nu mai mult
decit corect. dar lipsit de dramatism si pro-
funzime. Ei, cineastii au cautat sa dramati-
zeze urmarile in planul constiintei, in plan
psihologic, ale acestui razboi asupra singuru-
lui personaj apt sa suporte o analiza psiholo-
gica: Radu Comsa. Mai mult, realizatorii ne
pun in fata unei derulari, cind mai grabita,
cind mai lenta, a firului existential al acestuia
isa cum s-ar petrece ea intr-un moment cul-
minant: apropiatul sfirsit al lui Comsa. Filmul
face o retroviziune dilatata ori contractata de
spasmul final al acestuia. Procesul de drama-
tizare a naratiunii cinematografice are, astfel.
de luptat cu caracterul obiectiv si discursiv al
romanului propriu-zis. Cineastul intoarce un-
ghiul de privire de pe o descriere ascendenta
gen ,Work in progress" a romanului pe aceta
de reconstituire $i nu obiectiva ci strict su

Pe vremea
cind piliria

era mai importanta
decit purtitoarea ei

mar

(Tania Filip

sl Ion Caramitru)

3

O noua rubri

operatorii
nostri

Umma premiera cinematogratica, intune-
care, regia Alexandru Tatos, impune un film
de o impecabila tinuta artistica, intelectuala
$i, ca in toate cazurile unei reusite, mai toate
compartimentele se evidentiaza prin rigoare,
profesionalism si acea capacitate de conso-
nanta .ce confera operei valoare de unicat.
Preponderent, imaginea lui Calin Ghibu cu
parfum de epoca si subtilitate stilistica.
Curios, vizionezi filmul cu senzatia unei
imagini deja vazute, cadre de o rara frumu-
sefe plastica, culori strunite $i armonios aso-
ciate, o aplecare insistenta catre portretul
pictural si umbre diafane, transparente si, pe
deasupra tuturor, o capacitate savanta de a
materializa lumina. Am retrait senzatii $i im-
presii de mult uitate, fixate intr-o memorie
afectiva care selectioneaza, in timp, doar
emotiile intense si, fara voia mea, mi-am
amintit de filmele Dincolo de pod, intre
oglinzi paralele, Semnul sarpelul, Luchian,
Glissando etc. Repetare, manierism? Nici
una, nici alta. Calin Ghibu ramine credincios
sie insusi, tusa sa este inconfundabila, pre-
dispozitia lui catre frumos” are o trainica
consecventa. Indiscutabil, semnatarul imagi-
nii din Intunecare este, poate, cel mai repre-
zentativ operator picturalist® din cinemato-
grafia noastra, un artist care vede lumea i
realitatea din imediata apropiere cu ochi de
pictor. Pentru spectatorul comun care vizio-
neaza filmul o data si pleaca, aceste afirmatii

Toate spoturile
pe ,,poarta
sufletului*

sint inoperante, in cel mai bun caz simple
speculain pe o tema data. Studiul imaginii
presupune efortul documentarii.

In cei 14 ani de studiou, Calin Ghibu, ab-
solvent al promotiei IATC 1972 alaturi de
Florin Mihailescu, lucreaza ca operator sef la
14 filme, o filmografie relativ restrinsa in ra-
port cu alti colegi de breasia. Multi inclina a
crede ca ,anul si filmul" este rezultanta unui
caracter dificil (taciturn, izolat, mizantrop!), a
unui mod de lucru la fel de incomod (rigoare
exagerata, pretiozitate, etc). Realitatea este
cu totul alta. Adept infocat al scolii flamande
in pictura, poate cea mai inspiratoare pentru
cinematografie prin redarea luminii, concre-
tului si figurilor omenesti, Calin Ghibu vi-
neaza cu obstinatie filmele de epoca care-i
ofera posibilitati picturale in compozitie si
studiul luminii $i pe acei regizori cu predis-
pozitie naturala pentru un ,cinematograf es-
tetic”. Si nu-i lipsit de interes sa consemnam
ca 7 filme din cele 14 au fost realizate in
compania lui Mircea Veroiu, doua cu Mircea
Daneliuc (Vinatoarea de vuipi, Glissando) si
restul alaturi de Nicolae Margineanu, Serban
Marinescu, Alexandru Tatos, regizori cu un
simt plastic dezvoltat care accepta, cinste lor,
sa devina, intr-un fel. coautori ai imaginii

Prin forfa imprejurarilor, Calin Ghibu exce-
leaza in cadrele de interior, pe platou, adica
tocmai in acele spatii inchise care ii permit
sa jongieze cu lumina dirijata a proiectoare-
lor Revedeti filmul intunecare si veti con-

libertatil

A asuma
dificultatea,
comoditatea

biectiva. Filmul devine, de fapt, cazul Radu
Comsa. Esecul existential al acestuia are un
nume: profunda deceptie fata de cursul luat
de viata sociala in urma unui razboi la care el
a finut sa-si aduca propria lui contributie, in
care investise multe sperante si de pe urma

caruia asteptase multe si, mai ales, alte
schimbari. Iin fata lui, pe un fundal mai muit
schitat, apar, ca intr-o oglinda, ceilalti, repre-
zentantii sau exponentii unei lumi. Toate
aceste prezente tes fundalul uman si social

O privire
poate spune
mult decit
replica
(loana Pavelescu)

mai

stata ca prin ferestrele incaperilor patrunde o
lumina celesta ce deseneaza forme geome-
trice perfect armonizate cu perspectiva deco-
rului. O lumina actipica, aproape dureros de
senzoriala, filtrata cu ajutorul fumului, a pra-
fului; ceata devine, astfel, un element pictural
si. gratie ei, lumina capata contur sidirectie
devine o prezenta palpabila, materie. Calin
Ghibu este un maestru al ,deii de lumina”
Plaseaza cu abilitate in cadru luminari, con-
ventionale sub raportul motivatiei imediate
jin aceiasi dorinta nedeclarata de picturali-
rate. La pol opus umbrele, umbre moi, tran-
slucide, daca imi permiteli expresia ,umbre
:mplute cu lumina“, un permanent dialog in-
tre lumina si nonlumina, care creeaza o stare
imponderabila de concret si imaginar, un ba-
lans voit de real si ireal. Intre lumini $i um-
bre, tonuri intermediare palide, ,distinse", cu
lorile isi pierd stridenta si identitatea;, nuante
delicate, parca nevazute de ochi pamintean,
orchestrate inspirat ca intr-o compozitie mo-
zartiana, declangeaza in martor ,.emofii vizu-
ale" de o rara incantatie. In virtutea aceleiasi
dorinte patimase de a decupa realitati inra-
mate cu aer muzeal, exceleaza in portrete de
mare expresivitate pe care le executa cu mij-
loace de sevalet, adica chip omenesc pe fun-
dal inchis, adeseori negru, alteori neutru — o
perdea, un tapet, etc — obligind privirea sa
se axeze pe fata personajului, o atractie mag-
netica catre ochi, aceasta ,poarta a sufletu-
lui*. Barbati sau femei, Ghibu surprinde ca-
ractere si trairi interioare, obrajii, fruntea, na-
sul, barbia fiind elemente compozitionale tra-
dind nu ,carnatie”, ci o diafana pelicula de
piele sub care curge singe viu prin mii de vi-
nisoare invizibile. Ochii capata adincimi ne-
banuite si din relatia actor-spectator se naste
triumfator o comunicare inefabila. Privite de
la distania cuvenita, portretele devin efigii
sau reprezentan de templu egiptean. adeva-
rate bijuterii ale genului.

Rind pe rind, Leopoldina Balanuta (Semnul
garpelul), Maria Ploae si Irina Petrescu (Din-
colo de pod), lon Caramitru (Luchian),Stefan
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cu problemele lui care au dus la exasperarea
lui Comsa.

3¢ poate vorbi, in aceste conditii, de v
tranpunere a romanului lui Cezar Petrescu?
Nu cred. Dar se poate vorbi despre o ecrani-
zare? Da, asta cred. Si o cred pentru ca cine-
matograful isi are legile lui,iar literatura pe
ale ei. Cineastul este obligat de propria lui
vocalie artistica sa converteasca fluxul epic
in flux dramatic si mai ales in flux vizual. O
prea mare docilitate fata de textul literar n-ar
fi dovada de respect,ci doar de incapacitate
de a-| face sa fie i cinematografic. Cineastul
nu citeste un text pe banda sonora, el cauta
sa afle echivalentul vizual. Aceasta ar fi, cum
prea se stie, o relatie posibila intre cineast si
scriitor sau intre film si roman. Ar exista si
chiar se practica destul de mult, si o alta,
anume ilustrarea romanului, adica reprodu-
cerea lui pagina cu pagina, capitol dupa ca-
pitol, care n-ar depasi valoarea unei lecturi
pe pelicula, dar ar depasi, cu siguranta, can-
titatea de film judecata in metri de pelicula
de care ar avea nevoie, cu rezultate care nu
s-ar inscrie, mai mult ca sigur, in zona artei.
Deci,optind pentru un unghi propriu de abor-
dare a sursei literare,autorii de fata s-au con-
centrat asupra destinului tragic al unicului
personaj pe care o constiinta mai profunda
si mai sensibila la marile probleme ale vremii
lut il facea apt sa centreze privirile si, des-
criindu-i periplul, sa descrie o lume intreaga.
De aici mai departe inifiativa cineastului n-a
mai aflat sprijin in sursa literara si ar fi tre-
buit sa dezvolte o structura dramatica pro-
prie, sa-si adinceasca viziunea despre condi-
tionarea si alienarea lui Comsa intr-o lume
de care s-a desprins mai intii ca univers spiri-
tual si apoi chiar fizic. Aceasta parte a poves-
tirii cinematografice este mai mult intentio-
nala si, oricum, procedeaza mai mult prin
gesturi simbolice si mai putin prin analize
aplicate si subtile. Romanul descria o lume
privita in viteza de un observator care trecea
prin ea fara sa-i consacre prea mult timp,
preocupat cu prioritate sa realizeze o fresca,
0 imagine a unei lumi vazuta mai de departe.
Filmul se opreste asupra unui ins socotit pur-
tator al unei semnificatii si al unui destin
semnificativ, dar nici el nu-l identifica pe de-
plin, nu-i depisteaza natura psihica, lasindu-1
sa pluteasca in zona simbolului, a unui des-
tin simbolic, surprins in trasaturile sale, mai
mult, exterioare. Conditionarea iui de ceilalti
conduce la o segmentare a povestirii, comen-
tariile lui despre contextul social iau mai mult
torma unor aparté-uri. iar cursul narativ de-
vine destul de sacadat. Pus in contradictie cu
aproape intreaga lume a filmului, Radu
Comsa s-ar fi expus unei priviri mai exigente
pentru ca spectatorul ar fi asteptat o reala si
mult mai vasta autodivulgare si impartasire a
ratiunilor care I-au condus la o decizie dispe-
rata. El este, in schimb, abordat cu o oare-
care detasare evocatoare. Se astepta, proba-
bil, de la lon Caramitru, acest actor de ex-
ceplie. sa ndice drama aceasta la o acuitate

€

Op

niile

(in ordinea aparitiei)

b Jntunecare este un film de mare figoare...
Intregul se compune caleidoscopic, din sec-
vente care se cheama si se resping, se cauta
si se refuza, montate intr-o aparenta dezor-
dine (temporala, spatiala) care accentueaza
insa, puternic, haul sufietesc tot mai puter-
nic al eroului. (Calin Céliman — , Contempo-
ranul”)

.Prin anvergura aspiratiilor si prin travaliul
inteiectual al elaborarii, prin indrazneala de
a metamorfoza o ,apologie a invinsilor" (asa
isi definea insusi Cezar Petrescu literatura)
intr-0 judecata severa a cistigatorilor, ca si a
celor infrinti de soarta si, mai ales, lesne sa-
crificati de o societate indiferenta, lectura ci-
nematografica e originala (...) Incontestabil
e insa de apreciat vointa lui Alexandru Tatos
de a-si croi o cale noua pentru sine, iar nu de
a supravietui multumit cu nu prea indeparta-
tele sale succese”. (loana Creanga — .Ro-
mania literara")

.Ecranizarea lui Alexandru Tatos preia su-
gestiile scenariului intr-o maniera tealrala,
expresionista; lumea pe care o ,vede’ Radu
Comsa in ultimele clipe ale vietii, este mai
curind cosmarul sau deeit lumea insasi in
datele ei reale. (...) Impresia pe care o lasa in
cele din urma filmul, aceea de .deja vazut"
nu se datoreaza, trebuie spus, lui Cezar Pe-
trescu si romanului sdu, cit modernizarii for-
tate — aducerii la un numitor comun — tar-
diva si ineficienta operatie estetica” (Nico-
lae Mateescu — ,Luceafarul”)

+Mai mult decit orice, filmul reface peisajul
sinistry al razboiului, pentru a rediza. dupa
aceea, radiografia morala a celor trecuti prin-
tr-o experiena tragica, in numele unor idea-
luri deosebit de scumpe (..) Nu-i mai putin
adevarat ca solutia aleasa de Alexandru Ta-
tos se cuvine apreciata in intentionalitatea ei




ecranizariiunuiroman popular; intunecare

hamietiana, fara Shakespeare Interpretul
este insa in domeniul lui in arta de a nuanta
situatiile, de a crea acel spatiu al meditatie
chiar cind inapoia unor replici n-ar exista o0 a
doua privire. Acest spatiu il dilata el si ii con-
fera adincime. Un alt mare actor al nostru,
George Constantin, aduce ca argument su-
prem propria lui personalitate atasanta facin-
du-si personajul — un pragmatic. cinic $i sec
sufieteste om de afaceri. — cu talentul lui de
compozitor de caractere. Episodice,celelaite
personaje sint mai mult pete de culoare pe
un fundal care, iata, devine tot fresca.

in partiturt cit niste intermetii, Dan Condu-
rache,de exemplu,se impune printr-un dra-
matism discret, controlat, evitind sarja si son-
dind cutele cele mai ascunse ale unui sufiet
devastat. In aceeasi gama a dramatismului
continut, fara explozii spectaculoase,dar cu
atit mai convingator, Emilia Dobrin-Besoiu ne
apare din nou stapina pe mijloacele artei
sale, un talent matur. Acelasi lucru l-am pu-
tea spune despre Viadimir Gaitan.

Ecranizarea lui Tatos reprezinta — in
esenta — calea cea mai specific cinemato-
arafica de abordare a literaturii Paradoxul
face ca romanul ininspirator, nefind in acest
cas o capodopera — deci daca nu imposibil
cu siguranta extrem de doficil de ecranizat —
¢ un op literar cu destule siabiciuni ca
sa « perniia cineastulul sa selecleze st avind
carente structurale apte sa-i ofere cineastiiul
o mare libertate de miscare, a continut st ¢l o
capcana care, pina la urma |-a tras pe cet
care isi fixase un unghi de abordare polemic
83 revina involuntar la panoramarea folosita
de scritor, cu toate aproximatiile caracter
logice, dar cu o incontestabila combustie «
vietii sociale in roman, pe care filmul o ca
lipseste de seva.

O data mai mult ecranizarea se dovedeste a
1 o problema acuta a filmului (si asta nu se
intimpla doar la noi,ci in toata lumea),iar en-
tuziasmul cu care unii o practica fara sa-s
puna problema ce vor face, ca cineasti, in
fata unei lucrari literare, este cel putin in-
duiosator. Tatos si-a pus asemenea probleme
carora le-a gasit in parte rezolvarea,demon-
strind in primul rind ca este un cineast au-
tentic care isi asuma dificultatea,nu comodi-

tatea, in creatie
Mircea ALEXANDRESCU

Produciie a Casel de filme Trei. Scenariul. Petre
Salcudeanu - inspiral dupa romanul c. acelasi titlu
de Cezar Petrescu. Regla: Alexandru Tatos.. Decoru-
rile: Dragos Georgescu. Costumele: Carmen Pusca-
riu, Muzica: Cornel Taranu. Montajul: Cristina lones-
cu. Cu: fon Caramitru, George Constantin, Remus
Margineanu, Tania Filip, Emilia Dobrin-Bssoiu. Vla-
dimir Gaitan, Dan Condurache, Florin Zamfirescu,
Claudiu Stanescu, loana Pavelescu, Doina Tamas.
Minodora Condur. Mariana Baboi, Valentin Voicila
Film realizat in studiorile Centrului de Productie Ci-
nematoarafica  Bucuresti”.

criticilor

nu neaparat novatoare sau experimentalista
cit, cum am notat, de o modernitate necesara
benefica pentru felul de a gindi cinematogra
fic o materie romanesca amorla (loan Lazar
— .Scinteia tineretului*)

...in contextul productiei noastre cinema-
tografice, intunecare se impune prin efortul
de a gindi si de a scrie cinematografic, prin
cantitatea de munca si de profesionalism pe
care o implica o ecranizare de asemenea
factura. (...) ..Un film foarte serios, da. un
film foarte muncit, da, si totusi, dupa parerea
mea, un film care il reprezinta mai pulin pe
Alexandru Tatos .personal’. (Eugenia Voda

— ., Suplimentul literar-artistic al Scinteii
tineretului®)
...5€¢ pot deslusi doua constante  acestea

facind si meritul $i scadenle filmulul, pe de-o
parte, reductia intregului roman la o nara-
tiune subiectiva, relatata din unghiul eroului
principal — filmul fiind, de fapt, un amplu
sistem de flash-back-uri (orinduite dupa le-
gile capricioase ale memoriei lui Radu
Comsa aflat ,in curs de” a se sinucide); pe de
alta, suprapunerea acestui sistem la rigorile
unui program .atit de bine strunit, incit efec-
tul este al unui singur enunf. al unei singure
propozitii ce-i drept enorme! (Nicolae
Ulleriu — . Saptamina

in versiunea cinematogratica a lui Alexan-
dru Tatos, intunecare isi propune mai putifi
decit romanul, realizind insa, in anumite pri-
vinte, mai mult. Ceea ce etala pe orizontala
romanul lui Cezar Petrescu — 0 mare vointa
de cuprindere a tipologiei si probl icii
unei epoci adinc marcate de razboi — se in-
cearca a se recuceri in filmul lui Tatos pe ver-
ticala, in adincime, prin portrete viguroase,
prin scene si imagini cu valoare simbolica,
prin accente apasate, prin reveniri obsedante,
totul justificat de rememorarea finala, drama-
tica, a vietii lui Radu Comsa " (Tanla Radu —
.Flacara")

Opiniile realizatorilor

scenaristul

Infernul
unui indecis

N-a fost o munca simpla. Un an de
stagnare aparenta, in realitate un an de co-
locvii ,singuratice” sau dialogurn cu un autor
prestigios ce si-a incununat opera cu un ro-
man ce va dainui, chiar daca exigentii autori
de manuale scolare de limba romana il soco-
tesc prea mic pentru marimile lor. intune-
care”, — despre el e vorba — roman fresca,
fara - rigorile constructiilor epice ale lui Re-
breanu, insa, impune o lume si divulga stan,
sectionind o0 epoca tulbure si tulburatoare de
care un scenarist nu poate sa nu {ina seama.
~-am tradat romanul, recurgind la ceea ce, in
‘nod firesc, trebuie sa faca un autor de filme:
otopirea intregului material $i reducerea lui
la o alta stare a calitatii, fara sa-i saraceasca
ideile de baza. Nu m-a interesat niciodata sa
fac un film despre trecut fara sa nu incerc sa
ghicesc, in tainele cuvintului, prezentul me-
reu actual, fascinant, al tau, ca si cum tu; cu
fiinta ta, i-ai fi dat, nu ce-a de-a doua viata. ci
orima.,

Razboiul este o fataktale in viata popoare
lor. O stim cu tofii, 0 stim de mult, poate toc-
mai de aceea oamenii mai uita si pe pamint
se aprind, in locul focurilor de artificii, uciga-
toarele infruntari. Cruzimile unui ,macel mo-
dest" ca primul razboi mondial — le-am
dorit reintinerite pe retinele unui mapamond
vulnerabil, crud si nu o data obtuz la iubirea
de pace. Oamenii, in asemenea momente,
sint datori sa aleaga, sa-si spuna cuvintul, sa
se defineasca si sa-si expuna optiunile cu
claritate. Radu Comsa n-a fost in stare — in
vremea aceea nici nu putea, supus radiogra-
fiei generale a timpului, ar fi fost si neistoric,
si neadevarat, sa poata mai mult decit i-au
fost convingerile. Rememorarea, in momen-
tele dificile ale vietii, trecerea prin infernul si
purgatoriul tim, dilata sau restringe im-
presia, v Supune une presiunt vdarbe, speca-
toru! fiind adesea chemat sa descifreze zba-
terile unui suflet chinuit, tocmai pentru ca
domina in el, inca, cinstea. O cinste lipsita de
suport moral, in esenta, un haos sentimental
din care nu-l poate sustrage decit moartea,
sau, asa cum era in scenariul meu, o fina alu-
zie la ea. Mortii prea morti nu-mi dau nicio-
data sentimentul vesniciei si nici al nefiintei;
ceea ce ramine legat de vesnicie si nefiinta
cere o subtila sugerare $i nu o brutala confir-
mare.

Am revazut filmul dupa premiera, cu un
oublic toropit de caldura, un public receptiv
atent la sensuri si redescoperindu-se in ele.
ar oare Cezar Petrescu, daca ar trai, ce-ar
zice despre opera lui de inceput, cea mai im-
portanta in creatia lui? Ca autor de romane.
mi-e greu sa raspund.

Petre SALCUDEANU

protagonistul

Un personaj
controversat

Literatura lui Cezar Petrescu nu mi se
pare cea mai interesanta din cite s-au scris
intre cele doua razboaie mondiale. De acea
perioada, de dramele de constiinta si de pro-
blematica social-politica legata de conjunc-
tura primului razboi mondial mai ales, s-au
ocupat si Liviu Rebreanu $i Camil Petrescu,
care au dat opere mai importante in aceasta
zona. Personaje-surori cu Radu Comsa, dar
mai puternice, exista in ,Padurea spinzurati-
lor" sau ,Ultima noapte de dragoste..” Lite-
ratura lui Cezar Petrescu, dupa parerea mea,
este putin la remorca romanului francez me-
lodramatic. Exista, in  Intunecare”, enorm de
mulite pagini ocupate de situatii siropoase,
neconforme cu viziunea unui film contempo-
ran

Cred insa ca o ecranizare ,la modul ideal"
nu trebuie sa tina cont de toate elementele
de constructie ale romanului, ci trebuie sa
extraga, in primul rind, ceea ce as numi ,(ten-
siunea morala a sentimentului descris”. Pen-
tru ca, banuiesc, nimeni nu se apuca sa faca
o ecranizare dupa un roman care nu-l intere-
seaza din punct de vedere filosofic. Deci, il
intereseaza ideea Dar uneltele filmului sint
altele decit ale romanului. Si atunci, trebuie
sa se adap ., sa imp itele scriiturii
cu uneltele cinematografice si, pentru ca are
la dispozitie un alt sistem de simboluri si me-
tafore, trebuie sa se rezume la o descriere
care sa presupuna nu toate hatisurile de in-
trospectii psihologice care, in roman, pot
ocupa zeci de pagini, ci sa preia ceea ce este
esential si sa antreneze personajele in situafii
si relatii care, inlanjuite, sa duca, asa cum fil-
mul o cere, la o descriere in real. Scenariul
! lui Petre Salcudeanu a preluat din carte, prin
eliminare, destinul unui personaj tipic epocii
si a facut mai vizibile, mai explicite, relatiile
dintre lumile suprapuse ale Romaniei de
atunci. Sigur ca personajul cel mai contro-
versat este Radu Comsa, tinarul provenit
dintr-o patura sociala modesta, dar care a
avut acces la carte si a putut sa patrunda,
astfel, in .clasa de sus" — prin propriile cali-
tati, dar si prin interesul pe care clasa supra-
pusa il purta elementului vital, venit ,de jos",
de la radacina neamului. Deruta de adaptare
$i neconcordanta unor elemente care fac im-
posibil mariajul intre o clasa ,de sus” si o
clasa ,de jos" a nascut asemenea personaje,
ca Radu Comsa, bine oglindite de literatura
vremii, pe care insa noi le privim retrospectiv,
cu ochii unui alt timp si din alta perspectiva
istorica, dar si de gust, de ,stil". Romanul
JIntunecare” are un stil neconform cu stilul
epocii noastre in materie de analiza psiholo-
gica. De aceea. scenariul mi s-a parut extrem
de interesant, in sensul ca preia (sau in-
cearca sa preia) numai motivatia si tinde sa
faca din Radu Comsa un tip universal si
etern valabil. Interesant, desi mai dificil ca in-
terpretare, pentru ca nu oferea, ca in cazurile
clasice de film  partituri ,normale”, cu ince-
put si sfirsit, cu evolutie precisa. Dispunerea

(Continuare in pag 8

lon CARAMITRU

Frenezia dansului nu tine une

de bucurie

autentica

regizorul

< Ecvamzarea unui roman de asemenea di-

mensiuni — ma refer deocamdata la cele
cantitative — este extrem de costisitoare, po-
sibilitatea de reconstituire a epocii destul de
redusa, mai ales ca actiunea cartii cuprinde
nenumarate medii $i locuri de desfasurare.
Ca sa nu spun — fara intenfia de a demola
statura de monument a romanului — ca in-
sasi substanta mi se parea, pe alocuri, peri-
mata. Daca, la vremea aparitiei, romanul In-
tunecare” a insemnat un moment important

f
& 3
1&5 jn rol

tr-o filmografie
stralucita
(lon Caramitru)

in proza romaneasca, temele si ideile pe care
le trateaza (deruta unui anume tip de intelec-
tual, care si-a faurit un ideal iluzoriu ca raz-
boiul este in stare sa schimbe omenirea, ca si
deceptia celor intorsi acasa de pe front) au
furnizat, intre timp, opere literare (e de-ajuns
sa ne gindim la Camil Petrescu sau Eric Ma-
ria Remarque) sau filme de o deosebita pro-
funzime si vigoare artistica.

Aveam, deci, doua categorii de argumente
— sa le zic, ideatice $i tehnice — care sa ma
convinga sa refuz acest film. $i daca as fi
avut perspectiva realizarii unui alt film mai
aproape de .sufletul" meu, probabil ca n-as fi
facut niciodata Intunecare. Dar acum mi-ar fi
parut rau. Nu ma refer la ceea ce a rezuilat,
in nici un caz nu eu sint in masura sa vor-
besc despre asta, ci la experienta artistica pe
care am parcurs-o.

Ciudat, curios, insesi cele doua motivari
ale respingerii au devenit, treptat, punctele
de sprijin, miza, pariul viitorului film. Asa
cum insuficientele unui organ anatomic sau
ale unui simt le dezvolta pe celelalte, se in-
timpla i in profesia noastra ca perisabilitatea
materiei dramatice sau imposibilitati de ordin
tehnic sa te conduca spre cautari si solutii
artistice din cele mai interesante si chiar sa
devina virtutile viitorului film.

Din primele discutii cu Petre Salcudeanu a
reiesit clar ca filmul intunecare trebuie sa fie
altceva decit romanul ,intunecare”. Sau mai
bine zis, sa fie ,Intunecare”, dar altfel. Solu-
tia prin care materialul faptic putea fi selec-
tat, esentializat $i condensat a fost simpla i
clasica: Radu Comsa sa-si revada viata
intr-unul din momentele sale de criza. Petre
Salcudeanu a propus — si asa a si fost
intr-una din primele variante de scenariu —
ca aceasta sa se intimple cit Radu Comsa

(Continuare in pag B8)

Alexandru TATOS



,Adela* si ,,Secvente” in
discutia criticii internationale

In ultimii ani am avut numeroase prilejuri
de a citi in recenziile unor festivaluri punctul
de vedere laudativ al confratilor nostri de pe
alte meridiane despre filmul romanesc. Prilej
reinnoit acum de participarea la doua festiva-
luri necompetitive. Este vorba de Festivalul
international de la Hyderabad care a retinut
in selectie Adela de Mircea Veroiu si de con
fruntarea internationala de la New York in
cadrul programului ,Noi regizori, noi filme"
de la Muzeul de arta si de la Lincoin Center,
unde a fost prezentat Secvenje de Alexandru
Tatos.
Le dam cuvintul:
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Cinema India International n-. 27986

.Unul dintre cele mai interesante filme pre-
zentate la FILMOSTAV '86 (Festivalul interna
fjonal de |a Hyderabad) a fost Adela de Mircea
Veroiu. Autorul are o privire lirica asupra
evolutiei unui personaj, de la copilarie, ado
lescenta, maturitate si pina catre acea zona
de inceput a amurgului vietii, cind implinirea
nu mai depinde cu totul de implicare (...)"
Cronicarul compara filmul cu o opera roman-
tica din literatura indiana din care citeaza
pentru a se face mai bine inteles: ,Te-am va-
zut intreaga mea viala si totusi nu m-am sa-
turat sa te privesc", si continua comparatia:
.Regizoru!l scrie in jurnalul sau de filmare:
.Cred ca felul cum inaintezi spre batrinete
este, sa-i spunem, una dintre cele mai auten-
tice forme ale curajului cotidian”. Ei bine, Ve-
roiu transforma acest curaj in poezie. Atrac-
tia resimtita pentru tinara fata de catre inte-
lectual este expresia sublimarii romantice a
unui sentiment redat printr-o privire cinetica

Un personaj controversarl

(Urnare din pag. 7)

situatiilor intr-un desen mozaicat impunea
gasirea unui ,simbure fierbinte" pentru fie
care moment din fiecare secventa.. A fos!
unul din filmele la care am muncit foarte
mult si foarte interesat, pentru ca acest Radu
Comsa, asa cum aparea el in scenariu, mi se
parea un personaj incitant, si ca psihologie.
$i ca rezonania sociala. El defineste o epoca
si dezvolta drama unei paturi sociale, semni-
ficativa in istoria acestei tari: intelectualitatea.
O anume intelectualitate, dezamagita, in de-
ruta, in criza de constiinia de dupa primul
razboi mondial. In orice caz, romantismul
acestui eveniment pe care I-as numi al trezirii
la constiinta a ,omului de carte”, iata o tema
care poate face frumusetea unei opere de ex-
ceptie. Nemaivorbind de faptul ca, intr-o ma-
joritate covirsitoare, marii intelectuali romani
sint proveniti din patura taraneasca. iar for{a
si frumusetea literaturii romane de buna cali-
tate este forfa locului de bastina al fiecaruia...

Dar astea sint divagatii pe tema acestui
film care propune un personaj venit din lite-
ratura, important si intersant, mai cu seama
pentru ca poarta in sine o epoca.

Cum am gindit...

Urmare din pag. 7)

zace in spital, cu ochii bandajati. Psihologic
momentul era bine ales, pentru ca, stind
muita vreme in intuneric”, un om cade prada
gindurilor, framintarilor, proceselor. Dar, din
pacate, solutia nu acoperea intregul film,
pentru c3 o bunad parle se petrece dupd iegi-
rea lyi Comsa din spital. ceea ce impunea o
obiectivizare (deci, de la un moment dat. o
alta modalitate de abordare) sau inca un pre-
text de flash-back-uri, pindit insa de pericolul
confuziei. Atunci am propus ca r intirea

51 0 compozitie sonora care dovedesc geniul
de cineast al lui Veroiu ”

*

The New York Times g aprilie 1986

Socvonp este axat pe o idee pirandeliiana
elaborata incetul cu incetul de regizorul Ale-
xandru Tatos", isi incepe Walter Goodman
cronica. Dupa o expunere detaliata a story-u-
lui mozaicat, criticul apreciara modalitatea
prin care: ,Tatos ne dirijeaza atentia catre
tehnicienii echipei de filmare trecind din spa-
fille intunecate catre spatiile luminoase si
pastrind mereu ridicat semnalul sonor din
planul real, pentru a nu ne lasa sa uitam nict

clipa artificiul sau”. Goodman analizea;a
apoi secventa finala, din restaurant, unde

Cei doi virstnici figuranti tulbura prin disct

1a for atit de infierbintata bunul mers al fil
marii, dovedind ca realitatii nu-i este permis
sa interfereze lumea inchipuirii. $i-a torturat
oare inspectorul, prizonierul sau doar I-a pal-
muit din cind in cind? A fost oare prizonierul
o victima sau a fost un informator? Au fost
oare cei doi doar figuranti de-a lungul intre-
gii lor vieti? Nu primim nici un raspuns, dar
aceasta dilema constituie insusi miezul filmu-
lui®, conchide cronicarul new yorkez

¥

Variety 2 aprilie 1986

Sub semnatura criticului de la Los Angeles,
Roy, citim:

.Cele trei parti ale filmului sint mai impor
tante decit suma lor. Privim un film in tre:
secvente care tin loc de deschidere, continut

O idee pirandelliana,

(Emilia Dobrin-Besoiu si

si final. Pentru publicul american, obisnuit cu
continuitatea unui story, filmul poate fi, intru-
citva, deconcertant prin aceasta Jlipsa“ de
structura, totusi ultima parte a filmului se
concentreaza pe situatii fascinante, si ar fi
putut, la rindul ei, sa fie dezvoltata intr-un in-
treg film. Avem in fata un film care ar putea fi
comparat cu cel al lui Truffaut, Noaptea ame-
ricand, scrie in continuare Roy detaliind la
rindul sau desfasurarea temelor, pentru a
ajunge la aceeasi concluzie ca si colegul sau
de la cotidianul newyorkez: .Ultima treime a
filmului este cu totul memorabila si plina de
sensuri. reliefind neasteptat situatiile de pina
atunci. Scenarist si regizor, Alexandru Tatos
dovedeste o mare libertate in alegerea un
ghiurilor de filmare, pentru a sublinia marea
tema a filmului: relatia dintre arta si viata”

*

The Village Voice 10 aprilie 1986

.Cea de-a doua surpriza venita de la o ci-
nematografie din Europa de rasarit a fost fil-
mul scris si realizat de Alexandru Tatos, Sec-
venfe. Un film nostim, un eseu citeodata greu
de descifrat, dar indraznef, despre cinema si
fictiune. Tema filmului ne este familiara, ca
dealtfel si decorul — desi acesta este cel din-
tii film romanesc selectat in intilnirea ,Noi re-
pzori, noi filme" — dar el da filmului farme-
cul sau irezistibil. Daca spectacolul asa-nu-
mitei vieti reale, interferindu-se cu viata unei
echipe de filmare, este obisnuit, — aminteste
de Noaptea americana — in schimb, cu fie-
care intimplare sau detaliu sintem antrer a;i
intr-o discutie mult mai larga despre exerci-
t.gr‘:ea puterii si diferite comportamente in fata
ei.

0 viziune originalad
George Paul Avram in

Secvente de Alexandru Tatos)

Se spune ca un Om care se ineaca isi re-
vede viala in cele 50—60 de secunde premer-
gatoare mortii sale. Dar cum poti sa obtii
aceasta senzafie pe ecran, intr-un film care
dureaza cel putin o ora si jumatate, chiar
daca te ascunzi in spatele justificarii ca totul
nu este decit o premisa, o conventie. In pri-
mul rind, constructia si decuparea trebuiau
revizuite. Subiectivizarea devenea totala
Esentializarea faptelor si a celorlaite perso-
naje, de asemenea: nu incapeau decit acele
trasaturi, faiete, momente care aveau directa
inriurire in autodemonstratie, in aufoprocesul
pe care si-l face Comsa, in slabiciunea sa
fundamentala, instrdinarea sa, incapacitatea
de a vedea o solufie justa, toate acestea cir-
cumscrise (autocircumscrise) intr-un perime-
tru uman sau social ce nu-i ofereau nici o ie-
sire. Pe de alta parte, sub presiunea momen-
tului crincen in care personajul isi face
aceasta analiza, se impunea o structurd
adecvata: o anumita dezordine a gindurilor
(matematic calculata, formula iti lasa friu li-
ber fanteziei, dar totodata te obliga sa fii far-
macist"); Stratificarea lor, deformarea unora
pina la obsesie, a altora pina la cosmar, apa-
ritia laitmotivurilor, a asocierilor si disocieri-
lor. Ceea ce a condus, finaimente, catre con-
structia — sa-i zic — mozaicala a filmulu,
cea mai potrivita, am considerat noi, disper-
sarii propriului sau ,eu", a dezintegrarii sale
in nereusita si decadere.

Simieam,de mai multa vreme, nevoia de a _
evada din standardurile povestirii cinemato-
grafice curente, cu inceput, cuprins $i in-
cheiere, in care fiecare fraza trebuie rostita
dupa reguli gramaticale fixe. Am incercat
ceva in Secvenfe, unde am cautat ca printr-o
idee comuna sa unesc trei povestiri distincte
Dar fiecare povestire in parte era construita
dupa i legi clasice. Aceasta nevoie a

sa se petreaca in clipele inecarii sale. Si totul
a inceput sa devina captivant.

mea nu venea din cautarea unei originalitafi
cu orice pret, ci din dorinta — care, probabil,

intervine cind se aduna anii sau filmele - de
a te simplifica, de a esentializa, de a te ex-
prima altfel. Nu o data, la masa de monta
lucrind la filmele precedente, .m-am intrebat
de ce personajul X trebuie sa intre pe usa sa
aprinda lumina etc., in loc sa- gasesc in mie-
zul actiunii sale principale; sau, de ce trebuie
atitea paranteze si spatiu cinematografic ca
sa descriu resorturile personajului Y? Dar nu
mai puteam face nimic, pentru ca filmul res-
pectiv fusese conceput si filmat ca atare. $i
jata ca intunecare imi oferea aceasta posibili-
tate de investigare. A fost extrem de intere-
sant in perioada de montaj (deosebit de pre-
1ios aportul Cristinei lonescu), cind, dupa
doua sau trei versiuni de decupaj tot mai
esentializate, filmul inca respingea tot cea ce
lasasem si filmasem ca paranteze, descriere
sau explicatie suplimentara.

Dar pina la masa de montaj, subiectivizarea
de care vorbeam, cu toate deformarile ei, tre-
buia tradusa intr-o imagine corespunzatoare.
Solutiile n-au venit imediat. Dupa o prima
etapa de prospectii; obiectele pe care le gasi-
sem (asa numim noi interioarele si exterioa-
rele), desi corespundeau epocii, necesitatilor
dramaturgice sau caracteriologice, prin con-
cretetea lor nu puteau conferi senzatia de
afintire invalmasita, in care, de pilda, peretii
isi pierd prezenta si nu retii decit ceea ce a
fost strict necesar. Din discutiile cu sceno-
graful Dragos Georgescu, si el format in tea-
tru, ca si mine (insist asupra acestei caracte-
ristici $i 0 sa vedeti de ce) a aparut ideea sa
facem toate interioarele intre aceiasi pereti,
negri, numai mobilierul diferind — conform
respectivului decor. Deci, o modalitate im
prumutata clar din teatru: cea a decorului
unic. Intentia de a ma adapta la limbajul tea
trului ma bintuia mai de mult si o declarasem
(desi sint riscante asemenea marturisiri, ma:
ales cind ai de-a face cu unii amatori de et
chete: am auzit unele pareri, de la persoane
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Bitaia lungd a privirii romantice
din Adela de Mircea Veroiu
(Marina Procopie § George Motof)

La Lausanne
——————————————

Premiul |
pentru cel mal bun documentar
a fost acordat la Festivalul fil-
mului privind energia filmului Focul
albastru de George Stiuca, dupa u
nariu de Alexandru Zanescu. F
itam autorii si studioul ,Alexandru
Sahia"

care probabil, cunosc cam putin st despre
teatru si despre film, ca Intunecare ar fi un
fel de teatru filmat!!). Ma referisem la carac-
teristicile esentiale ale artei teatrului: seman-
tica, sugestie si conventie. Prin aparitia deco-
rului unic, tentatia acestui imprumut mergea
mult mai departe, cu o justificare solida a fo-
osirii lui: a perimetrului inchis in care vehi-
culeaza personajul, a carui iesire duce doar
spre fundul mani. Dar se deschidea o mare
problema: ce facem cu exterioarele, cum le
vom incadra, unitar, in noua conceptie? Parte
din actiunea lor am mutat-o in interior, decu-
pajul suferind noi transformari. Dar nu era
suficient. Ne-am gindit la un moment dat sa
facem celelalte exterioare noaptea, ceea ce
era posibil. Insa ne-am temut ca filmul sa nu
devina monoton si obositor. Astfel, s-a nas-
cut cel de-al doilea ,decor unic", care ar p
tea capata tiltul generic de ,cimitirul maril

N-am sa vorbesc despre etapa realizarii
practice a filmarii. Dar nu pot incheia lasind
sub tacere numele lui Calin Ghibu (mare bu-
curie pentru mine aceasta colaborare), unul
dintre putinii nostri operatori care are 0 ade-
varata filozofie a imaginii — si nu numai teo-
retica, ceea ce este mai simplu — pe care s-a
straduit s-0 puna,impreuna cu intreaga sa
personalitate artistica, in slujba necesitatilor
filmului. Sau a compozitorului Cornel Ta-
ranu; sau a inginerului Tiberiu Borcoman,
realizatorul unei coloane sonore neobisnuite
sau, mai bine zis, in acord cu factura spe-
ciala a imaginii. Am fost o echipa care am
vorbit aceeasi limba. Si la bine si la rau. De
aceea, ne prezentam impreuna judecatii fi-
nale

Poate ca destainuirile mele sint cam tardive
si par justificari, acum la ora scadentiei: des-
pre intentii se vorbeste, indeobste, inainte ca
lucrul sa fie inceput. As mai vrea sa spun
doar atit: puteam alege o cale mai simpla $i
mai accesibila, catre un succes cvasi-garan-
tat Am preferat insa sa-mi bat singur cuie in
pantofi. Ce-am obtinut? Nu stiu, inca nu pot
s3 raspund, poate mai tirziu. In orice caz, am
ir3it un moment de cautari, unic in cariera
mea. Pentru mine a fost foarte important.
Sper ca viitorul sa-mi ofere ocazia sa-l conti-
nui, sa ma verific, s2a merg mai departe pe
drumul inceput.




Ccrhdu i-se s dea curs unei mai vechl
invitatil la aceastd rubrica, Serban lonescu
avea sa se puna singur faja in fa{ad cu dubla
sa posturé: actor de teatru, actor de film. Un
neastimpar permanent il cnnderlznzi — nu
se lasd tonat intr-o p sare
de la un sublect la lllul §i chiar... de pe
scaun, sd explice o migcare de efect, sa
spuna o gluma cu tilc. Rindurile ce urmeaza
reprezinia doar rezumatul convorbirii noas-
tre, purtata in cabina sa de la Teatrul de Co-
medie

.Actorul trebuie sa invefe cit mai mult
din ceea ce face. Ma refer la o anume disci-
plina a efortulul si fizic si intelectual.

Ua. sint vorbele mele, e asta un crez
mai vechi al meu... Eu am inceput prin a fi
masinist la Teatrul din Brasov. Au fost cinci
ani de intensa experienta, n-au fost ani pier-
duti. Acolo I-am cunoscut pe regizorul Florin
Fatulescu si asa am ajuns sa joc la ,Studioul
104". Pregatirea pentru meserie am facut-o
plecind de la Beckett si lonescu. $i asta mi-a
folosit, mai tirziu, cind aveam sa debutez, cu
adevarat, intr-o serie de premiere absolute
din dramaturgia originala. Asa am deprins
gustul pentru meseria de actor. Eram un
grup entuziast care, in loc sa ne plimbam pe

Timpa sau sa ne trecem timpul prin gradini.

preferam sa stam impreuna la teatru si sa na-
vigam pe texte, inventind cele mai nastrus-
nice viziuni scenice. Dupa absolvirea Institu-
tului, in 1974, |I-am urmat pe acelasi regizor
la Petrosani unge am format un nucleu de

sase insi care, apoi, ne-am regasit si la Sibiu

Desi foarte tineri, nu ideea de experiment

in sens de teribilism ineficient — ne interesa
ci spectacolul ca atare, rotunjirea unei con
ceplii unitare; nu ne margineam sa ne rezol-
vam fiecare partitura pe cont propriu, ci gin-
dindu-ne la increngatura intreaga pe care o
implica o montare — scenografia, muzica
plastica miscarii... Pentru mine a fost o pe-
rioada fasta in care m-am deprins cu o
anume ordine, cu o rigoare a muncii — lucrul
acesta insemnind foarte mult pentru un tip
rupt de realitatea cotidiana cum eram eu la
virsta aceea Tata ma luase de la ,Saguna"” s
ma daduse la un liceu industrial, fiindca ma
considera prea absorbit de poezie. Da, am
scris si versuri... In scoala aveam un prieten
al carui tata nu vedea si obisnuiam ca du-
pa-amiaza, in bibliofeca imensa cu mii de vo-
lume, sa-i citesc: in afara de reviste, ,Secolul
XX", .Luceafarul”, ,Romania literara", ii ci-
team si multa poezie. Pentru ca el si scria.
Versuri proza scurta

— In Institut al fost elevul lui Amza Pyl
lea

actorii nostri

interioara survenita la aceasta interesanta ca
tegorie de oameni ale caror idealuri ne sint
cunoscute, dar pe care le redam artistic atit
de palid. Mai mult sau mai putin inspirat am
incercat sa schitez aceste lucruri prin inter-
mediul lui Petre Virlan, eroul filmului Acasa...
Ce-mi reuseste in teatru, nu-mi reuseste insa
in film. Conteaza poate si felul cum se lu-
creaza cu noi. actorii... In 1983 am avut oca-
zia fericita de a lucra cu regretatul Gheorghe
Harag, un mare regizor, care a montat |a noi,
la Teatrul de Comedie, ,Procesul” de Suho-
vo-Kobilin. Eram la inceput doar dublura, dar
participam la repetitii fascinat, descoperind,
treptat, universul terifiant al piesei. Regizorul
venea §i ne propunea mereu Cite 0 noud
tema de meditatie, gaseam rezolvari, renun-
tam si o luam de la capat. intr-o zi m-a intre-
bat daca imi place rolul lui Tarelkin si a ince-
put sa discute cu mine despre personaj, ho
tarind sa-l fac eu. A urmat o perioada de chi-
nuri groaznice, aveam senzatia ca n-am sa
reusesc...

— Tarelkin a lost o crealie memorabila, il

Mi-e greu sa vorbesc despre Amld
Amintirea lui e ca un parfum vechi... Cind nu
e nimeni prin preajma, deschizi scrinul si lasi
sa te invaluie.. Multe am invatat de la el
Avea un fel nemaipomenit de a vorbi despre
lucruri foarte serioase, tragice chiar. Cu un
har teribil, dar §i cu hazul sau binecunoscut.
Gasea un prilej de bucurie in orice. Extraor-
dinara era capacitatea lui de a descoperi
adevarata fata a omului... Pe mine a conside-
rat ca trebuie, neaparat, sa ma azvirle in Ce-
hov, Ibsen; m-a pus sa joc si Macbeth. M-a
obligat sa gindesc si altfel, mi-a deschis- no:
orizonturi, mi-a largit aria de interpretare
Multa lume imi spune ca seman cu el cind
era tinar, ca-mi aprind figara cu acelasi ges!,
ca privesc la fel... Rudele imi spun ca seman
mult cu un alt om drag mie si care nu mai e
tata

— Cum al devenit — pe ecran — lon, per-
sonajul atit de cunoscut al lui Rebreanu?
Blestemul iubirii, blestemul pamintului a re-
nrezentat debutul in cinematografie. nu?

— In 1978, regizorul Mircea Muresan, pro
fesorul meu de la catedra de arta actorulu:
de film, a avut curajul sa ma aleaga pe mine
pentru acest dificil rol. Probele au durat
foarte mult si nici azi nu stiu cine au fost
contracandidatii... Realizam, intr-adevar, ca
va trebui sa fac uz de alte mijloace de expre-
sie, dar, dupa opt ani in care am deprins
ceva din tehnica cinematografului, pot spune
ca atunci am plecat la drum cu inconstien{a.
Apropierea mea de personaj a fost mai mult
de natura senzoriala, am mers mult pe intui-
{ie, m-am lasat ghidat de bunul-sim{. Am ata-
cat foarte tare si.. fara complexe. La primul
film n-am fost atent mai deloc la aparat. Doar
din cind in cind il intrebam pe lon Marinescu
— un operator excelent — daca e in ordine si
el ma asigura ca da... La celelaite filme, deja
ma interesa foarte mult aparatul de filmat
pentru ca imi dadusem seama ca este ele-
mentul care descrie, de fapt, starile persona-
jului si ambmntu in care ele se consuma
Acum ma aflu intr-un moment de tranzitie. de
trecere de la 0 perioada la alta. Experienta,
cita am acumulat-o, nu s-a cristalizat inca pe
deplin, dar tocmai de aceea vreau sa se
schimbe ceva in modul meu de interpretare.
Pentru ca exista riscul — si exemple sint des-
tule — de a fi . cartelat”, definitiv .speciali-
zat”. intr-un anume gen de roluri

— Ce sliai despre psihologia {aranului cind
al facut lon? Ai trait vreodata la tara?

=~ Nu, sint bragovean, vara doar mergeam.
citeodata, sa vad un lan de griu, 0 vaca, nis-
caiva gaini.. Emanciparea taranului nu in-
seamna numai trecerea de la o stare sociala
la alta. Se cere surprinsa, inteleasa miscarea

isal in scena ca pe un insolit personaj
dllboHc

Serban lonescu

graba care azi ne mina pe toli. nu se ocupa
indeajuns de noi. $i nebagarea in seama e 0
foarte mare jignire pentru un actor. De muite
ori m-am vazut in fata unor situatii dificile pe
care am cautat sa le rezolv. Si rezultatul
mi-ar fi placut sa se vada... Mie imi place sa
inventez, sa propun mai multe rezolvari unei
situaui dramatice. Cind tentativele nu sint
insa duse pina la capat, ele nu mai inseamna
nimic. De aici sentimentul de fals, de nevero-
simil. in orice discurs, dincolo de bagajul de
cuvinte folosit, foarte important este sa se {i-
na cont.si de semnele de punctuatie. Pentru
ca prin ele se face dovada gindirii, amprenta
personalitatii individului. Daca ar exista acea
~- cum sa-i spun? — intelegere a infelegerii...
De felul meu sint un tip pesimist, dar stiu sa
ma bucur de reusita mai tare decit un opti-

mist!

— S-ar spune ca nu intimplator te-al re-
marcat prima oara in ,Pluta meduzei”, purtal
un nume generic — Cataratorul — semnifi-
cind nobila aspiratie a omului de a se inadlta
intru demnitate — lar piesa face parte din ci-
clul lui Marin Sorescu ,Setea Muntelui de
Sare™!

fac convingator; mai ales ca machiajul —
masca rigida — imi impunea o expresie limi-
tata la un fel de lehamite care spunea ceva
despre renuntare, dar nu era totusi in con-
sens cu ideea directoare initiala. Atunci am
simtit prima oara ca ceva trebuie sa se
schimbe in modul meu de a intelege §i a
transpune in film chipul si sufletul unui per-
sonaj... Repet, exista ceva ce — zic eu — imi
reuseste in teatru si nu-mi reuseste in film
Sa-1 zic inefabilul? Rolurile mi le-am lucrat —

st acum vorbesc ca un incepator — totde-
auna foarte atent. In teatru am invatat cum se
poate construi o stare, ca apoi sa se treaca
brusc la alta. O tehnica de joc in contrapunct
care ar putea fi foarte utila si in film. Dar nu
este singura modalitate...

,— Am impresia ca stilul de lucru de la Ta-
pinacii |i s-a potrivit cel mal bine

Da. toata perioada lilmanior am stat pe
nunte intr-un fel de tabara de lucru $i ne im-
plicasem foarte mult. Nu stiu de ce am trecut
pe linga reusita, ar fi putut fi muita poezie in
tilmul lui Carmazan. Nici Cantonul pérasit
n-a izbutit sa fie ceea ce sperasem. Poate si

‘din cauza perioadei foarte scurte de reali-

zare;" a fost un film de debut care, totusi, a
certificat talentul lui Alexandru Istratescu-Le-
ner. Imi pare rau ca n-am izbutit pe deplin,
pentru ¢a am colaborat cu oameni din gene-
ratia mea, care au acelasi mod de a privi
viata, de a gindi arta. In Institut lucrurile ne
ieseau mai bine... De obicei tu — ca actor —
il faci o mizanscena, insa important este ca
ideea ta sa se lege (si nu doar teoretic) cu
cea a regizorului, sa nu se finalizeze gresit...
Fiind eu un tip foarte emotiv, prefer sa mun-
cesc, mai intii, de unul singur. Asta neinsem-
nind ca fac abstractie de parteneri, din con-
tra, ii am permanent in vedere. Timiditatea
m-a impins spre un stil de joc detasat, oare-
cum de factura brechtiana. Nu sint un actor
cu trairi puternice, spontane, sint mai elabo-
rat... Filmul urmareste sa fixeze pe pelicula
clipa maximei “intensitati. Sint uneori mo-
mente pe care nu trebuie sa le constientizezi,
pentru ca exista pericolul ca apoi, inconstient
sau nu, sa le transformi in sabloane. Trebuie
sa lasi sa se consume... Daca ai umor poti,
eventual, sa le exploatezi mai tirziu... Filmam
tot la Imposibila lubire, secventa dupa casa
de votare, cind Tora Vasilescu trebuia sa mi
se lamenteze ca ,ma bate cu biciul si sa iz-
bucneasca in pllns Am stat vreo trei ore $i
nu i se declansa plinsul deloc. Ne rugam toti
de ea, dar nimic. Si deodata am inceput sa
pling eu. Ma concentrasem si lacrimile imi
aparusera pe obraz in valuri. Tora a inceput
sa plinga i, odata cu ea toata echipa, de la
machieuza la masinist. Lunca rasuna de plin-
sul nostru. Am tras trei duble si am plecat ri-
zind

N-am trait pe dephin implinirea acestu
rol. Am jucat spectacolul doar de 17 on
Amza ne-a parasit. Avea sa dispara apoi §!
Pusi Baltaretu... Abia simtisem personajul, i
stiam lumea, felul de a judeca As fi putut sa
ramin actorul unui singur rol si chiar nu ar fi
fost nici o tragedie... Cei in grija carora in-
tram atunci cind semnam un contract la un
film, cred ca ar.trebui sa manifeste mai multa
incredere in noi. Luati de virteiul vietu. de

cronica animatiei

0 parodie
de vacanta

Sahle zguduite de risul $1 aplauzele mici-
lor suporteri ai animatiei probeaza ca Victor
Antonescu nu s-a ingelat: dintr-o faimoasa
carte de vacanta ca Cel trei muschetari nu
putea sa iasa decit un indragit film de va-
canta. Mai precis un serial, din ale carui nu
meroase episoade poate fi savurat, la numu
treizeci de grade la umbra, Asediul. Verva pa
rodica a autorului marcheaza, aici, apogeul
Peripetile care sarjeaza aventurile de capa
si spada ale eroilor lui Dumas au inceput
dintr-o joaca: un grup de soricei afiati in con
flict cu o banda de motani hotarau, sub im
presia lecturii romanului, sa se infrunte cu
vesnicii adversari intocmai ca muschetarii de
pe vremuri cu ,garzile cardinalului”. Taberele
rivale se ciocnesc dupa toate regulile duelu
lui, dar si ale parodiei. Ale parodiei galante
fireste, caci ironia este amabila si versiunea
zoomorfa a eroilor ce-si pun floreta-n siujba
dreptatii inspira simpatie. Numai .negativii”
sint creionati ceva mai sarcastic, precum in-
triganta pisica Miaulady, pe care numai un
diftong o desparte de numele protagonistei
din carte sau ca agresivul Michelieu, un cotoi
cu apucéturi diabolice amintind de cardinalul
Richelieu. Vesnic pinditii si fugaritii sonce| isi
inving adversarii disproportionat mai mari de-
cit ei, cu forta mintii, dar si cu simjul umoru-
lui. Riposteie lor sint adevarate cascade de
gaguri. Autorul a ales o inspirata strategie
parodtca suprahcmnd recuzita genului de
i. O st de Ite, trape,
scripeti si alte mecamsme de .epoca se de-
clangeaza la tot pasul, voluntar si involuntar,

Daca parasim calea paradoxurilor $1 in
cercam poteca calamburului... Am fost i Bo
xerul din parabola lui Béiesu Jn cautarea
sensului pierdut”.. Fara sa vrei, citeodata
viata ta se.poate confunda cu cea a persona-
jului. Pe cind filmam Imposibila iubire, am
trecut eu insumi printr-o perioada foarte
grea, de cumpana. Eroul lui Preda, Calin Su-
rupaceanu, isi recapata seninatatea, dar cu
ce pref! Nu stiu in ce masura am reusit sa-l

cu aiuritoare efecte comice. Masinarii $i apa-
rate din agiatul nostru secol intervin si ele
subit, condimentind pin procedeul anacronis-
mului, situatile comice. Din cartea inspira-
toare regizorul a preluat si amplificat o insu-
sire cuceritoare, proprie desenului animat: vi-
teza evenimentelor. In Asediul, Victor Anto-
nescu pune calitatea spectacolului cinemato-
grafic sub semnul performantei.. Poate nu in-
timplator aceasta a cincizecea pelicula a ca-
rierei sale face sali pline in luna cind autorul
implineste cincizeci de ani. Copiii tresar bu
curosi cind vad si recunosc personajele: iata
un fericit moment de bilant pentru animatoru’
care s-a straduit, film de film, sa faca mai co-
lorate visele copilariei.

Dana DUMA

va parodica a autorului mar-
cheazi, aici, apogeul: Cei trei
muschetari de Victor Antonescu
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— Banulesc ca multe sint istoriile de la fil-
mari

— Eram la Horea, filmam scena esafodului.
Un frig teribil. Aveam la indemina niste co-
joace uriase in care ne infasuram pina la co-
manda ,motor”. Figurantii, tarani de prin par-
tile locului, mai obisnuiti cu gerul, se tot
apropiau de noi $i ne imbiau cu oarece tarie:
.Domnu’ Horea, domnule Closcul, luati si
beti!" Am tot rezistat, Ovidiu si cu mine, pina
ne-a razbit frigul de tot si-am zis — fie ce-o fi

si-am cinstit. Da' nu era vin sa ne-ncal-
zeasca, ¢i horinca, si din plosti diferite. Cit
pe ce sa devenim... fapeni” de tot... Dar ae-
rul tare ne-a redresat si am filmat mai de-
parte... O multime de peripetii se pot intimpla
atunci cind — ca sa zic asa — nu esti ,scos”
din productie si filmezi simultan $i la doua
filme deodata, cum am patit eu prin '79. Di-
mineata ma imparteam intre Burebista si
Capcana mercenarilor, cind la Costesti, cind
la Sinaia, dupa-amiaza fugeam la tren, seara
eram la Petrosani pe scena, noaptea iar in
tren si tot asa

Ce crezi despre relajia actor-public?

£ u problema care priveste mai mult pu-
blicul. A te intilni la rampa, la cea de-a treia
bataie de gong sau in sala de cinema, cind
lumina se stinge si pinza se anima, cred ca ar
trebui sa fie o bucurie reciproca. Nu stiu ce
apreciaza publicul mai mult la un actor: fru-
musetea, inteligenta, maniera de joc? In orice
caz, spectatorii care formeaza publicul unei
sali de spectacol sint dintre cei alesi, pentru
ca au prilejul sa ia parte la un fapt unic care
se savirseste in prezenta lor, aportul lor
de sensibilitate $i traire. Nu m nsider un
actor popular si nici nu-mi doresc sa devin.
Cred insa ca mi-am facut deja un public. li
apreciez foarte mult pe artistii-care sint res-
pectati si nu-i usor sa lupti, sa aperi si sa
pastrezi demnitatea meseriei noastre. Poate
st de asta sint hotarit sa incerc din rasputeri
sa schimb ceva in viata mea artistica. Simt ca
pot si vreau sa se vada ca pot!

L-am lasat pe Serban lonescu si se prega-
leasca de speciacol — si devind pre{ de
doua ore gi mal bine, in plesa Rallanului Da-
rio Fo, Giovanni-Sosia, un personaj s
parcé din commedia dell' arte. Solicitarea
complexd e poate modalitatea cea mal efi-
cace de a-{i pisira senindtatea gl increderea
in propriile . Pentru cé, aga cum obignu-
iegte sd spul adesea interlocutorul meu:
Ca totul sa fie bine nu e suficient sa traiesti,
ci sa fii sanatos. Sanatos la trup si la minte.”

Interviu realizat de
irina COROIU




Colocviile revistei
cinema
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Entuziasmul

si istoria

Se poate oare vorbi de un entuziasm al is-
toriei? Hotarit, da! Marea istorie impune, in
egala masura, in ctitorirea ei, luciditate si
simtul viitorului. Cum altfel si-au inal{at tara
un Mircea sau un Stefan, un Mihai Viteazul,
un Cantemir, un Baicescu sau un Alexandru
loan Cuza? Istoria cere insa si jertfe si sacri-
ficii, din care pare cd s-a intrupat dintotde-
auna falnica muzad Clio. Legatura dintre
aceste doua mari hotare ale istoriei, legatura
dintre maretia $i umilintele ei — chiar daca
trecatoare, nu a facut-o insa decit entuzias-
mul celor multi, dar nu tacuti, prin faptele lor
Entuziasm devenit o adevarata forta motrice
a istoriei declansatoare a marilor migcari pro-
* gresiste. Nu spunea Marx ca  revolutiile sint
locomotivele istoriei“? lar puterea acestor lo-
comotive nu a fost niciodata alta decit com-
bustia entuziasmului popular. Fara el nu s-ar
fi eliberat nici Bastilia, nici Palatul de iarna
fara el nu s-ar fi ridicat nici coasele satenilor
din 1907, fara el nu s-ar fi scris nici cronica
de intregire a neamului nostru la Isiaz, Dealul
Spirei, la Plevna, sau la Marasesti si Oituz
(de la care se vor implini, nu peste muit.
sapte decenii); tot asa cum nu s-ar fi aparat
si eliberat nici Bucurestiul si apoi intreaga
tara, in acele zile fierbin{i din august '44
Se spune ca istoria alcatuieste memoria
popoarelor. Am putea adauga ca arta este, la
rindul ei, memoria afectiva a istoriei. Si dintre
toate artele, ii este dat filmului — cea mai po-
pulara $i accesibila dintre ele — sa intretind
vie aceasta afectivitate, repovestind mereu $i
mereu, cu forta impactului sau emotional, is-
toria marilor entuziasme a atitor vremi §i a
atitor generatii. Caci ce aitceva a determinat

.. Demnitatea
“si imperativele istoriei
(Silvia . Popovici &
si Melania Ursu
in Intoarcerea

lui Vodd Ldpugneanu
de Malvina Urglanu),

Dificila problema

a ,vibratiei
voioase*

_Entuziastul pare — sistematic — un rol ta-
cil, pentru care nu-{i trebuie doi timpi si trei
migcari, ci 0 miscare si un zimbet stereotip
Scenariile 1l identifica repede cu o ramura
din pirpiria increngatura a pozitivilor, regizo-
rul nu are multe de indicat, actorul stie ca de
0 mare creatie, zguduitoare, memorabila, nu
prea e rost. El poate fi cel mult o aparifie
simpatica, un aiurit zor nevoie simpatic, fara
adincimi, fara dubii, fara angoase, cu un
anume haz salvator, cu vreo doua replici op-
timistice, asta in cel mai mult bun caz, iar in
cel mai rau...

E zor si nevoie sa se spuna ca entuziastul
— intr-un film bun — nu trebuie sa fie asa,
nu merita sa fie asa, nu se cuvine sa fie asa
Entuziasmul e o problema dramatica, dificila.
complicata, greu de definit i — atit in felul
cum se transmite cit mai ales in felul cum se
pastreaza — e, dupa pdrerea mea, una, poate
chiar prima, dintre chestiunile care decid

progresul omenirii daca nu reinnoita dorinta
a flacarei generatii de a realiza imposibilut?"

Marea istorie nu s-ar fi scris fara acel con-
taminant entuziasm nascut din insasi dragos-
tea de tara. Fara acelasi entuziasm nu s-ar fi
implinit, insa, nici creatia artistica. Deci nici
epopeea nationala a cinematografiei noastre.

Dintre numeroasele filme, care au benefi-
¢iat, de-a lungul anilor, de sursa marilor mo-
mente ale istoriei noastre nu toate ne-au im-
partasit de pe ecran grandoarea i vigoarea
faptelor din cronici.

In $tefan cel Mare si in Zidul, in Cantemir
5i in Puterea i adevérul, in Dacil si in Prin
cenusga imperiuiui, in Mihali Viteazul si in Pe
malul sting al Dundrii albastre, in Horea, 5i in
Labirintul, in Viad Tepes si in Duios Anasta-
sia trecea, in Ciprian Porumbescu i in
Atunci i-am condamnat pe to}l la moarte
ca sa numim doar citeva dintre filmele ce
merita a fi memorate — existd cred pentru,
fiecare spectator un moment care sa-| fi facut
sa re-traiasca aievea, prin emotie, cu lacrima
in colt de geana sau cu o bataie in plus a ini-
mii, entuziasmul istoriei noastre de ieri sau
de azi.

Dintre multele replici posibile, as reaminti
doar citeva, date tot pe malul sting al Dunarii
albastre, dar cu citeva veacuri in urma:

— Nu inteleg cum puteti vietui voi, printii
moldavi, in afara legii lui Allah. Singura
voasta credinta e tronul $i tara. Atita lupta
pentru o tara atit de mica... ii spune Marele
Vizir lui Lapusneanu.

— Cum de le-a stat in cale tuturor, daca e
o tara atit de mica?

— Le-au stat in cale oamenii acestei tari.
Ei nu au fost de fel mici! (Am citat din filmul
Malvinei Ursianu inloarcerea lui Voda Lipus-
neanu).

Sint repiici care s-ar potrivi multora dintre
eroii filmelor noastre dedicate istoriei, caci
cle masoara, in simplitatea lor, esenta mare-
tiei insufietitoarei iubiri de {ara, esenta entu
ziasmului fiecarui patriot din care se naste
marele entuziasm fauritor de istorie.

Adina DARIAN

JTE

E zor si nevoie
sa vedem in entuziast
un erou dramatic,
complicat si greu
de consecinte

destinul unei opere de arta, ale unui film, in-
diferent de gen, de ton, fie el oricit de realist
oricit de traznit, sau oricit de rece, sceptic
sau generos. A-l neglija, a-| minimaliza, a-|
lozincari, e curata nenorocire spre care
alearga toate filmele noastre care, visind cu-
viincios sa nu fie sablonarde, il ocolesc, con-
vinse cad au scapat de conformism. Nu exista
ingsa conformism mai nociv. ca dispretuirea
unui erou. E iastul — cel ade-
varat, cel serios, cel substantial — este un
nonconformist si n-am indoiala ca autenticul
nonconformism, fertila justete a tonului si
adecvarea la subiect, se hranesc din reabili-
tarea, din remodelarea acestui tip urgisit de
toti sch icii_si toti Inicii, definit de la
scepticul Montaigne la mizantropul Calinescu
ca un infelept care stie sa ,vibreze voios",
inalt si sfigietor, intens si pudic in tumultul si
harababura a tot ce-i grandios si derizoriu pe
pamint. loanide al lui Calinescu cerea seme-
nilor sai si lui insusi sa@ stie ,a vibra voios"”
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Montaigne sustine ca ,infelepciunea suprema
e voiogia continua...” li banuie cineva de idi
lism? Fost-au ei niste caraghiosi? Adevarul e
ca entuziastul ne apare, deseori, ca un cara-
ghios, ca un fraier, ca un idilizant, ca un de-
plasat, ca sa nu mai vorbim de frecventul lui
aspect ridicol. Nu e. Acestea sint aparentele
lui. Nenorocirea incepe de acolo de unde
voiosia — cuvint si el cam prost vazut — se
identifica rapid cu superficialitatea, cu ne-
chibzuinta, iar aceea ,continua", ,o0 voiosie
continua”, cu ceva chiar mai suspect. Ori,
voiosia asta nu e decit o stare de disponibili-
tate perpetua de a trai puternic, grav $i suri-
zator, tragic si comic, de a te asuma de la ri-
dicol pina la sublim, de la esec (trecind desi-
gur si pe la C.E.C.) pina la 0 noua tenacitate
Entuziasmul e ridicolul invins, fraiereala” de-

mimat, jucat.
{Gina Patrichi ..

venita convingatoare, generozitatea inving3-
toare, in pofida evidentelor care se uita banu-
nu e un ,optimist in-

itor la ea. Entuziastul
corigibil“, dimpotriva tot interesul sta in felul
cum se si isi corjeaza elanurile. Pastrarea

acestei voiosii e drama cea mare: entuziastl
cunoaste si vibreaza la scepticism, la mizan-

Virstele

entuziasmului

Tineretea sufletului — se stie — nu cu-
caste granite de virsta... Cind numeri doar
anii cravatei de pionier, entuziasmul se poate
if — de lu — printr-o teriblia
dorintd de aventura, in Delta sau la munte, in
vacanta de vara sau in cea de iarna. Aven-
tura, sete de necunoscut, adica de cunoas-
tere, de autocunoastere chiar, pentru ca
atunci se isca intiile intrebari despre sensul
vietii si lumea inconjuratoare... La virsta pri-
mei declaratii de dragoste, adolescentii sint
capabili sa treaca la serioase initiative, si nu
neaparat sentimentale. Hotarirea de a merge
sa munceasca pe un santier, nu neaparat cu
scoala, ci chiar de unul singur, demonstreaza
fermitate de caracter si — de ce nu — entu-
ziasm, adica o imbucuratoare, salutara capa-
citate de a se lansa in actiuni pe cont pro-
priu... Numit sef de ferma, un tinar destoinic
este confruntat cu o dificila situatie pe care
trebuie sa o redreseze urgent. Muncind cu
pasiune, se impune, dobindeste rapide $i
spectaculoase succese, in pofida intrigilor
rauvoitorilor, in pofida tentativelor de evadare
.Ja oras" ale propriei sofii... Lupta cu eleme-
tele naturin dezlantuite, dar $i cu inchistarea

tropie, la apatie, la descurajare. Daca nu le
cunoaste, daca le bagatelizeaza, daca le
evita, vai de acel film... Dar ,aiureala” lui — si
poate ca in ea gasim si limita si humorul 5i
eroismul lui — consta in sinteza tuturor stari-
lor prin care poate trece. Pentru mine, cei
mai recenti entuziasti — asa cum imi plac
mie personal, fara sa doresc a-i impune cuiva
— sint cei doi utecisti din filmul care a numit
atit de bine, care a definit atit de clar subiec-
tul nostru, S& mori ranit din dragoste de via-
{a. Am scris foatd aceasta pledoarie pentru
voiogia entuziastulul, avindu-i tot timpul in
fata ochiului pe Bleont si Visu in filmul lui
Veroiu, cu scenariul lui Mora, vazindu-i in mi-
nunea aceea de scena in care, dupa ce-au
dirdiit de frica suferintei fizice la care-l su-
pune omeneste idealul lor politic, ei mai g&

sesc puterea sa se bucure in acel cazan
C.F.R. cu apa pentru locomotiva, de o bae
buna, vara, in dogoarea soarelui $i a riscului
de a trai.

Radu COSASU

Entuziasmul nu cunoaste
decit o singura virsta:
tineretea sufletului

si inertia, pastreaza treaz i activ spiritul no-
vator al oricarui cercetator si experimentator
Infruntind riscurile si primejdiile inerente
muncii petrolistilor, un ait tinar entuziast
atrage de partea sa o echipa de specialisti
care-l ajuta sa puna in aplicare noua sa me-
toda de foraj... Energica, autoritara, intreprin-
zatoare, intr-un cuvint entuziasta, ea, femeia
intre femei si barbata intre barbati, care si-a
asumat in deplina cunostinta de cauza func-
tia de presedinta de cooperativa, apara furtu-
nos interesele comunei intregi, luindu-se de
piept cu delasarea si indojenia cu nepasare
si prea grabnica ,orasenizare".. teri simplu
muncitor, azi secretarul comitetulul judetean
de partid. A invatat, in mod nemijlocit, ca in-
dustria moderna inseamna tehnica si organi-
zare, dar in primul rind oameni noi. Dornic
sa-gi faca datoria de activist cit mai bine, isi
concentreaza eforturile in directia antrenarii
constiente a fiecarui ins in parte la conduce-
rea societatii. Prin aport profesional, prin im-
plicare politica, prin entuziasm... Din catego-
ra justitiarilor exemplari, un ofiter de militie
convins de esenta pozitiva a naturii umane.
Pe acest temerar, care se avinta plin de soli-
citudine in complicata si adesea periculoasa

Un zimbet pentru mai tirziu (Stefan Ciubotarasu

in filmul lui Serban Creanga, A;:




tuziasmului

.- é Limanul
fiecarei sperange: ,acasi®
(Florin Zamfirescw-

s Ernest Mafte

in larba verdé

el

dle Stere Culca

campanie de sanctionare, dar i de recupe-
rare morala, il definesc inteligenta. calmul
imperturbabil, dar mai ales ,contagioasa"
dragoste fata de semeni... La maturitate mai
exista si stoici entuziasti. Examenul perma-
nent al neprevazutului e suportat cu neclintit
devotament de catre un incercat lup de mare
care, cu un gest generos, isi recucereste,
pentru a nu se stie a cita oara, echipajul, pro-
bindu-si din nou, calitatile de comandant...
Un om ca oricare, pasionat de munca sa, cu
o bogata experienta de viata si de meserie,
un tipograf care, incitat de o notita de ziar
oarecare, desi nu mai e de mult tinar, desi e
grav bolnav de inima, pleaca sa descopere
adevarul la fata locului si-si masoara entu-
ziasmul lui de individ morocanos §i singura-
tec, dar de mare bunatate sufleteasca, cu fe

brilitatea pripita a unui tinar de douazeci de
ani care inca nu si-a descoperit propriul
drum,,. Un batrin ceferist e invitat sa vor-
beasca elevilor despre amintirile sale de
vechi si entuziast luptator pentru idealurile
prezentului.Copiii sint prea mici §i n-au rab-
dare sa-l asculte, o intrebare concreta (Nea
Fane, mi-ai reparat torpedo-ul?”) sugereaza
insa o relatie afectiva infinit mai complexa.
Candoarea inocenta a celei mai fragede vir-
ste, care cunoaste doar entuziasmul jocului,
ii insufla muncitorului iesit la pensie forfa de
a infrunta senin asteptarea perpetuei regene-
rari a vielii... Intre generatii, stafeta entuzias-
mului e transmisa mereu, 2i de zi, ceas de
ceas. In cinema — speram — film de film.

Irina COROIV

Cind singura motivare
este incintarea de sine,
asmul ramine
autor

ent
doar al

nascut grotescul (ca urmare a exultantei ca-
re-5 pierde baza faptica ori o apreciaza dis-
proportionat). Am in minte o seama de filme
din ulima vreme si nu numai din ultima
vreme, Si nu neaparat de actualitate, cum }i
se spune, ci chiar pe teme din trecut. Aseme-
insa depaseste gestul si capata amploarea | nea filme au in comun, de pilda, personaje si
actelor gi, mai ales, a cuvintelor, entuziasmul, G te dra pe care ul le
ca stare, se expune la confruntari, la necesi- | poate identifica, pe care si le poate aminti
tatea dezvaluirii unui continut generator, pe | fara prea mare efort. Sa luam, de exemplu,
masura, a unui adevar concret Continutul | Privirea noua pe care filmul vrea s-o indrepte
implicit al naratiunii se cere astfel explicitat, spre lumea satului, 0 lume ocolita oarecum
demonstrat, urmant in fraiectoria sa grama- de el o buna bucata de vreme. Acum doreste
tica Neoreali il din cir graful postbe- —_ in_ graba — sa umple golyl. Dar ca orice
lic — ingaduiti-mi digresiunea — a raspuns graba... Un exemplu de entuziasm factice |-as
unei nevoi fundamentale a celei de-a saptea | da, parafrazind situalii dramatice din citeva
arte de a se pune de acord cu fata adevarata filme, printr-una sintetica, de nedescoperit ca
cu realitatea lumii careia i se adresa. EIl a | atare in vreo pelicula anume, dar care este
operat o corectie a privirii si a discursului na- | prezenta prin similitudine in destul de muite.
rativ. inainte de orice, el a obligat artistul s3 | lat-0: atentia dramaturgica este, sa zicem,
porneasca de la concret, de la dimensiunea | atrasa de presupusa febrilitate creatoare a
reala a faptelor, de la actualul, reaimente ao- | unui pol al conflictului, un om prezentat ca
tualul, din actualitate. in aceasta optica de | find plin de inventivitate si caruia ii vine
realism intransigent, entuziasmul nu mai pu- | 'deea sa faca din brici, coasa. Ideea nu-i vine
tea fi decit o proiectare a adevarului in per- | oricum, si nici oricind. El, personajul, scru-
spectiva lui, avind, eventual, in entuziasm ex- teaza mai intii indelung obiectul care-i va fe-
presia implinirii sale apoteotice. Nu inseamna | cunda imaginatia. Cind totul se materiali-
insa — ma grabesc sa adaug — ca aceasta ar | zeaza (ca idee), gindul invoca acfiunea si
fi unica modalitate de expresie a acestei arte personajul cu pricina simte impulsul de a co-
Dar tentatia unei exultari explozive, a impin- | munica ceea ce-l framinta. Daca impulsul
gerii bucuriei, a satisfactiei pina la expresia | acesta se manifesta noaptea, este pentru au-
lor euforica nu exista de azi, de jeri, in arta si | tor cu atit mai bine caci, se stie, noaptea
in film, mai ales. Ea t{ine de insasi natura con(r_nbuue la sporirea lensnun_n $i a misterului
spectaculosului, tine de trecerea frecventa de | conflictual, partenerul dramei se trezeste ca
la masura la nemasura, de dorinta de a capta luat prin surprindere, la inceput este chiar
bunavointa spectatorului prin hiperbola eufo- derutat de propunere, fie el oricit de om cu
rica, seducatoare, atit de des intilnita la auto- | raspundere la fata locului. Cum noul este, de
rii inclinati sa cultive, cu precadere, forma obicei, surprinzator, el nu este pe loc si inte—
mai mult decit continutul, la realizatorii obse- | 'es. Asa ca, in toiul noptii, incep explicatiile,
dati de nesfirsite variatii baroce pe o terd { lungi pledoarii, intercalate de omenesti due-
devenita, pina la urma, nedepistabila. Din | luri cu paharul de {uica.. etc. $i, incet-incet,
aceasta des-dozare dintre fapt si expresie s-a dar sigur se face lumina, (in fapt, nu in
noapte). Pina sa vina ziua, totul este cuprins
de o irezistibilda dorintd de a se trece la
treaba, fara ca cineva sa se fi intrebat vreo
clipa, nu numai daca este cazul de a se dez-
lantui euforia, dar daca atit briciul cit si
coasa (ambele elemente simbolice, fireste, in
discutia noastra) nu sint cumva anacronice in
context, iar cutezatoarea lor metamorfozare
nu s-ar cuveni, mai degraba, tratata in regis-
tru satiric. $Si mai constatam ca abuzul de
formula narativa exuitanta duce la epuizarea
insasi a energiei jubilatoare, ca totul se tran-
sforma intr-un simplu manierism lipsit, ca
orice manierism, de fond, de idee, de convin-
gere.

Morala: Tonul entuziast devine ,de parada”
din clipa in care, un personaj dintr-o poveste
cinematografica (la alegerea dumneavoastra)
vorbeste despre fapte pe care nu i le vede ni-
meni, a caror semnificatie este larg, prea larg
.moralizatoare” si la fel de prea larg inci-
tanta”, fara ca omul din sala sa poata con-
stata, prin intermediul artei, de unde vine si
pe ce se bazeaza aceasta incintare de sine si

vl Mircea ALEXANDRESCU

Probabil ca sentimentul cel mai anevoios
de sugerat in arta este entuziasmul. El se afla
mereu la limita dintre credibil si incredibil,
dintre euforie si deriziune. Prin gesturi mime-
tice el poate fi, eventual, simbolizat. Cind

Omul care nu se lasa inghitit
de rutina (Mircea Diaconu
in Sfirsitul noptii de Mircea Veroi

de-acasd |
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Entuziasmul

pierzatorului

La prima vedere, entuziasm si pierzator
par doua notiuni de neapropiat. Nu entuzias-
mul, ci apatia il caracterizeaza, in general, pe
cel care a pierdut, pentru moment, o batalie
a vietii. In general. Dar in particular? in parti-
cular, discutind, deci, cazuri in cadrul cate-
goriei nu categoria, lucrurile incep sa capete
tonuri si semitonun, fiecare caz inseamna un
individ anume, cu o structura anume, cu
reactii . proprii si personale” in fata starii de
pierzator. Chiar daca filmul romanesc nu
exalta categoria cu pricina din motive lesne
de inteles (ea nu ofera $i nu confera statut de
model unor asemenea personaje), exemple
exista si ele sint interesante nu atit pentru o
demonstratie in sensul lui: se poate!, cit pen-
tru 0 incercare de intelegere a fiintei ome-
nesti in muitele, imprevizibilele ei manifestar;
nu odata paradoxale.

Ma gindesc la acea Gioconda fara suris,
bine echilibrata, pina fa un punct, intre un
cistig pe plan social $i o pierdere pe plan
personal, la acea femeie tinara, frumoasa, dar
pietrificata in succesul ei, si care, la un mo-
ment dat, se descopera inca vie, inca vulne-
rabila, inca femeie pur si simplu. Ma gindesc
la entuziasmul nostalgic cu care isi traieste
intilnirea cu fosta mare dragoste. Ma gindesc
la speranta ei secreta si la incercarea vie, pa-
sionata de a-I convinge pe el ca se poate da
ceasul inapoi. Dorinta aceea, pe cit de fier-
binte si violenta pe atit de scurta, de a recis-
tiga azi ce a pierdut ieri, este o neasteptata
«Clipa" de entuziasm, incredibilul entuziasm
al pierzatorului, inainte sa recunoasca defini-
tiv ca a pierdut.

Ma gindesc la acea Luiza din Proba de mi-
crofon, cu entuziasmul vioi, trucat, jucat, mi-
mat, menit sa ascunda bine esecul unei vieti
personale ratata cu succes. Ma gindesc la in-
versunarea cu care incearca ea sa smulga
vietii un subiect traznet”, dar si la speranta
(din nou speranta, dar cine, daca nu cei dis
perati, sa aiba dreptul la speran{a?) ca cine

Cita competenta,

atita entuziasm

Un numar de filme care voiau, cu incapa-

{inare, sa ne prezinte, la iesire, in plic, reteta
fericirii, au creat — s-o recunoastem — o
anume mefienta fala de voiosia zgomotoasa

N-as respinge insa, de plano, categoria en-
tuziastilor expliciti. Ei. cu gura lor mare, cu
foamea lor, niciodata potolita, de nei-rup. si
de toata lumea sa traiasca numai noi sa nu
murim”, ei care se sfarma ca §a mute muniii
din loc, iar dupa ce i-au mutat, cer recom-
pensa o poza cu mireasa pe buza barajului,
ei care n-au somn, n-au masa, n-au casa,
n-au (chiar n-au?) angoase si depresiuni, ei
cu bricegele lor cu multe limbi si cu ce-i in
gusa si-n capusa, cind te fac sa-i crezi, cind
te conving ca vorbele lor nu-s scoase din cu-
legeri de proverbe, iar dinamismul lor nu-i
doar un vijiit, simpatia noastra e cistigata s
odata cu ea si un anume soi de recunostinta
Nu numai esteticad. Planeta-i prea stresata,
sfirsitul de secol prea iradiat, viitoristii prea
ingrijorati. Nu cred ca pamintul poate sa ne
arate azi o priveliste mai feerica decit elanul
omenesc, — elanul plauzibil — in migcare i
in lucrare, chiar daca lucrarea are loc doar
intr-un colt de film. Doctorul din Mere rosii
dezumfia un vagon de jucdrii pneumatice
Nici sceptici de bon ton, nici optimisti de
plastic! Baiesu, Tatos, Diaconu ne scot in
fata o minune mai grozava decit mausoleul
din Halicarnas: idealul credibil! Prin gesturi
de fiecare zi, impartitorul de poame, baiatu!
in halat alb indragostit de spitalul lui satesc
si de o biciclista pulseaza in pelicula, in sala,
in lume o energie benefica. Ca si Angela Eve:
Sirbu, a lui Lucian Bratu si a Dorinei Lazar
Angela care merge mal departe pe taxiul e
galben.

Cu sprincenele ridicate intr-un etern ,ma
mir*; clipind din pleoape ca un ingeras acum
cazut pe horn, zimbind stingherit — stinghe-
reala heruvimului de serviciu care se scuza
ca n-a facut el lumea, — Mircea Diaconu a
facut din ingenuitatea lui un scut. Ce zic eu
scut? Adapost antiatomic. Candoarea e la el
forma — ba chiar formula — robustetii. An
gelul e, de fapt, un gladiator. Desi nu prea
vad regizorul care i-ar distribui in cuplu, Do-
rina Lazar — un alt tip de structura, e re-
plica lui feminina. Personajul ei n-are subso-
luri. Ea n-are o tarie de buncar. Blindajul ei
este lipsa de blindaj, este senzatia de des-
chis, daca vreti ,de livada“, in orice caz de fi-
infa _omeneasca, franca, luminoasa, gene-
roasa nu numai mental, ci genetic. Fiziono-
mic as adauga, fiindca ji scrie pe fata” voca-
tia comunicarii: fosforescenta tenului, frumu-

Nimeni nu stie atit de bine,
ca cel care a pierdut
o batalie”,
cit valoreaza entuziasmul

stie poate, poate! tinarul coleg, coltos si col-
turos cu care bate coclaurile, o va sustrage
intr-0 buna zi, destinului ei de pierzatoare
Ma gindesc, fireste, si la momentul cind spe
ranja se duce pe apa Simbetei, dar si la reac-
ia femeii din acel moment. Nu starea de apa-
tie, nu ideea de renuntare, nu depunerea ar-_
melor vin sa inlocuiasca speranta pierduta, ci
un sentiment violent, agresiv, fierbinte: furia.
O furie demolatoare, dar nu autodemola-
toare. O frenezie de luptator pina in pinzele
albe si dincolo de ele, pentru o cauza pe care
o stie, dar nu vrea sa o recunoasca pierduta.
Un entuziasm... negativ.

Ma gindesc, in fine, la acel baiat cuminte si
cu minte din Mireasa din tren, indragostit se-
rios de o fata, si ea indragostita de un nese-
n10s. Ma gindesc la entuziasmul lui, calculat
sa tina“ si sa faca fata concurentei. Sa faca
‘ata, de fapt, unui adversar cu doua capete:
Carolina-Mihu, mirii eterni si .neter-
", Ma gindesc la linistea cu care ,in-
ignirile fetei si infrunta insolenta riva-
lului, la hotérirea de a nu se lasa intimidat, la
puterea de a-si pastra sentimentele cu orice
pret, la dorinta frenetica (in adinc, pentru ca
la suprafata nici urma de frenezie) de a cis-
tiga o batalie ce pare de necistigat si la linis-
tea cu care isi contempla atit de firava, atit
de putin sigura victorie. Este linistea celui ce
stie ca dupéd o batalie cistigata nu se insta-
leaza decit un scurt armistitiu, dupa care in-
cepe o alta batalie. Este, de fapt, linistea en-
tuziastului perseverent.

Asa cum numai cel disperat stie ,cit face"
o speranta, pierzatorul cunoaste cel mai bine,
poate, pretul entuziasmului. O forma sau alta
de entuziasm — agresiv, defensiv, perseve-
rent, negativ, nici nu conteaza, entuziasm sa
fie. Pentru un pierzator entuziasmul poate sa
insemne pur si simplu puterea de a se ridica
in picioare in momentul in care viata l-a tri-
mis ,Ja podea" cu o lovitura sanatoasa. De a
se ridica $i de a porni mai departe.

Eva SIRBU

setea .morala” a muschilor faciali, rigoarea si
dulceala conturului cranian, credibilitatea
privirii (cec in alb). Pentru o arta a imaginu,
pledoaria fara cuvinte a chipului, pur si sim-
plu —, mai e nevoie de amintit? — conteaza
enorm. x

Spectatorul vede ce s-arata. in pretul bile-
tului nu intra si cunoasterea secretelor de fa-
vricatie. Dar aici nu-i vorba de-un secret.
f xista profesiuni care dau iluzia ca ,merg de
1 sine”.' Convaierul efortului colectiv trepi-
deaza non stop, angrenajul duduie, o roata
nai mica pune in miscare o roata mai mare,
care pune in miscare o roata $i mai mare
creind iluzia ca ,treaba merge".

Meseria de cineast poate furniza azi cele
mai nastrusnice trucuri optice si efecte spe-
ciale, dar nici Orson Welles daca ar mai trai
sl ar fi mutat la Buftea nu ar putea inventa
aparenta inselatoare a mersului de la sine
Nu-i vorba ca oriunde in lume, cineastul are
nevoie de nervi de fier si de forta — intelec-
tuala, dar si fizica, — pentru a se impune so-
cialmente, pentru a convinge o intreaga lume
ca .ideea merita“, meritd banii, merita cutare
iparat, merita acest actor si nu altul E vorba
de calitatea celor care se bat si se zbat E
vorba de calificare, incepind cu elementara
calificare de a da publicului filme care nu se
uita pe loc, filme care nu se confunda intre
ele, filme care — e o dorinta nesabuita? — sa
poata fi povestite unui prieten si acela — e o
utopie? — chiar sa vrea sa le vada.

Trecind de partea cealaitd a ecranului, pa-
rasim versantul voios si intram in zona entu-
ziasmului mai putin explicit. Aici, in marun-
taiele masinii de facut filme, eforturile sint
mai complicate, dar criteriile vorbesc de cri-
teriile, spectatorului, mai nete. Din punctul
lui de vedere: citd nepricepere, atita pesi-
mism. Citda competenta, atit,doar atit entu-
nasm

Ecaterina OPROIU

“Glicarghe Visu
Mireasa




Ce-a fost la inceput?
Cuvintul sau imaginea?

Daca‘ la inceput a fost Cuvintul. el nu s-ar
fi putut naste fara Idee, iar |deea n-ar fi putut
fi transmisa decit prin Imagini. Asa incit, n-ar
i un neadevar sa spunem ca la inceput a fost
Imaginea. Chiar si dupa inlocuirea scrierii
hieroglifice cu semne absolut criptice, comu-
nicarea a continuat, intr-un mod tot mai am-
plu si profund, prin desene vorbite. Descifrin-
du-le, se ajunge de fiecare data la idee prin
imaginea compusa de cuvintele care, expli-
cind-0, o intregesc. $i nu imagine statica, nu
fotografie, ci o suita de imagini artistice de-
rulate pe aceeasi idee, deci: filmul!

Cel dintii film pe care l-am vazut a fost
lliada. Cartea mi-o daduse invatatorul meu
de pe Coasta, un sat de sub Paring, in care
cinematograful s-a aratat tirziu, printr-o ciu-
data caravana ce strabatuse pina la noi dru-
muri de cimpie, de dealuri $i de munte. Si eu,
citind-o, aveam in fata ochilor imaginile
transmise de un aparat sui-generis, care ma
uluia. Stateam pe un scaun in tinda casei, cu
soarele inspre rasarit si inspre apus — reflec-
torul ce-mi aducea i lumina si umbra — si in
toata aceasta vreme pe Dealul Piriului de
Dincolo — cum i-au spus oamenii uriasei ri-
dicaturi de sub Padurea cu Fagi — nu se mai
aflau arbustii si potecile pe care le stiam, ci
scenele de crunta batalie pentru cucerirea
Troiei, desfasurate intr-un ritm alert. mai alert
chiar decit acela in care citeam. Fiindca gin-
dul o lua mereu inaintea vazului, iar imaginile
se proiectau in asa fel incit deveneam eu in-
sumi participant la lupta, dorind cu toata fi-
inta ca victoria sa fi fost de partea eroilor iu-
biti de creatorul lor. In acest chip, Homer
mi-a aparut ca cel dintii cineast — si de
atunci, de asemenea, to{i creatorii de arta ve-
ritabila, fiindca e imposibil sa gindesti in arta
inafara imaginii aflate intr-o necontenita mis-
care. In toata arta exista miscare, chiar si
intr-o statuie, miscarea are loc tot timpul cit
o privesti, miscarea in raport cu puterea de
percepere. Clipa de clipa se deruleaza intr-o
opera artistica imagini pe o idee. De fapt,
aceasta si este arta: o forma de comunicare
(si cea mai adinca si cea mai omeneasca!) —
transmiterea unei idei in chip emotional. Fi-
indca nu exista arta fara idee. Cind sintem
dezamagiti spunem: frumos, frumos, dar
unde e ideea? Si ne dam deindata seama ca
tocmai ideea e purtatoarea emotiei — ideea
transmisa prin imagini ce pot, de-atitea ori,
vorbi, parca, de la sine. Istoric, filmul s-a
nascut fara cuvinte. Dar ideea a existat de
fiecare data; nu cunoastem pelicule fara nici
un mesaj. In arta, o asemenea absenta e im-
posibila! Nu neaparat, deci, cuvintul ne duce
la idee, astfel ca sintagma de la inceputul
acestor insemnari nu-i doar o speculatie De
fapt, incercam sa desprindem o stare ce-ar

(Rodica
Vasile

in miez de varid
sentimentald de

Romanta
Vara

parea incremenita, adica o imprejurare din
care nu s-ar putea iesi. Spre deosebire de
toate celelalte arte, filmul le cuprinde pe
toate celelalte arte si nu metaforic. Fiindca
in mod real, la realizarea lui intra in joc o su
medenie de forme ale exprimarii artistice, de
la cea mai simpla — gestica, pina la cea mai
complicata — literatura, actorie, pictura, arhi-
tecturda, muzica, dans — totul intr-un cadru
miscator in care acest tot interpreteaza un rol
pe o idee. Si astfel filmul ne poate aparea ca
0 opera a operelor, impunind (tocmai prin
faptul ca el capteaza celelalte arte), o condi-
tie paradoxala: atunci cind, in sfirsit, il vezi
pe ecrane, sa ai senzatia ca realizatorul e
unul singur, Pentru ca, fiind o creatie colec-
tiva, filmul devine, intr-adevar, o opera de
arta numai daca fiecare isi contopeste maies-
tria cu a celorlalti Bineinteles sub ,bagheta”
regizorului, dar tot atit de bine se stie ca arta
regizorala nu-si poate atinge perfectiunea
fara deplinul concurs al celorlalte. Al celorla!
te arte, nu ne-arte! Caci in realizarea filmului
se implica, in mod firesc, si alfi indivizi care
nu fac parte din echipa propriu-zisa. Produ-
catorul, de exemplu, factor de decizie — con-
tributia lui fiind, in sensul cel mai real, chiar

Arta scriitorului
sta
si in arta
de a intelege
ca partitura

unui film
e scrisa
si pentru solist,
dar si pentru orchestra

decisiva, dar necesara numai atunci cind ati-
tudinea (favorabila sau nu) fata de o sec-
venta sau de intreaga pelicula este o atitudi-
ne artisticd. Adica, o atitudine prin care, in
intregul proces de elaborare, ideea sa nu fie
despartita nici o clipa de forma care o pro-
pulseaza, asa cum, daca vrei sa creasca, nu
desparti mugurul de fruct. $i, astfel, parado-
xul conditiei dispare: opera elaborata in co-

Muresan si Emil Hossu in
Mircea Muresan)

de

echipa,.
adica
entuziasm,

lectiv devine unicat, purtind pecetea unei sin-
gure personalitati creatoare. Aceasta e piatra
filosofala, acesta e nodul gordian taiat, in le-
genda, de intreaga ostire, dar cu o singura
sabie $i in sensul izbinzii: sabia lui Macedon
Shakespeare si-a ,ucis" eroii in acelasi sens
(el $i nu alti colaboratori) si tocmai de aceea
vor trai vesnic.

Asadar, Cuvintul sau Imaginea? Oricum ar
fi fost inceputul, cuvintele nasc imagini, iar
imaginile — cuvinte, romanul e un film si fil-
mul un roman (dintr-un anumit unghi de ve-
dere, chiar romanul poate fi considerat o
opera colectiva, argumente ne-ar putea
aduce cu prisosinta prozatorii). Cuvinte si
imagini, imagini si cuvinte si, la un loc, arta
filmului care, daca in ordine cronologica
este, intr-adevar, cea de-a 7-a. in ordinea di-
mensiunii $i puterii, impactului cu marele pu-
blic se afla, fara indoiala, pe primul loc. Fil-
mul a devenit arta cea mai populara, dar n
nici un caz si cea mai facila. O asemenea
prejudecata se cere neaparat invinsa, fiindca
ea este unul din principalele izvoare ale atitu-
dinii neartistice, facile.

Sa-i dam, deci, intiietate filmului, nu numai
din pricina ca atit de tinara arta isi are rada-
cini dintre cele mai stravechi in creatia
umana, ci §i pentru a mari respectul fata de
valoarea intrinseca si, implicit, fata de minu-
nata sa forta educativa.

Vasile BARAN

documentarul

larna s-a oprit

Drn ce in ce mai putin prezent ca modali-
rate a documentarului de a surprinde pe viu,
la fata locului, intimplarea, evenimentul, acci-
dentul — reportajul ,la cald" care facea in-
cintarea altor decenii e inlocuit de formule
tot mai savant elaborate, mai reci, mai inte-
lectualizate. Ramasesem cu nostalgia genului
cind, iata, intilnesc un clasic si emotionant —
prin ceea ce pune in cadru si repune in drep-
turi — reportaj al momentului. ,Momentul" fi
ind iarna grea de mai an, care a durat citeva
luni bune si in care, daca era sa stam cu mi-
nile in sin si lamentatiile in glas, intrerupeam
la nivel continental, nu doar local, orice act:
vitate cerind efort la —30° Celsius. In filmu!
jui Alexandru Dragulescu larna s-a oprit la
Dunare, difuzat in cinematografe, pe canicula
(ca o revansa?) evenimentul ,a cald” era fil-
mat pe viscol, cu miini inghetate pe aparat $i
pe tevile de sudat, in plesnet de crival bici-
uind urechea si respiratia, in vijiit sinistru
_amestecat in coloana sonora cu glasuri
sparte de ger. comenzi scurte, si detunaturi
prelungi de exploziv fortind gheata fluviului,
gheala de peste 4 metri, obligind-o sa se su-
puna vointei oamenilor de a inainta cu con-
structia podului cel nou cu doua benzi.
Totul incepe molcom, idilic, pe Dunarea
cea blinda si senina, in ritm de vals, si inain-
teaza odata cu iarna pe acel Istru inghetat
ce-a inspaimil si a fasci imaginatia
unui Ovidiu, exilat la portile indepartate ale
imperiului. Un autor mai livresc n-ar fi scapat
ocazia de-a insoti imaginile moderne cu ele-
giile in metru antic. Regizorul prefera faptul
nud si n-avem a-i reprosa decit ca nu-l ex-
ploateaza cu destul nerv — in filmare il mai
intelegem, la atitea minusuri de grade, dar
macar montajul imaginii putea fi mai precipi-
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Respectul
pentru meserie

A venit de pe tarmul Pontului Euxin
purtind in privire eterna talazuire a ma-
ri, ridurile de neliniste ale nisipului $i
unduitoarea lunecare a pescarusilor.

A venit din locul de straveche stratifi-
care artistica unde si astazi se mai simt
urmele unor mari civilizatii. y

A citit si a recitit cartea de nisip a na-
turii, la poarta care se deschide spre
tainicul Orient.

A inteles ca nimeni altul sensul mis-
carii in desenul animat, facind din ea
un joc minunat.

A facut sa infloreasca mirific ecranul
cu arabescuri cromatice de o luxurianta
frumusete, culori care ne poarta cu gin-

dul

la minunile ceramice din Samar-

tat, asemeni mixajul sonor, pentru a spori
respiratia filmului si reactia spectatorului

etinem cu admiratie, de asta data fara nici
0 rezerva — numele autorului coloanei so-
nore: Andrei Bretz, totodata ingeniosul aran-
ieur muzical ce prelucreaza inspirat un vesel
cintecel de copii intr-o ambianta crincena, de
adulti ce se lupta eroic cu natura. Si 0 supun

Ascensorul

La ce etaj locuiti? De cite ori pe zi folositi
ascensorul? Va ginditi vreodatd de cita oste-
neala va scuteste acest prieten tacut si ne-
pretentios, care va da muit si nu va cere de-
cit: sa-i deschideti (si inchideti) politicos usa
sa nu-i devastati interiorul si exteriorul, sa nu
faceti imprudenta de a lasa copiii sa calato-
reasga singuri $i sa anuntati — in caz de ac-
cidente — depanarea calificata. Urgenta de
ascensoare. Salvarea tehnica. Va cere prea
mult, fata de ceea ce va ofera: confort, rapi-
ditate, liniste, sigurania?

Si totusi.. mai sint unii care... pentru toti
fosti sau virtuali contravenienti la legea ur-
bana a civilitatii, sint aceste imagini-avertis-
ment comandate studioului LAl Sahia" de be-
neficiar, interprinderea ,Ascensorul”. De fapt.
beneficiarii sintem noi toti care tragem con
cluzii, luam aminte sa nu... sa nu... sa da... sa
da.. Didactic? Desigur, cum aitminteri se
poate intocmi un instructaj al folosirii corecte
a acestui mijloc civilizat de locomotie? Citeva
fotografii ingrozitoare de accidente din cauza
grabei, a imprudentei, a ignorarii regulilor de
circulatie sus-jos. Si ca un leit motiv, chipul
surizator al unui copil de pe afisul cerind
JProtejati-mi viaja!” A lui si a noastra, a tutu-
ror. Vorba unui inspirat titlu pentru filmele de
circulatie rutiera (tot lectii instructive) ,va im-
ploram, nu muritit"

.Toata ziua in ascensor/ ori ma urc, ori ma
cobor...”, sa pastram cintecul cu zimbetul pe
buze, dar sa folosim liftul cu toata seriozita-

tea
Alice MANOIU



kand si Buhara, din Ispahan si Siraz si
la miniaturile persane.

A dat trainicie imaginii prin desenul
amplu, elegant, sinuos, savant dialog
de curbe si contracurbe, ca  fiece val
infasurindu-se si desfasurindu-se cu un
ritm al lui“, (Al. Macedonski).

A insufletit intregul ecran prin anima-
tie totala, realizind o feerie caleidosco-
pica incintatoare pentru privire si pen-
tru suflet.

A realizat filme de referinta pentru
animatia mondiala, incununate cu nu-
meroase premii nationale si internatio-
nale.

Dintre creatiile sale reprezentative,
mai apropiate imi sint cele patru filme
cardinale: Umbra voinicului, 0 minunata
ecranizare a unei legende romanesti in
care elementele si sugestiile artei noas-
tre populare sint transfigurate artistic
cu personalitate inconfundabila; Puiul,
dupa Bratescu-Voinesti, in care inteli-
genta artistica si virtuozitatea profesio-
nala se ingemaneaza in secveniele ca-
derii fara sfirsit a pasarii; Fereastra,
unde desenul animat ne poarta cu fan-

tezie prin spatii imaginare, pline de
candoare; $otronul, un film de o mare
frumusete, risipa de culoare si exube-
ranta, un recital de animatie totala.

Laurentiu Sirbu reuseste sa faca din
fiecare film un spectacol audio-vizual.
inzestrat cu simt ritmic si muzical de
exceptie, el isi conduce colaboratorii pe
drumul cel mai bun si obtine adeseori
stralucite rezultate artistice. Muzica in
filmele sale nu ilustreaza, ci dialo-
gheaza cu imaginea, o redimensio-
neaza, iar zgomotele puncteaza suges
tiv actiunea.

Filmele sale au, dincolo de reusita ar-
tistica, o pregnanta substanta morala

Acum, cind vechiul meu coleg de ar-
hitectura si animatie trece prin arcul de
triumf al celor 50 de ani, el a inceput
lung metrajul de animatie Harap Alb
care va incununa, cu siguranta — o ca-
riera artistica exemplara, pusa in slujba
filmului romanesc:

lon TRUICA

Cine e inginerul

de sunet
Si ce vrea el?

Cme viziteaza studiourile de la Buftea
ajunge aproape inevitabil si in sala de mixaj,
o sala mare cit un cinematogral mediu, cu
ecran panoramic, in care, pe un podium, se
gaseste masa de mixaj. Un pupitru impresio-
nant care te duce imediat cu gindul la cabina
de comanda a unei nave cosmice, cu peste
800 de butoane $i comutatoare ce se utili-
zeaza in 2000 de pozitii distincte, cu 290 de
fise pentru interconectarea diferitelor ele-
mente, cu o duzina de modulometre si peste
o suta de beculete colorate, pentru atentio-
narea operatorilor de sunet asupra unor co-
mutari de importanta deosebita. Instalatia
dispune chiar $i de un mic creier electronic.
Ce se lucreaza aici? Cu ajutorul acestei in-
stalatii, doi operatori de sunet, — de predi-
lectie ingineri electronisti —, se straduiesc sa
imbine in mod artistic multiplele si variatele
componente care vor constitui coloana so-
nora a filmului ce se proiecteaza pe ecran.
Componentele sint, generic. numai trei: dia-
log, muzica si zgomote Dar, atunci, de ce

Coloana sonora
a filmelor noastre
a primit adesea
0 recunoastere

internationala.

Ar fi cazul

sd nu trecem

prea repede
peste acest ,detaliu®

atitea complicalii? se intreaba vizitatorul,
Raspunsul nu este chiar atit de simplu de
dat, cu atit mai mult cu cit coloana sonord a
filmelor a evoluat necontenit, de la inceputu-
rile cinematografiei sonore. cind se marginea
la inregistrarea sunetului in momentul filma-
rii, pina astazi, cind impune o imbinare artis-
tica de elemente inregistrate si alese cu grija.
Unele chiar sintetizate si de foarte multe ori
trucate astfel incit, combinate intre ele, sa re-
dea operei de arta, care este filmul, atmo-
sfera dorita. $i totodata. naturalete. De cele
mal multe ori la vizionarea unui film, un
spectator neavizat nu urmareste, in mod dec-
sebit, coloana sonora, avind aproape necon-
tenit impresia ca sunetul s-a inregistrat la lo-
cul filmarii si ca i s-a adaugat doar muzica
Rareori observa cite un efect sonor, care i se
pare adesea ca face parte tot din muzica. Lu-
crurile nu stau chiar asa. Cu exceptia filmelor
inregistrate in priza directa, pentru care se
creeaza conditii deosebite, la realizarea unei
coloane sonore concura doar intr-o mica ma-
sura elementele sonore inregistrate la fil-
mare, ele fiind, de obicei, improprii acestui
scop. Fie datorita unor perturbatii care polu-
eaza atmosfera sonora, fie datorita faptului
ca elementele existente nu sint cele mai po-
trivite cu sensul si stilul vmoareb pehculs Un
film de dragoste, ca de )

se creeaza impresii puternice $i stari psihice
deosebite. Aiaturi de muzica si chiar separar
de aceasta. Utilizarea mestesugita a unor mij-
loace artistice ca simbolul, elipsa, tacerea
contrapunctul sonor dau sunetului de film
certificat de element al sintezei creatoare. Nu
putine au fost cazurile cind valoarea artistica
a sunetului filmului romanesc a fost recunos-
cuta de inalte foruri de specialitate si cele 5
premii pentru coloana sonora obtinute de
operatorii nostri la diverse festivaluri interna-
tionale (cel mai recent fiind pentru filmul de
animatie Galileo Galilel) si numeroasele di-
plome de onoare si premii ACIN — atesta
acest lucru.

Dupa cum am aratat, elementele din care
se compune coloana sonora, generic, sint
numai trei: dialog, muzica si zgomote, dar
fiecare dintre acestea este, la rindul sau
compus din sunete multiple, inregistrate se-
parat, care se imbina sau se completeaza re-
ciproc. Adeseori doua bucati muzicale se in-
lantuie intre ele; mai intii sint montate fiecare
pe benzi magnetice, incarcate in instalatii se-
parate de reproducere a sunetului, numite fil
mtonografe, care pornesc odata cu imaginea
filmului din aparatul de proiectie $i merg
strict cu aceeasi viteza ca i acesta, raspun-
zind riguros comenzilor date de operatorul
de sunet. Semnalele primite de la filmfono-
grafe ajung |a pupitrul de mixaj unde opera-
torul, pnvmd omagmea de pe ecran si tlmnd
seama de ale col so-
nore, filtreaza si dozeaza muzicile, realizind
si inlantuirea lor. Daca, spre exemplu, este
filmata o orchestra unde diferitele instru-
mente apar, pe rind, in prim planul imaginii,
muzica se inregistreaza de la bun inceput pe
mai multe piste ale benzii magnetice (cite o
pista pentru fiecare grup de instrumente!
pentru ca la mixaj sa poata fi scoasa in evi-
denta, in functie de cerintele imaginii. Tre-
buie mentionat ca, in acest caz, filmarea se
face dupa ce muzica a fost inregistrta, utili-
zind procedeul numit filmare cu play-back.

lata, deci, ca muzica ocupa in procesul de
mixaj 5—6 cai de sunet sau chiar mai muilte.
La fel se intimpla si cu dialogul. In mod cu-
rent se utilizeaza si pentru dialog 2—3 cai de
sunet, iar pentru ambiantele de multime inca
una-doua cai. In ceea ce priveste zgomotele
si ambiantele din natura, in functie de carac-
terul si complexitatea scenelor prezentate,
ele pot fi montate pe foarte multe benzi. In

mod

de dragoste,va utiliza cu totul alta atmos'era
sonora decit unul de razboi sau de lupta re-
volutionara, cum ar fi Zidul. Un film psiholo-
gic, Ciuleandra, nu va putea, nici pe departe,
sa aiba leasi de bianta so-
nora ca o comedle Pacala, de pilda. La toate
acestea se mai adauga problema zugraviri
unei anumite epoci disparute (Mitici Popes-
cu) sau. uneori, chiar viitoare, — in filme de
anticipatie — care se poate rezolva doar prin
imaginatia operatorului. Nu odata zgomotele
din coloana sonora a filmelor au fost ,fabri-
cate" la noi in mod sintetic — si aceasta pe
vremea cind sintetizatoarele electronice nu
existau. Dar chiar si cind nu este vorba de a
inventa sunete, problemele sint deosebit de
interesante, multiple si foarte variate. Pentru
ca prin ambianta sonora se definesc mai bine
locurile si situatiile, se adincesc personajele,

educatie

0 falsa opunere:

interpretare teatrala,

interpretare
cinematografica

ldeea conform careia ar exista doua moda-
litati de interpretare a unui rol dramatic o
modalitate teatrala si o alta cinematografic3,
a mai disparut, aceasta spre binele ambelor
genuri de spectacol, spectatorii singuri din-
du-si seama cit de eronata era acea idee.

Se pretindea — si_unii mai sustin $i astazi
— ca interpretarea in film trebuie sa fie fi-
reasca, simpla, pe cind in teatru... O judecata
simplista care ignora faptul ca in teatru au
existat dintotdeauna muitiple modalitati- de
nterpretare in functie de modalitatea drama-
turgica. In film, de asemeni. Importanta e si
pentru un domeniu si pentru celalalt, integra-
rea stilului de interpretare in unitatea stilis-
tica a spectacolului, fie el de film sau de tea-
tru.

Arta actorului este, mai presus de orice,
arta compozitiei... Filmul, spre deosebire de
teatru, dispune de o gama larga de posibili-
tati pentru a compune un talent. Atunci cind
“rolul cere doar o prezenta fizica foarte expre-
siva, mijloacele cinematografice iau asupra
lor restul. Uneori rezuita din aceasta ceea ce
opinia publica si, uneori, chiar si critica de
fitm considera o ,performanta interpretativa”.
Exista in istoria filmului din orice tara inter-
preti cu mijloace modeste, care, pusi abil in

valoare, au facut veritabile cariere cinemato-
grafice, dupa cum exista si mari interpreti
fara roluri de exceptie in cinematografie.

Un ochi avizat poate deosebi, intr-un film,
marele talent de simplul farmec personal,
aduse la aceeasi cota interpretativa. Un rol in
film este rezultatul creatiei tuturor comparti-
mentelor artistice si tehnice.

Se cunoaste, mai mult sau mai putin, im-
portanta decorului si a costumului menite sa
structureze mai bine un personaj, importanta
machiajului $i a luminii, importanta dramatur-
giei si.a dialogului in prima si ultima instanta.

Dar se ignora faptul ca, pe deasupra s/ pe
dedesubtul acestei dramaturgii, se insinueaza
cu rol decisiv o alta dramaturgie, aceea a de-
cupajulul, acea arta a fracturarii fiecarei sec-
vente in aniculatii si accente, care poten-
teaza si pun in lumina si scenariul si jocul
actorului. Aceasta arta a decupajului este de-
terminanta pentru soarta filmului $1 regizorul
care filmeaza fara nici o idee in aceasta pro-
blema, punindu-si toate speran(ele in moma|,
se insealad. Montajul este si el o arta si nu
doar o chirurgie reparatorie. La montaj nu se
trimite doar un material inform caruia
trebuie sa i se asigure o oarecare fluenta in
povestire. Una din problemele cele mai putin
dezbatute in cercurile noastre profesionale si
in analizele de specialitate este tocmai
aceasta, a decupajului, capitol atit de defici-
tar, printre altele, in filmele noastre. ,Ara-
ta-mi cum filmezi un prim plan si-ti voi spune
ce fel de regizor esti" — ar putea suna un
motto la un studiu privind arta regizorului de
film.

Din canonul acesta al decupajului regi-
zoral, nu se poate elibera nici un talent acto-
ricesc §i nici un talent scenaristic, oricit de
mari ar fi ele. Mai precis, nici un scenariu
bun s$i nici un actor de talent nu au putut
salva un film prost-decupat in timp ce un de-
cupaj facut cu talent ‘poate salva si un sce-
nariu slab si un actor mediocru.

Daca teatrul este arta actorului, filmul este
arta regizorului. Cind noi, cineastii, ne asu:
mam acest lucru trebuie sa ne cutremuram
nu de orgoliu, ci de responsabilitate. Ar tre-

bui sa& ni se faca, pur si simplu, frica

Imi vine mereu in minte, ca o exemplificare
a celor de mai sus, filmul Till Eulenspiegel al
regretatului Gérard Philipe in postura nu nu-
mai de actor, ci si de regizor. Inconjurat de
cea mai prestigioasa echipa de colaboratori a
vremii, filmul @ fost un mare esec artistic
pentru ca avea de toate, dar nu avea ideea
unica, cea regizoraid Toare compartimenteis
beneficiau de prestatii artistice impresio-
nante. O imagine foarte buna, dar in sine, de-
coruri excelente, dar bune in sine, ,muzica
buna“ in sine. Nici o clipa ele nu se legau
intr-o idee. Ramineau doar stralucite expresii
formale. Aceste categorii artistice nu devin
continut, decit printr-un reusit proces de sin
teza artistica. In cazul filmului
Philipe. compartimentele nu greseau prin tra
darea sensului personajului sau iden filmulut
O regie ineficienta le-a pus insa in situatia sa
nu functioneze. Exista insa si cazul in care
elementele sintezei artistice trag fiecare in
alta parte. Este incredibil in ce masura orice
mica fisura, intr-unul din compartimentele ar-
tistice, poate trada rolul si pe interpret. Oricit
efort si arta ar depune actorul, personajul
iese incoerent, derutant, interpretarea nu
coaguleaza intentiile textului. In acest caz se
acuza, de cele mai multe ori, scenariul $i ac-
torul. Defectiunile celorlalte compartimente
trebuie sa fie prea grave pentru a putea fi se-
sizate. Citeodata nici atunci. Dar ajunge ca
lipsa de coordonare artistica intre elemene-
tele sintezei sa fie foarte mica pentru ca fu-
ziune sa nu aiba loc. Ca si in cele mai ba-
nale procese chimice. Sinteza filmului are.
dupa cum vedem, si ea chimismul ei. Numai
ca el nu se realizeaza numai cu profesiona-
lism, ci cu un instinct pe care ne place sa-l
numim in fel si chip, numai cu numele lui
adevarat, acela de talent, nu. Talent care in-
seamna capacitatea de a construi filmul si
personajele lui ca o lume unitara, ca un tot si
nu din fragmente livrate de catre diversele
sectoare artistice. A t
marea formelor artistice ale sintezei in conti-

nut cinematografic
Malvina URSIANU

https://biblioteca-digitala.ro

lui Gérard °

ocupd mai mult de
zece cai ale mixerului si sint destul de frec-
vente cazurile cind cele 24 de cai ale instala-
tiei abia ajung pentru paleta de sunete ce
compun coloana sonora a viitorului film.

Dar instalatia de mixaj are o multime de fil-
tre speciale si dispozitive electronice cu
functii diferite si care del
sunetele pentru a le face compatibile cu rigo-
rile impuse de tehnica redarii sunetului in sa-
lile de cinematograf, de la banalul ecou, pina
la prelucrarea nuaniata a unor elemente ar-
tistice. Pentru utilizarea unora dintre aceste
dispozitive nu exista nici un fel de instruc-
tiuni. Ar fi prea ample si, oricum, nu ar reusi
sa epuizeze toate posibilitatile de utilizare ce
rezulta din interpretarea logica a schemelo-
electronice. Dar, mai ales, din ingeniozitates,
talentul si simtul artistic al inginerilor - ope-
ratori de sunet.

Inginer Bujor SURU

Arta portretului la Ciuleandra
(Anca Nicola
in filmul lui Sergiu Nicolaescu)




Sub semnul Festivalului
national

Cineclub
Lupeni si Hunedoara

Doua strategii
in aceeasi
intrecere

Des| activeaza in unul si acelas judet, in
ambiante industriale proxime, cam tot atit de
vechi prin anii de cind fiinteaza si la fel de ti-
nere prin cei ce le compun, cinecluburile
muncitoresti ,Siderurgistul” Hunedoara si
JAmafilm" Lupeni — ca doua case ce se res-
pecta — au profiluri si chiar strategii de lucru
distincte.

Distincte, dar deloc simple si fara a de-
curge automat din specificul profesional al
locului de munca. Ba, la prima vedere, fie-
care dintre cele doua centre cine-amatoare
pare sa rezerve celuilalit genul de filme pe
care ne-am astepta sa-l cultive cu prioritate.

In Valea Jiului, unde toate semnele vazute
st nevazute trimit ia forajul in roca emina-
mente reala din adincuri, cineclubul minerilor
din Lupeni isi fixeaza drept obiectiv filmul de
ficflune si organizeaza, primavara, un con-
curs cu aceasta titulatura, pentru cineamato-
rii din intreaga tara tentati de imaginatia si
fantezia artistica. Pe Valea Cernei, la Hune-
doara, unde materiile prime ale Lupenilor si
altor subterane sint distilate in jocul secund
al furnalelor, iar privirile atrase de inaltimea
acestora, cineamatorii din localitate si cei ce
vor sa se ia la intrecere cu ei, intr-un concurs
de toamna, au o deviza strict realista: omul $i
productia.

Este de la sine inteles insa ca una dintre
staruintele de capetenie ale sustinatorilor fil-
mului de fictiune, ca si ale celor ce urmaresc
omul in relatiile de lucru, este sa nuanteze
sensui acestor preocupari complementare. Si

,Gintarea Romaniei*

\ava-ne, astfel, la Lupeni sl Hunedoara; in cla-
sica disputa a fondatorilor cinematografului
— Lumiere si Mélies — in care fiecare urmas
pledeaza oarecum viceversa, dar cu totii fruc-
tuos: pentru un film de fictiune inspirat din
realitatile lumii noastre si pentru un realism
in_care omul sa primeze

In noua editie a Festivalului national

Cintarea Romaniei“, tocmai lansata, avansul
e deocamdata de partea celor de la Lupeni,
:are serbeaza 20 de ani de la infiintarea cine-
clubului. Aici a avut loc, in luna mai, primul
concurs interjudetean din faza de masa a
editiei a VI-a a Festivalului, urmind ca in oc-
tombrie sediul intrecerii sa se mute la Hune-
doara, dupa ce va mai fi trecut prin alte ju-
dete cineamatoare.

Palmaresul publicat alaturi — stabilit de un
jurlu sub presedintia regizorului Andrei Blaier
— ofera satisfactia unei largi evidentieri a ci-
necluburilor cistigatoare, in acest prim con-
curs din noua serie, iar acolo unde este cazu!
mentioneaza si numele principalilor realiza-
tori ai peliculelor. E o inovatie, intrucit aces:
tip de palmares inlocuieste obisnuinta listelor
de titluri si titulaturi intocmite alte dati cu su-
gestia involuntara ca filmele de cineclub ar fi
opera unor anonimi

Anonimatul nu mai rezista, in miscarea
noastra de cineamatori, fiindca infuzia de ti-
nerele pe care o constatam pretutindeni e -
sofita de un spirit novator imposibil de aco-
perit sub un titlu generic. Acest spirit poarta
de fiecare data un nume, un tandem de nume
sau semnul unui flux colectiv, si el individua-
lizat, de cele mai multe ori prin nume noi. Ti-
nerii cineamatori, multi afiati la primul lor
film, domina partea de sus a palmaresulul
nostru. Mihai Vasile — regizor si scenarist —
si Florin Andreescu — operator si camera-
man — de la Casa de cultura municipala din
Pitesti, Mihail Crivat si Dan Plesoianu — cu ©
diviziune similarda a muncii la ,Ecranul util”
Bucuresti — sint debutanti. Prin ei si alfi
citiva — inclusiv colectivul cineclubului orga-
nizator — concursul de la Lupeni a invins de-
tasat riscul de care ne temeam cel mai mulf:
vechea intelegere a filmului de fictiune" ca o
inscenare de platou, mimind tehnicile lucru-
lui cu actorul si ale dialogului de teatru, in
conditiile in care filmarea sincron nu e incé
posibila in cinecluburi.

Nu stiu daca e bine, nu stiu daca nu e
bine, dar filmele noastre, am impresia, ce
spun eu? am certitudinea!, pornesc in mate-
rie de limba spre realitate, nu de /a realitate,
Cu alte cuvinte, intre diferitele moduri (= mo-
dele) de a se vorbi in contemporaneitate,
exista si unul cinematografic. Exista o cine-
limba. Se poate face o descriere? Se poate
incerca, oricum.

Luind-0 cu pedanterie, observam, in primul
rind, ca modul cineamtografic de vorbire, la
fel ca si modul tv de vorbire, se bazeaza pe
mimesis, fiind, esential, o imitatie. Imitatia
unei plauzibilitati a unei verosimilitati, a unei
fictiuni pina la urma, in cea mai buna des-
cendenta a unui concept aristotelic renovat
Asemanarea se opreste insa aici: intr-un caz
fictiunea este preponderent documentara, in

Ambitia creativitatii originale dincolo de
.olutia fdmului utilitar, documentar sau re
portericesc — isi afla un fagas mai propice
ie afirmare prin initierea treptata in tainele
rransfigurarii realului. Dintre filmele premiate,
H si Joc de cuburi apeleaza Ja formula acce-
sibila si eficace a eseului metaforic sau para
nolic, pe temele atit de generoase ale Anulu
International al Pacii, iar Memento este un
concludent exercitiu al contemplatiei, prir
obiectivul aparatului de filmat, in fata naturn
rurale si a lumii satului (,Adu-ti aminte..’
Este aptitudinea meditativa, starea fertila dir
are se poate hrani fictiunea cu virtuti artis
tice, cum e, in acest uitim film, sugestia inge
nioasa a unui personaj care deocamdata lip
seste din cadrele rurale contemplate: cum
pana de la fintina, linga care nu e nimem:
migcata doar de vintul serii. Sintem pe pragu!
are separa si uneste realismul cu imaginaru!
~ detaliul si ideea — adica pe drumul ce!
bun
Valerian SAVA

Palmaresul
celui de-al cincilea concurs al filmelor

de fictiune din cinecluburi Lupeni
1986

Premiul pentru cel mai bun tilm: H, de la
Cineclubul Casei de cuitura municipale din
Ploiesti, in regia lui Mihai Vasile.

Premiul special al juriului: Joc de cuburl —
colectivul Cineclubului ,Amafilm" Lupeni.

emiul pentru regie: Mihai Crivat, de la
JEcran-util” Bucuresti, pentru Noctumd si
Memento.

F iul pentru
pentru Memento.

Premiul pentru idee de scenariu, ex aequo:
Schija, de la Cineclubul Casei Armatei din
Pitesti si Etalon, de la  Atelier 16" — Sfintu
Gheorghe,

Dan Plesoianu,

Juriul a acordat,deasemenea, premii spe-
ciale si mentiuni cinecluburilor din Mangalia
Tirgu Mures, Craiova, Brosa, Resita si Cim
pina

limba romaneasca in filmul romanesc

Imitatia unei plauzibilitati

adevarat ca limba vorbitid pe ecran
trebuie sa fie - neaparat -
din plastic, de celuloid,

o limba ,machiata®.
istd si posibilitatea sa...

AN

Existe si filme in care actorii ,vorbesc” prin imagine
(Ovidiu Tuliu Moldovan si Florina Luican in
Un om in loden de Nicolae MiArgineanu)

T4

celalalt caz preponderent artistica. Diferenta
specifica o dau nu atit mijloacele, cit scopu-
rile.

De aceea, si in al doilea rind, cinelimba po-~
seda un bagaj lexical considerabil mai bogat
mai divers, mai colorat. Fondul sau de cu-
vinte nu e nici fix, nici dispus in structuri
imuabile, fara a fi, totusi, liber de orice purifi-
care: sita are insa ochiurile mari. Mai mari,

Aceasta zestre lexicala este dispusa in re-
gistre sau in dosare: solemn, patetic, senti-
mental, pitoresc — si alte citeva, nu prea
multe. Natura unui film determina implacaby!
natura registrului lexical utilizat, de aceea cu
vintele sint cam aceleasi in filmele ce apartin
aceleiasi categorii tematice. Functionarea
acestor standarde pare implacabila, desi
unele variatii exista.

De aici decurge importanta rostirii: a vorbi-
torului, a actorului care spune cuvintele. Cine
ar putea contesta existenta unei specializari,
a monoculturii in alti termeni, in filmele noas-
tre? Actorul e potrivit nu cu un rol, Ci cu un
discurs: o metoda infailibila. Indiferent de fil-
mele in care apare, indiferent de cine este re-
gizor, indiferent de scenarist, un actor cu
personalitate reliefata va avea parte numai de
acelasi discurs. El e o rotita, un surub intr-un
mecanism care si-l subordoneaza. Daca s-a
discutat atit de mult despre inexistenta unor
filme care sa conserve amintirea unor mari
actori care nu mai sint, s-a omis, totusi, sa se
spuna care era cauza reald: utilizarea lor
strict functionala. O retrospectiva cinemato-
grafica Toma Caragiu de acum citiva ani,
spre exemplu, evidentia pina la exasperare,
acest proces. Fiind mereu functionali, marii
actori devin unidimensionali. Ei slujesc. Nu

https://biblioteca-digitala.ro

Un co-autor:
distribuitorul

Distribuitorul se considera el insusi cCi-
neast, impartasind soarta fiecarui film in
parte, alaturi de autor, cind e vorba de un
film romanesc, ca unul dintre colaboratorii
regizorului — cel mai direct asociat cu finaly-
tatea operei cinematografice. lar daca prin
.opera" intelegem actul de cultura si educa
tie ce da sens productiei de filme, distribuito
rul devine implicit un co-autor care, pe cit is/
/mpune sa ramina in spatele reflectoarelor,
pe atit se obliga sa fie inventiv si eficient.

Una dirre manliestarile acestui crez neafi-
sat — un crimpei dintr-o suita — a putut fi
consemnata recent in ziarul local din Deva,
sub titlul ,Un Erou al Muncii Socialiste —
erou de film". Micul eveniment aproape coti-
dian s-a consumat ia cinematograful ,Mo-
dern” din Hunedoara — un cineamtograf cu
mai multe sali suprapuse, construit din initia-
tiva si cu contributia locuitorilor orasului —
unde, alaturi de filmele de lung metraj ale
studiourilor profesioniste, am luat initiativa
de a proiecta un mai vechi scurt metraj al ci-
neclubului | Siderurgistul”. El se intituleaza
Dac — as fi la furnale... i a fost vizionat in
prezenta celui care a inspirat acest portret ci-
nematografic — ofelarul Nicolae Marculescu.
Alaturi de erou s-au aflat regizorul lon Po-
pescu Gopo, presedintele Asociatiei cineasti-

“lor si Marin Stanciu, director general al Cen-

tralei ,Romaniafilm“, ca participanti la spec-
lacolul de incheiere a Lunii culturii cinemato-
grafice hunedorene, in cadrul noii editii a
festivalului national ,Cintarea Romaniei”. E o
{ata mai putin cunoscuta a distribuitorului de
filme, in care s-ar recunoaste cite ceva din li-
nille de portret ale muitora dintre lucratorii si
colaboratorii intreprinderii cinematografice a
Judetului nostru, fie ca s-ar numi Gheorghe
Dobrescu, seful biroului Retea-difuzare-pro-
paganda, fie Ovidiu Balog, administratorul ci-
nematografului ,Modern"”, profesoara Ma-
riana Rat, directoarea Casei muncipale a pio-
nierilor sau ing. lleana Popa, sefa de sector
la Comitetul municipal de partid

prof. Emeric HOROVITZ

director al Intreprinderii cinematografice
a judefului Hupedoara

creeaza Standardizarea discursului duce la
standardizarea personalitatii.

Daca nu oricine poate spune orice, in
schimb toti pot spune la fel. Diversitatea lexi-
cala este infrinta de uniformitatea conventiei
In filme se vorbeste ca-n filme: o limba de
plastic, de celuloid, imbinata, combinata.
scenografica, machiata, pirotehnica s.a.m.d
Este o cinelimba, un produs care, asemenea
personajului urmuzian Ismail, ,inainte vreme
‘restea si in Gradina Botanica, iar mai tirziu
jralie progresului stiintei moderne, s-a reusit
sa se fabrice unul pe cale chimica, prin
syntheza" . Prin syntheza! $i, poate, ar fi tim-
pul ca filmul sa se reintoarca, din punctul de
vedere al limbii — in gradinile publice, pe
strada, in aer liber. Macar pentru a lua o.
proba de microfon. Pentru comparatie. De ce
nu? Sa se mai porneasca si de /a realitate
Macar citeodata, de nu intotdeauna.

Mircea IORGULESCU

Scrieti-ne repede
pentru
Almanahul 87!

Noua formula a ,Curierului” nostru
— care si-a gasit un spatiu mai larg,
mai bogat in ,Almanahul '867si in ,Ma-

gazinul estival® sub titlul ,Revista
spectatorilor care nu sint numai spec-
tatori" — a primit, din cite am putut citi

in numeroase scrisori, aprobarea citi-
torilor nostri. Fireste ca ne bucuram si
ca vrem sa dam, in continuare, publi-
cului cuvintul in urmatorul nostru al-
manabh, la sfirsitul anului, conform tra-
ditiei.

Asteptam, deci, pina la 20 septembrie
1986, corespondentele tuturor cinefili-
lor, ale tuturor celor care urmaresc fe-
nomenul cinematografic romanesc, in
primul rind, precum si ale celui de peste
hotare.

Solicitam pareri cit mai atent gindite,
cit mai clar redactate, cit mai serioase,
oricit de variate, si, bineinteles, oricit
de personale.




medalion

Era dintre artistii

care nu se tem de ei

~

ingisi

Nu m-am gindit vreodata ca voi asista la
O retrospectiva Mirel lliesiu, fara Mirel lliesu
linga noi, in sala Cinematecii. Era dintre ar-
tistii care nu se tem de ei insisi, caruia ii pla-
cea intotdeauna autocontemplarea, nu prac-
tica falsele modestii i asceze, nu delira in
fata geniului sau, dar era_generos cu el in-
susi, precit era cu ceilalti. li placea sa se uvite
in oglinda, sa se aranjeze,sa se asorteze, sa
se imbrace curat, potrivit si cochet. Pentru o
asemenea retrospectiva il vad si azi cum ar fi
iesit din casa, bine pus la punct, de la cra-
vata la ciorapii atent alesi din ciorapoteca...
Nu stiu daca in luna mai '86, intrebat ce se-
lectie ar fi preferat dintre documentarele sale,
care trecusera de o suta, s-ar fi oprit la aces-
tea, cele privite de noi cu o inima strinsa si
cu un ochi marit de durerea unui an intreg
petrecut fara prezenta fui formidabila“. In ce
ma priveste, in primele momente, am avut un
apasat sentiment al insuficientei, al unui por-
tret neimplinit, fiind mai cu seama socat de
absenta filmelor lui de santier, de Bicaz, de
Resita, de Anina, unde ochiul lui adusese o
lumina inconfundabila ca poezie si tandrete
asupra cotidianului, asprimilor, caznelor si
cazanelor, fie ele ale Dunarii, fie ele ale ote-
lariilor. Mirel lliesiu n-a facut nici aici nimic
de mintuiala, n-a fost ,rece" in preajma lami-
noarelor, inspiratia lui nu si-a permis ,acte
de serviciu” in faja betonierelor sau fabricilor
de ciment. Curatenia lui — de har $i morala
— a strabatut toate noroaiele santierelor si
din baltoacele lor a cules citeva stele adeva-
rate, fara de truc sau fals. Ar fi murit nu de
inima, ci de fals... E o intreaga perioada de
gri — de stralucire a griului, cum ar scrie An-

stop cadru

Doamna cu catelul
in ,imperiul semnelor"”

drei Plesu — care a lipsit in retrospectiva
aceasta. $i fara acest gri al materiei, de unde
Linigtea picturii?

Dar dupa aceasta indoiala asupra acurateli/
retrospectivei, am inceput sa ma impac din
ce in ce mai bine cu ea, ajungind azi s-o elo
giez pentru forfa cu care a pus in valoare un
sentiment pe care eu insumi nu i-l banuiam

“atit de dezvoltat, pe cit a devenit prin legarea

Cintecelor Renasteril si a tapiseriilor din Cu-
rajul marilor spatii de bocetele din Marea tre-
cere $i contrastele din Concerto grosso duse
pina la humorul din portretul lui Dan Hat-
manu sau a unor ilustrate de , belle époque
bucurestean. lliesiu ,murea” dupa un montaj
<ntel|gent si retrospechva asta unilaterala in
bleu si roz se constituia intr-un involuntar
montaj al unei surprinzatoare calitafi: teatrali-
tatea cinematografului si a persoanei lui. Re-
pet: n-0 banuiam atit de expresiva, atit de in-
tensd, atit de sincera. Era, de fapt, un cmv&s'
innebunit de teatru, de sentimentele scenei,
deci de decor, de costum, de masca, de
spectacol. Cele mai bune realizari, in acest
sens, ramin bocetele dansate de Miriam Ra-
ducanu si acel Concerto grosso in care un
meci de box si convulsiile lui se interpatrund
prin Haendel cu miscarea aceleiasi inegala-
bile tragediene a dansului care e Miriam Ra-
ducanu. Nimeni, la noi, nu a realizat o ase-
menea sintezé de violenta si muzica, de sal-
baticie si uman; sint realizarile lui de sus, de
sens superior, in captarea acestei drame a

teatralitatii niciodata retorice ci intime; cit
mai intime. Era pasionat de foaiere, de culise,
de vernisaje, de orgi de lumini, de incadrarea
in spatiul unei scene, — si singurul lui metra;
mediu jucat, un fel de ,Noapte la opera” cu

..Se raspindise zvonul ca pe chei a aparut
un personaj nou: 0 doamna cu un catel Asa
incepe nuvela lui Cehov cit §i pelicula lui
Heifit realizata in 1960 cu lia Savina §i Ale-
xei Batalov, actori mult ma: bine cunoscuti
decit Anna Sergheevna von Diederitz si
Dmitri Dmitrici Gurov, adevaratii (considerind
adevarat ce se petrece in literatura sau film)
eroi. Din punct de vedere al Jmperiului sem-
nelor”, ne intereseaza citeva mici detalii.
care, iata, la o vizionare/lectura plurala ne re-
leva semnificatii noi.

Altfel ne putem intreba in continuare de ce
tot  tanjeascke si boleascke" un barbat .de
mai putin de patruzeci de ani* ce isi facuse
o idee foarte proasta despre femei”, |a tinara
sotie a unui oarecare functionar de stat care,
sa recunoastem, nu Jupe gura tirgului” prin
nimic iesit din comun. Juna, sensibila, fru-
moasa, ispititoare si nefericita. Dar ce, numai
ea are aceste calitati? De ce atunci un soi
aparte de freamat in rindul cinefililor? Prin ce
anume continua sa . farmece” timida

O neuitata fubire a lor,
cu concursul £, Bette Davis

Doamna cu catelul” intr-o epoca agitata de
Rambo si Margelatu, Vandana sau Luicu Zo-
bar? Cum e posibil ca un subiect mai mult
decit banal, un oarecare, ba chiar incriminat
de morala stramoseasca, adulter, sa nu re-
volte, irite sau indigne $i sa gaseasca intele-
gere la destui si destule ce lacrimeaza fard
nici o jena.

Cu ani in urma, un cronicar bucurestean
incerca sa convinga ,publicul cetitoriu” cA
destinul a doi tineri si frumosi protagonisti ai
unei iubiri neimplinite din Eivira Madigan nu
putea fi altul, din moment ce nici unul dintre
ei nu (mai) avea slujba (?!). Semnul intreb3-
rii, cit si cel al exclamarii, se adreseaza celor
care cunosc suedeza pelicula — nici o lega-
turd cu Chibritul suedez, o alta cehoviana is-
torie de amor unde (iar) doi amanti ,nu fu-
cra" doispe cu douaspatru (.ea" fiind o
casnica, dar sotie de procuror, ,el" un scapi-
tat rentier de provincie). Sigur ca activitales
de peste zi ar fi putut da un nou orizont vali-
rilor de sentimente ce nu-i lasau in pace. dar
pentru noi acest ,palier de idei" ne ofera sur-

melodrama devenita arta
o Lu,

Charles Boyer

s 1

-on lancovescu, chiar daca plin de slmgQCu
‘y da fiorul unei marturisiri inocente: un copil
$i un batrin se joaca in sala unei opere, dan-
sind cu candelabrele, dupa ce au atins, evla-
viosi, manetele unei orgi de lumini; e imposi-
bil s& nu legi aceasta miscare pioasa de
grandoarea cu care tapiserii vor inalta in
foaierul Nationalului opera lor, ca o orga a
tuturor artelor, ca o pinza pentru corabiile tu~
turor artistilor. Cu vremea, simful acestei
mascate teatralitati s-a rafinat (poate si sub-
tiat...) inspre pictura. Dintre filmele lui de arta
consacrate pictorilor, retrospectiva ne-a dat
doar un portret Hatmanu, plin de humor ne-
gru, gri. roz, alb... Exista insa un portret al luj
iliesiu facut de Hatmanu. E tot ce-am vazut

Locul lui preferat:
masa de meontaj

mai corect despre cineast la capatul tuturor
perioadelor sale: un ,Mirel" grav, ridat, fara
cochetarie, demachiat, demascat, deposedat
de adolescenta, infrigurindu-te prin cruzimea
pictorului cu care cineastul a ris impreuna.
Ultimul lui portret, dupa cum ultimul sau film
a fost despre Teatrul cel nou din Bréila (nici
el inclus in retrospectiva). Sa existe un har,
chiar in imposibilitatea de a imbratisa opera
fecunda a unui artist? Cind e artist, da.
Aveam o vorba cu lliesiu, cind pariam la
curse, cind plecam in documentare, cind
prospectam nave si plute: jucatorul bun raz-
beste". E. fara indolala, cazul lui.

Radu COSASU

Mai cunoscuti decit eroii lui Cehox interpretii
din filmul Doamna cu cdfelul de Heifif: lia Savina s Alexei Bataloy

prize. Ce spune textul lui Cehov:

w~Gurov povesti ca el e din Moscova, cd a
facut studii de filologie, dar acum e functio-
nar la o banca; cindva isi pusese in gind sa
cinte intr-o trupa particulara de opera. dar
pina la urma se lasase pagubas. ca are la
Moscova douda rinduri de case...

lata ideea care ne urzica: nu cumva un po-
sibil destin de ,cultura mare", frint, il arunca
pe.D.D. Gurov in tagma oamenilor de prisos”?
De la Auerbach si Eichenbaum, pina la Wila-
mowitz-Moellendorf si retur, filologii au jucat
tin rol de seama in circulatia ideilor si senti-
mentelor nobile, ca s nu mai vorbim de in-
tretinerea ,focului sacru” al literaturii. $i nu
de putine ori, tot ei au fost cei care au zgin-
darit gindirea lenesa si lincezeala intelectuala
a unor epoci. $i atunci ne intrebam iar, nu
aste malentendu-ul lui Gurov unul existential
3i nu doar afectiv-erotic? Nu avem de-a face
cu drama unei acute luciditati — ce altceva
reprezinta si doctorul Reghin din ,Salonul nr
6"? — si a unei obscure asteptari? Un ina
daptat, infrint in idealuri, refuza, dar si ac-
cepta, in acelasi timp, siujba, colegii, priete-
nii, sotia si restul familiei care-| agreseaza si-i
.constlemlzeazé' propmle Iusnétl cum sa nu
e a vietii lui de
cemtean onorabul" e un neinteles, nu e doar
spleen” si pli “, c¢i o dedublare tra-
gica ,Sotul meu este un om cinstit si bun,
dar e o sluga”, ,Doream sa traiesc! Sa
traiesc! Sa traiesc”.. ,Gurov se gindea ca
daca adincesti bine lucrurile, totul pe lumea
asta este minunat, totul afara de ceea ce gin-
dim si facem noi, oamenii, cind uitam de te-

eca-digitala.ro

lurile supreme ale vietii cind uitam de demni-
tatea noastra de om". lata trei marturii (Anna
Sergheevna, Gurov si Naratorul) ce ne intro-
duc intr-o noua (posibild) perspectiva anali-
tica: nu e vorba, se pare, doar de dragoste
Gurov ii aduce pe Rudin, Oblomov si Pecio-
rin — eroi ai literaturii mari, dar si ai marelui
ecran-laolalta, intr-o noua ipostaza ce prefi-
gureaza viitorul erou instrainat de tip Meur-
sault (O felie de pepene mincata ,incet, fara
graba"“, in timp ce ,marturisirile atit de neas-
teptate si nelalocul lor il enervau dupa clipe
presupuse de tandrete” — cuvintele trimit
direct la ,insensibilitatea” eroului camusian,
caruia | se va imputa prezenta, alaturi de o
tinara femeie pe plaja, cit si vizionarea unui
film ,.cu Fernandel" a doua zi dupa moartea
mamei). Sint ,detalii" care adunate pot sa
conduca la un astfel de portret ,monstruos”.
Dar Gurov nu e un Sisif fericit: el mai ag-
teapta ceva. Ce anume? Filmul lui Heifit nu
da raspuns $i respecta aceastda ambiguitate
cehoviana, fara sa ofere solutii cinematogra-
fice ,happy end“-iste, pastrind farmecul unui
mister interpretabil;, iar un anume bovarism al
imaginii ne indreptafeste sa ne intrebam daca
post-cehovianism nu ar putea fi o formula
mai adi a pentru tm nismul atit de
des invocat.

Doamna cu cifelul ramine sa fie iubita in
continuare: si poate chiar este, altfel nu
ne-am intoarce la nuvela lui Cehov sau la fil-
mul lur Heifif, cu nealterata emotie.

Bedros HORASANGIAN




120. 000

Pentru filmul britanic 1986
5 este anul redresarilor.
In starsistem: Charlotte Rampling

Cmn imi petrec zilele in muzee si serile
in teatre, nu ma pot angaja si in cunoasterea
peisajului cinematografic londonez, desi
unele filme sint ademenitoare. Un muzical, in
care protagonisti sint Cliff Richard si Lau-
rence Olivier (in aceasta ordine pe afis), pare
sa aiba mare priza, in una din salile centrale
Noaptea, la televiziune, vad pelicule vechi,
celebre, cu chipuri bine cunoscute — Hum-
phrey Bogart, Sidney Poitier, John Gielgud
Charles Vanel — sau, pe alt canal (oferta ho-
telului in care stau), un serial de aventuri fan-
tastice de un ridicol absolut.

Primesc, insa, cu placere invitatia de a vi-
zita Institutul Britanic al Filmului; care e ar-
hiva nationala engleza E situat pe Charing
Cross, o strada animata. si are o intrare mo-

.mprevizubniul $i sinceritatea au fost punc
tele tari ale filmului corean Drumul. Persona
jul central — o femeie frumoasa, o soferita
cu o viata plina de evenimente dureroase pe
fundalul razboiului crud. Interesanta este ob-
stinatia cu care scenaristul ii refuza aceste:
femei orice strop de liniste fericita: mama ii
moare, secerata de o boala contagioasa, so-
tul dispare in razboi, dupa ce il asteapta cu
inversunare ani de zile, in fine il regaseste
casatorit si cu copii,datorita unei neintele-
geri, abandonata de un virtual iubit (Ciol Su
de la ,Proiectari“) ea isi concentreaza pute-
rile asupra baiatului ei, In Ho, care tocmai
cind isi termina stralucit studiile si e in pra-
gul insuratorii cu o fata de treaba, moare stu-
pid incercind sa salveze pe cineva de la inec
intr-un parc public. Sirul de infringeri isi ga-
seste alinare $i consolare in realizarea profe-
sionald si intr-un puternic crez politic.

Din aceeasi categorie tematica facea parte
si Dosarul albastru, productie a Studiourilor
din R.P. Chineza in regia lui Liang Tingduc.
De remarcat felul in care realizatorii stiu sa
foloseasca pedala sentimentelor parintesti
pentru a nuanta liric o actiune.

Doua filme antologice din colecti
Jazboiului doi*: Chela cifrului (faimosul atac
de la Pearl Harbour, lovitura cea dura data
de japonezi americanilor si anuntata, trimbi-
tata orgolios cu Tora! Tora!l Toral — peste
care, paradoxal, pluteste amintirea cuvintelor
spuse de imparatul Japoniei: ,Daca toti oa-
menii sint frati, de ce vinturile si valurile sint
atit de zbuci “?) si Stratag: un film
de tactica si suspans petrecut in preajma To-
brukului, cu un Burton formidabil, ca totde-
auna, intr-un rol de mare finete.

Dintr-o cu totul altd categorie de filme fa-

de filme

intre

muzee si teatre,

un scurt popas
in lumea

filmului britanic

desta care nu te lasa deloc sa ghicesti mult

mea birourilor $i nici sa presupui ramificate!
subsoluri cu depozite. Domnul Tony Smith
un barbat pe cit de tinar pe atit de carunt,
mobil, locvace, cit se poate de gentil, ne in-
troduce in dispozitivul institutiei, dupa ce
aseaza pe masa, la indemina, un vraf de carti,
publicatii, albume, cataloage, evidente, pros-
pecte.

Asadar, Arhiva dispune de aproximatiy
120 000 de filme din lumea intreaga. Catalogu!
e pus pe ordinator, astfel ca, dotind sa aflam
ce lucrari romanesti se gasesc in stoc, capa-
tam raspunsul in cam trei minute, prin tele-
fon. Fireste, am fi dorit ca acest raspuns sa
fie mai lung, dar nu aceasta problema intra
acum in discutie.

Institutul are sase despartaminte. Unul e
arhiva propriu-zisa, cu evidentele ce le poate
cerceta orice doritor. Al doilea e rezervorul
cinematecilor, si in primul rind al celei cen-
trale, care-si are sediul in noua cladire a Tea-
trului National, de pe malul Tamisei. Se alca-
tuiesc programe diferite, pe termene lungi si
scurte. Citeva titluri: program oferit de criticii
cinematografici, in selectia lor (,Filmul de
avangarda“), apoi ,Filmul spaniol” (proiectii,
timp de sase luni), ,Filmul cehoslovac in pe-
rioada postbelica” (manifestare debutind
chiar in acea seara de iunie si la care ni se
ofera, deindata, o invitatie), ,Istoria transpor-
turilor britanice reflectata in film*“, ,Filmogra-
fia lul Maxim Gorki” DI Smith ne spune ca
aici se iau initiative de catre felurite cercuri
intelectuale, aceste nijiative fiind acceptate
in masura in care prezinta interes. Diviziunea
a treia a Institutului se ocupa de ,Finante si
Dezvoltare”, ultimul termen referindu-se la
patronarea cinematecilor din tara. Diviziunea
a patra se numeste ,Distributie”. De aici por-
nesc peliculele pe 16 mm catre cinecluburile
raspindite in provincii, miscarea lor avind
peste cincizeci de ani vechime. Diviziunea a
cincea e de  Informatii“. cuprinzind o biblio-
teca, o revista trimestriala si un buletin ce

cea parte Copill inventatorului — un cadou
de intii iunie. Celebru musical cu peisaje si
abur de poveste, copii ingrozitor de reusiti,
un geniu evident traznit, o suava (tot evident)

milionara, si-o poveste cu morala: nu poate
exista o tara in care nu sint iubiti copiii, cine
uraste copiii este, pina la urma. un personaj

monstruos. ,Chitty, Chitty, Bang, Bang" suna

refrenul saltaret al acestui musical cu humor

abur de poveste de Hauff si binevenit

happy-end.

N-am epuizat... categoriile in aceasta ,mis-

Michael York din Marile sperante,
meo §i Julieta, Cei 1trei
rarul si cu atitea alte

creatii actoricesti la activ

mugschetari,
Orient Express, Mitul Fedorei, Teme-
remarcabile

publica extrase din criticile aparute in presa
Ma interesez cine si cum alege extrasele si
mi se raspunde ca, pentru a se evita delicata
excerptare, se tinde din ce in ce mai mult
spre publicarea inteqgrala a cronicilor, care, in
cele mai multe cazuri, sint scurte. In acelay
departament se culccteaza afise, ue o
tografii si exista o preocupare pentru filmul!
de televiziune. Aflam, cu acest prilej, ca tele
viziunea produce, mai ales, documentare ex-
celente, — ceea ce am putut admira si direct,
vizionind, in camera de hotel, filme turistice,
peisagistice, despre flora si fauna, despre
viata unor comunitati de pescari, mestesu
gari, imigranti etc., impresie mai incerta fa
cindu-mi doar filmele de reclama, iar una ne-
gativa, mai cu seama cele in care se folosesc
papusi, indeobste nesimpatice, greoaie

In sfirsit, a sasea diviziune e cea de ,pro-
ductie”. Se fac cam 16 filme pe an, in special
de arta. Ni se si inmineaza caietul, frumos
colorat, al ultimei realizari a Institutului. Ca-
ravaggio, in care ilustrul pictor renascentist e
intruchipat de Nigel Terry. Compartimentul
productiei incurajeaza experimentele, debu-
turile. Intreb dupa ce criterii se aleg debutan
{ii, cine e preferat si de ce. Mi se raspunde ca
propunerile le fac cineastii reputati, profeso
rii, al{i oameni de bine care urmaresc studen
{1, asistentii de regie si propun sa se incre
dinteze cutaruia ori cutaruia un film. Sigur
lucrurile nu sint chiar atit de simple, dar sco-
pul e, nu odata, atins. Tot acest departament,
pe care-l conduce chiar dl. Smith, se ocupa
de festivalul anual al filmului (si tiparirea ca-
talogului) precum si de pregatirea unui Mu-
zeu al cinematografului mondial, care va
purta numele de ,Imaginea miscarii“. E o
munca grea, complexa, pe care o ducem de
multa vreme, cu dificuitati — ne spune amfi-
trionul — dar iata ca am finalizat-o si, sincer
sa fiu, sintem mindri de rezultat. Avem si un
local potrivit. Socotim ca va fi o posibilitate
buna pentru iubitorii cinematografului, pen-
tru cercetatori

Discutam, fireste, si alte chestiuni, atingem
si problema zilelor filmului romanesc, despre
care stim ca vor avea loc in toamna — nu In-
stitutul se ocupa de asta in principal, dar par-
ticipa la organizare — convorbim amical des-
pre evolutiile unor actori britanici care se bu-
cura de popularitate in tara noastra, furnizam
unele informatii despre ce producem, despre
tinerii regizori care se afirma azi la noi si ne
luam ramas bun, multumind cu caldura atit
de gentilei gazde. Ne-a daruit nu numai utile
date despre institutie, ci si un bogat material
documentar, care ne ajuta sa intelegem si
mai apropriat profilul, preocuparile si orizon-
tul Institutului Britanic al Filmului.

Valentin SILVESTRU

cellanea" oferita de televiziune. Din cea a
ecranizarilor, iata Marile sperante, cu tinarul
Michael York in rolul lui Pip, ne-a purtat pe
pretexte dickensiene in casa domnisoarei Ha-
visham si-n labirintul sufietesc al celei care
nu voia sa fie sclava propriei sale inimi, miste-
ricasa, ciudata Estella (Sarah Miles)
Cinematografia romaneasca a fost, din nou
bogat, reprezentata: Am fost saisprezece
Stefan Luchian (o pelicula oricind de reva-
zut) Labirintul, Asediul, Un om in loden. Re-
vazind Un om in loden am admirat acum, la

Ro-

»Cum sd nu parasesti o batalie pierduta”
recentul film ceh in care
Dagmar Veskvora creeaza

un personaj de neuitat

S-ar pérea ca in proustianyl film
al lui Schiondorf Ornella Muti
si-a aflat o noua expresie fizionomici

citiva ani buni de la realizare, valabilitatea re-

tetei aplicate de Margineanu: o claritate voita
bazata pe mijlocul cel mai eficace — imagi-
nea, o tensiune obtinuta din montaj, o distri-
butie foarte fin construita (remarcabili Victor
Rebengiuc, Ovidiu luliu Moldovan, Draga OI-
teanu, Mircea Albulescu). Adica un film de
calitate si care rezista

Cleopatra LORINTIU

Sarah Miles,nu asa cum am revdzut-o in Estella din Marile
rante, ci sub chipul Carolinei Lamb alaturi de Richard Chamberlain
(Lord Byron) din serialul dedicat sfiditorului poet romantic englez




Lumea vazuta de cineastii nostri(v)

Cind ploua ia Hollywood nu e prea vesel
Cu toate ca luminile multicolore ale hirmelor
si. reclamelor, ale vitrinelor imbietoare, ale
automobilelor grabite, se reflecta inzecit in
oglinda neagra a asfaltului ud, cu toate ca pe
sub streasina cinematografelor. pe sub covil-
tirele magazinelor, pe la intrarile barurilor =i
cnffee-shop-urilor, pot fi vazute grupuri pito-
resti de_tineri de toate culorile, albi, negri,
mexncem asiatici, indios, Imhracati fistichi
coafati punk san cum 1l taie capul pe fie-
care, vrind sa se faca pe cit posibil remarcath
sau pur si simplu din fantezie personala. cu
toate ca in dosul miilor de ferestre, iluminate
fluorescent zi si noapte. se ghiceste miscarea
intereselor si a hirtiilor, cu toate ca in interio-
rul magazinelor de tot soiul, cu haine !lpa-
toare, cu pantofi de neincaltat, cu gadget-uri
pentru gusturi iesite din normal, cu raftur
nesfirsite de discuri sau cu instrumente muzi-
cale, cu aparate de fotografiat, video, ceasuri
telefoane, casetofoane etc. etc. misuna o
lume pestrita, lipseste parca tocmai esentia-
lul: ritmul hollywoodian. Un serial tv saptami-
nal se intituleaza tocmai Hollywood beat. Doi
tineri politisti, de Ia Hollywood Police Sta-
tion. veseli, sportivi, civili, rezoiva .tot felul de
cazuri in 50 minute, plus zece minute re-
clama. Episoadele vazute de mine nu ating

nivelul stramosilor nostri Mannix, sau Co-
lombo, sau Kojak. Dar demonstreaza ca
exista, intr-adevar, un ritm specific Hol-

lywood, care este diferit de ritmurile furiosu-
lui New York, ale incetosatului Chicago, sau
ale melancolicului New Orieans, unde se
cinta cel mai frumos jazz din lume. ca pe vie-
murile copilanel lur Armstrong, in baraca
grupului ,The Preservation”. (Poate mai am
prilejul sa scriu despre acesti minunati negn
<u instrumentele lor magice).

Adevaratul ritm tip Hollywood se dezvaiuie
cind nu ploua.

Si, din fericire, la Hollywood ploua extrem
de rar. Astfel, in soare, orasul straluceste
eastman-color, cu vegetatia arhiabundenta,
paradoxal de verde pentru o regiune uscata,
palmieri si chiparosi, portocali, lamii, cactusi
si tisa, si milioane de flori de toate formele si
toate nuantele curcubeului, peste tot camelii,
pajisti de gazon tuns perie, concurind cu cel
englezesc, de la care trebuie sa se fi luat mo-
delul, potrivit celebrei anecdote: un american
intreaba un lord englez cum se face de se
obtine un asemenea gazon? Foarte simplu,
raspunde lordul, se seamana, se stropeste
zilnic si se tunde cit mai des. Americanul a
incercat si nu i-a reusit. Atunci nobilul englez
i-a precizat ca a uitat principalul: operatia se
face timp de doua sute de ani. La Hollywood
cred ca s-a ris de gluma asta, pentru ca s-a
reusit, intr-un timp mult mai scurt, sa se cul-
tive o iarba de matase pe care se calca in
voie. Nu stiu daca s-a luptat pentru dreptul
de a calca pe iarba. Se pare ca tocmai cal-
cata, ca si covoarele scumpe din orient, iarba
devine mai intelenita si mai frumoasa. Hol-
lywood este un district relativ modest al ma-
relui Los Angeles, situat cam la mijlocul ariei
romboidale a uriasului oras, lung de vreo
suta de kilometri si larg de vreo saizeci. Vine
in urma elegantului Beverly Hills si chiar
dupa Westwood Village. Cladiri inalte sint
putline, iar zgirie norii americani se vad in
zare, in alte zone. Astfel ca Hollywood este
mai degraba, un cartier de vile si gradinite
cochete, ingrijite si migalite cu pasiune de ja-
ponez de fiecare localnic. Viata pare pasnica
idilica chiar.

Dar nu pe bulevardul Hollywood, pe bule-
vardul Apusului, faimosul Sunset sau Sants
Monica, Melrose si Wilshire, toate lungite, ca
niste rime mezozoice de argint, din munti
pina la ocean, cit de la Sinaia la Bucurest:

A porni de la maturad

Pe Hollywood Boulevard, intre Vine Street
si La Brea Avenue, misuna viata bintuita
parca de o furie interioara, in cautarea
propriei deveniri, in cautarea propriei conditii
umane, in cautarea unui sens si a unei bu-
sole, instrument adesea greu de gasit pe
mata sufletelor. Desigur. Hollywoodul de azi
nu mai este cel antebelic. cind cinematogra-
ful american era polul magnetic al intregii
lumi a filmului. Cu toate acestea, multimi de
tineri curajosi $i intreprinzatori se aduna aici.
din patru colturi de tara si de lume, carind cu
ei marele rucsac de sperante pe care nu de
putine ori il au capatii noptile, la adapostul
cerului instelat si la muzica oceanului, pe
plajele de la Santa Monica. Multi sint absol-
venti ai sutelor de colegii $i facultati cinema-
tografice, altii se cred, pur si simplu, talentati
si isi incearca norocul, batind pe la portile
studiourilor de cinema si televiziune, cu ma-
nuscrise la care nu primesc niciodata vreun
raspuns, sau sunind la usile inchise ale agen-
tiilor de actori, cu seturi de fotografii avanta-
joase, cu musculatura culturista pusa in va-
loare, in cazul baietilor, si cu aite date natu-
rale, in cazul fetelor. Citi reusesc? Nu stiu,
Cred, desigur, foarte putini. Cineva mi- -3
spus, odata, ca in America profesia de co-
neast se cultiva in familie. Fiul, nepotul unm
producator, al unui regizor, incepe in studoo
prin a matura platoul de filmare. cara apm

[

Un bulevard — zis al amurgu
unde mlsuna viata,

In cdutarea unui sens, a unei busole.
Busola, instrumentul cel mai greu de gisit
pe piata sufletelor

afele la vedete, mai tirziu cara aparatul de
filmat, si, daca dovedeste calitati, .se face"
ceva: producator, regizor, operator... Am cu-
noscut $i eu un tinar asistent de regie la Nat-
chez care striga din rasputeri: liniste. se fil-
meaza!" L-am intrebat daca a absolvit ceva
seoli de specialitate si mi-a raspuns ca numal
liceul, dar ca el ,s-a nascut” in studio. Ny
cred in aceasta ,regula”. Spielberg, Lucas,
Coppola, mari regizori din generatia mijlocia

60 de fil
Ghepardul:

(Cu Ray Arco si revista

de azi, sint absolventi ai University of Soul-
hern California. Ce-i drept, ei sint revoltatii
contra Hollywoodului, fac filme pe cont pro-
priu, acum, dupa ce s-au imbogatit. In
schimb. au ramas recunoscatori scolii, careia
i-au donat mijloace importante in chip de
tundatle Mi-a facut placere sa gasesc la uni-
versitate un platou de filmare denumit
»George Lucas".

Miinile, picioarel

Pe Hollywood Boulevard se afla ,Chinese
Theatre”. Cititorul stie, cred, ca americanii
numesc sala de cinema teatru, movie thealre,
nu cred ca din lipsa de fantezie, ci din pura
traditie, de pe vremea inventiei cinematogra-
fului. In fata, la Chinese cinema, se gasesc
amprentele miinilor si pantofilor marilor ve
dete de acum 50 de ani, semnaturi si dedica
;u lui Grauman, propnevlarul salii care. pe
acele vremuri, organiza marile premiere ale
productiilor hollywoodiene cu Humphrey Bo-
gart si Katharine Hepburn, cu Gary Cooper si
Shirley Temple in Acum si in vecii vecilor
(Now and Forever), cu  the King" Clark Ga-
bie si Jean Harlow in Pastreaza-{i barbatul
Hold Your Man). Nu este nevoie sa ne
imaginam stralucirea acelor premiere, am va-
zu! exemple prin atitea filme precum S-a nas-
cut o stea, cu Janet Gaynor si Frederic
March... Este uluitor cit de mici sint miinile si
picioarele superbei Lauren Bacall, a carei
mama, afirma actrita cu mindrie, in memoriile
ei, era originara din Romania. Turistii de azi
se opresc in fala curiozitafii, incearca sa-si
potriveasca propriile miini si picioare in ur-
mele celebre, meditind desigur, cit de diferit
este norocul.

Nu departe de bulevard se gasesc marile
studiouri. ,.Samuel Goldwyn", ,Columbia Stu-
dios”, ,20-th Century Fox“, ,Paramount” In
vecinatatea acestuia din urma, se afla, asezat
ca pe o tabla de sah a destinului, alaturi, ci-
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mitirul din Hollywood. Sub blocuri simple d¢
marmora odihnesc, printre cunoscuti $i necu
noscuti, Tyrone Power, John Wayne. M-ain
oprit 0o clipa, am inclinat fruntea, amintin-
du-mi de cinematograful ,Rio” al copilariei
mele, la Sibiu. Mai spre nord, in districtul
Burbank, se situeaza Universal City Studios
deschis pentru tururi turistice. Se spune ca
éste cel mai mare din lume, cladit, incepind
cu 1915, pe 420 de acri, adica nu mai putin

e si o porecld, cuceriti odatid cu filmul lui Visconti,
Burt
,Cinem

Lancaster,
la Hollywood)

de 1700000 metri patrati_ Toate studiourila
sint organizate cam la fel. Ingraditura din ex-
terior, din gradele de beton incununate ci)
sirma ghimpata, nu te prea lasa sa ghicestl
ce e in interior. Dar afara e vopsit gardul.
Inauntru se deschide o lume de miracole,
Cladirile functionale, platouri, ateliere, depc-
znte laboratoare, birouri etc. toate sint captu-
site cu decoruri, strazi, piete. scuaruri n di-
ferite_orase si din diterite epoci. Intri pe o
strads din Chicago, anii 20 & prohibitie, si
dal coltul direct in San Francisco, cu cladiri
pseudo-victoriene, La intersectia urmatoare,
le intimpina balcoanele din fonta ale New Or-
leans-ului francez si baracile inegale ale une|
strazi din oraselele Texasului de azi... in par-
iea mai deschisa, asezari ,western” de dife-
rite tipuri. Ficare studio are doua-trei astfel
de decoruri permanente. ,Universal" prezintd
Fubhculu- 640 decoruri exterioare ale unof,

Ime ca Inapol in viitor de Steven Spnelbevg
Psycho de Hitchcock, Cacialmaua sau Fran-
kenstein. Pot fi vazute decorurile celor mai
recente seriale ale studioului, ca de exemplu
Simon and Simon sau Knight Rider. Vizitato-
rii pot vedea cum se oblin efectele speciale,
ca batai cu lasere, in Galactica, sau 0 ava-
lansa de zapada sau falcile* rechinului din
filmul cu acelasi titlu. Se mai trece printr 0
jungla cu crocodili, prin Marea Rosie despi-
cata cu toiagul, ca la urma cei mai curajosi
cascadori ai studioului sa ofere o , bataie” 3
18 western cu cai si pistoale $i pumni Si ros-
togoliri de pe acoperisul saloonului. Ca sur-
priza, in final, vizitatorii se vad filmati in tre-
cerea lor rapida si parelnica prin lumea fil-

mului. Astfel de filme se realizeaza citeva
zeci pe zi.
Din celelalte. adevaratele, se realizeaza

mult mai putine.

S-a stins viata fainiculul

S-a stins viata de vis a Hollywoom:lun dm
anii 30—40. ,Columbia" a vindut studiourite
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Jul. Creste interesul pentru Dinasty, se trece

$ a devenit CBS. una din marile retele de
televiziune, M.G.M. si-a reprofilat fondurile
pe jocuri de noroc la Las Vegas; pe terenurile
studioului ., 20-th Century Fox" au aparut 2gi-
rie norii unui centru bancar — comercial,
Century Plaza... A

Anul trecut, numarul spectatorilor la ci-
nema a scazut din nou dupa o scurta pe-
rioada de resurectie, ca, pentru anul in curs,
sa se prevada o scadere i mai mare. de pina
'a 10%, fata de 1985..

Astfel, marile studiouri se reprofileaza tot
mai mult pe filme pentru televiziune. Televi-
ziunea, da!, functioneaza. Inghite zilnic kilo-
metri de cinema pe numeroase programe, fe-
derale sau locale, de dimineata pina dimi-
neata, pentru toate virstele, pentru toate gus-
turile, pentru toate priceperile, imbinind abil
si eficace toate genurile, stiri, noutati, senza-
tn, cu reclame, cu muzica, shows, loterii,
concursuri .cine stie putin, cistiga mult”, cu
reclame, reclame., cu pronosticuri meteorolo-
gice (ce spectacol!) cu sport, sport. sport, cu
reclameee, reclameeee! Advertising! O indus-
trie independenta, tot mai promitatoare. Un
regizor .care si-a gasit loc de piine in
advertising se poate considera norocos. Ca si
actorii, operatorii, scenografii, scenaristii...

Filmele, serialele, le fac cei ajunsi, consa-
cratii. $i in acest domeniu, ambitiile se supun
cererilor, gusturilor, priceperii onor publicu-
lui spectator. Institutii puternice, ca ,The Me-
dia Research Group of A.C. Nielsen Com-
pany”, cu ramificatii de sondaj in toata Ame-
fica, cu terminale de computere in Florida,
$tiu exact ce place publicului, ce emisiuni
sinl urmarite, si cite minute din fiecare, pe
virste si scolarizare, in orase mari si mici, in
ferme izolate sau statiuni turistice. Anul tre-
cut, preferintele erau pentru filme de antici-
patie stiintifica. Pentru anul in curs, gusturile
se intorc la comedie, cit mai bufa, ca pe vre-
murile bune ale lui Chaplin si Sennett. Rete-
fele de televiziune sint abonate la A.C. Niel-
sen Company si primesc saptaminal sonda-

de la calupul | la Il, la lll. Plac Soap Opera,
filmele duioase, melodramatice, le vizioneaza
gospodinele mai ales dimineata. Se continua
serialul X si Y. Se intrerupe Z, pentru ca da
semne de oboseala la audienta... Se mentin
in productie serialele pentru copii cu teme
fantastice, desene animate cu Woody, etc...

Nasterea nastrusnicei ciocanitoare (la cap)
poate fi, de asemenea, vazuta la Universal
Studios.

Desi din carton, din sipci. din placaj, deco-
ryrile din marile studiouri au un fel de eterni-
fate a lor. Nu sint deteriorate de vreme.
Acum cinematograful nu merge prea bine la
spectatori, dar vine iarasi vremea lui, sint si-
Qur

Pe Hollywood Boulevard misuna lumea. Ti-
reri plini de visuri, tineri pierde vara, vremea
trece, vremea vine..

La Holiywood ploua rar.

Si iarna nu e niciodata.

Mircea MURESAN

Un Oscar — in 1981 — pentru
wactorul nr. 1% al filmului -american:
Robert Redford (cu
producitorul filmului Oameni obisnuipi
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Gel mai interesant
personaj: omul creator

s Timpuri nei
la 50 de ani...

~

In 1986, se implinesc 50 de ani de la pre-
miera Timpurilor noi a lui Chaplin. Cinema-
teca personala nu poate sa nu. aduca un
omagiu acestui film genial, primul film sono’
al lui Charlot, cel dintii ,sonor” care a pus
o har divin, la baza inspiratiei sale, condifia
muncitorului in capitalism. Deschidem cea
mal prestigioasa revista intelectuala a vremil,
celebra Nouvelle Revue Francaise" (aprilie
1936) si citim o ampla cronica cinematogra-
fica, semnata de Denis Marion, critic si Ci-

Rubrica ,Filmul, document al epocil®,
wDocumentul, sursa a filmului*
este realizata de Radu COSASU

A fost odata
un Heysel...

Lui D.l.Suchianu, cu siguranta, i-ar fi pla-
cut subiectul acestui film sovietic — Punct de
intilnite: metroul — si-| vedem cum s-ar fi
lansat sa ne demonstreze originalitatea sce
nariului, cum numea dinsul, cu bucurie, cu
elan, orice cuprindere surprinzatoare a vietii
a istoriei, de catre cinema: Sint atitea teorii si
atitia critici gata sa ne slabeasca entuziasmul
fata de acest termen, intr-adevar, nesigur —
originalitatea, si inca in arta.. Tinem minte
insa ca si Marin Preda era sensibil la aceasta
formula si avea obiceiul sa intrebe: ,Dom’le
e original sau nu?* $i Preda, si Suchianu
erau dintre naivii pe care naivitatea noastra i
iubeste pentru aceasta capacitate de a se
lasa uimiti de cite o poveste care gasea un
punct nou de atacare a batrinelor temc a
eternelor sujeturi.

Punct de intilnire: metroul e un asemenea
story despre munca, razboi si pace — despre
munca in timp de pace si razboi. tema veche
de cind lumea, dar fara de care lumea n-ar fi
si n-ar povesti, n-ar avea cinematografe si
nici filme pentru ele. Regizorul Victor Soko-
lov, alaturi de scenarista Albina Sulghina, a
gasit acel ,punct de atac* — cum ii zicea Su-
chianu ideii frapante, acel punct de vedere
prin care ceea ce stim si am vazut de-o viata
sa ne intereseze deodata, cu o prospeti
care ne face sa batem aprig din gene, daca
mai tineti minte cum privea si comenta D.I.S.
un film. In doua serii de cite 1800 metri peli-
cula, filmul lui Sokolov ,prinde” 15 ani de is-
torie bulversanta, centrata in focarul unei
constructii dramatice care a fixat in destinul
ei, destinele a mii $i mii de oameni. In 1941
s-a hotarit ca la Leningrad sa se construiasca
un metrou demn de amploarea, insemnatatea
si frumusetea acestui oras. Un inginer cu
mare experienta, Sarubin (interpretat de Piotr
Veliaminov, unul dintre acei actori- sovietici
care detin arta de a fi eroi care poarta pe
umerii lor greutatea unui timp) e insarcinat
cu deschiderea lucrarilor care provoaca o
efervescenta entuziasta in intregul oras. Nu
trece insa multa vreme de la strapungerea
primelor tuneluri s§i incepe razboiul. Con-
structia metroului trebuie oprita si urgia blo-
cadei — una dintre cele mai covirsitoare tra-
gedii ale celui de-al doilea razboi mondial,
blocada Leningradului — impune inundarea
tuturor tunelurilor. Sarubin, constructorul, va
implini si aceasta misiune.

Omul trece prin toate. Omul nu stii cit
poate face, cit poate trage. Omul e suma
muncilor sale, visatoare si nenorocite. Va
ven: pacea si dupa nici un deceniu, in 1955,
acelasi Sarubin va organiza si inaugura
poma linge de metrou leningradean.. Ceea ce
pentru noi e o fraza de zece cuvinte dintr-un
sinopsis de film, pentru oamenii aceia a fost
o viata cu vii $i morti, cu zidiri si riduri, cu
suflet si rasufiet: ,Cel mai interesant perso-
naj, pentru mine, este omul in calitate de
creator care lasa o opera urmasului sau recu-
noscator” e punctul de vedere al regizorului
Vvictor Sokolov.

Nor. revista de cinema, nu prea stim (d¢
fotbal, dar nici nu putem trece pe linga el
cind devine cinema. Si inca ce cinema' Unul
din formidabilele gaguri involuntare — la gra-
nita dintre tragic $i grotesc — pe care nici un
reqgizor al lumii, chiar in acest. an al Mundia
lulut mexican, n-ar fi indraznit sa-l1 pura pe
hirtie $i de acolo pe pelicula. A indraznit cine
nu te asteptai — Crucea Rosie, Crucea Rosie
belgiana. La un an exact dupa ingrozitoarea
noapte a finalei de la Bruxelles dintre Juven-
tus si Liverpool, blinda si prea umana institu-
tie a tinut sa dovedeasca lumii ca a inteles ce
s-a intimplat acolo, pe stadionul Heysel, ca
tragedia n-a lasat-o indiferenta si — mai ales,
mai ales — ca ea nu se va repeta, iar daca,
doamne fereste, se va repeta, sa fim linisti{i..
Ca atare, ducind realismul si geniul deta-
liului pina in pinzele deloc albe, ci chiar rosii
ca singele, ea a reconstituit noaptea aceea
de infern, pe stadionul din orasul Gand, cu o
figuratie machiata mai ceva decit a reusit
Sergio Leone, cu tomate, in A fost odata
America, Cu zeci $i zeci de oameni vii $i sa-
natosi intingi pe pamint, printre starimaturi,
vuindu-le auzul de sunetul sirenelor de
alarma si ambulante, de strigatele brancar-
dierilor alergind harnici si stringindu-i repede
de pe iarba, depunindu-i in corturi bine uti
late. in timp ce politia si jandarmii — de data
asta perfect pregatiti, nu ca atunci.. — fa

Aceste pasari
zhuratoare $i masinile
lor minunate

Dar daca va vom anunta ca exista un fel
de film  Aceste pasari minunate si masinile
lor zburatoare” o sa ziceti ca glumim? Va
dam regizorul: Paul Mc Cready. Va dam acto-
rul principal: Quetzalcoatlus northropi! E mai
usor de pronuntat Claude Rich sau Gerd Fro-
ebe, de acord, dar nimeni nu va roaga sa-!
pronuntati, cit sa vi-l inchipuiti. lar daca vi-!
inchipuiti, ziceti-i pterodactil. Caci Quetzal...
etc etc (trebuie facuta economie si de pix, $i
de vocale, si de consoanel) e pasarea-masina
inventata de Paul Mc Cready (nu Mc Cart-
ney) avind ca model pterodactilul disparut in
urma cu 60 milioane de ani. Ora lui de glorie
a fost sa tot fie acum 150 de milioane de ani.
dar, dupa cum se stie cu precizie, a intervent
un cataclism climatic si in decurs de 90 mi
lioane de ani pterodactilul a disparut odata
cu flora si fauna din care-si ciugulea hrana
ditamai pasaroiul de 11 metri lungime, 65 ki-
iograme greutate. numai capul luindu-i doi
metri jumate din trupusor. Avea — hotarit
spus — dimensiunea unui avion de turism.

in 1872, paleontologii descopera in deser-
tul Mogave al Texasului fosile ale pasaricii.
Mc Cready cade la idei. El e un pasionat al
masinilor zburatoare in care vede o intruchi-

neast de marca in acea vreme, asistent al iu
Malraux la Espoir, autor al unui ,Malraux" in
colectia ,Cineasti de azi" si a unui ,Ingmar
Bergman®”. Articolul, cuprinzind profetii ris
cante (,inventarea sonorului ne va costa dis
paritia lui Charlot...") si intuitii exacte (,pen
tru el, lumea n-a incetat sa fie absurda, iar
inadaptarea la ea ii este congenitala si de ne-
vindecat"), afirma insa limpede:

.Fiecare secventa din Timpuri noi e con-
struita cu admirabila precizie... Mai tot tim-
pul, reusita e totala, peripetiile sint de o sim-
plitate si de o verosimilitate, obtinute cu pre-
tul unor lungi tatonari, care dau spectatorului
iluzia evidentei... Timpuri noi ne face sa sim-
{im mediocritatea productiei actuale. Chiar
daca filmul nu e intrutotul la inaltimea Goa-
nei dupa aur si a Luminilor orasului, el pas-
trraza meritul de a fi rasfringerea unei perso-
nalitali si fie numai din acest punct de vedere
se ridica peste cele mai bune filme recente
care par totdeauna rezultatul unei intilniri no-
rocoase, fara greutate si viitor, a citorva idei
si a citorva oameni. In 1936, Chaplin ramine
linga Flaherty (autorul lui Nanuk, Moana,
Aran — n.r.: si ce fior de bucurie ne da alatu-
rarea, $i in urma cu 50 de ani, a acestor doua
nume scumpe noua, un fior de bucurie a
eternitatii ce se poate pogori si peste critica
de cinema socotita cea mai efemera...) singu-
tul dintre acele spirite creatoare in cinema
ale unei lumi care le este proprie

ceau ordine frumoasa printre huliganii adusi
si ei ca figuratie hiperrealista... Cei mai gravi
raniti au fost dusi la spitalul din oras, rechiz
tionat din timp. batausii urcati in dube se
rivase, banda sonora inregistrind urletele
plinsetele, bocetele de circumstanta, risetele
sarcastice in fata acestei incredibile aiurel
nefiind totusi programate. Realitatea depa- -

“haplin §§ masina de visuri
Timpuri noi e filmul omului
muncind la masina de cosmaruri

sind fictiunea. s-a numarat totusi o victima
mala, un figurant luind prea in serios pros
tedrama, ranindu-se nemortal. Reconstituirea
a durat doua ore, dupa care s-a dat un co
municat in termeni dintre cei mai satisfaca-
tori, lumea urmind sa bata mingea fara nici o
gri;a in urmatorul secol, Heysel — vorba cor
bului — nevermore!

Belgienii au reconstituit doar mimind-g nenorocirea din '85
de pe stadionul Heysel.
singur figurant s-a ranit fara gravitate..

pare a pasarilor. De ce nu? Doamna Selma
Lagerloff inventase giscanul pe care zboara
un copil. Paul Mc Cready a inventat in 1979
Albatrosul” (dumneavoastra o sa zicel: ca
Baudelaire...). Albatrosul” lui Mc Cready 4
fost avionul care a traversat Canalul Minecn
propulsal de un om doar cu pedale, ca pe bi-
cicleta. In 1981, acelasi Mc Cready a conce-
put primul avion care a legat Parisul de Lon-
dra alimentat doar cu energie solara. Toate
astea_sint adevarate, fiindca au scris si zia-
rele. In 1983, Paul Mc Cready afla ca Muzeul
Aerului si Spatiului din Washington — susti-
nut financiar de firm4 Johnson care produc
cu totul altceva decit aer si spatiu, ..Johnsur

produse de intrefinere” — realizeaza un film
despre istoria zborului. Al meu esti'"" gt

deste Pasararul. In 1984, cu banii obtinuti o

la acel Mecena, Mc Cready ridica un atelier
de cercetari in care ciripesc toata ziua spe-
cialisti in robotica, electronica si paleontolo-
gie. Autorul  Albatrosului” vroia sa faca un
pterodactil cu sistem de pilotaj automatizat. |l
face nu cit ai zice ,.pterodactil”... ,A fost mai
complicat decit mi-am inchipuit. A trebuit sa
refacem intregul drum al evolutiei. Am urcat
in timp cu viteza unui milion de ani pe sapta-
mina!* Dar pasarea-masina exista, nu de 11
metri. ci de 5, dar exista cum ma vezi si te
vad: din fibre de carbon si de latex care-i asi-
gura lejeritatea unui fluture. Corpul ii e aco-
perit de o piele irizata si capsorul poseda o
superba creasta. Zboara batind din aripi
imense, multumita unui motor controlat prin
radio de la sol. In februarie 1986, a zburat
zece zile deasupra Vaii Mortii si ,s-a compor-
tat ca un adevarat profesionist, e un star!" ne
asiqura creatorul Cready. L-au vazut zeci de
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scolari. In iunie 1986, va avea loc premiera si
pentru adulti. Ziceti ca e ,The End"? As! Paul
Mc Cready are alt proiect, de gradul doi. ca
sa vorbim in limbajul spielbergian al E.T.-ur:
lor: un Quetzalcoatlus northropi (sa facem ¢

not un efort si sa-i scriem iar numele intreg
care vine de la Quetzalcoatl, ,sarpele cu
pene", zeul preferat al aztecilor si ,Northrop

celebra firma aeronautica americana) din a
doua generatie, adica un pterodactil automa
tizat de 11 metri lungime, adica unul adeva
rat

Un nou ,star* printre ,masinile zburs-
toare" inventate de acegti oameni plini

de idei: pterodactilul automatizat!




Cinefilia ca omenie

Mal ca nu ne vine sa dam imedlat nu-
mele celei care a primit scrisoarea de mai
jos. Ea insasi ne-a aratat-o doar de drag, sub
imperiul emotfiei. N-am vrea sa sune cumva
in auzuri care in lumea artistica interpre
teaza de multe ori rece, suspicios, delicatetea
de suflet — n-am vrea sa sune a publicitate
sentimentala. Ne cam temem...

Noua insa — sincer, deci curajos vorbind
— ne place scrisoarea, fiindca exista. Fiindca
a existat o asemenea clipa cind, dupa un film
romanesc ,la numai o ora“ dupa ce s-a intors
de la cinema, o profesoara i-a scris fostei
sale eleve, regizoarei filmului.. Ajuns aici
condeiul ne intreaba de ce sa tinem seama

Toate promisiunile

= —

!

de prejudecatile unor spectatori cu prejude-
cati in fata unei emotii curate? |at3, asadar,
scrisoarea pnmita de regizoarea filmului Pro-
misiuni de la fosta ei profesoara de limba ro-
mana

Buhus,. 9 martie 1986

.Zizi draga. ne-am despariit de mata acum
o ora, te-am urmarit cu sufletul si ochii mintii
fin anii copilariei, cu dragoste si admiratie:
gingasa, sensibila, cu spirit creator, cu matu-
ritate in gindire si fapta, inmanuncheate in
tot ce-ai oferit mintii i sufletului oamenilor

Am urmarit realitatea cu toate problemele
ei: slabiciuni, sfiiciuni, lupta pentru intelegere
st iertare, maturitate in gindirea copilului $i
raza de lumina care-l invaluie in final, toate
formind acea curgere a timpului care se
cheama viata. Nu se putea darui locurilor co-
pilariei matale, in aceste zile in care natura
reinvie, ceva mai bun ca acest film pe care
timp de doua ore l-am urmarit si trait intens,
alaturi de mata. in numele tuturor de aici. iti
multumim cu alese salutari si dragi imbrati-
sari de la Maria 3i sarutari de mina de la
Gheorghe Almasanu®.

Elisabetei Bostan implinite in gratie,

sensibilitate ¢ intelegere a vietii

Demun n-am citit — cinema-ul ma e si
.pe citite* — ceva mai plin decit pledoaria lui
Jean Paul Beimondo in fata lui Jean Cau
(barbati, dealtminteri. deajuns de duri ca sa
nu cada usor in duiosii de liru-liru) pentru a
explica de ce el, Pierrot le Fou degradat in
atitea carambolaje si cambriolaie cinemato-
grafice, se intoarce la teatru (urmind sa joace.
in ianuarie 1987, Kean al lui Dumas si Sartre
in regia lui Robert Hossein.) La teatrul de
unde a pornit, pustan, absolvent cu premiu al
conservatorului in 1958, figurant, stagiar, in
turnee de doi bani, alaturi de necunoscuti
numiti Annie Girardot si Guy Bedos, el, san-
tinela fricoasa in .Cezar si Cleopatra” a lui
Shaw, el anuntind ,lason a murit!" in ,Me-
deea” lui Anouilth, ,atacind” clasicii, dar apa-
rind si in operete, in ,Andaluzia” unde cinta
Mariano iar el, pierdut prin trupa, trebuia sa
cinte si sa dea din picioare, ,miscam din
buze si bateam ritmul pe loc, toti erau fu
riosi!”, ca sa ajunga, in sfirsit, sa joace linga
Pierre Brasseur $i1 Suzanne Flon in ,Scorpia
imblinzita”, el, valetul lui Flon (Galabru vale
tul lui Brasseur) intrind in scena calare pe o
valiza si cerind un ou. Cit timp erai stagiar

n-aveal voie sa joci cu numele tau. L-a chemat o
vreme Belmont, se ducea de opt ori sa-l vada
pe Clariond in ,Othello” si il sustinea tirmid,
coborind scara, pe Pierre Brasseur, beat, dar
invatind meseria asa: ,la sa vedem daca esti
actor — ii zicea ,monstrul” — tipa-mi: Ce mai
faci, domnule Scapin?‘ L-am ascultat. ,Ti-am
zis sa fipi!" Atunci mi-am tras sufletul si am
urlat, o data, de doua ori, de trei ori, ca un
nebun, ,Ce mai faci, domnule Scapin?’ S-a
ridicat tot blocul, s-au deschis usile, s-au
aprins luminile, si atunci Brasseur, cu un
gest larg, a mormait: .Vezi, pustiule, ca s-a
luminat scena? Esti actor!” Pina cind a dat
lovitura, pe numele lui, in ,Trésor party" si
l-au descoperit, J.J.Gauthier, criticul teatral
de care se temea tot Parisul, i-a zis de bine si
Jean Paul ii pastreaza cronica, linga cea 1 lui
Francois Mauriac la filmul Leon Morin L-a
luat apoi valul filmului. noul val, Godard, de
la A bout de souffle a ajuns la Pierrol le
Fou, a devenit Bebel. mare cinevedeta, un
mare cineva, bani, cecuri, esecuri, glorie,
fani, dar cind a iesit de la Profesionistul, luin-
du-l de brat pe taica-sadu, actorul de teatru
Paul Belmondo, om al unei inalte constiinte
artistice, batrinul l-a intrebat: .Ei, $i cind ai

Surisul unui Belmondo inspii-
mintat; in ianuarie 1987 se va
intoarce pe scena teatrald: ,Mi-e ’
fricd... am gen

buzele uscate...

chii de vata si
Asa e bine!"

Linistea si seninatatea
capodoperei?

Cum se fac capodoperele? In liniste in
pace, meticulos, senin... E o placere sa lu-
crezi la o capodopera, nu? A, desigur, chinul
creatorilor... Acela nu se vede. Cu cit o capo-
dopera e mai capodopera, cu atit, se zice, ca
nu trebuie sa simti cum s-au chinuit autorii

Desparjirea de Africa a lui Sidney Pollack a
cucerit Oscarul 86, lumea e unanima in a cita
filmul printre marile izbinzi ale regizorului $i
intre creatile de inalta valoare intelectuala
premiate de prestigioasa academie — cei mai
avizati stiu ca si Orson Welles si David Lean
fusesera fascinati de destinul acestei extrava-
gante daneze Karen Blixen, dar renuntasera
la a-l face film: eroina, in 1914, lasase Europa
pentru Africa, traiul tihnit pentru a bate sava-
nele in lung si in lat, educind indigenii, im-
blinzind animalele, plantind cafea, avind timp
sl pentru un amor sfisietor si pentru a scrie
romane despre care Hemingway zicea ca ar
ti meritat premiul Nobel. Meryl Streep .!-a
asediat" (termenul apartine criticului amer
can Henry Wilson) citeva luni de zile pentru
a-b convinge pe Pollack sa-i incredinieze
acest rol. Argumentul ei: .In sfirgit, un perso-
naj nici nevrozat, nici isteric. De obicei, cind
la Hollywood se decide ca un film sa aiba o
eroina principala, aceea trebuie sa fie 0 ne-
buna. Or, Karen era intru totul constienta de
valoarea ei, iar conflictele ei nu se puteau
numi doar interioare.

Rolul acesta, al unei exaltate rationale, a
fost creat insa intr-o tensiune care tine de
nebunia” cinematografului. Dupa doi ani de
pregatiri, dupa sase luni de prospectii in
Kenya, au urmat cele o suta de zile ale turna-
rii propriu-zise, in plina jungla, cu lei adusi in
avion de la o gradina zoologica din Califor-
nia, inveselind indigenii cind li se atragea
atentia ca animalele sint dresate.. Meryl
Streep — o citadina inconditionald — era la
prima ei calatorie de mare dimensiune in alta
lume decit aceea a New York-ului ei: ,Nu-mi
inchipuiam pina la ce punct 0 asemenea ex-
perienta te poate transforma. Imi amintesc ce
amuzati erau indigenii in fata agitatiei noas-
tre febrile. Ne spuneau tot timpul, strimbin-
du-se de ris: ,De ce sinteli atit de ingrijorafi?
Soarele rasare in fiecare dimineata!” Ne da-
deau 0 buna lectie de seninatate..." Aveau s
nevoie. Caci, peste toate problemele tehnice
cea mai serioasa ,nebunie” s-a dovedit sce
nariul. Scenariul se modifica zilnic, dupa in-
terminabile discutii cu scenaristul ramas la
Hollywood. E de crezut ca Meryl Streep si-a
citit pentru prima oara rolul de la cap la
coada, dar nu definitivat, abia la trei sapta-
mini dupa inceperea turnarilor?! lar dupa
aceasta lectura, Sidney Pollack a stat de
vorba cu ea, exact 45 de minute, pentru a de-
fini impreuna cu ea personajul! ,Nebunie cu-
ratal" recunoaste si artista, dar regizorul
n-are absolut nimic sa-i reproseze: ,O data
n-am vazut la ea un refuz, un capriciu, e ©
sfinta solida ca o stinca!” Meryl Streep ex
plica foarte clar resortul acestui perfectio
nism. ,Ritmul in care lucrez este usor de de
tinit: lucrez pina la epuizare

Desparpirea
de Africa):
»Ritmul me
de munci
este

foarte
simplu:
muncesc
pina la
epuizare”
s

La capatul filmarilor, artista se gasea in
luna a saptea.. Urma al treilea copil. $i un
nou Oscar. Al treilea. Meryl Streep trata si
acest aspect cu calm: ,In domeniul artistic, e
ridicol sa crezi ca exista premianti si pierza-
tori. Ceea ce ma enerveaza la festivitatile as-
tea de premiere e deajuns de vulgar: ca tre-
buie sa-mi caut o rochie si o coafura potri-
vita.." Meryl Streep, sfinta ca o stinca de
tare, se imbraca simplu, in jeans si ghete
Nici aici nu suporta farafasticul. Urmatorul
film: o comedie, prima ei comedie — poves-
tea unei femei insarcinate care divorteaza de
un barbat interpretat de Jack Nicholson!

sa incepi sa-li faci meseria?" ,Care meserie,
papa?* ,Cum care? Teatrul!"

Acum, desigur, putea alege altceva decit
aceasta fastuoasa melodrama, Kean, adap-
tata de Sartre dupa Dumas, dominata de
creatia lui Pierre Brasseur in '53, pe care Bel-
mondo I-a vazut, dealtfel, acum 33 de ani, re-
petind cu Sartre in sal Oricine poate veni
sa-i arunce in fata ca n-a innoit nimic: ,Nu-
mai ca eu sustin ca nici un actor nu innoieste
nimic; exista epoca s$i asta-i totul. James
Dean e azi demodat, iar la Sarah Bernhardt
n-ai mai avea ce vedea. Nu conteaza: ce ac-
tori au fost la momentul lor!" El n-are preten-
tia inovarii, ci a jocului — a adevaratului tea-
tru pentru adevaratul public, ,a trai drama lui
Kean pentru public, a-1 juca pentru el, a i-l
reda! E foarte simplu si nu trebuie sa tai firul
in patru..” $i nu-i e frica? .Nu-mi vorbi de
asta.. In cinema, niciodata; totul e OK., joc
proaspat ca un boboc de trandafir, dar numai
cind trec prin fata teatrului imi aud matele,
de parca as fi un boxer care trece prin fata
fui Madison Square Garden unde va avea de
disputat un meci pentru titlul mondial. Dar e
bine... Trebuie sa-{i fie frica. Limba de car-
ton, buzele uscate, inima gata sa sara, ge-
nunchi de vata — nimic mai bun. Intri in
scena si explodezi. Joci..." Si tirada finala,
demna de Dumas, de Sartre, de Kean. de
chin: ,Nu joci ca sa-ti cistigi existenta. Joci
ca sa minti, ca sa te minti, pentru a fi ceea
ce nu poti sa fii si fiindca esti satul de ceea
ce esti. Joci ca sa nu te cunosti si fiindca te
cunosti prea bine. Joci fiindca iubesti adeva-
rul si nu il poti suporta. Joci fiindca ai inne-
buni daca nu ai juca..”
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Girculati sanatosi

Ca in fiecare an, primavara, la Casa stu-
dentilor ,Grigore Preoteasa” s-a desfasurat
gala filmelor de circulatie. Desfasurat, este
cuvintul potrivit, pentru ca organizatorii —
Inspectoratul General al Militiei, Directia cir-
culatie — chiar si-au ,desfasurat”, sub ochi
invitatilor, productia de filme pe un an, ceea
ce reprezinta, de fapt, o alta desfasurare:
aceea a unei activitati ce seamana foarte bine
cu o lupta: lupta cu neregulile de tot felul
care pot duce la accidente rutiere, lupta, fi-
nalmente, pentru viala. Viata .omului de la
volan“, dar si viata omului de pe strada. De
ani de zile, acesti oameni nu obosesc sa
atraga atentia, sa prevind, sa arate-cum sa
circulam — in orice conditii. dar in deplina
siguranta. Pe toate tonurile, de la glumet la
tragic, de la didactic la reportericesc, ei vor
besc, de ani de zile, despre aceleasi lucruri

Te si miri ca ele nu au fost intelese (filmele
cu pricina circula in reteaua cinemalograﬁca‘
dar in mod sigur nu atit cit ar trebui) te si
miri cd ei mai gasesc puterea si rabdarea sa
le spuna inca si inca. Ultima mirare e oare-
cum gratuita, intrucit acesti oameni, preocu-
pati, in sensul cel mai direct, de viata oame-
nilor. muncesc in cunostinta de cauza. Ei au
date, cifre, statistici, stiu cu cit ,s-a murit mai
putin® si cu cit a scazut numarul accidentelor
la volan si pe sosele in toti acesti ani de cind
isi desfasoara activitatea cu filmul de circula-
tie, ei au dovada si dovezile ca efortul nu a
fost in zadar.

Efortul este nobil, dar el devine tot mai
mare de la an la an. Pentru ca, daca proble
matica filmului de circulatie (cu mici adaptarn
la situatii noi) ramine, in mare, aceeasi, for-
mele de abordare nu trebuie sa fie aceleasi
Sa nu se repete, sa nu plictiseasca in schimb
sa convinga, este scopul acestor filme si intru
atingerea lui se consuma au doar un volum
urias de munca, dar s un volum corespunza
tor de fantezie si inteligenta pentru gasirea
de noi solutii cinematografice. Ce a propus
in acest sens, actuala gala? In ordinea vizio-
narii, propunerile s-au numit: Fara comenta-
riu — autori locotenent colonel Alexandru
Rusi si maior Virgil Vochina din I.M.B. — un
strigat in imagini, imagini la care adesea fiin-
tele sensibile isi acopera ochii, un apel tan-
dru-dur la atentie. Atentie! Copiii circula si ei

Zece apeluri insistente
adresate
in egald masura,
somului de la volan®
si
»,omului de pe strada“

pe strada! Atentie, soferi!, dar atentie si pa-
rinti! Oricit ar parea de ciudat, se dovedeste,
tot in imagini, numai in imagini, filmul nu_are,
intr-adevar, comentariu, ca si parintii au ne-
voie, citeodata, sa li se atraga atentia. Un film
fara comentariu spuneam. Si fara comentarii
in ce priveste utilitatea lui.

Alcoolul si Metrul — autor Dorin Olaeriu
e la Animatilm — sint alte doua apeluri la
atentie, in alta nota si in alta zona. Bine blin-
jate, burdusite cu informatii exacte, ele in-
:earca, primul, sa explice care este efectul
ilcoolului in singe, ce inseamna o suta de
jrame de tuica, o sticla de bere sau un pahar
ie vin, cel de-al doilea sa demonstreze im-
portanta ,distantei corespunzatoare”, pornind
finspre o intrebare vaga: ,Ce inseamna me-
1rul pentru dumneavoastra?” spre o concluzie
clara, formulata poetic: ,Banalul metru poate
fi granita fragila dintre bucurie si durere, din-
tre viata si moarte”. (Excelent comentariul pe
care filmul isi sprijina, dealtfel, argumentels

Tot la drum, dar nu oricum — autor (on
Visu de la Studioul ,Sahia" — propune sofe-
rilor profesionisti tot atentie, de asta data in
pregatirea vehiculului pentru drum. Evident
nu_oricum

Pietonul nu are permis — autor Adrian
Sarbu, tot studioul Sahia — intoarce obiect
vul dinspre omul de la volan, spre omul de
pe .zebra”, cind e pe zebra, dar mai ales cind
circula alaturi de ea.

Fumatul ia volan — acelasi Adrian Sarbu —
tnde sa acopere doua subiecte deodata:
acela propus de titlu, dar si, in supliment,
.~lectele nocive ale fumatului in general”

Deznodamintul — autor Haralambie Boros
reconstituie un accident cu multe victime
intimplat ,pe baza de alcool”, ca o exemp!fi-
care nefericita la filmul Alcoolul.
tel si in ind la taticu —
fasen animat de Zaharia Buzea — oferd o
leclie de circulatie pietonaia pentru virsta sub
abecedar. Si, in fine, pentru ca tot spuneam
ca n-ar fi nimic nou sub soare in filmul de
circulatie, doua noutati. Una tematica, Pute-
rea de a renunfa — in regia lui Mihai Dimi-
triu, — de a renunta la permisul de circulatie
in cazul in care starea sanatatii nu mai per-
mite folosirea lui fara pericol pentru propria
viata, dar si pentru viata celor din jur, tema
pe cit de noua pe atit de dificila, pe care se
vor mai face multe filme, probabil pina isi va

. atinge scopul — si o noutate tehnica: un film

pe videocaseta. Imprudenta — de Pavel
Ulieru din |.G M — Directia Circulatie — din
nou relatarea unui caz real, intimplat ins3 la
Ucea de Jos si ,soldat” cu sapte victime. O
propunere pentru viitor, daca acceptam ca vi-
itorul, chiar daca mai indepartat, apartine vi-
deocasetelor.

Zece filme cu totul, deci. Tot atitea incer-
cari de a convinge spectatorul, conducator

auto sau pieton, ca automobilul nu trebuie sa
se transforme intr-o calamitate, ca se poate
Cu un pic sau un pic mai multa atentie, sa
circulam sanatosi in loc s& murim sanatos:

Datele, cifrele, statisticile, dovedesc ca se

poate. -
Eva SIRBU

(Urmare din pag. 6)

lordache (Glissando), George Constantin (in-
tunecare), pentru a cita doar citeva din ma-
rile ,modele" ce i-au .,pozat“ lui Ghibu in fil-
mele sale, se remarca prin interpretari memo-
rabile nu numai gratie talentului lor recunos
cut, partiturii rolului sau felului in care av
fost condusi de regizori, ci si pentru ca ope
ratorul Ghibu, acest intermediar nevazut din-
tre actor si ecran, le fixeaza chipul pe peli-
culd cu acea pricepere si intelegere izvorite
dintr-o mare dragoste fata de ,omul" din ac-
tor. Apropiindu-se cu tact si afectiune de
personaj, cautind febril unghiuri si spoturi de
lumina ce pun in valoare mai mult trairi decit
contururi, Ghibu savirseste minunea de a
creea portrete din trasaturi de penel, iarasi si
iarasi o stare de picturalitate depozitata in
subconstientul operatorului, care farmeca
privirea spectatorului prin insasi misterul si
splendoarea chipului omenesc.

In perioada anilor ‘70, cind filmul se re-
marca mai mult prin vivacitatea miscarii de
aparat, portretul fiind o preocupare secun-
dara, ba, as spune chiar una deiiberat igno-
rata, Calin Ghibu ramine in cinematografia

romaneasca acel artist care, din stima pentru
actor, cultiva portretul in stil clasic, in spiritul
filmului traditional, a acelui film, mut sau so-
nor, ce cultivd prim-planul purtatorului de
cuvint, primatul vedetei. Irina Petrescu a ju-
cat in multe filme, dar portretul ei din Din-
colo de pod, care dureaza doar citeva zeci de
secunde, este unic si defineste mai mult un
destin decit expresia unei figuri

Mereu pasiv, mereu in expectativa, astep-
tind cu infrigurare regizorul si scenariul care
ii sint pe masura aspiratiilor sale estetice,
picturale. Calin Ghibu si-a cladit, incet, dar
sigur, o cariera operatoriceasca demna de in-
vidiat. La numai un an de la absolventa
(1973) obtine premiul ACIN pentru debutul
cu imaginea la $apte zile, urmat de nu mai
putin- aite 4 premii ACIN cu filmele Dincolo
de pod (1976), intre oglinzi paralele (1979),
Luchian (1981) si Glissando (1984)

in plin sezon fotbalistic, asociez fara sa
vreau performanta lui Ghibu cu cea a lui Du-
cadam. Prin el ,nationala" operatorilor nostri
poate juca, oricind, fara complexe de inferio-
ritate pe terenul multor cinematografii euro-
pene sau transoceanice. Adica in deplasare.

https://biblioteca-digitala.ro

Filmul in

China de azi

Misterul
statuii de aur

Pretextul politist al intrigii nu trebuie sa
inwele. Pe canavaua subiectului, plasat in
Cruna anilor '30 intr-o superba regiune su-
dica, se tes laitmotive culturale traditionale.
Natura, pentru chinezi ,masura tuturor iucru-
rilor”, este, si aici, adevaratul protagonist in
tunctie de care se ordoneaza diferitele pla-
nuri ale actiunii. Plastica intregului film,
foarte moderna, de fapt nu face decit sa afle
tehniciler picturale echivalente in limbajul fil-
mic E sesizabila — de exemplu — acea
Jraire temporala a spatiului®, specifica artei
peisagiste chineze. Secventele-cheie sint
compuse, parca, dupa legi muzicale. de unde
si ritmul cind abrupt, cind lent, cind sincopat

Filmul in

R.P.D. Coreana

Seriozitatea
nu exclude
atractivitatea

o vizita la Pyongyang ofera in primul
rind surpriza unei sugestive imbinari coloris—
tice: albul caselor rasare dintr-o mare de ver-
deata, 1a rindul ei strabatuta de ape albastre.
Albe, marile monumente, Cialima, superbul
cal in plin avint, impunatoarea coloana dedi-
cata ideilor lui Ciu-ce, uriasul Arc de Triumf
— dar si majoritatea blocurilor de locuinte ce
se inalla tet mai indraznet catre cerul lim-
pede (duritatea solului, absenta seismelor
permit constructii pina la 30 de etaje — si
chiar mai mult, spun cu ambitie constructo-
rii). O pata discreta de culoare, un galben
pal, un roz pastel, intrerupe, din cind in cind,
sirul stralucitor de case. Copaci de-a lungul
strazilor largi, imense parcuri, gradini si flori
peste tot — alcatuiesc componenta de verde
odihnitor a tabloului. Datorita ei, locuitorii
R P.D. Coreeana sint ferili de poluarea obig-
nuitd in metropole. Riul Botong isi duce un-
dele albastre-otelii catre ocean, printre maluri
verzi. Poduri late, cu autostrada, leaga cartie-

Cu gratie si meserie

Sapte baieti
si-0 strengarita

§aptev Cifra fatidica stimulind basme si
edii muzicale, anticipatii si westernuri
americane, nipone sau europene, aventuri
cind mai cosmice, cind mai terestre. Pe sce-
narista Mireille de Tissot a incitat-o spre o
savuroasa parodie gen Max Linder, in care
cei sapte — nu din Teba, ci din armata lui
Napoleon — sint francezi rataciti intr-un p+-
cant . razboi al dantelelor italo-austriece si
dusi de nas, cu fantezie, de o fetiscana plina
de nuri si verva. O castelana in straie de ,po-
polana” initiind farse soldatesti ca in comme-
dia dell' arte, cu o Marild Tolo (interpreta)

Mai mult dantele de
(Marila Tolo, Aimee lacobe

oy ”

F g
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scu, Jean Lorin




(plonjeul alterneaza cu panoramarea aeriana
§i contraplonjeul). Detalii pitoresti (o uli-
cioara si animalia ei, asemanarea caricaturala
dintre fizionomiile calugarilor budisti si chi-
purile statuilor viu colorate). amanunte inlan-
tuite in contrapunct (un cintec la o petrecere
in lumea aristocratica si lamento-ul unei sar-
mane fete inainte de a se sinucide), specta-
culoase demonstratii de jiu-jitsu, karate, lupte
cu biciul, bila sau bastonul, aparitii si lovituri
de teatru (personaje mascate, invaluite in
mantii albe, negre $i care schimba firul po-
vestii), etc. La un moment dat, aparatul de fil-
mat pare saturat de aglomerarea elementelor
descrise, se ridica deasupra plafonului de
nori, respirind pentru o clipa imensitatea ne-
cunoscutului. Chiar si eterna ,antinomie din-
tre principiul masculin si cel feminin“ este
prezenta in conflict prin relatia dintre eroii
principali (un tinar si o tinara, el arheolog, ea
profesoara) initial situati pe antagonice pozi-
tii; dar tentativele lor curajoase de a zadarnici
o serie de demersuri criminale se vor intilni
intr-un efort comun, complementar. Ei reu-
sesc sa razbune uciderea miseleasca a parin-
tilor, stiut fiind ca ,vendeta familiala” este

tatii oamenilor de bine, multimea truditorilor
din veac, adevaratii pastratori ai valorilor ma-
teniale si traditiilor spirituale. Cultul stramosi-
lor e venerat si transmis din generatie in ge-
neratie: eruditul carturar (aparitie episodica)
mereu aplecat asupra ideogramelor sau batri-
nul infelept An Kang vor avea demni urmasi.
Pentru ca ei au sadit in inima tinerilor lor
emuli generoase calitati: seninatatea si probi-
tatea, modestia $i inteligen{a, tenacitatea si
curajul. Semnificatia enigmei ce-si afla dezle-
gare, in final, tine tot"de o credin{a milenara.
Pentru ca, asa cum imensa statuie de piatra
ascunde, undeva in strafunduri, 0 miniaturala
statuie de aur identica cu ea insasi, tot astfel
omul poate afla misterul a tot ceea ce-l in-
conjoara doar in sine insusi.

irina COROIU

Productie a studiourilor din R.P. Chinezd. Scenariul:
©ie Hong, Zhang Xuaxun. Regia: Zhang Huaxun

considerata o datorie de onoare. Fortele os-
tile (intruchipate de venalul, odiosul potentat
al locului si de politistul cel crud) sint anihi-
late in cele din urma prin temeritatea majori-

inea: Chen Guoliang. Liang Ziyong Cu: Lu
¥raoging, Zhang Shunseng, Guan Zongxiang (v
‘unzhuang. Wang Biao. Jiang Gengchen.

... se confund3 pini la identitate cu istoria recent#
(Familie noud)

imitind-o cu zel pe dezinvolta Madame Sans
Géne a Sofichii Loren. Toute proportion gar-
dée, face si tinerica Tolo ce poate, printre
atitea obuze §i dantele de toate natiile, de
toate gratiile... Am revazut comedia lui Bor-
derie intr-o dimineata, pe o ploaie in rafale
dublata in sala de rafale vesele ale unor tiner:
bine dispusi de aventurile mai mult ori mai
putin galante. M-am amuzat $i ey COpios, nu
numai pentru ca afara era plumburiu si pe
ecran culoare, miscare, haz, dar pentru ca,
pe orice vreme, fac francezii astia ce fac si
chiar cind nu spun mare lucru o spun fru-
mos. Cu gratie si meserie.. Che bella voce,
dom'lel...

Madame Tissot — scenarista $i Monsieur
Borderie — regizorul si-au cusut cu arta (pe
linga ata alba) o intriga din cele mai extrava-
gante si au impanat-o nu numai cu scene pi-
cante si incaierari luate in raspar (ca in paro-
dia englezeasca a muschetarilor francezi), ci
si cu o ploaie de dialoguri spuma si haz gaul-
lois. O mostra: un ofiter napoleonian vine la
spartul tirgului sa-i decoreze pe cei sapte —
dovediti viteji, dupa ce fusesera dati dezertori

si le spune: ,Va aducem felicitarile impara-
tului si pentru ca Legiunea de onoare nu s-a
inventat inca, iar Virtutea militara va aparea
mult mai tirziu, va trimite aceste sticle din
stravechea Champagne...” $i o detunatura
voioasa anunté spuma ce curge, si mai voios
in tricornurile soldatesti.

O rivalitate amuzanta intre doi ofiteri indra-
gostiti de strengarita (dar cine rezista farme-
celor ei naturale?!) intruchipati de Jean Ma-
rais (fermecator cu exact douazeci de prima-
veri in urma) si un Sidney Chaplin robust si
tonic, alaturi de citiva ,inrolati" romani in dis-
tributie: Florin Piersic la virsta Harap-Alb-ului
cu oarecare experienta (,Eu, care am incer-
cat toate meseriile..."), Jean Lorin Florescu
cu eleganta ,Serbérilor galante®, Aimée laco-
bescu, Dem. Radulescu, Serban Cantacuzino
Evoluind in exterior in decorul usor reamena-
jat al Castelului-cetate construit la Buftea
pentru Serbarile... lui René Clair, doi sceno-
grafi romani de marca, Filip Dumitriu si
Nicolae Teodoru, si-au revarsat fantezia in
interioare pline de culoare $i poezia secolului
trecut. Alice MANOIU

zanginit de arme intr-o savuroasd parodie de la Max Linder citire

Florescu, Jean Marais § Florin Piersic in Sapre bdiefi si o strengdri(d)

https://bibli

- Un suflu inoitor

in¢ mvmatm.,mﬁa
chineza

(Se intorc
.cocorli)

rul central de cel de rasarit al orasului, in
timp ce peste bratele mai mici de apa se ar-
cuiesc delicate punti construite in traditia ar-
hitecturii locale. Ca si verdeata apa este om-
niprezenta in Pyongyang — in oglinzile ori-
zontale ce bucura privirea trecatorilor.
Aceasta imensa dragoste faia de natura, ce
caracterizeaza conceptia urbanistica a priete-
nilor coreeni, aveam sa o regasim intr-un loc
neasteptat: la Muzeul militar. Am descoperit
acolo, prin mijlocirea unor reconstituiri, cit
de legat este acest popor de natura patriei
sale, care i-a fost un aliat de nadejde in lupta
impotriva cotropitorilor. Fiecare cuta de te-
ren, fiecare stinca, fiecare copac a fost o pie-
dica in calea inamicului, datorita priceperii
strategilor de a le folosi in fiecare moment al
singeroaselor razboaie ce au trecut peste
acest pamint. S-a creat, astfel, o extraordi-
nara comuniune intre natura si poporul lup-
tator. Azi, in timp de pace, gloria faptelor de
arme este si ea prezenta peste tot. Artelor
le-a revenit misiunea patriotica de a o men-
fine mereu vie in inimile oamenilor.

Basoreliefurile si grupurile statuare in
bronz si piatra dedicate curajului, dirzenie,
precum si puterii de sacrificiu a acestui po-
por confera o nota aparte oraselor nord-co-
reene, din interiorul pelinsulei sau de la tar-
mul oceanului. O inteligenta alegere a ampla-
sarii lor in cadrul natural le pune $i mai bine
in valoare. Dar, dintre toate artele, cinemato-
grafului i-a revenit cu precadere sarcina de-a
insufla copiilor i tineretului respectul si dra-
gostea pentru istoria atit de zbuciumata a pa-
triei lor, de a-i educa in spiritul exemplelor
de abnegatie oferite de aceasta istorie. Pen-
tru ca, filmul s-a bucurat dintotdeauna de
grija si preocuparea deosebita a conducerii
partidului. Numai razboiul a intirziat afirma-
rea acestei cinematografii, caci — ca sa dam
un exemplu edificator — locul unde urma sa
fie construita prima baza tehnica fusese fixat

0 persoana
foarte importanta

Alunecos ca un tipar, acest film realizat
de Evgheni (nu de Serghei) Gherasimov!..
Dar de ce zic eu ,alunecos ca un {ipar”, cind
n-am tinut tipenie de tipar in mina, nicio-
data? Asadar, sa-ncep altfel: daca luam de
buna ceea ce zice Marx despre cum se des-
part societatile de trecutul lor, atunci (abia
atunci $i numai atunci) eroul acestui film
poate fi privit ca un soi de ,cavaler al stelei
de aur" a rebours.. Dar cine-si mai aduce
aminte de Cavalerul Stelei de Aur?

Si, totusi: cei, putini, care-l mai pastram in
minte — dintre cei multi, care l-au vazut (sa
tot fie vreo 30 de ani, de-atunci) — stim si-a-
cum ca zisul cavaler era, intr-un fel, capodo-
pera unui anume mod de a privi (prin film)
realitatea. Desigur, si-n filmul de-acum exista
un om — ,0 persoana foarte importanta”,
cum singur isi zice (de unde si titlul filmului)
— caruia i merg toate din plin: conform, pa-
re-se, mai vechii zicale ca, unde pune el
mina... etc. Cu singura precizare ca unghiul
de abordare a realitdti nu mai este unul
grandilocvent-festivist, ci,” dimpotriva...

O intrebare pindeste, totusi, acest film —

eca-digitala.ro

inca din februarie 1947. In prezent, functio-
neaza doua mari nuclee: Studioul central si
Studioul Armatei. Primul (cel pe care I-am vi-
zitat) se intinde pe o mie de hectare, situate
pe citeva mici coline de la marginea capitalei
In mare parte, aceasta suprafata este acope-
rita de ,exterioare”, ce reconstituie minutios
strazi coreene, chineze, japoneze, -europene
— cladiri de tot felul ce nu sint numai fatade
indaratul acestora, .interioare" prevazute cu
tot ce trebuie si cum trebuie — functie de
specific. Baza tehnica propriu-zisa. Moderni-
zata in 1973, consta din patru platouri (din
care trei automatizate) si sectiile tehnice ne-
cesare, inzestrate cu aparatura de foarte
buna calitate. Astfel, studioul ofera cimp de
lucru simultan pentru 8-9 echipe. Cele cinci
grupe de creatie (fiecare cuprinzind 3-4
echipe) realizeaza aici pina la 40 de filme pe
an,

In perimetrul central al studioului, un mic
grup statuar in bronz, reprezentindu-l pe
mult respectatul conducator al tarii asistind
la turnarea filmului Fata care vinde flori, ne
aminteste inca o data de ateniia deosebita
acordata aici cinematografului, dar si de exi-
gentele mult mai mari in ceea ce priveste ro-
lul acestuia. Toate cele 200 de titluri produse
anual (insumind lung metrajele realizate de
cele doua mari studiouri $i scurt metrajele
produse de al treilea) sint subordonate acelu-
1asi imperativ major: educatia pentru toate
virstele. Un imperativ de maxima seriozitate
i raspundere, ce nu exclude insa atractivita-
tea. Exista in {ara prietena convingerea una-
nima ca sporirea atractivitatii produsului ar-
tistic atrage de la sine marirea impactului
acestuia cu publicul, cu alte cuvinte — cres-
terea eficientei educative a filmului. Dar, des-
pre modul in care se realizeza acest impera-
tiv, vom vorbi cu alt prilej.

Aura PURAN

scris in cheie comica, dar construit pe o in-
frastructura solid-realista: nu cumva eroul
nostru — activist de partid, adversar necrula
tor al demagogiei, al necinstei, al formalis-
mului — se lupta cu morile de vint?.. In
ciuda acestei intrebari pe care filmul nu o
ocoleste, ci dimpotriva parca o provoaca —
eu imi permit sa spun ca vom mai auzi de
acest Evgheni Gherasimov — tinar regizor (il
putem vedea cit e de tinar deoarece apare si
ca interpret, in rolul pictorului) care stie sa
gaseasca si sa pastreze un permanent echili-
bru intre notatia psihologica realista, de o
patrunzatoare acuitate, uneori, $i mecanismul
declansator de comic; $i mai $tie ceva, acest
tinar Gherasimov (pe care, iatd, mi-l aduc
aminte ca interpret in citeva filme notabile —
cum Afacerea gr Strada F 38,
Ordin: nu deschideti focull): stie ca, intr-un
asemenea rol, nu putea fi distribuit decit" sn

- mare actor.

Or, luri Nazarov — in ciuda asemanarii
sale, nu foarte accentuate, cu Kirk Douglas
— se dovedeste, ca interpret, o persoana
foarte importantd: nimic sarjat in jocul sau,
amestec subtil de lentori indelung pregatite
si strafulgerari ivite din adincul fiintei unui
personaj care, dincolo de aparente, este un
om... Tocmai aceasta mi se pare a fi si de-
monstratia filmului: o persoand foarte impor-
tantd = un om. $i, mai ales, vice versa.

Nicolae ULIERIU

Produclle a studioului .M. Gorki”. Scenariul: Sor ghe
Bodrov. : Evgheni Gherasimov. Imaginea: Via-
dimir Arhanghelski. Cu: luri Nazarov, Mina Rusia-
nova, Elena Metelkina, Tatiana Bujok, luri Gorobef,
Viaceslav Nevinnii.
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secventa criticului

Virstele peliculei

Fnlmele imbatrinesc. Ca si oamenii, de alt-
fel. Noi ne prabusim fizic; chelim, albim, ne
zbircim, ne girbovim. Si ele se uzeaza fizic:
se usuca, se rup, se decoloreaza, sau mai
bine zis se coloreaza intr-o suparatoare do-
minanta adesea singerie. Noi involuam psi-
hic, adica ne sclerozam. $i ele se degradeaza
moral, capatind un aer desuet pe care il pri-
vim cu curiozitate, amuzament sau indul-
genta. (Din punctul acesta de vedere cariile
sint privilegiate pentru ca ele opereaza cu
abstractiuni, cu concepte, cu cuvinte pe care
cititorul le vizualizeaza mental potrivit propri-
ilor sale capacitati date de inteligenta, imagi-
natie si educatie). Desigur ca exista $i excep-
tii. Exista batrini impunatori $i intelepti a ca-
ror slova este plina de invataminte. Ca Ceta-
anul Kane, de pilda (nu socotiti anii, viata
ilmelor nu coincide cu cea a oamenilor).
Exista femei frumoase al caror chip pare sa
sfideze legea firii $i al caror farmec pare sa
sporeasca odata cu trecerea anilor, iar cind
imbatrinesc mai pastreaza semnele trecutei
splendori. Asa ca Pe aripile vintului

Ani de-a rindul, filmul lui Victor Fleming a
fost un fenomen. Realizat in 1939, el este va-
zut si revazut de miliarde de spectatori de pe
toate continentele, raminind pina in 1972
(cind este detronat de Nasul lui Francis Ford
Coppola) pe primul loc in clasamentul filme-
lor cu cele mai mari incasari din America si
Canada. Povestea de dragoste dintre Scarlett
O'Hara si Rhett Butler, reconstituirea sceno-
grafica a unei provincii $i a unei epoci, fru-
musetea culorilor, mai ales intr-o vreme cind
filmul color nu era moneda curenta, au satis-
facut gustul pentru romantic si spectaculos
al citorva generatii. Batalia Atlantei cu forfota
miilor de figuranti, cu exploziile in rafale si
cu decorurile naruite in fum si flacari a ramas
multa vreme un model de mare montare. lar
cvartetul actoricesc Leigh—Gable—De Havil-
land—Howard a reprezentat pentru multi o
culme a virtuozitafii interpretative.

Ce a mai ramas azi, dupa aproape 50 de
ani. din toate astea?

in primul rind. in al doilea si in al treilea
rind o actrita nascuta parca pentru rolul eroi-
nei Margaretei Mitchell, o actrita al carei joc
suficient de nuantat — e rind pe rind copila-
roasa, capricioasa, voluntara, superficiala,
rea, egoista, plind de forta, perfida, indife-
renta, indragostita etc. — contrasteaza puter-
nic cu desuetudinea Oliviei de Havilland si a
lui Leslie Howard si cu monoexpresivitatea
lui Clark Gable.

O prima parte (pina la infringerea sudisti-
lor) in care nostalgia vremurilor patriarhale
este pigmentata de umor (voluntar si involun-
tar) deosebindu-se de a doua parte, unde in-
susi discursul dramatic devine mai serios, dar
mai descusut si mai incarcat. Citeva mo-
mente suprinzatoare prin concizia si subtilita-
tea sugestiei. Ca, de pilda, secventa spitalului
improvizat in catedrald, cind Scarlett, scirbita
si infricogata de spectacolul suferintei, isi
abadoneaza indatoririle de infirmiera si fuge
in strada, #inde o izbeste imaginea razboiului
in actiune, panica, haosul si violenta. Astfel,
Fleming pune, foarte inspirat, fata in fata,
lupta cu moartea pentru viata si lupta cu
viata intru moarte, ambele in acelasi spatiu

angrenate intr-un soi de perpetuum mobile.

Asa arata vestigiile unei frumuseti trecute
Cine a cunoscut-o in epoca ei de glorie se
emotioneaza mai tare in numele acelui timp.
Cine o vede azi pentru prima oara intuieste
doar farmecul de odinioara

Imi vine sa dau dreptate celui care spunea:
.Batrinetea ¢ un naufragiu”. Atit la oameni cit
si la filmele de cinema.

Cristina CORCIOVESCU
camera stilou

Mania grandorii

Daca afi trecut vreodata pe un pod mare
de fier, nu se poate sa nu fi observat surubu-

“rile alea imense care-l tin fix, mari cit torsul

unui barbat zdravan si care te fac sa te in-
trebi cum o fi aratind patentul sau mina celor
ce ar vrea sa le stringa. Explozia dimensiuni-
lor unor lucruri te face uneori mai mult sa te
minunez), decit sa le admiri.

Toate cuceririle tehnicii actuale au fost
puse la munca pentru a satisface gustul ne-
potilor celor ce au suspinat prima oara acum
citeva decenii, cind cu turle si surle s-a lan-
sat Pe aripile vintulul. panoramicizat, co-
lor-improspatat, sonor-stereofonizat, vechiul
film, bine machiat si coafat, umple salile cu
oameni cdare mai mult se amuza (ce altceva
ar putea face la cinema?) decit sa accepte a
descifra un gind. o idee. Ma intreb daca,
peste zece ani (cind, sigur, vom avea film in
relief si cu mirosuri), bravii tehnicieni vor
aplica bietei ,bunici* si aceste noi cuceriri

Daca aveti ocazia cumva, pe undeva, incer-
cati totusi sa vedeti filmul asa cum I-au facut
parintii lui, pe ecran normal §i cu culorile pu-

tin iesite, cu oarece farmec, cu calitatile si

pacatele lui. Travelinguri aeriene, apusuri $i
incendii ce inrosesc ochii spectatorilor, retro-
proiectii pe sute de metri, imense constructii
scenografice spulberate in vazduh, ochi care
din verzi au trebuit sa devina albastri sau in-
vers (exista o istorioara care ar aminti greaua
problema a tehnicienilor de a schimba nu-
anta ochilor interpretei... dar nu mai retin nict
culoarea, nici motivul), toate dintr-un arsenal
care inca de pe vremea aia se arata amenin-
tator pentru arta, pot fi vazute aici.

inceput de un regizor (George Cukor),
continuat de un altul (Victor Fleming), lucrat
de nu mai stiu citi scenografi, operatori, fara

un roman-martor

Pe aripile...
timpului

Existé totusi un miraj pe care o poveste ci-
nematografica ca Pe aripile vintului il exer-
cita, la intervale mai mult sau mai putin requ-
late, asupra lumii. Caci iata, odata cu incepu-
tul anului, in diverse locuri de pe glob, fie la
televiziune, fie in sali, succesul istoric al..
aripilor vintului redeschide curiozitatea spec-
tatorilor, a acelora care |-au mai vazut la alta
sau la alte virste, ca si a acelora care abia au
deschis ochii asupra filmului. Fenomenul tine
de psiho-sociologie. Dar pina ca aceasta si
ne ofere constatarile ei,ne vom opri. cu oci-
zia reluarii si pe ecranele noastre a acestui
film care a facut epoca, la unele aspecte
poate mai putin cunoscute. De pilda la sem-
nificatia romanului ,Pe aripile vintului* in
viata autoarei lui, Margaret Mitchell. Despre
roman s-a vorbit, ce-i drept, mai mult decit
despre creatoarea lui, apoi, cind a aparut fil-
mul, s-a vorbit mai mult despre film decit
despre sursa lui literara, Si totusi romanul fu-
sese publicat in milioane si milioane de

un stil anume, eterogen si bombastic, filmul
ajunge sa aiba, ca din intimplare, si o sec-
venia frumoasa. ia care inaintasii nostri, cred,
s-au gindit foarte mult cum s-o complice, dar
n-au reusit si atunci au facut-o simpla.
intr-un platou, pe un fundal neutru, doi mari
actori, carora nu le mai trebuie nimic impre-
jur (Vivien Leigh si Clark Gable) joaca scena
sarutului despartirii, superb, in sase cadre si
fara nici un moft. Este singura scena ce
aminteste de un subiect, dupa mine, neimpli-
nit din mania grandorii, nesansa ce urma-
reste biata pelicula pina in zilele noastre,
cind te intrebi ce fel de ochi ili trebuie ca s-o
privesti pe ecran panoramic.

Florin MIHAILESCU

O imbr?
care nu §i-a’p

exemplare, in multe limbi, pe toate meridia-
nele lumii si a facut vilva. Filmul avea insa
s-0 covirseasca. Margaret Mitchell — in mod
paradoxal — s-a bucurat cel mai putin si de
gloria romanului, ca si de a filmului. Mai intii
pentru ca ea n-a crezut in succesul cartii la
care lucrase vreo trei ani si care avea sa fie
unicul ei op. In al doilea rind pentru ca nu
era deloc pregatita sa suporte cortegiul de
obligatii sociale impuse de celebritate. in al
treilea rind — si este probabil aspectul cel
mai putin stiut — Margaret Mitchell a simtit
fata de subiectul care incepuse s-0 obsedeze
inca din copilarie o adevarata pasiune devo-
ratoare, dorind sa-l exploreze in toate mean-
drele si secretele lui, dar nu ca scop literar,
ci ca pe o cauza personala. A parcurs o in-
treaga biblioteca, a adunat, clasat, ordonat,
fapte, documente, scrisori, amintiri, studii is-
torice si a conturat, a formulat fenomenolo-
gia unui razboi care nu semana cu vreun al-
tul si care a luat numele de Razboiul de se-
cesiune. Dupa ce a inteles cu mintea ei ma-
turd ceea ce inregi: fara sa leaga
atunci cind ii povestise bunica ei, tinind-o pe
genunchi, tum a fost pirjolita si pustiita
Atlanta, ce lupte aprige se dadusera in Geor-
gia ei natala, ce insemnase pentru ei si ai ei
prapadul care se abatuse peste locurile aces-
tea cu treizeci si ceva de ani mai inainte, ca
ea, Margaret sa se fi nascut, atunci, ab:a
atunci a inceput sa intrevada o lume ce fu-
sese trezita brutal dintr-o visare cu ochii des-
chisi ca sa fie impinsa in deruta si aneanti-
zare. Ziarista (caci ziarista era Margaret Mit-
chell cind s-a agezat la masa de lucru de la
care avea sa se ridice romanciera) si-a para-
sit pentru un timp slujba la ziarul din Atlanta,
s-a baricadat in biroul ei de lucru, sotul ii
ocrotea efortul de a compune o fresca a lu-
mii si vremii secesiunii, si, incet, incet, in pli-
curi mari s-a adunat, capitol dupa capitol,
.Pe aripile vintului“. Cind s-au strins vreo
doua duzini de asemenea plicuri, Margaret a
simtit ca aceasta fusese pentru ea totul. Nu
credea ca se vor putea publica vreodata nici
macar o mie de exemplare, nu credea ca se
var vinde macar citeva sute, nu credea ca ar
putea sa intereseze pe cineva lectura lui. Nici
prin cap au-i recuse cd intr-0 buna zi va de-
veni film st inca un campion al succesului.
Tot ce a simtit si a tinut sa marturiseasca au-
toarea a fost profundul sentiment al datoriei
implinite fata de sine si faja de aceasta vie
amintire a copilariei ei, fata de pariul pe ca-
re-l facuse cu ea insasi cg va aduna, va stu-
dia si va inmanunchea tot ce aflase din carti
$i documente despre acea secesiune singe-
roasa si obsedanta. Dupa aceasta n-a mai in-
cercat nimic in ale literaturii. Pentru ca Mar-
garet Mitchell — si este aici dovada marii ei
modestii — nu s-a considerat o scriitoare nici
atunci cind gloria incepuse s-o asalteze. ,Pe
aripile vintului“ fusese pentru ea nu o tentatie
literara, ci o imensa nevoie afectiva si de cu-
noastere a sensului unor intimplari, prea vag
fixate in amintirea copilariei. Farmecul litera-
turii a venit dupa acela al cunoasterii. Marga-
ret Mitchell a aprins toate luminiie studiului,
apoi pe acelea ale scrisului si mai apoi pe
acelea ale platoului de filmare asupra unei
drame sociale. Asta a fost viaja ei. Dupa care
n-a mai vrut sa spuna nimic. In 1948 un auto-
mobil dement avea s-0 aneantizeze si pe ea
in timp ce trecea strada ca sa intre intr-un ci-
nema.

Mircea ALEXANDRESCU




De ce revedem aceste fiime?

Love story
pe ring

K. O. din dragoste

Rlngul. de la Rocky-Stallone Love story
de la Ryan O'Neal, prezent pe ring fara insa
sa fie pindit de vaduvie. Dimpotriva. Umorul
si partenera (Barbra Streissand) din Ce
se-ntimpla doctore? al lui Bogdanovich, — la
rindul sdu un remake dupa alta comedie ce
lebra din anii '30.

Din remake in remake, din citat in citat
originalitatea se cam pierde pe drum. Ramin
insa antrenul si hazul Si nici nu mai trebuie
altceva intr-o comedie semnata de un regizor
— Howard Zeiff — care a vazut mult cinema
si stie de unde, cit si cum sa combine pentru
a ne face sa petrecem 90 de minute agrea-
bile. Dealtfel, regizorul recidiveaza. El ne-a
mai oferit o asemenea incfensiv-inteligenta
recreatie cu Vizita la domiciliu, in compania
Glendei Jackson si a lui Walter Mathau. Din
alaturarea celor doua titluri din filmografia,
deloc voluminoasa, a regizorului debutant in
anii '70, se profileaza un stil. Stilul de care nu
pare straina experienia sa anterioara, din anii
‘60, in industria reclamei newyorkeze. Dealt-
fel, este si profesia din care se inspira regizo-
rul si in detaliile, ticurile si comportamentul
personajului sau feminin din Love story pe
ring. O femeie de afaceri din industria parfu-
mului care stie cel mai bine cum se vinde un
produs, fie el bun sau rau, inutil sau inca..
inexistent. O femeie de afaceri eleganta, au-
toritara, inflexibila — cum poate sa fie Barbra
Streissand — care evolueaza in fata ochilor
nostri ca o vajnica adepta a unuia din idolii
vietii americane: viteza. Dar cu aceiasi viteza,
deci fara preaviz, ajunge intr-o clipa, falita!
Singura ,avere” ce-i ramine fiind talentul de
a da cu gura si.. un fost boxer, a carei ,pro-
prietara” devenise, cu ani in urma, printr-unu!
din numeroasele contracte din perioada bo
om-ului ei in afaceri Daca boxerul reapare
pe ring si cistiga, ar putea sa-si recupereze
cele citeva mii de doiar investite in el. lata-i
astfel pe cei doi. ma: de sila, mai de nevoie,
reuniti in preajma unui ring de box devenit
insa repede din teren al infruntarii sportive,
teren al sfadelor — cind inversunate, cind sa-
galnice — ale celor doi. ce sfirsesc, ambii,
K.Q. in fata dragostei. lar publicul paraseste
sala O.K., fredonind o melodie din care
reiese ca in mecwul cu banii, dragostea cis-
tiga.

Adina DARIAN

Doi actori capabili sa cistige
batidlia risulai (Barbra Streissand
si Ryan O'Neal W Love srory pe ring)

Unora l_e place...
Marilyn

Mitul fetei de zahar

C m nu | s-a spus,-in timpul vietii, dar

mai ales noartea sa. ramasa pina as
tazi. o nesecata sursa de speculatii; ,zeila
ra 4in epoca atomica’ /enus tra-
gica”_,utima logodnica a Americii*! In ciuda
desaniatei cantitah de literatura hranita nemi-
los din imprejurarile contorsionatei sale exis-
tente si ale obositului sau sfirsit (in mod si-
gur, s-au confectionat mai muite carfi decit
numarul filmelor sale. unele dintre ele, dintre
aceste volume. fiind semnate de nume de ra-
sunet, precum Norman Mailer), in ciuda teri-
fiantei pasiuni cu care i s-a scotocit, fara nici
o sfiala sau omeneasca decenta, prin toate
cotloanele vietii. pentru milicanele de adeva-
rati iubitori ai cinematografului. Marilyn ra-
mine, in primul rind, .o fata de-zahar", cum
am spune noi. De altfel, intr-unul din filmele
sale, unul dintre cele mai bune din cele
aproape treizeci, dar, din care, numai 10—11
apartin personajului M.M__ in Unora le place
jazzul, de curind revazut. eroina se numeste
chiar astfel, Sugar. Pentru ca era fragila s
vuinerabila ca o floare rasarita. intimpiator si
spre propria-i uimire, printre crapaturile cal-
darimului. Plasmuita cu infinit2 atentie dupa
toate canoanele Hollywoodului postbelic
care a aruncat .pe piala” mitui _biondei ex-
plozive”, Marilyn Monroe. fosta Norma Jean
Baker Mortenson, se abate de la destinatie
isi transcende conditia, exact atit cit i-a tre-
buit mitului pentru a se incarca de semnifica-
tii mai profunde si mai grave decit cele gin-
dite de alti. intr-0 America a atotcuprinzatoa-
rei tehnicizari §i a robotizari existenter, a

la Casa de cultura
a studentilor

Despre Femeia indaratnica, ecranizarea
din 1967 a lui Franco Zeffirelli. s-a spus ca-i

O adevdratd ceremonie a

(Elisabeth Taylor s Richard

Bucuresti, iulie, 1986
R e s
Anul XXIV (283)

B —
sef

edactor

Ecaterina Oproiu

performantelor consomptiviste, a vigosii in-
trefinute [3rd gres. intr-o America devorata
de mirajul succesului, de cuantificarea unui
mod de viata referential, Marilyn si-a inga-
duit, datorita fortei unei reale personalitati,
poate a intuitiei, sa apara lipsita de aparare,
tematoare si candida; a modificat, cu de Ia
sine putere, o anumita scara a valorilor, eru
nele sale, cele mai multe, fiind cautatoare aie
ne: fericiri deconcertant de simple tru
the American Way of Life”: o prietenie fru-
moasa. putinja de a fi tu insuli, chiar riscant
de naiv. Probabil ca nimeni alta, nici una din-
tre minunatele actrite care au trecut pe ecra-
nele lumii. de-a lungul anilor. nu ar fi izbutit
sa alerge. cu mai mulita gratie si nevinovatie,
dqpa un col{ racoros descoperit, vai, fie in
plina strada, fie de-a dreptul in apartamentul
vecinului (vezi $apte ani de casnicie). Dupa
cum, iarasi este mai mult ca sigur ca nimeni
nu ar fi reusit sa ne convinga, pina la capat,
precum Marilyn, ca dintr-un dezastru trebuie
sa salvezi ,nimicul” la care tii cel mai mult, o
pereche de pantofi cu toc, sa zicem, asa cum
tace ea in filmul lui Preminger, Riul fara in-
toarcere. Cei care au inteles, la timp, aceste
citeva adevaruri despre una dintre cele mai
tulburatoare staruri din istoria filmului, nu au
zimbit malitios atunci cind actrita, dornica
sa-gi desavirseasca arta, s-a inscris la Actor's
Studio sau cind marturisea ca se gindeste fa
personaje dostoievskiene. Din pacate, meca-
nismele unui sistem bine pus la punct in ma-
terie de transformare a unei vieti de om intr-o
marfa i-au epuizat. timpuriu, rezistenta: ,...un
simbol te transforma intr-un lucru $i mie —
spunea vedeta — pur si simplu mi-e sila sa
fiu un lucru®. ,Cu putin noroc”, ca sa folosim
formula fostului ei sof, scriitorul Arthur Mil-
ler, ar fi putut sa mearga mai departe. In
lipsa norocului, si-a scris singura sfirsitul, la
numai 36 de ani, in plina stralucire. Scoate-
rea la vinzare a tuturor amanuntelor vietii ei,
ca si a putinelor obiecte de care s-a inconju-
rat, epuizarea frenetica a tot ceea ce i-a apar-
tinut, scrisori, fotografii, toaletele din filme,
reconstituirea, fara succes, a personajului
sau in filmul La revedere, Norma Jean (1976,
cu Misty Rowe), avalansa de versiuni, unele
mai incredibile decit altele, ale mortii, martu-
riile si ale chematilor si ale cohortei de im-

Planeta Shakespeare

apartine mai mult lui decit lui Shakespeare.
Zetfirelli insusi isi gindea urmatorul film, Ro-
meo si Julieta, ca pe un documentar cine ve-

vizului
Burton in femeia indardinicd)

Coperta |

Dupa premiera filmului
Noi, cei din linia intii:

Sergiu Nicolaescu si Anda Onesa
Foto: Victor STROE

)

Un surfs pentru care nu exist3
remake (Marilyn Monroe)

~

N,

-

postori, toate acestea nu au umbrit persona-
Jul numit Marilyp. Unul dintre comentatoni
de buna credinta. criticul englez David Mal
colm nota intr-un recent — si urias ghid the
Movie Stars Story" editat de Robyn Karney:
+Poate ca va veni vremea cind lumea va
obosi sa.tot cotrobaie prin ramasite si ii va
ingadui lui Marilyn — cea de pe ecran — s3a
vorbeasca singura. Pentru ca, desi uneori
operatorii au bruftuluit-o, camera de filmal
nu a incetat niciodata sa o iubeasca si
intr-un sens, asta inseamna cinematograful’

Magda MIHAILESCU

rité intr-o Verona a Renasterii. Pelicula avea
sa insemne pentru istoria cinematografului
aproape tot atit cit insemnase pentru istoria
teatrului montarea de catre acelasi regizor a
piesei Romeo si Julieta: .0 revelatie i o re-
volutie”. O scurtatura spre planeta Shakes-
peare. prin doua filme, forta specifica a cine-
matografului, de a transcede literatura intr-o
noua creatie, isi gasea in cineastul italian un
definitoriu punct de aplicatie.

Si totusi, dincolo de originalitatea ecraniza-
rii, dincolo de eleganta dezvaluirii spatiului si
a ideii printr-o ceremonie a vazului intelectu-
alizat, tipica pentru Zeffirelli, Femeia indarat-
nica ramine un film cu Elizabeth Taylor si Ri-
chard Burton. ,Sagrada familia" se muta de
la Hollywood in Padova Evului mediu, ple-
dind pentru socializarea virtufii. Certurile
conjugale din studio se suprapun peste in-
fruntarea din film. Un barbat incepe sa su-
puna o femeie si sfirseste prin a se indragosti
de ea. Insa Femeia indaratnica e tot atit de
mult un film despre o alta Cleopatra (Katha-
rina) si despre un ait Jimmy Porter (Petruc-
chio) care, bineinteles, privegte inapoi cu mi-
nie.

Pare neverosimil ca Zeffirelli ,nu iese din
Shakespeare” in ciuda aliantei dintre liberta-
tea pe care si-o ia fata de textul piesei si mi-
tul preformat al celor doi protagonisti, mit
conform cu biografia reala a celebrului cu-
plu. Spiritul marelui Will ramine nealterat in
viziunea acestui italian elizabetan get.. bu-
get. (Romeo si Julieta, de exemplu a fost fi-
nantat de Marea Britanie). In regia lui Zeffi-
relli, chiar si grimasa are gratie, iar
background-ul filmului sau palpita senzual
sub culorile carnavalesti pe care le-a impru
mutat de la Maestru. Doar violetul e de la Liz
Taylor. Incit nu se stie prea bine daca, in
spatele mastilor din Padova farselor lui Ruz
sante, suride Zeffirelli sau Shakespeare. Su-
bintelesul surisului lor e tocmai arta.

Daniel DANIEL

\
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Ore de August‘]
Si
de antologie

!stqfia
devenita film

.

SE vor implini, nu peste mulita vreme, trei
sferturi de veac de la premiera unui him ro-
manesc al inceputurilor. Independenia
Romaniei (Razboiul Independentei sau Raz-
boiul pentru neatirnare). Gestul emotionant
al realizatorilor de atunci — de a evoca 0 pa-
gina cruciala din istoria poporului nostru -—
se petrecea pe vremea uneltelor dintii ale
inei arte care abia se descoperea pe sine In
1912, deci, cind se implinea sfertul de veac
de la evenimentele evocate. filmul romanesc
aducea pe ecran intr-un spectacol de mare
montare, realizat sub bagheta pasionatului
Grigore Brezeanu (.regizor la 20 de ani”),
momentul de intens elan patriotic al cuceririi

Ei si-au jertfit viata increzitori

in viitor: Bariera

de Teodor Mazilu § Mircea Muresan
(cu Octavian Cotescu si lon Besoiu)

ei destine in viltoarea istoriei:
uwrorile de lulian Mihy dupa

Horia Lovinescu (cu Adela Mirculescy

Elena Albu s Viorica Dinicu)

fncepind cu Independenta Roméniei
pini la recentul

Noi, cei

filmul marilor evenimente
a devenit o nobila traditie
a cinematografiei noastre

din

intii,
istorice

linia

O pildd de curaj sfidind neomenia:

Arunci

indopendentei de stat a Romaniei. Fe
i | ¢y 0 mereu reinnoita bucurie, ac
cant film din preistoria cinematografiei nalno»
nale reclama atentia comentatorului. Intii,
pentru ca prima creatie cinematografica de
anvergura coincide cu o opera de arta anga-
jata, consacrata unor evenimente istorice
sentiale din trecutul de lupta pentru neatir-
lare a poporului roman, iar pentru noi, cei
de azi, ca si pentru generatiile care vor veni,
filmul acesta ingalbenit de vreme a dobindit.
neindoios, o .functie documentara”. Reali-
zind filmul Pentru Patrie — cind se implinea
un veac de la razboul independentei din 1877
— regizorul Sergiu Nicolaescu intercala in
actiune secvente din filmul Independenta Ro-
maniel (trecute printr-o culoare cu patina de
epoca), conferindu-le o finalitate fara nici un
Oubiu: ele reprezentau insusi evenimentul
evocat in filmul contemporan, ele nu mai
erau film, ele devenisera istorie.

Capacitatea aceasta a filmului de a deveni
istorie este o ,arma" a artei a saptea demna
de a fi luata in seama, mai ales pentru ca ras-
punderea cinematografului fata de istorie
apare intr-o lumina, de-a dreptul, orbitoare
Multe secvente din marile noastre filme isto-
rice, consacrate unor personalitati si eveni
mente din zbuciumatul trecut de lupta pentru
libertate nationala si sociala a poporului ro-
man, au patruns in constiinta spectatorilor ca
importante pagini de istorie

Un film de acum 21 de ani ramine eloc-
venta marturie despre resursele artistice ale
cinematografiei noastre in abordarea acestui
gen de film. Padurea spinzuratilor, desigur
Rareori am vazut, de-a lungul anilor, pelicule
in care evenimente social-politice ale unui
timp de cumpana istorica — in cazul acesta,
clipele de restriste ale primului razboi mon-
dial — sa se reflecte cu o asemenea intensi-
tate in constiinta personajelor si, implicit, a
spectatorilor. Aceeasi dramatica ipostaza a
conditiel umane si-a gasit o expresie cinema
tografica foarte elocventa si in filmul Viala nu
iarta de lulian Mihu $i Manole Marcus inspi-
rat de citeva schile ale lui Alexandru Sahia a
caror actiune este plasata in aceeasi pe-
1inada istorica a anilor 1914-1918 Cadrul an-
tologic al gamelei, agatata de sirmele ghim-
pate ale unei transee, din care picura obse-
d4nt apa, este un cadru-avertisment, 0 preg-
nanta metafora antirazboinica. Din realitatile
prmului razboi mondial au fost inspirate si
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tofi la moarte
Sergiu Nicolaescu

Cristian Sofron) (cu

alte filme. Ultima noapte de dragoste (ecrani-
zarea lui Sergiu Nicolaescu dupa romanu! Iy
Camil Petrescuj. sau filmul lui Alexandru Ta-
tos Intunecare (ecranizare a romanulu: lui
Cerzar Petrescu, trecut prin filtrul de gindire
si sensibilitate al scenaristului Petre S.aicu
deanu)

Un capitol important al cinematografiel na-
tionale il constituie filmele inspirate din mo-
mentul de rascruce istorica al lui August
1944. De la Valurile Dunarii a trecut mai bine
de un sfert de veac. Filmul lui Liviu Ciulei (pe
scenariul lui Francisc Munteanu si Titus Po-
povici) evoca un episod din vara lui 1944, pe-
trecut pe Dunarea minata de fascisti, aducind
pe ecran o pagina emotionanta din lupta co-
munistilor pentru instaurarea unei noi orin-
duiri, mai bune si mai drepte, pe paminturile
Romaniei. Dramatismul intimplarii isi pas-
treaza peste ani forta unor imagini antolo-
gice: filmul are o permanenta tensiune inte-
rioara, personaje puternice si frumoase, care
deprind din mers lectiile istoriei si ale revolu-
tiei, actori pe masura personajelor (Liviu Ciu-
lei, adolescenta Irina Petrescu, Lazar Vrabie
Stefan Ciubotarasu), iar slepul plutind pe
apele in flacari ale batrinului fluviu isi pas-
treaza intact dreptul la metalora. Cinemato
grafia noastra. prin acest film-jalon, care im
punea un exemplar portret de erou comunist
st incepe. de fapt, implinirea unei misiuni de
inalta indatorire patriotica: aceea de a reme-
mora pe ecran, in pagini cinematografice re-
prezentative, evenimentele cruciale ale revo-
lutiei de eliberare sociala si nationala, revolu-
tia antifascista si antiimperialista de la 23 Au-
gust 1944, prin care comunistii au schimbat
din temelii destinele si rosturile {arii, deschi-
zind “ Romaniei orizonturi contemporane. in
sfertul de veac care a trecut de la acest
exemplar film al insurecliei, cinematografia
nationala s-a imbogalit cu numeroase peli-
cule consacrate evenimentelor de la hotar de
ere sociale Unele dintre ele si-au propus sa
aduca pe ecran chiar zilele $i orele lui Au-
gust '44. Asa a fost cu mat mulli ani in urma,
Procesul alb, de lulian Mihu, ecranizare a ro-
manulut ,Soseaua Nordului” de Eugen
Barbu, o incitanta reconstituire a ambiantei
social-politice de epoca, bogata in elemente
de atmosfera — personajele cartii dobindind
consistenta cinematografica datorita $i unor
foarte buni actori ca Marga Barbu, lurie Da
ne Gina Patrichi, George Constantin, Toma

s D R I T,

Caragiu, Gheorghe Dinica. Recent Ziua .Z"
de Sergiu Nicolaescu, filmul-fresca scris
loan Grigorescu, 0 incursiune prin diferts
medii social-politice ale yremii, la ceasul s in

minutele  leclansarii insurectiei, o pelicula
tensionata, cu o distributie numeroasa, care
a 'mpus. in prim-plan, eroismul si abnegatia
comunista.

Dar rememorarile cinematografice consa-
crate acelui timp istoric au recurs nu numai
la modalitatea artistica a ecranizarilor, sau la
aceea a reconstituirilor de factura documen-
tara. Regizoarea Malvina Ursianu. de pilda, in
Serata si-a concentrat actiunea in noaptea de
rascruce, proiectind evenimentele pe un
ecran simbolic, desenind degringolada si
apusul unei lumi — care traia, atunci, in Au-
gust, un tragic si grotesc ,moment al adeva-
rului” — sugerind expresiv (indeosebi prin
prezenia personajului de neuitat interpretat
de Cornel Coman) actiunea fortelor progre-
siste care au luptat atunci pentru instaurarea
unei noi orinduin sociale. Cerul incepe iz
etajul Il de Francisc Munteanu (cu Silviu
Stanculescu, Matei Alexandru, Gh lones-
cu-Gion) sintetiza, in imagini percutante
drama razboiului si urmarile ei, peste ani, in
constiinta unui fost ilegalist. Portile albastre
ale orasului de Mircea Muresan (cu Rome
Pog: Costel Constantin, lon Caramitru, Frm-
lta Dobrin-Besoiu) transpunea, intr-un alt
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Victoria dobinditd prin efortul

an Grigorescu §i S
rcea Albulescu §i George Piunescu)

s eroismul tuturora: Ziua Z
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np creator, un scenariu de ampla respiralie
ca si poetica al lui Marin Preda, infays
agini impresionante din lupta eroica de ap-

rare a Bucurestiului. In regia lui Doru Nas-

tase, pe scenariul lui Titus Popovici, filmu! Pe
aici nu se trece aducea un omagiu sacrificis
lur eroic al elevilor scolit militare din Paulis
cazufi in lupta cu trupele hitleriste aflate in
retragere  Alexandra $i infernul de Ilulian
Mmu dupa romanul omonim al lui Laurenfu

Fulga (cu Violeta Andrei, Romeo Partenie
Come Patrichi) ramine un incitant si tragic
film de razboi si de dragoste. In Asteptind un
tren de Mircea Veroiu, pe scenariul lui llie
Tanasache (cu Maria Ploae. Mircea Diaconu.,
Andrei Finli), se contureaza, in tonuri drama-
tice, erossmul §i abnegatia luptatorilor pentru
eliberarea Romaniei de sub ocupatia fascista
Subiectul unui film precum Emisia continua
de Dinu Tanase dupa Aurel Mihale aduce pe
ecran un fapt de viata, petrecut in ziua ime-
diat urmatoare actului istoric de la 23 Au-
gust. cind o mina de ocameni a aparat, impo-
triva unei unitali militare fasciste, postul de
radio _Romania” de la Bod. In sfirsit, din pre-
zentul imediat al ecranelor. desprindem fil-
mul lui Sergiu Nicolaescu, Nol, cel din linia
intii, pe un scenariu de Titus Popovici, cu
Anda Onesa. George Alexandru, Valentin
Uritescu, lon Besoiu, Stefan lordache, Mircea
Albulescu, Sergiu Nicolaescu si multi alti in-
terprets remarcabili. Un film emotionant si
patetic, dedicat eroismului ostasilor romani
care au luptat la finele celui de-al doilea raz-
boi mondial pentru eliberarea Transilvaniei
de sub cotropirea hortysto-fascista si, in con-
tinuare, pentru eliberarea Ungariei $i Cehos-
lovaciei de sub tirania fascista.

Scotind in evidenta eroismul, abnegatia,
capacitatea de sacrificiu a luptatorilor pentru
apararea fiintei nationale, evidentiind absur
1! aheratiile si atrocitatile — fizice si moraie
ale razboiului, filmele romanesti au avut in-
totdeauna un profund mesaj antirazboinic. O
simbolica emblema ar putea i imaginea
Lomuletuiui cu floarea" din filmele lui Gopo.
care a purtat pe toate meridianele globului
mesajul de pace, de intelegere si de prietenie
al cinematografiei noastre, al poporului nos-
tru: o imagine, cum frumos spunea cineva -
cit un tratat de pace.

Calin CALIMAN
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