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Secvente din epopeea Eliberării 
.... 
I n Gala cinematografică de la Costineşti au 
fost prezentate şi distinse cu Premiul special 
al juriului noi filme documentare, de amplă 
respiraţie, care se constituie in vibrante măr­
turii ale istoriei poPorului nostru şi cu precă­
dere ale ultimelor două decenii de măreţe in­
faptuirl socialiste. 

Este vorba de filmele de montaj, de dimen­
siuni impresionante, realizate în colaborare 
cu studiourile Buftea şi Alexandru Sahla, 
filme care aduc in discuţie un gen aflat la ho­
tarul documentarului cu artisticul. Sini film~ 
cu un caracter deosebit. omagial, prîlejuite 
de marile anîversări din acest an: Partidul. 
Pairia. l'Oporul scenariul Nicolae Dragoş , re­
gia: Virgil Calotescu, montajul: Mariana An­
druţă); Cel m.I lrumotl 20 de Ml (scenariul 
Dinu Sâraru-Viorel Cozma, regia: Mircea Mu­
reşan, montajul Mircea Ciocîltei) ; şi Cununo 
de Iaurt (scenariul : Nicolae Dragoş, regia 
Anghel Mora, montajul : Ileana Puzdreac) . 

Scenarişti şi regizori, operatori şi monteun 
cu experienţa marilor suite simfonice, cele­
brează în imagini evenimente devenite istorie 
- istorie vie a poporului nostru incepînd cu 
momentul crucial dtn august 44 cu actul re­
voluţionar de eliberare sociaiă şi naţională 
care a schimbat destinele Aomâniei indrep­
lînd-o pe făgaşul ei nou, socialist. Cineaşll 
de talent din ambele studiouri ş:i-au unit efor­
tul în vaste sinteze evocatoare de trecut eroic 
şi de prezent, şi el eroic. prin strădania între­
gului popor condus de partidul său comunist. 
în frunte cu tovarăşul Nlco... ee„feSCU. 
strădanie de a atinge mereu noi repere de 
progres. Strădania unei \ări care cu numai o 
jumătate de secol în urmă era destinată a fi o 
ţară „eminamente agricolă" dar, care a ajuns 
astăzi o naţiune socialistă modernă. puter-
nică şi independentă. · 

Memoria peliculei d&-a lungul deceniilor de 
e><isten\ă liberă şi creatoare, în pagini de cro­
nică devenită letopiseţ readuce, pe ecran, tul· 
burătoare realităţi surprinse şi ,,nemurite" 
cum spun poeţii, pentru vfrtorime. Secvenţe 
antologice din filme mai vechi se întregesc 
cu imagini de arhivă din epopeea războiului 
antifascist şi a revolutiei de eliberare socialii 
şi naţională antîimperialistă şi antifascistă ,'cu 
materiale - dintre care unele de inestimabili 
valoare istorică , descoperite cu ocazia minu­
ţioaselor documentări ale cineaştilor noşt ri. 
Toate sint puse in valoare într-un context 
modern, dinamic, al unui prezent tumuttuos. 
în permanentă înnoire care dă panoramicului 
cinematografic profunde semnificaţii politice 
şi sociale. 

Partidul. P81rta. POporul - sugestivul titlu 
ar filmului-rapel al istorie; revoluţionar p, a 
Partidului Comunist Român de la înfiinţarea 

2 

, 

Gîndirea şi acţiunea revoluţionară 
a Partidului Comunist Român, 

a secretarului său general, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu 

permanent izvor de inspira ţie 
pentru cineaştii noştri 

sa, din Mai 1921 pinâ astăZJ ··- e ideea n"t 
~ care structur:.ează întreaga retrospect iva 
anematografică. lntregul gravitează în 1uru1 
momentului hotărîtor pentru destinul socia­
lismului românesc: Congresul al IX-iea, Con­
gresul care a adus în fruntea partidului .,omw 
ven~ din istorie pentru istorie", ctitorul celOf 
mai îndrăzneţe idealuri ale clasei muncitoare 
devenite realităţi curente in anii socialismu­
lui, tovarâşul Neoi• Ce..,-cu. 

Acelaşi reper istoric. piatra de hotar a epo­
cii moderne, Congresul al IX-iea al partidulw 
care, prin hotăririte sale ,,a luminat drumul 
spre noi culmi de pro9res şi civilizaţie socia­
listă în patria noastră'. cum aprecia secreta­
rul general al partidului, devine şi laitmotivul 
filmului Cel m81 lrilftlotl 20 ele 8111. Documen­
tar de largă respiraţie, construit pe Ideea ver­
ticalităţii ca semn al acestor ani de ctitorii 
avintate, adevărate columne - zboruri spre 
lumină. Prezent şi trecut, într-un dialog lnsu­
lleţit , datorat şi unei iscµsite alternări de sec­
venţe filmate d&-a lungul anilor. Istoria, ca ş1 
geografia cea nouă a patrie;, se desfăşoara 
pe ecran într-un montaj susţinut cu inteli­
genţă: marile hidrocentrale de pe Argeş sau 
de pe Dunăre, de pe Bistriţa sau Olt. cetăţile 
petrochimiei româneşti, Canalul Dunăre­
- Marea Neagră, ori semeţul Transfăgără -
şean. Imagini - reper ale dezvoltării indus­
triei româneşti moderne în aceşti ani glorl°'I 
se succed caleidoscopic: cupole de aluminiu, 
impunătoare catedrale moderne, titani ai si­
derurgiei, străpung cerul; sonde de foraj ma­
rin împinzesc apele, uriaşe columne de oţel. 
pirghii ale forţei economice româneşti, toate 
redau ceva din grandoare drumului parcurs 
de la Eliberare şi cu precădere, parcurs inc~ 
21 de ani de la istoricul Congres. 

ş; în caalal ta sinteză cmemutografică a 
realităţii romaneşti. Partlm.tl. Patria. Poporul 
trecutul dialoghează cu prezentul, în per­
spectiva acestui luminos prezent. mereu adus 
la zi , în secvenţe de fierbinte actualitate, fii-

1i'1e in valea Jiului sau la Rov1nan. dar ş1, 
cd mai proaspăt bazin carbonifer :ipan.:1 
harta, sau in ultima stalie de metrou data 
fotosinţă. O idee pe cit de frumoasă , pe al•' 
de frumos urmărită cinemalO\lrafic intr-uu 
montaj paralel es.te ideea cont1nuită\h trad1 · 
l•et de luptă şi de idealuri ale clasei munci­
toare şi ale partidului sau revoluţionar. ca ş1 
continuitatea tradiţiei creator-spirituale artis­
tice a poporului român. „Cîvîliza1ie moderna 
dar cu o foarte veche tradiţie, incepind de la 
roata olarului şi ajungind la uriaşele turbine 
de oţel. de la războiul de ţesut , realizind co­
mori de artă populară recunoscute în în­
treaga lume, la complexul robot modern, in­
dustrial. de la Coloana infinitului sau Pl'.>arta 
sarutului, valori ale artei mondiale, la minu 
nile arhitectonice de azi, adevărate C"f.'odo­
pere ale spiritului constructiv românesc' cum 
îşi prefaţa regizorul filmul . la apariţia lui pe 
ecran. 

Documentare artistice mai sint numîtA 
aceste filme de montaj inspirate de tumultu 
oasele realităţi ale t3m C""'1'nul îşi afirmă vinu 
ţife, dar şi cerintele !ui ·„pec1ale. Şi ele noi 
susceptibile de vanale formule, căi originale 
de dezvoltare a unui anumit specific. Specih· 
cui constă , cred, în puterea de a obţine un 
efect emoţional de mare intensitate, printr-o 
desfăşurare de imagini strict documentare in 
cadrul unei construcţii riguros structurată pe 
o idee-simbol, cum a fost frumoasa metaforă 
a unui documentar mai vechi cu virtuţi artis­
tice semnate de un tinăr regizor. Cornel Dia­
conu. El realiza portretul colectiv al genera­
ţiei născută în anul Congresului al IX-iea. vir­
sta tinereţii şi a entuziasmului creator, expri­
mată de toţi acei tineri care repetau cu in-­
dreptăţită mindrie: ..am douăzeci de ani". 
Prospeţimea şi vioiciunea unor răspunsuri la 
î ntrebările puse de regizor celor o mie de ti­
neri aduşi în faţa aparatului de filmat. in ca­
diul unei anchete, pe platoul de telev1•1une, 
si n1 raspunsuri care se constitwe 1n tot ati-

11~.1 incursiuni în diverse medii sociale ş1 pro­
''"'"· în tot atitea sugestive schiţe de portret 
individual şi colectiv. Aceste incursiuni ridtcă 
reportajul la înălţimea unor impreşionante 
mărturii despre ce au însemnat ultimele două 
decenii în viaţa tineretului României socia­
liste. 

Documentar artistic e chemat genul acesta 
complex , izvorit din realităţi complexe. Dar 
poate că mai aproape de cea ce reprezintă 
metoda şi specificul genului nou este terme­
nul „film de montaj" pentru că , într-adevăr , 
montajul este hotăritor pentru crearea ideii şi 
a emoţiet- Ca exemplu elocvent celălalt film 
premiat la Costineşti, Cununa de lalrt de An­
ghel Mora. Dintr-o grandioasă competiţie a 
talentelor şi a gemului popular creator care e 
Festivalul naţional CI-ea Rominlel tînărul 
' egizor a realizat un superspectacol al ochiu­
lui şi gindului. de un dinamism seducător. 
intr-un montaj amintind impetuoasele ritmuri 
moderne, dinamica dezvoltării româneşti în 
aceste două decenii de la Congresul care a 
descătuşat energiile creatoare ale întregului 
popor. Poezia şi coralul, recitativul , baletul 
clasic şi tabloul vivant, dansul popular şi ma­
rile ansambluri coregrafice, toate se întrec 

~~t~ii a;;;.~~ţ~~s~e:::~,~r~i~al~eF,:t1i:~~I~'. 
în spectacolul omagial desfăşurat pe „Stadio­
nul 23 August". Fericită şi unică simbioză în­
tre viaţă şi artă , intre creaţia materială şi 
creaţia artistică într-o societate in cadrul că­
reia oamenit muncii se bucură de artă şi pro­
duc valori artistice. Şi această metafora artis­
tică a ceea ce sintem, dorim şi reuşim sâ fim 
sub înţeleapta conducere a partidului, meta­
foră dominată pe ecran, ca şi pe stadion de 
portretul tovaraşului Nlcolff ee.,. ...... care, 
împreună cu tovarăşa Elena Ce.,...cu des­
chid, in uralele mulţimii grandioasa sărbă­
toare a poporului român. Impresionează la 
acest film varietatea unghiurilor din care e în­
registrat spectacolul", cu mai multe aparate 
concomitent, impresionează montajul inteli­
gent, antrenant, ca şi folosirea inspirată a 
versurilor unor cantate sau recitate de mari 
interpreţi , ca şi revenirea laitmotivului Coloa­
nei infinitului devenită simbol al năzuinţelor 
unui popor, emblema artei şi istoriei naţio­
nale. Renunţarea la clasicul comentariu dar 
recurgerea la cele mai inspirate versuri pa­
triotice scrise in această perioadă, dau filmu­
lui o anvergură lirică deosebită . 

Toate aceste filme realizate de cinemato­
grafia noastră ca omagiu aJ unor mari eveni­
mente istorice alcătuiesc, pentru viitorime, un 
vast letopiseţ al unei epoci de revoluţionare 
prefaceri a patriei noastre socialiste. 

AUce MANOIU 
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..Înfăptuirea revoluţiei din August 1944 
con'itituit rezultatul luptei Partidului Comunist Român. 

forţelor muncitoare, a ţărăni ii, de unire a clasei 
entru apărarea ·nter 

intelectualităţij, a tuturor 
integrităţii şi independenţei elor întreg lu· po or, a 

naţionale, 

·patriei noastre" 

Nicolae CEAUŞESCU 

23 August 1944 „ 23 August 1986 

Timpul devenirii noastre 
L fiec•e consemnare in calendar. 

Revoluţia de eliberare socială şi naţionala . 
a ntifascistă şi antiimperialistă , îşi imbogă-
1eşte semnifi caţia şi bilanţul, puterea de a ne 
lumina tradiţiile de luptă şi orizonturile vii­
toare. 

Sărbătorirea Zilei naţionale devine în acest 
an un moment de referinţă durabil prin faptul 
că a -42--a aniversare a eliberării are loc în 
aceeaşi vară cu împlinirea a 21 de ani de la 
Congresul al IX-iea al Partidului Comuniat 
Român : jumătate din anii parcurşi pe noul 
drum au beneficiat de auspiciile epocii în 
care timpul devenirii noastre a căpătat o pon­
dere unică in istoria multimilenară a patriei. 

în Epoca Nlcol• c.„,escu. cele 21 de 
trepte anuale - înalte şi temeinice - s-au 
multiplicat la ordinul sutelor, prin cifrele şi 
faptele unanim recunoscute ale dezvoltării in­
<1ustriale şi urbanizării, prin cotele atinse in 
evoluţia ştiinţei şi tehnologiilor, prin parama­
trii construcţiilor care redimensionează im• 
ginea ţării pe planetă. atribuind totodată o 
nouă calitate vieţ ii materiale şi sj!irituale a 
prezentului şi viitorulu i. 

Cinematografia adaugă ş i ea. cu modestie, 
dar cu toată demnitatea. propriile ciştiguri, ca 
probe certe ale descoperirii de sine. trăite în 
roate sferele muncii şi creaţiei , ln epoca ce 
poartă numele marelu i ctitor al Romaniei so-

cialiste. ln jumătate din cei 42 de ani numă­
raţi de la 23 August 1944, s-au turnat patru 
cincimi din filmele graţie cărora cineaştii au 
cucerit deplinătatea dreptului de cetate in 
cultura şi arta românească. 

intimpinim, de aceea, virsta maturi a celei 
de a 42-a aniversări a Revoluţiei. cu încrede­
rea mereu tînără a celor 21 de ani de cînd 
spiritul revoluţionar ş;.a găsit făgaşul cel mai 
propice de manifestare, în intimă simbioză cu 
patriotismul autentic al comunistului de om&­
nie, cu pr~cuparea continuă de a revela noi· 
lor generaţii ş 1 lumff originalitatea şi anvergu· 
ra propriei istot1I. Recenta hotărlre de a se 
celebra cum se cuvine 2500 de ani de la pri­
mele lupte pentru libertate şi neatirnare con­
feră o nouă deschidere epopeii naţionale. pe 
care secretarul general al partidului, preşe­
dintele republ i c i i , to•ari,ul Nicola• c.„ ... cu. a indicat-o ca îndatorire de prim 
ordin a cinematografiei româneşti - tot atil 
de i mportantă şi plină de exigente ca tema­
tica actualităţii socialiste. Reuşttele înregis­
trate în această direcţie, inclusiv cu unele 
filme închinate luptei eliberatoare a partidu­
lui. participării Romăniei la războiul antifas­
cist. sini în măsură să stimuleze noi opere de 
valoare, spre sat isfacţia publicului cel mai 
lar_g. 

lntorcindu-ne privirile spre viitor, primul 23 
August din al optulea cincinal, ne situează pe 
coordonatele clarvăzător elaborate de partid. 

cu contribuţia decisivă şi sub conducerea di­
rectă a lov•6'<11ul Nlcol• ee„ ........ pen­
tru toate sectoarele vitale ale economiei ş i 
culturii, cu programe riguroase, pină in anul 
2000. Sini tot amea direcţii fertile de Investi­
gaţie şi reflecţie pentru artiştii Imaginii, pen­
tru spiritul de Iniţiativă şi de conlucrare al ca­
selor de filme, pentru regizorii şi scenariştii 

~ift:I~ mC:1~~~8?l~~.!~~~/~ri~ ~.:'c~~~~i 
româneşti contemporane. Prin adoptarea 

~~1~~ ~·~~~~~1 P~~~:r,e·d~0;rY~":u~:~ 
rime ln istoria celor 42 de ani - a marcat in· 
trarea în a treia etapă a luptei pentru socia­
lism şi comunism, care - ln planul vieţii ide­
ologice şi activităţii educative - solicită pric>­
ritar aportul artei moderne a marelui şi micu­
lui ecran. Ca atare, înnnolrea metodologiilor, 
avansul criteriilor ştiinţifice, inclusiv in esti­
marea valorilor artistice şi cu atît mai mult in 
sistemele de lucru ale unei arte industriale si 
de maximă aud ienţă e normal să se afle la 
loc de frunte pe agendele cineaştilor ş 1 ale 
cinematografiei în ansamblul ei. Profund edi­
ficatoare sfnt, in acest aens, expunerile pra­
zentate la Congresul ştiinţei şi învăţămintulu i, 
de towwi„ ac:Motmlcl• doctor Inginer 
El•a C.Mlfe9CU, care are un rol esenţial în 
stimularea creativităţii româneşti, cu otientărl 
fundamentale pentru oamenii de artă şi cul ­
tură. 

Apreciind la justa lor valoare reuşitele şi 
forţele de care dispunem ln toate comparti­
mentele creaţiei de filme, sărbătorim al 4~1ea 
an al Revoluţiei de eliberare socială ş i naţ ic>­
nal6, antifascistă şi antiimperialistă, gîndin­
du-ne cu deplină încredere. dar şi cu toată 
răspunderea, mai ales la viitor. la îndatoririle 
care ne revin ln opera de propăşire multllata­
rali a patriei, ln susţ inerea polit ici i interne şi 
externe a partidului şi statului nostru, prin 
calitatea de excepţie a muncii noastre. 

Judec.-ea critică a propriei producţii în 
spiritul orientărilor pe care conducătorul par­
tldulu i şi al ţării , to„riful NlcolH c.„,,...,... le-a dai în repetate rînduri ci­
n ... tolor, este o parte integrantă a eforturilor 
de înnoire. necesare in toate sectoarele de 
lucru, in impulsionarea unei creativităţi supa­
rio•e a profesioni~tilor şi amatorilor, in mai 
buna fructificare a marilor disponibilităţi pen­
tru actul de artă şi cultură , date la iveală cu 
atila forţă de Festivalul naţional „Cîntarea 
României". 

Anglljîndu-şi mai eficace toate talentele şi 
competentele in procesul delicat de formare 
şi educare a omului nou - prototip pentru 
mileniul III - cinemat~rafia românească va 
putea să confirme propriul slu stadiu de ma­
turitate. ca şcoală naţională de artă. 

. CINEMA" 

J 
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Un sentiment pentru toate 
lncerdrile vie Iii: . prieteni11 

(Pistruiatul de Francisc I t1unteanu. 
cu Sergiu \;'Jic:olaesc 
~ Consta• Riloiu 

Anul Internaţional 
al Păcii 

Pacea, aspiraţia omenirii 

Memoria 
documentului 

Mai inainte de a se fi dorit instrument de 
propagandă in favoarea unuia sau altuia din­
tr e beligeranţi, „actualitatea" cinematografica 
de râzboi s-a vrut. pur şi simplu, document. 
iar omul din spatele aparatului de filmat nu 
luptător, ci martor, reporter, cronicar ... Crea­
torii documentelor cinematografice de război, 
cei care, pe parcursul a 90 de ani de cinema. 
au tăcut să se adune in bunkarele arhivelor 
de filme milioane de metri de cine-docu­
mente de acest tip înainte de a schiţa un răs­
puns la intrebarea'. De ce luptim? (titlul dat 
celebrei serii de documentare realizate în anii 
celui de-al doilea război mondial de Frank 
Capra şi Anatole litvak) şi-au propus, proba­
bil. să consemneze, să imortalizeze pentru 
protagonişti şi mai ales pentru supravieţuitor • 
pentru cei care prea lesne şi prea curind sint 
dispuşi să uite lecţiile războaielor trecute 
razboiul însuşi; acea cumplită încleştare ca­
reia. cu o iraţională obstinaţie. i-au fost sacri­
fi cate şi vleţi, şi valori ale civilizaţiei , şi re­
surse economice. şi potenţial uman creator 

Filmul despre război, 
cel mai eloncnt 

document antirăzboinic 

Oglinda şi mt'morie vie a unei epoci in care 
razboa1ete m1htare şi războaiele civîle, răz· 
boaiele mondiale $i cele Jocale" au devenii 
Jaloane istorice, inslngerate pietre de hotar 
ale unei realităţi tragice pe care un cineast 
suedez o numea inspirat (şi o ilustra adecvat 
adunind laolahă cine-documentele secolului 
nostru) F•1'1 nedrffPlj • rlzbolulul„. Raz­
boiul burilor şi razboiul din Vietnam: razboi 
in China, în Balcani şi în Abislnia; razboi i11 
Rusia. in Algeria şi in Coreea: război iu 
Orientut Mijlociu şi in Pacific, in caraibe şi ln 
Matvine; război in apă, in aer şi pe uscat „. 
Totul asvat în cutiile cu pelicula de pe raftu­
rile filmotecilor, in fişete •i în index orii cat ~­
loagelor de arhivă. 

Paradoxal, potenţialul ,,exploziv" , 11ntlră:t­
bolnk: al documentului cinematografic de raz­
boi a fost intuit chiar de cei care-l comandau 
pentru evidente raţiuni de propaganda răz­
boinică. Nu există serviciu cinematogrâhc 
milttar care să nu li cunoscut interdicţia pre­
zentării publice a unor documente cinemato­
grafice zguduitoare şi asta, pentru că poten­
ţialul lor propagandistic ln 1„0„„ rlizbolu­
lui era mînat interior de adevărul omenesc. 
crud, al realttaţilor luptei. Nu este deci. exa­
gerat să consemnâm, în ordinea contribuţiilor 
importante aduse la istoria cinematografului 
mondial de catre serviciile cinematografice 
militare (constituite peste tot in lume). alaturi 
de formarea unor reporteri cinematografici ş1 
angajarea lor organizata intr·o activitate de 
producţie de sial, de crearea unui vast patri­
moniu de cinedocumente, şi evldenllerea po­
ten1t•ulul antirăzboinic al acestora. intuirea 
virtualelor lor capacitâţi de a deveni . .arme" 
într-o luptă al cărei scop pacific devenea li­
chidarea tuturor razboaielor. 

Oe la această intuiţie la filmul „de montaj• 
antirăzboinic utillzind ca • .materie primă" do­
cumentul cinematografic de război n-a fost 
decit un pas: un pas ce s-a putut face nu nu­
mai pentru câ insâşi crearea documentelor 
cinematografice de râzboi a cunoscut - vai! 
- prilejul unei nedorite extensiuni, ci şi pen­
tru că cinematografia a făcut însemnate pro­
grese în conservarea patrimoniului său , odată 
cu crearea pe toate meridianele a unor arhive 
de filme, instituţii capabile să satisfacă setea 
de document cinematografic specifică epocii 
de expansiune a noilor mass-media 

Oe la filmele realizate la inceputul anilor 
20 de Bruce Wootte consacrate războiului 
mondial in Europa, la clasicul Povfft„ 1ol­
d81ulul necunolCUt al lui Henri Storci< (1932) 
şi , de la acesta, la operele perioadei postbe­
lice, opere semnate de Jorîs lvens, Paul 
Rotha, Roman Karmen, Erwin Leiser. Grigori 
Ciuhral, Annelle şi Andrew Thorndike (ca să 
nu ne referim decit la creatorii de lung me­
traJ). cinematografia documentară „de mon­
taj„ a străbătut un drum pe parcursul căruia 
a dobindlt, concoinitent cu ştiinţa valoriticarli 
cine-documentului potrivit unei dramaturgii 
specifice şi cu mijloace tehnice adecvate, o 
capacitate propagandistică sporită, o ştiinţa a 

articulării mesajului in termenii specifici emo­
ţionali şi ideologici. La acest nivel superior 
de elaborare se situeaza ş1 filmul lui Kar1 
Ga;s Anul 1945 prezentat in premieră româ­
neasca cu ocazia unui simpozion desfaşurat 
la Arad . Un film zguduitor care, pre­
zentat la 41 de ani de la incheterea razbo1ului 
ce a marcat victoria asupra fascismului . vor­
beşte omului de azi, ş1 despre cataclismul 
războaielor, ~i despre absurdul lor destructiv, 
făcindu-1 sa perceapă, dincolo de ruinele 
acelui sfirşit de război, bucuriile meritate ale 
pnmelor zile de pace. spectrul d1Strugeri i to­
tale, al neantizirii lumii pe cse omul însuşi o 
poate produce. 

in anul acesta in care s ·au imphmt 90 de. 
a,.i de cind minunata 1nven1ie a J rat1lor L"-

Un sentiment 
numit: 

Speranţa 

Pentru un personaj de film, ca pentru ori -­
care erou de naraţiune unde structura epică 
dE!Yine hotă.ritoare. povestirea e ca o barei 
pe un val, o barcă obligata să parcurgă zo­
nele cale mai periculoase, o barca ducind un 
om printre capacanele nenumărate ale morţii, 
Niciodată omenescul. ca atribut esential al 
unui personaj, nu pare să li avut un revelator 

mină" poposea pentru prima oara I• no<. in 
acest an pe care omenirea şt-- 1 doreşte un an 
al pâcll, să ne aducem aminte ci - relW&rlt 
detaliu probind naşterea cinematografu ltJ i 
sub semnul păcii! - in catalogul firme< ..U.­
miere" pe anii 1895-1890 nu f1911reaza nici 
un document clnem81ogr8flc de rht>ol c 1 
de diferit acest inceput pacific de reahtaţ1le 
inscrise in istorie (şi pe pelicula) in decerrnle 
ce au urmat!... Vremurile in care rizboatelor 
de orice fel nu li se va mai rezerva nici un fel 
de loc nici în memoria peliculet şi nici in 
viaţa omului nu sint însa - sperăm - de­
parte ... 

8.T. RIPEAHU 

1\'.icăicri , 
pnsonajul de film 

nu-~i simre l"d„tenţ~1 
:t'!tît de crud ameninţată 
ca în filmele de război 

mai ·bt.m spre a se confrunta, edifica. limpezi, 
trada, disimula. concilia. verifica, sensibtliza, 
în ceea ce numim clasa filmelor de război. 

Nicăieri personajul de film nu-şi vede a1ll 
de crunt ameninţată existenta ca în povesti­
rile de război. De aici, din contextul de vuln&­
rabllitate creat omenescului, derivă mal multe 
atitudini regizorale, •ctorl„e. Intre poves­
tire, adică intre însuşirea faptelor intr-o slruc-

https://biblioteca-digitala.ro



t ură a prezentei, adică a valorilor diegetice, ş1 
personaj, se instituie o relaţie activă , deosebii 
de fertilâ în perspectiva l11ptelor lilmlc:e. 

S-a vorbit adesea despre presupusa dispa 
r1 ţ1e a personajului în artele narative, deci ş1 
tn film. in producţiile de război însa persona­
Jul nu dispare. el este. de fapt , obligat sa dis­
pare, şi este nu o dată , literalmente, distrus. 
Şi este distrus omul, este distrusă fiinţa lui fi· 
zica. morală, psihologica. Regresiunea ia cite 
odată înfăţişarea catastrofica a unui hola. 
caust. Fie ci se rezumă la un singur persa. 
naj, fie că se raportează la o colectivitate, po­
vestirea cinematografica îşi inmormintează , 
de regulă. personajul cel mai drag, sau ii 
constringe la singurătate şi nefericire. Se 
produce o aneantizare a personajului, nu o 
data pinii şi a celui investit cu aureolă eroică, 
justificată şi temeinic motivata. Dar să Intrăm , 
fie şi în treacăt. în teritoriul concret al cîlorva 
tipuri de situaţ i i şi de filme. 

Pregătind acţiunea emblematică şi schilind 
portretul moral al personajului, povestirea ne 
poartă în Trenuri strict supraveg!IHI• de Jiri 
Menzel către un final tragic. Meandrele su­
biectului sint concepute spre a construi m~ 
mentul finat in Ipostaza lui de surpriză dra­
matică uluitoare. Personajul lui Menzel este 
un nepriceput în ale vieţii , un tinăr lipsit de 
succes la femei şi lipsit de ştiinţa de a anga1 a 
un dialog cu urmări profitabile, imediate. Po 
i.-estirea ne pregăteşte anume să fim luat1 ,.pe 

nepregălile" allind ca acest personaj însetat 
de viaţă, în căutarea de clipe agreabile, dis­
pare tocmai atunci cind reuşise să-şi învinga 
toate reţinerile şi sâ se apropie cu mari şanse 
de reuşită , de prietena lui. Distanţa dintre ac­
\tunea derulată şi portretul moral al persona· 
1ulul se măsoară ca opoziţie intre opinia cu­
renta a celor din gara unde lucra eroul şi rea­
litatea pregnantă a unei tragedii arum sub 
zodia excepţionalului, dar adineauri sub pa­
ravanul insignifiant al banalităţii . 

Un statut similar are şi personajul exube­
rant din Secrelut cltn SMI• VHtorl• de Stan­
ley Kramer, cu deosebire că Bombolfini, jucat 
de Anthony Quinn, este un tip zgomotos, dar 
tot atît de puţin previzibil pentru un scenariu 
eroizant, cum n indică finalul. 

Unele personaje au capacitatea de a i lustra 
- in structura k>r monolitica - tocmai forţa 
sentimentelor umane fundamentale. Oeindată 
ce războiul dispare, fie şi aparent şi pentru 
un răgaz minim şi înşelător. se creează am­
bianţa iubirii. Intre cei doi combatanţi ai unui 
film care a stors multe lacrimi - Al 41-IH de 
Grigorl Ciuhrai - dragostea se înfiripă spre 
a fi anulată cu o brutalitate absurdă. 

Cîteodată jertfirea - firească în contextul 

Un copil 
in infernul 
războiului 

Atrocităţile războiului prin ochii unui co­
pil. Copilăria lui Ivan, copilăria lui Zbigniew. 
a lui Ion şi a attora. Mutt prea mici pentru un 
razboi atlt de mare. ln filmul lui Klimov Du-te 
,1 v„L pe ecranele noastre Tn această luna, 
regizorul nu generalizează, el restrlnge, partl­
cularlzează, condensează istoria la un sat, la 
o vari, lntr-o manieră pe cît de personală pe 
atlt de expresiv-emoţionali. Expresionist-o-

dat - lasă loc unor ezitări din care apare 
suspensul povestiri i E vorba de suspansul 
moral. iar nu de acela generat de teatrul ac­
t1unilor militare. mai puţin interesant pentru 
1nsemnilrile de faţă. Ultimul film scris de Ti­
tus Popovlci şi regizat de Sergiu Nicolaescu 
- Nol ul din Unia lntn - amină verdictul 
povestirU asupra personajelor. hotarindu-sf!, 
cu o ,,dificultate" anume concepută , pe car e 
dintre eroi să-l sacrifice. Nu va muri bărbatul. 
tinârul ofiţer Horia lazâr, ci. de astă dată, 
eroina, Silvia, studenta în medicină. admira­
bilii combatantă. Efectul e cu attt mai sfişie­
tor. 

Memoria este şi ea un personaj de luat in 
seama ln filmele de razboi. Funcţionalitatea 
acesteia capătă amploare pină la a structura 
povestirea. ln Hlro,lma. clri•!fOStH mea. bine­
cunosrutul film al lui Alain Resnais, cele 
două planuri narative (ate primei iubiri , în 
vreme de război, la Nevers, intre tinară fran­
ţuzoaica şi soldatul neamţ ce va fi ucis, şi 
acela al intilnirii femeii la Hiroş1ma cu un ja· 
ponez) se interferează. spre a subhnia şi aici. 
victoria unui sentiment asupra memoriei. Vic­
toria sentimentului timpului-, victoria dragos­
tei. de fapt victoria omenescului. 

O categorie de povesttri caută sa ne poarte 
odată cu personajul într-o călătorie menitcl 
a-1 înstrăina de sine. a-l distruge moral ori ~·I 
1mbolnăvi de o glorie vecină cu nebunia ln· 
toarcerea acai de Hal Ashby trimite in riz-

bot doi barbaţi. Unul se întoarce mutilat fizi­
ceşte, cefălall , obsedat de spectrul iminent al 
mo'1ii. Unul încearcă să se adapteze la noua 
lui viaţă, al doilea se sinucide. Tot un ftlm 
american, Apocalipsul. 1cum de Francis Ford 
Coppola, ilustreaza a doua situaţ ie menţio­
nată. Qevenit pericol publ ic, un ofiţer afirmat 
ca as al războiului din Vietnam, impune sa fie 
anulat intruc~ devenise o monstruozitate 
grandomană şi mistică. un produs ,,secun· 
dar" al fabricii de ucidere, zeu al mo'1ii într-o 
lume de ignoranţ i bigoţi. 

Oricum s-ar desfăşura acţiunea unor ase­
menea filme, ca şi războiul ce le oferă princi­
palul scenariu de fond, ele îşi sacrifi că perso­
najele. O înfiorătoare condiţie de obiectivitate 
a povestirii! Desigur, printre atit de numeroa­
sele producţii de război, se află destule po­
vestiri care cultivă cu rafinament şi tonicit11te 
un personaj numit Speranţa . Nu neaparat 
speranţa într-o victorie pe clmpul de luptă , ci 
chiar speranţa că răul numit război poate ş1 
trebuie sa dispară. Speranţa în fo'1a morală a 
omenesculul privit la scara planetară a spe­
ciei noastre. 

loln LAzAA 

După .$1 de ani 
de la victorie, 

din nou un memento 
al coşmarului 

moţionali . Cu o lncărcătură - ades supraio­
carcătură - de lapte cumplite, Insuportabile 
dar strict reale (ni se precizează în generic) 
care devin tot athea revelaţii rutrernurătoare 
ş1 pentru cel ce ..n-au văzut cu ochii lor" cu m 
sute de femei cu prunci ln braţe devin torţe 
v11 , cum pier satele pe ruguri moderne, in taet 
languros de ,,Lllly Marlen".„ Ei n-au fost mar­
torii ororilor făcute de fascişti în Bielorusia, 

dar istoria le-a poruncit: „Ou-te $Î vezi" ... f il ­
mele martorilor, citeşte-le memoriile, ras­
toieşte trecutul şi urla·I in imagini Incendiare. 
explozive, pirjolitoare chiar pentru ret ina ce­
lor de azi. familiarizaţi , de pe ecran. cu atitea 
«>xplozii , atiţia torţionari. atitea măceluri . 

Daci în Agonia - film dens. film·simboll c. 
fil m-sarcastic la adresa unei epoci, unei i eşir i 
din scenă a ultimilor Romanovi ce şi·au pre­
cipitat sfirşitul (ca bibliografie citim fasci­
nanta „Calătorie a diletanţilor" de Okudjava) 
Klimov desfaşura somptuoase cortine in to· 
nalitâţi morbide. ru oboseli de ,,fin du siecle" 
şi isterii greoaie, înceţoşate, in acest cutre­
murător lamento Du-l• ,1 v„L efortul artistu­
lui nu mai e spre abstracţie, spre idee. E spre 
şi prin crincenul, crudul geamăt al vieţii mo­
lestate. prin zvircolirea ş i frisonul ei. - ades 
dezgustâtor. naturalist descris, ca in scena 
insulei unde se refugiaza siluete spectrale 
sau acel obraz ars, ingiimindu-şi durerea de 
dincolo de suportabil, sau acel trup al fetei 
violate. lacrima de singe şiroind înspre pa­
mintul pîrjolit. Pină şi caricatura duşmanulu i 
are o formă concretizata de ţărani în lut : un 
schelet - figurindu-1 pe Hitler - acoperit cu 
noroi şi ură , totem jalnic pe care să-l scuiptt 
cu dispreţ ş i ură toate mamele cu prunci arşi 
toate văduvele cu soţi estrop iaţi , toate vict l 
m~lc holocaustului fascist. Apocalipsului de 
atunci. 

Instrument solist: 
prim-planul 

Daci cineva s-ar apuca sâ scrie un ma­
nual despre prlm·planuri ('termen cinemato­
grafic mai puţin cuprinzător şi mai tehnicist 
docil acela de portret), las-că ar li o întrepn­
dere temerară, dar în mod sigur Imaginea fii. 
mulul Du-l• fi vezi ar avea ceva de completat 
sau de contrazis. 

lntr-o structură de limbaj destul de stu­
foasă, prim-planul apare aici. adesea, sub 
lorma cadenţei Instrumentului solist. cind Kit · 
mov lasă mină liberă operatorului Iconoclast 
Rodionov să-şi dezvolte partitura. 

Marea performanţă a filmului este deveni­
rea lui Fliora: alegerea fericită a Interpretului 
mijloacele miraculoase şi rafinate ale machia 
)ului, fac din suita prim-planurilor acestui 
personaj puncte de sprijin ale arcelor acestu i 
edificiu ambiţios. 

Portretul Glaşei, din primele secvenţe din 
padure. in care monotogheazi programatic 
declanşînd în faţa băieţandrului traiectoria 
destinului ce ii va face prea devreme bărbat 
şi apoi bătrin, martor al unor drame zgudui­
toare, este unul dintre cele mai emoţionante 
momente ale filmului. M-am oprn la acest ca­
dru-secvenţă fiindcă la o primă analiză con­
trazice toate reţiulile ; dar cum attfel decll fii· 
mat cu o optica mai srurtă docil normal s-ar 
transforma adolescenta ln mamă, fata într-o 
tinără cu ochii arzind de iubire, lemaa într-o 
vizionară a dramei ce va răscoli pămintul , 
cum altfel dacii prin jocul subtil al perspecti­
vei liniilor feţei ieşit din modilicarea discretă 
a distanţei laţi de obiectiv. Filmat în exterior, 
nu numai că nu apalaază la ştiuta ,)umină de 
portret„, ba mai mult innegureazi sau mod1-
t1ca cromatic reflexele pădurii de p11 faţa In­
terpretei, crelnd o armonie intre jocul 1Ctrite1 
şi efectul imagistic, limba filmului căpătind 
astfel încă un cuvint ln vocabular. 

Plăcută, dar neliniştitoare senzaţia monolo-

Precum perla nâscutâ din zvîrcolirea. dure­
rea scoicii cristalizind·o in lacrimă albâ. tran­
sparenta, rece, tot astfel ideea acestu i 
ftlm-zvircolire, film·durere. durere nemasu 
rată, uneori exacerbată grotesc. se cristal! 
zează în secvenţa ultimă . După ce a străbatut 
gheena. Incredibilul, calvarul. copilul cu chip 
emaciat de suferinţă, martor ş i acuzator, se 
opreşte in fata unei fotografii a lui Hitler zvir­
l rta în glod. Semeţia ,.supraomului" tăvălită în 
baltoacă. Băi atul îndreaptă puşca asupra ce­
lui care declanşase măcelul. Şi într-o dilatare 
subiectivă , folosind secvenţe de arhiva, se 
deruleaza istoria fascismului â rebours. nu­
măratoare inversă incepind cu steagul victo­
riei asupra crimelor, înfipt pe clădirea Reich­
stag-ului, înapoi , spre defilările în pas de 
giscă pe străzile Europei ş i terminind cu Hi­
tler, din ce în ce mai tinăr pină ajunge cqpil 
în braţele mamei, mama cea mai btestemată 
din lume. Copilul-victimă , cu puşca ridicată a 
răzbunare. va avea puterea să tragă in copt-. 
lui-călău? 

lntrebarea râmine suspendata pe obrazul 
copilului îmbătrînit cu o sutâ de ani şi o mie 
de suferinţe. Un copil numit Ivan sau Fliore 
Zbigniew sau Ion. c•au străbătut infernul $1 
au încetat a mai fi copii. 

AHce M.lNOIU 

Cn „combatant" 
pe frontul imaginii 

I 

gului pe seama unor realizatori ce au pre­
texte filmice şi puterea de a opri timpul pen· 
tru a medita şi a inventa cite ceva în faţa ca­
merei, unde este nevoie. din ce în ce mai 
mult, de o adiere de aer proaspăt 

Florin MIH.llLESCU 
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în premieră 

Lucrar 

A 

I ntr-un debut. tinarul - nu obligatoriu ş i 
foarte tinăr - iş1 pune totul : pasiunea pentru 
artă , profesia proaspăt învăţată, ambiţia de a 
demonstra cit şi cum poate şi - mai ales -
dorinţa slngul•iziril de tot ce s-a fâcut pina 
la el. Acest 81tlel trebuie să chinuie zilele şo 
nopţile debutantului. El nu vrea să fie ca toţi 
ceilalţi , el are ceva de spus al lui şi numai al 
lu i şi ţine morţ~ s-o spună altcumva <lecit s-a 
spus pînă atunci. Aşa au fost cele mai ambi­
ţioase şi relevante debuturi ale anilor ' 70 şi 
unele dintre cefe ale anilor '80, aşa au fost , 
din picate tot mai rare, afirmările în filmul cu 
actori din ultimii ani: Şerban Marinescu, Ioan 
Cărmăzan , Cornel Diaconu. Nicolae Caranfil, 
Dan Marcoci, Tereza Barta, Dumitru Dinu­
lescu. Adrian lstrătescu-Lener. Şi un intreg 
activ de tinere talente afirmate la Studioul 
. .Alexandru Sahla". A~ii s-au aliniat din pa­
cate cuminţi - mult prea cuminţi - lară am­
biţii de originalitate, în plutonul obosii, ruti­
nier. mohorî!, al celor fără virstă creatoare. 
Blazaţi, parcă, înainte de a se naşte artistic. 
Ce i-a împiedicai? Multe - şi nu in cadrul 
unei note de premieri, enumerabile - cauze 
obiective şi subiective care-i determină pe 
debutanţi ajunşi - unii după îndelungi aştep­
tan - sa-şi ia startul cu prea putin elan 
aplomb. voinlă de ciştlgător. Printre ele, la 
loc de frunte scenariul Ce ia în primire tîna­
rul regizor din miinile încercaţilor scen•işti? 
(pentru ca. neapărat , un „ încercat " se cere 
pentru ca, de pe umerii lui siguri. să-şi ia 
avint in primul său zbor, „bobocul"). Ce miză , 
deci. are viitoarea „temă de control"? Pentru 
câ asta e, in definitiv. prima ieşire în public 

- Prima lucrare scrisa m imagini, pentru e.xte--

rior. Cu profesorii , in cadrul institutului. iş i 
mal permiteau micile experimente pe un pr~ 
te)(t de scen•iu; acum. e)(amenul cu mi­
lioane de ochi trebuie să !ie limpede, direct, 
rotund, explicit. De aici capcanele: cea a ex­
plicitării prea-prea. a noutăţii artistice nici 
prea-prea, a conciziei foarte-foarte. Drn 
punct de vedere al difuzării. greu de cuplat 
cu ·ceva. Lucr„• de control recentă . .n a 
dansat" deci! o săptămona , la Cinema „Slu­
dio". Prea puţin pentru a se impune, a fi co­
mentată, acceptati, ori refuzată de publicul 
- foarte larg - căruia i se adresa. Publicul 
foarte larg de taţi, mame, absolvenţi, rude, 
prieteni. un posibil lanţ al slăbiciunilor care, 
citeodată, în viaţă. se mai pune în mişcare 

~~~~o~~~f!.ul:i~~~r~u~C:~~iet~n/!r~,;~1~~ 
pe ecran. odrasla e a unui profesor universi­
tar care refuzi sa intervină să-şi aranjeze fiul 
in capitală. Cunoscută adresa. cunoscut 
adresantul. Genul depeşei putea fi la fel de 
bine satiră de moravuri (vezi Lanlul lliblclu-

~:~ra:r c~u~r!~ t~ap8.!'.':';~ ;;ac~~1 ":J; 
faţa. Ion Bucheru. cu experienţa hermeneuti-

o t 
cu scenariilor (ş i autor al unora pentru micul 
ecran) a oferit o partitura cursiva. limpede ca 
morală şi explicită pentru toate virstele. Tina­
rul cu pretenţii se defineşte prompt. din pr i­
mele fraze {„Ce. pentru un nenorocit de exa­
men. de ghinion. să mă îngrop eu la ţara?" ... 
„ Tatăl meu mâ trimrte la frecţii ş1 la ventuze 
ş1 sint atiţi alţii care n-au nimic cu cercetarea 
şi totuşi..." ) Adulţii au replici categorice. su­
nind sentenţios : „Şi eu mi-am început cariera 
la ţară , ş i uite nu m-am ratai". sau „De îngro­
pat se ingroapa cei morţ i . Aici se tră ieşte!" 
Totul e comme ii faut , cu un sin~ur moment 
de tensiune. cind ,.ambuscatul" onlilneşte în 
drum un copil accidentat şi jurămintul lui Hi­
pocrat nu-l lasa să nu-şi Iaca datoria. chiar 
aşa, în condiţiile dispreţuitului staţionar . cu 
aparatură rudimentară. dar pe care viitorul 
medic o va folosi cu succes. De aici conclu­
zia, dedusă dintr-un lung prim plen desci­
frind hotărirea bârbatească: se poate &xercita 
profesia oriunde, numai pasiune (şi ştiinţa) 
sa he, se poate trăi , - cu logodnica alaturi -
oriunde. Numai inţelegere sa fie! 

Perechea tinâra - el absolvent, ea inca 
' studentă la medicină - poartă chipul şi miş­

carea (cam stingace) lui Marian Râlea şi 
unda de umor caragielesc a Magdei Catone 
(„Mazlleasca „a vorbit .cu Mazilescu, c.-e Ma­
zilescu o să vorbe~a cu Ionescu ş a.m.d. "). 
Virstnicii sint figuraţi cu discretă personali­
tate. Revedem cu emoţie pe regretatul Octa­
vian Cotescu. apoi pe Mircea Anghelescu. 
Ion Fiscuteanu, Elena Bog. Povestioara se 
aşterne cuminte la drum, cu viteza medie. pe 
teren neted. Respiraţie domoală, de şes, făra 
emoţii. E şi ăsta un mod de a debuta în seco­
lul vitezei! Precipitarea de tinereţe nerăbda­
toare, greu ţinuta in fr iu de cuminţenia sce-­
rianstic-regizorala e data de imagine. Un ti-

.„ 

nar operator - şi el la primul lui film - Igor 
Antip se mişei nervos. ca la un bun reportaj 
TV, filmează vioi, din unghiuri variate, cu 
efecte de umbri şi lumina şi. cu ajutorul 
monteusei Ileana Puzdreac, povesteşte alert , 
in prim planuri şi detalii bîne gindite, o par· 
t1dă de tenis :,i o clipă de relaxare, un acci­
dent sau o ambianţă: facultatea, biblioteca. 
dispensarul. Temperamentul lui animă Lucr• 
rea ..• şi o face, in ciuda tezismului . a dâscale--
111, si treacă rampa (scuzaţi, ecranul) . Dar 
adevăratul debut... etc. etc. etc. 

Allce MANOIU 

Pro-.Ct„ • Cael ft tHm• Tref;. Sc.,.•kll: Ion Bu 
cheru. regla: Iii• E~tein. tm ... nea: Igor Ant1p. Mult~ 
ca: Caroly HcN11111h. Oecorurt fl costume: Clfln Pa 
pu ra. Montatul: fleana AJZdreac. Cu: Octavian Co· 
hJşcu, M„ian Râl•a.. Magda Catone, Mircea Anglie· 
lescu, Ion F,şcuteanu. Elena Bog. Fiim r..UZ• ln 
SludlourAe Centrului • produqie Cinem•oCJ•Hd 
,.8ucurellf". 

pe ecrane, În cinstea 

Romantismul personaj 

Ce ar putea la o pr imă lectura cinemato­
grafică, apropia Sper„18 lui Şerban Creanga 
de V•i sentimentali or de Cerul n-are gratii 
semnate de Francisc Munteanu sau de imagi­
nea acelor O..Une rom„tlce regizate de Ha 
ralambie Boroş? Ca sâ nu mai vorbim de in­
solita - singulara in tipologia filmului nostru 
- eroină a Luminii I• etajul X purtind em­
blema creatoare a Malvinei Ursianu! Şi totuşi, 
urmărite in cadrul ciclurilor propuse la citeYa 
cinematografe bucureştene in cinstea aniver· 
sării a 21 de ani de la Congresul al IX-iea al 
partidului, se poate desprinde un suflu (v ine 
de la ..suflet", nu?) care le uneşte, în ciuda 
varietăţii de unghiuri. modalităţii de prospec­
tare a universurilor umane. gradului diferit de 
realizare artistică. Un frison lăuntric - unii if 
zic romantism, eu 1-aş spune tinereţe a spir i­
tului. vibraţie creatoare de nou, indiferent de 
virstă - prin care ni s~au impus -şi militantul 
socialist din Sper„ţ• şi tinărul pictor intrat 
in mişcarea antifascista din Cerul .. şi con· 
structorul care-şi sacrifică dragostea, familia, 
în focul zidirii (De1!1ne romantice) şi agrono­
mul cu planuri prea mari pentru un sat atît de 
mic (Vari aentlmentlli) şi inginera din O lu­
mini. •. reYenită printre metalurgiştii ei după o 
„tristă intimplare" cum numeşte ea dureroasa 
experienţă care nu i-a distrus însă femeii, pe 
nedrept condamnate cîndva. încrederea în 
adevăr, prietenie. dragoste de viaţă. Alte 
etape in care se desfăşoară povestirile cine­
matografice, atte biografii - pe cit de nease­
mănătoare. pe atit de interesante. pentru ca 
simţim permanent in spatele faptelor sau vor­
belor abia sugerate. acea încarcături de viata 
autentică. nemenajanta şi neamena;ata, c~t i 
face dintr-un personaj un prieten, dacă nu 
chiar un model etic Ceea ce-o apropie p• 
aceşti eroi de baricada istorică sau cotidiana 
e credinţa lor intr-un ideal social, într-o so-

coetate - abia intrezâritâ la început de secol. 
dp către eroul Spef„tet. sau de mai tinârul 
lu i urmaş revoluţionar, in condiţiile 1legal it8~ 
111 din filmul lui Francisc Munteanu - ca şi 
credinţa celor de azi in societatea pe care 
singuri şi~o construiesc dupa propriile re--· 
pere. rigori morale, imperative concrete, cu­
rente. Credinţa noilor romantici e dublata de 
certitudini şlltnţitice - nu intimplitor e1 sint 
pas ionaţ11 ogoarelor bine planificate ca sa 
dea rod bogat, sau al metalelor ce pot fi in­
nobilate ş i, o dată cu ele, ceva din fibra sp1ri­
luală a modelatorului la temperaturi înalte. 

Dintr-o eroare. un abuz al etapei istorice. 
Maria Dinu fusese îndepărtata , o vreme. din 
.uzină ş i invenţia ei însuşită de un coleg fără 

oa tă 
I\ 

ncr erea, ti erilor! 

Se manifestă. de catrE' regizori, o incr&­
dere din ce in ce mai pronunţată în tinen, şi 
rezultatele o justifică. Actriţa de la Teatrul de 
Nord din Satu-Mare. Marina Procopie, d" ­
tinsa şi cu un premiu al criticii teatrale pent ru 
performantele eo scenice, a dat chip şi glas 
Adelei in Ulmul lu i Veroiu, care a dobindit o 
întinsa reputaţie internaţionala. George Ale­
xandru, inca student. a creat un profil inter ~ 
sant in Noi. cei din lini• intna_ gradind inteli­
gent stările persona1ului. procesul sâu de 

maturizare. În întunec••· Alexandru Tatos 
i-a distribuit, cu pertinenţa, pe tinerii Tania 
Filip de la Craiova şi Valentin Voicila de la 
Arad - ambii titulari de roluri importante in 
teatrele unde funcţioneaz.8, amindoi siluetind 
şo portretizind cu fineţe - şi pe Mariana Ba­
boi , studentă, a cărei apariţie episodică se re-­
ţine. 

Pentru actorii care. după absolvirea lnstltu · 
tului , pleaca în teatrele din ţară , cînematogra­
fia ramine o şansâ a formării profesionale. 
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aniversării Congresului al IX-iea şi a zilei de 23 august 

te 
scrupule. Inginera e repusă in drepturi. 
frauda sancţionata, dar intre timp atitea nou­
tăţi in tehnica s-au perimat. cine poate recu­
pera absenţa atit de indeluogata a inventato­
rului? Femeia peste care au trecut ani grei se 
va incăp8tina să-i spunit meşterulu i , ferm. dar 
cu lacrima copilului ambiţios în glas : „O sâ 
fac eu un alt aliaj ! O sa vedeţi.. .". E un mo­
ment minunat jucat de Irina Petrescu cu acea 
gratie a nuanţei dramatice, a~ea bine tempe-; 
rată caldura faţa de persona1 - un persona1 
antologic într-un film-reper pf!Otru demnita­
tea ş1 nobleţea omului de azi. lntr-o secunda 
se dezveleşte. ca la lumina unui fulger. toatâ 
durerea, vulnerabilitatea acestei femei tari 
care bravează inteligent. ironic (ca atitea per­
sonaje ale Malvinei Urş ianu . de la „Gio­
conda„ ta arhitecta „trecatoarelor iubiri" ) -
ironic faţa de cel ce merită dispreţul ei , st în­
gaci ca o marturisire faţă de cei pe care-i ad­
mira . îndrageşte - faţă de avocatul ,,pledat 
cu atita stralucire artistică de Gheorghe D•­
nica. 

Femeia singura, moderna„ ce nu se plinge 
de singuratate pentru ca are tot timpul fe­
reastra sufletului deschisa spre tot ce o in­
con1oara, spune la un moment dat cuiva -
dar prea apâsat ca să nu-i suspectezi sinceri­
tatea - : ,.eu n-am vocaţia maternităţii". Pen­
tru ca, in final . dupa o înti1nire _cu o fantom~ 
a trecutului care o marcase at1t, care o mai 
face incâ sa sufere (cit de tulburată iş1 
aprinde ţigara oferită de acea fantomă!) sa 
intilneasca. în drum. un copil, sa-I ridice în 
brate şi să acopere cu sarutări disperate tru­
pul de bebeluş c.,. i trezeşte atilea nostalgii. 
Vocaţii ratate... O fericita cotaborare autoa­
re-interpreta ştie oferi portretului acea aura 
de mister şi de complexitate. de nespus şi 
netrait „la vedere", în Imagine. dar sugerate 
cu atita forţă artistica! Solicitind din plin fan­
tezia şi inteligenţa spectatorului - al treilea 
colaborator inspirat, deci, al filmulw. 

Desigur. în cu totul alta tonalitate (declarat 
lirica) . la altă scară valorica. fllmul Destine 
rom..,tlce (regia Har.ll ambie Boroş, dupa o 
partitură de Vasile Baran) iollllă ş1 el la com­
pletarea sugestiilor unor desune romantice. 
unor portrete moderne. Constructorul a reve­
nit dupa ciţiva ani in oraşul in care şi-a lăsat 
familîa - mai exad soţia ii lăsase. nu-l ur· 
mase pe alt şantier şi se recăsătorise, dar co­
pila ii duce dorul tatalui adevărat. Holteiul de 
azi suferă inca {mai există suferinţa , iata ş1 
pe ecrane!) . Rivalul e chiar omul cu care va 
trebui sa colaboreze, cu timpul însă munca ş1 
intîmplările - bune şi rele de pe şantier ca ş1 
de acasâ - vor reuşi sâ atenueze animozita-

Nu numai un prilej de afirmare ş1 de notorie­
tate care, in arta interpretam. sint aspiraţii f1-
reşt1 . El au fost pregatiţi , teoretic şi practic. 
ca interpreţi de teatru şi de film. Dar în timp 
ce. ajunşi in lumea scenei, au posibilitatea. 
onunde ar fi repartizaţi. sâ joace roluri im­
portante chiar din primul an, sa conlucreze 

după o experienţa -doua practicate în stu­
diu-ul şcoh1 ş1 vreo fericita coincidenţă cu 
casele de producţie, ramin, timp îndelungat 
- uneori pentru toata viaţa - în afara aces­
tei arte. 

Rezervorul de talente tinere se împrospa­
teaza în f iecare an. Dar după ce. ţ inind sub 

Ce-ar fi o microstagiune „ de probă " 
pentru top tinerii absoh·en ţi? 

cu o trupa stabila, sa muncească Intensiv în 
repertorii alternative. ce le solicita întreaga 
gamă de mijloace şi aptitudini, forjindu-le u ­
lentul. - dobindmd şi avantajul major de a 
se confrunta permanent cu publicul şi critica 
speciahzata - ca actori de film, unii din PI 

braţ diploma sa aurita. actorul ~ a terminat 
studiile pleacă la Petroşan~ Reşiţa, Botoşani, 
Piat ra-Neamţ, Suceava, . Bau~ Mare. nu e tot.­
deau na probabil . că regizoru cinematograf1c1, 
fatalmente legal • do Capitală . prin întregul 
d•spozitiv de product1e ş1 creaţie. :'if" vor urca 

in trenuri şi avioane ca să studieze etectivfJI«' 
actoriceşti ale acelor locuri. Şi e tot atît de 
puţin probabil că, tacind cite o atare câlâto­
rie, in puţinul răstimp cit vor sta la Turda sau 
la Birlad, vor afla acolo spectacole reprezen· 
tative. iar in acele spectacole, pe candida\11 
potenţiali în roluri care sa le arate masura lor 
reala Un tinăr regizor. care s-a dus. totuşi 
după colegii săi din Institut, undeva într-un 
oraş departat de Capitală, mi-a povestit ca a 
trebuit sa atJ,tepte zece zile în acel oraş pen 
tru ca trupa, aflata in nu ştiu ce turneu, sa se 
întoarcă la sediu; acesta, in decada cu prin 
cina, a fost inch is 

N-ar fi oare pornvit ca. aşa cum toti stu­
denţii în actorie trec prin reflectoarele scenei 
ca interpreti te„r81L în anul ultim de studii, 
fiind văzuţi apoi - într-o microstagiune de o 
saptitmină - de dir~orii S! ~~iz<_?rii de ~ea-: 
tru din toată ţara, ş1 de critici. sa treacă ş1 
prin fata aparatelor de filmat. şi să-i vedem -
împreună cu regizorii şi criticii cinematogra· 
fici - in pelicule de proba, într-un expozeu 
final? E adevărat c.a unu apar în filmele de 

tea. în final , la tristeţea pierderii dragostei so­
ţiet se adaugă şi drspari'm fetitei într-un acci­
dent şi fară a urmări neapărat melodrama. 
autorii îşi înconjoară eroul cu o durere reală. 
ca în viaţă - durere care-i înnobileaza fap­
tura Durerea TI va însoţi la plecare pe victo­
riosul constructor care a terminat cu bine 
oraşul şi-l părăseşte după ce şi-a zidit , real­
mente, fericirea, ca meşterul din 1911endă, la 
temelia construcţiei Exista în acelaşi film şi o 
,,pată de culoare" vie. credibila. derutantă 
uneori, dar foarte adevărată . O fetişcană atra­
gătoare. cu aparente uşuratice. ce da tirooale 
inginerului singuratic, dar care v~ şti sa 
aleagă dintre mar mulţi pretendenţi pe cel 
care ii va oferi şi o meserie frumoasă odată 
cu statutul de nevastă . Fosta chelneriţa 
ajunsă sudoriţă îşi pune in cap sa urmeze la 
seral şi apoi. mai departe. un institui politeh­
nic. numai pentru a a;unge sa lie tratata de 
barbeţi ca o fiinţă demnă, nu ca un obiect 
atractiv. Un tinar viitor hidroenergetician (din V•• aentlm..,t„i) consideră câ cea mai fru­
moasa declaraţie de dragoste pe care i-o 
pQate Iace. fetei iubite e: ,,Mi-am terminat 
proiectul. Ne putem casători ". Există , desi­
gur, dorinţa tfe..a caracteriza un. tip timid şi 
laconic, zgircit la vorbe ca mulţi dintre eroii 
l11i Francisc Munteanu. Interesant, cum toc­
rna1 un scrirtor e tentat să facă economie de 
l raze! Şi bine face, cind sugestia e preluată 
de imagine. Doar ca. prea telegraloce. unele 
l•aze sună sententios. Refuzul retoricii (in 
s.pecial sentimentale) poate duce. in extre­
mis, tot la un fel da retorica - de astă data a 
terminologiei tehnice, a detaliului explicativ 
ce poate plictisi la fel ca şi discursivitatea. di­
luţia sentimentală. Dacă nu chiar mai tare. 
Nu e neapărat cazul filmelor amintite. dar am 
ajuns prin ele la un anume tip de personaj. 
La un romantic al timpurilor moderne, cu 
timp puţin şi pudori verbale, sentimente bine 
mascate. Dar inca sentimente. Riscam cu 
unele filme. printr-o înţelegere simplihca­
toare, să-l deshidratăm, forţlnd prea tare nota 
„concretului" cotidian . Riscăm sa pierdem 
din vedere. detaliul - esenţial în artA -. cel 
afectiv. Ascuns. ades, la tipul de persona1 de 
care vorbeam, intr-o ironie, autoironie salva­
toare, Sau nesalvatoare, dar ironie (ca la alt 
cavaler al cimpiilor verzi , alt romantic al hi­
droamelioraţiilor. tot inginer. tot inginer, din 
Spw oi ne mal vedem. scris de Ion Băieşu şi 
regizat de Dumitru Dinulescu). 

Şi în încheiere, revin la O klmlni„. - r.,. 
cent transmis şi de televiziune. Ni se pare ca 
acest film devine (şi din acest motiv) o de­
monstraţie de talent a fetului in care se poate 
vorbi sugEfstiv - deci emoţional - cu preci­
zie, rigoare artistică, dar fără uscăciune, di~ 
dacticism, despre aceste noi destme roman­
tice - romantice prin vitatitatea pasiuni i lor 
creatoare, modern-novatoare. Modelatoare 
Automodelatoare 

Atice MANOIU 

examen ale colegilor lor regizori sau opera­
tori. Dar ciţi? $• cum? 

Ar fi , poate. încă o soluţie, pentru ca în 
existenţa creatoare ce o încep din momentul 
fast al absofvefiţei , să nu intre, pentru cin"e­
matogralie. în conul uitării. Sâ nu piardă 
această şansă - pe care, în fond şi pina la 
proba contrarie, toţi o merită . 

V81entln SILVESTRU 
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Sub semnul Festivalului naţional „Cintarea României" 

Omul şi producţia 
sau Homo Faber siderurgist 

Prin cele 12 titluri din planul de lucru 
pentru 1986. Cineclubul „Siderurgistul" din 
Hunedoara poate concura cu productivitate11 
unei case de filme: filme de ficţiune, docu 
mentare filme de animaţie, poematice. t11 
me-port;et, de protecţia muncii şi tehnice 

tre - fie mai vechi, prezentate in ediţiile prl!-­
t.:edente ale Festivalului naţional „Cintarea 
României", fie aflate în lucru sau în premiera 
absoluta - ne-ar ajuta cu un plus de clarif. 
cari. 

Cine-toto-clubul ,,Siderurgistul" din Hunedoara are două embleme: una a clubului însuşi, 
cealalta a concursului inter1udetean organizat anual în acest mare centru muncitoresc. Prima 
insigna indică, printr-o schema de retorte industriale. locul de munca; a doua înscri e~ d~iz a 
.. Omul şi producţia"'. dar afişează in centru mina omului, cu o floare suprapusa. ale caret p1· 
„ a e sim lări soţ: quo""ihe poale a jocului de şanse la orice concurs 

Pina la conc1..1rsul din toamna. mai sint citeva saptamini dar tema este prea importanta 
pentru a nu ne atraqe de pe acum atent1a, în raidul pe care am început sa-I facem la aceast tt 
rubrici P'in ,Judeţele. cineamM:oare". 

lntr-o asemenea anga1are tematică exemplară , nuanţele, atent precizate în insignele ~1 
prospectele organizatorilor. nu sint mai puţin preţioase decit enunţul generic. 

Citeva dintre cond1t . t1• "lrestu1 succes as t,..ntat - inclusiv îndatoririle cineaştilor profesio 
nişti - sint semnalate in marturiile pe care ni le-au încredinţat cineamatoru ş 1 fdctorn de rJ-.; 
p.indere ai mişcării art1st1ce ş 1 muncii educative di"! a_cest JU~eţ. Un JUdeţ cu ~~a c:meciu b1111 
h 1 mtaşe - . .Amafilm" Lupeni, despre care am vorbit in numarul !recut al rev1stet, ş1 . „Si.deru r 
g1slul " Hunedoara. Dar cel puţin alte zece îşi pot propune sa a1unga la acelaşi n1Yel. 

1 eşti, încredere verificata şi la prezentarea fil­
melor noastre în diferite uzine ale combinatu­
lui, uneori ca un punct pe ordinea de zi a şe­
dinţelor Consiliilor oamenilor muncii, cufl"' 
--a intimplat cu unul dintre ultimele noastre. 
produse - Controlortl Printre problemele 
care rămin sa fie soluţionate se afla însa 
1ceea ca filmele de cineclub nu sint inca 
multiplicate. Aceasta reduce mult şansa de a 
oe finaliza creaţia în beneficiul celor pentru 
r.Me filmele sint făcute. fiindca o copie unica 
11p care s-a făcut şi montajul, devine pract u 
i11utilizabilâ dupii 10-15 proiecţii, dacă nu 
vrem sa o distrugem, odatâ cu tot ce s-a m 
vt•stit in ea. 

µrefere eseul cinematografic sau fantezia d~ 
„'>enului animat ori să propuna căi noi de 
apropiere de realitatea vieţii şi muncii într-un 
mare combinat siderurgic ş1 într-un oraş ca 
li nostru, de specificul căruia nici cineaşti i 
profesionişti nu s·au apropiat pini in prezent 

E un regret greu de reţmut, că unii regizori 
ş 1 scenarişti, inclusiv criticii, sint rareori va­
zuti. nu numai ,Ja furnale", dar chiar in cin&­
r. lubul nostru, care a trebuit să tină trei dintre 
1;oncursurife „Omul şi producţia" fară nici 
unul dintre ei in juriu. 

Omul şi product1a 
nu se reduce la o unica formuli 

C1necllJbul - o casa de produc11e 
dar ş1 de drfuzare 

Două cinecluburi frunta~ 

Dorei Mergea. responsabilul adjunct al C• 
n.-clubului: Dupa expresia unor colegi mat ci 
e'pcnenţa. eu aş Iace parte din al doilea sa 
chiar . .al treilea val" de cineamatori de-a-Iun 
9111 celor două decenii de existenţă a „S1d1· 
wrgistului ". Ar mai fi vorba - voi cita alfabe­
tic - de Călin Coi pac1u, Constantin Gaina. 
Kovacs Gavril, Ren rJtC Attila şi alţii . Ne preo­
cupa, într-adeva1 gds1 rea unor forme no1. 
pentru reinnodarfl, t unei bune tradiţii . Fiind 
•nea debutanţi sau simpli ucenici în ale filmu-

11. rezultatele po.ue 11 tirzie, acolo unde ne-

Ionel 8rala. director al clubului : Producem 
hlme. descoperim talente. ne aducem contn 
hu\1a la pregatirea candidaţilor pentru exa 
menele de admitere la Institutele de arta 
numai în acest an am ,.promovat" trei stu 
denii la l .A.T.C. şi la Institutul de arte plas 
tace din Bucureşti Dar, in acelaşi ttmp, sin 
tem o instituţie de diluzare a titmetor proprt • 
şi ale studiourilor profesionlste. atit la sechul 
clubului, ca şi în salile de cultură de ca.-e dis 
pun secţiile combinatului siderurgic. Gratie 
unei colaborări foarte bune cu Intreprinderea 
cinematograficii judeţeana. prezentam mun­
citorilor la locul de muncă lung-metra1e. do­
cumentare şi filme de cineclub, în a~a tel in­
cit munca, educaţia politica. ate1st-ştiintif1ca 
şi artistică merg mina in mina cu placerca 
oamenilor de a se vedea. ei inş1ş1 , pe ecr .1n. 

Nu pretindem însa că am rezolvat 10.1fe 
problemele teoretice şi practice ridicate 1n­
mod deosebit de acea secţiune a activita1ii 
c ineclubului definită prin deviza concursului 
interjudeţean - „Omul şi producţia". Unele 
discuţii sini inca în curs şi am fi bucuro,; 
daca o critica mai atenta a peliculelor noas-

„i alte zece care le pot urma exemplul 

O problema deschisa 
destinaţia filmelor_ de cineclub 

S..IU, ZoHen. responsabil al cine-to­
to-clubului : ln cele două decenii de cind ac­
tivează cine-foto-clubul nostru, am făcut 
filme despre multe dintre secţiile combinatu­
lui siderurgic: un film cu otela.-ii, altul cu 
cocsarii , un al treilea cu furnaliştii, nu i-am 
uitat pe dispeceri. recent ne-am ocupat de 
controlorii de calitate. iar acum avem in plan 
un documentar cu lamînoriştii. 

Cel mai important este că ne bucurăm de 
i.ncrederea factorilor de îndrumare şi a foru1 1-
lor de conducere. de partid, de stat şi oh­
şteşti , care ne asigura libertatea de a gind1 a 
orice tema, la cele mai atrăgătoare şi mai ne • 
forme de expresie. E o încredere reciproca. 
bazata pe simţul responsabilităţii muncito-

G1ndl•I unui cmt!'asl 
Dac-aş fi la turnale 

Vlctorln• Plrte& cineamatoare: Acum noua 
ani. cineclubul nostru a produs un film pe 
care cred că n-am reuşit încă să-l egalam 
nlc1 să-l continuăm ca direcţie de preocupari 
un film-portret închinat Eroului Munc11 Soc1 a 
liste Nicolae Mărculescu : Dac·•• fl I• fuma­
te ... Filmul se mai proiectează şi asta21. cum 
s-a intimplat recent, la încheierea Lunii cultu­
rll cinematografice hunedorene, ta cinemato­
graful „Modern". Dar e pacat că, alături de el, 
nu s-au aflat şi producţii similare mai noi, 
t:ventual mai bune. zic eu, ca una care m-am 
allat printre realizatorii de acum nouă am. 
: ... te adevărat că un film-portret e mai corn­
pllcat decil un reportaj pe strada. deşi - fJe 
tJe alti parte - e normW ca tinerii cineama­
tori - unii foarte talentati. e normal ca ef să 

„Omuleţul" la Damasc 

Cea mai prestigioasa revista de cinema 
ş:r1ana. „Viata cinematografică", editata de 
Mlnisterul culturii la Damasc, a acordat un 
amplu spaţiu analizei fil!Tielor de animaţie al e 
lui ton Popescu Gopo. lntr-un număr in caro 
se editează un scenariu al regretatului regi 
zor turc Ylmaz Guney, se evoca personalita­
tea lui Chaplin, se discuta filmul japonez azi 
grupajul dedicat regizorului român aduct'> 
inca un argument în favoarea popularitiţi1 St 
prestig1uhJ1 df:' c~re se bucura cinematografia 
nu~lra peste hola~e 

•> lle sint mai ur ocnh~. dar şi exigenţele şi 
1mbiţiile noastre snll mai mari. Nu depreciem 
1t•loc primele trepte ale pasiunii şi nici speci-

1\e u\i\i\are. Ne at\ăm \n \ucru cu un subiect 
de protecţie a muncii.Intitulat Dirijorul. în 
l;are, în ciuda titlului , e vorba de destinul 
•mui oţelar. Dorim numai să nu repetam 
oxperienţa unor pelicule care au vrut să fie 
' ·>arte instructive, dar au reuşit uneori mai 
mult să sperie, infăţişind infirmităţile ca argu­
mente brute pentru respectarea normelor de 
lucru. 

Cu atît mai mult, filmele artistice pe care le 
realizăm şi le solicităm şi de la alţii, pentru 
concursul inter1udeţean „Omul şi producţia" 
nu le reducem ta formula „omul şi ciocanul''. 
; u alte cuvinte, cum spune adesea, la dezba­
terile de lucru, responsabUul fondator al ci 
neclubului nostru, „Omul şi producţia" esle 
pentru noi formula contemporană a lui Homo 
1 1r>er 

Padova 

Premiul special al juriului 

Sculpturile lui Constantin Lucaci sînt bine 
cunoscute criticilor şi iubitorilor de artâ din 
ltalta. Prezent cu doua „Personale" la Bienala 
de la Veneţia (1976, 1980), Lucaci a avut înca 
doua prestigioase expaziţii la Palazzo de1 
fJ1amenti din Ferrare f 1982) şi la Galeria „ed 1~ 
talta' din Roma (t983). Palmaresul sculptur• 
lor sale ca Ş I cel at s,udioului Al. Sahia s-a 
1 mbogăţit în ac~d!>l1 1 vara şi cu Premiul •P• r:1• •I jurkdui aco1 d.:.tl documentarului artistic 
Con1t11nttn Luc.KI reahzat de Jean Petrovic1 
c:u comentariul semnat de Eva Sirbu 

•- .- „ 11 „ ...... ,:J• ,~ u„• 
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„ Mobmt„e. v...,,ii. d• mii 81H dr..,• 
tlsm. ... .... „..... llpsK ele 09lenl•lle"„. Sini ..,„,„ c811tiţl - rem•c„e 1n jocul Ma· 
r1„e1 Cercel. Din piic„e. llClrl!'I oe afli pr•• 
r• aub lumina rdedo•elor pt„ourllor ele 
!Km••· lnwltlnd·O I• ..:eati rubrici a r„latel 
. Cinema·. am lnc:ercat ai o determin ai r• 
wlni asupra c•egorlcel sale afirmaţi: „Pe 
mine teatrul mă pasionează!" ..• ŞI vetl vedea 
de ce„ . 

- în copilărie, la Conslanţa, de cum se 
desprimăvăra, n&-apuca un gust teribil de cii· 
latorii. Şi o luam din mahalaua Tăbăcăriei 
pinii la Casino şi-napoi la casele noastre, lr&­
cind, bineînţeles. prin piaţa Ovidiu şi oprin· 
du-ne - dacă aveam ceva bani - pe la An· 
tonlade. cel cu delicatesele. N-aţi auzit de 
Antoniade... Constanţa era, pe atunci. un 
oraş pitoresc... Oe sărbători, turcoaicele in 
vlrstii care mai purtau incii şalvari. îşi vop· 
seau nu numai unghiile, ci şi două falange -
aveau nişte degetele maronii foarte cara­
ghioase ... Şi incii. şi incii alte obiceiuri ... Sa 
tot priveşti ... Dar ceea ce ne atrăgea şi ne 
fascina cel mai mult pe noi, copiii acelui 
timp, era un loc numit „valea portului" -
spatiu captivant. împestriţat cu marinari de 
toate naţiile şi mai ales cu o mare diversitate 
de fizionomii. O lume cu farmecul ei, cu ,.ac­
torii " ei. „ Cfteodată aceş1i actori sustineau 
sub ochii · noştri uimiţi ,,spectacole" dure, b .i 
tăi violente! 

C• la cinema. c.-n Şapte pacate! 

AstPe se intimplau mai mult pti 11nga ul1 · 
cioara tavernelor, unde n-aveam voie sa mer 
gem... Ne plăcea teribil să m~nchipuim ca 
sintem "i noi nişte mici ,Jupi de mare". Căla­
toream visind cu ochii deschişi câtre marea 
neobosită... Ei, copilării! ... Lfceul ,,Ana lpă ­
tescu", la care am lnvăţat, avea o frumoasa 
tradilie: săptămlnal , ducea elevii la teatru. 
Aşa se Iace cii l-am ascultat pe Ion Marin Sa­
doveanu cu minunatele fui conferinţe despre 
istoria teatrului universal, însoţite de exempl~ 
ficări. Poate aşa s-a născut pasiunea pentru 
teatru. Am început să-mi cumpăr cărţi de tea­
tru. Nu multe. putine. cite apăreau prin anii 
'50-56. Datorită domnişoarei Gavrilescu. 
profesoara de română. m-am intilnit mai de-­
vreme cu marea poezie: Arghezi, Blaga, Ba­
covia ... Aşteptam cu nerăbdare duminica şi 
atunci cind părinţii plecau fa plimbare, mu· 
tam mobilele din loc, mesele, scaunele, şi îmi 
construiam un decor. iar din rochiile mamei 
incercam să-mi încropesc un costum. Si·nc&­
peam sii joc singură. Pentru mine. Şi eram 
fericită! Aşa că am decis : nu puteam trăi fără 
teatru! Hotărirea era atft de categorică de 
parcă o luase altcineva pentru mine ... 

- Do..,H ocenel tl • ..,,„ulul romi­
neoc. B••• Fr..i-o.. ml-• vorbit cfndwa 
despre ..... et. grKll• Marlen• Carc:et.„ 

- O toarte bună profesoară. Extraordi­
nară! Reuşea in modul cel mai simplu şi I~ 
resc sa ne transmită o mulţime de cunoştinţe : 
despre viată. despre· meserie, despre artă „. 
De exemplu: ii invita pe Petrică Gheor­
ghiu-Dolj să iasă din clasă şi ii cerea Irenei 
Ffaman să spunii cum era îmbrăcat . Ea, an­
gelică. îşi pleca ochii migdala1i şi recunoştea 
că n-a observat bine. A doua oară însa„ 

- All pomenit - I.ii - dol llClorl ele te• 
Iru pa c.r• clnem„ogrllfla nu-l prH cu­
nOatt•: ,...„ Gheorghlu-OOIJ ele I• JMpon• 
lui cralo••"" ,11r- fi..,„ Klll811n ele I• Tl­
mlfo•L„ în lnoUtut n-att licul lllm deloc7 

- Da. La admitere - evident - nu ne cu­
noşteam. lmi amintesc Că eram înaintea pro­
mei probe şi urcam scările spre sala de exa· 
men. ln faţa mea două, trei trepte, fa fel de 
frumoasă ca şi azi. păşea maiestuos Florina 
A întors capul şi , privind peste umăr. a intr&­
bat : „Car...o fi ailaltă Cercel?' Din urmă am 
cutezat să răspund cu un firicel de glas: „Eu 
sintr' ... Anii de ucenicie au trecut - parcă -
prea repede. Eram atit de tineri şi de fericiţi 
de tot ce ni se intimpia!.. . Au urmat apoi, 

moasa vîrstă de 50) am trăit mufle vieţi pe 
scenă.„ 

- Slntetl. atizl. Ktrlli a Te„rulul Mic fi 
prtmul rol la ..,.., t„tru ele pr"tlglu 1-atl fn· 
t_„„ lntr-o Hrl• ele apectacol• ele o ,..,. 
turi deooabltl: .Pollllca", .Tr„tl• gtndl­
to••„. ,.Aven ture unei arhive„. un ..rom• 
dram„lc" - cum I•• definii Mltorul. Theo­
dor Min„cu.„ 

Să admiri. -.~1 H'nl' rl'li 
l'l'l'a l'l' l''-IL' -.au a fo„t bun. înainll'a ta. 

l'Olll'omitl'nt l'U tinl' 

pentru mine. ani de bucurii şi trudă 1( Petro~ 
şanl, la Timişoara, la Brăila, la Teatrul „Ion 
Vasilescu". Jucam mutt, tăceam deplasări 
M-am confruntat cu mari roluri din teatrul 
clasic al lumii şi al nostru. Odată cu Luise 

-Miller din „Intriga şi iublre", Isabella din .Mă­
suri pentru mâsură„ Hermiona din • .Andro­
maca" , Domnita Arina din „10, Mircea Vo&­
vod" Ziţa din .o noapte furtunoasă", Corina 
don ,,Jocul d&-a vacanta" sau Tînăra din ..R<>­
citlndu-1 pe Shakespeare" sau cu Ucu-uitucu 
(un rol în travesti - un puşii de 12 ani - pe 
care l-am jucat la 37 de ani, probabil că în 
film voi juca roluri de adolescente la- Iru-

cro)'lica animaţiei 

e desenează copiii· ' 

Desenele copiilor stimulează neîncetat 
fantezia fără prejudecăţi a artei animatiei. Din 
această atracţie s-a născut serialul de lniliere 
plastică Tttlnel• ~ulul care nu urmăreşte 
să stăvilească ima11inaţia celor mal mici pic­
tori. Nici o intonaţie d idactică nu răzbate din 
PUnctul, episodul-pilot semnat de Dinu P&­
trescu, prezent acum pe ecrane. capacitatea 
tînărulu1 realizator de a descrie afectuos lu­
mea copilăriei, dovedită în ataşantul film de 
debut VIJell• este reconfirmată . 

A-i învăţa pe copii sa deseneze, nu în­
seamnă să le ţii o prelegere posomorită. iata 

• deviza sub care autorul îşi concepe ,)ecţ 1 a". 
't;1 nu porneşte de la eKemple celebre, ci de 
la figurile schiţate in joacă de un băiat şi o 
fet iţă pe nisip. Lucrările maeştrilor nu lipsesc 
nici ele. aduse în discuţie pentru .a eKplica 

- M-am integrat bine, repede şi mai uşor 
declt mi-am închipuit in acest colectiv repu­
tat. Cel puţin din punctul meu de vedere. De 
altfel. cu multi dintre actori mai fusesem co­
legă la Institut sau ln alte teatre„. A fost ca şi 
cum, după o mai lungă absentă , m-aş li în­
tors printre vechi prieteni. Personajul despre 
care vorbeaţ i m-a inleresat din primul mo­
ment pentru cii propune spectatorului refleo­
ţii asupra destinului unei lemei care încearcă 
să-şi ocrotească liniştea, tihna căminului , 
doar alft; spre deosebire de Iratele ei, anga-
1at, cu toată dăruirea şi forţa vitală, în bătălia 
pentru adevir. O dramă în puţine cuvinte. la 

prima şi cea mai dificilă noţiune: punctul. în 
batăiia cu ariditatea definiţiilor regizorul a 
lost ajutat de poet. Versurile Ninei Cssslan 
eKplică inteligent şi inspirat ceea ce în geo­
metrie se numea greoi .Jocul de lntretăiere a 
două linii". Rostogolindu-se ştrengăreşte, cu­
vintele sugerează insolite imagini: „Ce e un 
punct? El poate fi/ mărunt cit e un punct pe 
i/ cit un grăunte , uneori.I cil un pistrui, da­
că-! măsori/ Un punct se naşte - da, aşa e 
-I cfnd douii linii se fntretaie/ E-<> stea pe 
cer de stele plin/ sau este vîrful unui spin." 
Din rimă în rimă şi din gag în l189 micii spec­
tatori pricep lucrul esenţial : ,,din mufle punc­
t&-alăturate/ apar privelişti colorate". Super­
bele peisaje semnale de Ţuculescu sau de 
Seurat sini invocate ca dovezi că această mi­
nune se face cu mina omului, mai precis cu 
mina pictorului. Pe un ton familiar, lructifi­
cînd resursele de farmec ale genului„ PUno­
tul reuşeşte să Iacă educatie esteticii. lată 
deci că preocupările desenului animat nusint 
înnobilate numai prin ambiţiosul film de au­
tor, ci şi prin episoadele care reu~sc o as&­

•menea performanţă. Născut sub o zodie ar­
t isticii generoasa. serialul Tttlnele ~ului 
lansează un promiţător ,.va urma". 

Dlln• DUMA 

- A, nu! Pe atunci erau in conducerea In ­
stitutului ,,opozilii" serioase lată de prezenta 
studenţilor pe platouri. Cu toate astea, încer­
cam să afliim cite ceva despre cum se Iace 
un film; lndrăzneam doar cne o figuraţie 
Prima oară am păş~ pe un platou la Gopo. 
Filma s-a lur.t o bombi. Nu mi-a displăcut 
deloc c&-am văzut atunci. acolo. Şi nici fil­
mul, odatâ terminat ... „Şcoala" tot teatrul ră­
mînea însă . E de la sine înţeles că nu pier­
deam nici o premieră . Şi pe ce mari actori 
am avut norocul să ne uimim privirile şi să 
invălăm ... Nu, nu-i o admiraţie nostalgică. O 
spun pentru că am convingerea că marii ac­
tori de astăzi ii continuă pe cei de atunci. Iar 
să admiri, să venerezi ceea ce este sau a fost 
bun înaintea ta. nu·i doar o atitudine de cur­
toazie. ci o datorie, o obligaţie. Nimic nu se 
clădeşte pe nimic. A nega sau a ignora pr&­
cursorii - şi mai sint tineri şi chi• mai puţin 
tineri actori c•e se întreabă cu falsă ino­
cenţă: „Păi, cine a fost Birlic. cine a lost Sto­
rin. cine Giugaru7" e o dovadă nu doar de 
lipsă de caracter, ci şi' de • .c1rate artistice li••••••••••••••••11••••••••• 
~:a v:~01~~~~~~·~ari\':~~~/·d~1~~ ~r~~ Cl. stea pe cer de stele 
azi trebuie să lie deasupra oricăror mărunte ' • X ....... Pu I d o·n 
vanităti .„ lmi aminlesc de admirabilul nostru 1otogram11 WII netu e I u 
profesor, Jules Cazaban. N&-a învăţat cu răb­
dare să respectăm talentul. munca artiştilor 
Pentru el nu existau actori mari şi actori mici. 
Existau numai Actori... Am fost o promoţie 
numeroasă, patru clase paralele. l-am avut 
colegi pe Valeria Seciu, Ilinca Tomoroveanu. 
Ion Cararnltru, Ovidiu Iuliu Moldovan„. 

- All foii. clecL colegi fi cu Florin• Cer-
cel„ . 

mari tensiuni.. . în toamnă voi incepe, sper, 
1epetitiile la o piesă chinezească intitulata 
„Pentru ce am murit". De o mare frumuseţe 
sufletească. eroina, Fan Xin, traversează 11 
resc stări extrem de diferite şi împresioneaza 
prin constanta opţiunilor morale, a atitudini­
lor ce dau nobleţe unui caracter ... 

- Pe acen• Te•rulul Foarte Mic w-..ft ad­
mlr.t tl ln .Şo...:t ele llPi" de Mlhel Ridu­
le.cu. Tlntrul regizor DrllgOf Galgollu. vi 
„obllgaae" CL tnpr-6 cu pstenerul dum­
n-outri. Florin c111n„cu. ai •llngetl trllrl 
peroxfaHce ln 81temanli cu Hei augHHI cl­
n-„ograflce. !ml amfnt"c clllpul Ser.tlmel 
in lumlna crucii • reflKto•elor: ourlaul am•. 
ln coltul ochitor ele pervzH o 1-lmL 

- Teatrul e pasionant. in primul rlnd pen 
tru contactul direct cu spectatorii! ... lncă din 
cabină, prin difuzor, auzi rumoarea· sălii şi ştu 
ca pe tine te aşteaptăt 

· - Der lllmul7 

- Filmul... La film dacă nu inlTinesti un 
scenariu deosebit ori un mare regizor, atunci 
rehnica şi reţetele ce schematizează viaţa te 
pot plonja in artificial. Cum li se intîmplă 
uneori, dm pacate. şi unor mari actori de tea­
tru. Vid că in dezbaterile despre film s-a ob· 
servat, nu o datii, că sînt regizori care s-au 
,,specializat" ln filme pasabile, ca să nu spun 
mediocre. E adevărat. Dar tot atît de adevărat 
este şi faptul că avem regizori deoseblti. cu o 
gîndire profundă şi originală. Cinematografia 
- evidenţiindu-i mai mull pe aceştia din 
urmă s-ar realiza un dublu folos: pentru pu· 
blic şi pentru creatori. După cum nu pot să 
nu constat câ mari actrtţe s·au intilnit spora­
dic sau - in orice caz nu pe măsura talentu­
lui lor - cu filmul. Mă glndesc, de pildă. la 
Aura Buzescu. Clody Bertola. Carmen Stă­
nescu, Ileana Predescu, Leopoldina Bălănuţă, 
Olga Tudorache. Gilda Marinescu... Uneori 
prea se monopolizează - vreau aă spun mo­
notonizează - şansa unul actor de film. 
,.specializindu-1" pe un anumit tip de rol, 
ceea ce duce la sărăcirea diversitaţii perso­
najelor ... În ce mă priveşte - penlru cii m-aţi 
mtrebat - nu pot să nu recunosc că sint bu· 
curoasii cînd „ochiul" regizorulu i mă alege. 
fie şi pentru un rol mic; tot omul - vreau să 
zic actorul - lrăieşte cu speranţa că poate, 
cindva .. Asemenea ocazii de a mă confrunta 
cu arta filmului mi-au dai prin Cioilori• cu 
r.,..Ulle - un film de succes - regizorul 
Virgil Cslotescu, prin Miezul fierbinte 81 pll­
nlL regizorul Alecu Croitoru. ori printr-o 
scurtă apariţie în Secretul lui B•cllua. regizo­
rul atft de popular, Geo Saizescu. Pinii la alte 
hlme, fa eventuale roluri de eroine ale timpu­
lui nostru ori ale timpului istoric, nu uit că in 
teatru am ucenicit lingă mari maeştri ... in ci-

=~u f~:,~ ~r s!x~~i~ ~m:,:e~n~c~~Feets~~t 
repetitille ln care trudestl să ajungi la intel&­
gerea personajului, ca apoi să lucrezi să-i fi· 
Kezi conturul ferm pentru a-l putea reînvia 
seară de seară . Chiar dacă nu la fiecare r&­
prezentaţie reuşeşti să atingi maxima perfor· 
manţă ... La filmare, tehnica te domina. Tr&­
bule neapărat să Iii atent să nu ieşi din ca­
dru, să nu depăşeş1i raza obiectivului. De 
vorbit, poţi vorbi şi la întimplare, dar pentrv 
post-sincron să ţii minte cum ai respirat cind 
ai filmat scena respectivă. Dacă • intervine 
ceva neprevăzut şi toldeauna se intlmplă , se 
ar de un cablu, lumina n-a fost pusă, etc„ etc. 
Trebuie luat totul de la început. Sau, dacă. 
pur şi simplu, regizorul nu-i mulţumit de cum 
a decurs filmarea„. Se trage o dublă şi încă 
una Şi de multe ori se ratează tocmai clipa 
de ardere Intensă „. La nevoia mea de firesc, 
teatrul mi se pare mult mai direct, mult mai 
aproape de suffetul meu ... 

- Plormldabll. aţi ....,.11 ai amlntltl m•f 
to.t• .,necarurtle" •dorului ele clnemL d• 
tot nu •i cred ci alntetf lndrig09tlli do• ele 
t ... ru ..• 

- .„Cu o explicabilă resemnare, dar şi cu 
încredere, şi eu mai aştept... Ştiu să mă bu­
cur lnsă de auccesele colegilor mei„. iml 
place să văd, să revăd filme bune„. Romeo tl 
JUllet• al lui Zeffirelli l-am văzut de mal 
multe ori. Copiliri• ful Iv"" e un film pe care 
l-aş revedea oricînd. La lei Pădur„ aplnzur• 
111or. La SlberlMa am fost de trei ori şi parcă 
n-am văzut încii totul. Şi clte alte filme ... 
Merg la cinema ca la un posibil .apectacol. ca 
şi la teatru. îmi place să revin, d J11ai aud, să 
mal văd, să retrăiesc, sA înţeleg, să învăţ . 
Sa-mi „verific" colegii ,; să mă verific pe 
mine. Actorul ca spectator are un ochi critic 
mai special. Poate mai exigent. Sau mai tole-­
rant. Pentru ci el ştie, ştie cum se Iace, şlie 
ş1 simte cum trebuie sa se Iacă ... 

Am pirialt-o pe lntartocut-•• mH ln 
m'locul mlnuaculel .... grldlnl uncie I pt..:e 
ai-fi lngril-ci florUe tl cel cl!lw• butuci ele 
.... glndlndu-mi ci Meri„• Cercel • de­
monatr• ci - defl cnclncloai palunll 
pentru te•ru. - flle ai fa la lei ele bine fi 
fim. Chler daci ....,r111t• „ loll ele pi„ dol. 
p-11• a-1111 lmpua .ten!lel apactlllorllor 
ln prim pi.,., 

Interviu re811zat ele 
Irina COROIU 

9 

https://biblioteca-digitala.ro



( na cr•11Ş.'scil 

~
Şen G~:!u 11 f 

n. 
h mul pămin111lui . 
h mul iubirii. - -...•• 
Scenariul: litus Popovici. 
Regia: Mircea Mureşan) 

Filmul nostru În dialog cu literatura noastră-

Clasicii, 
profesori de dramaturgie românească 

Cu o carte in faţă, un roman, o nuvela, ~I 
minat de infrigurarea obsesivă de a face un 
foim după acea carte, problema se pune întot­
deauna la lei: ce şi cum să Iaci ca adevărurile 
e• primate de scriitor să transpară pe peliculă 
altfel spuse, Poate, dar aceleaşi, şi cu aceeaşi 
profunzime, cu alt efed in conştiinţa specta­
torului, dar cu acelaş înţeles şi aceleaşi sem­
nificaţi i. (Hemingway spunea că rellităţ~e 
faptele de viaţă conţinute ln cărţile sale tre­
buie să intre - parte integrată - în propr" 
experienţă de viaţă a cititorului). Eu mărtun 
sesc întotdeauna, cu mindrie, ci m-am for 
mat la şcoala marilor povestttori ardeleni 
Slavici, Rebreanu. Agârblceanu. (Din totd&­
auna am visat să lac un serial TV după • .Ar­
hanghelii".) Cu Rebreanu, cred eu. am avut 
noroc, apuclnd lntr-o scurtă viaţă să fac 
filme din „Răscoala" şi „Ion". Cete două ro­
mane pornesc dela tema comuni: foamea se­
culară de pămlnt a ţăranului român, dar feno­
menele sociale şi umane sunt diferit văzute ş1 
interpretate de autor. ln „Răscoala" destinele 
umane. intr-un fel colectivizate şi generali­
zate, se înscriu pe traiectorii mitice gregare 
minate de un instinct politic subconştien t 
spre un orizont care se închide într-un cerc 
strimt. Deaceea am apelat la panoramicelf> 
circulare de 360 de grade dela începutul Iii 
mului cind linărul luga (Ion Besoiu) desene 
moşiile întunecate Tn zare de cerul mohorit ş1 
Bafofeanu (Constantin Codrescu) intreaba 
„Dar păminturile oamenilor unde srnt ?" 
Oeaceea represiunea începe la un orizon1 
unde se disting şirurile de soldaţi ca niş t a 
rime negre ieşind din sorul răscolit de plug, 
şi printr-o amplă mişcare de aparat se ajunge 
fa celălalt orizont fnchis de trupurile ţăranilor. 
Deaceea bătrinul luga, (Nicolae Seca<eanu) 
după disputa cu fiul său pe cîmp, se indepar­
teazâ, călare spre orizont. dar pe un drum 
care nu duce nicăieri. Tot el, luga, se lnvirte 
noaptea între locurile de la orizont, însoţit de 
acelaş panoramic de 360 de grade, şi se 
simte ca pe o Insulă fără scăpare Iar în finii 

un copil pierdut (Getu Colceag) îşi caută lra­
ll'le printre morţi de jur-împrejurul cerulu i 
negru, vazut dela nivelul Ierbii uscate. Hora. 
o Ciuleandră, se fnvirte cu forţe latente aflate 
la pragul exploziei. in nebuneşti cercuri con­
centrice, pe un pămint ud reflectind soarele 
palid care nici nu e pentru ei, pentru ţărani. 
Numai Petre (ilarion Ciobanu) într-o scenă 
adăugată de mine, priveşte fără speranţe ce­
rul pe care se înscrie, într-un uriaş unghi vic­
torios. zborul cocorilor către orizonturi des­
chise, şi reflectează: „Cocorii ... Se duc, cine- i 
opreşte?" 

La Ion. avînd şi şansa colaboră ri i cu un alt 
mare narator ardelean. Titus Popovici, pro­
blemele. punindu-se la fel, cum spuneam mai 
sus. trebuiau văzute din alte unghiuri. Ora-

.„am avut noroc 
apucînd, 

într-o scurtă \iaţă. 
să fac film 

şi din „ Răscoala ·· 
~i din „ Ion " ... 

maturg ia, povestirea. ne-au preocupat in m.i­
sura in care relevau personalitatea şi trama 
eroului. Ion este un lup singuratic. el infrunt i 
lumea de unul singur, în foamea lu i pentru 
pamint. Lumea este Posibil să se deschida in 
faţa lui, dar în mod meschin, cu condiţ i a sa­
crificării de sine. adică a iubirii. Iubirea sem­
nifică pentru Ion ,,a li" iar pămîntul .,a avea" 
Opţiunea este teribilă, ş i, prin imPosibilitatea 
unirii celor două stări fundamentale, devine 
tragică. CinematOgrafic, lumea se deschide 
pnntr-o retragere amplă de aparat, din zare 
unde se ghiceşte oraşul cu turnurile sale. 
spre izolarea satului ce pare adormit într-o zi 
de duminică. Drumul trece calm, dar deodata 
dSte fulgerat de simbolul nebuniei: Savista, 
Valeria Seciu) sare zănatecă printre mesl&­

ceni. Nici satul nu este adormit. Este zbuciu­
mat de bucuria dansului. Aici hore. nu ca în 
Răoco.ia. este freamăt haotic de mişcări şi 
ie stilri. Se danseaza in perechi şi totul se 
destramă cind muzica încetează, inclt pare că 
pe oameni nimic nu ii aduni, totul îi des­
parte. Conflictul se dezlănţuie brusc ln ochii 
de antracit al lui Ion, (Şerban Ionescu) sub 
umilirile lui Baciu (Petre Gheorghiu). Şi jocul 
continuă , cel al aparenţelor, pentru că in cu­
rentul subteran colcăie patimile. „Ce să ştiu 
tace?" se întreabli Ion. Dar ştie ce să facă, o 
seduce p~ Ana pe care nu o iubeşte. (Ioana 
Crăciunescu) . El îşi strigă victoria spre zări , 
peste crestele munţilor bintuiţi de neguri. 
Ecoul pare numai să denunţe aparenţa . Pen­
tru că pe Ion ii Bjunge blestemul. Bl•temul 
lublrlf. Moare greu. spălat de apele ce se 
scurg din scocurile piuăi , mai strigindu-ş1 
odată dragostea adevărata. ln final mai fu~ 
gera odatâ nebunia: Savista adună din poa· a 
e1 de cerşetoare o bucată de piine şi o pu• e 
pe pieptul stins de patimi al lui Ion. 

MlrcH MUREŞAN 

Dificultăţile, 
dar şi şansele ecranizării 

Titus Popovici a scris cu o mină inspirata 
nuvela „Moartea lui lpu''; după atiţia am de 
cind a apărut pentr.u intiia oară în r~1st a 
Viaţa Romănească constat, la recitire. ca n-a 
prins nici un rid. Subiectul nu e origin8' 
aminteşte situaţia paradoxală din „Boule de 
suit", istorisirea care l-a făcut celebru pe 
Maupassant. dar factura naraţiunii, foarte 
personală, salvează totul. lnlimplările sint re­
latate de un băiat cu imaginaţia aprinsă, su­
pus cttorva complexe puberale intense, gata 
să dea mereu faptelor o proiecţie subiectiva 
enormi, trăind la temperatura pasiunilor de 
voratoare dilemele etice. 

Oe aceea transpunerea pe ecran a nuvelei 
nu a fost deloc uşoară chiar beneficiind d~ 
concursul autorului cwe, co-scenarist. şi- a 
luat întreaga răspundere a modificării textu­
lu i. acolo unde el refuza să se lase filmat 
Astfel soluţia facilă şi artificioasă a unei voci 
in .,oii" destinată să însoţească imaginile a 
fost înlăturată şi odată cu ea, povestirea la 
persoana intii. Dar în ciuda acestei aparente 
eliberări a naraţiunii cinematografice din Im­

. pasul literar, două lucruri nu puteau fi păra-
site in nici un caz, după umila mea părere 
Primul era caracterul subiectiv pronul1ţat al 
reprezentirilor . fiindcă el hrăneşte Tnsaş1 
substanţa nuvelei, originalitatea ei. Fără ceea 
ce- i cheamă in minte băiatului faptele trăite 
ş i capătă o dilatare fabuloasă. semnificaţiile 
actelor se subţiază, ~ i pierd acuitatea ideolo­
gică. 

Al doilea lucru, decurgind din primul, e un­
ghiul grotesc sub care apare în nuvelă, cate­
goria debitanţilor de vorbe mari şi principu 
sacrosancte. pret inşii Juminători ai satului", 
preotul , dăscăliţa , notarul, medicul, atunci 
cind imprejurăril e ii silesc să-şi demonstreze 
practic convingerile. Cupri nşi de o spaima 
cumplită, lac corp comun spre a-l trimite pe 
lpu, nenorocitul, să moară ln locul lor ş i ni­
ciun mijloc pentru realizarea acestei substitu­
ţ ii salutare nu le repugnă, minciună , umilinţe, 
promisiunile amăg itoare etc. li vedem gudu­
rindu·se. pur şi simplu, la picioarele omului 
fată de care îşi arătaseră pină atunci un dis­
preţ absolut. Imaginea cinematografică tre­
buie să sugereze necontenit cum personajete 
menţionate, exPonenţii intelectualităţii rurale 
au o atare dublă ex istenţă , mitologizată ş1 
reală: altfel veritabila ţintă a sarcasmului 
riscă să ms fîe at insă. 

Regizorul, Sergiu Nicolaescu. a lnţeles 
aceasta şi nu a ezitat să aducă pe ecran pro­
dusele vieţ ii imaginare în care micul prieten 
al lui lpu scaldă tot ce se petrece sub ochii 
săi. De aici a ieş~ un film cu multe frumuseţ i, 
unde secvenţe întregi convertesc in chip in· 
genios. şi cinematografic virtuţile literare ale 
operei adaptate. 

Din capul locului cind puştiuf pistruiat 
trage asupra călăreţului neamţ, în uniformă, 
focuri de pistol închipuit. intlnzînd doar de­
getul gol, atenţia noastră e dirijată către pl&­
nul i nterior ităţ ii ludice, care transformă reali­
tatea, supunind-o construcţiilor fanteziei şi 
dorinţelor juvenile. Foarte curind, acestea 

•prind f iinţă sub ochii noştri, in timpul jocului 
ClJ lpu de-a războiul, exploziile izbucnesc 
otetutindeni.' clădirile iau loc. şu ieră obuzele 
s· printre zidurile năruite vedem fnaintlnd sol­
eaţi adevaraţi. Regizorul n-a avut însă destul 
~;raj . scena e prea realistă (in imaginaţia 
aoolescentufui gonesc grenadirii lui Napo-

!eon, rotindu-şi spectaculos săblile), ostaş ii 
par să fie infanterişti germani, se creeaza la 
u11 moment dat o confuzie, spectatorul pu­
lff1d crede uşor că asaltul are loc aievea. Mai 
"'uita îndrăzneală fericita, intervine in simul a­
cru l inmormintării lui lpu. Biserica se umple 
de lume simandicoasă, distinl1em un cavaler 
al ordinului Mihai Viteazul. 1n mare ţinută, 
soldaţi i dau onorul, undeva, către intrare. 
apare pentru o clipă însuş i împăratul Napo­
leon. ln general, insistenţa obiectivului asu­
;„ra anumitor detalii, dilatarea lor, comunică 
c,onzaţla unei priviri puternic subiectivizată. 
Pacat că Sergiu Nicolaescu n-a mers mai 
Jeparte pe un asemenea drum, îngăduindu-ş i 
,, dezvoltare a teidului doar in episoadele cu 

O nuvelă 
scrisă cu mină 

inspirată. 
într-o transpunere 

. de autentică tensiune 
cinematografică 

fratele ilegalist, obsedind amintirile puştiului . 
ln rest, însă , popularea realităţi i inconjura­
toare cu fantasmele minţii acestuia răm 1ne 
prea timidă ca să Poală lămuri ce înţeles are 
proPoziţiunea finală; care dă şi titlul filmului: 
Atunci 1-.,, cond.,,nM pe totl I• moarte. 
Ba1atul îş i încarcă pistolul Parabellum, furat 
de la neamţul omortt. se aude un loc, şi lpu, 
in genunchi, zimbeşte printre lacrimi, parcă 
recunoscător. Se deducem că ,,pistruiatul" a 
tras ln bunul său prieten, dăruindu-i execuţia 
eroică, de care a fost lipsit, prin acelaşi etern 
ghinion existenţial? Săracii n-au parte nici 
macar de aşa ceva. 

De fapt, pr0Poz1ţ1a e strict mintală în nu· 
vela şi exprimă ruptura definitivă a eroului cu 
o lume osîndită la pieire. El nu Qumai ca se 
desparte pentru totdeauna de ea, dar işi va 
da toată osteneala - înţelegem - să o nimi­
cească fără milă. Pe ecran, proPoz~ia putea 
sa şi capete sensul exact doar in continu1t&-
1ea planului imaginar, printr-o ligura11e 
adecvată . 

ln ceea ce priveşte dubla Ială a notabililor 
satului, singur Besoiu, in rolul părintelui 
Ioan, o realizează fără cusur. Are mereu ş1 o 
smerenie mişcătoare în toate actele sau vor­
bele pe care le rosteşte şi o viclenie trează , 
veşnic la pindă. Ceilalţi actori excelenţi, uită 
sa evoce planul Ideal al figurii lor (mal ales 
Cotescu) şi îngroaşă exagerat latura triv ială a 
personajelor. Interesant e creat lpu, oarecum 
diferit de cel din nuvelă, sărac cu duhul real­
mente acolo. Reqretatul Amza Pellea lasa 
1nsa permanent o indoimă în privinţa mărgin i­
"' intelectuale a eroului. Prostia dobindeşte o 
aură de şiretenie defensivă a fiinţelor simple 
ş 1 cileodată chiar sclipirile unei filozofi i, 
scoasă din condiţia omului care nu înseamna 
pentru alţii nimic. 
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Naraţiunea cinematografică se vădeşte de 
o mare vivacitate. mişcarea nervoasa a apar a 
tulul de filmat introduce o tensiune autenti ci 
in desfaşurarea acţiunii, puţin animata in nu­
vela. Apasarea creşte pe măsura ce compor­
tdflle personajmor sint mai goteşti confe<ind 
s i tuaţiilor un tragic derizoriu, foarte modern. 
Cind ajungem la exasperarea suprema, con­
v11.1ii crezînd ca lpu i-a tras pe sfoară ş1 ,, 
şt ers-o pastrlnd actele prin care primea do­
naţia de bani ş1 pâmînt. o voce stridenta j3 
fetei doctorului) anunţă sosirea eroului cu în­
tregul „familion": fosta lui nevasta, sora 

~c ioata şi varul loanich1e. Intrarea bunut· 
leasca a grupului în scena. marşaluind faln11 

e admirabila. lpu poarta vechea sa tunica 1 

1,J n iforme1 cezaro-craieşti care i-a aJuns 
s1rimta si-i lasa burta afara: femeile sini în 
ncJH• ca pC>ntru inmormintare: varul lo.mi­
c •up cme >•- a IJsat ambele..,.picioare în rdzbof 
s •~ tîraste prin praful drumului. zdra1•'fanln-
0 1q;.1 decoratule pe piept Tabloul are 'una 
t1 r1w pumn tnm1s în stomac s1 spune rn 2i 
1 iu it decit o întreaga carte de istorie. 

Ov. S. CROHMALNICEANU 

,-- Autobiografia unei idei 

Noica afirmă: „Cînd fructifici un text nu „ 
storci. nu îl laşi în urma ta vidat de substant ~. 
Un text bine utilizat e un text pe care i1 re-• · -
tu i culturii ca al tău. dindu-i înţelesul 1(1 _, 
uneori paate chiar exagerind imbâtat de 
ideea de a-ţi vedea gindul tau peste tot 
A1uns la o astfel de restituire ideea ta n-C1 sa 
mai fie „în", ci „intru" ... " 

Un teKt pe care ii alegi, pe care începi ~.a- l 
slujeşti ap!lre ca un lucru deja savirşjt , inert 
şi imobil. lncepe aventura reinvterii. ln cazul 
meu, „Lişca" de Fănuş Neagu. Ca prin ceaţa 
transpare ideea. Ideea de Lişca. de exem­
plu ... Umbli la etimologia cuvintului. cauţi si 
militudini prin dicţionare„ . Te linişteşte auto­
rul. - e in viata. poţi dialoga cu el~ - un ~ ti­
minutiv, ant. Nimic mai mult... lncep1 si 
umbli cu gîndul. sa reînvii toate cotlqanelP ii 
ungherele ascunse printre cuvinte .. lncep sa 
răsari personaje ascunse in puţine cuvinte, 
în alte carţi ale autorului. scot capul şi cer 
dreptul la viaţa anumiţi figuranţi prin cimpîa 
şi praful textului... Ideea - Lişca începe ~j 
mişte prin lume, lumea reînviata dintre cu­
vinte... apare peisajul, culoarea, faţa tremu­
rata în ceaţă a Uşcăi.. . trestie-apa~anotîm p 
apar ecuaţii logice ca o punte de legatura in­
tre imobilttatea ş1 câldura textului şi rigidita­
tea discursului filmic ... Apar gindurile tale 
prea plinul lor care se revarsa. extrapoleaza 
textul, ii imping dincolo. ii scot din imobil, ii 
pun in mişcare. Cu alte cuvinte, începe auto­
b1ografierea ideii, căutarea spre început, spre 
origine. spre Geneza. Cu fiecare persona1 
sau idee pe care o reînvii, lumea poate reîn­
cepe - şi de ce nu? - cu fiecare carte, cu 

fiecare scrntor, cu fiecare regizor. Fieca1 e 
om. cind citeşte o carte îşi deruleaza mental 
un lllm. Ce greu e sa gaseşti cheia unui su­
prem al tuturor acestor vizuallzari Individuale. 
Numai realitatea care nu se realizeaza devine 
existenţă . O carte bine ecranizata devine o 
realitate realizată! 

Daca mă uit cu atenţie, văd ca prin c~.:ifj 
cum se apropie. sau cum se indeparteaza. ca 
într-un joc de umbre. cărţi şi texte <lra~i 
mie... ..Princepele", „Ce mult te-am iubit , 
„Vinătoarea regali", .,Paznicul de la depo.zit111 
de nisip". „Necuviinţă" , „Tornada" ... 

Apropierea de o carte. pentru a o tran ... 
spune pe film, nu se poate face. cred eu . de­
cit în momentul acela unic de gratie. cind 
memoria subiectivă suspendă timpul şi spa­
ţiul, spulberă realitatea şi o preia despovărati 
de factologia memoriei obiective. Rălnîne o 
atmosferă ca o pastă . Ceva dens. greu ş1 
apăsâtor, ca un vid sub un clopot. Şi într-o 
bună zi totul se luminează . începi sa urma­
reşti o idee. Clopotul sună. începe goana. 
vreau să ştiu tot. vreau să stâpînesc tot. mă 
ajut de umbra autorului proiectată peste alte 
carţi . alte scrieri'. .. 

Cel mai mare mister pentru mine, rămîne 
alegerea actorilor. De fapt. reînvierea biogra­
fulor proiectate printre cuvinte. Cum e Usca? 
E btondă. e brună , e roşcată, e albă, e nea-

4r ct e spină? !... Ou pa multe intrebari, e o 
'tt•s tie ... o femeie, e fetişcana. e vptuptoasa e 
, , ţ.ţatoare? Nu. E doar foarte vie. Ce culoare 
tr+·hu1e să aibă ochii? Negri. căprw. verzi. a l­
ba .:Mi, albaştri-verzuî ? ... E o lume intre cer !ii 1 
ap~1 . 

Cine e Cambru? E soţ , e şi tatâ, e şi Irate 
de suferinţa. e tot E puternic, matur, stapin 
pe el? Cum e tatăl Lişcâi , acel om care do­
mina doi baieţi? E râu. colţos ... e înalt. e voi­
nic, e spin? E roscat? Printr-o ironie a soartei 
e un om mic, gindesc eu. un om pe care nu-l 
bagi in seama decit atunci cind se enerve31 a• 

Cu acest amalgam de ginduri contradictoru 
dai tir coale actorilor, te uiţi la ei. încerci sa-i 
studiezi. îi aşezi în peisaj, te îndoieşti de ci: 
iar ai încredere, mai ales vorbeşti cu ei mull 
ş1 orice. orice nuanţă te poate apropia sau 
departa de cel pe care-l cauţi. Şi in clipa ln 
ca. „ un actor t&-a convins. investindu- l ef 
de,,,,i e pentru tine. regizor, Actorul-Ecou. in 

care toate ca.ttarile, toate nuanţele tale se 
rasfring, se multiplică. se amplifica. pnric! 
viaţă - răzbat ca un ecou prelung spre giri ... 
dul şi sufletul spectatorului... 

Şi, astfel, aparat de umbra cărţii . a autoru­
lui. de umbrele biografiilor din carte, ale ac 
torilor care încep să se strecoare. să rupa 
planul real de cel imaginar. începe lungu l 
drum al filmarii. ca o umbri • unei Idei. iar 
tu, regizor, nu eşti, vorba poetului Nichita 
Stănescu, ,,deci! o pată de singe care vor­
beşte", de aceastâ data în imagini. Şi, astfel 
încep să se audă . .nenăscuţii ciini cum ii latra 
oe nenăscuţii oameni". 

Ioan CARMAZAN 

[= ,Ce refuză viaţa, refuz~ şi filmu1:__J 

Proba de microfon. recent reluata pe 
ecranele bucureştene. ne dovedeşte opţiunea 
lui Mircea Danetiuc pentru un anume fel de 
naraţiune clnematograficâ, atrigindu-ne 
atenţia (dacă mai e cazul) că s-au produs im­
portante mutaţii, atit în proc~eele de expre­
sie şi analiză ale cineaştilor/ scriitorilor, dar 
şi în orizontul de aşteptare al cititorilor/ 
spectatorilor din uttimele decenii ale frămin­
tatulul noslru mileniu. 

Vrem ai sugerăm ci balzaciana inocenta 
placere de a povesti, pur şi simplu, la nivel şi 
proporţii de mare complex cultural-artistic. 
înlanţuind personaje şi întîmplărl (adevărate) 
sau ficţionete (tot atlt de adevărate. cine ar 
îndrăzni să conteste dreptul la adevir al fi e· 

~1unii artistice?) care, să fim realişti. mai sus­
ţine (încă) o bună parte din gospodăria co­
lectivă a cinematografului alimentînd (eli· 
c1enţa, bat-o vinal) mai ales reţeta (deloc de 
neglijat) financiară a celei de-a şapte arte (Jl 
a nu se ştie citei industrii) începe a fi inlocu­
ită cu o reţea densâ de secvenţe, aparent 
destructurata ,.epic", alternante de voci. exis· 
tenta unor oameni, eroî principali, secundrlti , 
terţiari ş.a.m.d. alcătuind o întreagă uman;­
tate căreia îi aparţin(em). filmată sec. repor­
terlceşte. cinstiti, fără trucaje şi fardur; -
oare reportajele lui Brunea Fox sau a1e lui 
Geo Bogza din .Tăbăcarii" sau „Ţara d P pia­
tra" nu sint .Jilmate"? - în toată creşterea şi 
descreşterea, măreţia şi micimea faptelor de 
zi cu zi, „1 , 2. 3, 4. probă de microfon"„ cu 

gindurile şi nazuinţele lor exprimate liber 
un rol important in această cucerire a realu ­
lui ii deţin, alături de camera de luat vedcn 
ridicata la rang de personaj important. micro 
tonul, magnetofonul şi ... telefonul. căci ele 
devin, din nişte simple obiecte. mijlocitori de 
informaţii şi comunicare (..Drama omului mo­
dern este drama comunicarii , adică o dramă 
a limbajului ... ) relansatori ai acţiunii adunind 
şi tesînd o întreagă broderie de date convin­
gatoare. nimic nu e contrafacut, falsificat. to­
iul este „tentlc în cel mai nobil in\eles ca­
milpetrescian - sa reţinem, deci în filmul lui 
Oaneliuc, alături de imaginea semnată de Ion 
Marinescu coloana sonora : Silviu Camil. 

Am mai semnala două aspecte din punct 
de vedere al .Jiterarităţii " unui film „cu tineri 
pentru tineri ": primul ţine de statutul incert al 
eroilor principali, nehotaritul Nelu Stroe care 
vrea şi nu vrea - nici nu ştie bine ce - de la 
viaţă (cumva în linia lurioşilor (in)adaptabil1 
ai lui Osborne sau Alan Sillitoe), un amestec 
de dorinţi, intenţii, dar şi refuzuri ale propni­
lor lui incertitudini (în sentimente, am putea 
drtauga, accesele lui de gelozie l-ar face inv1 
d1os pină şi pe un specialist in materie. il 
Anton Holban - oare Jocurile Daniel. avho 
'>a m. timid, ideea stind (insâ) pe loc. n-ar pu 
'!"il interesa nici un regizor? - ş-i Aneta Po­
nt'te, o tinara „dură„ cu o existenţa nu chiar 

„canonici" (dar şi, finalul filmului o dove­
(!Pşte. fragila, vulnerabilâ lemele. dincolo de 
Jparenţele ce o acuză tot timpul) alcătuita 
dm tot atitea contradicţii , incercind să res­
pecte .regula jocului" cautind. cautîndu-se. 
lasindu-se (se)dusă de val sau tot atit de uşor 
de propriile-i capricii , acceptînd pină la urmJ 
1ncadrarea. „De ce îmi spui tocmai acum. · 
Pa mcepe sa plinga. înciudată. cererea în ca 
~atorie a venit prea tirziu, da, nu se (mai) 
poate face nimic, au lipsit doar citeva cu~ 
vinte, ar li putut să iasă şi altfel d• n-a fost 
să fie, aşa cum Nelu lorţeaza mina (şi 
„inima") şefei, o bună reporterâ TV, dar o rea 
„regizoare" cînd e vorba de viaţa ei, ,Spu­
nt>-mi ca mă iubeşti„." , doar joaca să fle? 
atunci de ce o sună dintr-o cameră de hotel 
lara sa-i vorbească. noaptea: . .Ai grija de 
tine„. ", îi râspunde ea (ne)pregătita pentru a 
duce pina la capăt un sentiment (sau ce 
anume?) in\elegindu-se precum un albanez 
cu un finlandez, firă să(şi) comunice. lata un 
ciştig al acestui tip de narare cinematografi­
ca: comunlcsea intre oameni. dialogul. chiar 
dacă uneori el râmine suspendat . Şi ne între­
băm in ce măsură acest film este (şi) proza 
literară „de actualitate". S-a tot vorbit de ci­
ţ1va ani buni de valenţele „cinematografice" 
ale prozei, etc. Oe ce n-ar fi şi invers? Filmul 
lui Oaneliuc arată că ul1ti aceasta proza ci­
nematograficâ (scrisă de un Mircea Nedelciu 
~au Ioan Groşan. de exemplu, dar care -
mea - nu s-a convertit în film) ce refuza re­
cuzita (tradiţională) artificială , convenţia (,,ca 
.n filme„) şi încearcă patrunderea ma1-in-a­
dincul - semnificaţiilor. sa surprinde detalu 
:-..1 să configureze o altă dimensiune a reatu-
1111, obiectual şi uman, a lumii din care şi noi 
tacem parte. Se pare că e nevoie doar de pu­
\•na înţelegere şi răbdare şi nu de clişee. pr~ 
1decă1i, fraze sforăitoare pe care literatur .l . 

l.•nematograful, cu atit mai mult viata insas1 
I~ refuzi. 

e.dros HORASANGIAN 

Vocaţia de scenarist a scriitorului 

Daci scenaristul este scriitor de meserie 
c inevitabil ca atunci cind încercam să desei 
fram trâsăturîte primei ipostaze sa ii cautam 
inrudirile cu cea de a doua. 

Parcurgind ampla lilmografie a lui Petre 
Silcudeanu - mai precis lista scenariilor 
$'31e devenite lilme. de la debutul sau din 
1962 încoace. ceea ce frapează este divers1-
t~ttea : adaptari a Hteraturii altora (Liviu Re­
breanu. Cezar Petrescu, Mark Twain). a pro· 
pnei proze (cea avindu-1 drept erou pe .• Buni­
cul") şi - predominant - scenariile origi ­
flale; filme istorice - plasate in secolul 19 $i 
1nceputul secolului 20 - şi toarte multe filme 
de actualitate: subiecte urbane şi subiecte ru­
rale; drame şi comedii . Diversitate ce dove­
deşte fantezie şi originalitate. şi , totodata, o 
nare disponibilitate pentru orice fel de su­

t ·ect. Important este faptul că posibilitaţile 
le vizualizare, evidente in proza scriitorului. 

sm1 perfect valorificate de scenarist. Mai ales 
1n descrierile de ambianţă, Petre Salcudeanu 
are un stil inconfundabil. ln prima secventă 
din Rilcollla cîmpia este „brună, brunul pa­
m intului ars, brazdele întoarse lungite pina la 
orizont, ca nişte răni vechi pe o spinare 
4.1ri aşâ, încovoiată sub povara grea a unui cer 
cenuşiu ... " pentru ca. în final , in scena morţii 
lui Petre. cînd „cerul se răstoarnă, pămîntul 
negru. reavăn, vine în loc. brazdele lungi, ca 
şerpii, preschimbîndu-se parcă în nori grei de 
furtunâ''. Imagini ca acestea ate pămîntulu1 
vazut ca un trup uriaş nu pot fi deosebite de 
cete din proza. dupâ cum nici altele, obse­
sive. ale unei plase ridicate lent din valu ri 
d in cauza unei poveri grele ce poate aduce 
1a1e ori bucurie, ca şi întrezărirea funduhH 
apei. eliberat pentru o clipâ de mantia de 
deasupra sa. 

Dar acestea sînt înrudiri secrete, greu dn 
identificat. Mai evidentă este intenţia de a ni 
vaduvi story-ul - oricare ar fi el - de morAI 
prezentă în tot ceea ce creeaza scriitorul-se._. 
narist. E de data aceasta rindul cuvintului s.1 
preia o parte din încărcătura de idei. Cu c11 
mai explicită intenţia, cu atit mai amplu d1t1 
logul (uneort cam prolix) ca in cazul lui Prea 
cald pantru luna mal - film cu şi pentru tin P. 
ret . ce ridică probleme deosebit de serioasi 
apropo de educaţie (dar nu devenim, oar l· 
toţi părinţii , prolicşi, atunci cind ne dăscahm 
copiii?). Chiar şi în filmate poliţiste cu Buni­
cul se vorbeşte destul de mult, dar aici, n-a1 
ce să-i faci. numai aşa poate fi urmărit raţio­
namentul acestui Maigrel dimboviţean„. 

Implicit moralizatoare sint comediile cu 
,,boboci" în diferite anotimpuri (doua p•na 
acum: To.mn• şi a.ne - în aşteptarea celei 
de a treia). Aici replicile sini mai scurte, dia­
logurile clştigă în vioiciune, iar scenaristul 
are grijă ca momentele de mare intensitate 
verbală să alterneze cu scene tandre sau ve­
sele. dar ,Jâră cuvinte". Deosebit de bine rea­
lizată este „vorba" personajelor principale: 
Toderaş, Varvara şi Pompei. Primul îşi comu­
nica ideile mai .mult eliptic, prin enunţuri, firi 
a construi fraze întregi, cu subied şi predi­
cat Acestea apar ca prin minune însă in 
c lipa impăcirii cu ,.scumpa lui V•vari". Fe~ 
n- \„1a are un limbaj colorat, amestec de lexic 
ardelenesc cu neologisme, dw replicile ei se 
d·shng, mai ales, prin savoarea imaginilor 
unui umor popular autentic (ghiciţi ce poate 
1i o .,pruna chinuită de două ori"?). Mai tină-

ru l Pompei. care işi dă aere cu cunoştintele 
u1. desface in silabe cuvintul pe care vrea sa 

·I sublinieze. El foloseşte, mai ales cind e m 
onr:u rcăturâ, expresii gata făcute, învăţate din 
ziare - care. crede el, ii vor ajuta să 1ac;a 
.Jl'mn din situaţie. Incontestabila reuşitâ a 
H„.estor dialoguri stă in firescul lor, trăsătură 
uacteristică generală a scenariilor lui Petre 

':>alcudeanu , unde personajele vorbesc dupa 
cum le este epoca şi portul, lucru normal de 
,1l tfel , la un profesionist adevărat. Tot in co~ 
mediile cu „boboci '' apare comentatorul, pre­
Lenţă sonoră ce atrage in mod disCfet şi mu-
1.oallt atenţia spectatorului asupra unei situaţii 
sau alta. Acest al treilea text al scenariului 
1pe linga descriere şi dialoguri) devine ope­
rant în mod deosebit · în lntunec••· recenta 
adaptare cinematografică a romanului lui Ce­
l ar Petrescu. Aici comentatorul intrâ în cadru 
·n straiele vinzitorului de ziare, ca o prezenţă 
ubicuâ - pe stradă, pe front, în casa. lncon­
gruitatea apariţiilor sale în cele mai inuzitate 
locuri este numai o impresie, Oe-a lungul fil­
mului, vinzătorul de ziare strigă veştile, şi din 
această inşirulre de evenimente sau simple 
~t1ri . ne dăm seama că anii trec, lăsind deza­
măgirea şi amarul sâ se acumuleze in sufletul 
lui Comşa . ln realizarea performanţei de a re­
zuma într-un ceas şi jumătate încrengătura 
stufoasă a romanului, Petre Sălcudeanu a 
adoptat .citeva soluţii îndrăzneţe . Marcarea 
trecerii timpului - absolut necesară - s-a 
rezolvat prin introducerea acestui perso­
naj-simbol, dovedită aici mai eficienta decit 
ar fi lost tradiţionalele inserturi, şi . în plus, 
percutantă - tocmai prin folosirea unei pre­
tenţe, altfel mărunte, în viaţa cotidiană. Semn 
ca şi astăzi. în munca de scenarist, mai este 
toc de Inovaţii, cu condiţia ca ele să fie pro­
duse de vocaţia autentică. 

Aura PURAN 
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operatorii noştri 

Pilotul 
de Încercare 

şi aparatul său 

O binecunoscută publicaţie Kodak de 
largă circulaţie internaţională atrăgea atent ia 
cercurilor profesioniste. Jn iulie 1985, că foto­
grafia şi cinematografia sint pe cale să intap­
tuiască un semnificativ reviriment artistic cu 
profunde implicaţii asupra imaginii şi anumt.,. 
revenirea parţ ială la alb-negru. socotită de 
critici şi esteticieni o intowcere la matca ori­
ginară a filmului, mai pretenţios spus asuma­
rea unui ideat plastic în spiritul lui J.J . Rous­
seau in plină epocă de poluare cromatică. 
Mişcarea „Nouvelle vague en noir et blanc" a 
făeut , deja. numeroşi prozeliţi in Franţa. Ita· 
l ia, SUA şi Japonia. se organizeazi expozo111 
şi sint de aşteptat însemnate transformări in 
fabricaţia materialelor fotosensibile şi tehn o· 
cite de difuzare in mesă. Citesc şi nu-mi vine 
a crede. Pardon, domnilor. ne revendicam 
dreptul la prioritate. Noi, românii, în alte con ­
diţii şi forţaţi de alte imprejurart, am redesco­
perit pelicula a/n încă din 1980, odaia cu 
apariţia pe ecran a filmului La clPitul Hnlel. 
regia Dinu Tănase imaginea Doru Mitran. Oe 
fapt. evenimentul era dublu. Se filma in to­
nuri de gri pe prima şarjă de pelicula negativ 
alb-negru fabricată in România la combinatul 
Azomureş. Şi este meritul inconlestabil al lu i 
Doru Mitran de a se fi avîntat in aceasta 
aventurâ. pe postul unui pilot de încercare. 
oblinind o imagine de o factură cu totul 
aparte, dramatică ca filmul însuşi, luminoasă 
ş i tonică într-o · ţesătură de destine tene-­
broase. Realizase performanţa • .sordidului 
frumos''. Filmul acesta i-a adus ,.consacra-­
rea·· la numai cinci ani de la absolventă 
(1975) . o perioadă, relativ. scurtă marcată de 
alte trei filme. dintre care două tot in compa­
nia lui Qinu Tănase : Trei ~Ne fi trei nopţi 
(1976) . lnlo•c:e-1• fi rn.i prl.,.•1• odlllli 
(1979) . Cine se osteneşte şi vede aceste filme 
cu ochi contemporan va înţelege mai bine 
distanţa dintre Doru Mitran de astăzi şi cel de 
ieri , o veritabili fractură in cariera sa; se 
simte influenta autoritara a regizorutui-opeţa ~ 
tor Dinu Tanase. un fet de letouchism intîr­
ziat, o anume inconsecvenţă stilistică ce pen­
dulează intre realism şi naturalism. 

Pasul hotarîtor ii face alături de Mircea V&­
roiu. Anul de referinţă 1981. titlul filmului At­
lopllnd un tren. Urmează, in ordine, SllrţKul 
noptH (1982). Si mort rinll cin dregosle de 
vl•ti (1984), Adel• (1985). Spun pasul hotărl­
tor. pentru că abia acum Doru Mitran devine 
el însuşi. impunînd o imagine de factură ci• 
sică. econom iooasă în mişcări de aparat, flu­
entă in modalitatea de iluminare; dacii hlrtia 
suporta comparaţia, o imagine de tip hol­
lywoodian, impecabili plastic. ireproşabilă 
tehnic. Şi , place sau nu. tragi concluzia că 
Mircea Veroiu este o adevărată instttuţie de 
afirmare a operatorilor, de vreme ce Călin 
Ghibu şi Doru Mitran sini lructul colaborării 

\lariu' hanciu . părinte!<' d<· ,un~t 
al cailor de la Buf tca 

cu acest talentat şi prolific regizor. Nu i mat 
p11Un adevarat, meritul lui Doru Mitran este 
acela de a fi înţeles . cu un ceas mai devremu. 
dependenţa imaginii de valoarea intrinseca d 
f;fmului Are flerul . intuiţia , ca relaţ ia regi 
lur-operator este determinantă şi. de buna 
voie şi nesilit de nimeni. şt-a incatuşat mina 
stingâ de cea a lui Veroiu. (cu dreapta tre­
btu A Sil filme1ft' l 

Din această perioadă de colaborare ramin. 
în opinia. mea. doua filme reper ce definesc 
personalltatea lui Doru Mitran, unul alb-n&­
gru - Si ..-1 rinll din dregoste de vlll!i ş i 
celălalt color - Adela. filme aparent apro­
piate sub raportul creaţiei operatoriceşti, di· 
ferite însă ca structură şi modalitaţi de expri­
mare. Luate impreună , dau senzaţia unui în­
treg de sensibilitate şi gîndire, aşa cum Ct•• 
doi lobi ai creierului , unul emoţional , celala lt 
raţional , formează un centru unic de acţiune 
ş1 simţire. Revezi Si ..-1 rinll din dregoste 
de vlati, pentru care Doru Mitran a prim it 
premiul de imagine la Costineşti, ediţia 1984 
ş1 te întrebi: de ce impresionează imaginea 
acestui film? Dupa atitea ş i atitea experienţe 
în zona filmului allrnegru. pelicule memora­
btle ce umplu rafturile oricărei cinematografii 
respectabile, ce s-ar mai fi putut întreprinde 
într-un deceniu dominat de culoare. cind 
gusturile, apetenţa publicului fluctuează în 
ton cu moda timpului prezent? Cuvintele m11 
pără.sase . şi ~itez dintr-un poet : „Şi deasuprii 
celuo mai pion pahar poate pluti inca petala 
unui trandafir şi pe aceasta petală încap zece 
mii de îngeri'". 

Oa, acest film este unul din cei zece mii df. 
ingeri, nu fngerul pios ci . o plasmuire a un~1 

fantezii strunite µnn talent $1 cultură. Foto· 
grafia fiecârui cadru emoteoneazâ prin alca­
tuiri tonale de o rară frumuseţe (ce saraca 
este limbai), o satisfacţie estet i că izvorita din 
aspiraţia către perfecţiune. Cadrele sini latgo 
de parcă operatorul simte mereu nevoia d e 
spaţiu , desenul este fin. filigranat , amintind 
de splendorile da11uerrotypiei. Doru Mitran 
este inconfundabil on capacitatea sa de a po­
vesti cu focale scurte, de profunzimi ameţi­
toare, sec11onate in planuri succesive de um­
bre. lumini. Prin această modalitate de nara­
ţie i magistică, el se îndepărtează definitiv de 
Călin Ghibu şi se apropie mai mult de Florin 
Mihăilescu, de cara-1 desparte doar tempera­
mentul mişcării de aparat. Contraste puter­
nice sfişle ecranul în consens cu atmosfera şi 
dramaturgia filmului şi, curios, ai senzaţia că 
albul este preponderent negrului. Să fie ur­
mare11 unei legi psiho-fizice dupâ care doua 
patrate egale alăturate, unul alb şi celălalt 
negru, sint percepute ca şi cum suprafaţa de 
alb este excedentarâ? Nu-mi dau seama. 
Ceea ce ştiu , albul devine dominant. sublini­
ind. parcă. ideea că tinereţea este jubilatoare. 
moartea personajului întruchipat de Claudiu 
Bleonţ liind drapată in alb pur. imaculat, 
după tradiţia unor popoare orientale. Imagi­
nea proclamă triumfător supremaţia albului. 
Aş avansa chiar o supoziţie hazardată . ai im­
presia ci operatorul cintă la pian numai par„ 
tea care revine miinii stingi, linia mek>dică: el 
ştie bine că nu se va auzi niciodată bucat a 
cinteta concomitent de ambele mîinl. dar do· 
reşte ca spectatori i să poată reconstitui în­
treaga piesă . aşa cum o aude numai el. în in­
teriorul său. 

Culoarea TI predispune la alte experienţe 
ln filmul Adela desenul este, dimpotriva . în­
muiat cu ajutorul filtrelor de difuzie (la acest 
capltol i-aş reproşa o oarecare inconsecventa 
la trecerea de la un cadru la altul), culorile 
sînt pastelate, picturale, evocind parfumul 
unei societâţ i revolute. evitind cu grijă osten­
taţia i lustraţionismului comun din .)a helle 
epoque". Albul este convertii in galben, un 
galben auriu, imaterial, o pulbere ce pluteşte 
peste pimint, lucruri şi oameni. Culoarea 
galben devine o culoare pivot in jurul căreia 
se roteşte întreg universul, un univers exas­
perat de dorinţe nemărturisite, acel univers 
care visează exuberanţe, eflorescenţe, seve ş i 
roade. Fişi i lungi de negru (umbre, elemente 
de decor. dîre de pămînt răscolit, etc.) con­
trastează energic cu galbenul. subliniind mu­
zical supremaţia culorii, rafinamentul acestui 
galben tandru şi apatic. 

Hotărit lucru. Doru Mitran, dotat de la na 
tură şi cultivat prin studiu, işi gindeşte lmag1 
nea cu minuţie, filmele la care lucrează sau 
va lucra avind, din start, premizefe unei reu ­
şite artistice prin simpla contagiune inteleo­
tuală . 

Consl11nlln PIVNICERU 

-M •lus „„c1u. slnt„I ,e1u1 bllzel 
hipice • Studioului .Bucur„11". lucr„I ln 
BullH Inei din primele zile .ie ctnemllogr• 
flei noatre noi. itll opirut pe sute de 9en• 
rlce ,1 se PoYHl•c delpre clumnHvo.ir.i 
lsprivl sco•e p•d din pov•llrlle lui Karl 
MllJ. in rellillllie. cine slntetl? 

Ne- am in teles sa vorbi m despre cm. 
1111 despr t~ mine ln 1928 eram ,,copil cala-
11 •\ " la herghella de la Jegălia - sint din satul 

o poMSft' 
lilmati de un tînlir 
(Declara /ie de dragoste , 
regia Nicolae Corjos, 
imaginea Doru Mitran) 

aş f i poet, aş scrie o sută de cllrţi despre caii 
noştri . aş povesti, intre altele. cum Spătaru l 
Milescu a ajuns tocmai in China călare pe 
caii din hergheliile bucovinene.„ Am lucrat 
cu caii în hergheliile de la Sibiu, Lugo1. 
Craiova, Timişoara , Bucureşti. apoi pe calul 
Cocoş, lipiţan din Divizia l-a de cavalerie, am 
plecat din Roşiori şi-am participat la dezrobi­
rea Ardealului în bătăliile de la Oarba de Mu­
reş, la lorţarea Mureşului şi în incursiunile la 
mamic, peste Tisa. La terminarea războiului 
eram în Cehoslovacia, am fost decorat pentru 

Amza Pellea şi ft suporterul " său din Mihai Viteazul 

Girlau , la doo paşi de Jegalia - . pînă atunci 
calarisem acasa pe Roibu. calul tatei , apoi 
am încălecat pe Oelfis, Carpen, Dracuştie. cu 
toţii cai de leoenda. inclusiv Roibu, de acasa 

Oelfis, la Ohmpiada de la Berlin din 1933. cn 
l•rit de căpitanul Rang, a luat premiul I la 
proba de vinatoare grea cu obstacole. Delfis 
era un ghidran roib, înalt. costa milioane în 
banii de atunci, era unul dintre cei mai buni 
cai din lume. Mai tirziu, am trecut în Naţio­
nala hipici ş i i-am cunoscut pe marii jochei 
Zahei. Chirculescu. Ţopescu . Miiinescu. Fo­
tescu. maeştri de clasa internaţională ... Caii 
româneşti au fost ş i sint recunoscuţi in toată 
lumea. Huţulul . de exemplu, este poate cel 
mai rezistent cal din lume - sint convins că 
,j acli stăpineau fruntariile munţilor pe cai hu­
ţuli - dar ş1 arabul românesc, Noniusul, Lipi­
ţanul şi Ghidranul au făcut faima cavalerişt i­
lor lui Ştefan cel Mare şi Mihai Viteazul. Daca 

participarea la luptele din Ungaria împotriva 
fasciştilor germani şi a horthyştilor ş i am fost 
facut ofiţer, eu, fiul unor ţărani din Birigan 
Ca nm simplu, m1-am făcut întotdeauna dato­
ria Ială de patrie. 

- ŞI filmul. cum llfl •Juna I• fllm7 

Pasiune veo~e ş i filmul, toi din copilii ­
ne M-au filmat de citeva ori in jurnalele de 
actuallt t\ 11 de pe vremuri şi mi-e plăcut. M1-au 
pJacut cau in film, vreau sa zîc. Calul. dupa 
mine, ('sie fHnta cea mai fotoy enica şi filmo­
genica de pe planeta . Un film cu cai burn 
orrcit ar fi de prost. tot meritâ să fie vazut 
Calul înnobilează. a fost pictat şi sculptat 
cîntat şi slăvit din cefe mai vechi timpuri. Au­
tomobilul, în istoria lumii, e trecător. calul e 
ni>murltor, asta v-o spune lvanciu. Prin 
an11'50, cind unii au zis să desfiinţăm caii , am 
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ris, cu toate că am şi ptins puţin . Exista un 
cintec vechi de tot: M-ai scuipat şi m-ai bă · 
tut/ Dar cu calul ce--ai avut? ... Numai ci. in 
1968, mi s-au dat pe mină douâ milioane de 
lei şi-am fost trimis să cumpăr cai pentru c•· 
nematografie. în Transilvariia, prin parţile 
Clujului, 200 de cei pentru filmul Bilill• pen· 
tru Rome. Mai înainte de asta, în Tudor Via 
d1mirescu (regizor Lucian Bratu) . folosisem 
tot cei din baze hipică de ta Buftea, dar 
aveam eu o nemulţumire. voiam să ajungmn 
1_. Cdt tacu\1 ş t cre5.cu11 numai pentru film. 

- Ce W'lte•mna „cal tacuţ1 şi crescuţi nu· 
m4M pentru Ulm''? 

f:..icact ce z.1c. m1n111 sa se nasca a1c1 in 
slud10, să fie dresaţî de mici in cadrul ech1 
p~or de filmare, să facă ce le ceri numai din 
ochi. Caii de film. cind aud comanda ..mo-

„Calul. după mine, 
este fiinţa cea mai 

fotogenică 
'ii filmogenică 

de pe planetă " 

tor!" întra în rol ca şi actorii, ca cei mai buni 
actori. vreau să zic. Ruslan. calul lui Amza 
Pellea în Mlhel VII-ul pur singe englez, 
murg închis, ştie ce rol joacă şi vorba asta 
am auzit-o de la marele Amza in timpul filma­
nlo"r. Gazela şi Murguţa au filmat în Fraţii 
Jd«I. iar pe Dacu a încălecat cu mare pla­
care Sergiu Nicolaescu in mai multe filme 
d•ale lui. Ciprian e şi acum un cal de clasa, 
pe el călăreşte Florin Piersic în filmele de 
epocă scrise de Eugen Barbu. Vreau să zic 
că un cal bun. ca şi un om bun, are in singe 
simţul datoriei, nu te lasă la greu şi te înţe­
lege mei bine decit un doctor în psihologie 
Nu exagerez, am văzut in viata mea cai care 
se bucura $i se întristează odată cu tine şi te 
mai şi salvează de la moarte. cum mi s-a in­
timplat pe front. Şarga, Berta, Doru, Spe­
ranţa, Cita sînt cai născuţi şi crescuţi in stu­
dio, i-aţi văzut în sute de filme. Cita, de 
e>1:emplu. tace cascadorie de clasâ, in Muc• 
de erglnt (regia Gheorghe V1tanidis) trece cu 
dezinvoltură prin geamlicuri de sticlă, iar ca­
lului Deszerthor i-ar trebui acordat un premiu 

I special. Este cel mai blind cal pe care l-am 
vazut v.reodată, e folosit în cele mai grele fil­
mări, e inc81ecat de actori care nu ştiu să ca­
larească şi e,.;istenţa lui se confundă cu cin• 
matografia. Lingă Oeszerthor, fără ca el să 
schiţeze cel mai mic gest, pot exploda zece 
petarde de mare calibru. Escadron, Safir, To­
boşar, Pampas sint cai de mare clasă, pentru 
atelaje de patru, ii folosim in filme a' căror ac-
11une se petrece cu sute şi rnii de ani in 
1irma 

E•1sl1 o lr8dlţle romineasca ln echlta-
ţie? 

Parnr eJ med esle ca dt: sute de am 
exista o şcoala românească de echitaţie. Vor­
bim de echitaţie de stil francez şi Stil spaniol, 
însă românii au călărit de mii de ani în stilul 
lor. după şcoala lor învăţată din bătrini ... Am 
ş i-o mică întristare. dacă hirtîa dumneavoas­
tra rezistă la ea Oe ce actorii noştri nu prea 
ştiu să călărească? Cunosc mari adori care 
se urcă pe cal ca pe bicicletă . ln urma cu ani. 
ta Institutul de teatru şi cinematografie, se fa­
cea şi echitaţie Acum s-a renunţat De ce? 
Ma; <tlf„; ri\ Ip ;im sta oricind la d;spo11ţre­
aici la Buftea Cel mai bun calaret dintre act<>­
'11 noştri a fost şi rămine Cotea Riutu. Sergiu 
N1colaescu e şi ~ un virtuqz. la fel ca lune 
Darie şi Ştefan Velniciuc. Intre actriţe, sin­
gura amazoană de nota zece e Marga Barbu. 
Am băgat de seamă că actorii străini ştiu, 
aproape toţi , să călărească foarte bine. l-am 
văzut aici la Buftea, alături de cascadorii 
noştri călăreţi Palii Fister, Dumitru Crăciun, 
Dumitru CtJiuzelea Husu Ionel ş1 de regreta­
tul Tudor Stavru 

- Cum •\I wre• U inche4em •ceesl• diacu· 
'le? Sa va intreb Ce"V• despre penp:ective .. . 

- Da :tvem perspective frumo.l!>~. dupa 
cum va paate spune şi prietenul meu Daniel 
Reţeanu . medicul veterinar al bazei noastre 
hipice, un mare iubitor şi crescator de cai. 
Avem aici. in baza, un grup de minji care vor 
face filme le anul 2000. Emir, Condor, Cubi­
la1 . Alba, Oana, cai de rasă mare care iş1 aş­
trar t:l rtPbutul pe ecran Pe unu ii specialt­
zam de pe acum in cascadorie şi căzături dP. 
111t telul, 1n<,;1t s<1-1 1ntreaca pe Ch1hmhar. 
Solca, Balaceana şi Vraja acum in serv1c•v la 
m qfh-. ftlman 

- M•riua lvanclu. v~em wizut cal•e Ar.i · 
1•11 ln jur de 50. cl11 ani ne11 Hl te•litale'> 

62 s1 nu vreau sa ma pensionez: nir;1•l 
data . Caii si filmul sint viaţa mea 

Con.orbtre realizată de _.cel PAAUŞ 

n rer A 

· Ioan Grigorescu. prolitind de expe­
rienţa de cineast pe care a-ţi dobindlt-o. va 
invit să participaţi la ancheta noastra despre 
montaj. Sinteti scenarist, o ştie toată lumea. 
ş1 cred că nu a uitat nimeni că aparatul de fil­
mat v-a fost , înainte de orice. condeiul în 
l> PfCTACOLUL LUMII. Ali !acut ş1 regie, dar 
montai - ş1 sper ca nu ma tnş el . nu, sau 
iocă nu considerind ca totul este Posibil. 

Şiit• ce m-a fascinat, din întregul bagaj de 
aparatura al unui film? Nu camera de luat ve­
<fNi mei sofisticatele instalaţii de miKare a 
f;,mhltti ca sunf't, ci„. masa de moflfa,. 

De ce? E do• un •Impiu otMecc. „ob'ec· 
tul" mundl no•tre. • monteurllor - ce li 
zic .„ - ,1 nu erali deloc tontMI. Tlpul 
Prffoll pe cere lucrim noi e chl• o m•• 
„de m„el" ... in sensul ln cse se opune - de 
„emplu - ,1 o m•i „de oemenl '" 

Excelenta metafora! E vorba chiar de u 
masa de oameni, pentru că aici, la masa de 
montaj se adună creaţia întregii echipe de fil­
mare. Nu vreau să fiu original cu orice preţ! 
Nu ştiu dacă ceea ce cred eu câ înseamnă 
montajul de film nu este o preluare dintr-o 
lecturâ sau ceva auzit de la alţii, dar sint con­
vins că montajul este sintaxa limbajului cine­
matogntfic 

Un limbej lolo1M de intreega echipa. 
Vorbltl-ne despre cel cere - ce ai zic •'8 -
concretlzeui. epllcă r~ullle slntaael 

- Penlru a nu face om1s1un1 nedoritu. nu 
voi pronunţa dec~ un nume: Rada Cahn. Este 
exact cum aş spune Alexandru Bocanet. 
dacă cineva m-ar întreba carui regizor muzi­
cal l-aş li văzut cele mai promiţătoare per 
spective. Rada Călin întruneşte toate calota· 
ţ1le unui creator de montaj : retină acuta. ca­
pacitatea de a sesiza fotograma în marginea 
careia trebuia să cadă tăişul - hai să-i zicem 
- „foarfecii" (deşi as fi fost tentat să-i zoc 
„ghilotinei"), arta descompunerii şi reoompu· 
nerii mişcării, ordinea, disciplina, acurateţea . 
punctualitatea, discreţia şi modestia S-ar pu­
tea să·mi spuneţi că ultimele şase cwacteris­
tiC1 sint sine qua non oricărei meserii prof~ 
sate cu seriozitate. Şi, totuşi, nimic mai cum­
pltt în elaborarea unui film decit dezordinea 
în montaj. Clnd se produce un astfel de lu­
cru. cind mii şi mii de metri de peliculă decu­
pată cadru cu cadru nu se afli sub o lucida 
stipinire a unei mioti sever ordonate. atunci 
se ajunge la ilustrarea vie a zicalei despre 
11cul în carul cu fin' 

I - C•rut cu fin lnsemnlnd. de multe ori. 
p•t• zece mn de metri de pellculi. I• •cui. 
edlci lotogr.,.e. nu mel mere de epro•lmellY 
trei cenllmetrl reprezentlnd ldeee. ritmu!. 
1enttmentul ... 

- lata cum acul de trei cent1metr1 trebuie 
gas1t, uneori, chiar daca pentru asta se cere 
luat la mină pai cu pai tot finul din car. Şi 
mai este o trăsătură necesară întregirii aces­
tui portret: răbdarea. Nu există regizor care 
sa recunoască faptul că nu a tras cadrul 
ideal, cel visat şi care, indiscutabil. e necesar 
Sft fie lipit acolo unde ar .salva· lotnl 

e mo a 

- E adevărat. Personal, hotârindu-mă sa 
păşesc pe calea deschisă de Iraţii Lumiere, a 
trebuit să-mi însuşesc şi ceva din tainele 
montajului. Ba, daca ar fi să mă dezvălui 
într-un mod febril şi total, ar trebui sa recu­
nosc că am învăţat sa scriu pentru film şi sa 
filmez, mai mult trăgind cu ochiul pe la me-­
sole de montaj unde, adesea. eram musafir 
nepoftit - decil ucenicind pe la regizori ş1 
operatori. Cred că nu există şcoală mai bună 
ş1 nici cale mai sigură de insuşire a meseriet 
de cineast decil montajul Adevăr valabil şi 
pentru un scenarist. Aş putea si adaug nu­
melui evocat pentru schiţarea portretului 
omului de la mesa de montaj, zeci de alte 
nume, dar n-o lac. Nu din lipsă de deferenţa, 
ci tocmai din respectul pe care fl nutresc fată 
de cei al căror nume este menţionat le loc ne 
cinste pe genericele filmelor, pe sub ochii c.­
rora fiecare peliculă a trecut de zeci. de sute 
d~ ori. fotograma cu .totoqrama 

SW'lt„i •ulorul unor impor1Mte peflcule 
caror• le-•tl !acut ,1 „solo de montaj•· 

~cot ca la noi se fac prea pu1ine filme 
de montaj, ln ciuda faptului că pubhcul ş1 ·a 
manifestat ataşamentul fată de acest gen. Fii· 

Cea mai bună 
~oală 

pentru a în' ăţa 
mewria de cinea ... t: 

montajul 

mul de montai este ca literatura document 
Cind o astfel de peliculă stimeşte interesul a 
două. trei milioane de spectatori intr-urf an 
de prezenţă pe ecran, demonstraţia populw1-
talii genului a fost făcuti. După cele o suta 
de episoade din serialul Sped-1ul lumN ş1 
după nouă luni petrecute la masa de montai 
- perioada cil a durat ..gestaţia" lui Mondo 
u...- - pot spune că bucuria ,,rostirii de 
sine" prin astfel de pelicule nu este mal mică 
pentru un cineast decit atunci cind abor­
dează genurile majore. Dar dac a. cel puţin 
pentru mine, această .rostire" s-a putut lăp-

1 

tul, ea se datoreşte, in bună măsură, extraor­
dinarilor artişti ai montajului cu care am avut 
şansa să colaborez. Din imaginea lor • .cumu­
lativă" s-a născut chipul unei Şeherezade 
moderne a cărei raţiune de a fi este veşnic 
optimistul .. va urma" ' 

Poate •• weli denolt• pl-®arl• 

Nu·m1 propun sa com1l un dct 1u~11\1ar 
faţa de truditorii peliculei cmemat~raflce. 
Oe altfel nici nu cred ci ei ar revend1ca aşa 
ceva. Dar nu pot să nu constat ci prea ara­
reori critica noastră de specialitate acordă. 1n 
contextul cronicilor curente, atenţia cuveruta 
montajului, apreciind sau depreciind - dupa 
caz - aportul monteurului în şlefuirea unei 
p~icule. Şi e păcat . 

<Jonvorbtre realizstâ de 
Adlne PETRESCU 
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Talentul 
bate Întotdeauna 

departe 

Eram foarte fisticii în ziua aceea, mergind 
spre intilnirea fixata cu marete actor. Au tre­
cut ani destui de atunci. Ştiam cum era el po 
scena, cum era el pe ecran. Stiam, aşa, în h-

Nimeni 
nu poate lua locul 

nimănui 

A 

I n afara marelui său talent. avea un chip 
frumos şi o superbă voce baritonală, daruri 
care i-ar fi putut asigura o strălucită carieră 
de june prim şi o popularitate de star. 

El a ales încă de la debut , arta grea a com­
poziţiei şi respectul unui public care nu l-a 
părăsit niciodată. Se venea la teatru pentru 
Mihai Pălădescu; publicul alegea, adeseori, 
spectacolul nu pentru piesa pe c•e uneori o 
ignora. nici pentru autorul clasic pentru care 
nu mai avea curiozitate, venea să-l vadă pe 
Mihai Pălădescu interpretind un rol, act artis­
tic inedit, întotdeauna uluitor. 

Golul pe care n lasă e imens. ln artă ni­
meni nu poate lua tocul nimănui. Fiecare ar 

nii mari, ca .l!J mare". Dar cum o fi în reali 
late? Nu mă preocupa, sincer să fiu, cit est e 
~ de mare in Ştefan cel Mare. ci. daca m1 
cumva, eu sint prea mic pentru un asemenea 
rendez-vous profesional. îmi închipuiam fel 
de fel de stratageme, de introduceri ,,abile" 
t!pice Interviurilor. Îmi trecea prin minte. fi­
reşte, şi ipoteza eşecului. dar o bagatelizam 
caci daca aş fi crezut in ea cu toată seriozita­
tea ar fi însemnat sa mă întorc din drum. To­
tuşi, din zece în zece paşi. îmi ţiuia in ureche 
întrebarea: Şi daca te faci de ris? 

Am ajuns. Respir adinc. îmi impun, cu chiu 
cu vai, o atitudine de om foarte stăpin pe 
sine. atit de aparent stăpin pe sine, cit poat e 

t ist valoreaza cit el ins.uşi, iar el valora m,11 
mult chiar decit marea admiraţie pe care pu­
~icul 1-a daruit-o totdeauna. 

E trist că de cele mai multe ori trebuie să 
măsurăm valoarea unui artist prin golul pe 
care îl lasă dispariţia sa 

Cite spectacole s-au creat. oare, pentru el? 
Cite filme s--au gindit in vederea lui? 
Cu Mihai Pălidescu filmul românesc a tr&­

cut pe lingă una din şansele lui majore. A 
trecut pe lingă ... Aşa cum a mai făcut-o şi în 
cazul lui Gyorgy Kov6cs. 

Fiecarte pierdere de dimensiunile acestea 
ne atrage atenţia că marile talente nu se nasc 
in fiecare zi. chiar la un poPor cu har ca al 
nostru. 

S-ar putea ca de acum 1namte, cind nu-l 
mai avem, să ne aducem ş 1 mai des aminte 
de citi nevoie am avea de prezenta lui in fil­
mele noastre. Eu. una. ştiu că peste o anume 
categorie de roluri din ceea ce, poate. voi 
mai realiza, am tras cortina. Prin pierderea lui 
Mihai Pălădescu , lumea filmelor mele s-a 
micşorat dureros. E partea mea de 1spaşire 
pentru vina faţă de el a întreg 11 noastre cin&­
rnatografii. 

f1 cineva total n~igur în intimplarea in ca1e 
tocmai intrase. li l'şleptam pe actorul acel a 
mare sa-şi faca apariţia în arena interviului 
meu. Se arată un om de talie obişnuita , ş1 
daci un foarte promitator .,emboinpoint" n-ar 
fi contribuit la amplificsea prezenţei fîz1 ct'" 
cu siguranţă că un Calboreanu slab mi s-ar f1 
părut chiar şi mărunt. Plnă aici, constat, am 
rezistat şocului mărimii şi prind curaj. Ceva. 
şi nu ceva care poate fi neglijat, schimba da­
tele problemei: el, actorul. nu este pe scena 
iar eu, criticul. nu sini la spectacol. Aşa că ne 
vedem condamnaţi sa fim ori -amindoi actori 
in viaţă, ori sA fim aşa cum sintem in afara 
profesiunilor noastre. Calboreanu ştia. totuş i 

Pe vremea 
cÎnd făceam un ·film 

la trei ani odată 

O intilnisem, ultima oară. in decembl'le 
trecut. la Festivalul filmului studenţesc. într-o 
însufleţită solemnitate consacrată de tineri . 
veteranilor filmului românesc. Urca. respirînd 
greu. treptele cinematografului .Studio". le 
urca încet , sprijinită ferm de braţul regizoru­
lui Jean Georgescu. li va fi fulgerat prin 
amintire, in anevoioasa-i ascensiune. cum. 
foarte tinără. adolescenti încă, a urcat prima 
oară pe scena cinematografului? 

Fiindcă pină să ajungă actriţă de film, fu­
sese, decenii d&-a rindul, ,,artistă de cinema". 
Jucase adică. vreme îndelungată, ln puzderia 
de trupe care înjghebau reviste pe scenele ci­
nematografelor de cartier. in antractele 
proiecţiilor. Jean Georgescu însuşi îşi amin­
tea că. elev fiind. cu bilrbia rezemată de ba­
lustrada galeriei. o urmărea pe scenă la 
„Franklin" sau la . .Marna", pe Griviţa. Venea 
cu o mină în şold şi gust aprins de gilceava 
repezind sala care o intimpina în delir: „Mo­
cles!" 

din meserie şi din instinctul lui actoricesc. l .1 

trebuia sa-şi gaseasc~ ni~t.e ''·l11m1 care $a • 
a1ute. care sa crie,•• t atmos•ern A -.a ca. a in 
ceput sa „lucre1e la o s+i~ă cu nu ştiu ce 
conţinut, şi o taced cu un aer total desprins 
de prezenţa subsemnatulu1. Pe urma. a tras 
un sertar fScîndu-se că ţine morţiş sa ga­
sească ceva peste care nu dadea de loc. Şi 
mormăia ceva pentru el, ca in ' negustorul 
,1cela goldonlan. Nici astăzi nu-mi dau seama 
cum am intrat în discuţie, nici care fusese 
pretextul. Ştiu doar ca n&-am trezit discutînd 
cam ceea ce aş fi dorit, dar eu nu apucasem 
sa-i pun nici una din intrebarile mele abile. 
Vorbeam şi vorbeam, cind cu entuziasm, cind 
cu amâraciune. Dispăruse sfiala precarei cu­
noaşteri şi ne încrucişam părerile. Era, totuşi , 
prea ingadu1tor. prea „boier'' în discuţie şi pe 
mine ma întărita atitudinea asta. ma facea sa 
devin \epos. Zimbea şi parca ii venea. de de-­
parte, un gind din tinereţea lui Schimba lo­
cul prin camera de parca se ferea de imobili­
' ate Ceva suna ca pe scena. vocea lui de 
,1rga. Timbrul era acelaşi. numai intensitatea 
afla , ca pentru cameră . Curios insă cum vor­
t>ele nu sunau a replici, a idei ambalate luxos 
şi amagitor. Nu. vorbele pareau ca se nasc 
.itunci şi chinul naşterii lor era noutatea pen­
iru mme care insotea vocea atit de cunos­
cuta. de solemnă, de wagneriana - cum o 
1as1se nu mai ştiu cine, într-o disperată in­
t orcare de a afla un termen de comparaţie. 

Discuţia se derula de o bună bucatâ de 
vreme şi s-ar fi cuvenit sfirşita . Dar nu ori­
cum· .,Eu. stimabile - poftim, îmi zic. cum o 
dai, cum te întorci. Caragiale e printre noi! -
eu caut mai intii în text, ii ascult pe autor. Pe 

ur~!;e:S~~~tm~8N~ă~oi~esav~e:d;iin~~~<;~~(i 
sau , pcate, socotea de prisos sa mai spună 
ca pentru el adevăratul părinte al spectacolu­
lui era stăpînul ideii lui fundamentale - au­
torul. Îl lăsam să tacă, pentru ca avea ceva 
~tatuar în atitudinea asta. Îi întîlnisem de ci­
teva ori privirea: aceeaşi, deşi contextul fu­
sese de fiecare dată altul. Nu te ocolea, dar 
nici nu se oprea la tine. Era o privire care b~­
tea departe. Ştiu, mi~aduc bine aminte, ca r11-
tasem interviul. Cunoscusem. în schimb. un 
om, un mare om. un unic al scenei noastre. 

Mircea ALEXANDRESCU 

Oouazec1 de ani mai tirziu, regizorul che­
mat sa ecranizeze Noaptea furtuno•i. o r&­
descoperea tot în revistele cinematografelor 
'" trupa tui Titi Mihăilescu . La probe, ruş1-
rioasă.„ ca Vetal O săruta George Demetru . 
viitorul Chiriac, care avea să-i provoace atîta 
zbucium şi bătăi din pleoape. „E Veta!" - a 
decis Jean Georgescu. Ochiul regizorului vă­
zuse bine! Alături de Alexandru Giugaru, 
mare actor care trecuse şi el prin şcoala tru­
pelor de revistă ale cinematografelor, ...... 
MllxlmlHM se revetase un temperament şi o 
actriţă. Descoperită la aproape 40 de ani. 
cam prea tirziu să se mai impună în conşti­
inţa spectatorilor de teatru, fiindcă filmele se 
I aceau pe atunci cite unul la trei ani o dată . 

A rămas aşadar . actriţa unui singur film, 
interpreta unui singur rol. Dar a trăit satisfac­
ţia să vada cum. la mai bine de 40 de ani de 
cind deschisese uşa micului platou cinemato­
grafic al O.N.C., tineretul, actori şi regizori ai 
zilei de mTine, o cunoştea, o aprecia şi o săr­
bătorea . 

Citeva luni mai tîrzlu, în miezul verii. s-a 
stins ... 

Dar rlsul ei. trezit de acel ,,Angel radios!" al 
exaltatului Venturlano-Beligan incă mai r&-­
verbereazi în noi şi va mai răsuna cine ştie 
cit, în sălile de cinematograf. ln acele săli în 
care şi-a inceput şi şi-a încheiat viata. în cea 
de a doua ei casă. .. 

T. CARANFIL 
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(Urmare din pag. 24/ 

matografic C.H de dlmlnfflă. Un om. o pa­
siune. efor1ul imens. munca tenace, traseul 
devenirii , de la ambiţie la performantâ, de la 
concret ta abstrad. saltul in idee sint treptele 
unui eseu datorat unui tinăr cineast de mar e 
talent, Ovidiu Bose Paştina. şi intitulat cu utl 
liRJPede vers: l•r cm 1enllmenl. un cri11.i. 

ln selecţia sludioului ,,Animafilm" nu s-au 
particularizat, in acest an. noi tehnici sau 
propuneri plBStice deosebite. în schimb a 
funcţionat o Instanţă morală suverană . Spinii 
lr•d8flrulul. pilulele lui Neil Cobar, au con­
curat. prin conciz ie. versiunea modernizata la 
881ad• unul greier mic (regia Laurenţiu 5;,.. 
bu). Portretul Tatianei Apahidean a suge• iii 
printre fotograme că esenţial , în orice oo­
veste, este ca personajele să fie aoimate de 
palpitul vital al verosimilităţii. Nevoii dt- qi­
municare, strădan i ei de a imagina o punte de 
legătură intre semeni nu trebuie sa 1 se pre­
cupeţească nici un efort, susţine tinan1I 
Olimpiu Bandalac în Podul Compendiul de 
buni purtare oferit tinerilor e completat de 
Drumul drept al lui Olimp Vărâşteanu (lre• 
personaje, trei temperamente diferite îşi des 
făsoară ,.firul vieţii " rezistind lentaţlilor mai 
bine sau mal rău) şi "-!!• în care Zaharia 
Buzea trimite o sigeală diredă ingratitudin11 

Stacheta producţiilor studenţeşti a fosl f1 
xată la cota gravei asumări a responsabilitătu 
tinerilor faţă de viitorul omenirii. ln Pini nu e 
pr„ ltrzlu. un fost student la actorie care-ş• 
continuă ucenicia în l.A.T.C., la secţia de re­
gie, Dumttru Lazăr. prevalindu-se inteligent 
de laconismul datelor referitoare la cursa 
înarmărilor şi de maleriele de arhivă filmate 
in loale colţurile globului, suprapune eloc· 
venţa demenţială a intreprinderilor aberante 
şi vi rulenţa avertismentului chaplinlan al ani­
lor · 40. Posibilă replică. peste decenii, la un 
film celebru cu acelaşi tlllu, Scurti lntllnlre. 
departe de a fi doar un ,,studiu de culoare"· 
prin plurale sinestezii. conferă transparen1d 
imaginii şi permeabilitat~ sensurilor. reco 
mandînd un alt tinăr cineast care.şi stapt-­
neşte foarte bine meserie, Horia Lapteş O 
discutabilă preţiozitale acoperii valenţa po(• 
t i că intenţ1onati de filmul lui Mraz. Francisc 
Pllmb•e ele duminici. lntr-o eboşă cinem• 
tografica. O-ele publldt6ţll (autor Dan Berlc­
gea) , slupiditalea esle luati cu asalt. Miza 
prea mică estompează exerciţiul Portret ovai 
al lui Sergiu Ungureanu. Umor I• domlc111u 
de Valentin Vasilescu demarează ca un sar 
castic amendament la adresa birocraţilor. dar 
sfirşeşte ca recilal al unui ,Jtinerant" actor de 
comedie. Insuficienta elaborare prealabilă 
face cm filmul Oliviei Şireanu Deci dregoole 
nu ffl• să rimină o banală intreprindere 
fals-moralizatoare corect narală . 

Modeşti, cineamatorii au avut o audienţd 
mal restrinsi, deşi propunerile lor nu au fost 
lipsite de interes. El nu s-au mulţumi! doar s.1 
dt'lalieze un !lux tehnologic (Hul8. F•mlli• 
lnglneruluî Llw•cu) o manifeslare folcloroca 
(Semui) sau o schimbare de anotimp, c1 
au încercat ş1 un limbaj cinematogra­
t1c mai special. O anume st•• de ap•nt d• 
Petrlcă Gheorghe şi Atice Georgeta Pirvu -
diafan-suavă persiflare a derizoriului în con­
cepţ ia de viaţă a l inerilor şi Dublu ...,, de 
Petrea Zelda - o îndrăzneaţă şi acidă paro­
die anlirâzboinică. 

Interesul general - bineînţeles - ·a fos t 
polariza! de filmele artistice de lung metrat 
Nopţile senine şi dimineţile toride, conferln 
tele de presă de pe nisipul flerbinle şi dezba 
terile prelungtte pe terasa hotelului Forum 
sau ln pragul c6suţelor botezate şi numero­
tate Albutroe 1, 2. 3 etc. , rlolpite cochet pe 
verdele f"-el, nu er.au, parcă. sufld••• 
pentru poft• grozevl de discuţii a tuturor, a 
linerllor 1n special. S..u semnalat lentaliva 
(reuşile) de ·enallză critica şi observaţii pert i­
nente, s-au făcut destăinuiri , mărturii de 
creaţie şi profesiuni de credinţă, s-au invoc~ 

Pe ni!.ipul încin\ 
diwutii apriu~ 

Palmares 

M-. premiu a fost alrlbuit colectivu tu • 
de realizatori ai filmului Nol cel din lfnî• lntll 
(scenariul : Tilus Popovici, regla: Sergiu Nico 
1aescu, imaginea: Nicolae Girardi, scenogr a 
fi a, costumele: Radu Corciova, Gabriela N• 
cotaescu. Muzica: Adrian Enescu) 

Premiul aped81 iii juriului a tosl acordat fli 
melor Cel m8I lru"'°fl 20 ele •I (scenariul 
Dinu Săraru, Viorel Cozma, regia: Mircea Mu 
reşan) , Cununa de l•rl (scenariul: Nicolae 
Dragoş, regla: Anghel Mora) şi Pllrtlclul P• 
trl8. Poporul (scenariul : Nicolae Dragoş, r.,. 
gia: Virgil Calotescu). 

Tltlul ele l•rHI 81 011181 penlru regie a fost 
atribuit regizoarei Elisabela Bostan, pentru 
filmul Promlalunl 

Titlul ele l•r•et 81 Gal81 pentru Interpret••• 
feminini a fosl acordai actriţei Maria P1oae 
penlru rolul Ioana din filmul Promlalunl 

Titlul de •-•• 81 Galei pentru Interpretare 
macullni a fost atrlbutt actorilor Valenlin 
Uritescu, pentru rolul sergentului Şapte fra1 • 
don filmul NoL cel din llnl• lnlH şi Georgl' 
Alexandru (debul) pentru rolul sublocotenl'n 

ttmanunte anecdotice, s-au dat informaţii do­
cumentare sau biografice. s-au înregistrat te­
ob1llsme şi. nu numai din partea publicului 
Juvenil, s-au reafirmat adevăruri esenţiale şi 
~-au emis formulări banale, s-au oferit sfaturi 
pentru aspiranţii la gloria de cineast şi s-a 
propus chiar I niţierea unui concurs de idei 
penlru scenarii. Deşi concluzia globală este 
că problema cea mai spinoasă rămine ... harul 
cinematografic. Acum, clnd febra disputelor 
s-a stins, se impune, e necesara o detasare 
de prea acute carenţe şi discrepanţe profe­
sionale. Bilanţul acestei relrospective a pro 
ducţiilor studiourilor Buftea. desfăşurată in 
aerul Ionic al litoralului, inlr-un clima! pro· 
pice autoexigenţei, stabileşte un tablou de 
valori existente sau posibile în filmul nostru 
la ora de faţă. ln viitorul apropiat se vor al a 
tura ş i tinerii ci neaşti care aşteaptă cu nerăb 
dare proba de foc a filmului de fi cţ iune 

Dedicat temerarilor care, in viitoarea pri~ 
mului război mondial, au continuat să lupte 
ş1 în spaleîe frontului , Bitill• din umbri 
(scenariul Mihai Opriş, Conslantin Paun, re­
gia Andrei Blaier) a fost prezentat in pri>­
mierâ absoluta în afară de concurs. Modernă 
naraţiune cinematografică. ecranizarea roma­
nului lui Cezar Pelrescu, lntunec:•• (scena­
nul Petre Sălcudeanu , regia Alexandru Ta 
1os) s-a confruntat. din nou. cu recept ivitatea 
publicului tinăr. Proiectat după decernarea 
premiilor, Colierul de turcoaze (scenariul Eu 
gen Barbu, Nicolai>-Paul Mihail, regia Gheor· 

lutui Horia Lazar din filmul Noi. cel din fin i• 
lntll • . 

Premiul tlner•llî a fosl acordat filmului Al 
petrul„ g•d. Ungi -•cader (scenarouf: 
Nicolae Cristache, regia: Cristiana Nlcolae1. 

Tlllul ele IM1rnt III Gale! pentru IHm docu· 
mentar a fosl atribuit filmelor: Call ele dlml­
neoţi (regia: Nicolae Cabel) , Featlvalul 
. George en.cu· (regia: Tereza Barta) ş1 tar ca 
aenlim..,t. un crllt• (regia. ~1d1u Bose Pa$ 
tina). • 

Tlllul de l•rMI 81 Gai.I pentru fllm ele .,,1-
m•lle a fosl acordat filmelor: Drumul drept 
(regla Olimp Vărăşteanu) şi Podul (regia 
Otompiu Bandalac). 

Tlllul ele l•rMI 81 Getei pentru ftlm re811z•t 
de oludenţll de la l.A.T.C. a revenit l1 lmc1or 
Plna nu e prea llrzlu (regia Dumhru Laz~r 
1magmea: Adrian Bota) şi Pllmb•• ele duml: 
nici (regia şi imaginea Mraz Francisc) 

Tttlul ele l•rMI 81 G8181 pentru fllm re81izat 
de cln...,etort a fosl acordat filmelor Femltla 
Inginerului Uvescu (autor: Alexandru Argon­
teanu. cineclubul Intreprinderii de scule ş 1 
elemente hidraulice Focşani) şi Dublu 1en1 
(autor: Petrea Zeida, cineclubul Casei de cul­
tura a municipiului Botoşan i) . 

Juriul a acordat titlul de !aureai al Galei in 
rnemoriam„ adorului Octavian Cotescu pen~ru 
rolurile realizate 1n hlrnttle Clipa de rigll, 
lucrare ele control şi Cailor„ cu repetiţie. 

ghe Vitanidis) ar fi pulul declanşa - des19u 
o polemică în legăturâ cu ,.priza la publit f 

a Ulmului de aventuri , daca lllmul ar fi fost 
înglobat concursului . Pe un scenariu aparţ1 
nind tu l Ion Bucheru, Ilie Epstein debutuaza 
cu scurt metrajul lucr•• de conlrol. Alatur1 
de foştii sai studenţi, apare aici, în ultimul 
rol Octavian Cotescu. ln memoriam. maes ­
irulul i s·a acordai titlul de !aureai al Gotei 
(pe ecranul căreia a mai jucat şi in alle dou.1 
pelicule). C6sltorle cu repetiţie (scenariul 
f.ranc1sc Munteanu. regia V1rg11 Calott..~l u) a 
rt•confirmat nevoia acută de umor, de buni 
dispoziţie, într-un cuvint, nevoia de comedie. 
in Sper ai ne m81 vedem. filmul lui Ion 
Băieşu şi Dumitru Dinulescu , salutarâ râmine 
intenţia de a dinamita castelul de clişee al 
scenariilor tip, in nota unei ironiî tandre. Vara 
santlmentall (scenariul Vasile Baran. regia 

• Francisc Munteanu) adoptind manierea ro­
manţări i. inventariază mai multe subiecte de 

~lactură similară. Tudor Popescu şi Şerban 
Creangă în Clip• ele rlgaz enunţă un posibil 
şi interesanl conflict inlre mentaliUiţi. o 
schiţă de caractere ce s-ar f1 dorit mai bo· 
gală, mai nuanţală. Glosind pe tema priete­
niei adevărate, o Infuzie de adolescentina 
prospeţime aduce filmul cuplului Nicolae 
Cristache - Cristiana Nicolae, Al palrulH 
gard. Ungi -•ceder. Delicateţea investiga­
ţiei psihologice este proprie şi tandemului 
Vasilica Istrate - Elisabeta Bostan, iar Pro­
misiuni. la Costineşti, a însemnat o relansare 
a filmului de familie. sensibili pledoarie pen­
tru onestitate şi demnitate. pentru o viaţa 
trăită frumos. Creaţii deosebite au izbutii ac­
tori i Maria Ploae. Ioana Crăciunescu . Mircea 
Diaconu, Ion Caram1tru. Vorbind, ca de obi­
cei, cu nespună dragoste despre micuţa pro­
tagonista, regizoarea Elisabeta Boslan a ţinut 
sa evidenţieze tenacitatea cu care Medeea 
Marinescu işi onorează nu doar vocaţia cine. 
rnatogratica, ci şi pe cea muzicală, de pla­
rusta. în realitate şi nu dOar pe ecran. Film de 
mare anvergură, care dă măsura posibilităţi­
lor materiale deosebite ale cinematografiei 
romăneşti , Nol cel IMn llnla lntn (scenariul 
Titus Popovici. regia Sergiu Nicolaescu) ri>­
levă o excepţională capacilale de a emoţiona, 
luminînd desline individuale pe fundalul unui 
destin colectiv. Perspectiva general umanii 
din care este construit subiectul - eroismul 
ca act suprem al omeniei, - face ca acest 
film de rizboi si fie, - firesc. un puternic 
mesaj de pace. Interpreţii tinerilor protago­
nişti, Anda Onesa şi George Alexandru, deş i 
aparţinind unui alt timp isloric, s-au identih· 
cat fără nici o reţinere cu personajele, virsta 
fiindu-le aceeaş i, idealurile comune. 

Penlru toţi cei care au fost , sini sau vor f1 
la Costineşti, numel'e superbei slaţiuni a de­
•enit - aşa cum frumos spunea o tinără ac­
tnţa - sinonim cu noţiunea de căldură . dP 
c!ldura umana care anima latente virtu11 
propagă însuşiri etice, afirmă valori es1e11co 
Pentru că în fiece film, ca şi în fiece suflet 
există. trebuie să existe. acea fărimă de dia­

·mant care reflectă în mod 'Personal şi unic lu· 
mea înconjurătoare, făcind să slriiluceasca 
chiar şi penlru o fracUune de secundă una 
din miile de faţete ale spirilului creator veşnic 
tînăr.„ 

Irina COROIU 

Foto: Victor STROE 
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. 
Filmul, document al epocii 

Puterile scenaristului 

A 

I n doi-trei ani, saiitorut Alexandru 
Tomov a devenit - după ,apte scenarii de 
cert inte<es pentru regizorii bulgari - unul 
dintre aceia cirora li se poate pune, cu in­
drept61Hă linişte , clasica întrebare: 

- . Care e secretul dumneavoastră în 
scrie<ea scenariilor? Cum izbutiţi să acordaţ i 
felul de ,„ gindi literar" cu cel de ..a gindi fil­
mic"? ln acest proces, poetul 11 ajută pe pro­
zator să devină clnedramaturg?" 

Tomov răspunde ca se poate de Interesant. 
în afara schemelor: 

- „Un scriitor c•e începe prin a-şi acorda 
gindul literar la specificul filmic nu are nimic 
de ciştigat. Pentru a scrie un bun scenariu, 
un scriitor trebuie chiar să-şi prindă ·"e pi­
cior greşit" propriul său fel de ,„ gîndi lite­
rar". ln această privinţă, poezia poate fi de un 
ajutor nepreţuit prozatorului. Necesarele ei 
zvicniri, asociaţiile el ,i, mai ales, hipe<laco­
nismul el sini calităţile cele mai bune condu­
cătoare de limbaj filmic care, se ştie, res­
pinge furios veşmintele prea somptuoase ale 
prozei literare". 
Urmează, fireşte, o altă întrebare clasică 

pentru un scenarist cu experienlă: 
- „Care e cea mai grea încercare pentru 

un scriitor de cinema?" 
Tomov alege calea corectă : slnee<ltatea 

lară .,diplomaţii " agreabile: 
- ,,Pentru un striitor încercarea cea mai 

aspră ln cinema o suportă talentul său, cu 
condiţia să posede aşa ceva. Căci în cinema. 
orice scriitor, oriunde, e obiectul unor pr&­
siunl constante datorate tocmai ..meseriei 
specifice": presiuni din partea redactorilor, a 
actorilor, a tehnicienilor, firă să mai voibim 
de cele ale realizatorului şi ale timpului. 
Strîns în ceea ce aş numi ,,cleştele total ", 
saiitorul e ţinut să-şi verifice puterea de in­
durare şi vitalitatea.„ Pentru un film după nu­
vela mea „Sllnta Ana". am scris şase variante, 
sau şapte, lnsumind vreo şase sute de pagini 
care au luat drumul coşului de hirtli. A fost o 
muncă de • .ocnaş", dar e tocmai aceea care 
mi-a întărit ambiţia de a lucra pentru cinema 
După aceste 600 de pagini. redactarea scena­
riului meu definitiv ml s-a păru1 un joc de co­
pil. Acum, în ce măsură cinema-ul poate şi 
trebuie să transforme materialul literar. nu 
prea şitu ce să răspund. ln fond. e problema 
lui, a filmului. Unii îşi închipuie, greşit, că ,,nu 
aş permite nimănui să se atingă de scenariile 
mele". Nu e adevlrat. Ceea ce mă poate Irita 
este lipsa de competenţă profesională în „tra­
tamentul" la care sînt supuse scen•iile mele. 
în nici un caz, nu mă împotrivesc unvi „trata­
ment'' realizat cu talent.„" 

Un bucureştean 
despre „Al 41 -lea" 

Se împlinesc anul acesta 30 de ani de la 
crearea unui film care a marcat o dată impor­
tanti în evoluţia cinematografiei de după raz­
bol : Al 41-lea. Revista noastră a consaaa1 o 
cron ică amplă la vremea reluări i acestei ca­
podopere, in Bucureşti . Ială însă că am pri­
mit o scrisoare de la un cinefil (Dan Obadi. 
str. Striuleşti 5, Bucureşti) care se ocupă cu 

:'o~~~~ :";:~'i'J~~ ~iu~r~i~~=eb~·~~::,i~ 
terile" - de la John Ford la Labiş! - n&-au 
mulţumit şt.i facem loc în rubrica noastra. 
dovedindu-ni-se - a clla oară? - ce poten­
l •al de spirit şi nuanţă vibrează în marele nos­
tru public cinefil. . Scriso•ea are ca motto 
aceste cuvinte ale lui Octavian Cotescu : „Să 
a1ungem să nu ne mai fie ruşine de can­
doare". 

„Realizat ln 1956. filmul lui Ciuhrai propu­
nea şi Impunea o nouă viziune asupra nuvelei 
lut Boris Lavreniev. eaanizată pentru prima 
oară în pe<ioada .marelui tăcut" de lakov 
Protazanov. Privită la început ca un act de 
mare lndrăzneală a necunoscutului Ciuhral. 
ope<a a fost conside<ată mai apoi, pe drept, o 
cotitură ln filmul sovietic. Aceasta deoarece 
revoluţia nu mai era privită grandilocvent. 
maniheist. ci sub incidenţa ei cu destinul o• 
menilor. Cluhrai nu se mai mulţumea. ca alţi 
cineaşti, să exalta actul de vitejie în sine, ci 
5a arate sacrificiul uman şi mai ales preţul şi 
'emniflcaţia lui. Ciuhral studiază întregul prin 
parte, existind în film o trecere de la planul 
general şi social (văzut prin drumul ostaşilor 
Armatei roşi i în deşertul Karakum) la planul 
individual. Este. desigur. acea mişcare abso­
lut necesară în artă de ,,micşorare" a obiect i­
vului care se fixează asupra unul cuplu, o 
mişcare de trecere de la exterior la interior. 
marcată şi de interventia povestitorului. Regi­
zorul sovietic realizează momente de intensi­
tate dramatică (imposibil să nu te gindeşti la 

Fiecare obiect 
are vremea lui 

Poate că două citate din cronicile consa­
crate unor filme de azi ne pot da o imagine 
despre arta la care a ajuns scenografia cin&­
matograflcă, problemă căreia, dealtfel. revista 
noastră l-a dat o atenţie cu totul meritată , 
avind în vedere talentele competitive care lu­
creazâ şi la noi, la Buftea 

Dintr-o cronică a ultimului film al lui Karel 
Reisz, (neuitatul .Jree"-cineast al anilor '60) 
Ylourt dulci cu Jessica Lange şi Ed. Harris: 
„Povestea e simplă, povestea e adevărata 
Patsy Cline (n.r.: o cintăreaţă cunoscvtă tot 
din anii debutului lui Relsz) a existat. Jessica 
Lange o reincarnează minunat, preficîndu,se 
că-i clntă melodiile. Auzim, de fapt, plăcile lui 
Patsy. Reconstituirea atinge un adevăr 
aproape nevrotic. Nu există un pahar pe 
masă care să nu fie datat, nici o expresie 
care să respire un alt timp. ŞI sfirşim prin a 

Patrula plerdulj a lui John Ford) care culmi­
nează cu scena vÎnovăţiei soldatului adormit 
in PoStul de santinelă; deşi este pâtruns de 
vinovăţia sa, el pare mai degrabă să acuze, 
indirect. insuşi războiul . lupta oarbă. violenţa 
ca râu primordial pentru oamenii din toate 
timpurile. Totuşi comisarul (Nicolai Kriuci­
kov) ii întinde un coli de piine - simbolul în­
suşi al existenţei, al supravieţuirii, trimiţin­
du-ne cu glodul la supe<bul vers labişian 
(scris în acelaş an O: „Mir'l înc şi pHng. Mă­
ninc!" in edificarea unei alte societăţi, viaţa 
popoarelor din Uniunea Sovietică nu a fost 
uşoară, fapt sugestiv explicat. mai ales, prin 
grupul de Kazahi în care se cuvine a fi identi­
ficat omul obişnuit . cel care munceşte fără se 

~~P~:1~:ur~f P6u n~~~;:mri:~~u~l 8~o~~;i~~t'e 
tocmai la Nanuk al lui Flaherty. ln (să zic~m ) 
partea a doua. accentul este pus pe labirintul 
interior. Dar dragostea înfiripată intre Ma­
nutka, femeia revoluţionară , femeia lupta­
toare, cu toate trisăturile care decurg şi ofi­
ţerul exponent al vechii clase nu durează, nu 
poate dura. pentru că ei aparţin unor lumi di­
ferite, care se intîlnesc doar secvenţial. Ma­
riutka e o fati simpla, cu inima de revoluţio­
nar. cu suflet de poet. E sp l end idă scena în 
care Mariutka scrie poez11. de o sirnplitate de­
zarmantă. în timp ce tovara;,11 et dorm. Mai 
amplu şi mai plastic e redat ofiterul, duşma­
nul, ,,nătârăul cu ochi albaştri". El e, într-un 
fel, un ghepard. care asistă deloc pasiv la de­
clinul clasei sale, la ivirea unei noi lumi: ar 
dori să uite de toate, de cele o mie de adevă­
ruri . de luptă , de idealul pe care şi l-a câutat 
în viaţă, să se retragă în iubirea descoperită , 
dar soseşte la timp barca „fraţilor săi albi" „ . 
Sigur. filmul poate fi privit şi doar ca o po­
veste de dragoste. dar nu mai contextul Isto­
ric, politic ii di dimensiunea deosebita . 
Foarte importantă mi se pare a fi contributia 
unui operator de cea mai înaltă clasă : Ser­
ghei Uruşevski. Lirismul romantic al filmului 
este generat şi încadrat de o imagine rafi­
nată , treclnd aproape pe nesimţite de la v&­
hementă la discreţ ie. Alături de Balada told• 
tulul, acest al 41-lea dă sentimentalismulu i o 
rar atinsă capacitate de pâtrundere şi analiza. 
Asemenea reprogramări nu pot decit să fer i­
cească atit pe cei care le fac. cit mai ales pe 
cinefilii, mulţi, puţini, atiţia cîţi sînt" 

vibra Poate fi i ndcă doar din umilitatea na­
turalista ţ1ş neşte poezia. zmulsă printr-o în­
toarcere într-un dans sub ploaie. intr-un par­
klng pustiu ... " 

Dintr-un reportaj la filmările celebrului ro­
man Nu- trandafirului, atit de apreciat şi 
la noi, in ţară (trad. Florin Ch i riţescu . ed. Da­
cia, 1985): „Trei ani şi jumătate de pregătiri: 
se pare că atit a fost necesar pentru a.nu se 
lăsa nimic la intîmplare. pentru a filma un ev 
mediu de o cal itate garantată . Mesele refec­
toriului, birouri din stejar masiv construite 
anume pentru Numele trendaflrulul Grelele 
tăbliţe au fost imbatrînite cu acizi speciali. 
Bolţile sint din sc1ndu11 de ste1ar. ln biblio­
teca mănăstirii, 50 de terfeloage în piele v&­
che; ele au fost recopiate cu mina - muncă 
de benedictin - în castele auttriece de către 
copişti mode<ni„. Mucurile de luminare, lăm­
pile cu ulei. tabur<ltele, ramele. ceştile, lingu­
rile de lemn folosite de călugări au fost minu­
ţ ios create de o echipă de şapte istorici lu­
crind sub supravegherea celebrului medieva­
list Jacques Le Golf, care a redactat 300 de 
pagini numai cu note. „Veghez ca nu cumva 
culoarea timpului să apară ca mucava" de­
clara augustul profesor. 

Contra-ofensiva 
inteligenţei 

Era de aşteptat , căci altfel, vorba aceea. 
disperam : nici Rocky, nici Rambo, nici bicep­
ş11 uriaşi ai lui Schwartzenegger nu mai fac 
at itea parale ... Producător.ii şi spectatorii 
americani s-au săturat repede de atiţi a 
pumni, de atitea raţionamente pe bază de 
caft , de atita singe pe baza de tomate. Curge 
de ajuns singe adevarat. pina intri în ci­
nema„ . Ce s-a mai intimplat, deci, după un 
sezon fără prea mult rezon, dacă nu în infern. 
atunci pe ring sau în simulacre de ring, cu 
oameni pe car&-i paşte me<eu Sing-Sing-ul? 
Fară să cădem în excesivul entuziasm al str~ 
gâtului: ,,a triumfat ratiunea!" - cind triumlă 
ea. aşa ca să mergi pe pereţi de fericire? -
t otuşi se poate scrie, cum o face Alain Riou 
în „Le Nouvel Observateur", că • .excesul de 
muşchiulatură a consacrat triumful creierului w. 

Cel care întruchipează această contraofen­
siva a inteligenţei asupra brutalităţii nu ne 
este dek>c nea.moscul şi în nici un caz un pirp~ 
nu. Ironia face ca el să se fi născut în ţara de 
unde a izbucnit colosul de Schwartzenegger 
- Austria: .M-am născut in urmă cu 42 de 
ani intr-tin sătuc din Alpii austrieci. unde nu 
exista cinema şi nici un post de televiziune. 
am învăţat teatrul din texte, lări vreun mo­
del '" ... Fizicul lui nu e chiar neutru, e un bar­
bat foarte bine clădit, extrem de atrăgător ca 
energie, ca energie a intetigenţei, a farmecu­
lu i, a unui anume tip de farmec: farmecul pe­
riculos, incarcat de mal iţii , de duplicităţi, de 
viclenii pe care nu le poti despărţi clar de 
elanurile unei generozităţi neaşteptate. li ştim 
din Meflalo. film cu totul remarcabil. regizat 
de Istvan Szabo. în care acest Klaus Maria 
Brandauer exploda într-o creaţie uluitoare a 
unui actor bintuit şi de angelic şi de demo­
nic, in plină şi piicătoasă epocă a hitlerismu­
lui, cind răul pune la grea şi decisivă încer­
care tot ceea ce este valabil ş i creator în om. 
Prea putin remarcat la Cannes, Mefllto s-a 
bucurat - spre lauda publicului nostru - de 
o excelentă presă scrisă şi orală la noi, ca in 
Statele Unite să creeze o impresie la fel de 
profundă, fiind şi acolo unul din marile filme 
ale anului '82-83. Brandauer-Mefisto a putut 
fi văzut la noi şi in idilicul serial Jean Chrta­
lopha. Talentul lui poate. deci, îmbrăţişa şi 
iadul şi paradisiacul„ . El corespunde, în gus­
tul clasic al produc6torllor americani, acelui 
chip de actor - din ce in ce mai rar - întru· 
chipat cîndva de Claude Rains şi George 
Sanders, şarmeurul periculos, cel căutai cu 
nesat de Hitchcock după legea lui fără greş : 
„Cu c1t e mai bun actorul răului , cu atit e mai 
bun filmul „." 
După creatia din Colonelul Redi, tot in r&­

gia lui Istvan Szabo - Brandauer a fost asal­
tat de producatorii occidentali şi , după un ro l 
de rău şi al dracului în ultimul James Bond al 
lui Sean Connery, Klaus Maria a lucrat, făra 
mult succes însă, cu Skolimowksi, în Vapo­
rul-far. ln rolul unui „bun" pe care 11 crez i tot 
t impul un rău , formulâ în care Brandauer ex­
celează , dar aici n-a dat rezultate man, „h­
mdcă - explici artistul - mie îmi trebuie în­
totdeauna un cineva serios în faţă, ca sa-m1 
dea replica. Or. „Skoli" n-a găsit nimic mai 
bun dacit pe fiul său. Era o Idee cam slă­
buţă„. " Cea mai recentă performanţă a lui 
Brandauer - o expresie a întregii lui forţe de 
artist al inteligenţei , adică a acelei funcţii 
care şt ie să lucreze simultan în două registre 
contradictorii - a fost ln O..pilţlrea da 
Africa, Oscaru1'86, lingă două mari personali­
lăli artistice ca Redford şi Str...,. A lucrat cu 
ei de la egal la egal. critica l-a elogiat ca 
atare. şi a primit Goldan Glob-ul pentru cel 
mai bun rol secundar; cum a explicat, calm. 
Brandauer: ..a fost o muncă serioasă şi am 
putut crea ceva solid". 
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Documentul, sursă a filmului . 

Cecil B. din Londra 

Lndra a închinat - în lunile iunie şi iulie 
- o expozilie de proporlii lui Cecil Beaton 
(1904-1980) fotograf. decorator. costum"" 
dintre cei mai desăvirşiti ai secolului no-.1ru 
1-au pozat celebrităţi ale eaanului şi scenei. 
stelele Hollywoodului alergau după o poza 
facula de el, l-au solicitat regizori de prima 
mina ai operei şi baletului. a creat costumele 
unor Oscaruri ca Glgl şi My lalr Lady; a fost 
un clasic şi un modern, era deschis tuturor 
lu milor, de la cele mai instarite la cele m 1i1 

populare. se simţea la fel de bine intre cei .11 
anilor '20 ca şi printre puştanii nebuni a1 
'60-ului. Expoziţia a cuprins 600 de fotografii 
ale lui Beaton, din care noi am ales doua 
care pun in evidenţă simplitatea şi expresivi­
tatea unică a artei sale. 

Agenda 
. de cinef ii 

• Federico Fellini e într-o situaţie pe cat e 
scenaristica lui atit de personala. pina la au 
tobiografie. parcă n-a avut-o in vedere: el st 
zbate să-i convingă pe directorii Fox-ului 
american să-i finanţeze o adaptare - că doat 
n-o să-i spunem ecranîzare cind e vorba de o 
idee felliniană - a romanului ,,America·· lăsat 
cindva foculu!, precum întreaga sa operă, de 
Franz Kafka lnchizi ochii şi ameţeşti , gindin­
du-te ce ar face Fellini din ,,America" , la 
pnma sa intilnire cu Kafka Fox-ul însă se 
lasă greu ademenit. Atîţia bani pentru cit 
succes? E greaua întrebare pentru tot prod1' 
cătorul căruia ii poţi flutura prin faţă şi un 
Shakespeare - el tot la acest „to be or not 
to be" al său se gindeşte. în acest timp 
doamna Ginger Rogers e pornită să intenteze 
cineastului italian un proces, cerind daune 8 
milioane de dolari (mai fellinian ar fi fost 8 
milioane şi jumătate ... ) pentru compromiterea 
la care ar fi supus-o filmul lui. Freci şi Gin­
gen... Oamenii cei miU serioşi susţin ca 
doamna Aogers nici n-a văzut filmul ci doar 
subiectul care - se ştie, numai de ea nu se 
ocupă.„ - a scos-o din fire. Un Fellini al în­
ceputului - cel care inventa Ş.Icul elb - ar 
fi găsit aici un subiect copios ... 

• Franctl Coppola s-a văzut silit să amine 
premiera ultimului său film Peggy Sue •·• 
mirltat - interpretă principala Katherine 
Tu1ner - din vară pentru toamnă. Caci vara. 
liceenii ar fi fi alergat să vadă acest film in 
care eroina. profesoară de liceu, nu e chiar 
exemplară ca moralitate ... Pe cind in octom­
brie, după calculul distribuitorilor foart e 
atenţi la reacţiile moralei asociaţiilor pann 
teştl - nu vor mai avea capul decit ta lecţii, 

O propunere serioasă, 

cu box şi haz ... 

Un film american cu mult box. prezentat 
într-o simbata de vara la televizoarele noas­
tre, ne trimite la a câuta şi a găsi în fişierele 
documentării necesare pentru această ru 
brică de confruntare intre film şi lume, o ori 
g 1 nală propunere a unui critic new-yorkez dt · 
cmema, George Versey, ceva mai veche, cam 
de pe vremea cind vedea Edlth ,1 Mwcel al 
lui Lelouch, dar de indiscutabila actualitate 
cind afli cite filme cu ,,punch", „K.0 ."-uri ş1 
atitea dure lovirturi se mai pun şi azi la cale 
prin stadioanole lumii, Aocky , ajuns la scena-

Oricum. in fa\a acestei hotăriri . Coppola s-a 
hotarît să profite ca să schimbe finalul hlmu­
lt11 Bunâ, aricit ar fi de mică. e vacanţa mare 

• Roger Moore a trimis producătorilo r sâi 
o scrisoare prin car e-şi anunţâ demisia defi­
nitivă din orice James Bond. " 

• Alcllwd Ch.,.berlaln mărturiseşte: .Am 
încetat să joc in filme ca -c:a de fler sau 
Conte!• de Monte Crlsto fiindcă moda filme­
lor de capă şi spadă a trecut... O regret. Mi 
se stringe inima cînd revăd aceste filme care 
contituie dealtfel şi cet mai bun divertisment 
pentru un actor: fiind prea puţine efecte spt>-

nul al patrulea. nedescurajînd, sincer vor­
bind. toate inspiraţiile facililor dramaturq1 

George Versey avea următoarea foee. de o 
suriozitate at cărei umor nu sintem atit de co­
pu ca să ne scape:: 

„... e fără îndoială ca boxul ne-a învăţat 
despre speranţă şi deznadejde mai mult dectt 
oricare att sport. Dar, \inind seama de perico­
lele pe care le implică, a venit probabil timpul 
. .sa-I închidem". o dată pentru totdeauna, in 
lumea artei. Trebuie să-i facem boxului locul 
cuvenit în teatrul nostru - aceasta ar da de 
lucru actorilor de toate gabariturile. iar spec­
tatorilor garanţia unor emoţii puternice, fără 
ca prin aceasta să se mai provoace fluvii de 
singe. distrugerea celulelor cerebrale, ajun­
gindu-se. în cazuri extreme. la moartea pro­
tagoniştilor". 

Chiar. zău aşa , ce-ar fi să i se dea boxului 
un nou. dragă doamne, „mimesis·„ ca să ne 
exprimăm şi noi nobil. pe măsura „celei mai 
nobi le arte"'? 

coaie, iţi poţi permite toate fanteziile. Şi c~ e 
de plăcut să ştii că ochii a milioane de oa­
meni sint aţintiţi asupra îndrăznelilor tale ... " 

• Film nou, sărind din pagină ca .iubiect, 
la studiourile pragheze Barrandow: Dol pe un 
cel. dol pe un mig• - parodie, comedie, 
tragedie, ,.musical", avind ca eroi, trei soldaţi 
amiiriţi şi vagabonzi, de pe vremea regelui 
Vaslav al IV-iea care--şi dau via,J pentru cîţiva 
banuţi, habar neavlnd ce cauză servesc şi din 
ce cauză mor ... 

• O idee incintiitoare - să-li lase gura apă 
~; ochiul lacrimii: Stan, Stan Laurei. Stan 

inţelepciunile 
unui operator 

Familia artistică bergmaniană e cuno>r.ut.i 
îndeosebi prin actorii ei : Liv Ullman. B1b1 An­
derson, Max von Sydow. Erland Josephson. 
dar mai există un membru al ei. ceva mai ob­
scur pentru cei neiniţiaţi, fără de care lngmar 
Bergman recunoaşte că nimic din ce a reali­
zat n-ar fi avut forţa şi importanta pe care 
le-o atribuie istoria cinema-ului . E operatorul 
său Sven Nykvist. Ultimul Cannes i-a conferit 
premiul pentru cea mai bogată contribuţie ar­
tistică. în calitatea lui de operator la Sacrifi­
dul lui Tarkovski. Cinematografic vorbind, 
nimic nu ni se pare mai semnificativ pentru 
legătura dintre cei doi regizori ca existenţa în 
opera lor a .,ochiului" lui Nykvist. A moralei 
lui. Căci. din textul de mai jos, se va vedea 
lesne şi pătrunzător, ce adinc. la un operator 
de talia lui Nykvist. la un artist de grandoare. 
ochiul aparţine unei morale iar meseria unei 
i nţelegerî unice a omului: 

„Foarte repede am învăţat in meseria mea 
doua lucruri. 

Primul : să accepţi toate sfidările şr să le în­
frunţi cu îndrăzneală. Ce li se poate inlimpta 
mai rău este să eşuezi ;. nu e cel mai grav. E 
mai rău să fii timid, căci rezultatul va fi banei 

Al doilea: să fli modest clnd izbuteşti ş1 sa 
respecţi vederile celor cu care lucrezi. Albert 
Schweitzer m-a invâţat asta. Urma să fac l1n 

film despre el şi totul a mers anapoda. Avio­
nul care transporta bobinele s-a sfărîmat .,,, 
camera a căzut in pană. El mi-a arătat ca 
umilitatea poate să-li dea hotărirea, elanul. 
ca sa reincepi totul. 

lată de ce încerc întotdeauna să fiu franc ş i 
respectuos. Raporturile umane sint foarte im­
portante. Nu trebuie niciodată să-ţi Impui dl 
tora ideile, ci mai degrabă să asculţi şi sa 
a1ungi la o soluţie care să satisfacă pe toată 
lumea. Sigur, poţi să clocoteşti de furie pe 
dinăuntru, dar trebuie să aştepţi ca totul să 
se calmeze. Nu trebuie niciodată să pui 
înainte sentimentele tale şi reputaţia ta. ci să 
foloseşti la maximum talentul tău şi curiozita­
tea Nu eşti niciodată prea bătrin pentru ca 
sa înveţi ". 

Au brica .Fiimu~ document al epodl", 
„Documentul, aursi a lllmulul" 

este realizată de Radu COSAŞU 

prietenul (de se poate spune aşa) al lui Bran. 
are o fiică. o singură fiică, Lois Laurei Ha­
wes, căreia 1-a trecut prin minte o idee daca 
nu de milioane, atunci ceva mai valoroasa 
decit un miliard : să doneze absolut toate su­
venirurile rămase de la tatăl ei lui Variety Art 
Center: toate scenariile pe care „bătrinul" (i 
se poate spune a~a lui Stan?) te-a înghesuit 
prin sertarele lui, toate accesoriile folosite 
sau nefolosite pentru gagurile sale, de te 
apucă ameţeala gindindu-te cne asemenea 
accesorii or fi, declanşatoare ale acceselor 
noastre de ris la „Stan şi Bran", apreciate -
~e un critic japonezi - ca apte să reziste in 
timp pină la răcirea pămintului. Splendidă di­
mensiune a . .comicului etern '". 
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Ultimul film al realizatorului cubanez 
Humberto Solas intitulat Amada este 
ecranizarea romanului omonim apâru: 1n 
1919 ~1 cai e a 5oln mt fflulta v1lvJ IJ .1(.;c.1 
vreme. Acţiunea este plasata inaintea pri ­
mului război mondial. Tatăl Amadei, un 
mare proprietar de plantaţii , este în reali­
tate un zbir care-şi lucrează plantaţiile cu 
oameni ţinuţi în stare de sclavie. Tot ce 
se poate închipui ca tratament necrutator 
se intnneşte pe moşiile lui. Soţul Amade• 
este la rîndul lui expresia marii burghezi i 
in degrindotada, un Individ captiv al v1-
c1ului, neinţelegind să facă ceva in viata 
Un om inutil. în aceastâ atmosfera 
Amada simte că se sufocă. Totul ii pare 
ltpsit de orizont. intr--0 zi insa intitneşte 
un tinăr ziarist, un om al ideilor noi, libe­
rale, care îi deschide ochii asupra adeva­
ratei stări de luCfuri din ţari . 

Filmul, spune un comentator, impl&­
teşte povestea de dragoste cu drama so­
cială intr-o atmosferă romantîca, fru­
moasa, intretaiata de o realitate brutală 
Există chiar o alternanţa a filonului liric 
cu acela al unei critici acerbe a stărilor 
de lucruri ce prevestesc sfirşitul erei co­
loniale a Cubei. 

Realizatorul italian Carlo Lizzanl şt-a 
1ncheiat lilmarlle la lnoula despre care se 
crede că va fi una din peliculele da pres­
tigiu din producţia din acest an a cinema­
tografei peninsulare. Surpnza noii nara-

ţ1uni semnate de Uzzani o con.stituie fara 
indoiala apariţia in distribuţie a unui 
nume ieşit din circulaţie in ult1rn11 a ni. 
Marina Vlady. 

:~cior ~ 1 g1zor 

Maximilian Schetl poate fi intilmt Acum 
la fel de des ca actor. dar şi ca regizor 
daca nu chiar şi una şi alta în acelaşi 
film. Cum este cazul cu ultima lui reall­
larc intitulată: Mlda. 1ao cea de-a doua 
vlati 

Arn1nt1r1 Jrn1n!1r1 

Este drept că nu prea multa lume i5I 
mai aduce aminte de Viviane Romance. o 
figură in filmul dinaintea celu i de-al doi­
lea război mondial. vampa peliculelor ro­
manţioase, gen Napoli sub urulul focului 
(care mai era şi cu Tino Aossi) şi cite al 
tele ejusdem farînae! 

într-o buna zi şi nu din cauza confia· 
graţiei mondi~le, seducţia actriţei asupra 
spectatorilor oe pe toate meridianele lu­
mii s-a consumat subit. Viviane Romance 
a intrat în conul de umbră . ba chiar de 
bezna . Nimeni nici nu s-a mirat şi nici n~a 
întrebat ~e s-a întîmplat cu „voluptuoasa 
Viviane cum i se spunea în epoca ei. Dar 
Vlv1ane Romance eKista, ea lra1eşte de 25 
de ani retrasa undeva in sudul Frante• 
(linga Samt-Paul-de-Vence> unde a lus1 
descoperita de o echipa de report t•ri 
Amintirea epoci i de aur nu·1 provoaca et• 
forii losteî vedete. D1mpotriva, ascultaţ i-o 
„N-am fost niciodata, d..- absolut m­
ciodalâ. o femeie răsfătata . lericitâ ca 
eram o mare vedetă . Meseria mea nu 
ml-a facut nici o plăcere. Uram genul de 
personaje ce mi se încredinţau şi care nu 
aveau nimic comun cu mine. Cind pri· 
veam pe ecran aveam impresia că vad pe 
altcineva. în viata de tgate zilele eu nici 
măcar nu mă fardam. lncepusem sa ma 
acund de oameni. sâ-ml fie ruşine. Am 
trecut prin tot felul de crize sufteteşti 
După mulţi ani am reîncercat să mi în­
torc pe platou, dar tot ce mi s-a oferit a 
fost un rol de patroană a unei casei de 
toleranta. Am refuzat şi de atunci n-am 
mai avut nici o tentaţie de a mi întoarce 
pe platoul de filmare. Şi nu regret de fel " 
Dupa aceste incercari era limpede ca Vi· 
viane Romance se pregăteşte şi ea sa-ş1 
scrie memoriile care vor apare. foarte cu· 
r ind, sub un titlu care se dispenseaza de 
alte iriterpretări : .. Romantică cu orice 
prer-

oaca ar mai fi in viaţâ, Marilyn Monroe 
ar âvea astăzi 60 de ani. ba chiar şi trei 
luni, acum cind citiţi acest comentariu 
(s-a născut la 1 iunie 1926 ş i a murit la 5 
august 1962). Totuşi în aceşti 24 de ani 
care au trecut de la djsparitia ei, s-a vor­
bit şi s-a scris despre ea poate chi..- mai 
mult dec~ în timpul vieţii ei. Ca penlru a 
marca cei 60 de ani de cind s-a născut 
Marilyn Monroe, a aparul sub pana unui 
cunoscut scriitor şi ziarist englez, An· 
thony Summers. o analiză, încă o analiz•. 
inci o încercare biograficâ, - încă o pri­
vire asupra vieţii ei intitulată „Marilyn 
Monroe, viaţa secretă a unei dive" . 

Summers. deja ce4ebru mai ales prin 
cartea despre moartea preşedintelui Ken­
nedy, a făcut o anchetă aşa cum scrie ta 
carte asupra cauzelor morţii adriţei, cau­
tind să descopere secretul prolund al 
acestei intimplări tragice. A intervievat 
peste 600 de persoane care au cunos­
cut-o, a cercetat un număr imens de do­
cumente şi dosare şi , mai ales. a încercat 
sa înţeleagă şi să sugereze cititorului ce 
fel de viaţă a dus ea pinii la cei 36 de an i 
citi împlinise în 1962. După cum se ştie. 
adrita a avut un start modest. dar a ajuns 
să deţină un rol atâ de important în lu · 
mea spectacolului american ca şi în so 
c1etate. I-eu trebuit 400 de pagini l\J• 
Summers pina sa ajungă sa s t l"QPr'<'1e 

uncie ipoteze asupra dispariţiei. ipoteze 
cate cu ajutorul şJ al fanteziei 1..1 t1to rulu1, 
sa deschida calea spre adeYărul condiţ1e1 
o>e istenţiale a aceleia care a fost Marlyn 
Monroe. 

Cu Ka'kcJ 1'1 c ·~t-''1 1 

Milena Jesenska s-a născut la Praga in 
1896 şi a murit în lagărul nazist de la Ra­
vensbruk in 1944. Poate că omenirea ar fi 
uitat-o dacă ea n-ar fi fost destinatara 
âcelor „Scrisori către Milena" ale lui 
Kafka Pe ea a iubit-o, pentru ea a suferit 
dar a şi făcut-o să sufere, el i-a dedicat 
sumedenie de ginduri cărora apoi ar fi 
vrui să le şteargă urma. 

La vremea cind se vedeau. se plimbau 
ş1 îşi scriau. Milena făcea gazetărie şi 
unete dintre articolele ei se ocupau de 
subiectul zilei prin 1920, şi subiectul ăsta 
nu era altul decit cinematograful la care 
merAea atit de des împreuna cu Franz 

' 

I 

Din zece în Z•'l"l' ani. algerianul l.akhdar Hamina oferă fro,thalului dt· 
la ( anneo, o 'urpn!ă. În l'lRn ta ,_a chtmal (I; 11 ,1, •1,,1~.11, (~u \eroni­

que Jcannot !)i .lt.>an Buu"c) 

Kafk-a. lată ce scrie ea. de pildă, în finalul 
unei relatari despre spectacolul cinema­
tografic ca eveniment al acelor zile: „Ci­
nematograful e totuşi altceva decit o sim­
pla d1stracţ;e. Sint sigura că el poate ţine 
loc de alcool pentru un alcoolic. e ceva 
care iţi îngăduie sa uiţi pentru o clipa ce 
te doare in viaţa şi. mai ales. e ceva care 
te solicita intens. Vazind un film ne dam 
!>eama cit de neputîncioş1 sintem, ca 
biete fiinţe, . în faţa tuturor fantasmelor 
care ne bîntuie vieţile, ce mult ne place 
sa ne abandonam acestei plâcen care ne 
îngaduie sa suportam mei uşor exis 
tenţa." 

,... t:l11n1·K,,'r...,~ 

Pare surprinzătoare ştirea ca Federico 
Fellini este preocupat , la ora actuala, sa 
transpuna pe. ecran o viziune kafkiana 
Am.nea. Nimic din viziunea fellimana nu 
s-ar apropia de cea kafkiana la prima ve­
dere. Dacă însă ne gindim bine. în eKubo­
ran'a narativa a marelui realizator italian 
se depisteaza o anumita angoasă e>e1sten­
t1ală . chiar o premoniţie care-l poale 
apropia pe Fellini de viziunile kafk lene. 
Oricum anunţul câ Fellini proiecteaza un 
film kafkian a stîrnit senzaţie . 

Pooul 

Laureatul de anul trecut de la Cannes 
reg izorul iugoslav Emir Kusturice a ince 
pul ftlrrianle la Podul de p•I• Drlna 

ecranizarea romanulu1 cu acelaşi nume al 
tu i Ivo Andric. laureat al premiului Nobel 
pentru literatura. 

Michael C imino se afla in Italia. mw 
ex act in Sicitia, unde a început filman le 
la ecranizarea romanului lui Mario Puzo 
Slcffi91111. 

Recentul fllm semnat de cunoscutu l 
realizator ceh Jurat Herz specializat în 
filme pentru copii şi tineret, dar. am 
adăuga noi. ale carui filme sînt destinate 
în egala masura şi parinţilor acestora 
este o ecranizare a unui basm de Ander­
sen . filmul se intituleaza G81o•il tericlrll 
Basmul lut Andersen este, deopotrivi, 11-
ric şi plin de haz, dar spectatorul afla ş1 
reflecţii despre fenctrea care nu se obţine 
prea uşor ş i pe care trebuie s-o merit• 
prin propria ta stradanie. Este - spune 
un comentator al filmului lui Herz - un 
sub1ed foarte „fotogenic", care, in plus, 
ofera autorului o ocazie să foloseasca dtn 
phn posi bilităţile magiet cinematografului. 
Actiunea G8'°'11or !aricirii se desfăşoară 
mtr-un peisaj imaginar, atmosfera este 
ploio"5.i şi .trista. _Peste ac~eerişurile ora-
5ului se plimba. m sus ş1 m JOS . trasu­
oit• ş1 cupeele ca 1ntr ·o 1u111 tf lantdSltc a 
Calatorii şi călătoarele aflate in ele sint 11· 
iote fabuloase. n işte zine. Doua aseme­
nea trâsun se ciocnesc chiar pe un aco­
peri ş iar călâtorii din ele se iau la cearta ... 
Povestea este plina de învâţăm î n t e ş 1 se 
urmareşte cu o curiozitate dublata de o 
mare placere. 

Prem11le Barbare• 

Dupa cum se ştie filmul reg1zoar c1 vost 
germane Margarethe von Trotta. Ao11 
Luxemburg a fost la mare cinste la Can­
nes, ediţia 1986, interpreta principala, ac­
triţa Barbara Sukowa a primit marele pre­
miu de interpretare feminină, filmul a fost 
comentat amplu de presa franceză şi 
strainâ. După Cannes. a urmat o primire 
tnumfala în R.F.G .• unde filmului i s-a d~ 
cernat „Medalia de aur'', precum şi un 
premiu de incurajare. O altă ,,medalie de 
aur" a primit Barbara Sukova care este 
considerat&. la ora actuala, printre cele 
mai mari interprete de fi lm ş i teatru din 
Germania Federala. Dar Sukowa nu este 
o festivistă , nici chiar o festivalistă caci. 
invitata la televiz iune sa-şi comenteze 
succesul ea a răspuns tăios ca ,,premile 
nu sînt prea importante în viata mea ar­
tistică." Comentatorii spun ca aceasta 
afirmaţie nu este deloc o cochetărie a 
Barbarei Sukova. cunoscută pentru 
aversiunea ei faţâ de convenţionaJisme 
încă de pe vremea studenţiei cind era su­
pranumită „Barbara cea roşie". 

Sukowa s-a născut la Brernen, la 2 fe­
bruarie 1950. A urmat cursurile la şcoala 
Max Reinhardt din Berhnul de Vest şi a 
început să Iaca teatru în 1971. De cum a 
apărut pe scena, s-a impus atenţiei gene-­
rale. Unul din succesele ei remarcabil <" în 
teatru a fost în regia lui Fassbinder. în 
piesa „Femei din New York" . apoi o crea· 
ţie cu totul ieşită din comun a avut in ro­
lul Mieze din filmul - maraton Bertln·A­
lexander Platz. ecranizare a romanului lui 
Doblin. 
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Construita pe principiul su spansului -
un suspans mai mult aparent decit real ce­
remonia decernari1 premiilor Oscar se desfa­
soara. an de an. potrivii unui tipic anume, şi 
ult •ma ediţie, cea de-a 58--a . nu a vadit nici o 
schimbare deosebita faţa de ritualul obişnuit 
Acul aşi nelipsit . .show" . aceeaşi etalare de 
toalete, aceiaşi prezentatori care mimeaza 
emoţia în momentul deschiderii plicurilor . 
int1:-un cuvint acelaşi ambalaj viu. dacâ nu 
strident colorat, care. noblesse !blige, a 3=>­
cuns $Î unele surprize, deşi - ca sa zic 3:ţ.a 

nu cu totul neaşteptate . 

Un sccr astronomic ş1 expllcat11le sale 

O su rpriza. dar numai in parte, a constitui t 
succesul pe toate linia obţinut de filmul lu i 
Sydney Pollack, Oul ol Alrlc• (DespărţlrH 
de Alrlcoi), în detrimentul peliculei lui Steven 
Spielberg. Tlle Color Purple (Culo•H viole­
ta). Ambele concurau. în aparentă cu şanse 
egale. pentru numarul cel mai mare de pre­
mii : 11. Ambele erau inspirate după opere li­
terare cunoscute. Este adevarat . o distantă 
de aproape 1umătate de veac separa apari1îa 
romanului scriitoarei daneze Karen Bllxen de 
cea a romanului scriitoarei americane de cu· 
loare Alice Walker (laureată a Premiului Pu­
litzer pe anul 1983) . acţiunea petrecindu-se. 
însa şi într-un caz şi in celălalt , în prima 
parte a secolului nostru - în inima continen­
tului african şi , respectiv. într-unul din satelr­
d1n sudul Americii. Ecranizarea ambel.11 
scrieri - iata. aşadar. o noua asemanare 
nu era uşor de realizat, cea a romanului seru 
toarei daneze pentru lirismul sau difuz (intre­
tesut cu elemente autobiografice), cea a ope­
rei scmtoarei americane datorita formei sale 
eptstolare. Exista totuşi o diferentâ şi se parc~ 
ca aceasta a 1ucat un rol capital in decizia 
cefor 4 227 membri a1 Academiei AmericanP 
de Arte şi Ştiinţe Cinematografice: eroii fii ~ 
mulu• (şi romanului) Dftpj<!lr„ ci. Alrlcoi 
sini albi. pe cînd eroii. mai exact eroinele. fil­
mului (şi romanului) Cula.e• viollli sint 
negn 

Romanul autobiografic al lui Karen Blixen 
deyenita baroană printr-o câsătorie de conve 
menţa, a tentat pe multi cineaşti. lnca prin 
anii ·50 fusese plănuită o versiune cinemato­
grafica în care rolul titular urma sa permi1a 
Gretei Garbo sa-şi Iacă reapariţia triumfala 
pe ecran. dar, datorita dificultatilor aratate. 
proiectul a trebuit abandonat Dupa alte doua 
incercari nereuştte. 1-a fost dat tui Sydnev 
Pollack. unul din CP1 mai eclCC1c1 ş 1 mai capa­
bili cineaşti ai genNatiei de mijloc a Hollywo­
od-ului (filmografi.1 sa include opere atit de 
disparate şi valoroase cum ar li Şi call •• im­
pu"'ă, nu-l ... ?. Jeremioh Johnson ş1 Toot-
1ie), să duca la capat aceasta 1ntenţ1e. Ben~ 
ficiind de o interpretare de zile mari (Meryl 
Streep şi Robert Redford. acompaniaţi de 
Klaus Maria Brandauer). filmai (ca şi cartea) 
îşi propune sa reconstituie odis'eea spirituala 
a unei femei culte, voluntare. pătimaşe. ca­
re-şi împarte viaţa intre adrhmistrarea unei 
plantaţii de cafea, aflate pe teritoriul unei co­
lonii britanice (Kenya de astăzi) şi descurca­
rea firelor unei complicate poveşti sentimen­
tale. în carte. Karen Blixen vorbeşte cu multa 
simpatie de africanii care o incon1oară ; în 
film. acestora li se rezerva rolul de simpla f1-
..;ll ratie În schimb povestea de dragoste es1e 
nu numai absolutizata, dar uneori lunt•ca 
"Pre clişeele hollywoodiene. lasînd sp~cta1 (1 

Un Oscar al culorilor 
violente • mai puti mult sau 

rolul impresia ca asista la simpla aventură 
erohca a unei anstocrate, care se tndragos 
teştc fle un vinator de animale sâlbatice, cee~• 
cti tradeaza. desigur, intenţiile romanulu i. 
Pina la urma regizorul reuşeşte. să depa ­
$eaScă asemenea distonante şi sa redea r11 

viu1a\1e tragedia personala a unei femet . cari 
odata cu „desparţirea de Africa" îşi piero1 • 

pentru totdeauna, - marea ei iubire. 
Cu totul alta este factura romanului Culo• 

rea vk>leti, istorisirea drumului spre cunoaş· 
terea de sine a unei tinere negrese, phni de 
sensibilitate, Celie. Orfana de la o vîrsta fra 
gedă, silită sa accepte o cisătone timpurie. 
cu un soţ brutal ş1 mărginit, despârţita cu 
forţa de sora sa adorata Netie. inconjurata 
'1m toate părţile de neînţelegere şi oshhtate. 
CPlie. victimă emblematica a violenţei şi in-
1ust1ţiei işi gaseşte. pini la urma. salvarea în 
conştiinţa propriei sale demnităţi. Propuni~ 
du·şi sa transpuna pentru ecran aceasta po­
veste. Spielberg a făcut un pariu îndrăzneţ . 
abandonind genul de filme care i·au adus ce­
lebritatea. cum ar fi E. T. sau în ciua.r•a .,.. 
cel pt•dut•, destinate cu precădere publicu­
lui adolescentin, ~i abordind o tema cu totul 
nouă pentru et Rezultatul este un film fru­
mos. cu o imagine splendidă, cu o c romatică 

dar Asociaţia pentru apărarea drepturilor ne­
.;· 11ur americani {NAACP) a protestat deschis 

11npotriva atitudinii discriminatorii faţă de o 
~. ,~i.culă care vorbeşte despre viaţa negrilor s; 
,. mterpretată in exclusivitate de actori de cu· 
l1>are". Pe de attâ parte. ziare şi oameni de 
cultură din Kenya au criticat vehement ceea 
ce au descris a fi modul Idilic în care - spre 
deosebire de carte - filmul DftpjrţlrH de 
Alrlcoi prezintă realită~le de la începutul 
acestui secol ale continentului negru. 

Oupâ cum se vede. in măsura in care se 
poate vorbi anul acesta de un .Ole• •lrl­
canu1". opţiunile sale sint sub semnul lntr•!­
bam, Africa asupra căreia s-a oprit fiind una 
m care afncanii inşişi se recunosc prea putm 

Onoarea salv;tta a fami11e1 Huston 

in schimb. deciziile privind premiile de in­
terpretare nu au avut. în general, darul de a 
stirn1 controverse. Partitura din Sirutul fe­
mell-pilenjen (KIH ol lh• Splder Women) i-.1 
purtat. fâră indoialâ, noroc lui William Hurl. 
un tinăr actor clădit ca un atlet, gen Cristo­
pher Reeve. aducîndu-i mai intii Palma de 
aur la cannes si acum Oscarul pentru cea 

La a 58-a ediţie: Oscarul a e\Oluat, 
dar nu ..,_a putut încă despărţi 

de propriik-i prejudecăţi ~i tabu-uri 

de o luminozitate intensă . în care predomina 
verdele pajiştilor ş1 violetul veşmintelor (de 
unde şi titlul romanului şi al pel1cule1) . c11 
portretizari pline de fineţe - debutul cinema ~ 
1uy 1 df tc al interpretei Celiei. Whoop1 Gold 
berg fiind considerat de mult• cnllci de-;-i 

dreptul senzaţional - şi , mai ales. cu o poe­
zie inefabila a sentimentelor simple. Un film 
în care se regăsesc, ici şi colo, crimpeie din 
RidiclnM• şi din Pe •lpll• vlntulul. Un Pe 
arlpHe vlntulul din care Scarlet! a dispărut şi 
sint aduşi in prim plan cei ce trudeau pe 
plantaţiile de bumbac ale Tarei. Toate aces­
tea au fost. poate. prea mult pentru membrii 
areopagului în seama cărora intrâ atribuirea 
Oscarurilor şi care nu au reuşit sâ·şi biruie 
prejudecăţile rasiale. Astfel cum se explica 
faptul câ. deşi ambele filme au fost propuse 
la cite 11 premii. 0..pjrţlru de Alrlcoi a luat 
şapte (pe linga premiile pentru cel mai bun 
film ş1 cea mai bunâ regie şi cele pentru 
adaptarea pentru ecran. 1magme, sunet. mu­
zică, decoruri} , in timp de Culo••• wioleti 
nu a luat nici un premiu, absolut nici unul? 

„ Pollack-Spielberg: 7 /a o··. au tradus în 
limbaj sportiv unele ziare decizia Academiei 
de Arte şi Ştiinţe Cinematografice. Diferenţa 
astronomica de ,,scor"' care nu reflectă deo­
sebirea valorică nici intre cele două filme. 
nici intre cei doi regizori. Intervine, poate. aci 
şi un alt factor. Spielberg, care deţine recer 
dul absolut la box office, nu a fost niciodata 
pnvit cu ochi buni (succesul altora doare!) de 
cei ce împart Oscarurile, iar reconvertirea sa 
la un gen cu mai multe şanse de a le stimula 
atenţia nu a schimbat deloc datele situaţiei . 
Este adevarat . Spielberg, ca un jucător care 
ş11e sa p1arda, s·a abţinut de la comentarii , 

mai buna creaţie actoricească mascuhna. ln 
spirală dupa un roman al scriitorului argenti­
nian Manuel Pwg. în ale cărui opere mirajul 
cincmatografulu1 este omniprezent (a lucrat 
un timp, ca asistent de regie la Cinecitt8, iar 
prima sa carte este intitulată Tridll de Att• 
Hll}'worthl), Sirutul lemell-pjlenjen pelicula 
regizata de brazilianul Hector Babenco, este 
o psihodramă a cărei acţiune se deslăşoara 
in celula unei închisori împă'1ită de dol de!i­
nu\i. Unul dintre ei, un fanatic al melodrame­
lor hollywoodiene. povesteşte celuilalt su­
biectele unor filme pe care le--a văzut demult 
(sau pe care işi inchipule că le-a vazut) si. 
treptat, prin intermediul acestor stranii pa-­
veşti , intre cei doi .se ţes legaturile un1n 
strinse solidarităţi. ln rolul povestitorului 
mitoman. William Hurt pune aceeaşi pasiune. 
manifestă, aceeaşi sete de perfecţiune care 
l-au lacul remarcat în Cildura Mlm811d 
(Body Helll) sau Frlgul cel m.re (Tll• Big 
Chin), decernarea Oscarului venind, astfel. să 
confirme o realitate asupra careia nimeni nu 
se mai îndoia. 

N1men1 nu s-a indort o clipa nici asupra ca 
litaţilor cu totul i eşite din comun ale actrtlP• 
veterane Geraldme Page (binecunoscuta si 
publicului nostru pentru creatiile sale din 
V•i ,1 fum şi Dulc„ paire • tlnerelll dupa 
celebrele piese ale lui Tennessee Williams). 
care are in urma ei o cariera de peste trei de­
cenii. După ce a fost propusă pinâ acum de 
şapte ori pentru premiul Oscar, la a opta in­
c...ercare norocul 1-a suris in fine, ceea ce 
arata că niciodată nu e prea tirziu. Fără în· 
do1ală . a ajutat-o şi rolul încredinţat in Cili­
torle sentlmenl81i (Tlle Trlp to Bountllul), un 
„vehicul" ide3' pentru o mare interpretă: 

aJunsa la apusul vieţii, batrina doamnâ carne 
Watts are o singura dorinţă, să-şi regăseasca 
casa unde a copilărit , intr·un mic oraşei 
(8ountiful) din Texas; dar orăşelul nu mai 
e1t1stă . locuitorii l-au parăsit, totul a dispărui 
v .sul de o clipa s-a spulberat. copilâria. vu·­
niurile de odinioara nu se mai pot intoarr„e 
niciodată ... 
Dacă sorţii i-au fost favorabili lui Geraldine 

Page la 61 de ani, acest lucru s-a întimplat la 
o virstă şi mai înaintata în cazul lui Don Ame­
che, care la cei 76 de ani ai sai, îşi vede ras­
plătitâ creaţia din Cocoon (Gogoaşa de ma­
tase) cu premiul pentru cel mai bun rol s&­
cundar masculin Filmul cu acest titlu bizar 
P.ste o peliculâ care aparţine unui foarte nou 
gen tematic - despre şi pentru cei aflaţi la 
virsta a treia - care ar putea fi numit geri­
.drico-fantastic. Este vorba de mitul redobin-

1 
diril tinereţii de odinioară , în cazul de faţa 
prin scăldarea într-un bazin cu puteri magice. 

' Desigur, pentru Don Ameche, actorul sedu-

1 
cator şi elegant de acum o jumlitate de secol. 
care a putut fi recent văzut la cinemateca 
bucureşteană in "-ocll• dl8botlci, Oscarul 
primit a avut efectul unei adevărate băi de ti­
nereţe ... 

Pe lista filmelor preselecţionate pentru a 
candida la distincţia supremă s-a numărat $Î 
Ono•„ 1 ... me1 Prlul (Prlufa Honor), pe 
genericul acestei virulente satire la adresa 
Mafiei americane figurind. alături de numele 
regizorului John Huston. şi cel al fiicei sale 
An1elica Şi dacă şansa nu i-a surîs de 
această dată vajnicului patriarh al cetei de--a 
'lapte arte, în schimb a avut satisfacţia ca An­
Jehca sa primeascil Oscarul pentru cel mai 
bun rol feminin secundar. „Onoarea'' fam1hei 
Huston era. astfel, salvată, zestrea Oscaruri­
lor aflate în posesia ei întregindu-se cu înca 
un trofeu, după cele primite, in 194& penltu 
Como•r• din Slerr• -·de tatâl. John 11 a-
91a şi scenariul) şi de bunicul, Walter ccel 
mai bun rol secundar masculin) . O perlor· 
mantă unică, în felul ei. in analele cinemato­
grafiei. 

Oec1z11 in compensaţie· 

Ultimul dintre premiile importante pen-
lfu cel mai bun film străin - a fost primit dP 
pelicula argentiniană l.8 Hlatorl• Ollcl81. O 
distincţie întru totul meritată. care vine să 
compenseze. într-o oarecare măsură, inad· 
vertenţele şi omisiunile actualei ediţii . Attt 
pnn importanta temei, spulberarea cinicei 
.venlunl ollcl81•" asupra dispariţiei lăra urme 
a tinerilor cu vederi de stinge în timpul regi­
mului de dictatură din Argentina. cit şi prin 
renaşterea cinematografiei latino-americane. 
pe care succesul acestei pelicule. ca şi cel al 
filmului brazilian Sirutul femell-pjl„jen ii 
marchează . o asemenea decizie nu poate fi 
decit salutată . După cum salutată se cuvine 
ş1 atribuirea Oscarului pentru cef mai bun 
documentar scurt-metrajului Martor I• rizbol 
(Wltneu to W•), un avertisment împotriva 
primejdiilor pe care le implică intef"ienţiile 
dtn afara in treburile interne ale popoarelor 
din America centrală .. . Decizii compensatoru. 
care nu reuşesc, insâ . să echilibreze balanţa 
Dovadă ca. deşi s-a „despar\~" de Africa !o 

Alrică ireala, neconformă realita~i) , Oscarul 
ajuns la cea de-a 58-a edi\ie, nu s-a pulul 
incâ despă'1i de propriil&-i limite, prejudeca\ • 
ş1 tabU-uri. 

Romulus CAPLESCU 
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Ecuaţii „cehovian" mihalkoviene 

Cel de-al şaptelea film al lui Nlkita, Mihal­
kov, Firi m-1 (1983), are doar două per 
sonaje, .un bărbat ş i o femele", şi un singur 
decor, un apartament (e - dealtfel - adap­
tarea unei piese de teatru). Ca structura dra­
maturgică, regizorul se întoarce - deci - la 
aceea din Cinci serl 

... lnsă are nevoie de un cadru mai larg 
Dincolo de valoarea in sine a fiecăruia din f il­
mele lui Mihalkov, mentinute intotdeauana 
deasupra unei ştachete foarte înalte (ba chiar 
ametitor de înalte!), mi se pare că semnific a~ 
ţ 1 a lor cîştigă o dimensiune importantă daca 
pnvom .de sus" locul pe care-l ocupă in 
asamblul crea\lei regizorului. Mihalkov are 

stop-cadru Povara „eroilor" romantici 

Drama .JUCătoruluo ' · (după unii exege\f, 
tragedie) a scris-o odată pentru totdeauna 
Dostoievski. Ecranizările, după o sumară on­
vestigatie. se dovedesc a fi cel pu\in opl la 
numar. Cfteva, notabile: Der Sptelw - 1938 
Germania. regla: Gerhard Lamprecht. cu Al­
brecht Schonhals; El Ju9111lor - 1947 Argen­
tina , regia ~ Leon Khmovsky. cu Roberto 
Escalada; The GrHI Sinner - 1949 S.U.A., 
regia: Robert Siodmak, cu Gregory Peck; 
il!"'k - 1972 U.R.S.S. - Cehoslovacia. re­
gia: Alexei Bat1lov, cu Alexandr Kajdanovskl; 
The Gambl• - 1974 S.U.A., regia Karel 
Reisz, cu James Caan. La Joueur. filmul lui 
Claude Autant-Lara - (1958 Franţa) - este, 
poate, cel mai cunoscut. mai ataşant. dar, 
poate şi cel mal puţin dostoievskian. Pentru 
simplul motiv că este un film cu Gerard Phi­
lope şi orice am face, oricît de mare este Feo­
dor Mihailovici Dostoievski în imperiul litera­
turii, aici, pe tărimut filmului, altele sini con­
stela\ille. Probabil, toţi cititorii şi Iubitorii lu i 
Dostoievski au reacţionat precum Batalov , 
care realizind versiunea sa (polemică, fireşle 
la cunoscutul film francez), se declara un ad­
mirator al lui Gerard Phllipe, d• nu-l vedea 
nicicum in rolul unui bărbat complexat, lipsit 
de farmec, fără succes la femei. ros de fra ­
mintiri şi patimi mocnite, contorsionat, in 
cele din urmă ,,perdant". Căci acesta ar tre­
bui să fle, in linii mari, jucătorul. lucru pu 
car&-1 ştia şi Gerard Phllipe (chiar dacă nu­
citise de mic pe Dostoievski, condi\ie esen­
\lală după opinia lui Batalov), dar ii atragea 
cu siguran\ă ,,contre-emploie"-ul. Era in pe­
rioada metamorfozei .,Simţeam deja pe um&-

rll mei povara eroilor romant1c1 pe care ii i!'l-­
truch1pasem ... M temere martuns1ta de ac1or 
inca din 1945 (deci după MlnhtlrH din Par­
ma şi Fanion la TuUpa) şi împotriva căreia 
avea să lupte neobosit, alegîndu-şi, înadins 
personajul Modigliani din Montpwn-• 19 
sau · acest Jucilorul 

Cu adevărat un temerar (omul, actorul, şo 
nu doar personajul siu romantic de capă ş,1 
spadă) n atrăgeau întotdeauna dificultatea 
pericolul, lupta. Era frumos, \lnea morţiş sa 
intre în pielea unui urit. Era senin, voia sa fte 
abisal. Era seducător, voia să joace un com­
plexat. Poate că cel mai exact l-a intuit Maroa 
Casarea: ,,avea totul şi işl dădea osteneala să 
semene cu cei care nu au nimic„. 

Pentru spectatorul de azi. virtuţile coloris­
tice (elogiate ln cronicile de premieră) ale fil­
mului lui Autant-lara trec neobservate in 
ceata roşletică ce s-a aşternut peste copia 
color, in douăzeci şi ceva de ani. 

Nu credem a mai prezenta interes nici re­
punerea în discu\ie a ecranizării ca atare (cit 
s-a lăsat deoparte, ce şi cum s-a modificat ln 
drumul de la carte la scenariu) . Intre timp, 
critici şi spectatori s-au resemnat cu Ideea că 
ceea ce în roman era devenire, analiză , pro­
gresie lentă, acaparatoare (patima jocului la 
ruletă) în film se comprima într-o prea pu\in 
revelatorie secvenţă de pwoxism. Nici atmo­
sfera cazinoului sau a promenadei din lu­
xoasa localitate balneară la sfirşlt de veac 
inlr-o gra\ioasă reconstituire . de epocă". sau 
semnele crepusculului în „lnalta societate". 
nu mai stirnesc azi senza\le într-o salâ de c~ 
nematecă unde s-au văzut filme de Visconh. 
Bunuel, Losev. Heifi\ ... Intre timp. Au­
tant-Lara .s-a statornicit in conştiinţa cinefila 

Melodia de fla~t ... 

Ce oare n făcuse pe băle\elul care eram 
eu. atunci, să retină din noianul de filme care 
vazute de-a valma nu mai aveau nume şi nici 
lata. acest film cu titul deloc atracţios: Po­
teca pinului slngurllllc? ca şi numele ciudat 
~I unui actor, Fred McMurray. pe dată inclus 
intr e s1mpati1? 8Di ch'41r :ş 1 locul in sial din 
saila micului ora~ de provine1e? Aceasta e în­
trebarea, deloc derizorie. cu care intru acum 
la cinematecă. Subiectul se derulează con­
ven\ional şi previzibil către melodramă ... Ac­
torii sini aceiaşi întnnl\i in orice produc\ie 
americană medie: un tip al modernului ameri­
can simpatic fabricai, pe atunci, în serie 
(Fred McMurray) un om al vestului, jucat de 
un foarte mare. actor de film, dar foarte tinăr, 
Henry Fonda, o lată frumoasă şi arătoasă ex­
celentă tragedieni, Sylvia Sidney ... Apoi un 
copil fermecător. un căţel. Nimic deosebit 
Decorurile, cu o uşoară tentă expresionistă 
Casc~dorille. am spune naive, fală de ce ştim 
azi... cîntecele, muzica. la fel . Atunci?... în­
cerc că incetaz a mai privi scrutător şi să ma 
las dus de acest film aşa cum, desigur, s-a -~ 

ceea ce se poate numi o operi: a instituit • 
lume a sa. cu un anumit conţinut uman şi w 1 
anumit fel de a-l revela pe ciii vizuale. Dupa 
epoca în care-şi plaseaza subiectele, filmele 
tu i Mihalkov se grupeaza în două serii . apa 
rent izolate, în realitate comunicante, într-un 
mod subtil, printr-O osmoză care constituie 
- poate - secretul operei sale: de o parte 
Piesa netermlnatj pentru planlni mecanici şi c.„. zile din Yll!a lui Oblomov. adică seco­
lul XIX; de partea cealaltă, filmele cu subiect 
contemporan. Cinci seri. Rubedenllle. Firi 
mertort. Seria dintii se caracterizeaza prin 
dezvoltarea cu o extraordinară minuţie, din 
tonuri tine, adunate în linişte. fără grabă, a 
atmosferei . .cehoviene'' care face unul din 
principalele titluri de originalitate ale cinem&­
tografi'ei sovietice postbelice (la acest punct 
trebuind adăugate Unchiul Vania şi Un cuib 
de noblll. de Koncealovski ambele premer­
gatoare apropierii lui Nikita Mihalkov de lu­
mea lui Platonov). Spun atmosfera „ceho­
viană" cu ghilimete, pentru că e, de fapt, un 
patent propriu, ob\inut prin descoperirea 
,,numitorului comun" al ,,numărălorllor" (sa 
mi se ierte limbajul .Jrac\ionist" I) Cehov. 
Goncearov. Turgheniev şi , prin prelucrarea 
lui, în sensul unei extreme estetizări a intros­
pecţiei, favorizate de cadrul ,,nobiliar" - dar 
fi gra\ios-naturist. dar şi tulburat de profunde 
drame interioare - al conacelor vechii aris­
tocra\ii ruse. Un fel de Cehov combinat cu 
Proust! ... 

A doua serie mizează tot pe intensitatea 
analizei psihologice. împinse pînă la dezvalu 
irea dramei btne ascunse, bine disimulate 
Oalele existenţei moderne complică relaţ i ile 
provoacă transformări umane mai spectacu 
IOase, permit un joc mai liber cu obiectele 
din jur. Osmoza despre care vorbeam face ca 
şi această a doua serie de creaţie să fie im 
pregnantă de „cehovianism" (cu tot cu ghih­
melele sale!), in timp ce in filmele cetei dinlii 
se insinuează libertatea c1e joc şi complicat•• 
relaţiilor din lumea cetor cinci seri. 

Pe aceste coordonate generale. cum e con· 
struită ecuaţia ,particulară a dramei ,,ceho­
.oan"-mihalkoviene din Firi mar1orl? Avem 
de a face de astă-dată cu o structură binara . 
Mohalkov inventind un plan secund al . .ac\ou­
nii" A făcut-o riscînd enorm. căci procedeele 

pe linia de mijloc, a unui agreabil cinema co­
mercial, făcut cu indeminare şi farmec retro 
cine nu are şi azi un fior nostalgic revăz i nd 
de pildă R°'u fi Negru?). 

Centrul de interes al Jucilorulul său ii 
aliăm şi astăzi tot in creaţia lui Gerard Phi­
ltpe (fără a nesocoti interpretările mult mai in 
spiritul cărţii ale lui Uselotte Pulver-Polina şi 
Francoise Rosay - Mătuşa) . E un adevarat 
regal de măiestrie în silinţa pe care şt--o dă 
actorul să pară (un sarman „ucitel"), subal­
tern. obedient, inodor. îndrăgostit fărâ. spe-­
oan\i şi mal apoi torturat. orbit de patllna jo 
eului de noroc. Rezultatul? Un personaj stra· 
n1u, mereu la jumătatea drumului. seducător 
orie.ar face. Cu aceeaşi candoare patetica. 
acelaşi fermecător amestec de tristete şi tan­
dră ironie, cu ştiuta-i graţie dezarmantă . cu 
surisul său misterios (intors, parcă, spre 
sine). Paradoxal, din toate acestea (llit de 
opuse tipului dostoiBYskian) se adună în cele 
din urmă , o trăsătură care-l apropie - dar in 
alt fet, pe alte căi - de eroul literar. Este o 
victimă nBYinovată . Sub acest semn am putea 
subsuma. de altfel, aproape toate personajele 
ce le-_a zămislit Gerard Philipe, fie ei clştigă­
tori sau învinşi. Nu altceva ar fi fost probabil 
personajul shakespearean pe care şi-l dorea 
cu ardoare in ultimul an de viată . vis neimpii 
nit, se ştie; G4rard Phllipe n-a jucat niciodat ~ 
Hamlet. 

ln ciude dorin\ei de ,,contre-emplol", acto­
rul a lmprumutat persona;etor create aureol a 
proprie. Le investea, involuntar, cu datele 
~ale. intru totul cunoscute? Luis Bunuel. ulh 
mul regizor cu care a lucrat (filmul se nu 
meşte Tem~etura ln cr„tera 11 El P•o1 
marturisea: ,.lmi plăcea actorul, mi-a plăcut > 
r.i a 1 mult omul pe care t-am cunoscut. E un 

ocru rar, nu'7' Roxona PANA 

lasat copilul de atunci Filmul are acum alta 
dimensiune, el vine spre noi pe calea sufletu· 
lui, el are o muzică a sa ascunsă, dar puter­
nic atrăgătoare ... Nu. nu prin cuvinte. nu prin 
1ocul convingător, nici măcar prin admirabi­
lele peisaje ... Nu prin tehnica excep\ionala, şo 
azi lncă de performantă. .. Cel ce ne vrăjeşte 
e povestitorul, acest regizor, Henry Hatha­
w~y1 el are flautul cu melodia fermecată care 
ridici ~arpele cobra ş i- l face sa danseze.\ m~ 
lodia care pină şi în fegendă scoate copm ora­
şul ui , ş1- 1 face sa-I urmeze, el ne ţ ine a1c1, 
exact ca în poveste, sub farmecul naturii fil­
mate et ne preumblă pe sub cetini de trun­
chiuri seculare, el ne duce în trapul unui brec 
făclndu-ne să .trăim " candorile unei Idile, ne 
covirşeşte cu frumosul sălbatic al unui mare 
şantier (ce poate fi mai banal, oare?) aduce 
un copil-actor atfta cit trebuie in cadru şi o 
tragedie exact cit trebuie, cum le aduce şi 
viata. firă ostentaţie, înţelept ; face să joace 
pe ecran obiectele, ca şi feţele, aerul şi apa, 
un copac, ca şi un că\el. o vedetă ca şi un în­
cepător... dind iluzia vieţii nemărginite care 
curge undeva, Indiferent de aparat. de film. 
de noi, dar luindu-ne cu ea, în curgere. .. al­
ternind comicul cu tragicul, tandre\ea cu du· 
rolatea. schimbind ritmurile, folosind o gra­
malică filmică maturii, exemplară . Farmecul 
operei, indicibil. dar cuprins în nalura şi ma-

alese au o teatralitate apasată . Nu-i vorba ct1 
" ' arta, totul e să ştii cind şi cit să apeşi• Mo­
halkov a hotărî! - aşadar - ca dezvoltarea 
ptezentă a subiectului (cuplu despărţit de 
mu lt, ea a crescut singura copilul, el rev ine 
dm cind în cînd. ca un . .oaspete„. ca de pilda 
.tcum ... ) să fie întreruptă sistematic. crem­
du-se clipe de . .suspendare" a acţlunu, um­
plute de trei tipuri de interludii : lectura din 
>tf a unor ulterioare scrisori ale ei, aducerea 

+n imagine a unor vechi poze ale familiei şi -
cei mai important - un şir de monologuri ale 
celor doi către spectatori, decorul cufundi~ 
du-se in întuneric. doar· cu lumina unui re­
flector scăldind in prim-plan chipul care ne 
,orbeşte. Teatral, acest din urmă procedeu 
•duce. in schimb. cu sine avantajele monolo­
.,„lui din teatru: implicare, tensiune a mărtu-
11s1rn de sine. Toate trei categoriile de ,,inter-
1t .d 11 " formează, la un loc, o cutie de rezo­
n•n\a care amplifică mult subiectul pro­
pnu-zis al revederii protagon i ştilor. Mihalkov 
ol constn.tit această structură supraetajat& cu 
(lt>tşnuita sa minuţie stilistică, mergind pe 
muchia subţire dintre gravitate şi ironie. cru­
" me şi în\etegere, tragedie şi comedie. Fil­
mul oferă de la început, strecurată din mers 
I ară accente speciale, o ,,chele de lecturi": 
pectatoare TV, ea (Irina Kupcenko) aşteaptă 

un film cu Chaplin. Nu va mai ajunge să-l 
vadă, lnsă are, în schimb, parte de comporta­
"1entul „chaplinian" al fostului so\ (Mihail 
Ul1anov). care ascunde, dincolo de gesticul• 
11a voit-.şarjatâ cîteodată împinsă în burlesc, 
r11sperarea eşeculu i total (aJ vieţii intime, pro­
fus 1onale, sociale} . Micul decor al micii 
!rame interioare ajunge, treptat. să oglinde&­
•ca lemele mari ale existenlei (Mihalkov 
;>referind mereu decorurile aglomerate, care 
permil. pe măsură ce noi şi noi componente 
smt atrase în joc. ramificarea sensurilor. ex­
tensia asupra unor întregi „lumi„ de obiecte). 

Şi nu e numai Chaplin: la un moment dat 
se pomeneşte Idiotul lui Dostoievski. Nu e 
nevoie de multă imaginaţie pentru a gind1 ca 
radacinile operei lui Mihalkov trebuie cautate 
departe ... 

Ion 809dan LEFTER 

l8rla artei, e ceea ce face dintr-un tablou o 
Gooconda şi dintr-un cintec „Oda bucuriet" 
fdrmecul capodoperelor dar, desigur, şi al 
· ,Anemonelor" lui Luchian şi al „Somnoroase­
•or pasarele" şi al unei . Klelne Nachtmusik" .. 
Desigur, acest film nu e o capodpperă, dar e 
un film Filmul unul artist. Hethaway n realiza 
după o mare reuşită artistică, Pel• lbbllllOft 
- 1935 (pe care l-am dori programai) şi era 
în plină ardoare expresivă . Stăpinea uşor, ca 
un Karajan, secţiile phylarmoniel sale şi de 
aceea farmecul Potecii pinului 1lngurallc e 
unul dezinvolt, deşi condi\iile tehnice erau 
diabolic de grele. Regizorul scoate în exterior 
aparatura grea. de platou. A imprimarii directe 
a sunetului (sintem, în 1936, doar la ci \ova ani 
de la inven\le). aparatura uriaşă de iluminare 
şi filmare a procedeului tehnicilor, în plina 
natură, şi işi propune mişcări ample, cadre 
lungi, astăzi atil de obişnuite ... Şi reuşeşte to­
tul, fără să-i slm\im efortul. Construieşte de­
coruri in care naturaleţea se combină cu 
funcţionalitatea filmării on natură, spaţii fil­
mice cu unghiulaţie generoasă, creind un 
complex cuceritor, poetic, ademenitor, sim­
plu, fermecător. Asemenea luminii un~ zile 
frumoase de vară, petrecută o dală ln voa\ă ... 
De neuitai. 

S.Wel STIOPUL 
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cine-unive 1· s Filmul grav al 
unui regizor filosof 

chiar dupa ce şi-a ciştigat un loc delinti.• 
printre personalităţile de referinţă ale art"' a­
nematografice contemporane. regizorul ame­
rican (dar stabilit de mulţi ani in Anglia) 
Stranley Kubrick nu se lasă uşor descoperii. 
Şi aceasta nu numai pentru că nu prea 
acordă interviuri, nu se lasă antr~n~t pe 
panta confesiunilor. nu-şi comenteaza filmele 
(şi nici pe ale altora), n.u participă _la ·~·zisa 
viaţă cinematografică ş1 nu se .lasa n1cs foto­
grafiat. ci. mai ales, pentru că filmele sale. nu 
prea numeroase. dar. toate. foarte importante 
par a nu se putea integra într-o ~erie coe: 
renta (fie din punct de vedere tematic sau st.t­
listic sau al strategiei narative), într-o serie 
care sa poarte evident şi recognoscibil marca 
personalităţii lui Kubrick. 

într-adevăr. e dificil să stabileşti limitele şi 
caracteristicile a ceva care s-ar putea numi 
universul kubrlckian, pornind de la filme, atft 
de deosebite. Nimic nu pare a fi comun intre 
Lollta. dramă a erotismului tirziu şi al tr'!Zir~i 
feminităţii la o adolescentă contemporana ş1, 
să spunem Or. Slrengelove („Cum am învaţat 
să nu-mi pese şi să iubesc Bo~ba'', trage<!•& 
şi satira in acelaşi timp a degrongol~d!'' ştoon­
ţei şi a înaltei politici in era nu~leara; o~tr~ un 
,,peplum" sclipind. de strălucirea cmfurilor. 
spadelor şi scuturilor ca Sp_.ecus şo pe de 
altă parte, 11.orry Lyndon în care unul d_intre 
personajele principale este persa1ul. ambianta 
aproape turner-iană, iar eroii şi adele lor p~r 
saturate de calofilie: intre Cirirtle gloriei on 
cere absurditatea războiului este dinamitata 
dinlăuntrul acestuia fără a se face apef la 
singe şi violenţă fizici şi ~-· '!'ecenlc.', 
viziune aproape insuport~bila a unei lur:n~ v1l­
toatre (şi nu prea) dominată de agresovotate 
bestială şi de manipulare sadică; intre Tll• 
KIHlng, film poliţist de o virtuozitate scinteii: 
toare şi Odla- •P811ulul 2001. medotaţoe fo­
losofică asupra destinului, nu al oamenilor. ci 
al umanttăţii ln era cucerlrirl cosmosului. Un 
lucru e sigur: fără a avea. pare-se, prea multe 
in comun, aceste filme (şi celelalte) par de<>; 
seblte categoric, de cele ale tuturor celorlalţo 
cineaşti contemporani. . . 

încet şi greu:-" începem să distingem d~n· 
colo de anecdotică şi de procedeele excesive 
un sunet aparte care, parcă, revine, se lasa 
banuil de-a lungul celor 11 filme. Plinsul ~'" 
ş1etor al ordinatorului Hal din Od•~a.. plons 
din care răzbate spaima fără margini ş1 nos 
talgia copilăriei pierdute se întnneşlte perca 
undeva cu coşmarurile eroului dm Portocal•. 

la gura sobei 

Taina muntelui 
de aur 

F umul de aventuri îşi are şi el legi nescri­
se Teine muntelui de eur le respecta un 
Prou atasant, o serie de penpeţH refatat~ cu o 
t>una tehnici a suspansului.„ O voce din off 
Avert1zeaza însa ca protagonistuf a fost o pet­
soană reala - un pionier al prospecţiunilor 
geologice. Simplu ţaran iobag, tinarul Mihail 
Volkov. deşi neştiutor de carte, iş~ întocmeş1.e 
singur o hirtie doveditoare cum ca are asent ,­
mentul stăpinei sale să·şi incerce norocu:, 
dind curs ucazului de la 1722. prin care Pet r" 
cel Mare garanta libertatea celor ce vor reu~ i 
sa desocpere bogaţiile tăinuite de subsolul 
1ntlnsei Siberli„ Deci . la început de secol 

care, manipulat. înjosit, cu „creierul spalat 
se sfişie atunci clnd aude acordurile muz1c1 

lui Ludwig van (a lui Beelohoven. _adical 
C hemare a morţii? Chemare a copolarieo ono 
cente? Poate şi una şi alta. 

in toate lilmele lui Kubirck există un dialu9 
straniu intre singurătate şi violenţi exacor 
bată (violenţa ' ntrinsecă psihicului uman 
nu neapărat violenţă sp~ct.aculoasa .. de· 
există şi aceasta}. se matenahzează o d1aJec 
tică inexorabili a sfirşrtului ,/ău" sau maca• 
neliniştitor. Hotarft. filmele lui Kubrick nu sir · 
filme de agrement. 

Dar. sa ne oprim la recent revăzutul Sp•r 
tacua. E un film care, ca şi altele, a fost uite: 
rior (parţial) renegat de Kubrick. Ceea ce s1 
pare că l-a nemulţumit la ~_.~ a fost 
faptul că n-a putut aborda !olmul on manoer 
sa globală (se ştie , Kubrick_ este regizor, SC<' 

narist. operator, monteur •. 1l~strator mu.z1ca 
scenograf şi producător şo ca la unele don fil­
mele !laie a muncit în toate aceste calitati s.111 

in multe dintre ele). Ori, Sp_.ecua fuS(•.n 
pregătit de regizorul Anthony Mann, ia; P• ? 
ducatorul, Kirk Douglas (care 1oaca şo rol 11 

titular) angajase un mare număr de vedetr I• 
primă mină : Charles Laughton, Laurence 
vier. Pllter Ustinov (care a luat şi un Qs, 
pentru rolul din acest film), Tony Curu· 
Jean Slmmons etc. Scenariul a constituii ( 
bombă in viaţa politică şi socială americana 
caci era semnat - după ani de închisoare !:> 
interdicţii - de Oalton Trumbo, primul PP 
lista celor „10 din Hollywood", victimă ilustra 
a persecuţiilor maccarthyste ~I porn'!a de la 
o carte a lui Howard Fast. ş1 el plna atunci 
interzis pe ecran. 

mari acto1·i 

Pistrui fotogenici 
Dar, surprinzător - e acesta un privilegiu 1-----------------­

al pensonalltăţilor artistice de excepţie - hi 
mul, deşi aparent un ..peplum•csuperproduc 
ţia avind drept cedru antochtlatea romana) 
deşi marcat de atftea alte pensonalităţi, fie­
care excelentă 1n domeniul ei, dar fiecare 
foarte deosebită de regizor, filmul , deci, la o 
privire mal atentă se dovedeşte un indiscuta­
bil produs kubrickian, dominat de acea aura 
gravă şi tulburŞtoare in care eroii găsesc la 
capătul tragicului lor drum, _nu libertatea pen~ 
tru care au luptat şi care ltbertate, atunci ş1 
acolo. nu putea fi decit o himeră , ci elibera­
rea, respectiv eliberarea din condiţia morală 
de scalv. 

Spllftecua e un film care nu se poate uita. 
I 

H. DONA 

XVIII, o „goană după aur" în indepartalul AS! 
inca sălbatec. Dar miza este aici alta. Ţinl• 
nu o mai reprezintă imbogaţirea. ci nobila as · 
pirat1e dintotdeauna a omului - setea de in­
dependenţă . Alăturindu-se expediţiei organ1 
za1 e de un negustor german,Friedrich Nagel 
dupa ce întocmeşte o pretooasa h.arta a za­
cămontelor din zonă (prilej de palpitante sus· 
trageri. urmăriri şi, bineonţeles, o dragoste 
fulgeratoare), Volkov se ambiţioneaza sa 
continue investigaţiile şi izbuteşte, ln cefe don 
urmă, să dea de ,,muntele de aur" un inesti­
mabil zăcămint de cărbune superior, plnă 
atunci procurat pe bani grei tocmai din Ger­
mania. „ Clădit pe coodonalele sufletului slav, 

. c. fată veselă, ce fată veselă şi ce pis­
trui fotogenici !" îmi spunea o dată Irina Pe­
lrescu, fără însă a mai putea adăuga altcev~ 
amintirii ei despre Marlene Jo~ert. cea m'!' 
bine plitită actriţă franceză la 1nceputul ani­
lor '70 , socotită de mulţi urmaşa Daniellei 
Darrleux. . 

Totuşi, pe lingă farmecul spontan, Marian~! 
Jobert nu-i lipsesc nici talentul autentic, nrcr 
profesionalismul deprins încă înainte de dl>­
butul teatral (1963) la clleva şcoli de artă de 
la Dijon (urbea natală) şi Paris, absolvind 
apoi Conservatorul naţional de artă drama­
tică. Apărută pe ecran sub bagheta celui mii 
iconoclast şi sofisticat rB!_lizor. francez, sfi!" 
atunci pe culmea ..noului val , Godard, tn 
-culln Feminin. Marlene Jobert a fost lu­
ată apoi de .marele val" al cinematografului 
comercial. Stînd bine alături de Belmondo, 
Ventura sau Bronson, ea a adus aplombul eo 
de fată-băiat multor filme - semnat!> ele 
Chabrol, Clement, de Broca, Rappeneau sau 
Lelouch, - dar, parcă. nici unul dintre ele "'! 
~a oferii partitura care să pună un ·.be!"OI, 
veseliei şi pistruilor. şi un ..diez" tens1un11 et 
interioare. Aşa, Marlene Jobert a ramas pen­
tru mulţi doar o fată veselă cu pistrui lotogi.­
nici. e 

O cotă de ambasador 
!entimental şi patetic deopotrivă, acest ,,eas- '-----------------­tern" are farmecul său aparte, un aer uşor I' 

. desuet la început derutant (anul de produc­
tie lun'd 101uşi 1985) , o poveste istorisota la 
gura sobeo" cinematografului de altâ data 

h1ne COROIU 

Proctucţle • atudtourllor din U.R.S.S. regia: N11t.o•i 
Guurov. Scenariul: Boris Lobkov. Imaginea: RvdClf 
1Msur1aghin. Muzica: R. Gaz1zov. Cu : Al•1t1ndr No­
Nov. Ghenn1dl luhtln, Oleg Af11na1ev. Vi4'tm lttf•~ 
mellt', Marina lakovvleva, V. Boc1kaflav. s. Cek„ 

Fiul negustorului de ceramică dm statul 
Pennsylvania, ajuns student la arhitectura la 
Princeton. işi descoperă pe neaşteptate voca­
ţia de actor. impăr'ţindu-şi t!mpu_I î~tre plan­
şeta şi echipa de teatru a unovers~ăţ11, se face 
remarcat de temuta Hedda Hopper, cea ni"! 
notabilă cancanier.ă a lumii spectacolulu1 
american şi se vede recomandat pentru o 
probă la ' Hollywood. Cuvîntul ziarist.ei a fost 
hotaritor. dar şi silueta flhformă, pri~lrea al 
bastră şi aerul slingaci ale tlnărul':'' James 
Maintland care cu această primă oncercare 
lşl pierde' numele de familie contra cel _de 
Stewart, obţine un rol in toată puterea cuv.in ~ 
tului şi la numai 27 de ani, amatorul de pina 
ieri, iese din anonimat, realizind în . anul ur· 
miitor. 1936, nu mai puţin de opt filme .. Dar 
cel ce va croi din 1izicut său nonşal.ant ~' 1m­
punator, stingaci şi forte: per~naJUl·s1~bol 
al liberalismului şi moralosmuluo roos~eftoan . 
va fi regizorul Frank Capara Datorolă luo. 
„Mr. Smrth" merge la Washinii~on di~d ma­
sura intelectualului generos. ~~ mtrepnn.zător 
susţinător de drept al polltoc11 eco~omoce a 
New Deal-ului, iar sub trăsătu_rlle şi on spatele 
faptelor lui James Stewart mohoane de spec­
tatori se vor obişnui să vadă tipul • .america­
nului ideal". Războiul vinil să întrege_asca 
acest portret şi în viaţă, ~ă~i act~n,11 se . 1mo­
leazi, timp de patru a!''· in av1aţ1a ":11lltara 
americană şi face efectiv frontul revenind cu 
gradul de colonel. Cleva stele in plus pe 
epoleţi pentru cel ce era d~ja o •I•• a_ H?l­
lywoodului îi fac revenirea ş1 mai uşoara ~' o 
adevărată 9ard6 de onoare a cineaştil!>r am&­
ricani i1 vor solicita la întoarcerea sa in Ceta­
tea filmului. Hitchcock. Ford, Premminger, 
Mann vor contribui fiecar~. in stilul lor, I~ Ct: 
lebritatea actorului. care ins& nu s-a de21s ni­
ciodată de acel ,,erou ideal", fapt pentru c~e 
astăzi se spune despre James Stewart ca a 
!acut pentru prestigiul Americii mai mull dedt' 
taţi ambasadorii ei la un loc a 
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D e ce: vara. la cinematograf? Ad1ca iarna 
sa fie altfel? Pofta publicului iubitor de l1lme 
bune să se schimbe ea o dată cu anotimpul ? 
Este el, spectatorul, mai clement sau mai exi­
gent în funcţie de gradele de-afara? Nu toc­
mai, dar ceva~ceva prin preajma ideii tot este, 
în sensul că. pe timp de Iarnă, omul intră mai 
pripit in sala de cinema. în timp ce vara. cînd 
parcul, cînd ştrandul, cînd Şoseaua cu „fil­
mele" lor, lac concurenţa serioasă poveştilor 
de pe ecran desfâşurate in întunericul mai 
mult sau mai puţin răcoros al silii de cinema 
ceea ce se intimpla acolo trebuie să fie în· 
deajuns de ademeneitor, trebuie sâ fie chiar 
spectacol. ca sa „fure'' spectatorul din cal-

fi 1 ni u I i n 

R.P. Chineza 

Fata cu ochi luminosi 

E iarna. Viscoleşte. Un barbet înlă$urat 
intr·o haină groasă, cu o căciulâ îndesata 
pînă in dreptul ochelarilor fumurii. îşi pipa se 
drumul cu un baston. Oupi greutatea mersu­
lui pare a fi în vîrstă. Poteca ii duce spre o 
casă de lemn, dintr·un cartier. la margine de 
Beijing. Intra într-o incapere curată, cart1le 
stau aşezate, ca soldaţii, în rafturi, pltul e 
bine întins, perna umflată. Gesturile sale con­
trastează cu starea de ordine şi catm din 1ur, 
cacl el îşi arunca cu furie haina pe jos, trîn­
teşte căciula, zvirte ochelarii. Descoperim d<>­
odată, cu surprindere, un bărbat tinăr , ro­
bust, dar orb. lnverşunarea cu care slărîma 
!otografia frumos înrămata. care-l arată arun­
cind un disc pe un teren de atletism, comu­
nică din primele clipe tragedia sa. 

O soră devotată, colegi de muncă binevo.i­
tori ii vin în ajutor, se străduie să·I reactuca in 
mijlocul lor şi după accident. Dar cea care va 

dura verii şi siH arunce in bratele filmului. 
Trei filme din repertoriul lunii lui Cuptor 

raspund. prompt ş i conşti incios . acestei stări 
de lucruri pe care am putea s-o numim ..ne-­
voia de spectacol estival". Infernul din zgl­
rle-norl. Imperiul contr„laci şi Slnt timid. 
cls mi trltez. Un film ,,catastrofic", un 
science fiction şi o comedie, trei filme n1c1 
măcar foarte tinerele. fac mult rivnitele ,,sal! 
pline" pe timp de varâ. lntrebarea. fireşte, .nu 
este: de ce intra omul la asemenea filme. ln· 
trebarea este cum iese el d•acolo. Dacă din­
colo de spectacol se mai zăreşte ceva ta ori­
zontul acestor filme; dacă in povestea lor se 
afla pitită şi vreo Idee dacă, ad1ca, dincolo de 
pfacere _spectatorul se mai alege şi cu ceva 
folos ... lntimplarea face ca filmele cu pricina 

şti să-l Iacă sa-şi depaşească deznădejdea 
sâ dea bătălia cu boala, va fi o tinara care 
trăieşte tragedia lui. Ea s-a născui oarbi 

Interpreta acestui rol atit de dificil. Zt1ang 
Yu are trăsături şi transparenţa de porţelan 
chinezesc şi o tărie de nimic infrintă . Nici o 
clipă , chipul sau gesturile ei nu trădează ac­
torul. ci comunica starea aceea de neînchi­
pui t a celor ce eu avut. întotdeauna, intuneri­
cul drept tovaraş . 

Filmul ne evocă ş i alte memorabile redarl 
ale marilor infirmităţi , pe ecran : Mandy 
(Mandy Miller} fetiţa care nu auzea; Johnny 
Belinda (Jane Wyman) lata care nu putea 
vorbi. Acum, fetiţa cu ochi luminoş i - ce alt 
nume pentru o fată care nu vede, dar răspin 
deşte in jurul ei atîta lumină? - li se alătura 
prin remarcabila sa sensibilitate ş i forţă de 
convingere, Zhang Yu. 

Cineaştii chinezi urmăresc. în speciei. reia 
ţ11le dintre cei doi tineri. Oisperârii băiatului 
nu poate accepta sâ fie o povara pentru cei­
lalţi , i se opune optimismul fetei, care ii arata 
cum pot ei să nu devină o povară . Fata îl în· 
vata. astfel. pe 118iat cum să se călăuzeasca 
1n marele oraş după zgomote: „Unde auzi 
muzica înseamnă că ai ajuns la magazinul de 
aparate de radio. unde claxoanele şi zgomo­
tul roţilor de maşini se intetesc, înseamnă ca 
ai ajuns la bulevard. Secvenţa - din drama· 
t 1 că devenind tonică - mi-a readus în minte 
un epoisod laulknerian cu orbul care mergea 
la cinema, numai la comedii , ca să auda lu· 
mea rizind. Mai există în film o foarte fru· 
moasa scena, in pădurea reţinuta pe pelicu la 
ca de penelul unui pictor impresionist, ce 
motivează curajul ei : fata ii propune se face 
impreună o ... excursie: „Ce să caute doi orbi 
in excursie?" spune băiatul. Fără ezitare. fata 
îi raspunde: ..într.o zi, cind vom vedeam o sa 
putem să ne comparăm impresiile!" 

Ziua aceea va veni doar pentru unul dintre 
cei doi. dar cineaştii recunosc ca omul - ca 
o trestie gînditoare - poate accede la cu· 
noaştere şi prin intuiţie. Cind mama fetei, 
pictoriţă, o întreabă ce reprezintă tabloul pe 
care tocmai îl terminsae, fata i·I descrie 
„Cum ai reuşit1' o întreabă din nou .• ,Mi· am 
dat seama după muzica pe care o ascultai 
cînd pictai", răspunde lata. 

Un film care nu s& teme de duioşie, un film 
care nu se teme să arate suferinţa şi tr isteţea 
şi care recunoaşte totodată. ca viaţa nu poate 
li lipsită de frumuseţe, de simpla bucurie ne 
a fl. Oe a fi chiar şi numai sub o ploaie de 
vară. 

Adina DARIAN 

să aibă chiar un „ce" al lor care se mai nime­
reşte să fie şi acelaşi Daca c ineva s·ar fi g in· 
dit să alcătuiască un ,.pachet - sau un bu· 
chet. ca sa nu fim aşa proza1c1 - de filme de 
la care omul să plece cu sentimentul bun, rP-­
confortant. încurajator că există , de pe pa· 
mint pină în cosmos, exist6, domnule, lucrul 
acela extrem de important. dar greu de obt1-
nul , caruia nu ştiu daca sa·1 spun traterml ate. 
putinţă de comunicare sau pur ş1 simplu 1nJ t!:~ 
legere intre oameni, dar există , atunci. cele 
trei filme erau chiar „buchetul" demonstrativ 
Eklsta înţelegerea asta - se spune, pe fu ri ş 
in Infernul din zglrt. nori. printre flăcări , e•· 
plozii şi inundaţii provocate - şi uit&-o ce 
frumos funcţionează ea. cu vorbe mici ş1 
fapte mari, intre Ciot barba\• cu capul pe 

filmul în 
R. P. D. Corcc.:u1a 

Simbol al vieţii 

U n prim contact cu unîversul tematic al 
cinematografului nord-coreean l-am avut vi11 
tind 1mpres1onantele exterioare ce acopera o 
bună parte din ,.domeniile" Studioului cen­
tral. Decorul făcut de mina omulu i este md• 
mult dacit o simplă pinză pictată . Acele ull te 
de sate şi oraşe coreene, japoneze, chineze 
circumscriu in vastul lor perimetru şi coordo· 
natele temporale ma1ore intre care se pla-­
seaza majoritatea filmelor: de la începutul 
anilor '20 şi pină astăzi . Deci, din epoca în 
care Partidul Comunist începe lupta de elibe­
rare naţionala de sub dominaţia japoneza şi 
pînă la perioada actuală de construcţie socia­
listă ln acest arc de timp, relativ scurt, s-au 
intimplat evenimente ce aveau sa schimbe ra­
dical soarta poporului coreean, şi este firesc 
ca ele sa furnizeze material - şi tema princi· 
pală a scenariilor cinemalografice: lupta dirză 
pentru alungarea ocupantului, cu dureroasele 
et pierderi şi marile sale izbinzi. Filme pre­
cum Cinci lrllţl p•llHnl, Drumul sau Aripile 
rofU trasează evoluHa unor destine individu„ 
ale de barbeţi şi femei angajaţi trup şi suflet 
în angrenajul nemilos al razboiulu1. Altele. c.t 
-·• de slnge. înfaţlşaza destinul colectiv 
intr-o perioada sugestiv definrta de metafor d 

din titlu . (Interesant de remarcat câ, deş i fii„ 
mul acesta se bazeaza pe laptele descrise şi 
de opera muzicală cu acelaşi nume. cele 
două creaţii ramîn distincte, graţie priceperii 
realizatorilor resped.ivi in minuirea a două 
forme de exprimare diferite.} Cea mai ambi­
ţioasa intreprindere pe linia evocării trecutu· 
lui revoluţionar de lupta ramlne însa epopeea St..,• Coreei. ajunsă acum la seria a noua 
ampla fresca 1Storică. plină de învăţăminte. 
pentru tineri i de azi. 

Bunele exemple nu hpsesc nici din fi lmele 
din afara tematicii principale. Lupta pentru 
dreptate este evocata şi în povestiri din tim· 
µul leudalitaţii (pentru acestea există recon-

umen şi picioarele pe pămint, un arhitect ş1 
un pompier şei, doi bărbaţi pe care viaţa (sa 
zicem câ viaţa} îi pune nu faţa-n faţa, ci umar 
lingâ umar intr·o lupta calmă, dar dura pen· 
tru salvarea a ceea ce se mai poate salva 
intr·o situaţie disperată. Ei. sigur că fără „Ctr 
piui" Paul Newman-Steve McOueen. lara · 
Cl•alogul de priviri albastn~albastre, fără jocul 
lo r măsurat ş i cîntarit la milimetru şi la mili­
gram de trăire. rimîneam, poate, în pana de 
comunicare a unei idei generoase şi am fi 
admirat şi noi „ preisajul " unui ma· 
re· incendiu·mare, cu tot ce poate să ma• 
spunâ el despre . .soarta unor oameni". des 
pre moralul şi morala lor. 

Exista înţelegerea asta - se spune mai 
t at1ş, în Imperiul contrulaci - pentru <a 
dincolo de science şi liction. dincolo de 
Forţe pozitive şi Forţe negative. imperii rele şi 
rebeli buni, războaie şi love·story-uri printre 
galaxii, ceea ce se aşează si rămine nu pe re-­
tina, ci pe sufletul cinefilului. este aceiaşi 
stare de înţelegere, de comunicare, de s1m· 
patie intre dol - doi roboti , un om şi un ro-­
bot, un om şi un monstru sau, pur şi simplu 
doi bârbaţi care iată . demult, demult. prin se-­
colul douazeci şi .„ intra in acea binecuvintată 
stare de înţelegere - oricit ar fi ei de ,,altfel". 
de „rivah", de nepotriviţi. Potrivirea de ţel ş i 
adevarul unei relaţii omeneşti - in orice situ­
aţie, dar ma~ ates în aceea draga vieţii. ca şi 
cinematografului, numitli situa, ie limită -
raz.bat. iata, şi dintr·un basm de adormit co­
piii mari ai secolului douazeci care sintem 
noi. vara, la cinematograf. cind oricum, de 
caldurâ . omul adoarme mai uşor .. 

Se putea atunci - întreb, nu dau cu parul 
- ca intr·un film normal, pc:imintean şi fâra 
catastrofe. intr·un film cu oameni ca toţi oa· 
menii doar că ceva mai timizi, sâ nu ne întil· 
nim cu de doua ori pomenita înţelegere? Se 
putea, dar ar fi fost păcat . Sini timid. d• ma 
tr•ez comedia specific pierrerichardianâ cu 
un bărbat pe ctt de nearatos pe atît de îndra 
gostit pe o prea arătoasă juna blondă şi , co 
lac peste pupăza , după toate aparenţele, pu 
tred de bogată , un bărbat timid-timid pe care 
alt bărbat ,.se aranJeaza", contra cost. f ireşte. 
să·I vindece de timiditate şi o face cu atita 
aplicaţie incit se ruineaza „ se ruinează , dar 
nu renunţa, pentru ca el ştie pe pielea, .,pro· 
prie şi personaJâ" ce boală grea e timiditatea 
aşa incit, după ce numai despre ciştig nu mai 
poate fi vorba in ,,a.facerea" asta, ce·i mai ni· 
mine vindecătorului de timiz i decit să·şi ajute 
.,clientul " devenit, in focul luptei cu viaţa , 
prieten - probabil pe viaţă„ 
Aşa ca, sâ nu avem prejudecăţi. Şi într-un 

repertoriu estival cine caută poate şi gasi fie 
şi o umbra de idee - chiar şi într-un film că· 
ru ia, aparent, numai la ide; nu i-e stat capul 
Totul este să vrei să crezi ci. ar putea exista 
înca ceva dincolo de o „reţetă" . Totul este sa 
a1 bunăvoinţă şi„. înţelegere. dar. mai ales. 
ambiţia de a nu pleca din preajma unui film 
cu mîinlle goale. 

Ev~ SiRBU 

stituite în cadrul Studioului central un set an· 
cestraf şi un conac) - cum ar fi Iubire. lubl­
r•• mea. ca să dăm un exemplu mai nou -
dar nu putem uita nici pe mai vechiul Fata 
c•• •Inele nort. ce a rulat cu atîta succes pe 
ecranele noastre. 

Apararea cuceririlor revoluţionare este o 
alta temă des folosita in cinematografia 
nord-coreeana. Fund vorba de filme de con-
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Gala fi lmulu i Canadian Secvenţa lunii 

-----~--------'~~i ~ Chapdelaine - Eterna poezie a iubirii Un cuib de nobili l~ 

Mesajul cinem•ografi c al Cana- A~um 17 ani, Un cuib de noblll ' 
dei - cunoscute de noi mai de mult d in atla- era salutat drept o foarte frumoasă ecrani-
sul geografic. din cărţ i ş i statistici - l-am zare după Turgheniev, în care se amesteca 
primit cu sentimentul unei călători i in necu- puţinâ nostalgie. puţină ironie. puţină tan-
noscut. Cu atft mai mult. cu cit -I• Ch111>- dreţe cu mult rafinament şi ·multă căutare tor-
dellline este o „filă " din tumultuoasa. secu Pla1ă in eiwocarea unui tip revolut . Aproape 
lara, epopee a colonizării franceze a vastelor 11ecae cadru putea deveni obiect de studiu ş1 
ţinuturi canadiene. Pelicula are şi o poveste aproape fiecare detaliu era încărcat de mult1-
de dragoste. şi suspans. şi copleşrtowe pe1- 1e semnificaţii. Merele din podul cu vechituri 
saje virgine. Dar miza .sa cea mare este orna- porumbei, atit de antidovjenkiene pentru 
gierea istoriei. Eroii ecranizarii lui Gilles a ele miros a putregai şi nu mustesc de seva 
Carie, colonişti francezi de la începutul aces de vastitatea distanţelor necunoascute ..,. nei noi renaşteri . Şl leagănul de flori albe 
tui veac (primul val data din 1536, cînd nav1 beşte Maria. ..-intre care se întrezăreşte decolteul la fel de 
gatorul Jacques Cartier, după doi ani de ex Discret, regizorul Gilles Carie se depar .ilb, fecioreln ic şi totuşi senzual, al Lizei 
plorări, pune bazele coloniei .Noua Franţa h'ază de cuplul tinerilor îndrăgostiţ i pentru • lnna Kupcenko). Şl câr1ile acoperite de praf 
- Canada. în limba indienilor, însemna aşe· cuprinde. dintr-un unghi mai larg, Jundalu $1 păienjen i intre uşi înţepenite de vreme. Ş1 
zare - anexată la Franţa) sint eroii romanu Mica societate a coloniştilor, undeva. in noroiul cleios sub strălucirea de flacără a co-
lui omonim, postum. al scriitorului francez preajma Marilor lacuri, deabia se infinpa voruJui pe care calcă nepăsătoare cizma prin· 
Louis Hemon (1880-1913). Cartea, tradusa Există în aşezare o biserică. şcoală, ~-t,.. ţului Nelidov (Niktta Mihalkov) . Şi multe al 
în 18 limbi - incepind din anul apariţiei legrat. Vaporul aduce, din cind in clnd, no• tele cărora cei 17 ani nu le-a estompai fru -
(1921) şi pină astăzi (versiunea românească. colonişti, corespondenţa , lăzi şi colele poş- museţea, ci dimpolrivă. 
din 1962. ii aparţine lui Iulian Vesper) - şi de 1ale. cărţi, discuri. piese de mobilă. cte un Timpul a adăugat şi o dimensiune suph-
două ori transpusă pe ecran, îşi păstrează gramofon sau cite o pianina Pe chei, oam,.. mentară acestui film: aceea de deschizator 

...Jncă neofilită valoarea literară. Prospeţimea şi n1i circulă cu grijă pe cărăn de scinduri puse de drum. deoarece după el au venit alte ecra-
bogăţia notaţiei documentare asupra Canadei peste noroiul gros. fac amoştintă. Ş1 string nlzări (Unchiul Vania şi Pini nel8fmln„i 
franceze, autenticitatea psihologiilor şi a ex- mâinile. Vorbele sînt puţine. Gnclunle. gr11ile pentru pt..ini mec:„lci. CReva zffe din wla!ll 
perienţei de viaţă a ţăranilor francezi stabiliţi şi îngrijorările plutesc in aer Cu toţii sini lui Oblomo• şi Ripa. Fala firi zestre} asem &-
în nordul continentului - în mijlocul cărora conştienţi ci , od•â cu proprii1e lor case. vor nea deşi diferite, care poartă pecetea unu i 
tinărul scriitor şi·a petrecut doi ani - , frumu· construi un oraş $1 VOI interne&& o lume. Cu aer de familie dat de aceeaşi tandreţe ironf. 
seţea portretului morat al eroinei explică de sentimentul libertâtii depline. intr-o natură pe co-nostalgică, şi nu numai de ea. Pentru că 
ce romanul lui Louis Hemon nu putea să ră- cit de generoasâ pe alJ de plină de .,cap- nu poţi privi conacul din Pled nelermlnlli 
mină străin cinematografului canadian. cane", oamenii ist regisesc treptal adevârata fără să nu te gindeşti la cel din Cuibu! de no-

Delicată, aproape fragilă şi cu o structura statură a demn· T.,. SI frum~eţea mo- blU. Şi nu poţi urmării scena ploii din Oblo-
psihică ~i morală temeinicâ, Maria, ajunsă la rală a acesta< I__, internaetori ai unei """· fără să-ţi aminteşti declaraţia de dra-
virsta maritişului. nu duce lipsă - in pofida lumi noi au stal. de altfel. în centrul atenţie i goste din acelaşi Cuib de noblll Sau nu poţi 
izolării în care trăieşte împreună cu părinţ ii ş 1 lui Gilles Carie. Descrierea lui sil1\pl ă şi sobră uita copilul blond şi serafic, simbol al inocen-
cu cei cinci fraţi ai ei - de pretendenţi . Pa- are calmul SI acfinamea poyeşt~Q( cu J1 fost ţei şi martor mut al dispariţiei unei lumi, ce 
duri sălbatice şi riuri tunătoare despart go•- odală".„ Ritmul montaiuJui. preferinţa pentru se regăseşte în toate aceste trei filme. 
podărla familiei Chapdelaine de celelalte aş.-. p•anunle med< sau generale lungi. pentru ca- Există însă în Cuibul de nobili o puternica 
zări , dar distanţele nu-i împiedică pe Eutrope d1ele de ma-e profunzime lradează dorinţa notă distinctivă dată de unghiul subiectiv al 
Lorenzo şi Francois să fie. deseori. oaspe!•• regizorulu de a evoca fidel pagina de carte naraţiunii, realizat cu consecvenţă atit în pla-
Marie1 Desi ~ preferă pe Eutrope, parint nul sonor (monologul interior al eroului). cit 
Manet - oameni destoinici, dintr-o bucata ce Alina POPOVICI şi în planul Imaginii. Lungi cadre în care 
nu ş i·au pierdut, în condiţiile aspre de v • aţ •• 
blinde1ea şi căldura sufleteasca - ii pom.-
pe toţi trei candidaţii in casa lor. cu ega a 1~!11111!„. 
prietenie .• .Sint bărbaţi care aduc nefem:ue 
Dar de ei ne îndrăgostim. Aşa este t atăJ tau 1 

la tel este şi Francois" . Maria intelege c;„ 1111!!!1• 
mama sa li spune un adevâr t• ibtt. Şbe ca 
Francois este unul dintre acei bărbalJ cse 
deşi Iubindu-te, nu-ţi vor da n iciodată senti­
mentu! că, lingă tinş fiind, locul lor nu este 
altul. Şi totuşi, pe vinătorul solttar, lasan81't 

tra-spionaj, acestea slnt oarecum spec1al1t• 
tea Studioului armatei. Asemenea producţii 
ca Poll1191a de pildă, îndeamnă la vigilentâ ş1 
perseverentă în acţiune. Totodalâ, în ultimu 
ani se afirmă tot mai viguros o altă temă -
reunificarea paşnică a celor doua jumătiţi de 
ţară , separate de o bariera artificială. Filme 
ca Gl•ul Inimii seu Pini clnd li fim clupir­
ţlţl pledează, fiecare în telul său, pentru inc• 
tarea unei situaţii inumane. aceea a tamilulor 
despărţite tării voia lor. 

Existenţa majoritară a temelor grave nu in­
seamnă însă că tristeţea ar fi tonul general al 
producţiei cinematografice. Aceste hlm& care 
se adresează direct sufletului conţin momen­
tele fireşll de veselie şi de optimism. Coreeni­
lor le place să glumeasca. Ei găsesc 
întotdeauna o replică pentru descreţirea frun­
ţilor. Şi de altfel, se produc şi comedii, cu un 
agreabil umor de situaţie, generat, deobicei. 
de lupta cu vechiul - cum este cazul în Ri­
auni lracto-e. Viaţa cotidiana este, ea în­
săşi, generatoare de asemenea conflicte, mai 
mult sau mai puţin vesele, acolo unde ini\iati­
vele, Ideile îndrăzneţe, cu alle cuvinte afirma­
rea noului este o vreme contracarată de ru­
tină, de teama de a inova. Este ceea ce se in­
timplă in Proiectanta cu mune wl9url. unde o 
tinără creatoare de moda are de luptat pentru 
a-şi impune modelele.„ cu propria ei sora, 
care - ca dtrcc.tv are a tabricii de confecţii -
nu înţelege dec11 sa~ i facă planul, indiferent 
că rochiile în serie nu sint cumpărate de ni­
meni. 
Simptomatică pentru această cinematogra­

fie este lumina favorabilă în care este pusă 
femeia. De la tata care vinde flori la fe­
mei•şoter militar pe care pierderea succe­
sivă a soţului ş i a fiului nu reuşeşte să o 
tringă, de la invălăto111ea ce se luptă pentru 
construirea unui pod în munte, astfel ca micii 
să i şcolari să aibă mai puţin drum de făcut. la 
poliţista cu sînge rece şi la proieClanta ce îşi 
visează semenele tot mai bine îmbrăcate, -
se creionează portretul viu al femeii cu suflet 
curat. bună şi curajoasa, ce îşi slujeşte fam1· 
lia. ţara, poporul cu aceeaş i abnegalie. Dar 
mai presus de toate este slăvită fe­
meia--mamă, cea care iş i creşte copiii! în res­
pectul şi dragostea pentru cele mai frumoase 
tradi1ii ale patriei sale. Acest personaj lumi­
nos vine să inobilizeze prin prezenţa sa gale­
ria de personaje a filmelor nord-coreene, ca 
un omagiu explicit adus tovarăşei de luptă de 
către luptătorul însuşi . 

Aura PURAN 

... 

la casa de cultură 
a studenţilor 

Turnul Babei 
sau Esperanto 

I ntrebat de ce a folosit de-atitea ori adjecti­
vul în titlul filmului O lume nebuni. nebuni. 
nebuni •. „ Stanley Kramer răspunde lara 
echivoc: fiindcă astfel e realitatea. Nu intim­
plalor, următorul său film se numeşte Cora­
bia nebunilor. deşi tttlul şi scenariul sini in 
spirate din best se/Ier-ul omonim al Kathen­
net Anne Porter. Pentru regizorul american. 
repetarea adjectivului însemna nu numai dru· 

mul de la hohotul de ris la grimasă, dar ş1 o 
!recere a anecdotei spre pamflet. Montajul in 
ritm alert al LumH nebune era subliniat in 
Corabia nebunilor cu prim-planuri lungi, apa­
rent descriptive, epuizind, în fapt, personajele 
în vidul dis-locuitor al fiinţei , pinii la deslipi­
rea măştilor lor mortuare. Indiscretă , pe tran­
satlanticul poluat de reprezentanţii atitor naţii 
şi prejudecăli . camera de luat vederi devine 
treptat o cameră de turat vederi. Obiectivul 
pregetă asupra chipurilor cu o siguranţă mar­
ţilllă , distantă, într-o mişcare de chirurg ce 
tace demonstraţii discipolilor. E disecat, â la 
carte. obrazul spectral al doamnei Treadwell , 
marcat de complexe şi incertitudini, schimo­
nosit intre orgoliu aristrocratic şi senzualita~ 
tea dominantă a unei Vivien Leigh memora-. 
bile. Slmone Signoret, La Condesa. e cva­
sl - radiograliată într-un rol asemănător celui 
ce i-a adus Oscar-ul pentru Drumul 1pre 
!nalta aoclelate. Şi exemplele iluştrilor actori 
in roluri de excepţie pot continua. Paradoxal 
insa, actorul teribil al Corabie! nebunHor nu 
figurează în cast şi nu apare nici pe ecran. El 

Lucia Mur~an şi Alexandru Repan 
două talente actoriceşti, 

pe care am dori să le intilnim 
mai des in filmele noastre 

Foto: Victor STROE 

frun21şul copacilor defilează pe ecran pentru 
că aşa n vede eroul in drumul său spre şi de 
la conacul Lizei. Flashbackuri cu tentă gro­
tească, în care neliniştea aparatului se substi­
tuie neliniştii eroului rătăcit într-o lume 
slrăină şi ostilă . Sau un cadru neaşteptat ş 1 
ta prima vedere, deconcertant. După sec· 
venţa liturghiei cerută de Uza pentru mintui­
rea sufletului ei (secvenţă plasata la mijlocu l 
filmului , dar care poartă în ea cheia deznoda­
mintului, pentru că Liza seamănă cu o novice 
ce se iniţiază în tainele călugăriei) , urmează 
un cadru toarte scurt al peisajului văzut din 
avion. Ce poate fi altceva dacit tentativa în­
drăzneaţă şi discretă a regizorului de a vizua­
liza o senzaţie? Senzaţia de ină"are şi de pu­
rificare pe care o dă eroului acest moment de 
rugă. O foarte inspirată cezură in care liniş-

~~nt?~~~g~r~~~işt~~ Î~a~feal~~~":s ~:'n~ 
de cinema. 

Crlatlna CORCIOVESCU 

este chiar regizorul a cărei prezenţa se tace 
simţită în rigoarea cu care ce11al1i işi spun 
.monologul în Babilon", adesea tezist, într-o 
.. tautologie" dintre cuvint şi imagine, care 
sfirşeşte în a contura, prin grotescul ingroşe­
rii voite, atitudinea vehementă a cineastului. 

Funcţia denotativă a cinematografului mo­
dern, opusă celei conotative clasice. îşi gă­
seşte astfel o aplicatie ce n apropie pe Kra­
mer de Godard. Mai mult dec~ o ecranizare a 
romanului unei scriitoare ce se voia impar­
lială faţă de eroii săi, filmul Corabia nebuni­
lor acuză la rindul său maladiva stare de spi­
rit , dezorientarea şi indiferenţa victimelor a Cd 
ror letargie de moment a facilitat teroarea ce­
lui ce-al doilea război mondial. (Sa nu uilam 
că tot Kramer a realizat Procuul de la 
Niirnller9) lată de ce pelicula din 1965 îşi 
pastreaza actualitatea şi azi. lata de ce dialo­
gul dintre indivizii de diverse rase ori naţio­
nalităţi de pe Corabia nebunilor se vrea as­
tazi. parcă mai mult dacit oricind în espe­
ranto. 

Daniel DANIEL 
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Filmul ca mijloc de educaţie politi~ă şi estetică 

Gala filmului cu t ma ntru tiner t 

În perioada 29 iulie-7 august s-a desfâşurat la Costineşti cea de-a IX-a 
ediţie a „Galei filmului cu tematică pentru tineret", manifestare politico-edu­
cativâ complexă, integrată Festivalului naţional „Cintarea României", organi­
zata de Comitetul Central al U.T.C. în colaborare cu Consiliul Culturii ş1 
Educaţiei Socialiste, Asociaţia Cineaştilor din Republica Socialista România 
şi Centrala „Româniafilm". 

Acum, cind marea a rămas departe, cmd 
Lumzetul difuzoarelor de la Radiovacanta 
abia ne mai răsună in urechi, cind ultimul 
exemplar din „Secvenţa" a fost citit de mult 
cind incandescenţa stelelor nu mai lumineaza 
pinza ecranului , incet-incet. mcep sa se d~ 
canteze ecourile competiţiei cinematografice 

care a antrenat, deopotrivâ, profesionişti $• 
amatori, dascăli şi studenţi, maeştri şi invăla 
cei. 

Timp de zece zile, intre cineaşti şi cinefili 
n-au mai existat bariere. Imensa populaţie 
sezonieră (studenţi, muncitori, ingineri, eco­
nomişti. elevi, agricultori - multi veniţi spe­
cial pentru acest eveniment) a avut ocazia 
sa-i cunoasca sau să-i reintTinească pe cei ce 
trudesc în culisele platourilor de filmare sau 
in spatele uşilor caselor de filme: regizori ş1 
operatori, un scenograf şi o monteuză, sce­
narişti. un poet, muzicieni, producători. tineri 
producatori. directori din sistemul cinema­
tografic. critici de film. Un grup de vedete şi 
ciţiva foarte tineri interpreţi au ţinut sa he 
încă o datâ a1aturi de eroii intruchipati pc 
ecran. fiind. la rindul lor. susţinuţi de nume­
roşi colegi de breasla, prieteni, admiratori 
Ospitalitatea atent drămuiti. a harnicilor os 
ganizatori a asigurat tuturor condiţii nu do• 
de cazare, ci şi de directă , spontană, sinceră , 
dar şi severă manifestare. Sentimentul parti­
ciparii, al implicării pasionate, indirjite chiar, 
a incitat dispute, a suscitat controverse. pro­
bind perspicacitate. stimulind - s·perăm - şi 
creativitatea Pentru ci după ce va fi atins 
momente maxime ale aprobării sau, dimpo­
trivă. aceasta efervescenţă ajunge, de fapt. în 
timp, sa fixeze o stare de spirit - cea a entu~ 
11asmului, a optimismului. Intransigenţa pu­
blicului traducînd. în fond, dorinţa fiecăruia 
dintre noi ca aceasta atit de populară arta a 
-,aptea să asimileze şi sa restituie contempo­
raneităţii şi, implicit, viitorului, adevăratul 
chip al tineretului de astăzi. 

Din cele peste 40 de pelicule (inclusiv cele 
in afarâ de concurs) nu e film care să nu 11 
impus un gind generos. o constatare 1nv1tind 

la meditaţie. la reflexie. fie pe marginea pro­
fesiunii de cineast, fie în legătură cu familiare 
probleme etice. 

Palmaresul stabilit de un juriu formal din 
personalităţi ale vieţii politice şi artist ice avea 
sa confirme o ierarhie a valorilor pe care 
spectatorii, seara de seară. se straduisera . la 

rindul lor, sa o stabilească prin buletinele de 
vot pentru topul publicului. 

Trei filme documentare de lung metrai s-au 
constituit in impunătoare coperţi ale acest~. 
de acum, tradiţionale G•I•- File de istorie sint 
recitite la dimensiunea marelui ecran Part~ 
dul. Patria. Poporul (scenariul Nicolae Dra­
~oş, regia Virgil Calotescu). Documente cme 
rnatograflce înlănţuite pe spirala iniţiali · 
va-realizare dau o imagine monografica. Cei 
m•I lrum°'I 20 de •I (scenariul Omu Sararu 

Efrnc,cenţa participării 
fi\cază o 'tare de spirit: 

l'ntl!zia,mul, optimismul tinereţii 

Viorel Cozma, regia Mircea Mureşan) . Anghel 
Mora şi Nicolae Dragoş. potenţînd laptele co 
t1dianului surprinse in tablourile alegorice alt? 
unui impres·ionant spectacol omagial . adu c 
prinos Cununa ele l•nl mtegrind in măreţia 
naturii milenare grandoarea înfaptuirilor pre­
zentului. Celelalte filme ale studioului „Sahia" 

.ilustreaza d1lerrte modalltaţ1 pe care docu 
mentariştu le abordeaza cu spectaculoase re­
zultate. avansind ambiţioşi spre formule de 
111ed1ta 1nspiraţ1e, de originala profunzime 
Cu Palatul lin•eţll Ion Visu s-a păstrat în h· 
mitele m1s1un11 stricte de a înregistra aspecte 
ale realrtaţ11 înconjurătoare. Jean Petrovici a 
desctu.s o fereastra spre laboratorul unui ar· 
tist . sculptorul Lucacl (hors concours). O ti­
nara cmeasta. Luiza Ciolac. s-a încumetat 
sa-1 hlmeze pe ..supe<menii" Hlttterollll ce re-

I 
prezinta culorile tricolorului în. intrecen spor­
tive internaţionale. Readucînd în prezent cc 
1r1 rşitoarea personalitate a unei cintareţe ce a 
marcat un timp şi continua sa influenţez• I !;ensibllitatea noastra, filmul lui LaurentRJ Da 
mian. Scrisoarea -lei Tin•e. impleteşt" 
pina la lacrima, sentimentul de sacnf•CWJ ev 

ret de daruire. pentru dragoste penc.ru: sta 
Urmind un savant decupa ...muzlCll• in cres­
t.endo, Tereza Barta a desQ'ls ~ea ce-
1„, de-a X-a ed1ţ11 a F--.1u1 ,G9«ge 
Enescu„_ semnindu-şa cu nediamul.IU ele­
ganta filmul Sub semnul vrtalita~ ai armo­
nioasei comuniun ii dintre om ş1 med'u 
Nicolae Cabel a ubuut ftull>OSUI "°""' C>tle-

tContmuare in Paf9 15 

lrM"!a COAOlll 

FolD: Victo< STROE 

fn numărul v ii o 
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Din nou 
şi pe larg 

despre Costines 
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