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La inceput de an şcolar: filmul şi indato 

În prim-plan: 
adolescenţii şi aspiraţiile lor 

O lună cu un farmec aparte , septembrie. 
Final de sezon. început de stagiune. Sfirşitul 
vacanţei, deschiderea unui an de înviţămint . 
Emo~i. speran1e. promisiuni. Toamna cu ri· 
sipa ei de cotoare - miere şi aramă, blîndeţe 
şi febra stimulatoare de energii. Cuvint-pre­
laţă al secretarului general al partidului, tova­
răşul Nlcolff Ceau,escu; deschizător de largi 
perspective pentru invăţămlntul noslru, lnvă­
ţăminl care are un rol hotăritor in lumina ce­
rinţelor noii revoluţii tehnico-ştiinţifice, în 
condiţiile unei societăţi socialiste multilateral 
dezvoltate. . Mi adrnez 1tuden1Aor fi elevilor 
cu chetnM8: . fnvitall, ln•il•li „ i• lnwi· 
tallr', .lnwii-tl ,1 lnsufi!l-wi cele mai noi cu­
no,llnte ale iehnlcll, •le •tllnjel, ale cuno••· 
terii umane unlw.,..ie ln g-relr', pentru ci 
numai opecle ... UI fi muncllorll cu o lnalti .,. 
lillcare, cu înalte cuno,Mnte vor putea li •i­
gure conllnu•re• clezvoltiril R11minlel, ridic• 
re• el pe noi culmi de progres ,1 civAizali•. 
vor putea conduce mine opera de liurire a 
comunltomulul ln Rominlalr'. 

Şi în acest moment de elan ce devine an 
de an faptă , realitate a şeolii moderne, a uni­
versităţii româneşti cu strălucite tradl\ii şi 
creatoare înnoiri , asigurind realitatea societă­
ţii noastre in anul 2000 - am revăzut citeva 
filme-document despre tinăra generatie de 
azi şi pregătirea ei pentru ziua de miifle: Pe 
malul Ounel de Copel Moscu, M•ea fCO•ti 
de Savel Stiopul şi recentul film sugestiv inti­
tulat: 18 ani. Stop cadru de Sabina Pop. O 
generaţie - aşa cum reiese şi din aceste 
portrete colectiv&-document - care îş i pri­
veşte cu răspundere şi luciditate viitorul , in-
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vâţind şi insuşmdu-şi profesia cu temetntc1e 
şi pasiune. Mai ales atunci cînd viitoarea pro­
fesie presupune eforturi deosebite de înţele­
gere Şi acomodare. 

lntr-un decor aproape fantastic de poem 
cu . o rezervaţie de zimbri ca în legendele 
străbune, o şeoală din Tirgu Neam\ pregă­
teşte elevi şi eleve pentru o meserie mai 
dură: cea de tractorişti. ..Dacă există femei 
pilot, de ce n-ar exista şi lemei·tractorisl ?" se 
incumetă o curajoasă . „La începui tractorul 
m-a inspălmintat după ce m-am urcat prima 
oară am plîns toată ziua, apoi m·am deprins" 
mărturiseşte o fetişcană abia ieşită din cop1 
lârie, izbucnind in ris, acum, aşa cum iz­
bucnise, în urmă cu citeva luni, în lacrimi 
„Pentru mme tractorul e ca un băiat rău , urd 
ş 1 obraznic '' susfjne atta, doar o voce printre 
altele, care nu descoperise încă bucuria li­
bertăţii pe care ţi.a dă stăpînirea uhei maşini.1 
în plină campanie, privind in urmă cu mindrie 
ogorul semănat şi arat. griul de aur. plinea 
ţării asigurată şi de tine. Respectiv. tineri cu 
forţele la început mai plăpinde, apoi din ce în 
ce mai călite in arşiţa cimpului. Amuzante 
secvenţele „călirii". mai ales a ,.motălăifor" de 
băieţi cum le numesc, cu duioşie, colegele 
10~zan• ... îmi cheamă in mîoti strălucitul de-­
bui al lui Copel Moscu. Ser•ll•tll: acolo tineri 
din abataj îşi completează liceul descifrind, 
după ieşirea din şut , la orele de astronomie, 
marile taine ale cosmosului. Noaptea ei îşi ri­
dică ochii spre cerul după care tinjesc ziuo. 
in mină, visind la călătorii interstelare şi des· 
coperlnd marea pe o zi· fără soare... Nimic 
uşor - în viata acestor lineri şi totuşi o mare 

dragoste. încreden!. mhdne ~. ~ p<.:>fesU 
aleasa. Secvenţa se !..aga oe :> -· ta 
recent de Sabma Pop in ~ C8dlnl" pe p<o­
motia de absolven~ ·es. ~ -
rator a unei şcoJi, Wl care COOli SI! 
zează cu subteranul ,.. ~ nu se 
mai tem de el . ..J imblinzesc" ...E o - cu 
practica asta în p<odUC!Je. NlM usor. de ce 
sa zic! Da. prinde bane. că - ce• .as:ll!apta 
O generatie realistă . cu poaowae pe pcimn. 
harn ică şi plina de oe a~ ce 
Poate, de a se renai-ca. in -.a de 
un alt • 18 ano": .,Mecse dir. noi .,. să Iaca 
mai mult ded .,,.._ mr-<Jll - -­
niu. Să se afinne pnnlr-<> ..-e .., 
Un cadru-simbol: eleri iMF-..a - scoa.a 
de la ..... liceu din Aloa luia ~ - ..... -
raluri electroniCe de .- ora.. boxe mun­
cafe. interfoane. stali Ol! amplilicse. orga de 
lumini. ,.Liceul no5lru „ o doUre ultra' Ce 
mai!" ii prezintă codana OJ C:ăsta la urechi 
care studlaza englela irl IMlora1!orul lomc .al 

. şcolii, laboralor CQrlS1ru in întregime de 
elevi Un lung ba .<!'mg pr n ateberuH!J(poZl­
! ie insolit de Q!asun. ca in formare de ado­
lescenţi mindn toc de ope<a miNlor şi min\11 
lor: .,Avem un p;an oe proaucţJe de 2 mi­
lioane şi jumilale de fa Tn!i lucrari pentru 
omologare .. _ ApMatefe noastre se vind in 
toată \ara Toate şcolile imata limbi străine in 
taboratoarete fOf'llCe constru e de liceul din 
Alba Iulia Avem si expoZJlli in străinătate". 
Concretizată in 1.magme de o tdee preco­
n1Zată de secraurul general al . partidului şi 
reluatâ în cuvintarea de la deschiderea noului 
an de invăjămint ,.AdrlMz c:tMmarea de • 
lmpletl strlns m~Wul cu ectlvltlllH de 
cercel•re, clar mai cu _.,. cu proclucjl•l ln­
văţ•ţl ,1 munciţi! Trebuie li nu ultim nici un 
moment ci liurlm o - • muncii li· 
bere, ln c•r•. "' procaul chlzlunN socialiste 
a muncii, ·11ec•r• trw- •i-11 aduci contrl· 
buţla activi la <lezv- ffiMerlală " -i>!rl· 
tu•li • patriei noulre. Numai prin munci -
inleleglnd prin aceuta comple:dtllle• muncii 
materiale fizice " Intelectu.,. ca un lot uni­
tar, dl•lectlc - wom algur• şi formar•• unul 
bun 11Peclallot şi muncitor pentru toate dome­
nlUe de •ctlvltale, wom Ulgu18 adewir•ll cnn- · 

ducitori •I lndu•trlel, al economiei. ai 
nomănlel •oclalilt• şi comunlsler' 

Ca o consecinţă a benelicei idei, iată o ge­
neraţie domicâ să se afirme. cu tot ce are ea 
mai bun. mai practic, mai valoros. „Pentru 
noi nu există limite ale posîbiluh~i". Ambiţia 
de a depăşi limitele posibilului, greutatea fi­
zică. pentru a atinge clipa de supremă în­
cordare a stării de imponderabilitate. Subli­
mul unei arte in care atingerea virtuozităţii , 
oresupune eforturi excepţionalo 

. aştigătorii 
Olimpiadelor şcolare! 

Ei au âştigat 
şi vor âştiga 

pentru că sint serioşi, 
muncitori, talentaţi 

Gomplet şi cuprinzător tabloul c.elor 1 ~ ani 
m Românie anu1u1 '86, aşa cum divers ş1 cu­
prinzător se prezentase, anut trec~t .. alt _reuşi~ 
portret cinematografic al generaţ1e1 nascu~.? 
1n anul Congresului al IX-iea ,.Am. 20 de ~"' .• 
revenea ca laitmotiv în sutele de 1magm1 dm 
mozaicul unei generaţii , ca motiv de mîndrie. 
ca bucuria de a fi tinăr in ţară tinără,ca efer­
vescenţă, deschi<!ere _perr:ianentă _spre !'o~ . 
ţară multimilenara ca 1stone, trad1ţ1e a harn~1-
ciei. ambiţiei, talentului şi forţei creato~re m 
orice domeniu. Reportajul lui savel Sllopul, 

· M•re1 ,co•li,e o _revenire !'C?Slt!lg~c~ - uşor 
derutata. surprinsa de noutaţ1le 1~t1lmte în ve­
chiul oraş universitar - o revenire. deci , pe 
locurile studenţiei de altădată şi o. încercare 
de a defini realitatea contempor~na ~ verbu­
lui „a f1 student,astazi , la Cluj". ln prim plan : 
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,,Î nrăţămîntul 
trebuie să se afle 
in primele rinduri 

ale luptei 
pentru nou, 

să fie un învăţămint 
revolut ionar, 

care trebuie să tindă 
permanent 

spre tot ce este mai bun, 
să lupte pentru descoperirea 

de noi taine ale naturii, 

să 
ale universului, 

pună în serviciul ·omului, 
al civilizat iei 
ceea ce a creat tot 

şi va crea natura 
dar acum 

cu con tribut ia omului 
mai bun in dezvoltarea 

generală a lumii!" 

Nicolae CEAUŞESCU 
din Cuvîncarea 

la marea adunare populară din Capitală 
cu prilejul deschiderii noului an 

de învaţămînc din 15 septembrie 1986 

" 

• 

•• ririle lui 1n m odelarea tinerei gene raţ 11 
Institutul Politehnic, construit în ultimu 20 de 

. ani în centrul platformei industriale a Cluju~ 
lui, parte integrantă a acestui centru. Repor­
terul se plimbă prin sălile-laboratoare de 
constructii şi rezistenţă a materialelor, 
imense laboratoare de hidraulici, prin săli 
dotate cu aparate de tehnică de vilf în dome­
niul electronicii şi e gata să se rătăcească 
lări un ghid calificat. De aici frecventa între­
bării : .Acum unde ne aflăm, tovarăşe profe­
sor?" care sună cam ciudat, justificată doar 
de complicatul labirint ultramodern. Aici tine­
rii · se pregătesc pentru a deveni specialiştii 
de mone, cercetătorii şi practicienii de care 
Industria modernă are atita nevoie. Aşa cum 
în şcolile şi liceele agroindustriale filmate 
recent tot de Savel Stiopul în filmul Copili „ 
tulul, bucurie utulul, elevii deprind cele m•i 
noi metode preconizate de revolutia în agrl­
cvlluri 

1.-"1 alt eşantion al tinerel generalii - o lata, 
uşor şovatnd asupra terminologiei, dar sigura 
pe rezultatul obţinut : .,am un fel de lnovatie„. 
sau Invenţie„. " nu se hotărăşte. proaspăta ab­
solventă a liceului de energetică din Bucu­
reşti , liceu pe care acel Stop cadru„. al Sabi­
nei Pop ni-l adUsese pentru citeva secun<le 
în prim planul atenţiei .• Am ciştoga1 o Otlm­
pladă de mate, mă pregătesc pentru un con­
curs Internaţional" anunţă alt licean. 

Ce strălucite succese au adus ţării viitoru 
noştri matematicieni, fizicieni. chimişti ori 
biologi la marile confruntări internaţionale, la 
Olimpiadele şcolarei Ei au ciştigat şi vor ciş­
tiga, în continuare, pentru că sînt ambiţioşi. 
Muncitori. Talenta~. „Sintern semne ale unul 
viitor" - susţine un tinăr - semnele unui vii­
tor pe care i1 desluşim abia Misterioasă şi to­
tuşi certă prefigurare a zilei de mline. „Sin­
tem un altceva •• • afirmă altul, dornic să se 
dileren1ieze de generatille anterioare. ..Un 
altceva„ de bine" e concluzia noului film do­
cumentar al celor 18 ani elcl şi-~· E şi 
concluzia noastră. a celor care cunoaştem, 
admirăm, incurajăm. stlmulim spre miine, 
spre un ·mal bine al zilei de miine, minunata 
generaţie tinără de azi. 

ANce MANOIU 

Documentarul, 
gen prin excelenţă ins.tr.-ctiv 

C . uvlntarea tovarăşului Nicolae 
c„u ... cu la 111area adunare populara don 
Capitală, consacrată deschiderii noului an de 
lnvăţămlnt, orientările programatice privind 
perfecţionarea învăţămlntului în consens cu 
cerinţele actualei etape de dezvoltare inten­
sivi a patriei, conţinute în cuvintare ne sti­
mulează şi pe noi. cei de la Studioul „Sahla" 
să ne privim activitatea din ultimii ani prin 
prisma acestor Imperative. ln ce măsură fil­
mul documentar şi-a onorat pină acum sarci­
nile ce-i revin din vastul program de educare 
a maselor. de lărgire a orizontului cultural şi 
de formare a înaintatei conştiinţe socialiste? 

Se poate spune că s-a reconfirmat în aceşti 
ani faptul că filmul documentar cu caracter 
lormational constituie o cale din ce in ce 
mai frecventă de culturalizare extraşcolară şi 
extraprofesională pentru tineri şi adulţi . După 
cum se ştie, alături de televiziune, alături de 
presă şi alte „mesa-media" , filmul constituie 
un mijloc din ce în ce mai răspîndit, mal frec­
ventat de şcolari şi studenţi. Metodele educa­
tive, in general, au suferit o restructurare Im­
portantă prin locul ocupat în procesul de în­
viţămînt de imaginea in mişcare. 

în perioada din ultimii 3-4 ani,problemele 
şcolii au fost abordate de studioul .Alexan­
dru Sahla" în peste 20 de filme documentare 
şi ştiinţifice . Tematica lor este foarte variată. 

Un material bogat oferâ ceea ce am numi 
rea1itatea concretâ a condiţiilor asigurate în ­
va1am intului in ţara noastră . Filme ca: Se<a­
littll şo Pe malul o„ne1 (regia Copel Moscu). 
Merea fC091i (regia Savel Stiopul), Soarei. 
rilare din m„ (regia Adrian Sîrbu), şi foarte 

recentul 11 ani - Stop c:aclru (regia Sabina 
Pop) Ilustrează cu pregnanţă şi expresivitate 
specifică genului documentar condiţiile în 
care etevli, tinerii. îşi pot canati„ încă din 
şcoală aptitudinile definindu-şi, de pe acum. 
viitoarele profesiuni, ca şi - într-un fel - lo­
cul lor în societatea viitorului. 

Un alt unghi de abordare a temei li pre­
zontă filmele preocupate de analiza psiholo­
goei copiilor, a adolescenţilor - a tinerilor. in 
general - urmărindu-i, de pildă, în viaţa de 
elimin \Aflall cleapn mlfte - regla Adrian 
Slrbu). n pasionate dispute profesionale sau 
în practica de producţie (Ah, tinerii din ziua 
ele azi. regia Tereza Barta Ars Longa, regoa 
Comet Cristian) sau în primele lor tentative 
de cercetare ştunţilica (Drum bun, cuteză­
tori - regia Davod Aeu). 
Consistentă ideatică şi bogată ilustrare vo­

zuală demonstrează, cred, filmele despre re­
laţia dintre familie şi şcoală, ambele veghind 
asupra formării caracterelor tinerei generaţii 
(Cel .- ani ele -• - regia Ioana Holban; 
Profftlunea ele pirinte - regla Gh. Naghl). 
ocrotind primii paşi ·în viaţa de şcolar (Alle­
cecla'ul şi Bunlctl regia Paula Segal) canali­
zlnd preocupările acestora - chiar joaca -
spre un scop util, o formă de muncă adec­
vată vtrstei (Pirlnţll, copllul tl munca - regla 
Liliana Petringenaru) sau, în sflr,lt, unindu-şi 
eforturile în a reintegra pe făgaş corect anu­
mite alunecări ale fragedelor structuri psihice 
(Rilpunclem peni"' el - regla Felicia Cer­
nalanu). Să nu uităm faptul că toate aceste 
hlme vădesc o multitudine de milloace de 
expresie artistica rezultate dm diversitatea 
structurali - creatoare a autorilor lor. 
Dacă filmele realizate de regizori ai genera-

ţlei medii poartă amprenta unor tratări cla­
sice, sobre. ale unor exprimări directe. neso­
fisticate, nu S'int mai puţin eficiente din punct 
de vedere educativ nici peliculele unor tineri. 
ale căror filme au deseori o structură drama­
tici mal complicată, o atmosleri mai tensio­
nată, constituindu-se, ele însele, în dezbateri 
pasionate asupra temei şi subiectului propus: 

Magistrala cuvîntare rostită de către secre­
tarul general al partidului cu prilejul deschi­
derii anului de fnvăţămînt a definit tn mod ex­
cepţional menirea şcolii noastre de a fi me­
reu în pas cu viaţa, cu progresate ştiinţei şi 
tehnicii, ale culturii contemporane. Filmului 
documentar ii revin misiuni nobile în acest 
sens. Şi nu ca un simplu mesager, aau nu 
numai, ci şi ca un purtător de informaţie fil­
trată, selecţionată, comentată, direcţionată şi 
transformată, în cefe din urmă, în mesaj. Nu 
mă refer numai la educaţia şcolară, aceasta 
se subînţelege, ci la permanenta educare a ti­
nerelor generaţii ca şi la nivelul mediu de în­
ţel99ere de către toote generaţiile a marilor 
realtzări ale societă~I modeme. Ne propunem 
ca în 1987 să începem realizarea .unor filme 
pe baza orientărilor programatice conţinute 
în Cuvîntarea tovarăşului Nicolae Ce•..-CU· 
Bunăoară : pregătirea multilaterală pentru 
muncă şi viată a tinerei generaţii - capitol 
tematic conceput ca un ciclu de filme; un 
hlm privind dezvoltarea şi promovarea unei 
noi calităţi a muncii şi vieţii; un ciclu de filme 
privind noua revoluţie tehnico-ştiinţifică , iar, 
în colaborare cu Ministerul Agriculturii, am şi 
început de pe acum realizarea unul serial 
consacrat noii revoluţii agrare. Vom realiza ş1 
filme destinate reţelei cinematografice privind 
problemele invăţămîntului agricol de toate 
gradate, precum şi pelicule care vor vorbo 
despre legarea tot mai strînsă a lnvăţămintu ­
lui de cercetare şi producţie. 

Acestea sint. deocamdată , citeva 
perspective tematice. Impactul cu spectatorul 
linăr căruia ne adresăm va depinde însă de 
valoarea ernotională a acestor filme. 

Aristide MOLDOVAN 
directorul Studioului • .Alexandru Sah1a „ 
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Colocviile 
revistei 
Cinema" 

" 

Stop cadru pe 40 de filme: 
o analiză revelat.oare 

... Între actualitate 
şi contemporaneitate 

Cea dintii idee pe care o promovează fil­
mul documentar românesc - judecat. pars 
oro toto. dupa cefe zece titlun prezente in 
Gala de la Coslineşti - este instituţionaliza ­
rea dialogului 
Ca formă a democraţiei dialogul unifici si 

- nu mai puţin - diversifici acel sistem de 
întrebări şi râspunsuri prin care societatea 
noastră îşi afirmă existenţa şi·şi jalonează 

' drumul către viitor; căci, alături de activistu.I 
politic care - în cadrul acestui dialog - pro­
pune problemelor zilei soluţii publice, cel ce 
activează pe tărimul artei preschimbă, prin 
forţa sensibilizatoare a talentului său, probi ... 
mele publice în chestiuni intime care aparţin . 
parcă, şi eului interior al fiecăruia dintre noi 

Despre această incidenţă se poate vorbi ?i 
în cazul celor trei filme documentare de lung 
metraj prezente în Gala de la Costineşti : Cel 
mal frumotl 20 de „, (scenariul. Dinu Să-­
raru, Vioref Cozma; regia: Mircea Mureşan), 
Cununi de Iaurt (scenariul. Nicolae Dragoş; 
regia: Anghel Mora) 4; Pertlckll, Paria Po­
porul (scenariul : Nicolae Dragoş , regia Virgil 
Calotescu). 

Realizate cu prilejuri aniversare şi purtind 
pecetea personalităţii autorilor. fiecare dintre 
ei - individua~tate dîstinct conturată în cim­
poi literelor, respectiv al cinematografiei ro­
mâneşti, aceste trei filme îşi propun, din un­
ghiuri şi cu mijloace diferite, să prezinte o 
imagine de ansamblu, o viziune panoramică 
a României socialiste - cu accentul, firesc, 
asupra ultimelor două decenii, decenii de îm­
pliniri mâreţe în toate domeniile vieţii noastre 
materiale şi spirituale. 

În această putere de cuprindere rezidă 
principalul motiv pentru care toate cele trei 
filme au fost distinse cu Premiul opeciel •I lu· 
rlulul - deşi, cum spuneam, intre ele se pot 
trasa destule linii despărţitoare. Le u.neşte, 
însă, vibraţia - intens patriotică şi profund 
omeneasca - pe care o resimţim la derula­
rea imaginilor: semne emblematice din istona 
mai veche şi mal nouă a patriei, reun11e 
într-un montaj inteligent şi sugestiv, care po­
tenţează - semantic şi emoţionat - fiecare 
dintre cete trei filme. 

llustrind un gen pretenţios şi dificil, cum 
este filmul de montaj, lung-metrajele docu­
mentar-artistice prezente în Gala de la Costi­
neşti au readus în faţa tinerilor spectatori 
fapte şi oameni - vorbind cum se cuvine 
despre Bărbatul care, aflat de peste două de­
cenii în fruntea Partidului şi Statului, mili­
tează cu tinerească vigoare şi cu înţeleaptă 
clarviziune pentru binele şi prosperitatea în­
tregii naţiuni. pentru ridicarea României pe 
culmi de progres şi civilizaţie, pentru instau­
rarea unei păci durabile în întreaga lume. 

De asemenea, selecţia operată în produetia 
.de peste an" a Studioului Sahialilm mi se 
pare nu numai oportună, ci şi reprezentativă 
dintr-un dublu punct de vedere Mai lntii, 
pentru că filmele văzute la Costineşti oferă o 
imagine semnificativă a preocupărilor (tema-

tice şi de expresie) existente in cadrul stu­
dioului - cu accenlul, semnalat. pe filmul de 
actualitate şi pe directetea adresării; apoi, din 
cauză că ele ridică - cercetătorului atent. 
dispus sâ vadă filmul dincolo de spectacol -
problema raportului dintre actualitate şi con­
temporaneitate: problem\, care. in cazul 
anume al 1ilmului documentar, se pune cu 
osebită acuitate. 
Să observăm, ca argument intru demon­

strarea acestei afirmaţîi , că documentarele 
înscrise in programul Galei sunt filme de eu­
tor, aparţinind unor personalităţi distincte şi 
pe deplin închegate - acestea numindu-se. 
într~ ordine aproximativ cronologică: Jean 
Petrovici (Conmntln Lucacl, proiectat în 
afara concursului), Ion Visu (Pal.iul tlnere!N), 
Nicolae Cabel (Call de dlmlne9ţi), Luiza Cio­
lac (H•lterolllll), Tereza Barta (Feotlvalul 
„George Eneocu"), Ovidiu Bose Paştina (Iar 
ca oentlment, un crlotal) şi Laurenţiu Damian 
(Scrlooarea Mariei TinHe}. 

Aşadar, dialogul de care vorbeam se pro ­
duce - prin intermediul filmului, desigur, dw 
cu directei• • adrHirN de netăgăduit - intre 
autor şi spectator: impresie accentuată şi d e 
faptul că toate (sau aproape toate, dacă so · 
cotim Scriso.rea Mafiei Tinae, drept ceea 
ce nu e decit la prima vedere: adică un film 
„de evocare"), din seria amintită aici . . sint 
fllme de actldllllal•, construite pe subiecte 
decupate din viaţa noastră cea de toate ZI­
ieie. 

Pornind de la definiţia însăşi a documenta­
rului, ca l!en al filmului de nonficţiune - cu 
posibilităl•le, ştiute, „de a descoperi, a ob­
serva şi a selecţiona viaţa însăşi", ,,de a des­
chide ecranul spre lumea reală" -, să notăm 
faptul că filmele apartinind acestui gen sur­
prind pe peliculă ceea ce este ln actu, adica 
1n făptuit , spre deosebire de ceea ce exista 
doar ln potentla, adică in mod virtual (ca po­
tentialltate - şi intră sub Incidenta filmului 
de ficţiune) . 

Am apelat la aceşti termeni (aparţin ind filo­
sofiei aristotelice) tocmai pentru a face ma• 
vizibilă , mai expresivă implantarea - nece­
sară. nu şi suficientă - a filmului documen­
ta r în actualitate. Astfel privite, toate docu­
mentar~e prezentate la Costineşti sint filme 
de actualitate - căci Şi problema moştenirii 
valorilor culturale (tratată de Laurenţiu Da­
mian în S-• M•lel Tin-) intră în 
sfera preocupărilor noastre actuale. 

Cel puţin două, însă , dintre aceste lllme mi 
s-au părut cantonate la suprafaţa lucrurilor 
- într-o „actualitate" oarecum jurnalieră, 
oprită la superficia clipei . Mă refer. in primul 
rind, la Palatul tlneretM - film in care ,.priza 
la prezent" nu infuzează, prin acel „ filtru 
foarte subtil" de care vorbea odinioară Miron 
Radu Paraschivescu . ,.zăcămintul dotaliei 
noastre pentru artă"; cu alte cuvinte, mărturia 
pe care o depune a.cest film despre ceea ce 
consemnează rămine strict ocazională . Tot 
ocazional, cred, că rămîne şi un film ca Fell~ 
valul .George Enescu" - deşi, uneori , sub 
pojghiţa jurnalieră a evenimentului, simţim . 
vie şi vibrantă, substanţa vieţii ; contribuie 
ins ă, la.....această impresie de ocazional şi f ii· 
marile ,,pe viu" - cîteva. in condiţii improprn 
de tuminâ; ceea ce face c~ prestaţia expen· 
mentatului operator Doru Segal să nu fie tot· 
doauna ta înăllimea aşteptărilor cu care el în­
suşi ne-a obişnuit. 

Interesant, deşi cu unele rezolvâri facile in 

planul expresiei . s-a dovedit filmul Luizei 
Ciolac Hal1erofUll: aducerea in prim-plan a 
unui sport lipsit ·de spectaculozitate, cit şî 
surprinderea sportivilor în perioada de antre­
nament (şi nu în momentele· de concurs : 
unde mai poţi ·exploata „atmosfera "', 
„tensiunea" şi celelalte), mi s-a părut o idee 
interesantă, în consonantă cu spiritul con­
temporan. 

Nu numai actuale - revendicindu-se. cum 
spuneam, de la înfăptuiri ale realităţii noastre 
socialiste, ci şi contemporane - adică satu­
rate de substanţă vitală şi beneficiind de un 
acut simţ al profunzimii şi al perenităţii -, 
sint celelalte trei filme prezente în concurs : 
Call de dlmlne•li. Iar c• sentiment, un crlollll 
şi Scrloo•rea M•lel TinHe.„ Contemporane 
nu numai prin spiritul lor, tangent la probl&­
matica secolului, ci şi prin măsura in care -
reinventînd un anume lîmbaj (sistem de 
semne) şi noi raporturi intre noţiuni - izbu~ 
tesc să creeze „o a doua realitate"; care nu 
se confundă, însă , cu ficţiunea, ci rămine le­
gată _de realitatea imediată ca o expreşie şi 
ca o metaforă a el. 

Fiecare dintre aceste filme merită o anatiz.a 
aparte - şi·mi propun ca să revin asupra lor : 
cu atit mai mult, cu cit ele ilustrează, la mo­
dul exemplar, incidenţa apelolui epo9ii cu 
comandamentele interioare ale autorilor. · 

Nicolae ULIERIU 

... in co~vergenţă cu ... I 
A 

lncepînd dtn 1981 , cinci edilii ale „Topului 
publicului" au luat pulsul spectatorilor la tot 
atitea ediţii ale filmului romanesc cu temat ica 

Topul publicului 
( „notele" s-au dat de la 1 la 41 

Fiime de lung metraj 
Nota de ansamblu : 1. No~ cel din 

Unia intil - 3,74; 2. Promisiuni -
3, 70; 3. Clipa de răgaz - 3,25; 4. Al 
patrulea gard, lingă debarcader -
3, 15; 5. Vară sentlmentali - 3,06; 
6. Căsătorie cu repetltle - 2.96; 7. 
Sper li ne mal vedem - 2, 7a 

Regia : 1. Promisiuni - 3,78; 
2. No~ cel din linia inlll - 3,74; 3. 
Clipa de rigaz - 3,2a .. 

Imaginea: 1. No~ cel din Unia intil 
- 3,87; 2. Promisiuni - 3.77; 
3. Clipa de rigaz - 3,4a .. 

Muzica: 1. Promisiuni - 3,61; 
2. Noi, cel din Unia lntil - 3,41: 3. Al 
patrulea gard... - 3,27 .. 

Fiime de scurt metraj 
Documentar: 1. ScrloottrH Mlltlel Ti-

pentru tineret de la Costineşti. 0ptiunea ex­
primată de votul celor care au considerat că 
i nvitaţia lansată prin cele 1000 buletine distri­
buite seară de seară în arenă merită un răs-

,,.. - 3,45; 2. Festivalul .George Enes­
cu" - 3, 11; 3. HalleromH - 2,91; 4. Iar ca 
oentlment, un crlatal - . 2, 76; 5. Call de 
dlmlne9ţă - 2,66; 6. Palatul tinereii! -
2.24 
Animaţie: 1. Spinii trandllllrulul - 3,69; 

2. Bai.ct. unul greier mic - 3, 08; 3. Dru­
mul cnpt - 2, 72: 4. PegM - 2,28: 
5. Portretul - 2,27; 6. Podul - 1,97 

FDme IATC:1. Scurtă lnllnlre - 3,33; 
2. DKă dregosle nu e - 3.17; 3. Portre­
tul ov.i - 3, 07; 4. Pini nu e prea t112tu -
3,06; 5. D...ie publlclUilll - 2,83; 6. Pllm· 
bare da duminici - 2,68; 7. Umor la do­
miciliu - 2,44 ' 

lnterprell: Actriţe : t. Anda Onesa -
254 p. • 2. Maria Ploae - 247 p.; 3. Ro­
dica Mureşan - 188 (168+20) p.; 4. Eca­
lerlna Nazare - 185 p. 

Actori: 1. Mircea Diaconu - 359 (276+ 
83) p.; 2. Ştefan Iordache 273 (234+39) p.; 
3. Marin Moraru - 269 p.; 4. Alexandru 
Bogdan Urttescu - 224 p. 5. Valentin 
Uritescu - 201 p.; George Alexandru 189 
p. 

• Prin adiţionarea punctelor inscrise in 
buletinele de vot (1 vof=1 punct). La 
două 11/me punctele sini cumulete. 
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puns a cunoscut, pe acest parcurs. în linii 
mari, aceleaşi două etape distincte. Mai int iî. 
evoluţ ia relativ independentă a sondajului de 
public : împărţirea formularelor în arenri 
anunţul ,)ehnic" de dinaintea proiecţiilor; vo­
tarea propri u-zisă şi , tîrziu în noapte, desctii~ 
derea urnelor; calculul punctajelor şi corela­
rea rezultatelor; comunicarea şi comentarea 
lor matinală, ca un fel de prefaţă la discuţiile 
de · pe plajâ, dintre spectatori şi realizatori; 
publicarea în cotidianul Gelel, unde, printre 
atttea lucruri vesele, TOPUL poate părea 
unora prea sec, dar este aşteptat de mulţi al­
ţi i, analizat ş i comentat cu interes. Apoi, o a 

Gusturile 
spectatorilor 
se regăsesc 

şi în 
decizia 
juriului 

doua etapă , conexâ şi neobligatorie pentru 
un sondaj de public. dar cu atit mai probanw 
·1entru democratismul deciziilor ca se Iau l<f 
Costineşti , o etapă trăită cu deosebită emo1ie 
chiar şi de noi care ştim prea bine cită apro­
ximaţie este cuprinsă in aserţiunea „Publicul 
are întotdeauna dreptate": etapa în care, stri ... 
duindu-se să dea Galei câl mai judicios pal­
mares. juriul. in dezbaterea sa, se întreabă ( ş i 
nu numai de complezentâ!) - pentru fiecare 
categorie de distinctie în parte: „Ei, bine, pu­
blicul ce zice?" ... Asta înseamnă „Ce zice 
TOPUL?". Aici drumurile „paralele" se înlil­
nesc şi uneori chiar se suprapun. 

Pentru noi, cei care am muncit şi in aces'f 
an la stabilirea TOPULUI - doi critici ® 
film. doi regizori şi patru studenti in ale cine ... 
matografiei - part iciparea semnificativa sub 
raport cantitatiV a •pectatorilor la sondai (cele 
?400 de buletinu Yalabife depuu in urncl re­
preL intă o partic ipar~ medie de peste 30 la 
sutâ, participare care. la unele filme, s-a si­
tuat la cote de peste 60 la sută) a reprezentat ' 
un stimul suplimentar pentr.u ca, noapte dupa 
noapte, să ne aplecăm cu mai mult sîrg asu­
pra buletinelor şi calculelor, sâ urmărim evo­
lu ţia pasionantă a „clasamentelor" care impu­
neau pe locuri de frunte ale TOPULUI filmele 
care, alături de virtuţile educative, politice ~î 
artistice (cinematografice), se dovedeau, pri n 
formula lor, filme populare, filme de succes· 
Noi, cel din Unia intll ş i Promisiuni - la lung 
metraj ; Scrisoarea M•iel Tinase şi Festivalul 
„George Enescu" la documentar, SplnA tran­
d•llrulul la animaţie, Scurtă lntllnlre şi Dacă 
dragoste nu e la filmele studenţeşti. 

Finalul ne-a adus satisfacţi a de a afla 1n 
chiar decizia juriului, care a stabilit palma1 e ... 
sul Galei, un consens cu opţiunjle publicu lui. 
Nu este vorba numai de faptul că „vîrfurile 11e 
top" (atit titlurile filmelor, cit şi numele celor 
d i stinşi cu premii individuale} se regăsesc in 
loarte mare măluri şi în decizia juriului , cit 
mai ales de realitatea evidentă că aceasti 
convergenţă este impusă de obiectivitatea va­
lorilor şi perceperea acesteia de un spectator 
inefil exigent ce se poate constitui intr~un 

. 1devărat ,juriu de public" ... 
Privind în oglinda apei unde . .se vede 1n 

vers·•, cum zicea un glumeţ, vor zice, poatf\ 
cei grâbiti : „Ce rost mai are consultarea pu 
bl1cului prin TOP cind decizia unui juriu de 
concurs o poate suplini? ... " Şi totuşi, pent ru 
cei care ştiu să vadă, este mai clar ca oricind 
ca palmaresul G11m capătă lumina şi valea· 
rea sa deplină in legătură şi cu ceea ce e~­
pnmă TOPUL: gustul şi opţiunea publicului 
tinar, minunatul public al Coslineştiulu i 

B.T. RiPEANU 

ACTORII . .. tineri şi consacraţi . 

Ediţia a IX-a a Galei fllmulul cu tem•tlci 
pentru tineret a demonstrat, aşadar, intre al­
tele, şi capacitatea cinematografiei noastre 
de a oieri spaţiul unei adevărate şcoli de ac · 
torie românească de film. Nu e o exagerart.l 
Aşa CUrR este, cinematografia noastră are 
fo rţa de a propulsa vedete, de a crea valori 
de a stabili cote foarte inatte. Dar nu e locu: 
teoretizării , într-un articol. despre inzestra­
~ea deosebita a tmerilor 1nterpreţ1 al caror ta­
len t ar merita, mai degrabă, citeva numere de 
revistă, şi poate că tot nu ar fi de ajuns. Se 
poate vorbi, de pildă, de o tradiţie a „exce­
lenţei " în rolurile de debut. Nu am să fac aici 
o privire istorică asupra unui atare fenomen. 
Mă voi rezuma la exemple recente. La ediţia 
de anul trecut, Teodora Mareş debuta strălu ­
cit in filmul de mare succes Dedaraţle de 
dragoste (scenariul George Şovu , - regia -
Nicolae Corjos). titlu încununat la ediţia a 
VIII-a cu Premiul tinereţii , iar acum, George 
Alexandru dă o probă, de asemenea, remar­
cabilă în filmul lui Sergiu Nicolaescu Noi, cel 
din llnla · lntH. Se poate spune că fiecare edi­
ţie şi-a avut momentul ei actoricesc de debut. 
Printre debutanţii de ieri şe ·află destui care 
fac astăzi figură de vedetă. Mă opresc l;irăşi 
la un singur nume - Anda Onesa.- Astăzi ac­
triţa (neprofesionistă) e un nume sigur. La 
şcoala Costineştlului se poate spune că s-au 
format, de lapt, s-au afirmat şi au primit con­
sacrarea, mulţi dintre ceî care reprezinta 
acum linia intii a cinematografiei noastre. Am 
în vedere actorii, dar observaţia s-ar putea' 
extinde, desigur, ţinind seama de perioada 
celor nouă edilii, desfăşurate, de la un mo­
ment dat. anual. „ 

Ion Caramitru , Mircea Diaconu, Maria 
Ploae, Dan Condurache. Mâ voi opri la ult i­
mul nume, acela al unui a<:tor care, în edit1a 

a IX-a a apărut în trei filme, aici, la ·costineş­
ti : Bililla din umbri (regia - Andrei Blaierl . 
Sper ai ne mal vedem (regia - Dumitru Di 
nulescu) şi intunecare (regia - Alexandru 
1 <ll l")S l Le-am menţionat în ordinea prnz.nnt ' 
rl i in Gali. Sint personaje create in regist re 
diferite însă caracterizate de un anume patt 

. 11sm de factură modernă , propriu joculu i lu i 
Dan Condurache. Victor Popescu, protago­
nistul primului film citat, este un ofiţer cron 
din substanţa infatigabilă a haiduciei, temera r 
stapinit de sentimentul teribil al datoriei, lup-

tător desăvirşit ln a hărţui un duşman num~ 
ros şi înarmat, cum apare armata germană de 
ocupaţie din primul război mondial. Directo­
rul de întreprindere din Sper ai ne mal ve- -. 
dem e mai aproape de prezenţa cotidiană a 
actorului: a albit şi el prematur, şi o 
recunoaşte cu starea firească, a identităţii de 
situaţie; are însă un soi de neastimpar con­
s1ructiv; se manifestă ca un excelent ginditor 
economic, dar nu poate trăda o prietenie şi o 
colegialitate care-l solicită acum, cam in 
fugii, de lapt cum esre şi răspunsul la 
această yjzită neprevăzută. Dan Scheianu din 
intunecare· dă maxima e.l(presie a ta'nat i.smo-

lui autodevorator al unui tinăr debusolat, ra­
t.1cit in mijlocul generaţiei sale care, oricum. 
e a pi9rzaniei , după cum sugereazâ romanul 
„u Cezar Petrescu, ecranizat de Alexandru 
T atos dupâ un scenariu de Petre Sâlcudeanu. 

Cineamatorii 

... 
lntimplălor sau nu „o anume stare de spirit" . 

nu a reprezentat doar titlul unui film din sec­
''unea de cineamatori a Galei lllmelor cu te­
maffci pentru tineret de la Costineşti, ci 
chiar starea de emoţie a~ creatorilor amatori · 
prezenţi la această manifestare la care parti­
cipă de fapt toate categoriile de realizatori de 
fil me: profesionişti cu filme de lung, scurt :­
metraj sau de animaţie, studenţi ai I.A. T.C. ln 
această „concurenţă" stimulatoare, Gala de la 
Costineşti a prilejuit in acest an apariţia unor 
autori mai tineii şi chiar dacă nu au fost ca 
altădată filme de referinţă produse de „con 
tei ·· ai cineamatorismului de la noi (Iosif Cos-

t1naş, Eugen Kovacs. Ioan Nată . Vladimir Lu­
ca reţi<i , Gheorghe Săbâu ş . a) . s-au oferit, cel 
pu ţi n, unele speranţe şi garanţii pentru creaţii 

. viitoare mai bune. · 

. Este cazul in primul rind al lui Alexandru· 
Arginteanu § i al colegilor săi de la cineclubu l 
.Sigma" al Intreprinderii de scule şi elemente 
hidraulice din Focşani , al cărui film famNia 
lnglnerulul Uvescu s-a impus prin sincerita­
tea şi acurateţea comentariulu i, prin celelalte 
elemente filmice. Filmul se constituie ca un 
portret colectiv al unei secţii a intreprinderii 
m care munceşte şi autorul şi , văzindu-1 , le 
gindeşti la vocaţia aspră, uneori, a cineama­
torului care are multiple greutăţi, nu doar 
tehnice, ce se repercutează asupra creativltâ· 
i11. atunci cind vrea sâ filmeze oamenii simpli, 
modeşti cu mari · realizări necunoscute încă 
de ceilalţi. Oricum însă. Alexandru Argin­
teanu a reuşit să ne comunice ce vroia şi de 
aceea ii aşteptăm j n continuare cu filme şi 
mal bune care să ne emotioneze şi mai mult. 

A confirmat în această Gali şi Petrea Zeida 
de la Casa de cultură municipală Botoşani 
(iată, ajunsJa al doilea premiu al său la Cos­

. Uneşti) . De data asta a p<oiectat Dublu -, 
un film pe o temă: ţieneroasă , . aceea a ~ăci1 

Dan Condurache este unul din actorii t im~r i a 
· căror consacrare afirmă neîndoios şi un stil 

Ioan LAZAR 

O confruntare 
care .obligă 

şi , chiar dacă imaginea şi jocul actorilor nu 
au fost totdeauna unitare, autorul ne-a de-­
monstrat predilecţia sa pentru filmul de idei 
şi subiecte majore. 

Alături de cei doi laureaţi, o frumoasă im­
presie au produs-o filmele lui Nicolae Negru ­
ţiu şi Eugen Posteucă (A trecut l•rna şi Echi­
llb"."" . primul o no,stalgică privire asupra co­
pllane1, iar al doilea, cu subiect ecologic, 
scurt, concis, ta obiect. Excelent realizate c1-
11ematografic. cu o imagine şi un montai 
alert , autorii demonstrind că , practic, cineclu­
-Oul muncitoresc din Otelu-Roşu se alia în 
co111inuare prmlre primele din ţarj, 

ln Gali s-a remarcat, îndeosebi prin cahta­
tea 1magin11 , şi filmul fui Geo Pestrea şj Mihai 

Manolescu de la Cinect'ubul ,,Amafilm" Lu­
peni, intitulat sugestiv Hulli-Clmpul lui Neag, 
l ilm ce reuşeşte să recompună încleştarea 
dramatică dintre oameni şi natură . 

Cu frumoase perspective s-au arătat a fi şi 
cineamatorii din ·intieprlnderea de utilaj chi­
mic „Griviţa Roşie" a căror ultimă productie 
Dlleina ne propilne o trecere în revistă, fl­

. rească, a re.alizădlor oamenilor muncii de 
aici. S-ar cuveni spus mai mult şi despre fll7 
mul s.mu„ realizat de Valentin Grancea şi 
elevii săi de la Şcoala populară de artă din 
Cluj Napoca, un etnografic curat, poate un 
pic prea lung. despre festivalul de la Dej, ma­
~ i lestare care reuneşte majoritatea formaţiilQr 
artistice din zonele Someşului , prilejuind şi o 
frumoasă paradă a portului popular. 

în sfirşit, O ..... me tiare ele 1plrtt, realizat 
de Alice Georgeta Pîrvu şi Petrică Gheorghe 

. de la Casa ştiinţei şi tehnicii pentru tineret 
Cimpina. Autorii au relevat , în acest film cu 
tnterpreţi, nevoia de autodepăşire a fiecăruia. 
ln imagini alerte, cu surprinzătoare portrete, 
ei au reuşit să ofere o mică surpriză O.lei, 
anunţind, alături de la~reatl şi de alţi creatori , 
apariţia unui nou „val " tînăr, în cineamatoris-

. mul de la noi. 
ln fond, cu atitea speranţe, trebuie sa 

apară şi certitudinile, deci filme mult mai 
bune. Iar acestea ar putea fi prezentate Cl in 
nou, alături de celelalte, ln fata miilor de 
spectatori, pentru că şi pentru filmul de ama-
tori se impune comunicarea cu publicul larg. 

Florin VELICU 

Foto: Victor STROE 
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Pentru o nouă calitate, totu·1 e • 1mpor 

Pentru cinefilul care nu vede prea 
multe filme şi colaboratorul moderat al ci­
nematografiei (care sint), cele zece zile la 
Costlneftl au lnsemnat o euri helioclnema­
tograflcl. Am vlzut, searl de searl , filme 
de toate felurile, Iar dimineţile am putut 
asculta pe pla)l opiniile publicului tinlr. 

O Impresie d~ ansamblu a fost aceea ci 
publicul este mal Inteligent decit filmele 
(sau, cel puţin , decit ii cred filmele); cu 
aplauze şi dezaproblrl, cu lntreblrl şi opi­
nii, tinerii au rlsplltlt , au sancţionat şi au 
pus pe gindurl - sper - pe realizatorii 
filmelor. 

Flrl si vreau, am comparat aru filmului 
cu aceea a muzicii . Fiimui este o arti tJ. 
nlrl şi de aceea el nu este inel in Între­
gime o artl. Poate el se afli în pragul ado­
lescenţei ; îmi amlntefte de opera Italiana 
la începuturile el. Mal e inel greu sl deo­
sebeJtl valoarea de succesul Imediat. ln 
muzici problema nu se mal pune astfel; ci-

'\ u ajunge 
ca muzica 

să fie 
„bună pentru film··. 
Ea trclmk să fie 
şi „bună în sine" 

nematografia are nevoie de sufragiu Ime­
diat. De aceo exlstl ln cinematografie 
personalitlţl cu succes amlnat, de aceea 
sint Ignorate lucrlrl valoroase flrl succes 
Imediat JI tot din acelaşi morlv (cu sime­
trici exagerare) sint subevaluate lucrirl cu 
un succes de public prea evident li în care 
cantitatea (legatl de cheltuieli) pare sl 
albi un rol precumpinltor. Tot de aceea 
ne place adesea cinematograful slrac, care 
suplineşte fastul prin Ingeniozitate şi adin­
clme. Poate el arta aceasta a Intrat într-o 
etapl mal maturi de cind cinemateca 
(adlcl memoria) a devenit un fenomen de 
masl; cotidianul cinematografiei se petrece 
ln silite obl1nulte, Iar arta ca atare. mal 
degrabl in cinemateci. Filmul mal seamlnl 
t0tu11 cu muzica UJoarl: el are nevoie de 
urgentl amortizare: într-o singuri clipa . 
tot publicul. Abia acum începe clasicizarea: 
o amortizare continui, flrl mrilt . 

Ml-am l~tlrlt plrerea el autorul unul 

11 He iocinema 

film este regizoru!. Daci regizorul nu for­
jeazl toate elementele (scenariu. actor, 
scenografie. muzici) într-un tot unic care 
sa-i poarte semnltura, filmul nu se const l· 
t ule. Regizorul nu poate fi doar funcţiona ­
rul competent care rune scenariul in ima­
gini. condlmentîndu- cu muzlcl. Scenariul , 
muzica. actorii , toţi devin al lui , el rls· 
punde de tot. 

Gustul meu merge spre filmul cu com­
ponente puternice. u~r centrifuge, cerind 
regizorului o personalitate inel mal puter­
nici. capabili sl concentreze elemente 
uneori excentrice. lml plac mal puţin fli. 
mele netede, cu satisfacţii lunecînd de la 
un moment la altul; le prefer pe acelea 
care se prelungesc dupl vizionare. Mal in­
tîl forţa expresiei, numai dupi aceea per· 
fecţlunea. la nivelul unei înalte tensiuni 

Nu ajunge ca muzica sl fie buni pentru 
film: ea trebuie sl fle 11 buni in sine. Reci­
proca este de asemenea adevlratl: nu 
ajunge ca muzica sl fle buni în sine, ea 
trebuie sl fle li buni pentru film . Numai 
satisfacerea ambelor aserţiuni poate hrlnl 
ceva ce s~r numi ard. 

Muzica filmelor de la Costlne1tl ml s-a 
plrut buni aproape flrl excepţii ; am apre­
ciat muzica lui Temlstocle Popa, Horia Mo­
culescu , Rlzvan Cernat, Marius Ţelcu. 
Adrian Enescu . Nu mal vorbesc de muzica 
lui Cornel Ţlranu li Octavian Nemescu . 
Adrian Enescu se gise1te într-un moment 
bun al evoluţiei sale: are suflclentl expe­
rienţi , flrl a da semne de oboseall; folo­
seşte bine sintetizorul şi orchestra; minu­
ieşte motivul muzical , dar stlpineşte JI li­
nia mare. 

Am apreciat munca celor din sectorul 
muzical al Studlouful .Sahla"; existl acolo 
o echlpl experimentau, competentl . De 
data aceasta am remarcat în mod deosebit 
pe Andrei Breu (cu muzici proprii şi co­
loana sonori la clteva filme), precum ş i co­
loana sonori a Malei Stepanenco la filmul 
Iar ca sentiment, un cristal. 

Am vorbit despre coloanl sonori. lntr--a­
devăr , vizualul se întilneşte cu coloana so­
nori în totalitatea acesteia. Zgom0te. cu­
vinte, muzici se împletesc într-un tot au­
ditiv firi de care tot ceea ce vede och iul 
pare un deşert sau un acvariu. Cel de la 
.Sahla" au I ntuiţia unei muzici care 
primeşte bine aerul JI zgomotele din jur; 
muzica pare sl se nască din ele sau odatl 
cu ele . 

Blnelnţeles . nu cred el muzica in film 
poate fi de un singur fel. Compozitorul 
este un asistent al regizorului. dar muzica 
sa nu este o mlnup a unul film sau un jilţ 
în care regizorul se tollneJte. Consonanţa 
prin dialog ml se pare formula co buna . 

Aneto! VIERU 

PULSUL 
SPECTATORULUI 

Orice proiecţie cinematografici es~e 
un dial~ al filmului cu spectatorii săi. ln 
„arenele Costlneştilor în care, în unele 
seri , au fost proiecţii urmărite de peste 
patru mii de tineri, ecoul acestui dialog 
era cu atît mal amplu . ln contact cu un pu ­
blic spontan în reaeţll şi exuberant în ma­
nlfestlrl , pelicule vizionate deja la Bucu­
reşti în cercul blazat al Invitaţilor de pre­
mieri. dobindeau un relief înnoit JI Inedit . 

Pentru mine. to<uşl, cel mal pasionant 
spectacol ii reprezentau nu proleeţlile de 
seari, ci dimineţile de aprinse dezbateri în 
c.re dialogul acesta cu publicul lua formele 
cele mal directe JI mai limpezi. Imagina­
ţi-vi în centrul staţiunii , la malul mirii , ·in­
tre terasa umbrlti a unei braserii J1 staţi a 
locali a postului .Radlo-vacanp". un ade­
varat ring în care, cineaşti JI spectatori se 
confruntau , zilnic, în cea mal deplini spor­
t ivitate. 

La ora 10 fix, semnalul muzlcal al Galei 
dldea startul .meciului" şi tinlrul .arbi­
t ru" Sorin Stanciu, care anima discuţiile cu 
tact, cu umor şi o prezenţi de spirit 
demni de elogiat, prelua mlcrofonu l 
Aprinse, Imprevizibile, entuZiaste JI com-

ezbaterea ] 

batlve. schimburile de opinii închegau o 
adevlratl JCoali flri catedri . Pentru ca e 
dificil de spus cine a avut mal mult de in­
vllţat de la cine: spectatorii de la clne•Jtl 
sau creatorii filmelor de la publicul lor . 

Aceste dueluri ~ot id iene de dlmlneaţl 
ne dideau noul, filmologilor bucureJtenl , 
Imaginea unei hirţl a cinefiliei care depl­
iea strada Eforiei din Bucureşti cu Cinema­
teca e i, extinzîndu·se asupra multora din 

. oraşele şi chiar satele ţlrll al dror repre­
zentanţi ne surprlndeau, ln Intervenţ ii le 
lor, cu o remarcabili viziune despre aru . 
cu o exigenţi JI o pertinenţi a aprecierii 
care nu-l puteau decit obliga pe cineaşti . A 
fost lmbucuritor sl vezi tineri de toate ca· 
tegorllle, nu neaplrat Intelectuali, fllndci 
nu neapărat patalamaua, ci o anume sensl· 
bilitate artistici di - ca sl zic aşa - com-

petenţi şi calitate spectatorului - era îm­
bucurător si-i urmireJtl - tineri , munci­
tori şi studenţi , medici şi Ingineri, exersin­
d u-şl cu mult curaj şi flrl afectare, firesc 11 
11 obiect, dreptul lor de critici al creaţiilor 
11 momentului cinematografiei romSneştl. 
Discuţiile erau atit de pasionante Incit, sub 
soarele torid, nimeni nu pirlsea plaja în 
cele aproMlmatlv nouiizecl de minute ale 
disputei . Dezbaterile de la CostlneJtl s-au 
Impus ca o parte Integrală, organici, în 
viaţa Galei, drela l-au conferit originali­
tate în ra.port cu alte mantfestlrl asemlnl· 
toare. 

Referindu-se tocmai la ele, tovarişul 
Ioan Toma, secretar al C.C. al U.T.C. spu­
nea ci - citez din memorie - Gala fii· 
melor cu tematu pentru tine„t tre­
buie sl reprezinte doar un început. Cel 
d~·al doilea act al el este de dorit să se pe· 
treacl in laboratoarele cinematografiei ro­
mlneştl , acolo unde reacţi ile; propunerile, 
sugestiile publicului sl-JI giseasci rlspun­
surl adecvate care sl duci la clştljjul de ca­
htate aşteptat pentru viitorul ecranului ro­
mlnesc. O concluzie care se Impune!. „ 

T. CARANFIL 
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tant. Mai ales climatul 

la ora zece şi un sfert •.. 

ANIMAŢIA 

Nu numai c1fre l1 

Cite şapte minute in şase dintre cete nouă 
sen de proiecţie ale Galei, muza fără numa a 
celei de a opta arte a urcat pe scenă nesta­
torn ică, de fiecare dată la braţul altui regizor 
N!'Statornica, dar Inspirata. Pentru ca select•• 
din acest an (aproximativ 40 de minute hlm 
de animaţie) a avut o apreciabilă cotă vaio 
rica, definindu-se printr-o tematica divers.1 
echilibru , inventivitate, originalitate plasllc~ 
- într-un cuvint, profesionalism. Şase filme 
şase regizori şi ... două premii. 

La început (în ordinea programârii) a fost ... 
femeia. Portretul Tatianei Apahidean ocoleş19 
pro11ramat gagul. propunindu-ne o lectură în 
cheie tandră . Este o poveste de dragoste ce 
modelează lumina pe gestul cotidian, firesc. 
respingînd cu ironie clişeele. Povestea ne-o 
relatează el, artistul-personaj alături de care 
trăieşte ea, soţia-personaj . Tonuri calde şi 
tuşe graţioase descriu cuplul, in armonie cu 
poezia unei realllăV „de fiecare zi". Iar pentru 
a idealiza universul , va veni cel de-al treilea. 
copilul. Fiiră să aibă teamă de lirism. autoa­
rea se menţine în registrul senin neuitind sâ 
ne ofere o floare emblematica 

Ş1 pentru adu lt t 

Nu numai furnicile sînt harnice, ci ş 1 alb• 
nele - ii adâugeşte Laurenţiu Sirbu (inventiv 

.. şi reanimat.a 

ş1 cu umor) pe Topirceanu . Iar greierele nu 
este numai leneş (a se citi ,,boem"), ci şi rău­
tac1os - precizează, punindu-i în circâ ba 
una. ba alta. regizorul . Prin desen şi prin cu­
loare, prin hazul situaţiilor , datorită ş i unei 
coloane sonore adecvate (inspirate chiar) B• 
l•d• unul greier mic ajunge la Inima specta­
torulu i care nu poate uita lec!Urile copilarle1 
Răsplata · locul dol in ,,opul publicului" 

- -
ln poa n:e 

Filmul lui Zaharia Buzea, l'eg•, se alcatu­
ieşte din pilule independente (am retinut su­
biectiv ldU-, Modelul şi Concurentul) păs­
trind. în acelaşi timp, o dramaturgie unică , 
servind aceleiaşi teme: inspiraţia artistului. 
Autobiografic. aş zice în glumă , pentru că , în 
serios. căut indu-şi personajul, autorul l-a dat 
chipul său. Un desen direct. fără multe cono­
tatli, mizind totdeauna pe poantă - astfel 
transpare intenţia regizorului , finalizată cu 
succes. 

lntotdeauna in siguranţă pe teritoriul sati­
rei, Neil Cobar a construii din pilule, daca nu 
o bombă, măcar o grenada cu efect de raze 
gamma asupra năravurilor. Greu se poate re­
zista tentaţiei de a extrage citeva mostre. Nu 
rezist : Slsif este „organizat" în muncă de bi­
rocratul suit chiar pe bolovan ; Saint-Ber­
nard-ul salvamontist nu salvează decit . .con­
tra coc;t"· într-o staţie. reprezentanţ i ai dffMi-

telor etape ale evoluţiei civili za1iei umane aş­
teapta „la rind" autobuzul - autobuzu l 
apare, iar ei rup rindurile, intorşl instantaneu 
cu toţii în epoca de piatră. Dar Spinii trand• 
ftrulul ştiu să ş i flateze (unghi subiectiv -
n.a.) clnd se-aduce vorba despre Eva: de 
pilda. din cauza ei s-a înclinat turnul din 
Pisa; multi sini bărbaţii dispuşi să se arunce 
în apa pentru plăcerea de a li salvaţi de ea. .. ; 
nu vreau însă să se creadă (unghiul subiectiv 
- sic!) c.i trec sub tăcere pilula in care o ne­
vastă cicălitoare - transformată în sirenă de 
„duşca" trasă în plus de soţ - continuă ... să 
vorbească. Caricatura animată, cu poanta 
calculată ,)a milimetru" (specialitatea .,firmei " 
Cobar - competitivă la orice paralelă, pe 
orice meridian) a cucerit şi de astă dată pu­
blicul - primul loc in ordinea preferintelOr. 
Morala P"'Pn\Ple tari se păstreazâ in reci­
pif!'11tt- m1 c1 

Laureaţ11 - cei doi . ohmplc1 

Două filme de facturi diferite Podul -- re­
q1a Olimpiu Bandalac şi Drumul drept - re-

FILMELE 
STUDENŢILOR 

Selecţia de filme prezentată de student11 
de la IATC „ l.L. Caragiale" la G• IUmutul cu 
tem•llci pentru tineret de la Costineşti a pro­
pus filme inegale nu numai din punct de ve­
dere stilistic, dar şi în ceea ce priveşte lnsuş1-
rea meseriei de cineast. Subiectele au cu­
prins o arie largă , de la un exerciţiu ce a avut 
ca temă arta plastică , Portret o•I in regia lui 
Sergiu Ungureanu la un aşa-zis video-<:ltp, 
Se.urli lntllnlre, autor Horia- Lapteş , de la fil­
mul colaj Pini nu • pre• llrzlu al studentului 
regizor Dumitru Lazăr pină la sfioasa drama­
tizare a relaţiei iubire-înşelată-răzbunată din 
D•c:i dr8!1""1e nu •t• a Oliviei Şireanu sau 
acel studiu de psihologie infantila care este 
Pllmb•H de duminici în regia lui Mraz 
Francisc, neuitind nici propunerea inedita a 

:Operatorului Dan Berlogea din D' •le publicl­
ti~I şi nici Umor I• clomlclllu semnat de V• 
lentin Vasilescu. Propuneri, dar nu numai 
atit. încercări , dar nu numai atit. Atunci ce 
anume? 

E drept, aerul care-l degajă filmele tinerilor 
aspiranţi la gloria cetei de a 7-a arte nu are în 
totalitate, tonusul fierbinte şi „,confundabil al 
tinereţii . Oe multe ori, ne-am intilnit, mai de­
grabă, cu un .,aer cuminte". Structura, ritmul, 
tonul, efectele speciale ne-au trimis spre un 
cinema practicat de autori deja rodaţi „in ale 
filmului probleme". Acest lucru este calitate 
ş1 defect deopotrivă. Filmele semnate de c i­
neaştii iatecişti dezvăluie. la o privire atenta , 
modul corect şi temeinic în care ei şi-au în­
su şit cunoştinţele privind montajul, eclerajul, 
compoziţia cadrului , alcătuirea distribuţiei 
Dar mai demonstrează, în acelaşi timp, ab­
senţa gustului pentru o expresie cinemato 
grafică deosebită, proaspăti, frustă. Miracu'. 
los de tinăr! Ei bine. această exclamaţie nu lt 
se potriveşte in totalitate. Filmele lor soticita 
mai ales adjective biinde, moi, calde, călduţe. 
Cu citeva exceptii însă . Acel vis cinematogra­
fic filmat excelent, montat alert. interpretat 
cu tinete. Un pretext minor. aparent, dar cită 
risipă de fantezie. cita culoare, ce ritm mo­
dern. într-adevăr. o mostra de cinema la ni­
velul deceniului 9, un film prin care Horia 
Lapteş îşi semnează o foarte personala carte 
de vizită . Apoi „exerciţiul de operatorie" al lui 
Dan Berlogea, D' •• publlcltilll. Filmul e 
bine construit şi tema aleasa (o abordare 
vioaie şi hazos indiscretă a culiselor publici­
t aţ11I se potriveşte acestul tinăr creator ce do-

gia Olimp Vărişteanu au întrunit sufragiile 
juriului. Fiecare şi-a apropiat cil9 o temă „din 
ceea ce este omenesc·•, formulind-o prin mij­
loace 9rafice congruente: comunicarea intre 
oamem şi sacrificiul , uneori. necesar pentru 
realizarea ei este metafora Podului; să trăieşti 
in spiritul adevârulul, luind viaţa pieptiş este 
ideea pe care Olimp Vărăşteanu a ilustrat-o 
cu Drumul drepl Aşadar : doua inălţimi des­
părţite de o ripă . Pe fiecare înălţime cite un 
om. Pentru a se întilni, nu există decit o solu­
ţie şi numai una: podul. încearcă mai intii 
să-l construiască din obiecte neutre. Se dă ­
rimă . Aduc apoi etemente ale universului pro­
priu fiecâruia. Originala arhitecturi rezistă 
doar pini la un punct. Podul se cere durat 
din trupurile lor. din ei înşişi . Iar gestul le ră­
mîne neştiut {uitat?) c8'or care păşesc acum 
pe pod. „Cit ţi-e aţa " se zic&-n popor. Cum ş i 
in ce scop iţi depeni ghemul, ne propune 
să ne (mai) gindim - în citeva pilule de 
amara ironie - Olimp Vărăşteanu . 

ŞI 

Mwlna ROMAN-JUC 

... citeva 
filme inteligente 

multe promisiuni 

vedeşte ironie (ele bunâ calitate) ş1 simţ al 
umorulu i. Pini nu • prH llrz.la, film 
avertisment pentru oamenii mileniului trei -
astfel se poate caracteriza într-o propozîţie 
pelicula regizorului Dumitru Lazăr . Se suc­
ced, montate exact Imagini elocvente, adevă­
ruri crude pentru gradul aberant atins de 
cursa înarmărilor. Secvenţe aducind cu ele ş 1 
un comentariu adecvat, secvenţe allernind fi­
gura lui Chaplin lnterpretindu-1 pe Hitler cu 
acel „a fost odată primul şi al doilea razboi 
mondial". Folosind ingenios fragmente cin&­
matogralice filmate in lumea intrea11ă . Dumi­
tru Lazăr a izbutit sl realizeze c1teva mo­
mente inedite, zguduitoare Premiul obţinut 
încununează un talent ce se anunţă promita­
tor. lnaltimile îmbată sufletul cu nectarul ze i-

lor şi nazuinta paminteasca se ridică spre 
azur in Plimbare• de duminici, filmul lui 
Mraz Francisc. de asemenea apreciat de 1u­
riu. Cineastul a încercat să transfigureze 
emoţia, bucuria, speranţa gindului lmplin1t 
uzlnd de o formulă filmică ambiţioasă. Senll­
mentala poveste a studentei regizoare Olivia 
Şueanu . Daci drago.te nu nte, îşi refuză. 
chiar de la bun început, şansa unei abordări 
a temei altfel decit ln .dulcele stil melo". Gra­
vele inţelesuri ale unul dialog fr înt intre un e4 
şi o ea care se iubesc sint rezolvate pe ecran 
în maniera lui dt!j6 vu, deja connu (unde? 
ghici, ghicitoarea mea!) 

ln final se poale doar exprima regretul ca 
ei, tinerii studenţi, n-au căutat , decit in proa 
micii măsură, să fie cu adevarat foarte tin~ri 
în propunerile lor. Dar. mai ştii? Poate ca la 
anul, la edili& X-a a Galei, clştigind în maturi­
tate, să nu le mai fie ruşine ci ... sint prea t 1 ~ 
neri. 

llHn• DlNlLACHE 

Foto: Vicror S TROE 
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ultima ediţie a Festivalului La Rochelle, 
intilnire cinematografică necompetitiva. dar 
la care însăşi selecţia presupune un examen 
de maxîmă exigenta. a adus o confirmare cte 
prestigiu cinematografiei noastre. În albumul 
festivalului (85 pag. condiţii grafice remarca­
bile) citim şi un impresîonant indice al tutu­
ror participanţilor - autori şi filme - din 55 

dii ţări, care au fost setecţionati din 1973 'i l~!!!!!!!!!!!~!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!~I pină azi in programul festivalului. Sint nume 
care recompun lumea cinematografu ­
lui-de-artă: Rene Alio. Michet Oeville, Mllrgu­
erite Duras (Franţa), Ken Loach, Karet Reisz, 

;ompaoie; 1 Ale1eandr Petrov1c1 , regizorul 
·etre a marcat un virf in creaţîa c1nematogra· 

hca iugoslavă cu Trei, - film antirăzboinic. 
Am intilnlt '1 tlg„I fericiţi şi ecranizarea 
după Bulgakov a celebrului roman M-trul 
fi Mergerele: 2: Suedezul Bo Widerberg, au-
1orul cunoscutelor Ad•en 31, Elvira M•digan, 
Joe HHf, 3. Andre Delvaux - straniul regizor 
·b~gian. de neuitat -pentru Omul cu craritul 
rn sau O seari, un tren; 4: Alexei Gherman, 
tiui celebrului dramaturg sovietic Yuri Gher­
·1an al cărui 20 de zHe firi rizbol a fost se-
1cct1onat in .,Săptămina criticii " la Cannes 
77', 5; Mario Monicelli - un clasic în viaţă al 
cinematografului italian, ale cărui M•ele riz­
bol ş i Cam•azlf au iniţiat un nou stil tn abor· 
darea traa1cului. 

John Schtesinger (Marea Britanie). Mauro 
Botognini, Liliana Cavanl, Ettore Scola (Ita· 
ha). Huston. Cassavetes, Aldrich, Mazursky 
(SU.A.), Theo Angelopolous (Grecia), Akira 
Kurosawa (Japonia), Andrezj Wajda (Polo­
nia), Istvan Szabo (Ungaria), lngmar Berg­
man (Suedia), Alaln Tanner (Elveţia) , Nikita 
M1lhalkov. Etem Kl1mov 1u.R S S ). Tom•> 
Gut1errez Alea (Cuba), Carlos Saura (Spa 
nia), Miguel Llttin (Chile), Wim Wenders 
(R.F.G.), Nelson Pereira Dos Santos (Brazi­
lia) , Hristo Hristov (Bulgaria) etc. etc. Am ci­
tat doar cîţiva dintre cel peste 400 de regizori 
prezenţi în decursul ·celor 14 ediţii printr-~n 
singur film. prin „retrospective" sau „omagu" 
Romănia figurează de două ori cu cite un 

"" 

(în dote şi cifre) 

·Cristiana 

[!] icolae 

lnainte de a se hotărî să studieze regia de 
film ta t.A.T.C. „t.L. Caragiale", Cristiana 
Nicolae a practicat mai multe profesii care 
insumate, înseamnă o bună experienţă de 

film: in 1984 cu Concurs de Dan Piţa şi in 
1985 cu Ad• de Mircea Veroiu. 

Interesul slimit anul trecut de Adela, film 
ce obţinuse cu cîteva luni înainte .,Marele 
Premiu" al Festivalului filmului de autor de ta 
San Remo, a determinat pe organizatorii les­
hvatului si dedice unul dintre cele şase 
,,omagii" regizorale ale următoarei ediţii (_27 
1unie-8 iulie 1986) filmelor lut Mircea \lero1u . 

Fefeluga, Duhul aurului, Dincolo de pod. 
intre 09llnzl p•r81ele, Semnul „rpelul, S• 
mori rinlt din dregoste de -.!•ţi. Adela, - au 
putut astfel li văzute de pubhcut lestivalutu1 
ca şi de critica internaţională. Dealtfel. Beng1 
Forslund. redactor şef al celei mai importante 

viaţii . A făcut mai intll balet nautic la Circu! 
de Stat. electuind turnee în ţară şi străin il­
tate, apoi. cunoscind mai multe limbi străin e, 
a fost translator tehnic - respectiv traduca­
tor de texte din diferite domenii - iar timp 
de petru ani ş1. jum&l•1e, stewordesă pe ~­
niile inle•nR!ionale ale TAROM-ului. 

· La absolvirea Institutului. a devenit destul 
de repede realizator, debutind cu un ftlm de 
autor - 1ntoen:er„ tul llegeli... În continu­
are, s-a aflat permanent in planul de produc­
ţie al studioului, realizind, ritmic, un film de 
lunQ metrai la fiecare doi ani. 

După ce a abordat - cu mijloacele analize• 

~~~i~8 cris:~C:;'i~~c!,~:!.eis~ i~~f~:·~11a 
melor de tinerel şi copii. ~ Ultimul său lunq 
metraj, ieşit nu demult in premieră - Al pa 
trui.• 9•d lingi clebarceclef - se înscrie in 
aceeaşi linie, iar recent a intrat în perioada 
de finisare cu un nou film din aceeaşi arie te· 
matica: Recital (scenariul Mihai Opriş şi Au 

A -dori 
(şi a re111ti) 
si fad filme 
ca şi pentn tiaerl 
(Cristiana Niolae) 

reviste teoretice de cinema suedeze, 1nt1tulata 
semmticat1v „Chaplin". s-a declarat un fer· 
vent admirator al operei regizorului român 
Albumul festivalului reproduce amplul articol 
de analiză şub semnătura tui Bengt Forslund 
(articol publicat iniţial în revista .Chaplin" ş1 
reprodus pentru cititorii noştri în „Revista Ci· 
nema" nr. 1/1986) în care criticul suedez i1 
numeşte pe Mtrcea Veroiu ,,un Viscontl ro 
mân" şi işl încheie studiul apreciindu-l ca 
. .unul dintre cwma1 nldfl reg•lor1 europdni du 
azi„. 

Pentru a putea evalua cum se cuvine ,.oma­
giul" adus filmelor lui Mircea Veroiu. să nu­
mim şi pe ceitatii cinci regizori care 1-au trnut 

rora lscarie) despre cefe mai tinere talen!e 
muzicale 

Sub aspectul impactului cu publicul. oro 
duct1ile Cristinei Nicolae au înregistrat un 
sucCes staoel. fiecare cu peste un lnilion do 
spectatori, intrucit De dragul tiu, Anca aflat 
încă în perioadă de difuzare şi judecind dupa 
rezultatele ultimelor luni, va depăşi şi el în 
curînd m1honul de intrări. 

Regizoarea a distribuit in filmele sale actori 
onsacratr ai scenei şi ecranului romanesc. 

Jar a obţinut, 1otodată, rezultate notab~e !n 
J1rijarea copiilor şi a neprofesionaliştilor. ln 
O. dragul tiu, Anc:• - alături de rolul titular. 
„ 1erpretet de el9'1a Alexandra Duca - se de­
"''ază in mod deosebit personajul debutan­

tei Ale•andra Ioniţa întruchipat de profe--
soara Manuela Nace 

Trebuie precizat ca, pe lingă peliculele din 
1abelul alăturat, Cristiana Nicolae a mai reali­
zai pentru Tet911iziunea Română O f•e•tri 
spre lumini - documentar artisl!c de lung 

.. 
"' 

F1l111ul 

l11CMrctft1i.iM1--llîllurt „c1 ...... „„ 

5. Dtlk1„t1„AK1 

6. Al1Nt1.tuprd 
hfidtlll•c•• 

l.-tat ro11ca. Gneorge 
kµiRnt . U1s11an<1N:c.ol•e 

Ml!c1oHe11van 

N1oolae Coslache 

ln sli~Î. cete două ,Jetrospective" au fost 
dedicate în acest an cineastului japonez He1-
nosuke Gosho. preşedintele Asociaţiei ci­
neaştilor japonezi pini la decesul său din 
1981. şi austriacului Max Ophuls al cărui cel 
tle pe urmă film {realizat cu dol ani inaint~ de 
,1irşttul său , in 1957) Lote Montt1, continuă 
:-ta fie şi azi obiect de studiu şi de incîntare 
pentru iubitorii de istorie, apărătorii condiţiei 
femeii şi cmefili deopotrivă . 

Adina DARIAN 

metraj şi serialul Rec:hete etbi - 8 episoade 
a 32 minute fiecare. 

Cu ani in urmă , autoarea acestor filme a 
publicat proză umoristică in revista „Urzica", 
iar Intre 1974 şi 1977 a susţinut rubrica „Car­
net de regizor" în cadrul emistunii radiofo­
nice „7 zile, 7 arte". 

Dintre distincţiile ciştigate de regizoare, ci­
tam: premiul .. Opera prima" al Asociaţiei ci­
neaştilor (1974) - pentru intoe~ tul li• 
ge!IM; premiile de regie şi interpretare ale 
Festivalului de la Piatra Neamţ , Premiul 
Consiliului Naţional aJ Organizaţiei Pionieri­
lor (1984), premiul ,,Slela d'oro ta Festlvalul 
de la Salerno - Italia, premiul special al ju-· 
nului şi premiuJ de interpretare la Festivalul 
de la Chicago (1985) - pentru De c1ra9UI 
tju, Anca, Premiul ACIN, premiul I al juriului 
pionierilor şi premiul de interpretare la Festi­
valul de la Piatra Neamţ (1984), premiul ln­
lerviziunii la Festivalul de ta Plovdiv - Bulga­
ria (1985) - pentru Racllllla albi. 

Mihai DUŢA 

• lt:l ille/f Anul111Em1erl!1 .';p~rt-1111'• 

Vlad1mu Gau•n„ Geo1ge 
MDllH. Radu Beb!Jifll 1974 I 458 OOO 

Gl!m,.. eon. ... ·-Stou Gh ...... Mal~i!Sh„ 
Ciitrntel Owldrescu 1977 1 SJSOOO 

E1- Mahe~ 'Owdiu l>iu 
MoldO'tilfl. """' PMlntu. 
Mticu-'ltdest.u 1980 1 ~9000 

- ----
Val Pai<t:SCt.v. Andm Toulk. 
Gheiifjw Cazono. Mifflil flo-

1981 1113000 """ 
Aluand!a o ..... ""~" Mand.tcht Dan Condt.uche. 
Ca1me11 Gahn 1983 934000 

Irma Pe1r uru. Cenna o.tic 
...... „ premiera in 1986 
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• Pomet de •-• ln alb.' ln Interior alb" 
- aele glnclftc prlwln6-o cum oii ghemuii• 
ln line fi asculli atent, asculli cu ochii, cu 
mllnU. adunai• ln poali, cu pirul zburlH ln 
jurul chipului atH de 1-iu. c... wlne tl nu 
vine din „Să-mbrâcăm pe cei goi", „Cerul în­
stelat... ", „Ion", ,.Adela" cin atllea fi atlte1 
penoneje ale scenei -.. ale ecnnulu~ ,.por­
tret de I-e llnlfUI - nellnlftlli, lmpicat.I 
cu nellnlfte• el" - lmplng un pic mal d• 
parte Imaginea, ln timp ce turul d•p„ lntll­
nlrll• noaetre ratele, d•pre cum nu „em 
acum nld un moli• special oi sUlm de •orbi, 
acum, de ce tocmai acum, clnd eu e;llt•t 
!Ume, premiera, roluri de c•• putesn oii I• 
gini un llr de •orbi fi n-am liicut-o, I• acum 
firi nici un apropo, nici mic• llpropo de 
ploaia c... plnd•te neagri dincolo de leru­
trele albe, eu mi apuc atol spun cum am vi­
zul-o fllmlnd 18 Blaler ln Casa neterminata ,1 
cll de surprlnzilor clnematogroflc ml ,_., ,,;­
rut c:lllpul al lluncl tl •• mi •culli de parei „ vorbi despre allcln„a nu despre ea, VII• 
rla Sedu pe timpul clnd nu era Actriţa Val&­
rl• Sedu, ci o 1tudenli care ml se părea ti­
cuUI enume penhv fllm. Zlmbefle slab, ca tl 
cum ar n 1lmtH „clrtigul" unei lntrebiirl de ti­
pul: „Chiar, de ce ai jucat atit ·de puţin în 
film"? tl numai ciupi ce H spun clar ci nu am 
de glnd at-l pun lntNb.,.a •18, o plrghle 
cedNzi ln t.lcerH el tl o aud 1punlnd lncet, 
ca tl cum .i--r mpunde unul glnd: 

- Nu cred că am trecut pe lingă film. Am 
exact cit mi se cuvenea. Nu mi s-a intimpfat 
nimic nedrept... Nici nu mi·am dorit foarte 
mult sa fac fltm nici nu t ~am ocolit... 

Afle ar fi o lntNbare - banali, dar nor­
mali: de ce nu""" dorit oi Iaci lllm? Orice 
acttlli tlniri doretlt 1i lllci fllm. Ea, de ce 
nu? 

- Nu ştiu „. Poate pentru că eu nu pot dori 
un lucru aşa, în general„. Ştiu ca există ac­
triţe care şi-au spus „Vreau sa lac film r', dar 
nu 1u spus-o întimplător, cu uşurinţa, ci pen­
tru că ceva din structura lor artistică le 
chema spre această încercare ... Pentru fil m 
trebuie oi fli, atunci, în momentul acela„. N-a 
existat în relaţia mea cu filmul nimic incrin· 
cenat. pe viaţă şi pe moarte, n-a e)(istat sen­
zaţia pe care o am în teatru că deu, înainte 
de a lua ceva. Tot. nu ceva. A fost o relaţie 
aproape înttmplitoare. dar asta nu înseamnă 
că ,,nu mi plac" sau nu mă accept în film. 
fmi place filmul. Mă atrage, mă îndu ioşează 
chiar farmecul neştiut a ceea ce se cheamă 
să Iaci film. Sini acolo, cu „ei". în întinplarea 
lor. ii ştiu, ii simt. Chiar cind nu reuşesc, sint 
de partea lor. Eşecul mă tulbură, mat ales 
eşecul unui om de bine ... 

Eslsti un film c.,. 16-l ft crHI senzatla da 
lntHnlre buni, adavirati, nelntlmpllloare 

- Am fost mai puţin limpede şi cam zgîr­
ctta folosind cuvîntul „lntimplălor" pentru în­
!Unlrea cu filmul. El are pentru mine o des­
chidere mai mare, de fapt. ..fntlmplător", ve­
nea dinspre mine, era legat de telul ln care 
puteam da măsură şi răspuns, de momentul 
meu artistic care nu s-a potrivit totdeauna cu 
ceea ce ml se cerea. Cu primul film, caaa n• 
terminali, lntnnirea a fost şi bună şi adevă­
rată. Era prima vedere şi, aş spune. nece­
sară. Cu emotie, îndoială învinse de curiozi­
tate şi orgoliu. Voiam ca această lntanire sa 
fle ,,sus" ca exigenţă, să-ml ceară mult, să ma 

~';:;~c';~·in Ş:~. fii sr:::t ~tl!:;'u'm1~~ă~":unc~i:~ 
curat, 1ricitant, un drum deschis. . 

- intre munca unul ador la ntmfl munc. 
ln teatrv ••fall diferenţa ligure, cunoocute fi 
recunoocute, dar pentru flec... 1lnt un pic 
ai.M. Ce-li deoe•beflt munca ln platou, de 
munca pe oceni? 

- Da, chiar aşa este: cunoscute şi recu­
noscute. Ce cred cA-ml face diferenţa este 
preţul acestora. cn mă costă acest ştiut de ... 
pre c•re vorbim. Pe platou, munca este mai 
dramatici, mai acută, la fel de importantă ca 
pe scenă, dar ce nebunie, ce grabă, ce uşi , 
care nu se illchid, ce invilmăşeală aparentă 
sau chiar lnvăfm6şeală ... Momentele de vui· 
nerabilitate şi de perplexitate ale unul actor 
pot să fle depăşite in teatru. existînd posibolt· 
tatea •celui spectacol de miine sau a acelei 
repetiţii de mîlne, clnd aminarea sau amăgi­
rea sau Intoleranţa şi duritatea fată de ceea 
ce faci, ceea ce nu găseşti , se pot tran­
sforma, se pot împlini . Mal ei timp. Salturile. 
pe sceni, sini mal complexe, mal mari. Şi în­
spre bine şi lnspre rău . Pe platou, închegarea 
unei situaţii , a unul cadru. rămîne prea în­
chelati. deşi nu Ignor, nu se ignoră, ceea ce 
pregăteşte acest definitiv. 

O.tl nu Io#!• mere, e;perlenle el cu filmul 
• foii eleatul de werblli: pereonej• contempo­
...,. ..., 1'11111 lndepirtete, ocr ... pentru fim 
-.. ..mte din lltenfuri (VTnlltoar&a de vulpl, 
Ion, Adela). At ,„. at ,11u, pentru ador •le 
eceletl luctU deci .,. ••'- cu un perso­
naj ecrii an-• penhv fim uu cu unul „nit 
cin lllarllluri uu a;llUI - fi aici - dii• 
Nnte? Daci da, de ca? Daci nu, de ce? 

- Felul în care mă întrebi tinde sa ma 
oblige sa aleg un răspuns. Şi totuşi , sini ar· 
gumente şi pentru „de ce da. dacă da, de ce 
nu. dacă nu?". E exact g!'"ul de întrebare de 
care aş dori să mă apăr. lmi lasă , răspunzînd , 
un gust de leşie, de mediocritate de drum 
prea bătut, nemaivorbind că, pentru mine, 
consecinţele ln 11ind nu se termină . Oricit de 
miazos ar deveni răspunsul. Mă poate urmări, 
siciindu-mă şi sillndu-mă să reconsider. să 
mal caut, să mă mai îndur de cite o variantă . 
Da, există o diferenţi! El, şi? Nu crezi că nu 
eu pot să le fac dreptate acestor personaje 
apărute fie din cărţi fie din obsesia de litera­
tură a unor creatori de film? Să le apere şi să 
le facă dreptate cei care le aduc printre noi. 
El au măsura şi dreptul şi ar9umentele. Ei au 

:;'~~ri:11~e liT..8~~.:'.i~ :u fiT,.;nt~~~ literatura 

- Ba da. Dar au nu mi glndeam . .sa faci 
dreptate". Mi gtndHrn la relalla •clorului cu 
penoneje de structuri 41ferlte, pini I• un 

punct.„ Probabil tntrab8N• .... loll cl•iri. Si 
pistrim riepulllUI pentru lnlreb.,.• la c.,. 
te-al glndlt, lonnullndu·I.. Acum .... ln­
trelM daci cew• din lucrul 18 ftlrn .... tronsmll 
e;pert„tel tcanlce. daci a folooll ln wreun 
fel. •• 

- Nu mi se pare interesant sa ştiu precis 
de unde ştiu, cit am luat, unde trebuie folosit 
Toate aceste treburi nu se fac atit de precis. 
Ceea ce a--a dovedit important şi nu .Intim- · 
plător" la film, s_., adăugat felului meu de lu· 
cru ln teatru. O anumită acuitate şi concen· 
trare. apelul la o mal mare capacitate de sln­
tezi. Totul lnsă are nevoie, la mine, de o pre­
lucrare, de o resleurore pe măsura ritmului 
meu. ·Filmul te lnvaţă să simţi şi chiar ,,să 
vezi" realitatea mal precis. mai .in cadru", 
mal p(lternlc. Te sileşte să termini cit mal. cu­
prlnzator. 

- Ca conteazl mal mult ln e;lllenle unul 
#1111? Bagajul de cunotflnte, lntultla, •;:p• 
lfanţa? T- la un loc, poala, uu pe rlnd 
fleca..„ • 

- La începu\ e destul să fii llnăr, atent. 
imediat, firesc. n timp, trebuie să adaugi, să 
lnveţl, să cautl. împlinind aşa o personalitate 
care nu e neapărat cea a vîrstei tale„. Ai ne­
voie de tot ce al adunat, nepărăalnd, cu ad&­
vărat , nimic.„ 

actorii 
noştri 

Acum, de pildi, _, ace1t moment al prof&­
alal, de ce •re mal multi nevoie? 

- Acum.. mal mult ca oricînd, simt nevoia 
să mti cunosc, să ştiu cum sînt. ci ne sint. Am 
nevoie de un tel anume de a ma privi : mai 
plin, mai grav, mai simplu. Mal ales mai sim­
plu. Nevoia de simplitate o res imt acut. Şi o 
nevoie putern ică ca ceea ce tac sa fie viu şi 
foarte sensibil Azi. 

Ca lntelege prin : 1i fle MRtlbil azi? 

- Si simt că ceea ce fac există. E cuprins 
în sensibilitatea timpului m9U. Teatrul are ci­
teodată nebunia asta, care nu ţine de modă, 
nu„. Se intimplă ceva„ . insesizabil, sau 
aproape, pe urmă trece, rămine în urmă şi 
deodată, nu-ţi dai seama, mori, parcă mori. 
Şi nu-ţi dai seama. Asta e, cA nu-ţi dai 
seama ... 

A tril! o ...,,._ lnltmpla„? 

- Am trăit, da.„ M-a pindil capcana unul 
fel de joc sensibil, liric, vechi, prăfos„ . Clflă­
llna Buzoianu ml·a vorbit intr-o zi, a avut cu· 
rojul s6-ml spun6 cine sini şi unde slnt. Şi 
m-am speriat rău de tot. Repetam ln 
„Doamna cu camelii" şi eram aşa, ca într-un 
refugiu, cînd te laşi ctteodat6 în nimic, ln căl­
duţ, în uşor, in duios şi oamenii te plac şi 
spun; .Aaa! uite, ce ochii Şi vocea! Şi pa­
sul .. " Am înteles atunci ce înseamnă ca ci­
neva să albă forţa de a te pune exact in lu­
mină . Şi ce înseamna să poţi răspund• pe 
măsură, fără umilinţă. 

- Umllnr - llnl•aaă c• parfe • -
faelel? Col parte? 

- Dacă vrei... se vorbeşte poate prea mult 
despre asta, aproape pierdem sensul. Pentru 
mine, lntr-un timp, umilinţa a avut viaţă. La 
lnceput, contactul cu Ea a fost dur, brutal. 
Acum e în mine, probabil pentru că ml-am 
însuşit-o. M-a învăţat să aflu, să înţeleg, să 
vreau. M-a învăţat şi să nu vreau şi să pot şi 
să ştiu cA nu pot.„ 

- Cum • cinci flii ce v...i, flii tl cum ar 
trebui li faci un lucru, dar nu-l poli I- tl 
,111 „ .... , ci nu-l poţi tace. .. ? 

- Poli si mori„ . Dar în foc să mori. te 
apucr şi Iaci lucrul acela pe care spui ca nu-l 

poţi face. ii faci!... Dar eu vorbesc ca ş1 cum 
aş putea foarte mult... 

Cred ci wol'bette ... cum • cuwlne. Doar 
a dernon1trat ci poate foarte mult tl ... 
e;lst.I ln con•llnta apaclelortlor, nu altfel e. •I• actr!W V .... lil Sedu. Ea •le ..:urn, pen­
tru „. „Ooamna cu camem„... . 

- Trebuia oi fi• o nnaţle •i joci 
„Doamna cu camelii" ln 1918. O. fapt, cum 
•? 

- E bine„. Ar fi putut li o aventură . E 
chiar o nebunie, e chiar „Doamna cu came-­
Iii". Cam straniu, nu? li spuneam cîteodată 
lui Octav: Eu sint dama cu camelii! - parei 
necrezînd - şi el ridea. „ lncercam să cred. 
venea neaşteptat, ca un dar. Sint roluri care 
au o magie a lor. ajunge doar să le atingi şi 
asta înseamnă foarte mult pentru viaţa ta. To­
tul e foarte serios acolo. Iubeşti, chiar iu­
beşti, trădezi, chiar trădezi, mori, sini pe 
moarte, dar nu mor, pe urmă chiar mor şi din 
aproape in aproape, din nimic în nimic, nu 
mai e de rls. te opreşti, tncepl tă te temi şi te 
sperii : e viaţă, e chiar viaţă! Poate cel mai al 
vieţii spectacol tot melodrama răminel Dacă 
ochiul artistului e bun. atunci e viaţi. „ 

Mi glndftc la cum .... con11tUll wlala al de 
actrtţi. La ce • lntemnat Teatrul Mic, ca 
...,u pentru ••. 

- Da„. Mi-a fost fast Teatrul Mic. A crezut 
'în mine cind eu aveam nevoie de încredere. 
Cum se spune: dacă cineva crede puternic cA 
poţi să faci un lucru. îl şi faci . Te obligă să-l 
taci . la tensiunea asta am existat eu aici, la 
Mic. Cineva a crezut in mine mai mult decit 
puteam şi a trebuit să pot pe măsura Jncrede­
ril... Cînd am intrat pentru prima oară pe 
scena teatrului Mic - era un fel de vizionare 
la ,,Să îmbrăcăm pe cei goi" - Dinu Săraru 
era in sală , ştiam ci e ln selă„ . veneam din 
fundul scenei„ aşa, spre ei şi am simţit , pen­
tru că nu pot spune: am văzut, că zimbeşte. 
Atunci am ştiut că am învins. Ce mecanism 
sensibil Intrase în funcţiune dacă zlmbetul 
acela a mişcat ceva atit de puternic in mine.., 

Aproape foii artlftll Includ lncNd... ln 
c- ce numim .c11rn.i artt1tlc". ,,...Iru •• ce 
lnnsnni aceet climat artlatlc? ln ca• -
rlallze•zi el? 

- Mulţi ne socotesc fragili şi . dificili ş i 
,.prea artişti ". Ca oameni, nu dorim mai mult 
decft ceilal~. ln zona creaţiei însă, a avea 
„climat" poate însemna, spre mirarea unora. 
nu neapărat confort, bună înţelegere, dulce 
curgere de timp. Pentru mine climatul e 
suma celor care mă mişei, mă cresc. caro 
mă silesc să Iau seama. E tensiune, e adeva· 
rată ciutare a sensului artistic. Climatul, iata , 
nu e linişte ci dimpotrivă, miile de nuanţe, 
unele dintre ele abia perceptibile, ruperea în­
cremenirii din gînd, depăşirea vechilor tipare 
verificate ca fiind sigure. ca mergind la sigur. 

- Ca -•. ca artfttl, doul .,1tirl" pan· 
lrU O singuri fllnţ.I. Ce poMC lua, C.tl poale 
permite li la artlltul din e;;perlanle lui de 
om? 

- Sini tentat.I să-ţi fac un desen. Un cerc 
peste care aş desena alt cerc. Dar asta ar fi o 
suprafaţă, o singură suprafaţă, o falsi SUP.f&· 
punere. Nu oe aseamănă, nu se ldenltflcA 
deşi Intre ele există un schimb continuu, in­
tre ·experienţa de viaţă şi cea a vieţii artistice, 
pentru ci şi aici se naşte o experienţă, am 
căutat, nu cu tot dinadinsul, desigur, un echi­
libru. Totuşi, un echilibru continuu ar deveni 
parei, nu crezi, ceva !neremenit, sărăciclos, 
prea fix. Trăiesc uneori mult mal puternic în 
una din vieţile despre care mA lntrebi, fiindcă 
existi ceva, intr-un moment care mi cere 
acolo. Balanţa o Iace viaţa i~I. nu eu. 
Ceva se pierde, unde se duce ceea ce se 
pierde? Şi ceea ce se ciştigă, bate undeva 
mai departe. 1n alt timp. Ştiu însă ci artistul 
are un lei particular de a tăia din propria lui 
viaţă şi a altoro cu care e părtaş le viaţă, înţe­
lesuri care trec apoi spre vl•ţa lui artistici. 

- Ce devina toi mel lmportllftt, pe rnieur.I 
c• INca Umput ln -li Jncerc.,.•, pen­
tru ci •te o lncarc.,., a unul artist de • ff 

credfncloa - -· dar fi •fetii ute? 

- Important ar fi poate ca artistul să nu 
riminA numai al artei seu numai al vieţii. De 
fapt, nu ştiu„. Sini într-un moment ih care nu 
mal ştiu multe. Mi se pare chiar că nu mai 
ştiu aproape nimic. Există asta, nu? Cleo­
dată zici ci ştii şi chiar ştii, ţi se pare că ştii, 
cum e cu viata. cu oamenii, cu mila, cu iubi­
rea, cu arta, iii spui cA ştii foarte bine şi deo­
dati totul u îngustează: nu mal ştii nimic. De 
aici poate reîncepe totul, să afli, să fli atent, 
să aştept!... poate am să mal aflu ceva şi am 
li spun din nou, ştiu, da, asta ştiu„. Acum 
lnai... 

Alnloeferi de •Drfll de mpeclacol. Ar trebui 
oi am rwpllci, • INllul at-l riapund: da, • 
•le, - _ _,. aata, dar nu, nu,,_ at 
- _, .,.. _.. eenalbl, Hrtc, duloe, 
UfO'. Mi Inion:, ca sprw o..........,,., la: 

- „.poate am să mal aflu ceva şi am să 
spun din nou ştiu, da, .sta şti u 

Ew• SIRBU 

Fora . M1ha1 OROVEAHU 

9 
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sub semnul Festivalului naţional „Cintarea României" _] 
Sugestii 
pentru 

profesionişti 

specie de graniţă. intre fotografie şi film, 
d1aporama nu e specie marginala. nici una de 
tranziţie - nu e, de pildă, o anticamera pen­
tru ucenicia cineamatorilor. Este o manifes­
tare artistică distinctă , cu propriile ei festiva­
luri internaţionale, o formă de expresie mo­
dernă , care la ediţia din acest an a Concur­
sului de la Herculane s-a situat in centrul 
atenţiei şi a dovedit că ii sini accesibile sfe­
rele cele mai înalte ale emoţiei şi semnific• 
tiei . 

Faţi de film, care impune lucrul in echipă 
şi spre deosebire de fotografie, unde singula­
ritatea artis1ului este regulă , formaţia ideala 
pentru diaporame pare a fi tandemul. Aşa ne 
explicăm afirmarea în avanscena numitei ifi­
treceri , pusă sub semnul festivalului naţiona l 
„Cintarea României °', a două cupluri exem· 
piare de pasionaţi ai suitelor de imagini, in 
simbioză cu muzica şi cuvintul: Emil Butnaru 
şi ~arcela Ursache de la Gura Humorului, 
P61er şi lbolya Kerekas din Tirgu Mureş . 

Dispensîndu-se de iluzia mişcării (in loc de 
24 de Imagini pe secundă , diaporamiştii pot 
oferi cel mult 2-3), cele două perechi de 
performeri din fruntea palmaresului ahlturat 
transformă minusul in plus : fotogramele lipsă 
sini pentru ei balastul de care colegii lor ci­
neamatori se eliberează uneori mai greu 
(cum s-a văzut în prea multe din puţinele 
filme aflate în concurs). Accesul la metaforă 
şi idee - deci la poezie - e mai direct, Iar 
proba talentului (aproape) imposibil de disi­
mulat. 

Danie este titlul primei din cele două mon­
taje cu care Emil Butnaru şi Marcela lksache 
au ciştigat premiul cel mare al concursului 
.,pe teme de etnografie şi turism", cum preci­
zează prea rigurosul afiş al Casai de cultură 
de la Băile Herculane (director Iancu Mă­
răscu) . sub egida Comitetului de cultură şi 
educaţie socialistă a judeţului Caraş-Severin. 
Este un recital de poezie vizuară şi sonoră , 
inspirat de ctitoria lui Ştefan cel Mare de la 
Voroneţ. Tonalitate patetica, prin invocarea 
ctitorului, dar alteori suavă , prin contempla­
rea albastrului de pe vechile fresce, prin ver· 
sul rostit in dialog, pe muzică preclasică ad­
mirabil selectată de Marcela Ursache şi poe­
tul Constantin Cojocar. Ei aşează excursul 
etnografic în peisajul ambient şi vibraţia pa­
triotici în univers: „Miroase-a codru ars de 
lună ... " - ,.Eu cred că prima dală pe plimint 
La Voronet se naşte dimineaţa ... • 

În r imă cu poeţii de la Gura Humorului sint 
soţii Kerekes din Tirgu Mureş, cu a lor diapo­
ramă· O zt I• alin& Record de concizie şi den· 
s1 tate sugestivi, cu încercarea de a întinde o 
punte intre fixitatea fotografiei şi narativitatea 
Pptcă · travaliul. dar şi starea de vis a cioba­
nutui (~u buciumul in mină . cu fluerul la 
gura"t Valorarea fotogeniei particular•, a so­
norit~lor loculu~ mixate in ftu•nle 1magi~­
tic• care nu tradează nici ur fel de complexe 
faţă de secvenţele unui hlm Ale unui film 
mea nefacut. 

Palmaresul 
Concursului interjudeie•n 
•I cine şi foto-•,,,.torilor 

Hercul•ne '86 

Premiul .Hel'culn 116": Emil Butnaru fi 
Marcela Ursache - Cineclubul „Guhu­
dia" din Gura Humorului, pentru monta­
jele Danie şi Gteluf plelr91. 

Premiul I - fUm etnogmlc: Ludovic 
Dama - Cinedubul Cesei de cultură Sin­
nicolaul Mare - Timiş, pentru Cilir•fl, 
cel, cirule. 

Premiu I - film turistic: Eugen Poste­
ucă - Clneclubul uzinelor din Oţelul 
Roşu pentru Echlllbru 

Premiul I - dlopor...,. - etnogr•fl•: 
Kerekes Pater - Cineclubul ·easeo de 
cultura a sindicatelor Ttrgu Mureş, pentru 
monta1ul O zi I• 9tlni. 

Premiul li - !Mm turlltlc: Nicolae Ne­
gruţiu - Cineclubul uzinelor din Oţelul 
Roşu, pentru Vine prlmiv8fe. 

Premiul li - di8pot8111• - turt1111: Emit 
Grosu - Cineclubul intreprinderi i de 
montaj Tirgu Mureş, pentru D•naut. 

PN<nlul III - 111111 turlltlc: Petrica Gheor­
ghe - Cineclubul Cesei ştiinţei Şt tel>­
n1c11 pentru tineret din Cimpina, pon tru 
Cililorlnd. 

Premiu! III - dl11por•me - turtam: 
Olga Glonea - Cineclubul „Universita­
tea" din Braşov, pentru Pop•url ln 
t08fMj, 

Au fost acordate, deasemenea unele 
menţiuni. 

Cineamatorii 
despre cineaşti şi despre ei inşişi 

46 de cineamatori, aflaţi la Tabăra de creaţie şi cursurile de instruire organizate de ' 
Consiliul Central al sindicatelor . la Focşani, la slirşitul lunii iulie ac.; 

provenind (în ordinea numărului) din Bucureşti , Focşani şi judelui Vrancea. Reşiţa şi 
judeţul Caraş-Severin, Braşov, Craiova, Galaţi , judelul Hunedoara, Ploieşti , judelui Su­
ceava, precum şi - cite unul singur - din alte nouă localităţi din diferite zone ale lării ; 
au -răspuns in scris la un test cu patru lntrebări privind: 1. reuşitele filmului româ­

nesc; 2. producţiile cele mai reprezentative ale cinecluburilor; 3. teme şi subiecte prtort­
tare propuse caselor de filme; 4. condiţiile unul spor calitativ în activitatea cineamatori­
lor. 

Pasiunea cineamatorului încep~ 
prin cunoaşterea propriei 

clnematograhl 

Testul cu caracter de lucru. ca sonallj ,,,.. 
tod1c, in cadrul instruirii periodice a activului 
din cinecluburi, a vrut să atragă atenţia asu­
pra unor preocupări cuHural--educative şi po­
t1t1co-ideolog1ce. pe care febra l llmarilor şi a 

operaţiilor de laborator nu le poate eclipsa 
Iar primul reper pentru un cineamator nu 
poate li altul dacit acela oferit de propria 
noastri. cinematografie, prin cunoaşterea rea­
ltzărilor ei reprezentative. Răspunsurile la 
sondaj atestă opţiunile evoluate care se pot 
contura în rindurile membrilor de cineclub. 
şansa unui consens caracteristic actului de · 
cultură. E îmbucurător. de pildă, că Pidure• 
aplnzur•tlor sau Mo ... cu noroc: figurează la 
loc de frunte in ierarhia valorică rezultată din 
test. Întrebarea noastră, privind cel mai bun 
film romanesc, a ridicat însă. prin răspunsu­
rile primite, noi serii de întrebări care rămin 
deschisa, atita timp cit ierarhia propusă se 
sprijină , in speţă, pe un maximum de •-5 
opţiuni din 46. 

26 din cei 46 ,,subiecţi" cttează cite un film 
la care nici unul dintre colegii lor nu s-a gin­
dit să-l evidenţieze. Geea ce poate tine !I• fi­
reasca varietate a preferinţelor. de numărul 
mare de filme meritorii ale studiourilor noas­
tre, dar inca de ciţi va factori cutturalmente de 
reţinut. într-o ordine mai puţin firească. Astfel 
- onc1t credit am acorda slăbiciunilor pentru 
l11mul de gen - ar li de discutat daca un pa­
sionat nu numai de tehnică, ci şi de arta şi 
cultura cinematografică, invitat in 1986. să 
numească un singur film româneso care l-a 
plăcut . sa poate opri cu rememorar11e tocmai 

I• D1rcl„. ln acelaşi sens. ar li fost cel puţm 
d~ a~ teptat ca un cineamator să nu confunde 
regizorul cu interpretul principal. in cazul 
cind a răspuns la prima întrebare citind Pla­
trulalul. La lei, e de înţeles ca un responsabil 
de cineclub din localitatea titulară să reţină 
Lupeni 29, cu condiţia să nu scrie Jegizat de 
Alecu Croitoru". Omis de aici, numele regizo­
rului Mircea Drăgan apare in schimb, inopor­
tun, în alt răspuns, ca unul dintre realizatorii 
serialului Lumini " umbre. ş .a. m.d. 

Din c11e am auzit şi c1t•I 

ln ce măsură cineamatorii cunosc şi dis­
cută filmele româneşti, mai noi şi mai vechi, 
cu ce eficientă educativă se preocupa de 

11cest aspect responsabilii de cinecluburi ? Ar 
ti prima întrebare sugerată de răspunsurile 
ta .. . întrebarea noastră . Ea poate li extinsă şi 
asupra filmelor produse de cinecluburi: dacă 
cineamatorii din dfferite părţi ale ţării işi cu­
nosc. reciproc, propriile realizan. 

$1 în această privinţa, pornim de la premize 
f>OZitlve. Puţinele peticule de cineclub men­
ţionate de mai multe ori (maximum de şase 
ort) sini, într-adevăr , dintre cele de calttate, 
- citeva de excepţie. Deşi, aici, incertitudi­
nea creşte (cei 46 citează 58 de titluri) şi se 
intimpli ca o încercare doar meritorie (AH­
dlul, de la cineclubul Nevrom - Galaţi - un 
reportaj inspirat din lupta navigatorilor cu 
Dunărea îngheţată) să trel!că. in top, înaintea 
celor excepţionale: Sllna piriaHi şi alte lu ­
crari ale soţilor Dţoiu de la Baia Mare, Pl•la 
,, alte revelaţii semnate Iosif Costinaş (de la 
Timişoara) , Om cu 1trun111 şi altele de Corn&­
lou Dumitriu Jlln Bucureşti, Ciliretl. cel, c:iru­
ţe de Ludovic Dama de la Sinnlcolaul Mare ... 

Simptomatică - asupra a ceea ce rămine 
Je racut 1n aciivităţile cultural-educative ale 
cinecluburilor - este sinceritatea urmitoare1 
insemnAri pe unul dintre răspunsurile la tes· 
tul nostru : „Nu sini suficient de edificat asu­
pra fenomenului , a producţiei sale." „Subiec­
tul" este responsabil de cineclub. dar nu prea 
cunoaşte ,,producţia fenomenului ". Este. cum 
ar veni. cineamator din auzite, câci continui 
astfel răspunsul la întrebarea privind cele mai 
bune filme ale cinecluburilor: „Din cite am 
auzit ş1 cittt : Om cu atruna." 

Pe primul loc adolescenta 
Mat presus de toate omu I 

Mai incmajatoare decit răspunsurile retros 
~·t·<..ll vt! ~•nt cele pnvind preocupările de vîitor 
ale cinematografiei româneşti şi ale mi$Căru 
de cineamatori - pirţi inseparabUe ale ace­
l u i aşi „fenomen". 

Din acest unghi, cineamatorii se arată a fi 
dt.1a ce e de aşteptat să fie - o categorie 

dv1zata a spectatorilor care nu mai sint doar 
,pectatori. Demne de un studiu separat din 
vartea caselor de filme, ar li răspunsurile lor 
la invitaţia de a formula, in maximum cinci 
rînduri, un subiect. o temă sau o idee pentru 
un film de lung metraj. 

Două direcţii tematice domină masiv prel&­
nnţefe cineamatorilor (aproximativ trei sfer· 
turi din răspunsuri), de natură să sensibileze 
atenţia colegilor lor profesionişti : „filmele cu 
tmeri şi despre tineri" şi filmele dedicate pa 
siunllor profesionale ale contemporanilor. 

Accentul cade asupra temelor adoles­
cen ţ ei .. un film despre foarte tinărâ generaţie 
a ţarii, aflată intre 13 şi 19 ani şi despre im­
plicaţiile pe care configuraţia şi evoluţia 
acestei generaţii le au asupra prezentului şi 
viitorului nostru" (Ioan Clopoţel - Piatra 
Neaml): ,,să sa aprofundeze mai mult viaţa ti­
neretului la virste foarte fragede, aqică intre 
1• şi 20 de ani" (N. Trăsnttu - Constanţa) ; 
,,adolescenţa şi marile ei probleme. - Eu ştiu 
totul! Ce ş~ţi voi. părintii?!" (Mitică Popescu 
- Brăila) . ln continuare, de multe ori revine 
sugestia de tipul „un tinăr absolvent reparti­
zat într-o intreprindere" sau „un tinAr absol­
vent at şcolii profesionale încadrat in 
muncă"; precum şi .)nteresul tinerilor de a 
pune in practică noutăţile tehnice. modul 
cum îşi găsesc drum Ideile novatoare". Oea­
~emenea: . .tinărul care a părăsii satul „ sau 
J1nerii care au plecat la oraş". Urmeazâ, în 
lrdinea frecvenţei, ..un tin&r trecut de virsta 
·1ajoratului, in urma unei scurte prietenii cu 

fată ... ", respectiv, pe altă lisă - ,,un film de 
Jtagoste profund" sau pur şt simplu „aş don 
sa vad in filmele romaneş ti multi feţi fru!T'OŞi 
ş1 ilene cosinzene care sa alinte sufletul 
omului muncitor''. 

Puntre pasiunile şi mediile profesionale vi­
zate. pe primul loc al frecvenţei, se află ,/&­
considerarea meseriei tradiţionale de miner", 
tehnologia nouă care predomină , la ora 

aceasta, procesul de exploatare a cărbunelui 
ş1 are implicaţii pe plan spiritual." Alt răspuns 
precizează : ..într-o mină de cărbuni, într-unul 
dintre abataje. lucreazi doi mineri, Iar alţi doi 
pur şi simplu dorm şi nu le pasă." Sau: ,.un 
ftlm despre ajutorul dat de muncitorii din alte 
1udeţe minerilor din bazinul carbonifer Mo­
tru". in aceeaşi suită . ne frapează următoarea 
propunere de remake a filmului Erupţia, din 
partea lui Valeriu Pribeagu, de la Cineclubul 
.Electroputere" Craiova: ,.neobosita înfrun­
tare om-natură, care inscrie pagini de eroism 
cotidian semnate de oameni obişnuiţi şi to­
tuşi de o neobişnuită tenacitate. fapte reale 
văzute la erupţia unei sonde din zona Vîrteju, 
sondă din care ţişnea un .torent de apă să­
rată, clocotită. Totul era neobişnuit : peisaj şi 
decoruri metamorfozate în citeva ore. Sarea 
ce se aşeza pe oameni. pe acoperişuri . pe 
pomi, îmbrăca totul într-un lin prai alb: o 
iarnă în plină vară . Şi mai presus de tot şi 

.<oa te. el, OMUL" 

Sondai reslizsl de VII. S. DELEANU 
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Reverberaţiile unei sărbători ·cinematografice 

Ce e filmul , la o adică? Un gind care 1a 
1ma91m in braţe şi fuge cu ele o om ş1 juma­
tate. E şi el un fel de oglinjoară stendhahana 
plimbată de-a lungul unui drum. Nu mai mult 
decit o oglindă. o biată oglindă, cea mai 
slabă din univers - dar o oglinda care aude 
Deci o oglindă care gindeşte. Deci o oglinda 
care (merei. Pascal) şt ie că moare. 

Aude. am spus? Ce aude? (Hic et nune) 
Vint. ploaie, motoare, foşnet , susur, greieri . 
bombe, dar mai ales şi mai cu seamă - dupa 
zisa prinţului Daniei - vorbe, vorbe, vorbe 

Am stat 10 zile la Costineşti , la Gel• filmu· 
lui cu tematici pentru tln.,..1, şi am văzut tot 
atitea filme romăneşti de lung metraj. N-aş 
zice că au fost chiar 10 zile care au zguduit 
lumea (deşi organizarea a fost impecabila 
„Secvenţa" veselă , iar timpul nec plus ultra 
dar nici n-au lăSat-o indiferentă . Lumea. arn 
băgat de seamă, ciulea din răsputeri şi och 
şi urechi la ce se mal vede şi ce se mai audt• 
(sau , după Preda .• ce se mai bagă") in filmu 
autohton. 

Omul , chibzuia Goethe, învaţă in 5 ano sa 
vorbească şi in 60 de ani să tacă. Ciudat, pu· 
tine filme de-ale noastre au împlinit, astfel, 60 
de ani , şi tocmai. printre ele, slnt unele care. 
culmea. n-au inel 5. Căci, încă, vai, se vor­
beşte amarnic de scorţos ş i geometric în 
multe pelicule buftene - Iar de tăcut, ori nu 
se tace neam, ori se tace gălăgios şi grand1· 
locvent. Mulţi cineaşti parc-ar veni dinspre 
teatrul la microfon. Ca şi cum ar năzuî ca fii ~ 
mele lor să se-nţeleagă şi cu ochii închişi 
Aşa se zâmislesc, mitraliat. cine-pleonasmele 
triple, în care QUra actorului spune ceea ce 
spun şi ochii sal, şi floricelele din prim-plan 
$i muzica Iar opusul obţinut, în loc sa ava· 
seze. înainte, avansează inapoi. 

Una din carţile lui Mircea Iorgulescu. se 1n· 

(noroc ca stingher) : „conferonţa· ţinu ta de 
M11tca pann11lor ei. În Promlslunl·le (destul 
de bone ompllnite) ale Elisabetei Bostan. pe 
textul Vasilicăi Istrate. se grăieşte in genere 
cumsecade. Dar şi acolo se iţeşte. in citeva 
cadre, un Inspector, sau ce--o mai fi, care în 
IOC sa turuie banal, mărginit. plai, aşa cum ii 
creiona scenariul, o face caricatural, ieşind 
din graniţele admisibilului şi constituind, ast­
fel. o excrescenţă burlescă pe un corp realist 

Am luat doar două exemPle. din filme net 

Despre cum se vorbeşte 
în filmele noastre. 

Despre cum se tace 

pP,10 onorabil. Ştiţi bine, cititori , privitori. au­
d11on. cum stau lucrurile mai jos. Construcţu 
>drbale ca la dirigenţia mare. bine lntentio· 
nate, bine orientale, bine adjectivate. ro­
tunde, pătrate, triunghiulare - dar cu totul 
departe de adevărul vieţii de sub soarele nos· 
tru sau de sub luna noastră. 

Dar vorba lungă , sărăcia filmului/ articolu­
lui. închei cu o evocare: Flaubert îşi avea fai­
mosul gueulolr: făcea kilometri prin cameră, 
pronunţind de zeci de ori propoziţiile, ca să 
le-ncerce, să le-apropie de, să le-aducă la. 

Aşa facea Flaubert. 

George PRUTEANU 

Dacă dragostea nu e ... 

Costineştiul s-a aflat, în această a noua 
vară a Galei Hlmutul cu lem8tlca pentru tine­
ret, sub semnul, delicat - amârui, al garoafe­
lor ,,elâgance"'. Tineri , cuminţiţi de soare şi 
apă , ofer.oi din cînd in cind cite o floare (daca 
n-au găsit Sec:ven!a. fireşte) ; Radiovacan1a 
împarte cu dragoste dedicaţii şi melod11 
anunţuri grabnice, glumeţe sau fără drept de 
apel şi topuri nostalgice. interviuri şi metodu. 
melodii şi Invitaţii ispititoare la croaziere las· 
tuoase de douol ceasuri şi la partide de ski 
nautic, melodii, melodii.„ 

Costlneştiul propune un joc. Plăcerea echl· 
valează cu B·i cunoaşte şi a~I respecta regu· 
lile. Orice abatere e sancţionată prompt. Va­
canta are tabieturi (altele decit cele de aca· 
să') . Gal• rumului cu tematica pentru t1ne„1 
a intrat deja demult în regula jocului. Şi . 
orice s-ar spune, a intrat cu dreptul. De nouă 
ani - nu ani, ci edilii - îşi potriveşte cu grijă 
pasul ca să pornească mereu cu dreptul. Ce· i 
drept, Gel• e aşteptată , susţinuta. comentata. 
sejururile se stabilesc de preferinţă in funcţie 
de el, nimeni n-ar vrea să scape nimic. Oe 
aceea, a intra ,Ja concurentă" cu Gal• ftlmu· 
lui cu -atlcj penbu tineret pare deja un 
curaj teribil, de care nu se poate simţi în 
stare deci!. cel mult, un redutabil campion al 
seducţiei prin inteligenţă şi muzică - l-am 
numit pe Iosif Sava, prezent la Costineşti in 
perioada Galei cu doua concerte Bach, al ca­
ror comentariu ii aparţine. 

Şi. cum bine ştim de vreo citiva ani. dacă 

~~o~i s~u po"at~'.~~~ fi1':n ~â"J:!~~~~e .1~~~ 
nu prea se poate. La drept vorbind. dragoste 
a fost. Cuplul, personajul principal al acestei 
ediţii a principalei competiţii a filmulu i româ­
nesc. şi-a schimbat de mai multe ori măştile, 
invătlndu-ne multe lucruri folositoare. Inţe­
lepciuni vechi au primit fabule noi. Aşa 
ne·am adus aminte că ..singele apă nu se 
face·· gratie filmului . Promlolunl. Uneori, 
ochii care nu se văd ... nu se uita (ca şi fii-

mele. vorba unui calambur din SecYenţa) ş1 
aşa se naşte un film serial recte. Cilatorie cu 
repelltle. Cil despre agronomul din Y•i aen· 
tlmentali, .cum a semănat , aşa a şi mincar 
(ci. Iordache Golescu. Prowerbe comentate, 
ed. Albatros 1973). Odiseea plutonului lw 
Saptefraţi (No~ cel cin Unia Inii), ne amon­
f PSte vorba strâbună ca .nPvr'• I 11 duce ~i 
unde nu ţ1-e voia"' (ci. Iuliu Zanne. Prower­
...ie rominllor, Edllu ra linffr1utui 1959). 
Aflam cum Se combate o astenie în. Sper U 
ne mel vedem. Pentru cei mai tineri dintre 
noi. învăţăturile frumoase din filmul Al patru: 
lH gard, Ungi d-cllder ar putea suna s1 
cu vorbele aceluiaşi bâtrîn Iordache Golescu 

Înţelepciuni 
(proverbe) vechi, 
fabule (filme) noi 

(op cit .) .. , Masoară-te cu insuşo (sic) palma 
ta", dar şi „cu tăcerea, fata mai multa cins te 
dobîndeşte"', proverb complementar. dedus 
din filmul Clipa de rigu. 

lntr-un sezon al tinereţii . intr-un loc al tine­
reţii , într-o Gali a tinereţii . dragostea nu pu· 
tea fi deci! la ea acasă . Scurt·melrajele 
I.A. T.C.. ba chiar şi filmele de animaţie au 
plătit şi ele obol acestei teme tutelare. Filmul 
românesc încearcă, an de an, alte ş i atte căi 
de apropiere de adevărurile profund ome­
neşti , de acele puncte nevralgice ale fiinţe i 
noastre simţitoare . 
Dacă sini poentru prima dată la Costineşti ? 

- a întrebat c ineva. Nu. Sint aici pentru a 
doua oară. Şi ca să zic aşa, sper sa ne mal 
vedem. 

Cu microfonul. la Costineşti 

tJtula. drastic de gri1tor, „Firescul ca excep-
11e". S-o fi gindit criticul şi la cinematografie? 
Puţin i scenarişti şi , după el, puţini regizori au 
ceea ce aş numi ureche literară . Simţul fraze i 
verosimile. Al enunţurilor nu ca-n livre. ci 
ca-n vivre. Al mormăielii autentice, al perora~ 
ţiei neartificiale, al bodogănelii credibile. al 
şoaptei nelmpopoţonate, al strigătului ne-„fa· 
cut". Şi , repet, al tăcerii pHne, iradiind sens 

Din ce am văzut aici, pot spune că Nicolae 
Cristache ştie să-i audă pe adolescenţi, pină 
la t i căitul Inimii lor (..stetoscop" fiind, fireşte, 
şi Cristiana Nicolae). Dar chiar şi la el, in Al 
patrulH gard. .• tot se strecoară (pe unde o fi 
patruns?) un •PffCll dolofan. ritos şi strident 

Ce poate sa facă radioreporterul la .Costi·. 
neşti dec1t să asculte şi , uneori, sa înregis­
treze opinii despre filme. Căci , orlcît ar părea 
de paradoxal. aici, la Costineşti se proiec­
tează filme cam patru or<• zilnic. şi se discută 
despre ele 24 din 24. Se fac confesiuni pu­
blice dlmineata. prin Radiovacanţa-Costi­
neşti . între 10 şi 12. se dau verdicte, se na· 
reazii şi se citează folclor cinefil - la masă , 
pe terasă. pe plajă, in camerele vilelor A, B şi 
C şi ale hotelului Forum. in redacţia „Secven· 
ţei "' ş i la Comandament. Ce a înregistrat ra­
dioreporterul din această febră? Mult şi pu­
ţin. Mult ca minute de bandă - cca tOO, pu· 
ţin pentru amploarea şi diversitatea fenome­
nului. Mult pentru că stlnd de vorbă cu oa· 
meni atit de diferiţi - de la Rodica Horobeţ. 
copila de ieri din serialul de televlzlune Eroii 
nu au vlrsti, adolescenta de azi, interpreli a 
filmului Cristianei Nicolae Al ,,.Irule• gwd, 
lingi deb..:-. la Inepuizabilul NJ>ll Cobor, 
părintele Mihaelei, trăind aici emoţiile .,debu­
tanttdui„ cu filmul de animaţie înscris in con· 
curs, Spinii trandallrulu~ cu cineamatori din 
Focsanl, Cluj-Napoca sau Botoşani, cu scrii· 
tori , regizori sau cu maeştri aureolaţi de pre· 
mii internaţionale, cu vedete - Anda Onesa, 
Valentin Urltescu sau cu stele urcind pe fir· 
momentul artei interpretative - George Ale­
xandru, cu spectatori trăind cu ardoare feno­
menul cinematografic, cu tineri documenta­
rişt i de la Sahia, stind, deci, de vorbă cu atlta 
lume 1 mphcală sau măcar interesată de desti· 
nul cal&i ue:-a 7~a arte, nu se poate sa nu în· 

o clip4~ 
de r4gaz -
~ dialog 

tre vechi 
( tjbasflan . 

apaiani 
,i Ştefan Iordache 

„------------~1.-::;în filmul lui 
udor Popescu 

- şi Şerban Creangl) 

cerci sa gaseşti numitorul comun . esenţa mo· 
mentului '86 al filmului românesc. sa defi­
neşti starea Costineşti în zilele Galet lnamte 
de a fi o competiţie a tinerilor creatori şi a fil­
melor cu tematică pentru tineret. Gel• de la 
Costineşti este un test - pentru realizaton 
(ş i nici autorii cu o bogată filmografie nu sini 
scutiţi de emoţii pe scena Teatrului de vara 

Se proiecteam filme 
cam 4 ore zilnic. 

Se discută despre ele 
24 din 24 

in timpul proiecţiei sau al eottferinlelor de 
presa de pe plajă), un test al maturltal li pu· 
bllculuf validat prin acuitatea problemelor 
aduse ln dialogul direct cu cineaştii . 

Cîteva concluzii sumare - nu şi originale 
- căci adevirurile sint întotdeauna de mutt 
spuse: 

Filmul îşi atinge scopul educativ doar in 
condiţiile canitului artistic. 

Se -pot face filme competitive, cu COttdiţia 
tA ia parte la startul maratonului clnemato-

grafic un număr tot mai mare de ttneri antre­
naţi pe distanţe scurte. 

Ziua de muncă la Costineşti a reporterului 
Radio se suprapune, in linii mari. cu a orică· 
ruo coleg de breaslă dotat cu un carneţel. ln 
plus este doar casetofonul care trebuie cărat 
şi el la conferinţele de presă , seara la proiec­
ţ ii, după amiază, prin aAlile hotelului Forum, 
unde-ţi fixezi Interviurile cu actori, regizori, 
scenarişti - ..Aici nu-i bună acustica, haid811 
ln sala de la etaj - vai, nu merge priza - ba­
teriile s-au descărcat - de ce lislie, staţi pu­
tln să fac o pro!;>ă. Probă de microfon, un, 
doi, treo, patru I lnregistrim I" 

Odawta TREISTAR 

11 
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L ora 12 niolpul erde. Mern lnai•I •ci· 
lle. Noroc cu bere• I• gheeli. c.,. mel po9te 
ricorl llUlln febre dlocu!Nlor de pe plm!i ln 
llCeMli ultimi zi • Galei filmului cu tematica 
pentru tineret, de le eo.11,,..11, e„lfa • IX·•· 
1911. UIUmul cllalot Intre reallnlorll allnlell 
ln ring, emotlonatt, tranoplra!I, lmbrkall ,1 
opectatortl aclun~11l ciorchine, c .... 1 lncon. 
joari din toate lle, lmpufClncl dol Iepuri 
dintr-o lovlluri ( , ln paralel cu bala de •r· 
lili soleri, lfl •-c ,1 lnatrulna legali de 
cH de-a 7-a llrli) a-a lnchelat. un1mete ria­
punaurt „ lnlrebirlle lacodnoar., uoace. 
malljloaaa, abile, „ foet. pini la urmi, gi­
alte. UIUmele lellcllirl li elogii „ !oei aduae 
la cuno,llnli. Unu-dolL Spallul marcat de I• 
nloerle, rezervat clacuţlllor, eate lnwadlll de 
ce.,..iwt. tl9fli li trupuri lw-. R8clov• 
~....... ... .... 8Clh-.i ........,. 
noril ŞI toiu" c:ompell'8 continui. ŞI toiu" 
clecuflle nu ...., Mlllllll oclllli cu .,.._.. 
~. re pllji. .., grup ,_ • 11ner1 
adunalf, aici, din to11e collurNe l•M. prelun­
geac: dezblllerlle. Ne apropiem, tragem cu 
urechea, apoi Intervenim de-a dreptul ln c11,.. 
cutia legali de tllmul Promisiuni. 

Ml-ar place să 

- Este cel mai apropiat de sufletele noas­
tre, declari Lucia Lazir, atudenti la FaaJll• 
tea de Farmacie din CluJ·Nepoca. Şi poate 
filmul care răspunde cel mai bine temat1 c11 
pentru tineret. 

- lntr-adevăr, e un film foarte emotlonanl 
şi foarte bine făcut. I „ allazi Alexa Edu•rcl. 
din l!f~ FacullatH de Electronici. 

- Şi mie mi-a plăcut foarte mult, cred ca 
cel mai mult din toate filmele prezentate, ln· 
lemne Gina Merlneacu, e1„1 din Ale;;endrla 
Mal ales momentul cu cravata,' cind Mtr· 
cea Diaconu o cere ln casalorle pe Maria 
Ploae, la magazin. 

- Crezi ln ffrlcllcltatea ac•tul moment? 
- Nu ştiu dacă să cred, dar mi-ar place să 

lnlilnesc un personaj ca cel Interpretai de 
Mircea Diaconu. Văzusem filmul deja, dar ui­
tasem cum se numeşte, aşa că acum l-am re­
vazut. Nu-ml pare riu. 

- Dar cum de-al putui ai-I uiţi Uliu~ d~ 
apui ci 1f-a plicul? 

- ·Adevărul e. •ua!IM lui„ Ciocoiu, toi 
cin ~ fi lot la Elec:tronlci, atud9ftt, că s-ar 
li putui gbl un litiu mai potrivit. 

- De r.;emplu? 
- Oe exemplu un titlu care să se refere la 

şirul de coincidente care apar în film . • Promi­
siuni" mi se pare ci nu prea funetionează. 

- Totuşi, cuvînlul apare de multe ori pe 
parcurs, epiri 1111111 L.ucY Larir. Denumirea 
nu mă deranjază. dar. lntr-adevir mi se pare 
ciudată abundenţa acestor coinclden!e. Ciu­
dată şi cam nl!Yeroslmilă. 
•- Tin:ole• din B,..ow, atudenti la Fl­

lologte. abia • VWlll de doui minute cu un 
cer1on plln-vlrf cu .....,...,.11 aubllri fi fler· 
blnll. S-• li acllflcel .....,,. dlacu!lal. Inter· 
vine: 

- La înlAnirea de astăzi, reglzoarea spu­
nea că în spatele acestul film se aftă un caz 
real şi dosarul unul proces pe care, alit regi­
zoarea. cil sl scenarlsla, l-au studiat cu alen· 
!ie. Dar orlclt de autentic ar li cazul, cum sa 
spun, chiar şi în realitate faptul pare nevero­
simil. 

- I.a ce te referi? 
- ln primul rind nu înţeleg aliludinea 

acestui tată care llmp de unsprezece ani nu a 
ştiui nimic de existenla copilului său, Iar 
acum ii revendică linînd mortiş să distruga o 

familie. Mai aleţ c.1 principala vini pe care ar 
avea-o de lndreptat ~ cea Ială de Ioana, pe 
care a plinlsit-o. nu lata de copilul de a căru i 
existentă chiar nu a ştiut nimic. deci nu 
poate li acuzat de dezinteres fala de el. Ş. 
apoi coinclden!ele ... 

- Poate că - o lntr.,_ Ale~andru Carp. 
aludenl la Medlclni, eucu,..11, autenticitatea 
faptului le-a făcui pe autoare să nu pună la 
îndoială credibilitatea lui în film„ Vreau să' 
spun că. din moment ce situaţia este adE!\'J 
rată, probabil nu s-au gindit ca ar putea in 
fllln să pară de necrezut. Deşi mul!lmea aSla 
de coincidente. chiar că ... 

- Dar daci ele a-au produ• lolufl ln reali-
tate„. i 

- Atunci, Intervin• Iolanda. poate ar li fost 
frumos ca filmul sa devină un eseu. 

- Cum adlci? 
- Aşa: un om a comis o faptă condamna-

bilă. a batjocorit o femeie pe care apoi a pă· 
răsit-o; spera ca fapta lui sa rămină necunos­
cută pentru totdeauna. dar o justilie supe­
rioară . un mecanism de peste fire al destine­
lor face ca tinăra părăsită si nască un copil 
iscai din această legătură. cele două fetiţe ,;, 
se nasca în aceeaşi zi, la acelaşi spital am 
beie familii să ajungă in acelaşi oraş: fotiţf'le 
sa e1ungă colege de bancă ele. Astfel Inei• 
actul reprobabil să devina imposibil de mas­
cat, iar vinovatul sa fie pedepsit, în prunul 
rind, prin revenirea continua în memone ri 

greşelii lui şi , în al doilea rind, prin faptul c.1 
nu i se recunoaşte nici un drept asupra aces· 
tul copil . 

- Propui, deci, un remake prin prlami -
cllplanU 

- Oe ce nu? Dar tot in regia Elisabetei 
Bostan, pentru că mie filmul mi-a plăcut şi 
am şi felicitat-o astazi, la disculiile de pe 
plajă . 

Sentimentul ş1 cristalui 

- Ce-i chestia asta? - MIZlm ln llmp ce o 
ploaie de atropl, prownill clrect cin „„. 
Neagri, aa lmprifU• -te noi .• ChBtla" • -
dealgur - reportofonul, Iar cal c„ ,.cheallo· 
neui" • un llnir vlnJoe, pe c.,. ii somirn u 
M prezinte. 

- Cum le num„117 
- Marius. 
- ŞI mal cum? 

- Animalu. 
- EJll coleg cu cineva de aici? 
- Sml coleg cu Iulian şi Edi (Eduard 

Al••a. adlci) şi sal'(llllar. 
- Al putaa Nlva pe oricine de la lnec? 
- Nu l-aş putea salva pe Ion C8ramitru. 

care se îneacă in lot filmul intunecare şi-ml 
pare rău că rnmul a fost înafară de concurs şi 
că Alexandru Talos n-a venit aici, fiindcă aş 
li vrut să-i pun citeva lntrebări. 

- Daci lot 81 clet niY81i -te noi, IU bun 
fi cotnenleari Gala filmului pentru tineret. 
lblllla lntrebirl nu ne Intim- mal mult 
deci c:onatatarea ci reportofonul cu cere 
.,..m lnarmat nu ne conferi cin• ,11e ce 
Miri de ,..pectabllltate, .,. ci etecim: 

- Ce fim din Gală •-• plicul mal mult? 
- Ala cu Patzaichinl 
- Extraordinar film! Restul nu-l ajung nici 

pînă la gleznă! AllrmaP• aparţine lui Adrian 
Moldovan, Inginer cin Tlrgu Muref, aalv• 
-llat, ...,ri de aportlv, glaa ferm, nu prea _.,„, pini acum, lnl.,.....lnd cu o promp­
tllucllne care ,_ llnlfte ln jur. 

- Cum M nunMfle !Imul? 
- ... Ceva cu un cristal... 
- „Sllrşitul de cristal'" lneearci Daleanu 

Ceml, atu- la Placlcutluri, Gaiali. 
- „Dincolo de cristal '"? latoneui Alean-

dra Moldovan, proo1pil -.....nli de llceu 
din Mlercure•Cluc, liri nici o legituri cu 
Adrian Mokloven. 

Alli Cl!IH Interlocutori Inc-ci •ii nlma­
reaaci denumlna e;;ecli ,1 aatfel „raul lui 
Odyaaeaa Elytla, cere di titlul Hlmulul /ar ca 
sentiment, un cristal al regizorului Ovidiu 
Boae P„una, ae met.morfozeazi ln formu­
lirl !alurile c•• r•lln toate c:rlalalul ,1 elu· 
deazi aanllmentul. 

- Este un documentar neobişnuit, absolut 
inconfundabil. dar parcă e fără vlală, eonii· 
nul Ale;.;:andra. Era ceva. ca o strălucire de 
diamant, în toate performan1e1e acelea. care 
nu încăpeau pe o pagină de afişaj . Mi-au dat 
lacrimile cind am citit toate titlurile acelea de 
campion, care se lnghesulau pe cadranul 
monitorului 

- De~ ln Pofida llpael de •lali pe cere o 

acuzi, ftlmul 11-a pro•ocat tolufl un aantl­
menL 

-Da .. 
- Dar nu se poate să nu te emo!ionezi tn 

fala atltor performan1e. Numai virfuri, tot 
ecranul era ca un lan! de virluri (M almte ci 
Adrian nu minte ci • ....,amonUat). O adeva­
rati Himalaia. Mi-a dat sentimelul unei opere 
de artă. 

- Eu cred că o operă de artă trebuie să fie 
mai vie. Aici erau imagini frumoase. dar n-d­
wtau viaţi. Patzaichin parcă n-ar mai trăi . co­
men-i Caml DelMnU, lrlnglncl entuzlaa­
mul lui Adrian. Mi-a dai senza11a de frig 

- Mie ml-a dat senzaţi:a steagului pus in 
virf, pe pisc. Crei.i că atunci cind pui 
steagul ln vlrf, e cald 1 Nicidecum I E frig, bate 
vîntul, eşti obosit. eşti singur, dar eşti învin­
gător. 

- Eu n-am avut sentimentul unui învingă­
tor. 

- Tu nu eşti sportiv! 
.,... Eu sini un spectator care n-a aflai cu 

lilmul ăsta mare lucru despre Patzaichin-o­
mull Filmul povesteşte ceva despre mttul Pa­
tzaichin. Atlt! Un mit ieşii la pensie. Altceva? 

Disputa Adrian-Camil di 1amna de epui­
zare, cinci Ale"811dru Carp le •- bruac ln 
ljutor. 

Imagini care spun 
totul despre larga audienţii ... 

- Eu cred că regizorul tocmai asta a in­
tenlionall Să opună gloria, strălucirea unui 
destin aproape mitic, tăcerii care invalule 
reintrarea unet figuri legendare in anonimtit 

- Ştii care e păcatul tău? I lnterpeleazi 
Iolanda, ai văzut prea multe filme. Alex e un 
pasionat al Cinematecii, ••pilei H aalalenlel, 
dar eu am impresia că cel care au văzut 
multe filme capătă deprinderea de a depista 
rapid lnlen!lile regizorului, chiar dacă ele nu 
se şi sus!in suficient, şi încep să completeze 
filmul datorită talentului lor de spectatori 
foarte aviza!i. Uite, acum vorbeşte despre un 
mit, despre glorie. dar unde sint toate astea? 
Filmul îmi aratâ nişte fotografii. şi gata. Ci­
neva cilre n-ar şti cine e Patzaichin n-ar inte­
lege nimic. Filmul mizează, cred eu, prea 
mult pe informaliile pe care noi deja le deli· 
nem în legătură cu personajul. 

E bine dar 

- Şllll. lolandel i-a plăcut filmul Terezei 
Sarta, de aceea e alil de aspră cu acesta 

- Da. pentru că acela e plin de vlali. de 
1devăr, pe clnd aici nu respiră nimen1. Dar şi 
aici m-a impresionat începutul, ieşirea aceea 
din apă, ca o Izbucnire. O imagine şocanta. 
E•plica!ia destinului acestul campion se află 
in aceastll imagine, in care el pare zămislit de 
ape. 

- Ce lf·• plicul ln filmul T.,.zel B-? 
- Am spus, nu are misterul celuilalt film. 

lnsă e plin de vială. 
- Ce 811 retlnut din ftlm? 
- Cum !şi ştergeau toţi lrun!ile de su-

doare, riapunde Ale;;endra. Se sim!ea la toli 
aceeaşi pasiune, aceeaşi trudă. Era surprinsă 
firesc tensiunea de la repetllli , se sim!eau fii· 
mările pe viu. 

- Tu, Iolanda. c.81 rellnul? 
- Pe dirijorul japonez. Eu aş li numit fii· 

mul „Bui''. Nu numai din lung-metrajele aces­
tui festival, dar şi din scurt-melrajele româ­
neşti invălăm limbi străine. 

- Da ca l-ai H numit ..Bui"? 
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- Pentru câ această conjunctie .,dar" defi­
neşte permanenta competiţie a artiştilor cu ei 
înşişi . E perfect, d• mai trebuie ceva. Solista. 
chiar înainte de spectacol. insistă pentru o 
optime. Probabil că şi în spectacol, va opera 
o infimă modificare. Mi se pare că regizoarea 
propune spectacolul ca pe o fază de lucru o 
repetiţie în haine de gală . 

- Conatetim ci te !oele flmele luete ln 
dlacu11e, .,,.,, emondemente referltoere la li· 
!lu. 
~ Nu numai la titlu. 
-D•lalMlce? 
- sau dacă vreti. da, la tnlu. Oe exemplu 

filmul acesta se numeşte Feathr81ul .George 
Enescu'". dar unde e personalitatea lui Ge­
orge Enescu? 

- Cum edlci? 
- Adică în ce fel se impune el şi numai el 

ca personalitatea tutelară a acestei manife~ 
tari? 

- Tu de ce crezi ci nu H Impune? 

- Pentru că festivalul astrei prezentat pu-
tea avea numele oricărui mare compozitor 
român sau străin. se putea desfăşura 
oriunde: sint reacţii proprii pe orice meri­
diane. Mi-ar li plăcut ca filmul să aibă o mai 
pronunţată amprentă naţională . 

- Cred ci le 1n„11. Spiritu! IUteler • .,.... 
zenl. Dl-I fi Indirect. Fiimui H deach~ ln 
ecordurtle RlpSOdlel romine, mereu sini ln-
• „.„ lmeglnl !ugere din BucuN,llut gezdi, 
Iar ultimele cedre r"ln •upre AteMulul Ro· 
min, der mel e '' aplrltul filmulul„ 

Scrisoarea ş1 cai 1 

- Tu, luHMI, pe c„ dlnlN cele cloui 
acurt-melnlje I pNfert? 

- Sincer. eu ii prefer pe al treilea,Scrtaoe­
ree Martei Tin- al lui Laurenţiu Damian. A 
fost singurul film emoţionant, dintre scurt 
metraje. Mie ml-a plăcut şi acela cu caii... 

- Caii de dimineaţă 81 lui Nlcolee Cellei. 
- Exact. Avea imagini frumoase, poetice. 

Iar eu mi-am lhchipuit că filmul e o metaforă 
despre existentă. despre trudă, despre infrîn­
gere. Am admirai curajul cu care a filmat re­
gizorul, dar nu mi-am închipuit că lllmul este 
un omagiu adus cailor de rasă Ruşeţu 
nu-ştiu-cum. Filmul lui Laurenţiu Damian 
mi-a plăcut mai mult. Cel cu Patzaichin şi cel 
al Terezei Berta au fost interesante. dar 
acesta e tulburător. 

- Sint de aceeaşi părere, declari Gina 
Mertneacu. . 

- Iar eu. care constat că am numai păreri 
contrare - reintri ln discuţie lolend• Tlrco-
1.., spun că şi fllmul acesta, ca şi cel cu Pat­
zaichin, se bazează într-o măsură substan­
ţială pe o opinie deja formată ln conştiinţa 
publicului asupra Mariei Tănase. 'E un dis­
curs pentru avizaţi. Mi s-a părul interesantă 
propunerea de a prezenta un unghi de ve­
dere al timpului asupra destinului Mariei Tă­
nase. Cred lnsă că regizorul nu şi-a dus pro­
punerea pinii la capăt. Deşi presimt că Lau­
renţiu Damian e un regizor pe care se poate 
bizui viitorul filmului romanesc. 

- Pentru ci am -tuna la vHtorul Hlmukll 
rominHc, c„• dintr• fllmele aludenlllor 
IA TC v·e plicul mlll muti? 

- D'•le publlcltilll. Era toarte vioi şi avea 
haz, emite firi dntpt de .-1 Lucie L•ir . ln 
legiluri cu fNmul -atorulul D•n llerlogH. 

- E adevărat. Mie însă mi-a plăcut şi cel al 
lui Horia Lapteş. 

- Scurtl intnnire. 
- Da. Mi s-a părut ci filmul avea un ritm 

tineresc şi o prospeţime pe care nu o au fii· 
mele regizorilor consacraţi, oplne•i Ale.a 
Eduerd. 

- Mie m1-a placul filmul lui Horia Lapteş, 
începutul acela cu Gindllorul din Pini nu • 

prea llrzlu şi Pllmbere d• duminici, dar paate 
că sini subiectiv, fiindcă aceste e un film cu 
alpinism, lfl didu pirerH aelvamonllatul 
AdrlMI Moldovan. 

- Cum YI a-• pirul !Imul Umor la domici­
liu el lui Velenlln V•ll„cu? 

- Nostim, dar cam forţat. -• tule Al• 
::andra. 

- Der Ulmul Ollwlel Şlreanu, Dacă dra­
goste nu e„„ ? 

- Mi s-a părut un film bun, cu toate că 
parcă era neterminat, începe Lucia. 

- Eroina n-a avut curaj să lupte pentru 
copilul ei, pentru tatăl copilului ei, a acceptat 
uşor să nască un copil gata orfan de tată „. 

A vorbit, lati, o faui frumoeai, blondi, cu 
prlYIN melancotlci, ce ne lgnoren pini 
ecum. Pini a-1pucim ai o rugim ai ae pre­
zinte, Ale;andru pilrunde ln dlacupe, cu 
non....,.11. 

- Din orqotiu a acceptai lucrurile, adop· 
tind o atitudine superficială fală de situaţia în 
care se aflau şi ea şi copilul pe care urma 
sa-I nască. 

- Poate că regizoarea-scenaristă a inten­
!ionat să transmită hotârirea eroinei de a şi 
asuma in întregime responsabilitatea creşterU 
copilului şi de a-l pedepsi pe el pentru ine<>· 
rectitudine. augere„i Iolanda. 

- Care incorectitudine? - lnalali necu­
no1euta. 

- Da. al dreptate. Cred că filmul a omis 
secvenţa unei explicaţi! edificatoare . 

- Nu se înţelege de ce îl pedepseşte in fi· 
nai. Poate ci, pur şi simplu, ea nu l-a mai iu­
bii. Dar atunci , aşa cum spune tttlul, daca 
dragoste nu e.„ nu mai e nimic de spus, d• 
crete„i trum- blondi ln llmp ce •• ridici 
griblti fi H lncltHpli cilre cineva cere • 
chemai-o '' uite .... acopi nepNzentati. în 
1chlmb, recuno•tlem printre cel c-. trec pe 
lingi noi, o - cuno,llnli fi anume pe 
c1'tlgitorul premlulul de popularllele 81 con­
cu„utul .hi IM'•î de dMla, te Coallnefli". 
Acum doui zHe, cu puţin lnelnl• de 1nc.,... 
re• prolecllllor, el•• vedete. Nu ratim oe• 
zl1 •borclirtl, ci-I mltr811em urgont cu satul 
noalru de lnCrebirt, dlnllnle pregi!He: 

- Cine 9'11, cum te num„11, cfll ani 81, 
un!H alai? 
. - Sini metodist la Casa de cultură din Tir­
govişte, mă numesc Iulian Dumitrache, am 25 
de ani şi locuiesc din păcate la Tirgovişte. 

- De ce din picate? 
- Pentru că de doi ani caut un buletin de 

Sibiu, să mă pot angaia la teatrul de acolo. Ei 
mă cunosc. mă vor, dar ce folos? Am renun· 
ţal la partenera mea de dans pentru alta care 
zicea că are buletin de Sibiu, dar de fapt e 
~MhaW~~Mmsă~ocadn~~~ 
in filmul Buletin de Bucu,..a. Nu că m-aş 
vinde, dar toi ce-ml doresc este meseria 
asta.„ 

- Concluzi• • ci etecerH propuai ln llm 
„ ecou ln con\tutt. apectetorllor? 

lullen rlcle. Rlaul M „„ la fel de entuzt.at 
e11 fi peţi lui de d-or f•ellc. 

- Oe fapt, mie afacerea propusă în film 
nu-mi place. dar e pasibilă . Ce mi-a plăcu~ a 
fost idila. Eu sini, lotuşi, un sentimental. 

- Si ln..-0- ci IHmut Căsitorie cu re­
petiţie, continuare• prlmulul, „„ cel pNferat 
de tine ln acest f•tlvat? 

- Nu! Filmul acesta e, mai d911rabă , un 
apendice la primul. Reia sttuatll ş1 nu prea 
mai lasă loc de surprize. De plăcut, ml-a plă­
cut, fireşte, No~ cel din linia Inii. 

- De ce .11re,1e"? 
- Pentru profeslonallsmul regizorului. To-

tul e făcui la secundă . Apoi e ceva să aduci 
un necunoscut - cine şde de Geor9e Ale­
xandru? - pentru un rol principal m care 
sa-I simţi şi să-l crezi neîntrerupt. Noi, care 
facem teatru, plndim toi timpul greşeli , ta el 
însă n·tlm avut ce vina. 

- Le celtatţt pro1egon1,11 li vinei mel 
mult? 

- La care? 

- De plldi, ta Vllonlln Mlholl. Nu •I vazut 
toate filmele? 

- Ba da! 
- Cel cu mlcrohldrocent„te din Sper să 

ne mai vedem.• 
- A, dai Care face din trei riuri un lac 
- Nu, acele e Vară sentimentală„. 
- Parcă îmi amintesc. Mai bine reţin chipul 

lui George Alexan·dru. 
- Dlnlte IHmele de IATC, c„ ţi-a 81raa 

atenll•? 
- Mi-a plăcut Portretul oval (n.r. autor 

Sergiu Ungureanu) pentru că avea imagirii 
romantice şi actriţa era foarte frumoasă. 

- C•r• • momentul din Noi, cei din linia 
intii care fli Yin• primul ln minie ecum? 

Iulian ali pe glndurt, d• Ale::.,.dra, deepN 
.,.. intre timp am anat ci Ieri, 7 aigust, 1 
lmpllnM 18 ani, tl c:irete I se poete recu· 
noett• de pe ecum c81llelee de a glndl ma­
tur. nu ezlli: 

- A fost foarte emoţionant momentul în 
care cei doi copii soldaţi s-au împuşcat reci­
proc. 

- Mai e şi momentul in care bătrîna din 
Budapesta aprinde luminarea la capul solda 
lului romăn care impârţise piinea, comple· 
IPOli Gin• Mertneacu. 

- Da. Gma. dar asta s-a mai văzut chiar şi 
la televizor, reia Ale.andra cu vehemenţi 
care, in urmi cu doui zile, 11 dlaculllle de pe 
plajă, li adu ... • Almanahul Tribuna ca pre­
miu pentru CH m.r Incisivi întrei.... 

- Acum doui seri •li •izul fMmul Al pa­
trulea gard, lingă debercader, .,.,. era cu ti­
neri de vini„ voaatri. Se8ft1ini cu voi? 

Gina ezlti pupn, ""°' H lncumeti: 
- · Mi-e teamă că da. Bibi nu e o inventie 

Sini alilea ca ea la şcoală , în parc. pe 
stradă„. 

- Tu ce voiai I• 16 ani? 
- E drept că nu mai am 16 ani de aproapu 

un deceniu, dar pe-atunci visam să ajung 
campion mondial ta şah, eram specialist în 
Apărarea siciliană. La 16 ani participam la 
Can)pionatul Naţional de juniori. Făceam 
ceva. Copiii aceştia fac prea puţin . 

- Tu n·el r•llnut nici un moment? 
- Filmul nu are . .momente". E un moment 

toi filmul . 
- D• celelalte filme? 
- Din Sper ai ne mel vedem m-a Impre-

sionat, în mod deosebii, partea de început, 
pina la generic (cel lmpNSlonat este Ale.;1 
Eduard). 

- Dumneata cum te numeşti? 
- Tirca Danubia, studenta la Construcţii, 

Bucureşti. Scenaristu! n-a avut, probabil, 
prieteni in domeniu, cum nici realizatorii fil­
mului V•i nnllmen„li nu par să fi consul-
1a1 un specialist. Inginerul interpretat de Dan 
Puric face din trei izvoare un mare lac de 
acumulare. Sint propuneri frumoase. pentru 
intimplări irealizabile. 

- Eu am reţinut totuşi ceva: scena scoate­
rii cuşmei din cap a ţăranului interpretat de 

Ernest Maltei (•I• o•ul lui lullMI CIOCOI). 
- D„ din Clipa de răgaz c ... 11 re1tnut? 
- le„nll, combatanll aer1o,1, constată prin 

Humi Constantin, Electrotehnlci-1„1. 
- Din CHIN de rig„ n-am înţeles de ce 

se despărteau cei doi, cum se reintilneau. Am 
încercat să urmăresc relaţia cuplului, ciudat 
condiţionată de problemele tehnice ale pro­
ducţiei , dar ... 

- ln concluzie, voi cirul film 1-•ll ..:ord• 
M•rele Premiu? 

- Promisiunii ae aid mel muHe g•urt. 
- Noi, cel din llnla lntN, n aid 81tele, tot 

ell de puternice. 
- Ba Promisiuni, auapn cu fenoere Gina 

fi Ate~andra. 
Ce ai nu •• ,,„ n•lnl•levert. supunem te 

vot am- filme, numirim, adunim, '' con­
t1tim cu aurprlzi ci voturile pentru Promi­
siuni adunate cu cete pentru Noi, cei din linia 
inlîi d~ numirul vo„nţllor. Ne limurtm 
repede ci unH nu a-au putut decide Intre cele 
doui !Hm• '' mel bine .., vo„I de doui ort, 
declt ai ae •bllni cumve clnd • vorbe de vo­
turi pentru fHmuf romineac. 

- l•r pentru anlrnalle? 
- Lui Nell Cobar, susţin doi interlocutori 

cu un singur prenume, Iulian Ciocoiu şi lu· 
lian Dumitrache. C~ haz şi prospeţime în Spl· 
nH trandafirului. 

Cu tlmldltete, Eduord propune fllmul Tello­
nel A~hldNn, Portretul, numindu-l o Iru· 
moaoi melefori anlmeli, dnpr• dortn11 
n0891ri de a tril ca ln b•me; o .,,.m cu to-
1u. Toţi ciutim pe El 18u pe Ea, !oii •vem 
nevoi• de Iubire„. 

Rlldlovacente Coatln„I ne 1rtY1ti politicos 
11 m•• de prlnz. M•H Inc- 1i H cem 
burtululeaci. lnterloculorff nottrt 1,1 oduni 
ce-..iurtte '' pomeac cin Cantina 1. No-ai 
mirturtall ci „lelpli cu neribd•• 1„11vti. 
!ea de premiere. Vor veni, desigur, vor „. 
lep„ mal Inii Imensul atol de piliri ce dai 
onorul peol• teatru ce ai onunie vreme1 
buni de • douo zi. Vr-ea de pus lnlNbirt. 
Numai ci mtlne lntrebirtle nu ae vor mal 
pune. Cele leg ... de f"tlvHatee de premiere 
H amlni pontru ecflll• urmiloere. Mllne l•ll­
valul va fi del• lnchelat, N8'1zalortl del• Im· 
berc:aţl pentru plecera, llpafll de oc„1. ln!JI. 
nlrtl cu ec ... I apectetorl, c„ dlmlneote vor 
ai ,11e lotul Pini •• maree de CMICIUC I .... 
finilor de rizbol fotoaH• ln ftlme. Cere nu 
terii nimic: ;,O. ce.„ •, ,Crectep ci •. •, ..At 
.... ai ,11u ... " 

Anchetă realizata de 
lrtne POPESCU 
C.mella ROBE 

studente I.A. T. C 

Foto : Victor SmOE 

Paginlle .Geta lllmulul 
cu •-atici pentru tln.,.I" 

sint realizate de lrln• COROIU 

"' „documen!l'ază" P l' podiumul premianţilor 
Clara Tamas· Blaier I 

r n 'l'dt·n·a unor noi afi-. Elisah1•1a Bostan ~ 1 !'i icolac ( ri,lache 
pentru lilmek rom<in1")t1 
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Douăzeci de ani 
si o vară . 

Pe la jumătatea anilor '60, festivalurile c i­
nematografice internaţionale de toate genu­
rile se înmulţiseră intr-atît, incit, puse cap la 
cap, ele depăşeau cu mult durata unui an ca­
lendaristic. Dar, pentru că deveniseră mult 
prea multe. timpul le-a cernut : multe au dis­
părui pur şi simplu. ca acela de la Mar del 
Plata. Au fost şr festivaluri cu o existenţi efe­
meră, ca acela de ta Manilla, iar altele, cum 
ar li cel de la San Sebastian, nu mai reuşesc 
sa atragă atenţia participanţilor. 

Fesllvalurile Internaţionale continuă , lotu şi. 
sa albă o Importanţa determinantă în dezvol­
tarea ş1 afirmarea artei cinematografice. mai 
ales că, de o bună bucată de vreme, consu­
mul imaginilor sonorizate se realizează nu 
numai în silite de cinema sau la televiziune. 
ci şj într-o multitudine de forme video. 

Printre festivalurile care nu numai că s-au 
menţinut. dar au crescut in amploare cu fie­
care ediţie. se numără cel de la Taşkent. Este 
vorba de Festivalul internaţional al cinemato­
grafiilor afro-asiatice şi latino-americane, ce 
se organizează din doi în doi ani in capitala 
Republicii Sovietice Socialiste Uzbekistan. 

Acest festival , avind deja 20 de ani de exis­
tenţa, întruneşte cea mai largă parllcipare 
numerica şi geografică , cu precizarea că 
toate cinematografiile. mari sau mici , se bu­
cura de un tratament egal din partea organi­
zatorilor. 

Cinematografia mexicană a prezentat Pi­
mlntul figidulnlel de R: Rivera - drama unei 
familii de ţărani , conslrînsă de greutăţi să pa­
raseasca pămintul natal pentru a îngroşa rin­
durile sărăcimii de la marginea metropolei 
Filmul produs de tinăra cinematografie din 
Mozambic, Tlmpul leop•dulul de G. Zan­
gzhi-Suran, abordeazâ tema luptei pentru eli­
berarea de sub jugul colonial. 

Prezentă cu filmul Rilicllul tl Lebida de 
Chen Vu. cinematografia din R.P. Chineza 
propune spectatorului străin o poveste 
duioasă de dragoste în care afecţiunea fete i 
determină transformarea spre bine a caracte 
rulul băiatului. 

Ţări ca Nicaragua, Kenia, Ecua~or, Nige• " 
şi multe altele care n-au trecut mea la P' 
ducţia filmelor de ficţiune. au prezentat f1ln1•· 
documentare in care se Poate remarca stt ;i 
dania tinerilor cineaşti de a fi mesagerii cui 
turii şi folclorului lor. 

La festivalul de la Taşkenl se confruntă , pe 
parcursul a 10 zile, cinematografii tot atlt de 
d1f8fite ca stil şi sursă de inspira,ie, cit sint 
de dif8fite ţările de pe cele trei continente 
care-şi dau intnnire la această manifestare In­
ternaţională . 

Desigur, au fost prezentate şi comedii 
filme muzicale, de aventuri. basme etc., dar 
ca notă generala a predominat tematica so­
cial-politică, fie că a fost vorba de filme de 
ficţiune sau de filme documentare. De allfel 

Trei continente la un festival 
care îşi justifică loneevitatea 

Astfel, alături de cinematografia indiana -
care conllnuă să deţină recordul mondial ca 
volum al producţiei anuale (peste 700 lilme 
de lung metraj - majoritatea chiar foarte 
lungi) - sint prezente cinematografiile unor 
tarî ca Benin, Mali, Burundi etc. care abia fac 
primii paşi în producţie de filme documentare 
şi de scurt metraj. 

Fesllvalul de la Taşkenl este important în 
primul rind pentru ţările începătoare în ale ci­
nematografiei, deoarece acesta le of8fâ ca­
drul favorizant unei afirmări pe plan interna 
ţ1onal . Este de remarcat că Taşkentul se bu 
cură . în acelaşi timp, de o atenţie deosebila 
şt din partea cinematografiilor cu tradiţie de 
decenii în producţia de filme. De exemplu , 
Argentina a adus la Taşkent creaţia cea mai 
prestigloaai a producţiei sale cinematog(a­
flce din ultimii ani : lltorla oftdali de Lu iz 
Puenzo. peliculă distinsă cu premiul Oscar 86 
pentru cel mau bun film străin realizat ln 
1985. Acest film a fost prezentat şi la Bucu­
reşti, in cadrul Zilelor filmului argentinian. 

Unul din filmele remarcabile ale festivalului 
a fost producţia japoneză Harucoma de Sh. 
Kameyana. înfăţlşind dirzenia cu care un ti­
nar elev reuşeşte să învingă o infirmitate fi­
ZICa datorita şi prieteniei pe care i-o acordă 
invăţatorul său . Umanismul povestirii şi laco­
nismul limbajului ne amintesc de Insul• lui 
Kaneto Shindo. 

cinematografia este oglinda epocii sale ~' 
Festivalul de la Taşkenl promovează cu pre 
cadere filmele care infiţişează. de pe pozi t 
progresiste, diferitele probleme cu care S(> 

confruntă, in perioada actuala , ţările in cur' 
de dezvoltare. 

ln cadrul Festivalului de la Taşkent. a Io" 
organizat şi un Tirg internaţional de filme 
unde au fost invitate să participe cinemato· 
grafiile ţărilor socialiste europene, intre car P 
s• cinematografia noastră. Tirgul a fost. ast 
fel . un loc de intîlnire şi contacte cu repre· 
zeritanţi din cele trei continente şi o ocaz ie 
de a propune acestor ţăr i realizări romăneş l1 
din producţia recentă . 

Au fost distribuite materiale publicitare 
despre cinematografia noastră, au fost pre­
Lentate, în stand propriu, pe videocasete. atit 
filme de lung metraj, cit şi de scurt metraj. La 
loc de frunte în aprecierea distribuitorilor se 
situează desenele animate, mai ales cele fără 
dialog. O parte din filmele proiectate, în pri­
mul rind Cel ttel mutchelarl de Victor Anto­
nescu, Trei prieteni de Laurenţiu Sirbu. au 
reţinut atenţia unor distribuitori din Africa şi 
America Latină în vederea achiziţionării lor 
pentru diluzare în ţările respective. Tirgul dtn 
cadrul feslivalului de la Taşkent a fost astlel 
o bună ocazie de creştere a ariei de pătrun~ 
dere a filmului românesc in lume. 

Mihai DUTA 

D acâ aş fi citit „Povestea nemuritoare · a 
lui lsak Oinesen (pseudonimul scriitoarei da­
neze Karen Blixen) inainte de a vedea filmu1 
(cu acelaşi titlu) inspirat de aici, al lui OrsoP 
Welles, m-aş fi gindit oricum la Cetăţeanul 
Kane, simbolul nababului ce tentează impos• 
bilul şi care asistâ apoi. bătrin, însingurat ş1 
neputincios la eşecul propriei „montări " 

Realizat in 1968 pentru televiziunea fran­
ceză (durata : o oră) deci mai puţin difuzat pe 
marile ecrane ale lumii. Poveste nemuritoare 
(care s-a văzut, in această vară, şi la Cinema­
teca noastră) , film straniu şi fascinant, cu 
abur de poveste, scăldat intr-o lumină cre­
pusculară cum rareori s-a izbutit pe pelicula 
nu e citat printre operele mari ale maestrului 
Dar, cum se intimplă adesea în cazul unei 
,opere" (şi indiscutabil, filmografia lui Welles 
constituie, in ansamblul ei. ceea ce se 
cheamă o „operă" a unui artist) se pol de­
pista intr·o lucrare să spunem ,,minora", ma­
nie teme. obsesiile. acordurile de orgă ale 
realizărilor ,,majore" . 

..in anii şaizeci ai secolului trecut traia in 
\1accao, un negustor de ceai peste măsura 
te bogat pe nume Mr. Clay. Avea o casa m 1-
LJnata şi un atelaj tari seamăn , iar el trona 

mijlocul amindorura ţeapan . tacut şi singu­
dtic ,_" Crainicul citeşte începutul nuvelei 

(modificindu-i doar k>calizarea) iar apariţia 
lui Orson Welles b&trin, morocănos şi trufaş, 
imobilizat în fotoliu , împlineşte parca preves­
tirea ce i se făcuse Cetâţeanulul Kane, în 
plinâ ascensiune: ,,Ai să te refugiezi pe o in­
sula pustie, unde o să poţi domni peste mai­
muţe!". Nu inlimplător Welles slluează impe­
riul multi milionarului intr~un capăt de lume, 
desprins de contingent, de condiţionarea so­
cial-politică . Clay este un primitiv. Nu a citii 
în viaţa lui altceva decît registre de conturi . 
Singura poveste (şi aceea neterminata) pe 
care a auzit-o odată pe un vapor (folclor mă­
rînăresc) este şi singura lui cale de acces 
spre ficţiune, spre imaginar, dar şi pe aceasta 
- supremă dovadă a omnipotentei sale -
vrea s--o transforme in realitate. Nu-i plac dg.. 
cit ,Jstoriile întimplate" şi de aceea îşi trimite 
secretarul in căutarea person&1elor ce vor da 
Viaţă poveştii, ducind-o. pentru o dată, pini 
la sfirşit. O aventură simplă, cu un marinar 
sărac care in schimbul unui ban de aur va 
trebui să petreacă o noapte de dragoste cu 
presupusa tinăra soţie a bogatului negustor. 
Nu doar marinarul trebuie găsit , ci şi .11oţla" 
şi ea nu va fi alta decit o franţuzoaici , fiica 
negustorului ruinat şi împins la sinucidere, 
cindva de Mr. Clay. Somptuosul pala! e cel în 
care copilărise Virginia (Jeanne Moreau mai 
fermecătoare ca oricînd) şi-n care fata jurase 
să nu calce vreodată . Cu bani însă se poate 
cumpăra toiul. Dar se poate şi realiza !olul ' 
După o noapte în care a trăit prima lui dra­
goste sinceră şi pătimaşă (deşi ata de art1t1-
cial pusă la cale), marinarul va pleca ln zort 

„Eşti primul marinar care chiar vei putea 
spune mai departe povestea, pentru că ţ i s-a 
intlmplat cu adevărat". Dar dorinţa lui Clay 
nu se va împlini. Precum in parabola „Pesca­
rul şi sirena" a lui Oscar Wilde. marinarul i i 
anunţă pe Mr. Clay - aflat în ultimele clipe 
de viată - că nu va povesti niciodată nimic 
Pe teresa castelului se rostogoleşte un ghioc 
- darul marinarului - în care se poate as­
culta vuietul mării (planul detaliu aminteşte. 
fară echivoc. sfera de cristal cu căsuţa ninsă 
•. Rosebud"-ul lui Kane). Cel care prevestise 
moartea lui Clay este secretarul, care ştie că 
,Jlimeni pe lume. nici chiar omul cel mai bo­
gat, nu poate să ia o poveste născocllă şi 
spusa de alţi oameni şi s-o facă să se inlim­
ple aievea". 

Mr. Clay nu a vrut să cumpere trusturi de 
presă sau campanii electorale precum Kane. 
el a vrut să cumpere un mit (pentru a-l dis­
truge) . 

Pov•le nemuritoare obţine, în rotunjimea 
ş1 simplitatea sa (aproape polemică la carac-
1erul ,,prismatic" al Celileanulul KM•) aura 
de poezie şi muzică, de lnel•bil şi mister. 
scopuf final al oricărui film, cum considera 
Orson Welles. „Toate personajele pe care 
le-am interpretat sint forme variate ale lui 
Faust. Sint impotriva lor, pentru că eu cred 
că nu e cu putinţă ca un om să fie atotputer­
nic. dacă nu admite că există ceva mal pre­
sus decit el, fie acest ceva Divinitatea, Legea 
sau Arta". Or, deesupra personajelor sale, se 
află regizorul . Regizorul Welles cu pasiunea 
sa - încă din copilărie - pentru magie şi 
Iluzionism. Regizorul fascinai de potentaţi, 
mistific~lori , manipulatori de conştiinţe (Ce­
tiţHnul !Cane, Mr. Arkedtn, Stigmatu! riulul, 
Proceoul), cu înţelegerea sa îngăduitoare 
pentru „victimele Iluziei" (iluzia puterii în 
Macbelll, iluzia dragostei în Doamna din 
Sanghal, iluzia prieteniei în Falltall), regizo­
rul care a reluat. de atllea ori, proiectul ne­
terminal, Don Ouijolle, în căutarea propriilor 
fantasme, magicianul conştient de precarita­
tea şi temeritatea ,jocului" uoaca de-a desti­
nul). 

ln Po-le nemuritoare (mai explici! dectt 
în toate celelalte filme ale sale) pragul intre 
realitate şi Iluzie nu poate fi trecui, dar per­
sistă ambiguitatea ce le îngemănează ln pla­
nul ficţiunii filmice. „o realitate fictivă" , pre­
cum in invazia marţienilor din adaptarea ra­
diofonică ce l-a făcut pe Welles celebru 
într-o singuri noapte, la începutul carierei 
sale. 

La 45 de ani de la premiera filmului Ceti­
..-nut Kane, întrebarea nu mal e cea care-a 
stimit atunci panică şi scandal: în ce masura 
Kane seamănă cu magnatul presei Hearsl? -
ci în ce măsură Kane seamănă cu Orson 
Welles. Cel care declara, nonşalant : „Sini un 
Harun-Al-Raşid amnezic, care a uitai adresa 
palatului său". 

Rouna PANA 
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medalion 

Cea mai fascinantă „dezertoare„ 

cinemateca 

mvăpăiate i-au fost frazele, atunci cind afirma 
ca actriţa • .avea geniul interpretarii". O fata 
tb•a trecută de 20 de ani, cit avea în scurta 
perioadâ a colaborării cu Pabst, îşi proiecta 
eroinele celor doua filme pe o tra1ectorie 
umana tulburătoare. Lulu. personajul piesetor 
lut Wedekînd care au stat la baza scenariului 
Cutia Pandorei scris de Laszlo Vajda şi 
Thymiane. eroina romanului Margarethei A i) ­

----------------------.------------------·~ehme transpus de Pabst şi Rudolf Leon (sce­

La virsta la care multe alte actriţe abia fac 
pnmii paşi in faţa aparatului de filmat , Louise 
Brooks îşi încheia. practic, cariera. A dispărui 
în 1931 , intr-un mod absolut inexplicabil, la 
24 de ani - scrie Ado Kirou. „Dar chiar in 
scurtul răstimp al succesului său , in afara ar­
ticolelor publicitare. un număr restrins de oa­
meni au cintat această fiinti ire8'ă „. Pentru 
prestigiosul teoretician, autor al unor lucrări 
fundamentale cum sint: ,,Amour, erotisme et 
cinâma", „Le surr8alisme au cinema·~ fixarea 
in conştiinţa spectatorilor a unei actriţe fasci­
nante, derutante, cum a fost Louise Brooks. 
nu se putea face decit in termenii de mai tir­
ziu ai lui Barthes, ai unui „diSţurs indragos­
tit ". Ceea ce s-a şi întimplat. ln linii '50, ao­
triţa americană, uitală mai bine de doua de­
cenîi , este redescoperită cu uimire şi exal­
t.are. Expoziţi a lui Henri Langlois „60 de ani 
de cinematograf" era dominata de posterul 
uriaş al vedetei , însoţit de explicaţia provocd­
toare a faimosului director al Cinematec11 
fr anceze: „Nu este Garbo! Nu este Diet rich! 

f ste doar Louise Brooks''! Astă.zi. puţi ni cine-
1-li au rămas înafara convingerii ca „doar Lo­
uise Brooks" putea fi eroina filmelor lui G.W. 
Pabst Cutl• P•ulorel (1928) şi Jurnalul unei 
fMMI pierdute (1929) . Printr-una din acele 
mişcări ale destinului nu intotdeauna u şor de 
explicat, intilnirea Pabst - B<ooks avea să SE' 
transforme într-un moment privilegiat al ca· 
rier-ei amindorura_ Cind filmul sonor ciştigase 
deja te<en in America, regizorul german o in­
vită in Europa. oferindu-i şansa a două rolu ri 
considerate de unele dicţionare cinematogra­
fice ,,printre cele mai uluitoare performanţe 
ale filmului mut". La 22 de ani, Louise Brooks 
nu ere o necunoscută: fosta dansatoare din 
trupa lui Florenz Ziegfeld („Ziegfeld FolltPS") 
avea la act iv 13 filme, dintre care doua sem­
nate - unul de H. Hawks - O fati ln fle­
c ... port (1927) şi celălalt de W. Wellman -
Strlld• cer'91orilor (1928) . Pentru istoria ci­
nematografului, Brooks rămîne, însă, Lu lu 
don CUita P-rel şi Thymiane din Jum81ul 
unei femei pierdute. Probabil că acelaşi Ado 
Kirou nu se afla departe de adevăr, orlcit de 

la început de stagiune 

Plimbare prin ploaia de toamnă 
... 
ln ultimii ani Cinemateca şi-a făcut un ob1· 

cei din a Prefaţa fiecare stagiune cu un ciclu 
de reluări .· ln luna septembrie, cinel la por11 le 
cinematografului de arhivă începe agitaţia 
cînd statutul de abonat al cinematecii este 
rivnit de toţi cinefilii capitalei (ca sâ nu mai 
vorbim despre cei din provincie), cînd fiecare 
absenţă sau intirziere de la ghişeul preschim 
bârii abonametelor deschide o şansâ celor 
care nu au avut niciodatâ in buzunar carto­
naşul cameleonic (stagiunea aceasta va fi 
galben), cînd telefoanele zbîmiie încontinuu 
şi de cei de la Arhivă îşi amintesc pînă şi co­
legii din şcoala primară, deci cînd afara agi­
taţia e în toi , înăuntru , în liniştea sălii de ci­
nema. încej) deja proiecţiile . Este un prolog 
la noua stagiune. constituind totodată un ep1-
loq la cea veche. deoarece timp de o luna ( 15 
septembrie - 15 octombrie) programul se alca­
tu 1eşte din cele mai solicitate hlme ale sta· 
g1unii anterioare. 

Ca şi tradiţionalul ciclu „La cererea abona­
ţilor", această selecţie oglind~te gusturile si 
preferinţele spectatorilor. Ele sini foarte va­
riate deoarece şi configuraţia publicului Ci­
nematecii e variată. Alâturi de cei ce îşi subli­
meazâ nostalgia tinereţii in dorinţa revederi i 
filmelor cu Bene Davis (F ... bitrlni de Ed­
mund Goulding, Un musafir de pomlni de 
William Keighley) se află generaţia epocii 
computeretor pentru care aventurile interga­
lactice din Rizbolul at•tor de George Lucas 
ş1 Imperiul contni•ci de lrvin Kershner nu 
sînt decit realităţi pe care le vor trăi cu sigu 

ranţă mîlne, cel mai tlrziu poimiine. Există 
spectatori pentru care lipsa cuvintutui nu 
scade cu nimic valoarea unor capodopere ca 
tntolen1nji de D.W. Griffith. "-'- de 
AMI Gance sau Rltl)ACllM• de Erich von 

Faţa necunoscută a Americii anilor 30 

Cine a găsit timp $ă urmărească în sta­
giunea trecuta Retrospectiva documentarului 
social american al anilor '30. a încercat S11tis­
factia unei duble revelaţii ; sob titlul oarecum 
sec al manifestării, se ascundeau, şi o faţa 
necunoscută a Americii. dar şi oglinda evolu­
ţiei in timp a unui gen cinematografic. 

Inteligentă Ideea organizatorilor JArhiva de 
Filme a Muzeului de Artă Moderna din New 
York) de. a porni didactic - de la rădăcini 
Căci intr-a~ăr, încă de la lnceputul secolu 
lui. cinematograful se dovedeşte a nu fi ind• 
ferent faţă de viaţa oamenilor simpli şi fa ta 
de injustiţia socială. Firme deja reputate, pro 
ducătoare de istorioare mal mult sau mal pu ­
ţin fanteziste - ca "Edison sau American 
Mutoscope and Biograph - elaborează şi su­
biecte pornind de la aspecte flagrante ale 
realităţii , ca, de pildă, exploatarea copiilor în 
fabrici (Copili acl•I), discriminările practi­
cate de oamenii legii (o văduvă sârmană care 
fură de mincare este ..hoaţa", doamna din 
înalta societate este doar Ct.ptom.,.) - in 
general contrastul intre viata bogaţilor şi cea 
a săracilor jGrlul). Aceste filmuleţe sfirşesc . 
de obicei, cu bine: bogătaşul, avînd revelaţ ia 
nedreptăţii. lncearcă să repare ce se mai 
poate repara. Este un deznodărnînt pe ma­
sura limitelor de lnţelegere din epocă. 

Odat ă cu micile parabole. apar şi forme de 
redare nefantazată a realită~i : se filmează 
procesul muncii (Uzinele Westingllouse -
mârturie, dalată 1904, a unei oţelirii) sau -
in intentia de a ciştiga simpatia marelui pu ­
blic, se face cunoscută activitatea pompterl• 
lor. a poliţiştilor etc. (Vlap unul polljlat ...,._ 
rlcan sau mult mai tirziu, Gr..,• te;;wi.11or de 
ta Paulo, realizat în 1926.). 

Cu totul altfel decit ln producţia hollywoo· 
diană a vremii, faţa necunoscuti a Amer~i 
ni se arată cu timpul. complexă şi pasio­
nantă. tragici şi îmbărbătătoare. Pentru că 
marile teme ale documentarului social sirtt 
tocmai marile probleme ale unei naţiuni - pe 
atunci in plină dezvoltare: depăşirea gra11e' 
crize economice, crearea de locuri de muncâ , 
lupta pentru echitate socială , electrlticarc·.1 
rurală , descongestionarea marilor aglomerai 1 

urbane. lupta pentru condiţii dacente de 
viaţă, modernizarea procesului de învâţărnint 
şi - nu ln uttimul rînd - protejarea mediului 
înconjurător. Contrastul este. · aici, regula de 
bază a demonstraţiei şi nu numai în filmele 
cantonate in didactic, unde se operează cu 
extreme: feţe supte de suferinţă sau de 
foame şi chipuri joviale de oameni bine hrâ­
niţi ; cartiere de lux şi bidonville-uri; zone 
verzi şi allele complet insalubre etc. Con1ras­
tul opereaza şi implicit, prin ricoşeu, in hi-

nariul) pe ecran sint adevărate „ flori ale rau· 
lui", fascinante prin puterea vieţuirii pe mu­
chia alunecoasa dintre sfidarea convenţiilor 
şi o amoralitate d~astatoare . trâltă pînă la 
ultima consecinţa. „ ln fapt , ea creează fan­
tasticul înnoind raporturile dintre fiinţe şi lu­
cruri - scriu Yves Aubry şi Jacques Petat în 
studiul . .Singura care ne rimine" din volumul 
dedicat lui Pabst in 1968 - ; pe unde trece 
ea. apare o nouă privire. mai bine zis o noua 
calitate a privirii". 

A fost nevoie, cred, de toală energia hol­
lywoodiană a razbunlirii şi a neacceptării 
succeselor europene ale actriţelor sale. dBI şi 
de orgoliul intelectual al acestei femei de ex­
cepţie pentru ca o astfel de interpretă să nu 
se mai intîlneasca, niciodată~ cu adevăratu l 
conematograf. „Fosta stea care a dezertat de 
la Hollywood" - astfel suna reclama. dictai~ 
de patronul Columbiei. Harry Cohn. uneia 
din încercările de redresare a carierei , in 
1937. Temutul mogul a fost însa infirmat de 
istorie. Louise Brooks, chiar şi numai cu 
două filme mari. este cea care .1imine". 

MA9dll MIHAILESCU 

Slroheim şi spectatori interesaţi de reahzanle 
conematografice ale ultimilor ani (K11gem41aha 
de Akira Kurosawa sau Tairul furloa de Mar 
100 Scorsese).' După cum unii preferă come­
dia. antidot, '1>9ntru durerile de cap, de suflet 
ş1 de tot felul (St„ '' Br„ ln Sc:ojl• de J• 
mes Horne, Fr•lll M.-.: la cin: de Edward 
Buuell, Con- din Hong Kong de Charles 
Chaplin). pe cînd alţii simt atractla dramelor 
psihologice (Slrlgitut de Michelangelo An10-
nioni, Cuţllut ln llpi de Roman Polansk1) 

Desigur. cil majoritatea abonaţilor Cinema 
tecu. ca nişte cinefili autentici ce se află . nu 
sint exclusivişti. Ei se arată interesaţi deopv­
tnva de evoluţia mecanismului suspensulu1. 

O preferillll 
de ct.ent 

Domnqoar~I~ 
din Wl/ko 

(de Andrzej Wajda, 
u Daniel Olbrycllski 
şi Christine Pascal) 

mele care exprima sentîmente ca bm.uria 
melancolia. tristeţea. Sint regizori, precum 
Wollard Van Dyke. ce reuşesc să creeze o 
poezie aparte numai din fapte mărunte de 
v1atâ. din gesturi simple (Minia - 193-4).Al­
lii, un Pare Lorenlz. de pildă, desprind din 
asemenea materie aparent modestâ esenţa t1-, 
lozofică a unul fenomen (Flulllul - 1937) 
Experienţa olandezului Joris lvens vine sa 
completeze paleta ariei tematice. deschizînd 
documentarului social 8f11e<ican poarta spre 
exterior, in filme de arzătoare actualitate la 
acea oră (Pimlnt spaniol - 1937 şi P81ru 
Mita de rntao..a - 1939). 

Ajungind acum la procedee; posibilitatea 
de a le urmări ln treptata lor perfectiona1e 
constituie a doua surpriză furnizată de re­
trospectivă Cele două tendinţe acuzate inca 

de la Flul lui Fr„k-leln de Ronald V. Loe 
(1 939) la Proiect nimicitor de Ken Hugh65 
(1 974), de soluţiile traducerii limbajului literar 
in limbaj cinematografic (-• cu noroc de 
Victor lliu, Do8mna cu d'91ul de Alexei Ba­
tatov, Proc..ul de Orson Welles), de sim­
bioza realităţii cu ficţiunea în filmul biografic 
(E-, D•dff) sau de maturizarea unui ta­
lent actoricesc (Anthony Quinn de la Notre 
o- de Pn - 1956 la Pllmblinl prin 
pt08le de pr-•i - 1969). Ei înţeleg că , 
din păcate , capodopera e o floare rară (multe 
dintre filmele acestui program tind spre c• 
podoperă, citeva dintre cele citate au şi fost 
acreditate ca atare; pentru acurateţe n·ar tre­
buî să lipsească nici La 1trada de Federico 
Feilini. Roco „ fr•jll oii -de Luchino Visconti 
ş• Cel f'lllt• umunll de Akira Kurosawa) şi 
ca ,ea răsare pe '50lul fertil al filmelor bine 
realizate profesional şi care marchează me­
moria spectatorului prin ceea ce au ele mai 
semnificativ: rafinamentul imbinării nuanţelor 
de ocru şi de cafeniu ce domină paiet• cro­
matică în Trletan• lui Luis Bunuel, duelul ao­
toricesc dintre Spencer Tracy şi Fredric 
March înverşunaţi în apărarea şi respectiv In­
firmarea teoriei darwiniste a evoluţiei în Pro-­
ceoul lhlmlltetor de Stanley Kramer sau 
consonanta dintre muzică, scenografie şi in­
terpretare în Nunm da plMri de Dan Piţ~ şi 
Mircea Veroiu. 

De fapt, aşa cum ar dori sii vă sugereze 
această plimbare printre filmele ce constituie 
aperitivul la festinul 1986-'87 al Cinematecii. 
farmecul acestui ciclu de reluări este greuta­
tea de a alege. Multe @uri de referinţă pen­
tru istoria cinematografului mondiaJ, mulţi re­
gizori de primă mărime, mutte vedete. Sin­
gura sotutie este ca fiecare dintre cei intere­
sati sa-şi facă o selecţie a selecţiei . 

ln ceea ce mă priveste, m-am hotârît: Dom-
01,0...ie ..., Wllko de Andrzej Wajda. Sd•• 
lubirH de Nikita Mihalkov ş1 ConverMll• de 
Francis Ford Coppola. 

Crl1tln11 CORCIOYESCU 

de la început : reconatllulrH şi raport8jul au 
evoluat fiecare in felul său , contribuind la 
crearea şi consolidarea teoriei genulut insu~ . 
Reconstituirea de fapte sau evenimente. mai 
intîi stângace, s·a menţinut in artificial. pină 
c1nd s-a înţeles că oamenii nu pot fi lireşti 
decit interpretindu-şi propriile Joluri„, cele 
din viaţa de toate zilele. 

Va mai dura citâva vreme pină cind cineaş ­
tii vor invăţa să mişte aparatul, să surprinda 
'' să puncteze, in acest mod. detalii sau ges 
turi semnificative. Astfel, la Începutul anilor 
'40, adaptînd lecţia montajului şcolii sovietice 
şi cea a estetismului european la propria ex­
perienţă , documentarul social american 
ajunge la plenitudinea for1elor şi mijloacelor 
sale de expresie. 

Aur• PURAN 
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Filmul1 document al epocii 

Agendi de cinefil 

• Senzaţia stagiunii pariziene: la 31 octom­
brie, Operai de trei parale a lui Brecht,. regi­
zată de Georgio Strehler. avlnd-o ca inter­
pretă . în rolul lui Polly. pe Nastania Kinsk11 
Care - de--pe acum - ni se precjze~a ~a are 
o perfecta înzestrare muzicală : ln dostrobutle 
Milva, Denise Gence. - dar cine va fi Mac­
keath? La mijlocul lui Iulie nu se ştia. Mon-
1and? Marchand? 

• .Povestea vieţii mele" de Jean Marais 
(316 pagini) .Viaţa mea un talmeş-balmeş" 
de Pierre Brasseur (276 pagini) . ..Anii mei ne­
buni" de Dalio (320 de pagini) - scriu acto­
rii, scriu ... 

• Un reţ1lzor danez, Henning Carlsen (au­
tor al unut film intitulat nostim: Cum ai taci 

16 

"' 

La ce viseazi 
un regiz~r 

'' lntr-o zi el se întoarse brusc şi îmi spuse 
c:tr un ton de furie rece care mă sperie: .De­
test si lac filme", pe urmă ceva mai blînd : 
Odată ce-ai obţinut o oarecare pric-•. ~i 
pierzi inftiicăraraa. Sau aroganţa". 

E o remarcă a lui Judith Thurman, cea care 
a fost solicitată de Sidney Pollack să lucreze 
lingă el - paralel cu scenaristul Kurt Luetke 
- tot timpul fil!Dărilor la Departe de Afrlc:„ 
în calitatea el de biografi a eroinei adevărate, 
Karen Blixen. Scriitoarea are un ochi foarte 
bun şi observă concis şi acut stările prin care 
trece regizorul , cu toate durerile şi inciipiţi­
nirile Inerente unui creator: „Sidney Pollack 
se întreba tot timpul dacă domini po118Stea 
(N.r.: Pollack insu şi recunoaşte că de la înce­
put povestea nu i se păruse suficient de so­
lidă) . Nu prea ştia încotro se îndreaptă , dar 
ne ducea după el. Scepticismul lui era in 
lond forţa lui; era ca o pereche de haltere ca­
re- i măreau rezistenţa la efort, n stimula şi 
astfel tot ce avea de făcut devenea mai uşor. 
ln zori, după filmările de noapte, mi întor­
ceam acasă cu maşina lui, (auto)psille noas­
tre erau în general vesele. Sydney Pollack nu 
căuta complimente pentru munca lui de 
peste zi, le indepărta chiar cu o vizibili aga­
sare. Totuşi, uneori, nesiguranţa, vigilenţa 
neabătută faţă de nenumăratele amănunte li 
r apeau humorul" 

Una din regulile de aur ale lui Pollack - la 

,..,.. cin orchfflri) ecranizeaza o biografie a 
iul Gauguin, care şi-a petrecut clţiva ani la 
Copenhaga. Cu Max von Sydow în rolul prin­
cipal. 

• După Cele o 1uti de zi• ele lui Dalia 
ChiMa (cu Lino Ventura în rolul generalului 
antlmafiot) urmeazi Cele 55 de zile ale lui 
Aldo Moro - semificţiune, semiverite, despre 
rapirea şi asasinarea fostului prim ministru 
italian. Gian Maria Volonte va li cel răpus, la 
orizont apirindu-i „un Aosi", ecranizarea 
Cronicii unei crime anunpte a lui Gabriel 
Garcia Marquez, 1n care o va evea ca parte­
neri pe Ornela Muni. 

• Confratele ..Ecranul sovietic" publică o 
r.ubrlcă de umor în care sint selectate obser­
vaţii semnate de cititori . Cităm cîteva perle: 

..Am obţinut sunetul stereofonic, Imaginea 
stereoscopică, iar filmul a ajuns stereotip". 
„Dacă regizorul n-ar fi avut un fin simţ al 

humorului, nu şJ·ar fi numit creaţia o 
comedie cinematografici" 

care blografa s-a supus fără cricnire - este 
aceea de a nu da lecţii de psihologie actori­
lor. A nu-l cicăli : „Nu se poate dramatiza 
ceea ce se ştie, ceea ce s-a exprimat deja în 
cuvinte. Aceleaşi neajunsuri apar şi din prea 
multele repetiţii . Trebuie lăsat actorilor un 
element necesar unei surprize oarbe, unei 
descoperiri ... " mi-a spus odată amabil, dar 
foarte ferm". Aceste observaţii dinafară se ra­
cordează perfect cu convingerile intime ale 
lui Pollack privitoare la încrederea pe care 
regizorul trebuie s-o aibă în actor, prietenul 
lui: ,,Redford mi-e prieten. Un prieten nu-ţi 
seamănă întrutotul, dar e o persoană cu care 
te lnţeiegl .în tot ce e important, cu care lm­
părtăşeşti aceleaşi gusturi, aceleaşi idei mo­
rale. Trebuie si laşi actorului o zonă de liber­
tate pentru a obţine ce vrei de la el. Oricum, 
daci l-ai ales înseamnă că-l cunoşti. că-ţi 
convine ... " 

Dar, după gustul nostru, cea mal frumoasi 
idee a lui Pollack - socotit drept ultimul din­
tre realizatorii romantici ai Hollywoodului, şi 
prin aceasta un personaj curio~. anae:ronic, 
chiar preistoric, prea puţin sensibil la filmele 
extraterestre - e următoarea: „Cinema-ul 
american vizează azi - aproape in exclusivi- • 
late - publicul ceior de 12-13 ani. Această 
unici specializare e îngrijorătoare. Vleul noa­
Iru, li tutwor, •• anu ....t• de • produce 
lltM c„ li dewlni mari IUCC•H Imediate 
" c„ 1i duNze c. IHtM de llrti. (subl. 
noastră) Precum C...b!MC8, să zicem ... " Ne 
permitem să ..montăm" această Idee lingi o 
confesiune făcută tot Judithei Thurman. 
„lntr-o seară de mai, clnd ne lntorceam ceva 
mai devreme de la turnare: . E ciudat - in loc 
să mă gindesc ca •ltădată la libertatea care 
mă aşteaptă odată cu încheierea filmărilor, 
încep să realizez că fiecare zi petrecută aici 
Iace parte integranta din viaţa mea". 

„De ce să te gindeşti la cursul acţiunii, de 
vreme ce exista atitea acţiuni în curs?„ 

„Un film de groaza„, aşa a numit noua pro­
ducţie a regizorului Frolkin, pensionara V<>­
ronkina. M-a cuprins o adevărată spaimă 
stind singură in sala goală - a relatat ea ve­
cinilor din bloc". 

• Primarul orişelului californian Carmel, 
ales in scrutinul local cu o Impunătoare ma­
joritate (72.5'111) , actorul cunoscut sub numele 
de Clint Eastwood, a luat cîteva măsuri admi­
nistrative urgente cum ar fi mărirea parkingu­
lul, mal buna distribuire a apei, repararea 
unor drumuri de acces la plaja localităţii şi a 
lacul o observaţie care a dat unora fiori, nu 
chiar ca-n filmele lui: .Am constatat - a de­
clarat primarul - că avem un număr de con­
silieri juridici şi de experţi mal mare decît ne 
permite bugetul nostru municipal"... Aşa de 
bine ştie primarul acesta cum se admini.­
trează un pumn de dolari? Oe unde? 

Părinţi şi copii 
în anul 1986 

Există o artnonie, o rotunjime în viaţa fa­
miliei Tabakov pe care nu ştim cili scenarişti 
ar lndrăzni să le pună pe hirtie, firă a li ei în­
şişi suspicioşi că prea înfrumuseţează realita­
tea, prea aranjează lucrurile ... 01~. Tabakov 
este, după cum o ştiu to\1 clnelli11, sumb~ 
seninătate, maiestuoasa lene, grandioasa ş1 
paralizata sensibilitate a lui Oblomov. Sche­
mele ar vrea probabil ca viaţa actorll!ui care 
ne-a dat acest personaj uluitor al unui Iad 
somptuos - cum rareori s-a Izbutit într-o 
ecranizare - să fle cit de cit Infernală , sur­
prinzător de .complexă". cu suişuri şi coborî-; 
şuri de te îngrozeşti, cu ab1sun $1 grohottşun 
de nu mal ştii pe unde s-o apuci .. Arborele 
verde al vîetii", mult mai bogat ca orice 
schemă , ni-l înfă\işază însi pe Oleg T~bakov, 
în '86. resplrind liniştit, in mijlocul unei faml~1 
al cărei .,şei" este soţia Ludmila, Ludmlla Kro­
lova. actriţă şi ea la prestigiosul .Sovreme­
nik" relevată marelui public şi criticii lntr-un 
rol de neuitat în VIN ,1 morţH, după romanul 
lui Simonov, o doctoriţă micuţii, o vrăbiuţă 
fări de care cei vii n-ar putea trăi printre cei 
morţi . ln curînd, Tabakov-ii - tata şi marna 
- vor sărbătorii nunta lor de argint. Teatrul 
- mai exact zis chiar acest „Sovremenlk" -
domini şi leagă viata Tabakovilor, atit a p~­
rinţilor cit şi a copiilor. nnărul Anton, in vrr­
sti de 25 de ani, e actor in acest teatru, unde 
a lucrat multă vreme şi tatăl său . fiul av înd la 
activ peste 20 de roluri ln filme şi la TV. ju -

cînd cam de pe la 8 ani. (O rimă de destin 
Iace ca Oleg-tatăl să li debutat şi el pe o 
scenă, copil fiind. recitind, ln timpul războiu­
lui, într-un spital.) Din 1965. Tabakov-il au şi 
o lat6, Alexandra, care a ales şi ea cariera 
teatrali, studiind acum la şcoala de pe llngă 
celebrul MHAT unde tatăl conduce o clasă 
de actorie. O ..asonantă": Alexandra nu face 
parte dintre elevii acestei clase; in schimb. 
Anton , a lucrat pe platou cu tatăl său şi 
afirmă ci .JIU e greu să filmezi llngă tata" .. . 
Tabakov-senior apreciază sobru că Taba­
kov-junior are deja un stil personal, original ... 
Dar peste toate a~este probleme artistice, ~I~ 
şi rimîn chestiunile apăsătoare ale educat••• 
copiilor, veşnica problemă turghenlevlană: 
părinti şi .copii. „Oblomov p.lre" (dar si nu 
uităm creaţiile lui în Nlkolal Rostov din Riz­
bol " pace, $erbuk din Pl•IM mecentci_.) 
are in această direcţie păreri limpezi: .,copii­
lor trebuie să le spui întotdeauna adevirul, 
avind grijă ca laptele şi vorbele tale să se po­
trivească ... " Se poate insii sur ide afilnd că ta­
tăl (care vede în Oblomov, personajul, o 
drami a omului care poartă răspunderea ta­
lentului său ... ) recunoaşte voios lntiletatea 
soţiei în educaţia copiilor şi î" conducerea 
gospodinei. „Ludmlla e capul familiei noas­
tre" - Ludmila care oftezi din cind ln cind 
"Copil mari, griji mari". 
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Documentul, sursă a filmului . 

Romanţa 

unei celebre Romance 

P uş1an i şi inculţi, nu prea aveam voie sa 
mergem la filmele cu VFviane Romancf' Era 
prea fatală , ducea la pierzanie barba\11 cin­
tind „Je vous d~este, Ies hommes". nu .,mer­
gea" cu lecturile noastre din „Cuore" şi Io­
nescu-Morei. „Mai sint oameni buni". Titlurile 
filmelor ei nu era bine să le rosteşti de faţa 
cu bunica: Ne8POle aub drutul loculul, c ... 
din M-1ta, inchl-re pentru femei, Domni­to•• doctor ..... Ce fel de domniş9ară? Ce fel 
de doctor?"" bombănea bunica ln 1930. fu­
sese aleasă Miss Paris. avea 18 ani, dar fu­
sese contestată: era mamă! in filmele ei nu 
prea era. În 1931 - toate aceste date aveam 
să le aflăm cind vom fi devenit ceva mai culţi 
cinematografic. dar ea ne dispăruse din pri­
viri - !ăcuse figuraţie in CJteaua lui Renoir; 
juca şi în filme, şi în music-halluri, şi în ope­
rete, îşi făcea loc energic, fără impresari şi 
. .public relatio'ls '" prin forţa nurilor şi odaia 
chiar o pălmuise pe celebra Mistinguett , 
scanda.hzind un Paris care avea sa faca din 

Dar dacă serialul 
Verdi continuă? 

Nouă, celor care no-a placul d&-o viaţa 
serialul Verdi ş1 nu ne pu tem oespărţi de el 
ori de cite ori auzim o arie din „Traviata „. nu 
ne vine greu să ne rugam cititorii să ne 
acorde înţelegerea lor pentru nevinovata ob 
sesie cu care am citit un splendid interviu al 
faimoasei cintărete Renata TebaJdi in rindu· 
rile căruia ni s-a parut tot timpul că asistăm 
la noi secvente ale acelui scenariu care apa­
rent s-a încheiat cu moartea compozitorului , 
pe veci rămasâ în ochii noştri prin scena 
aceea cînd cailor de trăsuri trecute pe sub fe­
restrele muribundului li se înfăşuraseră copi­
tele ca să i se ocrotească liniştea ultimelor 
clipe. Citind-o pe Tebaldi - cea aflată cu 
Maria Callas într-o rivalitate care a dominat 
viata Scatet din Milano, socotita „ciocnirea li­
rică a secolului „ - am avut impresia neslă­
bită că tot ce ţine de Verdi. de operete lui. de 
Scata, continuă să producă - de parca ar fi 
la lnljloc un farmec - scene de librete inspi­
rate, sujeturi pline de viaţă şi interes uman. 
aril de mare coloratură epică , un cinema per­
petuu. 

Renata Tebaldi a debutat. de pildă . în 1944 
la Parma. în plin război. în cinema - teatrul 
Ducale, pe afişul unei • .Boeme„ în care, cu ci­
teva ore mai înainte de reprezentaţie, „Mar­
cetlo"" fusese ucis într-o maşină de obuzele 
unul bombardament, inlocu1torul său fiind un 
bariton ranit grav la nas in aprilie 1945, tot 

Cinefilia ca omenie 

O scnsoare toarte interesanta - de o 
consistenţă pe care ~ intilnim in fMca"f zi 
- oe trimite din Brasov (v;ai, t.it"i i!dntti!) 
•tudentul Mllrlua Petre.cu. Sa fim z9ircili ln 
introducere. cons1deratiil• îşi vor dezvălu i. 
singure, c1t1tonlor, substdnta: 

.Am "~tLut şi noi, a1c1 la Brasov Becket:. O 
colega m-a întrebat daca am vazut vreodată 
o realizare mai bună declt asta, în genul el. şi 
am răspuns că nu aş putea spune. Un film 
bun e un film care-~ dă de gindil Bec:MI a 
mai aruncat un milr al discordiei intre noi, 
pentru că a fost greu de afirmat care dintre 
cet doi • .monştri sacri"", cum le-aţi spus dum­
neavoastră . Richard Burton sau Peter o· To­
ole a fost cel mai sau cef mai ... Becket era un 
ins fărâ rang şi fără avere, şi mai ales „făra 
onoare„. cum o spunea el însuşi şi cum at1 
scris şi dumneavoastră . Poate ca şi din cauza 
interpretului (pentru că am avut impresia ca 
altul nici nu ar fi fost potrivit , eu sint un .Jan" 
al lui Burton) mi s-a părut totuşi cu o oare­
care demnitate în toate acţiunile sale. un tip 
rafinat şi perspicace. un chip care sfida bar­
barie celor din jur . Acţiona ca „amic devotat" 
al regelui, dar în ochi avea cu totul altă lu· 
mină . Mi s-a părut avid după un \el , după un 
idsal în care să-şi concentreze toate capaci· 
tă~le ... Un om care se dăruieşte unui \el mi 
se pare ceva înălţător. Nu mitra arhiepisco­
pala şi prezenţa sa în faţa altarului. solemna 
şi măreaţă, deşi .,nu era decit un păcătos"' (sa 
fiu sinc8!, astfel de puneri in scenă am mai 

ea tn perioad >i ,,n trt>f'r.c:.i\ un simbol al fp 
mt•n bomba·· pi na au 1nceput sa cada adeva 
ratete bombe ş1 V1viane Romance, ca ş1 ro 
manţele. au paht din ce in ce sub sarutul 
unui foc care îngrozea chiar pe operatorii c1 · 
nematografici cei mari şr tari de inger. Dupa 
război . n-am mai auzit de Vivtane Romance 
in filme, ci doar în amint irile aceleiaş i bunici 
indignate, de data asta. de farmecul Lollobri­
g1dei: „S-O fi vazut pe Vivtane Romanea'" 
Aşa ne sint bumcde• 

Ca deodata. în 1986. după ani şi ani de ta 
cere, sa citim primul ei interviu. acordat lu, 
Henri Jean S&rvet, s-o vedem îeşind la lu 
mină , în lum ina unui castel din Alpii Maritim• 
pe lingi Nisa, un castel nu prea castel, o ru 
inâ ctH drept amplu restaurată, dupa ce in 
secolul XIII fusese un centru de comandă al 
cavalerilor templieri... Nu castelul ne intere· 
sează, ci ideile care sint pentru noi, puştanu 
de altădată ca ş1 pentru noi . adulţii de azi. la 
lei de stupefiante· filmele acelea celebre nu 
i-au adus niet o bucurie; a detestat intotde­
auna. „genul de creatura„ pe care a fost silita 
sB-1 joace, cea de pe ecran. focoasa Viviane 
Romance, era o atta - . .si ma întrebam cine 
e fata ceea care duce bărbatH la pierzanie 
li era ru$ine de ceea ce juca Se ascundea d f> 
lume. A făcut cnze grozave de plins; a vrut ~H 
moară de tret ori; dupa război, i s..au ofettt 
1oluri cu totul minore ş i i se propuneau sec· 
narli în care sa fie patroană de ... doamne. iar 

Viitorul Beckett 
(Richard . Burton) 

sub privirea 
Cleopatrei 
(Liz Taylor) 

ta-mă! .,M-am oprit. Nu o regret". Nu va uita 
d1spretul rau cu care a fost tratata. incrînc~ 
narea celor care nu vroiau sa creadâ in re­
volta ei la adresa filmelor ei. „Era necesar -
acum o ştîu - sâ adun suferinţele şi nenoro­
cul". (.Oaca o asculta pe bunica noasfra ... } in 
1960 s-a hotarit sa plece in India, dar pe 
drum s-a oprit aici, in regiunea asta din 
preaJma Nisei, la un han din comuna 
Saint-Jeannet, în tata acestei coline saJba­
t ice: a fost inexplicabil atrasa să urce pîna în 
virful colinei şi acolo a descoperit această ru­
ină a cavalerilor templieri ... Aici va râmine. 
într-un decor de carte poştala. la râscrucea 
drumurilor. Se va linişti întrutotul . Îşi va scrie 
memoriile - titlul : „ Romantica pină la 
moarte". Trimite scrisori in lumea întreagă , 
protestind împotriva pericolului înarmării ato­
mice. Compune poeme. Pe nici unul din pe­
reţii camerelor imaculate, reporterul nu a vă­
zut vreo poza din filmele ei de altădată. E tot 
ce ni se pare mai semnificativ din ceea Cl• 
ne-a mai rămas ca amintire a 1spititoare1 V1 
viane Romance 

Rubrica .Fffmu~ document el epocii"". 
.Documentul, aurii • fHmutur· 

este realizatâ de Radu COSAŞU 

in Parma rnanastiri1 ~estemate. publicul i-a 
cerut să cinte. „continua! continuă!", în t im­
pul unei canonade, de nu mai puteai auzi or­
chestra, ca in filmele clasice italiene despre 
războiul acela sfirşit cu un strigat sfint : „Tuni 
a casa· Dar vedeţi de nu e un film curat. 
aceastl primă audiţie a cintăreţei, in 1946, 
faţi în faţa cu Toscanini. Decupaj impecabil : 
.• Era într-o simbătă la 1 O dimineaţa. M-am 
dus pe jos la Scala, făcind un lung ocol, pen­
tru a mă linişti ; in sfîrşit , am ajuns în salonul 
roşu al antecamerei. La 10 fix. uşierul anunţă: 
.,Renato Tebaldi r' M-am ridicat şi i-am spus : 
„Renata. nu Renato! şi am intrat într-o stare 
de nervozitate indescriptibilă . Dacă aş fi avut 
putere aş fi fugit . dar am stat împietrită. Tro­
nind la o masi enormi, l-am observat pe ma­
estru care îmi ceru si mă apropii şi mi în­
trebă de unde veneam şi cu cine lucrasem. 
l-am răspuns ca în ceaţă, mă întrebă ce 
vreau să-i cint : „La mamma morta " de Andrâ 
Cht!nier; „Va bene··. accepta cu un aer sum­
bru. Am cintat. spunindu-mi: dacă la sfirşit 
exclamă: . .Mulţumesc, la revedere ··. m-am ne­
norocit. Dar la sfirşitul ariei s-a lăsat o tâ­
cere. o tăcere îngrozitoare. Credeam ca mă 
prăbuşesc. După nu ştiu cit timp. maestrul 
1mi spuse: .,Aveţi altceva să-mi cinta\i?"" ,.Ot­
hef Io! - Ce din Othello? - Marea scenă a 
ultimul act - Toata? - Da. - Va rog·•. Şi am 
atacat neuitatul „cîntec al salciei" Aici H p.-

trecu o sceni demni de un film mul (S n f 
M a aşezasem lingă pian. în faţa lui Toscanin1. 
care imediat începu să batj măsura. lnstinc 
tiv. m-am conformat tempoului sau, dar pia­
nistul aflat cu spatele la maestru nu mă urma 
şî-mi făcea semne disperate din cauza deca­
lajului de ritm_ Eu insa urmam i!J!perturbabilâ 
tem~ul indicai de maestru. lnţelegind ca 
ceva nu rima, pianistul se Jntoarse, vazu ges­
turile lui Toscanini, pivotă discret şi-şi potrivi 
ritmul cu cel al maestului, ajungind cu bine 
la momentul culminant; din nou se lăsa o tă · 
cere de mormint eram gata să fac o sin· 
copă .. :· Dar. tot ca în filmele clasice, apăru 
happy-end-ul - Toscanini exclamind cu sim­
plitate : •• Brava! Bravai·· şi anunţindu-1 pe di­
rectorul Scalei câ această tinirâ va face o 
mare carieră. O carieră care urma să impartă 
lumea „fanilor" în tebaJd1eni şi callasienl. 
Conflictul cu Maria Callas la Scola ţine tot de 
lumea acestor mari clişee care vor hrăni de-a 
pururi scenariştii umanului liric. Două replici 
de mare efect din acest eventual scenariu 
Callas despre Tebaldi : .in ziua cind iubita 
mea prietenă Renala Tebaldi va cinta Norma 
sau Lucia sau Anna Bolena şi a doua zi Tra­
vlata, GkH:onde sau MedM8t atunci, numai 
atunci, o voi putea considera o rivală . Altfel , 
e ca şi cum ai compara şampania cu conia­
cul sau cu COC!ll Cola". Tebaldi nu a răspuns 
acestei replici. li va răspunde ta un alt atac, 
cind Callas o acuză că n-ar avea 0şira spină ­
rii" ': ,.Da. e posibil . dar am ceea ce Callas nu 
cunoaşte : o inimă"". o. ce film. deloc mut, 
zvicneşte din această înfruntare a doua re­
gine ele Scafei. încheiată cu plecarea Renatei 
T ebaldi la Metropolitan-ul new yorkez, dt> 
parcă Verdi. Puccini, Scala, s-ar intnni cu 
dulcile parodii ale dramelor acelea englezeşti 
dm castelele cu Glenda Jackson ş1 Mana 

tu art 

vâzut) ci ceea ce l-a ridicat in och11 met a fost 
idealul. scopul cate valorau in ochu lui mai 
mult <lecit propria-t viaţi. Un om poate sa fie 
oriane. d81" din punctul meu de vedere numai 
cel care ~i-ar da viaţa pentru ceva es1e Om. 
Scritlll ca apatia lui Burton pune în umbrA 
autenticitatea vocaţiei religioase a personaju· 
lui său. nici nu mi s-a păfut a avea vreo che­
mare spre religie_ Nu am reuşit sa-mi dau 
seama dacă-l iubeşte cu adevărat şi pe prie­
tenul sâu Henric. Poate că da. dar mi s-a pa­
rul foarte rece 11\ă de regele turbulent. me­
reu tremurind de frig . poate că şi frigul 
acesta veşnic chinuindu..J era o expresie 11 
sufletului său mereu lovit. Oricum cei doi au 
fost electrizanţi , mi-au captat atenţia lot tim 
pul filmului. am fost ochi şi urechi asta mi se 
intimplă foarte rar. Şi pentru că tot am vorb ot 
despre Burton ca o întruchipare a omului 
concentrat spre un ţel , un remembef' mt·I 
aduce în faţă pe Wagner. La începutul seria­
lului. Wagner mi s-a părut un tip îngrozitor 
de egoist, nepăsător faţă de tot ce era în 
afara geniului sau, chinuindu-i pe cei din jur. 
Oare un om care are mai mulţi neuroni actrvi 
decit alţii are drept să-şi desconsidere seme­
nii? Părerea mea s-a schimbat mult de 
atunci, chiar odată cu terminarea filmului. Mi 
s-a părut. dimpotrivă. o victimă a egoismului 
şi a lipsei de înţelegere a celor din jur. şi mai 
cu seamă a faptului că era atit de conştient 
de geniul său . Judecind drept. Wagner este 
un om pe lingă care o biată ,,onoare", a ori­
cui ar li ea, pâleşte ... Şi nu ştiu ce semnific• 
ţie sa dau faptului că Richard Burton a jucat 
mereu astfel de oameni (în cite filme i-am vă­
zut eu) Dar devin prea sentimental ş 1 nu m1 
se pare chiar bine ... " 
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Acum cind filmul e departe, platoul o 
amintire, şi doar scena teatrului ii mai 
oferă lui Jean Marais fiorul creaţiei, acto­
rul care a marcat filmul francez al anilor 
50-60 şi chiar 70 cu prezenţa sa, trăieşte 
la ora memoriilor. După ce şi-a introdus 
admiratorii în această zonă nevăzută pina 
acum. prin citeva apariţii confesive la te­
levizor (şi-a făcut-o, după cum se spune. 
superb) iată-l publicindu-şi primul volum 
de amintiri intitulat „Povestea vieţii mele". 
o carte, afirmă comentatorii, plină într-a­
devăr de viaţii. COCieau dOline un loc de 
cinste, un loc dublu in acest volum de 
mare succes de librărie. Mai întil Jean 
Marais vorbeşte despre el ca despre ma­
estrul său spiritual; apoi incredinţeazâ ti­
parului cele 50 de poeme pe care poetul i 
le-a dedicat discipolului său . 

Mai ales în programările de vară se in­
timplă să aibă loc unele reconfirmâri, 
unele repreţuiri care înseamnă , adesea, 
un succes mai mare decit cel inaugural. 
Este cazul cu mal vechiul film al lui Stan­
ley Kubrick, Berry Undon, cu Ryan 
O'Neal şi Marisa Berenson ca interpreţi 
De ce se bucuri acest film de o nouă pri­
mire ne explică un comentator francez. 
Fred6ric Vitoux : "Pentru că aici se spune 
totul despre ambiţia unui om; se spune 
totul despre deriziunea plină de hazard a 
ceea ce se numeşte in mod pompos des­
tin. Pentru că se "Vorbeşte - şi cum se 
vorbeşte! - despre crepusculul unei 
clase sociale. ca şi despre glorioasa vani 
tate a secolului al XVIII-iea Pentru că , în 
stirşlt , Marisa Berenson este aici ucigător 
de frumoasă, pentru că regia lui Stanley 
Kubrick are splendoarea şi inteligenţa ce­
lei mai mari simplităţi şi pentru cii , 
într-un cuvint, acest film rămine unul din · 
tre cele mai frumoase din lume. " 

Michaet Caîne este astazi un actor con· 
sacrat. un nume. etc. Regizorii şi·I dis­
pută (ceea ce este din ce în ce mai rar în 
viaţa actorilor din cetatea filmului) . 
Trăieşte la Hollywood, dar s-a născut şi 
s-a format la Londra, participă la viaţa nu 
numai a studiourilor, ci şi a comunităCii 
hollywoodlne şi tncă - aşa cel puţin sus­
ţine saptăminalul britanic „Sunday Ti­
mes" - s-ar afla în categoria A, adică a 
acelui grup foarte restrîns de persoane şi 
personalităţi a căror apariţie pe la diferi­
tele manifestări şic constituie un .eveni­
ment. Dar Michael Caine nu este omul 
care să stea doar cu paharul de whisky în 
mină alături de frumoasa şi exotica lui 
soţie, Shakira. ci ştie să şi observe chiar 
să pătrunda în miezul lucrurilor. fntr-un 

recent Interviu el declara, intre multe al­
tele: . .Hollywoodul este extrem de stratifi­
cat. E cam cum era societatea engleză în 
timpul reginei Victoria. E structurat pe 
trei nivele: putere. bani şi statut social, cu 
unele ingrediente foarte plăcute. Puterea 
o reprezintă capii studiourilor; banii - lu­
mea care aduce la Hollywood averi pe 
care le in"Vesteşte în film; statutul social 
aparţine supravedetelor. O categorie care 
este de neînchipuit că ar putea fi inclusă 
aici (in categoria A) este aceea a tinere­
lor lemei frumoase. Asta niciodată! Există 
o barieră in"Vizibilă în jurul „Hollywoodu­
lui căsătorit" care ţine departe pe femeile 
frumoase şi singure. N·ai să le intilneşti 
vreodată pe la recepţii . Dacă totuşi pă­
trunde vreuna atunci se declanşează in­
stşntaneu investigaţia : dar asta cine e? 

ln societatea hollywoodiană dacă 
există ceva incâ mai înfricoşător şi conta­
gios declt SIDA acesta este eşecul. Nu te 
amesteci niciodată cu cineva care a 
eşuat. Rataţii îşi au propriile lor recep­
ţii. „" Aşa s-ar părea că vede citadela hol­
lywoodlană cineva care se afla pe lînga 
virful piramidei, 

Doi ziarişti parizieni - Moetler şi Zahut 
- nu s-au dat in lături să actualizeze dic­
tonul după care „verba volant. scripta 
manent" ceea ce înseamnă că vorba 
zboară şi doar scrisul rămine . Ei s-au gin­
dit că corecteze puţin adagiul, în sensul 
următor. „Scrisul zboară şi doar afişul ra 
mine." Considerînd cu tristeţe că intere­
sul pentru proza gazetărească este atft de 
efemer (cine nu ştie astăzi că viata unui 
articol de gazetă este de 24 de ore!) cei 
doi au avut ideea să caute să-l prelun­
gească existenţa imprimindu-şi articolele 
pe verso-ul de poster a cărui existenţă 
este infinit mai lungă şi faţă de i;are inte­
resul creşte pe zi ce trece. Aşa s-a născut 
„Cine-Feel", un lunar care are un titlu 
inedit şi care se dispensează de alte ex­
plicaţii .• o revistă-afiş" . Omul citeşte şi 
apoi îşi atirnă afişul şi totodată articolul 
la loc de cinste. Primul număr al acestei 
publicaţii originale s-a smuls pur şi sim­
plu ca piinea caldă - spune un comenta­
tor de la ..Nouvel Observateur" - aşa 
cum in tinereţea lui cea mal fragedă Trul­
faut smulgea afişe de film din vitrinele ci­
nematografelor de cartiM. 

U s-a urat celor doi gazetari interprin­
zători ca primul număr închinat filmului 
lui T6chine, Locul crimei, să se bucure 
de multe altele. 

Jack Nicholson şi Anjetica Huston, cu­
plu foarte remarcat in Ono.,..a familiei 
Prlzzl, reapar într-un nou film. o ecran •-

zare după John Updike, Vrijlloarele din 
Eutwlck. Regia o semnează George Mil­
ler. Cit despre Jack Nicholson el d01ine 
aici rolul unui preot beţiv şi certăreţ , rol 
în care, probabil, se va descurca de m1· 
nune pentru că ii convin rolurile ciudate 
grele pentru alţii , dar care lui ii vin intot 
deauna ca o mănuşă. 

Există u.n festival internaţional care nu 
are un director ci doi, festivalul filmului 
fantastic de la Roma. Cind unul din di­
rectori acordi un interviu unui sau unei 
ziariste (cum este cazul de faţă cu Anna 
Rotili de la săptăminalul „Giornalle detlo 
Spettacolo") fiecare foloseşte pluralul ca 
să nu se supere cetiilalt . lntrebat deci 
(unul din doi) încotro merge filmul fan­
lastic a răspuns : „Festivalul pe care n 
conducem este suficient de reprezentatlv 
pentru acest ,,sector" al science-fiction 
ului care merge foarte adesea spre oroare 
şi fantezie. Primul filon a l filmului fantas · 
tic de astăzi U constituie aşadar filmul 
,,horror" de categorie B şi C care atrage 
mai mult publicul foarte tinăr. Am selec­
ţionat însa şi filme fantastice de ţinută 
profesională cum ar li Cavalerul Orago­
nulul, un film spaniol in care un rol cu to­
tul deosebit ij joacă scenografia şi costu­
mele ce par desenate de marele arhi,tect 
Gaudi. În general, - mai spun organiza 
torii festivalului roman - sarcina or9ant­
zării manifestării dedicate filmului fantas· 
tic nu este uşoară pentru ci in genul 
acesta, din o sutA de filme 98 sini de se 
rie B şi trebuie să recurgem la ele." 

Şi cind intervie"Vatul spune că sint de 
seria B, litera a doua din alfabet, dupa 
cum se ştie dintr-o lungă tradiţie, le 
poate cuprinde şi pe cetelalle din alfabet 

A apărut la Paris volumul al doilea al unfl1 
foarte originale incercări de a traduce is­
toria filmului în termeni literari. adică de 
a scrie romanul unei arte. Trilogia care va 
purta semnătura lui Claude-Jean Philippe 
se intitulează chiar „Romanul cinemato­
grafului". Primul volum a apărut in 1984 
şi se ocupa de evoluţia şi intimpliirile car­
dinale ale artei a şaptea pinii în ajunul 
celui de-al doilea război mondial. Cel 
de·al doilea volum, apărut in vara 
aceasta, are drept cadru anii sumbri ai 
conflagraţiei mondiale, epocii în care au 
vazut lumina ecranului citeva capodope­
re: suflete tn ce91.i, Dictatorul, Pe aripii• 
vlntutul, Regula joculu~ C.Ute•ul Kane, 
Copili paradl1utut, Roma ora, deschla şi 
încă altele 

Claude Jean Philippe descrie uneori cu 

lux de amanunte ş1 o bogata fantezie pre­
gătirile care se faceau in vederea realiză­
rii acestor mari filme, dificultaţile care au 
fost lntimplnate mai ales datorită stării de 
conflagraţie, ca şi intimplările mai picante 
ori mai romanţioase care însoţeau filma 
rile. Autorul Iace şi citeva portrete în 
acest al doilea volum care, după cum 
spun comentatorii . sînt memorabile. De 
pildă portretul lui Jean Gabin, al lui Cha­
plin. Jean Renoir, Rossellini. Volumul al 
doilea se încheie cu o scenă a bombarda· 
mentului atomic din august 1945 care 
anunţă, de fapt , volumul al treilea ce va 
începe cu Hiroshima, mon amour, al lui 
Alain REtSnals 

Dupii ce Sean Connery n-a mai vrut să 
audă de Bond, a început sa audă de el 
Roger Moore care a prelungit seria fai ­
mosului ,,Agent 007". De un timp seria 
era întrerupta pentru că Roger Moore n-a 
mai vrut nici el sii audii de atftea temeri­
tă~ . O ştire de ultimii oră anunţă cine va 
fi urmaşul celor doi vestiţi interpreţi de 
pini acum: este vorba de actorul englez 

~~~e~na~r:i : ~1i,;:,h~ g:i~n~~~':1 d~ 
ani şi cea mai mare parte a carierei lui de 
pini acum şi-a petrecut-o pe scena lui 
„ Shakespeare Theatre" din Londra. 
Acum, adică în această toamnă, "Va fi me­
reu pe drumuri, intre Australia, Maroc şi 
Gibraltar. 

Dalton a mai apărut în filme, dar foarte 
rar. În I.aul ln lami a jucat alături de Kat­
herine Hepburn şi Peter O'Toole, iar în 
filmul poliţist Agllllla i'a avut ca parteneri 
pe Vanessa Redgrave şi pe Dustin Hof­
fman. Marea luo calt1a1e, spun producăto­
rii, este un desăvirşit profesionalism. 
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, . . tv. 
Un turneu cu ... surprize" 

O melodramă muzicală, facilă şi desueta. 
Cintăreţul italian Mario Valli, vaduv şi tata de­
votat nimereşte într-o iubire tomnateca 
şo-nflacâratâ pentru superba, speciala şi bo­
gata Consuela Linares. femeie de afaceri no-­
tone în lumea impresariatului artistic spaniol. 
Nu vă alarmaţi, nu e o iubire fâră sorţi de 1z­
bindă. Dimpotrivă . Amorul e reciproc aşa ca. 
să recunoaştem sincer: mare noroc pe capul 
tenoraşului cu voce caldă şi care (să recu- · 
noaştem iar!) nu e chiar un Apollo! Turnee 
mirobolante, bani cu ghiotura, conferinţe de 
presă, celebritate, televiziune. Euroviziune. 
toate claie peste gramadi intr-un iureş de 
viaţă artistică asortat cu muzică languroasă şi 
pateticâ. Aşa amor mai zic şi eul 

Ca totuşi să existe şi conflict, drăgălaşa fi­
ică. Paoletta intră într-o criză de gelozie, se 
manifestă turbulent urind-o din suflet pe 
spectaculoasa Consuela şi , în final. are un 
accident de maşina. (Să mai dai automobilul 
pe mina copiilorQ . Moment de suspans. O 
operaţie pe creier, în timp ce tăticul e con­
strins, sărăcuţul. să ctnte la televiziune ru­
pind inimile milioanelor de telespectatori. To­
tul e bine cind se termină cu bine, Paoletta 
se race bine şi e şi ea în pragul mariajului. 
Mano Valli rămîne cu frumoasa milionara. 
Săracul! • 

Între ei, aşii 

Calcutta, 1943. O misiune de-a americani­
lor deci, in timpul celui de-al doilea război 
mondial; distrugerea sistemului nemţesc de 
depistare a navelor de război. O treabă com­
plicata şi riscantă. cu atit mai mult cu cit ac­
t•unea trebuie sa a1~a loc în portul Morma­
goa, pe tentonul neutru. Doi ofiţeri intruchi­
pall de Gregory Pedl şi Roger Moore lac 
scenariul şi regia acestui atac realizat d&-o 
m ină de rezervişti din .Cavaleria uşoară " a 
Calcullei, nişte bătrinei devotaţi şi simpatico 
în rindul cărora sticleşte cu luciu de perlă 
rară expresia lui David Niven. Un film de ac­
ţiune deci (MlslunH • fost lndepllnlti) ten-

... 
lmpotriva celui ce stă la căldurica şi poate 

suride ironic-superior la auzul cuvintelor da­
torie, devotament. sacrificiu, 

împotriva celui pentru care blana propriei 
m~e e mal importantă decit soarta, viaţa sau 
moartea unor copii, 

împotriva celui ce-şi nlenajează excesiv 
inima prea simtttoare, 

împotriva celui ce vegetează licheneşte 
(deşi bietul lichen n-are nici o vinovăţie în 
această ..i;omparaţle) 

lmpotrova lmpăcărll cu ,,asta-i soarta, ce 
putem lacer· 

împotriva celui ce n-are vinovăţii fiindcă n~ 
a făcut nimic, nu vrea să se comphce şo mco 
să-şi aprindă paie-n cap, 

da, împotriva lui, a celui abstras. nepertlci­
pativ, a indiferentului egois!, a celui 1.ncapabil 
să-şi pună sufletul la bătaie, lmpotnva celui 
ce trece prin viată ca gisca prin apă e acest 
„Doctor Poenaru„ . un film despre _un perso· 
na) pe care, dacă eşti de bună credinţă, nu se 
poate să nu-l iubeşti . 

Dup6 un roman atn de frumos şi de 
(daţi-mi voie, vi rog) deştept cum e cel al 
marelui nostru prozator Paul Georgescu . 
Dinu Tănase Iace un film pe măsuri . Am re­
văzut cu nespusă emoţie pelicula aceasta eşa 
de curată, glndllă, sensibilă şi înţeleaptă. 

Pe Victor Rebengiuc l-am revăzut într-unul 
din cele mal autentice roluri de film: respon­
sabil, îndurerat, cu o undă de-ncrîncen.are, 
izbind cu privirea, purtin<I parcă pe umeni săo 
soarta întregii lumi. Superb rolul lui Victor 
Rebengluc - iţi răsună-n memorie claritatea 
repllcllor ca un frig ce taie carnea albă a zi­
lei. De altfel totul e bine gindit şi nimic de 
prisos, disonant, neplauzibll în Doctorul Poe­
nMU - un film în care îndărătul cuvintelor 
există viaţă, suflet, clarul unei profesiuni de 
credinţă. demnitatea unei profesîi şi-a putern 
de dăruire intru un Ideal nobil şi inăllitor 

Despre dăruire şi atotputernicia unui crez a 
fost vorba şi-n filmul coreean Dup6 mulll ..,1, 
Un patriot tenace, o tinără care riscă, o 
mamă capabilă de orice sacrificiu pentru 
cauză - totul pe fundalul războiului într-o 
bună mînuire a fluxului dramatic, mai puţin 
susţinut de posibil ităţile camerei Dincolo de 
imobilitatea unghiurilor de filmare. de lipsa 

din 
Patru 

filmele verii 

s1onat. tara lungimi şi cu o super~ă spioană, 
Mrs. Cromwell (nume predestinat. brrr!) 
într-o scurtă, dar substanţială idilă cu ofiţeru l 
Gavin Stewart (Roger Moore), o idila intre 
doi frumoşi, pe marginea căreia au loc d1 
verse crime şl în finalul căreia Gavin reuşeşte 
să nu se lase înjunghiat, ci să·Şi ucida 
amanta. Aşa amor ... 

Operaţiunea reuşeşte, nemţii de pe vasul 
„Ehrenlels" sini căsăpiţi sau se risipesc pre­
cum potirnichile, vaporul aruncat în aer. Cu 
Moore şi Peck, zic şi eu. film atracţoos 

Frumoasa americană 

O comedie frantuzească tipica. spumoasă 
scoasă dintr-un sertar mai prăfuit, dar carP 
ne-a făcut. să recunoaştem. plăcere. Sau c;e • 
se poate intimplt cind pe capul unui mod("-51 
tucrâtor poate sa cadă o adevărată pleaşca 

O vaduvă veselă , madame Lucanzas se raz· 
buna pe fosta metresă·secretară a defunctu­
lui soţ vinzind pe-un preţ de nimic un superb 
Cadillac alb lasat junei drept moştenire. Intră 
în această afacere halucinantă de bună voie 
şi nesil ită de nimeni, modesta familie Perrig­
non. De aici sumedenie de-ntîmplări care de 
care mai amuzantă, mici înţepături sociale (o 
recepţie la ambasadă in care lumea bună se 
calcă pe picioare. infulecind cu disperare 
aperitive cu duiumul, un ministru al comerţu­
lui care n-are habar de ce se-ntimplă in do­
meniul lui. viitor ambasador care habar n-are 
care e capitala ţarii unde pleacă .. ) umor de 
sit uaţie (inclusiv Louis de Funes în dublu rol 
de mar' efect) , umor curat franţuzesc. Dar, 
asta-i situaţia, frumoasa americană albă şi 
spectaculoasă nu e de nasul modestei familii 
Perrignon şi-n final e transformată în tarabă 
ambulantă de îngheţată. Peste barierele so­
ciale nu se sare aşa, cu una cu doua. pare că 
ne spune filmul Limuzine elbi. 

Omul cu acordeonul 

Malodramă? Dar ce melodrama! Ce lompe­
zime de cristal a sentimentelor, ce putere 
de-a simţi, de-a crede, de-a filtra realitatea şo 

de-a lupta! Ce putere de-a simţi, la o adica, 
viaţa! 

Un film tezist! Desigur. Dar ce magistral te­
ni;m• Ce profunzime a fiecărei secvenţe, 
cită naturaleţe, cit firesc în fiecare mişcare. 

Un blond, romantic, increlator. muzical p\­
na-n maduva oaselor erou de război pe dea 
supra, un blond tipic. doldora de talent şi pa­
gubos, pur şi trist. un blond al acelor ani in­
confundabili pâstrind încă gustul de cenuşa 
al războ1ulu1 , nici infrint nici invmgator. Ceva 

Cei dăruiti 

de experienţa a operatorilor. melodrama cu 
pricina vorbes. plauzibil despre puterea de a 
crede într-o cauza. 

De la maxima claritate la hăţişurile naraţiu­
nii contorsionate şi a llash-back-urilor cu du­
iumul: Legende (cu Nelson Willagra) produc­
ţ ie cubaneză despre soarta şi complicata 
evoluţie a unui agent „de mare fineţe". Filmul 
urmăreşte. de fapt, derularea reconstituirilor, 
anchetei şi Interogatoriilor fileule după moar­
tea misteriosului personaj suspectat de-a fi 
fost agent dublu. Remarcabilă secvenţa din 
final în care anchetatorul porneşte simultan 
toate magnetofoanele pe care sini înregis­
trate mărturiile celor care l-au cunoscut. i-au 

, 

fost tovarăşi , superiori , camarazi, adversari, 
l-au iubit sau l-au urii, I-eu preţuit sau 1-•u 
detestat, pro şi anlicastriştl, rotite dintr-un 
mecanism, rotiţe filmate cu nespusă migală 
odată ce ele contează, val, destul de puţin în 
funcţionarea marelui mecanism care rămlne 
necunoscut privirilor noastre. Despre dăruire 
şi puterea de a crede era vorba şi lntr-o peli­
culă „dură" cum e Comolul de Mircea Mure­
,Şan după scenariul semnat de Horia Nicolae 
Murgu, un film dramatic şi dureros, ln tonuri 
studiat tragice, cu decenta exprimării, benefi­
ciind de muzica cu totul excepţională scrisă 
de Tiberiu Olah - muzică ce sugerează o 
agravare existenţiala copleşitoare. un dram• 

foarte realist şi mao ales emoţie pura, ru­
sească, în toetă compoziţia regizorală sem­
nata de Nikolai Dostal . 

Omul cu acordeonul, artist ratai într-un lei, 
visind sili pline şi aplauze ~I cintind doar pe 
la nunţi, căpătind pînă la urmă ceea ce spera 
din partea tovarăşilor de arme, foştii cama­
razi de război. la colosal filmata intilnire a ve­
teranilor. În rolul principal Valeri Zolotuhin -
desen actoricesc magistral, de mare fineţe a 
compoziţiei. 

O producţie "Moslilm" apiisind pină la ca­
păt pe pedala emoţiei sincere, a patriotismu­
lui profund, cu o distribuţie perfect aleasă 
(Irina Allerova, Vladimir Soşalski, Arina Alei­
nikova, Mihail Pugovkin, Irina Smeleva). 

Omul cu ecorlMonul a fost un spectacol al 
emoţiei pure. 

C.L 

tism intrinsec, o aprehensiune persecutoare 
care poate declanşa lacrima. 

Un alt dăruii plnt la ardere, pină la patimă 
mistuitoare, un alt dăruit frumos şi emoţicr 
nani din filmele micului ecran a fost şi acel 
Cristofor Columb care ne-~ tras atîl de uşor 
în plasa poveştii. 

Irlandezul Gabriel Byrne are a. de ani şo 
este un remarcabil actor de teatru. După ce a 
jucat mult Shakespeare şi a lucrat în film cu 
Costa Gavras şi Michael Mann, Gabriel Byrne 
e ales de Alberto l.Mtued• pentru rolul prin­
cipal din ecest seriei, nu pentru că e ... neo­
bişnuit de frumos (deşi esteQ ci pentru că, 
mărturiseşte regizorul „este un mare actor 
cere glndeşte". Pasionat, transportat, Iluminat 
de flacăra r•ri a celor aleşi, magnetic şi im­
presionant, personajul Columb Ieee plauzi­
bilă în ochii noştri, spectatorii acestui liQal de 
secol în care omul a ajuns şi pe Lună, colo­
"8la lnlruntare de concepţii şi interesa ale 
acelui final de secol XV ... 

La lei ca alt film văzut de noi nu foarte de­
mult pe micile ecrane şi alături de care plon­
jam lntr-o lume lndepărtată, stranie şi capta­
toare: aceea a călitoriilor lui Marco Polo. 

Frumueetea acostai poveşti vine dintr-o 
complementaritate a elementelor: scenariul e 
bine glndlt, de-o anume limpiditate avlnd ln 
centrul său spunerea lui Columb însuşi, dis­
tribuţia este de zlle mari - alături de Byrne, 
Vlrna Lisi, Ral Vallone, Rossano Brazzl, Max 
von Sydow, Eli Wallach, Faye Dunaway (un 
rol clar şi impunător în regina Isabella a Spa­
niei, care ne face si zimbim cu nostalgie 
Imaginii zurbagioalcel Bonnie ... ), Nicol Wil­
liamson, Mlchel Auclair, Messimo Glrotli 
într-o coproducţie internaţională bine strunită 
de mijloace - eficace de regie ale lui Alberto 
Llll1uada; în sli!'lit, o muzică adecvată cum se 
spune, răscolind ln auflet dorul, atracţia mag­
netică şi aura nostalgiei marilor călătorii, o 
muzică în care răsună şi glasul de catifea al 
lui Placido Domingo. 

Filmul despre descoperitorul Lumii Noi 
este o sărbătoare, aducindu-ne aminte de 
vremea preabunelor seriale adevărate şi emo­
ţionîndu-ne cu flacăra magnetică a celor dă­
ruiţi ... 

Cleclplln LORINŢI U 
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actoru I-spectator 

Limitele memoriei 

E bone don clnd ln clnd să fim puşi fata în 
lata c<I propriile noastre erori sau poale a"e­
varuri in mişcare ... Există desigur o memorie 
exactă, sigură pe ea, un conglomerat de 
nume, date, lapte şi, ca o umbra nelămurită 
în spatele ei, o memorie volatilă a senzaţiilor 
Dacă in urmi cu cîteva zile eram întrebată 

ceva (orice) despre filmul Cloci•• - cu pu­
ţin efort aş fi enumerat două trei nume de ac­
tori (li înţepeneam în capătul listei pe Sophia 
Loren şi pe Raf Vallone, câ de cînd au Inven­
tat producătorii mitul vedetei eu ii respect cu 
conştiinciozitate), ii adăugam uşor bilbittă pe 
Belmondo în speranţa că voi surprinde măcar 
un gest de confirmare. răsuflam uşurată ... 
treceam dintr-un salt la Oe Sica şi neorealis­
mul italian in speranţa că voi găsi intre timp 
o frază reuşită de încheiere care să mascheze 
adinca uitare aşezată peste emoţiile de odi­
nioară. Oe fapt, nu ştiam nimic despre film. 
Grăbindu-ma spre ,.cinema Studio" eram 

convinsa ci Clodara e nume de femeie, că 
tot ce nu am citit de Alberto Moravia voi ve­
dea şi voi înţelege repede cu ajutorul lui Vit­
t0<io Oe Sica, fără îndoială plan detaliu şi 
gros-plan voi suporta ruşinata frumuseţea 
Sophie1 Loren şo plictisul citadin al lui Bel-

Probabil, că Nicolae Milescu Spatarul, cel 
ce cu trei veacuri în urmă scria despre . .hăr­
nicia, indemînarea, modestie, cinstea şi mai 
ales marea preţuire pentru cultură"' a chinezi­
lor, nu s-ar fi mirat dacă, într-o Ipoteză ştiin­
ţifico-fantastică, ar li avut neaşteptatul prilej 
de a-şi confrunta impresiile de atunci cu rea­
litatea de azi. Cheiuri uriaşe dominate de si­
lueta monştrilor tehnicii, esplanade largi tivite 
de clidiri svelte, cartiere de vile cochet im· 
prejmulte de grădini ca din poveste - aşa 
cum apar în filmul Dlapsttta atatuet.i de jad, 
dovedesc cu prisosinţă peren~atea observato-· 
ilor pelerinului moldav. 

Interesul cineaştilor se îndreaptă însă. şi 
acum, spre preţuirea vechii culturi . Este 
vorba de o faimoasă statuetă de jad rod af ar­
tiştilor ce au creat în acel îndepărtat şi lnflo-
ritor ev, ' 

Filmul te îndeamnă şi la o altă reflecţie, ori­
ei! ar putea părea de hazardată, la o prima 
'vedere. El se alinează setei de aventură pe 
urmele trecutului ce blntuie - nu fără temei 
- numeroasa clnematogralol. Regăsim ace­
laşi laitmotiv de pe valea Nilului unde Spiel-
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a templelor blestemate sau a tot felul de pie­
tre nestemate. Desigur, diferenţa de ritm e 
notabilă, chiar dacă, acum, pe urmele statue­
tei de jad sa deslănţule două urmăriri tensio­
nate - una, pe uscat, cu motociclete cu şi 
lară etaş, alta, pe mare, Intre ~lupe, sflrşind 
cu o spfetaculoasă bitaie ca-n filme. Dar 
sursa de Inspiraţie şi chiar sentimentul dato­
riei faţă de prezervarea memoriei artisitice a 
trecutului sint comune acestui gen da filme. 

Şi aici, trama e pollţlstl - crime comise 
sau ratata, dispariţii, falsuri, în ambianţa ho-

mondo Astfel , bine intişuratâ în gloria pre­
judeca111or s1 limitele înţepenite ale memortf'1, 
am intrat cu Jumătate de bilet în mina, arn 
schimbat precum copiii citeva tocuri pîna 
cind. cu acelaşi protocol ciudat. s-au inch1~ 
uşi, s-au stins kJmini şi am devenit victima s 1· 
gură a mirajului. Nu se pune problema ca 
„filmul", cel pe care cu toţii ii deplingem pen­
lru cit de repede se demodează, acum. dupa 
mai bine de douăzecişicinci de ani de la „fa­
cerea" lui, rezistă ochiului cel mal critic, dar 
totodală îmi violentează memoria, mă pune 
să mă întreb ce cantitate enormă de false im­
presii şi deformări conţine ... Michel, cel care 
nu crede în religie şi încearcă să n ajute ,pe 
disperaţi" citindu-le din biblie, este un perso­
naj pe care Belmondo n Iace fără greşeală ... 
Orice aş fi putut să spun despre mine, dar ca 
voi descoperi o Sophia Loren vulnerabilă şi 
,,suferind" de frumuseţe, departe de aroganţa 
şi siguranţa de mine închipuite, asta nu ... Şi 
totuşi, la o scenă tragică, ca cea din biserică. 
sa ,,hăhăia" cu plăcere la balcon llcindu-mă 
să mă întreb dacă nu cumva atunci cind am 
vizut prima oară filmul nu eram şi eu prizo­
niere aceloraşi amputate percepţii, nu „hă­
hâiam" in surdina unor senzaţii netrecute in 
nici-un dicţionar. Cit de greu şi în cit timp 
m-am dat jos „din copac" (să nu spun de la 
balcon) nu ştiu ... 

Asemeni gestului de a reciti o carte, a reve­
dea un film bun are ceva dramatic şi sărbăto­
resc în acelaşi timp, nu numai revelaţia din 
altă perspectivă a celor ce l-au creat. dar ş1 
.1eacordarea" ta cu tine... mda... un fel de 
pian vechi la care tot cinţi cu două degete, te 
uimeşte .ce sunete poate să scoată atunci 
cind n acordează un muzician ... Cit despre 
Ciociara 

Ioana CR.lCIUNESCU 

telurilor de lux, a aeroporturilor mternatio­
nale. a strazilor comerciale, printre dansa­
toare, recepţioneri, escroci şi bineînţeles cus­
tozi şi negustori de obiecte de artă . Tot• şi 
toate legate printr-un Invizibil, dar incontes­
tabil lanţ al slăbiciunilor şi trăirilor omeneşti. 
Unii se lasă cumpăraţi, alţii !şi riscă via~. 
Unii uzează şi abuzează de funcţii , alţii se in­
vestesc şi sa dăruiesc unei idei. Unii greşesc 
din teamă, alţii cad victimă propriei igno­
ranţe. Sub ochii noştri se ţese lumea ca 
lume. Frumoasă. Urftă. Adevărată. 

Citeva flash-backuri reinoadă, cu ambiţie 
de document, prezentul cu citeva momente 
de răscruce din istoria contemporană a Chi­
nei, - ca de pildă fuga gomindaniştilor cu 
un ultim avion, cu clteva ceasuri inainte ca 
Armata populară să li eliberat Beijing-ul. in 
aceste evenimente obiective işi află dealtfel şi 
răspunsul multe din atitudinile, de peste 
aproape patru decenii. ale personajelor: • .Am 
văzut prea multe în trecut. Eşti acuzat fără le­
mei. E greu sa explici trecutul. .. ", spune apă­
sat fostul custode al muzeului de unde dispă­
ruse, după Ellberare, statueta. lmplns, lară 
voia sa, in acele împrejurări misterioase, el se 
leme, după trecerea anilor, să destalnule din 

spectro-grame 

Film\11 
de dragoste 

Printre atitea curente (neorealism. nouvel­
le-vague. free cinema. noul film german etc.) 
şi şcoli (poloneză, japoneză, bulgară etc) s-a 
constituit sub ochii noştri, aproape pe nesim­
ţite, un soi de şcoala/ curent, ducind mai de­
parte, paradoxal, nu realizările lui Eisenstein . 
Pudovkin, Dovjenko. Kalatozov sau Ciuhrai, 
ci prelucrînd, pe cont propriu. paginile unor 
producţii literare ante şi posl-cehoviene. Oe 
la mai vechile (cuminţi) ecranizări (după Tol­
stoi, Dostoievski, Gogol, Goncearov, Turghe­
niev etc) pina la interpretarile libere - ca 
modalitate de tratare cinematografica - de 
mare succes şi reali reuşită artistică (exem­
plu la indemină Plenkt1 ... lui Nichita Mihal­
i..ov după Platonov-ul lui Cehov) un nou pro­
dus s-a impus pe piaţa internaţionalâ a filmu­
lui de dragoste, marque deposâe, alcătuita 
nu după vechiul reţetar hollywoodian. ci • la 
rutH mai puţin comic, mai sentimental ş1 
mai artist. 

Filmul Fata firii zHtre după piesa lui Os­
trovski intri în această categorie. Toată 
(buna) lecţie cehoviană, de la recuzita ferici­
rii şi nefericirii ingeminate şi pini la elen:ien· 
tele-deja tipizate - de imagine şi decor (alei 
pustii, frunze uscate, priviri metancolice, lem­
năria caselor scirţiind bacovian. mult uf şi of. 
dar şi izbucniri avintate, patimi, sentimente 
curate, Iluzii şi aşteptări dintre cele mai no­
bile) a fost extinsă la scară„. industrială - în 
sensul unei game variate a filmelor de(sigur) 
succes şi lăcrimare planificată . ln consecinţa, 
toată lumea ,/ide. clntă şi dansează" mulţu­
mită: producători, spectatori, uneori chiar şi 
critici . Interesant, hollywoodienii propuneau 
happy-end, rare filmele de dragoste care nu 
sfirşeau ..bine''. Acum se preferă ambiguita­
tea cehoviană . Spectatorul e poftit şi atras să 
participe la film. Tocmai aici e punciul ne­
vralgic: filmul e (prea) făcut ca sa plac:ii, de 
la actori („extraordinari") şi pină la imaginea 
(.,superbă") totul vrea să fie foarte O.K so 
chiar este, greu de găsit vreun cusur profe-­
sional Singura obiectie ar putea li adusă 
producatorodui-delegat: trebuia să ceara alt­
ceva Dar cum să ceri att-c..v• cind toata tu­
nica e mullumită? Ciudat, (şi nu prea) - · cele 
mai reuşite filme „de dragoste" au fost cele 
care au evitat astfel de reuştte ,perfecte". 
Perfecţiunea e Umita de sus a normei. Arta 
adevărată începe abia după ieşirea din 
normă . Să aducem ca argument un film care 
a făcut săli goale, ln flec„ M•ii la ora 11, 
un film tot atit „de dragoste" ca ş1 mult mai 

;Jrlma cli~a·. oamenilor legii , ade~ărul. 
Există ş1 alte replici enunţate axiomatic, ca 

de pildă: „Grădina Llngynan e foarte fru­
moasă, dar nu e bine să stai în ea!''; sau „Ti­
nerii au idei, bătrinli experienţă!", pledind 
pentru necesitatea punţilor intre generaţii şi 
obllgindu-ne să ne reîntoarcem la notaţiile 
celebrului Spătar : „ ... chinezii întrec toate po­
poarele prin cinstirea părinţilor şi invăţâtori­
lor ( ... ) el nu cinstesc li'! nimeni _după _ stră­
moŞI sau renume, Ct cu cit numeşti pe etneva 
mai bătrin, cu atft se socoteşte că ii dai mai 
multă cinstire." 

Peste secole tradiţia se păstrează intactă . 
Este şi sentimentul pe care ţi-l lasă acest 
film. tipic şi el pentru gindirea chineza, invi­
tindu-te nu numai la urmărirea acţiunii , dar ş1 
la un dialog secund al înţeleptului cu lumea 

Adina DARIAN 

Produci„ a stuc/lourllOI din R.P. Chineza Scenarluf• 
lu Wet1o Gu Zemm, lu Shoujun. Regie: Zh1ng Jln 
biao, Pan X1anghe. tm~a: Zhao Zeim. Cu: 1111 
Dawm. Zhao L11n. Lu Jun, Ge Cunzhuang, Wang v; ... 
ping. Chan Yo·yi, LI Ch1ngle. 

coloratete (şi premiatele) Moecov• nu crede 
in lacrimi sau Gati pentru dol. Un l1 ion la 
care nu s·a înghesuit lumea, acum 20 de ani. 
un film despre care a scris entuziast O.I. Su­
chianu - mărturisim că şi noi l·am văzut în 
urma acestui indemn alături de alţi 15-20 de 
temerari ce l-au preferat lui John Wrtne şi 
Claudiei Cardinale. Reluat azi ar Iace săli 
pline. Ca şi PolenUe ro,11, o peliculă de Emil 
Loteanu (la care lumea n-a dai buzna pre­
cum la Şatre, de-un pitoresc strict comercial, 
a aceluiaşi) de o mare prospeţime, un film 
adevirat. Dacă pot exista - şi pot - filme 
adevărate, autentica şi filme ardftclale, iată 
doar douâ exemplare în favoarea filmelor fi­
reşti . intorcindu-ne la F•t• firi uatnt ne pu­
tem întreba, prin prism1 noilor relaţii instau­
rate intre bărbat şi femeie, dacă ea ar fi fost 
fericitâ măritindu-se cu omul iubit. Nu sintem 
siguri. lată de ce aceste filme ne atrag în 
continuare. 

Bedroa HORASANGIAN 

Titlul te duce cu gindul fie la un film. de 
război, fie la o poveste de dragoste cu dez­
nodămlnt tragic. Nici una, nici cealalla. Doar 
un moment de istorie, consemnat cu sobrie­
tate şi profesionalism, cu un simt al echili­
brului care topeşte realitatea şi ficţiunea 
într-<> materie filmică omogenă . Anul 1918 
găseşte o Slberie istovită da războiul civil. 
Proprietarii minelor de aur au ascuns provizi­
ile de hrană şi refuză să dea de lucru oame­
nilor: vor si-şi păstreze aurul pentru lupta 
împotriva noii ordini. Ordinea care Je ia drep-­
tul da a fi stăpini. Portrete. Cel lnfometaţi 
câutind cu deznăde1'de o bucală de piine. Fu­
rind aur. Ucigind. n tabăra oligarhică spec­
trul groazei - groaza de a pierde puterea -
creşte schimonosind chipuri şi sentimente -
pierzind tot ce mai rămâsese omenesc în im­

.,..Nll'•'li pătimiţii aurului. ln rama eţranului, taigaua, 
r" neslirşită, se simte !remaiind. Istoria trebuie 

să-şi urmeze cursul. Personajele Ies din car­
tea de istorie şi vin în faţa spectatorului ca 
din viaţă. Discret, aparatul de filmat nu în­
cearcă să înfrumuseţeze; relatează obiectiv 
faptele, adnotindu-le uneori cu cite un deta­
liu semnificativ: Daria Konstantinova, ţăranca 
din taiga devenitli proprietară de mină, se va 
alatura inginerului venit să naţionalizeze bo­
gaţiile Siberlel, lntelegind că lupta se dă pen­
tru o cauză dreaptă . Pretul vieţii , al vietli celei 
noi . este mai scump decit aurul. Draga - ca 
o moară uriaşă - cerne nisipul alegind pre-

loosul metal. Este cadrul emblematic din final. 
ncepe o nouă lilă de Istorie. Demersul reali­

zatorilor se păstrează în buna tradiţie a filmu­
lui sovietic de gen, aducînd - cu talent -
noi argumente în favoarea unui cinematograf 
anga1a1 Şi angajant, M•lna ROMAN JUC 
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P!"'• A 0~18v. Regla: Alll 01ş18V lmagin„: lf.lrl 
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la Casa de cultură 
a studenţilor 

După 
douăz~ci de ani. .. 

' 
Snt lucruro.11rave a căror cunoaştere din­
spre arta ne satrsface. Cautăm iar ş1 iar emo­
ţiile tragediilor ştiute. Katharsisul aristotelic 
nu ne convinge că asemenea estetice zgu­
duiri pot doar să purifice. Ele dau siguranţă 
ca şi cum, cunoscindu-le, spectatorul s-ar 
imuniza la nenorocirile exemplare „închipu­
ite" pe scenă sau pe ecran. Totuşi. de cc nu 
obosim, nici „după douăzeci de ani", să reve­
dem, de pildă, Elvira Meclpn? Cînd este ex­
clusă vraja iubirii la prima vedere, de ce ne 
reîndrăgostim de acest film. de parcă nu l-am 
fi iubit niciodată? Poate fiindcă .)munitatea 
data de el, la nenoroc şi la nefericire, e nu · 
mai temporară. Sau poate fiindcâ l-am uitat 
puţin 

„Ca să fim fericîţi, avem nevoie să uităm 
ceva'. sună o replică a filmului - motto po­
sibil al tragicei poveşti de dragoste dintre un 
tinar conte suedez dezertor şi o celebra dan­
satoare pe sîrmă a circului Madigan. intr-a-

matinee de vacanţă 

Animaţie la „Doina" 

Nu ştiu exact cum se cOmpun IJ otil 
noastră programele distractiv-cinematog1J 
fice de vacanţă. S-ar putea ca pentru promo­
ţiile viitoare de copii, un „Felix" 11eneraţia 6-7 
să le întocmească după o ideala îmbinare a 
plăcutului cu util-instructivul. Ceea ce am va­
zut la „Doina" bucureşteană in săptămina de 
graţie - şi caniculă - 11-17 august. una moe 
nouâ sute optzeci şi ş.ase. mi s~a părut un 
program cinematografic bine echilibrat. ar­
monizat după cerinţele estetico-geografico+ 
ducalive ale spectacolului. Am început cu 
prima condiţie pentru că fără ea - puntr 
spre vămile sufletului şi fanteziei - ce-ar m&J 
însemna toate celelalte? 

În matineu deci. un mănunchi de filme '"' 
mate provenite din citeva tări (11ecin• 1i prie­
tene) prefaţate' de o vioaie lect1e autoh­
tona d.in -serialul • .Animei" noastre Yre„ •• 
,uu ... ln luna asta am aflat despre peşten 1i 
despre oraşe. Două incursiuni vesele şr in­
structive în istoria habitat-ului. de la ca...rne 
ş1 locuinţe lacustre - igloo-uri on castele 
crenelate. la impunătorii zgine-nori ai metro-

carnetul difuzorului 

La start 
În primele cinci luni 

Cifrele sini impresionante ln primei•· 
şase luni ale anului filmul romanesc a fost 
prezent pe ecrane în 168 541 SP<!Clacole (pe 
35 mm.) şi 192 049 (pe 16 mm.). in număr de 
spectatori echivalentul este de 33 615 849 ~i 
respectiv 13 152 549. Iar în procente partici­
parea la filmele noastre reprezintă 40.53 ~ K1 
reţeaua oraşelor şi 56.06 .,_ la cinematogra­
fele săteşti. Este Incontestabil un bilanţ încu­
rajator şi totodata un semn al dragostei ptJ­
bliculu1 fată de filmul romănesc, faţă de acto­
rii şi realizatorii săi. 

Desigur. ln acest ,,palmares" al spectatori­
lor, diferenţele există şi ele par a se contura 
chiar din primele patru săptămîni de la pre­
mieră, deşi curba succesului scade - mai 
mult sau mai puţin, dar invariabil - după pri­
mele doui săptâmini. chiar dacă majorttatea 
filmelor noastre se dovedesc a avea suflu şi 
îşi continuă cursa popularităţii la mai multe 
cinematografe simultan, cumulind un număr 
crescind de spectatori. 

Este greu, chiar imposibil, de a stabili, 
după startul inegal în timp al premierelor. o 
Ierarhie exacta (&$11 cum am fi intenţionat} a 
box-off1ce-ulul pina la 31 mai a celor şapte 

devar urmanm incîntati filmul pentru ca 
plni !>PH: ultima secvenţă. regizorul Bo W1-
derberg pare sa dea uitării deznodămin1u1 
faptului real, petrecut în 1889. de cind •c 
cînta în Suedia trista baladă a Elvirei Madi· 
gan Nu înlimplător, Concertul nr. 21 pentru 
ptan şi orchestra de Mozart contrapunc­
tează. ă la Eisenstein. imaginile caor doi exi­
laţi in natura salbatica şî dionisiacă, panora­
mata în plem a1r, la nesfirşit. Dincolo, de fo­
bea regizorului pentru filmările în studio, din­
colo de voluptatea . .amestecării culorilor" în 
cadru. sau a „colorării" umbrei, dincolo de 
abondenţa unghiurilor subiective. Elvira M• 
dig• reprezintă mai mult dacit o .Jmpresie" 
1conoclasta, expusa într-un salon des refu­
s lls . A1uns la cinematograf prin critica de 
film. reproşindu-1 , lui Bergman chiar. excesul 
de literaturizare. Bo Widerberg izbuteşte în 
primul sau film cok>r să ajungă la un stil cro­
matic, echivalent celui din muzică. Un stil in 
care punctele de 1nflex1une ale mişcărilor de 
apat8I se îmbini cu acurateţea de filigran a 
montajului in cadru. iar flash·back·urile de-o 
chpa sau transfocarile ritmice. portretiza­
toare. fixeaza tema cu variaţiuni. Mai aproape 
de Wagner dec~ de Manei, tragedia Elvirei 
Madogan se naste pe ecran tot din spiritul 
muZJCil~ a muvcii aceleia cu punctele de sus­
pensie spte cer. Unde zboara fluturele din 
oa.1me1e Pi:• Oegermark - eleva de liceu 
descopenta de •~ oderbe<g într-o lot09rafoe d,, 
ziM SI 'laureata apoi a premiului de 1n1erprtt· 
Lue lenwuna la cannes, în 1967 Vor treţe. 
ia:1l, două.zea de am şi tot nu poţi crede. 
d ;,pa st~I final , ca gloantele trase din 
ol/ de tinarul dezertor (disperat de neputinţa 
de a rrai - din dragoste) au pus capăt ba· 
lada ,-

Daniel DANIEL 

J>O'e<. Ofgo/nJI whitectuni moderne Succinte 
ş1 un e c:f\aa amuzante - mot fvaţ u de or­

din geog<abc. 1S onc, tehnico-soclolog1c al 
...afUI* adaposl.unlor umane de la slnct ne­
cesar la estatJc. rotr-un dllllog lot vesel şi in­
struarv Doui adJ8Cltve care. oati. nu se res­
Plflil , dunootnora. nmeaza in slobode desene 
imbtnind ngoarea releweunk>r aJ gr9ţ1a '>t 
sunpt.tatea desenokrt infantil. 

O larsa YVOroesa in stol popular desenRta 
cartCatura d e o mina sigura d~ .,pfimlllv„ 

premiere din primele patru luni ale anului -
de aJe caror date dispunem - dtn s1mµlu 
motiv că nu se poate face un bilan' intre un 
film care şi-a început intilnirea cu publicul în 
ultima saptamină a anului trecut şi a rulat 
practic de la începutu l dnului (Racot.rea) şi 

1\1ai aproape 
de Wagner 
deât de Manei 
(I- /vira· Madigan) 

modern . Uraul, (producţie iugoslava) e înso­
ţita de o gingaşă fabulă georgiana . lnorul 
dulce, cu cintecele vesele, cum e refrenul 
măgaruşulul cărind apă din şes, spre vîrfurile 
de munte secetoase şi întrebindu-se, hazos. 
de ce nu curge apa din vale spre sursă! - fii· 
muletul satmzind egoismul unui mistret ce 
nu '"'elege ca izvorul aparţine tuturor. Gene­
rozitate a ideii şi a desenului, umor. fantezie 
spef1c1c locală a unei fabule pentru m1c1 ş1 
man 

un altul a carei premiera a fost la 28 apnhe 
(Al potrulea g•d lingi deb.-coder). 

Acceptind aşadar criteriul relativităţii, car­
netul difuzorilor ne-a stat la dispoziţie cu in­
tr3rile pina la 31 mai. la premierele din pri­
mele patru luni. Pe primul loc al popularităţii 

lncintare - tot pentru toate vlrstele - bas­
mul parodie - Mica vrijMOll„: soluete ferme­
cător decupate pe un fundal de castel medie­
val, basm cu o prinţesă mofturoasă şi un ca­
valer zelos şi disciplinat în a-i îndeplini capri­
ciile regale şi o micuţi fiica de vrăjitoare nea­
jutorată la capitolul vrăji, dar iscusită cind 
dragostea o indeamni, în a ciştiga pentru ea 
inima prinţului plictisit pini la urmi de au­
gustele capricii. O prelucrare moderni, intelt­
gentă. cu mult spirit: dialogurile slnt scrise 
de o pană tot timpul în vervă, comentariul 
basmului sclipeşte ironic şi autoironic, silue­
tele sini clnd graţioase clnd caricaturale, cu 
o mişcare sacadată de comedie burlesca sau 
de marionete în ritmul gavotei ş1 al palpllulul 
sentimental. Am citit cu admiraţie si atenţie 
genericul : producţie a stud1ouri101 din 
R.D.G., scenariul, regia şi animaţia Bruno J 
Bonge. 

O soră mai mică a „vrăjitoarei", o copilă pi­
hcă. spiritual desenată, face şi ea tot felul de 
gaguri amuzante evoluind într-un desen reali­
zat în studiourilor bulgare: povestioară dBf"u­
lată într-un ritm antrenant care sfîrşeşte cu o 
poanlâ simpatică: pilicuta şopteşte ceva la 
urebhea unor animale fioroase care-i bareaza 
drumul pădurii şi de fiecare dată inamicul ca­
pătă proporţii miniaturale. ln final, fetiţa şop­
teşte ceva spre spectatori, iar in insert apar 
cuvintele: „Cine a înţeles ce a spus fetiţa este 
rugat să se adreseze studiourilor de animaţie. 
Bună recompensă." 

Daca ar fi doar pentru cele două mici vrăji­
toare şi tot m-aş duce să revăd programul 
.Doinei". N-o fi plecat şi el în vacanţă, pe li· 
toral? Oricum, pină ajung eu. incepe şcoala ... 

Alice MANOIU 

se afla Colierul de turcoaze de Gheorghe V1 -
tanid1s dupa un scenariu de Eugen Barbu ,1 
Nicolae-Paul Mihail. cu 1 599 781 spectatori 
don care 374 270 în Bucureşti) de la 3 martie. 
data premierii, pină la 31 mai; pe locul doi. 
Recoi-• de George Cornea după un scena­
riu de Constantin Volvozeanu cu 1 322 224 
• pectatori (din care 282 458 ln Bucureşti) dar 
de la 23 decembrie 85 pină la 31 mal. Consi­
der ind decalajul de . peste două luni dinlre 
p,emlerele celor două filme. in favoarea R• 
colirll, balanţa succesului înclină net spre 
Colierul de turcoan. 

Ţinînd seama de acelaşi inevitabil decalaj, 
celelaltp cinci premiere se aliniază după cum 
urmează: Vri sentlm1t111'lli regia Francisc 
Munteanu, scenariul Vasile Băran (premieră: 
27 Ianuarie - spectatori 899 097); M ... le. 
premiu regia Maria Callas Dinescu, scenariul 
Chirii Tricolici (premiera 13 ianuarie -
389 784 spectatori); Din .,... muHi drag.,.le 
regia Lucian Mardare, scenariul Alexandru 
Brad şi Dumitru Titus Popa (premiera: 31 
martie - spectatori 176 208); Cll119 de rigu 
regia Şerban Creangă, scenariul Tudor Po· 
pescu (premiera: 14 aprHie - 139 518 spec­
tatori); At 119tru1„ g•d, Ungi cleberc- re­
gla Cristiana Nicolae. scenariul Nicolae Cris­
tache (premiera: 28 aprilie - 113 212 specta· 
tori). 

Prezenta Ierarhie este desigur susceptibilă 
de modificări pe măsură ce filmele respective 
vor rula în continuare şi deci saltul la box-of­
fice este nu numai aşteptat, dar şi de dorit. 
De dorit deopotrivă de către realizatori, critici 
şi spectatori. Nu mal puţin, de către difuzori 
lată aşadar un interes şi un scop comun. Un 
scop comun întregii noastre cinematografu, 
care nu poate li altul declt acela de a pro­
duce filme bune, pentru un public cu dra­
goste de cinema. dar şi exigent 

A.O. 
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Fllnie ale Eliberării 

Noaptea cea mai lunga 

Revederea unui film "după un timp"' este 
o aventură - ca şi revederea unul om. Poţi 
să-t regăseşti . ca şi cum v-aţi li despărţit 
Ieri", poţi să-l găseşti doar, schimbat, cu lini­
ile alterate, ipoţi să-t şi redescoperi, ca pe un 
continent ştiut, dar . cu relief uri c•ii par noi, 
pentru că „ţi-au scăpat". atunci, demult, cind 
apropierea. obişnuinţa sau poate doar teama, 
te-au împiedicat să-l cercetezi mal mult. să 
cauţi mal departe să stabileşti liniile exacte 
ale .portretului". 

RelntTinirea cu Serata Malvlnel Urşlanu a 
fost de tipul .ca şi cum ne-am fl despărţit 
ieri ''. L-am regăsit neschimbat, fără un rid, 
fără o notă alta decil cele cunoscute. Tot ce 
mi-a plăcut atunci, în 1971, la data apariţiei , 
se ana neclintit la locul lui. Construcţia so· 
lldă şi precisă . Sobrietatea. Măsura. Jocul 
subtil Intre realitate şi ficţiune. Acea ruptura 
clară intre două lumi , sugerată perfect prin 
cele două planuri paratele ale acţiunii - sus. 
în salon, petrecerea, jos, în subsol, pregilirea 
calmă a comuniştilor. lntflnirile ciudate intre 
oameni care, fări si se cunoască, slujesc 
aceiaşi cauză şi împlinesc aceeaşi misiune. 

Un minut 
şi jumătate 

de mare frumuseţe 

Se intlmplă adesea să citim un scenariu 
literar, iar clnd vedem filmul să constatam ca 
deşi regizorul nu a ieşit nici cu o iotă din h· 
tera textului , înlănţuirea Imaginilor de pe 
ecran nu coincide cu filmul mental pe care n1 
l-am făcut la lectură. Excluzind cazurile de 
excepţie, se ajunge la cauza reală a fenome­
nului: posibilităVte realizatorului, ln principiu 
Infinite, de a găsi soluţii vizuale pentru un 
tex~ soluţii ce depind de temperamentul, gin­
direa şi priceperea lui şi care se bazează pe 
modul de frazare cinematografică cu ajutoru l 
montajului, pe alegerea încadraturilor şi or· 
ganizarea cadrului, pe ilustrarea sonoră etc 
Această introducere teoretică vrea să des· 

chidi discuţia despre o secvenţă din Porllle 

:b:.r~~a "m"m~~111fr:i~~~n~U:=~i ~a 
cearcă să anihileze bateria de tunari cu aju­
torul infanteriei. Sublocotenentul Roşu TI tro 
mite pe tunarul Păun să lichideze doi trăga­
torl de elită germani, ascunşi îndărătul unui 
copac. lată cum descrie Marin Preda, mo­
mentul, tn scenariu : 

• Tunarul Păun Alexandru se tlri intii ciţivw 
paşi înapoi, după care se ridică şi fugi în di· 
recţia tunarilor din spate. Apărat de curbura 

Personajele şi intilnirile lor, deci. Actorii şi fe­
lul lor special de e crea, cu exactitate, acefe 
legături „imposibile", dar credibile. dintre 
persona;e: legătura straniu repulsivi intre 
profesor şi fiica lui, Alexandra (recitalul acto­
ricesc Silvia Popovici-Gyorgy Kovacs) doui 
măşti ale dezgustului existenţial , unul justifi­
cat de apropierea morţii , celălalt de absenţa 
trăirii adevărate; l<K1itura calmă, caldă , ome­
nească şi dureroasă intre profesor şi docto­
riţă (recitalul Silvia Gheian-Gyorgy Kovacs); 
lntilnirea dintre maiorul Merck şi profesor, in­
cercarea de contact peste capul unul eveni· 
meni absurd, rigiditatea cu care îşi purta Mi­
hai Pălădescu personajul în contrast cu moli­
ciunea perfidă, Inteligent perfidă a profesoru­
lui. ŞI intTinirile mereu marcate de suspiciune 
dintre aroganţa jucată a lui Cristea (George 
Motol) şi . feciorul" Matei. ŞI intnnirea pate­
tic-ridicolă dintre Mihai (Cornel Coman), co­
munistul strecurat printre petrecăreţi şi ,,prin­
ţesa" Gildei Marinescu, beată , dar nu destul 
ca să nu-şi recunoască ,,ma grifle", butonii 
pe care obişnuia să~ dăruiască bărbaţilor 
într-o anumită împrejurare. Plasa de relaţii 
alunecoase la suprafaţă, bine aşezate în adîn­
cul lor. care ţese, intr-adBYăr. imaginea unor 

unei coline. o luă înapoi la dreapta cu inten­
ţia de a cadea ln coasta celor doi trligatorl de 
elită. Se culc!' şi lncepu să se tirască. Ducea 
cu el sacul cu grenade, lopata lineman şi 
arma cu tragere lungă. Se opri ştergîndu-se 
de sudoare. Glfiia. 

- Doamne dumnezeule, !şi spuse, n-am 
pe unde sl ajung la ei. Dacă mă văd voi 
muri. Ce bine ar li să nu mori Cum am putut 
si nu llu fericit pini acum, cind eram atit de 
liber?! Acum sint în ghiarele morţi i .. 1n loc sa 
t iu fericit. tot t impul m-am chinuit : ma iu-

lumi in luptă surdă, înăbuşita . aparent nes· 
pectaculoasă. 

Ca şi acum 15 ani, s.r.ta mi-a apărut pic­
turală în alcătuirea ei. O frescă. Fresca unei 
lumi pe care se proiectează, discret, momen­
tul de subminare a ei, necesar pentru ca o 
altă lume sl se poată naşte. Un spectacol de­
săvlrşlt la nivelul unor biografii obişnuite, in­
vestite cu funcţie de simbol, pentru că ceea 
ce piere, în acea noapte de 22 spre 23 august 
1944, este o orinduire socială, iar pieirea ei 
deschide larg o poartă spre alt mod de a . 
exista, spre altă orînduire, spre altă credinţi. 
O spargere de front spiritual se pregăteşte, 
de fapt. in subsolul acelui conac bintuit de 
stafii in devenire. Cu ce preţ? Cu preţul vieţi i. 
fireşte. Cu preţul multor vieţi adunate simbo­
lic in una singuf-ă, aceea a ,.tovarăşului Mi­
hai". omul din subsol care, îmbrăcat în fracul 
alb al profesorului. esttl' trimis sus. la serată , 
pina ce va veni ora - ora pindită pe ceas de 
Cristea - ora la care pentru ei va începe 
,,balul". Balul din cea mai lungă noapte în 
care el va • .dansa" in faţa reflectoarelor. plnă 
la capăt. Pini la capătul vieţii lui de om şi de 
comunist. Scriu: cea mai lungă noapte şi me­
moria îmi şopteşte alt tttlu de film: ZJUll Cff 
mal Jur111i. O şoaptă pe care sint gata s-o 
resping drept aberantă . Cum să compar un 
film-spectacol . în care sini antrenate perso­
naje reale, bazat pe un eveniment bine fixat 
în memoria omenirii - debarcarea in Nor­
mandia. atlt de cinematografic - reporteri­
ceşte descrid în cartea iul Cornelius Ryan 
adusă pe ecran de Darryl F. Zanuk - cu S• 
rata noastră - chiar dacă şi ea descrie un 
moment istoric real . Filmele, sigur. nu sint de 
comparat. în subteranele lor circulă însă ace­
eaşi Idee-substanţă vie: ideea de sacrificiu 
neprecupeţit (ce ascuţit poate să sune uneori 

beşte ea sau nu mă Iubeşte?! Acum o să mor, 
tocmai acum, cind îmi dau seama că nimic 
pe lume nu ne împiedică sâ fim fericiţi „. Ni­
mic„. nimic„. nimic. Glndul ăsta pe semne că 
e un secret care le vine la toţi în preajma 
morţi i. Dacă am şti „. Dar acum e prea tir­
ziu ... " 

Un text fără lnfloriturl care schiţează o si­
tuaţie şi insistă (prin amploarea monologului) 
pe starea lnterioari a eroului. 

Cum ar fl procedat diferiţi regizori hotărill 
să respecte cu fidelitate literatura lui Preda? 

un cuvint tocill) neprecupeţit şi ata de nece­
sar în chpele în care omenirea are nevoie de 
gesturi mari, capitale, împlinite modest, sim­
plu şi firesc ca o respiraţie. Revăzind Serala, 
uitindu-mă lncă o dată cum moare bărbatul 
tinăr şi frumos prins în capcana reflectoare­
lor. pe un clmp deschis - ca un front des­
chis - mi-am amintit acel „llăcău" genist de 
geniu din Ziua cea mal lungi, care şi el 
moare după ce şi-a îndeplinit misiunea, dupa 
ce a aruncat in aer cazemata. deschizînd ast­
fel, cu viaţa lui, frontul din Normandia. Doua 
sacrificii in numele acelltiaşi idei de Elibe­
rare. Contează că unul se intimplă pe un mal 
de ocean, iar altul pe malul sting al Dunării 
albastre? Contează? 

Eva SIRBU 

camera stilou 

Printre soldaţii 
necunoscuţi 

Ume în felul său. Ziua cea mal lungi este 
:,uprapunerea a două planuri, cel ce-ş1 pro­
pune a vorbi despre oamenii deveniţi soldaţi 
şi cei al documentului ce slujeşte, in sensul 
cei mal direct al cuvlntului, prin intermediul 
trucajului, ca fundal . 

Documentul de război , bine folosit şi bine 
filmat clndva, chiar in timpul celei mai lungi 
zile, devine parte a rostirii artistice cinemato­
grafice despre ce simt şi ca pot face oamenii 
sub astfel de vremuri şi experienţe tragice. 

Astfel ni se prezintă un jurnal trepidant, 
scris cu un genunchi la pămint, un jurnal ce 
este mal presus decit multe altele care s-au 
făcut , fiindcă ni se vorbeşte despre frică , fri­
ca soldaţilor necunoscuţi, cit şi nerăbdarea 
lor de a scăpa de ea. 

ZIUll cea lllal lungi este filmul de război în 
care bogăţia dezviluirltor despre simţirea c&­
lui cu casca de oţel pe cap este mai presus 
decîl piromania violentă a altor producţii de 

ac~tpf~~.:.Cerea anilor privim, înţelegînd ge­
nerali sau simpli soldaţi , toţi deopotrivă ln 

~Ja n'!:-7~:.~~il~~ p;of,:i~~;a n~~1':,';o:_~\~ 
peră in aşteptarea clipelor cind vine certitudi­
nea. Aceasta este secţiunea filmului care, cu 
adevărat, te face să te gindeşti la linişte şi la 
pace. 

Cil optimism le-ar fi dat soldaţilor necu­
noscuţi în noaptea de dinaintea debarcării 
dacă un magician, un Melchiade, l&-ar fi pu­
tut dărui secvenţe ale certitudinii ce aveau să 
devină fondul unul jurnal remontat, al unui 
jurnal al victoriei . 

Oamenii au descoperit că faptele petrecute 
se depărtează de ei cu viteza luminii şi uneori 
pot încerca să le ajungi din urmă, dar imagi­
nea celor nepetrecute n-o putem găsi, din 
păcate, deci! în mintea artiştilor, plăsmuită şi 
adesea nerostită . · 

Florin MtHAILESCU 

Un regizor specializat in filme de acţiune 
(să zicem Sergiu Nicolaescu, care de altfel a 
ecranizat cu totul altfel ln Ziua Z aceiaşi epi­
sod al luptelor de la Otopeni, pornind de la 
un scenariu de Ioan Grigorescu) ar fi mizat 
pe suspens, Un montaj de cadre scurte tn 
care planurile generale alternează cu planu­
rile detaliu, o muzici plină de tensiune intr&­
ruptă de sunetul exacerbat al împuşcăturilor 
şi bubuiturilor, ar fi sugerat pericolul de 
moarte ln care se află tunarul şi aproape Im­
posibilitatea lui de a scăpa. 

Un regizor specializat in melodrame ar fi 
di latat în timp secvenţa şi ar fi estompat raf&­
lele de mitralieră în favoarea unei teme muzi­
cale languroase, tema iubitei al cărei chip 
poate apărea în cadru sub formă de scurte 
llash-back-url sau, de ce nu, de supraimpre­
siune aşa cum am văzut la Elelterle Voicu­
lescu ln Fata morg .... 

Cum procedează Mircea Mureşan? El preia 
sobrietatea textului lui Preda, pe care o ln­
dulceşte cu un uşor aer baladesc. Senzaţia 
se c!atoreazâ, în primul rind, frumosului lait­
motiv muzical (. Sus e cerul. largă~ lumea/ 
N-a şti nimeni că m-am dus/ Bine c-a-nfrun­
zit pădurea/ Nu mă vor vedea că nu-s" ), dar 
şi tntregil ambianţe. Există multă tristeţe în 
nat~ra firavă car&-1 înconjoară fără să-l poată 
apăra pe 'tunarul plecat în misiune şi în cerul 
de un albastru spălăcit pe care zboară sp&­
riate clteva păsări şi în acel ton calm al erou­
lui care constată că fericirea o descoperi abia 
atunci cînd o pierzi. Ar fi putut părea forţată 
şi livrescă vocea lui din oii, dar nu e. (Păcat 
însă că, în continuare. respectind scenariul, 
procedeul se aplică şi la sublocotenentul 
Roşu, şi e prea mult). 

Astfel o pagină de text se materializează 
într-o secvenţă de un minut şi jumătate, 
poate cel mal frumos minut şi jumătate din 
tot filmul. 

Crlatlna CORCIOVESCU 
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Ne despărţim 
vreodată 

de trecut? 

ga la · 
filmu l u i po lonez 

Nevino ătia 
in fata 

iraţionalului 

Printre nCM. un aeeta cărora Ct­
nematogralul ~ ~ este astăzi familiar. 
Cine a vazut C-.i " ....,„~ Faraonul, 
lnoc•!U 1..-c:MDrl. Cnal_. teutoni, Cu!l-
1UI ln api, lllalca Polopul, Totul cM 
vlnure, Vlm!i dR -. La noepte va muri 
ora,ul, C..... cu 1„- spre mare, So• 
rele •ului llllnd u se putea să .nu desco­
pere 11rasu1 .t. de distinct al unei şcoli de 
film Şt sa nu-i raimină un public fidel. 

Pentru t#'l asemenea pu~ic. Gala filmului 
p0lonez a insemnal nu numai o intilnire fes­
trva~ o $f pril„ut de a a.enoaşte un nou c1-
neast. Deşi - (19114) este abia cea de a 
doua pehculli a lui Waldemar Podgoi'ski. ma­
luntatea ..._ist.că. siguranţa scri;turii, impune­
rea unui std personal reprezinta - m cazul 
tinârutui regizor - dovada câ lecţia unor Altt 
xander Ford. Jerzy Kawaterow1c..• Andrze1 
Waida. WOjciech J . Haas. Jan Ryt>l\owsky 
Jerzy Hoffman, Krysztof Zanussl a dat roade 

Realizat după romanul „Slirşilul vacanţe • 

uneori la capatul puterilor. înabuşindu-şi dra· 
mele personale, gata să mearga, parcă, pina 
la capătul lumii, ei aduc. mai aproape de oa· 
meni speranţa in victorie, in întoarcerea la 
rosturile fireşti ale existenţei Jntr-o altă ipos­
tază. cea r8gasită in filme cum sint Sec:ntul 
din San!• Vmori•, Companl• a 7-a sub clar 
de luni, Cum •m <Mclan„t Iii doilea rhbol 
mondlal, istoria năvăleşte peste oameni, ş1 , 
dacă aceştia sint cu adevărat oameni. eveni­
mentele îi vor transforma in eroi târa voie sau 
in luptători capab1h. d1ncoto de once intorsa­
tura a intimplanlor sa-şi ia in serios rolul 
Ghinionistul soldal Frank Oolos. eroul filmu­
lui polonez Cu• - dedanfal al doMH riz­
bol mondial reahUI de Tadeos Chm1elewsk1 
a avut nefenata •nsptra\te sa actoarma intr-un 
~1en ce trecea fron!tera germană tocmai in 
no.ptee de 31 auguSI t939 ŞI să tragă un foc 
1e amu &a ora. .C $1 42 de minute, deci cu trei 
minute - de timpul ştiut din documente 

r!t sa na cre.ada. btetul de el. ca el este au· 
cwul dedansir• ş1 ca. iş1 merită soarta de a 

d ....., front "1 altul ş1 din tac în puţ 
lftlQţJt de compasiunea zimbttoare. deloc in 

~ a spectatonk>r Mai inspirat, eroul 
amef" extras dintr-un besl seller al scrit­

ID< Robert C11chlon). !talo Bombolini -
ce- nume - tnterpretat de Anthony Ouinn, 
ascunoe la ·mp comoara m1c11 aşezâ'i Santa 

un depozit de vinun. drept care iş1 
oenmtB S-a faca haz de J19C8ZUrile" ŞI Chiar 
de _,,tllar!le ofiţerului german; ba mai 

dec atit atunci cind se ştie sigur pe 
Sine nu .se da inlatun de la o mica provo­
~ Gestul final. al oferirii unet sticle de vin 

rivnlta ~1e, aminteşte de un Zorba 
~ etept1l care ştie sa aprecieze realist 

nscul. sfir$1t. in urma lor, tata-I şi pe luna-
~ Chaudard din c-pania a 7-• sub ci• 

M luni (raglll Robert Lamooreux) care, im-
n• cu neindeminahcll sai pr1etem, dupa 

-e corru spre propria surpriza. o isprava. sP 
cred ctuar erot. Ctuar daca.. pina la urma. ac­
epta re.auta u. chiar dacă se vor redesco­

pen ""'abili ŞI modeşti, important este ca 
ISIOna nu •-a gas1& laşi Probabil că rostul ul 

at _comediilor"' pe tema razbo1ului est,~ 

chis acesta 

M1gd1 MIHAILESCU 

de Ylta" de Waciaw B1linsk1. lntru1ul este. la 
pruna CJtlre, un film de dragoste. Dar dragos­
tea - abia la inceput a celor doi tineri lumi­
noşi ŞI curaţi ce-şi aşteapta, cu nerăbdare 
uua cununiei - este (ca în titlul metaforic al 
cartll) o .,vacantă de vară"' ce se apropie de 
srirsrt Ce însemna augustul lui 1939, pentru 
Polonia, astăzi se ştie. Dar îndrăgostiţii acelui 
sfirşit de vara minunată n-aveau cum să ba 
nuiasca. Regizorul , insâ, ii .,priveşte " pe tine 
rii săi eroi din perspectiva iminentei tragedu 
Casa în care cuplul işi trăieşte ultimele zile 
înainte de atacarea Poloniei de catre Germa 
nia nazista (la 1 septembrie 1939) este astfel 
parca, mai frumoasa şi confortabilă , camerele 
mai îmbietoare. feţele de masă imaculate mai 
scrobite, florile din glastre mai armonio!t 
asortate cu interioarele rafinate. Iar dragos 
tea oliţerului Adam Kossowicz pentru copila 
roasa lui logodnică mai adincă Cu sufletele 
umbrite de presimţiri tulburi. cei doi indra 
gostitl aşteaptă oficierea cununi<11 A doua " 
în zori , cotropitorii pătrund în Polonia. T1ne1 
căsătoriţi sini despartiti pentru totdeauna 

Doar în citeva imagini, din ultimul act. ra: 
boiul îşi Iace simţita o prezenţă poate ma• 
monstruoasa decît în mulţe alte pelicule Atil 
de tineri ~i de increzatori in propna lor 1ubtre, 
eroii lui Waldemar Podgoi'sl<i nu pot înţeleg• 
ş1 nu pot accepta realitatea războiului Ne>.' -
novitia ş1 nedumerirea sînt singurele lor 
arme in fata ci.rora duşmanul ramine desco--­
peril. Uimirea sincera cu care ofiţerul Adarn 
Kossowicz pnveşte - (in stop-<:adrul din ti­
nal) - spre soldatul nazist care-l ocheşte ,; 
apasă pe trăgaci demască şi acuză o iraţ10-
nahtate ce nu poate naşte decit monştri 

Alina POPOVICI 

Producţie o otudlo„lor polonNo. Sc:enartul fi roglo 
Wafdemar Podgolsln tmagin„: W1eslaw Ruh111c1 
Cu: Alekundttr M11t old: ·o:ak, J<atarzyna Pawl .11<; 
ltlaus Pellu fh1ele. Zb4grnew Buczkowski 

cineunivers 

Quinn 
de la Attila 
la Onassis 

Deşi se spune că traim într-o perioada de 
;:>redominanţa a regizorilor, pentru foette 
mulţi spectatori mai feriţi de subtilitaţile crui­
c1lor. filmele continua sa fie identificate dato~ 
nta protagomstului. Se vorbeşte. deci, mai 
degraba de „hlme cu_ " deci! de „filme de •· 
Desigur. sJtuat1a nu .e generala, dar unii ac­
tori - chiar dupa d1spanţ1a ,,star-system"-u· 
lut - continua sa constituie pentru publici I 
larg elementul determinant în personalizarea 
unui ftlm sau altul Printre e1. la loc de frunt,„ 
Anthony Ouinn (unul dintre ulhmele salt 
l1lme, Sllam1ndra, din 1981, a fost recent 1~ 
luat pe ecranele bucureştene). Şi aceasta nu 
pentru c~ valoarea acto":'lui !l depăşeşte i e 
cea a regizorilor. D1mpotnva. ln bogata sa Iii· 
mograf1e (peste 120 de lilme). Anthony Ou 

1nn a fost dirijat de regizori ce nu mai au ne­
voie de nici o recomandare; printre ei : John 
Ford. Jean Oelannoy. Raoul Walsh, Ella K• 
zan, Federico Fellini, George Cukor, Vincenh' 
M1nnelli, J . Lee-Thompson. Henri Verneu 
M1~ael Cacoyannis, ş1 mulţi . multi alţ11 

ln filmele sale, Ouinn a fost tot ce vret1 si 
lot ce nu vreţi. indian (adică, maJ exact am.' 
rmdian). mexican (ceea ce şi este pe jumd 
tate), gr~ (mai. a1esn. americen, hun, Iran 
cez. roman. itahan, evreu (din antichitate) 
mongol, arab, spaniol. elveţian, irlandez, ger· 
man etc. etc. a fost Ouasimodo şi Atila. Gau 
guin şi unchiul profetului Mahomed, Kubla1 
Han şi Eulemio Zapata; Onassis, bandit de 
drumul mare şi şerif, colaboraţionist şi erou 
al Rezistenţei, saltimbanc şi papa de I• 
Roma. şef indian (celebrul Crazy Horse) şi vî 
nator de indieni, latifundiar, şi peon sarac şi 
1ara etc. etc.). 

Galln şi. Dan Condurache, 
doi mari actori, două capete de afiş 

ale scenei şi ecranului romănesc 

Foto: Vldor STR OE 

Anthony Quinn nu are nimic comun cu 11-
pul de actor care-şi plimba de-a lungul 1u1„. 
r ·1r filmelor persona1ulu1. de fapt nesch1mba1 
c.u aceleaşi date fizice şi aproximativ cu ace­
ltJaşi date de caracter, cum erau marii inter· 
preţi ai filmului burlesc sau cei ai westernului 
clasic sau une.te. super staruri ca Marilyn 
Monroe s_au Bng1t_te Bardo!. El nu aparţine 
n1c1 acelei categorn de actori a caror perso­
na!itate exterioară se ascunde în dosul perso­
najelor carora le conferă o autenticitate in· 
confundabilă (cum ar fi, ca sa luăm un exem­
plu din anii din urmă, Robert de Niro) şi nici 
nu realizează această varietate ameţitoare de 
11ersonaje datorită trucurilor tehnice şi efec,... 
ltllor de machiaj ca un alt Lon Channey 
.omul cu o mie de leţe'". unul din predeces~ 

r11 săi in rolul lui Quasimodo. 
Ouinn îşi schimbă identitatea de la un film 

.1 altul, dar. spre deHciul publicului, ramine şi 
•'1ereu ~cel~ş1 •. nu_ prin datele personalit3ţii 
per~na1ulu1, _ci prin f~ul in care-l interpre­
'Haza. mer~u 1n forţă, mereu degajind o ener-
1•e clocohtoare, mereu ,.lrăgind peste'". El 
•osedă, dacă vrell. un lei de geniu al caboti-
1a1ului (nici o conotaţie peiorativă nu trebuie 
1sociată acesteî caracterizări}. Or. e evident 
d pentru a realiza aşa ceva e nevoie dacâ nu 
h1ar de geniu. cel puţin de un mare talent 

(pe care Anthony Ouinn n poseda din plin) 
~1 care trebuie sa adăugim, în cazul care ne 
•nteresează, şi un indiscutabil farmec. care 
1rnce uşor ecranul. 

Cu oarecare maliţie, cunoscutul critic brita­
nic de lilm David Malcom spunea că impu­
nmdu-se ca un actor de perlormanţă, An ­
thony Ouinn a evoluat tot mai mult spre per­
formanta in sine şi tot mai puţin spre actorie 
( ·o sensul artistic al cuvintufui) . E adevărat . 
cum s-a mai observat, că dacă Zoito. grecul 
(tolmul din 1964 care a fost cel mai mare suc­
ces al sâu) l-a consa""t pe Anthony Ouinn 
drep~t star, tot acelaşi film l-a terminat ca ac­
lor. lntr-adevăr, după aceea, în nici un rol (cu 
Pxcepţ1a poate, a aceluia din Secretul ct. la 
Senla Viitori• ~ regia Stanley Kramer -
1965) nu s-a mai impus. Dar rămin cîteva ro­
luri făcute înainte şi printre ele, după părerea 
11oastra. în primul rind. cel al neuitatului 
Zampano din neuitata La Stl'ld• a lui Fellini 
Ceea ce nu-i deloc puţin . 

H. DONA 
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Privirea globală 
.... 
ln principiu, selecUa unei G•Se a pfopriei 

cinematografii nu poate sâ aduca prea multe 
surprize criticului autohton. Netraind el la 
Calcutta sau la Bombay, nefiind el împresu­
rat de sute de filme anual, neavind el de să­
pat într-o Himalaia de celuloîd, ca să separe 
chemaţii de nechemaţi, el este - trebuie să 
fie! - ,Ja curent". A vazut lung metrajele în 
avanpremiere de lucru, in premiere cu ,.pre­
zentari'' şi nu rareori . le-a răsvăzut în cînema­
tografe de cartier în respectiva culoare lo­
cala. Scurt metrajele nu se afla în raza acele­
eaşl atenţii milrite, dar ele sint cunoscute raz­
leţ din .1eţea", şi comasat, în proiecţii organi­
zate la cerere. la „Sahia" _ Cu toate ci Anima­
film dă dovada de excesivâ discreţie şi nu o 
singură dată te trezeşti cu un desen animat 
de-al lui premiat in nu ştiu ce colt de 1t1mP 
dar presa proprie _n-a suflat un cuvint d~prt· 
pelicula respectiva. sâ spunem ca nici stu 
dioul artei a şaptea bis nu aduce la Cos11-

_neşti o carte cu filele netăiate. . 
Revelaţii bulversante? Gala nu poate sa in­

venteze valuri, dacă oglinda apei nu se ondu 
leaza pe suprafeţe mari, nici capodopere care 
ţin de miracol doar pe o latură, celelalle. ho­
tare invecinindu-se - se ştie - cu o reahtate 
controlabila. arabil&, un pat germinati~ smâl­
ţat de semne care nu aşteapta feshY1tatea 
pentru a fi observate, 

Şi totuşi, numai cine n-a fost la faţa locului 
poate sa creada ca daca a vazut cele aproxi­
mativ 40 de filme cuprinse în program ştie 
ce-a fost la Costineşti , la ediţia a IX-a. Gala 
nu e numai suma filmetor in şi înafara con­
cursului. Este o experienta plina de neprevă­
zut. de revelaţii nebulversante, dar revelaţii, şi 
- dai - ,,de invilţâminte'" impuse de privirea 
panoramică, (altceva decit segmentele puse 
cap la cap). impuse de comparaţia la ca!d, de 
coabitare, de vecinătatea roii linga rola, au­
tor linga autor, echipă după echipă apărînd 
seara pe podium, iar dimineaţa ~e nis.ip~~ !n­
cins în fata sutelor de spectatori deven1ţ1 ~n­
terlocuton care lauda. sugereaza. spun, smt 
de părere ca.. .. nu inţeleg de ce ... , ar don 
să... întreabă, unii mai timizi. alţii mai indraz­
neţl: Fiecare în parte. aşa, dezbrăcăţei şi arşi 
de soare. pierduţi in masa pieilor rumenite. 
par la început atomi de nimeni marcaţi: dar 
asta se intimpla doar la început. Diferenţierea 
se face rapid şi fot rapid apare sentimentul 
că aceasta .Jume venită în vacanţa" este o 
autoritate. Este de fapt, insuşi Beneficiarul, 
atit de des invocat cînd nu-l de faţă, dar 
acum - uite-l! - e de fata şi, mai de-a dre:p­
tul sau mai voalat. chiar asta şi pune in dis­
cuţie: care i-a fost beneficiul, cit de mare, cit 
de mic, cit de real? 

Opera autorilor nu trebuie confundata şi 
nici amestecată cu propriile glosar!. Creato­
rul poate fi, uneori , un aut~suporter talPntat 
(chiar superdotat; mult m~1 '1o111t, vrPa 11 "'· ' 
zic , decit dotare '1 prop,lu- zfsâ) _ AlleOfi , noi 
La Costmeşţ1, in dezbaterile matinale am va 
1ut chmaşli eJCpfk1ndu ·~e pe tţi _ş, condtUa lor 
cu luc1d1tate, cu demnitate, cu inteligenta. cu 
farmec. cu sinceritate, cu nesinceritate. cu 
obtuzitate. cu inutilă abilitate; deschişi, spon­
tani, fair-play, pîrîcioşl, rai de paguba. gentle­
mani, pitoreşti, seci. vindicativi, îmbătriniti 
brusc, întineriţi brusc. înaripaţi, iluminaţi, în 
splraţl. Cind funcţiona, faimosul ..contact cu 
publicul" (acum se vedea ce înseamnă asta•) 
le schimba statura, timbrul vocii. ii dilata. i1 
incâlţa în coturn1 şi ei erau, de-ade't'ărat. .Ja 
înalţlme", purtau ~ faţă o st~ăluclre pe c_are 
n-o văzusem la nici o conferinţa de presa ş1 
tocmai de aceea greu de bănuit. dar acum ia­
ta-1 pe Sergiu Nicolaescu fară palaria comi­
sarului Moldovan. ba chiar făra pistol, fără 
grenade, fără ultimul cartuş, iata-1 doar in 
maiou în fata a sute de tineri care nu vor nu­
mai Si1 ·1 privească, ci sa şi-l descoase, si-i 
ohhge sa le explice, şi el, într-adevăr, le ex-

\ Stele ale Costineştiului '81> 

-

plica, niciodata nu l-am vazut atit de 
convingător. de curgator, de nepasator daca 
le este sau .nu pe plac. important era_ atunci 
..;.1 le spuna citeva adevaruri „barbateştt„ (t •· 
·;ul lui verbaf) şi beneficiarul primea provoca 
r(>a in piept ş1 era chiar incintat de aspnmea 
1celul dialog „bărbătesc" şi chiar şi Ielele 
ele mai gracile deveneau pe data barbate şi 

cereau comperului sa le dea voie să pătrunda 
pe ring, sa-I provoace la un meci pe protago­
nist şi meciul care se anunţa doar un inci­
dent comic, picant, chiar avea loc, dar - stu­
poare, încintare - el se transforma într-un 
meci de idei. el devenea o interogare a unor 
principii estetice. etice, şi uitind. parcă . de 
numerosul aud1t0fiu. studenta şi decanul de­
clanşau pe o ptaj6 'i'n slip una din d1_scuţii Je 
cele mai senocbtr despre destinul fllmulu1 . 
azi. Spre admira1ia generală! Şi iat-o şi pe 
Elisabeta Bostan ieşind de dupa paravanul 
camerei, radiosă, marnoasa. dind fiecarwa 
ce-i al lui şi preluind ea toate raspunderile. 
inaintind cot la cot cu echipa sa, minus pro­
tagonista şcolărlta-<:ompozitoare-cîntăreaţa şi 
cite şt mai cite. care trebuie fenta (aşa-1!) de 
tumultul unor astrei de întaniri . Şi iata-l şi pe 
Francisc Munteanu, strecurindu-se cu sfială 
ca sa-şi prezinte biografia şi filmografia, ce­
rind scuze fiindca - zice el - sint cam b il­
bitt , iata-1 un sfert de ora pe post de Demos­
tene şi Bibanul reuniţi, iata-1 zgilţîind amf1te• 
trul , cocoşind lumetul, lnundind litoralul cu 
resurse nebănuite de talent. de umor. fci.cind 
din spectatori admiratori, lăsindu-şi exegeţ~ 
cu gura căscata , strivindu-i chiar sub propnul 
tor deliciu. dar şi sub anume regrete; în fata 
lor stătea un Francisc Munteanu inedit. de­
bOrdant, mai june dacit cel mai june debu­
tant. privire proaspăta, sclipiri , şarm cu to­
nele. Prin ce căi s~ar putea capta, in opera. 
acest har izbucnit fara preaviz? Prin ce Ol 
s-o îndepărta el de operă? Mister• 

Gala nu poate inventa revelaţii, ~ar poa•e 
crea un climat revelator . Prin ce? kl pn 
rînd prin prezenţa breslei, la propriu Yk _ 
·.!lu dacă absenţii . ,,ont tort", dar prez 
dacă n-au întotdeauna dreptate, au şansa s-o 
.,ubâ. Nu-i vorba de prezenta fizică. decor> 
tlvâ (asta-i mai mult o corvoadi sau o pta­
cere a cinematografului ca industrie care we 
nevoie de reclama capetelor de afiş pentru a 
s 1t1sface curiozitatea unui cinefil p~ 
d Jrn1c sa intilnească vedetele în came ŞI 
o.1se). E vorba de o participare a int~ecb:Jtl.a. 
de o animaţie, care. aşa cum spune ş1 CUYin-
1111 , este o punere în mişeare a sufletului. li$-­
nită din bucuria - şi nevoia - de eom&.S\t­
care, din pre1u1 pus pe valoare (şi din COR$ · 
lnţa, uneori. poate, doar din instinctul spec:ta­
t'>rului care ştie , care simte cil valoarea .,.. 
nevoie de suportul lui. de incurajarea iUt 
bl1ca). 

Gala nu a fost doar un rezervor de oiugr 
A fost şi o grilă care apârea seara de selR 
odată cu o stea giganta. portocalie, ,_,,.. 
mii de joasă, de luminoasa. atîrnata pes&e: ~ 
pertlna de la Forum şi bulbul acela de loc 
atil de aproape incit, la început, l-am C<92Ut 
spotul unei macarale, chiar ne net 1n1şt!:a. 
pentru asta nu era nevoie de nici o supssb­
ţle . era destul sa simţi cum se holbeaza spre 
tine o forţa neînţeleasa. Astrul in coasta ~ 
telului , iar grila pe vastul ecran, cu torta • 
de astadată, înţeleasă. Dar asta nu mtCŞOra: 
suspensul. Grila aparea la fiecare proiec;Ve 
in fd1gran. de-a lungul a zece zile estiva te. Ot­
IDel'ISK>tlind, redimensionind. clasificind. gru­
pind pe fatml11 de spirite. cotind (cil de sus' 
cil de 1<>5?) alcătuind, cu alte cuvinte. ha<la 
una anematografii Ja o ora anumita: cimpt­
R _ munţii. regiunile mlăştinoase, nodunle de 

e !erata. trecatorile, delta, solul, subsolul 
J.izl.Jk • preuna cele mai reorezenta tr.e 
~ dl! lung !oi sc.u ·t metrai . nu mai •C'P" ... 
zin!â. Qrel nceam. d oar suma lor. Pnn ies .... 
t.1·e. defoente'e nu m8J apareau simple ..a11 .• -
rt>tf"" tic. ... t ,.....Ol„ ci i:one de cherat1oiLa' e • 
grndm1 artlSbee $1 uneori a gindlrîi pur ,1 

51mplu Pnn ..,,.,.,._... particular1ta~le deve­
neau tendm:ie fal'ellngul impunea compara­
ţi~ spat1ite "°"'*li_ ale convtngatorului. ale 
celor ce au ee"f' & de sous saeau in ochi chiar 
atunci - mal - ~ - cînd supraf91ele, 
respect rv ki--.ui era mai modest caci 
dacă in cea ce ~ IUng .-raiul Gaio 
:i reconfi rmat confitma • 6' scurt metraj. in 
nrtmul rind in document• a surpnns. a fra­
pat. a indicat ~ impresJonante. a desem­
nat clar - pnn cer cm.t participanţi -
l•lente (1nc0fllesta le _ stihm (dofenle) per­
sonahtaţi gm coapte Gabi utilizabile pentru 
probe .,_,,..ie 

Refuzind pnn nsasi extStenţa ei aplatiza­
rea. Gala de i. Costineşti a fost un moment 
de cwnere. de sepa1We 1 utllulu1 estetic-edu 
caliv de IJtil şi de pantomima utilului 

Un evenunent al elanului cinefil şi - daca 
''1•· \i ctuar - 1uven1I, dar numai matura. 
fi"Mrte matura luetd1tate ştie cit de mare ne· 
._. „,e •e ea Slsasi de aemenea .Jlaive" infla­
car an. 

Ecaterina OPROIU 
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