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La inceput de an scolar: filmul si indato

i
adolescentiisi

n prim-plan:
i

aspiratiilelor

O luna cu un farmec aparte. septembrie.
Final de sezon, inceput de stagiune. Sfirsitul
vacaniei, deschiderea unui an de invatamint.
Emotii, sperante, promisiuni. Toamna cu ri-
sipa ei de culoare — miere si arama, blindete
gi febra stimulatoare de energii. Cuvint-pre-
fata al secretarului general al partidului, tova-
rasul Nicolae Ceaugescu, deschizator de largi
persp pentru i amintul nostru, inva-
{amint care are un rol hotaritor in lumina ce-
rintelor noii revolutii tehnico~-stiintifice, in
conditiile unei societali socialiste multilateral
dezvoltate. ,Ma adresez r i elevilor
cu chemarea: ,invitafi, inv. ¢l lar inva-
fafir', invatali $i insugifi-va mai noi cu-
mlmc ale lc,mleu. nl:‘ stiintel, ale cunoas-

g9 , pentru ca

¢! muncitorii cu o inalti ca-

lificare, cu cunosgtinfe vor putea si asi-
gure Bl A

ridica-
rea el pe noi culmi de progres si civilizatie,
vor putea conduce miine opera de fiurire a
comunismului in Romaénial”.
$i in acest moment de elan ce devine an
de an fapta, realitate a scolii moderne, a uni-
versitatii romanesti cu stralucite traditii si
creatoare innoiri, asigurind realitatea societa-
{ii noastre in anul 2300 — am revazut citeva
filme-document despre tinara generatie de
azi si pregatirea ei pentru ziua de miine: Pe
malul Ozanel de Copel Moscu, Marea gcoald
de Savel Stiopul si recentul film sugestiv inti-
tulat: 18 ani. Stop cadru de Sabina Pop. O
generalie — asa cum reiese si din aceste
portrete colective-document — care isi pri-
veste cu raspundere si luciditate viitorul, in-
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numai

vatind si insusindu-si profesia cu temeinicie
si pasiune. Mai ales atunci cind viitoarea pro-
fesie presupune eforturi deosebite de intele-
gere si acomodare.

Intr-un decor aproape fantastic de poem
cu. o rezervatie de zimbri ca in legendele
strabune, o scoala din Tirgu Neam{ prega-
teste elevi si eleve pentru o meserie mai
dura: cea de tractoristi. ,Daca exista femei
pilot, de ce n-ar exista si femei-tractorist? se
incumetd o curajoasa, ,La inceput tractorul
m-a inspaimintat dupa ce m-am urcat prima
oara am plins toata ziua, apoi m-am deprins”
marturiseste o fetiscana abia iesita din cop!
larie, izbucnind in ris, acum, asa cum iz-
bucnise, in urma cu citeva luni, in lacrimi
Pentru mine tractorul e ca un baiat rau, urig
$i obraznic™ susline alta, doar o voce printre
altele, care nu descoperise inca bucuria li-
bertatii pe care (i-o da stapinirea unei masini,
in plina campanie, privind in urma cu mindrie
ogorul semanat si arat, griul de aur, piinea
tarii asigurata si de tine. Respectiv, tineri cu
fortele la inceput mai plapinde, apoi din ce in
ce mai calite in arsila cimpului. Amuzante
secventele ,calirii, mai ales a ,motalailor” de
baiefi cum le numesc, cu duiosie, colegele
for.
Ozana... imi cheama in minté stralucitul de-
but al lui Copel Moscu, Seraligtii: acolo tineri
din abataj isi completeaza liceul descifrind,
dupa iesirea din sut, la orele de astronomie,
marile taine ale cosmosului. Noaptea ei isi ri-
dica ochii spre cerul dupé care tinjesc ziua,
in mina, visind la calatorii interstelare si des-
coperind marea pe o zi- fara soare... Nimic
ugor in viata acestor tineri gi totusi o mare

mata
recent de Sabina Pop in _Siop cadru™ pe pro-
motia de absolventi "86. Filmare in mina-iabo-
rator a unei scoli, in care copw se familian-
zeaza cu subteranul si cunosCindu-! nu se
mai tem de el, i imblinzesc™. _E o treaba cu
practica asta in productie Nu sor, de ce
sa zic! Da, prinde bine, ca sté te asteapta
O generatie realista. cu picicarsée pe pamint
harnica si plinad de ambij:a de a demonsira ce
poate, de a se remarca in sensul deciarat de
un ait 18 ani~: Fiecare din not wrea sa faca
mai mult dec celdiall intr-un anume dome-
niv. Sa se afime printr-o realzare anume
Un cadru-simbol: elewi intr-un atefier scoala
de 1a un liceu din Alba lulia n fata unei apa-
raturi electronice de ultima ora boxe muzi-
cale, interfoane, stati de amplificare, orga de
lumini. Liceul nostry are o dotare ultra! Ce
mai!” il prezinta codana cu casti la urechi
care studiaza engleza in laboratorul fonic al
scolii, laborator construit in intregime dJde
elevi. Un lung traveling prin atelierul-expozi-
fie insolit de glasuri. inca in formare de ado-
lescenti mindri foc de opera minilor si minti
lor: Avem un plan de productie de 2 mi-
lioane si jumatate de les. Trei lucrari pentru
omologare... Aparatele noastre se vind in
toata tara. Toate scolile invala imbi straine in
laboratoarele fonice construite de liceul din
Alba lulia. Avem s expoxifi in strainatate”,
Concretizata in imagine de film o idee preco-
nizata de secretarul general al partidului si
reluata in cuvintarea de la deschiderea noului
an de invalamint: _Adresez chemarea de a

atori al iei, al

" = 11 . Loaa

Ca o consecin{a a beneficei idei, iata o ge-
neratie dornica sa se afirme, cu tot ce are ea
mai bun, mai practic, mai valoros. ,Pentru
noi nu exista limite ale posibilului®. Ambifia
de a depasi limitel ibilului, gr a fi-
zica, pentru a atinge clipa de suprema
cordare a starii de imponderabilitate. Subli-
mul unei arte in care atingerea virtuozitatii,
presupune eforturi exceptionale

iel. ai

. Cistigatorii
Olimpiadelor scolare!
Ei au dstigat

si vor distiga
pentru cd sint seriosi,
muncitori, talentati

Gomplet si cuprinzator tabloul celor 18 ani
in Romania anufui ‘86, asa cum divers si cu-
prinzator se prezentase, anul trecut, alt reusit
portret cinematografic al generatiei nascuta
in anul Congresului al IX-lea. ,Am 20 de ani",
r ca laitmotiv in sutele de imagini din

impleti strins invalar i cu de
cercetare, dar mai cu seamd cu productia! in-

| unei generatii, ca motiv de mindrie,

vitati | muncifi! Trebuie s nu witdm nici un
moment ca faurim o societate a muncll_ -

L:a bucuria de a fi tinar in tara tinara,ca efer-
{a, deschidere per A spre nou,
tara imi a ca istorie, traditie a harni-

bere, in care, In p
a muncii, liecare trebule sé-gi aduca contri-
bufia activa |a dezvoiltarea materiald §i spiri-
tuald a patriel noastre. Numai prin munca =

I prin P
materlale fizice §i intelectuale ca un tot uni-

bun specialist gi
nille de activitate, vom asigura adevarati con-
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ciei, ambitiei, talentului si fortei creatoare in
orice domeniu. Reportajul lui Savel Stiopul,
Marea gcoald, e o revenire nostalgica — usor
derutata, surprinsa de noutatile intilnite in ve-
chiul oras universitar — o re_vemre._decn, pe
locurile studentiei de altadata si o incercare
de a defini realitatea contemporana a verbu-
lui ,a fi student,astazi,la Ciuj". In prim plan:



,,im’é(émimul
trebuie sa se afle
in primele rinduri
~ale luptei
pentru_nou,
sd fie un invatamint
revolutionar,
care trebuie sa tindi
permanent
spre .tot ce .este mai bun,
sa lupte pentru descoperirea
de ‘moi taine ale naturii,
. ale universului,
sa puna in serviciul ‘'omului,
al civilizatiei
fot ceea ce a creat
si va crea natura —
dar acum
cu contributia omului —
mai bun in dezvoltarea
generald a lumiil™

Nicolae CEAUSESCU

din Cuvintarea

la marea adunare populara din Capitala
cu prilejul deschiderii noului an

de invatamint din 15 septembrie 1986

ririle lui in modelarea tinerei generatii

Institutul Politehnic, construit in ultimii 20 de
.ani in centrul platformei industriale a Cluju-
lui, parte integranta a acestui centru. Repor-
terul se pIimbé prin salile-laboratoare de
construclii si rezistenta a materialelor,
imense laboratoare de hidraulica, prin sali
dotate cu aparate de tehnica de virf in dome-
niul electronicii $i e gata sa se rataceasca
fara un ghid calificat. De aici frecventa intre-
barii: ,Acum unde ne aflam, tovarase profe-
sor?" care suna cam ciudat, justificata doar
de complicatul labirint uitramodern. Aici tine-
rii- se _pregatesc pentru a deveni specialistii
de miine, cercetatorii si practicienii de care
industria moderna are atita nevoie. Asa cum
in scolile si liceele aqromduslrmla filmate
recent tot de Savel Stiopul in filmul Coplil sa-
tulul, bucuria satului, elevii deprind cele mai
noi metode preconizate .de revolutia in agri-
culturd

Un alt esantion al tinerei generatii — o fata,
usor sovaind asupra terminologiei, dar sigura
pe rezultatul obtlnul .am un fel de inovatie...
sau inventie..." nu se hotaraste proaspata ab-
solventd a liceului de energetica din Bucu-
resti, liceu pe care acel Stop cadru... al Sabi-
nel Pop ni-l adusese pentru citeva secunde
in prim planul atentiei. ,Am cistigat o Olim-
piadd de maté, ma pregatesc pentru un con-
curs international” anunls alt licean.

Ce stralucite succese au adus tarii viitorii
nostri matematicieni, fizicieni, chimisti ori
biologi la marile confruntari internationale, la
Oumpladelo scolare! Ei au cistigat si vor cis-
tiga, in continuare, pentru ca sint ambitiosi.

’ Muncitori. Talentati. ,Sintem semne ale unui
viitor* — sustine un tinar — semnele unui vii-
tor pe care il deslusim abia. Misterioasa si to-
tugi certa prefigurare a zilei de miine. ,Sin-
tem un altceva..“ afirma altul, dornic sa se
diferentieze de generatiile anterioare. ,Un
altceva... de bine" e concluzia noului film do-
cumentar al celor 18 ani aici si acum... E si
concluzia noastra, a celor care cunoastem,
admiram, incurajam, stimuldm spre miine,
spre un-mai bine al zilei de miine, minunata
generatie tinara de azi.

Alice MANOIU

Documentarul,

gen prin excelenta instructiv

fiei medii poarta amprenta unor tratari cla-
sice, sobre, ale unor exprimari directe, neso-
fisticate, nu sint mai putin eficiente din punct
de vedere educativ nici peliculele unor tineri,
ale caror filme au deseori o structura drama-
tica mai complicata, o atmosfera mai tensio-
nata, constituindu-se, ele insele, in dezbateri
plslong!e asupra temei $i subiectului propus.

Cuvlnlaren tovarasului Nicolae
Ci la marea ad e populara din
Capitaia, consacrata deschiderii noului an de
invétamim orientarile programance privind
per cu
csnnteie actualei elape de dezvollare inten-
siva a patriei, confinute in cuvintare ne sti-
muleaza si pe noi, cei de la Studioul ,Sahia"
sa ne privim activitatea din ultimii ani prin
prisma acestor imperative. In ce masura fil-
mul documentar si-a onorat pina acum sarci-
nile ce-i revin din vastul program de educare
a maselor, de largire a orizontului cultural si
de formare a inaintatei constiinte socialiste?

Se poate spune ca s-a reconfirmat in acesti
ani faptul ca filmul documentar cu caracter
formational constituie o cale din ce in ce
mai frecventa de culturalizare extrascolara si
extraprofesionala pentru tineri si adulti. Dupa
cum se stie, alaturi de televiziune, alaturi de
presa si alte ,mass-media“, filmul constituie
un mijloc din ce in ce mai raspindit, mai frec-
ventat de scolari si studenti. Metodele educa-

recentul 18 ani — Stop cadru (regia Sabina
Pop) ilustreaza cu preg si
specifica genului documemar conditnlo in
care elevii, tinerii, isi pot canaliza inca din
scoala aptitudinile definindu-si, de pe acum,
viitoarele profesiuni, ca si — intr-un fel — lo-
cul lor in societatea viitorului.

Un alt unghi de abordaro a temei il pv&
zinta filmele p
giei copiilor, a adolesoanmor —a tinofllor. in

general — urminndu-i de pllda in viata de
cﬁmin ‘: mine regia Adrian
Sirbu), in pasionate dispute profasionale sau
in practica de productie (Ah, tineril din ziua
de azi, regia Tereza Barta. Ars Longa, regia

ala cuvintare rostita de catre secre-
tarul qeneral al partidului cu prilejul deschi-
derii anului de invatamint a definit in mod ex-
ceptional menirea scolii noastre de a fi me-
reu in pas cu viata, cu progresele stiintei si
tehnicii, ale culturii contemporane. Filmului
de ii_revin misiuni nobile in acest
sens. Si nu ca un simplu mesager, sau nu
numai, ci si ca un purtator de informatie fil-
trata, selectionata, comentata, directionata si
trnnstommé in cele din urma in mesaj. Nu
ma refer numai la educalia scolara, aceasta
se telege, ci la per educare a ti-
nerelor generatii ca si la nivelul mediu de in-
telegere de catre toate generatiile a marilor
realizari ale societatii moderne. Ne propunem
ca in 1987 sa incepem realizarea unor filme
pe baza orientarilor programmoe continute

Cornel Cristian) sau in primele lor tentati
de cercetare stintifica (Drum bun, cuteza-
torl — regia Davnd Reu)

Co idh $i bogata ilustrare vi-
zuala demonstrenza, cred, filmele despre re-
latia dintre familie si scoald, ambele veghind
asupra formarii tinerei g
(Cel sase ani de acasd — regia loana Holban;
Profesiunea de parinte — regia Gh. Naghi),
ocrotmd pnmu pasi ‘in viata de scolar (Abe-

tive, in general, au suferit o restruct im-
portanta prin Jocul ocupat in procesul de in-
vatamint de imaginea in miscare.
In_perioada din ultimii 3—4 ani,problemele
scolii au fost abordate de studicul JAlexan-
dru Sahia“ in peste 20 de filme documentare
si stiintifice. Tematica lor este foarte variata,
Un material bogat ofera ceea ce am numi
realitatea concreta a conditiilor asigurate in-
vatamintului in tara noastra. Filme ca: Sera-
ligtil 51 Pe malul Ozanel (regia Copel Moscu),
Marea d (regia Savel Stiopul), Soarele
risare mare (regia Adrian Sirbu), si foarte

st i regia Paula Segal) canali-
zind preocupdrile acestora — chiar joaca —
spre un scop util, o forma de munca adec-
vata virstei (Parintii, copilul §i munca — regia
Liliana Petringenaru) sau,in sfirsit, unindu-gi
eforturile in a reintegra pe fagas corect anu-

in Cuvil tovarasului
Bunaoara: pregatirea mulnla(eralé pentru
muncad si viata a tinerei generatii — capitol
tematic conceput ca un ciclu de filme; un
film privind i si pr unei
noi calitati a muncii si vietii; un ciclu de filme
privind noua revolutie tehnico-stiintifica, iar,
in colaborare cu Ministerul Agriculturii, am si
inceput de pe acum realizarea unui serial
consacrat noii (evoMu agrare. Vom realiza si
hlme retelei fice privind
de toate
qudeie, precum sl pelicule “care vor vorbi
despre legarea tot mai strinsa a invatamintu-
lui de cercetare si productie.

Acestea sint, deocamdatad, citeva

mite alunecari ale fragedelor structuri psih
(Raspundem ru el — regia Felicia Cer-
naianu). Sa nu uitam faptul ca toate aceste
filme vadesc o multitudine de mijloace de
expresie artistica rezultate din diversitatea
structurala — creatoare a autorilor lor.
Daca filmele realizate de regizori ai genera-
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persp ve P | cu sp ul
tindr caruia ne adresam va depinde insa de
valoarea emotionald a acestor filme.

Aristide MOLDOVAN
directorul Studioului ,Alexandru Sahia*
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Documentaristii
studioului Sahia

sund cui dere
(Laurentiu Damian,
lereza Barta,
Mircea Bunescu,
Nicolae Cabel)

1
A

Colocviile
revistei
»Cinema*

Stop cadru pe 40 de filme:
o0 analiza revelatoare

si contemporaneitate

... intre actualitate

Cu dintii idee pe care o promoveaza fil-
mul documentar romanesc — judecat. pars
pro toto. dupa cele zece titlun prezente in
Gala de la Costinesti — este institutionaliza-
rea dialogului

Ca forma a democratiei dialogul unificd si
— nu mai putin — diversificd acel sistem de
intrebari si raspunsuri prin care societatea
noastra isi afirma existenta si-si jaloneazd
drumul catre viitor; céci, alaturi de activistul
politic care — in cadrul acestui dialog — pro-
pune problemelor zilei solutii publice, cel ce
activeaza pe tarimul artei preschimba, prin
forta sensibilizatoare a talentului sau, proble=
mele publice in chestiuni intime care apartin,
parca, si eului interior al fiecaruia dintre noi

Despre aceasta incidenia se poate vorbi gi
in cazul celor trei filme documentare de lung
metraj prezente in Gala de la Costinesti: Cei
mal 20 de ani (scenariul. Dinu Sa-
raru, Viorel Cozma; regia: Mircea Muresan),
Cunund de lauri (scenariul. Nicolae Dragos:
regia: Anghel Mora) ¢! Partidul, Patria Po-
porul (scenariul: Nicolae Dragos, regia Virgil
Calotescu).

Realizate cu prilejuri aniversare si purtind
pecetea personalitafii autorilor, fiecare dintre
ei — individuakitate distinct conturata in cim-
pul literelor, respectiv al ci grafiei ro-
manesti, aceste trei filme isi propun, din un-
ghiuri si cu mijloace diferite, sa prezinte o
imagine de ansamblu, o viziune panoramica
a Romaniei socialiste — cu accentul, firesc,
asupra ultimelor doua decenii, decenii de im-
pliniri marete in toate domeniile vietii noastre
materiale si spirituale.

In aceasta putere de cuprindere rezida
principalul motiv pentru care toate cele trei
filme au fost distinse cu Premiul special al ju-
riulul — desi, cum spuneam, intre ele se pot
trasa destule linii despartitoare. Le uneste,

insa, vibratia — intens patriotica si profund
omeneasca — pe care o resimtim la derula-
rea i inilor: semne bi ice din istoria

mai veche si mai noua a patriei, reunite
intr-un montaj inteligent si sugestiv, care po-
tenjeaza — semantic si emotional — fiecare
dintre cele trei filme.

llustrind un gen pretentios si dificil, cum
este filmul de montaj, lung-metrajele docu-
mentar-artistice prezente in Gala de la Costi-
nesti au readus in fata tinerilor sp ori

tice si de expresie) existente in cadrul stu-
dioului — cu accentul, semnalat, pe filmul de

tualitate si pe dir {ea adresarii; apoi, din
cauza ca ele ridica — cercetatorului atent,
dispus sa vada filmul dincolo de spectacol —
problema raportului dintre actualitate si con-
temporaneitate: problema care, in cazul
anume al filmului documentar, se pune cu
osebita acuitate.

Sa observam, ca argument intru demon-
strarea acestei afirmatii, ca documentarele
inscrise in programul Galel sunt filme de au-
tor, apartinind unor personalitati distincte si
pe deplin inchegate — acestea numindu-se,
intr-0 ordine aproximativ cronologica: Jean
Petrovici (Constantin Lucaci, proiectat in
afara concursului), lon Visu (Palatul tineretii),
Nicolae Cabel (Cail de dimineata), Luiza Cio-
lac (Malterofilil), Tereza Barta (Festivalul
+George Enescu®), Ovidiu Bose Pastina (lar
ca sentiment, un cristal) si Laurentiu Damian
(Scrisoarea Mariei Tanase).

Si in palmares
si in afara
palmaresului,

documentarul
a apartinut
unor personalitati
distincte

Asadar, dialogul de care vorbeam se pro
duce — prin intermediul filmului, ge;igur, dar

cu dl fe a il de t — intre
autor si sp or,” impresi a si de
faptul ca toate (sau aproape toate, daca so
cotim a Mariei Tanase, drept ceea

ce nu e decit la prima vedere: adica un film

fapte si oameni — vorbind cum se cuvine
despre Barbatul care, aflat de peste doua de-
cenii in fruntea Partidului si Statului, mili-
teaza cu tinereasca vigoare si cu infeleapta
clarviziune pentru binele si prosperitatea in-
tregii natiuni, pentru ridicarea Romaniei pe
culmi de progres si civilizatie, pentru instau-
rarea unei paci durabile in intreaga lume.

De asemenea, selectia operata in productia
.de peste an" a Studioului Sahiafilm mi se
pare nu numai oportuna, ci si rep iva

de "), din seria amintita aici, sint
filme de actualitate, construite pe subiecte
decupate din viata noastra cea de toate zi
lele.

Pornind de la definitia insasi a documenta
rului, ca gen al filmului de nonfictiune — cu
posibilitatile, stiute, ,de a descoperi, a ob-
serva si a selectiona viata insasi”, .de a des-
chide ecranul spre lumea reala“ —, sa notam
faptul ca filmele apartinind acestui gen sur-
prind pe pelicula ceea ce este in actu, adica

f

dintr-un dublu punct de vedere. Mai intii,
pentru ca filmele vazute la Costinesti ofera o
imagine semnificativd a preocuparilor (tema-

aptuit, spre d bire de ceea ce exista
doar in potentia, adica in mod virtual (ca po
tentialitate — si intrd sub incidenta filmului
de fictiune).

Am apelat la acesti termeni (apartinind filo
sofiei aristotelice) tocmai peniru a face mai
vizibild, mai expresiva implantarea — nece-
sara, nu si suficienta — a filmului documen-
tar in actualitate. Astfel privite, toate docu
mentarele prezentate la Costinesti sint filme
de actualitate — caci si problema mostenirii
valorilor culturale (! de L tiu Da-

Garoafe pentru
laureati si filmele lor
(Ovidiu Bose Pastina,
Virgil Calotescu,
Anghel Mora)

planul expresiei, s-a dovedit fitmul Luizei
Ciolac Hailterofilii: aducerea in prim-plan a
unui sport lipsit ‘de spectaculozitate, cit si
surprinderea sportivilor in perioada de antre-
nament (si nu in momentele de concurs:
unde mai poti ‘exploata ,atmosfera”,
tensiunea” si celelalte), mi s-a parut o idee
ir na, in ta cu spiritul con-

mian in Scrisoarea Mariel Tanase) intra in
sfera preocuparilor noastre actuale.

Cel putin doua, insa, dintre aceste filme mi
s-au parut cantonate la suprafata lucrurilor
— intr-o .actualitate” oarecum jurnaliera,
oprita la superficia clipei. Ma refer, in primul
rind, la Palatul tinereti — film in care ,priza
la prezent" nu infuzeaza, prin acel ,filtru
foarte subtil" de care vorbea odinioara Miron
Radu Paraschivescu. ,zacamintul dotatiei
noastre pentru arta”; cu alte cuvinte, marturia
pe care o depune acest film despre ceea ce
consemneaza ramine strict ocazionala. Tot
ocazional, cred, ca ramine si un film ca Festi-
valul Enescu” — desi, uneori, sub
pojghita jurnaliera a evenimentului, simtim,
vie si vibranta, substanta vietii; contribuie
insa, la-aceasta impresie de ocazional si fil-
marile pe viu" — citeva, in conditii impropri
de lumina; ceea ce face ca prestatia exper:-
mentatului operator Doru Segal sa nu fie tot-
deauna la inaltimea asteptarilor cu care el in-
susi ne-a obisnuit.

Interesant, desi cu unele rezolvari facile in

temporan.

Nu numai actuale — revendicindu-se, cum
spuneam, de la infaptuiri ale realitdtii noastre
socialiste, ci i contemporane — adica satu-
rate de substan{a vitala si beneficiind de un
acut simt al profunzimii si al perenitatii —,
sint celelalte trei filme prezente in concurs:

dimineata, lar ca un cristal
$i Scrisoarea Mariel Ténase... Contemporane
nu numai prin spiritul lor, tangent la proble-
matica secolului, ¢i si prin masura in care —
reinventind un anume limbaj (sistem de
semne) si noi raporturi intre notiuni — izbu-
tesc sa creeze ,0 a doua realitate”; care nu
se confunda, insa, cu ficliunea, ci ramine le-
gata de realitatea imediata ca o expresie si
ca o metafora a ei.

Fiecare dintre aceste filme merita o analiza
aparte — $i-mi propun ca sa revin asupra lor:
cu atit mai mult, cu cit ele ilustreaza, la mo-
dul exemplar, incidenta apelului epocii cu
comandamentele interioare ale autorilor.

Nicolae ULIERIU

PUBLICUL |

... in convergenta cu...

”~

Incspina din 1981, cinci editii ale ,Topulsi
publicului” au luat pulsul spectatorilor la tot
atitea editii ale filmului romanesc cu tematica

pentru tineret de la Costinesti. Optiunea ex-
primata de votul celor care au considerat ca
invitatia lansata prin cele 1000 buletine distri-
buite seara de seara in arena merita un ras-

Topul publicului

(.notele” s-au dat de la 1 la 4/

Filme de lung metraj

Nota de ansamblu: 1. Noi, cei din
linla intii — 3,74, 2. Promisiuni —
3,70; 3. Clipa de ragaz — 3,25; 4. Al
patrulea gard, linga debarcader —
3,15; 5. Vara sentimentala — 3,06
6. Casétorie cu repetifie — 2,96; 7.
Sper sd ne mai vedem — 2,78

Regia: 1. Promisiuni — 3,78;
2. Noi, cel din linia intii — 3,74; 3.
Clipa de ragaz — 3,28.

imaginea: 1. Noi, cei din linia intii

nase — 3,45 2. Festivalul ,George Enes-
cu” — 3,11; 3. Haiterofilii — 2,91; 4. lar ca
sentiment, un cristal — 2,76, 5. Caii de
?Zml 4 — 2,66, 6. Palatul tinerefii —

Animatie: 1. Spinii trandafirulul — 3,69,

Baiada unui greler mic — 3,08; 3. Dru-
mul drept — 272, 4. Pegas — 228
S. Portretul — 227, 6. Podul — 1,97

Filme IATC:1. Scurta intiinire — 3,33,
2 Dacé dragoste nu e — 3,17; 3. Porire-
tul oval — 3,07; 4. Pind nu e prea tirziu —
3.06; 5. D-ale publicitatii — 2,83; 6. Plim-
bare de duminicd — 2,68 7. Umor la do-
miciliu — 2,44

Interprefi: Actrite: 1. Anda Onesa —
254 p.* 2. Maria Ploae — 247 p.; 3. Ro-
dica Muresan — 188 (168+20) p.; 4. Eca-
terina Nazare — 185 p.

Actori: 1. Mircea Diaconu — 359 (276+
83) p.; 2 Stefan lordache 273 (234+39) p.;
3. Marin Moraru — 269 p.; 4. Alexandru
Bogdan Uritescu — 224 p. 5 Valentin
Uritescu — 201 p.; George Alexandru 189

* Prin aditionarea punctelor inscrise in
buletii

— 3,87, 2. Promisiuni — 3,77;
3. Clipa de ragaz — 343..
Muzica: 1. Promisiuni — 3,61;
2. Nol, cei din linia intii — 3,41; 3. Al P
patrulea gard... — 3,27..
Filme de scurt metraj
Doct war: 1. Scri Matiel T&
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de vot (1 vot=1 punct). La
doud filme punctele sint cumulate.




puns a cunoscut, pe acest parcurs, in linii
mari, aceleasi doua etape distincte. Mai intii,
evolutia relativ independenta a sondajului de
public: impartirea formularelor in arens
anuntul ,tehnic" de dinaintea proiectiilor; vo-
tarea propriu-zisa si, tirziu in noapte, descii~
derea urnelor; calculul punctajelor si coreia-
rea rezultatelor; comunicarea si comentarea
lor matinald, ca un fel de prefata la discutiile
de pe plaja, dintre spectatori si realizatori;
publicarea in cotidianul Galei, unde, printre
atitea lucruri vesele, TOPUL poate pares
unora prea sec, dar este asteptat de multi al
fii, analizat i comentat cu interes. Apoi, 0 a

Gusturile
spectatorilor
se

regasesc
si in
decizia
juriului

doua etapd, conexa si neobligatorie pentru
un sondaj de public, dar cu atit mai probanta
sentru democratismul deciziilor ce se iau la
Costinesti, o etapa traita cu deosebita emotie
chiar si de noi care stim prea bine cita apro~
ximatie este cuprinsa in aserfiunea ,Publicul
are intotdeauna dreptate”: etapa in care, stré-
duindu-se sa dea Galel cél mai judicios pal-
mares, juriul, in dezbaterea sa, se intreaba (5i
nu numai de complezenta!) — pentru fiecare
categorie de distinctie in parte: ,Ei, bine, pu-
blicul ce zice?'.. Asta inseamna ,Ce zice
TOPUL?". Aici drumurile ,paralele” se intil-
nesc si uneori chiar se suprapun.

ACTORII

Pentru. noi, cei care am muncit si in acest
an la stabilirea TOPULUI — doi critici de
film. doi regizori si patru studenti in ale cine~-
matografiei — participarea semnificativa sub
raport cantitativ a spectatorilor la sondaj (cele
2400 de buletine valabile depuse in urna re~
prezinta o participare medie de peste 30 la
sula, participare care, la unele filme, s-a si
tuat la cote de peste 60 la suta) a reprezentat
un stimul suplimentar pentru ca, noapte dupa
noapte, sa ne aplecam cu mai mult sirg asu-
pra buletinelor si calculelor, s8 urmarim evo-
lutia pasionanta a ,clasamentelor” care impu-
neau pe locuri de frunte ale TOPULUI filmele
care, alaturi de virtutile educative, politice §i
artistice (cinematografice), se dovedeau, prin
formula - lor, filme populare, filme de succes
Noi, cel din linia intii si Promisiuni — la lung
metraj, Scrisoarea Mariei Tanase si Festivalul
o ge E * la doc tar, Spinii tran-
dafirulul la animatie, Scurta intilnire si Daca
dragoste nu e la filmele studentesti.

Finalul ne-a adus satisfactia de a afla in

hiar decizia juriului, care a stabilit palmare~
sul Galel, un consens cu optiunile publicului,
Nu este vorba numai de faptul ca ,virfurile de
top" (atit titlurile filmelor, cit si numele celor
fistinsi cu premii individuale) se regasesc in
foarte mare masurd si in decizia juriului, cit
mai ales de realitatea evidenta ca aceas'd
convergenta este impusa de obiectivitatea va-
lorilor si perceperea acesteia de un spectator

inefil exigent ce se poate constitui intr-un
idevarat juriu de public”...

Privind in oglinda apei unde ,se vede in
vers”, cum zicea un glumet, vor zice, poate
cei grabiti: ,Ce rost mai are consultarea pu
blicului prin TOP cind decizia unui juriu de
concurs o poate suplini?..” $i totusi, pentru
cei care stiu sa vada, este mai clar ca oricind
ca palmaresul Galel capata lumina si valoa
rea sa deplina in legatura si cu ceea ce ex-
primad TOPUL: gustul si optiunea publicului
tinar, minunatul public al Costinestiului

B.T. RIPEANU

tineri si consacrati

Editia a IX-a a Galei filmulul cu tematica
pentru tineret a demonstrat. asadar, intre al
tele, si capacitatea cinematografiei noastre
de a oferi spatiul unei adevarate scoli de ac
torie romaneasca de film. Nu e o exagerare
Asa cum este, cinematografia noastra are
forta de a propulsa vedete, de a crea valori
de a stabili cote foarte inaite. Dar nu e locy
teoretizarii, intr-un articol, despre inzestra-
rea deosebita a tinerilor interpreli ai caror ta
lent ar merita, mai degraba, citeva numere de
revista, si poate ca tot nu ar fi de ajuns. Se
poate vorbi, de pilda, de o traditie a ,exce-
lentei” in rolurile de debut. Nu am sa fac aici
o privire istorica asupra unui atare fenomen
Ma voi rezuma la exemple recente. La editia
de anul trecut, Teodora Mares debuta stralu
cit in filmul de mare succes Declarastie de
dragoste (scenariul George Sovu, regia -
Nicolae Corjos), titlu incununat la editia a
Vill-a cu Premiul tineretii, iar acum, George
Alexandru da o proba, de asemenea, remar-
cabiia in filmul lui Sergiu Nicolaescu Nol, cel
din linia inti. Se poate spune ca fiecare edi-
{ie si-a avut momentul ei actoricesc de debut
Printre debutantii de ieri se afla destui care
fac astazi figura de vedeta. Ma opresc. iarasi
la un singur nume — Anda Onesa. Astazi ac-
trita (neprofesionista) e un nume sigur. La
scoala Costinestiului se poate spune ca s-au
format, de fapt, s-au afirmat si au primit con-
sacrarea, multi dintre cei care reprezinta
acum linia intii a cinematografiei noastre. Am
in vedere actorii, dar observatia s-ar putes
extinde, desigur, {inind seama de perioada
celor noua edilii, desfasurate, de la un mo-
ment dat, anual.

lon Caramitru, Mircea Diaconu, Maria
Ploae, Dan Condurache. Ma voi opri la ulti
mul nume, acela al unui actor care, in editia

Conferinta de presa

s-a terminat, nu si
in prim-plan Dan Condurache

a IX-a a aparut in trei filme, aici, la Costines-
ti: Batalla din umbra (regia — Andrei Blaier)
Sper s& ne mai vedem (regia — Dumitru Di
nulescu) si Intunecare (regia — Alexandiu
Tatos) Le-am mentionat in ordinea prezent
rii in Gald. Sint personaje create in registre
fiferite insa caracterizate de un anume pat:

tism de factura moderna, propriu jocului lu
Dan Condurache. Victor Popescu, protago
nistul primului film citat, este un ofiter cron
din substanta infatigabila a haiduciei, temerar
stapinit de sentimentul teribil al datoriei, lup-

Se poate vorbi
de o traditie

a ,excelentei”
in rolurile de debut

tator desavirsit in a hartui un dusman nume,
108 gi inarmat, cum apare armata germana dé
ocupatie din primul razboi mondial. Directo-
rul de intreprindere din Sper sd ne mal ve-
dem e mai aproape de prezenia cotidiana a
actorului: a albit si el prematur, si o
recunoaste cu starea fireasca, a identitafii de
situatie; are insa un soi de neastimpar con-
structiv; se manifesta ca un excelent ginditor
economic, dar nu poate trada o prietenie si o
colegialitate. care-l solicita acum, cam in
fuga, de fapt cum  este si raspunsul la
a vizita neprevazuta. Dan Schei i

din
intunecare da maxima expresie a fanatismu-

Absentd

lui autodevorator al unui tinar debusolat, ra-
tacit in mijlocul generatiei sale care, oricum
e a pierzaniei, dupa cum sugereaza romanu!
iui Cezar Petrescu, ecranizat de Alexandru

Tatos dupa un scenariu de Petre Salcudeanu. |

Gineamatorii

=~

ln!implétor sau nu .0 anume stare de spirit”
nu a reprezentat doar titlul unui film din sec-
liunea de cineamatori a Galei flimelor cu te-
maticd pentru tineret de la Costinesti, ci
chiar starea de emotie a creatorilor amatori
prezenii la aceasta manifestare la care parti-
cipa de fapt toate categoriile de realizatori de
filme: profesionisti cu filme de lung, scurt —
metraj sau de animatie, studenti ai LA.T.C. In
iceasta ,concurenta” stimulatoare, Gala de la
Costinesti a prilejuit in acest an aparitia unor
utori mai tineri si chiar daca nu au fost ca
altadata filme de referinia produse de ,cori
fei” ai cineamatorismului de la noi (losif Cos

Tinerefea invinge..
secventa  din

Noi, cei din

inni

filmul

lui Titus Popovici
si Sergiu Nicolaescu,
cu Anda Onesa

si George Alexandru

tinas, Eugen Kovacs, loan Nato, Viadimir Lu-
caretki, Gheorghe Sabau s.a ), s-au oferit, cel
putin, unele sperante si garantii pentru creatii

.viltoare mai bune.

Este cazul in primul rind al lui Alexandru
Arginteanu si ai colegilor sai de la cineclubul
Sigma“ al Intreprinderii de scule si elemente
hidraulice din Focsani, al carui film Familia
inginerulul Livescu s-a impus prin sincerita-
tea si acuratelea comentariului, prin celelalte
elemente filmice. Filmul se constituie ca un
portret colectiv al unei sectii a intreprinderii
m care munceste si autorul §i, vazindu-l, te
gindesti la vocatia aspra, uneori, a cineama-
torului care are multiple greutati, nu doar
tehnice, ce se repercuteaza asupra creativita-
tii, atunci cind vrea sa filmeze oamenii simpli,
modesti cu mari realizari necunoscute inca
de ceilaiti. Oricum insa, Alexandru Argin-
teanu a reusit sa ne comunice ce vroia §i de
aceea il asteptam in continuare cu filme si
mai bune care sa ne emotioneze si mai mult

A confirmat in aceasta Gala si Petrea Zeida
de la Casa de culturd municipald Botosani
(iata, ajuns la al doilea premiu al sau la Cos-

.tinesti). De data asta a proiectat Dublu sens,

un film pe o tema generoasa, aceea a pﬁcii g

la Costinesti, dar prezenta
in palmares: Maria Ploae

Dan Condurache este unul din actorii tineri a
caror consacrare afirma neindoios si un stil

loan LAZAR

0 confruntareh
care obliga

si, chiar daca imaginea si jocul actorilor nu
au fost totdeauna unitare. autorul ne-a de-
monstrat predilectia sa’' pentru filmul de idei
si subiecte majore.

Aldturi de cei doi laureati, o frumoasa im-
presie au produs-o filmele lui Nicolae Negru-
liu i Eugen Posteuca (A trecut iarna si Echi-
libru), primul o nostalgica privire asupra co-
pilariei, iar al doilea, cu subiect ecologic,
scurt, concis, la obiect. Excelent realizate ci-

ematografic, cu o imagine si un montaj
alert, autorii demonstrind ca, practic, cineclu-
bul muncitoresc din Ofelu-Rosu se afla in
continuare printre primele din tard,

In Gala s-a remarcat, indeosebi prin calita-
tea imagini, si filmul lui Geo Pestrea si Mihai

L5 o

Ao g

Ambitia
eamatorilor —
comunicarea

cu un public
cit mai larg

Manolescu de la Cineclubul ,Amafilm" Lu-
peni, intitulat sugestiv Hulla-Cimpul lui Neag,
film ce reuseste sa recompuna inclestarea
dramatica dintre oameni $i natura.

Cu frumoase perspective s-au aratat a fi si
cineamatorii din intreprinderea de utilaj chi-
mic ,Grivita Rosie” a caror ultima productie
Dilema ne propune o trecere in revista, fi-
reasca, a lizaril itor i de
aici. S-ar cuveni spus mai muit si despre fil-
mul Samus, realizat de Valentin Grancea §i
elevii sai de la Scoala populard de arta din
Cluj Napoca, un etnografic curat, poate un
pic prea lung, despre festivalul de la Dej, ma-
nifestare care reuneste majoritatea formatiilor
artistice din zonele Somesului, prilejuind si o
frumoasd parada a portului popular.

In sfirsit, O anume stare de spirit, realizat
de Alice Georgeta Pirvu si Petrica Gheorghe

. de la Casa stiintei si tehnicii pentru tineret

Cimpina. Autorii au relevat, in acest film cu
interpreti, nevoia de autodepasire a fiecaruia.
In imagini alerte, cu surprinzatoare portrete,
e au reusit sa ofere o mica surpriza Galel,
anuntind, alaturi de laureati si de alti creatori,

_ aparitia unui nou ,val" tinar, in cineamatoris-

mul de la noi. A

In fond, cu atitea sperante, trebuie sa
apara si certitudinile, deci filme mult mai
bune. lar acestea ar putea fi prezentate din
nou, alaturi de celelaite, in fata miilor de
spectatori, pentru ca $i pentru filmul de ama-
tori se impune comunicarea cu publicul larg.

Florin VELICU

Foto: Victor STROE



Pentru cinefilul care nu vede prea
multe filme sl colaboratorul moderat al ci-
nematografiei (care sint), cele zece zile la
Costinesti au insemnat o curi heliocinema-
tografici. Am vizut, searid de seari, filme
de toate felurile, iar diminegile am putut
asculta pe plaja opiniile publicului tinar.

O impresie de ansamblu a fost aceea ca
publicul este mai inteligent decit filmele
(sau, cel pugin, decit il cred filmele); cu
aplauze i dezaprobiri, cu intrebari si opi-
nii, tinerii au rasplatit, au sancgionat §i au
pus pe ginduri — sper — pe realizatoril
filmelor.

Fird sa vreau, am comparat arta filmului
cu aceea a muzicii. Filmul este o arti ti-
narid si de aceea el nu este incid in intre-
gime o arti. Poate ci se afld in pragul ado-
lescentei; imi aminteste de opera italiana
la inceputurile ei. Mai e incd greu si deo-
sebesti valoarea de succesul imediat. In
muzicd problema nu se mal pune astfel; ci-

Nu
cA muzica
sa fie

,bunia pentru film".

Ea trebuie sa fie
si ,buna in sine”

nematografia are nevole de sufragiu ime-
diat. De aceea existdi in cinematografie
personalitigl cu succes aminat, de aceea
sint ignorate lucriri valoroase firi succes
imediat §i tot din acelasi motiv (cu sime-
tricd exagerare) sint subevaluate lucriri cu
un succes de public prea evident §i in care
cantitatea (legatd de cheltuieli) pare si
aiba un rol precumpinitor. Tot de aceea
ne place adesea cinematograful sirac, care
suplineste fastul prin ingeniozitate 5i adin-
cime. Poate ci arta aceasta a intrat intr-o
etapi mai maturdi de cind cinemateca
(adica ia) a d it un f de
masa; cotidianul ci grafiei se petrece
in silile obignuite, iar arta ca atare, mai
degraba in cinemateci. Filmul mai seamini
totusi cu muzica ugoari; el are nevoie de
urgentd amortizare: intr-o singurd clipa,
tot publicul. Abia acum incepe clasicizarea:
o amortizare continud, fira sfirgit.
Mi-am intirit pirerea ci autorul unui

Cei din spatele camerei de luat veder 4
Nvicolaescu, Radu Corciova, Nicolae Girardi,
din echipa situata in fruntea clasamentului 'nit are de

Heliocinema

film este regizorul. Daci regizorul nu for-
jeaza toate elementele (scemariu, actor,
scenografie, muzicid) intr-un tot unic care
sa-i poarte semnitura, filmul nu se consti-
tuie. Regizorul nu poate fi doar funcgiona-
rul competent care pune scenariul in ima-
gini, condimentindu-l cu muzici. Scenariul,
muzica, actorii, togi devin ai lui, el ris-
punde de tot.

Gustul meu merge spre filmul cu com-
ponente puternice, usor centrifuge, cerind
regizorului o personalitate inci mai puter-
nici, capabili sa concentreze elemente
uneori excentrice. Imi plac mal pugin fil-
mele netede, cu satisfactii lunecind de la
un moment la altul; le prefer pe acelea
care se prelungesc dupi vizionare. Mai in-
tii forga expresiei, numai dupd aceea per-
fecgiunea, la nivelul unei inalte tensiuni

Nu ajunge ca muzica si fie buna pentru
film; ea trebule si fie i buni in sine. Reci-
proca este de asemenea adevirati: nu
ajunge ca muzica si fie bund in sine, ea
trebuie si fie si buni pentru film. Numai
satisfacerea ambelor asergiuni poate hrani
ceva ce s-ar numi arta.

Muzica filmelor de la Costinesti mi s-a
parut buna aproape fira exceptii; am apre-
ciat muzica lui Temistocle Popa, Horia Mo-
culescu, Razvan Cernat, Marius Teicu,
Adrian Enescu. Nu mai vorbesc de muzica
lyi Cornel Tiranu §i Octavian Nemescu.
Adrian Enescu se gaseste intr-un moment
bun al evolugiel sale: are suficientid expe-
rienga, firi a da semne de oboseali; folo-
seste bine sintetizorul si orchestra; minu-
ieste motivul muzical, dar stipineste ji li-
nia mare. :

Am apreclat munca celor din sectorul
muzical al Studioului ,Sahia®; existd acolo
o echipid experimentati, competenti. De
data aceasta am remarcat in mod d b
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PULSUL

SPECTATORULUI

Orice proiecgie cinematografici este
un dlalo? al filmului cu spectatorii sii. in
.arenele” Costinestilor in care, in unele
seri, au fost proiecfii urmirite de peste
patru mii de tineri, ecoul acestui dialog
era cu atit mai amplu. In contact cu un pu-

pe Andrei Bretz (cu muzici propril §i co-
loana sonori la citeva filme), precum i co-
loana sonora a Malei Stepanenco la filmul
lar ca sentiment, un cristal.

Am vorbit despre coloana sonora. intr-a-
devir, vizualul se intilnegte cu coloana so-
nord in totalitatea acesteia. Zgomote, cu-
vinte, muzica se impletesc intr-un tot au-
ditiv fird de care tot ceea ce vede ochijul
pare un desert sau un acvariu. Cel de la
.Sahia“ au intuigia unei muzici care
primeste bine aerul si zgomotele din jur;
muzica pare si se nasci din ele sau odatid
cu ele.

Bineingeles, nu cred ci muzica in film
poate fi de un singur fel. Compozitorul
este un asistent al regizorului, dar muzica
sa nu este o manugd a unui film sau un jilg
in care regizorul se tolineste. Consonanta
prin dialog mi se pare formula cea buna.

Anatol VIERU

privire feli

blic sp in reactii 3i exuberant in ma-
nifestari, pelicule vizionate deja la Bucu-
resti in cercul blazat al invitagilor de pre-
miera, dobindeau un relief innoit §i inedit.

Pentru mine, totusl, cel mai pasionant
spectacol il reprezentau nu proiecgiile de
seard, ci diminegile de aprinse dezbateri in
care dialogul acesta cu publicul lua formele
cele mai directe si mai limpezi. Imagina-
gi-va in centrul stagiunii, la malul marii, ‘in-
tre terasa umbritd a unel braserii §i stagia
locald a postului .Radio-vacanfa”, un ade-
varat ring in care, cineasti §i spectatori se
confruntau, zilnic, in cea mai deplind spor-
tivitate.

La ora 10 fix, semnalul muzical al Galei
didea startul .meciului® si tindrul ,arbi-
tru” Sorin Stanclu, care anima discugiile cu
tact, cu umor s§i o prezenjd de spirit
demni de elogiat, prelua microfonul
Aprinse, imprevizibile, entuziaste i com-

a Taniei Filip, prezenta nu doar pe
falezi, ci si pe genericul filmului
Petre Salcudeanu si

Alexandru Tatos

Dezbhaterea

bative, schimburile de opinii inchegau o
adeviarata gcoald fira catedri. Pentru ca e
dificil de spus cine a avut mai mult de in-
vagat de la cine: spectatorii de la cineasti
sau creatorii filmelor de la publicul lor.

Aceste dueluri cotidiene de dimineagi
ne did noua, filmologilor bucuresteni,
imaginea unei hirgi a cinefiliei care depi-
sea strada Eforiei din Bucuresti cu Cinema-
teca ei, extinzindu-se asupra multora din
oragele §i chiar satele tarii ai ciror repre-
zentangi ne surprindeau, in intervengiile
lor, cu o remarcabila viziune despre arta,
cu o exigentd §i o pertinengd a aprecierii
care nu-i puteau decit obliga pe cineasti. A
fost imbucuritor si vezi tineri de toate ca-
tegoriile, nu neaparat intelectuali, fiindca
nu neapirat patalamaua, ci o anume sensi-
bilitate artistici di — ca si zic aga — com-

Sportivitatea

confruntarilor

petengi i calitate spectatorului — era im-
bucurator sa-i urmiaresti — tineri, munci-
torl §i studengi, medici §i ingineri, exersin-
du-si cu mult curaj §i fara afectare, firesc 5i
Ia obiect, dreptul lor de critici ai creatiilor
st momentului cinematografiel romanesti.
Discutiile erau atit de pasionante incit, sub
soarele torid, nimeni nu parisea plaja in
cele ‘aproximativ noudzeci de minute ale
disputei, Dezbaterile de la Costinesti s-au
impus ca o parte integrali, organici, in
viaga Galei, cireia i-au conferit originali-
tate in raport cu alte manifestiri asemana-
toare.

Referindu-se tocmai, la ele, tovarisul
ioan Toma, secretar al C.C. al U.T.C. spu-
nea c¢d — citez din memorie — Gala fil-
melor cu tematici pentru tineret tre-
buie si reprezinte doar un inceput. Cel
de-al doilea act al ei este de dorit 33 se pe-
treacid in laboratoarele cinematografiei ro-
manesti, acolo unde reactiile, propunerile,
sugestiile publicului si-si ?iseasci raspun-
suri adecvate care si duci la cistigul de ca-
litate a;tegat pentru viitorul ecranului ro-
minesc. concluzie care se impune!...

T. CARANFIL




tant. Mai ales climatul

P e i T
la ora zece si un sfert...

ANIMATIA

Cite sapte minute in sase dintre cele noua
seri de proieclie ale Galel, muza fara nume a
celei de a opta arte a urcat pe scena nesta-
tornica, de fiecare data la bratul altui regizor
Nestatornica, dar inspirata. Pentru ca selectia
din acest an (aproximativ 40 de minute film
de animatie) a avut o apreciabila cota valo
rica, definindu-se printr-o tematica diversa
echilibru, inventivitate, originalitate plastica
— intr-un cuvint, profesionalism. Sase filme
sase regizori $i... doua premii.

La inceput (in ordinea programarii) a fost...
femeia. Portretul Tatianei Apahidean ocoleste
programat gagul, propunindu-ne o lectura in
cheie tandra. Este o poveste de dragoste ce
modeleaza lumina pe gestul cotidian, firesc,
respingind cu ironie cliseele. Povestea ne-o
relateaza el, artistul-personaj alaturi de care
traieste ea, sofia-personaj. Tonuri calde si
tuse gratioase descriu cuplul, in armonie cu
poezia unei realitati ,de fiecare zi". lar pentru
a idealiza universul, va veni cel de-al treilea,
copilul. Fara sa aiba teama de lirism, autoa-
rea se mentine in registrul senin, neuitind sa
ne ofere o floare emblematica

Si pen adulti

Nu numai furnicile sint harnice, ci si albi
nele - il adaugeste Laurentiu Sirbu (inventiv

Alexandru Repan
avangarda” premierei
umbra

reanimatia

si cu umor) pe Topirceanu. lar greierele nu
este numai lenes (a se citi ,boem"), ci si rau-
tacios — precizeaza, punindu-i in circa ba
una. ba alta, regizorul. Prin desen si prin cu-
loare, prin hazul situatiilor, datorita si unei
coloane sonore adecvate (inspirate chiar) Ba-
lada unui greier mic ajunge la inima specta-
torului care nu poate uita lecturile copilariei
Rasplata: locul doi in topul publicului*

Filmul lui Zaharia Buzea, Pegas, se alcatu-
ieste din pilule independente (am retinut su-
biectiv idila, Modelul si Concurentul) pas-
trind, in acelasi timp, o dramaturgie unica,
servind aceleiasi teme: inspiratia artistului.
Autobiografic, as zice in gluma, pentru ca, in
serios, cautindu-si personajul, autorul i-a dat
chipul sau. Un desen direct, fara multe cono-
tatii, mizind totdeauna pe poanta — astfel
transpare intentia regizorului, finalizata cu
succes.

Intotdeauna in siguranta pe teritoriul sati-
rei, Nell Cobar a construit din pilule, daca nu
o bomba, macar o grenada cu efect de raze
gamma asupra naravurilor. Greu se poate re-
zista tentatiei de a extrage citeva mostre. Nu
rezist; Sisif este ,organizat” in munca de bi-
rocratul suit chiar pe bolovan; Saint-Ber
nard-ul salvamontist nu salveaza decit ,con-
tra cost”; intr-0 statie, reprezentanti ai diferi-

Sase talentate actrite si... o singura palirie
yana Dogaru, Cici Dumitrache-Caraman, Ecaterina Nazarc.
Margareta Pogonat, Anda Caropol si Anda Onesa)

telor etape ale evolutiei civilizaliei umane as-
teapta ,la rind" autobuzul — autobuzul
apare, iar ei rup rindurile, intorsi instantaneu
cu totii in epoca de piatra. Dar Spinii tranda-
firulul stiu sa si fiateze (unghi subiectiv —
na) cind se-aduce vorba despre Eva: de
pilda, din cauza ei s-a inclinat turnul din
Pisa; multi sint barbatii dispusi sa se arunce
in apa pentru placerea de a fi salvati de ea...;
nu vreau insa sa se creada (unghiul subiectiv
— sic!) ca trec sub tacere pilula in care o ne-
vasta cicalitoare — transformata in sirena de
«dusca” trasa in plus de sotf — continua... sa
vorbeasca. Caricatura animata, cu poanta
calculata ,Ja milimetru” (specialitatea ,firmei"
Cobar — competitiva la orice paralela, pe
orice meridian) a cucerit si de asta data pu-
blicul — primul loc in ordinea preferintelor.
Morala: esentele tari se pastreaza in reci-

piente mici

aureatii

cei doi ,olimpi

Doua filme 'de facturi diferite Podul — re-
gia Olimpiu Bandalac si Drumul drept — re-

gia Olimp Varasteanu au intrunit sufragiile
juriului. Fiecare si-a apropiat cite o tema ,din
ceea ce este omenesc”, formulind-o prin mij-
loace grafice congruente: comunicarea intre
oameni si sacrificiul, uneori, necesar pentru
reali a ei este a Podulul; sa traiesti
in spiritul adevarului, luind viata pieptis este
ideea pe care Olimp Varasteanu a ilustrat-o
cu Drumul drept. Asadar: doua inaltimi des-
partite de o ripa. Pe fiecare inaltime cite un
om. Pentru a se intilni, nu exista decit o solu-
tie si numai una: podul. Incearca mai intii
sa-l construiasca din obiecte neutre. Se da-
rima. Aduc apoi elemente ale universului pro-
priu fiecaruia. Originala arhitectura rezista
doar pina la un punct. Podul se cere durat
din trupurile lor, din ei ingisi. lar gestul le ra-
mine nestiut (uitat?) celor care pasesc acum
pe pod. ,Cit li-e ata” se zice-n popor. Cum si
in ce scop ifi depeni ghemul, ne propune
sa ne (mai) gindim — in citeva pilule de
amara ironie — Olimp Varasteanu.

Marina ROMAN-JUC

FILMELE
STUDENTILOR

&ecﬂu de filme prezentata de studentii
de la IATC ,I.L. Caragiale” la Gala filmului cu
fematica pentru tineret de ia Costinesti a pro-
pus filme inegale nu numai din punct de ve-
dere stilistic, dar si in ceea ce priveste insusi-
rea meseriei de cineast. Subiectele au cu-
prins o arie larga, de Ja un exercitiu ce a avut
ca tema arta plastica, Portret oval in regia iui
Sergiu Ungureanu la un asa-zis video-clip,
Scurld intilnire, autor Horia Laptes, de la fil-
mul colaj Pina nu e prea tirzlu al studentului
regizor Dumitru Lazar pina la sfioasa drama-
tizare a relatiei iubire-ingelata-razbunata din
Dacé dragoste nu este a Oliviei Sireanu sau
acel studiu de psihologie infantila care este
Plimbarea de duminicd in regia Ilui Mraz
Francisc, neuitind nici propunerea inedita a

..citeva
filme inteligente
si multe promisiuni

vedeste ironie (de buna calitate) si sim{ al
umorului. Pina nu e prea tirziu, film
avertisment pentru oamenii mileniului trei —
astfel se poate caracteriza intr-o propozitie
pelicula regizorului Dumitru Lazar. Se suc-
ced, montate exact, imagini elocvente, adeva-
ruri crude pentru gradul aberant atins de
cursa inarmarilor, Secvente aducind cu ele $i
un comentariu adecvat, secvente alternind fi-
gura lui Chaplin interpretindu-l pe Hitler cu
acel ,a fost odata primul si al doilea razboi
mondial”. Folosind ingenios fragmente cine-
matografice filmate in lumea intreaga, Dumi-
tru Lazar a izbutit sa realizeze citeva mo-
mente inedite, zguduitoare. Premiul obtinut
incununeaza un talent ce se anunia promita-
tor. Inaltimile imbata sufletul cu nectarul zei-

soperatorului Dan Berlogea din D' ale
tatil si nici Umor la domiciliu semnat de Va-
lentin Vasilescu. Propuneri, dar nu numai
atit. Incercari, dar nu numai atit. Atunci ce
anume?

E drept, aerul care-l degaja filmele tinerilor
aspiranti la gloria celei de a 7-a arte nu are in
totalitate, tonusul fierbinte $i . confundabil al
tineretii. De muite ori, ne-am intilnit, mai de-
graba, cu un ,aer cuminte”. Structura, ritmul,
tonul, efectele speciale ne-au trimis spre un
cinema practicat de autori deja rodati ..in ale
filmului probleme”. Acest lucru este calitate
si defect deopotriva. Filmele semnate de ci-
neastii iatecisti dezvaluie, la o privire atenta,
modul corect si temeinic in care ei si-au in-
susit cunostintele privind montajul, eclerajul,
compozitia cadrului, alcatuirea distributiei
Dar mai demonstreaza, in acelasi timp, ab-
senfa gustului pentru o expresie cinemato
grafica deosebita, proaspata, frusta. Miracu”
los de tinar! Ei bine, aceasta exclamatie nu I
se potriveste in totalitate. Filmele lor solicita
mai ales adjective blinde, moi, calde, caldute
Cu citeva exceptii insa. Acel vis cinematogra-
fic filmat excelent, montat alert, interpretat
cu finete. Un pretext minor, aparent, dar cita
risipa de fantezie, cita culoare, ce ritm mo-
dern. Intr-adevar, o mostra de cinema la ni-
velul deceniului 9, un film prin care Horia
Laptes isi semneaza o foarte personala carte
de vizita. Apoi ,exercitiul de operatorie” al lui
Dan Berlogea, D' ale publicitafil. Filmul e
bine construit si tema aleasa (o abordare
vioaie si hazos indiscreta a culiselor publici-
tatii) se potriveste acestul tinar creator ce do-

Deocamdata

ai filmului

snt cei mai tineri
si Alexandru Bogdan Uritescu, interpreti
1/ parrul ard,
de Nicolae Cristache si Cristiana Nicolae

Cit de tineri
sint acesti

tineri cineasti’

lor si nazuinta paminteasca se ridica spre
azur in Plimbarea de duminica, filmul lui
Mraz Francisc, de asemenea apreciat de ju-
riu. Cineastul a incercat sa transfigureze
emotia, bucuria, speranta gindului implinit
uzind de o formula filmica ambitioasa. Senti-
mentala poveste a studentei regizoare Olivia
Sireanu, Daca dragoste nu este, isi refuza,
chiar de la bun inceput, sansa unei abordari
a temei altfel decit in ,.dulcele stil melo”. Gra-
vele intelesuri ale unui dialog frint intre un el
si 0 ea care se iubesc sint rezolvate pe ecran
in maniera lui déja vu, déja connu (unde?
ghici, ghicitoarea mea!)
in final se poate doar exprima regretul ca
ei, tinerii studenti, n-au cautat, decit in prea
mica masura, sa fie cu adevarat foarte tineri
in propunerile lor. Dar, mai $tii? Poate ca la
anul, la editia X-a a Galel, cistigind in maturi-
tate, sa nu le mai fie rusine ca... sint prea ti-
neri.
lieana DANALACHE

Foto: Victar STROE

Rodica Horobug

debarcader




Ultima editie a Festivalului La Rochelle,
intilnire cinematografica necompetitiva, dar
la care insasi selectia presupune un examen
de maxima exigenta, a adus o confirmare de
prestigiu cinematografiei noastre. in albumul
festivalului (85 pag. conditii grafice remarca-
bile) citim si un impresionant indice al tutu-
ror participantilor — autori si filme — din 55
dé tari, care au fost selectionati din 1973 i
pina azi in programul festivalului. Sint nume
care recompun lumea cinematografu-
lui-de-arta: René Alio, Michel Deville, Margu-
erite Duras (Franta), Ken Loach, Karel Reisz,
John Schlesinger (Marea Britanie), Mauro
Bolognini, Liliana Cavani; Ettore Scola (ita-
iha), Huston, Cassavetes, Aldrich, Mazursky
(S.U.A), Theo Angelopolous (Grecia), Akira
Kurosawa (Japonia), Andrezj Wajda (Polo-
nia), Istvan Szabo (Ungaria), ingmar Berg-
man (Suedia), Alain _Tanner FSEIvatia), Nikita
Miihatkov, Elem Kimov {(U.R.S.5),  Tomas
Gutierrez Alea (Cuba), Carlos Saura (Spa
nia), Miguel Littin (Chile), Wim Wenders
(R.F.G.), Nelson Pereira Dos Santos (Brazi-
lia), Hristo Hristov (Bulgaria) etc. etc. Am ci-
tat doar citiva dintre cei peste 400 de regizori
prezenti in decursul ‘celor 14 editii printr-un
singur film, prin ,retrospective” sau ,omagii*
Romania figureaza de doua ori cu cite un

(in date si cifre)

TIRAVERS LES MIROIRS
NTRE OGN

wn scens © Mircea

Concurs de Dan Pita
si o selectie din filmele
lui Mirc Veroiu
au reprezentat

editii ale
wFestivalului La Rochelle*
cinematografia noastri

prezente rominesti
peste hotare

0 saptamina

de film romanesc

la ,,Festivalul

film: in 1984 cu Concurs de Dan Pita si in
1985 cu Adela de Mircea Veroiu.

Interesul stirnit anul trecut de Adela, film
ce obtinuse cu citeva luni inainte ,Marele
Premiu” al Festivalului filmului de autor de la
San Remo, a determinat pe organizatorii fes-
tivalului sa dedice unul dintre cele sase
.omagii“ regizorale ale urmatoarei editii (27
iunie—8 iulie 1986) filmelor lui Mircea Veroiu.
_F ga, Duhul iuil, Dincolo de pod,
intre oglinzi paralele, Semnul sarpelul, Sa
mori rinit din dragoste de viald, Adela, — au
putut astfel fi vazute de publicul festivalului
ca si de critica internationala. Dealtfel, Bengt
Forslund. redactor sef al celei mai impoitante

viata. A facut mai intii balet nautic la Circu!
de Stat, efectuind turnee in tara si straina-
tate, apoi, cunoscind mai muite limbi straine,

-Cristiana
N | icolae

~

lnaime de a se hotari sa studieze regia de
film la LAT.C. ,lLL. Caragiale", Cristiana
Nicolae a practicat mai multe profesii care
insumate, inseamna o buna experienta de

a fost | tehnic — respectiv traduca-
tor de texte din diferite domenii — iar timp

patru ani si jumatate, stewardesi pe li-
niile internationale ale TAROM-ului. G

° La absolvirea institutului, a devenit destul
de repede realizator, debutind cu un film de
autor — ea lui Magellan. In continu-
are, s-a afiat permanent in planul de produc-
tie al studioului, realizind, ritmic, un film de
iung metraj la fiecare doi ani.

Dupa ce a abordat — cu mijloacele analizei
psihologice — tematica luptei in ilegalitate a
partiddlui, Cristiana Nicolae s-a dedicat fit
melor de tineret si copii. Uitimul sau fung
metraj, iesit nu demult in premiera — Al pa
trulea gard linga debarcader — se inscrie in
aceeas! linie, iar recent a intrat in perioada
de finisare cu un nou film din aceeasi arie te-
matica: Recital (scenariul Mihai Opris si Au

cu si pentru tineri
(Cristiana_Niolae)

La Rochelle*

reviste teoretice de cinema suedeze, intitulata
semnificativ ,Chaplin”, s-a declarat un fer
vent admirator al operei regizorului roman
Albumul festivalului reproduce amplu! articot
de analiza sub semnatura lui Bengt Forslund
{articol publicat initial in revista ,Chaplin® si
reprodus pentru cititorii nostri in ,Revista Ci-
nema” nr. 1/1986) in care criticul suedez il
numeste Mjrcea Veroiu .un Visconti ro
man" si isi incheie studiul apreciindu-l ca
Lunul dintre cermar marni reqizoii europeni de
azi”,

Pentru a putea evalua cum se cuvine ,oma-
giul* adus filmelor lui Mircea Veroiu, sa nu-
mim si pe ceilalli cinci regizori care i-au finut

~

rora lscarie} despre cele mai tinere talente
muzicale

Sub aspectul impactului cu publicul. pro
ductiile Cristinei Nicolae au inregistrat un
succes staoil, fiecare cu peste un milion de
spectatori, intrucit De dragul tau, Anca aflat
inca in perioada de difuzare si judecind dupa
rezultatele ultimelor luni, va depasi §i el in
curind milionul de intrari.

Regizoarea a distribuit in filmele sale actori
onsacrali ai scenei $i ecranului romanesc,
iar a obtinut, totodata, rezultate notabile in
jirijarea copiilor si a neprofesionalistilor. In
De dragul tau, Anca — alaturi de roiul titular.
nterpretat de eieva Alexandra Duca — se de-
taseaza in mod deosebit personajul debutan-
tei Alexandra lonita. intruchipat de profe-
soara Manuela Nace

Trebuie precizat ca, pe linga peliculele din
tabelul alaturat, Cristiana Nicolae a mai reali-
zat pentru Televiziunea Romana O fereasird
spre lumina — documentar artistic de lung

fn Albumul
»Festivalului
pagini dedicate filmel
Fefeleaga, Duhul auru
Dincolo de pod,
intre oglinzi paralele,
Semnul sarpelui,
S3 mori ranit din
dragoste de viata,
Adela

NOCE DE PIERRE
Lipoode FETELEAG.
INUNTA D8 PLATRA)

£ Ml on soone . Mireew Verois

ompanie: - 1. Alexandr. Petrovici, regizoru!
are a marcat un virt in creatia cinematogra-
fica iugoslava cu Trei, — film antirazboinic,
Am intilnit gi tigani fericili si ecranizarea
dupa Bulgakov a celebrului roman Maestrul
si Margareta: 2: Suedezul Bo Widerberg, au-
torul cunoscutelor Adalen 31, Elvira Madigan,
Joe Hill, 3. André Delvaux — straniul regizer
belgian, de neuitat-pentru Omul cu craniul
ras sau O seard, un tren; 4: Alexei Gherman,
fiul celebrului dramaturg sovietic Yuri Gher-
nan al carui 20 de zile fara razboi a fost se-
ectionat in ,Saptamina criticii" la Cannes
/7', 5: Mario Monicelli — un clasic in viata al
cinematografului italian, ale carui Marele raz-
boi s5i Camarazii au initiat un nou stil in abor-
darea tragicului.

in sfirsit, cele doua .retrospective” au fost
dedicate in acest an cineastului japonez Hei-
nosuke Gosho, presedintele Asociatiei ci-
neastilor japonezi pina ia decesul sau din
1981, si austriacului Max Ophuls al carui cel
de pe urma film (realizat cu doi ani inainte de
sfirsitul sau, in 1957) Lola Montés, continua
;a fie si azi obiect de studiu $i de incintare
pentru iubitorii de istorie, aparatorii conditiei
temeii si cinefili deopotriva

Adina DARIAN

metraj si serialul Racheta albd — 8 episoade
a 32 minute fiecare.

Cu ani in urma, autoarea acestor filme a
publicat proza umoristica in revista ,Urzica",
iar intre 1974 si 1977 a sustinut rubrica ,Car- ~
net de regizor" in cadrul emisiunii radiofo-
nice .7 zile, 7 arte".

Dintre distinctiile cistigate de regizoare, ci-
tam: premiul . Opera prima"” al Asociatiei ci-
neastilor (1974) — pentru intoarcerea lui Ma-
gellan; premiile de regie si interpretare ale
Festivalului de la Piatra Neamt, Premiul
Consiliului National al Organizatiei Pionieri-
lor (1984), premiul ,Stela d'oro la Festivalul
de la Sal — ltalia, p i pecial al ju-’
rivlui si premiul de interpretare la Festivalul
de la Chicago (1985) — pentru De
tau, Anca, Premiul ACIN, premiul | al juriului
pionierilor si premiul de interpretare la Festi-
valul de la Piatra Neamt (1984), premiul in-
terviziunii la Festivalul de la Plovdiv — Bulga-
ria (1985) — pentru Racheta alba.

Mihai DUTA

Fitmul Sceasid

Castiana Nicolae

 Pe——
geltan

Ladistau Tarco. Gheorge
Bejancy, Cishiana Nicolae

Rid care urch mun-
tele

Cumgana Hona Patascy
Stele de iarnd Bhircea Herivan

De dragul G, Aaca Nicolae Cristache

Al patrulea gasd Nicolae Cristache

lana Petrescu, Cezata Dale

linga debarcades

irepegs Spectitor

Anul pieawerer

Viadimwr _ Gatan,  George

Maioi. Radu Betigan 1974 1458000

Gheorghe  Cozanict.  Valena
Secw. - Gheorghe  Matzenrath,
Catrinel Dumitrescu 1.939.000
Emest  Matier, * Owdu ik
Moldovan, ~ loana  Paveiescu
Mircea Albalescu 1349 000
Vol Paraschv, Andrer Tarak
Gheorghe Cozonc, Mana Ro
tary 1113000

Alexandra  Duca,  Rodica
Mandache, Dan Condurache,

Carmen Gali 1983

934000

nescu premera in 1986
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Ponm de femele in ailb, in interior alb"
— asta gindesc Mpmhd-o cum sta ghemuita
in sine i atent, asculta cu ochii, cu
miinile mm in poald, cu parul zburlit in
jurul chipului atit de familiar care vine gi nu
vine din ,Sa-mbracam pe cei goi”, ,Cerul in-
stelat..., ,lon", ,Adela" din atitea §i atitea
personaje ale scenel sau ale ecranului, ,por-
tret de femeie linistit — nelinigtita, impacata
cu nelinigtea ei” — imping un pic mai de-
parte imaginea, in timp ce turul despre intil-

acum, de ce tocmal acum, cind au exzistat
filme, premiere, roluri de care puteam sa le-

un fir de vorba i n-am ficut-o, iar acum
fard nici un apropo, nici micar 0 de

!mor In Casa neterminata gl
afic mi s-a pa-
atunci §i ea ma ‘asculta de parca
e altcineva nu despre ea, Vale-
timpul cind nu era Actri
o studenta care mi se

«Cirligul” unel intrebéri de ti-

e ce ai jucat atit ‘de putin in

imail dupd ce il spun clar cd nu am

sé-l pun intrebarea asta, o pirghie

cedeazd in ticerea el 3i o aud spunind incet,
ca gi cum gi-ar ridspunde unui gind:

— Nu cred ca am trecut pe linga film. Am
exact cit mi se cuvenea. Nu mi s-a intimplat
nimic nedrept.. Nici nu mi-am dorit foarte
mult sa fac film nici nu l-am ocolit...

“Asta ar fl o intrebare — banala, dar nor-
malé: de ce nu ¢l-a dorit si faca film? Orice
actri{d tindrd doregte sa facd film. Ea, de ce
nu?

— Nu stiu... Poate pentru ca eu nu pot dori
un lucru asa, in general... $tiu ca exista ac-
trite care si-au spus ,Vreau sa fac film!", dar
nu au spus-o intimplator, cu usurinta, ci pen-
tru ca ceva din structura lor artistica le
chema spre aceasta incercare.. Pentru film
trebuie sa fii, atunci, in momentul acela... N-a
existat in relatia mea cu filmul nimic incrin-
cenat, pe viala si pe moarte, n-a existat sen-
zatia pe care o am in teatru ca dau, inainte
de a lua ceva. Tot, nu ceva. A fost o relatie
aproape intimplatoare, dar asta nu inseamna
¢ca ,nu ma plac" sau nu ma accept in film.
Imi place filmul. Ma atrage, ma induioseaza
chiar farmecul nestiut a ceea ce se cheama
sa faci film. Sint acolo, cu ,.ei", in intimplarea
for. i stiu, ii simt. Chiar cund nu reusesc, sint
de partea lor. Esecul ma tulbura, mai ales
esecul unui om de bine...

“Exista un film care sa-l fi creat sonu{l;;
intilnire buna, adevarata, neintimplaioare

— Am fost mai putin limpede si cam zgiv-
cita folosind cuvintul intimplator” pentru in-
tilnirea cu filmul. El are pentru mine o des—
chidere mai mare, de fapt. lnllmplé(or
nea dinspre mine, era Iegat de felul in care
puteam da masurd si raspuns, de momentul
meu artistic care nu s-a potrivit totdeauna cu
ceea ce mi se cerea. Cu primul film, Casa ne-
terminatd, intilnirea a fost si buna si adeva-
ratd. Era prima vedere si, as spune, nece-
sard. Cu emolie, indoiald invinse de curiozi-
tate si orgoliu. Voiam ca aceasta intilnire sa
fie ,sus" ca exigenta, sa-mi ceara mult, sa ma
incerce. Stiam ?c nu stiam, invatam chiar
atunci, in mers. Il simt i acum ca pe un film

curat, incitant, un drum deschis.

— lintre munca unul actor Ia film $i munca
in um existd diferente sigure, cunoscute i
recunoscute, dar pentru fiecare sint un pic
aitele. Ce-fi deosebegte munca in plaiou, de
munca pe scend?

— Da, chiar asa este: cunoscute si recu-
noscute. Ce cred ca-mi face diferenia este
pretul acestora. Cit ma costa acest stiut des-
pre care vorbim. Pe platou, munca este mai
dramatica, mai acutd, la fel de importanta ca
pe scena, dar ce nebunie, ce graba, ce usi,
care nu se ihchid, ce invalmaseald aparenta
sau chiar invalmaseald... Momentele de vul-
nerabilitate si de perplexnate ale unui actor
pot sa fie depasite in teatru, existind posibili-
tatea acelui spectacol de miine sau a acelei
repetitii de miine, cind aminarea sau amagi-
rea sau intoleranta si duritatea fala de ceea
ce faci, ceea ce nu gasesti, se pot tran-
sforma, se pot implam Mai ai tlmp Salturile,
pe scena, sint mai complexe, mai mari. Si in-
spre bine si inspre rau. Pe platou, mcheglrsa
unei situatii, a unui cadru, ramine prea in-
cheiata, desi nu agnor nu se ignora, ceea ce

acest

Desgl nu foarte mare, experienia el cu filmul

a fost destul de variaté: personaje contempo-
rane sau mal indepirtate, scrise pentru film
sau venite din literaturd (Vinatoarea de vulpi,
lon, Adola) vrea sd gtiu, pentru aclor este
&wl go-ahu CU un perso-

y nthmmwmmmeumulmn
din literaturd sau existd — i alci — dife-
renfe? Dacd da, de ce? Dacd nu, de ce?

isDaca cineva :
crede cu putere ca poti
sa faciun lucru, il faci!”’

- Felul in care ma intrebi tinde sa ma
oblige sa aleg un raspuns. $i totusi, sint ar-
gumente si pentru ,de ce da, daca da, de ce
nu, daca nu?". E exact genul de intrebare de
care as dori sa8 ma apar. Imi lasa, raspunzind,
un gust de lesie, de mediocritate de drum
prea batut, nemaivorbind ca, pentru mine,
consecin[ale in gind nu se termina. Oricit de
miezos ar deveni raspunsul Ma poate urmari,
siciindu-ma si silindu-ma sa reconsider, sa
mai caut, sa ma mai indur de cite o varianta.
Da, exista o diferental Ei, si? Nu crezi ca nu
eu pot sa le fac dreptate acestor personaje
aparute fie din carti fie din obsesia de litera-
tura a unor creatori de film? Sa le apere i sa
le faca dreptate cei care le aduc printre noi.
Ei au masura si dreptul i argumentele. Ei au
mindria de a ajunge sau a intrece literat

Acum, de pilda, in acest moment al profe-
siel, de ce are mai multd nevoie?

— Acum... mai mult ca oricind, simt nevoia
sa ma cunosc, sa stiu cum sint, cine sint. Am
nevoie de un fel anume de a ma privi: mai
plin, mai grav, mai simpiu. Mai ales mai sim-
plu. Nevoia de simplitate o resimt acut. $i o
nevoie puternica ca ceea ce fac sa fie viu si
foarte sensibil Azi.

Ce infelege prin: sa fie sensibil il azi?

— Sa simt ca ceea ce fac exista. E cuprins
m senslbilimaa timpului meu. Teatrul are ci-

cu o altd literatura, de film. Nu?

— Ba da. Dar eu nu mi
dreptate”. Ma tia cu
personaje de structuri dllcrlh pind ia un

indeam ,sa faci

SResimt
¢a ceea ce
in se

. Probabll intrebarea n-a fost clari. S&

ru intrebarea la care

9 indu-i... Acum te-ag in-
treba dacd ceva din lucrul ia film s-a transmis
'c.:"poflonpl scenice. dacd a folosit in vreun

— Nu mi se pare interesant sa stiu precis
de unde stiu, cit am luat, unde trebuie folosit
Toate aceste treburi nu se fac atit de precis.
Ceea ce s-a dovedit important si nu intim--
plator* la film, s-a addugat felului meu de lu-
cru in teatru. O anumita acuitate si concen-
trare, apelul la 0 mai mare capacitate de sin-
teza. Totul ins@ are nevoie, la mine, de o pre-
lucrare, de o restaurare pe masura ritmului
meu. ‘Filmul te invala sa simgi ;I chiar ,sa
vezi" realitatea mai precis, mai ,in cadru"”,
mai puternic. Te sileste s& termini cit mai cu-
prinzator.

feazd mal mult in exzistenia unui
artist? Bagajul de cunogtinie, Imulth. expe-
rienta? Tooh la un loc, poate, sau pe rind

— La inceput e destul sa fii tindr, atent,
imediat, firesc. In timp, trebuie sa adaugi, sa
inveti, sa cauti, implinind asa o personalitate
care nu e neapdrat cea a virstei tale... Ai ne-
voie de tot ce ai adunat, neparasind, cu ade-
varat, nimic...

acut ne
fac sa
sibilitatea

asta, care nu tine de moda,
nu.. Se intimpla ceva... insesizabil, sau
aproape, pe urma trece, rémine in urma si
deodata, nu-fi dai seama, mori, parca mori.
Si nu-fi dai seama. Asta e, ca nu-ti dai
seama...

voia
fie cuprins
timpului meu”

A triit o

intimplare?

— Am trdit, da.. M-a pindit capcana unui
fel de joc sensibil, liric, vechi, prafos... Cata-
lina Buzoianu mi-a vorbit intr-o zi, a avut cu-
rajul sd-mi spund cine sint $i unde slnl Si
m-am speriat rdu de tot. Rep in

poti face. ii facil... Dar eu vorbesc ca si cum
as putea foarte mult...

Cred ca vorbegte asa cum se cuvine. Doar
a demonstral ca poate foarte mult i asa
existd in eomﬂ
nh adr& Seciu. Ea este acum, pen-

amna cu camelii®.

— Trcbulc sd fle o unuﬂo sd joci
.Doamna cu camelii“ in 1986. De fapt, cum
e?

— E bine... Ar fi putut fi o aventura. E
chiar o nebunie, e chiar ,Doamna cu came-
lii*. Cam straniu, nu? li spuneam citeodata
lui Octav: Eu sint dama cu camelii! — parca
necrezind — si el ridea... incercam sa cred,
venea neasteptat, ca un dar. Sint roluri care
au o magie a lor, ajunge doar sa le atingi si
asta inseamna foarte mult pentru viata ta. To-
tul e foarte serios acolo. lubesti, chiar iu-
besti, tradezi, chiar tradezi, mori, sint pe
moarte, dar nu mor, pe urma chiar mor si din
aproape in aproape, din nimic in nimic, nu
mai e de ris, te opresti, incepi sa te temi si te
sperii: e viata, e chiar viata! Poate cel mai al
vietii spectacol tot melodrama ramine! Daca
ochiul artistului e bun, atunci e viata..

el de
ic, ca

Mi gindesc la cum s-a construit
actrifd. La ce a insemnat Teatrul
pentru ea.

— Da... Mi-a fost fast Teatrul Mic. A crezut
in mine cind eu aveam nevoie de incredere.
Cum se spune: daca cineva crede puternic ca
poti sa faci un lucru, il si faci. Te obliga sa-I
faci. La tensiunea asta am existat eu aici, la
Mic. Cineva a crezut in mine mai mult decit
puteam si a trebuit sa pot pe méasura increde-
rii... Cind am intrat pentru prima oara pe
scena teatrului Mic — era un fel de vizionare
fa ,Sa imbracam pe cei goi* — Dinu Sararu
era in sala, stiam ca e in sala.. veneam din
fundul scenei, asa, spre ei i am simm pen-
tru ca nu pot spune: am vazut, ca zimbeste.
Atunci am stiut ca am invins. Ce mecanism
sensibil intrase in functiune daca zimbetul
acela a miscat ceva atit de puternic in mine,,,

Aproape tofi artigtii includ increderea in
ceea ce numim ,climat artistic”. Pentru ea ce
inseamna ul:?oncllmd artistic? ln ce se mate-
rlall gy

— Multi ne socotesc fragili si. dificili si
Jprea artisti oameni, nu dorim mai mult
decit ceilalti. In zona creatiei insa, a avea
«climat poate insemna, spre mirarea unora,
nu neaparat confort, buna intelegere, dulce
curgere de timp. Pentru mine climatul e
suma celor care m& misca, ma cresc, care
ma silesc sa iau seama. E tensiune, e adeva-
rata cautare a sensului artistic. Climatul, iata,
nu e liniste ci dimpotriva, miile de nuante,
unele dintre ele abia perceptibile, ruperea in-
cremenirii din gind, depasirea vechilor tipare
verificate ca fiind sigure, ca mergind la sigur.

— Ca camenl, ca artigti, doud stiri* pen-
tru o singurd fiin{i Ce poate lua, ce-gi poate
porm?m sd ia artistul din experienfa lui de
om

— Sint tentata sa-ti fac un desen. Un cerc
peste care as desena alt cerc. Dar asta ar fi o
suprafatd, o singura suprafata, o falsa supra-
punere. Nu se aseamana, nu se identifica
desi intre ele exista un schimb continuu, in-
tre experienta de viata si cea a vietii artistice,
pentru ca si aici se naste o experienta, am
cautat, nu cu tot dinadinsul, desigur, un echi-
libru. Totusi, un echilibru continuu ar deveni
parcd, nu crezi, ceva incremenit, saracacios,
prea fix. Traiesc uneori mult mai puternic in
una din vietile despre care ma intrebi, fiindca
existd ceva, intr-un moment care ma cere
acolo. Balanta o face viata insasi, nu eu.
Ceva se pierde, unde se duce ceea ce se
pierde? $i ceea ce se cistiga, bate undeva
mai departe, in alt timp. Stiu insd ca artistul
are un fel particular de a taia din propria lui
viata si a altora cu care e partas la viata, inte-
lesuri care trec apoi spre viata lui artistica.

— Ce devine tot mal lmponml.pomlwri
ce trece timpul, in aceastd ,incercare”, pen-
fmclabohmm.lunulaﬂhldonll

artel sale, dar gi viefii sale?

.Doamna cu camelii“ si eram asa, ca intr-un

(Muqlu. cind te lasi citeodata in nimic, in cal-
dut, in usor, in duios $i oamenii te plac si
spun; ,Aaa! uite, ce ochi! $i vocea! Si pa-
sul.." Am ‘inteles atunci ce inseamnd ca ci-
neva sa aiba forta de a te pune exact in lu-
mind. $i ce inseamna sa poti raspunde pe
masura, fard umilinta

— Umilinta aceea injeleasd ca parte a pro-
fesiei? Cota parte?

— Daca vrei... se vorbeste poate prea muit
despre asta, aproape pierdem sensul. Pentru
mine, intr-un timp, umilinta a avut viata. La
inceput, contactul cu Ea a fost dur, brutal.
Acum e in mine, probabil pentru ca mi-am
insusit-o. M-a invatat sa aflu, sa inteleg, sa
vreau. M-a invatat si sa nu vreau si sa pot si
sd stiu cd nu pot

—Cumaehdwlcovul stii ¢l cum ar
trebui sé facl un lucru, dar nu-l poti face gi
stil ¢i asta: cd nu-l pofl face..?

— Poti sd& mori... Dar in loc s& mori, te
apuci si faci lucrul acela pe care spui ca nu-l
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— Important ar fi poate ca artistul sa nu
ramind numai al artei sau numai al vietii. De
fapt, nu stiu... Sint intr-un moment ih care nu
mai stiu multe. Mi se pare chiar ca-nu mai
stiu aproape nimic. Exista asta, nu? Citeo-
data zici ca stii si chiar stii, {i se pare ca stii,
cum e cu viata, cu oamenii, cu mila, cu iubi-
rea, cu arta, ili spui ca stii foarte bine si deo-
data totul se ingusteaza: nu mai stii nimic. De
aici poate reincepe totul, sa afli, sa fii atent,
sa astepli... poate am sd mai aflu ceva si am
sa spun din nou, stiu, da, asta stiu... Acum

asta,
alunec in sensibil, liric, dulos,
ugor. Md intorc, ca spre o promisiune, la:

..poate am sid mai aflu ceva si am sa
spun “din nou stiu, da, asta stiu
Eva SiRBU

Foto: Mihai OROVEANU
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sub semnul

Festivalului

national ,,Cintarea Romaniei*

Sugestii
pentru
profesionisti

Cineamatorii
despre cineasti si despre ei insgisi

Sf:ecie de granita, intre fotografie si film,
diaporama nu e specie marginala, nici una de
lranzme — nu e, de pllda o0 anticamera pen-
tru 1 < ilor. Este o

tare artistica distincta, cu propriile ei festiva-
luri internationale, o forma de expresie mo-
derna, care la editia din acest an a Concur-
sului de la Herculane s-a situat in centrul
atentiei 3i a dovedit ca ji sint accesibile sfe-
rele cele mai inalte ale emotiei si semnifica-
tiei.

Fata de film, care impune lucrul in echipa
si spre deosebire de fotografie, unde singula-
ritatea artistului este reguia, formatia ideala
pentru diaporame pare a fi tandemul. Asa ne
explicam afirmarea in avanscena numitei in-
treceri, pusa sub semnul Festivalului national
.Cintarea Romaniei“, a doua cupluri exem-
plare de pasionali ai suitelor de imagini, in
simbioza cu muzica $i cuvintul: Emil Butnaru
si Marcela Ursache de la Gura Humorului,
Péter si Ibolya Kerekes din Tirgu Mures.

Dispensindu-se de iluzia miscarii (in loc de
24 de imagini pe secunda, diaporamistii pot
oferi cel mult 2—3), cele doua perechi de
performeri din fruntea palmaresului alaturat
transforma minusul in plus: fotogramele lipsa
sint pentru ei balastul de care colegii lor ci-
neamatori se elibereaza uneori mai greu
(cum s-a vazut in prea multe din putinele
filme aflate in concurs). Accesul la metafora
si idee — deci la poezie — e mai direct, iar
proba talentului (aproape) imposibil de disi-
mulat.

Danie este titiul primei din cele doua mon-
taje cu care Emil Butnaru $i Marcela Ursache
au cigtigat premiul cel mare al concursului
.pe teme de etnografie si turism", cum preci-
zeaza prea rigurosul afis al Casei de cultura
de la Baile Herculane (director lancu Ma-
rascu), sub egida Comitetului de cultura si
educatie socialista a judetului Caras-Severin.
Este un recital de poezie vizuala si sonora,
inspirat de ctitoria lui Stefan cel Mare de la
Vorone{. Tonalitate patetica, prin invocarea
ctitorului, dar alteori suava, prin contempla-
rea albastrului de pe vechile fresce, prin ver-
sul rostit in dialog, pe muzica preclasica ad-
mirabil selectata de Marcela Ursache si.poe-
tul Constantin Cojocar. Ei aseaza excursul
etnografic in peisajul ambient si vibratia pa-
trioﬁc' in univers; ,Miroase-a codru ars de
tuna... +Eu cred ca prima data pe pamint
La Vovone‘ se naste dimineata.."

in rima cu poetii de la Gura Humorului sint
sotii Kerekes din Tirgu Mures, cu a lor diapo-
rama O zi la stind. Record de concizie gi den
sitate sugesllva cu mcefcnraa de a intinde o
punte intre fixi iei si narati
epica: travaliul, dar si starea de vis a cioba-
nulvi (£u buciumul in mina, cu fluerul la
gura"| Valorarea lo(ogemm particulare, a so-
noritafifor locului, mixate in Huente imagis-
tice care nu tradeaza nici ur fel de complexe
fatd de secventele unui film Ale unui film
inca nefacut

Valerian SAVA

46 de cineamatori, aflati la Tabara de creatie si cursurile de instruire organizate de '
Consiliul Central al sindicatelor_la Fotsani,
provenind (in ordinea numarului) din Bucuresti, Focsani si judetul Vrancea, Resita si
judetul Caras-Severin, Brasov, Craiova, Galati, judetul Hunedoara, Ploiesti, judetul Su-
ceava, precum si — cite unul singur — din alte noua localitati din diferite zone ale {arii;
au raspuns in scris la un test cu patru w:tml}du pnvm
ive ale

la sfirsitul lunii iuiie ac.;

. reusitele filmului roma-

nesc; 2. productiile cele mai repr

lor

tare propuse caselor de filme; 4 conditiile unui spor cahtanv in activitatea cineamatori-

; 3. teme si subiecte priori-

Palmaresul

Concursului interjudetean
al cine sl foto-amatorilor
Herculane ’86

Premiul ,Hercules 86": Emil Butnaru §i
Marcela Ursache — Cineclubul ,Guhu-
dia“ din Gura Humorului, pentru monta-
jele Danie si Graiul pietrei.

Premiul | — film ic: Ludovic
Dama — Cineclubul Casei de cultura Sin-
nicolaul Mare — Timis, pentru Caldrefi,
cal, cérute.

Premiul | — film turistic: Eugen Poste-
ucd — Cineclubul uzinelor din Otelus
Rosu, pentru Echilibru.

Premiul | — diaporame — etnografie:
Kerekes Peater — Cinaclubul Caser de
cultura a sindicatelor Tirgu Mures, pentru
montajul O zi la stina.

Premiul 1l — film turistic: Nicolae Ne-
grutiu — Cineclubul uzinelor din Ofelul
Rosu, pentru Vine primivara.

Premiul Il — diaporame — turism: Emil
Grosu — Cineclubul intreprinderii de
montaj Tirgu Mures, pentru Dansul.

Premiul 1l — film turistic: Petrica Gheor-
ghe — Cineclubul Casei stiintei si teh-
nicii pentru tineret din Cimpina, pentru
Calatorind.

Premiul Il — diaporame — turism:
Olga Gionea — Cineclubul ,Universita-
tea" din Brasov, pentru Popasuri in
toamnd.

Au fost acordate, deasemenea, unele
mentiuni.

Pasiunea cineamatorulul incepe

prin cunoasterea propriei

cinematogratil

Testul cu caracter de lucru, ca sondaj me-
todic, in cadrul instruirii periodice a activului
din cinecluburi, a vrut sa atraga atentia asu-
pra unor preocupari cultural-educative si po-
litico-ideologice. pe care febra filmarilor si a

la Darclée. In acelasi sens, ar fi fost cel putin
de asteptat ca un cineamator sa nu confunde
regizorul cu interpretul principal, in cazul
cind a raspuns la prima intrebare citind Pll-
trulatul. La fel, e de inleles ca un resp

acest aspect responsabilii de cinectuburi? Ar
fi prima intrebare sugerata de raspunsurile
fa... intrebarea noastra. Ea poate fi extinsa si
asupra filmelor produse de cinecluburi: daca
cineamatorii din diferite parti ale tarii isi cu-
nosc, reciproc, propriile realizari.

Si in aceasta privinta, pornim de la premize

zitive. Putinele pelicule de cineciub men-
&.;nl(a de mai multe ori (maximum de sase
ori) sint, intr-adevar, dintre cele de calitate,

citeva de exceptie. Desi, aici, incertitudi-
nea creste (cei 46 citeaza 58 de titluri) si se
ntimpla ca o incercare doar meritorie (Ase-
diul, de la cineclubul Navrom — Galati — un
reportaj inspirat din lupta navigatorilor cu
Dunarea inghetata) sa treaca, in top, inaintea
celor exceptionale: Stina parasitd si aite lu-
crari ale sotilor Otoiu de la Baia Mare, Plaja
;i alte revelatii semnate losif Costinas (de la
Timisoara), Om cu strung si altele de Corne-
liu Dumitriu din Bucuresti, C#dreli, cai, céru-
te de Ludovic Dama de la Sinnicolaul Mare...

Simptomatica — asupra a ceea ce ramine
ie tacut in ivitatile ale
cinecluburilor — este sinceritatea urméloare-
insemnari pe unul dintre raspunsurile la tes
tul nostru: ,Nu sint suficient de edificat asu-

de cineclub din localitatea titulara sa retina
Lupeni 29, cu conditia sa nu scrie ,regizat de
Alecu Croitoru”. Omis de aici, numele regizo-
rului Mircea Dragan apare in schimb, inopor-
tun, in alt raspuns, ca unul dintre realizatorii
serialului Lumini i umbre. samd

O tema ce se cere

de Nicolae Corjos,

operatiilor de laborator nu le poate eclipsa
lar primul reper pentru un cineamator nu
poate fi altul decit acela oferit de propria
noastra cinematografie, prin cunoasterea rea-
lizérilor ei reprezentative. Raspunsurile la
sondaj atesta optiunile evoluate care se pot
contura in rindurile membrilor de cineclub

sansa unui consens caracteristic actului de

cultura. E imbucurator, de pilda, ca Padurea
spinzuratilor sau Moara cu noroc figureaza la
loc de frunte in ierarhia valorica rezultata din
test. Intrebarea noastra, privind cel mai bun
film romanesc, a ridicat insa, prin raspunsu-
rile primite, noi serii de intrebari care ramin
deschise, atita timp cit ierarhia propusa se
sprijinad, in spetd, pe un maximum de 4—5
optiuni din 46.

26 din cei 46 ,subiecti” citeaza cite un film
la care nici unul dintre colegii lor nu s-a gin-
dit sa-l evidentieze. Ceea ce poate tine de fi-
reasca varietate a preferintelor, de numarul
mare de filme meritorii ale studiourilor noas-
tre, dar inca de citiva factori culturalmente de
retinut, intr-o ordine mai putin fireasca. Astfel
— oricit credit am acorda slabiciunilor pentru
fiimul de gen — ar fi de discutat daca un pa-
sionat nu numai de tehnica, ci si de arta i
cultura cinematografica, invitat in 1986, sa
numeasca un singur film roménesc care i-a
placut, se poate opri cu rememorarile tocmai

reluata:
cu Teodora Mares si Adrian Paduraru

Declaratie de dragoste

Cineclubul:
un centru
de productie,
dar si de educatie.
De educatie
inematog,raﬁca
si nu numai.

in ce masura cineamatorii cunosc si dis-
cuta filmele romanesti, mai noi si mai vechi,
cu ce eficienta educativd se preocupa de
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pra fenc ilui, a productiei sale.” ,Subiec-
tul” este responsabil de cineclub, dar nu prea
cunoaste productia fenomenului”. Este, cum
ar veni, cineamator din auzite, caci continua
astfel raspunsul la intrebarea privind cele mai
bune filme ale cinecluburilor: ,Din cite am
auzit si citit: Om cu strung.”

Pe primul loc: adolescenta

Mai presus de toate: omul

Mar incurajatoare decit raspunsurile retros

‘ctive sint cele privind preocuparile de viitor
ale cinematografiei romanesti si ale miscary
de cineamatori — parti inseparabile ale ace-
luiasi fenomen".

Din acest unghi, cineamatorii se arata a fi
eea ce e de asteptat sa fie — o categorie
avizata a spectatorilor care nu mai sint doar
spectatori. Demne de un studiu separat din
partea caselor de filme, ar fi raspunsurile lor
la invitatia de a formula, in maximum cinci
rinduri, un subiect, o tema sau o idee pentru
un film de lung metraj.

Doua directii lematlca domina masiv prefe-
rintele ilor (aprc trei sfer-
turi din raspunsuri), de natura sa sensibileze
atentia colegilor lor profesionisti: filmele cu
tineri si despre tineri" si filmele dedicate pa-
siunilor profesionale ale contemporanilor.

Accentul cade asupra temelor adoles-
centel .un film despre foarte tinara generajie
a \arii, afiata intre 13 si 19 ani si despre im-
plicatile pe care configuratia si evolutia
acestei generatii le au asupra prezentului si
viitorului nostru” (loan Clopotel — Piatra
Neamt); ,sa se aprofundeze mai mult viafa ti-
neretului la virste foarte fragede, adica intre
14 si 20 de ani” (N. Trasnitu — Constanta);
.adolescenta si marile ei probleme. — Eu stiu
totul! Ce stiti voi, parintii?!” (Mitica Popescu
— Braila). In continuare, de multe ori revine
sugestia de tipul ,un tinar absolvent reparti-
zat intr-o intreprindere” sau ,un tinar absol-
vent al scolii profesionale incadrat in
munca”; precum $i Jinteresul tinerilor de a
pune in practica noutafile tehnice, modul
cum isi gasesc drum ideile nevatoare”. Dea-
semenea: . tinarul care a parasit satul" sau
tinerii care au plecat la oras". Urmeaza, in
rdinea frecventei, ,un tinar trecut de virsta
najoratului, in urma unei scurte prietenii cu

fata...”, respectiv, pe alta fisa — ,un film de
dragoste profund” sau pur si simplu ,as dori
sa vad in filmele romanesti multi feti frumosi
si ilene cosinzene care sa alinte sufletul
omului muncitor®.

Printre pasiunile $i mediile profesionale vi-
zate, pe primul loc al frecventei, se afla ,re-
considerarea meseriei traditionale de miner”,
tehnologia noua care predomina, la ora
aceasta, procesul de exploatare a carbunelui
si are implicatii pe plan spiritual.”* Alt raspuns
precizeaza: ,intr-o mina de carbuni, intr-unul
dintre abataje, lucreaza doi mineri, iar alti doi
pur si simplu dorm si nu le pasa.” Sau: .un
film despre ajutorul dat de muncitorii din aite
judete minerilor din bazinul carbonifer Mo-
tru®, in i suita, ne frap a urma ea
propunere de remake a filmului Erupfia, din
partea lui Valeriu Pribeagu, de la Cineclubul
Electroputere” Craiova: ,neobosita infrun-
tare om-natura, care inscrie pagini de eroism
cotidian semnate de oameni obisnuiti si to-
tusi de o neobisnuita tenacitate. Fapte reale
vazute la eruptia unei sonde din zona Virteju,
sonda din care tisnea un .torent de apa sa-
rata, ita. Totul era r isnuit: peisaj si
decoruri metamorfozate in citeva ore. Sarea
ce se aseza pe oameni, pe acoperisuri, pe
pomi, imbraca totul intr-un fin praf alb: o
iarnd in plina vara. $i mai presus de tot si

toate, el, OMUL."

Sondaj realizat de Val. S. DELEANU
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Traiul-graiul-baiul

Reverberatiile unei sarbatori cinematografice

Daca dragostea nu e...

Ce e filmul, la o adica? Un gind care ia
imagini in brate si fuge cu ele o ora si juma-
tate. E si el un fel de oglinjoara stendhaliana
/ plimbata de-a lungul unui drum. Nu mai mult
decit o oglinda, o biata oglinda, cea mai
slaba din univers — dar o oglinda care aude
Deci o oglinda care gindeste. Deci o oglinda
care (merci, Pascal) stie ca moare.

Aude, am spus? Ce aude? (Hic et nunc)
Vint, ploaie, motoare, fosnet, susur, greier
bombe, dar mai ales si mai cu seama — dupa
zisa printului Daniei — vorbe, vorbe, vorbe

Am stat 10 zile la Costinesti, la Gala filmu-
fui cu tematicd pentru tineret, si am vazut tot
atitea filme romanesti de lung metraj. N-as
zice ca au fost chiar 10 zile care au zguduit
lumea (desi organizarea a fost impecabila
«Secventa” vesela, iar timpul nec plus uitra
dar nici n-au lasat-o indiferenta. Lumea, am
bagat de seama, ciulea din rasputeri si och
si urechi la ce se mai vede si ce se mai aude
(sau, dupa Preda, .ce se mai baga") in filmu
autohton.

Omul, chibzuia Goethe, invata in 5 ani sa
vorbeasca si in 60 de ani sa taca. Ciudat, pu-
tine filme de-ale noastre au implinit, astfel, 60
de ani, si tocmai, printre ele, sint unele care,
culmea, n-au incd 5. Caci, inca, vai, se vor-
beste amarnic de scorfos si geometric in
multe pelicule buftene — iar de tacut, ori nu
se tace neam, ori se tace galagios $i grandi-
locvent. Multi cineasti parc-ar veni dinspre
teatrul la microfon. Ca s$i cum ar nazui ca fil-
mele lor sa se-nteleaga si cu ochii inchisi
Asa se zamislesc, mitraliat, cine-pleonasmele
triple, in care gura actorului spune ceea ce
spun si ochii sai, §i floricelele din prim-plan
si muzica. lar opusul obtinut, in loc sa ava:
seze, inainte, avanseaza inapoi

Una din cartile lui Mircea lcrgulescu. se in-

Foamea de comedie:
Mircea Diaconu
si Catrinel Dumitrescu
(eroi ai Casd
Cw -F
de Francisc Munteanu
."‘gi Virgil Calotescu)

titula, drastic de graitor, .Firescul ca excep-
tie". S-o fi gindit criticul si la cinematogratie?
Putini scenaristi si, dupa ei, putini regizori au
ceea ce ag numi ureche literara. Sim{ul frazei
verosimile. Al enunturilor nu ca-n livre, ci
ca-n vivre. Al mormaielii autentice, al perora-
tiei neartificiale, al bodoganelii credibile, al
soaptei neimpopotonate, al strigatului ne- fa-
cut”. $i, repet, al tacerii pline, iradiind sens

Din ce am vazut aici, pot spune ca Nicolae
Cristache stie sa-i auda pe adolescenti, pina
la ticaitul inimii lor (.stetoscop” fiind, fireste,
si Cristiana Nicolae). Dar chiar si la el, in Al
patrulea gard... tot se strecoara (pe unde o fi
patruns?) un speech dolofan, ritos si strident

;_sl Serban Creangi)

in filmul lui

(noroc ca stingher): .conferinta’ tinuta de
Milica parintilor ei. in Promisiuni-le (destul
de bine implinite) ale Elisabetei Bostan, pe
textul Vasilicai Istrate, se graieste in genere
cumsecade. Dar si acolo se iteste, in citeva
cadre, un inspector, sau ce-o mai fi, care in
loc sa turuie banal, marginit, plat, asa cum il
creiona scenariul, o face caricatural, iesind
din granitele admisibilului si constituind, ast-
fel, 0 excrescenta burlesca pe un corp realist

Am luat doar doua exemple, din filme net

Despre cum se vorbeste
in filmele noastre,
Despre cum se tace

peste onorabil. $titi bine, cititori, privitori, au-
ditori, cum stau lucrurile mai jos. Constructii
verbale ca la dirigentia mare, bine intentio-
nate, bine ori bine adjecti ., ro-
tunde, patrate, triunghiulare — dar cu totul
departe de adevarul vietii de sub soarele nos-
fru sau de sub luna noastra.

Dar vorba lunga, saracia filmului/ articolu-
lui. Inchei cu o evocare: Flaubert isi avea fai-
mosul gueuloir: facea kilometri prin camera,
pronuntind de zeci de ori propozitiile, ca sa
le-ncerce, sa le-apropie de, sa le-aduca la.

Asa facea Flaubent.

George PRUTEANU

Cosﬁnesliul s-a aflat, in aceasta a noua
vara a Galei filmului cu tematica pentru tine-
ret, sub semnul, delicat — amarui, al garoafe-
lor ,elégance”. Tineri, cumintiti de soare si
apa, ofera din cind in cind cite o floare (daca
n-au gasit S fa, fireste); di a
imparte cu dragoste dedicalii si melodii
anunturi grabnice, glumete sau fara drept de
apel si topuri nostalgice, interviuri $i melodii,
melodii si invitatii ispititoare la croaziere fas-
tuoase de doua ceasuri si la partide de ski
nautic, melodii, melodii...

Costinestiul propune un joc. Placerea echi-

valeaza cu a-i cunoaste si a-i respecta regu- ..

lile. Orice abatere e sanctionata prompt. Va
cantfa are tabieturi (altele decit cele de aca-
sa!). Gala filmulul cu tematica pentru tineret
a intrat deja demult in regula jocului. Si,
orice s-ar spune, a intrat cu dreptul. De noua
ani — nu ani, ci editii — isi potriveste cu grija
pasul ca sa porneasca mereu cu dreptul. Ce-i
drept, Gala e asteptata, sustinuta, comentata,
sejururile se stabilesc de préferinta in funclie
de el, nimeni n-ar vrea sa scape nimic. De
aceea, a intra la concurenta” cu Gala filmu-
lui cu tematicé pentru tineret pare deja un
curaj teribil, de care nu se poate simti in
stare decit, cel muit, un redutabil campion al
seductiei prin inteligenta si muzica — |-am
numit pe losif Sava, prezent la Costinesti in
perioada Galel cu doua concerte Bach, al ca-
ror comentariu ii apartine.

$i, cum bine stim de vreo citiva ani, daca
dragoste nu e, nimic nu e. Costinesti fara
Gala nu se poate, iar film fara dragoste, iar
nu prea se poate. La drept vorbind, dragoste
a fost. Cuplul, personajul principal al acestei
editii a principalei competitii a filmului roma-
nesc, gi-a schimbat de mai muite ori mastile,
invatindu-ne multe lucruri folositoare. Inte-
lepciuni vechi au primit fabule noi. Asa
ne-am adus aminte ca ,singele apa nu se
face”, gratie filmuluvi. Promisiuni. Uneori,
ochii care nu se vad.. nu se uita (ca si fil-

Cs poate sa faca radioreporterul la Costi-,

nesti decit sa asculte si, uneori, sa inregis-
treze opinii despre filme. Caci, oricit ar parea
de paradoxal, aici, la Costinesti se proiec-
teaza filme cam patru ore zilnic, i se discutd
despre ele 24 din 24. Se fac confesiuni pu-

Cu microfonul. la cost'nest

o A S R B e

. cerci sa gasesti numitorul comun, esenta mo-

mentului '86 al filmului romanesc, sa defi-
nesti starea Costinesti in zilele Galei. Iinainte
de a fi o competitie a tinerilor creatori si a fil-
melor cu tematica pentru tineret, Gala de la

5ti este un test — pentru realizatori

blice dimineata, prin Radiovacanta-Costi-
nesti, intre 10 si 12, se dau verdicte, se na-
reaza si se citeaza folclor cinefil — la masa,
pe terasa, pe plaja, in camerele vilelor A, B si
C si ale hotelului Forum, in redactia ,Secven-
tei” si la Comandament. Ce a inregistrat ra-
dioreporterul din aceasta febra? Mult si pu-
fin. Mult ca minute de banda — cca 100, pu-
tin pentru amploarea si diversitatea fenome-
nului. Mult pentru ca stind de vorba cu oa-
meni atit de diferiti — de la Rodica Horobet,
copila de ieri din serialul de televiziune Eroli
nu au virstd, adolescenta de azi, interpreta a
filmului Cristianei Nicolae Al patrulea gard,
I debarcader, ia ir izabilu! Nell Cobar,
parintele Mihaelei, traind aici emotiile ,debu-
tantidui” cu fitmul de animatie inscris in con-
curs; Spinil cu cir i din
Focsani, Cluj-Napoca sau Botosani, cu scrii-
tori, regizori sau cu maestri aureolati de pre-
mii internationale, cu vedete — Anda Onesa,
Valentin Uritescu sau cu stele urcind pe fir-
mamentul artei interpretative — George Ale-
xandru, cu spectatori traind cu ardoare feno-
menul cinematografic, cu tineri documenta-
risti de la Sahia, stind, deci, de vorba cu atita
lume implicatd sau macar interesata de desti-
nul celel de-a 7-a arte, nu se poate sa nu in-

O clipd
de rdgaz —

intre vechi priete
(Sdbasfian
Papaiani

Stefan lordache™
“Tudor Popescu

(si nici autorii cu o bogata filmografie nu sint
scutiti de emotii pe scena Teatrului de vara

Se proiecteazi filme
cam 4 ore zilnic.
Se discutd despre ele

’ 24 din 24

in timpul proiectiei sau al conferinfelor de
presa de pe plaja), un test al maturitaii pu-
blicului validat prin acuitatea problemelor
aduse in dialogul direct cu cineastii.

Citeva concluzii sumare — nu si originale
— caci adevdrurile sint intotdeauna de muit
spuse:

Filmul isi atinge scopul educativ doar in
conditiile caratului artistic.

Se-pot face filme competitive, cu conditia
s ia parte la startul maratonuiy! cinemato-

- de Ton Biiesu

mele, vorba unui calambur din Secventa) si
asa se naste un film serial recte. Casatorie cu
repetifie. Cit despre agronomul din Vard sen-
timentald, .cum a semanat, asa a si mincat
(cf. lordache Golescu. Proverbe comentate,
ed. Albatros - 1973). Odiseea plutonului fus
Saptefrati (Noi, cei din linia intil), ne amin-
teste vorba strabuna ca .nevoia te duce $i
unde nu ti-e voia“ (cf. luliu Zanne, Prover-
bele romanilor, Editura linerefului 1858),
Aflam cum se combate o astenie in. Sper sa
ne mal vedem. Pentru cei mai tineri dintre
noi, invataturile frumoase din filmul Al patru-
lea gard, lingd debarcader ar putea suna si
cu vorbele aceluiasi batrin lordache Golescu

intelepciuni
(proverbe) vechi,
fabule (filme) noi

(op cit): ,Masoara-te cu insusi (sic) palma
ta", dar si ,cu tacerea, fata mai multa cinste
dobindeste”, proverb complementar. dedus
din filmul Clipa de ragaz.

Intr-un sezon al tineretii, intr-un loc al tine-
retii, intr-o Gala a tineretii, dragostea nu pu-
tea fi decit la ea acasa. Scurt-metrajele
1LLA.T.C., ba chiar si filmele de animatie au
platit si ele obol acestei teme tutelare. Filmul
romanesc incearca, an de an, alte si afte cai
de apropiere de adevarurile profund ome-
nesti, de acele puncte nevralgice ale fiintei
noastre simtitoare.

Daca sint poentru prima data la Costinesti?
— a intrebat cineva. Nu. Sint aici pentru a
doua oara. Si ca sa zic asa, sper sa ne mai
vedem.

Tania RADU

Mitici Popesce dnd filma'
in Sper si _nme'mai vedem ..

mitru

grafic un numdr tot mai mare de tineri antre-
nali pe distante scurte.

Ziua de munca la Costinesti a reporterului
Radio se suprapune, in linii mari, cu a orica-
rui coleg de breasla dotat cu un carnetel. in
plus este doar casetofonul care trebuie carat
si el la conferintele de presa, seara la proiec-
tii, dupa amiaza, prin salile hotelului Forum,
unde-ti fixezi interviurile cu actori, regizori,
scenaristi — ,Aici nu-i buna acustica, haideti
in sala de la etaj — vai, nu merge priza — ba-
teriile s-au descarcat — de ce fisiie, stati pu-
tin sd fac o proba. Proba de microfon, un,
doi, trei, patru! inregistram!"

Octavia TREISTAR




L ora 12 nisipul arde. Marea insigi e cé-
file. Noroc cu berea la gheald, care mal poal

racori in febra discufiilor de pe pilaja in
aceasta ultima 2i a Galei filmului cu tematica
pentru tineret, de la Costinesti, edifia a IX-a,
19886. llllmul__dldog intre ndlulorﬂ dhhn

familie. Mai aies ca principala vina pe care ar
avea-0 de indreptat » cea fata de loana, pe
care a parasit-o, nu laja de copilul de a caru!
existen{a chiar nu a stiut nimic, deci nu
poate fi acuzat de dezinteres fata de el. $i
apoi coincidentele...

— Poa‘t.e gﬁ — 0 inirerupe Alezandru Carp,

P aduna gl
joara din toate lle, impuscind dol lepuri
dintr-o lovitura ( , in paralel cu bala de ar-
§ia solara, ld aponoc $l instruirea legata de
cea de-a 7-a artd) s-a incheial. Ultimele ris-
punsuri la intrebdrile isco

i, autenticitatea
faptului le-a facut pe autoare sa nu puna la

indoiala credibilitatea lui in film... Vreau sd’

spun ca, din moment ce situaiia este adeva
ﬁ': probabil nu s-auv gindit ca ar putea in

sa para de necrezut. Desi multimea asta
de id chiar ca...

malifioase, abile, au fost, pina la urmi, ga-
site. Ulllmolo felicitari 9i -Iogll au fost aduse
la Unu-doil de fa-
nicane, rezervat dwumlov uh invadat de

onzate. Radiova-

cearyafurl, slapi o:. trupuni b
m W eomnlﬁla eonlmi. ﬂ totugl
nmlu Fe pldi. un nun de tineri
adunatl, aici, din toate colfurile jari, prelun-
gesc dczbmh Ne aproplem, tragem cu

urechea, apol intervenim de-a dreptul in dis-
cufla legatd de filmul Promisiuni.

Mi-ar place sd

— Este cel mai apropnal de sufietele noas-

tre, declard Lucia mdcnﬂ la Faculta-
tea de F i poate
filmul care raspunde cel mai bine tematicii
pentru tineret,

— Intr-adevér, e un film foarte emotionant
si foarte bine facut, | se aliaza Aleza Eduard,
din Facult, de El icé

— $i mie mi-a placut foarte mult, cred ca
cel mai mult din loote filmele prezenmo In-
tervine Gina Mar elevi din A
Mai ales momentul cu cravata, cind Mir-
cea Diaconu o cere in casatorie pe Maria
Ploae, la magazin.

— Crezl in di i ?

— Nu stiu daca sa cred, dar mi-ar place sa
intilnesc un personaj ca cel interpretat de
Mircea Diaconu. Vazusem filmul deja, dar ui-
tasem cum se numeste, asa ca acum l-am re-
vazut. Nu-mi pare réu.

— Dar cum de-ai putut sd-i uifi titiul, daca
spul cé {i-a placut?

— Dar daca ele s-au produs Ioluﬂ n reali-
tate...

- Aluncn intervine lolanda, poale ar fi fost
frumos ca filmul sa devina un eseu.

— Cum adica?

— Asa: un om a comis o fapta condamna-
bila, a batjocorit 0 femeie pe care apoi a pa-
rasit-o; spera ca fapta lui sa ramina necunos-
cuta pentru totdeauna, dar o justifie supe-
rioara, un mecanism de peste fire al destine-
lor face ca tinara parasita.sa nasca un copﬂ
iscat din aceasta legatura, cele doua fetite si
se nasca in aceeasi Zzi, la acelasi spital am
bele familii sa ajunga in acelasi oras,; fetitele
sa ajunga colege de banca etc. Astfel incit
actul reprobabil sa devina imposibil de mas-
cat, iar vinovatul ‘sa fie pedepsit, in primul
rind, prin revenirea continua in memorie a
greselii lui si, in al doilea rind, prin faptul ca
nu i se recunoaste nici un drept asupra aces-
tui copil.

— Propui, deci, un remake prin prisma oe-
dipiand?

— De ce nu? Dar tot in regia Elisabetei
Bostan, pentru ca mie filmul mi-a placut si
am si felicitat-o astazi, la discutiile de pe
plaja.

Sentimentul si cristalul

— Ce-i chestia asta? — auzim in timp ce o
ploaie de stropi, provenifi direct din Marea
Nugr se impragtie peste nol. ,Chestla“ e —
des| — reportofonul, iar cel care ,chestio-
ne cunlhkvhkn.pccmilminn
se

te.
— Cum te numesti?

Cel mai avizat supor

dra Mold at de liceu
din Miercurea-Ciuc, fara nici o legéturd cu
Adrian Moldovan.

Alji cifiva interiocutorl incearcd sa nime-
reascd denumirea ezactd gl astfel versul lul
Odysseas Elytis, care da tithul ﬂlmulul lar ca

Imagini care spun

totul despre larga audienta...

— Eu cred ca regizorul tocmai asta a in-
tentionat! Sa opuna gloria, stralucirea unui
destin aproape mitic, tacerii care invaluie
reintrarea unei figuri legendare in anonimat

— $tii care e pacatul tau? # in aza
lolanda, ai vazut prea multe filme. Alex e un

sentiment, un cristal al regi Ovidiu
Bose Pastina, se metamorfozeazd in formu-
lari felu care refin toate cristalul §i elu-
deazéd sentimentul.

— Este un documentar neobisnuit, absolut
inconfundabil, dar parca e fara viata, conti-
nud Alezandra. Era ceva, ca o stralucire de
diamant, in toate performantele acelea, care
nu incapeau pe o pagina de afisaj. Mi-au dat
lacrimile cind am citit toate titlurile acelea de
campion, care se inghesuiau pe cadranul
monitorului
— Deci, in pofida lipsei de via{d pe care o

al Ci plici ea fel,
dar eu am impresia ca cei care au vazut
multe filme capéata deprinderea de a depista
rapid intentiile regizorului, chiar daca ele nu
se si sustin suficient, si incep sa completeze
filmul datorita talentului lor de spectatori
foarte avizali. Uite, acum vorbeste despre un
mit, despre glorie, dar unde sint toate astea?
Filmul imi arata niste fotografii, si gata. Ci-
neva care n-ar sti cine e Patzaichin n-ar inte-
lege nimic. Filmul mizeaza, cred eu, prea
muit pe informatiile pe care noi deja le deti-
nem in legatura cu personajul.

Constantin Fugasin, Stelian Nistor,

‘etre Nicolae, George Alexandru,
.Bose Pastina, Dan Astilean)

Ad-hoc,
un colocviu
erilor.

In vizor:
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Nici Sergiu Nlcolaescu.f
n-a scipat de intrebirile’,

percutante ale studentei da regl

Camelia Robe. Cu microfonulg
animatorul, galélor
“de la Costinesti, /§onn Stanch

— ‘Adevarul e, susfine lulian Clocolu, tot
din lagl gi tot la Electronicd, student, ca s-ar
fi putut gasi un titlu mai potrivit.

~ De exempiu?

— De exemplu un titlu care sa se refere la
sirul de coindden‘o care apar in film. Promi-
siuni* mi se pare cad nu prea functloneua

— Totusi, cuvnmul apare de multe ori pe

st cu cineva de aici?

— Sint_coleg cu lulian si Edi (Eduard
=a, adicd) si salygmar.

— Al putea salva pe oricine de la inec?

— Nu I-as putea salva pe lon Caramitru,
care se ineaca in tot filmul intunecare s:—mt
pare réu ¢4 filmul a fost inafara de concurs si
ca A dru Tatos n-a venit aici, fiindca as

parcurs, apard titiul l.udl Lazir.
nu ma j dar, in mi se pare
ciudata abundi i te. Ciu-
data si cam nmvommlli

Ti din B ta la Fi-

loiogu. -Na:' venit de doui minute eun:'n

carton plin-virt cu crenvursti sublfiri -
mv. S-a 3l edificat asupra dbeu.ld...lm-v-
e:

— La intil de astazi, i ea spu-
nea cé in spatele acestui film se afla un caz
real si dosarul unui proces pe care, atit regi-
zoarea, cit si scenarista, l-au studiat cu aten-
tie. Dar oricit de autentic ar fi cazul, cum sa
spulr:, chiar si in realitate faptul pare nevero-
simil.

- ce te referl?

— In primul rind nu inteleg atitudinea
acestui tata care timp de unsprezece ani nu a
stiut nimic de existenta copilului sau, iar
acum il revendica tinind mortis sa distruga o

fi vrut sa<i pun citeva intrebari.
— Daci tot al dat nivalé peste noi, fii bun
¢l comenteazd Gala filmului pentru lineret.
intimideaza mal M

nu ne
decit
no-lmhmndnumeonhrldm;lon
aurd de respectabilitate, cé atacam:

—Collmthulél-apliwlmdmum

— Ala cu Patzaichin!

— Extraordinar film! Restul nu-i ajung nici
pina la g Adrian

— ... Ceva cu un cristal...

— ,Sfirsitul de cristal* incearcd Deleanu
Camil, student la Piscicultura,

— ,Dincolo de cristal“? tatoneazd Alezan-

acuzi, filmul fi-a provocat totugi un senti-
ment.

— Da...

— Dar nu se poate sa nu te emotionezi in
faja atitcr performante. Numai virfuri, tot
ecranul era ca un lant de virfuri (se simte ca
A&hnnu -minte cé e salvamontist). O adeva-
rata | laie. Mi-a dat | unei opere
de arta.

— Eu cred ca o opera de arta trebuie sa fie
mai vie. Aici erau imagini frumoase, dar n-a-

— Stifi, lolandei i-a placut filmul Tereze:
Barta, de aceea e atit de aspra cu acesta.

— Da, pentru ca acela e plin de viata, de
adevar, pe cind aici nu respira nimeni. Dar si
aici m-a impresionat inceputul, iesirea aceea
din apa, ca o izbucnira. o maglna socanta.
Explicatia destin i campion se afla

veau viata. Patzaichin parca "n-ar mai trai, co-
'y W Del

mul lui Adrisn. Mi-a dat senzatia de frig.

— Mie mi-a dat senzafia steagului pus in
virf, pe pisc. Crezi ca atunci cind pui
steagul in virf, e cald? Nicidecum! E frig, bate
vintul, esti obosit, esti singur, dar esti invin-

ator.
e — Eu n-am avut sentimentul unui invinga-
tor.

— Tu nu esti sportiv!

+— Eu sint un spectator care n-a aflat cu
filmul asta mare lucru despre Patzaichin-o-
mul! Filmul povesteste ceva despre mitul Pa-
tzaichin. Atit! Un mit iesit la pensie. Altceva?

Disputa Adrian-Camil da semne de epui-
zare, cind Alezandru Carp le sare brusc in
ajutor.
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in ta i i in care el pare zamislit de

ape.

— Ce ti-a plicut in filmul Terezei Barta?

— Am spus, nu are misterul celuilalt film,
Insé e plin de viata

refinut din film?

— Cum isi stergeau tofi fruntile de su-
doare, Al Se simtea la tofi
aceeasi pasiune, aceeasi truda. Era surprinsa
firesc ter de la repetitii { fil-
marile pe viu.

— Tu, lolanda, ce-al

— Pe dirijorul japonez. Eu as fi numit fil-
mul ,But“. Nu numai din lung-metrajele aces-
tui festival, dar $i din scurt-metrajele roma-
nesti invatam limbi strdine.

— De ce l-ai fi numit But“?




(S

publicul tinar

— Pentru ca aceasta conjunctie .dar" defi-
neste permanenta competitie a artistilor cu ei
ingisi. E perfect, dar mai trebuie ceva. Solista,
chiar inainte de spectacol, insista pentru o
optime. Probabil ca si in spectacol, va opera
o infima modificare. Mi se pare ca regizoarea
propune spectacolul ca pe o faza de lucru. o
repetitie in haine de gala.

— Constatdm cé la toate filmele luate in
discutie, aveli Ia ti-
tlu.

— Nu numai la titlu.

— Dar la mal ce?

— Sau daca vreti, da, la titlu. De exemplu
filmul acesta se numeste Festivalul ,George
Enescu”, dar unde e personalitatea lui Ge-
orge Enescu?

— Cum_adica?

— Adica in ce fel se impune el si numal el

prea tirziu i Plimbare de duminica, dar poate
ca sint subiectiv, fiindca acesta e un film cu
alpinism, il pirerea salvamontistul
Adrian

— Cum vi s-a pﬁui filmul Umor la domici-
liu al lui Valentin Vasilescu?

— Nostim, dar cam foriat, sare iute Ale-
xandra.

— Dar mmul Oliviel $ireanu, Dacd dra-
goste nu e...

— Mi s-a parut un film bun,.cu toate ca
parca_era neterminat, incepe Lucia.

— Eroina n-a avut curaj sd lupte pentru
copilul ei, pentru tatal copilului ei, a acceptat
usor sa nasca un copil gata orfan de tata..

A vorbit, iatd, o fatd frumoasé, biondi, cu
privire ce ne i [ ]
acum. Pind s-apucam sé o rugim 83 se pm-
zinte, _Al_e:lndm pitrunde in discufie, cu

ca persc tutelara a G-
tari?
— Tu de ce crezi ci nu se impune?

— Pentru ca festivalul astfel prezentat pu-
tea avea numele oricarui mare compozitor
roman sau strdin, se putea desfasura
oriunde: sint reactii proprii pe orice meri-
diane. Mi-ar fi placut ca filmul sa aiba o mai
pronuntata amprenta nationala.

— Cred ca te ingeli. Spiritul tutelar e pre-
zent. Direct si indirect. Filmul se deschide in
acordurile Rapsodiei romane, mereu sint in-
serale imagini fugare din Bucurestiul gazda,
iar uitimele cadre revin asupra Ateneulul Ro-
man, dar mal e si spiritul filmulul...

Scrisoarea si caii

— Tu, lulian, pe care dintre cele doua
scurt-metraje @ preferi?

— Sincer, eu il prefer pe al treilea, Scrisoa-
rea Marlel Tanase al lui Laurentiu Damian. A
fost singurul film emotionant, dintre scurt
metraje. Mie mi-a placut si acela cu caii..

- Caii de dimineafa al lui Nicolae c:bd

— Exact. Avea frumoase, p
iar eu mi-am mahapmt ca filmul e o melatora
despre existenta, despre truda, despre infrin-
gere. Am admirat curajul cu care a filmat re-
gizorul, dar nu mi-am inchipuit ca filmul este
un omagiu adus cailor de rasa Rusetu
nu-stiuv-cum. Filmul lui Laurentiu Damian
mi-a placut mai mult. Cel cu Patzaichin sicel
al Terezei Barta au fost interesante, dar
acesta e tulburator.

— Sint de aceeasi parere, declard Gina

— lar eu, care constat ca am numai pareri
contrare — reintrd in discutie lolanda Tirco-
lea, spun ca si filmul acesta, ca si cel cu Pat-
zaichin, se bazeaza intr-o masura substan-
fiala pe o opinie deja formata in constiinia
publicului asupra Mariei Tanase. E un dis-
curs pentru avizafi. Mi s-a parut interesanta
pr ea de a p un unghi de ve-
dere al timpului asupra destinului Mariei Ta-

. nase. Cred insa ca regizorul nu si-a dus pro-

punerea pina la capat. Desi presimt ca Lau-
rentiu Damian e un regizor pe care se poate
bizui viitorul filmului romanesc.

— Pentru cé am ajuns la viitorul filmului
roménesc, care dinire filmele studentilor
IATC v-a plicut mai mult? -

— D’ale publicitéfii. Era foarte vioi si avea
haz, emite térd drept de apel Lucia Lazd. in
legdturd cu filmul operatorulul Dan Beriogea.

— E adevarat. Mie insa mi-a placut si cei al
lui Horia Laptes.

- Scurta intilnire.

— Da. Mi s-a parut ca filmul avea un ritm
tineresc si o prospetime pe care nu o au fil-
mele regizorilor consacraii, opineazé Alexa
Eduard.

— Mie mi-a placut filmul lui Horia Laptes,
inceputul acela cu Ginditorul din Pind nu e

— Din orgoliu a acceptat lucrurile, adop-
tind o atitudine superficiala fata de situatia in
care se aflauv si ea si copilul pe care urma
sa-} nasca.

— Poate ca regizoarea-scenarista a inten-
fionat sé transmita hotarirea eroinei de a-si
asuma in intregime responsabilitatea cresterii

pilului si de a-1 pedepsi pe el pentru inco-
rectitudine, sugereazd lolanda.
— Care incorectitudine? — insistd necu-
* noscuta.

— Da, ai dreptate. Cred ca filmul a omis
secventa unei explicatii edificatoare.

— Nu se intelege de ce 1l pedepseste in fi-
nal. Poate ca, pur si simplu, ea nu |-a mai iu-
bit. Dar atunci, asa cum spune titlul, daca
dragoste nu e.. nu mai e nimic de spus, de-
creteaza frumoasa blonda in timp ce se ridica
grabita §i se indreapid catre cineva care a
chemat-o si uite aga, scapad neprezentata. in
schimb, recunoasgtem printre cel care trec pe
linga noi, o veche cunosgtinid gi m:m:w pe

cursului in
Acum doua zlle, cu pufin inainte de lnccpo-
rea prol llor, el era vedela. Nu ratdm oca-
zia abo ci< mitrallem urgent cu setul
nostru de lnlnbirl dinainte pregatite:

— Cine esti, cum te numesti, cifi ani s,
unde stai?

_ — Sint metodist la Casa de cultura din Tir-
govigte, ma lulian Dumitrache, am 25
de ani si locuiesc din pacate la T‘rgovnste

— De ce din ate?

— Pentru ca@ de doi ani caut un buletin de
Sibiu, s@ ma pot angaja la teatrul de acolo. Ei
ma cunosc, ma vor, dar ce folos? Am renun-
tat la partenera mea de dans pentru alta care
zicea ca are buletin de Sibiu, dar de fapt e
din Mirsa. Ma gindeam s& procedez si eu ca
in filmu! Buletin de Bucuregli. Nu ca m-as
vinde, dar tot ce-mi doresc este meseria
asta...

— Concluzla e ci pusé in film
are ecou in eon‘duna spodatorl

lulian ride. Risul il este la fel de entuziast
ca i i lui de dansator fanatic.

- flapt, mie afacerea propusa in film
nu-mi place, dar e posibild. Ce mi-a placut, a
fost idila. Eu sint, totusi, un sentimental.

— $Sa infelegem ca filmul Casdtorie cu re-
petitie, i este cel pref
de tine in acest festival?

— Nu! Filmul acesta e, mai degraba, un
apendice la primul. Reia situatii si nu prea
mai lasa loc de surprize. De placut, mi-a pla-
cut, fireste, Nol, cei din linia intil.

— De ce ,firegte“?

— Pentru profesionalismul regizorului. To-
tul e facut la secunda. Apoi e ceva sa aduci
un necunoscut — cine stie de George Ale-
xandru? — pentru un rol principal in care
sa-l simti si sa-l crezi neintrerupt. Noi, care

facem teatru, pindim tot timpul greseli, ia el

insa n-am avut ce vina.
— La cellalfi prolagonisti al vlnd mai
muit?
— La care?

— De pilda, la Valentin Mihall. Nu ai vazut
foate filmele?

— Ba da!

— Cel cu microhidrocentrala din’' Sper sd
ne mai vedem.:

— A, dal Care face din trei riuri un lac.

— Nu, acela e Vara sentimentald...

- Parca imi amintesc. Mai bine retin chipul
lui George Alexandru.

— Dintre filmele de IATC, care {i-a atras
atentia?

— Mi-a placut Portretul oval (n.r. autor
Sergiu Ungureanu) pentru ca avea imagini
romantice si actrifa era foarte frumoasa.

— Care ¢ momentul din Noi, cei din linia
intii care ifi vine primul in minte acum?

lulian std pe ginduri, dar Alezandra, despre
care intre timp am afiat ca ieri, 7 august, a
implinit 18 ani, gi céreila | se poate recu-
noaste de pe acum calitatea de a gindi ma-
tur, nu ezita:

— A fost foarte emotionant momentul in
care cei doi copii soldati s-au impuscat reci-
proc.

— Mai e si momentul in care batrina din
Budapesta aprinde luminarea la capul solda
twlui roman care impartise piinea, comple-
teazd Gina Marinescu.

— Da, Gina, dar asta s-a man vazu( chiar si

Ernest Maftei é este glasul lui lulian Ciocoi).
1ij

— Dar din pa de ragaz ce-afl n‘inul?
— legenil, uﬂo;l. prin
Huma Const lagi.

— Din Clipa dc rigaz n-am mteles de ce
se desparteau cei doi, cum se reintilneau. Am
incercat sa urmaresc relatia cuplului, ciudat
conditionata de problemele tehnice ale pro-
ductiei, dar...

— In concluzie, voi céarui film i-afi acorda
Marele Premiu?

— Promisiunil se aud mai multe glasuri.

— Noi, cei din linia intii, se aud aitele, tot
alit de putemnice.

— Ba Promisiuni, susfin cu fervoare Gina
gl Alezandra.

Ca sd nu se igte neinfelegeri, supunem la
vot ambele filme, numéram, adunam, i con-
tatdm cu surpriza ca voturile peniru Promi-
siuni adunate cu cele pentru Noj, cei din linia
intii depagesc numérul votantilor. Ne ldmurim
repede ci unii nu s-au putut decide intre cele
doud filme §i mai bine au votat de doua ori,
decit sa se ablind cumva cind e vorba de vo-
turi pentru filmul romanesc.

— lar pentru animafie?

— Lui Nell Cobar, sustin doi interlocutori
cu un singur prenume, lulian Ciocoiu si lu-
lian Dumitrache. Cit haz si prospetime in Spi-
nli 1

s televizor, reia
care, in urmé cu doua zile, la dbcumh de pc
plaja, il adusese Almanahul Trlbunn ca pre-

Cu timiditate, Eduard propune flimul Tatia-
nel Apahidean, Portretul, numindu-l o fru-

s

miu pentru cea mal i
— Acum doua seri ati vazut filmul Al pa-

trulea gard, linga debarcader, care era cu ti-

neri de virsta voastrd. Seam#nad cu voi?

Gina ezitd pufin, apol se incumeta:

— Mi-e teama ca da. Bibi nu e o inventie
Sint atitea ca ea la scoala, in parc, pe
strada...

— Tu ce voiai la 18 ani?

— E drept ca nu mai am 16 ani de aproapc
un deceniu, dar pe-atunci visam sa ajung
campion mondial la sah, eram specialist in
Apararea siciliana. La 16 ani participam la
Campionatul National de juniori. Faceam
ceva. Copiii acestia fac prea putin.

— Tu n-al refinut nici un moment?

— Filmul nu are ,momente”. E un moment
tot filmul.

— Dar celelaite fiime?

— Din Sper s& ne mai vedem m-a impre-
sionat, in mod deosebit, partea de inceput,
pina la generic (cel impresionat este Ale:a
Eduard).

- Dumneata cum te numesti?

— Tirca Danubia, studenta la Constructii,
Bucuresti. Scenaristul n-a avut, probabil,
prieteni in domeniu, cum nici realizatorii fil-
mului Vard sentimentald nu par sa fi consul-
1at un specialist. Inginerul interpretat de Dan
Puric face din trei izvoare un mare lac de
acumulare. Sint prop i frumoase, pentru
intimplari irealizabile.

-~ Eu am retinut totusi ceva: scena scoate-
rii cusmei din cap a taranului interpretat de

Clara Tamas- Blaier
se . documenteazi”
in vederea unor noi afise
romanesti

pentru filmele
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noasira de a trél ca in basme; o avem cu lo-
fil. Toli céutdm pe E! sau pe Ea, tofl avem
nevoie de iubire...

Radiovacania Coallnni ne invitd politicos
la masa de prinz. M.u incepe sd se cam

i nostri isl aduna

ceargafuriie §i pornesc citre Cantina 1. Ne-au
manturisit cd agteapta cu nerabdare festivita-
tea de premiere. Vor veni, desigur, vor as-
tepta mai intii imensul llol de dri ce dau
onorul peste featru ca sd anunfe vremea
buné de a doua zi. Vremea de pus intrebari.
Numai cd miine intrebdrile nu se vor mai
pune. Cele legate de festivitatea de premiere
se amind pentru edifia urméitoare. Miine festi-
valul va fi deja incheiat, realizatorii deja im-
barcatfi pentru plom llpslv de _ocazla intil-
nirli cu ac i vor
sa stie totul. Pina mavca do cauciuc a ma-
ginilor de razbol site in filme. Care nu
iartd nimic: ;De ce..”, ,Credefi ci..", ,As
vrea sd stiu..”

Ancheta realizata de

studente I.A.T.C
Foto: Victor STROE

Paginile ,Gala filmului
cu tematicé pentru tineret”
sint realizate de lrina COROIU

Pe podiumul premiangilor

Elisabeta Bostan si Nicolae

Cristache



sio

Douazeci de ani

vara

Pa la jumatatea anilor ‘60, festivalurile ci-
nematogralice internationale de toate genu-
rile se inmultisera intr-atit, incit, puse cap la
cap, ele depaseau cu mult durata unui an ca-
lendaristic. Dar, pentru ca devenisera mult
prea multe, timpul le-a cernut: multe au dis-
parut pur si simplu, ca acela de la Mar del
Plata. Au fost si festivaluri cu o existenta efe-
mera, ca acela de ia Maniila, iar altele, cum
ar fi cel de la San Sebastian, nu mai reusesc
sa atraga atentia participantilor.

Festivalurile internationale continua, totusi,
sa aiba o importanta determinanta in dezvol-
tarea si afirmarea artei cinematografice, mai
.ales ca, de o buna bucata de vreme, consu-
mul imaginilor sonorizate se realizeaza nu
numai in salile de cinema sau la televiziune,
ci si intr-o multitudine de forme video.

Printre festivalurile care nu numai ca s-au
mentinut, dar au crescut in amploare cu fie-
care editie, se numara cel de la Taskent. Este
vorba de Festivalul international al cinemato-
grafiilor afro-asiatice si latino-americane, ce
se organizeaza din doi in doi ani in capitala
Republicii Sovietice Socialiste Uzbekistan.

Acest festival, avind deja 20 de ani de exis-
tenta, intruneste cea mai larga participare
numerica si geografica, cu precizarea ca
toate cinematografiile, mari sau mici, se bu-
cura de un tratament egal din partea organi-
zatorilor.

Trei continente

Cinematografia mexicana a prezentat P&
mintul fagaduinjel de R Rivera — drama unei
tamilii de tarani, constrinsa de greutati sa pa-
raseasca pamintul natal pentru a ingrosa rin-
durile saracimii de la marginea metropolei.
Filmul produs de tinara cinematografie din
Mozambic, Timpul leopardului de G. Zan-
gzhi-Suran, abordeaza tema luptei pentru eli-
berarea de sub jugul colonial

Prezenta cu filmul Riécitul §i Lebdda de
Chen Vu, cinematografia din R.P. Chineza
propune spectatorului strain o poveste
duioasa de dragoste in care afectiunea fete:
determina transformarea spre bine a caracte
rului baiatului.

Tari ca Nicaragua, Kenia, Ecuador, Niger s
si multe altele care n-au trecut inca la pr
ductia filmelor de fictiune, au prezentat filnie
documentare in care se poate remarca stia
dania tinerilor cineasti de a fi mesagerii cul
turii si folclorului lor.

La festivalul de la Taskent se confrunta, pe
parcursul a 10 zile, cinematografii tot atit de
diferite ca stil si sursa de inspiratie, cit sint
de diferite {arile de pe cele trei continente
care-si dau intiinire la aceasta manifestare in-
ternationala

Desigur, au fost prezentate si comedii
filme muzicale, de aventuri, basme etc., dar
ca nota generala a predominat tematica so-
cial-politica, fie ca a fost vorba de filme de
fictiune sau de filme documentare. De altfel

la un festival

care isi justifici longevitatea

Astfel, alaturi de cinematografia indiana —
care continua sa detina recordul mondial ca
volum al productiei anuale (peste 700 filme
de lung metraj — majoritatea chiar foarte
lungi) — sint prezente cinematografiile unor
tari ca Benin, Mali, Burundi etc. care abia fac
primii pasi in productie de filme documentare
si de scurt metraj.

Festivalul de la Taskent este important in
primul rind pentru tarile incepatoare in ale ci-
nematografiei, deoarece acesta le ofera ca
drul favorizant unei afirmari pe plan interna
tional. Este de remarcat ca Taskentul se bu
cura, in acelasi timp, de o atentie deosebita
si din partea cinematografiiior cu tradifie de
decenii in productia de filme. De exemplu,
Argentina a adus la Taskent creatia cea mai
prestigioasa a productiei sale cinematogra-
fice din ultimii ani: istoria oficiald de Luiz
Puenzo, pelicula distinsa cu premiul Oscar'86
pentru cel mau bun film strain realizat. in
1985. Acest film a fost prezentat si la Bucu-
resti, in cadrul Zilelor filmului argentinian.

Unui din filmele remarcabile ale festivalului
a fost productia japoneza Harucoma de Sh.
Kameyana, infatisind dirzenia cu care un-ti-
nar elev reuseste sa invinga o infirmitate fi-
zica datorita si prieteniei pe care i-0 acorda
invatatorul sau. Umanismul povestirii i laco-
nismul limbajului ne amintesc de Insula lui
Kaneto Shindo.

al prieteniei la

cinematografia este oglinda epocii sale i
Festivalul de la Taskent promoveaza cu pre
cadere filmele care infatiseaza, de pe pozit
progresiste, diferitele probleme cu care se
confrunta, in perioada actuala, tarile in curs
de dezvoltare.

in cadrul Festivalului de la Taskent, a fos!
organizat s$i un Tirg international de filme
unde au fost invitate sa participe cinemato
grafiile tarilor socialiste europene, intre care
si cinematografia noastra. Tirgul a fost, ast
fel, un loc de intilnire §i contacte cu repre-
zentanti din cele trei continente si o ocazie
de a propune acestor tari realizari romanesti
din productia recenta

Au fost distribuite materiale publicitare
despre cinematografia noastra, au fost pre-
zentate, in stand propriu, pe videocasete, atit
filme de lung metraj, cit si de scurt metraj. La
loc de frunte in aprecierea distribuitorilor se
situeaza desenele animate, mai ales cele fara
dialog. O parte din filmele proiectate, in pri-
mul rind Cei trei mugchetari de Victor Anto-
nescu, Trei prieteni de Laurentiu Sirbu, au
retinut atentia unor distribuitori din Africa si
America Latina in vederea achizitionarii lor
pentru difuzare in tarile respective. Tirgul din
cadrul festivalului de la Taskent a fost astfel,
o buna ocazie de crestere a ariei de patrur-
dere a filmului romanesc in lume.

Mihal DUTA

Taskent

Orson Welles
cu Jeanne Moreau
si Norman Eshley)

Dacé as fi citit ,Povestea nemuritoare”’ a
lui Isak Dinesen (pseudonimul scriitoarei da
neze Karen Blixen) inainte de a vedea filmu
(cu acelasi titlu) inspirat de aici, al lui Orson
Welles, m-as fi gindit oricum la Cetateanul
Kane, simbolul nababului ce tenteaza imposi
bilul §i care asista apoi, batrin, insingurat s
neputincios la esecul propriei ,montari”

Realizat in 1968 pentru televiziunea fran-
ceza (durata: o ora) deci mai putin difuzat pe
marile ecrane aie lumii, Povesie nemuritoare
(care s-a vazut, in aceasta vara, si la Cinema-
teca noastra), film straniu s§i fascinant, cu
abur de poveste, scaldat intr-o lumina cre-
pusculara cum rareori s-a izbutit pe pelicula
nu e citat printre operele mari ale maestrului
Dar, cum se intimpla adesea in cazul unei
opere” (si indiscutabil, filmografia lui Welles
constituie, in ansamblul ei, ceea ce se
cheama o ,opera“ a unui artist) se pot de-
pista intr-o lucrare sa spunem ,minora", ma-
rile teme, obsesiile, acordurile de orga ale
realizarilor ,majore”.

.In anii saizeci ai secolului trecut traia in
\Maccao, un negustor de ceai peste masura
e bogat pe nume Mr. Clay. Avea o casa m-
unata si un atelaj fara seaman, iar el trona
' mijlocul amindorura {eapan, tacut si singu-
atic..” Crainicul citeste inceputul nuvelei
(modificindu-i doar localizarea) iar aparitia
lui Orson Welles batrin, morocanos si trufas,
imobilizat in fotoliu, implineste parca preves-
tirea ce i se facuse Cetateanului Kane, in
plind ascensiune: ,Ai sa te refugiezi pe o in-
sula pustie, unde o sa poti domni peste mai-
mute!”. Nu intimplator Welles situeaza impe-
riul multi milionarului intr-un capat de lume,
desprins de contingent, de condifionarea so-
cial-politica. Clay este un primitiv. Nu a citit
in viata lui altceva decit registre de conturi.
Singura poveste (si aceea neterminata) pe
care a auzit-o odata pe un vapor (folcior ma-
rinaresc) este si singura lui cale de acces
spre fictiune, spre imaginar, dar si pe aceasta
— suprema dovada a omnipotentei sale —
vrea s-0 transforme in realitate. Nu-i plac de-
cit istoriile intimplate” si de aceea isi trimite
secretarul in cautarea personajelor ce vor da
viald povestii, ducind-o, pentru o data, pina
la sfirsit. O aventura simpla, cu un marinar
sarac care in schimbul unui ban de aur va
trebui sa petreaca o noapte de dragoste cu
presupusa tinara sotie a bogatului negustor.
Nu doar marinarul trebuie gasit, ci si ,sofia"
si ea nu va fi alta decit o frantuzoaica, fiica
negustorului ruinat si impins la sinucidere,
cindva de Mr. Clay. Somptuosul palat e cel in
care copilarise Virginia (Jeanne Moreau mai
fermecatoare ca oricind) si-n care fata jurase
sa nu calce vreodata. Cu bani insd se poate
cumpara totul. Dar se poate si realiza totul?
Dupa o noapte in care a trait prima lui dra-
goste sincera si patimasa (desi atit de artifi-
cial pusa la cale), marinarul va pleca in zori
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[Esti primul marinar care chiar vei putea
spune mai departe povestea, pentru ca {i s-a
intimplat cu adevarat”. Dar dorinta lui Clay
nu se va implini. Precum in parabola ,Pesca-
rul si sirena” a lui Oscar Wilde, marinarul il
anunta pe Mr. Clay — aflat in ultimele clipe
de viata — ca nu va povesti niciodata nimic
Pe teresa castelului se rostogoleste un ghioc
— darul marinarului — in care se poate as-
culta vuietul marii (planul detaliu aminteste,
fara echivoc, sfera de cristal cu casuta ninsa
Rosebud“-ul lui Kane). Cel care prevestise
moartea lui Clay este secretarul, care stie ca
Jnimeni pe lume, nici chiar omul cel mai bo-
gat, nu poate sa ia o poveste nascocita si
spusa de alfi oameni si s-o faca séa se intim-
ple aievea“.

Mr. Clay nu a vrut sa cumpere trusturi de
presa sau campanii electorale precum Kane,
el a vrut sa cumpere un mit (pentru a-l .dis-
truge).

Poveste nemuritoare obtine, in rotunjimea
si simplitatea sa (aproape polemica la carac-
terul  prismatic" al Cetidfeanulul Kane) aura
de poezie si muzica, de inefabil si mister,
scopul final al oricarui film, cum considera
Orson Welles. ,Toate personajele pe care
le-am interpretat sint forme variate ale lui
Faust. Sint impotriva lor, pentru ca eu cred
ca nu e cu putinta ca un om sa fie atotputer-
nic, daca nu admite ca exista ceva mai pre-
sus decit el, fie acest ceva Divinitatea, Legea
sau Arta". Or, deasupra personajelor sale, se
afla regizorul. Regizorul Welles cu pasiunea
sa — inca din copilarie — pentru magie si
iluzionism. Regizorul fascinat de potentati,
mistificatori, manipulatori de constiinte (Ce-
titeanul Kane, Mr. Arkadin, Stigmatul raulul,

Procesul), cu infelegerea sa ingaduitoare
pentru victimele iuziei“ (iluzia puterii in
Macbeth, iluzia dragostei in Doamna din

Sanghal, iluzia prieteniei in Falstaff), regizo-
rul care a reluat, de atitea ori, proiectul ne-
terminat, Don Quijotte, in cautarea propriilor
fantasme, magicianul constient de precarita-
tea si temeritatea jocului® (joaca de-a desti-
nul).
in Poveste nemuritoare (mai explicit decit
in toate celetalte filme ale sale) pragul intre
realitate si iluzie nu poate fi trecut, dar per-
sistd ambiguitatea ce le ingemaneaza in pla-
nul fictiunii filmice. ,O realitate fictiva”, pre-
cum in invazia martienilor din adaptarea ra-
diofonica' ce I-a facut pe Welles celebru
intr-o singura noapte, la inceputul carierei
sale.
La 45 de ani de la premiera filmului Ceta-
ul Kane, intrebarea nu mai e cea care-a
stirnit atunci panica si scandal: in ce masura
Kane seamana cu magnatul presei Hearst? —
ci in ce masura Kane seamana cu Orson
Welles. Cel care declara, nonsalant: .Sint un
Harun-Al-Rasid amnezic, care a uitat adresa
palatului sau®.

Roxana PANA
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Cea mai fascinanta ,,dezertoare*

La virsta la care multe alte actrite abia fac
primii pasi in faia aparatului de filmat, Louise
Brooks isi incheia, practic, cariera. A disparut
in 1931, intr-un mod absolut inexplicabil, la
24 de ani — scrie Ado Kirou. ,Dar chiar in
scurtul rastimp al succesului sau, in afara ar-
ticolelor publicitare, un numar restrins de oa-
meni au cintat aceasta fiinja ireala”. Pentru
prestigiosul teoretician, autor al unor lucrari
fundamentale cum sint: ,Amour, érotisme et
cinéma“, ,Le surréalisme au cinéma", fixarea
in constiinia spectatorilor a unei actrite fasci-
nante, derutante, cum a fost Louise Brooks
nu se putea face decit in termenii de mai tir-
ziu ai lui Barthes, ai unui ,discurs indragos-
tit“. Ceea ce s-a si mhmplat in anii '50, ac-
trita americana, uitata mai bine de doua de-
cenii, este redescoperita cu uimire si exal-
tare. Expozitia lui Henri Langlois .60 de ani
de cinematograf* era dominata de posterul
urias al vedetei, insofit de explicatia provoca-
toare a fai d

Jdui di Ci i

franceze: ,Nu este Garbo! Nu este Dietrich!

Fste doar Louise Brooks"! Astazi, putini cine-
§!i au ramas inafara convingerii ca ,doar Lo-
uise Brooks" putea fi eroina filmelor lui G.W.
Pabst Cutia Pandorei (1928) si Jurmnalul unei
femei pierdute (1929). Printr-una din acele
migcari ale destinului nu intotdeauna usor de
explicat, intiinirea Pabst — Brooks avea sa se
transforme intr-un moment privilegiat al ca-
rierei amindorura. Cind filmul sonor cistigase
deja teren in America, regizorul german o in-
vita in Europa, oferindu-i sansa a doua roluri
considerate de unele dictionare cinematogra-
fice printre cele mai uluitoare performanie
ale filmului mut”. La 22 de ani, Louise Brooks
nu era o necunoscuta; fosta dansatoare din
trupa lui Florenz Ziegfeld (,Ziegfeld Follies”)
avea la activ- 13 filme, dintre care doua sem-
nate — unul de H. Hawks — O fata in fie-
care port (1927) si celalalt de W. Wellman —
Strada cergetorilor (1928). Pentru istoria ci-
nematografului, Brooks ramine, insa, Lulu
din Cutia Pandorei si Thymiane din Jurnalul
unel femei pierdute. Probabil ca acelasi Ado
Kirou nu se afla departe de adevar, oricit de

la inceput de stagiune

Plimbare prin ploaia de toamna

~

ln ultimii ani Cinemateca si-a facut un obi-
cei din a prefata fiecare stagiune cu un ciclu
de reluari..In luna septembrie, cind la portile
cinematografului de arhiva incepe agitatia
cind statutul de abonat al cinematecii este
rivnit de toti cinefilii capitalei (ca sa nu mai
vorbim despre cei din provincie), cind fiecare
absenta sau intirziere de la ghiseul preschim
barii abonametelor deschide o sansa celor
care nu au avut mc»odata in buzunar carto-
nasul va fi
galben), cind telef zbimiie incontinuu
si de cei de la Arhiva isi amintesc pina si co-
legii din scoala primara, deci cind afara agi-
tatia e in toi, inauntru, in linistea salii de ci-
nema, incep deja proiectiile. Este un proiog
la noua stagiune, constituind totodata un epi-
log ia cea veche, deoarece timp de o luna (15
septembrie — 15 octombrie) programul se alca-
tuieste din cele mai solicitate filme ale sta-
giunii anterioare.

Ca si lradcllonmui cnclu .La cererea abona-
tilor*, lind: gusturile si
ptelennlele speclatonlor Ele sint foarte va-
riate deoarece si configuratia publicului Ci-
nematecii e variata. Alaturi de cei ce isi subli-
meaza nostalgia tineretii in dorinta revederii
filmelor cu Bette Davns (Fnh bétrind de Ed-
mund Gouldi de de
William Kelghley) se afla generaua epocii
computerelor pentru care aventurile interga-
lactice din Rézboiul stelelor de George Lucas
si Imperiul contrastacd de Irvin Kershner nu
sint decit realitati pe care le vor trai cu sigu

rania miine, cel mai tirziu poimiine. Exista
spectatori pentru care lipsa cuvintului nu
scade cu nimic valoarea unor capodopere ca
Intolerania de D.W. Griffith, Napoleon de
Abel Gance sau Rapacitate de Erich von

un ciclu-oaspete

Fata necunoscuta a Americii anilor 30

Cino a gasil timp sa urmareasca in sta-
giunea trecuta Retrospectiva documentarului
social american al anilor '30, a incercat satis-
factia ynei duble revelatii: sub titlul oarecum
sec al manifestéarii, se ascundeau, si o faia
necunoscuta a Americii, dar si oglinda evolu-
tiei in timp a unui gen cinematografic.
Inteligenta ideea organizatorilor (Arhiva de
Filme a Muzeului de Arta Moderna din New
York) de. a porni didactic — de la radacini
Caci intr-adevar, inca de la inceputul secolu
lui, ful se deste a nu fi indi
ferent fata de viata oamemlor simpli si fata
de injustitia sociala. Firme deja reputate, pro
ducatoare de istorioare mai mult sau mai pu
tin fanteziste — ca ,Edison sau American
Mutoscope and Biograph — elaboreaza si su-
biecte pornind de la aspecte flagrante ale
realitatii, ca, de pilda, exploatarea copiilor in
fabrici (Copiil sclavi), discriminarile practi-
cate de oamenii legii (0 vaduva sarmana care
fura de mincare este ,hoata”, doamna din
inalta societate este doar Cleptomana) — in
general contrastul intre viala bogatilor si cea
a saracilor (Griul). Aceste filmulete sfirsesc
de obicei, cu bine: bogatasul, avind revelalia
nedreptatii, incearca sa repare ce se mai
poate repara. Este un deznodamint pe ma-
sura limitelor de intelegere din epoca.

Odata cu micile parabole, apar si forme de
redare nefantazata a realitatii: se filmeazj
procesul muncii (Uzinele Westinghouse —
marturie, datata 1904, a unei otelarii) sau —
in intentia de a cistiga simpatia marelui pu-
blic, se face cunoscuta activitatea pompieri-
lor, a politistilor etc. (Viaja unui poll ame-
rican sau muit mai tirziu, Greva textiligilor de
la Passaio, realizat in 1926.).

Cu totul altfel decit in productia hollywoo-
diana a vremii, fala necunoscuta a Americii
ni se arata cu timpul, complexa si pasio-
nanta, tragica si imbarbatatoare. Pentru ci
marile teme ale documentarului social sint
tocmai marile probleme ale unei natiuni — pe
atunci in phna dezvolitare: depasirea gra\c
crize economice, crearea de locuri de munci,
lupta pentru echitate sociala, electrificares
rurala, descongestionarea marilor aglomerari
urbane, lupta pentru conditii decente de
viala, modernizarea procesului de invatamint
$i — nu in ultimul rind — protejarea mediului
inconjurator. Contrastul este, aici, regula de
bazd a demonstratiei si nu numai in filmele
cantonate in didactic, unde se opereaza cu
extreme: fele supte de suferinia sau de
foame si chipuri joviale de oameni bine hra-
niti; cartiere de lux si bidonville-uri; zone
verzi si altele complet insalubre etc. Contras-
tul opereaza si implicit, prin ricoseu, in fil-
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invapaiate i-au fost frazele, atunci cind atirma
ca actrita ,avea geniul interpretarii*. O fata
ibia trecuta de 20 de ani, cit avea in scurta
perioada a colaborarii cu Pabst, isi proiecta
eroinele celor doua filme pe o traiectorie
umana tulburatoare. Lulu, personajul pieselor
lui Wedekind care au stat la baza scenariutui
Cutia Pandorel scris de Laszlo Vajda si
Thymiane, eroina romanului Margarethei Ro
ehme transpus de Pabst si Rudolf Leon (sce
nariul) pe ecran sint adevarate  flori ale rau-
lui”, fascinante prin puterea vietuirii pe mu-
chia alunecoasa dintre sfidarea conventiilor
si o amoralitate devastatoare, traita pina la
ultima consecinia. ,In fapt, ea creeaza fan-
tasticul innoind raporturile dintre fiinte si lu-
cruri — scriu Yves Aubry si Jacques Petat in
studiul ,Singura care ne ramine" din volumul
dedicat lui Pabst in 1968 —; pe unde trece
ea, apare 0 noua privire, mai bine zis o noua
calitate a privirii®.

A fost nevoie, cred, de toata energia hol-
lywoodiana a razbunarii $i a neacceptarii
succeselor europene ale actritelor sale, dar si
de orgoliul intelectual al acestei femei de ex-
ceptie pentru ca o astfel de ipterpreta sa nu
se mai intilneasca, niciodata, cu adevaratu!
cinematograf. ,Fosta stea care a dezertat de
la Hollywood" — astfel suna reclama, dictata
de patronul Columbiei, Harry Cohn. uneia
din incercarile de redresare a carierei, in
1937. Temutul mogul a fost insa infirmat de
istorie. Louise Brooks, chiar si numai cu
doua filme mari, este cea care ,raming’,
Magda MIHAILESCU

Stroheim si spectatori interesati de realizarile
cinematografice ale ultimilor ani (Kagemusha
de Akira Kurosawa sau Taurul furios de Mar
tin Scorsese). Dupa cum unii prefera come-
dia, antidot, ‘pentru durerile de cap, de sufiet
51 de tot felul (Stan si Bran in Scofia de Ja-
mes Horne, Frafii Marx la circ de Edward
Buzzell, Contesa din Kong de Charles
Chaplin), pe cind alfii simt atractia drameior
psihologice (Strigétul de Michelangelo Anto-
nioni, Cutitul in apd de Roman Polanski)
Desigur, ca majoritatea abonatilor Cinema
tecii, ca niste cinefili autentici ce se afia, nu
sint exclusivisti. Ei se arata interesali deopo
triva de evolulia mecanismului suspensulu

Opul'ﬁ

Domnisoarele
din Wilko
(de Andrzej Wajda,
cu Daniel Olbrycllskl

mele care exprima sentimente ca bucuna
melancolia, tristefea. Sint regizori, precum
Wollard Van Dyke, ce reusesc sa creeze o
poezie aparte numai din fapte marunte de
viata, din gesturi simple (Miinlle — 1934) Al-
fii, un Pare Lorentz, de pilda, desprind din

materie ap d
lozofica a unui fenomen — 1937)
Experienta olandezului Joris lvens vine sa
completeze paleta ariei tematice, deschizind
documentarului social american poarta spre
exterior, in filme de arzatoare actualitate la
acea ora (Pamint speniol — 1937 si Patru
sute de milioane — 1939).

Ajungind acum la procedee; posibilitatea
de a le urmari in treptata lor perfectionare
constituie a doua surpriza furnizata de re-
trospectiva Cele doud tendinte acuzate inca

dintre marile
ILI(ITILL\“
Cinemate
Dencuve
Hackman

si Christine Pascal) |

a esenta fi-
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L.ouise Brooks"

de la Fiul lul Frankenstein de Ronald V. Lee
(1939) la Prolect nimicitor de Ken Hughes
(1974), de solutiile traducerii limbajului literar
in limbaj cinematografic (Moara cu noroc de
Victor Iliu, Doamna cu cifelul de Alexei Ba-
talov, Procesul de Orson Welles), de sim-
bioza realitatii cu fictiunea in filmul boograhc
[{ , Darciée) sau de maturizarea unui ta-
lent actoricesc (Anthony Quinn de la Notre
Dame de Paris — 1956 la Plimbare prin
ploaie de primivarda — 1969). Ei inteleg ca,
din péacate, capodopera e o floare rara (muite
dintre filmele acestui program tind spre ca-
podopera, citeva dintre cele citate au si fost
acreditate ca atare; pentru acuratete n-ar tre-
bui sa lipseasca nici La strada de Federico
Fellini, Roco ¢i frafil sai-de Luchino Visconti
5i Cel gaple samural de Akira Kurosawa) si
ca ea rasare pe solul fertil al filmelor bine
realizate profesional i care marcheaza me-
moria spectatorului prin ceea ce au ele mai
semnificativ: rafinamentul imbinarii nuantelor
de ocru si de cafeniu ce domina paleta cro-
matica in Tristana lui Luis Bunuel, duelul ac-
toricesc dintre Spencer Tracy  si Fredric
March inversunati in apararea si respectiv in-
firmarea teoriei darwiniste a evolutiei in Pro-
cesul Maimulelor de Staniey Kramer sau
consonanta dintre muzica, scenografie si in-
terpretare in Nunta de piatrd de Dan Pila si
Mircea Veroiu.

De fapt, asa cum ar dori sa va sugereze
aceasta plimbare printre filmele ce constituie
aperitivul la festinul 1986—'87 al Cinematecii,
farmecul acestui ciclu de reluari este greuta-
tea de a alege. Muilte titluri de referinia pen-
tru istoria cinematografului mondial, mulli re-
gizori de prima marime, multe vedete. Sin-
gura solulie este ca fiecare dintre cei intere-
sali sa-si faca o selectie a selectiei.

n ceea ce ma priveste, m-am hotarit: Dom-
nigoarele din Whko de Andrzej Wajda, Scava
lubirii de Nikita Mihalkov si Conversafia de
Francis Ford Coppola.

Cristina CORCIOVESCU

de la inceput: reconstituirea si I au
evoluat fiecare in felul sau, contribuind la
crearea $i c« lidarea teoriei genului insusi.
Reconstituirea de fapte sau evenimente, mai
intii stingace, s-a mentinut in artificial, pina
cind s-a inteles ca oamenii nu pot fi firesti
decit interpretindu-si propriile ,roluri®, cele
din viata de toate zilele.

Va mai dura citava vreme pina cind cineas-
lii vor invata sa miste aparatul, sa surprinda
st sa puncteze, in acest mod, detalii sau ges
turi semnificative. Astfel, la inceputul anilor
*40, adaptind lectia montajului scolii sovieti
§i cea a estetismului european la propria ex-
penenta documentarul social american
ajunge la plenitudinea fortelor si mijloacelor
sale de expresie.

Aura PURAN
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Filmul, document al epocii

£ 2
Sidney Pollack: ,Acesta
¢ prietenul mew Robert Redford

Agenda de cinefil

La ce viseazi
un regizor

mentine cota inalta in lumea

@ Senzatia stagiunii pariziene: la 31 octom-
brie, Opera de trel parale a lui Brecht, regi-
zata de Georgio Strehler, avind-o ca inter-
preta, in rolul lui Polly, pe Nastassia Kinski!
Care — de-pe acum — ni se precizeaza ca are
o perfecta inzestrare muzicald. in distribufle
Milva, Denise Gence, — dar cine va fi Mac
keath? La mijlocul lui iulie nu se stia. Mon-
tand? Marchand?

@ Povestea vielii mele" de Jean Marais
(316 pagini) ,Viata mea un talmes-balmes”
de Pierre Brasseur (276 pagini). ,Anii mei ne-
buni* de Dalio (320 de pagini) — scriu acto-
ril, scriu...

® Un regizor danez. Henning Carlsen (au-
tor al unui film intitulat nostim: Cum sé faci

orizont ,un Marquez® —

stigiul artistic al Ornelei Mutti

oy

ccranizatorilos

Intv—o zi el se intoarse brusc si imi spuse
un ton de furie rece care ma sperie: ,De-
test sa fac filme", pe urma ceva mai biind:
Odata ce-ai obtinut o oarecare pricepere, iti
pierzi infla ea. Sau aroganta"“.
E o remarca a lui Judith Thurman, cea care
a fost solicitata de Sidney Pollack sa lucreze
linga el — paralel cu scenaristul Kurt Luetke
— tot timpul filparilor la de Africa,
in calitatea ei de biografa a eroinei adevarate,
Karen Blixen. Scriitoarea are un ochi foarte
bun si observa concis si acut starile prin care
trece regizorul, cu toate durerile si incapati-
narile ini te unui creator: ,Sidney Pollack
se intreba tot timpul daca domind povestea
(N.r.: Pollack insusi recunoaste ca de la ince-
put povestea nu i se paruse suficient de so-
lida). Nu prea stia incotro se indreapta, dar
ne ducea dupa el. Scepticismul lui era in
fond forta lui; era ca o pereche de haltere ca-
re-i mareau rezistenta la efort, il stimula i
astfel tot ce avea de facut devenea mai usor.
in zori, dupa filmdrile de noapte, ma intor-
ceam acasa cu masina lui, {auto)psiile noas-
tre erau in general vesele. Sydney Pollack nu
cauta compli pentru lui de
peste zi, le indeparta chiar cu o vizibila aga-

care biografa s-a supus fara cricnire — este
aceea de a nu da lectii de psihologie actori-
lor. A nu-i cicali: .Nu se poate dramatiza
ceea ce se stie, ceea ce s-a exprimat deja in
cuvinte. Aceleasi neajunsuri apar si din prea
multele repetitii. Trebuie lasat actorilor un
element necesar unei surprize oarbe, unei
descoperiri..." mi-a spus odata amabil, dar
foarte ferm". Aceste observalii dinafara se ra-
cordeaza perfect cu convingerile intime ale
lui Pollack privitoare la increderea pe care
regizorul trebuie s-o aiba in actor, prietenul
fui: ,Redford mi-e prieten. Un prieten nu-ti
seamana intrutotul, dar e o persoana cu care
te intelegi .in tot ce e important, cu care im-
partasesti aceleasi gusturi, aceleasi idei mo-
rale. Trebuie sa lasi actorului o zona de liber-
tate pentru a obtine ce vrei de la el. Oricum,
daca l-ai ales inseamna ca-l cunosti, ca-fi
convine..."

Dar, dupa gustul nostru, cea mai frumoasa
idee a lui Pollack — socotit drept ultimul din-
tre realizatorii romantici ai Hollywoodului, si
prin aceasta un personaj curios, anacronic,
chiar preistoric, prea putin sensibil la filmele
extraterestre — e urmatoarea: ,Cinema-ul

american vizeaza azi — aproape in exclusivi- '

tate — publicul celor de 12-13 ani, Aceasta
unica specializare e ingrijoratoare. Visul nos-
tru, al tuturor, este insd acela de a produce
filme care sa devind marl succese imediate
gl care sd dureze ca filme de artd. (subl.
noastra) Precum Casablanca, sa zicem..." Ne
P i sa am" ta idee linga o
confesiune facuta tot Judithei Thurman,
Jntr-o seara de mai, cind ne intorceam ceva
mai devreme de la turnare: E ciudat — in loc
sa ma gindesc ca altadata Ia libertatea care

sare. Totusi, uneori, nesiguranta, vigilenta
neabatutd fatad de nenumdratele amanunte ii
rapeau humorul

Una din regulile de aur ale lui Pollack — la

parte din orchestri) ecranizeaza o biografie a
lui Gauguin, care si-a petrecut citiva ani la
C_oprnhagn. Cu Max von Sydow in rolul prin-
cipal.

® Dupa Cele o suti de zile ale lul Dalla
Chiesa (cu Lino Vent in rolul g fului
antimafiot) urmeaza Cele 55 de zile ale lul
Aldo Moro — semifictiune, semivérité, despre
rapirea si asasinarea fostului prim ministru
italian. Gian Maria Volonté va fi cel rapus, la
orizont aparindu-i un Rosi", ecranizarea
Cronicli unel crime anunfate a lui Gabriel
Garcia Marquez, in care o va avea ca parte-
nerd pe Ornela Mutti.

® Confratele Ecranul sovietic* publica o
rubrica de umor in care sint selectate obser-
valii semnate de cititori. Citam citeva perle:

~Am obtinut sunetul stereofonic, imaginea
stereoscopica, iar filmul a ajuns stereotip”.

«Dacéd regizorul n-ar fi avut un fin simt al
humorului, nu si-ar fi numit creatia o
comedie cinematografica™

Clint

ma asteapta odata cu incheierea filmarilor,
incep sa realizez ca fiecare zi petrecuta aici
face parte integranta din viata mea"“.

.De ce sa te gindesti la cursul actiunii, de
vreme ce exista atitea actiuni in curs?”

«Un film de groaza“, asa a numit noua pro-
ductie a regizorului Frolkin, pensionara Vo-
ronkina. M-a cuprins o adevarata spaima
stind singura in sala goala — a relatat ea ve-
cinilor din bloc".

® Primarul oraselului californian Carmel,
ales in scrutinul local cu o impunatoare ma-
joritate (72,5%), actorul cunoscut sub numele
de Clint Eastwood, a luat citeva masuri admi-
nistrative urgente cum ar fi mérirea parkingu-
lui, mai buna distribuire a apei, repararea
unor drumuri de acces la plaja localitatii si a
facut o observatie care a dat unora fiori, nu
chiar ca-n filmele lui: ,Am constatat — a de-
clarat primarul — ca avem un numar de con-
silieri juridici si de experti mai mare decit ne
permite bugetul nostru municipal“.. Asa de
bine stie primarul acesta cum se adminis-
treazd un pumn de dolari? De unde?

Eastwood la vremea cind

nu se gindea sa devina primar,

ci doar un justitiar...
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Parinti si copii
in anul 1986

Exlsu‘a o arinonie, o rotunjime in viata fa-
miliei Tabakov pe care nu stim cili scenaristi
ar indrazni sa le puna pe hirtie, fara a fi ei in-
sisi suspiciosi ca prea infrumuseteaza realita-
tea, prea aranjeaza lucrurile... Oleg Tabakov
este, dupa cum o stiu toti cinefilii, sumbra
seninatate, maiestuoasa lene, grandioasa si
paralizata sensibilitate a lui Oblomov. Sche-
mele ar vrea probabil ca viata actorului care
ne-a dat acest personaj uluitor al unui iad
somptuos — cum rareori s-a Izbutit intr-o
ecranizare — sa fie cit de cit infernald, sur-
prinzator de ,complexa”, cu suisuri i cobori-
suri de te ingrozesti, cu abisuri $i grohotisuri
de nu mai stii pe unde s-o0 apuci. ,Arborele
verde al viefii”, mult mai bogat ca orice
schema, ni-l infatisaza insa pe Oleg Tabakov,
in '86, respirind linistit, in mijlocul unei famitii
al carei ,sef" este sofia Ludmila, Ludmila Kri-
lova, actrita si ea la prestigiosul ,Sovreme-
nik", relevata marelui public si criticii intr-un
rol de neuitat in Vil ) mortii, dupa romanul
fui Simonov, o doctoritd micuta, o vrabiuta
fara de care cei vii n-ar putea trai printre cei
morti. In curind, Tabakov-ii — tata si mama
— vor sarbatorii nunta lor de argint. Teatrul
— mai exact zis chiar acest ,Sovremenik” —
domina si leaga viata Tabakovilor, atit a pa-
rintilor cit si a copiilor. Tinarul Anton, in vir-
sta de 25 de ani, e actor in acest teatru, unde
a lucrat multa vreme si tatdl sau, fiul avind la
activ peste 20 de roluri in filme si la TV, ju-

Oblomov (Oleg Tabakov) si ai

azi.

cind cam de pe la 8 ani. (O rima de destin
face ca Oleg-tatdl sa fi debutat si el pe o
scend, copil fiind, recitind, in timpul razboiu-
lui, intr-un spital.) Din 1965, Tabakov-ii au si
o fatd, Alexandra, care a ales si ea cariera
teatrala, studiind acum la scoala de pe lingd
celebrul MHAT unde tatal conduce o clasa
de actorie. O ,asonanta™ Alexandra nu face
parte dintre elevii acestei clase; in schimb,
Anton, a lucrat pe platou cu tatdl sau si
afirma ca .,nu e greu sa filmezi linga tata"“..
Tabakov-senior apreciaza sobru ca Taba-
kov-junior are deja un stil personal, original...
Dar peste toate aceste probleme artistice, vin
si ramin chestiunile apasatoare ale educatiei
copiilor, vesnica problema turghenieviana:
parinti si copii. ,Oblomov pére* (dar sa nu
uitdm creatiile lui in Nikolai Rostov din Réz-
bol Serbuk din Pianina mecanici...)
are in aceasta directie pareri limpezi: ,copii-
lor trebuie sa le spui intotdeauna adevarul,
avind grija ca faptele si vorbele tale sa se po-
triveasca..." Se poate insa suride aflind ca ta-
tal (care vede in Oblomov, personajul, o
drama a omului care poartad raspunderea ta-
lentului sdu..) recunoaste voios intiietatea
sofiei in educatia copiilor si 1A conducerea
gospodariei. ,Ludmila e capul famillei noas-
tre* — Ludmila care oftezd din cind in cind
.Copii mari, griji mari".




Documentul, sursa a filmului

Romanta
unei celebre Romance

Pustanl si inculli, nu prea aveam voie sa
mergem la filmele cu Viviane Romance Era
prea fatala, ducea la pierzanie barbatii cin-
tind ,Je vous déteste, les hommes”, nu ,mer-
gea" cu lecturile noastre din ,Cuore” si lo-
nescu-Morel. ,Mai sint oameni buni®. Titlurile
filmelor ei nu era bine sa le rostesti de fata
cu bunica: Neapole sub sdrutul focului, Casa
din Malta, inchisoare pentru femei, Domni-
goara doctor... ,Ce fel de domnisoara? Ce fel
de doctor?" bombanea bunica. In 1930, fu-
sese aleasa Miss Paris, avea 18 ani, dar fu-
sese contestata: era mama! In filmele ei nu
prea era. In 1831 — toate aceste date aveam
sa le aflam cind vom fi devenit ceva mai culti
cinematografic, dar ea ne disparuse din pri-
viri — facuse figuratie in Cateaua lui Renoir;
juca si in filme, si in music-halluri, si in ope-
rete, isi facea loc energic, fara impresari $i
Jpublic relations” prin forta nurilor $i odata
chiar o palmuise pe celebra Mistinguett,
scandalizind un Paris care avea sa faca din

... Dar daca serialul .
Verdi continua?

Noué. celor care ne-a placut de-o viaja
serialul Verdi si nu ne putem desparti de el
ori de cite ori auzim o arie din ,Traviata®, nu
ne vine greu sa ne rugam cititorii sa ne
acorde intelegerea lor pentru nevinovata ob
sesie cu care am citit un splendid interviu al
faimoasei cintarete Renata Tebaldi in rindu-
rile caruia ni s-a parut tot timpul ca asistam
la noi secvente ale acelui scenariu care apa-
rent s-a incheiat cu moartea compozitorului,
pe veci ramasa in ochii nostri prin scena
aceea cind cailor de trasuri trecute pe sub fe-

muribundului li se infas a copi-
tele ca sa i se ocroteasca linistea ultimelor
clipe. Citind-o pe Tebaldi — cea aflata cu
Maria Callas intr-o rivalitate care a dominat
viata Scalei din Milano, socotita ,ciocnirea li-
rica a secolului* — am avut impresia nesla-
bita ca tot ce tine de Verdi, de operele lui, de
Scala, continua sa produca — de parca ar fi
la mijloc un farmec — scene de librete inspi-
rate, sujeturi pline de viata si interes uman,
arii de mare coloratura epica, un cinema per-
petuu.

Renata Tebaldi a debutat, de pilda, in 1944
la Parma, in plin razboi, in cinema — teatrul
Ducale, pe afisul unei ,Boeme" in care, cu ci-
teva ore mai inainte de reprezentatie, ,Mar-
cello” fusese ucis intr-0 masina de obuzele
unui bombardament, inlocuitorul sau fiind un
bariton ranit grav la nas. in aprilie 1945, tot

Cinefilia ca omenie

0 scrisoare foarte interesanta — de 9
consistenta pe care n-o intiinim in fiecan zi
— pe trimite din Brasov (vai, térd zdresdl)
studentul Marius Petreéscu. Sa fim zgirciti in
introducere, consideratille isi vor dezvalui.
singure, cititorilor, substanta:

Am vazut st noi, aict la Brasov, Becket. O
colega m-a intrebat daca am vazut vreodata
o realizare mai buna decit asta, in genul ei, si
am raspuns ca nu as putea spune. Un film
bun e un film care-li da de gindit. Becket a
mai aruncat un mar al discordiei intre noi,
pentru ca a fost greu de afirmat care dintre
cei doi ,monstri sacri", cum le-ali spus dum-
neavoastra, Richard Burton sau Peter O’ To-
ole a fost cel mai sau cel mai... Becket era un
ins fara rang si fara avere, si mai ales  fara
onoare”, cum o spunea el insusi si cum an
scris si dumneavoastra. Poate ca si din cauza
interpretului (pentru ca am avut impresia ca
altul nici nu ar fi fost potrivit, eu sint un fan"
al lui Burton) mi s-a parut totusi cu o oare-
care demnitate in toate actiunile sale, un tip
rafinat si perspicace, un chip care sfida bar-
baria celor din jur. Actiona ca ,amic devotat"
al regelui, dar in ochi avea cu totul alta lu-
mina. Mi s-a parut avid dupa un tel, dupa un
ideal in care sa-si concentreze toate capaci-
tatile... Un om care se daruieste unui tel mi
se pare ceva inaltator. Nu mitra arhiepisco-
pala si prezenta sa in fata altarului, solemna
si mareaia, desi .nu era decit un pacatos” (sa
fiu sincer, astfel de puner in scena am mai

ea in pericada antebelica un simbol al fe
meii bomba”, pina au inceput sa cada adeva
ratele bombe $i Viviane Romance, ca $ 1o
mantele, au palit din ce in ce sub sarutul
upui foc care ingrozea chiar pe operatorii ci-
nematografici cel mari si tari de inger. Dupa
razboi, n-am mai auzit de Viviane Romance
in filme, ci doar in amintirile aceleiasi bunici
indignate, de data asta, de farmecul Lollobri-
gidei: ,S-o fi vazut pe Viviane Romance!
Asa ne sint bunicile!

Ca deodata, in 1986, dupa ani si ani de ta
cere, sa citim primul ei interviu, acordat lu
Henri Jean Servet, s-0 vedem iesind la Iu
mina, in lumina unui castel din Alpii Maritim:
pe linga Nisa, un castel nu prea castel, o ru
ina ce-i drept amplu restaurata, dupa ce in
secolul Xill fusese un centru de comanda al
cavalerilor templieri... Nu castelul ne intere-
seaza, ci ideile care sint pentru noi, pustanii
de altadata ca si pentru noi, adultii de azi, la
fel de stupefiante: filmele acelea celebre nu
i-au adus nici 0 bucurie; a detestat intotde
auna, .genul de creatura” pe care a fost silita
sa-l joace; cea de pe ecran, focoasa Viviane
Romance, era o alta — _si ma intrebam cine
e fata ceea care duce barbatii la pierzanie.

li era rusine de ceea ce juca Se ascundea de
lume. A facut crize grozave de plins; a vrut <4
moara de trei ori; dupa razboi, i s-au ofer!
roluri cu totul minore $i i se propuneau sce
narii in care sa fie patroana de... doamne, iar

Viitorul Beckett

(Richard Burton)
sub privirea
Cleopatrei

(Liz Taylor)

ta-mal! ,M-am oprit. Nu o regret”. Nu va uita
dispretul rau cu care a fost tratata, incrince-
narea celor care nu vroiau sa creada in re-
voita ei la adresa filmelor ei. .Era necesar —
acum o stiu — sa adun suferintele si nenoro-
cul”. (Daca o ascuita pe bunica noasfra...) in
1960 s-a hotarit sa plece in India, dar pe
drum . s-a oprit aici, in regiunea asta din
preajma Nisei, la un han din comuna
Saint-Jeannet, in fala acestei coline salba-
tice; a fost inexplicabil atrasa sa urce pina in
virful colinei si acolo a descoperit aceasta ru-
ina a cavalerilor tempfieri... Aici va ramine,
intr-un decor de carte postala, la_rascrucea
drumurilor. Se va linisti intrutotul. isi va scrie
memoriile — titlul: ,Romantica pina la
moarte”. Trimite scrisori in lumea intreaga,
protestind impotriva pericolului inarmarii ato-
mice. Compune poeme. Pe nici unul din pe-
retii camerelor imaculate, reporterul nu a va-
zut vreo poza din filmele ei de altadata. E tot
ce ni se pare mai semnificativ din ceea ce
ne-a mai ramas ca amintire a ispititoarei Vi
viane Romance

Rubrica ,Filmul, document al epocii,
~Documentul, sursa a filmului*
este reaiizata de Radu COSASU

in Parma manastirii blestemate, publicul i-a
cerut sa cinte, .continua! continua!”, in tim-
pul unei canonade, de nu mai puteai auzi or-
chestra, ca in filmele clasice italiene despre
razboiul acela sfirsit cu un strigat sfint:  Tutti
a casa.” Dar vedefi de nu e un film curat,
aceastd prima audifie a cintaretei, in 1946,
fata in fata cu Toscanini. Decupaj impecabil:
L.Era intr-o simbata la 10 dimineata. M-am
dus pe jos la Scala, facind un lung ocol, pen-
tru a ma linigti; in_sfirsit, am ajuns in salonul
rosu al antecamerei. La 10 fix, usierul anunta:
.Renato Tebaldi!” M-am ridicat $i i-am spus:
.Renata, nu Renato!™ si am intrat intr-o stare
de nervozitate indescriptibila. Daca as fi avut
putere as fi fugit, dar am stat impietrita. Tro-
nind la 0 masa enorma, I-am observat pe ma-
estru care imi ceru sa ma apropii si ma in-
treba de unde veneam si Cu cine lucrasem.
l-am raspuns ca in ceata, ma intreba ce
yreau sa-i cint: ,La mamma morta“ de André
Chénier; ,Va bene", accepta cu un aer sum-
bru. Am cintat, spunindu-mi: daca la sfirsit
exclama: ,Muliumesc, la revedere”, m-am ne-
norocit. Dar la sfirsitul ariei s-a lasat o ta-
cere, o tacere ingrozitoare. Credeam ca ma
prabusesc. Dupa nu stiu cit timp, maestrul
imi spuse: ,Aveti altceva sa-mi cintati?” ,Ot-
hello! — Ce din Otheillo? — Marea scena a
ultimul act — Toata? — Da. — Varog". $i am
atacat neuitatul .cintec al salciei” Aicl se pe-

Renata Tebaldi, la 40 de ani
‘ dupa prima ei aparitie

in faga lui Toscanini

Viviane Ron
cindva,

la yremea

acelei poezii
cu oglinda
oglinjoara..

trecu o scena demnd de un film mut (Sn)
Ma asezasem linga pian, in fata lui Toscanini,
care imediat incepu sa batd masura. Instinc-
tiv, m-am conformat tempoului sau, dar pia-
nistul aflat cu spatele la maestru nu ma urma
si-mi facea semne disperate din cauza deca-
lajului de ritm. Eu insa urmam imperturbabiia
tempo-ul indicat de maestru. Intelegind ca
ceva nu rima, pianistul se intoarse, vazu ges-
turile lui Toscanini, pivota discret si-si potrivi
ritmul cu cel al maestului, ajungind cu bine
la momentul culminant; din nou se lasa o ta-
cere de mormint eram gata sa fac o sin-
copa..." Dar, tot ca in filmele clasice, aparu
happy-end-ul — Toscanini exclamind cu sim-
plitate: ,Brava! Brava!” si anuntindu-l pe di-
rectorul Scalei ca aceasta tinara va face o
mare cariera. O cariera care urma sa imparta
lumea fanilor" in tebaldieni si callasieni.
Conflictul cu Maria Callas la Scala tine tot de
lumea acestor mari clisee care vor hrani de-a
pururi scenaristii umanului liric. Doua replici
de mare efect din acest eventual scenariu
Callas despre Tebaldi: .In ziua cind iubita
mea prietena Renata Tebaldi va cinta Norma
sau Lucia sau Anna Bolena si a doua zi Tra-
viata, Gioconda sau Medeea, atunci, numai
atunci, o voi putea considera o rivala. Altfel,
e ca §i cum ai compara sampania cu conia-
cul sau cu Coca Cola". Tebaldi nu a raspuns
acestei replici. li va raspunde la un alt atac,
cind Callas o acuza ca n-ar avea ,gira spina-
rii*: ,Da, e posibil, dar am ceea ce Callas nu
cunoasgte: o inima“. O, ce film, deloc mut,
zvicneste din aceasta infruntare a doua re-
gine ale Scalei, incheiata cu plecarea Renatei
Tebaldi la Metropolitan-ui new yorkez, de
parca Verdi, Puccini, Scala, s-ar intilni cu
dulcile parodii ale dramelor acelea englezesti
din castelele cu Glenda Jackson si Maria
Stuart

vazut) ci ceea ce i-a ridicat in ochii mei a fost
idealul, scopul care valorau in ochu lui mai
mult decit propria-i viata Un om poate sa fie
oricine, dar din punctul meu de vedere numai
cel care gi-ar da viata pentru ceva este Om.
Scrieti ca apatia lui Burton pune in umbra
at ici vocatiei religi a personaju-
lui sau, nici nu mi s-a parut a avea vreo che-
mare spre religie. Nu am reusit sa-mi dau
seama daca-l iubeste cu adevarat si pe prie-
tenul sau Henric. Poate ca da, dar mi s-a pa-
rut foarte rece fata de regele turbulent, me-
reu tremurind de frig, poate ca si frigul
acesta vesnic chinuindu-l era o expresie a
sufletului sau mereu lovit. Oricum cei doi au
fost electrizanti, mi-au captat atentia tot tim
pul filmului, am fost ochi si urechi-asta mi se
intimpla foarte rar. $i pentru ca tot am vorbit
despre Burton ca o intruchipare a omulu!
concentrat spre un tel, un remember mi-i
aduce in fata pe Wagner. La inceputul seria-
lului, Wagner mi s-a parut un tip ingrozitor
de egoist, nepasator fala de tot ce era in
afara geniului sau, chinuindu-i pe cei din jur.
Oare un om care are mai mulli neuroni activi
decit altii are drept sa-si desconsidere seme-
nii? Parerea mea s-a schimbat mult de
atunci, chiar odata cu terminarea filmului. Mi
s-a parut, dimpotriva, o victima a egoismului
$i a lipsei de infelegere a celor din jur, si mai -
cu seama a faptului ca era atit de constient
de geniul sau. Judecind drept, Wagner este
un om pe linga care o biata ,onoare”, a ori-
cui ar fi ea, paleste... $i nu stiu ce semnifica-
tie sa dau faptului ca Richard Burton a jucat
mereu astfel de oameni (in cite filme I-am va-
zut eu). Dar devin prea sentimental si nu mi
se pare chiar bine.."”




Irina Alferova a fost invitatd
sd joace in toamna aceasta
intr-un film italian

Acum cind filmul e departe, platoul o
amintire, si doar scena teatrului ii mai
ofera lui Jean Marais fiorul creatiei, acto-
rul care a marcat filmul francez al anilor
50—60 si chiar 70 cu prezenia sa, traieste
la ora memoriilor. Dupa ce si-a introdus
admiratorii in aceasta zona nevazuta pina
acum, prin citeva aparifii confesive la te-
levizor (si-a facut-o, dupa cum se spune,
superb) iata-l publicindu-si primul volum
de amintiri intitulat , Povestea vietii mele”,
o carte, afirma comentatorii, plinad intr-a-
devar de viata. Cocteau detine un loc de
cinste, un loc dublu in acest volum de
mare succes de librarie. Mai intii Jean
Marais vorbeste despre el ca despre ma-
estrul sau spiritual; apoi incredinfeaza ti-
parului cele 50 de poeme pe care poetul i
le-a dedicat discipolului sau.

Mai ales in programarile de vara se in-
timpla sa aiba loc unele reconfirmari,
unele reprefuiri care inseamna, adesea,
un succes mai mare decit cel inaugural.
Este cazul cu mai vechiul film al lui Stan-
ley Kubrick, Barry Lindon, cu Ryan
O'Neal si Marisa Berenson ca interpreti
De ce se bucura acest film de o noua pri-
mire ne explicd un comentator francez,
Frédéric Vitoux: ,Pentru ca aici se spune
totul despre ambitia unui om; se spune
totul despre deriziunea plina de hazard a
ceea ce se numeste in mod pompos des
tin. Pentru ca se vorbeste — si cum se
vorbeste! — despre crepusculul unei
clase sociale, ca si despre glorioasa vani
tate a secolului al XVili-lea. Pentru ca, in
sfirsit, Marisa Berenson este aici ucigator
de frumoasa, pentru ca regia lui Stanley
Kubrick are splendoarea si inteligenta ce-
lei mai mari simplitdti si pentru ca,
intr-un cuvint, acest film ramine unul din-
tre cele mai frumoase din lume. "

Michael Caine este astazi un actor con-
sacrat, un nume, etc. Regizorii si-l dis-
puta (ceea ce este din ce in ce mai rar in
viata actorilor din cetatea filmului).
Traieste la Hollywood, dar s-a nascut si
s-a format la Londra, participa la viata nu
numai a studiourilor, ci §i a comunitatii
hollywoodine si inca — asa cel putin sus-
fine saptaminalul britanic ,Sunday Ti-
mes* — s-ar afla in categoria A, adica a
acelui grup foarte restrins de persoane si
personalitati a caror aparifie pe la diferi-
tele manifestari sic constituie un eveni-
ment. Dar Michael Caine nu este omul
care sa stea doar cu paharul de whisky in
mina alaturi de frumoasa si exotica lui
sotie, Shakira, ci stie sa si observe, chiar
sa patrunda in miezul lucrurilor. Intr-un

recent interviu el declara, intre mulite al-
tele: ,Hollywoodul este extrem de stratifi-
cat. E cam cum era societatea engleza in
timpul reginei Victoria. E structurat pe
trei nivele: putere, bani si statut social, cu
unele ingrediente foarte placute. Puterea
o reprezinta capii studiourilor; banii — lu-
mea care aduce la Hollywood averi pe
care le investeste in film; statutul social
apartine supravedetelor. O categorie care
este de neinchipuit ca ar putea fi inclusa
aici (in categoria A) este aceea a tinere-
lor femei frumoase. Asta niciodata! Exista
o bariera invizibila in jurul ,Hollywoodu-
lui casatorit” care tine departe pe femeile
frumoase si singure. N-ai sa le intilnesti
vreodata pe la receptii. Daca totusi pa-
trunde vreuna atunci se declanseaza in-
stantaneu investigatia: dar asta cine e?

In societatea hollywoodiana daca
exista ceva inca mai infricosator si conta-
gios decit SIDA acesta este esecul. Nu te
amesteci niciodata cu cineva care a
esuat. Ratatii isi au propriile lor recep-
tii..." Asa s-ar parea ca vede citadela hol-
lywoodiana cineva care se afla pe linga
virful piramidei.

Doi ziaristi parizieni — Moeller si Zahut
— nu s-au dat in laturi sa actualizeze dic-
tonul dupa care ,verba volant, scripta
manent” ceea ce inseamna ca vorba
zboara si doar scrisul ramine. Ei s-au gin
dit ca corecteze putin adagiul, in sensul
urmator. ,Scrisul zboara si doar afisul ra
mine.” Considerind cu tristete ca intere-
sul pentru proza gazetareasca este atit de
efemer (cine nu §tie astazi ca viata unui
articol de gazeta este de 24 de ore!) cei
doi au avut ideea sa caute sa-i prelun-
geasca existenta imprimindu-si articolele
pe verso-ul de poster a carui existenta
este infinit mai lunga si fata de care inte-
resul creste pe zi ce trece. Asa s-a nascut
,Cine-Feel”, un lunar care are un titlu
inedit si care se dispenseaza de alte ex-
plicatii. O revista-afis”. Omul citeste si
apoi isi atirna afisul si totodata articolul
la loc de cinste. Primul numar al acestei
publicalii originale s-a smuls pur $i sim-
plu ca piinea calda — spune un comenta-
tor de la ,Nouvel Observateur” — asa
cum in tineretea lui cea mai frageda Truf-
faut smulgea afigse de film din vitrinele ci-
nematografelor de cartier.

Li s-a urat celor doi gazetari interprin-
zatori ca primul numar inchinat filmului
lui Téchine, Locul crimel, sa se bucure
de multe altele.

Jack Nicholson si Anjelica Huston, cu-
plu foarte remarcat in Onoarea familiel
Prizzi, reapar intr-un nou film, o ecrani

zare dupa John Updike, Vréjitoarele din
Eastwick. Regia o semneaza George Mil-
ler. Cit despre Jack Nicholson el detine
aici rolul unui preot betiv si certaret, rof
in care, probabil, se va descurca de m:
nune pentru ca ii convin rolurile ciudate
grele pentru altii, dar care lui ii vin intot
deauna ca 0 mManusa.

Exista un festival international care nu
are un director ci doi, festivalul filmului
fantastic de la Roma. Cind unul din di-
rectori acorda un interviu unui sau unei
ziariste (cum este cazul de fata cu Anna
Rotili de la saptaminalul ,Giornalle dello
Sp lo”) fiecare fols pluralul ca
sa nu se supere celalalt. Intrebat deci
(unul din doi) incotro merge filmul fan
tastic a raspuns: Festivalul pe care 7
conducem este suficient de reprezentativ
pentru acest ,sector” al science-fiction
ului care merge foarte adesea spre oroare
si fantezie. Primul filon al tilimulw fantas-
tic de astazi il constituie asadar filmul
Jhorror* de categorie B si C care atrage
mai mult publicul foarte tinar. Am selec-
tionat insa si filme fantastice de finuta
profesionala cum ar fi Cavalerul Drago-
nului, un film spaniol in care un rol cu to-
tul deosebit il joaca scenografia si costu-
mele ce par desenate de marele arhitect
Gaudi. in general, — mai spun organiza
torii festivalului roman — sarcina organi-
zarii manifestarii dedicate filmului fantas-
tic nu este usoara pentru ca in genul
acesta, din o suta de filme 98 sint de se
rie B si trebuie sa recurgem la ele.”

Si cind intervievatul spune ca sint de
seria B, litera a doua din alfabet, dupa
cum se stie dintr-o lunga traditie, le
poate cuprinde si pe celelalte din alfabet

A aparut la Paris volumul al doilea al unei
foarte originale incercéri de a traduce is-
toria filmului in termeni literari, adica de
a scrie romanul unei arte. Trilogia care va
purta semnatura lui Claude-Jean Philippe
se intituleaza chiar ,Romanul cinemato-
grafului“. Primul volum a apéarut in 1984
si se ocupa de evolutia si intimplarile car-
dinale ale artei a saptea pina in ajunul
celui de-al doilea razboi mondial. Cel
de-al doilea volum, aparut in vara
aceasta, are drept cadru anii sumbri ai
conflagratiei mondiale, epoca in care au
vazut lumina ecranului citeva capodope-
re: Suf in ceata, [ I, Pe aripile
intului, Regula | i, Cetdfeanul Kane,
Copiil paradisulul, Roma oras deschis si
inca altele

Claude Jean Philippe descrie uneori cu

Nu numai

~ceai cu simpatie”
dar si pepene

cu simpatie
(Marushka Detmers)

Iu»x'de amanunte $i 0 bogata fantezie pre-
gatirile care se faceau in vederea realiza-
rii acestor mari filme, dificultatile care au
fost intimpinate mai ales datorita starii de
co_nﬂagraue, ca si intimplarile mai picante
ori mai romantioase care insoteau filma
rile. Autorul face si citeva portrete in
acest al doilea volum care, dupa cum
spun - comentatorii, sint memorabile. De
pilda portretul lui Jean Gabin, al lui Cha-
plin, Jean Renoir, Rossellini. Volumul al
doilea se incheie cu o0 scena a bombarda-
mentului atomic din august 1945 care
anunta, de fapt, volumul al treilea ce va
incepe cu Hiroshima, mon amour, al lui
Alain Resnais

Dupa ce Sean Connery n-a mai vrut sa
auda de Bond, a inceput sa auda de el
Roger Moore care a prelungit seria fai-
mosului ,Agent 007". De un timp seria
era intrerupta pentru ca Roger Moore n-a
mai vrut nici el sa auda de atitea temeri-
tati. O stire de ultima ora anunta cine va
fi urmasul celor doi vestiti interpreti de
pind acum: este vorba de actorul englez
(tot englez si el ca si Sean Connery si
Roger Moore): Timothy Daiton. Are 42 de
ani $i cea mai mare parte a carierei lui de
pind acum si-a petrecut-o pe scena lui
.Shakespeare Theatre” din Londra.
Acum, adica in aceasta toamna, va fi me-
reu pe drumuri, intre Australia, Maroc si
Gibraltar.

Dalton a mai aparut in filme, dar foarte
rar. In Leul in larnd a jucat alaturi de Kat-
herine Hepburn si Peter O'Toole, iar in
filmul politist Agatha i-a avut ca parteneri
pe Vanessa Redgrave si pe Dustin Hof-
fman. Marea lui calitate, spun producato-
rii, este un desavirsit profesionalism.




.LV.

Patru
din filmele verii

Un turneu cu... surprize"

melodrama muzicala, facila si desueta
Cintaretul italian Mario Valli, vaduv si tata de-
votat nimereste intr-o iubire tomnateca
si-nflacarata pentru superba, speciala si bo-
gata Consuela Linares, femeie de afaceri no-
torie in lumea impresariatului artistic spaniol
Nu va alarmati, nu e o iubire fara sorti de iz-
binda. Dimpotriva. Amorul e reciproc asa ca,
sa recunoastem sincer: mare noroc pe capul

tenorasului cu voce calda si care (sa recu- -

noastem iar!) nu e chiar un Apollo! Turnee
mirobolante, bani cu ghiotura, conferinte de
presa, celebritate, televiziune, - Euroviziune,
toate claie peste gramada intr-un iures de
viata artistica asortat cu muzica languroasa si
patetica. Asa amor mai zic si eu!

Ca totusi sa existe si conflict, dragédlasa fi-
ica, Paoletta intra intr-o criza de gelozie, se
manifesta turbulent urind-o din suflet pe
spectaculoasa Consuela si, in final, are un
accident de masina. (Sa mai dai automobilul
pe mina copiilor!) . Moment de suspans. O
operatie pe creier, in timp ce taticul e con-
strins, saracutul, sa cinte la televiziune ru-
pind inimile milioanelor de telespectatori. To-
tul e bine cind se termina cu bine, Paoletta
se face bine si e si ea in pragul mariajului,
Mario Valli ramine cu frumoasa milionara
Saracul!

Intre ei, asii

Calcutta, 1943. O misiune de-a americani-
lor deci, in timpul celui de-al doilea razboi
mondial; distrugerea sistemului nemiesc de
depistare a navelor de razboi. O treaba com-
plicata si riscanta, cu atit mai mult cu cit ac-
tiunea trebuie sa aiba loc in portul Morma-
goa, pe teritoriul neutru. Doi ofiteri intruchi-
pali de Gregory Peck si Roger Moore fac
scenariul si regia acestui atac realizat de-o
mind de rezervisti din ,Cavaleria usoara” a
Calcuttei, niste batrinei devotati si simpatici
in rindul céarora sticleste cu luciu de peria
rara expresia lui David Niven. Un film de ac-

fiune deci (Misi a fost i linitd) ten-

~

|mpolriva celui ce sta la caldurica si poate
suride ironic-superior la auzul cuvinteior da-
torie, devotament, sacrificiu,

impotriva celui pentru care blana propriei
mile e mai importanta decit soarta, viala sau
moartea unor copii, L

impotriva celui ce-si menajeaza excesiv
inima prea simiitoare, Y

impotriva celui ce vegeteaza licheneste
(desi bietul lichen n-are nici o vinovatie in
aceasta fompamle) 5

impotriva impacarii cu ,asta-i soarta, ce
putem face!” P

impotriva celui ce n-are vinovalii fiindca nu
a facut nimic, nu vrea sa se complice si nici
sa-gi aprinda paie-n cap, 95

da, impotriva lui, a celui abstras, nepartici-
pativ, a indiferentului egoist, a celui incapabil
sa-si puna sufletul la bataie, impotriva celui
ce trece prin viata ca gisca prin apa e acest
.Doctor Poenaru“, un film despre un perso-
naj pe care, daca esti de buna credin{a, nu se
poate sa nu-l iubesti,

Dupd un roman atit de frumos si de
(dati-mi voie, va rog) destept cum e cel al

lui  nostru proz Paul Georgescu,

Dinu Tanase face un film pe masura. Am re-
vazut cu pusa tie pelicula ta asa
de curata, gindita, sensibila si inteleapta.

Pe Victor Rebengiuc i-am revazut intr-unul
din cele mai autentice roluri de film: respon~
sabil, indurerat, cu 0 undd de-ncrincenare,
izbind cu privirea, purtind parca pe umerii sai
soarta intregii lumi. Superb rolul lui Victor
Rebengiuc — iti rdsund-n memorie claritatea
replicilor ca un frig ce taie carnea alba a zi-
lei. De altfel totul e bine gindit si nimic de
prisos, disonant, neplauzibil in Doctorul Poe-
naru — un film in care indaratul cuvintelor
exista viata, sufiet, clarul unei profesiuni de
credin{a, demnitatea unei profesii si-a puterii
de daruire intru un ideal nobil si inal{ator

Despre daruire si atotputernicia unui crez a
fost vorba si-n filmul coreean Dupa mui{l ani.
Un patriot tenace, o tinara care risca, o
mama capabila de orice sacrificiu pentru
cauzd — totul pe fundalul razboiului intr-o
bund minuire a fluxului dramatic, mai putin
susfinut de posibilitatile camerei. Dincolo de
imobilitatea unghiurilor de filmare, de lipsa

sionat, fara lungimi si cu o superba spioana,
Mrs. Cromwell (nume predestinat, brrr!)
intr-o scurta, dar substantiala idila cu ofiterul
Gavin Stewart (Roger Moore), o idila intre
doi frumosi, pe marginea careia au loc di
verse crime sl in finalul careia Gavin reuseste
sa nu se lase injunghiat, ci sa-si ucida
amanta. Asa amor... ;

Operatiunea reuseste, nemiii de pe vasul
.Ehrenfels" sint casapili sau se risipesc pre-
cum potirnichile, vaporul aruncat in aer Cu
Moore si Peck, zic si eu, film atractios

Frumoasa americana

O comedie frantuzeasca tipica, spumoasa
scoasa dintr-un sertar mai prafuit, dar care
ne-a facut, sa recunoastem, placere. Sau ces
se poate intimpla cind pe capul unui modes!
lucrator poate sa cada o adevarata pleasca

O vaduva vesela, madame Lucanzas se raz-
buna pe fosta metresa-secretara a defunctu-
lui sof vinzind pe-un pret de nimic un superb
Cadillac alb lasat junei drept mostenire. Intra
in aceasta afacere halucinanta de buna voie
si nesilita de nimeni, modesta familie Perrig-
non. De aici sumedenie de-ntimplari care de
care mai amuzanta, mici infepaturi sociale (o
receptie la ambasada in care lumea buna se
calca pe picioare, infulecind cu disperare
aperitive cu duiumul, un ministru al comertu-
lui care n-are habar de ce se-ntimpla in do-
meniul lui, viitor ambasador care habar n-are
care e capitala tarii unde pleaca..) umor de
situatie (inclusiv Louis de Funés in dublu rol
de mare efect), umor curat franfuzesc. Dar,
asta-i situatia, frumoasa americana alba si
spectaculoasa nu e de nasul modestei familii
Perrignon si-n final e transformata in taraba
ambulanta de inghetata. Peste barierele so-
ciale nu se sare asa, cu una cu doua, pare ca
ne spune filmul Limuzina aiba.

Omul cu acordeonul

Melodrama? Dar ce melodrama! Ce limpe-
zime de cristal a sentimentelor, ce putere
de-a simti, de-a crede, de-a filtra realitatea si

de-a lupta! Ce putere de-a simti, la o adica,
viata!

Un film tezist! Desigur. Dar ce magistrai te-
zism! Ce profunzime a fiecarei secvente,
cita naturalete, cit firesc in fiecare miscare.

Un blond, romantic, increZator, muzical ph-
na-n maduva oaselor erou de razboi pe dea
supra, un blond tipic. doldora de talent si pa-
gubos, pur si trist, un blond al acelor ani in-
confundabili pastrind inca gustul de cenusa
al razbowlui, nici infrint nici invingator. Ceva

Un aventurier, mereu in cauta-
rea unui adevar al sau
(Gregory  Peck)

de experienta a operatorilor, melodrama cu
pricina vorbea plauzibil despre puterea de a
crede intr-o cauza.

De la maxima ciaritate la hatisurile naratiu-
nii contorsionate si a flash-back-urilor cu du-
iumul: Legenda (cu Nelson Willagra) produc-

fost tovarasi, superiori, camarazi, adversari,
I-au iubit sau l-au urit, I-au pretuit sau l-au
d pro si i isti, rotite dintr-un
mecanism, rotite filmate cu nespusd migala
odata ce ele conteaza, vai, destul de putin in
functionarea marelui mecanism care ramine

tie cubaneza despre soarta si comp
evolutie a unui agent ,de mare finete". Filmul
urmaéreste, de fapt, derularea reconstituirilor,
anchetei si interogatoriilor facute dupa moar-
tea misteriosului personaj suspectat de-a fi
fost agent dublu. Remarcabila secventa din
final in care anchetatorul porneste simultan
toate magnetofoanele pe care sint inregis-
trate marturiile celor care l-au cunoscut, i-au

in serialul
semnat

de Alberto
Lattuada
regasim

neorealiste
aliata

cu stilul
romantios-
biografic
(Cristofor
Columb

cu Gabriel
Byrne)

nec privirilor noastre. Despre daruire
si puterea de a crede era vorba si intr-o peli-
culd ,durd“ cum e Convoiul de Mircea Mure-
San dupa scenariul semnat de Horia Nicolae
Murgu, un film dramatic si dureros, in tonuri
studiat tragice, cu decenta exprimarii, benefi-
ciind de muzica cu totul exceptionala scrisa

foarte realist si mai ales emotie pura, ru-
seasca, in toata compozifia regizorala sem-
nata de Nikolai Dostal.

Omul cu acordeonul, artist ratat intr-un fel,
visind sali pline si aplauze si cintind doar pe
la nunti, capatind pina la urma ceea ce spera
din partea tovarasilor de arme, fostii cama-
razi de razboi, la colosal filmata intilnire a ve-
teranilor. In rolul principal Valeri Zolotuhin —
desen actoricesc magistral, de mare finete a
compozitiei.

O productie “Mosfilm"“ apasind pina la ca-
pat pe pedala emotiei sincere, a patriotismu-
lui profund, cu o distributie perfect aleasa
(Irina Alferova, Viadimir Sosalski, Arina Alei-
nikova, Mihail Pugovkin, Irina Smeleva).

Omul cu acordeonul a fost un spectacol al
emotiei pure.

C.L

Tot felul de misiuni indeplinite
(Roger Moore, aici cu Carole
Bouquet)

tism intrinsec, o aprehensiune persecutoare
care poate declansa lacrima.

Un alt daruit pina ia ardere, pina la patima
mistuitoare, un alt daruit frumos si emotio-
nant din filmele micului ecran a fost si acel
Cristofor Columb care ne-a tras atit de usor
in plasa povestii.

Irlandezul Gabriel Byme are 34 de ani si
este un remarcabil actor de teatru. Dupa ce a
jucat mult Shakespeare si a lucrat in film cu
Costa Gavras si Michael Mann, Gabriel Byrne
e ales de Alberto pentru rolul prin-
cipal din acest serial, nu pentru ca e... neo-
bisnuit de frumos (desi este!) ci pentru ca,
marturiseste regizorul .este un mare actor
care gindeste”. Pasionat, transportat, iluminat
de flacara rara a celor alesi, magnetic $i im-

de Tiberiu Olah — muzica ce sug ]
agravare existentiala coplesitoare, un drama-
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p , per jul Columb face plauzi-
bila in ochii nostri, spectatorii acestui final de
secol in care omul a ajuns si pe Luna, colo-
sala infruntare de conceptii si interese ale
acelui final de secol XV..

La fel ca alt film vazut de noi nu foarte de-
mult pe micile ecrane si alaturi de care plon-
jam intr-o lume indepartata, stranie si capta-
toare: aceea a calatoriilor lui Marco Polo.

Fr | i povesti vine dintr-o
comp itate a lor: scenariul e
bine gindit, de-o anume limpiditate avind in
centrul sdu spunerea lui Columb insusi, dis-
tributia este de zile mari — alaturi de Byrne,
Virna Lisi, Raf Vallone, Rossano Brazzi, Max
von Sydow, Eli Wallach, Faye Dunaway (un
rol clar si impunator in regina isabella a Spa-
niei, care ne face sd zimbim cu nostalgie
imaginii zurbagioaicei Bonnie...), Nicol Wil-
liamson, Michel Auclair, Massimo Girotti
intr-o coproductie internationala bine strunita
de mijloace — eficace de regie ale lui Alberto
Lattuada; in sfirsit, 0 muzica adecvata cum se
spune, rascolind in sufiet dorul, atractia mag-
netica si aura nostalgiei marilor calatorii, o
muzicd in care rdsuna si glasul de catifea al
lui Placido Domingo.

Filmul despre descoperitorul Lumii Noi
este o sarbatoare, aducindu-ne aminte de
vremea preabunelor seriale adevarate si emo-
tionindu-ne cu flacdra magnetica a celor da-
ruiti...

Cleopatra LORINTIU
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Limitele memoriei

E bine din cind in cind sa fim pusi fata in
fata cu propriile noastre erori sau poate ade-
varuri in miscare... Exista desigur o memorie
exacta, sigura pe ea, un conglomerat de
nume, date, fapte si, ca 0 umbra nelamurita
in spatele ei, 0 memorie volatila a senzatiilor

Daca in urma cu citeva zile eram intrebata
ceva (orice) despre filmul Cloclara — cu pu-
tin efort as fi enumerat doua trei nume de ac-
tori (ii intepeneam in capatul listei pe Sophia
Loren si pe Raf Vallone, ca de cind au inven-
tat producatorii mitul vedetei eu il respect cu
constiinciozitate), il adaugam usor bilbiita pe
Belmondo in speranta ca voi surprinde macar
un gest de confirmare, rasuflam usurata...
treceam dintr-un salt la De Sica si neorealis-
mul italian in speranta ca voi gasi intre timp
o fraza reusita de incheiere care sa mascheze
adinca uitare agezata peste emotiile de odi-
nioard. De fapt, nu stiam nimic despre film.

Grabindu-ma spre ,cinema Studio“ eram
convinsa ca Clociara e nume de femeie, ca
tot ce nu am citit de Alberto Moravia voi ve-
dea i voi intelege repede cu ajutorul lui" Vit-
torio De Sica, fard indoiala plan detaliu si

gros-plan voi suporta rusinata frumusetea
Sophiei Loren si plictisul citadin al lui Bel-

mondo. . Astfel, bine infasurata in gloria pre-
judecatilor si limitele intepenite ale memoriei.
am intrat cu jumatate de bilet in mina, am
schimbat precum copiii - citeva locuri pina
cind, cu acelasi protocol ciudat, s-au inchis
usi, s-au stins lumini si am devenit victima s:-
gura a mirajului. Nu se pune problema ca
filmul®, cel pe care cu totii il depfingem per-
tru cit de repede se demodeaza, acum, dupa
mai bine de douazecigicinci de ani de la fa-
cerea” lui, rezista ochiului cel mai critic, dar
totodata imi violenteaza memoria, ma pune
sa ma intreb ce cantitate enorma de false im-
presii si deformari contine... Michel, cel care
nu crede in religie si incearca sa ii ajute ,pe
disperati” citindu-le din biblie, este un perso-
naj pe care Belmondo il face fara greseala...
Orice as fi putut sa spun despre mine, dar ca
voi descoperi o Sophia Loren vulnerabila si
.suferind” de frumusete, departe de arogania
si siguranta de mine inchipuite, asta nu... $i
totusi, la o scena tragica, ca cea din biserica,
se ,hahaia“ cu placere la balcon facindu-ma
sa ma intreb daca nu cumva atunci cind am
vazut prima oara filmul nu eram $i eu prizo-
niera acelorasi amputate perceptii, nu  ha-
haiam* in surdina unor senzatii netrecute in
nici-un dictionar. Cit de greu si in cit timp
m-am dat jos .din copac” (sd nu spun de la
baicon) nu stiu...

Asemeni gestului de a reciti o carte, a reve-
dea un film bun are ceva dramatic si sarbato-
resc in acelasi timp, nu numai revelatia din
alta perspectiva a celor ce |-au creat, dar s
Jeacordarea” ta cu tine.. mda.. un fel de
pian vechi la care tot cinti cu douda degete, te
uimeste ce sunete. poate sa scoata atunci
cind il acordeaza un muzician... Cit despre
Ciociara

loana CRACIUNESCU

Pe urmele trecutului

Disparitia

statuetei de jad

Pmbaml. ca Nicolae Milescu Spatarul, cel
ce cu trei veacuri in urma scria despre har-
nicia, indeminarea, modestia, cinstea si mai
ales marea prefuire pentru cultura“ a chinezi-
lor, nu s-ar fi mirat daca, intr-o ipoteza stiin-
tifico-far a, ar fi avut | prilej
de a-gi confrunta impresiile de atunci cu rea-
litatea de azi. Cheiuri uriase dominate de si-
fueta monstrilor tehnicii, esplanade largi tivite
de cladiri sveite, cartiere de vile cochet im-
prejmuite de gradini ca din poveste — asa
cum apar in filmu! D a statuetel de jad,
dovedesc cu prisosinia perenitatea observati-
ilor pelerinului moldav.

Interesul cineastilor se indreapta insa, si
acum, spre pretuirea vechii culturi. Este
vorba de o faimoasa statueta de jad rod al ar-
tigtilor ce au creat in acel indepartat si inflo-
ritor ev, x

Filmul te indeamna si la o alta reflectie, ori-
cit ar putea parea de hazardata, la o prima
‘vedere. El se alineaza setei de aventura pe
urmele trecutului ce bintuie — nu fara temei
— numeroase cinematografii. Regasim ace-
lagi laitmotiv de pe valea Nilului unde Spiel-
berg sau Kathleen Turner si Dougilas jr. por-
niti si ei in cautarea comorilor arcai pieﬂﬁl’ -
a templelor blestemate sau a tot felul de pie-
tre nestemate. Desigur, diferenta de ritm e
notabild, chiar daca, acum, pe urmele statue-
tei de jad se deslantiuie doua urmariri tensio-
nate — una, pe uscat, cu motociclete cu si
fara atas, alta, pe mare, intre salupe, sfirsind
cu 0 spgctaculoasd bataie ca-n filme. Dar
sursa de inspiratie si chiar | dato-
riei fatd de prezervarea memoriei artisitice a
trecutului sint comune acestui gen de filme.

Si aici, trama e politistd — crime comise
sau ratate, disparitii, falsuri, in ambianta ho-
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telurilor de lux, a aeroporturilor internatio-
nale, a strazilor comerciale, printre dansa-
toare, receptlioneri, escroci $i bineinteles cus-
tozi si negustori de obiecte de arta. Toti si
toate legate printr-un invizibil, dar incontes-
tabil lant al slabiciunilor si trairilor omenesti.
Unii se lasa cumparati, alfii isi risca viata.
Unii uzeaza si abuzeaza de functii, altii se in-
vestesc si se daruiesc unei idei. Unii gresesc
din teama, altii cad victima propriei igno-
rante. Sub ochii nostri se lese lumea ca
lume. Frumoasa. Urita. Adevarata.

Citeva flash-backuri reinoada, cu ambitie
de document, prezentul cu citeva momente
de rascruce din istoria contemporana a Chi-
nei, — ca de pilda fuga gomindanistilor cu
un ultim avion, cu citeva ceasuri inainte ca
Armata populara sa fi eliberat Beijing-ul. In
aceste i obiective isi afla dealtfel si
raspunsul multe din atitudinile, de peste
aproape patru-decenii, ale personajelor: ,Am
vazut prea muite in trecut. Esti acuzat fara te-
mei. E greu sa explici trecutul...”, spune apa-
sat fostul custode al muzeului de unde dispa-
ruse, dupa Eliberare, statueta. impins, fara
voia sa, in acele imprejurari misterioase, el se
teme, dupa trecerea anilor, sa destainuie din
(Disparitia

e
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de azi
statuete

Misterul
al unei
milenare
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spectro-grame

Filmul
de dragoste

Prinue atitea curente (neorealism, nouvel-
le-vague, free cinema, noul film german etc.)
si scoli (poloneza, japoneza, bulgara etc) s-a
constituit sub ochii nostri, aproape pe nesim-
tite, un soi de scoala/ curent, ducind mai de-
parte, paradoxal, nu realizarile lui Eisenstein,
Pudovkin, Dovjenko, Kalatozov sau Ciuhrai,
ci prelucrind, pe cont propriu, paginile unor
productii literare ante si post-cehoviene. De
la mai vechile (cuminti) ecranizari (dupa Tol-
stoi, Dostoievski, Gogol, Goncearov, Turghe-
niev etc) pina la interpretarile libere — ca
modalitate de tratare cinematografica — de
mare succes $i reala reusita artistica (exem-
plu la indemina Pianina... lui Nichita Mihal-
xov dupa Platonov-ul lui Cehov) un nou pro-

*dus s-a impus pe piata internationala a filmu-

lui de dragoste, marque deposée, alcatuita
nu dupa vechiul retetar hollywoodian, ci a la
russe mai putin comic, mai sentimental si
mai artist.

Filmul Fata férd zestre dupa piesa lui Os-
trovski intrd in aceasta categorie. Toata
(buna) lectie cehoviana, de la recuzita ferici-
rii i nefericirii ingeminate si pina la elemen-
tele-deja tipizate — de imagine si decor (alei
pustii, frunze uscate, priviri melancolice, lem-
naria caselor scirtiind bacovian, mult uf si of,
dar si izbucniri avintate, patimi, sentimente
curate, iluzii si asteptari dintre cele mai no-
bile) a fost extinsa la scara... industriala — in
sensul unei game variate a filmelor de(sigur)
succes si lacrimare planificata. In consecinta,
toata lumea .ride, cinta si danseaza" mulfu-
mitd: producatori, spectatori, uneori chiar si
critici. Interesant, hollywoodienii propuneau
happy-end, rare filmele de dragoste care nu
sfirseau ,bine“. Acum se prefera ambiguita-
tea cehoviana. Spectatorul e poftit si atras sa
participe la film. Tocmai aici e punctul ne-
vralgic: filmul e (prea) facut ca sa placi, de
la actori (.extraordinari“) si pina la imaginea
(.superba”) totul vrea sa. fie foarte O.K. si
chiar este, greu de gasit vreun cusur profe-
sional. Singura ‘obiectie ar putea fi adusd
producatorului-delegat: trebuia sa ceara alt-
ceva. Dar cum sa ceri alt-ceva cind toata lu-
mea e multumita? Ciudat, (si nu prea) — cele
mail reusite filme ,de dragoste” au fost cele
care au evitat astfel de reusite ,perfecte”.
Perfectiunea e limita de sus a normei. Arta
adevarata incepe abia dupa iesirea din
norma. Sa aducem ca argument un film care
a facut sali goale, in fiecare seara la ora 11,
un film tot atit ,de dragoste” ca si muit mai

orima clipa, oamenilor legii, adevarul

Exista si alte replici enuntate axiomatic, ca
de pilda: ,Gradina Lingynan e foarte fru-
moasa, dar nu e bine sa stai in ea!"; sau ,Ti~
nerii au idei, batrinii experiental”, pledind
pentru necesitatea puntilor intre generatii si
obligindu-ne sa ne reintoarcem la notatiile
celebrului Spatar: ,...chinezii intrec toate po-
poarele prin cinstirea parintilor si invatatori-
for (..) ei nu cinstesc pe nimeni dupa stra-
mosi sau renume, Ci cu cit numesti pe cineva
mai batrin, cu atit se socoteste ca ii dai mai
multa cinstire.”

Peste secole tradilia se pastreaza intacta
Este si sentimentul pe care ti-l lasa acest
film, tipic si el pentru gindirea chineza, invi-
tindu-te nu numai la urmarirea actiunii, dar i
la un dialog secund al inteleptului cu lumea

Adina DARIAN

Produclie & studiourilor din R.P. Chineza. Scenariul:
Lu wen, Gu Zemin, Lu Shoujun. Regis: Zhang Jin
biao, Pan Xianghe. im : Zhao Zelin. Cu: Lin
Dawn, Zhao Lian, Lu Jun, Ge Cunzhuang, Wang Vi~
ping. Chan Yo-yi, Li Changle.

coloratele (si premiatele) Moscova nu crede
in lacrimi sau Gard pentru doi. Un fim la
care nu s-a inghesuit lumea, acum 20 de ani,
un film despre care a scris entuziast D.l. Su-
chianu — marturisim ca si noi I-am vazut in
urma acestui indemn alaturi de alti 15-20 de
temerari ce l-au preferat lui John Wayne si
Claudiei Cardinale. Reluat azi ar face sali
pline. Ca si Poienile rogii, o pelicula de Emil
Loteanu (la care lumea n-a dat buzna pre-
cum la $atra, de-un pitoresc strict comercial,
a aceluiasi) de o mare prospetime, un film
adevirat. Daca pot exista — si pot — filme
adevarate, autentice si filme artificiale, iata
doar doua exemplare in favoarea filmelor fi-
resti. Intorcindu-ne la Fata fard zestre ne pu-
tem intreba, prin prisma noilor relatii instau-
rate intre barbat si femeie, daca ea ar fi fost
fericita maritindu-se cu omul iubit. Nu sintem
siguri. lata de ce aceste filme ne atrag in
continuare.

Bedros HORASANGIAN

Un film care, reluat azi, ar face
siali pline: /n
la ora 11 d

flecare seard

Samson

Un moment de istorie l

~ Cu pretul vietii

I itlul te duce cu gindul fie la un film de
razboi, fie la o poveste de dragoste cu dez-
nodamint tragic. Nici una, nici cealalta. Doar
un moment de istorie, consemnat cu sobrie-
tate si profesionalism, cu un sim{ al echili-
brului care topeste realitatea si fictiunea
intr-o materie filmicd omogena. Anul 1918
gaseste o Siberie istovita de razboiul civil.
Proprietarii minelor de aur au ascuns provizi-
ile de hrana si refuza sa dea de lucru oame-
nilor: vor sa-gi pastreze aurul pentru lupta
impotriva noii ordini. Ordinea care le ia drep-~
tul de a fi stapini. Portrete. Cei infometati
cautind cu deznadejde o bucata de piine. Fu-
rind aur. Ucigind. in tabara oligarhica spec-
trul groazei — groaza de a pierde puterea —
creste schimonosind chipuri i sentimente —
pierzind tot ce mai ramasese omenesc in im-
patimitii aurului. In rama ecranului, taigaua,
nesfirsita, se simte frematind. Istoria trebuie
sa-si urmeze cursul. Personajele ies din car-
tea de istorie si vin in fata spectatorului ca
din viata. Discret, aparatul de filmat nu in-
cearca sa infr feze; rel a4 obiecti
faptele, adnotindu-le uneori cu cite un deta-
liu semnificativ: Daria Konstantinova, taranca
din taiga devenita proprietara de mina, se va
alatura inginerului venit sa nationalizeze bo-
gatiile Siberiei, intelegind ca lupta se da pen-
tru o cauza dreapta. Pretul vietii, al vietii celei
noi, este mai scump decit aurul. Draga — ca
o moara uriasd — cerne nisipul alegind pre-
Iiosul metal. Este cadrul embiematic din final.
ncepe o noua fila de istorie. Demersul reali-
zatorilor se pastreaza in buna traditie a filmu-
lui sovietic de gen, aducind — cu talent —
nol argumente in favoarea unui cinematograf

angajat. Si jant,
ngajat $ angajent. o oine ROMAN JUC

fle & film". Scenariul: /. Mili-
, A Dasiev. Regla: Aria Dasiov. Imaginea: huri

‘Ganmiman. Cu: Ivan Lapikov, Ivan Rijov. Dalvin Scer-

bakow, igor Kvase, Zinaida Kirienko, 1. Veialls.
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la Casa de culturi
a studentilor

Dupa 3
douazeci de ani...

Sim lucrury grave a caror cunoastere din-
spre arta ne satisface. Cautam iar si 1ar emo-
tiile tragediilor stiute. Katharsisul aristotelic
nu ne convinge ca asemenea estetice zgu-
duiri pot doar sa purifice. Ele dau siguranta
ca si cum, cunoscindu-le, spectatorul s-ar
imuniza la nenorocirile exemplare ,inchipu-
ite” pe scena sau pe ecran. Totusi, de ce nu
obosim, nici ,dupa douazeci de ani", sa reve-
dem, de pilda, Elvira Madigan? Cind este ex-
clusa vraja iubirii la prima vedere, de ce ne
reindragostim de acest film, de parca nu l-am
fi iubit niciodata? Poate fiindca ,imunitatea
data de el, la nenoroc si la nefericire, e nu
mai temporard. Sau poate fiindca l-am uitat
putin

.Ca sa fim fericiti, avem nevoie sa uitam
ceva’, suna o replica a filmului — motto po-
sibii al tragicei povesti de dragoste dintre un
tinar conte suedez dezertor si o celebra dan-
satoare pe sirma a circului Madigan. Intr-a-

atinee de vacanta

Animatie la ,,Doina“

Nu stiu exact cum se compun la ora
noastra programele distractiv-cinematog: s
fice de vacanta. S-ar putea ca pentru promo-
tiile viitoare de copii, un ,Felix” generatia 6-7
sa le intocmeasca dupa o ideala imbinare a
placutului cu util-instructivul. Ceea ce am va-
zut la ,Doina” bucuresteana in saptamina de
grafie — si canicula — 11-17 august, una mie
noua sute optzeci si sase, mi s-a parut un
program cinematografic bine echilibrat, ar-
monizat dupa cerinlele estetico-geografico-e-
ducati ale sp lului. Am inceput cu
prima conditie pentru ca fara ea — punte
spre vamile sufletului si fanteziei — ce-ar mai
insemna toate celelalte? .
in matineu deci, un manunchi de filme a-
mate provenite din citeva tari (vecine si prie-
tene) prefatate’ de o vioaie lectie autoh
tona din-serialul ,Animei* noastre. Vreau sa
stiu.._ in luna asta am aflat despre pester: ;i
despre orase. Doua incursiuni veseie si in-
structive in istoria habitat-ului, de la caverne
si locuinte lacustre — igloo-uri ori castele
crenelate, la impunatorii zgirie-nori ai metro-

La start
in primele cinci luni

C-lrele sint impresionante. In primele
sase luni ale anului filmul romanesc a fost
prezent pe ecrane in 168 541 spectacole (pe
35 mm.) si 192 049 (pe 16 mm.). in numar de
spectatori echivalentul este de 33 615 849 si
respectiv 13 152 549, iar in procente partici-
parea la filmele noastre reprezinta 40,53 % in
reteaua oraselor si 56,06 % la cinematogra-
fele satesti. Este incontestabil un bilant incu-
rajator si totodata un semn al dragostei pu-
blicului fata de filmul romanesc, fata de acto-
rii si realizatorii sai.

Desigur, in acest ,paimares” al spectatori-
lor, diferentele exista si ele par a se contura
chiar din primele patru saptamini de ia pre-
miera, desi curba succesului scade — mai
mult sau mai putin, dar invariabil — dupa pri-
mele doua saptamini, chiar dacd majoritatea
filmelor noastre se dovedesc a avea suflu si
isi continua cursa popularitatii la mai multe
cinematografe simultan, cumulind un numar
crescind de spectatori.

Este greu, chiar imposibil, de a stabili,
dupa startul inegal in timp al premierelor, o
ierarhie exacta (asa cum am fi intentionat) a
box-office-ului pind la 31 mai. a celor sapte

devar, urmarim incintati filmul pentru ca,
pind spre ultima secventa, regizorul Bo Wi-
derberg pare sa dea uitarii deznodamintul
faptului real, petrecut in 1889, de cind se
cinta in Suedia trista balada a Elvirei Madi-
gan. Nu intimplator, Concertul nr. 21 pentru
pian si orchestra de Mozart contrapunc-
teaza 4 /a Eisenstein, imaginile celor doi exi-
lati in natura salbatica si dionisiaca, panora-
mata in plein air, la nesfirsit. Dincolo, de fo-
bia regizorului pentru filmarile in studio, din-
colo de voluptatea ,amestecarii culorilor” in
cadru, sau a ,colorarii" umbrei, dincolo de
abundenta unghiurilor subiective, Elvira Ma-
digan reprezinta mai mult decit o ,impresie”
iconoclasta, expusa intr-un salon des refu-
sés. Ajuns la cinematogral prin critica de
film, reprosindu-i, lui Bergman chiar, excesul
de literaturizare, Bo Widerberg izbuteste in
primul sau film color sa ajunga la un stil cro-
matic, echivalent celui din muzica. Un stil in
care punctele de inflexiune ale miscarilor de
aparat se imbina cu acuratetea de filigran a
montajului in cadru, iar flash-back-urile de-o
clipa sau transfocarile ritmice, portretiza-
toare, fixeaza tema cu variatiuni. Mai aproape
de Wagner decit de Manet, tragedia Elvirei
Madigan se naste pe ecran tot din spiritul
muzicii, 2 muzicii aceleia cu punctele de sus-
pensie spre cer. Unde zboara fluturele din
palmeje Piei Degermark — eleva de liceu
descopernita de Widerberg intr-o fotografie de
ziar & laureata apoi a premiului de'interpre-
tare feminina la Cannes, in 1967 Vor trece,
iatd, douazeci de ani si tot nu poti crede,
dupa stop-cadrul final, ca gloantele trase din
off de tinarul dezertor {(disperat de neputinia
de a ra doar din dragoste) au pus capat ba-
lades

Daniel DANIEL

poie:r, orgohul arhitecturii moderne. Succinte
3 e Chiar amuzante — motivali de or-
din geografic. istoric. tehnico-sociologic al
evolupes adapostunior umane de la strict ne-
cesar la estetic, intr-un dialog tot vesel si in-
structiv. Doud adjective care, iata, nu se res
ping, dimpotriva. nmeaza in siobode desene
imbinind rigoarea releveurilor cu gratia s
simplitatea desenului infantil

O farsa savuroasa in stil popular. desenata
caricatural de 0 mina sigura de _ primitiv"

premiere din primele patru luni ale anului —
de ale caror date dispunem — din simplu
motiv ca nu se poate face un bilant intre un
film care si-a inceput intilnirea cu publicul in
ultima saptamina a anului trecut si a rulat
practic de la inceputul anului (Racolarea) si

Filmul de aventuri,
magnet la public (
in viziunea grafi

Colierul
nilor

AN AN (o was

COLIERUL DE TURCOAIE

PLOMIN TR weend

NOSCA BAAIY
e

“ Mai aproap:

doar de dragul aventurii — un

.-,' 3

de Wagner
dedt de Manet
(Elvira Madigan)

modern: Ursul, (productie iugoslava) e inso-
fita de o gingasa fabula georgiana, lzvorul
dulce, cu cintecele vesele, cum e refrenul
magarusului carind apa din ses, spre virfurile
de munte secetoase si intrebindu-se, hazos,
de ce nu curge apa din vale spre sursal — fil-
muletul satirizind egoismul unui mistre{ ce
nu injelege ca izvorul apartine tuturor. Gene-
rozitate a ideii si a desenului, umor, fantezie
speficic locala a unei fabule pentru mici $i
mari

Cine isi

mai poate
imagina azi,
un sfirsit

de saptimina
sau o vacanfa
fira un
desen animat?
(Asterix

st aleasa sa)

un altul a carei premiera a fost la 28 aprilie
(Al patrulea gard linga debarcader).
Acceptind asadar criteriul relativitatii, car-
netul difuzorilor ne-a stat la dispozitie cu in-
trarile pina la 31 mai, la premierele din pri-
mele patru luni. Pe primul loc al popularitatii

onstant

incintare — tot pentru toate virstele — bas-
mul parodie — Mica vrijitoare: siluete ferme-
cator decupate pe un fundal de castel medie-
val, basm cu o printesa mofturoasa si un ca-
valer zelos si disciplinat in a-i indeplini capri-
ciile regale si o micuta fiica de vréjitoare nea-
jutorata la capitolul vrdji, dar iscusita cind
dragostea o indeamna, in a cistiga pentru ea
inima printului plictisit pina la urma de au-
gustele capricii. O prelucrare moderna, inteli-
genta, cu mult spirit: dialogurile sint scrise
de o pana tot timpul in verva, comentariul
basmului sclipeste ironic si autoironic, silue-
tele sint cind gratioase cind caricaturale, cu
0 miscare sacadata de comedie burlesca sau
de marionete in ritmul gavotei si al palpitului
sentimental. Am citit cu admiratie si atentie
genericul: productie a studiourilor din
R.D.G., scenariul, regia si animatia Bruno J
Botige.

O sora mai mica a ,vrajitoarei”, o copila pi-
tica, spiritual desenata, face si ea tot felul de
gaguri amuzante evoluind intr-un desen reali-
zat in studiourilor bulgare; povestioara deru-
lata intr-un ritm antrenant care sfirseste cu o
poanta simpatica: piticula sopteste ceva la
urechea unor animale fioroase care-i bareaza
drumul padurii si de fiecare data inamicul ca-
pata propontii miniaturale. In final, fetita sop-
teste ceva spre spectatori, iar in insert apar
cuvintele: ,Cine a ineles ce a spus fétita este
rugat sa se adreseze studiourilor de animatie.
Buna recompensa.”

Daca ar fi doar pentru cele doua mici vraji-
toare si tot m-as duce sa revad programuil

Doinei”. N-o fi plecat si el in vacanta, pe li-
toral? Oricum, pina ajung eu, incepe scoala...

Alice MANOIU

se afia Cofllerul de turcoaze de Gheorghe Vi-
tanidis dupa un scenariu de Eugen Barbu gi
Nicolae-Paul Mihail, cu 1599 781 spectatori
din care 374 270 in Bucuresti) de la 3 martie,
data premierii, pina la 31 mai; pe locul doi,
Racolarea de George Cornea dupa un scena-
riu de Constantin Voivozeanu cu 1322 224
spectatori (din care 282 458 in Bucuresti) dar
de la 23 decembrie 85 pina la 31 mai. Consi-
derind decalajul de peste doua luni dintre
premierele celor doua filme, in favoarea Ra~
colaril, balanta succesului inclina net spre

Andrei

Colierul de turcoaze.

Tinind seama de acelasi inevitabil decalaj,
celelaltg cinci premiere se aliniaza dupa cum
urmeaza: Vara sentimentald regia Francisc
Munteanu, scenariul Vasile Baran (premiera:
27 ianvarie — spectatori 899 097); Mavele
premiu regia Maria Callas Dinescu, scenariul
Chiril Tricolici (premiera 13 ianuarie —
389 784 spectatori); Din prea mulld dragoste
regia Lucian Mardare, scenariul Alexandru
Brad si Dumitru Titus Popa (premiera: 31
martie — spectatori 176 208); Clipa de rigaz
regia Serban Creanga, scenariul Tudor Po-
pescu (premiera: 14 aprilie — 139 518 spec-
tatori); Al patrulea gard, linga debarcader re-
gia Cristiana Nicolae, scenariul Nicolae Cris-
tache (premiera: 28 aprilie — 113 212 specta-
tori).

Prezenta ierarhie este desigur susceptibila
de modificari pe masura ce filmele respective
vor rula in continuare si deci saltul la box-of-
fice este nu numai asteptat, dar si de dorit
De dorit deopotriva de catre realizatori, critici
si spectatori. Nu mai putin, de catre difuzor
lata asadar un interes $i un scop comun. Un
scop comun intregii noastre cinematografii.
care nu poate fi altul decit acela de a pro-
duce filme bune, pentru un public cu dra-
goste de cinema, dar si exigent

si Racolarea, aici
Florin lonescu)

ae lturcoaze

Alexandru si

AD.
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Filme ale Eliberirii

Noaptea cea mai lunga

Rwoderea unui mm ,dupé un timp" este
a4 — ca si unui om. Poti

-l regasesti .ca sl cum v-afi fi despartit
ieri“, poti sa-l gasesti doar, schimbat, cu lini-
ile alterate,poti sa-l si redescoperi, ca pe un
continent stiut, dar.cu reliefuri ce-{i par noi,
pentru ca ,fi-au scapat”, atunci, demult, cind
apropierea, obisnuinta sau poate doar teama,
te-au impiedicat sa-i cercetezi mai mult, sa
cauti mai departe sa stabilesti liniile exacte
ale portretului”.

Reintiinirea cu Serata Malvinei Ursianu a
fost de tipul ,ca si cum ne-am fi despartit
ieri“. L-am regasit neschimbat, fara un rid,
fara o nota alta decit cele cunoscute. Tot ce
mi-a placut atunci, in 1971, la data aparitiei,
se afia neclmm la locul lui. COns(ructm s0-
lida si p Sobri Aas Jocul
subtil intre reamate si fictiune. Acea ruptura
clara intre doua lumi, sugerata perfect prin
cele doua planuri paralele ale acfiunii — sus.
in salon, petrecerea, jos, in subsol, prsgﬁhrea
calma a comunistilor. Intilnirite ciudate intre

Personajele si intilnirile lor, deci. Actorii si fe-
lul lor special de a crea, cu exactitate, acele
legaturi imposibile”, dar credibile, dintre
personaje: legatura straniu repulsiva intre
profesor si fiica lui, Alexandra (recitalul acto-
ricesc Silvia Popovici—Gyorgy Kovacs) doua
masti ale dezgustului exls!entlal unul |ust|h-
cat de mortii, de

trairii ndevirnle legatura calma, calda, ome-
neasca si dureroasa intre profesor si docto-
rifa (recitalul Silvia Ghelan—Gyorgy Kovacs);
intilnirea dintre maiorul Merck si profesor, in-
cercarea de contact peste capul unui eveni-
ment absurd, rigiditatea cu care isi purta Mi-
hai Paladescu personajul in contrast cu moli-
ciunea perfida, inteligent perfida a profesoru-
lui. $i intilnirile mereu marcate de suspiciune
dintre aroganta jucata a lui Cristea (George
Motoi) si feciorul® Matei. Si intilnirea pate-
tic-ridicola dintre Mihai (Cornel Coman), co-
munistul strécurat printre petrecareti si ,prin-
tesa” Gildei Marinescu, beata, dar nu destul
ca sad nu-si recunoasca ,ma griffe", butonii
pe care obisnuia sa- daruiasca barbatilor
intr-o anumita mprojurare Plasa de relatii

oameni care, fara sa se cu j

al la sup ta, bine in adin-

aceiasi cauza si impli

Secventa

Un minut
si jumatate
de mare frumusete

22

Se intimpla adesea sa citim un scenariu
literar, iar cind vedem filmul sa constatam ca
desi regizorul nu a iesit nici cu o iota din Ili-
tera textului, inlantuirea imaginilor de pe
ecran nu coincide cu filmul mental pe care ni
I-am facut la lectura. Excluzind cazurile de
exceptie, se ajunge la cauza reald a fenome-
nului: posibilitatile realizatorului, in principiu
infinite, de a gasi solufii vizuale pentru un
text, solutii ce depind de temperamentul, gin-
direa gi priceperea lui §i care se bazeaza pe
modul de frazare cinematografica cu ajutorul
montajului, pe alegerea incadraturilor $i or-
ganizarea cadrului, pe ilustrarea sonora etc

Aceasta mtroducore teoretica vrea sa des-
chidad discuti P din Porflle
Ib ful Ai Muresan. Ea
se afla pe la mijlocul filmului cind nazistil in-
cearca s& amhnam ba(orin de tunari cu aju-
torul i | Rosu 1l tri
mite pe !unnvul Péaun sa lichideze doi traga-
tori de elitd germani, ascunsi indaratul unui
copac. latd cum descrie Marin Preda, mo-
mentul, in scenariu:

«Tunarul Paun Alexandru se tiri intii citiva
pasi inapoi, dupd care se ridica si fugi in di-
rectia tunarilor din spate. Aparat de curbura

cul lor, care fese, intr-adevar, imaginea unor

unei coline, o lua inapoi la dreapta cu inten-
fia de a cadea in coasta celor doi tragatori de
elita. Se culc® si incepu sa se tirasca. Ducea
cu el sacul cu grenade, lopata Lineman si
arma cu tragere lunga. Se opri stergindu-se
de sudoare. Gifiia.

— Doamne dumnezeule, isi spuse, n-am
pe unde sa ajung la ei. Daca ma vad voi
muri. Ce bine ar fi sa nu mor! Cum am putut
sé nu fiu fericit pina acum, cind eram atit de
liber?! Acum sint in ghiarele mortii... In loc sa

fiu fericit, tot timpul m-am chinuit: ma iu-
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fumi in lupta surda,
pectaculoasa.

Ca si acum 15 ani, Serata mi-a aparut pic-
turald in alcatuirea ei. O fresca. Fresca unei
lumi pe care se proi a, discret,
tul de subminare a ei, necesar pentru ca o
alta lume sa se poata naste. Un spectacol de-
savirsit la nivelul unor biografii obignuite, in-
vestite cu functie de simbol, pentru ca ceea
ce plere, in acea noapte de 22 spre 23 august
1944, este o orinduire sociala, iar pieirea ei
deschide larg o poarta spre alt' mod de a
exista, spre alta orinduire, spre alta credin{a.
O spargere de front spiritual se pregateste,
de fapt, in subsolul acelui conac bintuit de
stafii in devenire. Cu ce pret? Cu pretul vietii,
fireste. Cu pretul multor vieti adunate simbo-
lic in una singufa, aceea a (tovarasului Mi-
hai“. omul din subsol care, imbracat in fracul
alb al profesorului, este¢ trimis sus, la serata,
pina ce va veni ora — ora pindita pe ceas de
Cristea — ora la care pentru el va incepe
Jbalul”. Balul din cea mai lunga noapte in
care el va ,dansa” in faja reflectoarelor, pina
la capat. Pina la capatul vietii lui de om si de
comunist. Scriu: cea mai lunga noapte si me-
moria imi sopteste alt titlu de film: Ziua cea
mal lungd. O soapta pe care sint gata s-0
resping drept aberantd. Cum sa compar un
film-spectacol, in care sint antrenate perso-
naje reale, bazat pe un eveniment bine fixat
in memoria omenirii — debarcarea in Nor-
mandia, atit de cinematografic — reporteri-
ceste descrisd in cartea lui Cornelius Ryan
adusa pe ecran de Darryl F. Zanuk — cu Se-
rata noastra — chiar daca si ea descrie un
moment istoric real. Filmele, sigur, nu sint de
comparat. in subteranele lor circula insa ace-
easi idee-substania vie: ideea de sacrificiu
neprecupelit (ce ascutit poate s& sune uneori

inabusita, aparent nes-

beste ea sau nu ma iubeste?! Acum o sa mor,
tocmai acum, cind imi dau seama ca nimic
pe lume nu ne impiedica sa fim fericiti... Ni-
mic... nimic... nimic. Gindul asta pe semne ca
e un secret care le vine la toli in preajma
mortii. Dacd am sti... Dar acum e prea tir-
ziu..."

Un text fara inflorituri care schiteaza o si-
tuatie si insista (prin amploarea monologului)
pe starea interioara a eroului.

Cum ar fi procedat diferiti regizori hotariti
sa respecte cu fidelitate literatura lui Preda?

un cuvint tocit!) neprecupetit si atit de nece-
sar in clipele in care omenirea are nevoie de
gesturi mari, implinite dest, sim-
plu si firesc ca o respiratie. Revazind Serata,
vitindu-ma inca o data cum moare barbatul
tindr si frumos prins in capcana reflectoare-
lor, pe un cimp deschis — ca un front des-
chis — mi-am amintit acel ,flacau” genist de
geniu din Ziua cea mai lungd, care si el
moare dupa ce si-a indeplinit misiunea, dupa
ce a aruncat in aer cazemata, deschizind ast-
fel, cu viata lui, frontul din Normandia. Doua
sacrificii in numele acelkiasi idei de Elibe-
rare. Conteaza ca unul se intimpla pe un mal
de ocean, iar altul pe malul sting al Dunarii
albastre? Conteaza?

Eva SIRBU

camera stilou

Printre soIda;H
necunoscuti

Umc in felul sdu, Zlua cea mal lungé este

suprapunerea a doua planuri, cel ce-si pro-
pune a vorbi despre oamenii deveniti soldati
si cel al documentului ce slujeste, in sensul
cel mai direct al cuvintului, prin intermediul
trucajului, ca fundal.

Documentul de razboi, bine folosit si bine
filmat cindva, chiar in timpul celei mai lungi
zile, devine parte a rostirii artistice cinemato-
grafice despre ce simt si ce pot face oamenii
sub astfel de vremuri si experiente tragice.

Astfel ni se prezinta un jurnal lmpldnm
scris cu ‘un genunchi la pamint, un jurnal ce
este mai presus decit multe altele care s-au
fécul hmdca ni se vorbeste despre Mca fri-

i, cit si
Ior de a scnpl de ea.

Ziua cea mal lunga este filmul de razboi in
care bogatia dezvaluirilor despre simtirea ce-
lui cu casca de otel pe cap este mai presus
decit piromania violenta a altor productii de
acest 2

Dupa trecerea anilor privim, intelegind ge-
nerali sau simpli soldati, to{i deopotriva in
fata dimensiunilor propriului necunoscut, tofi
cu nerabdarea de a inlatura valul ce-i aco-
pera in asteptarea cllpelor cind vine certitudi-
nea. Aceasta este sectiunea filmului care, cu
adevirat, te face sa te gindesti la liniste si la
pace.

Cit optimism le-ar fi dat soldatilor necu-
noscuti in noaptea de dinaintea debarcarii
daca un magician, un Melchiade, le-ar fi pu-
tut darui secvente ale certitudinii ce aveau sa
devina fondul unui jurnal remontat, al unui
jurnal al victoriei.

Oamenii au descoperit ca faptele petrecute
se departeaza de ei cu viteza luminii si uneori
pot incerca sa le ajunga din urma, dar imagi-
nea celor nepetrecute n-o putem gasi, din
pacate, decit in mintea artistilor, plésmuita si
adesea nerostita.

Florin MIHAILESCU

Un regizor specializat in filme de actiune
(sa zicem Sergiu Nicolaescu, care de altfel a
ecranizat cu totul altfel in Zisa Z acelasi epi-
sod al luptelor de la Otopeni, pornind de la
un scenariu de loan Grigorescu) ar fi mizat
pe suspens. Un montaj de cadre scurte in
care planurile generale alterneaza cu planu-
rile detaliu, o muzica plina de tensiune intre-
ruptd de sunetul exacerbat al impuscaturilor
si bubuiturilor, ar fi sugerat pericolul de
moa