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Omagiul fi.erbinte al .intregului pop-or 
0'1tagi.ul fierbinte al . cineaştilor 

Ani mulţi fericiţi 
pentru binele intregului popor 

A 

lntregul nostru popor ureazil ani mulţi şi f&­
rici ţ l, ani de spor şi dăruire spre fericirea ş1 
belşugul României , tovarăşului Nicolae 
C...,...cu. secretarul general al partidului şi 
preşedintele ţării şi tovarăşe i El ena 
Ce..,...cu cu ocazia aniversării zilelor lor de 
naştere. în acest ianuar. Oe-a lungul anilor 
lndemnurile secretarului general al pertidulUJ 
la intffnirfle cu oamenii de artă şi respectiv cu 
cineaşti i , n•au fost şi ne sint repere esen­
ţ iale în activitatea pe care o desfăşuram eon· 
cret fiecare dintre noi , in activitatea de zi cu 
zi a studiourilor ca şi in cadrul Asociaţiei ci ~ 
neaşlilor. Am învăţat eu toţii că filmul trebuie 
să fie operă de artă, dar nu trebuie să uităm 
că. el nu are valoare dacA nu-şi atinge scopul 
prrncipal acela de a ajun11e la mintea şi sull&­
tul spectatorului: .Numai filmele care rezistă 
examenului foarte sever al opiniei publice -
spunea tovarăşul NlcolM Ce....-cu - pot 11 :;:i::: :.,:i~r.,u~:,;e;l.'i~~~~a~'.o= 
nu subapreciez importanţa criticii de speciali­
tate, dar nici nu vreau să micşorez cu nimic, 
ei, dimpotrivă. doresc să aviden~ez valoarea 
opiniei publice, deoarece intotdeeuna viaţa a 
demonstrat ln toate domeniile de activitate, 
că numai ceea ce rezistă examenului opiniei 
publice. este cu ldavărat valoros". 

Cel mai bun fiu 
al neamului 

Totdeauna la început de an, cind ne pre­
g611m pentru noi filme pe care le dorim mal 
bune decit " cele precedente, glndurile noas­
tre, ale ci,,...lllor, merg spre cel care n&-a 
indemna! mereu si ne autodepăşim, să cr&­
dem mal mult ln puterile noastre, să facem 
din filmul rPminesc unul din semnele - do­
cument ale creşterH întregii ţări. Considerln­
du-ne participanţi activi in procesul de conti­
nuă înnoire a ţirli, artiştl-actlvl,ti in minuna­
tul efort la care participăm, ne Impunem, în 
primul rlnd, să ne perfecţionăm , zi de zi. Să 
depunem mărturie prin operele noestre des­
pre starea de entuziasm a contemporanilor 
noştri, despre efortul general. de transfor­
mare socială, de formare a unul om nou cu o 
conştiinţă revoluţionară, constructor al socl&­
tă~i socialiste multilateral dezvoltate. 

Desigur, întruchiparea noastră artistică tre­
buie să fie adevărată, afirmind măreţele 

~:l~J"1 nT~T =11~sa~~:1.!'8?.; 
urmi ale unora faţă de ritmul impetuos al so­
cietăţii noastre, trebuie să dăm glas Ideilor 
noi, precum trebuie să conturăm pregnant· 
strădania generali de combatere a unor 
mentalltiţi depăşite din comportarea unora; 
Dac;a am proceda altfel, am sarăci însăşi rea­
litatea pe care vrem s-o prezentăm. 

Filmul românesc a încercat şi de multe ori 
a reufll, să fle consonant cu vigurosul pas~· 
înainte al ţlril . Sub continua şi exacta îndru­
mare a partidului, a încercatului său condu­
citor pe Cll<&-1 sărbătorim in acest nou ince-

Cu fiecare an „ urmirit noua 
hlmetor noestr9. pornind de ta con 
idMlic, de ta profund educ:atiot al 
scenariilor " pini lor ln ,_ „ tetnco•lisbcă pentru a i ofenle spec­
tatorilor s.... - -~ .... ,,.._ 
,,,.._ de genrie penlru 

pentru :e ~ =-cn;:::.:: 
tul ca şi 1ransmil8<ea de inriţăminte. Trecind 
succint ln reristl împliniri şi succese nu ~ 
bule să uităm câ mai avem multe de făcut. 
Deşi privind ln ansamblu realizări le cinema­
tografiei noastre. putem spune că am abordat 
sute de scenarii inspirate din viaţa tumuttu­
oesă a construcţiei socialismului, inspirate 
din folclor, din literatura clasică şi literatura 
contemporană a spirllualităţii noestre, idei 
abordate cu mult curaj, cu mult talent şi dă­
ruire. cu mult profesionalism pe teme de ac­
tualitate, acele teme care oglindesc uriaşele 
realiziri ale ultimelor două decenii, ca şi pe 

·teme istorice. 
Sini ani frumoşi, plini de împliniri. Sini ani 

frumoşi de viitor pe care întregul popor n 
ureazl secretarului general al partidului, pr&­
şedlntele ţkli, fllcolae CeMlfHCU şi tovară­
şei a.na~ 

Ion POPESCU GOPO 

put de an. nu ne-am abătut niciodată de I~ 
direcţiile ce ni s-au limpezit. de la o anume 
condu ită Impusă de conştiinţa morală a co­
muniştilor. 

Slntem holărili sA ne aducem lări ezitare 
contribuţia la efortul comun pentru cauza ar­
tei noastre revoluţionare. Să lăsăm deoparte 
vorbele firă acoperire prin fapt artistic aşa 
cum ni se recomandă de la cet mai inalt for. 
Va trebui să cerem mai mult de la fiecare 
dintre cei ce trudim pe tărimul extraordinar al 
artei filmului , să ne declarăm cu responsabili­
tate. cu fermitate, cu sinceritate unitatea de 
ideal. 

Secretarul general al partidului, tovar;lşul 
N1co1ae CeMl ... cu, ne amintea că trebuie să 
ne păstrăm glasurile, stilurile artistice dis­
tincte, ca să putem consona prin arta noastră 
cu ansamblul armonios, melodic, al unităţii 
de spirit şi ideal al întregului popor, ai parti­
cipăm prin filmele noastre la pledoaria pasio­
nantă pentru dezvoltarea personalităţii 
umane in societatea noastră. 
Comuniştii cineaşti, toţi cei care iubim fil­

mul şi datorăm acestui timp şansa de a ne 
exprima prin lllm, ne îndreptăm. odată mai 
mult in 'această lună, gfndurile recunoscă­
toare spre preşedintele ţării. tovarăşul 
NlcolM ee......,.. şi spre tovarăşa EleM 
ca......,.., însoţite de promisiunea de a ne 
onora angajamentul de artiştk:etăţe. oi ai tim­
pului nostru, aduclndu-le tradiţionala urare 
de La mullf ani. 

Andrei BLAIER 

Vocaţia de ctitor 

ogllMă. atotcuprinzătoare a unui popor, 
purtrnd~-t mesajul de faptă şi gind. trăsăturile 
distrnctrve, specifice către viitor mărturisin­
du-l astfel Intru eternitale a-a doVedit a fi din­
totdeauna arta. creaţia artistică. sinteză unică 
şi irepetabilă a ununimp trăit .,_lei! 

Art& vremii noastre sociahste: - în ctitori­
rea căreia sini aniajaie, continuind o nobilă 

~~~I~· !e:ru'c~11dfn P."!:f1~~g~1 1~~,::.i:~; 
una din mărturiile Impresionante, atit ln ceea 

~~r=t~~~~r::,:r~i:t~ă ~n::~i~; 
calitative. O almpti statistică va evidenţia ast­
fel că titlurile fi dimensiunile cărţilor de lit&­
raiură tipărite ln anii ce au urmat inscrlerii 
Romăniel în n0\11 s4u timp Istoric, de dupl 

l 

actul memorabil de la 23 August 19«. dePă­
şesc numeric tot ce s-a scris, in această pri­
vinţă. in intreaga Istorie a beletristicii na11o­
nale, dar unor asemenea repere cantitative 
aYSm temeiuri adinci de a le adăoga eloc­
vente argumente calitative. ln noii ani ai \Arii 

. - şi cu deosebire în anii ce au urmat Con­
gresului al IX-iea al partidului, de clnd desti~ 
nele României contemporane sini vegheate 
cu clarviziune patriotică şi fermitate revolu­
ţionară de conducătorul partidului şi al ţării, 
tovarăşul NlcOlae CeMltffCU - s-au afirmat 
oameni de artă cu o puternică şi inconfunda­
bili forţă creatoare, imboqăţind literatura şi 
arta noastră cu opere de rnallă expresivitate 
artistică, de profundă reflecţie etică şi flloso­
lică. 
· Este o datorie de conştiinţă, este necesar 

sil numim acest adevăr de esenţă al noii 

noastre culturi, să-l punem în lumina semn\fi­
catille de anvergura şa să le raportăm firesc la 
climatul istoric, social - şi moral în orizonturile 
căruia se înscriu actele de creaţie individuală. 
contopite prin spirit şi esprraţli, în actul co­
lectiv al făuririi operelor amplu rezonate ale 
epocil socialiste a patriei. Iar acest cl imat ~i 
alia punctul inall al edificării sale în însuşi 
spiritul - deschizălor_ de noi şi vaste per­
spec:t;ye şi pentru zborul ideii şi al metaforei 

~rix:' a1~1u~ := ~ 
re--1 ~ - p<ofundi şi gen.­
toaă - princrpii ~ c:realoate a lovari-

~de c-:-- "P'.9'i .== !: 
W>Calia consllJc:liri. ~ a poporului nos­
tru. de spirilul de S1 ocnente.. dus la 
o nouă cr-... prin ...-....- nM>­
lu1ionare ale pre:zenlului „ armdpirile pe 
care acestea le implică) eslit · -Ul nu 

~":aipr~n:f"~~~ ~ 
!urii naponale - eUberatA de - $1 

~~r:~~~:1ea1~.'d~~:r.:~c:. r: 
sine ale culturii române. 
Există in opera teoretici a sacretandui g&­

nerai al partidului un veritabil cod patriot>e:. 
etic şi estetic. cuprinz61or şi Q8MrOS. in spa­
;iile căruia creaţia artistică îşi afli repere 
vaste şi deloc eonstrîngătoare. findci in 
concepţia tovarâşului Nlcotae Ce- cu 
privire ia rolul literaturii şi artei. ta locul ş1 
misiu_nea Of!1Ului de artă ln viaţa c.liţil, aces­
tea srnt Indisolubil legale de popor. de expe­
rienţa sa istorică, de viai• şi specificul vieţii 
sale, de trisălurile sale distinctiYe şi năzuin­
ţele sale supreme. Privirile eteetotului sint in-

c:sem'1ate' a ·se indrepta mereu spre izvoarele 
oururi intlneritoare ale realităţii, spre poporul 
căruia ii aparţine, nelăslndu-se amăgite de 
poleiala Dricit de strălucitoare a unor ulcioare 
de împrumut, ale căror culori ţipătoare nu 
pot amăgi deci! pe cei nechemaţi pentru ma­
rea artă şi nu pot epata deci! in locurile unde 
semidoctismul şi gustul viciat ar Izbuti să de­
troneze bunul simţ, atil de propriu în partea 
de lume pe care am edificat-o prin milenii de 
eroicâ afi rmare a fiinţei proprii şi durabilă 
construc~e in spirit. 

lată de ce, este firesc, este necesar, ca în 
acest ianuarie sărbătoresc, rememorind toate 
cite s-au făcut în România, sub conducerea 
partidului, a marelui său conducător, să aşe­
zăm la loc de frunte numeroasele ctitorii cul­
turale, operele de artă - intre care cele cin&­
matografice ~I au locul lor distinct, - posi­
bile toate datorită concepţiei înalt umaniste 
ce guvernează asemenea nepieritoare ctitorii . 
Şi să aducem omagiul nostru de aleest cin­
stire, tovarăşulu i N- c.„....,.. care. 
impreună eu tovarăşa El- Ce..,...cu, de 
peste două decenii. sini Inima şi gindul lumi­
nos ai năzuinţelor spre durabil şi 4rumos ale 
tuturor creatorilor, sudaţi prin convingeri de 
neclintit de trupul netrecător al eroicului po­
por român. Omagiul suprem pe care creato­
"' il aduc în aceste v;brante momente aniver­
sare se aftă in inseşi operele acestor ani: 
opere in care strălucirile cuvîntulul, gindului, 
ale si mţirii româneşti - deschise şi primi­
toare faţă de giMurile de bine ale tuturor po­
poarelor - au CtJnoscut lmpliniri memora­
bile. Omagiul se împlineşte, aşadar, sub sem­
nul firesc al eternităţii. 

Nicolae ORAGOŞ 

Din adincul inimitor noastre: 

A 

I n istoria popoarelor există oameni care. 
prin excepţionala lor capacitate creatoare. 
prin forţa lor de muncă, prin ideile lor cu pu­
tere de făurire a viitorului şi de modelare a 
conştiinţelor, prin geniul lor declanşează 
energiile tuturor, pun in lumini, a.şa cum nu 
s-a mai intîmplat pină atunci în tregul poten­
ţial al celor mulţi, ft ajută ai schimbe faţa ţări i 
lor. 

Un astfel de om este pentru noi astăzi pr&­
şedintele ţării , secretarul general al partidu­
lui, tovarăşul Nlcolae CeMlfHCU. Un condu­
cător politic genial cu o contribuţie covîrşi­
toare la tot ceee ce s--a realizat mai măreţ şi 
mai trainic pe pămîntul patriei noastre. Un 
om care a făcut să se împlinească idealurile 
de veacuri ale poporului nostru, care a făcut 
totul ca poporul nostru să fie cunoscut în în­
treaga lume aşa cum este el, talentat, harnic, 
iubitor de pace, de oameni, de bine şi de fru­
mos. 

. 11 purtăm imaginea ln minte şi ln Inimi, ln­
soţlli pretutindeni de aceea a tovarăşei sale 
de viaţă şi de luptă revoluţionară, tovarăşa 
academician doctor Inginer Elena 
CeMl'"CU, om politic şi savant de renume 
mondial, femele de excepţie, dirză , inţe-

~~~~Ă • .s:::r:zi1:1~. ~~::r~."1:;, ~":= ~:~: 
construirea societăVi noi, pentru făurirea vii­
torului comunist al patriei. 

Sintem fericiţi să trăim ln această 18fă, sub 
conducerea Partidului Comunist Român, a 
tovarăşului Nicolae Ce..,...cu, acest mare 
declanşator de energi i creatoare a cArui zi de 
naştere, ca şi pe aceea a tovarăşei Elena 
Ce..,..acu le sărbătorim cu toţii ln acest ia­
nuarie alb şi curat. plin de speranţe şi cheză­
şii pentru viitor, cu bucurii şi lumini în suflet . 

Vorbim cu mindrie despre Epoca Nicolae 
CeMlfMCU, despre oraşele noi ale ţirii apă­
rute parcă din pămint, de firul de argint al 
apelor ce curg pe canalul Dunăr&-Marea 
Neagră, de numeroasele construcţii ce se ri­
dică pe pămintul strtbun, de metroul capita­
lei noastre. de hidrocentralele bătrlnului Da-

. nubiu, de tinerii cu suflete eroice ce s-au 
niscut şi · au ~cut în această minunati 
epocă. • 

Despre aceşti tineri vreau să amintesc 
acum, lndeosebi de cel ce ne sini studenţi . 
Viitorii cronicari ai societăţii noastre, cronice­
rii în Imagini al victoriilor poporului nostru 
inregiatrate la sfirşitul celui de-al doilea mll&­
niu. Slnt studenţii cineaşti ce înva1ă să minu­
i ască condeiul pentru a scrie scenarii şi uc&­
nicesc cu aparatul de filmat pentru a înregis­
tra pe peliculă metamorfozele profunde ale 
ţării, schimbările monumentale ale capitalei 
noastre, chipul nou al •••zărilor României 
socialiste, ce îmbracă în ianuarie o frumoasă 
şi strălucită haină de sărbătoare. 

Fiecare generaţie îşi are destinul şi Idealu­
rile determinate de epoca în care trăieşte. ŞI 
aceşti tineri, studenţi cineaşti de astăzi, crea­
torii filmelor de mnne, îşi au destinul şi ldea­
turlla legate de aceşti minunaţi ani ln care 

La mulţi anii 

trăim. E.Ste emoţionant să-i vezi, acum la în­
ceputul drumului lor, incă plini de stingăcii. 
dar şi cu impresionanta rezultate ln pelicule 
modeste ca proporţii, dar încărcate de gtnd şi 
vis, care . lncearcă să întruchipeze marile 
obiective formulate genial de secretarul g&­
neral al partidului , tovarăşul Nlcolae 
c........,.., la Congresul al XIII-iea al parti­
dului atunci clnd spunea: „Sursa de Inspiraţie 
a tuturor operelor, eroii romanelor, ai întregii 
creaţii, trebuie să fie oamenii muncit. Sursa 
de inspiraţie să fie izvorul viu al muncii, al 
vieţii poporului nostru, nu ulcioarele, chiar 
aurite, care pot deforma reatităţlie. A sorbi 
apa nu din ulcloare, ci din izvoarele limpezi, 
dătătoare de viaţă, constituie - şi va consti­
tui întotdeauna - singura sursă adevărată de 
Inspiraţie pentru toţi creatorii petriei noastre, 
care doresc să scrie pentru popor, să 
trăiască împreună cu poporul". 

O dimensiune nouă a şcolii de film con­
temporan din ţara noastră constă şi în faptul 
că pentru prima dată încercările studenţeşti 

:;,~ ~ :;ia:~~ii~~~'ăs~ ~:;;~:l~rtp~1Ji~~\: 
publicului tinăr, elevilor, prin numeroase 
filme didactice de o mare varietate tematică. 
ln toate aceste filme studenţeşti se materiali­
zează estlel scopurile majore despre care a 
vorbit în atitee rinduri conducătorul ţării 'i al 
Partidului. Pentru invăţămintui românesc, pri­
mul an al noului cincinal a coincis cu începu~ 
tul activităţii de exempiară însemnătate pen­

. tru viitorul ţării a Consiliului naţional al ştiin­
ţei şi lnvăţămintului, condus de tovarăşa aca­
demician doctor Inginer Elena C.MlfHCU. 
Ne amintim de cuvintele cu mesaj programa-

.~~"~~:: g::in\~ra~~v:i'=n1~u~~d1~ 
tind interesul tinerilor pentru cunoaşterea şi 
preţuirea Istoriei naţionale, a trecutului glo­
rios de luptă al poporului român, a măreţelor 
realizări obţinuta prin munca şi eforturile în­
tregii naţiuni in anii socialismului, şcoala tr&­
bule să cultive în rlndul-tlneretulul puternice 
sentimente patriotice, hotărlrea de a servi 
neabilul '8ra. partidul şi poporul, de a face 
totul pentru apărarea şi dezvollarea continuă 
a înfăptuirilor istorice ale României socialiste, 

:i~'.r~~1~r~~!~i~n"J~ri~:=~~~:v~ 
patriei noastre socialistei" 

La omagiul fierbinte. vibrant adus de in­
treaga ţară preşedintelui Nicolae ca„~. 
tovarăşei Elena ee...-cu al9 căror zrle de 
naştere le sărbătorim cu vibrantă emoţie in 
acest Ianuarie - ce este pentru noi, rominii, 
şi luna Unirii - se alătură prin activitatea lor 
şi cei ce învaţă acum pentru a deveni 
creatorii ce vor consemna prin filmele lor mi· 
nunata cronică a zilelor pe care le trăim. în 
începuturile lor de astăzi se pot descifra nu 
numai mugurii realizlrilor de milne, ci mai cu 
seamA dorinţa fierbinte de a fi la înălţimea 
misiunii lor d& artişti al unei Romănll comu­
niste, de artişli ai Epocii l'flcolae c.1111..-c:u. 

Ileana BERlOGEA 
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„Să faceţi astfel, dragi tovarăşi, încit anul 1987 
să marcheze o nouă etapă în ridicarea patriei noastre din toate punctele âc vedel'c, 

ca ţara noastră să devină mai putemică mai oogat ă, 
ca viata poporului să devină mai frumoasă!" 

Sărbătorirea tovarăşei 
ELENA CEAUŞESCU 

Din Scrisoarea 
Comitetului Politic Executiv 

al C.C. al P.C.R. 

m tant de frunte al vieţii politice, sooale ş1 şti1nt1fice. dumneavoo•tră aţi contribuit dorl)Ct 
bc rarea şi infâptu1rea pollt1cil mterne ş1 externe a partidului şi statului nostru. ia realiza 

e neabătută a. luminosului Program al partidului de ed1ficar~ a societă~il socialiste mult1late-
r dezvoltate ş.i înaintare a României spr~ comuq,şm 

tntreţiu nostru partid ş1 popor cunosc şi dau o aleasă şi unarmnă cinstire contnbuţtet, -te 
..... are ş ma tă râspundere comunis~ pe cere dumneavcastra o aduce\1 - - ca membru al COm1-
ieturu Pol•hC Executiv al Comitetului Central al Part1dulu1 Comunist f\Omân, prim .v1ceprim-mi­
riistru al l!~"lernulul ~· preşedinte •I Consl11ului Naţional al S~m\ei şi l11Yăţămintului - la găsi­
rea solut 11for ~ pune"rea în aplicare a vastelor p anun de dezvOltare economico-s0C1ala a pa 
trie • elaborarea ş1 !nfa?'uiraa programelor de creştere intensivă, de organizare şi moderni 
zare a pr~uc11ei, de ridicare a cafi'tat1i $1 nivelulU1 tchmc al acesteia. de sporire a producil't'ita-

nt11 la reahzarea ob1cctivelor „oii revolut11 tetinico-ştiinţif1ce şi noii revoluţu agrare în 
Ac n ' 

Pr""' devotament nemărginit şJ abnegaţie 11erb1nte faţă de partidYI comunist şL gatr;a socla-
1 r p .... spir,t revoluţionar s1 militant. prin sensibilitate şi umanism, prin toate aceste mlnu­
" e ~11raţ1 ce vă caractenzeaza 1ntreaga viaţa ş:1 achv1tate, dumneavoastră, mult ·st1riata 
• n Elen• Ceauşescu, îrtnlf"'ht at1 in mod st•aJuc1t v1rtut1le cere- mai ales.e al 1 neamufu1 r >-

an 

Oomr. sa vă asiguram ,1 cu ac~t prllei amversar tă rodmca ş1 ncobo2 ta '8ct1v1• pe e 
iJ desf ur~l' cu exemplar pa.tr.ot1sm $1 spirit revotuţ1onar per.tru progresuJ şt11nte1 pen•ru 1n­
fapt rea maretc1or ..,1anur1 $t pr.ograme de dezvoUp.re econom1co-socif,l8 a patriei reprez ta 
PC' lru noi. pentru to\1 comuru$fo ş1 cetăţenu ţaru un mmuna1 exemplu, un motJJUzator 1no:er.1n 
Le a face totul pentru edificarea cu succes a socfetăţ11 Sl)(.iahste mutt•i2ter-al d.Pl'VOI afe $• 

area eabătută a Rorrianie1 spre co:n~ sm 

lrrpreun!i cu Jntregul partid, cu întregul popor, animat• de cele mat Jl'lălţtltoare $• nobile 
'11.:r va aducem mult stimată tov~ră•a Elena Ce„fftCU, prinosul nostru de alsasă pretu r 
r .CU· ... 1.i:nti. Sl ă adcesă..""!1 din ad1ncuJ mimilor uraisa· de ~ta a indekmgeta df!: muf~ n 

.putere d& m nea J>OOl•u a eontnbiJ1 ln continuare alatun de -cel mai tub1• fiu al nat 
tic ma ele >I 1ncercatul revolutoonar $1 conducator tovaraşul Nicolae CeaufnCU la lnflor 
multi a•erala a Ro.maniei. la infaptu1rea v1sulu1 sau de aur comunismul. 

Cu cele "'"' alese sem.mente de nalt respect şi afectu ne tovăraŞ&&Sca va adresam cu 1 
c:a dura m1m1lor noastre trad1ţ1ona a urare LA MUi. Ţ1 ANI' 

icolae CEA l :Ş.E~( l 

Tovarăşului Nicolae Ceauşescu, 
secretar genera/ al Partidului Comunist Român, 

preşedintele Republicii Socialiste România 

Mult stimate 
N COLAE 

şi iubite tovarăşe 
CEAUŞES U 

ce~6,"~::'6oc~~~~~~~~ ~~~~~:f~0~f111':~!1 J~ ~~~~:·:,1 ~~,':;~~~~l~~a:~7 1~~e 1 ~•'!' 
r ce va rugam să pnm1t1 la amvel"Sarea zilei dumneavoastră de naştere ceia c..I 

~~ "~~t~uî~e~~"~ci~a~" :e~:.~,~~~u~~Cu;~':3n~:.,~~d'e~t:.1 ~i ~~:z s1pr~ „ e s~ 
În acest moment înăltatrx care este o sărt>ătoare a ln!regulu1 poL>Oi •oman va 

~~~i::;~~,;'~';;;~,~;~i~i•;i r:~;~;_: !~~~~~~4;'=~t~ufr~~~~=!~1 ~~e d 
voastra - cheză$ia vntoruluo luminos al patriei, a l0<;ului său f'eMn n t .,. 1 
Exemplul luptei dumneavoastră eroice, închinată v1ctorie1 .Revolut1e1 de ehhe • 
;·onala ant1fasc1sta: ş1 ant.iimpertatistă, edHicarit sociatisfTlutui şi co 1,.'11 m 
stramoşesc promovării în 'llată a principhtor eomunisrrul1J1 de omen e ci; ~ 

~6t~3~~~, 1 s~r;~~N~':ao~~,~~~~. c~~~· ~~a'!s~~u:~s~~r'!Zr~ ;~1z~ă.ş'"Ylbcertt ~~ 
zări artistice $1 culturale superioare -demne dB marile tradlW ale sptr tua t 

ep~~es~Z'~~;a c~8~:a ·~:,~~,~~ ~11~ ~~;:g.:~~~.n'!r';~~~1ti<'ra 
th f1lmOIOg11 ŞI activlştu din cinematografie, i"npreuriâ CU CC?elafte rat Of 
cil. se •ngajeaza SA participe cu toată puterea ta!entuful ŞI rompetente o 
•or ob•ective fixate de Congresul al XIII-iea al partidului a · d • d 
vederea trecerii tlirii lntr-o nouă etapă 1storlcă, pentru lrlfapt• rea n "' 

' ce a non · revoluţii agrare a noii· revoluţii de dezvoltare a p tr e1 ca nn 
-:-,a1 efic1erte pent u mob1hzarea conştiinţelor ş1 energiilor necesa1 e • 
a ctitor tlor epocale ir:iţ1ate de dumneavoastrk, a tuturor sarr-•"t Ier 21 e 
partrjulut de ed1„1care a societăţi soc1ai sie 1'1ultllatera1 d zvr>tt ·e 
comursm 
Vă !ncre~mţam, mult stimate ş1 iubite tovarăfe Nlcotae C.~scu 

preţuirii noa'stre se află indicaţiile pe care le-a\ dat " reo • e 
rematograf1e• nat1onale a prooucţ1e1 ş crea! 91 1 at 

1lor şr jmalitatdoc educal10N1le pnn c re l!il& cu cea ai 
expresie gemu1u1 cons;truchv şi vocaţ1e1 pa rnce a 
jurrneavoastra ~ea 'llll plldu1toare intruGh paoe 

c:cns M<>Of 
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„Fie 
ca anul 1987 
să reprezinte 

pentru 
poporul nostru 
un an de noi 

şi tot mai bogate 
realizări, · 

de mari victorii 
în înfăptuirea 

hotărîrilor 
Congresului 
al Xiii-lea, 

a inăretelor obiective 
ale edificării 
socialismului 

şi comunismului 
pe pămîntul 

României?" 

Nicolae CEAUŞESCU 

Omagiul fierbinte al intregului popor 

Zile de sărbătoare 

A 

ln fiecare an. luna ianuarie n& aduce bucu;. 
rla de a cinsti ziua de naştere a preŞedintelui 

~:i~-=~~.u~î~~ ~r.!18d: 8.l,~:: 
toare pentru inlr9!1ul popor şi totodată prile­
jul cel mai potrivii pentru exprimarea celor 
mai sincere sentimente ale fiecăruia din noi 
şi, nu mai puţin, a mindriei patriotice pentru 
realizările fără egal de care se bucură 
România în ultimele două decenii. Reel~ăţile 
României de azi, dimensiunile României de 
miine, a oraşelor şi satelOr noastre, a uzinelor 
şi ogoarelor noastre, a caselor noastre, spun 
totul despre măreaţa epocă denumită in isto­
rie Epoca NlcolH Ce•.-cu. 

Cultura, artele, literatura zilelor noastre, 
adaugă la rîndul lor, prin realizările bine cu­
noscute o pecete originală şi inconfundabilă 
la capitolul de înălţătoare Istorie pe care ii 
trăim cu toată fiinţa noastră. 

Noi cineaştii, creatori şi tehnicieni. rem&­
morăm cu fiecare prilej îndemnurile secreta­
rului general al partidului spre o artă anga­
jată. revoluţionară, dar în acelaşi timp origi-. 
nală. personală. Sau cum spunea atil de plas­
tic tovarăşul NlcolH ~u. la una din 
intnnirile cu cineaştii, • .să cinte fiecare pasăre 
in pomul eir' - precizind că în arta cinema­
tografică .avem nevoie de toate genurile, ş i 
Istorice şi de actualitate şi social-politice, şi 
comedii, chiar cil mai multe comedii bune''. 

lndrumînd în mod nemijlocit cu înaltă dă­
ruire şi ·grije cultura românească, tovarăşa 
Elena Ce...,..cu spunea cu prilejul Congr&-

sulul ştiinţei şi invăţămîntului că -. trebuie să 
se facă totul pentru pregătirea şi îndeplinirea 
planurllOr de producţie în toate sectoarele de 
activitate„ , - orientare pe care cineaşti i o în­
ţeleg ca pe o sarcină de onoare ln planurile 
lor de lucru, atll pentru anul in curs, cil ş i 
pentru întregul cincinal. 

Atunci cînd privim la viaţa oamenilor ală­
tUri de care trăim şi muncim, nu putem si nu 
inţelegem că sîntem în continuare datori să 
ne depăşim în creaţia noastră pentru a reuşi 
nu numai ca semenii noştrii să se recunoască 
în filmele noastre, dar ca şi ei să ne recu­
noască pe nOi drept cineaştii contemporanei­
tăţii. 

Atunci cînd privim trecutul eroic, dramatic, 
zbuciumat şi glorios al poporului nostru, nu 
putem sâ nu înţelegem că sintern în continu­
are datori sâ ne depăşim în creaţia noastră 
pentru a reuşi să facem din filmele noastre 
mărturii artistice convingătoare şi autentice 
despre istoria românilor. 

Atunci cind visăm , responsabili şi increza­
tori la viitorul ţării nu putem să nu înţelegem 
că sintem in continuare datori să ne depăşim 
in creaţia noastră pentru a fi la altitudinea 
EpocH NlcolH C.Mlf"CU şi a perspectivelor 
ce le deschide ea. Sintem deci datori mai 
mult ca oricind să fim cineaştii revoluţionari . 
creatorii unei arte revoluţionare. Cu aceste 
gîndurl ' noi cineaştii , alături de întregul po-

e~;ă~\ă~=·~:~:u~8!'C.,~ t~j 
viaţi lndelungetil 

MlrcH MUREŞAN 

Mindria de a fi român 

• Smne bune anul are" ... spune o veche 
zicală romăneascit Semne bune anul are, 
spunem şi noi, acum, clnd omagiem lupta 
neobosttă a conducătorului nostru. preşedin­
tele NlcolH Ce•.-cu, pentru instaurarea 
unui climat de pace şi înţelegere Intre po-

~:."rioscut pretutindeni în lume ca erou al 
Păcii, secretarul general al partidului, preşe­
dintele ţllrii , tovarăşul Nlc:olH Ceau,..cu s-a 
identificat în conştiinţa omeniri i contempo­
rane cu acţiunea pentru clădirea unei lumi 
mai drepte şi mai bune. a unei lumi lâră arme 
şi războaie, a unei lumi dedicate in exclusivi­
tate ţelurilOr paşnice. constructive, intre care 
arta a fost dintotdeauna şi a rămas una din 
expresiile cele mai semnificative şi mal puter­
nice ale unei societăţi . 

Mîndria de a fi român se explică .în zilele 
noastre nu numai prin sentimentul că partici­
păm la edificarea unei noi societiti. ci şi prin 
sentimentul pe care-l datorăm preşedintelu i 
ţării de a ne li făcut prin politica înţeleaptă şi 
consecventă a României socialiste, reşponsa­
bili · şi părtaşi la destinul planetar. 

Noi, cei care avem privilegiul de a fi con­
temporanii epocii, pe care cu indreptă~tă 
mindrle o numim Epoca NlcolH Ce•.-cu, 
epocă de mari ctitorii şi de dezvoltare a tutu­
ror capacităţilor creatoare ale personalită~i 
umane - ne îndreptăm tn acest ianuarie ani­
versar gîndul şi · urările noastre cele mai fier­
binţi spre cel care cu clarviziune, inţelep­
ciune şi fermitate conduce destinele ţării , do­
rindu-i deplină sănătate, neslirşită vigoare şi 
ani mulţi la cirma ţării noastre. . 

Realizările lnvăţăininluful , ştiinţei şi culturii 
sini astăzi strins legate de laborioasa activi­
tate a tovarăşei Elen• Ce8Uf"CU, strălucit 
om de ştiinţă mult apreciat pe plan Interna­
ţional militant de seamă al statului şi parti­
dului nostru. Oamenii de artă şi cultură ben&­
liciari ai îndrumării şi' sprijinului acordat de 
către tovarăşa academician doctor inginer 
El..,• C.Ml,HCU ii adresează acum în acesl 
ianuarie, dublu aniversar. fierbinte urare de 
sănătate intru mul.li ani fericiţi. 

SllYlu STANCULESCU 

Din cartea de aur a istoriei 

Noi, toţi _ oamenii de cultură ~iartă, dato­
răm prerdintelui lării , secretarului general al 

Partidului nostru, tova~ul Ncol8e CHufeacu, 
!aptul esenţial de a 11 r;dicat arta şi cultura 
la nivelul activităţilor p11m0rdiale în societate. 

https://biblioteca-digitala.ro



„Acţionînd strîns uni ţi, 
în cadrul 

Comitetului naţional 
„Oamenii de ştiinţă 

şi pacea", 
cu întregul nostru popor, 

cu popoarele iubitoare 
_de pace 

din întreaga lume, 
să . asigurăm 

genera pilor de astăzi 
şi generaţiilor viitoare 

pacea, 
libertatea şi bunăstarea, 
într-o lume fără arme 

şi fără războaie, 
·a colaborării 
şi înţelegerii 

intre naţiuni!" 

Elena CEAUŞESCU 

Omagiul fierbinte · al cineaştilor -

ln modelarea unei noi conştiinţe, ln forjarea 
omului nou, nouă actorilor ni s-a acordat, lri 
cadrul acestui concept de un inalt umanism. 
un rol de seamă prin exemplul ce stntem da­
tori sA-1 aşez6m în faţa publicului nostru -
fie de cinema fie de teatru, fie el tlnăr sau 
mai virstnic - pentru a da chip romanticilor 
contemporani, constructorii socialismului de 
azi, pentru milne. Este un concept care ne 
onorează, ne stimulează şi ne tndatorează 
faţă de Omul pe care îl iubim şi U sărblltorlm, 
al ături de întreaga naţiune, in luna lui ianuar. 

tre:~~ c~re~f:t J'r~~r~~·f'~u f~~;~~:eta~~: 
vreau să-mi exprim recunoştinţa laţll de pre­
şed intele republicii noastre, pentru faptul de 
a li repus ln drepturi istoria noastră multimi­
lenară. Ideea cil viitorul poate li clădit doar 
pornind de la prezent aşezat pe bazele pe- · 
rene ale trecutului - a unul trecut zbuciu­
mat, dar glorios cum este cel al poporului 
nostru - ne-a dat nouă actorilor şansa m&­
reu relnoită de a Interpreta eroii înscrişi ln 
cartea de aur a neamului nostru. a acelora ce 

au păzit, - jertfindu-se de-alungul secolelor 
sl mileniilor - demnitatea, libertatea şi inde­
pendenţa natlonală. 

Sini două ·dintre acele concepte inoitoare 
fundamentale pentru arta şi cultura noastră, 
elaborate de tovarllşul Nlcol„ ee„,....,u. 
concepte prin care ne-a asigurat desch1dera1 
- şi nouă artiştilor - spre mileniul trei. Şi 
nu se poate sublinia îndeajuns, cit de mobili­
zatoare sini pentru conştiinţa noastră artis­
tică, pentru efortul nostru creator, investite 
tntr-o nouă calitate a vieţii şi a muncii noas­
tre, aceste principii Incorporate cu putere de 
lege ln documentele Congresului al XIII-iea. 
Este gîndul nostru de recunoştinţă la aceastll 
aniversare, cînd din inima ţllril, urăm tovară­
şului NlcolM C...fffCU şi tovarăşei EleN 
Cem>fffCU: Multă putere de muncă intru 
multi anii 

Ion BESOIU 

Ca artist, 
ca cetăţean, ca oştean al partidului 

Incontestabil, sini un actor al acestul timp, 
plămădit de Imperativele dezvoltllrli multllate-

~~şMf~!'f.i sÎ~a~~J~'·d! g=~lia ~e~ 
profund recunoscător de tot ceea ce partidul 
şi statul nostru, sub conducerea tovarăşului 
Nicolae Ce..,...cu, au investit ln ultimele 
două decenii de istorie revoluţionari pentru 
ridicarea patriei noastre pe noi trepte de pro-

gras şi civilizaţie, de dezvoltare materiaill şi 
spirituală. 

Incontestabil, sini unul din milloantile de Iii 
al socialismului românesc, afirmaţi tn socia­
lism şi pentru socialisml 

Ca artist, ca cetăţean, ca oştean ai partidu­
- tul meu, sini pe deplin conştient de aceasta. 

Am fost, pe scenă sau pe ecran, tn toţi 
aceşti ani ai Renaşterii socialiste a Romăniel 
interpretul unor roluri purtătoare ale unor 

!nalte Idealuri umane şi naţionale, readucind 
în actualitate trecutul de luptă şi glorii al po­
porului romăn, năzuinţa lui dintotdeauna de 
pace şi progres. Am fost rlnd pe rtnd Ştefă­
niţă Vodi, Lipuşneanu Vodă, Vlaicu Vodă, ca 
şi atiţla eroi ai zilelor noastre, parcurglnd Jn 
planul ficţiunii, traiectorii de afirmare drama­
tică a românilor pe ac:Mte meleaguri, 

tncontestabll , toate acestea au fost posibile 
doar ln anii socialismului şi pentru toate 
~tea mulţumim din inimă partidului, tova-

răf~'~=~nr~~.:!tutul de an, clnd 
lntreaga noastră naţiune, sărbătorind ziua de 
naştere a conducitorutul iubii, secretarul ge-

neral al partidului, preşedintele NtcolH 
c„u....,., şi pe aceea a tovarăşei sale de 
vi afă, de luptă şi de muncă, tovarăşa acad&­
mician doctor inginer Elena Ce&1~u, se 
angajeazll solemn să ducă la îndeplinire isto­
ricele hotăriri ale Congresului al XIII-iea al 
Partidului Comunist Român, mă simt alături 
de întreaga breaslă , în strădania noastră de a 
nu precupeţi nici un efort pentru înflorirea 
culturii şi artei noastre socialiste. Este un 
gînd mobilizator, este modul nostru de a par­
ticipa ta acest ianuarie aniversar. 

Ge«ge MOTO! 

ln grai aniversar 

A blltut deunăzi Anul Nou.-P6mlntul -
cuprins de o linişte hrănitoare, pentru iarbi, 
pentru griul viitor. 

Ianuarie vorbeşte pentru noi . rominll ln 
grai aniversar. Pentru ştiinţa şrcultura aces­
tui neam, pentru forţa economicii, dar şi dp 
suflet a aceluiaşi neam românesc. Pentru ler-

i:::~~te:uf;:'=ia '~~d:ă~i:'~~.:.'J:u~!:C-:: 
din România. Ideea de desăvîrşire multiplă, 
ascensiunea spre ideal, democratismul revo­
luţionar tn formele proprii vieţii de zi cu zi, 
politica industriallză'ii, dar şi aceea a lmbo­
giţirii Intru spirit, politica gestului confratern, 
statuarea umanismului pentru umanitate, lată 
cltava din liniile de forţă prin care aş defini 
un portret al epocii ce o trăim, finii de lorlă 
trasate de -cel pe care naţiunea, poporul ro­
mân n omagiezi acum, tn Ianuarie: tovarişul 
Nlcolu Ceauteacu şi tovarăşa Elena c.......-
. Ianuarie. Ianuarie de dor. Cu inelablle caii-

grafii. Ianuarie clnd ţara întreagă !şi oma­
giază preşedintele pentru împlinirea gene­
roasă a acelor certitudini de mult rlvnite. 

ln profesia de cinent-documentarist, tim­
pul se duce şi vine, prin.cuvinte - Imagini, 
prin Imagini - cuvinte. Articula~i. puncte şi 
nuanţe ta Matele portret al Epoci NlcolM 
C..,...cu. portret difuzat tn sutele de miL în 

· mmoanete de fotograme, ce lixeazi, pentru 
azi şi pentru miine, imaginea miraculoasă a 
ţării ce se _primeneşte complex, continuu. 

Este aCiiista un privilegiu (şi nu unul oare­
care) de -a- ciuta aerul pur, inegalabil ai per­
formantei intre gesturile cotid iene din 
Rominia socialistă. 

Este un privilegiu şansa de. a stipini tetapia 
visului prin concrete, Inexpugnabile fapte de 

, muncii. 
Este un privllegiu tinereţea perpetuă la 

care este racordat spiritul nostru, al milioane­
lor de constructori ai păcii din România 
1cestui final de veac. 

NlcolM CABEL 
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Sub semnul Festivalului naţio al „Cintarea Român~ei" 

ule „d r" 

P artlcipare , peste aşteptări la ediţia a ze­
cea a Galei - concurs a cinecluburilor bucu· 
reştene Intitulată ambiţios „Pelicula de aur„: 
peste 50 de filme noi din toate sectoarele Ca­
pitalei, O recoltă record, obligînd la o modifi­
care a unghiului discuţiei şi a instrumentaţiei 
comentariului. Ne vom dispensa, deci, de 
condescendenţa cu care e tratată adesea 
producţia amatorilor, considerîndu-ne în faţa 
unei activităţi artistice gata să se confrunte 
cu criterii şi finalităţi specifice. dar intr·un 
demn racord cu ansamblul cinematografie• 
naţionale. 

O recolta record 
ş 1 un palmares la tel 

O primă diferenţiere cifrică: afluxul celor 
50 de pelicule se datorează în parte impresiei 
constante că nici cinecluburile concurente, 
nici organizatorii de la Centrul municipal de 
îndrumare a creaţiei populare Şi a mişcării ar­
tistice de masă n-au recurs la o preselecţie 
sau au făcut-o cu o largheţe deliberată. Oe 
unde şi acumularea în proiecţie pină la zece 
titluri sub aceeaşi semnătură, performantă 
stabilită de un reputat cineamator, Victor Co­
lonelu, de la Clubul „Faur" care - în plus -
şi-a văzut nu mal puţin de cinci lucrări din 
cele zece incluse în palmares. Palmares. in 
consecinţă, extrem de cuprinzător, cu nu mai 
puţin de 32 de filme citate, ceea ce-l face 
greu reproductibil. S-ar zice că juriul condus 
de regizorul Geo Saizescu a trebuit să-ş1 
asume post factum rolul unei comisii de pre­
selecţie, iar lista de premii a d9Yenit nu ati t 
operă de ierarhizare calitativă a reuşitelo"' c it 
o evidenţi statistică a tuturor incercărilor mat 
mult sau mai puţin meritorii, fie şi numai in 
intenţii. · . 

Jubiliar fiind, la a zecea. ediţie, Gala bucu­
reşteană s-a instituit astfel mai ales într-o 
premisă de lucru şi s-a declarat ca atare prin 

~:;,v~rt~ ~~!~~~r~~d~~rrei~i.:;e~ri!~! ;:;~î~ 
vedere finalizarea ulterioară a unora dintre 
lucrările proiectate în concurs. Perspectivă 
saluhlră, întrucit productivitatea este mai 
mult decît îmbucurătoare, receptivitatea fată 
de fiorul oricărei pasiuni reale e de rigoare în 
mişcarea cineamatorilor, iar preocuparea de 
a promova in etapele următoare ale Festiva­
lului naţional „Cîntarea României" cit mai 
multe titluri ale propriului centru e şi ea oare­
cum de înţeles. Cu o condiţie: ca toate aces­
tea si nu estompeze sensul însuşi al compe­
tiţiei, să nu pună prea acut în discutle auten­
ticitatea metalului preţios din titulatura „Pell· 
cula de aur'._ 

Lipsind, iri afară de o preselecţie mai se­
veră, o discuţie aplicată, după încheierea 
proiecţlllor.-.11nele notaţii la obiect se impun 
cel puţin retrospectiv, cu atit mai mult cu cil 
„Pelicula de aur" e unicul concurs din ţara 
care se dispensează de participarea, de repe­
rele clarificatoare şi stimulul concurenţilo r 
din alte judeţe, din centrele unde cineamato­
rismul şi arte amatoare ln general au prin tra­
diţie o pondere ieşită din comun şi produc 
mai frecvent lucrări de excepţie. 

Aur argint bronz 

Sa reţinem, pentru început, că din cele 32 
de citiri ale bogatei liste de premii bucureş-

tene, au căpâtat trofeul titular al concursului 
numai trei lucrâri care, chiar dacă nu sint cu 
totul şi cu totul de aur, argintul sau bronzul ii 
meritau, eventual impreuni cu alte încercări. 

Recuperare (Cineclubul Ministerului 
Transporturilor şi Telecomunicaţiilor, autori 
Lucian Petcu şi Cristian Ghenovlci) este una 
dintre ,,peliculele de aur", distinsă şi cu pre­
miul I la categoria „film documentar". Su­
biect inedit, exemplar atît prin legătura sa cu 
activitatea productivi a colectivelor din care 
autorii fac parte, cil şi prin adecvarea la mij­
loacele specifice cineclubului. Este ,,poves­
tea„ scoaterii la suprafaţâ şi repunerii în cir­
culaţie a unui vas scufundat. Ca şi într-o lu· 
crare precedentă a aceluiaşi club (Podul de 
11 Medgidia), unele articul aţii ale , ,poveştii" 
sint la nivelul suitelor eliptice de fotografii , 
fie pentru că momentele cheie ale operaţiei 
';wau desfăşurat in absenţa cineaştilor , fie din 
cauză că scenariul şi decupajul ad-hoc n-au 

1>9rmls saltul mal decis de la diaporama ani­
mată la cinematograf. Dar recursul la docu­
mentarul realist dedicat ritualurilor muncii 
cotidiene inspiră încrederea că acest salt se 
'ta putea produce cu succes, prin perseverare 
în aceeaşi direcţie. 

Celelalte două pelicule „de aur" se Intitu­
lează Atomul numai pentru om de dr. Ovidiu 
Burducea (Cineclubul sindicatelor sanitare) 
ş1 respectiv Pace, pace pe pimlnt de Anton 
Rogoz şi Gelu Mureşan (Cineclubul „Her­
mes"), ambele cu tematica afişată în titlur1. 
Primul este foarte concludent in inventarierea 
şi filmarea în laboratoarele noastre a utilităţi­
lor paşnice, de ordin medical, ale energiei 
atomice şi ar fi fost încă mai eficace dacă nu 
ţinea iniţial să figureze, ravagiile exploziei de 
la Hiroshima prin Incendierea cu chibritul a 
unor tufişuri autumnale. Al doilea m8Sllj de 
pace recur11e la un reper din inconografia ci­
nematografică: figura lui Charlot din care au­
torii fac efigia spiritului de toleranţă şi a in­
dignării antimilitariste. Efigia devine astfel 
antetul unui film-manifest, uzind abil şi apa·· 
sat de fraze de montaj paralel şi contrastant. 
a căror ţintă polemică sînt pregătirile de răz­
boi şi sărăcia din lume (să precizăm lnsă ca 
numele lui Charlot nu tre~ule pronunţat in 
a~a fel incit si se confUnde cu al cunoscutei 

prăjituri, cum face şlagărul ce severşte drept un exagerat orgoliu al autonomiei. 
1811 motiv muzical al filmului.) 

Pseudo filme turistice 

Cel puţin cu aceeaşi indreptaţ1re ca aceste 
ultime două lucrări, ar fi putut candida la tro­
feul titular al concursului bucureştean propu­
nerile lui Ioan Flechtenmacher de la Cineclu­
bul liceului „George Enescu" care, dintre toţi 
concurenţii acestei edi.ţii, ni s-a părut cel mai 
aproape de vocaţia artei ecranului. Toate 
cele patru pelicule ale dascălului de muzică 
- fiindcă aceasta este profesia moştenită şi 
practicată de cineamatorul nostru - atestă 
că el face din pasiunea pentru film o a doua 
profesiune virtuală . Nu numai Slolnlcul C•n­
t11C;Uzlno I• P-•• (distins cu premiul I la 
categoria . film documentar"), dar şi C•nhlcu­
zlnll ln T•• Române-i (semnat împreună 
cu Mihaela Petrina Oima) evidenţiază un gust 
maturizat pentru documentul de epocă, pen­
tru mărturiile originale ale istoriei noastre la 
care - iată - se întimplă ca amatorii să 
ajungă uneori înaintea profesioniştilor. La 
prima vedere, tînărul documentarist pe cont 
propriu parvine la astfel de mărturii cu prile-
1ul unor voiaje în ţară sau in străinătate (do-

vadă, al treilea filnl din concurs, Stampe wle-­
neze), dar ceea ce încredinţează el ecranului 
nu este un ..documentar turistic". Sint însem ­
nări de călătorie elaborate. cu cadrele filmate 
mai niciodată din unghiuri neutre, cu înca­
draturi studiate, cum sint şi succesiunile de 
încadraturi asupra aceluiaşi obiect de filmare, 
cu o remarcabilă funcţionalitate a muzicii, a 
coloanei sonore. Ioan Flechtenmacher se sin­
gularizează o datâ în plus prin această aptitu· 
dine rară, vitală în cinema, pentru discursul 
audio-vizual, preocupare sacrificată parţial 
sau integral în cele mai multe din cele 50, ca 
şi din cele 32 de scurt metraj aici discutate, 
datorită indiferentismului, standardizării sau 
improprietăţii ilustraţiei sonore. ln fine, un al 
patrulea proiect materializat sub aceeaşi 
semnătură se intitulează O prlmi••ri c• ori­
care •tt• - poate cea mai convingătoare 
probă a sensibilităţii poetice vizionate sub 
egida „Peliculei de aur", probă a efortului de 
a folosi aparatul de filmat la ~radul de mobi­
litate al privirii. Doar unele leit-motive imagi­
nistice par Inerţiale, repetiUve, în această ele-­
gie pe tema primăverii timpurii. Ele atrag 
atenţia asupra unei -capcane a manierismului, 
la fel cum documentarele pe teme fstorice ci­
tate mai sus semnalează inerţia verbiajului 
redundant in comentariul compus separat, c:;;u 

Oe incurajat ş1 de descurajai 

ln alte produc'" ale concursului pe car&-1 
comentăm, cu cit înzestrarea artistică este 
mai plauzibilă, cu atit se intîmplă uneori sâ 
fie mai frapantă tenta manieristică, ivită prin 
contaminarea cu clişeele profesioniştilor. E 
cazul tripticului, altminteri meritoriu, prezen­
tat de Mihai Crivăţ, de la Cineclubul „Ecran 
util" al Casei de culturi! a sectorului I: Me­
mento, Nocturni, Metarnorfozi. Simptomatic, 
tripticul ar figura trei trepte spre o anume ab­
stractizare a compoziţiei. ln Memento (Pre­
miul li la categoria ,,poem"8seu"), regizorul 
totodată interpret contemplă colţuri din Mu­
zeul Satului, cu sugestia transparentă a în­
toarcerii la surse. Noc1umi este in schimb o 
compoziţie de interior, în care acelaşi regizor 
totodată interpret se contemplă pe sine, în 
vecinătatea de taină a unei luminări şi suges­
tia e mai puţin transparentă , în ciuda citatelor 
din Bacovia Pentru ca in Metamorfozi auto­
rul să renunţe atit la argumentul propriei fi­
guri, cit şi la orice apariţie umană, filmind su­
ite de tablouri grafice, cu serii miniaturale de 
figuri geometrice. florale, etc. Sînt de Incura­
jat la acest nou cinemator - căci tripticul 
marchează un debut - sînt de incurajat refu· 
zul Ilustrativismului, aplombul unghiului su­
biectiv, susţinut de gesticulaţia spontană a 
personajului adus.în cadru. de mişcarea flu­
idă a aparatului in ambianţe naturale sau 
construite, de atmosfera datorată îndeosebi 
clar- obascurului practicat de Oan Pleşoianu , 
care debutează şi ei prin acest triple, deo­
camdată ca operator. Este însă de descurajat 
un oarecare narcisism, poate ca reflex întir­
ziat al considerării aparatului de filmat în ca­
tegoria ustensilelor casnice, bune de întocmit 
albume d&-famifie cu circuit lnchis. Născut ca 
sa ascută simţul de observaţie asupra lumii 
înconjurătoare, filmul riscă atunci să atro­
fieze acest simţ, fără a ne oferi altceva dacit 
simulacrul unor stări meditative. oricil: au fost 
ele de sincere din plecare. Un antidot l-ar 
constitui exersarea preliminară a simţului de 
observaţie şi altfel declt într-un muzeu, în ra­
port cu realitatea care n-a devenit încă expo­
nat. nici grafică abstractă. 

Dintre filmele didactice şi utilitare, s-au evi ­
denţiat Blogu de Val Bobocică, Mircea 
Toma şi Fabian Teodoi (Cineclubul Institutu­
lui de studii, proiectări şi cercetări pentru In ­
dustria alimentară) şi Triple prolectle ortogo­
n81i de Oorin Goagă (Cineclubul „Micronul" 
al Institutului şi al Intreprinderii de Mecanică 
Fină). Iniţiativa realizării cu mijloace de cine­
club a unui scurt metraj ştiinţifico-fantastic, 
nici mai mult nici mai putin decil după mode­
lul din Rizbolul at-or (S-• lntlmpl8t m­
de Ghiţu Valentin, de la Cineclubul l.C.L. Ali­
mentara nr. 1) este mult prea insolită pentru 
a nu fi lăsată în seama unei discuţii ulte­
rioare. Cil despre reportajele sau portretele 
individuale ori de qrup nemenţionate mai 
sus. dar care ar menta totuşi citate, ele s-ar 
impirţi în trei categorii : unele de la a căror 
corectitudine nu se poate cere mai mult (de 
exemplu, lndemlnart, precizie, pasiune şi 
Muntele ele „re de Victor Colonelu - cine­
clubul ,,Faur''), attele care ar avea de clştigat 

~~~h~n~"ci:,"~~~u\Fi~~e=:ii dd8,, :ni~= 
ţii şi tricotaje) şi in fine cite unul care ar tre­
bui relnceput de la capăt. altfel, cu. mijloacele 
unei publicistici demne de obiectul ei (.Lu­
.,,. •• 18 u ecai de Lisette Ruoănescu, Ste­
lică Feraru şi Ivan Petcu, de la Cineclubul 
,,Agerpres"). 

Velerl8n SAVA 
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Fitma omagiata 

Zi 
Marile sărbători ale poporului au favori­

zat apariţia unui gen anume de consemnare 
a lor cinematografică : reportajul artistic. Re­
portaj al festivităţi i propriu-zise filmată simul­
tan cu mai multe aparate şi montată într-un 
flux cinematografic urmind fluxul spectacolu­
lui, apropiind detalii sugestive, sau reportajul 
amplificat cu secvenţe din letopiseţul anilor 
evocaţi , îmbogăţit cu imagini din realităţi 
contemporane, înregistrate anume ori prelu­
ate in cronici I• zi. Şi într-un caz şi in cetă­
lalt. valoarea de document prevalează, „artis­
ticul„ constînd în iscusinţa cu c8re regizorul. 
monteurul. operatorul (de obicei mai mulţi) 
ilustratorul muzical, comentatorul reuşesc să 
ridice ansamblul şi momentele festivităţi i 
(spectacol . asistenţă, faptele const rucţiei) la 
emoţia, semnificaţia, anvergura evenimentu­
lui sărbătorit. Deci nu am prin lungimea sa 
cit prin amplitudine, rezonanţă emoţional ă, 
ldeatică, se deosebeşte un „docu-artistic" 
(cum i se mai spune acestui gen compus) de 
un documentar obişnuit 

Un asemenea film document al epocii 
noastre este ZI de aărbitoare realizat de 
Gheorghe Vitanidis împreună cu o · amplă 
echipă (operatori : Ion Marinescu, Valentin 
Ducaru, Gabriel Coba~nian şi Alexand ru 
Groza montaj : Elena Niţu) . Filmul începe ca 
un reportaj al grandioasei festivitaţj populare 
de pe stadionul 23 August din Capitală, oca­
ZJOnată de aniversarea eliberări i ţării - săr­
batoarea naţionali a României - şi devine. 
pr in acumulări de sensuri, metafore, docu­
mente cinematografice, un poem emoţionant 
inchinat Patriei, Partidului. Secretarului său 
general, tovarăşul NlcolM c. ... .-scu. Pre­
zentat in luna ianuarie, poemul este totodată, 
un vibrant omagiu cinematografi~ adus colui 
care s-a Identificat cu năzuinţele poporului, 
inchinindu-şi întreaga viaţă luptei revoluţio­
nare pentru binele tări i , pentru triumful so­
cialismului în România. Aparatul se apropie 
de tribuna oficial ă în care conducătorul sta­
tului. alături de tovarăşa academician doctor 
ing iner Elena Ceau„acu deschid festiv~atea 
şi intonează. împreună cu zecile de mii de 
oameni ai muncii de pe stadion, Imnul Repu­
bliciL Trompeţii vestesc sărbătoarea, freamăt 
de steaguri. eşarfe. voaluri purpuri i, galbene, 

re 
azuri i, culorile drapelului · se revarSă în valuri 
mişcătoare pe gazonul verde; fete în rochii 
lu ngi , albe, cu mîneci vaporoase, dansează in 
sunetele melodioasei „ Ciocârlii " . pasăre 
uriaşă cu mii de aripi, in zbor graţios. „Patria 
e azurul cerulu i, aurul holdelor, rubiniul ma­
ci lor", versul frumos rostit de i"terpret răsare 
f iresc, din ffl ij tocul mulţimli , şi se înalţă ca o 
declara\•e de dragoste către ţară şi conducă­
tor Recunoaştem glasudle unor actori, chipu­
rile lor. dar toate se topesc armonios în ima­
ginea-simbol a l elanului colectiv, al omagiu­
lui pe care o ţara intreagâ ii aduce celu i mai 
strălucit fiu al ei. Solişti vocali sau balerini de 
renume, păşesc alături de artişti amatori. Ver­
şurlle aparţin unor poeţi ·de seamă, şi toate 
se revarsă generos şi se adună , buchet de ta­
lent, într-o imagine-metaforă atit de inspirat 
denumită „Cîntarea României " . In i ţiat ivă 
creatoare. stimulatoare a creaţiei ta scară na­
ţională, apartinînd celui cinstit şi admirat de 
milioane de români , tovarăşul Nicolae 
Ceau ... cu. ,,Inimă din inima tări i " ctntă coru­
rile reunite. intr-o revărsare de armonii şi cu­
lori· strălucitoare . 

O secvenţă memorabilă. pentru frumuseţea 
ei plastică este metafora sugerind năzuinţa 
supremă a poporului nostru : pacea Metafora 
admirabil pusă în Valoare de aparatul cin~ 
matografic - de cele douăsprezece aparate 
care au f i lmat simultan grandiosul spectacol. 
Tinere şi tineri in culori azurii şi albe oferă 
priviri i un tablou viu şi feeric. Din ansamblul 
coregrafic se desprind grupuri de cite trei 
dansatori aduşi în prim-ptan şi apoi cuprinş i 
in ansamblul stadionului : femeia ocroteşte cu 
braţe-aripi copilul , in timp ce bărbatul do­
mină grupul, trup energic, hotărit să apere 
vi aţa celor dragi. Viaţa planetei Pămint. E un 
moment înălţător ca şi revărsarea copiilor pe 
gazonul verde, în timp ce pe fundalul stadio­
nului apar plăcutele-eşarfe anunţind momen­
tul : „Copi ii-pr i măvara tării" Ca şi spetaculoa­
sele grupări statuar-vivante ale sportivi lOf fi­
gurind succesele sportului românesc in ulti­
mele două decenii. Finalul impresionant res­
piră o si ngură dorinţii, un singur gind-legă ­
mint: poporul, alături de partidul şi conduca · 
torul iubit. Un legămint de credinţă rostit din 
pieptul a 22 de milioane de locuitori ai plaiu­
ri lor noastre: Rominl•Cea1,..cu-Pacel 

lmnp ntru pr.i 
O nouă „cunună de lauri". un nou 

hlm-omagiu închinai Partidului şi iubitu lui 
slu conducator, tovaraşul NlcolM c..,.escu. 
Imn pentru prlmhua lirH se adaugă expe­
nentei ci neaştilor într-un domeniu care se 
constituie art istic sub ochii noştri . Formula 
originală, cu vagi ecouri din vechea ,Janternă 
mag ică„ dar 1Jn spectacol total modern. in­
globind scenete ce sugerează evenimente din 
tstoria partidului, tablouri vivante. recitative, 
forma~i corale, ansambluri coregrafice figu­
rind scene de muncă şi documente iconogra­
fice de epocă, secvenţe din arhiva cinemato­
grafică alături de altele recent filmate şi toate 
gind ite, orchestrate într-un ansamblu armo­
nios de o mare putere emoţională. E ceea ce 
reuşaşte să realizeze cu fantezie şi printr-un 
susţinut efort al întregii echipe regizorul An­
ghel Mora filmind festivitatea prilejuită de 
af\iversarea celor 65 de ani de existenţă ai 
Pa<tidului Comunist Romăn. Spectacolul a 
devenit film dinamic nu numai prin varietatea 
unghiuri lor de filmare, ritmul montajului, dar 
mai ales prin corelări sugative ale momente­
lor istorice dramatizate. cu documente plas­
tic-figurative proiectate pe ecranul fundal al 
scenei sau filmate în exterior - cadre spec­
taculoase ale unor construcţii spectaculoase, 
ctitorii ale Epocii C.Mif"CU 

Flash-uri-remember din multimilenara isto­
rie a unul popor: efigiile primilor luptători 
pentru libertate: Burebista, Decebal, scene de 
pe columnă, apoi voievozii cei mari; Mircea, 
Ştefan , Mihai ş i - de pe scenă - vocea in­
terpretului lui Mihai „lată pohta ce-am poh­
tit": realizarea marelui vis al Unirii tuturor ro­
mânilor. Continuitate de năzuinţe, istoria 
unică şi unitară, partidul preluind cele mai 
generoasa Idealuri ale poporului . Martiri a1 
luptelor sociale şi naţionale: tabloul cunoscut 
înfăţlşindu-i pe Horea, Cloşca şi Crişan, fil­
mată in prim-plan roata supliciului. Chipul 
nobil al Bălcescului ne priveşte din portretul 
binecunoscut adus în prim plan. iar de pe 
scenă , actorul care-l figurează rosteşte moti­
varea: „Cauza revoluţiei? Cele 18 secole de 
asuprire şi lmpilare." 

lnceput de veac in România: primele miş­
cări muncitoreşti - tablouri de epocă Şi ct­
teva secvente filmate. un succint prolog în 
Imagini la secvenţa constituirii partidului co­
munist, in mal 1921. Tinărul revoluţionar 
NlcolM c.„,„cu vorbind cu însufle~re to ­
varăşilor. Clleva detalii sugerează procesul 
de la Braşov, fereastra cu zăbrele, plăcuţa 
amintind : ln această celulă a fost întemniţat. · 
Portretul cu ocl\I scăpărători şi un glas ener-

glc ce avertizează lucid asupra primejdiei fas­
ciste: .Hitleriştii bat la porţile României". De­
filări in pas de giscă pe străzile Europei. Sec­
venţe de tristă amintire supraimpresionate cu 
t itluri proclamind „Jos fascismul r' „Jos raz­
boiul!" Marea manifestaţie antifascistă de la 1 
Mai 1939 organizată de partidul clasei munci­
toare; din mijlocul manifestanţilor, în fotogra­
fie se distinge chipul comunistului Nicolae 
Ceau'"c:u alături de tinăra luptătoare Elena 
Petreacu. Biografia unor tineri revoluţionari, 
biografia unui tinăr partid revoluţionar se su­
prapun eroic, dealungul deceniilor. 

Alt Izbutit rapel la anii războiului de ehbe­
rare. O mamă îşi aşteaptă fiii~ scrisorile celor 
de pe front. sint rostite în versuri amintind ci­
clul ostăşesc al lui Vasile Alecsandri. Unul 
din fi i cade, ceilalţi continuă lupta. Borna 
535. Tricolorul la Carei. Dezrobirea Ardealu­
lui şi apoi, mai departe, a altor ţări îngenun­
cheate de fascişti. Ziua Victoriei : secvenţele 
cunoscute de arhivă , intrarea trupelor româ­
neşti - secvenţă care se continuă pe scenă 
cu ostaşi defilind ln pas victorios. Mama in­
doliată tnaintează la braţul unicului fiu rămas. 
Un succint film în film, emoţionant, cinstind 
memoria eroilor războiului antifascist. Eloc­
vente şi secvenţele reconstrucţiei tirii : pe 
marile şantiere ale tineretulu i : tovarăşul 
Ncolae C.Mltnc:u vorbeşte brigadierilor. Ti­
nereţea eroului - uneretea Patriei. Apoi r it­
mul din ce în ce mai impetuos al dezvoltări i 
Romănlel in ultimele două decenii. Congresul 
al IX'lea, . punct de hotar. Măreţele penipec­
tive deschise socialismului prin hotărirlle de 
importanţă istorică a.le Congresului. lncep fr­
lele color ale grandioasei epopei moderne 
Monumentale construcţii filmate în vaste Pd­
normlce şi raft-panoramice, zoom-uri rapide 
c1>-~ tale respiraţia. Pe o melodie bine rit ­
mată , vlrtejul multicolor al firelor de relon; la­
boratoare cu chipuri concentrate, de cerce­
tări. noi şi noi hidrocentrale, uzine-gigant, 
moderne platforme Industriale şi de foraj ma­
rltimr Poezia muncii libere, creatoare, intr-un 
caleidoscop de imagini filmate înlănţuite cu 
nerv cinematografic. E meritul operatorilor 
Adrian Drăguşin , Sorin Iliescu. Smărăndescu 
Basarab; Gabriel Kosuth, Ion Dobre, e meri­
tul monteusei Melania Oproiu. cu totîi sub 
bagheta regizorului Anghel Mora, ce şi-au fă ­
cut din filmarea spectacolului omagial o evo­
care dinamică înaripată a faptelor comuniste 
-- un adevărat titlul de mindrie patriotică şi 
profesională. 
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limba este muzica in care gindeşte, 
se mişcă, respiră un popor 

- Stimate tovarăşe loll Brad sînteţ, 
unul dintre profesioniştii l1mb11 ce o vorb!m. 
ca poet, prozator, eşeist, scenarist, drama­
turg şi, nu i1 ultimul rind, traducăfor. Munciţi 
pe ogorul limbii române. V-am abordai as­
tăzi, cu rugămintea să ne spuneţi cum apre­
ciaţi din unghiul unei experienţe atîl de cu­
prinzlloare, limba ce se vorbeşte în filmele 
noastre? 

- Urmăresc de mai multă vreme rubrica 
„Limba românească in filmul românesc" şi 
cred că este foarte bine venită această preou 
cupare a revistei „Cinema" fală de calitatea 
limbii, de bogăţia, autenticitatea, firescul dia­
logului d.in filmele noastre. Filmul circulă as­
tăzi mult Tn lume şi el ne exprimă nu numai 

:!~ i:tJ!,':·ă c~i~~.lnc:i~~~ i,;t~~~~~~dt~a~ 
ducerii - căci şi indirect limba este purtătoa­
rea unul puternic specific naţional. limba 
Iace parte din trăsăturile fundamentale ale 
unei naţiuni, ale culturii şi civilizaţiei sale, ea 
dă culoare caracterului şi sensibilităţii tipice 
unui popor; intr-un fel se exprimă - şi ma 
refer de astădată la temperamentul, gestica 
ce insoţesc vorbirea - meridionalii, in altul 
se exprimă scandinavii sau popoarele de ori ­
gine slavă. 

- Umba ute intr-adevăr ,,muzica" in care 
glnd•şte, se mişeii, respiră fiecare popor. Dar 
credeţi că Tn cadrul ei se poate vorbi de o 
limbă specific cinematografică? 

- Există şi nu există o limbă specific cine­
matografică. 

Decigur filmul este o manifestare artisticii 
particulară, dar relaţiile dintre personaje. 
pentru a fi crezute, trebuie să pAstreze auten­
ticitatea vieţii, ceea ce impune de la sine o 
diversificare a ,Jimbii" cinematografice, intru­
cil personajele intri in relaţii şi prin cuvin!. 
intr-o evocare istorică este natural să căutăm 
- fi si găsim - în limbaj nu numai cuvinte, 
ci şi expresia unor anume modalităţi de gin­
dire, apte să dea parfum epocilor trecute, in 
timp "C8 in filmul contemporan e nevoie de fi-
rescul cotidian. · 

Pe de altă parte, asemenea artelor surori -
poezia. proza, dramaturgia - scenariul are 
desigur un limbaj specific, dacă ar li să ne 
gindim numai că filmul trăieşte, mai mult de-

u„ c;neast aut~ntic nu se află niciodată 
III căutjn de un limbaj. El ajunge să se ex­
prime cinematografic, aşa cum oricine se ex­
primă într-o limbă maternă. El nu Oflleui 
pentru un limbaj şi nu llClopli un limbai. Lim­
bajul cinematografic este ca şi stilul, un datt 
la care se ajunge printr-un metabolism in­
controlabil, al dalelor genetice şi al. celor de 
cultură. 

n~!~~~~t~c c~~e d1~1:~un8:;:a 1~e~nt~t~ăb~u~~ 
la exprimări uneori câutate şi preţioase, al­
teori sumare şi precare. ca orice exprimare 
intr-.o limbi de imprumut Gindim în limba 
maternă şi tăcem lot in limba maternă. 

Limbajul cineastului vine din interior către 
exterior, porneşte din adinc, de ia problema­
tică şi urcă ta suprafaţă in expresia sintetică 
a filmului. Nu se poate despărţi modalitatea 
ideatica de modalitatea eŞtetică in gindirea 
unui cineast. 

Ca in oricare artă, şi in arta filmului se vine 
cu o zestre genetică şi cu o biografie spiritu -· 
alâ corespunzătoare. Cu o biografie şi nu 
doar cu o autobiografie. Pasiunea şi vocatia 
nu sint de ajuns. Să ferească soarta o cine-

cit toate cefe'8tte arte. prin imagine şi numai 
in al doilea rind prin cuvinl Personajele co­
munică gindurile. sentimentele. stările prin 
cuvin!. dar şi prin privire, expresie. Arta prim 
planului se identifică adesea cu insâşi arta 
filmului. Şi teatrul uzează de expnisia ac:toru­
iui, dar in alt fel. Un monolog poate Iace 
mare succes pe o scena chiar şi pentru spec­
tatorul din ultimul rind, cate nu vede atl de 
bine chipul actorului, dar poate apârea com­
plet nefiresc intr-o sală de cinema. dacă nu 
este .imbogăţit" prin imagine. Prin natura sa 
de artâ de sinlezâ. filmul cere redarea ideilor. 
a acţiuni~ a caracterului prin replici vii 
scurte, percutante. apte sâ lie reţinute şi sâ 

"devină credibtte. 
- ca membru in juriul „Galei filmului cu 

tematică pentru tineret„ de la Costins1ti, aft 

mente dau girul autenticului. Filozofia Popu· 
lara ca şi mesajul inftăcărat patriotic al filmu­
lui le-.am regăsit exprimate în nenumărate re­
plici simple, in limbajul de fiecare zi, cu atil 
mal emoţionante şi convingătoare. Şi daca 
vrem să avem acces la inima spectatorului. 
numai aşa se poate. Filmut este pasionant 
prin naturaleţea situaţiilor de viaţă, prin fires­
cul şi nervul lor. 

irdunec.. a pus desigur alte probleme. 
Scriitorul Petre Săk:udeanu , inzestrat şi ex­
perimentat cum ii ştim, şi-a asumat o misiune 
foarte riscantă. Oe altfel, chiar George Câll­
nescu a aoaJiut destul de sever romanul. T• 
tos a incercal. cu un vi<lit efort de gindire ar­
trstică. să extragă sensurile ce i se ofereau 
dm materia literari. propunind un film·meta-

'\u ne este indiferent 
l'l' imagine lăsăm pc ecran generaţiilor de miin L· 

avut posibilitatea să urmăriţi producţia cine­
matografică, în suită. Vâ puieţi referi concret 
fa cîfeva filme? 

- Avem t11me oune care arată că nu tre­
buie să ne ferim de cuvinte. cînd ele sini po­
trivite cu personajul şi situaţia dale. Aş lua 
două exemple: ftol, cai din llnla Inii după 
.scenariul lui Titus Popovici, in regia lui Ser­
giu Nicolaescu şi lnt....-e, adaptarea lui 
Petre Sălcudeanu după romanul lui Cezar 
Petrescu, in regia lui Alexandru Tatos. La 
Costineşti , ambele proiectil au fost urmate de 
discuţii extrem de interesante. În ceea ce mă 
priveşte, am fost captivat de firescul, simpli-

~~eau:a~\': :,~e pi:,e,,':.,~aj~~e d!~ f:~:::' 
Momentele de haz. de spiril nu impietează 
deloc asupra ţelului tematic: lupta impotriva 
fascismului pentru etiberarea Întregulu i 
teritoriu al ţării . - dimpotrivă, acele mo-

malogralie de cei cu vocaţie puternică şi fără 
talent. Şi să ferească aceeaşi soartă bună un 
talent veritabil de lipsa de vocaţie. S-au văzut 
şi din astea. 

Regia de film ca şi scenaristica sini dome­
nii care, asemenea tuturor domeniilor artei. 
nu pol fi acoperite doar prin simpla cunoaş­
tere a ceea ce se cheamă -ie. Aceasta 
asigură un stadiu primar de exprimare egala 

foră original, dar dialogul a devenit robul 
unui stil cind stufos, cind retoric, fiind mai 
greu de receptat pentru spectator. Ori, calită­
ţ ile unui film, cred, nu pol li apreciate in 
afara legăturii cu publicul. Filmul fără public 
nu e nici măcar literatură filmatâ, căci de citit 
se ctteşle de unul singur, pe cind filmele se 
văd in sălile de cinema: iar din punct de ve­
dere al aderenţei publicului ia un film, limba 
în care ni se comunică ideile. stările persona· 
jefor are un rol determinant. Evident, m-am 
referit la două filme de valoare, căci despre 
celelalte nu poate li vorba, ele necomunicind 
nimic, nici prin limbă, nici prin imagine. 

- Pledaţi pentru o limbă firească, respec­
tiv adecvată epocii si situaţiilor. Cum se îm­
paci! însă ,Jirescul" cu „modelul" pe care do­
rim să-/ propunem spectatorilor, mai ales ce­
lor tineri, care trebuie .tă se recunoascB in 
reafilataa de pe ecran ? 

cu ceea ce ar li alfabetizarea pentru un pre­
tendent ta literatură . Cunoaşterea alfabetului 
te poate aşeza in postura de cililor. dar nu şi 
de scriitor. Cunoaşterea maan.t filmului te 
poate recomanda drept un meseriaş cinema­
tografic, adică api pentru una din profesiile 
domeniului sau drept un spectator avizat. Dar 
nu ajunge pentru a fi creator de film. -, 
După atiţia l\lli de experienţă cinematogra-

- Filmul este, cum se ştie._cea mai popu­
lară dintre arte, are deci cea mai mare putere 
de influenţă în societate, cu atit mai mult cu 
c il uzează şi de forţa carismatică a actorilor. 
De aceea trebuie să fim foarte atenţi ta ce şi 
la cum se vorbeşte pe ecran, fără insă să ne 
depărtăm de adevărul vieţii. Fără el nu con­
't'ingem pe nimeni. Reţete nu există, aici in- · 
tervine, desigur, talentul cineaşlilor, arta sce­
naristului şi arta regizorului şi - de ce nu? 
- şi arta măsurii . 

Limba, ca oricare fenomen viu, evoluează, 
primeşte neincetal nuanţe noi, chiar ia fondul 
principal de cuvinte se adaugă alte expresii , 
sau cele vechi capătă noi sensuri. ln slirşit , 
ritmul mereu mai accelerat al vieţii impune 
un ritm mai alert in vorbire sau prescurtări de 
cuvinte ce intri in limbă ca atare. Filmul nu 
poate să nu ţină seama de aceste modificări. 
Desigur, nu este vorba de a actualiza forţat 
un limbaj, dar a nu ţine seama de noua per­
cepţie a speClf.lorutui inseamnă a . reduce 
şansa de receptare a filmutui. Fie că e vorba 
de un scenariu contemporan sau de o operă 
clasică. Ori, ecranizările, dacă sint bine reali­
zate. pot face un extraordinar serviciu de 
re-difuzare, re-lecturare a valorilor literaturii 
noastre. Efortul trebuie făcut în sensul păs­
trării parfumului de epocă sau a specificităţii 
unul mediu şi, in speţă, ai limbajului, lăcind 
totodată situaţiile şi dialogul permeabile sen­
sibilităţii contemporane. 

Noi avem o limbă unitară, cu toate acestea 
in dezvoltarea ei au apărut part1cularităţile 
lingvistice specifice diferitelor provincii isto­
rice, regiuni geografice, sau chiar unor medii 
sociale. E de remarcat că publicul atunci 
cind provine din respectiva regiune sau din 
acel mediu este mai sensibil la vocabularul 
sau pronunţia tocului. Tradiţia noastră lite­
rari: a respins însă întotdeauna exagerările. 
Vi amintiţi cum era caricaturizat Marius Chi­
coş Rostogan? Nici in filmul nostru nu văd 
1ostul unor asemenea abuzuri - şi s·au făeut 
- speculind un haz de ocazie, folosind o 
l imbă neevoluată, care poale duce ta un co­
mic facil, definind personajele numai la su­
prafaţă, lipsind lim!>a noastră de frumuseţile 
ei şi uneori putlnd compromite chiar actorii. 
Dacă asemenea regionalisme sau un limbaj 
mai cotorai sini folosite oportun. alunei fil­
mul poate ciştlga în atmosferă. Nu mai PUlin 
daunătoare este şi lipsa de idei, nu doar a 
unui vocabular adecvat. Adesea dialogurile 
din filmele noastre sini superficiale şi q 
spune că am ajuns destul de rar la o sinteză 
fericită intre actiune şi dialog. Oe aceea ex­
cepţiile sint demne de admirat. Ca scenariHe 
lui Titus Popovici .de pildă. El nu are nevoie 
de dialoghist şi nici de idei de la alţii . Sini 
insă scenarişti care, deşi .au fantezie. ştiu să 
construiască personaje, pot crea situaţii con­
flictuale. totuşi dialogul lor sună nefiresc. Nu 
mi se pare nici o ofensă dace ar apela la di• 
loghişti specializaţi, aşa cum se intimplă in 
multe alte cinematografii . Cu alil mai mult cu 
cil cuvintul roslil pe ecran are mutt mai multe 
şanse decft cei tipărit, ce rămine silenţios in 
rafturile bibliotecilor. să reverbereze în com­
portamentul şi gindirea contemporanilor. ca 
şi a generaţiilor viitoare. Arhivele de filme 
sini cred mai vii decil bibliolecHe şi daca 
~te zece, douăzeci, o sută de ani oamenii 
vor dori sa afle ceva despre noi, cum am 
trăit , cum ne purtam, cum am muncit, cum 
am gindit, se vor indrepta şi către cinemateci, 
aşa incft cred că sinlem datori să le lăsăm o 
moştenire frumoasă, emoţionantă, in imagini. 
dar şi in limba vie, bogată. adevărată a epocii 
noastre. 

- Cred că este strădania tuturor celor I• 
gdti prin talentul şi munca lor de fiecare zj 
do cinematografia noastră. Vă mulţumesc. 

Convorbire realizată de Adina DARIAN 

lică mă lnireb dacă a~ şti sâ .selecţionez un 
tinăr candidat la regia de film ... Ce poate şti 
acel linăr, aricit de cinefil ar li, ce este ln 
tond această artă, atft de necunoscută pentru 
oricine nu o cunoaşte dinlăuntrul zidurilor 
ei? Şi cind spun ziduri, nu mă refer ta incinta 
studiourilor. 

A iubi filmul ca spectator nu înseamnă d&­
loc un argument pentru trecerea cuiva in 
postura de cineast Un paradox: cineaştii nu 
slnt obligatoriu · şi mari cinetifi. 

Mai mult decit căire celelalte arte, drumui 
catre film este plin de semne de inlrebare şi 
e minai de . surprize de lot felul. Acest drum 
poate duce şi a dus de foarte multe ori ni­
căieri. chiar dacă acest nÎciieri a însemnat 
cileodată chiar platoul de filmare. Cu sau 
fără avertismentele mele, ştiu că tot mai mu~i 
tineri vor dori să se îndrepte către această 
artă. Experienţele nici unui părinte n-au scu­
tit copiii de propriile lor experienţe. Probabil 
fiindcă nu numai un limbaj sau un stil nu se 
copiază, dar nici viaţa nu se cop1azâ 

Şi.-o asumă fiecare. Şi e bine câ e asa. 
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Jnfăptuirea revoluţi ei tehnico-ştiinţi fi ce 
cere din partea oamenilor de ştiinţă 

spirit revoluţionar, îndrăzneală şi iniţiativă. 
Cercetarea . impune în permanenţă dorinţa de a descop.eri noi legităţi În natură, 

În lumea Înconjurătoare, de a promova noi tehnologii 
care să situeze ştiinţa românească pe un loc cit mai de frunte 

în cadrul cunoaşterii ştiinţi fi ce , mondiale". 

Filmul ştiinţific 
Cupa de cristal 

'86 

~ iaţi că lumina stelei pe care o vedem 'Y.:. zicem Antates din constelaţia Scorpio­
nului, a pomii spre noi pe vreme• cind Nap~ 
leon pierdea ta Watertoo? Sau că lumina lui 
Betelguse din constelaţia Orlon este contem­
porana bătăliei de la Posada? 

Dar ci inul este una din cele mai vechi 
plante cultivate de om, alllndu-se şi-n locuin­
ţele lacustre de acum peste zece milenii? Iar 
floarea de in are o viaţă de numai 4 ore? 

Ştiaţi că prin teledetecţie s-a stabilit forma 
exactă a pămintului, mult mai puţin turtit ta 
poli decit se credea şi că peninsula Arabică 
se deplasează lent, cu 5 cm pe an? 

Am ales la inlimptare cqiva .biţi " din fil­
mele şti i nţifice ale studiourilor noastre, selec­
tia prezentată la .Cupa de cristal '86". Do 
fapt, i-am reţinut pe cei care ni s-au părut de 

efect. E şi aceasta o caracteristică de care 
trebuie să ţinj seama genul : spectatorul re­
tine mai ales ceea ce-l şochează, insolitul pa· 
rind a fi una din condlţllle de existenţă pen­
~~? .. '.!!mele cu un inevitabil aer de „ştiati 

Prima calitate a unui film ştiiniilfc ar fi , 
deci, densltatea de .biţi" pe cm pătrat de pe­
liculă. ,.biţ" fiind - după .Oicţionar:ul de neo­
logisme· - . Unitate de Informaţie, reprezen­
lind Informaţia obţinută in urma actului de 
alegere intre două alternative echlprobabUe". 
Firesc, interesul se concentrează îndeosebi 
asupra noului, asupra Informaţiei de ultimă 
ori. Dacă acesta ar fi fost unicul criteriu de 
apreciere, atunci pe locul I s·ar fi aflat T..._ 
~ (regia Doru Cheşu, Imaginea Lau­
renţiu Miirculescu), un film despre una din · 
cele mal noi metode de cercetare, înregistrări 
mullispectrale, care permit o adevătat6 radio­
grafie a Terrei, realizată din satelit (film dis­
tins cu premiul III). Sau AMllza digitali de 

~~-~J:~:r::':!'~:"~~ il~at~~~~ -. 
maţie ce-ar putea constitui o axiomă e filmu-

Elena CEAUŞESCU 

Succ,ese şi aspiraţii 
in zona docu entarului tiintific 

ui ştiinţific : • .o imagine sp~ne mult mai mult 
ectt mii de cuvinte", detaliind procedeele 

moderne prin care se pot urmări , deopotriva. 
procese celulare complete, sau procese at­
mosferice„. Cu egală îndreptăţire ar li putut 
fi selectat în acelaşi plan filmul regizorulu i 
ton Bostan, Cum •·• fonnat unlverlUI, care 
reuşea, în · răstimpul unul scurt metraj, sa 
treacă în reviată mitologia cerească a diferite­
lor epoci pentru a ajunge la teoria „marii ex­
plozii" inltiale („Big-Bang") a expansiunii din 
,.primele trei minute ale universului", totul ex­
plicat pe înţelesul oricărui spectator. lată, în 
sfirşit, o zonă a celei d&-a şaptea arte - do­
cumentarul ştiinţific - unde tonul didactic 
nu deranjează, ci dimpotrivă, limpezimea şi 
esenţializarea expunerii fiind o condiţie sine 
qua non, ca şi caracterul el atracţionist. Al­
rtiinteri , in absenţa acestora. filmele rămin 
nişte înşiru iri de imagini terne, fără adresă , 

nereuşind ai trezească nici interesul spec1a­
liştilor , nici al neavfzatilor. Probabil . filme co­
mandă" pentru beneficiari mai puţin preten­
ţioşi (se poate concepe un film ştllntific lipsit 
de rigoare şi acurateţe?) , o întreagă serie de 
titluri ale actualei edilii - Cultura pomilor in 
ll1tam lntenalv fi 1uperinteMIY. Produclll 
mari de porumb - ambele în .regla lui Mircea 
lva, Arderea combulUbHllor pulverlzalf ln m• 
dlul ..- - regla Sandu Ştefan, greu şi-ar fi 
putut justifica prezenta în competiţie, sau ln 
categoria de documentar aflată aici în discu­
tle. 

E cazul să mai reamintim că nu există su­
biecte plicticoase, ci doar naratori plicticoşi? 
Aici, in domeniul filmului ştiinţttlc, se poate 
lesne observa că numai un cineast (fie el 
scenarist sau regizor) cu idei, cu soluţii cine­
matografice ,adacvate, po~te argumenta con­
vingător un adevăr ştiinţific pe ectan. O lecţie 
de ştiinţă poate deveni captivantă - ş i cine 
nu-şt aminteşte de Intervenţiile profesorului 
Moisil la TV - adăugind valorii de instruire 
propriu-zisă şi calitatea de a crea asociat1i 
fertile„ . Juriul a discutat (polemizat) îndelung 
asupra filmului cruat pe locul I: Cermnlca de 

. , 

Sicet (regia Olimpia Daicoviciu, imaginea 
Vasile Mînăstlreanu) . Sînlem îndritulti a con· 
sidera ştiinţific un film etnografic? Da. atita 
timp cit nu există o secţiune specializată -
'81nogrefie şi Iolelor• - a cărei instituire ar 
conduce ta o binevenită revigorare a genului. 
Ceramica de Sicel se impunea, in contextul 
compet"lel, prin ţinuta sa profesională . Urt 
film echilibrat, riguros, articulat cinemat~ra­
f 1c, avansind o ipoteză , o comunicare ştimti­
f i că (oricind ar putea li proiectat la un con­
gres al istoricilor), şi argumentind-o convin­
gător, cinematoqrafic, căci, să nu uităm , 
specta\orul cind mtri în sala de cinema vrea 
să vadă un film, nu o lecţie. Săcel , un sat din 
Maramureş, unde un olar, Cocean Tănase -
67 de ani, flu , nepot şi strănepot de olar -
păstrează întocmai. tehnologia din străbuni~ 
de prelucrare a argilei. Extrage lutul dintr-un' 
anume loc, cu rezOl)antj dacică, amestecă 

~~~C:. c::,1~.' gr~::;: ~~ '::,~~I.' :i.:i~= 
ieşte interiorul vasului cu piatră de rîu şi-i 
aplică o culoare de apă şi pastă din pămint. 
uscarea se face intr-un cuplor de forma cup­
toarelor romane, fiind primul de acest fel 
descoperii la noi în ţară . Forma şi ornamen­
tatia vaselor amintesc. fără echivoc, - şi aici 
aemoostraţia e foarte grăitoare în Imagine -
vechi forme daclce. Moş Tinase, veghind zi 
şi noapte arderea oalelor ln cuptor, pare că' 
veghează insăşi datina Prelucrarea ceramicii 
la Săcef capătă , prin această argumentare -
repetăm , cinematografică - un caracter de 
adevăr ştiinţific , dar in acel8'i timp de emo­
ţionant document uman. 

Ca în toate competiţiile, locul li e obtinut 

~ ~~\"~~I c~I~~. t~i':!. ~l~.:p1~\ti~ il:rt 
,..,. de ploaie (regia Mircea Popescu, Imagi­
nea Laurenţiu Mirculescu), un film care vizu­
aliza o mal veche idee poetică - ,,picătura ce 
reflectă universul" - avind ln acelaşi timp şi 
,.gradul de ştilnţHicitate" cerut de Sl)e!:ialiştii 

·1 din juri11. Nimic nou sub soare în afirmaţia: 
„ln imaculatul lulg de nea se găsesc reziduu-

rile civilizaţ iei noastre". dar clnd în experi­
mentul de laborator, plantele udate cu o 
ploaie acidă se usucă văzlnd cu ochii, aser­
tiunea se trans1orrnă brusc l ntr-un S.0.S. la 
scari planetară . Căci norii (.sufletul pămintu· 
lui urcat în cer" cum li numea Petru Creţia în 
cartea sa „Nori") se pot forma într-o parte a 
globului ş i descărca în cu totul altă parte. pi­
cătura de ploaie ducl nd cu sine preţioase lrt­
formatil despre starea planetei. Uneori redun­
dantă , Imaginea, ca şi coloana sonoră ~u se 
feresc de locul comun. dar în ansamblu fil­
mul cucereşte prin frumuseţea imaginii, ritm. 

Un documentar despre Cerbul, pocloabi a 

~r'.i:-t'!:~~:~ r~.:..m~V.'b::i d~~~~i~l J~ 
bine se poale uneori acorda tonul ştiinţttic cu 
incantaţia poetică: un film dedicat vieţii şi 
operei marelui istoric român Vasile Pârvan, 
latalmente redus la o schiţă monografica, dar 

reuşind să comunice cu acribie reperele unui 
i;testln exemplar; un film expficînd detaliat ce 
sini şi cum funcţionează Sondele de mare 
aclnclm• (regla Mihâiţă Lupu, imaginea Va­
sile Ni1u); o pasionantă lecţ ie, inul (regia 
Lupu Mlhi~ă. imaginea Liviu Niţu) , un ci­
n&-eseu despre evolLJ1ia portretului l n pictură , 

:,i:br~1~! '{-~~~~~e~~ft8za~,~~că.;..:~::?it 
tale şi aplicaţie - iată filmele ce compf&­
tează , la capitolul .,menţ iuni", palm•esul 
„Cupei de cristal '86". Orice film ştlinţttic mi­
litează pentru racordarea •liinţei la sfera cul­
turii , fiind o provocere a cercetătorului de a 
privi dincolo de laborator, de a i nlelege di-

. versitatea lumii in unitatea ei, de a căuta sA 

~~1l~!i::\~r:· ~~;rd'e:~~l1~1~.~~~ 
pentru neln~iaţl . Dar, aşa cum drumul ştiinţei 
nu e linear, de multe ori ezitant sau cotii. in 

~h~a"\?i~u\:,-:'ş~Tt';'~'·c~~~~i:i~ ':,: 
toare, atingînd cotele de vîrf ale şcolii noas­
tre de documentar. 

Ao...a PANA 

9 
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oamenii de aur ai studioului 

I Specialitatea efectelor speciale 

Sini lapte ce se vad. ce se povestesc ş1 
fapte ce nu există . Cum adicâ fapte ce nu 
există? 

De exemplu un Ol'f? umblă pe tavan. Unde 
am văzut aşa ceva? ln F-1 XX. Acolo Me­
list<> fJorj Voicu) umblă pe tavan ca pe bule­
vard ... Am mai văzut in &-a fum o bombi un 
Fiat 850 din care ieşeau , unul după altul . 
cincisprezece gangsteri. Acestea şi multe al· 
tele smt lapte ce nu există , n-au fost nicio­
dată şi se numesc în cinematografie: trucaje. 

A Iace trucaje, adică a Iace ceea ce nu 
ex istă, necesitli o lege care stă la bază : să nu 
se vadă cum sini făcute, pentru că cea mai 
mare dezamăgire este cind se vede cum este 
făcut trucajul , pentru că atunci devine o flpli 
C#e se vede. Nu ştiu cum ar arăta cinemato­
graful dacă n-ar exista trucajul, chiar faptul 
că Privim fill'T\ul prin ochiul aparatului care 
decupează un pătrat din viaţă şi se Iace ci 
nu vede reflectoarele din jurul său , că in „sin­
guraticul actor" bate un crivăţ de ventilator, 
că cere disperat apă in pustiul înconjurător, 
deşî are termosul ascuns la picior şi-n ochi 
lacrimi de glicerină . 

Cel mai apropiat, cel mai important pentru 
regizor este operatorul, cel ce crează imagi­
nea cinemat~rafică care dă putere imaginu 

· reale prin lumină, prin calitatea obiectivului şi 
eficienţa tehnologică suplimentară . 

lnainte de a scrie aceste rinduri, mă gir>­
deam la colaboratorii cei mai dragi şi am 
descoperit - surprinzător - că îi iubesc pe 
foarte mu~I de care mă leagă_ amintiri de-a 
lungul anilor din Buftea .. Ca să nu-i supăr, 

, ~sc~1":; ~~~~recaeisf~o°lt:'~°'.':!,~~ur".::i~ 
l·a ales pe Irate-său! 

Alecu este cel mai vechi colaborator al 
meu, făceam amîndoi cinema pe vremea cîr)d 
nici nu ştiam ce este cinematograful: gău· 
ream pepenii de miez, puneam în mijloc o lu­
minare şi eu ochelarii talii făceam proiecţii 
pe zidurile văruite. 

Tata. Constantin Popescu a fost animatorul 
oostru, el ne-e băgat în cap tentaţia peliculei 
şi de atunci pot spune că Alecu a început sâ 
Iacă ceea ·ce nu există . Desenul animat este 
un desen viu numai dacă se Iace cu el ceva 
care să dea iluzia mişcării. Alecu filma, eu 
desenam, tata ne incuraja lucrînd cot la cot 
cu copili ... A fost o vreme, mai tirziu, cînd 
eram porecliţi cei trei Popeşti ai cinemato· 
grafiei. Acum sîntem doi, al treilea Mihai (fiu l 

lui Alecu) este la Studioul „AJ. Sahia" 
Este ceva ce se moşteneşte, unii ii spun ta- · 

lent, eu aş adăuga pasiune - este, poate, 
cea mai mare bucurie a vieţii să faci ceea ce 
iţi place, să munceşti cu plăcere. să-ţi alegi , 
întotdeauna, drumul cel mai greu. cel mai ne­
cunoscut pentru bucuria de a crea o potecă 
nbuă . Alecu a făcut trucajele cefe mai nă~­
truşnice, lucrează pentru toate filmele din 
Buftea. capacitatea sa este incontestabi lă 
pentru că trucajele făcute de el sini atn de 
bine rellllzate Incit nu se vicii 1 n Pql opr• lu­
ni el l-a făcut pe Beligan să zboare cu aripi 
de Icar, în Her911 Alb el l-a făcut pe Setilă să 

bea toată apa unui rlu. „ El Iace să se rupă 
poduri. face furtuni pe mare, el face ceea ce 
ar costa sume fabuloase, cu machete de car­
ton. Pentru Maria -• a realizat tot fil­
mul, a -combinat desene animate cu imagini 
vii de actori, ln Rimi'8gul sau ln Gala I ace 
ca actorii să joace împreună cu păpuşi şletu-
1te din lemn. Anul trecut am obtinut Premiul 
I la Festivalul filmului de la Gilloni - Italia 
cu un filmuleţ numit : Ueenlcul vriJRor„. 

E bine că există ·un astfel de creator în c1-' 
nemat09ralia noastră. Dar mai există ş i un 
mare pacat : nu-i învaţă njmeni meseria .. 

Ion POPESCU GOPO 

Universul muncii in 

Cioplitorul din pădurile Vra~ 
----l 

-M „!ere Enache Hiriibor, lucretl ln 

~;."::'"::;~~ :~~;'!;;1d~ :::1~1u~~C:. 
cel mal Iscusit realizator de mechete pentrv 

:.ma': !8M'~~'.":':"s'::..i.~..'t':~e.;i:t!::~ 
acel ani. Sini de atunci 35 de anL 

- Da, dar pasiunea asta e mai veche, incâ 
din copilărie. Sint din satul Strâoanii de Jos, 
din pădurile Vrancei. la o aruncătură de băţ 
de Panciu. Neamul meu de acolo se trage şi 
marea lui iscusinţă nu-i doar vinul. ci şi cier 
ptitul i n lemn; in asta nu-i întrece nimeni, in 
ciopl itul lemnului şi-n scoaterea licorii lui Ba­
chus din strugure. Orfan de la zece ani de 
amindoi pări nţii , m-au trimis neamurile la 
Şcoala de arte şi meserii din Bucureşti , asta 
era in timpul războiului ; eram i n vremea 
aceea un amărit de copil care visa pădurile 
de acasă. le visam ziua şi noaptea. Vedeam o 
scindură în atelier şi mă întrebam dacă n-o fi 
din pădurile Vrancei. Lemnul are suflet, are 
căldură , secretul e să-l înţelegi . Acum. la 59 
de ani, înainte de a începe o nouă lucrare, 
stau de vorbă cu lemnul, cu cel de nuc mai 
ales ... N...am vorbit în viata mea pentru tipar, 
să-mi spuneţ i dacă lac vreo greşeală ... 

- Nici o gre„ali, pe cuvin! de onoarei 
- Mă uit ta o bucată de lemn şi-i înţeleg 

viata, imi spune de unde vine, cum arăta co · 
pacul. in apele lui aud pină şi foşnetul frun­
zelor. ln lemne viaţă , ad ică apă , aer, soare şi 
is tofie. o istorie a lemnului care cam sea­
măna cu istoria oamenilor ... Cu Bob Căli-

nescu am lucrat la 1!> filme, eu am făcut pă­
puşile şi decorurile. lmi amintesc cu plăcere 
de Domnul Goe, după Caragiale şi de Ursul 
picillt de vulpe, filme care mi-au mers mie la 
in imă . Apoi, în 1958, am trecut ta lung metraj. 
solicitat de artistul de omenie care a fost 
Giulio Tincu. Machetele de vapor din Valurile 
Dunării eu le-am lacul şi Liviu Ciulei m-a feli­
citat. A fost şi o comicărie cu mine atunci, 
Ciulei şi Giulio Tincu mă felicitau exact în 
vremea în care o oarecare tovarăşe Oprescu 
mă dădea afară de la Studioul de păpuşi, 
spunlndu-mi : „Vă cunosc eu pe ăştia din 
Vrancear• Mi-am luat uneltele şi am venit la 
Buftea, am făcut de atunci mii şi mii de ma­
chete pentru aproape o sută de filme, dar 
ce-a vrut să zică l<>Va_răşa aceia tot n-am irţe­
les ... Mai bine să nu scrieţi chestia asta ... La 
Buftea am lucrat la toate filmele istorice de 
complexitate - mobilier „stil", sculptură , ma­
chete, păpuşi, ornamente de tot felyl ~ şi la 
aproape toate filmele pentru copil. ln BtliH• 
pentrv Roma, alături de regretatul meu coleg • 
Ion Olteanu, 1-am sculptat pe Cezar, pe zeul 
Neptun şi alte vreo şase statui înalte de trei 
metri. Tot Forumul de la Roma prezent in 
film a trecut prin dălţile noastre şi am-fost fe­
licitaţi chiar şi de specialişti din Italia Filmul 
cu cele mai multe machete a fost Toate pin­
zele sui (regie Mircea Mureşan) , iar in filmele 

cu Veronica (regie Elisabeta Bostan) am rea­
lizat, sub conducerea lui Giulio Tincu, ma­
chetele de basm. În Saltimbancii (regie Elisa· 
beta Bostan) am făcut machete de circ Iran· 
ţuzesc , englezesc şi rusesc, plus nave cu 
pi nze pe care le-am dus la filmare tocmai la 

~:~np;;~j ~~axde~~n~~ml~1; ~o~~~';'!~i ::~~ j 
r-~~ci~~~l~t~t"':~'lJ~:' !'.:!:';• :;,~ ~~: 
Toate avioanele din filmul Aurel Vlafa.1 (regie 
Mircea Drăgan) hram făcut in atelierul unde 
vorbim acum. iar machetele de avioane din 
Portlle albatre ale o,..ulul (regie Mircea 
Mureşan} sint făcute tot cu miinile astea 
Le~n , plastic. ipsos, textile, vopsele şi multă 

!.-agere de inimă - asta-11 trebuie pentru o 
machetă ca lumea. 

= ~e::~i Ia~.:i~u:ii~~!...~v~}~! . am 
sa vă dau un exemplu de om talentat: Nicu­
lae Bărbulescu, timplar de la secţia noastr.i 
administrativă, pe care l-aş dori mai mutt aici, 
în atelier. E un tinăr cu talent dfn născare. 
miine--poimiine trec la pensie şi ar fi nevoie 
de el, la bancul meu de lucru. Talentul ii aşez 

:~~::,'::;.~~~ d:.:;'."r~âl~uf~ a;::u~f.'"IS ~i 
n..-;;.=: 'lf.':;'~ ~cr:..deo o~.::::: 
rie prolaelo....ii? 

- Nu o dată. Dar cea mai mare bucurie 
am avut-o în 1980, la a doua trienală de sce­
nografie cinci ml-am văzut la sala Dalles 
multe din lucrări. Mi-am zis atunci : „Uite, măi 
Enache Hărăbor, dacă vine aşa de multă 
lume să-ţi vadă lucrârile înseamnă că nu 
trăieşti . degeaba". Vară de vară şi ori de cite 
ori am cîteva zile libere, plec acasă in Vran­
cea. Cioplesc lemn de nuc şi bat cărările co­
pi lăriei . Să fle oare semn de bătrînete? 

- Nu cncL . 
- Aşa-mi zice şi lemnul de nuc. dar cine 

ştie? 

Convorbire realizată de M8rcel PARUŞ 
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universul filmului 

O are de cite ori se întreabă un spectator 
în timpul spectacolului cinematografic, ce va 
fi fost în stinga, dreapta, susul sau josul mar­
ginilor ce despart ficţiunea de realitate? Cred 
câ foarte rar, pentru că o asemenea întrebare 
presupune prâbuşirea convenţiei. Nu poţi sa 
conştientizezi realitatea exterioară şi conco­
m1tentâ scenei filmate decit dacâ elemente 
din ea intră in cadrul ficţiunii. Microfonul 

, ,,scăpat" în cadrul imaginii, umbra aparatului 
sau capetele şinei de lravellng rup vraja lumii 
create de povestea cinematograficâ. Sini 
acestea ,,accidente" regretabile. 

V-aţi gindit vreodată, pe parcursul unei vi­
zionări, că în timpul emoţionantei declaraţi i 
de dragoste sau dramaticei confruntări de 
idei, in afara perimetrului cuprins de imagine. 
stă o pâdure de proiectoare şi că, la vreo ci­
teva din ele, pe virful picioarelor sau în alte 
poziţii , imposibile uneori, cara11hioase ci­
teodată , stau electricienii sau maistrul de lu­
mină , tinind un paravan opac sau un filtru di­
fuzant pentru a conferi o anume calitate ar­
t istică sau tehnică fascicolului de lumină care 
materializează imaginile poveştii filmului? Nu 
vă mai spun de sunetistul care urmăreşte dia­
logul încordat, întins pe burtă, sau de secr&­
tara de platou care suflă replicile. Nu e o în­
cercare de ;,demitizare" sau minimalizare. c1 
dorinţa de a arunca puţină lumină asupra oa­
menilor din conul de umbră al platourilor. 

Omul despre care am ales să vă vorbesc 
nu impresionează şi nu se impune prin sta­
turâ sau prin voce, nici printr-un fel particu­
lar de manifestare. Oe fapt, el nici nu doreşte 
să se impună. Doreşte ca lucrul pe care ii 
face să iasă foarte bine şi pentru aceasta nu 
cheltuieşte doar muncă, ci şi pasiunea şi dra­
gostea pentru meseria pe care o practică de 
treizeci şi unu de ani. Să nu credeţi cei anii 
i-au tocit interesul pentru film. ·Acum, ca şi in 
primii ani, cinci se angajează intr-o colabo­
rare, se consideră implicat pină la capă~ ca 
parte integrantă din fof1a ce dâ personalitate 
- şi de ce nu, faimă! - operei la a cărei rea­
lizare participă. 

Se numeşte Călin Constantin şi are cinci­
zeci de ani. A contribuit la realizarea unui 
.număr de filme aproximativ egal cu anii săi, 
dacă nu mai mare. A lucrat cu profesionalism 
şi abnegaţie la multe din coproducţiile cin&­
matografice la care ţara noastră a participat. 
primind scrisori de mulţumire din partea mul­
tor operatori străini. Căci nu trebuie uitat că. 
în faza de- execuţie a unui film, sub ·aspectul 
ei tehnic, maistrul de lumină este colaborato­
rul prim al operatorului. Oe priceperea şi sir­
guinţa unui astfel de om, precum şi de gradul 
de interes "şi pasiune arătat filmului, în gen&­
ral, şi filmului în lucru, în special, dublate de 
felul cum ştie să conducâ echipa de electr i­
cieni aflată în subordine, depinde reuşita 
multor imagini . visate" de regizor şi gindite 
de operator. 

Maistrul de lumină Călin Constantin este 
de pârere că, dacâ qi place meseria aleasă . 

atunci nu ai timp liber niciodată , mai ales in 
cinema. Consideră esenţială disciplina în 
muncă fără de care nu se pot realiza pro­
grese şi încearcă să-i educe pe tinerii care-i 
stau prin preajmă in spiritul unui principiu 
simplu: exemplul personal este mai eficace 
deci! vorbele. Faptul că, de multe ori , chiar 
regizorii ii solicită la echipâ poate fi o do­
vadă. 

ŞI el ii preţuieşte pe toţi cei alături de care 
a lucrat. Pentru că a ni.spuns solicitărilor în 
primul rind cu inima. acceptind total implica­
rea in destinul imaginii filmului. Legat este 
i nsă de cei cu care a lucrat mai frecvent. De 
exemplu operatorul Ion Marinescu şi regizoa­
rea Elisabeta Bostan , colaborlnd la filme ca 
Mam•, Veronlc•, Fr...,, ursul pol•r, Un „1-

\laistrul de lumini 
nu este „un executant". 

El este colaboratorul 
apropiat, 

omul de suflet 
al operatorului 

tfmlNlnc le Polul Norei, filme grele care au ri­
dice! probleme complexe echipei de electri­
cieni. Acea acceptare de care am amintit s-a 
tradus şi se traduce prin dorinţa de a aduce 
mereu ceva nou atit în muncă, cit şi la utila­
jele pe care le foloseşte. 

Are afinităţi cu operatorii adepţi ai luminii 
difuze, dar se pliază pe orice sistem de lucru 

::r~~~ 1ie :i~c~ şi.:!~i~~! ~~işh~i~sriiŢ~ ~r~ 
lui Vlad Păunescu cu care însă, deocamdată , 
nu s-a întilnit ,,pe traiectorie". 

l-a avut în bătaia reflectoarelor pe mai toţi 
actorii români şi chiar vedete internaţionale 
(pe Jean Marais, pe Marina Vlady). 

Chiar dacă nu vrea - pentru că este mo­
dest - Călin Constantin se impune totuşi 
prin ceva: printr-o marcă specifică numai ti­
nereţii - pasiunea mereu proaspâtă pentru 
ceea ce face. Fapt care ii pune în situaţia de 
a nu fi un simplu executant rigid al indicaţiţ­
lor operatorului, ci un colaborator activ, par­
ticipind cu trup şi suflet la transpunerea 
intr-un concret tehnic a ceea ce operatorul 
împreună cu regizorul gindesc şi crează, dind 
viaţă formei scrise a filmului. 

... Iru MAIER 

Operatorul Vlad Păunescu a apârut pc 
fir.mamentul cinematografiei în 1979, intr-w 
moment cind tot ce trebuia făcut în matern• 
de imagine sub raport formal se infâptuise 
întreaga gamă de experimente all>-negru, se­
pia, color, grafiscolor, urmăriri haotice dt' 
aparat. încadraturi abracadabrante, etc. 

Tinărul absolvent repartizat la „Sahia 
atrage atenţia regizorului Dan Pita prin filmu! 
său de institut Glndul, o mostră convinga­
toare de fantezie şi simţ plastic cu pronun­
ţate accente de originalitate promiţătoare ş 1 
trebuie spus răspicat, Vlad Păunescu estt­
,,descoperirea" talentatului nostru regizor 
care simte, presimte miza reuşitei pentru o 
viitoare colaborare. La numai un an este 
transferat la Buftea. Urmează o scurtă pe­
rioadă de asistenţie dupâ care cdificatoru1 
debut din 1981 cu imaginea la filmul Con­
curs. Stupefacţie generală. Cine este „bobo­
cul"? De unde a răsărit şi ce hram poartă? 
Mda, surideam lndărătul ochelarilor cu gindu l 
la fostul meu student tobă de carte şi burdu­
şit de talent, bobocul ăsta nu-i pu; de balta 
sa se bălăcească în lacul Buftea, ci pui de 
vultur obişnuit să adulmece splendorile înălţi ­
milor. Şi anii ce au urmat. doi-trei la număr. 
au confirmat pronosticul. Obţine premiile dtt 
imagine ACIN şi Costineşti pentru filmele 
Concurs (1982) şi lnt-cerea din Iaci {1984) 
şi se consacrâ definitiv în 1985 cu Dreptate 
ln lanl.1»1 de Dan Piţa. Notaţi bine, în numai 
cinci ani de la absolvenţă, Vlad Pătmescu se 
instalează confortabil in plutonul fruntaş al 
operatorilor şefi de lung metraj. 

în fond, ce H caracterizează pe Vlad Păv­
Jl!'SCU? Fire independentă, practicindu - ş1 pro­
fesia în virtutea unui crez de viaţâ declarat -
„operatoria este meseria în care nu datorez• 
nimânui nimic'" (ii cenzurez. fiindcă a avut 
parte de regizori cu care a colaborat pe prin­
cipiul vaselor comunicante). glodeşte filmul 
din punct de vedere plastic cu mult înainte 
de realizarea lui propriu-zisă, concepind sec­
venţele ca pe o unitate. Efortul de gindir~ 
odată depăşit, se deslănţuie: filmează repede 
şi bine, imaginează compoziţii ce scapă ca­
noanelor unanim acceptate, mişcă aparatul 
cu iscusinţă de acrobat (vă mai amintiţi de 
travelingurile aeriene, pe sirmă , din filmul 
Concurs?), se îmbată de extazul luminii clo­
rofiliene, într-un cuvînt „trage la aparat" cu 
dezinvoltura unei bucurii ce vine din adincu-
rile fiinţei sale. . 

Cind nu înţelege ceva. se miră. Războiul cu 
toate ororile lui din lnt011rcerea din faci este 
filmat integral cu ralantiuri prelungi, nu de 
dragul efectului vizuar - procedeul avea des­
tule antecedente în cinematografia noastra 
-. ci pentru că aşa simte. N-a trăit perioada 
războiului, n-a parcurs experienţa amară a 
condiţiei umane ajunsă la limită şi , atunci. se 
miră, nu înţelege şi pentru a pricepe pune 
măcelul sub o lupâ încetinitoare. ·Aşa, numai 
aşa. descompunind mişcarea, fixind timpul ş i 
crisparea eroilor, se dumireşte pe sine şi în­
cearcă să explice şi altora absurditatea eveni­
mentului ce scapă stării de normalitate. ca­
denţa filmării se accelerează , la fel cum ba­
taia inimii, in încleştarea dintre ură şi moarte, 
depăşeşte putsur armoniei fiziologice 
Unealta operatoricească este pusă , artistic. iu 
slujba ideii. 

Dreptate în fenlll'I, film all>-negru, releva 
poate, în cel mai înalt grad, mirajul, obsesia 
luminii înţeleasă ca o trăire interioară , con 
vertită , apoi, într-o modalitate de exprimare 
Pentru Vlad Păunescu lumina. imanent legata 
de bolta celestă şi, prin urmare, mesaj cos 
mic, este unicul element fizic care regleazd 
conturile intre oameni şi natură , raporturile 
individului cu infinitul astral. Oe aceea, sub 
presiunea astrului incandescent, razele nu 
pătrund in încăperi, ele năvălesc, inundă ca 
apele umflate măturind totul din calea lor. 
Observaţi atent ferestrele, uşile întredeschise. 
fisurile din ziduri, in limbaj operatoricesc re­
laţia interior~xterior şi veţi vedea pe ecran, 
constant şi invaria~il , efectul de halou, de lu­
minâ orbitoare puternic irizată ; stilul Vlad 
Păunescu este o stare vecină cu idolatrizarea 
luminii. Fotografic ·vorbind este un defect 
tehnic cras, intiinit doar în pozele de amator 
neiniţiat; artisti9, însă, o soluţie plasticâ de 
înaltă vibraţie. ln spaţiile închise, în absenţa 
luminii sotare, foloseşte luminări, puzderie de 
luminări , cu flacâra pulverizată prin filtre de 
difuzie. Procedeul nu este nou, l-au folosit si 
alţi operatori, dar meritul lui Vlad Păunescu 
este acela de a fi mers cu un pas mai d&­
parte. pecetluind un alt Infinitiv al verbului a 
ilumina. A ilumina - luminare. 

Asociată cu muzica lumina stirneşte emoţii 
paradisiace. Este cazul memorabilei secvenţe 
,,picnic", luminişul acela de pădure populat 
cu „manechine" din înalta societate, care, 
sub ameninţarea armelor de foc, sini depos&­
date de bijuterii şi monezi din metal nobil. La 
un moment dat, o clipâ atirnată intre prezent 
şi neant, Claudiu Bleonţ danseazA cu o su­
bretă ln acordurile strausaiene ale Dunării al­
bastre. VafseazA, sub privirile stupefiate ale 
asistenţei asediate, cu mina strecurată gra­
ţios pe după mijlocul partenerii avind deg&-

tele încleştate pe trăgaciul pistolului. Para­
dox. Imaginea este nefiresc de lăptoasă, pa­
radoxal diluată in griuri de o lumină sonoră 
fară nimic obsesiv sau „itant în imensa trepi­
daţ ie a aerului. Camera de luat vederi val­
sează şi ea lent, o moliciune ce aminteşte 
mai mult de . Valsul trist" al lui Sibelius şi din 
asocierea aceasta de spaţiu difuz proiectat 
pe fundal muzical irupe senzaţia unui pos.ibtl 
paradis al împăcării oamenilor. 

Ultimul său f ilm, Dom,.....,. Aurie-. Stilis­
tic vorbind este o sinteză a tot ce a realizat 
pinâ in prezent, cu evidente aluzii către un 
expresionism subtil , inc;ârcat de sensuri, ne-

l ·n exemplu 
pentru toţi tinerii 

nerăbdători 
o,;ă ia cu asalt 
piscurile artei 

cinematografice 

maiintilnit in cinematografia românească. 
De comun acord cu regizorul, filmează pre­

ponderent noaptea, fiindcâ , la adăpostul întu­
nericului, lumina, aceeaşi lumină debordantă , 
invadatoare, inflaţionistă. devine un efemen: 
de investigaţie psihologicâ, cu ajutorul cărei a 
explorează trei microuniversuri distincte: 
casa Auricăi , pereţi ce adăpostesc destinul 
tragic al eroinei, apoi, enclavele piaţetei -
restaurant, loterie, cinematograf etc. - popu­
late de oameni besmetici, venali , violenţi sau 
apatici, toate laolaltă cu deschidere spre 
stradă, spaţiul de manevră al unui personaj 
colectiv ce sugerează traiectul minat al unei 
societăţi întregi . Oe aici, trei modalităţi de r&­
zolvare plastică. , care ignoră reprezentarea vi­
zuală de tip impresionist. formarea imaginii 
„in jurul ochiului", dind prioritate imaginii p~ 
larizate „in jurul creierului ", ilustrarea subiec­
tivitAţii printr-o expresie emoţionala vădit di­
sonantă, crispată , înclinată spre fantastic. 
Bunăoară, culoarea, strada, cu clinchete de 

culori vii, incandescente, conglomerate de 
zgură şi de scintei, un Bucureşti grav cu su­
ris melancolic, mai mult al frunţii declt al bu­
zelor; localurile cu aer de frivolitate, o -atmo­
sferă cromatică de climate fosforescente ce 
sugerează atitudinea dizgraţ ioasă , gestul dis­
proporţ ionat, patetismul indiscret; în fine, 
casa Auricăi scâldată într-o l umină palidâ, 
fără culoare căci, fiind puţ ină , e mai pr&­
ţioasă . O lumină de pertâ care înnobilează 
portretul dramatic al eroinei, un chip traver­
sat de o zonă de penumbră ce se cheamă 
privire, copleşită de tristeţ i ş i nedumeriri infi­
nite. Esenţa spiritualizatâ. 

Şi , odată cu acest film, Vlad Păunescu se 
desprinde irezistibil de pluton. ca un atlet ce 
sprintează triumfător; anul operatoricesc 
1986 ii aparţ ine. 

Comt.ntln PIVNICERU 
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filmului li 
de calitate 

tt cifrele de spectatori" nu sint încă în­
trutotul elocvente pentru a putea stabili rigu­
ros afluenţa reală de public la filmele româ­
neşti produse în anul 1986. Sini nişte ,,cifre ln 
mers" , care se modifică încă de la o zi la alta, 
unele dintre pelicule aliindu-se lncă în circui­
tul premierelor, altele fiind în aşteptarea n&­
cesarelor reluări. Dincolo de cifre se pot citi , 
însă, în biografia anului cinematografic r&­
cent încheiat, citeva ,,semne" edificatoare (şi 
încurajatoare) care atestă limpeziri ln relaţia 
dintre filmul românesc şi spectatorii săi. Din 
experienţa anilor trecuţi se poate trage con­
cluzia că succesul la public (materializat de 
data aceasta, foarte exact în cifre) a aparţinut 
îndeosebi unor pelicule de anvergură isto­
rică, unor ecranizări după opere literare de 
largă audienţă, unor . filme de actiune" sau 
unor comedii, (ştiut fiind faptul că hazul este 
- oricum ar fi sau oricum l-ai lua, mai bun şi 
mai agreat decit necazul). Llsind la o parte 
clteva (foarte putine excepţii), se poate con­
stata . cu milioanele pe masă" că ,,box-offi­
e&-ul" filmelor româneşti are, pe primele zeci I 
de locuri, titluri de pelicule care se lnca­
drează în aceste mari categorii tematice sau 
de gen. O singură specificare ar fi de ficut : 
calitatea artistică nu poate fi omisă din ,1&­
ţeta succesului"; s-au văzut - nu-i aşa? - şi 
unele filme istorice firi o audientă publici 
de excepţie, au mai fost - nu-i aşa? - şi 
ecranizări care ,,au căzut" la examenul pu­
blic, iar ,,eticheta" comediei n-a putut salva 
de la eşec - sau, să zicem, de la indiferentă 
- pelicule cu haz căznit sau, pur, şi simplu, 
fără haz. 

Ce noutătl (de nuanţă măcar, dacă nu nea­
părat de fond) ne oferă experienţa cinemato­
grafici a anului trecut? In · primul rind, ar fi 

de constatat faptul că filme · foarte diferite -
· ca factură, ca modalităţi de expresie, ca uni­

vers tematic şi stilistic, ca gen, ca adresă 
specifică etc. - s-au întUnit între ele pe eşi- . 
chierul ,,succesului de public". Şi s-au intnnlt 
nu oricum, concesiv sau la întimplare, ci cu 
argumentele filmului de calitate. Este, acesta, 
un pas cîşllgat al cinematografiei naţionale. 
Drumul spre public, spre mintea şi Inima 
spectatorilor n-a fost şi nu este usor pentru 
nici o cinematografie a lumii. Există o artă a 
cuceririi publicului, pe care o au regizorii cu 
vocaţie ln acest sens sau care poate fi dobln-
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la public, nu o dată, prin mari concesii făcute 
bunului gust; parcurgeţi, de pildă, studiul so­
ciologic întreprins de Pavel Cîmpeanu şi Şt&­
fana Steriade in cartea lor „Oamenii şi filmul " 
şi vă veţi îngrozi de anumite ,.preferinţe pu­
blice". Categoria de filme infraartlstice (pe 
care, de altfel, ecranul nostru o respinge cu 
tot mai mare hotărlre) nu merită, însă , să fie 
luată ln discuţie. Păstrîndu-ne în sfera dil&­
melor cu individualitate morală, filosofică şi I 
estetică şi revenind la experienţa recentă a 
cinematografiei naţionale, să luăm în discuţie 
ctteva dintre argUmentele care au determinat 
succesul de public ai unor pelicule din 1986, 
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povici şi Sergiu Nicolaescu argumentul „de 
linia intii" ar fi vocaţia cuceririi publicului -
cei dol autori au stat impreună sau separat 
pe locuri invidiate ale ,,box office"-ului cu 
aproape toate creaţiile lor. Filmul lor recent 
(care are şi multe argumente de farmec acto­
ricesc, de ta Valentin Uritescu şi Anda Onesa 
pînă la Sergiu Nicotaescu lnsuşi) conţine şi 
citeva argum11nte specifice pentru plusul d„ 
experienţă doblnd~ în ultima vreme de cin&­
matografia noastri în relaţia cu publicul. 
Terna filmului nu este nicidecum inedită: des­
pre participarea României la războiul an­
ti-fascist, la victoria finală împotriva nazismu­
lui s-au făcut fireşte, filme. Noi, cel din Unl8 
lntft are, în schimb, un ridicat coeficient de 
inedit ln selectarea elementelor de viaţă ca­
r&-şi propun ·sa vorbească despre dăruirea de 
sine a ostaşilor noştri , despre eroismul şi 

- farta lor de sacrificiu. des ore sufletul . pus în 

Filmu.I i:n actua 
fapie. Ajungem, iatii, la o · altă dimensiune a 
demersului scenaristico-regizoral şi actori­
cesc: umanismul biografiilor aduse pe ecran, 
forţa lor interioară, cu şanse certe de exem­
plaritate; privit prin destinul unor personaje 
devenite ataşante, războiul îşi evidenţiază nu 
numai latura ,,spectaculoasă" a înfruntărilor 
armate (la rindul lor atracţios puse în paginii 
cinematografică, adică ritmat, cu crescen· 
do-uri şi stingeri, cu veridicitate realistă şi cu 
secvente de autentic dramatism). ci şi bătăli ­
ile ascunse din tranşeele sufletului uman. 
Drumul spre public doblndeşte forţa discur­
svlui de la om spre om. 
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,,sâli pl ine", a fost - şi este U-H, d_atorat 
regizorului Nicolae Corios Şt scenaristului 
George Şovu . ln acest caz, drumul spre pu­
blic a fost deschis de realizarea anterioară a 
aceluiaşi tandem, filmul Declanţl• de clra­
gotte. Neîndoios, foamea de pehcule desti· 
nate virstei tinere constituie principala . .sursa 
de atracţie". Dar, dincolo de acest cadru g~ 
nerat al succesului de public, există cîteva ar­
gumente particulare ale filmelor ln d!scuţie : 
realizatorii s·au priceput să găseasca tonul 
potrivit în relaţia cu tinerii - de pe ecran şi 
din sală - să le surprindă acestora triisiluri 
temperamentale şi de caracter veridice, să 
vorbească despre intimplări şi personaje . au­
tentice ale mediului şcolar. Fireşte, trama 
unui film ca Ucffftli ar fi putut fi mai sub­
stanţială . Dar aerul tineresc al filmului des­
chide larg drumurile sale spre spectatori. Şi 
ar mai fi un argument al succesului de pu· 
blic: argumentul lui „va urma". Spectatorii 
sint mereu atraşi' de poveştile cu „va urma'' , 
de această realitate beneficiază şi un film 
precum Collerut de turcoaze, scris, cu recu· 
noscuta lor capacitate de a stirni interesul, 
de către Eugen Barbu şi Nicolae Paul Mihail 
şi regizat cu mină siguri, de Gheorghe Vlta­
nidls. 

Chiar dacă cifrele încă nu sint suficient de 
elocvente, aş Introduse în discuţia de faţă şi 
filmul Un oapete I• clni, regizat de Mihai 
Constantinescu şi scris de Ion Bucheru. ln 
acest film se vorbeşte despre multe, despre 
truda realizării unei invenţii, despre nevoia 
permanentă de auto-perfecţionare, despre ta­
lentul de „a ajuta oamenii să vadă mai d&­
parte", despre conseclntele ,,analfabetismului 
sentimental" despre increderea în oameni ş1 
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dintre părinţi şi copii . Regizorul Mihai Con­
stantinescu are meritul de a fi ştiut să vor­
bească despre toate acestea simplu. fără em­
fază. uneori - cind cuvintele ar fi fost de pri­
sos - cu ajutorul clte unui trandafir alb, al­
teori - de dragul demonstraţiei etice - idea­
llzlnd putin realitatea. Dar filmul său spune 
multe, „despre o anume fericire", despre 
,,singurătatea florilor", despre „taţii de dumi­
nicii" şi - în ultimă instantă - despre cum 
am vrea să fie realitatea cea de toate zilele. 

Cilln CALIMAN 

Ce e succesul? O inl îlnire fericită intre 
aspiratie şi realizare. în cazul filmului - între 
ce aşteapti la un moment dat publicul şi ce I 
se oferă . Raport mai mult sociologic deci! 
axiologic - cum n consideră Ralea. Dina­
mica succesului e imprevizibilă. Ani de zile 
melodrama căzuse în dizgraţie pentru ca r&­
virimentul ei spectaculos să-i uimească chiar 
şi pe experţii în sondaje. Un birbat fi o I• 
mele in Franţa. Lowe Slory in America au 
semnalat, cu 20 de ani în urmă, redeşteptarea 
sentimentală a unui spectator ce pirea sce?-' 
tic faţă de capitolul „feeling". Surpriza a creat 
repriza. Variatille pe tema love-storiată au im­
pinzlt ecranele. La noi .valul" n-a fost atit de 
puternic incit si urmeze saturaţia. Cfteva feri-
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dorul de film cu şi _,.... dragoste la virsta 
primilor fiori (impirtăşlţi) . DecNlr•ll8-„ lui 
Corjos şi Şovu a picat ca ploaia pe ogor în­
setat. Raritatea e şi ea un faclor de succes -
constată acelaşi sociolog Mai multe „decla­
raţii" ar fi bruiat efeclul . La al doilea 
film.:COntinuare - al aceteasi formaţii , riscul 
era evident. Dacă preluai rnterpretii (factor 
esenţial, farmecul lor fiind una din cheile 
deschiderii inimilor), cum să le continui po. 
vestea? Pentru că de reguli după ce s-au îm· 
pileat ·şi sărutat, sintem asigurati ci .au triit 

fericiţi · pină la adinci· bătrîneţi" . Cl,I simţ psi­
hologic, Şovu şi Corjos fac altceva: schimbâ 
virstele eroilor - nu mult, cu un an sau doi 
ca să surprindă o altă ipostază 11 primei iu­
biri : cea încă in stadiul de tatonare. de „oare 
iubire să fier' sau prietenie, camaraderie, 
atracţie adolescentină . Pe această coardă , 
foarte gingaşă, în filmul autohton s-a cîntat şi 
mai puţin. Uceenll se impuneau prin raritate. 
Nu repetau Decl•t11llL .. o anticipau ca psiho­
logie. Dar noutatea nU se termina aici. Uce. 
nll aceştia, alţii , cu alti interpreti poate mai 
puţin fotogenici ca primii, dar sigur mai fi­
reşti , mai spontani şi cu mai mult haz erau 
altceva. Love story-ul nu mai era ca la c.arta 
(film), ci se mai lncurca şi bllbiia în senti­
mente, începea intr·un fel şi se trezea intrMal· 
tul, o aşa-zisă dragoste se rarefia şi interve­
nea o alta, parei mai consistentă pentru că 
de--acum adolescenţii se şi cunoşteau ca fire, 
nu doar ca ţinte ale drăgălaşului Cupidon. 
Apar şi caractere în cadrilul iubirii, iţi vine, 
da, să clnti şi tu ca Alfred aceia al lui Musset 
„Cu dragostea nu-i de şagă", .chiar şi ia virsta 
primului rendez-vous. 

Dacă argumentul sociolog_ic funcţiona mai 
mult in explicarea succesului Declllr•ţlel„, 
înclin să cred că Uceenll n confirmă pe cel 
psihologic, axiologic. Superior estetic, dar nu 
ca „mari găselniţe" artistice, ci ca mici - şi 
nu tocmai mici - adevăruri de viată. detalii 
de psihologia amorului (vezi admirabila 
scenă a lui Bănică-junior în oglindă , impu­
nindu-şi detaşarea faţă de „obiectul" iubrrii 
lui neîmpărtăşite) . Şi - cele mai multe sint 
detalii de atmosferă (şcoala cu toate emoţii le 
e1, ,.profil", „dirigii" şi ceilalţi, plus şotiile fer­
mecătorilor pistruiaţi - un Mihai Constantin 
cu un zimbet ce sparge gheţurile Antarcticei, 
o zvăpiiată simpatică, Cesonia Postelnicu) ş i 
reacţii fireşti, normale, ca filmate în şcoală . 

Cu nostalgia primului succes. regizorul -se 
autoclteazi: indrăgcntlţii de azi văd filmul cu 
lndrăgostitii de ieri. Gest tandru, gest ce cre­
ează un fel de legături sentimentale intre per­
sonajele şi autorii acestor două - meritate -
succese. · 

Să fie succesul doar o întilnire, (fericită) in­
timpliitoare? Llcffllli ne şoptesc că ia mijloc 
e şi putină învăţare de la o ,Jecţie" la alta, ca 
să potl trage concluzii, să nu te culci pe o 
ureche, să studiezi în continuare reacţiile să-
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în ,.succes-valoare". 

Aş fi pre1aţat premiera acestui film cu un 
documentar al soţilor Segal despre aceeaşo 
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maţi ,,pe viu", UceenU noştri n·ar fi rămas re­
petenti. Cred ci ar fi luat, tot cu brio, „matu­
ritatea". 

Allce MAN'OIU 

Despr 
ormalitatea 

Din filmele de lung metraj pe care le-am 
văzut ln 1986. am reţinut dialogurile din Vori 
M11tlmen181i, scrise de un om talentat şi spi­
ritual, citeva însuşiri ale scenariului Un ou­
l*• I• clni - portretul realist al unei fete de 
azi avind caracter şi faptul că majoritatea ac­
torilor vorbesc omeneşte, fără fandoseli reto­
rice, ţuguieri ale buzelor - am fost sensibili­
zat de patosul curat al filmului Noi, cel din li­
nia „tll, ce a lansat doi-trei actori tineri buni 
şi a reafirmat calltătile de actor şi regizor ale 
lui Sergiu Nlcolaescu într-un număr de epi­
.soade; dar dacă nu apărea, la 15 decembrie, 
Domni....,„ Aurica n-aş fi putut rlispunde ta 
întrebarea care e cel mai bun film al anului. 

Fali de o atare interogaţie ar trebui să fii 
stingherit de dificultatea că nu poţi oferi nu­
lftlll un singur răspuns. Am fost o dată mem­
bru ln jurul Uniunii Scriitorilor, de mai multe 
ori in acela al Asociaţiei oamenilor de arti -
ca să dau doar două exemple - şi ştiu cft de 
greu ne era să alegem numai trei (după regu­
lament) din cele mal bune cărţi ale anului (în 
fiecare regn literar în parte) şi cu cită an&­
voinţi ne hotăram să optăm num81 pentru 
doui spectacole şi trei din cei mai buni ac­
tori, cel mai buni regizori , cel mai buni sce­
nografi ai unul an teatral. Aceeaşi dificultate 
bănuiesc că apare ŞI cînd confraţii mel critici 
cinematografici se întrunesc pentru a premia 
creatorii de filme. Prin urmare, lnseamnă , 
incă o dată, că avem scriitori, regizori, actori, 
operatori, scenografi foarte h6răziti, num&-
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Cît mai multe, cît mai bune 
filme inspirate din contemporaneitate! 

rOşi şi capabili , abmtaţi ca atare nU de con· 
clavuri de cian, ci de opinia publică. şi că ar 
trebui, deci. ca aceste haruri reunite sa 
aducă pe ecrane anual (considerind şi volu­
mul producţiei} cel puţin citeva realizări de 
însemnătate. 

ln 1986 avem, în convin9erea mea, doar 
una. Una, cu care ne aflăm on normalitate (ln 
normalitatea valorii , bineînţeles} din mai 
multe puncte de vedere. Scriitorul alft de im­
P<>rtant care ·e Eugen Barbu şi-a revenit la 
uneltele sale, dind un scenariu bogat. cu fos­
forescenţe Imagist ice. condenslnd în destinul 
dramatic al unei fete bătrine o categorie -

aşa cum făcuse cîndva. in felul lui, Casare 
Zavattini în Umberto D - plastlclzlnd poli­
crom o epocă, un mediu social, dind, în chip 
interesant, portretul unei străzi, C&lea Grivi­
ţei, ca odinioară Bardem în C&lle lbyor (nu­
mai ci aceasta a noastră are rezonanţe isto­
rice şi politice multiple intens reverberante}. 
Filmul e o reuşttă şi prin regia normală a 
unui tinăr de plurală înzestrare şi indiscuta­
bilă vocaţie, Şerban Marinescu. Admirabila sa 
normalitate regizorală constă în potenţarea 
metaforică a scenariului prin alternări dextere 
de planuri, tăieturi sigure şi rapide în materia 
epi că, simţ puternic al vizualului şi auditivului 
în portretizări şi relaţii, în construcţia rafinată 
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timpului - în s1lrşit , prin mixarea rafinată a 
unor stări ce sedimenează melancolii, coş­
mare, atitudini groteşti , comedie caragia­
lescă, asasinate, pasiuni teatrale, cruzimi inu­
tile, eroism fără emfază, visuri tulburi , banali­
tate exasperantă - şi care e aceea a crepus- 1 
cuiului unei lumi. 

Sini şi frumoase izbutiri actoricesti -
Marga Barbu, Valentin Urttescu. Dan Condu­
rache, Marcel Iureş, Eniko Szilagy, Remus 
Mirglneanu şi alţii - normale şi ele dacă ne 
glndim că e vorba de interpreţi hărăziţi ce 
şi-au dat misura deplină •a însuşirilor lor pe 
scenele teatrelor şi ln unele lllme (în timp ce 
ln alte pelicule au apărut ln anormalitate, 
adică stingaci şi posaci, înţepeniţi sau garg• 
rlsindu-se, dedindu-se la pişlcherlicuri , po­
zind cavernos, degradlndu-se în li9urări 
anoste etc.}. Aici au fost călăuziţi (ma1orita­
tea} spre o lntruchlpare cinematografică, . 
adică dinamică, şi o rostire, ln genere, cu ao­
cente pe semnificaţii . 

Voienfln SILVESTRU 

O rice fel de succes lncumbă un anumit 
ri sc. o îndrăzneală, ca să nu spun o vocaţie a 

aventurii. Succesul reprezintă ecuaţia cea 
mai de preţ a curajului pe cont propriu. Fără 
conştiinţa pericolului, a ratării unei şan99 
chiar, ar fi greu de imaginai poveştile fru ­
moase de urmărit cu sufletul la gură sau, mai 
aproape de adevărul vieţii, cu o tensiune In­
ternă fireaaci pentru cutare moment-limită 
reprezentat cinamatografic. 

Cind aventura este imaginată scenaristic, 
condusă vizual şi jucată cu timbrul ·necesar. 
succesul poate deveni formula fermecată , 
aparent la indemlna oricui. Am să parcurg 
aici cele trei compartimente de creaţie fii- l 
mică, sugerate ln fraza precedentă, pe care 
să le observăm ln tot atltea titluri căutate de I 
spectatori şi rivnite cu o pasiune ce am pu­
tea-o numi a „biletului ln plus": CoNervl de 
turcoaze (scenariul - Eugen Barbu; regla -
Gheorghe Vitanidis), No~ cel din llnla lntH 
(scenariul - Titus Popovici; regia - Sergiu 
Nicolaescu} , Liceenii (scenariul - George 
Şovu ; regia - Nicolae Corjos}, menţionate în 
ordinea intilnirli lor cu publicul. 
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se bazează pe un antecedent al succesului 
Ar fi să explic deindată o situaţie speci ală ţi­
nind de o anumită sociologie a verificării 
prealabile a gustului spectatorilor, deşi nu 
cred că totul stă în Ilar„ ele contlnuli.te, de 
un grad sau altul, a seriei de succese. lnclln 
să cred lntr-o posibilă motivaţie a succesului 
ca atare în cazul primului titlu rodat ca serial. 
Relntnnirea cu Mărgelatu şi Buză de Iepure, 
puşi din nou la grele lncercări de Agatha Stă­
tineanu, allati cu escrocul internaţional 
Traianott, nu poate lăsa pe nimeni indiferent. 
Daci nu vrei aă te emoţionezi Intens odată 
cu cascadoriile promise. vrei măcar, pe-­
semne, să afli dacă Mărgelatu şi-a schimbat 
stilul de a mlnca seminţe ori dacă şi-a dat la 
curiţat pelerina neagră şi deci Buză de 1,.. 
pure 1 mai crescut niţeluş în ochii exigenţi ai 
mentorului său . Aşa se intimplă şi în viaţă 
Deşi cunoşti foarte bina o persoană conSida­
rată mereu interesantă, îţi mai îndrepţi încă o 

dală ochi i către aceasta, doar-doar vei des· 
coperi un amănunt , un element. un simplu 
gest care să facă din cea de altă dată o fi-
gură nouă, la fel de agreabilă. -

La No~ col din llnla Inii mergi la sigur. 
Pentru Sergiu Nicolaescu. Pentru a constata 
că scenaristul Titus Popovici se află în ac,.. 
eaşl formă fericită de etalare a virtuozită~i 

~r;:r:1.u'8~c"u:!.:t~u~~u~1f:~:ix~rl~~:1~:: 
rate şi din alt unghi, fără a exclude posibilita­
tea ca, urmare a Decl.,.1191 de clrqoote, 
.,best-seller"-ul ultimilor ani, filmul să fi stîrnit· 
un atit de impresionant şi justificat interes 
pornind şi de la posibila lui evaluare ca ,,ur­
mare la ... ". Alt unghi înseamnă, de fapt, ca­
pacitatea filmului menţionat de a rispunde 
unui interes avid -pentru subiectele adoles­
cenţei nacontraficute. Cine este acest adevă­
rat alchimist al poveştilor unei virste din care 
se nasc toate celelalte? Tot un scenarist in­
spirat, şi încă unul care, pe zona tematică in­
vestlgatA, îşi poate aşeza de pe acum o 
„firmă" garantată - George Şovu . 

Trei filme diferite ca gen: aventură, război , 
comedie lirică (pslholOQICâ). Scenariştii au 

Imaginat personâje capăbile să ducă aven­
tura - fie de capă şi spadă, de film de război 
modern ori de afirmare a personalităţii 
într-un colectiv tlnăr„ ln formare - către li­
manul unui happy-<ind sau, la rigoare, al unui 
deznodămint de stins cu lacrimi. 

Motivaţia principală o văd, aşadar, în for­
mularea scenaristică a onor teme gustate, 
dar care nu şi-ar fi putut atinge oblactivul în 
afara talentului regizoral şi actoricesc, a pro­
fesionalită~ I. 

Cele trai filme au personaje memorabile cu 
care treci peste toata obstacolele epico-dra­
matice. Ele sini jucate în adecvare cu sub­
stanta şi specificul povestirii da către: Marga 

Barbu, Florin Piersic, Sobi Ceh. Sergiu N1co~ 
laescu, Anda Onesa, Valentin Uritescu. Ta­
mara Buc1uceanu-Botez , Ion Caramittu. Şte­
fan Bănică. Mihai Constantin , Oana Sirbu . 
Cesonia Postelnicu.. 
Căutăm, în fine, motivaţii la succesul de 

public. E bine că avem filme pe care specta­
torii le apreciază. Unul din semnele calităţii 
se află, fără îndoi ală, şi aici. 

Ioan LAZlR 

Mărturisesc că. desi am terminat de 
mult, adică la vremea cuvenită, lectura insis­
tentă, mult lămuritoare, a excelentei cărţi O• 
menii fi ftlmul, semnata de Ştefana Steriade 
şi Pavel Cimpeanu, modelul cercetării lor, 
aplicate sociologie! şi psihologiei succesului, 
tnalta clasă a arsenalului de mijloace ale in­
vestigaţiei şi cercetării rezultatelor, imi tem­
perează serios elanul „ghicirii " mobilurilor 
pentru care lumea îmbrăţişează un film sau 
altul. Experienţa - îndrăznesc să spun, nu 
puţină - de observator şi interesaţ dar, cred, 
şi binevoitor al relaţiilor spectatorilor cu cine­
matograful, mă îndeamnă să nu refuz pru­
denţa, să nu ocolesc îndoiala atunci cind 
este vorba de descifrarea raţiunilor, un&Of'i 
atit de complicate, dependente de ati)ia para­
metri, in virtutea cărora o peliculă cunoaşte 
ceea ce se cheamă ,,succesul de casă". Sini 
simptomatice op~unile spectatorilor noştri ? 

Colierul de turcoaze, deci, Noi, cel din ltnlll 
lntll, Llcffnll. Sini aceste preferinţe, cum zi­
ceam, simptomatice sau relevante pentru co­
loratura unui anumit moment cinematogra­
fic? ln condiţiile repertoriului anului care a 
trecut, dar şi al unei constante - se pare -
propensiuni a spectatorilor noştri pentru fil­
mul istoric. situarea pe primele locuri a Co­
tlerulul de t-. care livrează evenimen­
tul istoric în ambalajul seducător al genului 
de aventuri, apoi a evocării.- No~ cel din !Inia 
lntll, nu este, cituşi de puţin , surprinzătoare. 
Desigur, s-ar putea introduce, aici, nuanţa 
,.prejudecăţii favorabile", a startului conforta­
bil, asigurat de succesele precedente. Rapor­
turile spectatorilor cu eroii unui serial - în 
cazul Collerµlul ••• - sau chiar cu un regizor 
cum este Sergiu Nicolaescu - autorul lui 
Noi, cel din Hnta Inii, se pot transforma, la 
un moment dat, intr-1JJ1 fel de pact de supu­
nere necondiţionată. lnclin să cred lnsă că 
unele calităţi intrinseci ale celor două fUme 
aduse în discu\ie le-au hotărî! audienţa: rit­
mul, inspirata simetrie a intimpl&rilor din Co­
tlerul .•. , înşirate precum mărgelele pe aţi, 
consolidarea dramaturgiei a cuplului Mărg,.. 
latu - Buză de Iepure (o nouă sursă de far­
mec). ln cazul filmului lui Sergiu Nicolaescu 
ş1 Titus Popovlcl - căldura şi simplitatea 
emoţionantă a unei bogate galerii de chipuri 
umane. 

Schlmbind ceea ce este de schimbat. suc­
cesul UCNnllor aparţine aceleiaşi zone de 
semnificaţii . Cum majoritatea celor care frec­
ventează cinematografele noastre sînt spec­
tatori tineri, intilnirea lor cu o povestire dina~ 
mică, înzestrată cu prospeţime şi autentici­
tate, traversată de eroi uşor recognoscibili. a 
stirnit, pe bună dreptate, ecouri aducătoare 
de benefice cozi la casă. Filme cu liceeni 
s-au mai făcut , dar Jovitura" lui Nicolae Cor­
jos şi a colaboratorului său, Geo!Jle Şovu , se 
explici prin chibzuita, dozata dist ribuire a 
accentelor tipologice, prin savoarea - stu­
diată, ş i ea - a epici i şi chiar prin schimba­
rea - iniţial riscantă - a formulei conflictu­
ale şi narative, în eomparaţi e cu precedentul 
Declarali& de drafjolte. Autorii noştri au iz­
butit acolo unde case cum se spune, fai­
moase, au dat greş. 

Magda MtHl llESCU 
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Un film 
antifascist 

„C e cărţi merită să fie scrise în afara dn 
memorii?", întreabă la un moment dat un 
personaj din Les ConqufrenlL Spre sfirşltu l 
razboiului civil din Spania, Andr& Malraux 
realizează o coproducţie franco-span iolă . 
SI.,,. de Teruel (l'Espoir), după romanul 
omonim apărut în 1937 la Gallimard, · ce nu 
este un film în accepţie comună şi unanim 
acceptată (nu e nici măcar o lucrare termi­
nată), ·ci o astfel de - filă de (anti) memorie 

Pentru cel mult mai tineri dec~ neo-­
mul 11811„; sintagma ca atare· poate deruta 
Dincolo de ceea ce afirmă dicţionarele de 
specialitate despre acest ,,curent cinemato­
grafic ajuns la deplini maturitate în Italia de­
ceniului al cincilea'', rămin filmele de atunci 
şi judecata de ... acum. Chiar termenul cu pri­
cina poate lămuri măcar două supoziţii. Pri­
mo: cită vreme e ,,neo'', acest curent implica 
a priori, un „retro" -realism. Secondo: exista 
deci, mai multe feluri de real-lzare, adică de 
a reda. artistic, izul realului. Altfel spus, pu-

I 
I 

tem li realişti intr-.atitea moduri Incit realita 
tea ne scapă (nu ne salvează!). sumara ell-

~.f:'~~rtC:~~:V.~~?:fr?.ed:St!~~~~~:;:= 
seseră obţinute, de· fapt, anterior mornentuloi 
Visconti. cu a cărui ObHale din 1942 • .brutala 
realltate irumpe" în cinema. C.blrla lui Pas­
trone recurgea,il>eă din 1914. la filmarea in 
aer liber aau la actorii neprofesionişti (cinefi­
lii şi-l amintesc. desigur, pe legendarul Ma­
clate interpretat de· Bartolorneo Pagano). Ei-

Clasicii mereu moderni 

Cine se va duce să vadă 51.,,. de Teruel aş­
t~ptînd cine ştie ce capodoperă clnenmogra­
flcă va fi dezamăgit : realitatea confirmă pr~ 
111decăţile şi clişeele (şi despre ce este un 
film) noastre: nici măcar cinefilii nu se înghe­
suie să vadă filmul lui Malraux ce sf' 
deschide cu o introduce.re a tui Maurice 
Schumann, înregistrată în 1944 (premiera pa­
riziană are loc abia in iunie 1945 cu puţin 
după victoria forţelor aliate asupra Germanîei 

Documentul 
condiţiei 

şi al 'irtuţii umam 

fasciste) • .cette alternance constamment evo­
gyee, ce diatoQue entre le rythme du mondP 
et la tragedie d'une nation, ce duel entre la 
1erre des hommes et la guerre des hommes ' 
Pfenaient, 8 l'&cran, un saisisaant relief", ş1 
putem spune că este un ne-film: autorul Con­
diţiei umane n-a fost (.li est donc permis de 
dife qu' en 1938 Andre Malraux n'avait au­
cu ne connaissance pratique de la technique 
cinematografique") şi nioi n-a devenit ulterior 
ceea ce numim noi, cu un termen cumva res­
trictiv, cineast: a lăsat doar o mărturie, aşa 
cum a Simţit. atit cit s-a priceput şi. mai ales, 
cind a fost posibil {aventura realizării acestei 
pelicule, azi intrată 1n patrimo.niul Lee GrandS 
Rima Classlques, ca şi destinul ei uit e-nor fi­
ind (lot) o pagină de agitată istorie) . Mal: ou• 
a trăit istoria ca pe propria-i viaţă , s-a iden ti­
ficat c1.1 ea, de aici. poate. şi fascinat id p~ 
care a avut-o asupra a cel puţin doua gene­
raţii de intelectuali, francezi sau de aiurea. Is­
toria trăită de Malraux nu a fost doar litera­
tură sau artă , ca sens ultim şi şansă de su­
pravieţuire biologică, ci crez lăuntric, frămîrt­
tare interioară, zbucium al unei conştiinţe . 
Un spirit tot atit de agitat ca şi Camil Pe­
trescu al nostru. 

secvenţe din romanul său : un film despre de­
mocraţie şi libertate, să releve idealul unei 
lupte aşa cum făcuse şi Eisenstein (al căr 1 1 1 
mare admirator Malraux era şi pe care încer­
case, în 1934, la Moscova„ să-l convingă sa 
realizeze o transpunere cinematografică a .. 
Condiţiei umane (din păcate proiectul a 
esuat) , a cărui lecţie de cinema se simte la 
tot pasul, dar mai ales în finalul filmului , o 
grandioasă scenă· de masă (la care au partici­
pat ca fi(luranţi 2500 de ostaşi din armata re­
publicana înainte de a li trimişi pe front!) . 
Este glasul speranţei şi al încrederii în virtu­
ţile umanităţii , nu apoteoza unei victorii , ci 
dreptatea, adevărul şi lncrederea. chiar şi a 
celui învins : expresia demnă, inflexibilă, a ilu­
ziilor care chiar infrinte în timpul - tredttor 
şi el - al istoriei vor învinge în cel al ideilor 
şi adevărului. 

Sini destule secvenţe memorabile care sa 
justifice entuziasmul celor împătimiţi de Mal­
raux. Portretele de ţărani, demne de Ribera 
sau Zurbaran , peisaje, case, ziduri, turle ~i 
timpul impregnat în pămintul arid al Castiliet, 
o demonstraţie a p!".si hilităţilor <1f' PXpr~sla 
pc care doar alb-negrul o poate avea tn jocuri 
de umbre tca în peliculele exp<esioniste) 
1ust1ticind astazi indignareâ mar1101 1c:g1zoti 
de ieri pentru stîlcirea - de ultimă ora -­
prin colorarea abuzivă a peliculelor gindite şi 
realizate alt-fel, şi oamenii, ei înşişi, peisaje 
ale unei întregi umanităţi - poporul spaniol. 

lată doar citeva argumente ce ar vrea să in­
cite curiozitatea celor care, din păcate, au 
„uitat" să intre in sala de cinema bucureş­
tean . Muzica un nume de primă mărime: Da­
rius Milhaud. 

1Sedro1 HOAASANGIAN 

Acceptind ideea că nu toată lumea inteli­
gentă cuvintătoare este dispusă sau permea­
bilă să întreţină o relaţie de prietenie cu o li­
înţă din lumea cetor care nu cuvintă - o 
lume ciudată, ciudată, ciudată - în care . 
mult rivnita sau hulita de către sceptici şi pe­

careia să--i ude rădăcina uneori cu lacrima 
proprie - de durere sau de fericire - nu 
cred să existe vreun spectator care să fi va­
zut Ollwr Twllt şi să nu-l li simţit. Pentru că 
Entistă filme care după vizionare te urmăresc 
prin profunzimea metaforei, prin risipa de in­
teligenţă.~ prin grandoarea montării - adică 
prin ceea ce realizatorii au contribuit mai 
mult cu · intelectul decit cu sufletul şi sini 
filme care ţe acaparează prin sentimentalis­
mul lor - dar nu în sensul peiorativ al cuvin­
tului; vreau să spun mai exact că sînt peticule 
care se văd şi se pot comenta cu plăcere de 
estet însă cu o anumită detaşare şi filme care 
se· văd , dar se şi simt şi pe care le purtam în 
sufletul şi în mintea noastră pentru stările pe 
care ni le-au comunicat. Un film al stărilor 
este şi Ollwr Twlal Redind cu pedanterie at­
mosfera londoneză a primelor decenii din 
veacul trecut, cind lumea stăpiriitorilor în­
cepe mai mult să intuiască decit să observe 
trezirea la viaţă socială a celor umiliţi şi obi­
diţi, noua peliculă după celebrul roman este 
1ncărZ:ată de stări care exprimă . mult· mai 
convingător decit un curs de istorie, contra­
dicţiile · şi vicisitudinile unei societăţi canH 
obligă pe omul slab să devină neom. iar pe 
neom - criminal. Şi cum să nu simtă cineva 
că îi dau lacrimile, fa secvenţa scurtă, dar 
cutremurătoare, copleşitoare prin lipsa orică­
rui artificm regizoral, prin simplitatea gestului 
şi semnificaţia lui: mă refer la moartea lui Bill 
- personaj iresponsabil, devenit ucigaş din 
laşitate - care. urmărit de poliţie , sfirşeşte 
prin a se · spinzura Aparatul de filmat. după 

g~~r~:~'iţ~i~lă~~~:~,\l~fa1~~~~ip~:;:~ ~ 
picioarele spinzuratului. de care caută cu dis­
perare să se agaţe un căţel. El plinge - în 
felul lui - imploră ajutor - latră . sare, sche­
aună, se tinguie, dar în zadar. Rămine singur 
cu prietenul mort. Acei ochi , îngroziţi de 
ceea ce mai mult simt decit înţeleg, sint cu 
atit mai răscolitori, cu cit i1 văzusem într-o 
scenă anterioară pe amintitul animal supor­
ti nd pe pielea sa o criză de răutate a stăpinu­
lui. Dar ce importanţă avea acest lucru? Pro­
babil că el, ciin~e. avusese mai multă răb­
dare cu prietenul său şi ii simţise acef 
grăunte de aur adevărat care, uneori, zace in 
sufletul acoperit cu o crustă prea groasă de 
noroi. Prin ce mecanisme neştiute de noi, oa­
menii, a reuşit acel căţel să descopere părti­
cica de om care mai rămăsese în Bill? Sau, 
dacă nu mai rămăsese nimic bun în el, cum 
de a avut puterea să nu-l abandoneze? lată 
intebări la care nu-i simplu răspunsul, dar la 
care se dă un răspuns prin limbajul duios ş1 
tainic din scena amintită . 

Mariana CERCEL 

Filmul acesta, cu naivităti şi chiar stingăci i 
pe alocuri de debutant, cu actori fără presti­
giu şi realizat în condiţii tehnice precare sau 
poate tocmai de aceea, aduce o notă de vi­
goare şi prospeţime prin prezenţa celor două 
elemente care-l definesc: oamenii, paporul 
.spaniol aici, şi pămîntul , fascinant şi straniu 
al CastilieL Este interesant de amintit că in 
1937 Joris lvens realizase un documentai 
Terre d'E-• cu un comentariu scris de 
Hemingway, dar fără mare succes şi audienta 
in rindul publicului larg. Malraux n-a dorit sa 
facă o peliculă ,,artistică", ci un film de pro­
pagandă Tn favoarea republicanilor buat P" 

simişti, comunicare din lumea oamenilor se ---------------­
face cu infinit mai puţine semne, dar cu mult 
mai multe sensuri pentru cine ştie să le i°'e­
leagă; compătimind pe cei care nu sini aştep­
taţi în poarta casei sau în pragul uşii de un 
patruped sau în interiorul casei de o planta 

senstein folosise, în loc de actori, niuncitori 
sau mari_nari autentici şi, de ce n-.am spu-

~~;h~~'fn:"~u~r::f~":/~ f~~~~ui;'~i~~= 
ca Rossellini să prepare acel formidabil amal­
gam dintre documentar şi ,,realitatea recon­
stituită"_ în Roma, or8' ~- Filiaţiile se 
pot extincle. Important e ca descoperirile 

(adică: ÎÎes-<:operirile, adică: nimic nou sub 
soare) să se conserve intru om şi frumuseţe. 
Şi în cazul neorealismului italian, prioritatea 
utilizării unui mijloc de expresie a fost neîn­
semnată faţă da premisele şi rezultatele lui. 

S4 detaliem... Neorealismul italian nu re­
prezintă o ,.şcoală", Iar atunci cind a încercat 
să-şi expună poetica (cil8'1e: «>lorica) a reu-

şit cu preţul propriului declin. ln temeinicu l 
său studiu dedicat cinematografului peninsu­'°' · Pierre Lpprohon conchide: ,,cind devin 
produsul unei şcoli, operele de artă încetează 
e: mai fi creatoare" şi subliniază .Je caractere 
râvolutionnaire" al unui curent cu o esteticâ 
1 ezuttată în ph mul rind din atitudine. Priv iţi 
prin prisma opoziţiei lor faţă de cinematogra­
ful „cu fete frumoase şi telefoane albe" insti­
tuit la Roma de grandilocvenţa fascistă (dar 
~ i la Hollywood, de gustul comun) , cineaşti i 

~1i~ie~i~a~f~ea î~~~~~~o~~: 6~oria,::~f1em~~~ 
iiide invadează ecranul, cind nenorociţii zi­
lieri ai străzilor postbelice întind braţele spre 
semenii lor din sala de cinema, acest tic de­
vine poli-tic. Parttnică fiind, arta neorealistă e 
fi resc leală majorităţii . Nu fntîmplător o 
splendoare ca Domul din Milano apare numai 
în Miracol la Mffano, cel mai suprar11alist din­
lre filmele neorealiste. Prin pelicula ,,cernită", 
prin austeritatea mereu gravă a mişcănlor de 
aparat, prin andante-le uneori stereotip al 
!ăieturilor de montaj. Holil de blctctete, 
Scluac:li 11111 Umberto D. par mai aproape de 
manieră decit de stil. Prezenţi de fiecare dată 
pe genericul tetralogiei tui Oe Sica, regitorul, 
scenaristul Zavattini şi muzicianul Cicogrilni 
lixeuă atmosfera în nişte coordonate oare­
cum rigide, sancţionate de la început de to­
nul rezervat al unui Jean Mitry sau de „teribi­
lismul" lui Boris Vian. 
Totuşi, ,,străinii .sînt UJ"I pic din posteritatea 

1loastră" , susţine aforistic Casare Zavattini, 
anticlpînd implicaţiile neorealismului italian 
în arta secolului XX. Dincolo de lr-.clnema 
sau cinema nu.,.o de şcoala newyorkeză sau 
n-'le vague, aceste implicaţii sini mai 
subtile in cinematografiile neconectate la cu­
rentul neorealist. Pretutindeni, însă, după 
aproape o jumătate de secol, spectatorii mai 
1ineri decn neorealismul pleacă mişcaţi inte­
_rior după Umberto D. Şi nu din politeţe faţă 
· de profesorul universitar care a acceptat să 
;oace, ca neprofesionist, rolul gingaşului dis­
perat. E-n toate aceste filme o dragoste faţă 
de creatura umană. fără de care nu ar fi posi­
bilă Creaţia. 

O.nlel DANIEL 
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Mayerling, 
povestea 
unei iubiri 
imposibile 

Pentru amatorii şi mai ales amatoarele de 
amoruri celebre, Mayerfing - numele unui 
conac de vinătoare al familiei de Habsburg -
a devenit sinonim cu iubirea pină dincolo de 
moarte. 

Legenda spune ca nefericitul prinţ Rudolf. 
unic moştenitor al împăratului Franz Josef, 
casătorit de convenienţă cu o prinţesă bel-

Realitate 
ieri. 

legendă azi 

grană , dar îndrăgostit de foarte tinăra , prea­
frumoasa şi neprihănita baroană Maria Vet­
se<a, a preferat să-şi ia zilele împreună cu 
aieasa inimii fui decit să trăias~ă o dragoste 
hulită de familie şi de opinia publică. 

Din punct de vedere istoric, un lucru e si­
gur: cele două cadavre - Franz Karl Josef 
Rudol f, 31 de ani şi Maria Vetsera, 17 ani -
au fost găsite în dormitorul prinCiJlr de la Ma-= c~r~ţ'i~~feg:~d2,'~!nl!:de~'ărt'~ă ~';: 

Memoria ·omenirii are obsesiile, fixaţiile 
et şi - cum bine o ştim - ea a apelat nu o 
dată la alianţa artei, (dacă nu chiar şi lacom­
plicitatea ei). Tntru readucerea in prezent a 
acelor momente care fac gloria istoriei. Sau 
ruşinea ei : scopul celebrării fiind vecin, în 
bunele sale intenţii, cu cel al meritatei infie-­
rari. E limpede că Napoleon nu putea scăpa 
reunei neiertătoare a camerei de luat vederi. 
Filmul i-a dat nu o dată Napoleonului ce e al 
Napoleonului, Cezarul acesta scund, cu fişia 

de breton .scăpată de sub aripile tricornului Şt 
mina băgată intre nasturii jiletcii, cu geniul ; 
mlli!M strecurat in raniţă lingă bastonul da 
mareşal, cu spectaculosul său destin al gran­
dorii şi decadenţei, cu torentele de _admirai•" 
ş1 puhoaiele de ură pe cani le-a stirmt. P•' 
melor date trufiei napoleoniene şi setei sa '• 
de c:ucerif'e de câtre acel istoric an 1812. de 
Borodino-ul sau, de vite1ia soldaţilor şr a 
generalilor ruşi, cinematografia sovietic_ă 
1-a închinat clasicul llizbol '' p-- Reali­
zat de Serghei Bonda1ciuk (regie) şi Va-

nişor de realitate. Portretul lui Rudolf - af&­
meiat, alcoolic, morfinoman, obsedat de 
ideea sinuciderii, apăsat de o ereditate incar· 
cată - ii recomandă mai puţin ca pe un în­
drăgostit incurabil, cit ca p~ un individ cu un 
grav dezechilibru psihic. ln timp ce .)no­
centa" Maria Vetsera, purtătoarea unui titlu 
nobiliar fără tradiţie, era mai degrabă o tinerii 
mondenă , ambiţioasă , cinică şi orgolioasă , 
pentru care această sinucidere in doi repre­
zenta unica şansă de a intra ln Istorie. Astfel , 
cel care dorea să moară „dar nu singur". pro-

sili Soloviov (temerarul sc~narist ce a cutezat 
sa atingă capodopera şi s-o rezume·cineme­
tograflc) acum douăzeci de ani. Şi iată, ca. 
după aceşti douăzeci de ani - virstă fast• 
cum se vede, reîntoarcerilor - cinematogr a 
fia sovietică a simţit nevoia să mai spuna 
ceva, a revenit asupra unui rest de datorie pe 
care o mai avea faţă de istorie, mai ales faţa 
de un popor şi un personaj anume: generalu l 

~~~Jo~ri~n~~ ~~u~;m~~~n:::a:; ;:i:~n~~ 
bravură , care a avut nu numai un cuvint greu 
de spus in bătăliile acelui insîngerat moment 
de apirare a fiinţei naţionale ruse, ci şi o 
viată de depus pe altarul înaltului patriotism. 
Iniţiativa acestui film aparţine, deci. studiou­

.lui „Gruzia film"' care, in colaborare cu „Mos­
filmul", s-a adresat aceluiaşi Vasili Soloviov. 
pentru elaborarea scenariului, a preluat -
deliberat şi declarat -- spectaculoasele scene 
ale bătăliei de la Borodino din Rizbol '' pec:e 
ş i a adus pe piaţă un filrt1 istoric, în două 

::;.~~sf~;~Îep~~:Ci;;iu~0~~ă~~ri=~~~I~ 
geroasă, interesjnd poate mai ales P.8 militarii 
de profesie şi, eventual, adolescenţii (o scenă 
memorabilă, cea în care mujicii-soldaţi adu­
nati ln jurul focului de noapte discută despre 
inamicul ce le-a cotropit ţara şi pe care-l Vor 
înfrunta în zorii zilei următoare: "E unul Po­
lion", Q recomandă cineva, plin de năduf, dar 
altul, mai ştiutor, ii corectează : ,.Apolion, ii 
cheamă, frate„ ."). 

A doua serie încearcă portretul acestui no--

~~tl~~~no f:~~':; p~~~on~~:l!eeo~1~~~r!i 
Interpretul este acelaşi ca şi în llirbol '' P• 

. ce - unde Bagration avea doar o apariţie 
episodică - şi anume Ghlull Ciohonelidze, 
cel care semnează, de altfel, alături de Kar&­
tnan Mghetadze, şi regia filmului: Actor Inte­
resant, cu o statură scundă. şi vlnjoasă , cu 
chip smolit adinc şi dur bră~at, în care doar 
ochii îşi lngăduie să trădeze fluxul unor mo­
mente de căldură şi de simţăminte omeneşti , 
altele deci! cele omului de arme potrivite 
(peste film adie briza uşoară a unei imposi-

-~~fna~l~:a.iufw~: \~::iu?"2f:!~n"d~~. '7! 
posibilă din raţiuni de stat, fireşte) . Moarleă 
patetică a lui Bagration - survenită atunci 
cind află că Moscova a căzut în miinile duş­
manului şi vrea. aşa, aproepe muribund cum 
e, să îmbrace mundirul şi să pornească intru 
eliberarea ei - nu rimează cu stilul sobru, 
aspru al filmului, în care puţine momente 
amintesc de atmosfera gruzin-orientală care 
colorează , totuşi, din plin secvenţele finale 
ale peliculei. 

S..dll FAUR 

pusese fără succes aventura sinuciderii şi al­
tor partenere ocazionale, şi-a legat pentru 
totdeauna numele de cel al baroanei, pe care 
era gaga-gata s-o părăsească dacă nu l-ar li 
reţinut devotamentul ei fără margini. 

Desigur că această fată a lucrurilor nu pu­
tea fi pe gustul autorilor de Iove stor y-un lite­
rare sau cinematografice, care au considerat 
adesea că impedimentele de clasă pot •lila 
flacăra iubirii. 

în 1930, Cla11de Anei scrie un asemenea 

A 

I n celebrul amfiteatru R3 urmărim de 
aproape trei ani, în fiecare joi, aventura fil­
mului. Studenţii Universităţii bucureştene se 
dovedţtSc, prin prezenţa lor numeroasă , prin 
atitudinea activă , din ce în ce mai captaţi de 
lumea magică a imaginii. La început am trăit 
reale emoţii, o firească sfială de a vorbi făra 
microfon, de pe podiumul unde odinioari i~1 
t inea cursurile George Călinescu, avind în 
faţă circa 500 de studenţi, Iar timpul afectat 

expunerilor teoretice redus la maximum 
2!>-30 minute. 

Dar. dacă Tn douăzeci de minute nu poţ i 

~~pl~~~~lr:~t~e"r~~-tf 1 ~I ~u:::i;\::: '. 
n&-am zis. Este un mediu intelectual viu, 
aproximativ de acelaşi nivel cultural, stăpinit 
de aceleaşi idei şi vise, aspirlnd la un chip 
uman complet; sini tineri, receptivi, 
îndrăzneţi , chiar chipul lor devine uneori o 

;:;:Sff~r~::2 ;~':;':1ti~~'~l:,~mlitl~:i~ !r 
uneori, cu Magda Mihăilescu , întilnirile de joi 
au devenit o tradiţie, filmul a rit-devenit un 
cronicar al vieţÎÎ zilnice, • .un microscop care 
ne-a luat de mină şi n&-a condus spre dezvă­
luirea unor lumi pe care ochiul liber n-ar fi 
putut niclcind să te perceapă'', cum spunea 
Roberto Rossellini. 

· Dialogurile cu aceşti tineri spectatori sini 
captivante, raportările la fenomenul literar. 
compara\llle analitice dintre filmele lui Vitto­
rib De Sica şi Luchino ,Visconti cu proza lui 
Zoia, ln genere cu naturalismul din literatura 
lumii, înreţiistrarea amănunlului stradal şi ri-;.....---------------t g~~~~=I I~~ l~il~:ig de idee ~rin intermediul' 

:=~ ,:.;:.1J?;:~~~n8:/,e,!~!dz~~=c~8t~i .. Am citit undeva că Hotll de bldclel• este 
nelidze. meglnee: VlacNmir KJimov. cu: Ghiu/I cio· o ecranizare a unei nuvele. Se mal păstrează 
hortelldze. Juri K1tin-lartev, Mihail Kuznetov. va ad.evirul literar şi în condiţiile filmului?' 
EJ1aeva, Irina Aller<N•, lrlna Malişova. lntr-adevăr, este vorba de cartea lui Luigi 

roman despre cuplul Rudolf-Maria Vetsera. 
care în 1935 este interpretat pe ecran de 
Charles Boyer şi Danielle Darrieux sub ba· 
ghela regizorală a lui Anatole Litvak. Con­
centrindu-se asupra poveştii de dragoste, aht 
romanul cit şi filmul apelează la legendă . 

vo°:: s~~=li~:· i~°fil~!u~ee~~~T~nJe~:nt~~ · 
James Bond, reia subiectul într-o coproduc­
t1e franco-britanică Eastmancolor şi Panat.ii· 
s1on. în care ambitionează să aducă legendP1 
o infuzie de istorie. Dulceaga poveste de dra­
goste este agrementată din belşug' cu realităţi 
de epocă fapt ice - implicarea lu1 AuU uH 
în mişcările studenţeşti de la Viena -
ş1 •scenografice - baluri , palate, ca­
l eş t i. costume. oc:izarea defectuoasa a aces­
tor planuri, precum şi dori nţa de a înghesui 
cit mai multe terne in spaţiul limitat al unui 
singur film (precaritatea imperiilor multinaţio-­
nale, -singurătatea sweranilor a căror exis­
tentă personală nu le aparţine, raporturile 
freudiene mamă-fiu , etc.) dau un aspect he­
teroclit întregului ş i totodată eclipsează idila. 
Şansele acesteia de a fi convingătoare sint 
reduse de la bun început prin distribuirea ce­
lor două vedete internaţionale - Omar Sharif 
şi Catherine Deneuve - în rolurile protago­
niştilor. Astfel blondul şi subţiraticul Rudolf, 
cu figura lui distinsă şi preocupările lui Inte­
lectuale (bun lingvist, pasionat botanist, au­
tor de studii şi de jurnale de călătorie) capătă 
înfăţişarea unui play boy brunet, cu mers l&­
gănat şi zimbet voit seducător . Iar exaltata 
Maria Vetsera, cu mintea înflăcărată de roma­
n~e citite pe asi:uns, cu predilecţia ei pentru 
tot ceea ce era provocător sau interzis, de-­
vine o sensibilă, cuminte, ponderată ,1 dis­
t'intă eroină_ Şi poate că această distorsio-­
nare a modelelor reale n-ar fi supărătoare. 
dacă sentimentele presupuşilor îndrăgostiţi 
ar fi convingătoare. 

Şi atunci cum se explica sălile pline pe ca­
re M8yerllng continuă să le facă după 
aproepe 20 de ani? Pentru că legendele se 
transmit din generaţie în generaţie. Pentru că 
filmele Eastmancolor. Panavision şi cu vedete 
interoaţionale au întotdeauna publicul foi'. 
Pentru că.„ (dar asta e o altă problemă) . 

Cristina COllCIOVESCU . 

Bartolini, o poveste incintătoare de facturii 
picarescă, I 18drl dl blcldete, dar subiectul 
este total schimbat devenind „un film dedicat 
celor umili". 

•Am citit „Ciociara" lui Alberto Moravia, am 
citit „Ghepardul" lui Lampedusa. Mărturisesc 
că mi-au plăcut mai mult cărţile deci! cele 
două filme, dar prin comentariile, completă­
rile, datele noi, am priceput că de obicei fil­
mul trebuie născocit pe platou, unde detaliul, 
limbajul crud al lucrurilor argumentaţia se 
transformă în film•, ne spune un student de 
la filologie. 

„Imaginea este totul ln film. Modul de des­
criere a realităţii , zugrăvirea cadrului, îmbina­
rea dintre primplanurlle şi planurile generale, 
unghiurile de filmare, de recuperare directă a 
unui sens din real şi ridicarea lui la situaţii ti­
pice complexe. creează un soi de naturalism 
poetic italian„. intervine o studentă . 

În această sală nu tocmai corespunzătoare 
acustic, improprie spectacolului de film, se 
păstrează o Nnişte de invidiat la toate filmele 

~r=~a. ~ :1~~t~ :~~:=t~ 
de familiarizare cu limbajul critic, cu noţiuni . 
de estetică şi, implicit, cu o sumară istorie a 
filmului, a marilor curente în cea de a şaptea 
artă, o familiarizare cu toţi marii regizori de 
la începuturi pină azi. Din păcate o cunoaş­
tere tardivii, deoarece credem că ar trebui aă 
ai bă loc la nivelul liceal, cu atif mai mult cu 
cit arta filmului sintetizează experienţe din 
toate celelalte arte şi forţa de penetraţie a fil­
mului este superioară tuturor modurilor de 
expresie artistică. 

Experienţa cu tinerii studenţi o demon­
strează din plin; ţinuta şi cadrul în care se 
desfăşoară aceste spectacole de idei privind 
!urnea filmului o argumentează . 
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P ovest~a a lnceput Tn martie 1985. cu pri­
lejul montării operei „Tosca· la Metropolitan 
Opera din New York ln regia lui Franco Zeii~ 
relli şi cu tenorul Placido Domingo ln rolu l 

~ f:ir~~~"ci·~ ~~~~: · t!!.°i:i'r.e~z!~:~~ 
nou film de operă , după marele succes r&­
purtat anterior de ambii artişti cu filmul Tr• 
wt .... „cannon Films" , cu care Domingo lu­
ase legătura şi care se declarase de acord cu 
finanţarea unei asemenea producţii , a propus 
•• Trubadurul". Dar Zelfirelli s-a opus. ară tind 
că r911ula de bază a oricărei opere filmate o 
constituie inteligibilitatea universală a acţiu­
nii. Or, acţiunea •• Trubadurului" este atlt de 
incîlcită , incit chiar şi interpreţii operei se gă­
sesc in dificultat!! cind sini solicitaţi să ex­
plice sensul intimplărilor scenice. Soluţia era 
msă la indamină . Domingo - apreciat astăzi, 
pe plan mondial, drept cel mai strălucit inter­
pret al rolului titular din „Otello" - considera 
el însuşi că, dup& aproape o sută de specta­
cole cu această operă ln decurs de 10 ani, se 
afla la o maturitate intelectuală. fizică, actor~ 
ceasci !Ji vocală care merita să fie imortali· 
zată intrMun film. Hotărirea a fost, în cons&­
cinţă , repede adoptată : următorul film de 
operă a lui Franco Zeffirelli va fi Olelo. La 
festivalul cinematografic de la Cannes din 
mai 1985, maestrul italian a şi anuntat inten­
ţ ia sa de a realiza acest film. (Transcriem 
titlul filmului aşa cum apare pe generic). 

„ 
f'llntru distri buţ ia rolurilor principale, Zaif~ 

relli a dorit să obţină cîntăreţi care să facă 
faţă unor condiţii multiple: să cînte bine, să 
arate bine. să întruchipeze personajele în 
chip convingător şi. mal ales, să poată realiza 
indicaţille sale l n raport cu cerinţele de am­
plasare ale camerelor de luat vederi. 
Transformarea lui Domingo în Oteilo a impli­
cat un tratament special: I s-a fixat o proteză 
dentară "C:t'u a-i da un - de silbatlc". 

rm~ ~ua':.Î~ 01~:!!"1r~~::"::u~~= 
~~~1 ~=~ii,,~i~~fi ':=1a0 ~1~ 
reaţl cu aspect fizic atrăgjtol'. care si cores­
pundl, totodată, personajului aşa cum şi l-a 
imaginat regizorul: nu o soţie timidă, naivă , 
puţin coplliroaai, ci o femeie tlnără cu per­
sonalitate bine conturată, capabilă să reziste 
oblecţlllor tatălui ei lmpotrtva proiectului ci-

::: 1~~P,::'ă'' afif os':1 :~:â rn".=an~ 
Italiană Katia Rocclarelll. Dar cine si fie tago? 
Cine si posede datele fizice ale personajului, 
si realizeze, la un înalt nivel, dificila partitură 
vocală a rolului şi să joace afişind o aparenlă 
inocenţi, liră a lăsa să ee intrevadi mlrşa- · 
vele sale intrlljl. pentru a nu trezi. de îndată , 
suspiciunile lu1 Otello? După multe probe n&­
reuşite cu difer~i baritoni de renume, Do-

mingo l-a propus pe portoricanul Justino 
Diaz. Clteva probe cinematografice făcute de 
Zefllrelli in studio l-au convins că acesta era 
mterpretulfl>! car&-1 ciuta. f'llntru roluri!~ de 
mai reduse dimensiuni, el a recurs la cintăreţi 
care apar în înregistrarea desti nată a servi 
drept ..play-back". dar nu şi i n film. unde vo­
cile lor sini folosite de actori corespunzind 
mai îndeaproape concepţiei regizorului des­
pre personajele respective. Printre ei se află 
şi compatriotul nostru, baritonul Eduard Tu-

;:'.l'Y~t~~~~ac;f~nc;~~- l~~~~~ ~~:S~ ~~~ 
principali, doar mezzo-soprana Petra Mala­
kova, interpreta Emiliei, apare atit in ir.-egls­
trare cit şi în f ilm. 

O prom1s1une onorata ia termen 

Odată distribuţia definitivată, s-a trecut la 
realizarea - în numai 4 zile, de la 29 iunie la 
2 iulie 1985 - înregistrării muzicii ln sala 

I 
Conservatorului „G. Verdi" din Milano, cu co­
rul şi orchestra de la .Scala", sub bagheta dl­
rljorulul Lorin Maazel. Urmitoarele etape ale 
realizării producţiei au fost filmările ext&­
rloare, ln octombrie şi noiembrie 1985, în mi­
cul port Barletta de la Marea Adriatică, din 
sadul Italiei, apoi la Heraclion, ln Insula 
Creta, după care au avut loc, in ianuarie 
1986. fllmirile interioarelor la Clneclttt din 

Roma şi o uttimă filmare exterioară, in martie 
1986. în portul Civltavecchia„ nu departe de 
Rom.a, pentru prima scenă a operei, sosireR 
victorioasă a lui Olello Le exact un an de la 
luarea hotărîrii de a se real iza filmul, pelicula 
era tncheiată. iar la ediţia din mai 1986. a fes­
tivalului de la Cannes ea a putut li proiectată 
ln public, ca o demonstraţie că Zeffirelli şi-a 
onorat promisiunea. ln toamna lui 1986 au 
urmat premierele de la New York, Los Ang&­
les, Paris, Roma, Londra. Montr~al , cu un 
succes răsunător. S-a afirmat ca nu este 
vorba de o operl filmată, ci de un film. verii•-

~~ ~~ ::..~~r;ie:'v~ci~~ă pl~'t~. d~r.~,~~c:. R°: 
naşterii Italiene şi , dincolo de toate, un film 

in care Placido Domingo realizează - poate 
- rolul vi eţii sale, conturind cu o tragică 
splendoare rolul nefericitului maur Oteto. 

Unele controverse s-au iscat datorită fapt.u­
lui că Zefltrelli a eliminat in film două pagini 
importante ale partiturii verdiene, corul „Fu­
oco di glola" din actul I, la sosirea lui Olello 
in portul din Cipru, şi „aria salciei", pe care 
Desdemona o ctntă în ultimul act Ambele 
tăieturi au f()l!I justificate de. -Zefli~etli prin n&­
cesităţi de ordin dramaturgie .• Fiimarea unei 
lungi piese corale - declară Zelfirelli - ri­
dică grele probleme de filmare, publicul nu 
are voie să se plictisească. De aceea, am 
inlocult corul cu un balet. redind prin mij­
loace dinamice bucuria poporutut la v1ctona 

lui Otello, iar muzica folosită, în acest scop. 
este tot a lui Verdl, scrisă pentru premiera 
pariziană din 1896 a operei „Otel lo", dar ne­
folositl de atunci încoace. c~ despre • .aria 
salciei", ea este imediat urmată de o attă arie 
a .Desdemonei şi nu am putut accepta două 
momente culminante succesive in aceeaşi 
scenă, aşa că . am eti.mi(lat-o. ln fond, adaugă 
Zelfirelli. filmul este o artă aparte, diferită de 
aceea a opetei şi are legile sale. Iar eu i-am 
făcut lui Verdi ceea ce Verdi i-a făcut lui Sha­
kespeare, cînd a tăiat la rindul lui un act în­
treg din drama shakespeariană". 

67 opere 20 piese de teatru 9 l1ime 
3 telel1lme 

Critica cinematografică londoneză i-a re­
proşat regiei excesiva fluiditate a montajului: 
„Nici actorii. nici camera de luat vederţ nu 
par să se odihnească măcar pentru o clipă -
se spune în „Times" - totul este în perma­
nentă mişcare, astfel incit avem cu greu 
răgazul să observăm ambianţa in care se 
desfăşoară acţiunea, in majoritate castele şi 
fortăreţe vechi, pe care Zeffirelli le-a ales şi 
le-a „îmbrăcat" pentru a obţine efecte mira­
culoase. Cetatea cipriotă a ' ui Otello este nu­
maî ferestre. crăpături în ziduri, pasaje şi col­
ţuri din care se poate spiona şi sta la pindă". 
Obiecţia nu este fără temei. dar impresia de 
ansamblu pe care filmul o produce la vizio­
nare este covirşitoare, mijloacele regizorale 
folosite - inclusiv flash-back-uri in timpul 
duetului de dragoste din actul I, evocind 
prima întTinire şi logodna eroilor la Veneţia, 
existente în actul I la Shakespeare. dar tăiate 
in libretul operei lui Verdl - avind finalitatea 
precisă a conturărU psihologiei personajelor 
pini în cele mal aparent nesemnificative d&­
talii. Iar Zeffirelti. care a regizat 67 de opere, 
20 de piese de teatru, 9 filme şi 3 telefilme de 
operă, ştie ce Iacei 

Marele interes stlrnit de filmul Olello a d&­
termlnat Televiziunea britanică (B.B.C.) să 
pună o echipă de documentarişti pe urmele 
echipei de filmare a lui Zeffirelli, cu misiunea 
principală de a reţine pe pelic;ulă modul de 
realizare a scenelor de exterior. A rezultat un 
pasionant film documentar de aproape o ori 
şi jumătate, în care partea centrală o consti­
tuie filmarea din portul Heraclion, ln Cipru, a 

• sosirii lui Otetlo victorios, pe o furtună cum-

~=~ ~~"fl:ur::.::fa~~~i~~~Îi~~~I:;~ 
buzele în acord cu cuvintele clntate de corul 
„Scalei" din Milano şi obligaţi să alerge de 

· coto-colo. pe o ..ploaie" torenţtală lzvoritl din 
tulumbele unor pompieri localnici. Intercală­
rile declaraţiilor lui Zeffirelli , Maazel, Do­
mingo, Ricciarelti, Diaz. ale unor critici muzi­
cali londonezi şi biografi verdienl, unii allatl 
în controversă - prin montaj cinematografic 
- cu alţii , potenţează interesul pentru acest 
film despre un film destinat, deopotrivă. m~­
relui public şi pasionaţilor muzicii de opera. 

Edgar ELIAN 
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U_... larbu nu "'•un P9rlener IM cl1· c~~·bllntk:onlealv. llltllnlrlle ftOll9lte IM 
pini KUll, chiar " Munci cinci u lntilltpllu 
ciupi o ,,,..,,111 penonlll", „ ... llOkl8t lntol­
d- cu opinii cler•, lucide, *'-• critice 
-pr• m..na • actor ,1 felul 1n .,.. „ """'"'„. „. ln ....,.t Ellemplul pef'IOll8I 
n-o lntereMazl ci.ca ln mllura ln care poete 
ft folosit ca argument Momentul - lnsl 
nu "'• -r bun, - extraordinar. Slntem 
ciupi ce ea, Mara• Barbu, • ,,del" rolul vielll 
el de pini acum " • cui.. fi roadele, clulcl, 
llrefle, lle unei redzjrf IM „ceppe. Ml gin­..., „ profil ... ocade. ~ propun „ llMm 
deoparte, pentru o dall, toate problemele 
breslei .1n 0-11· " 11 ne nalm etenlla 
eaupr• aceetul penonaj cleopre care ,11u, • 
rnirlurlllt public -· ci ,.I-e •tars toate ne­
multu- fi nellnpllnlrile, a lntplcal-o cu 

~~l~~·t,J„:.· .::ii/!::· ~Im!-:! 
ping• Ideea. Recuno„I• chiar ci .amirlla 
ata IM Aurica l-a aciui mii multi bucurie 
decft toate paraonajele fericite pe care ie-• 
lnlarpretet de-atungul anilor "' deci, o dlacu-

f:u1-:.': :: .! ::::..-.:~"':' .r:: 
subiect ln ,,ale al", tocmii pentru ci penone­
Jul a lnlernnal fi o detnonelralle ci, leii, u 
poet• Iace lllrn ln condilU nu doar nonnlle, 
d dii. llMlle pentru un actor. De unde 1-ar 
putea M numero- compar811L„ Iau au­
pre-1 sarcina 1-0 trag de mlnecl I• momen­
tul ....,.... ,1, lntr-o Ilare pe· care o elml. 
twuec, conleelvl pornim dlacu11• -pre cum 
a-a nlocul .dornnl,oera Aurica", Presupun ci 
1-a glndll la u mii demun. De cinci? ŞI cum 
• fost drumul !le la glnd la tapli? 

- Ţi-am spus. cred, şi altădată că eu nu 
9\drăznesc si·mi spun njci mie: ,,aş vrea s.1 
fOC cutare personaj" , de teamă că, daca 
n..-mi reuşeşte, mă voi simii foarte prost lata 
de cei care, cine ştie? chiar mi-l încre­
dlntează. .. La Aurica m-am gîndlt mel mult 
incitată de atrtor. El mi-a spus o dată: ..Sine, 
ai făcut lu ca al făcut pină acum, dar la Au­
rica să te văd!"'. lnt5 am crezut că glumeşte. 
Pe urmă, încet-încet, ideea a lnceput să 
prindă rădăcini in mine. dar în Sl!bconştient ; 
nu indrăzneam să mi·o aduc în .minte direct. 
Dealtfel, nici nu eram sigură că lllmul u va 
Iaca. Probabil nu-i momentul. iml spuneam. 
Pe urmă, brusc • ..a fost momentul" şi m·am 
trezit chemată de Şerban Marinescu şi Vlad 
Păunescu să dau o probă. M-au dus la Bul­
&ea. intr-o cabină goală, rece, fără pic de at­
mosferă, au pus pe mine ceva improvizat şi 
nu m-am putut simii deloc, dar deloc Aurica. 
Un singur moment, spre finalul probei, am 
simlit-o. dar în treaclt, ca o aripă de rindu­
nică speriată nimerită intlmplător într-o încă­
pere. Atft. ln rest nimic. Eram atlt de slin­
gace, de ne-Aurica, de înfricoşată„. Şi-mi dă­
deam seama că lrica asta va crea un zid intre 
noi peste care nu voi putea sări decit daca 
uit complet de mine, renunt total la mine şi 
încerc. să mă apropii de ea omeneşte. cu căi· 
duri şi încerc s-o :.atac" dinăuntru. din amă­
riciunile ei, din um!Untele ei, din neîmplinirile 
ei. lntimplarea a făcut ca exact în acea pe­
rioadă viaţa să mă arunce in nişte momente 
foarte grele care m-au lrămlntat ca pe un 
aluat, m-au umitit, m ... u făcut să mă simt 
într-o nimicnicie şi să aflu, pe pielea mea. 
cum e cînd nu mai poţi să Iaci nimic„. De 
aici insă putea să iasă sau o buni intilnire cu 
personajul sau o inhibiţie personală am de 
mare incit să anuleze orice şansă de întn­
nire.„ De fapt. Aurica este rezultatul unul fel 
de miracol nuniit contactul cu o echipă mi­
nunată; ambiţia regizorului, a operatorului. 
dragostea celor din jur ·ca răspuns la dorinţa 
lor şi a mea de a Iace uri lucru deosebit , 
toate astea au creat un climat special, de cai­
duri, de înţelegere, de comunicare cum nu 
am inrnnit niciodată pină acum şi de care 
aveam mare nevoie, mai ales acum. Pentru 
că Aurica nu era ceea ce numim noi uo 
.prag". Era un zid. Ori I săream. ori mă Slfl­
veem de eL 

- o. .- Mea? - nu te-am auzit 
-- ....,... .., penonat: ml-a fotl frici .„ 

- Pe<Vu că rwc:iod;ali nu am fost dezar-
mată in fata personaj. lntotdeauna am 
avut un punci de - Cal pu1in exterior. 
Ori aici nu ..- · Nici micar fizicul. 
Mă uttam in oglindi. - - zimbetul, 
nasul, trăsălurlte tctal ._wiorH personaju­
lui şi mă gindelm cu disperare: nu sini ceea 
ce trebuie! Un """' mai de pillăgică. o guri 
mai mică, mai pungită - I '*'-! Le 
proba de costume.~ a - mai 
evidentă. Tot ca gindise SI - pe · 
plctorila de costume Oana OIM. ..i::ădm" 
bine. deci prost pentru - Oe pillir9. 
nici nu mai vorbesc. Cf9d că * losl ~ 
merul Oanei. Aurica trebuoa si ...,.-
pălării iar eu am. cum spun -. .psp 
de pălărie". Şi Iar nu era bine. cu 
groază. amindouă ci tot ce pune pe - ;,. 
loc să mă apropie de personai, mă imiepir­
tează; mă fac toi mai antt-Aun<a „ · 
timpul ăsta regizorul primea tot -.i -
soteJI la ureche pe Ideea: ca CIUii 

Barbu 1n Aurica? Dovadă că şi altora le era 
frică, nu numai mie. Eu' intelegeam însă per­
fect şi nici nu mă puteam supăra, pentru că 
şi eu mă lntrebam ce caut în domnlsoara Au­
rica. Dacă aş fi fost regizor nu m-aş fi distri­
buit 1n ruptul capulull Niciodată n-am simţit 
mai puternic ci datele mele personale îmi 
sini duşmane. Nici măcar pe voce nu mă pu­
team bizui, nici ea nu mă ajuta, era prea ..li· 
pită" de alte personaje anti-Aurica. De aceea. 
cînd lntr-o bună zi inginerul de sunet mi-a 
spus: ..ştiţi ci Jn anumite momente voce. nu 
vă mal saamănAr m-am bucurat enorm. Era 
semnul că mult din personajul care sini eu şi 
din cele care ml-au permis ai flu " eu ple­
case. Iar în mine se instala, ln fine, Aurica. „ 

- Cu frici nu u f- nimic. Preeupun ci 
ta un moment det • dlsplrul Clnd? Cum? 

- Cind am Intrat in decorul lui Lucian Ni-
. colau. Cînd am început să filmez, în acea 
cămăruii ./Io mea", în care toate erau exact 
aşa cum 'Iii-am· închipuit că trebuie să fie ln 
jurul Auricăi , de la dantelăriile vechi, cu mi­
ros de praf, pini la ceainicul mic de argint. 
bomboniera, lămpile, geamantanul, primusul 
care blziia familiar„. Ambianta te populează 
imediat, te îmbibă de existenta reală a perso­
najului. Atunci, toate frlnturile de gînd încă 
nelegate în mintea mea au început să prindă 
viată. Să sa lege. Geamantanul m-a dus cu 
gîndul la multele călătorii visate. Micile 
obiecte lnghesulle peste tot m-au făcut să 
imaginez vacanţe la „băl" sOldate cu intnniri 
nefructuoase, ratări. amărăciuni adunate în 
. .suveniruri". Mediul acela mi-a creat o tem­
peratură specială. Totul aluneca spre posibil. -
Spre reat Conversatia cu manechinele, vorbi­
tul de una singură - fără să cadă în nebunie. 

- - ----- --- -- -~ 

1 actorii noştri 
', 

"esc eu personajul nu et pe- mine; cu o do­
r mtă de a „depune" tot ce am mai bun pentru 
el - şi am depus chiar tot. Chiar şi lucruri pe 
care nici nu ştiam ci le am. Şl asta a fost o 
alta bucurie: de a descoperi, zilnic, ce-o sa 
mai fie? Ce o să mi sa mai ceară? Am să 
pot? K-am să pot? CI? 

- D• la cap6lul zhl de lllmare •tlai daci 
$1 ci li pulu(? 

- De foarte muHe ort. da: Deşi la film sa 
poate intlmpla ca tu ai trăieşti o stare spe­
cială care însă nu sa înr91,1istrează pe peli­
culă. Cu Vlad Păunescu n-a1 probleme de ge­
nul ăsta. El e cu line. Simte cu tine, aşa inel!, 
ia sforşitul zilei de filmare. cel mai adesea 
aveam tinişlea că am făcut ce mi s-a cerut. Şi 
nu in zadar. Dar, sigur, abia cind sint puse 
cap la cap toate zilele, vezi dacă el~ sa leagă 
sau nu. Dacă existi o unitate a personajului 
sau nu ... 

- C. ml • pare lasdnarll, ca perfonllanţi 
•ctorl-i, la Aurica - tocmii unitatea 
•I• IM care YOrbeftl, apllc8'6 unul penonaJ 
de o cleru-i complftltele. Aurica • un hi­
ţi' IM etirl, ~. lrilrl contradlcloril ln 
care 8Ctorul • poale plenle, cu uplnl6. 
Cum el reu11t li pietrezl drumul? 

- oa. şi pe mine m-a uluit complexitatea 
ei pe care, însă, la lectură, nu am simţit-o 
aşa„. Probabil n-am destulii imaginatle. Eu , 
pe Aurica, am descoperit-o lăcind-o. Mun­
cind ta eL Dar cum de nu m.am rătăcit, nu 
11-aş putea spune. Probabil 1n mine ca om, ca 
actor. s-au copt nişte lucruri care aşteptau 
prilejul si iasă la ivealii. Noi toţi sintem un fel 
de vulcani care dorm, dorm şi o dali erup. 
Cind te aştepţi mai puţin sau nu te mal aş­
Iepii deloc. erup. Adevărul este că nlciodali 

pini nu-l provoci. Mi s-a inlimplat şi în teatru !!!!!~!!!!!!!!!I nu poţi sâ ştii de ce este ln stare un actor 
să observ situaţii similare la colegii mei, care 
m-au surprins, uneori etil de plăcut. cu un rol 

ci doar într-un fel de ,,deplasare", normală la 
un personaj ca ea. Orice mi s-ar ft cerut, pu­
team să fac. Se crease starea. Şi cel mai mic 
lucru spus de cineva mă făc88 sii vibrez şi în 
bine, şi în riu. Mi simteam ca o scoici fără 
cochilie. Dezarmată. Vulner9blli„ . 

- Aata" -.11 Jntrarea ln penon11·. 
nu? 

- Nu vreau să spun vorbe mari, dar cred 
ci asta este. Oric11m. o stare cara n..-mi dis­
plăcea deloc, pentru că este starea necesară 
mie cind joc: să-<Tli pierd eul. să devin altci­
neva, asta îmi trebuie. Probabil e un dat. 
Există actori toarte buni, foarte mari. dar care 
se repetă. pentru că se joacă tot timpul pe ei. 
Exemplul care îmi vine ln minte este Jean 
Gabin. Probabil sini personalttili foarte pu­
ternice care nu se pot desprinde de propria 
imagine„. Dacă aş li fost astfel, n-aş fi putut 
s-o Jac" pe Aurica. Un personaj ca ea cerea 
o lepădare de sine, de zorzoanele pe care toţi 
le folosim lntr-un lei sau în altul, o desprin­
dere de propria liinţi„. Multă lume m-a între­
bat - acum sar de la una la alta, dar undeva 
trebuie să fie o legătură - C8 are comun 
limba japonezi pe care o Invit de patru ani, 
cu tot ce fac eu. Cred că ce m-a atres la ja­
poneză, a !ost tocmai greutatea lucrului. O 
dllicultate teribilă pe care am vrut s-o am ca 
să-ml lncerc puterile. Dar nu o dată mi s-a 
inlimplat să arunc cărţile spunlnd; asta e o 
nebunie! Ca-mi trebuie'll Cu Aurica nu mi-am 
permis ..să arunc cărtile", dar momente de 
disperare am avui, înainte să încep filmările. 
Pe urmă însă, m-am predat ei. Cu un fel de 
umillnţi - ln sensul bun al cuvlntului - cu o 
febră a căutării acelor lucruri cu care să ser-

t::r:.=."_ "l'nt~[;l.~~..':S::m sp~s~~~~~ 
provocaţi actorUI 

- _,,,__. „ •• lmportanli,_deelgur„, 
Der pe urmi? Cum • fool pe urmi? A' clla­
cutal ,._lui de la tnceput? Pe parcurs? 
Cum? 

- Tot timpul. ZI de zi discutam scena pe 
care trebuia s-o facem. Şi dacă eu aveam altă 
viziune, sfiroeam prin a accepta viziunea lui. 
L-am acultet, glndindu-mă că el vede lucrul 
in ansamblu. Vede Tntregul, nu scenii cu 
scenl. ca mine. Pentru că nu întotdeauna ce 
simţim noi fată de personaj într-o scenă sau 
alta, este şi ceea ce li trebuie in ansamblu. 
$arblltl m-a ţinut toi timpul pe ideea de sim­
plitate. Uneori aproape mi deranja, mă jena, 
erau scene în care îmi doream o notă comici 
sau mai multă expresivit~te. iar el mii reteza 
mereu cu acel: simplu! Mai simplul Acum ştiu 
ci el a avut dreptate. Probabil eu aş fi mers 
mal mult pe latura bizară a personajului. El a 
preferat latura tragicii.. Adevărul este că, din 
discuţie in discuţie, ne-am întlnit, cumva. la 
jumlletea drumului... Exact-exact lucrurile 
astea nu sa pot nici explica. nici măsura . 
Ştiu , de pildii. ci pentru Aurica am luat 
foarte multe de la personaje din vialii. Rea­
lizam, brusc, ci ceva seamini, o reacţie, un 
gest, lucruri pe care nici nu mai ştiam că te 
tin minte şi cara au ieşit la lumină pentru ea, 
pentru Aurica. „ 

- ŞI mal departe? Ce va n mr depa<W? 

- Dacă 111>un: nu ştiu, te mint. Nu vreau si 
te mint, dar nici să vorbesc despre ceYa ca 

• deocamdată doar sper că v• fi. Să spunem 
ci, mai departe, aştept primăvara. Cum spun 
.i<ecli foarte frumos: aştept cu nerăbdare pri-

„•-•••••-------·----••••••11111-••lf. ~~~ar~ :~~oa~ t~m~~dmf~:id='::straf'.'.'. 

El, actar~I 

Văzusem Cablla blgo!llor şi Tartuffe, 
acele minunate spectacole făcute de Toci­
lescu. şi citeam cu interes şi curiozitete cro­
nica scrisă de un acerb critic. Inteligenţa sa 
fixa cu exactitate citeva elemente Importante. 
dBf. deodată, surprinsă, descopăr o execuţie 
o ghitotinare: unul dintre interpraţîi princ:1p.a !I 
care susţinea deopotriva fiorul comic şi cer 
tragic al spectacolukJi, era ironizat, făcut fâ­
rime, desfiinţat. Mi s-a părul o nedreptate în· 
grozltoara. Mie lmi apăruse ca un actor de 
excepţie. Văzusem talent. farmec şi muncă 
serioasă, o capacitate rară de cucerire a pu­
blicului. Actorul era la primele roluri pe o 
sceni bucureşteană şi O asemenea cronică ii 
putea cfilina lncrederea în sine. Poate n-a ci­
tit-o sau. poate, artist matur. a ignorat-o, şi-a 
rizul de munca sa şi, acum, după cl!lva ani 
bUni. I putem aplauda din ce în ce mai des. "'°' ce in ce mai tare. Anul 1911&. de pltdi, i-a 
- doui roluri imporţante. iar el ne-a dă-

ruil personaje- peniru arhiva cinematografică: 
sergentul Şaptefraţi, un lntreg război in li­
nia-întii, şi Gică Hau-Hau. vinzilorul de ziare 
st rigîndu-şi revoltele pe Grivii& anilor '30. ln 
galeria marilor actori români de comedie, din 
st•rrea lui Birlic, rudă cu Brăila - actori de 
specificitate naţională - aş înscrie şi numele 
sau. Comicul clptuşit cu tragic, hohotul sur­
pat de lacrimă. 

Personajele lui Noi, cel din linia Inii (regia: 
Sergiu Nicolaescu) şi ~ Awlca (re­
gia: Şerban Marinescu) îşi trag izblnda toc­
mai din acest amestec drămuit de exactitate. 
restituit simplu şi eficace. Resorturile umane 
cele mai delicate intră în vibraţie în fata ilu­
ziei dramatica create de Interpret. Publicul 
nostru aderă nestingherit, căci actorul răs­
µunde şi corespunde unei spiritu•lit6ti 
romăneşti, un91 formule Interioare. Part-rul 
nostru de risu-plinsu' se numeşte, cred că 
şiiţi, Valentin UrilNCU. 

Florica !CHIM 

~~.~ :x:.::~r~.~-~.~~.:r: .~~~~"::p~.t 
rile şi aprehensiunile şi incertitudinile. Şi 
pentru aata cred că e minunată viaţa. Merită 
s-o trii8'ti... 

- Ar INllul al ne oprim 8lcl. E un final ,,..___ 
-- Oa.„ Un happy end, cum ii piau ma­

mei... Ea este un spectator foarte exigent -

~~ ?:iT:: ~!e ~ .~~ş1:~i~~~t'~1~~T ~\": 
tost 1ntrlstată că în final nu există. toiu~. o 
razi de sperantă pentru Aurica. Ea o vedea 
undeva, pe o bancă, in lumină. Măcar atll... 
Un happy end cil de modest, acolo.„ 

- Toi' ne dorim un .hllPpJ encl cil de mo-
-•. acolo", nu? 

- oa„ . Probabil omul are nevoie de gindul 
că totul se va sfirşi cu bine. ca să poată 
merge mai clepa~e„. Probabil.„ 

Interviu realizat de 
En SIR8U 
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Tinerii de pe ecran, tinerii din sal 

Scrisorile la· „Liceenii" ca ·„documente ale omeniei" 
· ziasmat. Mi s-a părut prea sentimental. lnsă 
după ce-am văzut llceenN, îmi venea să le 
zimbesc tutu(or, · mă simţeam mai bună. Vor fi 
poatţt şi atacuri împotriva lui, se va critica 
vorbirea cam forţată (uneori) a protagonişti­
lor sau cine ştie ce alte amănunte. Ce con­
tează toate acestea pe lingă starea de opri­

'----------------------'----------------------__. • mism pe care· o degajează filmul?" (Mlhaelll 
Shlnclu, slr. Cap. B. Ion 53 ) Bucureşti) . 

Am ezit~!. parcurgind bogata corespon­
denţă primită la LI-I~ dacă să n-o punem 
sub semnul rubricii noastre de succes „Cine­
filia, ca omenie". Fiindcă mai toate scrisorile, 
depăşind remarcile de ordin cinematografic, 
atingeau confesiunea, mărturisirile personale 
ale semnatarilor. E o dovadă incontestabilă a 
puterii cu care acest film a mers la sufletul 
spectatorilor obligind·u-i să se dezvăluie, să 
se descrie, să fle personali, renunţind la o· 
obiectivitate rece. de atitea ori necesară şi 
ea. în cazul altor filme care ne ating ' însă mai 
puţin biografia. u-11 solicită la. maximum 
omenia Publicului său larg - de la adoles-

cenţi la pensionari, cum se va vedea. Am op­
tat insă, în cele din urmă. pentru o ,,sinteză": 
Liceenii ca „document de omenie", sub im· 
pulsul unei expresii găsite la capătul unei 
scrisori semnată de llonca Budai: .Aş dori 
foarte -mult ca George Şovu să citească acest 
„document"... iar dacă am greşit cumva vă 
rog să mă iertaţi". Nu numai că nu credem in 
vreo greşeală a corespondentei noastre, dar 
avem convingerea că abundenta de scrisori 
la LlcffnH constituie .,un documentar" al 
omeniei publicului nostru · tinăr şi .mai puţin 
tînăr, un document al sensibilităţii cu care 
spectatorii piivesc şi înţeleg acele realizări 
romăneşti capabile să-i emoţioneze. Sperăm 
că aceste „documente--scrisori" să rămină în 
arhiva sentimentală a filmului nostru româ· 
nesc la care revista no.astră ţinteşte 
dintotdeauna să aducă o contribuţje esen­
tială. 

La c1teva ore dupa film 

• „Nu ştiu cum si incep, ·simt nevoia să 
scriu cuiva, oricui... Vi rog mult să nu mă 
luaţi in nume de rău, să nu zimbiţi ironic, pu­
teţi zimbi, dar nu ironic, încercaţi să mă inl&­
legeţi. Pur şi simplu nu-mi pot reveni. .. Au 
trecut .deia zece ore de. cind am văzut filmul 
Uceenll şi am rămas.„ aşa ... pierdută în spa­
ţiu... Tot timpul filmului am plins. Poate că 
nu mă credeţi dar am martori. Jur că nu 
mint. Dar de ce? Nu ştiu.„ ·Cel cu · care am 
fost au ris de mine. Nici eu nu înţeleg de ce 

p:;:~m/!;:,eJ~n:t ;1~a~eat~~:.~'~ea~:~~1:~::: : 
Şi după D-relfe de dragoste am fost în 
această stare, dar dup~ puţin timp mi-am r&­
v~nit, nu am mai fost cu capul în nori. Acum 
insi nu·mi pot reveni - închipuiţi-vă, miino 
am test de verifîca!'e pentru olimpiada de ge­
ografie. Mi-a plăcut UceenH pentru că este 
făcut .$ă placă. Actorii au părut într-adevăr 
elevi de liceu. Nu pot să cred că-i doar un 
film şi că nu s-a lnlimplat totul-aevea". (Cri­
nei• Pop, Bd. 6 Martie 109, bi. M9, et. I. ap. li 
- Alba Iulia). P.S.: „Iertaţi-mă!" 

a· „Mă despart numai cileva ore de cind am 
văzut UceenH. Trebuie să vă spun că m-am 
dus cu sufletul plln de speranţă;. şi după ce 
am văzut Decl#alle de drago1te, parcă eram 
alt om. Nu mal eram cea neliniştită. nervoasă, 
mă schimba5'm radical, chiar şi părinţii şi 
prietenii mei observau schimbarea in bine. 

încă de pe atunci vroiam ·sa vă scriu, daJ 
n·am avut destulă putere-:- Acum, după ce-am 
văzut UcMnH, privesc cu încredere spre vi i· 
tor, sint mai sigură pe mine, aşa că mi·am 
luat inima în dinţi şi m·am 11pucat să vă scriu 
hotărî!. Am intrat într-o sală plină pină la r&­
fuz. Să nu vă imaginaţi că sala este micâ, 
dimpotrivă. Totuşi, dacă voiai să ar~ncl un ac 
nu avea loc unde să cadă. fi< început filmul, 
simţeam în mine o adincă emoţie, însoţită de 
o oarecare nelinişte. Am să vă spun şi de ce. 
Pentru ci eu am terminat de curînd· liceul. Pe 
mine mi leagă foarte multe amintiri de viata 
petrecută în liceu, legătura „eu-liceu" este şi 
va ·fi o legătură foarte strinsâ. De cite .ori văd 
pe stradă matricola liceului meu o părticică 
din suflet vibreaz.ă puternic. Acum sper că aţi 
înţeles de ce filmul mi-a provocat o adincă 
emoţie. După părerea mea, Liceenii este su­
perior Declarapel de dnlgoate prin felul cum 
sini tratate trăsăturile morale, psihologice. 
Dar ceea ce m·a determinat o dată în plus să 
v4 scriu este asemănarea dintre mine şi eroii 
filmului . Ca şi Dana, am fost nevoită să-mi 
spun părerea într-o şedinţă UTC despre pri&­
tenul meu. Am spus ce-am gindit. Desigur că 
el a reacţionat ca Şerban. După aceea au ur­
mat cele patru litere: Adio. Orbită, dar şi su­
părată ciln această cauză, nu observam (aşa 
cum nici Dana nu şi-a dat seama) că un alt 
colag era alături de mine la greu ... Pe mine 
cele două filme m-au făcut să înţeleg că poţi 
fi tinăr, cins'1t, devotat şi fără excentricităţi, 
că dacă ştii să priveşti curajos viaţa, poţi găsi 
răspunsuri juste care să te readucă pe dru· 
mul cel bun. Mi...am dat seama încă o dată câ 
tinereţea înseamnă muncă, bucuria de a trai 
în pace printre prieteni, dragoste pentru tot 
ce este bun şi frumos." (G.M.S.A. Plo ... 11) 
(n.r.: de ce, după atita emotivitate, aţi pre!&- . 
rat să semnaţi această' scrisoare cu iniţiale 
care ne fac· sâ ne gindim că sinteţi o intr&-­
prindere?) . 

La orele 22 

• • .Mi-a plăcut foarte mult filmul pentru că 
a fost cu adolescenţi de virsta mea. Mi-a plă­
cut în special cum şi-a jucat rolul Oana 
Sirbu. Am simţit că fata asta are ceva din 
mine, ceva care ne leagă foarte mult... A fost 
un turn exact ca în viaţă, mi-ar fi plăcut să 
joc ro(ul Danei. dar cred că ea a fost mai po­
trivită în acest film. in Declarape de dragoste 

personajele au fost mai mature, mai receptive 
ştiind ce vor de la viată. pe cind în Uceenll 
au fost mai copilăroşi, probabil şi din cauză 
că aveau în faţă un examen doar de treaptă 
şi nu de facultate ca dincolo: oricum doresc 
sâ le mulţumesc lui George Şovu şi Nicolae 
Corjos precum şi tuturor actorilor pentru 
acest film minunat. George Şovu este scriito­
rul meu preferat - am început să scriu dato­
rită cărţii sale „o vară de dor" şi aş dori sa 
am o convorbire cu domnia sa, ca de la scrii· 
tor la scriitor ... Aş dori ca George Şovu să ci­
tească acest document... Vă rog· frumos, ier­
taţi-mi acest scris de animal (n .r. - am citit 
bine?) dar este ora 22 ... şi nu prea am des· 

tulă răbdare, fiindu-mi somn" (llonca Budal 
str. Drumul Găzarului nr. 22, bi. 22. se. 1, el. 
III, ap. 14 - Bucureşti). (n. r.: - dacii vreţi 
să deveniţi scriitoare, trebuie să aveţi tocmai 
răbdare şi să ştiţi cum să vă învingeţi som­
nul) 

Tineri ş1 maluri la Bucureşti şi CluJ 

• . .Am observat un lucru care m-a bucurat 
mult. Majoritatea.celor prezenţi în cinemato· 
graful „Favorit" erau tineri , liceeni de Ja „ln· 
dustrial nr. 2'' unde învăţ şi eu. Sala era arhi­
plină, o linlşte · adincă ne stăpînea, fapt foarlo 
rar· in acest cinematograf. bucureştean. Cred 
câ filmul a cuprins. pe toţi cu vraja lui. Filmul 
acesta e pentru elevi şi profesori, deopotriva. 
Sint foarte mulţi acei profesori care uită ctt 
noi, elevii, nu ·sintem nişte copii de care tre­
buie ascuns totul. Sintem tineri in care poli 
avea încredere, pe care te poţi bizui. De la U ­
ceenll pleci cu sufletul curat. cu dorinţa vie 
de a urma calea dreaptă şi frumoasă a vieţii 
cinstite". (lsarl trena, Calea 13 Septembrie 
121, bi. 127. et. 4, ap. 20 - Bucureşti) . 

a „La premiera de la Cluj am văzut oameni 
maturi în . număr foarte mare, aptaudind fre-­
_netic, amintindu·şi cu plăcere de zilele ado· 
lescenţei . Căci dacă pentru mine şi alţii de 
seama mea acest film înseamnă realitate (Mi-

~l,iă C~~=.8..ni/~i ~~:.:~c/~:=~P~~\~,i~~u~~~u n~ 
cred că filmul ar fi avut atita succes) pentru 
cei mai în virstă înseamnă amintiri nostalgice. 
Ar fi păcat deci să-i frustăm de aceste mo­
mente plăcute prezentind filmul ca fiind doar 
. .pentru tineri". (Emanuel Petra11, Plata Aba­
tor. bi. C2. se. 2. et 4, ap. 40 - Cluj-Napoca) 

• ,,Aici, la Ciut, Liceenii a avut un succes 
enorm ... Avem nevoie de filme care să dez-

~~r :i~b!?!i:'~i~ ~fă~edr~dif!!'.n:~~l?:i:; 
astfel încă o dată, necesitatea unor asemenea 
filme cărora adevărul le va asigura un mare 
succes în rindurile noastre, ale tinerilor din 
întreaga ţară". (ValenUn Dililiu ci. XII ,_ Li­
ceul . .Ady-Şincaţ", Ciul Napoca) 

O slare de opt1m1sm 

• „ Vă scriu îndemnată de vizionarea unui 
film care pur şi simplu mi-a ·dat încredere în 
viată : Liceenii. A fost superb. Am văzut şi Da­
cl•r•tte de drltf•l• însă nu m·a prea entu· 

Scenarişti du pa L •ceen11 

• „Cu toate că filmul ne-a fascinat , credem 
că se poate vorbi şi despre unele „trăsături 
negative" ale sale. De exemplu, în clasa ·a 
X-a, la virsta de 15-16 .ani, băieţii sini cei 
care trec cu ochii închişi pe lingă sentimen­
tele fetelor şi nu· invers. La această virstă , ei 
au obiceiul ,,să se dea mari", să bea nu nu· 
m•i ceai (excelentă „faza" de la aniversarea 
lui Şerban, numai că nu toţi părinţii au spirit 
de observaţie) şi în general să se creadă 
ajunşi la maturitate; doar spre sfirşltul ,.scum-:-

. . . 
pilor ani de liceu". ei încep să-şi dea seama 
de adevărata valoare a fetelor. De aceea. noi 
vă propunem pentru continuarea Uceenllor o 
dragoste· reciprocă între o fată din clasa a 
X-a şi un elev din clase a XII-a. dar nu aşa 
cum credeţi dumneavoastră. Ei s-au cunos­
cut încă din primele zile ale venirii ei în liceu 
(eventual liceul „Mihai Viteazul") şi de atunci 
a început o simpatie reciproci\, Ea ajunge 
chiar să dea buzna în clasa lui (bineînţeles. 
în pauză) pentru a-l ruga să arbitreze un 
meci de baschet intre clasa ei şi o altă clasă. 
Din prea multă simpatie, el refuză, ca numai 
după două săptămini să se roage o jumătate 
de oră de arbitrul meciului să-i cedeze .locul. 
Bineinţel~ este refuzat categoric . . Aşa că 
este nevoit să privească meciul ca shţ1plu 
spectator. De aici 'Urmează o serie de tel.e-­
foane din partea ei, pină intr-o zi cind el îşi 
serbează majoratul şi o roagă insistent, bi· 
neînţeles la telefon. să·I onoreze cu prezenta 
ei. Fata acceptă şi... în sfîrşit, se cunosc mai 
bine. De aici etc. etc. etc. (n.r.: nouă ni se 
pare că tocmai aceste „etc. etc." .sint cele mai 
importante într-un sceRariu) pină în vară cînd 
emoţiile sini mari pentru amindoi. Dar, pen­
tru că toţi tinerii vor un .,,happy end" amindoi 
reuşesc . . Ea la liceu feventual „Mihai Vitea­
zul") şi el la facultate (eventual Electronică) 
dar nu neapărat cu 9,90 sau 10. V-am spus 
toate acestea. ele reprezentind -de fapt poves­
tea noastră .• a Danei '' a lui Mihai." (n.r: ce 
păcat că la attta Imaginaţie, nu· aţi deconspi­
rat numele, adresa, etc„ etc.. etc.). 

--- -
Surpriza em1s1un11 

• Liceenii n&-au pus în faţa unei situaţii 
foărte rar intnnite de noi, cei care deschidem 
plicurile „Curierulu.i". Într.o · scrisoare care 
Oricum conţinea afirmaţii surprinzătoare ~ 
„Isoscel e o profesoară c&-ar trebui să exisţe 
în fiecare liceu" - am găsit patru hirtli de 
cite 10 lei, justificate astfel: „Un grup de trei 
fete de la liceul de matematică fizică „Traian" 
din Drobeta Turnu Severin vă roagă, tovarăşa 
Corjos, să ne trimiteţi trei plăci cu melOdiile 

~~~ ':;'e~r .~~::!~. şiA~:.:t~!arv~~~ 
să-mi trimiteţi şi dou~ reviste" ... Ce facem noi 

f~ ~~~\~~a~rj~s~0~ ~~ ~~ă~~:::,o~~83~~~Y~ 
sa. 
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Xll:a de a „ 

~ ~ „ . 
I~ ;;;.~ărul trecut (12/1986). coresponden­

tul n<>Stru Florin Octavian Molnar ne comu­
nica - şi noi ne îngăduiam să le prelucrăm 
- datele unui test cinematografic realizat de 
et cu concursul unor elevi dintr-un liceu de ta 
Curtea de Argeş. Consecventul nostru cititor 
a perseverat în plăcerile fui de reporter ama­
tor şi a trimis aceleaşi întrebări clasei a XII-a 
de la liceul „Gheorghe Şincai" din Bucureşti . 
El a primit răspunsuri şi mai numeroase -
unele şi mai nuanţate - care ni le-a transmis 
cu aceeaşi bunăvoinţă. ln condiţiile succesu­
lui obţi nut de filmul Uceenl~ ni se pare cu 
totul relevant să publicăm cele mai intere­
sante opînii ale celor de la „Şincai " ca o con­
fruntare intre viaţa eroilor şi aceea a publicu­
lui lor. 

intrebarea 1 Ce este un film de arta? 

• „Un film al cărui subiect este ni.I numai o 
man ilestare ' lnaltă a .splrltuhil" uman ci şi un 
m19toc de înfrumuseţare şi de recreere a vieţi i 
oamenilor" . "(Corina Florln:a -vtnitoru) • 

• .Un film avind ca subiect o temă majoră 
desprinsă din realitate sau o ficţiune care 
ttanspusli pe peliculă dă spectatorului senti­
mente pe care rar le nutreşte cu toate.câ este 
conştient de existenţa lor". (V•ntln P„,_ .... , 

• .Filmul de artă este cel care reuşeşte să 
· presioneze publicul de-a lungul anilor. Fil ­
mul de artă trebuie sâ comunice. în mod sen­
sibil, un anumit mesaj adresai sensibilităţi i 

~~ri:~~ J!" a~:":".:lnică cu sufletul 
oamenilor, este un film in care oamenii se 
a.mosc sau reuşesc să se cunoască mai bine 
pe ei şi pe cel din jur". (lullana Tuli) 

• . Un film de artă e un film care reuşeşte 
să-~ pătrundă în suflet. să vorbească Inimii 
tale • (Monica Toptrce„u) 

• . Cred că un film de artă este capabil sa 
dea noi valori realităţii , sufletului nostru, fă­
cildu-ne să f't9 cunoaştem mai bine unii pe 
alţii, să ne înţelegem mal bine unii pe alţii. " 
(Simon• Petrucu) 

• .Un film de artă este un film realizat din 
toate punctele de vedere, un subiect c.are să 
aibâ o semnificaţie, o profunzime, nu neapă ­
rat tragică. pentru că profunzimea nu se ga­
seşte numai ln tragic" (Daniela Popa). 

• „un film de artă exprimă un ideal al 
omenirii". (Victor BIJu) (n.r. : aceeaşi cerinţă a 
idealului o pune şo lrlna Eclemea) 

• „Consider că un film de artă trebuie să 
roe din toate punctele de vedere perfect, 
adică să nu al nimic de obiectat la acel film" 
(Un anonim) 

• „Un film de artă este pentru mine U!1 film 
care nu impresionează prin intîmplarea pe 
care ne-o dezvăluie, ci prin ţinuta sa morală , 
prin realitatea care o înfăţişează cu frumu­
seţe şi simplitate". (Monica Clrllg) 

• . un film de fa care nu pleci aruncind in­
diferent biletul" (Llilcllo Siivia) 

lntrebarea 2 
Ce este un foim comercial? 

• „Un film comercial este filmul a cârui ac­
ţ i une se uită repede". (Alexandru Gmeocu) 

• „Un film comercial este un film accesibil 
inţ~egerii majorităţii oamenilor şi prin care 
se poate realiza o necesară relaxare". (Dorln1 
Antonov). 

• „Un film care să placă publicului, cum se 
spune , .să · albă priză la public". Totuşi acest 
lucru nu înseamnă că nu sint rnutte filme co­
merciale slab realizate". (Monica Topln:„nu) 

• „un film comercjal este destinat exclusiv 
unui divertisment" mediu, şi el bun uneori la 
cite ceva". (Sllmln• Petretcu) · 

• „oe obicei, ideea pe câ.re O comuolcă Un 
film comerciar mi se pare lipsită de o semnifi ­
caţ ie deosebită". (Monica Stoica) 

• „un film comercial nu mai necesită o a 
doua vizionare, care poate deveni plictisitoa-

~~.-rm1~~.,.?::"!•U;;~;e :ş'..e::"~~lil~p': 
care-l vezi o singură dată") . 

• „Filmul comercial gindesc că este filmul 
cu mare succes la toţi cei care nu caută pro­
funzimi artistice, neavînd plăcerea, puterea 
sau timpul să gindească mai profund la un 
gest sau un cuvint al unui actor". (Acelaşi 
anonim) · 

• „un film uşor de vizionat, bineînţeles I 
firi multe sensuri sau valenţe interioare'' 
(Irina Eclernff) (n.r.: aceeaşi părere o are şi 
Millllelallsiu) 

• „Un film comercial iţi creează o buni 
dispoziţie pe moment" (Andrffl Gutui) 

• .,Filmul comercial Iaca parte dintre fil­
mele prin care poţi să te recreezi după o zi 
de muncă, de şcoală. Nu e rău deloc". (Si­
mona Camblr) 

săli I 

ne i'' dă oral la cinefi · 

lntrebarea 3 Ce folme -româneşti 
şi slraone v-au placul on acest an? 

La capitolul filmelor româneşti, două sînt 
detaşat învingătoare: Declar•lle de dragoote 
şi Uceenll. ln ce priveşte lilmel<> străine, vo­
turile sînt aici mult mai risipite şi putem cita 
printre titlurile cele mai frecvente: Pretul 1uc· 
Cftllluf, Splendoare ln larbi, Pe aripii• vlntu-
1111, Descui! ln parc, Trebuie 11-ţl joel joeul, 
Gari pentru dol, Pilirile, Proceaul de 11 
NOmbe'!I- Undeva, clndva. După cum se 
vede opţiuni pentru un repertoriu de calitate. 
Remarcăm şi două răspunsuri speciale: 
• „Filmul meu preferat este top secret" 

(Daniela Popa). 

• . .Nu există un singur film bun. ci foarte 
multa• (Adrian Pop) 

lnlrebarea 4 Care ar Io echipa Ideala 
a filmului pe care-l doriţi? 

Pentru regizori, răspunsurile se concen­
tfeazi in jurul a trei realizatori români: Sergiu 
Nicolaescu, Nicolae Corjos, Dan Piţa. Ca 
scenarişti, domină în ordine: George Şovu , 
Francisc M"nteanu. Eugen Barbu. Pentru 
muzică, Florin Bogardo îl întrece cu un vot 
pe Adrian Enescu şi ne Iace plăcere să re­
marcăm prezenta lui Nicu Alilantis. Fărâ în­
doială, capitolul ,,actori" este de o extrema 
abundentă, în frunte siluindu-se Ion Carami-

intreb~;a - 6 -~ fu... dorifi 
să fie~, 
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-1 ndiscutabil, la aproape 100 de ani de la 
naştere şi la aproape 75 de la debutul în film, 
Chaplin rămine o stea de primă mărime pe 
firmamentul artei cinematografice. 

Versul si reversul 
comediei . . 

unui incomparabil 
nenorociri. Cine ar putea contesta faţeta me­
lodramatică a unor filme ca Viaţi de cin•. 
Piciul, Lumlnlle orqulul (acesta din urmă . o 
capodoperă indiscutabilă)? lnsăşi viaţa lui 
Chaplin, de la copilăria sa dickensiana 
într-un cartier sordid din estul Londrei de la 
sfirşitul secolului al XIX-iea, ca fiu al unui 
tată alcoolic şi al unei mame intermitent bol· 
navă mintal şi pină la finalul în care strălu ­
ceşte imaginea unui Chaplin miliardar, oma-· 
g1at de toată suflarea omenească şi căruia re· 
gina aceleaşi Mari Britanii, din care plecase 
flamind şi necunoscut cu peste 60 de ani in . 
1..pma, iî acordâ un titlu de nobleţe. 

in anii 20, criticii europeni vedeau in Cha­
plin (mai bine zis. in personajul întrupat de 
el) figura a ceea ce expresionismul german a 
numit „omul mărunt" (der klelne Mensch) , 
omul de rind, anonim, pe care cumplitele me­
canisme sociale, forţa celor puternici, egois­
mul dezlănfuit, ostilitatea mediului înconjură­
tor, ~inismul semenilor săi încearcă să-l stri­
vească, in timp ce el se zbate ridicol şi deri­
zbriu citeodată, dar perseverent, pentru a su­
pravieţui , pentru a-şi păstra părticica lui de 
pâmînt şi părticica lui de cer. 

În anii '30 şi '40, pe prim-plan a trecut ima­
ginea lui Chaplin critic social violent, artist 

angajat Îl\ lupta pentru valorile umane funda 
mentale. ln această cheie au fost citite film• · 
ca Timpuri nof, satiră a dezumanizării în con ­
diţiile mecanizării şi automatizării, Dlctalorul, 
pamflet împotriva teroare! hitleriste, Monsleur 
Verdoux, cu celebra sa replică: .Cine ucide 
un om este un criminal. cine ucide un milion 
de oameni este un erou" (sau, mai tirziu, Un 
rwge i. N- Yort<, şi tot în aceeaşi cheie au 
fost recitite şi unele filme mai vechi: Vaga-
bondul, Emigrantul etc.). . 

Reluarea, în aniî '60 şi mai tîrziu, a tuturor 
principalelor creaţii chapUniene a dezvăfui1. 
parcă, un alt chip al eroului. ln ochii genera­
'iei care avea în 1968 optsprezece ani, Char­
lot nu este vagabondul bătut de oamehi şi de 
soartă, umil şi omenos, , caraghios şi patetic, 
ci un personaj mai aproape de vremurile alie­
nării, violenţei şi dezabuzării, un personaj nu 
npstt de răutate şi chiar de ferocitate, trăind 
bucuria sadică a pregătirii curselor în care 
urmează să·I cadă adversarii şi plăcerea Ire­
zistibilă cu care, sub masca umilinţei şi ino­
cenţei (şi, uneori, a,laşităţii) ii loveşte nu nu­
mai pe cei care-l înfruntă, ci - şi pe alţii , vi· 
novaţi, doar pentru că sint oameni şi, deci, 
pericole potenţiale. Într-o lume in care omul 
este lup faţă de oameni, Charlot, contrar apa­
renţelor. nu alege niciodată rolul mielului, c1 

Se pare că despre el s-a scris şi s-a spus 
totul. Sute de cărţi şi mii de studii in toate 
limbile pămintului i-au analizat. în fel şi chip, 
creaţia, temele vizibile şi cele ascunse, moti­
vaţiile evidente sau bănuite, măestria de regi-

muşca şi atacă. fără prejudecăţi. Majoritatea 
filmelor sale scurte de la Keystone, Essanay 
şi Mutual, dar şi atitea secvenţe semnificative 
din Goana ciupi Mir, Circu!, LumlnHe ora..,­
lul sau din filmele anilor '30 şi '40 ilustrează 
această imagine a eroului chaplinian. Şi de 
data aceasta biografia artistului, al cărui ca­
racter dificil - ca să ne exprimăm eufemistic 
- era notoriu, pare să sprijine interpretarea ....... -„ ... operei. 

Recent, scoaterea la luminii a zeci de mii 
de metri de peliculă, niciodată integrate in 
film, au impus imaginea unui Chaplin artl!lt 
de mare exigentă şi rafinament, perlectionlst 
pină la limitele Insuportabilului. _ Toate cele­
lalte Interpretări, · variaţiuni - in definitiv -
pe tema conţinutului, ar trebui regîndlte în 
lumina a ceea ce apare acum ca primordial: 
conştiinţa artistică a creatorului Chaplin. 

~:(orng~orlnc:'.:~:1~[;,,:;:'P;:n~~a'tfiu~~ap:~;: 
naraţii de cinefili descoperă şi redescoperă 
universul fascinant al celui pe care publicul 
larg l-a considerat şi-l consideră cel mai „ ... ---·--
m~:r ~";!~ :! :~~~~u~ăJ.nu observăm că - ~-... 111111~ 
dincolo de cfteva formule foarte generale. 
dincolo de cfteva adjective, folosite, de obi­
cei, la superlativ, raţiunile prezenţei lui Cha­
plin în hit-ul creaţiei cinematografice au evo­
luat continuu, uneori pină la schimbări radi­
cale de optică. Filmele lui Chaplin s-au· pretat 
şi se pretează - ca orice operă genială, sor­
tită perenităţii - la felurite şi uneori contra­
dictorii lecturi. 

Înainte de toate, opera chapliniană a fost 
receptată ca o expresie a comicului popular. 
ca o continuare, pe o treaptă superioară, a 
tradiţiei folclorului şi spectacolelor de bilei , 
impregnată de spirit toni~ şi „revanşard" (im-

• potriva răilor şi a râută~lor), o operă a cărei 
vizionare înseamnă o ocazie de a ride copios. 
de a face haz de necaz. 

Pe de altă parte, un număr consi'derabil de 
spectatori, dar şi multi critici au apreciat, in 
primul rînd, ceea ce am putea numi latura 
melodramatică a filmelor chapliniene, senti· -!!:Ool~;..---. 
mentalismul lor victortan. Se ştie prea bine 
că publicul larg a fost totdeauna avid de me­
lodrama trăită ca o participare derizoriu-ima­
ginară la tragicul existenţei şi încununată tot­
deauna de victoria reparatorie şi de obicei 
n~.;.~teptată a eroului pină atunci asaltat de 

(Ur!"are din pag. 24) 

vreme, drept in centrul cadrului. Detaliu sa­
vuros in care un critic de mai tîrziu ar fi putut 
descifra, în notă suprarealistă, intenţia su­
blinierii absurdului confruntărilor armate. Fi­
reşte că nu acesta era obiectivlll„ filmului care 
tindea spre diapazonul eroic ca în tabloul in-

:~~1~i8:lT~;,· :! ~~~~1~8:i? ~~~:~~1a~~~,d~~~ 
adînc, celălalt din stinga, în prim-plan, com­
poziţie nu lipsită de interes. Secvenţa unei 
ambuscade romine marcată în lista de mon .... 
taj alcătuită la Paris sub titlul „Une patrouille 
turque sur le pont" este urmată, intre paran­
teze, de bizara Indicaţie (.ă arranger le coup 
de lusil al possible"). Nu înţelegem care era 
dificultatea împuşeăturil la care se referi do­
cumentul de lucru. Pe un pod sub care se as­
cund cî~va călăraşi români, un dorobanţ 
trage într-un grup de turci care işi fac a~ari-

~~~J~:a'.ăl~i:guJ" ~.im.t, ~t[;,'l~a~:j~i .:,~nrt 
(doar 10 m), dar bine tensionat. De remarcat, 
printre secvenţele regăsite şi o lungă scenă 
(aproape 40 m) cu Constantin Nottara în ro­
lul lui Osman Paşa dind Indicaţii trupelor 
sale. 

10 

„Din scenele în care iau eu parte. una îmi 
place: Paradim" - nota, din Paris, în iunie 
1912, Demetriade. Nu ştim dacă interpretul, 
coscenarist şi - după convingerea noastră 
- coregizor. se referea ta cadrul de interior 
intitulat „30 au9ust 1877. Cartierul general de 
la Paradim. Prinţul domnitor dii ordinul ata· 
eului general"_ Aşa cum n vedem azi. el se 
numără 11rintre tablourile convenţionale ale 
filmului. într-o încăpere tapisată cu "1fturi 
pline de cărţi voluminoase. membrii guvernu­
lui n întimpină pe Kogălniceanu (actorul Ion 
Niculescu) cere le stringe ceremonios mii­
nile, apoi pe Oemetriade--prinţul. Consultarea 
cu sfetnicii e monoton concepută, fiecare din 
membrii guvernului dindu-şi aprobarea 
printr-o ridicare tn picioare. Scena scoate în 
evidenţă ll)ai curind decalajul de mijloace 
dintre exterioare, în care realizatorii dispu­
neau de mari efective militare pentru compo­
ziţia tablourilor lor bataiste şi Interioarele 
sărace, pentru care trebuiau să recurgă la 
disponibilităţile de decor ale Teatrului lui 
Leon Popescu. Faptul că pentru bivuacul 
prinţului nu s-a găsit altceva mai nimerit de­
cn o bibliotecă-salon, e revelator pentru difi­
cultăţile cu care se luptau realizatorii. 

Credem, mai curind, că în scrisoarea lui, 
Demetriade se referi la o filmare de exterior 
in care urcă o movilă pentru a supraveghea 
cimpul da luptă. ln Arhiva Naţională de Fiime 
se păstra o fotBgrafie a ecestel scene. lata că 

o putem urmări acum în versiunea ei filmata. 
Deosebit de elocventă pen1ru gindirea cine­
matografică a realizatorilor ne pare, însă, am­
ploarea ei, sau, cum• frumos spune Deme­
triade, Jostirea" ei. Tabloul debutează cu un 
foarte scurt episop al asaltului Griviţei după 
care Demetriade, prinţul-domnitor, în ciuda 
generalilor care-l avertizează asupra primej­
diei, urcă pe colină liniştindu-i cu un discret, 

~~e~1~~~~1 Fa~~ ~f:',fi'.Je ~=qf:. 
ne reîntoarcem în <mensitatea cimpului de 
bătaie pe care oştile române lnaintează cu 
irezistibil avînt. Necunoscută pini acum, sec­
venţa aduce ceva din suflul scenelor de răz­
boi filmate, ulterior, de către Grllflth, justifi­
cind prin 11randoarea ei aprecierile, din 1912, 
ale revl!lte1 franceze Cin6-Journal: ..în recon­
stituirea luptelor din jurul Griviţei şi Plevnei 
există tablouri care, prin lărgimea cimpului, 
justeţea planurilor şi dibăcia mişcărilor com­
binate dau impresia unui formidabil tablou de 
Horace Vemet („.) care s-ar anima brusc„." 

Abia azi, in faţa Imaginilor recent descope­
rite, cuvintele cronicarului francez îşi găsesc 
confirmarea. Pentru că, prin cele nouă mi­
nute inedite ale Independentei Rominlel, 
ne-au fost restituite cileva dintre cele mai 
frumoase şi mai definitorii fragmente ale fil­
mului. Unde vor fi celelalte? Mal mult ca si­
gur că ele aletll succesul echipei de III Ar­
hiva Naţională de Filme trebuie să stimuleze 

Cele citeva lecturi posibile ale operei cha­
pliniene amintite mal sus - şi altele pe care 
nu le-am invocat aici - n...au. desigur, nici un 
caracter strict cronologic. nici un caracter 
exclusi•. Ele exprimă posibilităţile multiple de 
abordare a onei opere in aparenţi foarte clar 
particularizată, dar in esenţă poliformă. ln ra­
port cu unele schimbări ale orizontului de aş­
teptare, ca şi in raport cu diferenţele între va­
riate publicuri, un punct de vedere sau altul 
poate să devină prioritar. 

Bineînţeles, unii ar putea găsi mal mult li­
rism in operele unor Langdom sau Keaton, 
mai multă ferocitate post modernă în cele ale 
lui Fields sau ale fraţilor Marx, mai multi co­
micitate în cea a cuplului Laurel-Hardy. Dar, 
dincolo de preferinţe sau propensiuni, uni­
v.ersul chaplinian se impune prin caracterul 
sau riguros şi, in acetaşi timp, polisemic, ca 
un teritoriu de excepţie şi de referinţă al artei 
cinematografic·e. ŞI prin aceasta, Charlie 
Chaplin a fost şi rămîne contemporanul tutu­
ror generaţiilor de cinefili. 

H. DONA 

intensificarea cercetărilor. în ce direcţie însă? 
Un indiciu important ni-l poate aduce un 

fapt neremarcat pină acum: in 1957 regizorul 
Nicolae Otrocol realiza documentarul 80 de 
1nl de la Rizbolul de lndependenli în care 
alterna, inspirat. detalii din pinzele lui Grigo­
rescu cu sc<urte planuri extrase din lnclepen-

- 'denla Rominlel. Revăzlndu-le, recent, am 
avut surpriza să Identific printre aceste pla­
nuri, Imagini din. materialul regăsit azi. Asta 
înseamnă că acum 30 de ani - la data creării 
Arhivei Naţionale de Film - cele două bobi· 
ne exlatau şi că ceea ce au găsit astăzi arhi­
viştii sint rnturlle fragmentelor copiate şi ne­
utilizate de Nicolae Otrocol (dovadă şi faptul 
că ele au cadenţa modernă, de 24 de Imagini 
pe secundă). 

Distinsul cineast, retras, de ciţiva ani la 
pensie, ne-a confirmat, de altfel, cum, alături 
de Dumitru Fernoagă, care lucra atunci la ca­
talogarea fondului Arhivei abia înfijnţate, a vi­
zionat negativul Integral al filmului după 
care, contratipind citeva fragmente, le-a îna­
poiat Arhivei. Acolo deci, in depozitul Arhivei 
Naţionale de Film, trebuie continuată ciuta­
rea acestul negativ pentru ca cea de-a 110-a 
aniversare a cuceririi· Independenţei de stat a 
României şi - pe alt plan - cea de-a 7&-a 
aniversare a realizării filmului Independenţei , 
si poată deveni momentul unei a doua ,.pre-
miere". · 
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stop cadru 

N.emuritorii Romeo şi Julieta 

Un .film distins cu mari premii internaţio­
nale (Oscar, Oonatello) pentru imagine. pen­
tru scenografie, muzică, - dar, după cft ştiu 
- nici unul pentrU, regie. E ca şi cind l-ai 
premia pe Shakespeare pentru indicaţiile sale 
scenice ori pentru muzicalitatea versurilor şi 
nu pentru armonia întregului . Capodoperei. 
Pistrind proporţiile, nemuritorului poem al 
Sldrăgostiţilor din Verona ii corespunde uimi­
torul poem cinematografic construit de Zeffi­
relli pe rime vizual-muzicale ce revin, se 
opun. se interferează, întregind sensul trage­
diei. Tema iubirii şi tema urii, tema vieţii şi 
tema morţii. Rime şi asonanţe, armonii şi 
contraste magistral alternate regizoral, valori­
focă poezia dramatică a textului, conferind 
aură plastic-muzicală povestirii cinematogra­
fice. 

Tema urii familiilor Cepule! şi Montagu 
este anunţată energic din prima mişcare . 
piaţa Veronei (admirabile filmări in decoruri 
naturale). exuberant colorată de mulţimea ve-

selă, gureşa . vitală , în care apar solii vrajbei 
şi aî morţii : servitori şi rude din cele două 
case ce-şi cată pricină. O vorbă-provocare . 
temperamentele se aprind, ura schimono­
seşte feţe t inere. Planuri scurte. tot mai 
scurte, detalii de mHni şi ochi învăpăiaţi, vir­
tej de pumni şi fructe rostogolite. fuste invol­
burate, apoi săbii strălucind ln soarele meri­
dional. panică , sîngele care ţişneşte printre 
portocale şi rodii. Atmosferă cind de comm~ 
dia der arte, cu strigăte ves9fe ori speriate, 
detalii comice ca în Scorpia lmbllnzlti, dar şi 
un crescendo dramatic al violenţei, tornadă a 
uri i ca in „Delirul" lui Eugen Ionescu. 
Şi apoi un alt crescendo. De astădată liric. 

un turbion de simţăm inte de o frumuseţe 
unică in cinematograful realist ital ian şi en­
glez, de obicei mai puţin atente la nuanţele. 
inefabilul devenirii unui sentiment: scena ba­
lului. Poezia adolescenţei desc insă ca din 
cintecele menestrelifor, senzuală şi pură , vi­
tală şi lacomă, brutal de sinceră ca t i nereţea 
însăşi imortalizată de Shakespeare. Romeo a 
pătruns - mascat - la balul trufaşu lui v răj-

1 note de regizor 

Realul şi arta misterului 

• Superbă conştiinţă acest Andre Del­
vaux mărturisindu-şi credinţa într-o er1ă atît 
de controversată , hulită, pedepsită chiar cind 
inclrizneşte a fi ea însăşi " ... scrialT) în 1970 
dupi ce văzusem Omul cu cnnlul ••· După 
o -i, un nn aprecierea rămîne. Delvaux 
reiltîlnlt astăzi este acelaşi. .. Din păcate, 
_, cinematograful e altul. Căci fervoarea 
nlor '60, care cuprinsese cinema·ul intru 
dl'finirea unui teritoriu specific şi a unui lim­
ba!. s-a topit şi a sucombat în cursul anilor 
70. în acelaşi reflux al comercialului ce 
aproape anihilase în anii '20 naşterea unei 
ana, prin invazia produselor vorbitoare dar 
negrăitoare. Cu rare excepţii , în anii '30: un 
Chapl in, un Vidor. un Renoir; mai tlrziu un 
Eisenstein. Oe asemenea în anii '70 subzistă 
un Bergman, un Fellini, Forman, apar sem­
nele unui cinema de autodefinire intre ameri­
cani Coppola, Woody Allen, Bob Fosse, Ci­
mino. Oe1vaux apăruse in anul 1968 şi încre­
derea în forţa de comunicare a sugestiei cu­
prinse în fluxul spaţialo-temporal pare ma­
ximă. Delvaux cu aripile deschise de succe­
sul printre cinefili a omului cu cnnlul - e 
prins de un elan fără umbra unul control lu­
cid şi in~earc.ă din nou escaladarea piscuh~i 
unei arte. Din nou se adresează literaturii 
fantastice în buna tradiţie flamandă a lui Jo­
han Oaisne (autorul textului şi la Omul cu 
cnnlul r•) şi încearcă Tn O Mari, un tNn o 
economie de ac\iune pe care doar literatura 
o practica uneori vrind să creeze un specta­
col. Dar ... spectacolul e şi luptă a contrariilor 
şi limbaj, fie el şi al celui mai pur cinema, nu 
poate să se absolve prin el însuşi de la obl i­
gaţia acestei lupte. Dacă în filmul de debut 

Viaţa particulară 
a nei mitologii devoratoare 

sub aceasta incidenţă, însăşi creaţia , şi° fillll\ll 
lui Louis Malle, nu este, pur şi simplu, „un 
film cu Brlgitte Bardo!" şi nici „despre viaţa 

:;!V;~:id~~;~~ol~i c~u?:i:C~~:i~~~~~~~ 
,,nebunie a epocii", procesul de dezintegrare 
privit cu o maliţiozitate simpatică în :Z.Zle ln 
metro devin tniumatizante in Vlllp pertlcul• 
ri. Hiirţulala presei, focul concentret al blitu­
rilor aparatelor de fotografiat, asaltul sufo­
cant al mulţimii, obligativitatea ritualurilor 
mondene nu aparţin nici anecdoticii ce inso­
~ existenţa marilor vedete. ci· secretei 
funcţii autodevoratoare a mitului. Cînd ln le-
2tsie 1962. Simona de Beauvolr contura in 
-Es;un", un portret al actriţei Brlgltte Bar-

-:,=.,~ ;~1r::read1!1~:Se~;ş~ 
profunde ale acestui lilm doar în 

- kl9te accesibil : 

maş. Viseaza dragostea. crede ca o chema 
Rosalind, dar ea nu mai exista in clipa în 
care o zăreşte în mijlocul dansatorilor pe fru­
moasa Julieta. Ochii i se aprind la flacăra 
torţelor presărate de-a lungul sălii de bal, 
ochii urmărind graţia copilei în vîrtejul dan­
sului ,,humoresca". Fata e atrasă de privire -
intii o presimte, apoi, clnd o identifică, o ur„ 
mează uimită, dar nu ca în transă, ci ener­
gică, nerăbdătoare să ştie cine-i tiniirul 
(,,Du-te doică, şi află-i repede numele"). 
Cind, retras după o coloană Romeo ii atinge 
umărul fetei , miinile lor intii se retrag, electri­
zate,, apoi „domesticite", palmele alunecă 

. într-un joc tandru, deloc pios - cum spun 
vorbele lui Romeo - , c1 într-o învolburare de 
simţuri virtej „dureros de dulce'', ce transpare 
pe ecran prin aceşti copii interpreţi la virsta 
îndrăgostiţilor din Verona: Olivia Hussey şi 
Leonard Whiting. Nu ştiu ce actori cu expe­
r ienţă ar fi dat mai mult fior. puritate, poezie, 
uluire şi extaz nemuritorilor îndrăgostiţi ... 

„Ce e un tinăr?" - cintă dulce înfocat un 
adolescent cu glasul in schimbare, în mijlo­
cul balului. „Ce e un tînăr îndrăgostit?" tra­
duce în imagine, aproape ignorind cuvintele, 
într-<> respiraţie şi o inspiraţie - îndrăznesc 
sa zic divină - acest Zelfirelli care 1-a simţit 
pe Shakespeare cum a simţit , probabil , 
cindva, iubirea însăşi, la prima ei comuniune. 

Alice MANOIU 

asistam la lupta intre nişte obsesii ale realului 
şi fantasticului, încercarea din O ae•ră, un 
tren de a crea un dialog al contrariilor dintr-o 
succesiune ne dă senzaţia reuşitei unui film. 
dar nu a unui spectacol. Oare Delvaux să ,t1 
fost inconştient de risc, el, laureatul titlului 
de filolog exeget al limbajului filmic, repuia-

lui autor al unui zbor planat peste piscul artei 
sale? De ce nu? Oare nu temerarii, necugeta­
to. au încercat ei mereu mai mult şi mai 
mult? Mitul fui Icar, al meşterului Manole, nu 
ne indea.mni oare să gîndim fârâ graniţe me­
reu mai mutt şi mai departe? Această calitate 
nobilă a artei şi a artistului de a încerca me­
reu să depăşească gran iţele cunoscutului, 
posibilului, acceptatului, nu e ea din plin re­
prezentati în zbuciumata istorie a filmulu i? 
AllP8Cltale, Veclllul fi Noul, Zllbrlakle Point, 
Zllig, cileva ' exemple ce pot sta alături de 
,,Finnegan's ~al<e" al lui Joyce. de opusurile 
lui Varese. tşi declara Delvaux în perioada 
realizări i filmelor ce i-au adus notorietatea 
dar şi umbrirea: „Nu şti u unde şi cînd straniul 
se instalează, nici de ce. dar acesta mi se 
pare mijlocul de a revela că indârâtul lucruri­
lor există un mister permanent şi că cele mai 
bune ipoteze asupra sensului lucrurilor nu ne 
explică niciodată în totalitate ce simţim". Ast­
fel Delvaux investighează zona labilă a trece­
rii intre inteligenţă şi fantezie, intre concret şi 
fantastic, intre viaţă şi vis. O face şi aici, în O 
M•i, un tren,dar nu mai are puterea incan-
taţiei din Omul cu crenlul •• pentru ci ii lip­
seşte zbuciumul luptei. Profesorul Mathlas 
parcurge drumul ce e o adevărată escaladare 
spre fantastic, de la stupoare la inchietudine 
şi apoi la oroare. Dar drumul e linear şi tre­
cerile intre zonele amintite sini doar filmice 
în sine, nu şi spectaculare, căci sînt previzi­
bile într-un mecanism de ceasornic cu capa­
cele deschise. Formidabila concreteţe şi în­
cărcătura de real a protagoniştilor (Yves 
Montand. Anouk Aimee) imaginea incărcată 
de reminiscenţele suprarealiste ale conaţio­
nalilor sai Magritte şi Delvaux (Paul). f luidita-

. tea mişcării camerei, a montajului. a sunetu­
lui, a muzicii tac însă nobleţea acestui de­
mers nu numai onorabil, dar brav al unui ar­
tist surprins in escaladarea unui pisc al artei 
sale. Acela al unei lupte întru stăpînirea pute­
rii magice a filmului de a extinde graniţa tim­
pului şi a spaţiului , a poeziei fantasticului şi a 
cruzimii realului. 

S-1 ŞTIOPUL 

absolutului, sentimentul imt-

Magd.I MIHAILESCU 
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O frumusete decisivă , 

1:~"='~e~~;~~e. e~g:~~l!i:, .ş!1 a~~~~~/1.~gf;;i~ ; . 
nu odată viclean şi abil, îşi îngăduie o răstur­
nare a raporturilor, intorcînd faţa revoluţiei 
spre chipurile acestor femei aflate în greul 
urcuş al unei înţelegeri cum nu se poate mai 
complicate. Ele nu vor fi strivite de revoluţie. 

~----------..--------------------! după cum revoluţia nu va apărea „micşorată'' 

cronica animaţiei 

Pentru copii 
şi părinţi: pace J 

F ări a mă simţi vinovat de formalism -
voi scrie că nimic nu mi se pare mai impor­
tant în versiunea telegenică a Calvaruluf lui 
Alexei Tolstoi ca frumuseţea actriţelor princi­
pale, Irina Alferova şi Svetlana Penklna. Fru­
museţea fizică, aceea dispreiuită de mulţi in­
competenţi in cinema, prin urmare carnaţia, 
umerii, eleganţa mlinilor. suveranitatea buz&­
lor, linia siluetelor, hotărîtoare în . mişcarea 
rochiilor şi iradiaţia ochilor sub voalete şi 
basmale, toate aceste „exterioare" stnt tot atit 
de esenţiale pentru înţelegerea marilor şi mi­
cilor probleme ca exterioarele unui western. 
Frumuseţea acestora două femei ruse decide, 
modelează , guvernează, ,.problematizează" 
chiar sensurile convulsiilor epice, redimen­
sionează fresca (începută de scriitor în 1926 
şi încheiată în prea)ma războiului din '40) 
dind istoriei conţinutul , corporalitatea 
splendorilor mult încercate. Acolo unde atiţia 
scriitori au rămas la o schemă statică - Isto­
ria atotstăpînltoare peste destine - talentul 
lui Tolstoi (totuşi nu Lev, ci Alexei ... ), de in­
contestabil povestitor, foarte priceput în a in-

din vulnerabilitatea ei la forţa şi delicateţea 
cu care cele două surori vor ajunge s-o pri-

t~~c~ d~~g.~;:'oa~hi0~~~i:c~t s~;;l~~'.· ~ ----------------

Dragă doct re, 

măsura frumuseţii atotputernice. Sfişierea 
trecerii dintr-o lume în alta, cu tot ce în­
seamnă o trecere şi o sfîşiere intre două 
lumi, tranşat şi nemilos despărţite: iluzii, is­
pite şi euforii burgheze destrămate in plictis, 
plictis coborit în dezabuzare, dezabuzare re­
fuzată de un elan instinctiv al vieţii, elan ră­
minind suspendat în şovăire, şovăire căzută 
în eroare, eroare întilnind teroarea nesiguran­
ţei de sine, incertitudini mîntuite de o opţiune 
vitală care, în sfirşit, te implică într-o dificila · 
împacare cu tine. 

Iar, la tot pasul, primejdia fără de care fru ­
mosul moare vlaguit. Primejdia de a nu avea 
un ideal (oh. femeile astea ruse, nobile în 
rang şi la suflet, dar îngrozite „de orice gol. 
aici în piept", cum scrie Puşkin ... ), de a te 
mistifica în numele unei bune stări care nu-ţi 
asigură o bună conştiinţă, primejdia unei iu­
biri pe care o poţi pierde şi primejdia unei iu­
biri regăsite dar precare, primejdii mici, desi­
gur, în faţa unor mitraliere clănţănind odată 
cu delaţiunile, a unor epidemii întinse odată 
cu spaimele, a unei conflagraţii mondiale. 
lnsă şi aici, nu există - în cazul unei opere 
valabile - mare şi mic, măreţ şi minor, ·intim 
şi general. „Calvarul" este veşrlica igr:iorare "a 
acestor graniţe dintre adjective, pet"lahenta 
reconvertire a acestor abstracţii într-un pao­
sament pe o ranâ atroce, intr-0 ~~i!lqare _ cţ~ . 
ta un bărbat rătăcit prin tranşee, m „desfac&-

. ~=;~n~~~f~~o~~l~fr\~e~are un scrin s~ · 
Şi mai există - cuprinzătoare," uneori .• i:a . 

Istoria - dragostea fără de care. ca şi în. ab­
senţa primejdiei, orice frumuseţe QU are vi· 
goare. Doi bărbaţi însoţesc aceste două su­
rori şi ei tot din două lumi diferite, dar pe 
care acelaşi talent prea bine cumpănit al ro­
mimcierulul ştie· să'-i înfrăţească în aceleaşi 
1receri, gări, tăceri şi tranşee în care gngn~. 
odată cu singe1e: iiltrebările şi temerile lor. ln 
destinele celor doi se răsfrlnge „calvarul" de 
înţelegere al surorilor. Teleghin al Daşei , 

. echilibratul inginer liJptînd pentru bolşevici 
· dintr-O raţionalitate ·inexorabilă, şi Roscin al 

Katiei, cel venit de Ja ,,albi" la ,1oşil" pe un 
drum la fel de întortocheat ca o înviere, au 
acea calitate umană a onoarei de a fi . Nici pe 
ei istoria feroce nu-i poate desfigwra şi ,,ac­
cepta" sa le ocrotească ceeace proza rusa de 
mult s-a obişnuit sa numeasca, făra teamă de 
pedantism, frumuseţea sufletească. E poate 
secretul cel mai eficace al operei, felul cum 
işi răspund, oglindindu-se unele în altele, im­
briţişindu-se lent. sinuos şi temeinic - regia, 
ce-i drept, hipertrofiind această încetîneală 
nu întotdeaJJna utilă - frumuseţile sufleteşti 
ale celor două · perechi, în perfectă armonie 
cu „exterioarele" lor, mereu adumbrite de 
moarte, rar surîzind într-o dureroasă şi greu 
învinsă suspiciune a fericirii. 

„Calvarul" - cu surori din Cehov, cu băr­
baţi prinşi in capcanele ,,Donului liniştiţ" , 
pentru a stabili doar o familiaritate a sUrselor 
- devine astfel, aici, în această optică. un 
chin al frumuseţii de inimă şi minte biruind 
sub ,,soarele încă receJ dar roditor al revolu­
ţiei". după clasica expresie a unei capodo­
pere a acereiaşi vremi. 

Radu COSAŞU 

care moare; un frate ,,expediat" într-o carierâ 
de muzician în care nu prea crede, stringe 
pumnii înverşunat de neputinţă şi-ntreabă, cu 
privirea aceea dezaţ\nantă dindărătul lentile­

----------------..--------------- tor groase: frăţioare, ai fost vreodată neferi­

cadraj~e. unghiulaţiile servesc o imagine efi­
cientă, distribuţia - fără cusur, muzica - un 
resort declanşator de emoţie. 

Un tată, cu cămaşă prea strimtă pentru o 
burtă prea mare, înduioşător şi disperat. cău­
tind castane - o ultimă bucurie a nevestei 

cit?; un director de „Salvare" învăţat de viaţâ 
că inţelepciunea contează înainte de toate. 

Medici, cadre medicale, fiecare cu viaţa lui, 
cu doza lui de scepticism sau cu forma sa de 
devotament, pacienţi - fiecare cu situaţia lui, 
OYident C'lmplicată, cu lupta lui, cu viaţa, cu 
moartea. lntîmplări împletite cu· pricepere (a 

Paradoxul formatulu; mic propice marilor 
teme a deventt o însuşire de căpătii a filmului 
de animaţie. Puterea liniei în mişcare de a 
exprima frămîntările omului contemporan 
este valorificată mereu de animatorii noştri , 
atraşi de un subiect vital pentru noi toţi: pa-
cea. ' 

Animatorul cel mal statornic preocupat de 
destinul omenirii, Ion Popescu Gopo, conti­
nuă prin Homo faber seria dedicată omuleţu­
lui său emblematic, a cărui ,,scurtă istorie" se 
identifică cu povestea devenirii umanităţii. 
Acest ultim episod omagiază, ca şi altele mai 
vechi, elanurile creatoare şi curiozitatea inte­
ligentă a lui . .homo sapiens". Ca şi altădată, 
autorul semnalează însă şi impulsurile agre­
sive ale celei mai evoluate specii, impulsuri 
care pot anula spectaculoasele izbinzi ale lui 
,,homo faber" . Aşa cum n&-a obişnuit, Gopo 
ştie să-şi pună cu pricepere în pagină imagi­
nea-avertisment şi. să-şi rostească temerile cu 
surîsul speranţei pe buze. Acest optimism d&­
v~nlt · de· pe ac~m t_răsătu_ră· inconfundabilă a 

. animaţiei noastre este Propriu şi ingenioasei 

rr~i~1~:.:~rt/!,"a~~· 8~nJ~~~~~~~!~tăal~r~ 
Plfştic~. filmul lşi - conc.enţreâză ideile intr-o 

· inspirată metaforă, din categodă " celor p9 
.~ar~. ·Bla_g~ · le'. nunţe~ : _t~fatoare, D~crisă • 
cu suspans. lupta pentru · „a fi" a unei plante 

. care îşi face loc pe _ pă!Jl.Îlll străpungînd o·plll-
.. toşâ· de blind~te dOYine un eloglu al victoriei 

.vjeţi~ ·împotriva . mortil: ·A biruinţei. creaţiei 
. a9upr.a distrugerii. ·· ·.·~ 

încrederea în puterea spîritului uman de 
a-şi mobiliza eforturile creatoare în slujba 
vieţii nu este exprin')ată num~i în filme d~ti­
nate adulţilor, ci şi în cele adresate copiilor. 
lntr-un episod al serialului instructiv~ducativ 
„vreau să ştiu ", intitulat Puterea nevhuti, 
Virgil Mocanu explică pe înţelesul micilor 
spectatori ce este energia nucleară şi sug&­
rează progresul uriaş la care omenirea poate 
ajunge folosind-o în scopuri paşnice. Autorul 
găseşte tonul potrivit pentru a transforma 
Jecţia" . într-un apel la raţiune şi la protejarea 
armoniei planetei pe care trăim. 
Noţiunea de pace este identificată cu ideea 

de copilărie fericită de Tatiana Apahidean în 
afectuosul său film Carte de' citire, carte de 
Iubire ispirat din versuri de Gheorghe Tomo­
zei. Cu ochi de copil se văd cele mai tandre 
imagini ale vieţii, pentru frumuseţea cărora 
adulţii sini datori să păstreze pacea. Despre 
armonia relaţiilor dintre oameni este vorba şi 
in episoadele seriei Ultlm• misiune (regia Că­
lin Cazan, Dan Chisovschi, Mircea Toia). 
Deşi plasate printre galaxii şi constelaţii, p&­
ripeţlile eroului principal, un pămintean cres­
cut pe o planetă indapărtată şi plecat in dorul 
de acasă înspre Terra. poartă tilcul nevoii de 
intelegere şi de respect reciproc în comuni­
carea dintre fiinţele raţionale. Trimis pină în 
cosmos, mesajul de pace al sluj itorilor ani­
maţiei noastre emite semnale puternice ÎASpre 
contemporanii noştn ... N1m1c omenesc nu este 
strain ,,artei a opta". 

Dana DUMA 

existat evident şi un consultant ·ştiinţific. df. 
Bohumil Sferna, medic la Salvarea pragheză). 
trecind pe nesimţite de la o coliziune de au­
tovehicule la femeile care-l iubesc pe docto­
rul Jandera, la viaţa lui intimă şi publică, la 
hăituiala de zi cu zi , la cafeaua băută pe 
fugă, la melancolia lui, la marea lui iubire de 
profesie. Căci, pini la urmă, despre marea 
iubire fată de profesie a unui om este vorba 
in această poveste. Şi despre „curajul" d&-a fi 
onest, onest-firesc, cu ceilalţi, cu sine. 

Jandera salvează de la moarte, de pildă, un 
bătrin sinucigaş, părăsit de familie, dar se im-

Snt personaje care-ţi mer.g la inimă, ţi se 
cuibăresc acolo şi îşi revarsă chiar, la nevoie, 
doza de Inţelepciune şi de frumuseţe umană 
pe care o adună traseul lor existenţial , scris 
cu grijă d&-un scenarist pricaput. Vojta Jan­
dera face parte dintre ele. Mă uit la el în fi&­
care miercuri seara, îndrăgostită, pină;i vlrful 
urechilor, de onestitatea lui, de bunătatea lui 
neostentativii, de aerul lui uşor taciturn, de 
aburul de tristeţe care-l înconjoară. 

11J•l!ll••••••••••lllilllll„•••1!1!1•••11!1„••lll!!lll1 fi~c~o~p~~~l~:;~~~J~1:.ia~ad~~1fa;i~lă ;~~~~ 
· ln profesie şi-n viaţa personală. Jandera are 

forma lui de umor - o privire niţel uimită cu 
o penumbră de zîmbet. Are forma lui de gra­
vitate („în jurul nostru se desfăşoară zilnic o 
tragedie despre care nu ştim nimic"). De tan­
dreţe. De sacrmciu. De profunzime sufle­
tească. Nu, el nu e un superficial care 
trăieşte ,.pe deasupra". fşi asumă viaţa cu 
adevărat, cu gustul ei amar cu tot. 

22 

Jandera nu pare a fi dintre aleşi, dintre în­
vingători, dintre cel cărora .Je iese totul", 
n-are vilă personală. nici maşină la scară, 
n-are noroc cu carul, ba chiar dimpotrivă. 
Deşi bun practician. părăseşte clinica ln care 
i se puneau beţe-n roate. dar mai ales fiindcă 

~~::~::u:~a~:z:e ~~ş~ ~~i~~~=·~f;jl~~ 
nu ştia acea lecţie de captatio beneyolentiae 
atit" de„. necesară, acea formă modernă de 
ipocrizie sinonimă cu • .a şti să te descurci". 
Şi unde pleacă doctorul nostru cu privirea lui 
puţin mirată, puţin. tristă îndărătul căreia se 
ascunde o mare frămtntare, o mare densitate 
sufletească? La „Salvare" care este, de fapt, 
subiectul serialului .,Ambui..ta• (producţie a 
Televiziunii cehoslovace), un film-portret al 
unui mediu sociat, al unui eşantion de reali­
tate, 8f unei forme de dOYotament profesio­
nal. La s.iv .... adică acolo unde lupta dintre 
viaţă şi moarte e chiar Ja vedere". Filmul 
convinge printr-un sol de autenticitate cvasi­
reportericească bine susţinută de limbajul cl­
n'!"'alograflc. Scenele sînt concise, limpezi. 

Oricum. scenaristul Jiri Hubac şi regizorul 
Jlrt Adamec au făcut un film alert, antrenant, 
cu un personaj principal de mai mare dragul. 
Atlt de autentic, atît de firesc e Vojta Jandera 
- şi meritul este, să recunoaştem, şi al aces­
tul mare actor - Jaromlr Hanzflk - atit de 
personal şi care ne duce, uneori, cu gindul la 
un rol din aceeaşi familie de roluri, încredin­
ţat lui Mircea Diaconu al nostrul Atil de au­
tentic, allt de firesc Incit uneori iţi vine să-l 
scrii o scrisoare acestui personaj: .Dragă 
doctore Jandera, felul dumitale de a fi şi in­
timplările din viaţa dumitale mă fac să mă 
gindesc puţin mai atent la propria mea viaţă. 
Uneori aş vrea sli-ţi semăn." 

Cleopatra LORfNTIU 
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Pericolul de moarte constă aparent într-o 
/ 

vijelie furibundă care rupe nişte 1ire de înaltă 
tensiune. Din acest mome11t apropierea de 
cablurile cu pricina, simpla lor atingere ar 
putea fi fatală . Cine s-ar încumeta să averti­
zeze virtualele victime asupra pericolului 
electrocutării, cine ar putea împiedica dezas­
trul cind toţi au interese grabnice, probleme 
majore, au de rezolvat urgenţe, de mers la 
servicii şi , mai ales, de făcut servicii contra 
servicii, căci acesta e -· pare-se - principiul 
- · privat după care se călăuzesc personajele 
fi lmului, pentru ca lumea să-şi păstreze echi­
librul ei stabil. Cine, într-un asemenea con­
text, ar mai avea timp de tras semnalul de 
aJarmă atunci cind primejdia nu ameninţă 
propria sa persoană, cine? 

Bineînţeles că Spartak! Spun bineînţeles. 
liind~ă Spartak modestul, onestul funcţionar . 
pe care în prima clipă cind îl vedem trebălu­
ind de zor prin bucătărie, punînd singur totul 
la punct cu gesturi automate, cu viteza speci­
fică secolului, am li tentaţi să-l credem bur­
lac şi pe care ii descoperim a fi un băr­
bat-mamă de familie, Spartak care nu poate 
trece pe lingă o gură de canal descoperită 
fără să-i pună capacul , care nu poate să nu 
se oprească din drum pentru a stăvili un în­
ceput de incendiu, Spartak cel oarecare de­
vine prin dorinţa lui de a pune lumea în or­
dine. de a preveni neajunsurile, graţie ascuţi­
tului său spirit civic, devine deci un fel de 
forţă protectoare, devine apărătorul anonim 
al l iniştii şi al vieţii, un fel de zeu fără puteri 
supranaturale, ci numai cu un acut simţ de 
raspundere fată de soarta semenilor săi. 

Spartak sesizează pericolul, dă de veste şi 
devine paznicul voluntar al firelor ameninfă­
loare, gata să nu-şi părăsească postul P"'.'i 
cind miliţia alertată nu-i va trimite un înlocut­
tor, pină cînd cei de la uzina electrică, anun~ 
taţ i , nu vor veni să repare stricăciunile, pina 
cînd primejdia nu va fi inlăturată . Şi stă! Dea-

_, 
supra lui, soarele îşi lansează săgeţile cani­
culare. Apoi o ploaie teribilă TI tratează cu 
trasnete şi fulgere şi-l udă ciuciulete, o ploaie 
grozavă. cu tente fantastice, din care se iscă 
la un moment dat un glob de loc ce se în­
d1 eaptă vertiginos spre capul eroului nostru 
ş 1 ai zice că poate soarele a coborî! din cer şi 
urmează să-l aureoleze ca pe sfinţi, drept 
rilsplată pentru martiriul său liber consimţit. 
dar nu, nici vorbă, globul fabulos nu Iace da­
cit să aprindă lada pe care omul şi-a pus-o in 
cap ca să se adăpostească de ploaie şi 
mai-mai să-i incendieze părul. Din fericire, 
Spartak se salvează în timp util şi nu se alege 
deci! cu o singură şuviţă decolorată la ma­
xim. Astfel Incit, pină seara. aşteptarea lui fn­
crezătoare şi devotată e răsplătită nu numai 
cu o grămadă de ponoase pe toate planurile. 
ci şi cu un distins mănunchi de peri albi ş i 
ziua trece-ncet. noaptea se lasă şi, odată cu 
răsăritul stelelor. apar şi cei de la uzina elec­
trică, iar noi aliăm, odată cu Spartak. că li­
rele erau demult deconectate de la reţea şi 
nu exista nici o primejdie. Singura eroare e 
aceea de a nu se li luat de pe stilpi plăcuţele 
care anunţă implacabile: Pericol de moarte' 
Aşa inel! concluzia e aceea că indiferenţa ş 1 
negtijenja unora şi bunele sale intenii îl 
lran5b"Tl2 pe Spar1ak • -o victimă j ertfita 
pe · $i .-iwsi a 
.-- ....... că.a&ii . 

~ „_ si: 

Filmul pierde i ntrucha 
unitate stilistică. dar dincolo de -
mine un lilm important. nu JW!" ~ ::ir 
afirmă. cit prin ceea ce se subi~ -
de o cascadă de găselniţe în registru co:-. 
!~mul îşi insinuează comentariul critic. Ti 
său incitant nu e pus pentru senzaţie on 
atracţie, ci fnglobează subtil un avertisment 
metaforic căci, extrapolată la scară planetară . 
neglijenţa, adunată cu indiferenţa aparent 
inofensivă, de ce n-ar deveni adică un real 
pe_ricol de moarte? 

ln dia·pazonul tandreţii 

apa izbucneşte amenmţind să inunde totul 
Femeia pleacă să găsească ajutoare, in timp 
ce bietul Spartak se luptă din răsputeri să 
oprească apa „cu pieptul, culcindu-se peste ' 
locul de unde se revarsă. Numai că apa e mai 
tare decit el, se-avintă-n sus cu o forţa 
uriaşă , ridicindu-1 şi pe eroul nostru. care se 
zbate neputincios. agjtînd in mîini plăcutele 
cu „Pericol de moarte!" care pericol, e clar , 
de data aceasta îl ameninţă pe el. Căci este 
evident că lăsat singur. lăra ajutorul 
celorlalţi, eroul ar pieri in lupta lui cu întîm­
plarea nefastă şi pierderea ar li într.adevăr 
imensă. Această imagine, tulburătoare şi în­
cărcată de simboluri, stîrneşte însă zimbete. 

· fiindcă noi ştim că ajutoarele urmează să so­
sească îndată şi fiindcă ne place să consta­
tăm că filmul acesta. dincolo de toate semna­
lele de alarmă pe care le lansează. compune. 
cu mijloacele comediei tandre, un portret 
elo9iu pentru eroul anonim, un omagiu, o ba­
lada pentru omul cumsecade. 

lrln• POPESCU 

Produqle a studiourilor sovietic•. lcenllriut: R. Fur . 

~~· L':c,~~,~~::;io'v: ~~:f;! ~/c~~~d ~a~::~~ 
Kravcenko. GhflOrghi Vitln, Tamaz Toloraia. Nina 
Gro~kova. 

A fost odată ca niciodată o prea frumoasa 
Ială care visa să ajungă artistă .„ Aşa începe 
pov'!"lea tinerei. pe cit de talentată la dans şi 
I~ c_rntec, pe~ atit de norocoasă: îşi va real iza 
ş1 visul, dar işl va regăsi şi mama de care fu­
s_ese despărţită cu mulţi ani in urmă . Deşi ac­
ţiunea ~e petrece in prezent (există şi cîleva 
flash-uri ce evocă evenimentele nefericite din 
urmă cu ani), se respectă aproape întocmai 
canoanele clasice ale basmului. Un basm cu 
personaje are zilei de azi care sint supuse la 
felurite mcercări ce le probează caracterul în-

tegru, tenacitatea, gerierozitatea, încrederea 
în semeni, seninătatea în faţa vieţii . speranţa. 
Acestea fiind binecunoscute trăsături ale 
unui popor care-şi respectă tradiţiile ş i pen­
tru care arta reprezintă o coordonatâ spir itu­
ală indispensabilă existenţei cotidjene. în 
mod riguros. naraţiunea cinematografică (cu 
al său realism ,,mimetic'" care contravine -
de fapt - modalităţilor nonfigurative speci­
fice culturii orientale} înglobează mai multe 
momente de virtuozitate i n care atit protago­
niştii, cit şi eroii secundari cîntă şi danseaza 
Un veritabil caleidoscop muzical şi imagisttr· 
1nteresant prin pitorescul de o factura inso-
1:1a : arabescul mai multor civilizaţii ce şi-au 
aflat vatră in provincia Uigur din nord-vestul 
Chinei. Puternice rezonante hinduse se îm­
pletesc cu ecouri islamice, nelipsind nici tipi-

cele secvenţe-ideograme simbolice: piersici 
1n floare., un stol de păsări ~şi iau zborul , 
Maniera de IOC - uşor afectată , doar aparent 
corwentionalâ - trebuie să aminteasca chiar 
ş1 ~ norice i n ~e că drama alego­
rica. stri"9Chea opera chineză ccntinuă sa 
lie mai puternicâ deci! relativ recentele influ­
ente europene inlr-ale teatrulu~ ir(r..ale hl­
mului. Complicatul 5'Slem de codificare a 
gesturilor. a . · · şr-a pus pulemică pe­
cete pe stilul in erpretatiY con'8ctul emoţio­
nal slabllinclu-se pnn muncă, dans. poezie. 
in cazul pelicula de la(ă şi pnn umor. un 
anume fel de umor car-e pe..- - e şi liricu lui 
patetism sâ treacă .tamP<a" eaanului. Ci­
neaşti i par a-şi fi propus la un moment dat, 
sa inliripe o complatate inlre spectalor ş1 
11paratul de filma! care Iace ..sâ nmeze• cu­
p~a unei moschet cu scara cira.llari a uoo1 
modern edificiu, cimpul cu mulllCOlore nor; ş i 
• esele lete i n r~ii diafane. sdll bui de pri­
vm pline de caldă tandrele dinlre marea bale-
11nă şi tinăra necunoscută. deruta talălui 
ad_optiv (prezentat iruţial ca .,.ou negativ) 
pnns in capcana unui plonjeu ŞI giumbuşlu­
curile ':'nw a dintre fenaţi Si!U!qJOnaţi in 
campania de recrutare de noi talente. uliţa 
calcan~tă pe _care ~ ~ la inlrec;:es'e o roşie 
motoc1cletă ş1 o cotigă de. .• un măgar putere, 
laitmotivul dansatoarei ce descrie nesfirşb 
piruete ş i spectacolul din final. caci denâlui­
""' adevăratei iden-t• - reamoaşletea -
Cin care un rof important I joacă nu chiai 
pantofiorul fermecai. ci pa-echea de pantcl1 
de dans a marna dărwtâ cindYa leliţei) e 
c!'nvertiti inlr-un ritual de mare spedaculo­
z•tate. 

lrinll COROIU 

„multumesc" ... Truda filmului cete (ş 1 nu 
iartă!) o mare. ordine în t ine. Dar şi în răspun­
sul ,.pionilor" din ~chipă . intre cei înzestrai! 
dindu-mi certitudinea familiei . Sahia-film". 
era şi el, filmotecarul nostru. lnleligenţă na­
t ivă, hrănitoare discreţie, mult, mult tact. ş. 
promptitudine ... Acum, între noi un gol. Şi nu 
oarecare ... 

lngăduie-mi o reverenţă, la umbra ta. Va­
sile Anghelescu ! 

Nicoi„ CABEL 

CllllEMA, 
Piaţa Scfnteu nr 1, Bucuretti 41017 
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grafic -
Un om, o epoci de aur, Omagiu coman­

dantului auprem, Partid al marHor victorii şint 
filme documentare de actualitate realizate de 
cineaştii militari cu sentimentul tonic, vibrant 
al consemnării pe p~liculâ, pentru eternitate. 
a istoriei noastre prezente, epocă de aur a is­
toriei naţionale. Filme de actualitate. desti­
nate istoriei. Istoriei noastre autentice, neînti­
nate de Interpretări deformatoare străine. is­
toria aşa cum ne-a redat-o, genial , tovarăşul 
NICOLAE CEAUŞESCU, erou naţional. ctitor 
de ţară nouă şi demnă. 

Sub tricolor la d„orte, P<tntru cerul aenln 
• patriei, ln cadenla marHor riapunderl sint 
creaţii de actualitate ale cineaştilor militari in 
continuitatea firească a tematicii altor aseme­
nea scurt-metraje, precum: Oda 01tatllor ro­
mini, P<tnlru cel cizup, OntH lui HorH, 
1848, ln atrlnai unit„• fi lrille, Unirea, na-

J~jn•~i~e=-:;aÎi~at~lsinl/~~t~i~lei~:~g~~~~ 
într-un ambiţios proiect de reaJlzare a unei 
istorii militare în imagini a poporului român. 
Proiect de anvergură, de epopee naţională. 
Realizabil, însă. Şi încă in ritm militar. Con­
stant, perseverent. Cu pasiune, cu abnegaţie. 
Cu patriotism. Fiindcă istoria a fost şi rămine 
pentru cineaştii militari nu numai o vocaţie, 
ci şi o datorie. „ · 

lncă din 15 noiembrie 1916, in documentul 
prin care Marele Cartier General consemna 
înfiinţarea Serviciului F:oto-Cinematografîc al 
Armatei Române se arăta că acesta are mi~ 
siunea „de a lua imagini care sâ fie intere-

O nobilă misiune încredinţată cinea~tilor: 
filme din actualitate 

destinate istoriei 

sante din punct de vedere al istoriei·· şi că ele 
„vor fi utîl izate in decursul anilor de cei ce 
vor scrie istoria neamului". 

Istorie a devenit pelicula impresionată de 
primii operatori militari romănl in tranşeele 
Mărişeştiului şi Oituzului. · 

lltorta ne•mutul rominete s-a numit pri­
mul documentar de sinteză din cinematogra­
fia noastră naţională avînd ca temă ·evoluţia 
Istorică multimilenară a poporului român, pe­
liculă realizată de studioul armatei în anul 
1923. 

Istorie au devenit imaginile culese de ope­
ratorii eroi ai Marelui Stat Major în zilele fier­
bi nţi ale lui Au11ust '44 şi din lunile urmă­
toare, pină la victoria .din mai 1945. 

260 ele zile pentru noua Istorie • Rominlel 
s-a numit docum8ntarul Studioului Cinem·a­
tografic al Armatei difuzat recent in 54 de ţări 

de pe toate continentele. Pe frontul investiga· . 
tiilor istoriografice, in tranşeele cercetărilor 
arheologice sau in arhive, aparatul de luat 
vederi a devenit în miînile cineastului militar 
o armă de luptă revoluţionară pentru forma­
rea. omului nou. deopotrivă constructor şi 
apărător al patriei socialiste. 

O arma a caret cadenţa de tragere este de 
24 de foto ... ,.proiectile" pe secunda. Şi totuşi 
nu. Nu, nu foto-proiectile, ci foto. .. argu· 
mente. Argumente incontestabile ale pildui­
toarei statornicii multimilenare a românilor in 
vatra lor ancestrală (Aici, dintotdeauna, O. 
cella!). Argumente ale setei de libertate cu 
care „oştirea cea mare", a ţării a înfruntat te­
merar oştile fără număr ale imperiilor dori­
toare să ne ciuntească vatra şi să ne supună . 
(Mircea cel Mare, Bal•d• pentru lnclepen· 
denii, Sub ateegul neallmirllj. 

Î ăutarea v 
Acum mai bine de un an, pe baza con­
fruntării cu lista originală de montaj a filmu­
lui lndependenla Rominlel păstrată de Aris­
tide Demetriade. remarcam că din versiunea 
pe ca(e o cunoşteam. păstrată in colecţia 
A.N.F.; lipseau cel puţin patru sute de metri. 
Ceva mai tirziu, primeam cu satisfacţie con­
firmarea ipotezei noastre: un grup de arhivişti 
condus de cercetătoarea Aura Puran, identi­
fica in două cutii rătăcite sub alte etichete, 
aproximativ patru sute de metri de materiale 
nemontate ale filmulµi. Ne grăbeam să şi . 
anunţâm aceasta în nr. 1 din ianuarie 1986 al 
revistei „Cinema" sub optimistul titlu: „Filmul 
ln~I• României va li reconstituit in 
versiune integrală." . 

Trebuie să recunoaştem, acum, că optimis­
mul nostru, era, intr...g mâsurâ, pripit. Recent, 
in intenţia de a confrunta un prim montaj 
provizoriu al materialului descoperit cu lista 
de montaj lăsată de Demetriade, constatam 
că din cei patru sute de metri de peliculă , 
circa 150 erau „duble". adică scene care se 
repetau in versiunea cunoscută: bandajarea 

piciorului rănit al lui Osman Paşa şi predarea 
sabiei acestuia. atacul generalului Skobelev· 
la Munţii Verzi, capturarea unui steag turc de 
către soldatul erou Grigore Ioan şi altele. 
Existenţa acestor duble indica faptul că nu 
cele două bobine lipsă le conţineau cutiile 
descoperite., ci un material de li.feru neinte-­
grat in ver.slunea definitivă. 

Dar, deşi nu acoperă întreg golul de 15 mi­
nute de proiecţie pierdute, n~uă minute pot fi 
socotite recuperate. adică zece ·dintre cele 14 
tablouri lipsi. Primele două, lectura procla­
maţiei d~ trecere a Dunării ca şi defilarea pe­
destrimii şi cavaleriei pe podul <le pontoane 
(construit - după cum îşi amintea Eftimie 
Vasilescu - la Ghecet) sini pur descriptive. 
ln prim-plan se aliă un grup de civili figurind 
guver~wr. ceva mai in adinc însuşi Oeme­
triade, călare, supraveghind, marţial, nesflr· 
sita trecere a trupelor din adincjme. Cadrul 
este echilibrat in · compoziţie, dar lungit in 
mod ostentativ (măsoară 43 m la o cadenţa 
de 16 imagini pe secundă!), anume, parcă , 
pentru a putea cuprinde defilarea întregii 
mase de trupe puse la dispoziţia realizatoru-

24 de fotoargumente pe secundă pentru 
vocaţia spre construcţie, pace şi progres a 
poporului român şi a armate; sale, pentru do­
rinţa noastră inăscută de conlucrare cu toate 
popoarele lumii pe temeiul stimei, egalităţii in 
drepturi, cooperării şi solidarităţii (E-• 
Meglatralel albastre, Drumul -lor apre lu­
mini, P<tntru llberlate, pentru victorie). 

24 de fotoargumente pe secundă puse la 
dispoziţie de .cineaştii militari generaţiilor de 
azi şi de miine. Fiindcă asemenea filme ~dato ­
rate unor regizori precum colonel Dumitru 
Seceleanu. colonel Ioan Ostrovschl, Ion Cu­
cereanu, Zincuta Spincescu sau Constantin 
Avram nu prezintă pur şi simplu istoria glo­
rioasă a vieţii şi faptelor neamului românesc, 
ci o şi reprezintă ca act de proprîetate naţio­
nali şi titlu de nobleţe, ca temelie a zidirilor 
de acum. ca imbold către piscurile viitoare. 

Filmele Studioului Cinematografic al Arma­
tei transferă, aşadar, experienţa trecutului 
glorios al poporului către prezentul şi viitorul 
luminos aJ patriel socialiste. Oe aceea, poate, 
filmele documentare de istorie produse de 
Studioul Cinematografic al Armatei - solide 
ştiinţific . ()riglnale artistic, convingătoare . 
apreciate deopotrivă de istorici şi public -
încep şi se termină aidoma: în actualitate. 
Toate la fel. Şi totuşi. să fle acesta un cusur? 
Nu, căci întreaga noastră istorie se regăseşte 
in prezent, iar prezentul Î$i are rădăcini trai­
nice, multimilenare, în trecut. 

maior Viorel DOMENtCO 

lui pe câtre Ministerul de Război. În contrast 
cu disciplina de paradă a „îmbarcării '" pe 
pod, se află ,,debarcarea", redată cu o miş· 
care dezordonată a militarilor grâbiţi să asi­
gure capul pe pod. Scena este vie şi mai 
scurtă (23 m) . Debarcarea generală pe malul 
drept al Dunării este, apoi, deschisă de un 
copil de trupă care se apropie in fugă de 
obiectiv: urmat de o fanfară care lansează o 
nouă defilare a tuturor trupelor, cadru mai 
lung chiar decft cel al ~îmbarcării". 
Dacă aceste prime „tablouri" ne par con­

venţionale, prima imagine de război intitulată 
„Ostilităţile", frapează prin plasticitate. Ca­
mera a fost fixată in şpatele lanţului trăgăto­
rilor turci aflat pe o înălţime. Jos, în adinc, ca 
puncte negre abia vizibile, creşte. miraculoAs, 
în zare, un prim val al cavaleriei române. ln 
teţa focului de baraj deschis de turci, un cal 
se prăbuşeşte. un călăreţ cade şi el, o parte 
din atacatori fac cale întoarsă cu excepţia a 
doi viteji care, lipiţi de crupele cailor. traver­
sează cadrul spre dreapta sfidind tirul dez­
lănţuit al inamicului. 

Printr·o trrească legătură de montaj ii vom 
regăsi pe turci adăpostiţi îndărătul uneia din 
casete mai arătoase ale unui sat reconstituit 
urmăriţi de asaltul impetuos al cavaleriei ro­
mâne, dintre care o parte şe răspindeşte pe 
uliţele laterale, iar alta avansează drept spre 
obiectiv. Atft mişcarea de trupe cit şi ungl)iul 
operatorului se reţin prin dinamismul şi ca­
racterul lor pictural. Ceea ce n-au remarcat 
cineaştii a fost un cird de găini defllind, pia· 
cid, in plin cimp de bătaie. Chiar după trece­
rea puhoiului, una mai stăruie, zăpăcită, o 

(9onfinuare in pag. 20) 

Tudor CARANFIL 
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