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Omagiul fierhinte al intregului popor
Omagiul fierbinte allcineastilor

Ani multi fericiti
pentru binele intregului popor

'mregul nostru popor ureaza ani multi si to-

Cu fiecare an s-a urmadrit noua calitate a

riciti, ani de spor si déruire spre
belsugul Romaniei, tovarasului Nlccbc
st

zilelor lor de
nas(ere in ueasl ianuar. De-a Iunqul anilor
indemnurile secretarului general al partiduiui
Ia intilnirile cu camenii de arta si respectiv cu
cineastii, ne-au fost si no sim repere esen-
tiale in pe care con-
cret fiecare dintre noi, in ucvvimu de zi cu
zi a studiourilor ca si in cadrul Asociatiei ci-
neastilor. Am invatat cu totii ca filmul trebuie
sd fie operd de artd, dar nu trebuie sa uitam
cé el nu are valoare daca nu-si atinge scopul
principal acela dc a ajunge la mintea si sufle-
tul spectatorului: ,Numai filmele care rezista
examenuiui loam sever al opiniei publice —
spumtm:érisulmumu—pot i

si
transmiterea de invalaminte. Trecind
succint in revistd impliniri $i succese nu tre-
buie sa nhmcammlvemmumoelm
Desi privind in ansambiu realizarile cinema-

noastre culturi, sa- punem in lumina semnifi-
catiile de anvergura i sa le raportam firesc la
climatul istoric, social-si moral in orizonturile
caruia se inscriu lclele de creatie individuala,
contopite prin spirit i aspiratii, in actul co-
lectiv al fauririi operelor amplu rezonate ale
epocii socialiste a patriei. lar acest climat isi
afla punctul inalt al edificarii sale in insusi
spiritul — deschizitor. de noi si vaste per-
spective si pentru zborul ideii si al metaforei
artistice — pe care l-a adus in viala patriei
Conqnsnl al IX-lea al partidului; spirit pe ca-
re-l

oururi mﬁnamoan ale rulnitll spre poporul
caruia i de
poleiala oricit de stralucitoare a unor ulcioare
de imprumut, ale caror culori tipatoare nu
pot amagi decit pe cei nechamau pentru ma-
rea arta si nu pot epata decit in locurile unde
semidoctismul si gustul viciat ar izbuti sa de-
troneze bunul simi, atit de propriu in partea
de lume pe care am edificat-o prin milenii de
eroica afirmare a fiintei proprii si durabild
constructie in spirit.

lata de ce, este firesc, este necesar, ca in
acest i ind toate
cite s-au facut in Romania, sub conducmn
partidului, a marelui sau con ase-
zam la loc de frunte numeroasele cillorlt cul-
turale, operele de arta — intre care cele cine-
isi au locul lor distinct, — posi-

roasd in principii dialectic creatoare a tovara-
subui Ceaugescu, opera prin care (in
raport de tile s de
vocatia 3, pasnica a nos-
try, de spiritui de echilibru i omenie. dus ia
o prn tr revo-

ale p e pe
care acestea le J este a nu

b-le toate dnomi conceptiei inalt umlmsm

numai O experienid de istoricd insemnatate,
i se prefigureaza drumurile de miine ale cul-

$| sa aducem omagiul noutru de alm& cln—
stire, Nicolae care,

turii - de $

3 i
din fok:lor din mentun clnslci si literatura
noastre, idei

alism pe teme de ac-
me care oglindesc uriaseie
realizéri ale ultimelor douad decenii, ca si pe
teme istorice.

Sint ani frumosi, plini de impliniri. Sint ani
vmmw de viitor pe care intregul popor ii

rigide ale unui timp revolut, de mi-
iciale —, drumurile constiintei de
sine ale culturii romm

Elena de
pos!e doua deoanu sint inima i gindul lumi-
nos al nazuintelor spre durabil si frumos ale

Exista in opera
neral al pamdulul un venubvl cod pdno(nc
etic si estetic, cuprinzator si generos, in spa
tiile caruia creafia artistica isi afla
vnlo si deloc eonstnngi'ous Fiindca -n
Cu
pvmn ia rolul literaturii st m- la locul si

uruz al al , pre-
llmmm $i tovara-

4 examenului opiniei
publice, este cu adevarat valoros”.

sei !l‘m
fon POPESCU GOPO

Cel mai bun fiu
al neamului

J

' otdeauna la inceput de an, cind ne pre-
gatim pentru noi filme pe care le dorim mai
bune decit cele precedente, gindurile noas-
tre, ale cineastilor, merg spre cel care ne-a
indemnat mereu s& ne autodepasim, sa cre-
dem mai mult in puterile noastre, sa facem
aln ﬁlmul omanesc unul din semnele — do-

ent ale cresterii intregii tari. Considerin-
du—ﬂe pnmu ti activi in procesul de conti-
nua innoire a {arii, artisti-activisti in minuna-
tul efort la care participam, ne impunem, in
primul rind, 83 ne perfectionam, zi de zi. S&
depunem marturie prin operele noastre des-
pre starea de entuziasm a contemporanilor
nostri, despre efortul general, de transfor-
mare sociala, de formare a unui om nou cu o
al socie-
tati socialiste multifateral dezvoltate.

Desigur, intruchiparea noastra artistica tre-
buie sa fie adevdrata, afirmind maéretele
realizéri ale Nicolae Ceaugescu, neo-
colind nici dificultatile, sau raminerile in

urma ale unora fata de ritmul impetuos al so-
cietalii noastre, trebuie sa dam glas ideilor
nol, precum trebuie sa conturam pregnant "
de a unor
di din unora;
Daca am proceda altfel, am sav-ac: insdsi rea-
litatea pe care vrem s-o prezentam.

Filmul romanesc a incercat si de multe ori
a reusit, sa fie consonant cu vigurosul pas
inainte al taril. Sub continua si exacta indru-
mare a partidului, a incercatului sdu condu-

put de an. nu ne-am abatut niciodatad de 12
direcliile ce ni s-au limpezit, de la 0 anume
conduili impusa de constiinia morald a co-
munis!

Sintem nomm sd@ ne aducem fara ezitare
contributia la efortul comun pentru cauza ar-
tei noastre revolutionare. Sa lasam deoparte
vorbele fara acoperire prin fapt artistic asa
cum ni se recomanda de la cel mai inalt for.
Va trebui s& cerem mai muit de la ﬂacam
dintre cei ce trudim pe tarimul

omului de arta in viata cetafii, aces-
!u sint indisolubil legate de popor.

humormi,devuusaspoaﬁeulm
uls de trasaturile sale distinctive si nazuin-
tele sale supreme. Privirile creatorului sint in-

Din adincul inimilor noastre:

ln istoria popoatekx existd oameni care.
prin

tuturor crntoniorl sudati prin Iconvlnqm de
po-

de trupul

por roman. Omagiul suprem pe care creato-
rii il aduc in aceste vibrante momente aniver-
sare se aflda in insesi operele acestor ani:

opere in care stralucirile cuvintului, gindului,
ale simtirii romanesti — deschise $i primi-
toare Mi de gmdunle de bine ale tuturor po-

impliniri

bile. Omuguul se implineste, agadar, sub sem-

nul firesc al eternitatii.

Nicolae DRAGOS

La multi ani!

traim. Este emotionant sa-i vezi, acum |
ceputul drumului lor, inca plini de stingacii,
dar si cu impresionante rezulitate in pelicule
ca proportii, dar incarcate de gind si

prin forta lor de muncé prin -dale for cu pu-

vis, care incearca sd intruchipeze marile
iecti ial de secretarul ge-

tere de faurire a viitorului si de
congtiintelor, prin geniul lor dodamui
energiile tuturor, pun in lumind, asa cum nu
s-a mai intimplat pina atunci intregul poten-
fial al celor multi, ii ajuta s& schimbe fata tarii

lor.
Un astfel de om este pentru noi astazi pre-
godnmale tarii, secretarul general al partidu-
Nicolae condu-

artei filmului, sa ne declaram cu regponublll-
!;t:“ cu cu de

Secretarul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ce; , Ne amintea ca trebuie sa
ne péstram gusurila. stilurile artistice dis-
tincte, ca sa putem consona prin arta noastra
cu ansamblul armonios, melodic, al unitéii
de spirit si ideal al intregului popor, sa parti-
cipam prin filmele noastre la p|odoarla pmo-

cilov politic genial cu o comribuﬂe covirsi-
toare la tot ceea ce s-a realizat mai mare{ $i
mai trainic pe pamintul patriei noastre. Un

gen

neral al partidului, tovarasul Nicolae

ia Congresul al Xlli-lea al parti-
dului atunci cind spunea: ,Sursa de inspiratie
a tuturor operelor, eroii romanelor, ai intregii
creatii, trebuie sa fie ocamenii muncii. Sursa
de inspiralie sa fie izvorul viu al muncii, al
vietii poporului nostru, nu ulcioarele, chiar
aurite, care pot deforma realitatile. A sorbi
apa nu din ulcioare, ci din izvoarele limpezi,
datatoare de viata, constituie — si va consti-
tui intotdeauna — singura sursa adevarata de
pentru toti creatorii patriei noastre,

om care a facut si se
de veacuri ale poporului nostru, care a facut
totul ca poporul nostru sé fie cunoscut in in-
treaga lume aga cum este el, talentat, harnic,
iubitor de pace, de oameni, de bine si de fru-

?I purtam Imugine;e in minte $i in inimi, in-

nantad pentru
umane in societatea noastra.

Comumsm cineasti, toli cei care iubim fil-
mul si datoram acestui Uimp sansa de a ne
exprima prin film, ne indreptdm, odatd mai
mult in ‘aceasta luni gindurile recunosca-
toare spre presedintele tarii, tovarasul

si spre tovarasa Elena
C de
onora angajamentul de artigti-cetate.ii ai tim-

pului nostru, aducindu-le traditionala urare
de La mulfi ani.

cator pe care-l sérbatorim in acest nou ince- Andrei BLAIER
g SO AT
Vocatia de ctitor
TR TRTREEST IR

OOIIndi atotcuprinzatoare a unui popor,
purtindu-i mesajul de fapta si gind, trasaturile
distinctive, specifice catre viitor, marturisin-
du-] astfel intru eternitate s-a dovedit a fi din-
totdeauna arta, creatia artistica. sinteza unica
§i irepetabild a unui timp trait asgtel!

Arta vremii noastre socialiste, — in ctitori-
rea céreia sint ln.gljam continuind o nobila
traditie, personali puternice si talente au-
tentice — aduce din acest unghi de vedere
una din maérturiile impresionante, atit in ceea
ce privesgte participarea cantitativa la imboga-
{irea patrimoniului spiritual cit si contributiile
calitative. O sim| ast-

actul memorabil de la 23 August 1944, depa-
sesc numeric tot ce s-a scris, in aceasta pri-
vintd, in intreaga istorie a beletristicii natio-

‘ acum, tndeosob: de cei ce no sint

care doresc sa scrie pomvu popor, sa
trdiascad impreund cu poporul®,

O dimensiune noua a scolii de film con-
temporan din fara noastra consta si in faptul
cad pentru prima datd incercérile studentesti
nu se mai limiteaza la cercul ingust al colegi-
lor si dascalilor, ci se adreseaza $i publicului,

sof aceea a tovardsei sale
de viatd si de luptd

lcademician piloc!or Ingm:: Elena
Ceaugescu, om palitic si savant renume
mondial, femeie de excepfie, dirzd, infe-
leaptd, plina de cutezanta, imbold cbln
munca, seriozitate, daruire fara preget
construirea societatii noi, pemru faurirea vll-
torului comunist al patri

Sintem fericiti sa milm In aceasta wi wb

Nicolae lout mm
de energii a cérui zi de
nastere, cnslpen iceea a tovardsei Elena
e sarbatorim cu totii in acest ia-
nuarie alb 9! cunt. plin de sperante si cheza-
sii pentru viitor, cu bucurii i lumini in suflet.
Vorbim cu mindrie despre Nicolae
despre orasele noi ale tarii apa-

rute parca din pamint, de firul de argint al
apelor ce curg pe Canalul Dundre-Marea
Neagrd, de numeroasele constructii ce se ri-
dica pe pamintul strdbun, de metroul capita-
lei noastre, de hidrocentralele batrinului Da-
nubiu, de tinerii cu suflete eroice ce s-au

tinar, elevilor, prin numeroase

filme di o mare

in toate aceste filme studentesti se materiali-
zeaza astfel scopurile majore despre care a
vorbit in atitea rinduri conducatorul tarii si al

F Pentru | pri-
mul an al noului cincinal a coincis cu incepu-
tul i de -

uf
“ tru viitorul tarii a Consiliului national al stiin-

tei si invatamintului, condus de tovardsa aca-
uemlr.hn doctor inginer Elena Ceaugescu.
3

cu mesaj
nc rostite de tovar. Elena Comm la
Congresul Stiintei si Invatamintului: ,Dezvol-
tind interesul tinerilor pentru cunoa;tama sl
istoriei
rios de lupté al poporului rom&n a miromlw
realizéri obtinute prin munca si ‘eforturile in-
tregii natiuni in anii socialismului, scoala tre-
buie sa cultive in rindul-tineretului putemk:s
sentimente patriotice, hotarirea de a servi
neabatut tara, partidul si poporul, de a face
Iotul pentru ap; si
ilor momx ale

niscut si au cgesout in aceasta
Duom acesti tineri vreau sa& amintesc

parmu 1 $i atii
sale, pentru i inua a
patriei nomre soclalislor‘

ant adus de in-

Viitorii astre, i

nale, dar unor repere

avem temeiuri adinci de a_ le addoga eloc-
vente argumente calitative. in noii ani ai {arii
— si cu deosebire in anii ce au urmat Con-
gresului al 1X-lea al partidului, dt' cind desti-
nclo

si
‘nonlri de conducitorul partidului si ul Wil
tovardsul Nicolse Ceaugescu — s-au afirmat

i in i ini ai vtdonllor poporulul nostru
inregistrate la sfirsitul celui de-al doilea mile-
niu. Sint studentii cineasti ce invata sa minu-
iascé condeiul pentru a scrie scenarii $i uce-
nicesc cu aparatul de filmat pentru a irlregls—

La brant

trea; a presedintelui Meolu Ceau

gr;w‘?r e Elena Ceaugescu alé caror zlls de
nasgtere le sarbatorim cu vibranta emotie in
acest ianuarie — ce este pentru noi, romanii,
$i luna Unirii — se alatura prin nctlvlmeu lov
sl cei ea imn\ acum pentru a
in filmele lor mn-

tra pe peliculd zele p ale
tarii, ale

nunata cromci a zilelor pe care le traim. in
lor de astazi se pot descifra nu

noastre, chipul nou
im

oameni de artd cu o p a si
il a

al
bracd in ianuarie o frumoasa
aind de

ml: 'v::‘astri cu opere de ﬁuni expmMma
etica si filoso-

fel cé titlurile gipldlmemiunlln cartilor de lite-
raturd tiparite in anii ce au urmat inscrierii

Romaéniei in noul sdu timp istoric, de dupa
2

fica.
Este o datorie de constiinia, este necesar
s3 numim acest adevar de esenta al noii

Flawe %anomle isi are desﬂnul si idealu-
rile determ in care triieste. $i
acesti tineri, stndanli cmuw de astazi, crea-
torii filmelor de miine, isi au destinul i idea-
lurile legate de acesti minunati ani in care

https://biblioteca-digitala.ro

numai mugurii realizariior de miine, ci mai cu
seamé dorinfa fierbinte de a fi la inaltimea
misiunii lor de artisti ai unei Romanii comu-
niste, de artisti ai Epocil Nicolae Ceaugescu.

Hleana BERLOGEA
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LFie
ca anul 1987
sd reprezinte
pentru
poporul nostru
un an de noi
si tot mai bogate
realizari,
de mari victorii
in infaptuirea
hotéaririlor
Congresului
al XlII-lea,

a miretelor obiective

ale edificarii
socialismului
si comunismului
pe pamintul
Romaniei!®

Nicolae CEAUSESCU

Omagiul fierbinte al

intregului popor

Zile de sarbatoare

T A R B S R R A S TR S B
-~

ln fiecare an, luna ianuarie ne aduce bucu-
ria de a cinsti ziua de nastere a presedintelui
Nicolae Ceau: st ziua de nastere a tova-
rasei Elena u. Sint zile de sérba-
toare pentru intregul popor si totodaté prile-
jul cel mai potrivit pentru exprimarea celor
mai sincere sennmemo ale fiecarvia din noi

l
=

sului stiinfef si invatamintului ca trebuie sa
se faca totul pentru pregamea si indeplinirea
de oate de
activitate®, — orientare pe care cineastii 0 in-
teleg ca pe o sarcind de onoare in planurile
lor de lucru, atit pentru anul in curs, cit si
pentru intregul cincinal.
Atunci cind prtvnm ia vmtl oamenilor ala-
lun de care traim si muncim, nu putem sa@ nu
ca sintem in continuare datori sa

si, nu_mai putin, pentru
realizarile fard agnl de care se bucura
Romania l':j uitimele doua decenh Reclitame
e az

mﬁne, a oragelor sa satelor noastre, a uzmelor
si ogoarelor noastre, a caselor noastre, spun
totul despre méreata epoca denumita in isto-
rie Epoca Nicolae Ceaugescu.

Cultura, artele, literatura zilslor noastre,
adauga la rindul lor, prin realizarile bine cu-
noscute o pecete originald si inconfundabila
la capitolul de inal{atoare istorie pe care il
fraim cu toata fiinja noastra.

Noi creatori si reme-
moram cu fiecare prilej mdemnunle secreta-
rului general al partidului spre o arta anga-
jata, revolujionara, dar in acelasi timp origi-
nala, personala. Sau cum spunea atit de plas-
tic tovarasul u, Ja una din
intilnirile cu cmeasth. .84 cinte ﬂecare pasare
in pomul ei!* — precizind ca in arta cinema-
tografica ,avem nevoie de toate genurile, si
istorice §i de actualitate si social-politice, $i
comedii, chiar cit mai multe comedii bune".

indrumind in mod nemijlocit cu inalta da-
ruire si -grije cultura romaneasca, tovardsa
Elena Ceaugescu spunea cu prilejul Congre-

ne depasim in creafia noastra pentru a reusi
nu numai ca semenii nostrii 83 se recunoasca
in filmele noastre, dar ca si ei sa ne recu-
néoasci pe noi drept cineastii contemporanei-
tatii.

Mindria de a fi roman

SGmne bune anul are“.. spune o veche
zicalda romaneascad. Semne bune anul are,
spunem sv noi, acum, cind omagiem lupta

nostru p
tele Meoho
unui climat de pace si mtoloqera intre po-

poare.

Cunoscut pretutindeni in lume ca erou al

Pacii, secretarul general al pumdulul prese-
Nicolae C

Noi, cei care avem privilegiul de a fi con-
temporanii epocii, pe care cu indreptatita
mindrie o numim Epoca Nicolae Ceaugescu,
opoci de marl citorii §i de dezvoltare a tutu-

ale
umnne — ne indreptam in acest ianuarie a
versar gindul si urdrile noastre cele mai fier-
binti spre cel care cu clarviziune, infelep-
ciune si fermitate conduce destinele {arii, do-
rindu-i depllna sanatate, nesfirgita vigoare si
ani multi la cuma {arii noastre,

rane cu nmlunu pentru cladirea unei lumi
mai drepte si mai bune, a unei Iuml fara arme

Atunci cind privim trecutul eroic,
zbuciumat si glorios al poporului _nostru, nu
putem s nu intelegem c& sintem in continu-
are datori sd@ ne depdsim in creafia noastrd
pentru a reusi sa facem din filmele noastre
mdrturii artistice convingatoare si autentice
despre istoria romanilor.

Atunci cind visam, responsabili sl increza-

$i a unei lumi
tate telurilor pasnice, oonslrucﬂve intre care
arta a fost dintotdeauna si a ramas una din
expresiile cele mai semnificative si mai puter-
nice ale unei societati.
Mindria de a fi romén se explica in zilele
noastre nu numai prm sentimentul ca pamc.—
pam la edificarea unel noi societati, ci si prin

tori la viitorul tarii nu putem sa nu in
ca sintem in continuare datori sa ne dop&slm

pe c:
tarii de a ne fi 'ucut prm politica m‘sleapta $i

in cron(-a noastra pentru a f ia
E| i Nicolae Ceaugescu si a perspectiveior
ce le deschide ea. Smlem deci datori mai
mult ca oricind sa fim cineastii revolutionari,
creatorii unei arte revoiutionare. Cu aceste
ginduri ‘noi cineastii, alaturi de intregul po-
por, uram i Nicolae to-
vardsei Elena Onuwuu multi sanatate gt
viald indeiungatil

Mircea MURESAN

a
bili 'si partasi la destinul planetar.

stiintei sl culturii
sint astézi strins Iega(e ds laborioasa activi-
tate a
om de stiintd mun apreclat pe plan interna-
tional, militant de seama al statului gi parti-
dului nostru. Oamenii de arta si cultura bene-
ficiari ai indrumdrii §i’ sprijinului acordat de
catre tovarasa academician doctor inginer
Elena cnuw.w il adreseaza acum in acest
urare de

sanatate m(m multi ani fericiti.
Silviu STANCULESCU

Din cartea de aur a istoriei

Noi, toli oamenii de culturd si arta, dato-
ram pregedintelui {arii, secretarului general al

Partidului nostru,tovarasul Nicolae Ceaugescu,
faptul esenfial de afi v.dncat ana $l cultura
ta nivelul i p
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»Actionind strins uniti,
in cadrul
Comitetului national
»,Oamenii de stiinta
si pacea“,
cu intregul nostru popor,
cu popoarele iubitoare

. de pace

din intreaga lume,
sd .asiguram

generatiilor de astizi
si generatiilor viitoare

pacea,
libertatea si bunistarea,
intr-o lume fari arme

si fara razboaie,
a colaborarii

si intelegerii

intre natiuni!“

Elena CEAUSESCU

Omagiul fierbinte al cineastilor

in noi i in forjarea
omului nou, noué actorilor ni s-a acordat, in

;u pazit, — de-alungul

$i inde-

cadrul acestui de un inalt
un rol de seama pm\ exemplul ce sintem da-
tori s&-1 asezam in fata publicului nostru —
fie de cinema fie de teatru, fie el tinar sau

Sint doua dintre acele concepte inoitoare
lundament:le pentru arta Plst;d cultura noastra,
e

= ¢4

mai virstnic — pentru a dn chip o
3
azi, pontru miine. Este un concept care ne

ne
faia de Omul pe care il mb«m si 1l sérbatorim,
alaturi de intreaga natiune, in luna lui ianuar.

Tot cu acest prilej omagial, alaturi de in-

inalte idealuri umane $i natmale readucind

in actualitate trecutul de lupta si glorii al po-

pomlul roman, néazuinta lui dintotdeauna de

si progres. Am fost rind pe rind Stefa-

mti Voda, Lapusneanu Voda, Viaicu Voda, cu

si atitia eroi ai zilelor noadﬂ:e. pucumlnd n
dram:

neral al partidului,
Ceaugescu aceea a tovarasei sale de
viata, de lupta sn de munca, tovarasa accde—
mician doctor inginer Elena c.-:,neu

angajeaza solemn sa duca la indeplinire isto-
ricele hotivin ale Congresului al Xlll-lea al

presedintele Nicolae

planul ﬂc‘lunli
tica a ceste

prin care ne-a
— §i noud artigtilor — spre mileniul trei. Si
nu se poate sublinia indeajuns, cit de mobili-
zatoare sint pentru constiinia noastrd artis-
tica, pentru efortul nostru creator, investite
intr-o noud calitate a vietii $i @ muncii noas-
tre, aceste principii incorporate cu putere de

pe al
Inconmubll toate acestea au fost poslbnle
doar in socialismului $i pentru toate
loosm mul\umim din lniml partiduiui, tova-
rasului Nicolae Cesugescu!
n aceastd lund a inceputului de an, cind
intreaga noastra natiune, sérbatorind ziua de

Romén, ma simt alaturi
ds intruql breasla, in stradania noastra de a
nu precupeti nici un efort pentru inflorirea
culturii §i artei noastre socialiste. Este un
gind mobilizator, este modul nostru de a par-
ticipa la acest ianuarie aniversar.

treaga breasla $i impreund cu intreaga fara, e in documentele Congresului al Xili-lea. nastere a iubit, ge- George MOTO!I
vreau sa-mi exprim recunostinta fata de pre- Eate gindul nostru de recunostinta la aceasta
sedintele republicii noastre, pentru faptul de | aniversare, cind din inima tarii, uram tovara-
1 a fi repus in drepturi istoria noastrd multimi- | sului $i tovari
2 lr‘t.d k:,onl ca vii(or'ul pou"e fi %I:ldnl doar : Multd putere de muncad intru -
pornin e la prezent agezat pe ele multi ani! l
2 rene ale trecutului — a unui trecut zbucu?: ) n grai an|versar
1 mat, dar glorios cum este cel al poporului lon BESOIU
2 nostru — ne-a dat noud actorilor a me-
3 reu reinoitd de a interpreta eroii inscrisi in
2 cartea de aur a neamului nostru, a acelora ce g:ﬂ lanuarie cind p"xa intreagd isi :.n!“‘—
3 S T e A S T RIS P i conis o v e - | 8 2O e e
= - cuprins dr?u 'o ulmne hranitoare, pentru iarba, in de , tim-
1 o pentru viitor. pul se duce §i vine, prin_cuvinte — imagini,
2 ca artist lanuarie vorbeste pentru noi. romanii in | prin imagini — cuvinte. Articulatii, puncte si
3 ] grai aniversar. Pontru stiinta si cultura aces- nlllﬂt' la Marele portret al Epocil Nicolae
3 . o = nlj‘lmn::m o.p'emv orte ro dar 'd " d;;ov'lrel difuzat in s:nﬂe :e mii, in
Si aceluiagi n m; ru fer- ’m fotograme, ce fixeaza, pentru
: ca cetatean, ca ostean al partidului imon il 8 Guviniobe Pace. | oo e parts S o wimeaneet &
3 intry uu}'lm céruia ne dlmlm lumii do-liev tarii ce se
1 din 8 Ideea de § Este lcesu un privilegiu (si nu unul oare-
2 spre ideal, care) de a cauta aerul pur, inegalabil al per-
3 lutionar in formele proprﬂ vieun de zi cu li formantei nmre gos!unle cotidiene din
' gres si ie, de $i poimcn industndlz&li dar sl aceea a imbo- in
1 ncontestabil, sint un actor al acestui timp, spirituala. gatirii intru spirit, polit Este mu de a stapini terapia
2 it d i sint unul din de fii PO'I iatd | visului prln concrete, inexpugnabile fapte de
3 rale a societatii romanesti, a omului cu o ai socialismului roméanesc, afirmati in socia- | citeva din liniile de for{d prin care as defini | munca.
congtiintd noua. Sint aldturi de generatia mea lism si tru socialism! un portret al epocii ce o trdim, linii de forta Este un privilegiu tineretea perpetud la
profund recunoscator de tot ceea ce partidul Ca artist, ca cetdtean, ca ostean al trasatc de cei pl we nltlunu. _poporul ro- | care este racordat spiritul nostru, al milioane-

si statul nostru, sub conducerea tovarasului

au investit in ultimele
doué decenii de istorie revolutionard pentru
ridicarea patriei noastre pe noi trepte de pro-

_Iul mou slm pe deplin

partidu-
constient de aceasta.
pe scend sau pe eeran in 10(6

mcolu c.-uuuu ;I tovardsa Eiena

ncosu an ‘ai
interpretul unor ruluri puni(olm ale unor

" lanuarie. lanuarie de dor. Cu inefabile cali-
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Pnnicipars peste asteptari la editia a ze-
cea a Galei — concurs a cinecluburilor bucu
restene intitulatd ambitios ,Pelicula de aur”
peste 50
pitalei. O recolta record, obligind la o modifi-
care a sia

Ne vom deci, de
condescendenta cu care e tratatd adesea

>
i
|

de filme noi din toate sectoarele Ca- |

productia amalorllor considerindu-ne in fata |

tene, au capatat trofeul titular al concursului |
numai trei lucrari care, chiar daca nu sint cu |
totul si cu totul de aur, argintul sau bronzul il |
meritau, cu alte i

préjituri, cum face slagarul ce severste drept
leit motiv muzical al filmutui.)

Pseudo filme turistice

Cel pulin cu aceeasi indreptalire ca acesta

ultime doua lucrari, ar fi putut candida la tro-
feul titular al concursului bucurestean propu-
nerile lui loan Flechtenmacher de la Cineclu-
bul liceului ,George Enescu" care, dintre toti
col tii acestei editii, ni s-a parut cel mai

Recuperare (Cmeclubu! Ministerului |
Transporturilor si Telecomunicatiilor, autori i
Lucian Petcu si Cristian Ghenowcn) este una |
dintre peliculele de aur”, distinsd si cu pre-

aproape de vocatia artei ecranului. Toate
cele patru pelicule ale dascalului de muzica
— fiindca aceasta este profesia mostenita si
practicata de cineamatorul nostru — atesta
ca el lace din pasiunea pentru fimoa doua

un exagerat orgoliu al autonomiei.

De incurajat si de descurajat

in alte pmducul ale concursului pe care-l
artistica este
mai plauzibila, cu atit se intimpla uneori sa
fie mai frapanta tenta manieristica, ivita prin
contaminarea cu cliseele profesionistilor. E
cazul tripticului, altminteri meritoriu, prezen-
tat de Mihai Crivai, de la Cineclubul Ecran
util“ al Casei de cultura a sectorului I: Me-
mento,
tripticul ar figura trei trepte spre 0 anume ab-
stractizare a compozitiei. in Memento (Pre-
miul Il la categoria ,poem-eseu”), regizorul

interpret colturi din Mu-

virtuala. Nu numai

miul | la categoria Jiim documentar”. Su-
biect inedit, am prin leg sacu |
f a din care

unei gata sa se
cu criterii sl finalitati specifice, dar intr-un
demn racord cu ansamblul . cinematografiei
nationale

O recolta record
i un pal s la t

autorii fac pane cit si pnn adecvarea la mij-
loacele specifice cineclubului. Este ,poves- |
tea" scoaterii la suprafata si repunerii in cir-
culatie a unui vas scufundat. Ca si intr-o lu-
crare precedenta a aceluiasi club (Podul de |
la Medgidia), unele articulalii ale ,povestii* ‘
sint la nivelul suitelor eliptice de fotografii, ‘
i

fie pentru ca cheie ale

50 de pelicule se parte imp
ca nici ci im

nici organizatorii de la Centrul municipal de
indrumare a creatiei populare si a miscarii
tistice de m: n-au recurs la o preselectie
sau au facut-o cu o larghete deliberata. De
unde si acumularea in proiectie pina la zece
titluri sub aceeasi semnatura, performanta
stabilita de un reputat cineamator, Victor Co-
lonelu, de la Clubul Faur" care — in plus —
gi-a vazut nu mai putin de cinci lucrari din
cele zece incluse in palmares. Palmares, in

il extrem de cuprinzator, cu nu mai
putin de 32 de filme citate, ceea ce-l face
greu reproductibil. S-ar zice ca juriul condus
de regizorul Geo Saizescu a- trebuit sa-si

O prima diferentiere cumca afluxul celor R

asume post factum rolul unei comisii de pre- |

selectie, iar Inm de premii a devemt nu atit

operé de i cit |

a tuti ilor mai
mull suu mai putln mentoru fie si numm in
intentii.

Jubiliar fiind, la a zecea editie, Gala bucu-

resteana s-a instituit astfel mai ales intr-o |

premisa de lucru
cuvintul noului instructor al Centrului muni-
cipal — regizorul Andrei Blaier — care are in
vedere finalizarea ulterioard a unora dintre
Iucrﬂnle proiectate in concurs. Perspectiva

a, intrucit _este mai

i s-a declarat ca atare prin |

i
¥

s-au in absenta , fie din
cauza ca scenariul si decupajul ad-hoc n-au |
|

Teme istorice si de

permis saltul mai decis de la diaporama ani-
mata ia cinematograf. Dar recursul la docu-
mentarul realist dedicat ritualurilor muncii
cotidiene inspira increderea ca acest salt se |
va putea produce cu succes, prin perseverare
in aceeasi directie.

Celelalte doua pelicule ,de aur” se intitu-
leaza Alomul numal pﬁmm om de dr. Ovidiu
sanitare)
$i respectw Pne.. pace pamint de Anton
Rogoz si Gelu Muresan (Clneclubul Her-
mes"), ambele cu tematica afisata in titluri
Primul este foarte concludent in inventarierea
si filmarea in laboratoarele noastre a utilitati-
lor pasnice, de ordin medical, ale energiei
atomice si ar fi fost inca mai eficace daca nu
uneu initial sé figureze, ravagiile exploziei de |

mult decit imbucuratoare, i fata

de fiorul oricérei pasiuni reale e de rigoare in |
de

a promova in etapele urmatoam ale Festiva-
lului national ,Cintarea Romaniei® cit mai
multe titluri ale propriului centru e si ea oare-
cum de inteles. Cu o conditie: ca toate aces-

tea s& nu estompeze sensul insusi al compe- |

titiei, s& nu puna prea acut in discutie auten-
ticitatea metalulut pretios din titulatura ,Peli-
cula il

Llpsmd in afara de o preselectie mai se-
vera,
proiectiilor,_unele notatii la obiect se impun
cel putin rolwspectlv cu atit mai muit cu cit
wPelicula de aur" e unicul concurs din tara
care se dispenseaza de participarea, de repe

rele §i stimulul
din alte judete, din centrele unde cmearnalo-
rismul §i arta amatoare in general au prin tra-
ditie o pondere iesitd din comun si produc
mai frecvent lucrdri de exceptie.

Aur, argint, bronz

Sa retinem, pentru inceput, ca din cele 32
de citari ale bogatei liste de premii bucures-

o discutie aplicatd, dupa incheierea |

la t prin cu chibritul a
unor tufisuri autumnale. Al doilea mesaj de
pace recurge la un reper din inconografia ci-
nematografica: figura lui Charlot din care au- |
torii fac efigia spiritului de toleranta si a in-
digndrii antimilitariste. Efigia devine astfel
antetul unui film-manifest, uzind abil si apa-
sat de fraze de montaj paralel $i contrastant,
a céror {intd polemica sint pregatirile de raz-
boi si sarécia din lume (s& precizam insa ca
numele fui Charlot nu trebuie pronuntat in |

tacuzino ia Padova (distins cu premiul I |a
categoria ,film documentar“) dar si Cantacu-

zeul Satului, cu augestiar"unspamma a in-
toarcerii 1a surse. Nocturna este in schimb o

zinli in Tara (semnat i

cu Mihaela Petrina Dima) evidentiaza un gust
maturizat pentru documentul de epocd, pen-
tru marturiile originale ale istoriei noastre I
care — iatd — se intimpla ca amatorii s
alunga uneori inaintea profesionistilor. La
prima vedere, tinarul documentarist pe cont
propriu parvine la astfel de marturii cu prile-
jul unor voiaje in tara sau in strainatate (do-

actualitate

vada, al treilea film din concurs, Stampe vie-
neze), dar ceea ce incredinteaza el ecranului
nu este un ,documentar turistic”. Sint insem-
nari de calatorie elaborate, cu cadreie filmate
mai niciodata din unghiuri neutre, cu inca-
draturi studiate, cum sint si succesiunile de
incadraturi asupra aceluiasi obiect de filmare,
cu o remarcabila functionalitate a muzicii, a
coloanei sonore. loan Flechtenmacher se sin-
gulanzeaza o data in plus prin aceasta aptitu-
dine rard, vitala in cinema, pentru discursul
audio-vizual, preocupare sacrificatd partial
sau integral in cele mai multe din cele 50, ca
si din cele 32 de scurt metraj aici discutate,
datorita indi ii sau
improprietatii ilustratiei sonore. in fine, un al
patrulea proiect materializat sub aceeasi

a se O primé ca ori-

H
|
|
|
!

de interior, in care acelasi regizor
totodata interpret se contempla pe sine, in
vecinatatea de taina a unei luminari si suges-
tia e mai putin transparenta, in ciuda citatelor
din Bacovia. Pentru ca in Metamorfozd auto-
rul sa renunte atit la argumentul propriei fi-
guri, cit si la orice aparitie umana, filmind su-
ite de tablouri grafice, cu serii miniaturale de
figuri geometrice, florale, etc. Sint de incura-
jat la acest nou cinemator — caci tripticul
mlrcheaza un debu( — sint de mcura]at velu-
su-
blecnv. sustinut de gesticulatia spomana a
personajului adus<in cadru, de miscarea flu-
idd a aparatului in ambianfe naturale sau
constvulte de atmosiera datorata indeosebi
clar- de Dan Plesoianu
care debuleaza $i el prin acest tripic, deo-
camdata ca operator. Este insa de descurajat
un oarecare narcisism, poate ca reflex intir-
ziat al considerarii aparatului de filmat in ca-
tegoria ustensilelor casnice, bune de intocmit
albume de-familie cu circuit inchis. Nascut ca
sa ascuta simtul de obserntle asupra lumii
inconjuratoare, filmul risca atunci sa atro-
fieze acest simf, fara a ne oferi altceva decit
simulacrul unor stari meditative, oricit au fost
ele de sincere din plecnra Un antidot |-ar
aa slm(uluu de
observatie si altfel decit intr-un muzeu, in ra-
port cu realitatea care n-a devenit inca expo-
nat, nici grafica abstracta.

Dintre filmele didactice si utilitare, s-au evi-
dentiat Blogaz de Val Bobocica, Mircea
Toma si Fabian Teodoi (Cineclubul Institutu-
lui de studii, proiectari si cercetari pen(ru in-
dustria alimentara) si Tripla proiectie o rtogo-

care alta — poate cea ‘mai
proba a sensibilitatii poellce vmonl(e sub
egida ,Peliculei de aur”,
a folosi aparatul de filmat la gradul de mobi-
litate al privirii. Doar unele leit-motive lmn?
nistice par inertiale, repetitive, in aceasta

gie pe tema primaverii timpurii. Ele atrag
atentia asupra unei capcane a manierismulut,
la fel cum documentarele pe teme istorice Ci-
tate mai sus semnaleaza inerfia verbiajului

asa fel incit s se cu al

Permanenfe tematice in
arta popul:

lucrarile
si frumusetil

in separat, cu

oto-cine-amatorilor ;

!

proba a efortuiui de |

.

nald de Dorin Goaga (Cineclubul ,Micronui”
al { P! i de

Fina). lnitlahva reahzim cu mi]loace de cine-
club a unui scurt metm stiintifico-fantastic,
nici mai mult nici mai pulin decit dupa mode-
lui din R& stelelor (S-a fine
de Ghitu Valentin, de la Cineclubul 1.C.L. Ali-
mentara nr. 1) este mult prea insolita pentru
a nu fi lasata in seama unei discutii ulte-
rioare. Cit despre reportajele sau portretele
individuale ori de grup nementionate mai
sus, dar care ar merita totusi citate, ele s-ar
impérti in trei categorii: unele la a céror
corectitudine nu se poate cere mai mult (de
exemplu, indeminare, precizie, pasiune si
Muntele de sare de Victor Colonelu — cine-
clubul ,Faur"), altele care ar avea de cistigat
prin unele epurdri (Fird aplauze de lon lor-
dache — Cineclubul intreprinderii de confec-
tii si tricotaje) si in fine cite unul care ar tre-
bui reinceput de Ia capét, altfel, cu mn]loacela
unei demne de obi | ei (,Lu-
mea” la ea acasd de Lisette Rusdnescu, Ste-
lica Feraru si Ivan Petcu, de la Cineclubul
#Agerpres").

Valerian SAVA

e,
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= Mavile sarbatori ale poporului au favori-
~  zat aparitia unui gen anume de consemnare
~ a lor cinematografica: reportajul artistic. Re-
4 7 portaj al festivitalii propriu-zise filmata simul-
tan cu mai multe aparate si montata intr-un
flux cinematografic urmind fluxul spectacolu-
lui, apmpllnd detalii sugesnve sau reportajul

anilor

| azurii, culorile drapelului se revarsa in valuri
! migcatoare pe gazonul verde; fete in rochii
| lungi, albe, cu mineci vaporoase, danseazé in
sunetele melodioasei ,Ciocir pasare
! uriaga cu mii de aripi, in zbor gratios, ,Patria
| e azurul cerului, aurul holdelor, rubiniut ma-
cilor®, versul frumos rostit de interpret rasare
i hvesc din mijlocul multimii, si se inal{a ca o
de dragoste catre {ara si conduca-

evocati, lmbogam cu lmagml din realitati
contemporane, inregistrate anume ori prelu-
ate in cronici la zl S$i |n|r-un caz $| in cela-
lait, de artis-
= ticul“ constind in |scusm‘a cu care regizorul,
2 monteurul, operatorul (de obicei mai multi)
ilustratorul muzical, comamalorui reusesc sa

| tor Recunocastem glasurile unor actori, chipu-
{ rile lor, dar toate se topesc armonios in ima-
| ginea-simbol af elanului colectiv, al omagiu-
| lui pe care o tara intreaga il aduce celui mai
| stralucit fiu al ei. Solisti vocali sau balerini de
{ renume, pasesc alaturi de artisti amatori. Ver-
| surile apartin unor poeti de seama, si toate

ridice
(spectacol, asuslenta faptele constructiei) la

| se revarsa g $i se aduna, buchet de ta-
‘(Ient ln_lr_—o |maglne-meta!ora atit de inspirat

.Cintarea Romaniei". Initiativa

= prol
¥ lui sarbatorit. Deci nu atit prm lungi sa
cit prin {

ideatica, se deosebeste un ,docu-artistic”
(cum i se mai spune acestui gen compus) de
un documentar obisnuit
3 Un asemenea film document al epocii
- noastre este ZI de sdrbatoare realizat de
Gheorghe Vitanidis lmprauna cu o ampla

i a creaiei la scara na-
! fionala, apsrtmmd celui cinstit si admirat de
' milioane de romani, (ovarasul Nicolae

Ceaugescu. ,Inima din inima {arii” cinta coru-
 rile reunite, Tmho revarsare de armonii $i cu-
i Img stralucitoare.

a pentru fr
jei plaslica este metafora sugerind nazuina

echipa lot , Valentin

£ Ducaru, Gabriel Cobasnlan si Alexandru

Groza montaj Elena Nitu). Filmu! incepe ca

un reportaj

de pe stadnonul 23 August din Capi a!a oca-
ta

3 zionata de amversarea eliber — sar-
= bat iei — si devine,

prin acumuldri de sensun metafore, docu-
4 mente Cir afice, un poem i it

2 inchinat Patriei, andulul Secretarului sau
= general, tovarasul Nicolae Ceaugescu. Pre-
£ zentat in luna ianuarie, poemul este totodata,
un vibrant omagiu cinematografic adus celui
- care s-a identificat cu nazuintele poporului,
h inchinindu-si intreaga viata luptei revolutio-
nare pentru binele {arii, pentru triumful so-
cialismului in Romania. Aparatul se apropie
2 de tribuna oficiala in care conducatorul sta-
tului, alaturi de tovarasa academician doctor
inginer Elena C deschid
si intoneaza, unpreuna cu zecile de mii de
oameni ai muncii de pe stadion, Imnul Repu-
x blicii. Trompetii vestesc sarbatoarea, freamat
de steaguri, esarfe, voaluri purpurii, galbene.

i nostru: pacea. Metafora
gadmlvabll pusa in valoare de aparatul cine-
| matografic — de cele douasprezece aparate
{ care au filmat simuitan grandlosul spectacol.
Tinere si tineri in culori azurii si albe ofera
privirii un tablou viu si feeric. Din ansamblul
| coregrafic se dasprind grupuri de cite trei
dansatori adugi in prim-plan si apoi cupringi
ansamblul stadionului: femeia ocroteste cu
brate-aripi copilul, in timp ce barbatul do-

mina grupul, trup energic, hotérit sa apere

|
gazonul verde, in nmp ce pe lundalul stadio- 5’
| sele grupari statuar-vivante ale sporlivilor fi- &
| pird o singura dorinta, un singur gind-lega-
m

viata celor dragi. Viata planetei Pamint. E un ¥
! nului apar pla
H % |
{ gurind succesele sportului romanesc in ulti-

: poporul, alaturi de partidul si conduca é

moment inaltator ca si revarsarea copiilor pe i
| tul: ,Copiii-primavara tam Ca si spetaculoa-
mele doua decenii. Finalul impresionant res-

torul iubit. Un legamint de credinta rostit din

pieptul a 22 de milioane de locuitori ai plaiu-
{ rilor noastre: Romania-Ceaugescu-Pace!

ORI

0 noud ,Cunund de lauri”, un nou

film-omagiu inchinat Partidului si iubitului
sau conducator, tovarasul Nicolae Ceaugescu.
imn pentru primavara {arll se adauga expe-
nentei cineastilor intr-un domeniu care se
constituie artistic sub ochii nostri. Formula
originala, cu vagi ecouri din vechea ,lanterna
magica“ dar un spectacol (otul modem in-
globind scenete ce din

'%E'Es;'%;‘%'m.,

a tarii

gic ce avertizeaza lucid asupra primejdiei fas-
ciste:  Hitleristii bat la portile Romaniei*. De-
filari in pas de glsca pe strazile Europei. Sec-
vente de trista amintire supraimpresionate cu
titluri proclamind ,Jos fascismul!“ ,Jos raz-
boiul!“ Marea manifestatie antifascista de la 1
Mai 1939 organizata de partidul clasei munci-
toare; din mijlocul manifestantilor, in fotogra-
'ue se distinge chipul comunistului Nicolae
alatur( de tindra luptatoare Elena

A WA Ry

istoria partidului, tabloun vivante, re

unor tineri revolutionari,

formalii corale, ﬁgu~
rind scene de munca si documente iconogra-
fice de epoca, secvente din arhiva cinemato-
grafica alaturi de altele recent filmate si toate
gindite, orchestrate intr-un ansamblu armo-
= nios de o mare putere emotionala. E ceea ce
a reuseste sa realizeze cu fantezie si printr-un
sustinut efort al intregii echipe regizorul An-
ghel Mora filmind festivitatea prilejuita de
aniversarea celor 65 de ani de existen{a m
C Roman.

i unui tinar partid revolutionar se su-
prapun eroic, dealungul deceniilor.

Alt izbutit rapel la anii razboiului de elibe-
rare. O mama isi asteapta fiii: scrisorile celor
de pe front, sint rostite in versuri amintind ci-
clul ostagesc al lui Vasile Alecsandri. Unul
din fii cade, ceilalti continua lupta. Borna
535. Tricolorul la Carei. Dezrobirea Ardealu-
lui si apoi, mai departe, a altor {ari ingenun-
cheate de fascisti. Ziua Victoriei: secventele
de arhiva, intrarea trupelor roma-

devenit film dinamic nu numai prin vaneta(ea
unghiurilor de-filmare, ritmul montajului, dar

nesti — secven{a care se continua pe scena
cu ostasi defilind in pas victorios. Mama in-

mai ales prin corelari sugetive ale
~  lor istorice dramatizate, cu documente plas-
- lic-figurative proiectate pe ecranul fundal al
scenei sau filmate in exterior — cadre spec-
taculoase ale unor constructii sp

doliata a la bratul unicului fiu ramas.
Un succint film in film, emotionant, cinstind
memoria eroilor razboiului antifascist. Eloc-

vente si secventele reconslructlel tarii: pe
| marile i ale i: tovarasul

ctitorii ale Epocil Ceaugescu

Flash-uri-r din imi isto-
rie a unui popor: efigiile primilor luptatori
pentru libertate: Burebista, Decebal, scene de
pe columna, lpol voievozii cei mari; Mircea,
Stefan, Mihai si — de pe scena — vocea in-
terpretului lui Mihai ,lata pohta ce-am poh-
tit": realizarea marelui vis al Unirii tuturor ro-

Nicolae Ci vorbeste brig: Ti-

neretea eroului — tinereiea patriei. Apoc rit-
{ mul din ce in ce mai impetuos al dezvoltarii
| Romaniei in ultimele doua decenii. Congresul
{ al IX-lea, punct de hotar. Marefele perspec-
ive deschise socialismului prin hotaririle de
mportanta istorica ale Congresului. Incep fi-
lele color ale grandioasei epopei modefne

manilor. C istoria
unicad si unitara, partidul preluind cele mai
generoase idealuri ale poporului. Martiri ai
luptelor sociale si nationale: tabloul cunoscut
infatisindu-i pe Horea, Closca si Crisan, fil-
mata in prim-plan roata supliciului. Chipul
nobil al Balcescului ne priveste din portretul
binecunoscut adus ln prim pmn iar de pe

filmate in vaste pa-
normice si raff-panoramice, zoom-uri rapide
| ce-fi taie respiratia. Pe o melodie bine rit-
mata, virtejul multicolor al firelor de relon; la-
boratoare cu chipuri concentrate, de cerce-
| tari, noi si noi hidrocentrale, uzine-gigant,
i moderne plauovmc industriale si de foraj ma-
| ritim. Poezia muncii libere, creatoare, intr-un
de imagini filmate inlantuite cu

scend, actorul care-| f moti-
varea: ,Cauza revo!utlm? Cele 18 secola de
asuprire si impilare.”

Inceput de veac in Romania: primele mls-
cari muncitoresti — tablouri de epoca si ci-
teva secvente filmate, un succint prolog in
imagini la secventa constituirii partidului co-
munist, in mai 1921. Tinarul

nerv cinematografic. E meritul operatorilor
Adrian Dragusin, Sorin lliescu, Smarandescu
| Basarab; Gabriel Kosuth, ion Dobre, e meri-
| tul monteusei Melania Oproiu, cu totii sub
| bagheta regizorului Anghel Mora, ce si-au fa-
cut din ﬂlmarea spec(acoiulm omagval 0 evo-

Nicolae Ceaugescu vorbind cu insufietire lo-

| care aptel
-~ un udevnrnl titlul de mmdne patnotlcu si

vardsilor. Citeva detalii sug
de la Bragov, fereastra cu zabrele, placu;a
amintind: in aceasta celuld a fost intemnitat.

Portretul cu ochi scapdratori si un glas ener-

pr

Alice MANOIU
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Limba este muzica in care gindeste,
se misca, respira un popor

7

- Sl!’mala tovarase lon Brad sinter

unul dintre profesionistii imbii ce o vorbim,
ca poet, prozator, eseist, scenarist, drama
turg si, nu in ultimul rind, traducéator. Muncifi
pe ogorul limbii roméne. V-am abordat as-
tazi, cu rugamintea sa ne spunefi cum apre-
ciali din unghiul unei experiente atit de cu-
pnnzitoaro limba ce se vorbeste in filmele

noastre?
— Urméaresc de mai multa vreme rubrica
JLimba in filmul si este

cit toate celelalte arte, prin imagine si numai
in al doilea rind prin cuvint. Personajeie co-
munica gindurile, sentimentele, starile prin
cuvint, dar si prin privire, expresie. Arta prim
planului se identifica adesea cu insasi arta
filmului. Si teatrul uzeaza de expresia actoru-
lui, dar in alt fel. Un monolog poate face
mare succes pe o scena chiar i pentru spec-
tatorul din ultimul rind, care nu vede atd de
bine chipul actorului, dar poate aparea com-
plet nefiresc intr-0 sala de cinema, daca nu

i " prin imagine. Prin natura sa

cred ca este foarte bine venitd aceasta preo-
cupare a revistei ,Cinema“ fala de calitatea
limbii, de bogatia, autenticitatea, firescul dia-
logului din filmele noastre. Filmul circula as-
tazi mult in lume si el ne exprima nu numai

prin imagine, ci si prin limba — chiar cind nu
este inteleasa dlmct Ci prin intermediul tra-
ducerii — céci si indirect limba este purtatoa-

rea unui puternic specific national. Limba
face parte din trasaturile fundamentale ale
unei natiuni, ale culturii si civilizati ale, ea
di culoars caracterului si sensibilital tipice

i popor; intr-un fel se exprima — si ma
rsior de astadata la mnperamemu! gestica

oe Al in altul

P ii sau pop de ori-
gine slava.

— Limba este intr-adevér ,muzica” in care

gindegte, se miscd, respira fiecare popor. Dar
credeti ca in cadrul ei se poate vorbi de o
limba_specific cinematogralica?

— Exista si nu exista o limba specific cine-
matografica.

Desigur filmul este o manifestare artistica
particulara, dar relafiile dintre personaje,
pentru a fi crezute, trebuie sé pastreze auten-
ticitatea vietii, ceea ce impune de la sine o
diversificare imbii* cinematografice, intru-
cit personajele intra in relatii $i prin cuvint.
Intr-o evocare istorica este natural sa cautam
1 — w s& gasim — in limbaj nu numai cuvinte,
‘ ci §i expresia unor anume modalitati de gln—
[ dire, apte s& dea parfum epocilor trecute, in

timp ce in filmul contemporan e nevoie de fi-
rescul cotidian.

Pe de aita parte, asemenea artelor surori —
poezia, proza, dramaturgia — scenariul are
desigur un limbaj specific, daca ar fi sa ne
gindim numai ca filmul traieste, mai mult de-

Fericita

cu Mircea Albulescu si

Un cineast autentic nu se afla niciodata
in cdutare de un limbaj. El ajunge sa se ex-
prime cinematografic, asa cum oricine se ex-
prima intr-o limba materna. El nu azé
pentru un limbaj si nu adopta un limbaj. Lim-
bajul cinematografic este ca si stilul, un dat,
la care se ajunge printr-un metabolism in-

il, al datelor g ice si al celor de

cultura.

Orice aita cale de ajungere la un limbaj ci-
nematografic este falsa. Calea cea falsa duce
la exprimari uneori cautate si pretioase, ai-
teori sumare si precare, ca orice exprimare
intr-o limba de imprumut. Gindim in limba
materna si tacem tot in limba materna.

Limbajul cineastului vine din interior catre
exterior, porneste din ad%c de la problema-

intilnire
Maria

de arta de sinteza, filmul cere redarea ideilor
a actiunii, a caracterului prin replici vii
scurte, percutante, apte sa fie refinute si sa
devina credibile.

— Ca membru in juriul .Galei filmului cu
tematica pentru tineret” de la Costinesti, af

Nu ne

este

mente dau girul autenticului. Filozofia popu-
lara ca si mesajul inflacarat p:lnonc al filmu-

— Filmul este, cum se stie, cea mai popu-
lara dintre ane are deci cea mai mare putere
cu atit mai mult cu

lui le-am regasit re-
plici simple, in hmbalul de (Iecare zi, cu atit
mai emolionante si convingatoare. $i daca
vrem sa avem acces la inima spectatorului.
numai asa se ite. Filmul este pasionant
prin naturaletea situatiilor de viata, prin fires-
cul si nervul lor.

intunecare a2 pus desigur alte probleme.
Scriitorul Petre Salcudeanu, inzestrat $i ex-
perimentat cum i stim, si-a asumat o misiune
foarte riscantd De aitfel, chiar George Cali-
nescu a analizat destul de sever romanul. Ta-
tos a incercat, cu un vadit efort de gindire ar-
tistica, sa extraga sensurile ce i se ofereau
din materia literara, propunind un film-meta-

indiferent

ce imagine lasam pe ecran generatiilor de miinc

avut sa urmariti p fia cine-
malog'alu:a in suita. Va pulell referi concret
/a citeva filme?

— Avem filme bune care aratd ca nu tre-
buie sa ne ferim de cuvinte, cind ele sint po-
trivite cu personajul si situatia date. As lua
doua exempie: Noi, cei din linla intii dupa
scsmlnul Iu| Tl!us Popom:l in regia lui S?r-

ui
go(ve Salcudeanu dupa romanul lui Cezar
Petrescu, in regia lui Alexandru Tatos. La
Costinesti, ambele proiectii au fost urmate de
discutii extrem de interesante. In ceea ce ma
priveste, am fost captivat de firescul, simpli-
tatea relatiilor dintre personajele din Noi, cel
din linia intil. Este punctul forte al filmului.
Momentele de haz, de spirit nu impieteaza
deloc asupra telului tematic: lupta impotriva
fascismului pentru eliberarea intregului
teritoriu al tarii, - dimpotriva, acele mo-

dialog
lon

intre actiune si
Plo Scenariul:

fora original, dar dialogul a devenit robul

unui stil cind stufos, cind retoric, fiind mai

greu de receptat pentru spectator. Ori, cama-
fi

de

cit uzeaza si de forta carismatica a actorilor.
De aceea trebuie sa fim foarte atenti la ce si
la cum se vorbeste pe ecran, fara insa sa ne
departam de adevarul vietii. Fara el nu con-
vingem pe nimeni. Refete nu exista, aici in-
tervine, desigur, talentul cmawnlor, arta sce-
naristului si arta rnglzofulm §i — de ce nu?
- gi arta masurii.

Limba, ca oricare fenomen viu, evolueaza,
primeste neincetat nuante noi, chiar la fondul
principal de cuvinte se adauga alte expresii,
sau cele vechi capata noi sensuri. in sfirsit,
ritmul mereu mai accelerat al vielii impune
un ritm mai alert in vorbire sau prescurtari de
cuvinte ce intrd in limba ca atare. Filmul nu
poate sa nu {ina seama de aceste modificari.
Desigur, nu este vorba de a actualiza for{at
un limbaj, dar a nu {ine seama de noua per-
ceptie a spectgtorului inseamna a reduce
sansa de receptare a filmului. Fie ca e vorba
de un scenariu contemporan sau de ¢ opera
clasica. Ori, ecranizérile, daca sint bine reali-
zale. pot face un extraordinar serviciu de

a valorilor li
noastre. Elonul trebuie facut in sensul pas-
trarii parfumulul de epoca sau a specificitatii
unui mediu si, in speta, al limbajului, facind
totodata situatiile si dialogul permeabile sen-
sibilitatii contemporane.

Noi avem o limbé unitara, cu toate acestea
in dezvolturaa el au upamt pamculam

isto-

file unui film, cred, nu po!
afara legaturii cu publicul. Filmul lara pubhc
nu e nici macar literatura filmata, caci de citit
se citeste de unul singur, pe cind filmele se
vad in salile de cinema; iar din punct de ve-
dere al aderentei publicului la un film, limba
in care ni se ideile, starile
jelor are un rol determinant. Evident, m-am
referit la doua filme de valoare, caci despre
celelalte nu poate fi vorba, ele necomunicind
nimic, nici prin limba, nici prin imagine
~— Pledati pentru o limba fireasca, respec-
tiv adecvata epocii si situafiilor. Cum se im-
paca insa  firescul” cu ,modelul” pe care do-
rim sa-1 propunem spoclalonlor, mai ales cn«

rice, regiuni geografice, sau chiar unor medii
sociale. E de remarcat ca publicul atunci
cind provine din respectiva regiune sau din
acel mediu este mai sensibil la vocabularul
sau pronuntia locului. Traditia noastra lite-
rara a respins insa intotdeauna exagerarile.
Va amintiti cum era caricaturizat Marius Chi-
cos Rostogan? Nici in filmul nostru nu vad
rostul unor asemenea abuzuri — si s-au facut
-~ speculind un haz de ocazie, folosind o
limba neevoluata, care poate duce la un co-
mic facil, definind personajele numai la su-
pvami lapslnd limba noastra de frumusetile
ei si uneori putind compromite chiar actorii.
Daca sau un limbaj

lor tineri, care trebuie sd se
realitatea de pe ecran?

Stilul nu se copiaza

A iubi
nu

filmul,

ca s
inseamna

ctator,
deloc

un argument pentru trecerea cuiva

in postura

tica si urcé la
a filmului. Nu se poate desparti modalitatea
ideatica de modalitatea estetica in gindirea
unui cineast.

Ca in oricare arta, si in arta filmului se vine
cu o zestre genetica si cu o biografie spiritu-
ala . Cu o bi ie si nu
doar cu o autobi e. Pnsltms. si vocalia
nu sint de ajuns. lereasca soarta o cine-

tere a ceea ce se cheama . Aceasta
asigurd un stadiu primar de exprimare egala

fie de cei cu vocatie puternica si fara

talent. $i sa fereasca aceeasi soarta buna un

talent veritabil de lipsa de vocatie. S-au vazut
si din astea.

Regia de film ca si scenaristica sint dome-

nii care, asemenea tuturor domeniilor artei,

nu pot fi acoperite doar prin simpla cunoas-

cineast

cu ceea ce ar fi alfabehznma pemru un pre-

mai colorat sint folosite oportun, atunci fil-
mul poate cistiga in atmosferd. Nu mai pufin
daunatoare este si lipsa de idei, nu doar a
unui vocabular adecvat. Adesea dialogurile
din filmele noastre sint superficiale si as
spune ca am ajuns destul de rar la o sinteza
fericita intre actiune si dialog. De aceea ex-
cepliile sint demne de admirat. Ca scenariile
lui Titus Popovlcn de pilda. El nu are nevoie
de dialoghist si nici de idei de la alfii. Sint
insa scenaristi care, desl au fantezie, stiu sa
construiasca personaje, pot crea situatii con-
flictuale. totusi dialogul lor suna nefiresc. Nu
mi se pare nici o ofensa daca ar apela la dia-
loghisti specializati, asa cum se intimpla in
multe alte cinematografii. Cu atit mai mult cu
cit cuvintul rostit pe ecran are mult mai multe
sanse decit cel tiparit, ce ramine silentios in
rafturile bibliotecilor, sa reverbereze in com-

p i g . ca
si a generaliilor viitoare. Arhivele de filme
sint cred mai vii decit bibliotecile si daca
peste zece, douazeci, 0 suta de ani oamenii
vor dori sa afle ceva despre noi, cum am
tréit, cum ne purtam, cum am muncit, cum
am gindit, se vor indrepta si catre cinemateci,
asa incit cred ca sintem datori sa le lasam o
in imagini,
dar si in limba vie, bogata, adevarata a epocii
noastre.

— Cred cé este stradania tuturor celor le-
gati prin talentul si munca lor de fiecare zi
de cinematografia noastrad. Va mulfumesc.

Convorbire realizata de Adina DARIAN

fica ma intreb daca as sti sa selecfionez un
tinar candidat la regia de film... Ce poate sti
acel tindr, oricit de cinefil ar fi, ce este in
fond aceasta arta, atit de necunoscuta pentru
oricine nu o cunoaste dinlauntrul zidurilor
ei? Si cind spun ziduri, nu ma refer la incinta
studiourilor.

A iubi filmul ca spectator nu inseamna de-
loc un argument pentru trecerea cuiva in
postura de cineast Un paradox: cineastii nu
sint obligatoriu- si mari cinefili.

Mai muit decit cétre celelalte arte, drumul
catre film este plin de semne de intrebare si
e minat de surprize de tot felul. Acest drum
poate duce si a dus de foarte muilte ori ni-
caieri, chiar daca acest nicdieri a insemnat
citeodata chiar platoul de filmare. Cu sau
fara avertismentele mele, stiu ca tot mai multi
tineri vor dori sa se indrepte catre aceasta

tendent la
te poate ageza in posturl de cititor, dar nu si
de scriitor. Cunoagterea filmului te
poate recomanda drept un meserias cinema-
tografic, adica apt pentru una din profesiile
domeniului sau drept un spectator avizat. Dar
nu_ajunge pentru a fi creator de film

Dupé atitia ani de experienta cinematogra-

https://biblioteca-digitala.ro

arta. nici unui parinte n-au scu-
tit copiii de propriile lor experiente. Probabil
fiindca nu numai un limbaj sau un stil nu se
copiaza, dar nici viala nu se copiaza

Si-0 asuma fiecare. $i e bine ca e asa.

Malvina URSIANU
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Filmul stiintific

Cupa de cristal
'86

g-

WL

o n

ese si

aspiratii
in zona documentarului stii

§|izu:em Anf

ui stiintific: 0 lmnqlne spune mult mai mult
decit mii de cuvinte®,

{modeme prin care se Ppot urman.

procese at-

ca lumina stelei pe care o vedem
tares din constelatia S
nului, a pornit spre noi pe vremea cind Napo—
leon puerdu fa Waterloo? Sau ca lumina lui
rion este cont
porana bé(ihel de la Posada?

Dar ca inul este una din cele mai vechi
plante cultivate de om, aflindu-se si-n locuin-
tele lacustre de acum peste zece milenii? lar
floarea de in are o viatd de numai 4 ore?

Stiati ca prin teledetectie s-a stabilit forma
exacta a pamintului, Tull mai_putin :mn la

mosferice.., Cu egald indraptiwe ar fi putut
fi selectat in acelasi plan filmul regizorului
fon Bostan, Cum s-a format un care
reusea, in " rastimpul unui scurt metraj, sa
treacd in revistd mitologia cereasca a diferite-
lor epoci pentru a ajunge la teoria ,marii ex-
plozii* initiale (.Big-Bang”“) a expanslunil din
.primele trei minute ale universului”, totul ex-
plicat pe intelesul oricarui spectator. lata, in
sfirsit, 0 zona a celei de-a saptea arte — do-

poli decit se credea si
se deplaseaza lent, cu 5 cm pe
Am ales la intimplare citiva ,biti"

an?
din fil-

mele stiintifice ale studiourilor noastre, selec-
tfia prezentatd la ,Cupa de cristal '86". De
fapt, i-am retinut pe cei care ni s-au pérut de

Scoala
citadel?

prima stiintei

stiintific — unde tonul didactic
fu deranjeaza, ci dimpotriva, Iumpezlmn si
fiind mc

timp cit nu existd o sectuuna specializata —
~etnografie on folclor» — a carei instituire ar
a genului.
cor-nlu do Sacel se lmpunea in contextul

Sicel (rogua Olimpia Dai iu, i rile ilizatiei
Vasile Mir Sintem indrituiti a mentul de laborator,
sidera stiintific un film fic? Da, atlta

noastre", dar cind in experi-
plan(de udate cu o
ploaie acida se usuca vdzind cu ochii, aser-
fiunea se transforma brusc intr-un S.O.S. la
scara planetara. Caci norii (.sufletul pamintu-
lui urcat in cer” cum ii numea Petru Cretia in
canea sa ,Nori) se pot forma intr-o parte a

mpetitiei, prin tinuta sa p

mm echllibut riguros, articulat cinemats ra—
fic, avansind o ipoteza, o comunicare stiinti-
ficd (oricind ar putea fi proiectat la un con-
gres al istoricilor), si argumantlnd-o convin-
gator, cinematografic, caci, sa nu uitam,
spectatorul cind intra in sala de cinema vrea
sa vada un film, nu o lectie. Sacel, un sat din
Maramures, unde un olar, Cocean Tanase —
67 de ani, fiu, nepot sl slrinepo! de olav

si in cu totul alta parte, pi-
catura de ploaie ducind cu sine pretioase in-
formatii despre starea planetei. Uneori redun-
danta, imaginea, ca $i coloana sonord nu se
feresc de focul comun, dar in ansambiu fil-
mul cucereste prin 1rumuwtn imaginii, mm

c"”&%c'u r(nenlar ? i Liviu Nicu) l
I’wl! $ im, nea IVU licu) al
carui iu (Eva Si a? cit de

bine se pome uneori acorda (onul sﬂmtdlc cu

gua non, ca si
minteri, in absenta acestora, filmele nlmm
niste ingiruiri de imagini terne, fara adresa,

lainele
in laboratoare...

descifrate

efect. E si aceasta o isticd de care
trebuie sa (ind seama genul: spectatorul re-
fine mai ales ceea ce-I socheaza, insolitul pa-
rind a fi una din conditiile de existenta pen-
tru hlmele cu un inevitabil aer ds Wstiati
ca?.

Prima calitate a unui film stiintific ar fi,
deci, densitatea de ,biti" pe cm pétrat de pe-
licula, ,bit” fiind — dupa ,Dictionarul de neo-
logisme“ — ,Unitate de in!ormltie. reprezen-
tind informatia obtinutd in urma actului de
;Iogm intre dou! alternative eehlproblbilc

iresc
asupra noului, nauprl informatiei de uitima
ord. Daca acesta ar fi fost unicul criteriu de
aprecierse, atunci Dga Iogxl.;u u-alr fi aflat Tele-
detectia (regia ru maginea Lau-
rentiu Marculescu), un film uu;?- una din
cele mai noi metode de cercetare, inregistrari
multispectrale, care permit o adevarata radio-
grafie a Terrei, realizata din satelit (film dis-
tins cu premiul 1l1). digitald de
ia Valeriu Slobozeanu, imaginea:

Claudiu

matie ce-ar putea constitui o axioma a filmu-

ltescu), care pornea de la o afir-

Ir sind sa nici i specia-
| ligtilor, nici al neavizatilor. Probabil filme co-

| manda” pentru beneficiari mai putin preten-
‘ fiosi (se poate concepe un film stiintific lipsit
! de rigoare si acuratele?), o intreaga serie de
| titluri ale actualei editii — Cultura pomllor in
! sistem intensiv gl superinfensiv. Productil
| mari de porumb — ambnle in regia lui ercaa

de prelucrare a argilei. Ex(rage Iu(ul dintr-un’
anume loc, cu dacica,

oeticd; un film dedicat vietii si
operei murelul |slonc roman Vasile Parvan,
redus la o schitd monografica, dar

naturi

Jut sac* cu ,Jut gras“, I bate cu maiul, ¥ fra-
| minta, cu mina; modelem la roata, slefu-
Alesla interiorul vasuluu cu piatra de riu si-i
;aplmi o culoare de apa si pasta din pamint.
| Uscarea se face intr-un cuptor de forma cup-
{ toarelor romane, fiind primul de acest fei
descoperit la noi in fard. Forma si ornamen-
tlatm vaselor amintesc, fard echivoc, — si aici

| Iva, Arderea combustibiiiior p
| diul rece — regia Sandu Stefan, greu si-u fi
iputu! |ust|ﬂu prezenta in competltle, sau in
“egonl de documentar aflata aici in discu-
:! E
| E cazul s& mai reamintim ca nu existd su-
| biecte plicticoase, ci doar naratori plicticosi?
| Aici, in domeniul filmului stiintific, se poate
lesne observa numai un cineast (fie el
scenarist sau regizor) cu idei, cu solutii cine-
poate con-
| vingator un adevar stiintific pe ecran. O lectie
* de stiin{a poate deveni captivanta — i cine
! nu-si aminteste de lmervenhﬂe profesorului
‘ Moisil la TV — adaugind valorii de instruire
| propriu-zisa si calitatea de a crea asocialii
| fertile... Juriul a discutat (polemizat) indelung
iuupm filmului' clasat pe locul I: Ceramica de

e foarte g in imagine —
vechi forme dacu:e Mos Tanase, veghind zi
| si noapte arderea oalelor in cuptor, pare ca~
vegheaza insasi datina. Prelucrarea ceramicii
ta Sacel capata, prin aceasta lrgumontars;

adevar smntihc dar in acelasn timp de emo-
| fionant document uman.

Ca in toate competitiile, locul |l e obtinut
de filmul care a rjvalizat pind-n uitima clipa
! cu primul clasat. Asa s-a intimplat cu
tura de ploale (regia Mircea Po imagi-
nea Laurentiu Marculescu), un film can vizu-
| aliza 0 mai veche idee poeticd — picétura ce
reflectd universul — avind in acelasi timp si
.gradul de cerut de
| din juriu. Nimic nou sub soare in afirmatia:

Lin imaculatul fulg de nea se gasesc reziduu-

.81 corectate
Spre

sirg,
cit

cu
recolte

pe ogoare,

a_ obtine mai bogiic

reugind s comunice cu acribie reperele unui
destin exemplar; un film explicind detaliat ce
sint $i cum functioneazd Sondele de mare
adincime (regia Mihaita Lupu, imaginea Va-
sile Nitu); o pasionanui lectie, nul (regia
Lupu Mihaita, mea Liviu Nitu), un ci-
ne-eseu despre ev utia portretului in pictura,
Umbra 3l urma (regia George Stiuca, imagi-
nea Petre T. Ghaorgm realizat cu sensibili-
mtaedsl aplicatie — filmele ce comple-

«Cupei de cristal '86“. Orice film $mntmc mi-
liteazd pentru mcorda(ea stiintei la sfera cul-
turii, fiind o provocare a cercetdtorului de a
privi dincolo de laborator, de a intelege di-
versitatea lumii in’ unitatea ei, de a cauta sa
sxplloe sl anora intr-un bmt;al u':casltxl ceea

ici
pemru nalnnml Dar, asa cum drumul stiintei
nu e linear, de multe ori ezitant sau cotit, in
mod u?uv insd ascendent, nadajduim ca sta-
cheta filmului stiintific va creste la editia vii-
toare, atingind cotele de virf ale scolii noas-
tre de documentar.

Roxana PANA
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oamenii de aur ai studioului

Universul muncii

Alecu omul cu
si, alaturi,
wzburind”,

Popescu

Radu Beligan

truc
un pas spre luna:
bineinteles fara sa se

Gopo, robotul Galax

vada cum...

Specialitatea efectelor speciale

S|nt fapte ce se vad, ce se povestesc si
'aple ce nu existd. Cum adica fapte ce nu
exista

De exemplu un om umbla pe tavan. Unde
am vazut asa ceva? In Faust XX Acolo Me-
fisto (Jorj Voicu) umbla pe tavan ca pe bule-
vard... Am mai vazut in S-a furat o bombé un
Fiat 850 din care ieseau, unul dupa altui,
cincisprezece gangsteri. Acestea $i multe al
tele sint fapte ce nu exista, n-au fost nicio-
data si se numesc in cinematografie: trucaje.

A face trucaje, adica a face ceea ce nu
exista, necesita o lege care sta la baza: sa nu
se vadd cum sint facute, pentru ca cea mai
mare dezamégire este cind se vede cum este
facut trucajul, pentru ca atunci devine o fapta
care se vede. Nu stiu cum ar arata cinemato-
graful daca n-ar exista trucajul, chiar faptul
ca privim filmul prin ochiul aparatului care
decupeaza un patrat din viaa si se face ca
nu vede reflectoarele din jurul sau, ca in ,sin-
guraticul actor” bate un crivaj de ventilator,
céa cere disperat apa in pustiu lnconjuralm
desi are termosul ascuns la picior $i-n ochi
lacrimi de glicerina.

Cel mai apropiat, cel mai important pentru
regizor este operatorul, cel ce creaza imagi-
nea cinematografica care dé putere imaginii
reale prin lumina, prln calitatea obiectivului $i

Inainte de a scrie aceste rinduri, ma gin-
deam Ia colaboratorii cei mai dragi si am
descoperit — surprinzator — ca ii iubesc pe
foarte multi de care ma leaga amintiri de-a
tungul anilor din Buftea... 8a nu-i supdr,
am ales dintre ei pe operatorul Alecu Po-
pescu si asta ca sa poata s spuna usurati

" |-a ales pe frate-sdu!

Alecu este cel mai vechi colaborator al
meu, faceam amindoi cinema pe vremea cind
nici nu stiam ce este cinematograful: gau-
ream pepemi de miez, puneam in mijloc o lu-
minare $i cu ochelarii tatii faceam proiectii
pe_zidurile varuite.

Tata. Constantin Popescu a fost animatorul
nostru, el ne-a bagat in cap tentatia peliculei
si de atunci pot spune ca Alecu a inceput sa
faca ceea ce nu existd. Desenul animat este

un desen viu numai daca se face cu el ceva
care sa dea iluzia mn;caru Alecu filma, eu
desenam, lala ne incuraja lucrind cot la cot
cu copiii... A fost o vreme, mai tirziu, cind
eram porecliti cei trei Popesti ai cinemato-
grafiei. Acum sintem doi, al treilea Mihai (fiu!

lui Alecu) este la Studioul ,Al. Sahia"

Este ceva ce se m0$tene$le unii 1i spun ta-
lent, eu as adauga pasiune — este, poate,
cea mai mare bucurie a vieii sa faci ceea ce
ti place, sa muncesti cu placere, sa-i alegi,
intotdeauna, drumul cel mai greu, cel mai ne-
cunoscut tru bucuria de a crea o poteca
noua. Alecu a facut trucajele cele mai nas-
trugnice, lucreaza pentru toate filmele din
Buftea, i sa este i
pentru ca trucajele facute de_el sint atit de
bine realizate incit nu se vad! in Pagi spre lu-
néd el I-a facut pe Beligan sd zboare cu aripi
de Icar, in Harap Alb el I-a facut pe Setila sa

Papusi de lemn
joaca

impreund cu actorii.

in spatele acestui

trucaj
se afla un..
Nu Gopo, ci

Popescu.
Alecu

bea toatd apa unui riu... El face sa se rupa
poduri, face furtuni pe mare, el face ceea ce
ar costa sume fabuloase, cu machete de car-
ton. Pentru Maria Mirabela a realizat tot f
mul, a combinat desene animate cu imagini
vii de actori, in Ramdsagul sau in Galax face
ca actorii s3 joace impreuna cu papusi slefu-
ite din lemn. Anul trecut am obtinut Premiul
I la Festivalul filmului de la Giffoni — italia
cu un filmulet numit: Ucenicul vrijitor...

E bine cé exista un astfel de creator in ci-
nematografia noastra. Dar mai exista si un
mare pacat: nu-i invatd nimeni meseria...

lon POPESCU GOPO

Cioplitorul din padurile Vrancei

— estere Enache Harabor, lucrafi in

cinematografie din 1951 §i sinteli, dupd cum
spunea marele arhitect de film Giulio Tincu,
cel mai iscusit realizator de machete pentru
tilm din !: . Afi inceput cu papusile, alituri
de Bob iuneu:u, ia Studioul de papusi din
acei anl. Sint de atunci 35 de ani..

-— Da, dar pasiunea asta e mai veche, inca
din copilarie. Sint din satul Straoanii de Jos,
din padurile Vrancei, la o aruncaturd de bat
de Panciu. Neamul meu de acolo se trage si
marea lui |scusln(a nu-i doar vinul, ci §i cio-
plitul in lemn; in asta nu-i intrece nimeni, in
cioplitul lemnului si-n scoaterea licorii lui Ba-
chus din strugure. Orfan de la zece ani de
amindoi parintii, m-au trimis neamurile la
Scoala de arte si meserii din Bucuresti, asta
era in timpul razboiului; eram in vremea
aceea un amarit de copil care visa padurile
de acasa, le visam ziua $i noaptea. Vedeam o
scindura in atelier $i ma intrebam daca n-o fi
din padurile Vrancei. Lemnul are suflet, are
caldura, secretul e sa- intelegi. Acum, la 59
de ani, inainte de a incepe o noud lucrare,
stau de vorba cu lemnul, cu cel de nuc mai
ales... N-am vorbit in viata mea pentru tipar,
sa-mi spuneti daca fac vreo greseala..

— Nici o ald, pe cuvint de onoare!

— Ma uit la o bucata de lemn si-i inteleg
viaa, imi spune de unde vine, cum arata co-
pacul, in apele lui aud pina si fosnetul frun-
zelor. in lemn e viala, adica apa, aer, soare si
istorie, 0 istorie a lemnului care cam sea-
mana cu istoria oamenilor... Cu Bob Cali-

cocos de

Intre un
Veronica — talentul si priceperea mesterului cioplitor Enache

din

nescu am lucrat la 10 filme, eu am facut pa-
pusile si decorurile. Imi_amintesc cu placere
de Domnul Goe, dupa Caragiale si de Ursul
pacalit de vulpe, filme care mi-au mers mie la
inima. Apoi, in 1958, am trecut la lung metraj,
solicitat de artistul de omenie care a fost
Giulio Tincu. Machetele de vapor din Valurile
Dunirii eu le-am facut si Liviu Ciulei m-a feli-
citat. A fost si o comicarie cu mine atunci,
Ciulei $i Giulio Tincu ma felicitau exact in
vremea in care o oarecare tovarase Oprescu
de la Studioul de papusi,
i: V& cunosc eu pe astia din
Vrancea!” Mi-am luat uneltele si am venit la
Buftea, am facut de atunci mii $i mii de ma-
chete pentru aproape o sutd de filme, dar
ce-a vrut sa zica tovarasa aceia tot n-am infe-
les... Mai bine sd nu scriefi chestia asta... La
Buitea am lucrat la toate filmele istorice de
compiexitate — mobilier ,stil", sculptura, ma-
chete, papusi, ornamente de tm felul = si la
aproape toate filmele pentru copii. In Batilie
pentru Roma, alaturi de regretatul meu coleg
lon Oflteanu, l-am sculptat pe Cezar, pe zeul
Neptun si alte vreo sase statui inalte de trei
metri. Tot Forumul de la Roma prezent in
film a trecut prin daltile noastre $i am-fost fe-
licitati chiar si de specialisti din Italia. Filmul
cu cele mai mulite machete a fost Toate pin-
zele sus (regie Mircea Muresan), iar in filmele

lemn din Ramdsagul si

cu Veronica (regie Elisabeta Bostan) am rea-
lizat, sub conducerea lui Giulio Tincu, ma-
chetele de basm. In Saltimbancii (regie Elisa-
beta Bostan) am facut machete de circ fran-
fuzesc, englezesc i rusesc, plus nave cu
pinze pe care le-am dus la filmare tocmai la
Lenm'grad Galax, din filmul cu acelasi titlu,
l-am ut dupa desenele lui Gopo, iar eroul
principal din Pu a cu doi bani, un cocos,
l-am sculptat tot dupa desenele lui Gopo.
Toate avioanele din filmul Aurel Viaicu (regie
Mircea Dragan) le-am facut in atelierul unde
vorbim acum, iar machetele de avioane din
Porjile albastre ale oragulul (regie Mircea
Muresan} sint facute tot cu miinile astea.
Lemn, plastic, ipsos, textile, vopsele si muita

Lemn, plastic,

vopsele

si multda tragere
de inima.

Asta iti trebuie
pentru

o ‘macheta buna

ipsos,

un decor de basm —

tragere de inima — asta-|i trebuie pentru o
machetd ca lumea.

—?I talent. Talentul unde-1 agezali?

— Trebuie si talent. Fiindca veni vorba, am
sa va dau un exemplu de om talentat: Nicu-
iae Barbulescu, timplar de la sectia noastra
administrativa, pe care l-as dori mai mult aici
in_atelier. E un tindr cu talent din nascare
miine-poimiine trec la pensie si ar fi nevoie
de el, la bancul meu de lucru. Talentul il asez
ingd bancul de lucru, asa ca am raspuns si
la intrebarea asta. Talentul e munca.

— Megtere Hardbor, qu’l de o viald in ci-

| avut té o mare bucu-
rie pmhﬂonlli
Nu o datd. Dar cea mai mare bucurie
am avul—o in 1980, la a doua trienald de sce-
nografie cind mi-am vazut la sala Dalles
muite din lucrari. Mi-am zis atunci: ,Uite, mai
Enache Hardbor, daca vine asa ‘de multa
lume sa-{i vada lucrdrile inseamnd ca nu
traiesti degeaba”. Vara de vara si ori de cite
ori am citeva zile libere, plec acasa in Vran-
cea. Cioplesc lemn de nuc $i bat céararile co-
pilariei. Sa fie oare semn de batrinete?

— Nu cred. $

— Asa-mi zice si lemnul de nuc, dar cine
stie?

Convorbire realizatd de Marcel PARUS

]
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bataia reflectoarelor:
Jean Marais si.
pe cind filmau Sapic

Marina Vlady
maistrul de

(m
lumini

0 pasiune mereu vie

O are de cite ori se intreaba un spectator
in timpul spectacolului cinematografic, ce va
fi fost in stinga, dreapta, susul sau josul mar-
ginilor ce despart fictiunea de realitate? Cred
ca foarte rar, pentru cé o asemenea intrebare
poti sa
corsllennzezl realitatea extericara si conco-
mitenta scenei filmate decit daca elemente
din _ea intra in cadrul fictiunii. Microfonul
.scapat” in cadrul imaginii, umbra apavatu!un
sau capetele sinei de traveling rup vraja lumii
create de povestea cinematografica. Sint
acestea ,accidente" regretabile.

V-ati gindit vreodata, pe parcursul unei vi-
zionari, ca in timpul emotionantei declaratii
de dragoste sau dramaticei confruntari de
idei, in afara perimetrului cuprins de imagine.
sta o padure de proiectoare si c4, la vreo ci-
teva din ele, pe virful picioarelor sau in ane

pozitii, uneori,
teodata, stau electricienii sau maistrul de Iu-
mina, tinind un paravan opac sau un filtru di-
fuzant pentru-a conferi o anume caiitate ar-
tistica sau tehnica fascicolului de lumina care
materializeaza imaginile povestii filmului? Nu
va mai spun de sunetistul care urmareste dia-
logul incordat, intins pe burta, sau de secre-
tara de platou care sufla replicile. Nu e o in-
cercare de ,demitizare” sau minimalizare, ci
dorinta de a arunca putind lumina asupra oa-
menilor din conul de umbra al platourilor

Omul despre care am ales sd va vorbesc
nu impresioneazi $i nu se impune prin sta-
tura sau prin voce, nici pnntr—un fel particu-
lar de manifestare. De fapt, el nici nu doreste
sa se impuna. Doreste ca lucrul pe care il
face sa iasa foarte bine §i pentru aceasta nu
cheltuieste doar munca, ci si pasiunea si dra-
gostea penlru meseria pe care o practlca de
treizeci si unu de ani. Sd nu credeli ca anii
i-au tocit interesul pentru film. ‘Acum, ca si in
primii ani, cind se an |euza intr-o colabo-
rare, se considera implicat pina ia capat, ca
parte integranta din lona ce da personalitate
— si de ce nu, faima! — operei la a carei rea-
lizare participa.

Se numeste Cdlin Constantin si are cinci-
zeci de ani. A contribuit la realizarea unui
numar de filme aproximativ egal cu anii sai,
daca nu mai mare. A lucrat cu ptofesmnahsm
si la multe din cine-
matogvaﬁce la care tara noastra a participat,
primind scrisori de multumire din partea mul-
tor operatori straini. Caci nu trebuie uitat ca,
in faza de executie a unui film, sub aspectul
ei tehnic, maistrul de lumind este colaborato-
rul prim al operatorului. De pficeperea $i sir-
guinta unui astfel de om, precum si de gradul
de interes §i pasiune aratat filmului, in gene-
ral, si filmului in lucru, in special, dublate de
felul cum stie sa conduca echipa de electri-
cieni aflata in subordine, depinde reusita
multor imagini ,visate“ de regizor si gindite
de operator.

Maistrul de lumina Calin Constantin este
de pdrere ca, daca ili place meseria aleasa,

atunci nu ai ump liber mcwdam mal als in
in

Atletul sprinteaza triumfator

OPafatorul Viad Paunescu a aparut pe
fismamentul cinematografiei in 1978, intr-ur
moment cind tot ce trebuia facut in matere
de imagine sub raport formal se infaptuise
intreaga gama de experimente alb-negru, se
pia, color, grafiscolor, urmdriri haotice d¢
aparat, incadraturi abracadabrante, etc.

Tinarul absolvent repartizat la ,Sahia
atrage atentia regizorului Dan Pita prin filmu!
sau de institut Gindul, 0 mostrd convinga
toare de fanfezie si slmx plastic cu pronun-
tate accente de originalitate promitatoare si
trebuie spus raspicat, Viad Paunescu este
.descoperirea” talentatului nostru regizor
care simte, presimte miza reusitei pentru o
viitoare colaborare. La numai un an_este
transferat la Buftea. Urmeazd o scurta pe
rioada de asistentie dupa care edificatorui
debut din 1981 cu imaginea la filmul Con-
curs. Stupefactie generala. Cine este ,bobo-
cul“? De unde a rasarit si ce hram poarta?
Mda, surideam indaratul ochelarilor cu gindu/
la fostul meu student toba de carte si burdu-
5it de talent, bobocul asta nu-i pui de balta
sa se balaceasca in lacul Bunea, ci pui de
vultur sa dorile inalti
milor. Si anii ce au urmat, doi-trei la numar.
au confirmat pronosticul. Obtine premiile de
imagine ACIN si Costinesti pentru filmele
Concurs (1982) si intoarcerea din iad (1984)
$i se consacra definitiv in 1985 cu Dreptate
in lantwl de Dan Pifa. Notati bine, in numai
cinci ani de la absolventa, Vlad Paunescu se
instaleaza confortabil in plutonul fruntas al
operatorilor sefi de lung metraj.

in fond, ce il caracterizeaza pe Viad Pau-
nescu? Fire independenta, practicindu-$i pro-
fesia in virtutea unui crez de viata declarat —
..operatona este meseria in care nu datorezi
nimanui nimic" (il cenzurez, fiindca a avut
parte de regizori cu care a colaborat pe prin-

tele i pe i. Para-
dox. Imaginea este nefiresc de laptoasé pa-
radoxal diluata in griuri de o lumina sonora
fara nimic obsesiv sau iritant in imensa trepi-
datie a aerului. Camera de luat vederi val-
seaza si ea lent, o moliciune ce aminteste
mai muit de ,Valsul trist” al lui Sibelius si din
asocierea aceasta de spatiu difuz proiectat
pe fundal muzical irupe senzatia unui posibil
paradis al impacarii oamenilor.

Ultimul sau film, Domnigoara Aurica. Stilis-
tic vorbind este o sinteza a tot ce a realizat
pina in prezent, cu evidente aluzii catre un
expresionism subtil, incarcat de sensuri, ne-

Un exemplu
pentru toti tinerii
nerabdatori

ia cu asalt

sa
piscurile artei
cinematografice

in afia

De comun acord cu regvzorul filmeaza pre-
ponderent noaptea, fiindca, {a adapostul intu-
nericului, lumina, aceeasi lumina debordanta,
invadatoare, inflationista, devine un element
de investigatie psihologica, cu ajutorul careia
exploreaza trei microuniversuri distincte:
casa Auricdi, pereti ce adapostesc destinul
tragic al eroinei, apm enclavele piatetei —

cipiul vaselor filmu!
din punct de vedere plastic cu mult inainte
de realizarea lui propriu-zisa, concepind sec-
veniele ca pe o unitate. Elonu( de gindire

si bine, imagineaza compoziii ce scapa ca-
unanim misca ap |
cu i i de acrobat (va mai amintm de

cinema.
munca fara de care nu se pot realiza pro-
grese si incearca sa-i educe pe tinerii care-i
stau prin preajma in spiritul unui pnnclpu.
simplu: exemplul personal este mai eficace
decit vorbele. Faptul cd, de multe ori, chiar
veglzoru il solicitda la echipa poate fi o do-
vad

$| el ii prefuieste pe toli cei alaturi de care
a lucrat. Pentru ca a raspuns solicitarilor in
primul rind cu inima, acceptind total implica-
rea in destinul imaginii filmului. Legat este
insd de cei cu care a lucrat mai frecvent. De
exemplu operatorul lon Marinescu §i regizoa-
rea Elisabeta Bostan, colaborind la filme ca
Mama, Veronica, Fram, ursul polar, Un sal-

Maistrul de lumini
nu este,un executant
El este colaboratorul

apropiat,
omul de suflet
al operatorulu

timbanc la Polul Nord, filme grele care au ri-
dicat probleme complexe echipei de electri-
cieni. Acea acceptare de care am amintit s-a
tradus si se traduce prm dormta de a aduce
mereu ceva nou atit in munca, cit si la utila-
jele pe care le foloseste.

Are afinitati cu operatorii adepti ai luminii
difuze, dar se pliaza pe orice sistem de lucru
ia fel de bine si eficient ca $i in sistemul pre-
ferat. li place imaginea lui Calin Ghibu si a
lui Viad Paunescu cu care insa, deocamdata,
nu s-a intilnit ,pe traiectorie".

I-a avut in bataia reflectoarelor pe mai toti
actorii romani si chiar vedete internationale
(pe Jean Marais, pe Marina Viady).

Chiar daca nu vrea — pentru ca este mo-
dest — Calin Constantin se impune totusi
prin ceva: printr-o marca specificd numai ti-
nerefii — pasiunea mereu proaspata pentru
ceea ce face. Fapt care il pune in situatia de
a nu fi un s"nplu executant rigid al |ndncatu-
lor , ci un activ, par-
ticipind cu !rup si suflet la

travelingurile aeriene, pe sirma, din filmu!
Concurs?), se imbata de extazul luminii clo-
rofiliene, intr-un cuvint ,trage la aparat” cu
dezinvoltura unei bucurii ce vine din adincu-
rile fiintei sale.

Cind nu intelege ceva, se mird. Razboiul cu
toate ororile lui din intoarcerea din iad este
filmat integral cu ralantiuri prelungi. nu de
dragul efectului wzual — procedeul avea des-
tule noastra
—, ci pentru ca asa simte. N-a trait penoada
lazbonulul. n-a parcurs expenenta amara a
conditiei umane ajunsa la limita si, atunci, se
mira, nu intelege si pentru a pricepe pune
macelul sub o lupa incetinitoare. ‘Asa, numai
aga, descompunind migcarea, fixind timpul si
crisparea eroilor, se dumireste pe sine §i in-
cearca sa explice si altora absurditatea eveni-
mentului ce scapa starii de normalitate. Ca-
denta filmarii se accelereaza, la fel cum ba-
taia inimii, in inclestarea dintre ura si moarte,
depaseste pulsul armoniei hz|olog|ce
Unealta operatoriceasca este pusa, artistic, i
slujba ideii.

Dreptate in lanjuri, film alb-negru, releva
, in cel mai inalt grad, mirajul, obsesia
inteleasd ca o trdire interioara, con
vertitd, apoi, intr-o modalitate de exprimare
Pentru Viad Paunescu lumina, imanent legata
de bolta celesta si, prin urmare, mesaj cos
mic, este unicul element fizic care regleaza
conturile intre oameni si natura, raporturile
individului cu infinitul astral. De aceea, sub

astrului d razele nu
patrund in incaperi, ele navalesc, inunda ca
apele umflate maturind totul din calea lor
Observati atent Ierestrele, usile intredeschise,
fisurile din ziduri, in limbaj operatoricesc re-
latia interior-exterior si veti vedea pe ecran,
constant si invariaRil, efectul de halou, de lu-
mind orbitoare puternic irizata; stilul Viad
Paunescu este o stare vecina cu idolatrizarea
luminii. Fotografic vorbind este un defect
tehnic cras, intilnit doar in pozele de amator
neinifiat, artistic, insd, o solutie plastica de
inalta vibratie. in spatiile inchise, in absenta
luminii solare, foloseste luminari, puzderie de
lumindri, cu flacara pulverizata prin filtre de
difuzie. Procedeul nu este nou, I-au folosit si
alti operatori, dar meritul lui Viad Paunescu
este acela de a fi mers cu un pas mai de-
parte, pecetiuind un alt infinitiv al verbului a
ilumina. A ilumina — luminare.

Asof:[ahi cu muzica lumina slirpe§|e emotii

P Es 1
Jpicnic”, luminisul acela de padure populat
cu .manochme din inalta societate, care,

intr-un concret tehnic a ceea ce operaturul
impreuna cu regizorul gindesc si creaza, dind
viatd formei scrise a filmului.

Petru MAIER

sub armelor de foc, sint depose-
date de bijuterii 5i monezi din metal nobil. La
un moment dat, o clipad atirnata intre prezent
si neant, Claudiu Bleon{ dans Cu O Su-
bretd in acordurile straussiene ale Dunérii al-
bastre. Valseaza, sub privirile stupefiate ale

cu mina gra-
tios pe dupa mijlocul partenerii avind dege-
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, loterie, etc. — popu-
late de oamem besmetici, venali, violenti sau
apatici, toate laolaita cu deschidere spre
strada, spatiul de manevra al unui personaj
colectiv ce sugereazn traiectul minat al unei
societati lntregl De aici, trei modalitati de re-
zolvare plastica, care ignora reprezentarea vi-
zuald de tip impresionist, formarea imaginii
0 jurul ochiului”, dind prioritate imaginii po-
larizate ,in jurul cre«erului ilustrarea subiec-
tivitAtii_printr-o expresie emotionala vadit di-
sonanta, crispata, inclinata spre fantastic.

Bundoara, culoarea, strada, cu clinchete de
culori vii, incandescente, conglomerate de
zgurd si de scintei, un Bucuresti grav cu su-
ris melancolic, mai muit al fruntii decit al bu-
zelor; localurile cu aer de frivolitate, o -atmo-
sfera cromatica de climate fosforescente ce
sugereaza atitudinea dizgratioasa, gestul dis~
proportionat, patetismul indiscret; in fine,
casa Auricai scaldata intr-o lumina palida,
fara culoare caci, fiind putina, e mai pre-
tioasa. O lumina de perla care innobileaza
portretul dramatic al eroinei, un chip traver-
sat de o zona de penumbra ce se cheama
privire, coplesita de tristeti si nedumeriri infi-
nite. Esenta spiritualizata

$i, odata cu acest film, Viad Paunescu se
jesprinde irezistibil de pluton, ca un atlet ce
~prm(eaza triumfator; anul operatoricesc
1986 ii apartine.

Constantin PIVNICERU

Vliad Piunescu:
o evelutie fireasca
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Ln
George

film picat”

Sovu si Nicolae Corjos (cu

ca ploaia pe ogor insetat
Teodora

e
Mares si '\drnn Paduraru)

Anul cinematografic nu incepe in ianuarle, dar prima luna
a anului este intotdeauna un bun prilej de a arunca o privire

spre anul ce s-a scurs, de a semnala mom

tele lui cele mai

valoroase si — fireste — de a cauta sa valorificam experienta

celor mai bune filme si,

in general,
_Experienta anului 1986 ne demonstreaz

a unei etape.
inca o data, ca

u bucurat de succes, atit in rindul spec!atorl»
cii de specialitate au fost acele filme in care
s-a investit cea mai mare cantitate de talent, intelegind ca ta-
lentul exprima in cel mai inalt grad nevoia artistului de a
vorbi despre problemele majore ale epocii sale, de a potenta

cele mai adinci si

nobile sentimentele ale semenilor sai.

In acelasi timp, examinarea anului cinematografic 1986 ne
arata ca filmul inspirat din actualitate ramine in continuare
problema numarul unu. Aici, in zona filmului din si de actua-
litate trebuie indreptate cele mai sustinute eforturi si cele

mai reprezentative talente.

Scenaristi, regizori, producatori, critici — ne sim{im cu to-
tii angajati in realizarea acestui deziderat devenit un impera-
tiv al filmului nostru la ora de fafa: cit mai multe, cit mai
bune filme inspirate din contemporaneitate!

| de faptul ca filme foarte diferite
{ ca factura, ca modalitai de expresie, ca ui
| vers tematic si stilistic, ca gen, ca
| specifica etc. — s-au intinif

adresa |
intre ele pe esi- |
chierul ,succesului de public”. $i s-au intilnit |
nu oricum, concesiv sau la in(implare cicu |
argumentele filmului de calitate. Este, acesta,

un pas cistigat al cinematografiei nationale.

Drumul spre public, spre mintea si inima

..cureln de spectatori* nu sint inca in-
trutotul elocvente pentru a putea stabili rigu-
ros afluenta reala de public la filmele roma-
nesti produse in anul 1986. Sint niste .,cllre in
mers®, care se modifica incé de la o zi la alta,
unele dintre pelicule aflindu-se inca in clrcul-

n-a fost si nu este usor pentru
nici o cinematografie a lumii. Exista o artd a
cuceririi publicului, pe care o au regizorii cu |
vocatie in acest sens sau care poate fi dobin-|
dité la capatul unor experiente multiple. S-a |
ajuns — e drept — destul de usor $i de direct |
ia public, nu o data, prin mari concesii ﬂcuie,
bunului gust; parcurgeti, de pilda, studiul so- |
cloluth intreprins de Pavel clmpeanu sl s&a—

tul premierelor, altele fiind in
cesarelor reludri. Dincolo de cifre se pol cm
insd, in bi ia anului

cent incheiat, citeva ,semne" edificatoare ($I
incurajatoare) care atestd limpeziri in relatia |
dintre filmul romanesc si spectatorii sai. Din |
experienta anilor trecuti se poate trage con- |
cluzia ca la public de

fana in cartea lor ,Oamenii si filmul*
si va veti ingrozi de anumite ,preferinte pu-‘
blice”. Categoria de filme infraartistice (pe
care, de altfel, ecranul nostru o respinge cu
tot mai mare hotarire) nu merita, insa, sa fie
luaté in discutie. Ftstnndume m sfeva o"a—
melor cu rald, sil
estetica si revenind la experlan\l recenta a

data aceasta, foarte exact in cifre) a aparii
indeosebi unor. pelicule de unvorgura isto-
ricd, unor ecranizari dupa opere literare de
larga audientd, unor filme de actiune” sau
unor comedii, (stiut fiind faptul ca hazul este |
— oricum ar fi sau oricum i-ai lua, mai bun $i |
mai agreat decit necazul). Lasind la o parte
citeva (foarte putine excsp!u) sc polta con-
stata ,.cu milioanele pe m a |, box-offi-
ce-ul” filmelor romanesti nre pe pnmele zeci
de locuri, titluri de p'hculo care se inca- |
dreazi in aceste mari categorii tematice sau |
[e] sln?uri specificare ar fi de facul
calimal artistica nu poate fi omisa din re- |
teta succesului*; s-au vazut — nu-i asa? — §i |
uneie filme istorice fard o publica |

lul}m in discutie |

fapte. Ajungem, iaté, la o aua dimensiune a
si actori-
cesc: umanismul blografulor aduse pe ecran,
forta lor interioara, cu sanse certe de exem-
plaritate; privit prin destinul unor personafe

isi
numai latura ,spectaculoasa“ a mlrunumor
armate (la rindul lor atractios puse in pagina
cinematografica, adica ritmat, cu crescen-
do-uri si stingeri, cu vendlcnate realista si cu
te de ci $| ba(éu-

fotul

ile um;
Drumul spre pubhc dobindesle forta dnscur-
sului de la om spre om.
Sa mergem mai departe... Un film de o cu
totul alta factura, dar de asemenea un film de
.sali pline”, a fost — si este Liceenli, datorat
regizorului Nicolae Corjos si scenaristului
George Sovu. In acest caz, drumul spre pu-
blic a fost deschis de realizarea anterioara a |
aceluiasi tandem, filmul Declarafie de dra-
goste. Neindoios, foamea de pelicule desti-
nate virstei tinere constituie principala ,sursa
de atractie”. Dar, dincolo de acest cadru ge-
neral al succesului de public, exista citeva ar-
gumente particulare ale filmelor in discutie:
realizatorii s-au priceput sa gaseasca tonul
potrivit in relatia cu tinerii — de pe ecran $i
din sala — sa le surpnnda acestora trasaturi
si de veridice, sa
vorbeasca despre intimplari si personaje. au-
tentice ale mediului scolar. Fireste, trama
unui film ca Liceenii ar fi putut fi mai sub-
stantiala. Dar aerul tineresc al filmului des-

fericiti pina la adinci batrineti*. Cu simt{ psi-
hologic, Sovu si Corjos fac altceva: schimba
virstele eroilor — nu mult, cu un an sau doi
ca sa surpnndi o alta ipostaza a primei iu-
biri: cea incé in stadiul de tatonare, de ,0are
iubire sa fie?" sau prietenie, camaraderie,
atractie adolescentind. Pe aceastd coarda,
foarte gingasa, in filmul autohton s-a cintat si
mai putin. Liceenil se impuneau prin raritate.
Nu repetau Declarafia... 0 anticipau ca psiho-
logie. Dar noutatea nu se termina aici. Licee-
nii acestia, altii, cu alti interpreti poate mai
putin fotogenici ca primii, dar sigur mai fi-
resti, mai spontani $i cu mai mult haz erau
altceva. Love story-ul nu mai era ca la carte
(film), ci se mai incurca si bilbiia in senti-
mente, incepea intr-un fel si se trezea intr-al-
tul, o asa-zisa dragoste se rarefia si interve-
nea o alta, parca mal consmenﬁ pentru ca
ca fire,
nu doar ca finte ale drégélaaulul Cupidon.
Apar si caractere in cadrilul iubirii, iti vine,
da, sa cinti si tu ca Alfred acela al lui Musset
.Cu dragostea nu-i de saga", chiar si la virsta
primului rendez-vous.

Daca iologi
mult in
inclin sa cred ca Liceenil 1| conmma pe cel
psuhologlc uxuo|ogic Superior estetic, dar nu
ca ,mari gaselnite” artistice, ci ca mici — si
nu tocmai mici — adevaruri de viata, detalii
de psihologia amorului (vezi admirabila
sceni a lui Bmici}umor in oglmdﬁ impu-

mai

chide larg sale spre i.
ar mai fi un argument al succasulul de pu-
blic: argumentul lui ,va urma“. Spectatorii
sint mereu, atrasi de povestile cu ,va urma",

de aceasta roalnale beneficiaza si un film
precum Collerul. de

“ jubirii
tui nelmpﬂnﬁsha) $i — cele mai multe sint
detalii de atmosfera (scoala cu toate emotiile
ei,  profii*, .dirigii" si ceilalti, plus sotiile fer-
mecatorilor pistruiati — un Mihai Constantin
cu un zimbet ce sparge ghqmlle Amarc!lcm

noscuta lor
de catre Eugen Barbu si Nicolae Paul Mihail
si regizat cu mina sigura, de Gheorghe Vita-
nidis.

Chiar daca cifrele inca nu sint suficient de
elocvente, as introduse in discutia de fa{a si
filmul Un la cind, regizat de Mihai
Constantinescu si scris de lon Bucheru. in
acest film se vorbeste despre muite, despre
truda realizérii uno« inventii, despre nevoia

de , despre ta-

lentul de ‘,a ajuta oamanh <& vada mai de: i

parte”, despra consaclntels Lanaifabetismului | |
in oameni si

in viitor, des‘rre pvepudema ,.mcompaubulni-{

|

relc(n firesti, normale, cn mmale in gcoua

Cu
autociteaza: Indﬂ!gosﬂtn de ul vad filmul cu !
indragostitii de ieri. Gest tandru, gest ce cre-
eaza un fel da legaturi sentimentale intre per-
sonajele si autorii acestor doua — menms -
succese. |

Sé fie succesul doar o intilnire (fericita) in-
timplatoare? Liceenii ne soptesc ca la mijloc |
e si putina invatare de la o ,lectie” la alta, ca
sa pofi trage concluzh s nu te culci pe o |
ureche, sa studiezi in continuare reactiile sa-
fii ca sa-ti vnlorglct inteligent, primul suc-

{ii sociale”, despre rslatllle mereu p
dintre parinti si copii. Regizorul Mihai Con- |
stantinescu are meritul de a fi stiut s& vor- |
beasca despre toate acestea simplu, fara em- |
faza, uneori — cind cuvintele ar fi fost de pri- |
sos — cu ajutorul cite unui trandafir alb, al- |
teori — de dragul demonstratiei etice — idea- |
lizind putin realitatea. Dar filmul sau spune |
multe, ,despre o anume fericire”, despre |

,.llnquvamea florilor”, despre ,tatii de dumn—'
nica* — in ultima instanid — despre cum |
am vrea sé fie realitatea cea de toate zilele. |

Cilin CALIMAN §

pe al doilea
in ,succes-valoare”.

As fi prefatat premiera acestui film cu un '
documentar al sotilor Segal despre aceeasi
virsta, Absolventil. Ori cu cel al Sabinei Pop:
18 anl. Stop . Confruntat cu scolari fil-
mati ,pe viu“, Liceenli nostri n-ar fi ramas re- |
petenti. Cred ca ar fi luat, tot cu brio, ,matu-
ritatea". |

Alice MANOIU

e e succesul? O intilnire fericita intre |
aspuaue si realizare. in cazul filmului — intre
la un dat p gicei

se ofera. Raport mai mult soc»ologw decit |
axiologic — cum il considera Ralea. Dina- |
mica succesului e imprevizibila. Ani de zile |

citeva dintre
succesul de puslic al unor pellculo din 1986,
argumente diferite de la caz la caz.
in filmul Nol, cel din linia intil de Titus Po-
vici si iu «de

cézuse in pentru ca re- |
virimentul ei spectaculos 'sa-i uimeasca chiar |
si pe expertii in sondaje. Un birbat §i o fe- |
mele in Funu, Love Story in America au |
20 de ml in urma, redesteptarea |

Ppo $!
linia intii“ ar fi vocatia (ort e

cei doi autori au stat lmprounl sau separat |
pe locuri invidiate ale ,box office"-ului cu
aproape toate creatiile lor. Filmul lor recent
(care are si multe argumente de farmec acto- |
ricesc, de la Valentin Uritescu si Anda Oncsn,
pind la Sergiu Nicolaescu insusi) contine si
citeva argumente specifice pentru plusul de |
axpoﬂon‘i aobindn in ultima vreme de cine-
oastra in relafia cu publicul. |

de exceptie, au mai fost — nu-l asa? — i}

Tema ﬁlmulul nu este moldecum inedita: des-

ce pérea scep- |
tic faja de cnpnolul Jeeling”. Surpriza a creat |
repriza. Variatiile pe tema love-storista au im-
pinzit ecranele. La noi ,valul n-a fost atit de |
puternic incit s@ urmeze saturatia. Citeva feri-
ciri_nostalgice de mic calibru, cu un aer de |
idila cam desprinsd de context, nu potoleau |
dorul de film cu si despre dragoste la virsta |
primilor fiori (impantasiti). Declarafia... lui |
rjos $i Sovu a picat ca pioaia pe ogor in- |

ecranizari care ,au cazut" pu-,
blic, iar ,eticheta” comodlm n-a putut salva |
de la esec — sau, sé zicem, de la inmterenga.
— pelicule cu haz céznit sau, pur, si snnplu. |
fara haz. {

Ce noutati (de nuantd macar, daca nu nan-'
pérat de fond) ne ofera experienta cinemato- |
graficd a anului trecut? In-primul rind, ar ﬁ,

pre n- |
l-!ucm 1a victoria finala impolnva nazismu- i
lui s-au facut fireste, filme. Nol, cel din Ilnla-
Wntil are, in schimb, un ridicat coeficient de |
inedit in selectarea elementelor de viata ca- |

setat. Raritatea ? si ea un factor de succes —

acelas Mai muite ,decla- |
rafii“ ar fi bruiat efeciul. La al doilea |
film-continuare — al aceleasi formatii, riscul

era evident. Daca preluai interpretii (factor
esential, farmecul lor fiind una din cheile |

re-si propun sa despre de
sine a ostasilor nostri, despre eroismul SI;
forta- lor de sacrificiu. despre sufletul. pus in ¢

ii_inimilor), cum sa le continui po-
vestea? Pentru ca de regula dupa ce s-au im-
pacat $i sdrutat, sintem asigurati ca ,au trait

Din filmele de lung metraj pe care le-am
vazut in 1986, am retinut dialogurile din Vard |
sentimentala, scrise de un om talentat si spi-
ritual, citeva insusiri ale scenariului Un oas-
pele la cind — portretul realist al unei fete de
azi avind caracter i faptul cad majoritatea ac-
torilor vorbesc omeneste, fara fandoseli reto-
rice, fuguieri ale buzelor — am fost sensibili-
zat de patosul curat al filmului Noi, cel din Ii- |
intll, ce a lansat doi-trei actori tineri buni |
sl a reafirmat calitatile de actor §i regizor ale
lui Sergiu Nicolaescu intr-un numar de epi-
soade; dar dacé nu aparea, la 15 decem!
Domni:
intrebarea care e cel mai bun film al anului.
Fata de o atare interogatie ar trebui sa fii
stingherit de dificultatea ca nu poti oferi nu- |
mal un singur raspuns. Am fost o data mem-
bru in jurul Uniunii Scriitorilor, de mai muite
ori in acela al Asociatiei camenilor de artd — |
ca s& dau doar doua exemple — si stiu cit de
greu ne era sa alegem numal trei (dupé regu-
lament) din cele mai bune cari ale anului (in
fiecare regn literar in parte) si cu cita ane-
vointd ne hotdram s& optdm numai pentru
doua spectacole si trei din cei mai buni ac-
tori, cei mai buni regizori, cei mai buni sce-
nografi ai unui an teatral. Aceeasi dificultate
banuiesc ca apare §i cind confralii mei critici
cinematografici se intrunesc pentru a premia
creatorli de filme. Prin urmare, inseamna,
inca o data, ca avem scriitori, regizori, actori,
operatori, scenografi foarte ‘haraziti, nume-
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brie, |-
soara Aurica n-as fi putut raspunde ia
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Cit mai

rosi si capabili, abilitali ca atare nu de con-
clavuri de clan, ci de opinia publica, i ca ar
trebui, deci, ca aceste haruri reunite sa
aduca pe ecrane anual (considerind si volu-
mul productiei) cel pulin citeva realizari de
ingemnatate.

n 1986 avem, in convingerea mea, doar
una. Una, cu care ne aflam in normalitate (in
nor valorii, bi ) din mai
multe puncte de vedere. Scriitorul atit de im-
portant care e Eugen Barbu si-a revenit la
uneitele salo dind un scenariu bogat cu fos-
forescente i tinul
dramatic al unei fete batrine o l:ategone —g

Scrgiu Nicolaescu:
un film

asa cum facuse cindva, in felul lui, Cesare
Zavattini in Umberto D — pilasticizind poli-
crom o epoca, un mediu social, dind, in chip
interesant, portretul unei strdzi, Calea Grivi-
tei, ca odinioara Bardem in Calle or (nu-
mai ca aceasta a noastra are rezonante isto-
rice si politice multip!e intens reverberante).

multe,
inspirate din contemporancitate!

cit mai bune

Orice fel de succes incumba un anumit
risc, o indrazneald, ca sa nu spun o vocatie a

Noi, cel din
pentru pace

regizor si interpret in
de rizboi ce militeasa

ecuatia cea
mai de plot a curajuiui pe cont propriu. Fard
congtiinta pericolului, a ratarii unei sanse
chiar, ar fi greu de imaginat povestile fru-
moase de urmarit cu sufletul la guréd sau, mai
aproape de adevarul vietii, cu o tanwne in;

datd ochii catre aceasta, doar-doar vei des
coperi un amanunt, un element, un simplu |
gest care sa faca din cea de alta data o fi- |
gura noua, la fel de agreabila. |
La Noi, cel din linia inth mergi la sigur. |
Pentru Sergiu Nicolaescu. Pentru a constata |
ca scenaristul Titus Popovici se afla in ace- |
easi forma fericitd de etalare a virtuozitatii |
dramaturgice, aici atit de exact exprimata re-
gizoral. Cu Liceenil lucrurile pot fi conside-
rate si din alt unghi, fara a exclude posibilita-
tea ca, urmare a Declarajiel dragoste,
.best-seller"-ul ummulor ani, filmul sa fi stirmit:
un atit de impresionant si justificat interes
pornind si de la posibila lui evaluare ca ,ur-
mare la. Alt unghi mselmni de 1lpt ca-
filmului
unui. interes avid ‘pentru submctala adoles-
centei necontrafacute. Cine este acest adeva-
rat aichimist al povestilor unei virste din care
se nasc toate celelalte? Tot un scenarist in-
spirat, si inca unul care, pe zona tematica in-
vestigata, isi poate ageza de pe acum o
Jirma“ garantatd — George
Trei filme diferite ca gen: avemuri razboi,
die lirica au

linia intir,

imaginat personaje capabile s& duca aven-i
lura — fie de capa $i spada, de film de razboi
a

Barbu, Florin Piersic, Sobi Ceh, Sergiu Nico-
laescu, -Anda Onesa, Valentin Uritescu, Ta-
mara Buciuceanu-Botez, lon Caramitru, Ste-
fan Banica, Mihai Constantin, Oana Sirbu,
Cesonia Postelnicu.

Cautam, in fine, motivatii ia succesul de
public. E bine ca avem filme pe care specta-
torii le apreciaza. Unul din semnele calitafii
se afla, fara indoiala, si aici.

loan LAZAR

Ménurisesc ca, desi am terminat de
mult, adica la vremea cuvenita, lectura insis-
tenta, mult lamuritoare, a excelentei carti Oa-
menil i filmul, semnatd de Stefana Steriade
§i Pavel Cimpeanu, |modelul cercetarii or,

aplicate
inalta clasa a arsenalului de mqloace ale in-
vestigatiei si cercetarii rezultatelor, imi tem-
pereaza serios elanul ,ghicirii“ mobilurilor
pentru care lumea imbrafiseaza un film sau
altul. Experienta — indraznesc sa spun, nu
putlné — de. obssrvalor $i interesat, dar, cred,
s ilor cu cine-
matograful, mé indeamna sa nu refuz pru-
denta, nu ocolesc indoiala atunci cind
este vorba de descifrarea ratiunilor, uneori
atit de comphcale dependente de atilia para-
metri, in virtutea carora o pelicula cunoaste
ceea ce se cheama ,succesul de casa“. Sint
ilor nostri?
Colierul de turcoaze, deci, Noi, cei din linia
intil, Liceenii. Sint aceste preferinte, cum zi-
ceam, simptomatice sau relevante pentru co-
loratyra unui anumit moment cinematogra-
fic? In conditiile repertoriului anului care a
trecut, dar si al unei constante — se pare —
propensiuni a spectatorilor. nostri pentru fil-
mul istoric, situarea pe primele locuri a Co-
Hlerulul de turcoaze, care livreaza evenimen-
tul istoric in ambalajul seducator al genului
de aventuri, apoi a evocarii, Nol, cei din linia
| intil, nu este, citusi de pufin, surprinzatoare.
Dosigur, s-ar putea introduce, aici, nuanta
2tii " a h
bil, asi de Rapor-
turile spectatorilor cu eroil unui serial —
cazul Colierulul... — sau chiar cu un rsguor
cum este Sergiu Nicolaescu — autorul lui
din intl, se pot transforma, la
un moment dat, intr-un fel de pact de supu-
nere necondiionata. inclin sa cred insa ca
unele calitdti intrinseci ale celor doud filme
aduse in discutie le-au houm audienta: rit-
mul, i simetrie a ilor din Co-
llerul ., insirate precum margo!ale (:‘e ata,

latu — Buza de lepure (0 noué “sursa de lar-
mec). In cazul filmului lui Sergiu Nicolaescu
si Titus Popovici — caldura si simplitatea
emotionantd a unei bogate galerii de chipuri
umane.

Schimbind ceea ce este de schimbat, suc-
cesul Liceenllor apartine aceleiasi zone de
semnificatii. Cum majoritatea celor care frec-
venteaza cinematografele noastre sint spec-
tatori tineri, ml'lnlvea lor cu o povesure dina-
mica,
tate, traversata de aron usor recognosdb-h a
smmt pe buna dreptate, ecouri aducatoare

fice ‘cozi la casa. Filme cu liceeni

intr-un coloc\w tinar,, In formare — catre li-|
manul unui happyind sau, la rigoare, al unui
deznodamint de stins cu lacrimi.

terna fireasca pentru cutare

Filmul e o reusita si pnn regia a

unui tinar de plurala i $i indi Cind este imagi

bila vocatie, Serban . Admirabila sa vizual si jucata cu timbrul necesar,

novmahme el constd in poate deveni formula fermecata,
rin i dextere | aparent la indemina oricui. Am sa parcurg

de planuri, laletun sigure si raplde in materia | aici cele trei compartimente de creatie fil-

epica, simt p i in pe care

m pomellzivl i relatii, in conmrucha rafinata | sa le observam in tot atitea titluri cautate de {

8l episo- 1
dlce. prin slmormclrea unui ritm — care e al |
timpului in sfirgit, prin mixarea rnhnalé

i rivnite cu o pascuna ce am pu-
tea-o numi a biletului in plus™: Collerul de
turcoaze enariul — Eugen Barbu, regia —

Nol, cel din Hnia intil

unor stéari ce °°$

mare, esti,

lescd, asasinate, pasiuni teatrale, cruzimi lnu-
tile, eroism fara emfaza, visuri tulburi, banali-
tate exasperantd — si care e aceea a crepus-
culului unei lumi.

1
Sint si frumoase izbutiri actoricesti — |
Marga Barbu, Valentin Uritescu. Dan Condu-
rache, Marcel lures, Eniko Szilagy, Remus
Margineanu si alii — normale si ele daca ne |
gindim ca e vorba de interpreti harazili ce | i
si-au dat méasura deplini a insusirilor lor pe | |
scenele teatrelor si in unele filme (in timp ce }
in alte pellcula au aparut in anormalitate,
adlcé stingaci si posaci, mzapenitl sau garga- i

po- |
zind cnvemoa dognd!ndu-se in figurari
anoste etc.). Alci au fost calauzifi (m||oma-
o

(s¢ arivl — Titus P rog:a - Sevguu

orge

u; regia — Nicolae Corjos), manuonme in
ordinea intilnirii lor cu publicul.

Pina una aita ma grabesc sa constat a nu fi

deloc intimplator ca fiecare dm aoosle Mme

se pe un
Ar fi sa explic deindata o snuazle speciala ti-
nind de o anumné _sociologie a verificarii
desi nu
cred ca Mul sta in starea de comlnulht' de
un grad sau altul, a seriei de succese. Inclin
sé cred intr-o posibila motivatie a succesului
ca atare in cazul primului titlu rodat ca serial.
Reintilnirea cu Margelatu si Buza de lepure,
pusi din nou la grele incercari de Agatha Sla-
tineanu, aliatda cu escrocul mternnlonll
Tmlnaﬁ nu poate lasa pe nimeni indiferent.
Daca nu vrei sa te emotionezi intens odata

tea) spre
adica dinamica, $i o vosﬂm in genere, "cu ac- |
cente pe semnifil i

Valentin SILVESTAU |

vrei macar, pe-
umna s afli daca Mérgelatu si-a schimbat
stilul de a minca seminte ori daca si-a dat la
curédiat pelerina neagra si daca Buza de le-
pure a mai crescut nitelus in ochii exigenti ai
mentorului séu. Asa se intimpla si in viata
Desi cunosti foarte bine 0 persoana conside-
rata mereu interesanta, iti mai indrepti inca o

https://bibliot

o vad, asadar, in 101—‘
mularea scenaristicd a unor teme gustate,

dar care nu si-ar fi putut atinge obiectlvul lng
afara g s , a pro-l
fesionalitatil. i

Cele trei filme au personaje memorabile cu i
care treci peste toate obstacolele epico-dra- | |
matice. Ele sint jucate in adecvare cu sub-
stanta si specificul povestirii de céatre: Mugn

Sohi Ceh—Buza de lepure si Florin Piersic—Margelatu,

wserial Colicrul de tu
Mihail,

COd 2

s-nu mai facut, dar ,Jovitura® lui Nicolae Cor-
jos si a colaboratorului sdu, George Sovu, se
explica pnn chibzuita, dozata distribuire a

prm — stu-
diata, siea — a eplc«l $i chiar prin schimba-
rea — initial riscanta — a formulei conflictu-
ale si narative, in eomparatie cu precedentul
Declaratie dragoste. Autorii nostri au iz-
butit acolo unde case cum se spune, fai-
moase, au dat gres

Magda MIHAILESCU

ind
Fugen Barbu si
Vitanidis)

(scenariul

regia Gheorghe

i eroi de
Nicolae

Paal




Clasicii mereu moderni

Cine se va duce sa vada Sierra de Teruel as-

secvente din romanul sau: un film despre de-
! $i , 84 releve idealul unei

teptind cine stie ce 1
fica va fi dezamagn realitatea confirma pré-
yudecatile si cliseele (si despre ce este un
film) noastre: nici méacar cinefilii nu se inghe~
suie sa vada filmul lui Malraux ce sé
deschide cu o [introducere a lui Maurice
Scl in 1944 (p! i pa-
riziana nre loc abla in iunie 1945 cu putin
¢upa victoria fortelor aliate asupra Germaniei

.Sperantei”

Un film
antifascist

e carti merita sa fie scrise in afara de
memorii?”, intreabd la yn moment dat un
personaj din Les Conquérants. Spre sfirsitul
razboiului civil din Spania, André Malraux
realizeaza o coproductie franco-spaniola
Sierra de Teruel (L'Espoir), dupa romanul
omonim aparut in 1937 la Gallimard, ce nu
este un film in acceptie comuna si unanim
acceptatd (nu e nici macar o lucrare termi-
nata), ci o astfel de fila de (anti) memorie

Documentul
conditiei

si al virtutii uma

fasciste) .cette alternance évo-

iupte asa cum facuse si Eisenstein (al _caryi
mare adrmnnov Malraux era si pe care incer-
case, in 1934 la Moscova, sa-i convinga sa

careia sd-i ude radacina uneori cu lacrima
proprie — de durere sau de fericire — nu
cred si existe vreun spectator care sa fi va-
zut Ofiver Twist si sd nu-l fi simtit. Pentru ca
exista filme care dupa vmonare te urmaresc

prin pi , prin risipa de in-
in — adica

a

el umme (din pécale
esuat) a carui lectie de cinema se simte Xa
tot pasul, dar mai ales in finalul filmului, o
grandioasa scena de masa (la care au partici-
pat ca hguranu 2500 de ostasi din armata re-
publicana inainte de a fi trimisi pe front!)
Este glasul sperantei si al increderii in virtu-
tile umanitatii, nu apoteoza unei victorii, ci
dreptatea, -adevarul $i increderea, chiar §i a
celui invins: expresia demna, inflexibila, a ilu-
ziilor care chiar infrinte in timpul — trecator
si el — al istoriei vor invinge in cel al ideilor
si adevarului.

Sint destule secvente memorabile care sa
justifice entuziasmul celor impatimiti de Mal-
raux. Portretele de tarani, demne de Ribera
sau Zurbaran, pelsale case, ziduri, turle $i
timpul impregnat in pamintul arid al Castiliei,
o demonstratie a posibilitatilor de expresle
pe care doar alb-negrul o poate avea in jocuri
de umbre (ca m peliculele exptescoms\e)

guée, ce dialoque entre le rythme du monde
ef la tragédie d'une nation, ce duel entre la

prenaient, a I'écran, un saisisaant relief”, si
putem spune ca este un ne-film: autorul Con-
ditiel umane n-a fost (il est donc permis de
dire qu' en 1938 André Malraux n'avait au-
cune connaissance pratique de la technique
cinematografique”) si nici n-a devenit ulterior
ceea ce numim noi, Cu Un termen cumva res-
trictiv, cineast: a lasat doar o marturie, asa
cum a simtit, atit cit s-a priceput si, mai ales,
cind a fost posibil (aventura realizarii acestej
pelicule, azi intrata in patrimoniul Les Grands

Films Classiques, ca si destinul ei ulterior fi-
ind (tot) o pagina de agitata istorie). Mal:aux
a trait istoria ca pe propria-i viatd, s-a identi-
ficat cu ea, de aici, poate, si fascinalia pe
care a avut-o asupra a cel putin doua gene-
ratii de intelectuali, francezi sau de aiurea. Is-
toria traitd de Malraux nu a fost doar litera-
turd sau arta, ca sens ultim i sansa de su-
pravietuire buologucé ci crez launtnc. lvémm—
tare al
Un spirit tot atit de agitat ca su Camil Pe-
trescu al nostru.

Filmul acesta, cu naivitati si chiar stingacii
pe alocuri de debutant, cu actori fara presti-
giu si realizat in conditii tehnice precare sau
poate tocmai de aceea, aduce o nota de vi-
goare si prospefime prin prezenta celor doua
elemente care-l definesc: oamenii, poporul
spaniol aici, si pamintul, fascinant si straniu
al Castiliei. Este interesant de amintit ca in
1937 Joris Ivens realizase un documentar

erre e Cu un comentariu scris de
Hemingway, dar fara mare succes si audienta
in rindul publicului larg. Malraux n-a dorit sa
faca o pehcula .artistica®, c¢i un film de pro-
bazat pe

Cel ce

a trait

istoria ca pe
propria-i viata —
Andr¢  Malraux

la casa de cultura
a studentilor

lzul realului

' entru cei mult mai tineri decit neorealis-
mul italian, sintagma ca atare poate deruta
Dincolo de ceea ce afirma dictionarele de
specialitate despre acest .curent cinemato-
grafic ajuns la deplind maturitate in italia de-
ceniului al cincilea”, ramin filmele de atunci
si judecata de... acum. Chiar termenul cu pri-
cina poate lamuri micar doua supozitii. Pri-
mo citd vreme e ,neo", acest curent |mpllca

un retro”-realism. Secondo: exista
decu. mai muite feluri de real-izare, adica de
a reda, artistic, izul realului. Altfel spus, pu

tem fi realisti intr-atitea moduri incit realita
tea ne scapd (nu ne salveazal). Sumara et
mologie conduce aproape de adevérul isto-
ric: o parte din revendicarile esteticii ,NR" fu-
seserd obtinute, de fapt, anterior momentului
Visconti, cu a cérui Obsesle din 1942 ,brutala
realitate irumpe" in cinema. Cabiria lui Pas-
trone recurgea,inca din 1914, la filmarea in

senstein folosise, in loc de actori, muncitori
sau marinari autentici §i, de ce n-am spu-
ne-0, Grigore Brezeanu adaugase imaginea
de arhiva intr-un film de 'Icllune. mun mamte
ca Rossellini sa prepare acel fi amal-

terre des hommes et la guerre des hommes *

I astazi indigs marnilor tegizoti
de ieri pentru stilcirea — de uitima ora -
prin colorarea abuziva a peliculelor gindite si
realizate alt-fel, $i oamenii, ei insisi, peisaje
ale unei intregi umanitati — poporul spaniol

latd doar citeva argumente ce ar vrea sé in-
cite curiozitatea celor care, din pacate, au
Luitat* sa intre in sala de cinema bucures-
tean. Muzica un nume de prim& marime: Da-
rius Mithaud.

Bedros HORASANGIAN

Dickens, azi

Duios si tainic

Accep(md ideea ca nu toatd lumea inteli-
genta cuvintatoare este dispusd sau permea-
bila sa intretina o relatie de prietenie cu o fi-
inta din lumea celor care nu cuvintd — o
lume ciudatd, ciudata, ciudatd — in care
mult rivnita sau hulita de catre scepllu si pe

prin ceea ce realizatorii au contribuit mai
awit cu’ intelectul decit cu sufletul si sint
filme care te acap prin

mul lor — dar nu in sensul peiorativ al cuvin-
tului; vreau sa spun mai exact ca sint pelicule
care se vad si se pot comenta cu placere de
estet insd cu 0 anumitd detasare si filme care
se’'vad, dar se si simt si pe care le purtam in
sufletul si in mintea noastra pentru starile pe
care ni le-au comunicat. Un film al starilor
este sl Oliver Twist. demd cu pedanterie at-
decenii din
veacul trecut, cind Iumea stapinjtorilor in-
cepe mai muit sa intuiascé decit sa observe
trezirea la vuﬂé sociald a celor umilili si obi-
difi, noua pelicula dupd celebrul roman este
incartatd de st care exprima, mult mai
convingator decit un curs de istorie, contra-
dictiile i vicisitudinile unei societati care-l
obligd pe omul slab sa devind neom, iar pe
neom — criminal. $i cum sa nu simta cineva
ca fi dau lacrimile, la secventa scurta, dar
cutremuratoare, coplesitoare prin lipsa orica-
rui artificiu regizoral, prin simplitatea gestului
si semni(icalia lui: ma refer fa moartea lui Bill
— personaj iresponsabil, devenit ucigas din
Iaslmte — care. urmarit de politie, sfirseste
prin a se spinzura. Aparatul de filmat, dupa
ce urmareste o mumme de oameni ostila si
pusa pe haituiala si pe rafuiald, se opreste pe
picioarele spinzuratului, de care cauta cu dis-
perare sa se agate un catel. El plinge — in
felul lui — implora ajutor — latra, sare, sche-
aund, se tinguie, dar in zadar. ne singur
cu prietenul mort. Acei ochi, ingrozili de
ceea ce mai muit simt decit infeleg, sint cu
atit mai rascolitori, cu cit il vazusem intr-o
scend anterioarda pe amintitul animal supor-
tind pe pielea sa o criza de rautate a stapinu-
lui. Dar ce importanta avea acest lucru? Pro-
babil ca el, ciinele, avusese mai multa rab-
dare cu prietenul sau si simjise acel
graunte de aur adevarat care, uneori, zace in
sufletul acoperit cu o crustd prea groasa de
noroi. Prin ce mecanisme nestiute de noi, oa-
menii, a reusit acel catel sa descopere parti-
cica de om care mai ramasese in Bill? Sau,
dacd nu mai ramasese nimic bun in el, cum
de a avut puterea sa nu-l abandoneze? lata
intebari la care nu-i simplu raspunsul, dar la
care se dd un raspuns prin fimbajul duios si
tainic din scena amintita.

Mariana CERCEL

simisti, comunicare din lumea
face cu infinit mai putine semne, dar cu mult
mai multe sensuri pentru cine stie sa le inje-
leagd; compatimind pe cei care nu sint astep-
tati in poarta casei sau in pragul ugii de un
patruped sau in interiorul casei de o planta

\4

(adica: des-coperirile, adica: nimic nou sub
soare) sa se conserve intru om si frumusete,
Si in cazul neorealismului italian, prioritatea
utilizarii u‘nm mijloc de expresie a fost nelm-

ul

gam dintre documentar si ,realitatea recon-
stituita” in Roma, orag duehh. Filiatiile se
pot extinde.

aer liber sau la actorii neprofesionisti (cinefi-
lii si-l amintesc, desigur, pe legendarul M
ciste interpretat de Bartolomeo Pagano), Ei-

P peririle

i4

de si
Sa detaliem... Neorealismul italian nu re-
prezinta o ..scoala , iar atunci cind a incercat
sa-gi expuna poetica (citeste: retorica) a reu-

James

inea: Normar
im Curry, Michaei
t, Ellnn Atklns Richard Char-
Martin' Tempest.

a engleze.
Goldman, Regia: Cllvc Donner ln
Langley. Cu: Geort xc
Hordern, Timothy Wes
les, Cherie Lunghi,

sit cu pretul propriului declin. In temeinicul
sdu studiu dedicat cinematografului peninsu-
far, Pierre Leprohon conchide: ,cind devin
produsul unei scoli, operele de arta inceteaza
2 mai fi creatoare" si subliniaza ,Je caractére
révolutionnaire” al unui curent cu o estetica
rezultata in primul rind din atitudine. Priviti
prin prisma opozitiei lor fata de cmematogra
ful ,cu fete frumoase si telefoane albe” insti-
tuit la Roma de grandilocventa fascista (dar
si la Hollywood, de gustul comun), cineastii
italieni par a transforma panoramarea mize-
riei citadine intr-un tic. Cind imaginile s
dide invadeaza ecranul, cind nenorocitii zi-
lieri ai strazilor posxbehca intind bratele spre
semenii lor din sala de cinema, acest tic de-
vine poli-tic. Partinica fiind, arta neorealista e
firesc leala majoritatii. Nu intimplator o
splendoare ca Domul din Milano apare numai
in Miracol la Milano, cel mai suprarealist din-
tre filmele neorealiste. Prin pelicula ,cernita*,
prin austeritatea mereu grava a miscarilor de
aparat, prin andante-le uneori stereotip al
taieturilor de montaj, Hofil de biciclete,

& sau Umberto D. par mai aproape de
manierd decit de stil. Prezenti de fiecare data
pe genericul tetralogiei lui De Sica, regizorul,
scenaristul Zavamm $i muzicianul Cicogrfini
fixeazé a in niste oare-
cum rigide, sanctionate de la inceput de to-
nul rezervat al unui Jean Mitry sau de teribi-
lismul* lui Boris Vian.

Totusi, ,strainii sint un pic din posteritatea
noastra®, sustine aforistic Cesare Zavattini,
italian
in arta secolului XX. Dincolo de free-cinema
sau cinema nuovo de scoala newyorkeza sau
nouvelle vague, aceste implicatii sint mai
subtile in cinematografiile neconectate la cu-
rentul neorealist. Pretutindeni, insd, dupa
aproape o jumatate de secol, spectatorii mai
tineri decit neorealismul pleacé migcati inte-
rior dupéd Umberto D. $i nu dln politete Ma
de p ul car
joace, ca ioni rolu dls-
perat. E-n toate aceste filme o dragom fata
de creatura umana, fara de care nu ar fi posi-
bila Creatia.

Daniel DANIEL
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Mayerling,
povestea

unei iubiri
imposibile

' entru amatorii $i mai ales amatoarele de
; amoruri celebre, Mayerling — numeie unui
conac de vinatoare al familiei de Habsburg —
a devenit sinonim cu iubirea pina dincolo de
moarte.

Legenda spune cda nefericitul prin{ Rudolf,
unic mostenitor al imparatului Franz Josef,
casatorit de convenienta cu o printesa bel-

Realitate
ieri,
legenda azi

frumoasa si neprihanita baroana Maria Vet-
sera, a preferat sa-si ia zilele impreuna cu

giand, dar indragostit de foarte tindra, prea-
l aleasa inimii lui decit sa traiasca o

interpreti
— printul

Personaje
si Omar Sharif

Rudoll

nisor de toaluale Ponrstul lui Rudolf — afe-
meiat, morf| de
ideea sinuciderii, apasat de o ereditate inca:-
cata — il recomanda mai putin ca pe un in-
i il, cit ca pe un individ cu un

hulita de familie i de opinia publlca

Din punct de vedere istoric, un lucru e si-
gur: cele doua cadavre — Franz Karl Josef
Rudolf, 31 de ani si Maria Vetsera, 17 ani —
au fost gasite in dormitorul princiar de la Ma-
yerling strapunse de gioante. In rest, le-
genda, ca orice legenda, se indepéarteaza bi-

grav dezechilibru psihic. In timp ce ino-

centa" Maria Vetsera, purtétoalsa unui titlu

nobchav fara traditie, era mai degrabé o linara
a, cinica si

pentru care aceasta sinucidere in doi repre-

zenta unica sansa de a intra in istorie. Astfel,

cel care dorea s& moara ,dar nu singur”, pro-

(Catherine

Maria
lui Terence

Vetsera
Young)

Deneuve
in Maverling-ul

pusese fara succes aventura sinuciderii si al-
tor partenere ocazionale, si-a legat pentru
totdeauna numele de cel al baroanei, pe care
era gaga-gata s-o paraseasca daca nu l-ar fi
retinut devotamentul ei fard margini.

Desigur ca aceasta fata a lucrurilor nu pu-
tea fi pe gustul autorilor de love slon y-uti | lite-

roman despre cuplul Rudolf-Maria Vetsera,
care in 1935 este interpretat pe ecran de
Charles Boyer si Danielle Darrieux sub ba-
gheta regizorala a lui Anatole Litvak. Con-
centrindu-se asupra povestii de dragoste, atit
romanul cit si filmul apeleaza la legenda

Dupa 30 de ani, ve?«zorul englez Terence
Young, specializat in filme de actiune de tip
James Bond, reia subiectul intr-o coprodug-
tie franco-britanica Eastmancolor si Panavi-
sion, in care ambitioneaza sa aduca legendei
o infuzie de istorie. Dulceaga poveste de dra-
goste este agrementata din belsug cu realitati
de epoca faptice — implicarea lui Ruduil
in miscarile studentesti de la Viena
$i* scenografice — baluri, palate, ca
lesti, costume. Dozarea defectuoasa a aces-
tor planuri, precum $i dorinta de a inghesui
cit mai multe teme in spa(xul I|muat al unui
singur film (p multinati
nale, singuratatea suveramlov a caror exis-
tenia personala nu le apartine, raporturile
freudiene mama-fiu, etc.) dau un aspect he-
teroclit intregului si totodata eclipseaza idila.
$ansele acesteia de a fi convingatoare sint
reduse de la bun inceput prin distribuirea ce-
lor doua vedete internationale — Omar Sharif
si Catherine Deneuve — in rolurile protago-
nistilor. Astfe! blondul $i subtiraticul Rudolf,
cu figura lui distinsa si preocuparile lui inte-
lectuale (bun lingvist, pasionat botanist, au-
tor de studii si de jurnale de calatorie) capata
infatisarea unui play boy brunet, cu mers le-
ganat si zimbet voit seducator. lar exaltata
Maria Vetsera, cu mintea inflacarata de roma-
nele citite pe ascuns, cu predilectia ei pentru
tot ceea ce era provocator sau interzis, de-
vine o sensibila, cuminte. ponderata si dis-
tantd eroind. Si poate ca aceasta distorsio-
nare a modeleiov reale n-ar. fi suparatoare
daca
ar fi conwnqatoave

$i atunci cum se explica salile pline pe ca-
re Mayerling continua sa le faca dupa
aproape 20 de ani? Pen!ru ca legendele se
transmit din generatie in generatie. Pentru ca
filmele Eastmancolm Panavision $i cu vedete

rare sau

flacdra iubirii.

Bagration

Memoria omenirii

Memoria omenirii are obsesiile, fixatiile
e si — cum bine o stim — ea a apelat nu o
data la alianta artei, (daca nu chiar i la com-
plicitatea ei), intru readucerea in prezent a
acelor momente care fac gloria istoriei. Sau
rusinea ei: scopul celebrarii fiind vecin, in
bunele sale intentii, cu cel al meritatei infie-
rari. E limpede ca Napoleon nu putea scapa
retinei neiertatoare a camerei de luat vederi.
Filmul i-a dat nu o data Napoleonului ce e ai
Napoleonului, Cezarul acesta scund, cu fisia

fnci o data

despre
wrazboi si pace”

de breton scapata de sub aripile tricornului st
mina ata intre nasturii jiletcii, cu geniul !
militar strecurat in ranitd lingd bastonul de
maresal, cu spectaculosul sdu destin al gran
dorii $i decadentei, cu torentele de admirale
si puhoaiele de ura pe care le-a stimit. Pa
melor date trufiei napoleoniene si setei sa'e
de cucerire de catre acel istoric an 1812 ae
Borodino-ul sau, de vitejia soldatilor si a
generalilor rusi, cinematografia sovietica
i-a inchinat clasicul Rizboi si pace. Reali-
zat de Serghei Bondarciuk (regie) si Va-

O viata pe altarul inaltului

patriotism

Jui

.ce — unde Bagration avea doar o

sili Soloviov (temerarul scenarist ce a cutezat
sa atinga capodopera $i s-0 rezume:cinema
tografic) acum douazeci de ani. $| iata, ca
dupé acesti douazeci de ani — virsta fasta
cum se vede, reintoarcerilor — cinematogra
fia sovietica a simfit nevoia sa mai spuna
ceva, a revenit asupra unui rest de datorie pe
care 0 mai avea fala de istorie, mai ales faja
de un popor $i un personap anume: generalul
Bagration, cneaz gruzin neclintit in credinta
purtata tarii, om de arme de mare talent $i
bravura, care a avut nu numai un cuvint greu
de spus in bataliile acelui insingerat moment
de apdrare a fiintei nationale ruse, ci si o
viata de depus pe altarul inaltului patriotism
Initiativa acestui film apartine, deci, studiou-
.Gruzia film* care, in colaborare cu ,Mos-
filmul*, s-a adresat aceluiasi Vasili Soloviov,
pen!ru elaborsrea scenariului, a preluat —
scene
ale bétahel de la Borodmo din Razboi 3i pace
si @ adus pe piata un film istoric, in doua
lungi serii. Prima — consacéram aproapeim

lungg

geroasé interesind poate mai ales pe militarii
de $i, {0 scend
mamomblla cea in care mujicii-soldati adu-
nati in jurul focului de noapte discuta despre
inamicul ce le-a cotropit {ara si pe care-I vor
infrunta in zorii zilei urmatoare: ,E unul Po-
lion“, il recomanda cineva, plin de naduf, dar
altul, mai stiutor, il corecteaza: ,Apolion, il
cheama, frate.
A doua serie incearca portretul acestui no-
gvuzm militar prin vocatie, traditie si
cast de o forta si personalitate coplesitoare.
Interpretul este acelasi ca si in Razbol §i pa-
aritie
episodicd — si anume Ghiuli Ciohonelidze,
cel care semneaza, de altfel, aldturi de Kara-
man Mgheladze, si regia filmului.” Actor inte-
resant, cu o statura scunda si vinjoasa, cu
chip smolit adinc si dur brazdat, in care doar
ochii isi ingaduie sa tradeze fluxul unor mo-
mente de céldura si de si

ner publicul - for.

adesea ca impedimentele de clasé pot ama Pentru ca... (dar asta e o alta problema).
in 1930, Clapyde Anet scrie un asemenea Cristina CORCIOVESCU _

LR B R S S i S

% = Bartolini, o poveste mcmlatoave de factura

in prim p|an picaresca, | ladri di biciclete, dar subiectul

P > este total schimbat devemn wun film dedicat

celor umil

spectatorul

'n celebrul amfiteatru R3 urmarim de
aproape trei ani, in fiecare joi, aventura fil-
mului. Studentn Universitatii bucurestene se
dovedesc, prin _prezenta lor numeroasa, prin
atitudinea activa, din ce in ce mai captati de
lumea magica a imaginii. La inceput am trait
reale emotii, o fireasca sfiala de a vorbi fara
microfon, de pe podiumul unde odinioara isi
finea cursurile George Calinescu, avind in
fata circa 500 de studenti, iar timpul afectat

Nu doar un film,
si un spectac
de

¢l

redus la

p ilor
25—30 minute.

Dar, daca in doudzeci de minute nu poti
sa-fi concentrezi gindurile $i sa te exprimi
complet, nici zece ore nu-ti mai sunt utile,
ne-am zis. Este un mediu intelectual viu,
aproxlmutw da acelasi nivel cultural, stapinit
$i vise, aspirind la un chip

altele decit cele omului de arme potrmte
(peste film adie briza usoara a unei im,

bile povesti de iubire intre gra!iun si Eca-
terina Paviovna, fiica tarului Alexandru, im-
posibila din ratiuni de stat, fireste). Moartea
pateticd a lui Bagration — survenita atunci
cind afla ca Moscova a cazut in miinile dus-
manului §i vrea, asa, aproape muribund cum
e, sa imbrace mundirul i s3 porneascd intru
eliberarea ei — nu rimeaza cu stilul sobru,

uman complct sint tineri, receptivi,
indrazneti, chiar chipul lor devine uneori o
metaford noud vizind noutatea limbajului in
film. impreuna cu criticul Nicolae Ulieriu si,
uneori, cu Magda Mihdilescu, intilnirile de joi
au devenit o traditie, filmul a re-devenit un
cronicar al vietii zilnice, ,un microscop care
ne-a luat de mina $i ne-a condus spre dezva-
luirea unor lumi pe care ochiul liber n-ar fi
putut mciclnd sa le perceapa”“, cum spunea
Robert:

aspru al filmului, in care putine
amintesc de atmosfera gruzin-orientala care
coloreaza, totusi, din plin secventele finale
ale peliculei.

Sanda FAUR

ilor sovietice.
Sa/rmav m Klllml" Mqhaladzs, Ghiuli Cioho
nelidze. Klimov. Cu: Ghiuli Cio
honelidze, luri Kll cv, Mihail Kuznefov, Lia
Eliaeva, Irina Alferova, Irina Maliseva.

Vasli

https://biblioteca-digitala.ro

Dlalogurlls cu acesn tlnen spectatori smt
liter:

comparatiile analitice dmlre filmele lui Vmo-
rio De Sica $i Luchino Visconti cu proza lui
Zola, in genere cu naturalismul din literatura
Iurnll lnreglslrarea aménuntului stradal $i ri-
dicarea lui la rang de idee prin intermediul *
camerei de filmat.

+Am citit undeva ca Holii de biciclete este
0 ecranizare a unei nuvele. Se mai pastreaza
adevarul literar si in conditiile filmului?‘

Intr-adevar, este vorba de cartea lui Luigi

«Am citit ,,Ciociara” lui Alberto Moravia, am
citit ,Ghepardul” lui Lampedusa. Marturisesc
ca mi-au placut mai mult cartile decit cele
doua filme, dar prin comentariile, completa-
rile, datele noi, am priceput ca de obicei fil-
mul trebuie nascocit pe platou, unde detaliul,
limbajul crud al lucrurilor argumentatia se
transforma in film=, ne spune un student de
la fitologie.

~Imaginea este totul in film. Modul de des-
criere a realitatii, zugravirea cadrului, imbina-
rea dintre primplanurile si planurile generale,
unghiurile de filmare, de recuperare directa a
unui sens din real si ridicarea lui la situatii ti-
pice complexe, creeazad un soi de naturalism
poetic italian”, intervine o studenta.

in aceastd sala nu tocmai corespunzatoare
acustic, improprie spectacolului de film, se
pastreaza o liniste de invidiat la toate filmele
programate in ciciul Istoria cinemat: bt

i sa ca artd. Aici este un laborator
de familiarizare cu limbajul critic, cu notiuni.
de estetica si, implicit, cu o sumaré istorie a
filmului, a marilor curente in cea de a saplea
artd, o familiarizare cu toti marii regizori de
ia inceputuri pina azi. Din pacate 0 cunoas-
tere tardiva, deoarece credem ca ar trebui aa
aibé loc la nivelul ficeal, cu atit mai mult cu
cit arta filmului sintetizeaza experiente din
toate celelalte arte si forla de penetratie a fil-
mului este superioara tuturor modurilor de
expresie artistica.

Experienfa cu finerii studenti o demon-
streaza din plin; tinuta si cadrul in care se
desfdgoara aceste spectacole de idei privind
lumea filmului o argumenteaza.

fon IUGA

adus
an in

Moravia
pe e
de Vittorio

De Sica cu aportul
Sophiei Loren

1961




un Otello
tina scama

Shakespeare.
Zcffirelli

Placido Domingo,
trebuia
trei autori
Verdi,

care sa

de

| ovestea a inceput in martie 1985, cu pri-
lejul montarii o osca” la Metropolitan
Opera din New York in regia lui Franco Zeffi-
relli si cu tenorul Placido Domingo in rolul
lui Cavaradossi. Atunci, Domingo l-a sondat
pe Zeﬂlvdli daca n-ar fi tentat sa realizeze un
nou film de opera, dupa marele succes re-
purtat anterior de ambii artisti cu filmul Tra-
viata. .Cannon Films", cu care Domingo lu-
ase legatura si care se declarase de acord cu
finantarea unei asemenea productii, a propus
«Trubadurul“. Dar Zeffirelli s-a opus, aratind
cé regula de baza a oricarei opere filmate o
constituie inteligibilitatea universald a actiu-
Or, actiunea ,Trubadurului“ este atit de
incit chiar si interpretii operei se ga-
s dificultate cind sint solicitati sa ex-
plice sensul intimplérilor scenice. Solutia era
insd la indemind. Domingo — apreciat astazi,
pe plan mondial, drept cel mai stralucit inter-
pret al rolului titular din ,Otello” — considera
el insusi ca, dupd aproape o suta de specta-
cole cu aceasta opera in decurs de 10 ani, se
afla la o maturitate intelectuala, fizica, actori-
ceasca $i vocala care merita sa fie imortali-
zata intr-un film. Hotarirea a fost, in conse-
cinta, repede adoptata: urmatorul film de
opera a lui Franco Zeffirelli va fi Otello. La
festivalul cinematografic de la Cannes din
mai 1985, maestrul italian a $i anuntat inten-
fia sa de a realiza acest film. (Transcriem
titlul filmului asa cum apare pe generic).

ni
incilcita

*

Pentru distributia rolurilor principale, Zeffi-
relli a dorit sd obtina cintareti care sa faca
fatad unor eonditii multiple: si cinte bine, sé
arate bine, sd intruchipeze personajele in
chip convingator si, mai ales, sa poata realiza
indicatiile sale in raport cu cerintele de am-
plasare ale camerelor de luat vederi.
Transformarea lui Domingo in Otello a impli-
cat un tratament special: | s-a fixat o proteza
dentard .pentru a-i da un aer de salbatic”,
rirul i-a fost ondulat scurt, iar pielea vopsita
intr-0 nuantd intunecatd pe parcursul unor
lungi ore de machiaj, zilnic repetate. Pentru
rolul Desdemonei, irelli dorea o cinta-
reatd cu aspect fizic atragator, care sd cores-
yunda, totodata, personajului asa cum si l-a
imaginat regizorul: nu o sotie timida, naiva,
putin copildroasd, ci o femeie tinard cu per~
sonalitate bine conturata, capabild sa reziste
obiectiilor tatdlui ei impotriva proiectului ca-
satoriei cu un maur, fie el chiar l. O
asemenea lnlorrmﬁ a fost gasita in soprana
italiana Katia Ricciarelli, Dar cine sa fie lago?
Cine s& datele fizice ale personajului,
sa realizeze, la un inalt nivel, dificila partitura
vocalé a rolului $i s joace afigind o aparenta
inocenta, fard a lasa
vele sale intrigi, pentru a nu trezi, de indata,
suspiciunile lui Otello? Dupa multe probe ne-
reusite cu diferiti baritoni de renume, Do-

sd se intrevadd mirsa- -

i

| realizérii “productiei

Filmul si aeropagul artelor

mingo |-a propus pe portoricanul Justino
Diaz. Citeva probe cinematografice facute de
Zeffirelli in studio f-au convins ca acesta era
interpretulgpe care-| cauta. Pentru rolurile de
mai reduse dimensiuni, el a recurs la cintareti
care apar in inregistrarea destinatda a servi
drept .play-back”, dar nu si in film, unde vo-
cile lor sint folosite de actori corespunzind
mai indeaproape conceptiei regizorului des-
pre personajele respective. Printre ei se afla
si compatriotul nostru, baritonul Eduard Tu-
mageanian, care cinta rolul lui Montano fara
a- interpreta si in film. In afara celor trei eroi
principali, doar mezzo-soprana Petra Mala-
kova, interpreta Emiliei, apare atit in inregis-
trare cit si in film.

{Roma si o ultima filmare exterioara, in martie
11986, in portul Civitavecchia,  nu departe de
Roma, pentru prima scena a operei, sosirea

ctorioasa a lui

area hota de a se realiza filmul, pelicula

ra incheiata, iar la edifia din mai 1986 a fes-

valului de la Cannes ea a putut fi proiectata
lin public, ca o demonstratie ca Zeffirelli si-a
fonorat promisiunea. in toamna lui 1 au
{urmat premierele de la New York, Los Ange-
lles, Paris, Roma, Londra, Montreal, cu un
isucces rasunator. S-a_afirmat ca nu este
fvorba de o opera filmata, ci de un film verita-
}bal, cu o impresionami forta dramatica, un
{ film cu imagini evocind pictura clasicd a Re-
Ennslerli italiene si, dincolo de toate, un film

~M-am
s-a purtat
i-a taiat un
El a facut-o

cum

Eu, pentru film".

purtat
Verdi cu Shakespeare:
act

cu Verdi

drama.
muzica.

din
pentru

O promisiune onorata la termen

Odata distributia definitivata, s-a trecut la
realizarea — in numai 4 zile, de la 29 iunie la
2 iulie 1985 — inregis muzicii in sala
Conservatorului ,G. Verdi" din Milano, cu co-
rul si orchestra de la ,Scala®, sub bagheta di-
rijorului Lorin Maazel. Urmétoarele etape ale
i fost filmarile exte-

ioare, in octombrie si noiembrie 1985, in mi

| cul port Barletta de la Marea Adriatica, d
sudul Rtaliei, apoi la Heraclion, in insula

dupa care au. avut loc, in ianuarie

reta, dup | .
1988, filmarile intericarelor la Cinecitta din

Inceputul

oricaru

stirsit:
banuiala

in care Placido Domingo realizeaza — poate
— rolul vietii sale, conturind cu o tragica

| splendoare rolul nefericitului maur Otelo.
Unele controverse s-au iscat datorita faptu-
| lui ca Zeffirelli a eliminat in film doua pagini
importante ale partiturii verdiene, corul ,Fu-
' oco di gioia” din actul I, la sosirea lui Otello
in portul din Cipru, §i ia salciei”, pe care
Desdemona o cintd in ultimul act. Ambele
taieturi au fost justificate de Zeffirelli prin ne-
cesitali de ordin dramaturg Imarea unei
lungi piese corale — relli — ri-
dicg grele probleme de filmare, publicul nu
are voie sa se plictiseascd. De aceea, am

| inlocuit corul cu un balet, redind prin mi
| loace dinamice bucuria poporului la victoria

i Oteflo. La exact un an de la

La Palatul Dogilor din \enetia

casatoria  Desdemonei
(katia Ricciarelli)

cu Otello (Placido Domingo)

flui Otello, iar muzica folositd, in acest scop,
leste tot a fui Verdi, scrisd pentru premiera
| pariziana din 1896 a operei ,.Otello“, dar ne-
folositd de atunci incoace. Cit despre ,aria
i salciel“, ea este imediat urmata de o alta arie
a Desdemonei $i nu am putut accepta doua
momente cuiminante succesive in aceeasi
{scené. asa ca am eliminat-o. In fond, adauga
Zeffirelli, filmul este o arta aparte, diferita d
aceea a operei si are legile sale. lar eu i-am
fécut lui Verdi ceea ce Verdi i-a facut lui Sha-
kespeare, cind a taiat la rindul lui un act in-
treg din drama shakespeariana”.

67 opere, 20 piese de teatru, 9 filme
3 telefilme

Critica cinematografica londoneza i-a re-
prosat regiei excesiva fluiditate a montajului:
WNici_actorii, nici camera de luat vederi nu
par sa se odihneasca macar pentru o clipa —
se spune in ,Times" — totul este in perma-
nenta miscare, astfel incit avem cu greu
ragazul sa observam ambianta in care se
desfasoara actiunea, in majoritate castele si
fortarete vechi, pe care Zeffirelli le-a ales si
le-a ,imbrac; pentru a obtine efecte mira-
culoase. Cetatea cipriota a {ui Otello este nu-
mai ferestre, crapaturi in ziduri, pasaje $i col-
turi din care se poate spiona si sta la pinda"“.
Obiectia nu este fara temei, dar impresia de
ansamblu -pe care filmul o produce la vizio-
nare este covirsitoare, mijloacele regizorale
folosite — inclusiv flash-back-uri in timpul
duetului de dragoste din actul I, evocind
prima intilnire si logodna eroilor |la Venetia,
existente in actul-| la Shakespeare, dar taiate
in libretul operei lui Verdi — avind finalitatea
precisa a conturarii psihologiei personajelor
pina in cele mai aparent nesemnificative de-
talii. lar Zeffirelli, care a regizat 67 de opere,
20 de piese de teatru, 9 filme si 3 telefiime de
opera, stie ce face!

Marele interes stirnit de filmul Otello a de-
terminat Televiziunea britanica (B.B.C.) sa
puna o echipa de documentaristi pe urmele
echipei de filmare a lui Zeffirelli, cu misiunea
principald de a retine pe pelicula modul de
realizare a sceneior de exterior. A rezultat un
pasionant film documentar de aproape o ord
si jumatate, in care partea centrald o consti-
tuie filmarea din portul Heraclion, in Cipru, a
sosirii lui Otello victorios, pe o furtund cum-
plitd, scena realizatd cu colaborarea unei ar-
mate de figuranti cretani, invafati sé-si miste

in acord cu cuvintele cintate de corul
.Scalei“ din Milano si obligati sa alerge de
colo-colo, pe o .ploaie” torentiala izvorita din
tulumbele unor pompieri localnici. Intercala-
rile declaratiilor “ lui Zeffirelli, Maazel, Do-
mingo, Ricciarelli, Diaz, ale unor critici muzi-
cali londonezi si biografi verdieni, unii aflati
in controversd — prin montaj cinematografic
— cu alfii, potenteaza interesul pentru acest
film despre un film destinat, deopotriva, ma-
relui public si pasionatilor muzicii de opera.

Edgar ELIAN




Barbu 3 rtener de d 3
:luwmm«..n"" “Jntinicie. nossire d

noastre
piné acum, ehbrunmclehdumhmlm
dupd o reugitd personali”, s-au soldat intot-
deauna cu opinii clare, lucide, adesea critice
actor g} felul in care se

1 2
lumea si cu viala ei de actrili”. Zimbegte,
dru, te malitios, dar nu res-

¢ o demonsiratie
poate face film in condifii nu doar normale,
i chiar ideale pentru un actor. De unde s-ar
putea Ivi numeroase comparafil.. lau asu-
pra-mi l.l:llll s-0 trag de mineca la momen-
tul necesar §i, intr-o stare pe care o simi,
bnm:,eon!ulvi pornim dhcuumldupn em:

:iwuhnmddmuu.boehd’lﬂwm
fost drumul de la gind la fapla?

— Ti-am spus, cred, s| altadatd ca eu nu
indraznesc sa-mi spun nici mie: ,as vrea sa
joc cutare personaj”, de teama ca, daca
nu-mi reuseste, ma voi simii foarte prost fala
de cei care, cine stie? chiar mi-l incre-

rica sa te vad!. Intii am crezut ca glumeste.
Pe urma, incet-incet, ideea a inc sa

ja radacini in mine, dar in subconstient;
nu indrazneam sa& mi-0 aduc in minte direct.
Dealtfel, nici nu eram sigura cé filmul se v

Barbu in Aurica? Dovada ca si altora le era
frica, nu numai mie. Eu infelegeam insa per-
fect si nici nu ma puteam supdra, pentru ca
si eu ma intrebam ce caut in domnisoara Au-
rica. Daca as fi fost izor nu m-as fi distri-
buit in ruptul cupului' Niciodatéd n-am simtit
mai p cad datele mele personale imi

face. Probabil nu-i
Pe urma, brusc, ,a fost momentul” si m-am
trezit de Serban si Viad
Paunescu sa dau o probd. M-au dus la Buf-
tea, intr-o cabina goald, rece, fara pic de at-
mosfera, au pus pe mine ceva improvizat si
nu m-am putut simii deloc, dar deloc Aurica.
Un singur moment, spre finalul probei, am
simiit-o, dar in treacat, ca o aripa de rindu-
nica speriatd nimerita intimplator intr-o inca-
pere. Atit. in rest nimic. Eram atit de stin-
gace, de ne-Aurica, de infricosata... Si-mi da-
deam seama ca frica asta va crea un zid intre
noi peste care nu voi putea sari decit daca
uit complet de mine, renunt totai la mine si
incerc sa ma apropii de ea omeneste, cu cal-
dura si incerc s-0 ,atac” dinauntru, din ama-
ei, din ei, din

ei. Intimplarea a facut ca exact in acea pe-
rioada viala s2 ma arunce in niste momente
foarte grele care m-au framintat ca pe un
aluat, m-au umilit, m-au facut s@ ma simt
intr-o nimicnicie i s& aflu, pe pielea mea,
cum e cind nu mai poti sa faci nimic... De
aici insa putea sa Iui sau o buna intilnire cu

sau o atit de
mare incit sa anuleze orice sansa de intil-
nire... De fapt, Aurica este rezuitatul unui fel
de miracol numit contactul cu o echipd mi-
nunata; ambifia regizorului, a operatorului,
dragostea celor din jur ‘ca raspuns la dorinfa
lor si a mea de a face un lucru

sint dugmane. Nici macar pe voce nu ma pu-
team bizui, nici ea nu ma ajuta, era prea li-

pita“ de alte personaje anti-Aurica. De aceea.
cmd intr-o buna zi inginerul de sunet mi-a
spus: ,stiti ca in anumite momente vocea nu
va mai seamana?” m-am bucurat enorm. Era
semnul cd mult din
din cele care mi-au
case, iar in mine se instala, in fine, Aurica.

— Cu fricé nu se face nimic. Presupun cé
ia un moment dat a dispérut. Cind? Cum?

actorii nostri

Marga Barbu:

Daca vrei
sa-ti incerci
puterile,
trebuie
sa infrunti
exact

acel lucru
despre care

crezi ca
nu-l poti face

cn doar intr-un fel de ala

vesc eu personajul nu el pe mine; cu o do-
rinta de a ,depune” tot ce am mai bun pentru
al — 3« am depus chiar tot. Chiar si lucruri pe
care nici nu stiam ca le am. $i asta a fost o
alta bucurie: de a descopon. Zilnic, ce-o0 sa
mai fie? Ce o s& mi_se mai ceard? Am sa
pot? N-am sa pot? Ci?

— Dar la capéatul zilei de flimare gtiai daca
si cit ai putul?

— De foarte multe ori, da. Desi la film se
poate intimpla ca tu sa traiesti o stare spe-
ciald care insd nu se inregistreaza pe peli-
cula. Cu Viad Paunescu n-ai probleme de ge-
nul asta El e cu tine. Simte cu tine, asa incit,
la sfirsitul zilei de filmare, cel mai adesea
aveam linistea ca am facut ce mi s-a cerut. $i
nu in zadar. Dar, sigur, abia cind sint puse
cap la cap toate zileie, vezi daca ele se leaga
sau nu. Daca existd o unitale a personajului
sau nu.

—Comum!uehmtunﬂmﬂ
Aurica este tocmel unitatea

unui personaj
o derutantd compiexitate. Aurica e un ha-
u'douil.lpm tréiri contradictoril in

are actorul se pltdo‘euuwrhu
Cumdrwﬂlsipm

— Da, si pe mine m-a uluit complexitatea
ei pe care, insa, la lecturd, nu am simfit-o
asa... Probabil n-am destula muainaw Eu,
pe Aurica, am descoperit-o facind-o. Mun-
cind la ea. Dar cum de nu m-am rétécit, nu
{i-as putea spune. Probabil in mine ca om, ca
actor, s-au copt niste lucruri care asteptau
prilejul sa iasa la iveala. Noi toli sintem un fel
de vulcani care dorm, dorm si o data erup.
Cind te astepti mai putin sau nu te mai as-
tepli deloc, erup. Adevarul este ca niciodata
nu poli sa stii de ce este in stare un actor
pinad nu-1 provoci. Mi s-a intimpiat si in teatru
sa observ situatii similare la colegii mei, care
m-au surprins, uneori atit de placut, cu un rol
-!nspro care eu nici nu visasem ca l-ar putea
intotdeauna am spus: regizori,

n personaj ca ea. Orice mi s-ar i cerut, pu-
lum sa fac. Se crease starea. Si cel mai mic
lucru srua de cineva ma facea sa vibrez si in
bine, si in rdu. Ma simleam ca o scoica fara
cochilie. Dezarmata. Vulnerdbila

ace astfel... |
actorii!

~Provocarea” este importanti, desigur..
D-vpcumﬁ?(:nmnlulpomi?Aldo-
c 1pouodet inceput? Pe parcurs?
um

— Asta se intrarea in s

— Tot timpul. Zi de zi discutam scena pe
care trebuia s-0 facem. $i daca eu aveam alta
viziune, rin a accepta viziunea lui.

— Nu vreau sa spun vorbe mari, dar cred
ca asta este. Oricum, o stare care nu-mi dis-
plécea deloc, pentru cé este starea necesara
mie cind joc: sa-mi pierd eul, sa devin altci-
neva, asta imi trebuie. Probabil e un dat.
Exista actori foarte buni, foarte mari, dar care
se repeta. pentru ca se joaca tot timpul pe ei.
care imi vine in minte este Jean

— Cind am intrat in decorul lui Lucian Ni-
colau. Cind am inceput sa filmez, in acea
camaruta ,a mea”, in care toate erau exact
asa cum mi-am inchipuit ca trebuie sa fie in
jurul Auricai, de la dantelariile vechi, cu mi-
ros de pva! pmé la ceainicul mic de argint,

pile,
care biziia lamlnnr Ambianta te populenzn
imediat, te imbiba de existenta reala a perso-
najului. Atunci, toate frinturile de gind inca
nelegate in mintea mea au inceput s prinda
viata. Sa se lege. Geamantanul m-a dus cu
gindul la multele calatorii visate. Micile
obiecte inghesuite e tot m-au ficut sa
imaginez vncan;o la ,bdi" soldate cu hmmln

5 in

foate astea au creat un climat special, de cal-
dura, de intelegere, de comunicare cum nu
am intilnit niciodata pma acum §i de care
aveam mare nevoie, mai ales acum. Pentru

ca Aurica nu era ceea ce numim noi un

prag”. Era un zid. Ori | saream, ori ma stri-

veam de el..

El, actorul

— De unde frica? Niciodatd nu te-am auzit
spunind despre un personaj: mi-a fost fricd

LSuveniruri. Med|u| acela mi-a creat o tem-

Spre real. Conversatia cu manechinele, vorbi-
tul de una singurd — fara sa cada in nebunie,

peratura speciala. Totul aluneca spre posibil.~

Gabin. Probabil sint personalitati foarte pu-
ternice care nu se pot desprinde de propria
imagine... Daca as fi fost astfel, n-as fi putut
s-0 .fac” pe Aurica. Un personaj ca ea cerea
o lepadare de sine, de zorzoanele pe care toti
le folosim intr-un fel sau in altul, o desprin-
dere de propria fiin{a... Multa lume m-a intre-
bat — acum sar de la una la alta, dar undeva
trebuie sa fie o legatura — ce are comun
limba japoneza pe care o invat de patru ani,
cu tot ce fac eu. Cred ca ce m-a atras la ja-
poneza, a fost tocmai greutatea lucrului. O
dificultate teribila pe care am vrut s-0 am ca
sa-mi incerc puterile. Dar nu o data mi s-a
intimplat sa arunc cartile spunind; asta e o
nebunie! Ce-mi trebuie?! Cu Aurica nu mi-am
permis ,sa arunc cartile”, dar momente de
disperare am avut, m:inta sa incep filmarile.
Pe urma insa, m-am predat ei. Cu un fel de
umilintd — in sensul bun al cuvintului — cu o
febra a cautdrii acelor lucruri cu care sa ser-

— Pentru ca niciodata nu_am fost dezar-

nasul, traséturile total nepotrivite personaju-
lui si ma gi Cu disperare: nu sint ceea
ce trebuie! Un nas mai de patiagica, o gura
mai mica, mai pungitd mi-ar § prins bine! La
proba de costume, nepounrm a devenit mai
evidentd. Tot ce gindise § punea pe mine
pictorifa de costume Oana Tofan. .cidea™
bine, deci prost pentru personaj De palari,
nici nu mai vorbesc. Cred ca ele au fost ms—
marul Oanei. Aurica trebuia s3 poane multe
pilérh iar eu am, cum spun modisisle. _cap
e palarie”. $i iar nu era bine Reslizam cu
gvoaza. amindoua ca tot ce pune pe mine in
loc s3 ma apropie de personaj. ma indepar-
teaza; ma fac tot mai anti-Aunca & =
limpud asta izorul primea tot sowd de su-
soteli la ureche pe ideea: ce cautd Marga

vnusem Cabala bigofifor si Tartuffe,
acele minunate spectacole facute de Toc.

p!
L-am ascultat, gindindu-ma ca el vede lucrul
in ansamblu. Vede intregul, nu scend cu
scend, ca mine. Pentru ca nu intotdeauna ce
simiim noi fald de personaj intr-o scena sau
alta, este §i ceea ce ii trebuie in ansamblu.
Serban m-a tinut tot timpul pe ideea de sim-
plitate. Uneori aproape ma deranja, ma jena,
erau scene in care imi doream o nota comica
sau mai multa expresivitate, iar el ma reteza
mereu cu acel: simplu! Mai simplu! Acum stiu
céa el a avut dreptate. Probabil eu as fi mers
mai mult pe latura bizara a personajului. El a
preferat latura tragica... Adevarul este ca, din
discutie in discutie, ne-am intiinit, cumva, la
jumatatea drumului.. Exact-exact lucrurile
astea nu se pot nici explica, nici masura.
Stiu, de pilda, ca pentru Aurica am luat
foarte multe de la personaje din viala Rea-
lizam, brusc, ca ceva seamana, o reactie, un

, lucruri pe care nici nu mai stiam ca le
fin minte si care au iesit la lumina pentru ea,
pentru Aurica...

— §i mai departe? Ce va fi ma' deparie?

— Dacé spun: nu stiu, te mint. Nu vreau sé
te mint, dar nici sa vorbesc despre ceva ce
deocamdata doar sper ca v+ fi. Sa& spunem
ca, mai departe, astept primavara. Cum spun
grecii foarte frumos: astept cu nerabdare pri-
navara viitoare sd vad ce-mi aduce.. Din
cind in cind — tocmai mi s-a demonstrat —
viata @ in stare sa-fi aduca si surprize pia-
cute, extraordinare, care sterg toate supara-
rile si aprehensiunile si incertitudinile. $i
pentru asta cred ca e minunata viaia. Merita
$-0 tréiesti...

— Ar trebul si ne oprim aici. E un final
frumos...

ruit personajé pemru arhiva
sergentul Saptefrali, un- intreg razboi in li-
ma—inlu sl Gica Hau-Hau, vinzatorul de ziare

lescu, si citeam cu interes si
nica scrisa da un acerb critic. lmellqenta sa
fixa cu citeva P

dar, surprinsa,

pe Grivita anilor '30. In
galeria marilor actori romani de comedie, din

stirpea lui Birlic, rudé cu Braila — actori de
— as inscrie $i numele

o ghilotinare: unul dintre interpretii principal

care sustinea deopotriva fiorul comic si cel
tragic al spectacolului, era ironizat, facut fa-
rime, desfiinat. Mi s-a parut o nedreptate in-
grozitoare. Mie imi aparuse ca un actor de
exceptie. Vazusem talent, farmec si munca
serioasa, o capacitate rara de cucerire a pu-
blicului. Actorul era la primele roluri pe o
scend bucuresteana si o asemenea cronica ii
putea clatina increderea in sine. Poate n-a ci-
-0 sau, poate, artist matur, a ignorat-o, si-a
vazut de munca sa si. acum, dupa citiva ani
buni, # putem aplauda din ce in ce mai des,
&n ce in ce mai tare. Anul 1986, de pilda, i-a
daruit doud roluri importante. iar el ne-a da-
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sau. Cor‘:t:ul captusit cu tragic, hohotul sur-
pat de

Personajele lui Noi, cel din linla int (regia:
Sergiu Nicolaescu) si Aurica (re-

gia: Serban anescu) isi trag izbinda toc-
mm din acest amestec dramuit de exactitate,
restituit atmplu si eficace. Resorturile umane
csio mai dehcate mui m vibratie in fm |Iu-l

ziel
nostru adera nostlnghom céci moml ras-
punde si de unei spir i
romanesti, unei formule interioare. Partenerul
nostru de risu-plinsu’ se numeste, cred ca
stiti, Valentin Uritescu.

Florica ICHIM
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“— Da.. Un happy end, cum ii place ma-
moi Ea este un spectator foarte exi

eneral este un om exigent si fala de sme

4 de noi — fireste, a vazut filmul si a

Qosl intristatd ca in final nu exista, totusi, o

raza de speranid pentru Aurica. Ea o vedea

undeva, pe o banca, in lumind. Macar atit...
Un happy end cit de modest, acolo...

— Tofl ne dorim un ,happy end cit de mo-
dest, l‘:g)lo nu?

— Da... Probabil omul are nevoie de gindul
ca totul se va sfirsi cu bine, ca s& poata
merge mai departe... Probabil...

Interviu realizat de
Eva SIRBU
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Am ezitat, parcurgind bogata corespon-
denta primita la Liceenii, daca sd n-o punem
sub semnul rubricii noastre de succes ,Cine-
filia, ca omenie“. Fiindca mai toate scrisorile,
depasind remarcile de ordin cinematografic,

ile p
ale semnatarilor. E o0 dovada incontestabila a
puterii cu care acest film a mers la suiletul

sa se
se descrie, sa fie personali, renuntmd Ia o
obiectivitate rece, de atitea ori necesara si
ea, in cazul altor filme care ne ating insé mai
putin biografia. Liceenii solicitd la maximum
omenia publicului sdu larg — de ja adoles-

Stefan Banicd i Mihai

cenii la pensionari, cum se va vedea. Am op-
tat insd, in cele din urma, pentru o.,sinteza":
Liceenli ca ,document de omenie“, sub im-
pulsul ‘unei expresii gasite la capé(ul unei
scrisori semnata de llonca Budai: ,As dori
foarte muit ca George Sovu sa citeasca acest
.document”... iar daca am gresit cumva va
rog sa ma iertati. Nu numai ca nu credem in
vreo greseala a oorespondemei noastre, dar
avem convingerea ca abundentn de scnsor:

Constantin,
rapid lansati intr-un clasament al sperangelor®

emotionati,
i au plecat
la Liceenii
cu o mulfumire
care i-a indemnat
sa ne scrie urge

Isoscel (Tar
{lon Caramitru) fz
nu se mai poate visa

inca de pe atunci vroiam sa va scriu, dar
n-am avut destula putere. Acum, dupa ce-am
vazut il, privesc cu incredere spre vii-
tor, sint mai slgura pe mine, asa ca mi-am
luat inima in dinli si m-am apucat sa va scriu
hotérit. Am intrat intr-o sald plind pina la re-
fuz. Sa nu va imaginati ca sala este mica,
dimpotriva. Totusi, daca voiai s& arunci un ac
nu avea loc unde sa cada. A inceput filmul,
simteam in mine o adinca emotie, insofita de

ia
omeniei publicului nostru tmér $i_mai putin
tindr, un document al sensibilitatii cu care
spectalom pnvesc sl intaleq acele realizari

sa-i Speram
céa aceste ,documente-scrisori’ sa ramina in
arhiva sentimentala a filmului nostru roma-
nesc la care revista noastra tinteste
dintotdeauna sa aduca o contributie esen-
tiala.

La citeva ore dhpa ti

® Nu stiu cum sa incep, ‘simt nevoia sa
scriu_cuiva, oricui.. V& rog mult sa nu ma
luati in nume de rdu, 84 nu zimbiti ironic, pu-
teti zimbi, dar nu ironic, incercati sa ma inte-
legeti. Pur si simplu nu-mi pot reveni.. Au
trecut deja zece ore de cind am vazut filmul
Liceenii si am ramas... asa... pierduta in spa-
fiu... Tot timpul filmului am plins. Poate ca
nu ma credeti dar am martori. Jur ca nu
mint. Dar de ce? Nu stiu... Cei cu-care am
fost au ris de mine. Nici eu nu inteleg de ce
m-a impresionat chiar atit de muit acest film.
Poate fiindca e atit de aproape de i

o i Am sa va spun si de ce.
Pentru ca eu am terminat de curind-liceul. Pe
mine ma leaga foarte multe amintiri da viata

in liceu, lega . i “ este $i
va fi o legatura foarte strii De cite ori vad
pe strada matricola liceu! meu o particica
din suflet vibreaza puternic. Acum sper ca ati
inteles de ce filmul mi-a provocat o adinca
emotie. Dupa parerea mea, Liceenii este su-
perior Declarajiel de dragoste prin felul cum
sint tratate trasaturile morale, psihologice.
Dar ceea ce m-a determinat o data in plus sa
vé scriu este asemanarea dintre mine si eroii
filmului. Ca si Dana, am fost nevoita s&-mi
spun parerea intr-o sedinta UTC despre prie-
tenul meu. Am spus ce-am gindit. Desigur ca
el a reactionat ca Serban. Dupa aceea au ur-
mat cele patru litere: Adio. Orbita, dar si su-
péarata din aceasta cauza, nu observam (asa
cum nici Dana nu si-a dat seama) ca un alt
coleg era aldturi de mine la greu... Pe mine
cele doua filme m-au facut sa inteleg ca poti
fi_tindr, cinstit, devotat si fara excentricitati,
ca dncé stii sa privesti curajos viata, poti gasi
réspunsuri juste care sa te readuca pe dru-
mul cel bun. Mi-am dat seama inca o daté ca

$i dupd Declarafie de dragoste am fost in
aceasta stare, dar dupd putin timp mi-am re-
venit, nu am mai fost cu capul in nori. Acum
insa@ nu-mi pot reveni — inchipuifi-va, miine
am test de verificare pentru olimpiada de ge-
ografie. Mi-a placut Liceenii pentru ca este
facut sd placa. Actorii_au parut intr-adevar
elevi de liceu. Nu pot sa cred ca-i doar un
film si cd nu's-a intimplat totul- aevea“. (Cri-
nela Pop, Bd. 6 Martie 109, bl. M9, et. |, ap. Il
— Alba lulia). P.S.: lertati-mat*

® _Méa despart numai citeva ore de cind am
vazut Liceenll. Trebuie sa vd spun ca m-am
dus cu sufletul plin de speranta; si dupa ce
am vazut Declarafle de dragoste, parca eram
alt om. Nu mai eram cea nelmlsmi nervoasa,
ma schimbasem radical, chiar si parintii si
prietenii mei observau schimbarea in bine.

a muncé, bucuria de a trai
in paoe pnmre prieteni, dragoste pentru tot
ce este bun si frumos." (G.M.S.A. i
(n.r.:
rat sa semnati aceasta scrisoare cu initiale
care ne fac sa ne gindim ca sinteti o intre-
prindere?)

® Mi-a placut foarte mult filmul pentru ca
a fost cu adolescenti de virsta mea. Mi-a pla-
cut in special cum si-a jucat rolul Oana
Sirbu. Am simfit ca fata asta are ceva din
mine, ceva care ne leaga foarte mult... A fost
un film exact ca in viata, mi-ar fi placut sa

joc rolut Danei, dar cred ci ea a fost mai po-
trivita in acest film. in Declarajie de dragoste

de ce, dupa atita emotivitate, ati prefe- .

personajele au fost mai mature, mai receptive
stiind ce vor de la viata, pe cind in Liceenii
au fost mai copilarosi, probabil si din cauza
ca aveau in fala un examen doar de treapta
si nu de facultate ca dincolo; oricum doresc
sa le muifumesc lui George Sovu si Nicolae
Corjos precum si  tuturor actorilor pentru
acest film minunat. George Sovu este scriito-
rul meu preferat — am inceput sa scriu dato-
rita cartii sale , O vara de dor” si as dori sa
am o convorbire cu domnia sa, ca de la scrii-
tor la scriitor... As dori ca George Sovu si ci-
teasca acest document... Va rog frumos, ier-
tati-mi acest scris de animal (n.r. — am citit
bine?) dar este ora 22.. si nu prea am des-

Soc Am p

in licee,

la Romeo si Julieta...

tula rabdare, fiindu-mi somn“ (llonca Budai
str. Drumul Gazarului nr. 22, bl. 22, sc. 1, et
daca vreti

a aveti tocmai
rabdare si sa stifi cum sa va invingeti som-
nut)

[} Tineri si maturi la B esti si Ci

® Am observat un lucru care m<a bucurat
muit. celor
graful .,Favcm" emu tineri, Iweenl de la |, ln-
dustrial nr. 2" unde inva| si eu. Sala era smn-
plm& o liniste-adinca ne stapinea, fapt foarte
rar’ in acest cinematograf bucurestean. Cred
ca filmul a cuprins pe toti cu vraja lui. Filmut
acesta e pentru elevi si profesori, deopotriva.
Sint foarte multi acei proleson care uita ca
noi, elevii, nu-sintem niste copii de care tre-
buie ascuns totul. Sintem tineri care poti
avea incredere, pe care te poti bizui. De la Li-
ceenli pleci cu sufletul curat, cu dorinfa vie
de a urma calea dreapta si frumoasa a vietii
cinstite”. (lsari Irena, Calea 13 Septembrie
{121, bi. 127, et. 4, ap. 20 — Bucuresti).
® .La premiera de la Cluj am vazut oameni
maturi in.numar foarte mare, aplaudind fre-
netic, amintindu-si cu placere de zilele ado-
lescentei. Caci daca pentru mine si altii de
seama mea acest film inseamna realitate (Mi-
hai Constantin m-a incintat prin jocul, sdu si
fara personajul acesta interpretat cu brio nu
cred ca filmul ar fi avut atita succes) pentru
cei mai in virsta inseamna amintiri nostalgice.
Ar fi pacat deci sa-i frustam de aceste mo-
mente placute prezentind filmul ca fiind doar
.pentru tineri". (Emanuel Petran, Piaja Aba-
!or bl. C2, sc. 2, et 4, ap. 40 — Cluj-Napoca)
® Aici, la Cluj, Liceenli a avut un succes
enorm... Avem nevoie de filme care sa dez-
bata prubleme|e pe care le ridica tineretea si
mai ales viata din scoald, din licee; subliniez

Dana i

‘| ziasmat. Mi s-a parut prea sentimental. insa

dupd ce-am vazut Liceenii, imi venea sa le
zimbesc tuturor, ma simteam mai buna. Vor fi
poate si atacuri impotriva lui, se va critica
vorbirea cam fortata (uneori) a protagonisti-
lor sau cine stie ce alte amanunte. con-
teaza toate acestea pe linga starea de opti-
mism pe care 0 degajeaza filmul?" (Mihaeia
Stanciu, str. Cap. B. lon 53 ) Bucuresti).

Scenaristi dupa Liceenii.

® ,Cu toate ca filmut ne-a fascinat, credem
cé se poate vorbi si despre unele  trasaturi
negative“ ale sale. De exemplu, in clasa ‘a
X-a, la virsta de 15—16 .ani, baietii sint cei
care trec cu ochii inchisi pe linga sentimen-
tele fetelor si nu invers. La aceasta virsta, ei
au obiceiul ,sa se dea mari*, sa bea nu' nu-
mai ceai (excelenta ,faza" de la aniversarea
fui Serban, numai ca nu toti parintii au spirit
de observatie) si in general sa se creada
ajunsi la maturitate; doar spre sfirsitul ,scum-

mit scrisori despre
Miha

Qana Sirbu si Tudor Petrut)

pilor ani de liceu”, ei incep sa-si dea seama
de adevarata valoare a fetelor. De aceea, noi
pentru i !
dvagoste reciproca intre o fata dm clasa a
X-a §i un elev din clasa a Xll-a, dar nu asa
cum credefi dumneavoastra. Ei s-au cunos-
cut inca din primele zile ale venirii ei in liceu
(eventual liceul ,Mihai Viteazul” ) si de atunci
a inceput o snmpa(ue reciproca, Ea ajunge
chiar sa dea buzna in clasa lui (bineinteles,
in pauza) pentru a-l ruga sa arbitreze un
meci de baschet intre clasa ei si o alta clasa.
Din prea multd simpatie, el refuzd, ca numai
' dupa doua saptamini sa se roage o jumatate
de ora de arbitrul meciului sa-i cedeze locul.
Bineinteles este refuzat categoric. Asa ca
este nevoit sa pnveascé meciul ca simplu
spectator. De aici urmeaza o serie de tele-
foane din partea e, plna intr-o zi cmd el isi
serbeaza | $i o roaga i bi-
neinteles fa telefon, sé-1-onoreze cu prezenta
ei. Fata accepta si... in sfirsit, se cunosc mai
bine. De aici etc. etc. etc. (n.r.. noua ni se
pare ca tocmai aceste ,etc. etc.” sint cele mai
importante intr-un scenariu) pina in vara cind
emotiile sint mari pentru amindoi. Dar, pen-
tru ca toti tinerii vor un ,happy end“ amindoi
reusesc. Ea la liceu (eventual ,Mihai Vltea»
zul”) si el la facul
dar nu neaparat cu 990 sau 10. V-am spus
toate acestea, ele reprezentind de fapt poves-
tea noastra._a Danei gi a lul Mihal.” (n.r: ce

pacat ca la atita imaginatie, nu ati deconspi-
rat numele, adresa, etc., etc., etc.).

® Liceenil ne-au pus in fata unei situatii
foarte rar intilnite de noi, cei care deschidem
plicurile ,Curierului®. imv—o scrisoare care
oricum afirmatii

astfel inca o data, unor

filme carora adevarul le va asigura un mare
succes in rindurile noastre, ale tinerilor din
intreaga tara“. (Valentin Daalau cl. Xi, Li-
ceul ,Ady-Sincai“, Cluj Napoca)

O stare de optimism

® .Va scriu indemnata de vizionarea unui
film care pur i simplu mi-a dat incredere in
viata: Liceenli. A fost superb. Am vazut si De-
claratie de dragoste insd nu m-a prea entu-

P

.soscel e o pro!esanrﬁ ce-ar trebui sa axvste
in fiecare liceu® — am gdsit patru hirtii de
cite 10 lei, justificate astfel: ,Un grup de trei
fete de fa liceul de matematica fizica ,Traian"
din Drobeta Turnu Severin va roaga, tovarase
Corjos, sa ne mmkeu trei placi cu melodiile
din Dce!mge dragoste si Liceenil, iar eu,
cea care va scriu (Fekete Amalia) as vrea
sa-mi trimiteti si doud reviste”... Ce facem noi
cu acesti bani? li vom da un telefon regizoru-
lui Nicolae Corjos, sa ne sfatuim cu domnia
sa.
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tru, Teodora Mares Stefan Banica junior
Oana Sirdu. Adrian Paduraru, Ceea ce nu in-
seamni ci mu sint des c®afi Toma Caragiu
Valentin Urgtescu. Leopoicdna Balanuta, Vale-
na >ec. George Comstantin, Dorina Lazar
Oiga Tudorache. ~o: Negrea, Stefan lor-
Ciaudiu Bieont, Dinu
Moidovan. irina Pe-
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In numarul trecut (12/1986). coresponden-
tyl nostru Florin Octaviah Molnar ne comu-
nica — si noi ne ingaduiam sa le prelucram
— datele unui test cinematografic realizat de |
el cu concursul unor elevi dintr-un liceu de la |
Curtea de Arges. Consecventul nostru cititor

a perseverat in placerile lui de reporter ama- |
tor si a trimis aceleasi intrebari cltsm a Xil-a
de la liceul G ghe Sincai din B 51

El a primit réspunwrl §i mai numeroase —
unele si mai nuantate — care nl |e~a transmis
cu aceeasi in

lui obtinut de filmul Liceenil, ni se pare cu
totul relevant sa@ publicdm cele mai intere-
sante opinii ale celor de la ,Sincai" ca o con-
fruntare intre viata eroilor si aceea a publicu-
lui lor.

Dimucz d
speciale ia aceastd in-

mine echipe ideald e cea care a
C2 de Smeri eram™ fo-

™c pe departe acel grad de
injelegere a an= Cmematografice care sa ma
indreptileasca s3 aicatusesc O asemenea
echipd — m2 mirgmesc si sugerez ca
dintr-0 conlucrare 2 ks Sergiu Nscolaescu ca
regizor i 2 doud generals Je acton Geovge
Constantin, George Mihata. Dorina Lazdr si

i

anescu).
raspunde in acsiay sems: _Este o intrebare
dificila fa care nu sr pregatit: s3 raspund”)
® Nu exisii echipd weaid G foarte muite
ech-pe foarte Lx.‘— m Pop).
® las alcituires  seama celor initiali
otSeauna rezultatul” (Miha-

rebarea 1. Ce este un film de

Ma intereseaza ¥
ela Bardu)

* _Un film al carui subiect éste ni numai o
manifestare ‘inaltd a splritulur aman: ci gi un. |

mijloc de infrumusetare si de recreere a vietii |
oamenilor”: -(Corina Florina “Vinatoru)

® _Un film avind ca subiect o tema majora
desprinsa din realitate sau o fictiune care
transpusa pe peliculd da spectatorului senti-
mente pe care rar le nutreste Cu toate ca este

1

intrebarea 5 Ce gen de filme preferafi?

Fard s procentualizam. putem sintetiza
astfel caractersticile rispunsurilor. domi-
nante sint

© filmele pentru
viaia tineriior, .din care s3

cans)tiem de existenia lor". (Valentin Pares- O preferina spe iala a unui eley de la  Sinc E gosx?T_ umorul, analiza ps

cura; Fot 2 1 el e filmele inspirate ge po

® _Filmul de arta este cel care reuseste sa loma Carag unmn‘mm( g de 0 mare echiy Rcapiati:

impresioneze publicul de-a lungul anilor. Fil- Octavian Cotescu, Marin Moraru, Ovidiu Schumacher) ® nu puline ma sint rasp ie de acest
mul de arta trebuie s comunice, in mod sen- | gen: .nu am o preferintd u  on anumit

sibil, un anumit mesaj adresat sensibilitatii
spectatorilor”. (A. Ginescu)

e _Un film de artd comunica cu sufletul
oamenilor, este un film in care oamenii se
cunosc sau fau?esac sa se cunﬁascé ;nai‘bine
pe ei si pe cei din jur”. (lullana Tul Cata 1 2t ~ o

@ _Un film de artd L unri(ilm care v_a‘us)e_slg rd‘ta .ln f‘}ta - cu ['1(.‘ enil d(.‘ p"\ ecran,
sa-{i patrunda in suflet, sa vorbeasca inimii cei din bancile unui liceu bucure st

® _Imi place ca un s2 02 panea lu

N Ao PRkl araste bil i

® .Cred ca un film de arta este capabil sa > > s ac

dea noi v:garl realitatii, suﬂeluluL nostru, fa- Spl‘l'n ce “In““ h‘ pl‘it' de poezie {fard a §i romangar) 3 partea lui de
cindu-ne n& cunoastem mai bine unii pe ~0 3 a ada lJ fara a § wolent)” Petrescu
altii, sa ne infelegem mai bine unii pe alfii." e LVL L “l."u Y f)r \.‘1 ada. ; 'éa-ligir:da{:hi! obosita

Simona Petrescu Diriginti, parinti, sociologi, difuzori, SO | e Aoy

gen de filme™. Secare gen ce féme are far-
mecul sau™. prefer Simele bune”

Dintre formulariie de o anumitsd expresivi-
tate, marturisind O personaitate care depa-
seste rigorile unui _extemporal”. citam

o _Prefer fimele cu scenanyd n
spirat din reafitate, dar 3 vendic
contrazica anumite nOrme ale Comportamen-
tului uman®. (A. Gamescs)

® _Un film de arta este un film realizat din e - 5 S
toate punciele de vedere, un subiect care sa scenaristi, nu scapati aceste opinii!

T G

et it A

a:ba o semnificatie, o profunzime, nu neapa-
rat tragica. pentru ca profunzimea nu se ga-
seste numai in tragic” (D: Popa).

° Un film de arta exprima un ideal al
omenirii*. (Victor Bifu) (n.r.: aceeasi cerinfa a
idealului o pune si Ir lemea

® _Consider cé un film de arta trebuie sa
fie din toate puncteie de vedere perfect,
adica sa nu ai nimic de obiectat la acel film"
(Un anonim)

® .Un film de arta este psnlru mine un film
care nu imp pe
care ne-0 dezviluie, ci pﬂn 'mula sa morala,
prin realitatea care o infafiseazd cu frumu-

sele si simplitate”. (Monica Cirlig)

® ,Un film de la care nu pleci aruncind in-
diferent biletul* (Ligda Siivia)

Intrebarea
Ce este un film comercial

® _Un film comercial este filmul a carui ac-
Ga

tiune. se ul(é repede”. (Ale: ) |

® Un film ial este un film |
i gerii majoritatii si prm care |
se poate realiza 0 necesara relaxare". (Dorina |

Antonov).

® _Un film care sa placa pubhculul cum se |
spune ,sa aiba priza la pubhc Totusi acest |
lucru nu inseamna ca nu sint multe filme co-
merciale slab i

® _Un film comercial este destinat exclusiv
unui divertisment mediu, si el bun uneori la
cite ceva“. (Simona Petrescu)

e ,De obicei, ideea pe care o comunica un
film comercial mi se pare lipsita de o semnifi-
catie deosebita”. (Monica Stoica)

® ,Un film comercial nu mai necesitd o a
doua vizionare, care poate deveni plictisitoa-
re". Daniela) (n.r.: si Monica Cirig
afirma o idee asemanatoare: ,Este un film pe
care-l vezi o singurd data").

® Filmul comercial gindesc ca este filmul
cu mare succes la tofi cei care nu cauta pro- |
funzimi artistice, neavind placerea, puterea
sau timpul sa gindeascd mai profund la un |
gest sau un cuvint al unui actor”. (Acelasi
anonim) )

® ,Un film usor de vizionat, bineinteles {
farda muite sensuri sau valenie interioare” |
(mm Eclemea) (n.r.. aceeasi parere o are i

. WUn film comerclul i creeazd o buna |
Gutul)

pe
® Filmul comercial face parte dintre fil-
mele prin care poti sa te recreezi dupa o zi
de muncd, de scoala. Nu e rdu deloc”. (Si-
mona Cambir)

intrebarea 3: Ce filme romanesti
sl straine v-au placut in acest an?

- La capllolul filmelor roméanesti, doua sint
asat
si Liceenil. in ce pnveste filmele straine, vo-
turile sint aici mult mai risipite i putem cita
printre titlurile cele mai frecvente: Prejul suc-
cesulul, Splendoare in ierba, Pe ariplle vintu-
lui, Ducul[ in parc, Trebule sa-{i joci locul
Gard pentru dol, Pasirile, Procesul de

Numhrq. Undou. cindva. Dupa cum se
vede opliuni pentru un vepenorlu de cahlale

@ Nu existd un singur film bun, ci foarte
Pop) i

Intrebarea 4: Care ar fi echipa |
a filmului pe care-l dor

raspunsurile se concen-
treaza in lurul a trel reahzaton romani: Sovglu 1

uomma in ordine: George So

Francisc Munlsanu, Eugen Barbu. Pentru
muzica, Florin Bogardo il intrece cu un vot |
pe Adrlan Enescu si ne face placere sa re- |

si doua

® Filmul meu preferat este lop secret"
iela Popa).

Printre filmele pe care ,a Xll-a
ma!  Fata fdrd zestre (Nikita

lui Nicu Alifantis. Fara in-
doiala, capnolul .Actori”

i
]

Exista 0 asemenea bdogate § wanetate de
propuneri, incR nu putem stabil meC un Cla-
sament semnificativ

® in ce priveste fimeie romanest. foarte
numeroase, citam nu i3 ntimplare — fandca
se vede usor ca

goste (totusi cu 4 citési) UlSma noaple de
, Chuleandra. Prea Sneri peatru rva.-—
rl;snunrsc)u'sM;'e'\'hlsa...~ =
altul: _As dori reprogramares un
sa-l aiba ca protagomist pe
(Valentin Parescura) :
@ la capitoiuvl fime strame exsia insad
unele accente constante Care pun i waloare
preferinjele pentru un repertonu sertementa
de buna calitate: Lowe Slory. Po-a de ora-
gosie (vezi si ancheta &

_§i copil.

intre afirmatiile specale o notam pe
aceea semnatd 10t de Alexandru Gimescu &
carui extemporal™
exemplar: As don, §

cuy Peter O'Toole, 2 cans arta m%
atins, dupd parerea mea o
pina la el”

In sfirsit, ancheta i
nar se incheie cu un P

tem trece. fiindca leaga in moo:
monics aceste doud pagi e
tre consacrate liceeniior de pe sctane © Ce-
lor din scoli:

JAm aflat recent c2 ia Sceul _Gheorghe
Sincai”, direciunea oferd — cu oCazia wnor

festivitati prilejuite de obinersz e catre elevi
a unor locuri fruntase f2 oimpiadele pe ma-
terii — prilejul de 2 vziona fime Oe succes
proiectate in saia Ce festvil3s As propune

ne-au marturis® ¢2 ar § foarte bucurosi s3-i
primeascd. Susfin cd Intr-adevir ¥ merita’

n: reaizate Oe
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Chaplin impreunda cu sotia sa
Oona O'Neil

lndisculabil, la aproape 100 de ani de la
nastere si la aproape 75 de la debutul in film,
Chaphn rémme o stea de pnma marime pe

Se pare ci daspre el s-a scris si s-a spus
totul. Sute de carti si mii de studii in toate
limbile pamintului i-au analizat, in fel si chip,
creatia, temele vizibile $i cele ascunse, moti-
vatiile evidente sau banuite, maestria de regi-
zor, actor, compozitor, impactul asupra spec-
tatoritor. in ncalasl timp, genaraﬂl dupa ge-
neratii de cinefili descopera si redescopera
universul fascinant al celui pe care publicul
larg l-a considerat si-| considera cel mai
mare comic al ecranului.

Dar — nu se poate sa nu observdm ca -
dincolo de citeva formule foarte generale,
dincolo de citeva adjective, folosite, de obi-
cei, la superlativ, ratiunile prezentei lui Cha-
plin in hit-ul creatiei cinematografice au evo-
luat continuu, uneori pina la schimbéri radi-
cale de optica. Filmele lui Chaplin s-au pretat
§i se preteaza — ca orice opera geniala, sor-
tita perenitatii — la felurite $i uneori contra-
dictorii lecturi.

inalnle de toate, opera chapliniana a fost

ca o expi popular.
ca o continuare, pe o treap(a superioara, a
traditiei folclorului si spoclacolelov de bilci,
impregnata de spirit tonic si revansard" (im-
potriva railor i a rautatilor), o opera a cérei
vizionare inseamna o ocazie de a ride copios,
de a face haz de necaz.

Pe de alta parte, un numar considerabil de
spectatori, dar si multi critici au apreciat, in
primul rind, ceea ce am putea numi latura
melodramatica a filmelor chapliniene, senti-
mentalismul lor victorian. Se stie prea bine
ca pubucul Inrg a fost totdeauna avid de me-
[o] derizoriu-ima-
ginara la traglcul exlslemel $i incununata tot-
deauna de victoria reparatorie si de obicei
nessteptatd a eroului pina atunci asaltat de

in cautarea
versiunii integrale

(Urmare din pag. 24)

vreme, drept in centrul cadrului. Detaliu sa-
vuros in care un critic de mai tirziu ar fi putut
descifra, in nota suprarealista, intentia su-
blinierii absurdului confruntarilor armate. Fi-
reste ca nu acesta era obiectivui filmului care
tindea spre dlapazonm eroic ca in tabloul in-

nenorociri. Cine ar putea contesta fajeta me-
lodramatica a unor filme ca Viajd de ciine,
Piciul, Luminile ui (acesta din urma, o
capodopera indiscutabild)? Insasi viata lui
Ghaplln de la copilaria sa dickensiana
intr-un cartier sordid din estul Londrei de la
sfirsitul secolului al XiX-lea, ca fiu al unui
tata alcoolic si al unei mame intermitent bol
navd mintal si pina la finalul in care stralu-
ceste imaginea unui Chaplin miliardar, oma-
giat de toata suflarea omeneasca si céruia re-
gina ecsleasl Mari Britanii, din care plecase

flamind si necunoscut cu peste 60 de ani in |

urma, i acorda un titlu de noblete

in anii 20, criticii europeni vedeau in Cha-
plin (mai bine zis, in personajul intrupat de
el) figura a ceea ce expresionismul german a
numit .omul marunt” (der kieine

Versul si reversul
comediei
unui incomparabil

angajat in lupta pentru valorile umane funda
mentale. In aceasta cheie au fost citite filme
ca Timpurl noi, saura a dezumanizarii in con
ditiile i si
pamflet mpomva teroarei hitleriste, Monsieur
Verdoux, cu celebra sa replica: ,Cine ucide
un om este un criminal, cine ucide un milion
de oameni este un erou” (sau, mai tirziu, Un
rege la New York, si tot in aceeasi cheie au
fost rocnme si unele filme mai vechi: Vaga-
Emigrantul etc.).

Heluaraa m nnu '60 si mai llrzm, a tuturor

reatii
pnrl:a, un ait chlp al eroului. in ochu ger\era»
fiei care avea in 1968 optsprezece ani, Char-
lot nu este vagabondul batut de oameni si de
soartd, umil si omenos,\caraghms si_patetic,
ci un ma. proap ahe'
narii, vi i si buzarii

omul de rind, anonim, pe care cumplitele me-
canisme sociale, forta celor puternici, egois-
mul dezlanfuit, ostilitatea mediului inconjura-
tor, cinismul semenilor sai incearca sa-l stri-
veasca, in timp ce el se zbate ridicol si deri-
Zoriu citeodata, dar perseverent, pentru a su-
pravietui, pentru a-si pastra particica lui de
pamint si particica lui de cer.

in anii '30 si "40, pe prim-plan a trecut ima-
ginea lui Chaplin critic social violent, artist

presia

angajate in

in afirmarea

.Din scenele in care iau eu parte, una imi

place: Poradim™ — nota, din Paris, in iunie
1912, Dememade Nu stim daca interpretul,
st $i — dupa noastra

— coregizor, se referea la cadrul de interior
intitulat 30 august 1877. Cartierul general de
la Poradim. Printul domnitor da ordinul ata-
cului general”. Asa cum il vedem azi, el se
numara printre tablourile conventionale ale
filmului. intr-o lncépere tapisatd cu rafturi
pline de carti membrii gt

si u
lipsit de rautate si chiar de leloclms tramd
bucuria sadica a pregatirii curselor in care
urmeaza sa-i cada adversarii gi placerea ire-
zistibila cu care, sub masca umilintei si ino-
centei (si, uneori, a lasitatii) i loveste nu nu-
mai pe cei care-l infrunta, ci — si pe altii, vi-
novati, doar pentru ca sint oameni si, deci,
pericole potentiale. intr-o lume in care omul
este lup fata de oameni, Charlot, contrar apa~
renfelor, nu alege niciodata rolul mielului,

comicului popular
a sentimentalismului

victorid

critica sociala

valorilor

o putem urmari acum in versiunea ei filmata
Deosebit de elocventa pentru gindirea cine-
matografica a realizatorilor ne pare, insd, am-
ploarea ei, sau, cum’ frumos spune Deme-
triade, ,rostirea” ei. Tabloul debuteaza cu un
foarte scurt episod al asaltului Grivitei dupa
care Demetriade, printul-domnitor, in ciuda
generalilor care-| avertizeaza asupra primej-
diei, urca pe colina linistindu-i cu un discret,
:ar autoritar gesl de comandant. Dup& ce

lui 1l intimpina pe Kogélniceanu (marul fon

titulat ,Sarjea”. El i din-
tre dou valuri de cavaleristi venind unul din
adinc, celdlalt din stifiga, in prim-plan, com-
pozitie nu lipsita de interes. Secventa unei
ambuscade roméane marcat in lista de mon-
taj alcatuita la Paris sub titlui ,Une patrouille
turque sur le pont" este urmata, intre paran-
teze, de bizara indicatie (.& arranger le coup
de fusil si possible”). Nu intelegem care era
dificultatea impuscaturii la care se referd do-
cumentul de lucru. Pe un pod sub care se as-
cund cifiva calarasi romani, un dorobant
trage intr-un grup de turci care igi fac nrari-
tia la celdlalt cap in timp oe cavaleristii li in-
conjoara. Episodul e, de altfel, foarte scurt
(doar 10 m), dar bine tensionat. De remarcat,
printre ncvontele regﬁsna si 0 lunga scena
Nottara in ro-
Iul Im Osman Pul dind indicatii trupelor
sale.

20

care le stringe ceremonios mii-
nile, apoi pe Demetriade-printul. C It

ia ocm prin Ianmeie aomu-a

b!illa pe cara osule romane inainteaza cu

cu sfetnicii @ monoton conceputd, fiecare din
membrii guvernului dindu-si aprobarea
printr-o ridicare in picioare. Scena scoate in
evidenta mai curind decalajul de mijloace
dintre exterioare, in care realizatorii dispu-
neau de mari efective militare pentru compo-
zifia tablourilor lor bataiste si interioarele
sarace, pentru care trebuiau sa recurga la
disponibilititile de decor ale Teatrului lui
Leon Popescu. Faptul cd pentru bivuacul
printului nu s-a gasit altceva mai nimerit de-
cit o biblioteca-salon, e revelator pentru difi-
cultdtile cu care se luptau realizatorii.
Credem, mai curind, cd in scrisoarea lui,
Demetriade se referd la o filmare de exterior
in care urcd o moyila pentru a supraveghea
cimpul de lupta. in Arhiva Nationald de Filme
se pastra o fotografie a acestei scene. lata ca

pina acum, sec-
venta aduce ceva din sufiul scenelor de raz-
boi filmate, ulterior, de cétre Griffith, justifi-
cind prin ?mndoamn ei aprecierile, din 1912,
ale revistel franceze Ciné-Journal: ,in recon-
stituirea luptelor din jurul Grivitei $I Plevnei
existd tablouri care, prin largimea cimpului,

musca si ataca, fara prejudecali. Majoritatea
filmelor sale scurte de la Keystone, Essanay
§i Mutual, dar si atitea secvente semnificative
din Goana dupd aur, Circul, Luminile orasu-
ul sau din filmele nmlor '30 si ‘40 ilustreaza
aceasta imagine a eroului chaplinian. $i de
data aceasta biografia artistului, al carui ca-
racter dificii — ca sa ne exprimam eufemistic
— era notoriu, pare sa sprijine interpretarea
operei.

Recent, scoaterea la lumind a zeci de mii
de metri de peliculd, niciodata integrate in
film, au impus imaginea unui Chaplin artist
de mare exig $i
pina la limitele insuportabilului. Toale cele-
lalte interpretari, vanl{mm — in ﬁmﬁv -
pe tema ar trebui in
lumina a ceea ce apare acum ca primordial:
constiinta artistica a creatorului Chaplin.

Cele citeva lecturi posibile ale operei cha-
pliniene amintite mai sus — si aitele pe care
nu le-am invocat aici — n-au, desigur, nici un
caracter E:rict cronologic,

losiv. Ele pons i

abordare a unei opere in aparenta foarte clar
particularizata, dar in esenta poliforma. in ra-
port cu unele schimbari ale orizontului de as-
teptare, ca si in raport cu diferentele intre va-
riate publicuri, un punct de vedere sau altul
poate sa devina prioritar.

Bineinteles, unii ar putea gasi mai mult li-
rism in operele unor Langdom sau Keaton,
mai muita ferocitate post moderna in cele ale
lui Fields sau ale fratilor Marx, mai multa co-
micitate in cea a cuplului Laurel-Hardy. Dar,
dincolo de preferinte sau propensium, uni-
versul chaplinian se impune prin caracterul
sau riguros §i, in acelasi timp, polisemic, ca
un teritoriu de exceptie si de referinta al artei
cinematografice. $i prin aceasta, Charlie
Chaplin a fost si ramine contemporanui tutu-
ror generatiilor de cinefili.

H. DONA

intensificarea cercetérilor. In ce directie insa?
Un indiciu important ni-l poate aduce un
fapt neremarcat pina acum: in 1957 regizorul
Nicolae Otrocol realiza documentarul 80 de
anl de la Rizbolul de Independenté in care
alterna, mspimt. detalii din pinzele lui Grigo-
rescu cu scurte planuri extrase din indepen-
Revazindu-le, recent, am
avut surpriza sa identific printre aceste pla-
nuri, imagini din. materialul regasit azi. Asta
inseamna cé acum 30 de ani — la data credrii
Arhivei Nationale de Film — cele doua bobi-
ne existau i ca ceea ce au gasit astazi arhi-
vistii sint resturile fragmentelor copiate i ne-
utilizate de Nicolae Otrocol (dovada si faptul
cé ele au cadenta moderna, de 24 de imagini
pe secunda).
Distinsul cineast, retras, de citiva ani la
pensie, ne-a confirmat, de altfel, cum, alaturi
de Dumntru Fernoagi care lucra atunci la ca-

justetea planurilor si dibacia mis com-
binate dau impresia unui formidabil tablou de
Horace Vernet (..) care s-ar anima brusc...”

Abia azi, in fala imaginilor recent descope—
rite, cuvintele cronicarului francez isi gasesc
confirmarea. Pentru ca, prin cele noud mi-
nute inedite ale

rhivei abia infiinate, a vi-
znona( negativul integral al filmului dupad
care, contratipind citeva fragmente, le-a ina-
poiat Arhivei. Acolo deci, in depozitul Arhivei
Nationale de Film, trebuie continuata céuta-
rea acestui negativ pentru ca cea de-a 110-a

a cuceririi i de stat a

ne-au fost restituite citeva dintre cele mai
frumoase $i mai definitorii fragmente ale fil-
mului. Unde vor fi celelaite? Mai muit ca si-
gur ca ele exist#! Succesul echipei de la Ar-
hiva Nationala de Filme trebuie sa stimuleze

%
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Romaniei s: pe alt plan — cea de-a 75-a
filmultui

sa pom devem momentul unei a doua ,pre-

miere”.




stop cadru

Nemuritorii Romeo si Julieta

Un film dlshns cu mari premii |nlerna(|o~
nale (Oscar, D pentru en-

sela, guresa, vitala, in care apar solii vrajbei
si ai mortii: servitori si rude din cele doua
case ce-si cata pricina. O vorba-provocare,

tru scenograhe muzica, — dar, dupa cR stiv
— nici unul pentru, regie. E ca si cind l-ai
premia pe Shakespenve pentru indicatiile sale
scenice ori pentru muzwama(aa velsurﬂor i
nu pentru
Pastrind proportiile, nemumorulul poem al
indragostitilor din Verona ii corespunde uimi-
torul poem cinematografic construit de Zeffi-

temper se aprind, ura schimono-
seste fefe tinere. Planuri scurte, tot mai
scurte, detalii de miini si ochi invapaiati, vir-
tej de pumni si fructe rostogolite, fuste invol-
burate, apoi sabii stralucind in soarele meri-
dional, panica, singele care {isneste printre
portocale si rodii. Atmosfera cind de comme-
dia del'arte, cu strigate vessle ori speriate,
detalii comice ca in Scorpia imblinzita, dar si

mas. Viseaza dragostea, crede ca o chema
Rosalind, dar ea nu mai exista in clipa in
care o zareste in mijlocul dansatorilor pe fru-
moasa Julieta. Ochii i se aprind la flacara
torelor presarate de-a lungul salii de bal,
ochii urmarind gratia copilei in vmegul dan-
sului Jhumoresca“. Fata e n\rasa de privire —
intii o p apoi, cind o o ur+
meaza uimita, dar nu ca in transa, ci ener-
gica, nerabdatoare sa stie cine-i tinarul
{,Du-te doica, si afla-i repede numele”)
Cind, retras dupa o coioana Romeo i atinge
umarul fetei, miinile lor intii se retrag, electri-
zate, apoi ~domesticite", palmele aluneca
.intr-un joc tandru, deloc pios — cum spun
vorbele lui Romeo —, ci intr-o involburare de
simiuri virtej ,dureros de dulce”, ce transpare
pe ecran prin acesti copii interpreti la virsta
indragosti r din Verona: Olivia Hussey si
Leonard Nu stiu ce actori cu expe-
rienta ar fi dlt mai mult fior, puritate, poezie,
uluire Sl extaz nemuritorilor indragostiti...

relli pe rime vizual-muzicale ce revin, se un dramatic al tei, tornada a

opun, se interfereaza, mtragmd sensul trage- urii ca in ,Delirul” lui Eugen lonescu. .Ce e un tinar?" — cinta dulce infocat un
diei. Tema iubirii si tema urii, tema viefii si Si apoi un ait De astadata liric. cu_glasul in schimbare, in mijlo-
tema morfii. Rime sl asonan(e armonii si un turbion de sim{aminte de o frumusete | cul balului. .Ce e un tinar mdragosm"" tra-

n ‘mag , valori- unica in cinematograful realist italian si en- duce in im: i » ignorind

fica poezia a textulu, glez, de obicei mai putin atente la b intr-o respiratie si o — indraznesc
aurd plasti p irii ci devenirii unui sentiment: scena ba- | Sa zic divina — acest Zeffirelli care I-a simfit
fice. lului. Poezia adolescentei descinsa ca din | Pe Shakespeare cum a simlit, probabil,

Tema urii famililor Capulet si M

este anunfata snsnglc din pnmu migcare

pnata Veroneu (admirabile lllmin in decorun
ve-

note de regizor

$i purd, vi-
tala si lacoma, brutal de sincera ca tineretea
insasi imortalizatd de Shakespeare. Romeo a
patruns — mascat — la balul trufasului vraj-

Realul si arta misterului

cindva, iubirea insasi, la prima ei comuniune.

Alice MANOIU

asistam la lupta intre niste obsesii ale re alul.n
si fantasticului, incercarea din O se
tren de a crea un dialog al contrariilor
succesiune ne da senzatia reusitei unui film,
dar nu a unui specmcal Oare Delvaux sa_fi
titiulu
de hlolog exeget al nmbululun filmic, reputa-

Suparbn congtiintd acest André Del-
vaux manunslndu~sl cradm}n intr-o arta atit
hulita, ita chiar cind
ndrameste a fi ea insasi“... scriam in 1970
dupé ce vazusem Omul cu craniul ras. Dupa
O seard, un tren aprecierea ramine. Delvaux
reintilnit astazi este acelasi.. Din pacate,
dgoar cinematograful e altul. Caci fervoarea
anilor '60, care cuprinsese cinema-ul intru
definirea unui teritoriu specific si a unui lim-
baj, s-a topit §i a sucombat in cursul anilor
70, in acelasi reflux al comercialului ce
aproape anihilase in anii '20 nasterea unei
arte, prin invazia produselor vorbitoare dar
negraitoare. Cu rare exceptii, in anii '30: un
Cnaplm un Vldor un Renoir; mai tirziu un
in anii '70
un Bergman, un Fellini, Forman, apar sem-
nele unui cinema de autodefinire intre ameri-
cani Coppola, Woody Allen, Bob Fosse, Ci-
mino. Deivaux aparuse in anul 1968 si incre-
derea in forta de comunicare a sugestiei cu-
prinse in fluxul spatialo-temporal pare ma-
xima. Delvaux cu aripile deschise de succe-
sul printre cinefili a Omului cu craniul ras e
prins de un elan fard umbra unui control lu-
cid si incearca din nou escaladarea piscului
unei arte. Din nou se adreseaza literaturii
fantastice in buna tradifie flamanda a iui Jo-
han Daisne (autorul textului si la Omul cu
cranlul ras) si incearcd in O seard, un tren o
economie de acliune pe care doar literatura
o practica uneori vrind sa creeze un specta-
col. Dar... e si Iupté a
si limbaj, fie el si al celui mai pur cinema, nu
poate sa se absolve prin el insusi de la obli-
gatia acestei lupte. Daca in filmul de debut

Viata particulara
a unei mitologii devoratoare

Dmtre cele = Spur de lecturi ale mitu-
Roang JCinica®,

filmului. Subtilitates sutorus
doar un instinct siger — - Scwe cse Jec-
turd“, spunem, in vimutes careae mposibia
wiata particulard™ a vedetss este winutd oo
ochii spectatorului care. potrwi scseas &
socieri barthesiene consuma ol oied =
capat... il traiegte ca pe o istore aoewarmid S
lrulé ‘totodata”.

Rivisilourn institutie a2 vedelaranus
aflata in anii '60 in plinad efervesceri 2
ducerii de obiecte mitice isi emsrces 4
alienanta si asupra obiectului msus = orwee

sub aceasta incidenta, insési creatia, si filmul
lui Louis Malle, nu este, pur si simplu, ,un
film cu Brigitte Bardot” si nici w«despre viata
Brigittei Bardot”, in ciuda similitudinilor bio-
grafice dintre eroina si interpretd. O anumita
.nebunie a epocii“, procesul de dezintegrare
privit cu o malitiozitate sm;pn\valc.a in Zazle in
in

ra. Hartuiala presei, focul concentrat al blitu-
rilor np-melor de fotografiat, asaltul sufo-
cant al

mondene nu apartin nici anecdot ce inso-
jeste existenta marilor vedete, ci secretei
functiii autodevoratoare a mitului. Cind in fe-
bruarie 1962. Simone de Beauvoir contura in
Esguire™, un portret al actrifei Brigitte Bar-
sot. 2sa cum se revelase dupéd proiectarea
Viesi par , scriitoarea insesi
semsurie profunde ale acestul film doar !n
scarenti foarte accesibil:

https://biblic

Cea mai frumoasi poveste de dragom
in cea mai frumoas
cinematograficd (Olivia Hussey

si Leonard Whiting transpunerea
lui Franco Zeffirelli)

tul autor al unui zbor planat peste piscul artei
sale? De ce nu? Oare nu temerarii, necugeta-
tn, au incercat ei mereu mai muit si mai
mult? Mitul lui Icar, al mesterului Manole, nu
ne indeamna oare sa gindim fara granife me-
reu mai mult si mai departe? Aceasta calitate
nobila a artei si a artistului de a incerca me-
reu sa
posibilului, acceptalulul nu e ea din plin re-
prezentata in zbuciumata istorie a filmului?
Rapacitate, Vechiul si Noul, Zabriskie Point,
Zelig, citeva exemple ce pot sta alaturi de
JFinnegan’s Wake" al lui Joyce, de opusurile
lui Varese. isi declara Delvaux in pericada
realizarii filmelor ce i-au adus notorietatea
dar $i umbrirea: ,Nu stiu unde si cind straniul
se instaleaza, nici de ce, dar acesta mi se
pare mijlocul de a revela ca indaratul lucruri-
lor existd un mister permanent si ca cele mai
bune ipoteze asupra sensului lucrurilor nu ne
explica niciodata in totalitate ce simtim*“. Ast-
fel Delvaux investigheaza zona labila a trece-
rii intre inteligenta si fantezie, intre concret si
fantastic, intre viata si vis. O face si aici, in O
seard, un tren,dar nu mai are puterea incan-
tatiei din Omul cu craniul ras pentru ca ii lip-
seste zbuciumul luptei. Profesorul Mathias
parcurge drumul ce e o adevarata escalndare
spre de la ia

$i upol la oroare. Dar drumul e linear si tre-
cerile intre zonele amintite sint doar filmice
in sine, nu si spectaculare, caci sint previzi-
bile intr-un mecanism de ceasornic cu capa-
cele te si in-
carcatura de real a protagonistilor (Yves
Montand, Anouk Aimée) imaginea incarcata
de reminiscentele suprarealiste ale conatio-
nalilor sai Magritte si Delvaux (Paul), fluidita-
tea miscarii camerei, a montajului, 2 sunetu-
fui, a muzicii fac insd nobletea acestui de-
mers nu numai onorabil, dar brav al unui ar-
tist surprins in escaladarea unui pisc al artei
sale. Acela al unei lupte intru stapinirea pute-
rii magice a filmului de a extinde granita tim-
pului $i a spatiului, a poeziei far sisia
cruzimii realului.

Savel STIOPUL

.B.B. este un patetic copil pierdut, care
are nevoie de un ghid, de un protector... intil-
nim in ea anumite trasaturi care ating in ca-
zul sau, o intensitate tragicd — setea de a

Cind filmul (Viata p
B.B. asaltata de reporteri la

racuia

trai, pasiunea absolutului, sentimentul imi-

nentei mortii™.

Magda MIHAILESCU

e o felie de viata reala:




' telege { si abil spec
tacolelor umane explozlve el insusi - scriitor
. nu odata vu:lun si ab|| isi ingaduie o rastur-
nare a rap: fata

spre chuma acestor femei aflate in greul
{ urcus al unei infelegeri cum nu se poate mai
complicate. Ele nu vor fi strivite de revolutie,
|| dupa cum revolutia nu va aparea ,micsorata”

Fara a ma slmh vinovat de formalism —
voi scrie ca nimic nu mi se pure mai |mpov-
tant in lui
Alexei Tolstoi ca frumusetea actn(elol princi-
pale, Irina Alferova si Svetlana Penkina. Fru-
musetea fizica, aceea disprefuita de multi in-
competenti in cinema, prin urmare carnatia,
umerii, miinilor, i buze-
for, linia siluetelor, hotaritoare in miscarea
rochiilor si iradiatia ochilor sub voalete si
basmale, toate aceste ,exterioare” sint tot atit
de esentiale pentru intelegerea marilor si mi-
cilor probleme ca exterioarele unui western.
Frumusetea acestora doua femei ruse decide,
modeleaza, guverneaza, .probiematizeaza”
chiar epi
moneaza fresca (inceputa de scriitor dm 1926

in 40)
dlnd istoriei contlnutul corporalitatea
splendorilor mult incercate. Acolo unde atitia
scriitori au ramas la o schema statica — Isto-
ria atotstapinitoare peste destine — talentul
fui Tolstoi (totusi nu Lev, ci Alexei...), de in-
. foarte priceput in a in-

Teleghin:
rational

in ,Calvarul®
toate

marile probleme
ale unei istorii

tumultuoase

se cit sc,

se

pe thpunlc
a doua splendide

actrite

una

surori® ale lui
ruda apropiata
ale lui Cehov

Irina Alfero
din cele .dou:
\. Tolstoi,

u cele trei®

| din vuinerabilitatea ei la forfa si delicatetea
cu care cele doua surori vor ajunge s-0 pn-
| veasca drept in ochi.

cronica animatiei

in acest

mm - vncmnoasa artistic — shsierea pe
masura fr puternice. Sfisi
trecerii dintr-o lume in alta, cu tot ce in-
seamna o trecere si o sfisiere intre doua
lumi, transat si nemilos despartite: iluzii, is-
pite si euforii burgheze destramate in plictis,
plictis coborit in dezabuzare, dezabuzare re-
fuzata de un elan instinctiv al vietii, elan ra-
minind suspendat in sovaire, sovaire cazuta
in eroare, eroare intiinind teroarea nesiguran-
tei de sine, incertitudini mintuite de o optiune
! vitala care, in sfirsit, te implica intr-o dificila
| impacare cu tine.

lar, la tot pasul, primejdia fara de care fru-
mosul moare viaguit. Primejdia de a nu avea
un ideal (oh, femeile astea ruse, nobile in
rang si la sufiet, dar ingrozite ,de orice gol,
aici puepl cum scrie Puskln .), de a te
mistifica in numele unei bune stari care nu-ti
asigurd o buna constiin{a, primejdia unei
biri pe care o potli pierde si primejdia unei
biri regasite dar precare, primejdii mici, desi-
gur, in fata unor mitraliere clantanind odata
cu delatlunile a unor epidemii intinse odaté

a unei

Insa ;l aici, nu exista — in cazul unei opere
valabile — mare si mic, mare{ $I minor, -intim
si general. ,Calvarul” este vesmca ignorare a

Pamdmul formatului mic propice marilor
teme a devenit o insusire de capatii a filmului
de animatie. Puterea liniei in miscare de a
exprima framintarile omului contemporan
este valorificatd mereu de animatorii nostri,
atragi de un subiect vital pentru noi !otl pa-

cea.

| cel mai de
destinul omenirii, lon Popescu Gopo. conti-
nua prin ber seria dedicata omuletu-
lui sau emblematic, a carui ,scurta istorie” se

cu devenirii

Acest ultim ep|sod omaglazé ca §i allele mai
vechi, $i o
||gen|§ a lui homo sapiens". Ca i altadata,
autorul insa si ile agre-
sive ale celei mai evoluate specii, impulsuri
care pot anula spectaculoasele izbinzi ale lui
+homo faber”., Asa cum ne-a obisnuit, Gopo
stie s@-si puna cu pricepere in pagina imagi-
nea-avertisment si. sa-si rosteasca temerile cu
surisul sperantei pe buze. Acest optimism de-
venit de pe acum trasatura inconfundabila a
animatiei noastre este propriu si ingenioasei

acestor gramte dintre adj

a acestor i intr-un pan-
sament pe o rana atroce, intr-o scrisoare de.
la un barbat ratacit prin transee, in desf

despre pacea planetei intitulata A fi
(regia Marcel Mihai). Cu o fastucasa alura
plastica, lllmul isi -concentreaza Idslle intr-o

din elor pe

rea" unei case bogate prin care un scrln se

pierde odata cu un parinte.
$i mai exista — cuprinzatoare, uneori, cn
istoria — dragostea fara de care, ca $i in.ab-
senta primejdiei, orice frumusete nu are vi-
goare. Doi barbati insotesc aceste doua. su-
rori si ei tot din doud lumi diferite, dar pe
care acelasi talent prea bine cumpam( al ro-
mancierului stie sa-i mlré‘ea&ca in aceleasi
treceri, gari, taceri si trangee in care gilgiie,
odata cu singele, intrebarile si temerile lor. In
destinele celor doi se rasfringe ,caivarul" de
intelegere al surorilor. Teleghm al Dasei,
echilibratul inginer luptind pentru bolsevici
dintr-o rationalitate inexorabila, si Roscm al
Katiei, cel venit de la ,albi" la sosii" pe un
drum la fel de intortocheat ca o inviere, au
acea calitate umana a onoarei de a fi. Nici pe
ei istoria feroce nu-i poate desfigura si ac-
cepta” sa le ocroteasca ceeace proza rusa de
mult s-a obusnun sa numeasca, fara teama de
a. E poate

~inspirata

o

care -Blaga’ le- numea: revelatoare. Descrisa. .
cu suspens fupta penlru .a fi* a unei plante
care isi face loc pe pamint strapungind o pla-
tosa de blindate devine un elogiu al victoriei
~ietii_ “impotriva. martii., A biruintei . creatlel
asupra distrugerii: 7

ncrederea in pulevea spiritului uman de
a-si mobiliza eforturile creatoare in slujba
vietii_nu este exprimata numai in filme desti-
nate adultilor, ci si in cele adresate copiilor.
ntr-un episod al serialului instructiv-educativ
JVreau sa stiu“, intitulat Puterea nevazutd,
Virgll Mocanu explica pe injelesul micilor
specmun ce este energia nucleara si suge-
reaz gresul uriag la care poate
ujunqe > folosind-o in scopuri pagnice. Autorul
gaseste tonul potrivit pentru a transforma
Jectia“.intr-un apel la ratiune si la protejarea
armoniei planetei pe care traim.

Notiunea de pace este identificata cu ideea
de copilarie fericitd de Tatiana Apahidean in

1 | sdu film Carte de citire, carte de

secretul cel ma: eficace al operei, felul cum
isi_ raspund, oglindindu-se unele in altele, im-
brahsmdu-se lent, sinuos si temeinic — regia,
ce-i drept, hlperts_'o}nnd aoeasta incetineala

iubire ispirat din versuri de Gheorghe Tomo-
zei. Cu ochi de copil se vad cele mai tandre
imagini ale vietii, pentru frumusetea carora
adultii sint datori sa pastreze pacea. Despre
armonia f dintre oameni este vorba si

nu utita —
ale celor douﬂ'pefech m perfecta armonie
cu .exterioarele” lor, mereu adumbrite de
moane rar surizind intr-o durercasa si greu
invinsa suspiciune a fericirii.

.Calvarul" — cu surori din Cehov, cu bar-
batl pringi in capcanele ,Donului linistit",
pentru a stabili doar o familiaritate a surselor
— devine astfel, aici, in aceasta optica, un
chin al 1vumusetn de inima si minte biruind
sub ,soarele inca rece, dar roditor al revolu-
tiei“, dupa clasica expresxe a unei capodo-
pere a aceleiasi vremi.

Radu COSASU

in episoadele seriei Ultima misiune (regia Ca-
lin Cazan, Dan Chisovschi, Mircea Toia).
Desi plasate printre galaxii i constelatii, pe-
ripetiile eroului principal, un pamm(ean cres-
cut pe o planeta indepartata si plecat in dorul
de acasa inspre Terra, poarta tilcul nevoii de
intelegere si de respect reciproc in comuni-
carea dintre fiinfele rationale. Trimis pina in
cosmos, mesajul de pace al slujitorilor ani-
matiei noastre emite semnale puternice irspre
contemporanii nostri, Nimic omenesc nu este
strain artei a opta“.

Dana DUMA

care moare; un frate .expediat” intr-o cariera
de muzician in care nu prea crede, stringe
pumnii inversunat de neputinta si-ntreaba, cu
privirea aceea dezafmanta dindaratul lentite-

SEnl personaje care-{i merg la inima, ti se
cuibdresc acolo si isi revarsa chiar, la nevoie,
doza de inelepciune si de frumusete umana
pe care o aduna traseul lor existential, scris
cu grija de-un scenarist priceput. Vojta Jan-
dera face parte dintre ele. Ma uit la el in fie-
care miercuri seara, indragostita, pina-n virful
, de lui, de lui
nooﬂomnlva de aerul lui usor taciturn, de
aburul de tristete care-l inconjoara.
Jandera nu pare a fi dintre alesi, dintre in-
vingatori, dintre cei cédrora e iese totul”,
n-are vila personald, nici masind la scara,
n-are noroc cu carul, ba chiar dimpotriva.
Desl bun practician, paraseste clinica in care
i se puneau bete-n roate, dar mai ales fiindca
nu stia sa flateze, nu stia sa lingugeasca, sa
plece capul, sé se vire pe sub pielea sefului,
nu stia acea lectie de captatio bonoyolonuae
atit de... necesara, acea forma modernd de
Ipocrizla sinonima cu ,a sti sa te descurci®.
$i unde pleaca doctorul nostru cu privirea lui
putin miml, putin. trista indaratul careia se

0 mare , O mare i
sufleteasca? La ,Salvare” care este, de fapt,

fa* (p fie a
Televiziunii cehoslovace), un film-portret al
unui mediu social, al unui esantion de reali-
tate, al unei forme de devotament profesio-
nal. La Salvare, adica acolo.unde lupta dintre
viatd si moarte e chiar Jla vedere”. Filmul
convinge printr-un soi de autenticitate cvasi-
reportericeasca bine sustinuta de limbajul ci-
nematografic. Scenele sint concise, limpezi.

§ cadrajele, unghiulal servesc o umaglne efi-
‘ cienta, distributia rd cusur, muzica — un
resort declarisator de emotie.
Un tata, cu camasa prea strimta pentru o
burtd prea mare, induiosator si disperat, cau-

for groase: fratioare, ai fost vreodata neferi-
| cit?; un director de ,Salvare" invatat de viata
| ca intelepciunea conteaza inainte de toate.
| Medici, cadre medicale, fiecare cu viata lui,
| cu doza lui de scepticism sau cu forma sa de
devotament, pacienti — fiecare cu situatia lui,
evident com?ﬁcn_ti_. cu lupta lui, cu viata, cu
i cu

tind castane — o ultima bucurie a

P (a

existat evident si un consultant stiintific, dr.
Bohumil Sferna, medic la Salvarea pragheza),
trecind pe nesimtite de la o coliziune de au-~
tovehicule la femeile care-l iubesc pe docto-
rul Jandera, la viata lui intima si publica, la
héituiala de zi cu zi, la cafeaua béautad pe
fuga, la melancolia lui, la marea lui iubire de
profesie. Caci, pina la urma, despre marea

{ iubire fata de profesie a unui om este vorba

in aceasta poveste, Si despre ,curajul” de-a fi
onest, onest-firesc, cu ceilalti, cu sine.
Jandera salveaza de la moarte, de pilda, un

{ batrin sinucigas, parasit de familie, dar se im-

plica si mai departe in viata lui, parca situati-
ile compluca(e innodate, il cauta si-l gdsesc.
In profesie si-n viata personala. Jandera are
forma lui de umor — o privire nitel uimita cu
o penumbra de zimbet. Are forma lui de gra-
vitate (,in jurul nostru se desfdsoara zilnic o
tragedie despre care nu stim nimic"). De tan-
drete. De sacrificiu. De profunzime sufie-
teasca. Nu, el nu e un superficial care
traieste ,pe deasupra“. Isi asuma viata cu
adevarat, cu gustul ei amar cu tot.
Oricum, scenaristul Jirl Hubac si regizorul
Jirl Adamec au facut un film alert, antrenant,
cu un personaj principal de mai mare dragul.
Atit de autentic, atit de firesc e Vojta Jandera
— i meritul este, sa recunoastem, si al aces-
tui mare actor — Hanzilk — atit de
personal si care ne duce, uneori, cu gindul ia
un rol din aceeasi familie de roluri, incredin-
tat lui Mircea Diaconu al nostru! Atit de au-
tentic, atit de firesc incit uneori iti vine sa-i
scrii 0 scrisoare acestui sonaj: ,Draga
doctore Jandera, felul dumitale de a fi si in-
timplarile din viata dumitale ma fac sa ma
gindesc putin mai atent la propria mea viata.
Uneori as vrea sa-fi seman.”

Cleopatra LORINTIU




in diapazonul tandretii

Pericol de moarte

Pericolul de moarte consta aparent intr-o
vijelie furibunda care rupe niste fire de inalta
tensiune. Din acest moment apropierea de
cablurile cu pricina, simpla lor atingere ar
putea fi fatala. Cine s-ar incumeta sa averti-
zeze virtualele victime asupra pericolului
electrocutarii, cine ar putea impiedica dezas-
trul cind toti au interese grabnice, probleme
majore, au de rezolvat urgente, de mers la
$i, mai ales, de facut servicii contra
servicii, caci acesta e — pare-se — principiul
— privat dupa care se calauzesc personajele
filmului, pentru ca lumea sa-si pastrsze echi-
librul ei stabil. Cine, intr-un asemenea con-
text, ar mai avea timp de tras semnalul de
alarma atunci cind primejdia nu ameninia
propria sa persoana, cine?

Bineinteles ca Spartak! Spun bineinteles,
fiindca Spartak modestul, onestul functionar,
pe care in prima clipa cind il vedem trebaiu-
ind de zor prin bucatérie, punind singur totul
la punct cu gesturi automate, cu viteza speci-
fica secolului, am fi tentafi sa-i credem bur-
lac si pe care il descoperim a fi un bar-
bat-mamé de familie, Spartak care nu poate
trece pe linga o gura de canal descoperita
fara sa-i puna capacul, care nu poate sa nu
se opreasca din drum pentru a stavili un in-
ceput de incendiu, Spartak cel oarecare de-
vine prin dorinta lui de a pune lumea in or-
dine, de a preveni neajunsurile, gratie ascuti-
tului sdu spirit civic, devine deci un fel de
forta protectoare, devine apératorul anonim
al linigtii $i al vietii, un fel de zeu fara puteri
supranaturale, ci numai cu un acut sim{ de
raspundere fatd de soarta semenilor sai.

Spartak sesizeaza pericolui, da de veste $i
devine paznicul voluntar al firelor ameninga-
toare, gata sa nu-gi pévaseasuﬂ postul p:m
cind mnlma alertata nu-i va trimite un inlocut
tor, pina cind cei de la uzina electrica, anun-

{ati, nu vor veni sa repare stricaciunile, pina
cind primejdia nu va fi inlaturata. Si sta! Dea

Balada

unui acut simt

al raspunderii

supra lui, soarele isi lanseaza sagetile cani-
culare. Apoi o ploaie teribila il trateaza cu
trasnete si fulgere si-| uda ciuciulete, o ploaie
grozava, cu tente fantastice, din care se isca
fa un moment dat un glob de foc ce se in-
dreapta vertiginos spre capul eroului nostru
si ai zice ca poate soarele a coborit din cer si
urmeazd sd- aureoleze ca pe sfinti, drept
rasplata pentru martiriul séu liber consimtit,
dar nu, nici vorba, globul fabulos nu face de-
cut sa aprinda lada pe care omul si-a pus-o in
se adéaposteasca de pioaie si
ma| mai sa-i incendieze rul. Din fericire,
Spartak se salveaza in timp util si nu se alege
decit cu o singura suvila decolorata la ma-
xim. Astfel incit, pina seara, asteptarea lui in-
i e nu numai
cu o gramadé de ponoase pe toate planurile.
Ci i cu un distins manunchi de peri albi si
ziua trece-ncet, noaptea se lasa si, odata cu
rasaritul stelelor, apar si cei de la uzina elec-
trica, iar noi afldm, odata cu Spartak, ca fi-
rele erau demulit deconectate de la retea si
nu exista nici o primejdie. Singura eroare e
aceea de a nu se fi luat de pe stilpi placutele
care anunta implacabile: Pericol de moarte!
Asa incit concluzia e aceea ca indiferenta si
neglijeda unora si bunele sale intenii il
transiorm2 pe Scaf'.ak intr-0 victima jertfita
pe altaryl nut Si. totusi, revolta lui si a
noastra %m'\.‘f ar asia pentry ca iata
constintz ks Cwica imcepe s2 contamineze
demersu SONEY 22 "Cade & wsita T3
nenta funciioneax: cac
tarii, Spartak are sansa o
pe maswra lui, care-i ramime SEnur
sacrificiul ii @ pe deplin sispidst

Filmul pierde intruciiva datoriE lgss o=
unitate stilistica, dar dincolo de aceasts = =
mine un film important, nu atit prin cesa c=
afirmd, cit prin ceea ce se subintelege Lzing
de o cascada de gaselnite in registru comic
filmul isi insinueaza comentariul critic. Tiths
sau incitant nu e pus pentru senzafie on
atractie, ci inglobeaza subtil un avertisment
metaforic caci, extrapolata la scara planetara,
neglijenta, adunata cu indiferenta aparent
inofensiva, de ce n-ar deveni adica un real
pericol de moarte?

Tnsé cel mai insemnat avertisment e totusi
cel continut de finalul filmului. intr-o imagine
cu valoare de poem Cingd toate lucrurile par
sa se fi asezat in maica lor, omul nostru se
intoarce la locul cu pricna. Impreund cu iu-

acolo, la numai citiva pas
s-a produs. O teava de cana

Un anonim

p

A fost odata ca niciodata o prea frumoass
fata care visa sa ajunga artista... Asa incepe
povestea tinerei pe cit de talentata la dans si
la cintec, pe. atit de norocoasa: isi va realiza
i visul, dar isi va regasi si mama de care fu-
sese despartitd cu muln ani in urma. Desi ac-
tiunea se pe!vece in prezent (exista si citeva
flash-uri ce evoca evenimentele nefericite din
urma cu ani), se respecta aproape intocmai
canoanele clasice ale basmului. Un basm cu
personaje ale zilei de azi care sint supuse la
felurite incercéri ce le probeaza caracterul in-

Arabescul

mai multor
civilizatii surori

nsa mn!mrn
masura

apa izbucneste amenintind sa inunde totul
Femeia pleaca sa gdseasca ajutoare, in timp
ce bietul Spartak se jupta din rasputeri sa
opreasca apa cu pieptul, culcindu-se peste
locul de unde se revarsa. Numai ca apa e mai
tare decit el, se-avintd-n sus cu o forfa
uriasa, ndlcmdu | $i pe eroul nostru, care se
zbate neputincios, agmnd in miini placutele
cu ,Pericol de moarte!" care pericol, e clar
de data aceasta il ameninia pe el. Caci este
evident ca lasat singur, fara ajutorul
celorlalti, eroul ar pieri in lupta lui cu intim-
plarea nefasta si pierderea ar fi intr-adevar
imensa. Aceasta imagine, tulburatoare si in-
carcatad de simboluri, stirneste insa zimbete,
“fiindca noi stim ca ajutoarele urmeaza sa so-
seasca indatad si fiindca ne place sa consta-
tam ca filmul acesta, dincolo de toate semna-
lele de alarma pe care le lanseaza, compune,
cu mijloacele comediei tandre, un portret
elogiu pentru eroul anonim, un omagiu, o ba-
lada pentru omul cumsecade.

Irina POPESCU

fle a i sovietice.
man, O. Kolesnikov, L. Gaidai. Rey
Cu: Leonid Kuraviiov, Larisa
Kravcenko,
Grebegkova.

R. Fur-

: Leonid Gaidal
jovicenko, Tatiana
eorghi Vitin, Tamaz Toioraia, Nina

increderea
anta

tegru, tenacitatea, genevomatea
in semeni, seninatatea in fata vi
Acestea fiind binecunoscute ale

"asatun

Vreau'si dansez LTI EI# 14> si sperantﬁ $¢

cele secve'\le-cdeograme simbolice: piersici
in floare, un stol de pasari ce-si iau zborul;
Mamera de joc — usor afectata, doar aparent
onventionalda — trebuie s aminteasca chiar
$i unui novice in sinologie ca drama alego-
rica, stravechea opera chineza continua sa
fie mai puternica decit relativ recentele infiu-
enle europene intr-ale teatrului, intr-ale fil-
mului. Complicatul sistem de codificare a
gesturilor, a mimicii si-a pus puternica pe-
cete pe stilul interpretativ, contactul emotio-
nal stabilindu-se prin muzica, dans, poezie.
In cazul peliculei de fatd si prin umor, un
anume fel de umor care permite si liricului
patetism sa treacd sampa~ ecranului. Ci-
neastii par a-si fi propus. un moment dat,
sa infiripe o complicitate intre spectator $i
aparatul de filmat care face _s& rimeze” cu-
pola unei moschei cu scara circulara a unui
modern edificiu, cimpul cu multicolore flori si
vesele fete in rochii diafane, schimbul de pri-
viri pline de calda tandrefe dintre marea bale-
rind si tindra necunoscuts, deruta tatalui
adoptiv (prezentat initiai ca erou negativ)
prins in capcana unui plonjeu si giumbushu-
curile unwa dintre fericita seleclionati in
campania de recrutare de noi talente, ulita
calcinatd pe care se iau la intrecere 0 rosie
motocicleta si o cotig2 de... un magar putere,
dansatoarei ce descrie nesfirsite

unui popor care-si resp i pen-
tru care arta reprezinta o coordona(a spmtu—
ala indispensabild existentei cotidiene. In
mod riguros, naratiunea cinematografica (cu
al sau realism ,mimetic" care contravine

de fapt — madali!élilov nonfigurative speci-
fice culturii orientale) mglobeaza mai multe
momente de virtuozitate in care atit protago-
nistii, cit si eroii ~secundari cinta si danseaza

un veritabil muzical $i imag
interesant prin pitorescul de o factura inso-
ia mai multor fii ce si-au

aflat vatrd in provincia Uigur din nord-vestu!
Chinei. Puternice rezonanie hinduse se im-
pletesc cu ecouri islamice, nelipsind nici tipi-

. 3

Q
“

piruete si spectacolul din final. Caci dezvalui-
fea adevaratei identitdli — recunoasterea —
{in care un rol important # joaca nu chiar
pantofiorul fermecat. ci perechea de pantcfi
de dans a mamei daruita cindva fetitei) e
convertita intr-un ritual de mare spectaculo-
7ate.

irina COROIU
Pr 2 studiouriior chineze. Scenariul: Li Hun
regia: Guang Chunian. imaginea: Yu Shishan, Wang
Hugang. Cu: Bayyan. Mes i, Hasimu. Yibulayin

r"e ce- mutti
rudd o

Bucure. aruare N

Ecaterina Opr

Famul Ce:a(r mai mari. Cetati mai mici. $i

cu buna cuvinta si
fiimotecarul. Nimic fara or-

Linistea. care rdmine

Jmultumesc”... Truda filmului cere (si nu
iartd!) o mare ordine in tine. Dar si in raspun
sul pionilor* din echipa. intre cei inzestral

dindu-mi cemtudmea familiei _.Sahia-film’

era si el, ul nostru. k fe! na-
tiva, hrénitoare discretie, muit, muit tact S
pvomptlludine... Acum, intre noi un gol. $i nu
oarecare...

dine. Nimic fara o ¢
tate. Nimic fard un zimbet mtshgem inteli-
gent ocrotitor. Pentru fiecare dintre noi. Mai
grabiti uneori. Chiar si fata de elementaru!

A
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file de e

n om, o epoca de aur, Omagiu coman-
dunlulul luprom PMId al marilor victorii sint
filme d de
cineastii militari cu sennmemul tonic, vibrant
al consemnarii pe pelicula, pentru eternitate,
a istoriei noastre prezente, epoca de aur a is-
toriei nationale. Filme de actualitate, desti-
nate istoriei. Istoriei noastre autentice, neinti-
nate de interpretari deformatoare straine, is-
toria asa cum ne-a redat-o, genial, tovarasul
NICOLAE CEAUSESCU, erou national, ctitor
de tara noua si demna.

Sub tricolor la datorie, Pentru cerul senin
al patriel, In cadenia marilor raspunderi sint
n:realn de actualitate ale cmeasﬂlor militari in

fireasca a altor aseme-
nea scurt-metraje, precum: Oda ostasilor ro-
mani, Pentru cei cazufi, Ouhu lui Horea,
1848, in strinsa unitate , Unirea, na-
iunea a facut-o. Toate sint ﬁlme ale Studiou-
ui cinematografic al Armatei, integrate
intr-un ambmos proiect de realizare a unei
istorii militare in imagini a poporului roman.
Proiect de anvergura, de epopee nationala.
Realizabil, insa. $i inca in ritm militar. Con-

O nobild misiune incredintati cineastilor:
filme din actualitate
destinate istoriei

sante din punct de vedere al istoriei” i ca ele
vor fi utilizate in decursul anilor de cei ce
vor scrie istoria neamului®.

Istorie a devenit pelicula impresionata de
primii operatori militari romani in transeele
Marasestiului si Oituzului.-

istoria neamului romanesc. s-a numit pri-
mul documentar de sinteza din cinematogra-
fia noastra nationala avind ca tema evolutia
istorica mulnmllsnara a poporulm roman, pe-
licula de | armatei in anul

stant, perseverent. Cu pasrune cu
Cu patriotism. Fiindca istoria a fost si ramine
pentru cineastii militari nu numai o vocatie.
ci_si o datorie.

1923,
Istorie au devenit imaginile culese de ope-
ratorii eroi ai Marelui Stat Major in zilele fier-

de pe toate

Pe frontul i

tiilor lstonogmhce in transeele ceﬂ:etémo:
arheologice sau in arhive, aparatul de luat
vederi a devenit in miinile cineastului militar
o arma de lupta revolutionara pentru forma-
rea omului nou, deopotrivd constructor si
aparator al patriei socialiste.

C arma a carei cadenta de tragere este de
24 de foto... ,proiectile” pe secunda. Si totusi
nu, Nu, nu foto-proiectile, ci foto... argu-
mente. Argumente lncon(estabne ale pl(dul-

24 de fotoargumente pe secunda pentru
vocatia spre constructie, pace si progres a
poporului roman §i a armatei sale, pentru do-
rinfa noastra inascuta de conlucrare cu toate
popoarele lumii pe temeiul stimei, egalitatii in
drepturi, cooperarii §i solidaritatii (Epopeea
Magistralei albastre, Drumul apelor spre lu-
mina, Pentru liberlate, pentru victorie).

24 de fotoargumente pe secunda puse la
dispozitie de -cineastii militari generatiilor de
azi i de miine. Fiindca asemenea filme dato-
rate unor regizori precum colonel Dumitru
Seceleanu, colonel loan Ostrovschi, lon Cu-

Zincuta i sau Ci
Avram nu prezinta pur si simplu istoria glo-
noasa a vvetn si hplelov neamului romanesc,
ci o sl ct de prop! natio-
nala $l mlu de noble'e ca (emalie a zidirilor
de acum, ca imbold catre piscurile viitoare.

Filmele Studioului Cinematogratfic al Arma-
tei transfera, asadar, experienta trecutului
glorios al poporului cétre prezentul §i viitorul
luminos al patriei socialiste. De aceea, poate,
filmele documentare de istorie produse de
Studioul Cinematografic al Armatei — solide
smnuhc originale artistic, convingatoare.
deopotriva de istorici si public —

toarei statornicii
vatra lor (Aici, De-
cebal). Argumente ale setei de libertate cu

|ncep si se termina aidoma: in actualitate.
Toate la fel. $i totusi, sa fie acesta un cusur?

inca din 15 ie 1916, in d tul binti ale lui August *44 si din lunile urma- | care ,ostirea cea mare“, a tarii a infruntat te- Nu, caci intreaga noastra istorie se regaseste
prin care Marele Cartier General consemna | toare, pina la victoria .din mai 1945. merar ostile fara numar ale imperillor dori- | in prezent, iar prezentul isi are radécini trai-
Foto- al 260 de zile pentru noua istorie a Romanlei | toare sa ne ciunteasca vatra si sa ne supuna nice, multimilenare, in trecut.

Armatei Romane se arata c& acesta are mi-
siunea .de a lua imagini care sa fie intere-

s-a numit documentarul Studioului Cinema-
tografic al Armatei difuzat recent in 54 de tari

(Mircea cel Mare, Balada pentru Indepen-
dentd, Sub steagul neatirnaril).

malor Viorel DOMENICO

i-cliberatori ai pamintului romanesc
altor teritorii ocupate de nazisti
din 1 I de Titus Popovici si

Primul unificator de tard puternic
Burebista (in filmul artistic
de Mihnea Gheorghiu, regizat de

Frou de balada si istorie,
Mircea cel Mare (cadru din filmul
documentar realizat la Studioul Armatei)

seris sioai

Gheorghe Vitanidis, cu George

Constantin)

Sergiu

Nicolaescu, cu

{ noud defilare a tuturor trupelor,

lon Besoiu si Valentin

lui de catre Ministerul de Razboi. In contrast
cu disciplina de parada a ,mbarcarii“ pe
pod, se afla ,debarcarea”, redata cu o mis-
care dezordonata a militarilor grabiti sa asi-
gure capul pe pod. Scena este vie si mai
scurta (23 m). Debarcarea generalda pe malul
drept al Dunérii este, apoi, deschisd de un
copil de trupa care se apropie in fuga de
obiectiv, urmat de o fanfara care lanseaza o
cadru mai
lung chiar decit cel al jimbarcarii.

Daca aceste prime .,labloun ne par con-

ACUIT\ mai bine de un an, pe baza con-
fruntdrii cu lista originala de montaj a filmu-
fui { de Aris-
tide D i ca din i
pe care o cunosteam, pastrata in colectia
ANF., llpseau cel putm patru sute de metri
Ceva mai tirziu, primeam cu satisfactie col
firmarea ipotezei noastre: un grup de arhivisti
condus de cercetatoarea Aura Puran, identi
fica in doua cutii ratacite sub alte etichete,
aproximativ patru sute de metri de materiale
nemontate ale filmului. Ne
anuntam aceasta in nr. 1 din ianuarie 1986 al
revistei ,Cinema" sub opnml:tul titlu:
jei va fi

versiune integrala".

Trebuie sa acum, ca opti
mul nostru, era, intr-o masura, pripit. Recent,
in intentia de a confrunta un prim montaj
provizoriu al materialului descoperit cu lista
de montaj lasata de Demetriade, constatam
ca din cei patru sute de metri de pelicula,
circa 150 erau ,duble”, adica scene. care_se
repetau in

grabeam sa si.

Noua minute,
descoperite recent,

citeva
din cele mai frumoase
si definitorii fragmente
din filmul |
Independenia Romaniel.
Unde vor fi celelalte?

piciorului ranit al lui Osman Pasa si predarea
sabiei acestuia, atacul generalufui Skobelev
la Muntii Verzi, capturarea unui steag turc de
catre soldatul erou Grigore loan si altele.
Existenta acestor duble indica faptul ca nu
cele doua bobine lipsa le contineau cutiile
descopenla, ci-un material de lucru neinte-
grat in versiunea definitiva.

Dar, desi nu acopera intreg golul de 15 mi-
nute de proiectie pierdute, noua minute pot fi
socotite recuperate, adica zece dintre cele 14
tablouri lipsa. Primele doua, lectura procla-
matiei de trecere a Dundrii ca si defilarea pe-
destrimii si cavaleriei pe podul de pontoane
{construit — dupa cum |s| amintea Eftimie
Vasilescu — la Ghecet) sint pur descriptive.
in prim-pian se affa un grup de civili figurind
guvernul, ceva mai in adinc insusi. Deme-
triade, calare, supraveghind, martial, nesfir-
sita trecere a trupelor din adincime. Cadrul
este echilibrat in- compozme dar Iungl( |n

i , prima gine de razboi

ilitatile, fi a prin
mera a fost fixata in spatele lantului tragato-
rilor turci aflat pe o inaltime. Jos, in adinc, ca
puncte negre abia vizibile, creste, miraculos,
in zare, un prim val al cavaleriei romane. in
fata focului de baraj deschis de turci, un cal
se prabuseste, un calaret cade si el, o parte
din atacatori fac cale intoarsa cu exceptia a
doi viteji care, lipiti de crupele cailor, traver-
seaza cadrul spre dreapta sfidind tirul dez-
iantuit al inamicului.

Printr-o fireasca legatura de montaj i vom
regasi pe turci adapostiti indaratul uneia din
casele mai aratoase ale unui sat reconstituit
urméntl de asaltul impetuos al cavaleriei ro-
mane, dintre care o parte se raspindeste pe
ulitele laterale, iar alta avanseaza drept spre
obiectiv. Atit miscarea de trupe cit $i unghiul
operatorului se retin prin dinamismul $i ca-
racterul lor pictural. ea ce n-au remarcat
cnneastu a fost un cird de galm defilind, pla-
crd in plin cimp de bataie. Chiar dupa trece-
i, una mai staruie, zapdcita, o

mod ostentativ (
de 16 imagini pe secunda') anume parca,
pentru- a putea cuprinde defilarea _intregii
mase de trupe puse la dispozitia realizatoru-

{Continuare in pag. 20)
Tudor CARANFIL

Uritescu)
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