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Ecoul rascoalei din 1907

in filmele noastre

Poarta unei lumi noi

D umneavoastra nu cunoasteti taranu
roman! Cuvintele unui arendas intr-un com
partiment de tren. Cuvinte cu care mcepe ro
manul ,Rascoala”. ,Fraza salvatoare”, cum o
numeste Liviu Rebreanu intr-o confesiune
despr  procesul de creatie® al romanului
ivita la capatul unei nopli de truda asupra pa-
ginii de manuscris. ,Pentru mine chinul ce!
mai mare este prima fraza si primul capitol
Prima fraza marcheaza ritmul deosebit, unic
al romanului. Dupa ce am gasit-o pare atit dv
naturala, incit te miri cum te-ai putut gindi 'a
aitceva. Continutul ei, cuvintele, cadenta
toate o caracterizeaza ca fiind singura posi
bila si indicata sa deschida poarta unei lum:
noi. La fel primul capitol zugraveste atmo-
sfera generala a acestei lumi sau cel putin o
prevesteste".

Consonante cu opmla lui Rebreanu asupra
Lportii unei lumi noi”, cadrele de inceput ale
filmului Rascoala anunﬁ tonul, cadenta si
mai ales tema naratiunii, mtroducmd specta
torul nu doar in atmosiera ecranizarii, ci di
rect in subiect, si nu atit prin dialog (altul, -
reste, decit cel din roman), cit prin imagine
Regizorul Mircea Muresan. scenaristul Petre
Salcudeanu si operatoml Nicu Stan au gasit
la rindul lor, atunci, in "85, ,fraza (cinemato
grafica) salvatoare".

Ecran lat, Cit vezi cu ochii pamint. Fara in-
semne sau hotare, parca al nimanui. Din zare
se apropie o trasura trasa de doi cai. Apara-
tul va inregistra un tur de orizont complet
360° — pe masura ce unul din calatorii trasu
tii, Grigore luga (lon Besoiu) ii va prezenta
musaluulu: sau Alexandru Baloleanu (Con-
stantin Codrescuj mosiile, vorbindu-i familiar
despre proprietarii lor: ,Mai peste tot e cite
un conac simpatic. Ai sa vezi“. in timp ce
luga indica cu mina in directia satelor, apara-
tul — pe macara — coboara la prim-planul
vizitivlui, taranul Petre Petre (llarion Cio-
banu), care tace, privind pamintul framintat
de copitele cailor. Pe tot parcursul dialogulu
dintre cei doi boieri, aflati in drum spre cona-
cul Amara, se creaza un sugestiv contrapunct
intre vorbaria lor si tacerea rau prevestitoare
a vizitiului, intre paminturile inregistrate in
ample panoramice lente si pamintul fugind
sub copitele cailor, vazut din unghiul subiec-
tiv al lui Petre. Privirea lui moroconoasa, po-
somorita, incrincenarea cu care conduce tra-
sura, aparent absent la cele ce se discuta,
acumuleaza o stare in care intrebarea lui Ba-
loleanu puncteaza secventa precum ultimele
acorduri — decisive — ale unei uverturi
.Bine, Grigore, mi-ai aratat atitea mosii, mo
sii peste mosii, mari si frumoase. Dar pamin
turile oamenilor unde sint?* Secventa se in-

cheie cu un semnificativ prim plan — Petre -

Petre biciuind caii — care ne avertizeaza ca
el, personajul ,apatic" al acestei scene, nu e
deloc secundar in filmul ce urmeaza sa se
desﬁsoara lar ,,despto ce tace" el, devine

din jocul dinar de nuantat si -

o i

de fin dozat al interpretului — llarion Cio-
banu intr-o creatie cu adevarat memorabila
— i din miscarile de aparat. Privirile fulge-
fate, vorbele putine, dar coltoase, tan aspra,
intunecata a lui Petre Petre din prima juma-
tate a filmului devin parca intruchiparea ver-
surilor lui Tudor Arghezi din cunoscutul ciclu
1907: ,Incepe-n intuneric de ziua 33 se
crape/ Gindmd intii in soapta si mai tirziu pe
faja/ Te-i aduna cu altii-ntarcati de-aceeasi
viata/ Si celor ce v-apasa, va mint §i va in-
sala/ in ceasul judecatii le-{i cere socoteala/
(...) Ai dus-o-ntr-o scrisnire tacuta, insa are/
O margine rostita rabdarea orisicine/".

Nu doar tema e prefigurata in acest ince-
put de film. Si in plan stilistic, aici, in prima
secventa, se poate citi intregul. Cadre lungi,
cu larg respiro. Simplitate, forta, sobrietate si
o evidenta dorinta de obiectivitate — caracte-
ristici ale prozei lui Rebreanu ce se pot citi
intocmai fa nivelul echivalentelor cinemato-
grafice. Obiectivitatea naratorului cineast se
poate vedea nu doar in alternarea echilibrata
a unghiurilor subiective, ci si in punctul final
al frazei cinematogratice: Petre Petre biciu-
ieste caii §i trasura trece repede prin fata
aparatului care ramine pe loc urmarindu-l.

Starea care se acumuleaza in aceasta
prima secventd are in ea o0 nota apasatoare
care creste pe nesimtite de la un plan la altui,
pina cind, d ita tensiune ita, se dez-
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‘antuie in furia cu care Petre Petre mind caii.
Aflam aici ritmul intregii naratiuni, care ne-
maifiind ,simfonicd“ precum in roman, por-
neste din capul locului cu o atmosfera incar-
cata, plina de semne $i prevestiri, ment:-
nind-o tot astfel pina la iminenta rabufnire a
rascoalei. Dupa cum, dintru inceput ne e pre-
zentata o tipologie reprezentativa — boieri,
politicieni, farani — tratatd in contur ferm,
subliniindu-i-se caracterul antagonic si expo-
nential.

Pamintul, mai prezent decit aerul

Spectatorul ce nu-si poate acorda privile-
giul unui ,stop cadru” analitic pe o secvenia
furat fiind de fluxul proiectiei, inregistreaza in
aceste prime momente ale filmului doar o
stare si cred ca elementul preponderent ra-
mine nu un personaj — fie el chiar statuar,
masiv, cum e Petre Petre — ci il

ot raul aduce un bine — am cistigat pamin-
tul. Am suferit, am singerat, dar asa-i rostul
lumii... Noi n-am dobindit nimica fara singe,
fara mun singe. Tot pamintul nostru e mdon
cu singe de-al nostru. De aceea mi-e drag'

.Raspunsul, asa de frumos, nu l-am putut in-
trebuinta (...) Desi frumos, nu s-a potrivits,
declara Rebreanu. O replica frumoasa care
nu si-a aflat locul in ceie aproape 600 de pa-
gini ale romanului! O lectie despre rigoarea
constructiei, despre cautarea maximei conci-
zii si expresivitatii. O lectie de urmat pentru
cineastii ce vor purcede in reiterarea eveni-
mentelor, pentru a intregi cinematografic
sfera complexa de determinari si relatii a
unuia din cele mai tragice momente din isto-

ria poporului nostru, moment ce nu a lasat
indiferenta nici o constiinta artistica din acei
ani si din anii ce-au urmat. Pentru a ne opri
numai la operele ce vorbesc in limbajul uni-
versal al imaginii, in timp ce tablourile unui
Stefan Luchian, Octav Bancila, Camil Ressu
sau Corneliu Baba au, fatalmente, o arie de
circulatie mai redusa, un film prezentat
intr-un festival international — cum a fost
Rascoala fa Cannes — are dintr-o datd un
larg ecou de public. Cu atit mai mare raspun-
derea cineastului. Cu atit mai grava implica-
rea lui: politica, artistica, morala.

Roxana PANA

1907
in secvente memorabile

VOalate de trecerea anllor dar pastrind
forta a la p

{ a, ci-

Pamintul ca miez al ,.chestiupii taranesn
iait-motivul fiecarei secvente. In dialog $i/
sau in imagine, pamintul e mai prezent decit
aerul. Fie inregistrat de privirea calma, de
stapin, a mosierului Miron luga, convins ca
nimic nu va putea clinti ,invoielile vechi®. Fie
framintat nervos de miinile lui Petre Petre, in
padure, in timp ce domnii vineaza; fie cutre-
murat de batuta apriga a horei in ritmul dez-

teva te pot sta oncmd nlélun de pagi-
nile de literatura din care s-au nutrit, alaturi
de operele plastice care le-au insuflat vigoa-
rea cromatica...

Opera prima la Cannes

Un decor aspru, aparent ostil. $i dincolo

Adevﬁrul s-a pastrat si s-a impletit
cu legenda

Din penelul lui

Luchian

Cu infinita sete de real ochiul artistului
{ton Caramitru, care se identifica perfect cu
un exempiar spirit romantic) inregistreaza tot
ceea ce il inconjoara, sensibil la palpitul vie-
{ii, acceptind cu dureroasa voluptate agresiu-
nea cotidianului in fragila, boinava sa intimi-
tate... La un moment dat, in narafiunea cine-

a (autorii peliculei, losif Naghiu si
Nicolae Mir ineanu) survine un elocvent
contrapunct. In vrame ce boema mai mult
sau mai putin artistica isi trece de urit in fas-
tuoase escapade la iarba verde inventind
jocuri de societate ce se soldeaza uneori tra
gic, oropsitii si obldnu talpa tarii, incearca
sa-si faca singuri drama'a Imagini ‘apoca-
liptice ale focurilor ce in acel 1907, .din pri
mavara pina in toamna , au unprestund( re-
tina (si sufletul) genialului (si nefericitului)
Luchian care avea sa le imortalizeze intr-un

fantuit al ,ciuleandrei” (,Foaie verde matra-
gund/ Veselia nu-i a buna“), taranii unifi
parca intr-o singurd forta clocotitoare (mo-
mentul antologic al filmului); fie luminat de
focurile conacelor incendiate, lmaglne pe
care o di a premonitorie, in barea
sa nocturna, mos;evul insomniac — pémmtul
revine obsedant in imagine. Chiar si una din
secventele cele mai apasate ale filmului

razbundrea lui Petre Petre a fost mutata din.

dormitorul de la conac pe o aratura. in sec-
venia finala a represiunii, armata si tarani se
afla fata in faja, precum in fabula caragie-
leana — duelul plugului cu tunul— publicata
chiar in acel 1907. Intre cele doua grupuri de
oameni, cimpul intins, pustiu, negru, sub un
cer plumbunu e descris de aceeasi miscare
de aparat lenta, circulara, incarcata de ten-
siune, de Ia inceputul filmului. Cind secerati
de gloante, taranii parca imbratiseaza pamin-
tul, Petre Petre vede in cadere planurile ras-
turnate — pamimul in locul cevulu: — cutre-
mi e
De la prima la ultima secventa filmul si-a
croit o albie proprie, adunindu-si apele din
paginile romanului lui Rebreanu, dar urmind
irectie a sa, specifica, de limpezire si con-
centrare, intru evocarea zguduitoarelor ras-
coale ale anului 1907. $i azi, la mai bine de
20 de ani de la premiera si de la premiul cu-
cerit la_Cannes, filmul lui Mircea Muresan si
Petre Salcudeanu-ramine in constiinta spec-
tatorilor prin fiorul tragic al evocarii ,momen-
tului* 1807, prin probvtatea ecramzéru $i prin
forta de a unor d

de ecran razbate parca vintul subtire ca un
brici. Pe nesfirsitul ogor inghetat, boieroaica
Nadina fuge inspaimintata de furia dezlanju-
ita a rasculatilor. Prea tirziu a realizat ea imi-
nenia Raéscoalel. Urmarind-o, Petre, tara-
nul-argat (un tinar si aprig llarion Ciobanu)
incearca, de fapt, sa-si domine soarta, sa in-
nume ti inlrlngi pentru o data dastinu! im-

agami o figie de matase alba — ca un impo-
sibil, inadimisibil armistitiu.

Mircea Muresan debuta in mod spectacu-
los in 1965 cu ecranizarea capodoperei lui
Rebreanu, care vazuse lumina tiparului in
1932,

Destine paralele

Conacul e luat cu asalt. Tumultul ia pro-
portii. Deswlnzmdu—u de grosul atacantilor.

ciclu de desene si pasteluri

Din proza Rebreanu

1n tuse expresioniste, un tablou vivant, pa-
tetic: in noroiul in care le-a fost terfelita ar-
denta dorinta de eliberare de sub jugul ne-
dreptei impilari, o mina de tarani, inca pas-
trind catuse, joaca cu O supraomeneasca in-
dirjire indracita Ciuleandra. E o scena vazuta
in copilarie, un cosmar care va marca viaja
tindrului aristocrat. Un ins slab, simtind deo-
potriva o nelamurita atractie fata de secretul
vitalitaii detinut de truditorii gliei la care pa-
nintele sau cauta, cu disimulata perfidie, solu-
tia regenerarii neamului vlaguil. Un ins ce
traieste din- plin alienarea, simtind deopotriva
0 acuta incompatibilitate de clasa, de menta-
litate, care nu poate fi surmontata decit
printr-un gest fatal, un act patologic. Recur-
gind la crima, tindrul nu face decit o nebu-
neasca tentativa de a-si ucide chinuitoarea
obsesie, incercind sa puna capat intr-un fel vi-
novaliei de a fi fost martor pasiv la reprima-
rea singeroasa a rascoalei. Pentru ca in ochii
sofiei intiineste peste ani aceeasi privire min-
dra, acuzatoare, ca $i aceea a {aranilor ca-
ron u le lplrtme X
l1a N

de larma lor i P o fata ind

sa intre singura in iatacul stapinei. Albul stra-
lucitor al mobilierului, oglinzile imense i re-
flecta, in dusmanie, silueta umilda — pata de
culoare distonanta intr-un univers ref

Cu gesturi ferite, tematoare, ea deschide
imensul sifonier in care odihnesc sompiuase

tice cum e cel al lui Petre Petre. Asemenea
celui din poezia ,Un om" de Octavian Goga,
aparuta in Via:a Romaneasca” din martie
1907. Asemem ;aranulun descult care si-a pus
toporul pesfian si incearca sa apese cu un
deget clapele vrajite din pictura ,1907" a lui
Conmntm Piliuta. Personaje simbol: explo-
zia unor umilinte de veacuri. ,Petre Petre
este sinteza tuturor energiilor {aranesti”
spune Rebreanu in aceeasi confesiune in
are povestind travaliul de documentare, no-
teaza r:ﬂ)unsul unui taran «batriior- s;nin
1926 cind )-am muebil cum le-a venit
.De, le, omul cind nu
maa poate rabda, ce sa faca, se iuteste... Dar

L Dintre toate alege o vaporoasa ro-
chie. O rochie alba ca de mireasa pe care in-
cearca sa si-o potriveasca ge trup. Dar nu re-
useste pentru ca pintecul ii e rotunjit de Jo-
dul péacatului de care nu-i vinovata. Necin-
sma de boierul cel tinar pe care-| iubeste cu

indra {a ata sa
ponrto atit ea, cit si vlistnml ei, pecetea unui
stigmat de nesters. Disprefuita de ai ei, dis-
pretuita si de cei ce o trateaza doar tie sluga.
Maria Ploae, dintr-un minuscul tablou de
gen, a facut o adevérata secvenia antologica
— semnificind neputinja de a accede la o
conditie care i se refuza categoric. Caci con-
stiinta descultilor abia se trezeste. Minia lor
abia da primul semn.
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ardelean la 1927, Sergiu Nicolaescu a redi-
mensionat-o pe ecran in 1985

Sub lentila aparatului de filmat, porsonaye
si intimpiari refac itinerarul simbolic al
transgresarii in planul realitatii _ artistice a
adevarului istoric ridicat la rang de mela(ora
Etic si estetic. Ci grafia este cap
— la rindu-i — sa genereze 0 memorabila
iconografie, rescriind in limbaj propriu marile
capitole ale istoriei, ale devenirii nafiunii.

Y

Irina COROIU



s Rascoala
din 1907

a fost semnalul
ridicarii

taranimii. romanesti

2 - =

e e T

ot

| 2
.

1|

ll

AR A

s arbatorim"“ anul accesta 80 de ani de la
rascoala din 1907, atit cit poate sa insemne o
viata de om... Sarbatorim, intr-un fel zic, sar-
batorim, pentru ca, de fapt, ne amintim de o
mare durere..* a trecut deci o viata de om,
adica o pastere, o implinire, o moarte, o noua
nastere... $i de fiecare data, dupa cincizeci
de ani, dupa saptezeci si cinci de ani docu-
mentaristii au alergat sa caute insemnele,
martorii, legendele si sa alcatuiasca pentru
cei care nu stiu sau pentru cei care privesc
evenimentul ca pe un paragraf de istorie, po-
emul in imagini al acelui timp. Pentru ca, din-
colo de privirea incrincenata surprinsa de
Bancila, dincolo de poemele lui Cosbuc, din-
colo de proza lui Pavel Dan, au existat mar-
tori i mai exista martori, chiar daca adevarul
a fost in timp impletit cu imaginatia, povestea
rascoalei devenind o balada, transmisa prin
viu grai din generatie in generatie. Mai exista
martori, chiar daca nu vom mai intiini ,bor-
deie, in care taranii coborau direct in pamint,
sa se odihneascal“ Mai exista totusi martori,
chiar daca aceasta amintire a durerii in-
seamna o nastere, o implinire si apoi o
moarte... $i pe linga acesti martori, poate
zece, din care ramin cinci, iar mai apoi doi,
iar mai apoi nimeni, filmele facute inseamna
alti martori, care au privilegiul unei vieti infi-
nit mai lungi. lar aceste filme se numesc Pe
urmele lui 1907 (Virgil Calotescu), Dupa 70
de ani (Virgil Calotescu), Cintec pentru eroii
pamintului  (Pompiliu Giimeanu), Focuri in
cimpia piinii (Adrian Sirbu). In fiecare din
aceste filme exista chipuri care se transforma
la auzul intrebarii ,cum a fost atunci?!,
exista martori care tac in fata acestei intre-
bari sau care nu vor sa-si mai aduca aminte,
desi stiu ca intrebarea nu e o indiscretie, ni-
meni nu pune aceasta intrebare din dorinta
de inedit, si ir , ca si ra I, sint
ca niste schije purtate in tine, de care nu ai
scapat, pe care nu le porti cu mindrie, ca pe

niste medalii, cistigate in batalii supreme, nu,
le duci doar cu sentimentul ca ele exista,
fi-au fost date poate printr-o ursita si trebuie
sa le duci...

Aceste filme ar fi o impietate sa le consi-
deri Jectii de cinema", ele sint adevarate
spovedanii filmate. $i fiecare vorba, si fiecare
chip filmat, si fiecare mina imbatrinita de
munca, si fiecare lan de griu si bucata de pa-
mint, si fiecare anotimp se adauga la insem-
nele existente — sarutul pamintului, focul,
piinea, revolta, blestemul... Si iata cum la fie-
care aniversare a durerii, care este, de fapt,
durerea istoriei noastre, nu ai cum s-o uiti,
nu ai nici ce sa ierti, o porti in tine, filmul
vine sa caute tot ce a mai ramas, fie adevar,
fie legenda, iar daca pui cap la cap peliculele
de pina acum ai in fata ta o viata de om.

Se implinesc 80 de ani de la rascoalele {a-
ranesti din 1907.

Se va face inca un film la Sahia.

Ce este ciudat, intr-adevar, este privirea
asupra evenimentelor, privirea de copil. Pen-
tru ca desi ai in fata ta batrini ce se apropie
de pragul sutei de ani, privirea este aceea de
copil. Avem in fata adevarului copii de sapte,
zece, doisprezece ani. lar adevarul s-a pas-
trat si s-a impletit cu legenda. Intr-un sat, de
pilda; boierul cel tinar venit atunci, pentru ci-
teva zile sa schimbe aerul, a facut un rama-
s‘;?. Se va lua un sac de pamint de greutatea

ui mai batrin om de prin acele locuri i cit
va reusi el, batrinul, sa care in spate sacul,
atit pamint va avea. Era oare o legenda sau
un adevar? Batrinul a carat sacul mergind pe
un cimp, |-a carat in picioare, apoi in ge-
nunchi, s-a tirit in coate, s-a agatat cu unghi-
ile si lotul lui crestea, — animalic efort, robie
asumata pina la epuizare... nimeni nu credea
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ca batrinul acela sfrijit poate sa aiba atita pu-
tere, iar odata ramasagul cistigat, i s-a dat
acelui taran care-si sfidase anii si durerile
trupului, i s-a dat nu pamint, ci 0 moarte...
Adevar sau legenda (?) tot una. In locul unde
batrinul a fost omorit au crescut ca din senin’
maci rosii.

La Flaminzi, in acest an, se va face un nou
film, cu doi martori.. pentru ca doi mai
exista. Nepoata primului rasculat si inca un
batrin. Si poate ca nici o legenda sau nici un
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adevar nu este mai important decit faptul ca
acesti doi oameni exista. Ca poti sa-i privesti
si sa te lupti pentru citeva clipe cu natura, fa-
cindu-i nemuritori. De fapt, datorita docu-
mentarelor existente astazi, pastram acea pri-
vire de copil, chiar daca martorii au trecut de
mult ,in pamint, sa se odihneasca”. Privirea
de copil, stim cu totii, este nemuritoare.

in poém

Laurentiu DAMIAN
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Plrloml are drept motto o metafora a Iui
Dominic Stanca: ,In anul 1907/ batu peste
tara vintul de moarte/ cu trimbe de flacari
inalte”. lon Truica, acest cineast atit'de dor-
nic sa-si puna filmele sub semnul esentializa-
rii lirice si al inflexiunii meditative, isi dezva-
luie proiectul stilistic de la bun inceput: ca
mai toate evocarile istorice cu care regizorul
a inzestrat animatia noastra, Pirjolul recurge
adeseori la limbajul figurat. Imaginile cu pu-
tere de simbolizare apar, aici, pe canavaua
unei naratiuni extrem de simple, de o lineari-
tate aproape didactica si de o transparenta
aproape ilustrativa, nu lipsita insa de o anu-
mitd stringenta in punctarea semificatiilor
esentiale ale evenimentului adus pe ecran.

Climatul tului istoric, a in-
cordata prevestind iminenta izbucnire a re-
voltei sint sugerate de o antiteza atent con-
struita: huzurul bogatasilor (frivola petrecere
mondena, partida de vinatoare, boieroaica le-
ganindu-se languros in balansoar) si viata
oropsita a taranilor (o metafora concentreaza
intreg tragismul ei: injugat la plug, taranul e
o silueta inghitita treptat de pamintul pe care
omul trudeste din greu). Opozitia dintre cele
doua lumi isi afla- o convingatoare expresie
plastica (stilizarii de o gratie voit artificiala,
de un decorativism voit dulceag, incercata in
scena sindrofiei boieresti, il raspunde sobrie-
tatea tratarii universului taranesc), si sonora
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(dincolo de comentariul muzical, intemeiat
pe exploatarea contrastelor de ritm si de linie
melodica, ar fi de refinut expresivitatea zgo-
motelor de ambianta menite sa comunice
tensiunea atmosferei: vuietul vintului, suiera-
tul secerii, fisiitul coasei). Asprimea graficii
din secventele chemate sa evoce lungul sir al
nedreptatilor si al chinurilor indurate de cei
obiditi se reintilneste si in iconografia ultime-
lor doua parti ale filmului; una descrie explo-
zia miniei colective, cealalta — inabusirea
rascoalei in singe. Aici, dramatismul vizual
este sporit de folosirea decorurilor capabile
sa dea ia de relief, a ef lor obtinute
prin radiografiere, a fotografiilor solarizate.
Tot aici, Truica gaseste citeva figuri cu ade-
varat inspirate. O metonimie rezuma un des-
tin dureros: la masa umila a familiei de ta-
rani, locul_tatalui, victima a represaliilor, ra-
mine gol. imprumutind o sugestie din grafica
militanta a lui Tonitza, imaginea femeilor
stind de veghe, aidoma unor hieratice statui
funerare, linga mormintele presarate pe cim-
pul nesfirsit, aceasta imagine vie a suferintei
se incarca de o neindoielnicd forta emotio-
nala. In pasajele lui cele mai izbutite, Pirjoiul
ne aminteste austeritatea patetismului din
Furtuna, vibrantul poem pe care cineastul il
inchinase, cu ani in urma, lui Horia, Closca si

Crisan.
George LITTERA
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Astfel de oameni au schimbat fata sa

Bobina regasita

Nu voi pomeni numele satului despre
care va fi vorba $i nici acela al femeii pe care
urma s-o filmam, pentru bunul motiv ca de la
inceput, intre noi, echipa de filmare, si ea s-a
incheiat un pact ce trebuia respectat. Pactul
prevedea ca ea se lasd filmata si ca ea va
vorbi deschis, absolut sincer despre satul
acela si oamenii lui si despre viata ei perso-
nala, daca noi vom pastra discretie asupra
numelor. De aceea, fara nume, doar cu fapte.

.La infiinjare, C.A.P.-ul avea 27 de familii,
34 ha. de teren si doi cai. Fusese seceta mare
in vara. Pasunea era atit de arsa, ca puteai sa
arunci departe un pumn de cinci bani si-i ga-
seai pe tofi.. asa era de neted cimpul, din
pricina arsitei. Noi, colectivistii, ce sa facem?
Ne-am pus in cimpul liber, ca barza prima-
vara, cind n-are in preajma nici un horn de
casd. Munceam de ne crapau ochii din cap,
fiindca n-aveam incotro: ori ajungeam la un
capat cu gospodaria. asta cc iva, ori imi
atirnam un pietroi de git si ma zvirleam in
fintina, fiindca eu ma semnasem prima la co-
lectiv si-i indemnasem si pe ceilalti. Daca n-o
nimeream, eu ramineam vinovatd o viala si
fatd de barbatul meu, care nu voia si intre
nici in ruptul capului.

Mi-aduc aminte ca azi, cum umbla el in
pantaloni cu petice la genunchi si in fund —
ca doar eu le cuseam — si lipaia cu niste te-
nisi legati cu sirma.

Cind gospodaria, Ceapeul, ma rog, ne-a
dat pamint de casa, am plecat de la nasii
nostri care ne tinusera de mila sub un sopron
din fundul curtii $i — cu miinile astea ale
mele, le vedeti (le intinde spre aparat) — am
lipit singura cu pamint doua camere, fiindca
barbatul 4la al meu zicea ca nu vrea acum sa

Amurgul fintinilor si al umilintelor
(Diana Lupescu, Dinu Manolache
Ernest Maftei in
de Virgil Calotescu dupd un scenariu de §
Radu Aneste Petrescu si Mihai Visoiu)

Amurgul fintinilor

"2

munceasca si miine, comunigtii tai, ai mei,
sa-i ia casa. Nu va pot spune ce-am tras... imi
ziceam, o fac pentru copii si cind oi vedea-o
gata, am sa mor, dar stiu ¢ n-0 s& mai am
necazuri.

Tntr-o zi, ca unii-s blestemali de soarta, ma
calca o iapa pe picior si-mi zdrobeste un de-
get. Vedeti, (se descalta) la stingul nu mai

trebuie $i un sylet alaturi”. Rau mai patimest
Lucretie, imi spuneam si sontic-gontic, tre-
ceam prin salon de la un pat la altul $i ma:
vorbeam cu alte femei. . Voi traiti bine la tara
zise una, aveli pasdri, ouad zarzavaturi, de
toate!" ,Sa fie la altii binele nostru, i-am zis.
Mi-au murit pasarile de molima anul- trecut,
iar anul asta ciinele vecinului mi-a sfigiat bo-
bocii de rata. L-am otravit pe ciine si vecinul
ne-a dat foc la casa. A sarit lumea cu galetile
cu apa, noi n-aveam fintina, si-am scapat de
urgie, ca altfel ramineam fara o lingura, nu-
mai cu ce era pe noi."

Operatorul imi face semn ca s-a terminat
pelicula si trebuie s& schimbe caseta. Femeia
intelége, dispare si pina se-ntoarce cu 0 ul-

Cum eram la inceput?

Eram ca

barza

primavara,

cind n-are in preajma nici un horn de casa

am degetul din margine. Crestea osul intr-o
parte si ma durea de-mi fiuiau urechile. Nu
mai puteam merge la munca. Din ce sa ma-
ninci. dacd nu muncesti? El, la circiuma, eu
acasa, cu copiii.. n-aveam bani de piine §i plin-
geam. Atunci m-am dus la doctor sa ma operez,
fundca zicea dinsul ca are pat liber. M-am lasat
taiata $i iata-ma sanatoasa, dar in alea sase
zile de spital, barbatul meu n-a dat pe la
mine. Zicea ca ,sa stai acolo singura, ca un
ciine de pripas, pentru ca ai plecat special
acum, in saptamina mare, ca sa nu faci cozo-
naci, desi ti-am adus faina" _E bine c-ai fa-
cut rost de faina, dar frumos de ce nu te
porti, omule? Ca nu-i destul o piine pe masa

ciéa de vin — noi sintem iar gata de filmare

— Atentie! Motor sunet, motor imagine'
Poftiti, tovarasa...

.Cind am luat avansul in bani de la colec-
tiva, i-am zis omului meu sa faca fintina in
curte. O sa platim un mester, dar nu mai che-
mam gi alli oameni sa sape, ca sa nu coste,
sa sape el, ca-i barbat in putere. N-a vrut.
Atunci, i-am cumpérat pantaloni noi si 0 pe-
reche de pantofi $i 0 camasa noua, dar nu
l-am lasat sa puna lucrugoarele pe el pina
n-a venit tovarasul invatator cu un aparat
foto sa-i faca o poza de zdrentaros. Pe urma
s-a schimbat cu cele noi, a aruncat tenisii aia
legatl cu sirma. ca sa+ roada ciinii si a vrut

»ilaranul e pe cimp“

I raditionala in filmul romanesc si binein-
teles in literaturd, tema pamintului si a tara-
nului, a legaturii de dincolo de viata si de
moarte ce il uneste, a format filonul unui uni-
vers de o complexitate greu de evaluat.

Un cintec al copilariei sintetizeaza cu o ex-
traordinara intuitie lantul implicarilor unei
vieti ce Tn aparenta este doar patriarhala, dar
ascunde in esenia insasi istoria existente:
omenesti: ,Taranul e pe cimp, taranul e pe
cimp,/ El are o nevasta/ Nevasta un copil...

* si continuitatea poate fi dusa la nesfirsit

Fard a analiza fenomenul social-politic al

colectivizarii, doar notindu-i dimensiunea re-’

volufionara, se poate urmén in istoria filmului
Tt reflectarea i fapt in productii

cu caracter de epopee. Poate tocmai datorita

acestui lucru ma opresc asupra unui film
semnificativ ca realizare su unghi de abordare
a subi slui: g { in regia lui
virgil Calotescu.

Realizind un film parabola, secvente cu
cheie simbolisticd — as zice — telurica, el isi
poarta personajele prin pulberea secetei
spre un destin nou pe care o teama ances-

Actul cooperativizarii
document

de la
la fictiune

trala ii opreste in a-l accepta din prima clipa

Avind in structura narativa imagini de un du-
reras realism, filmul este patetic in conflictu-
alitatea sa, in stratul prim al povestirii, parind
ca un ochi rece diseca tva?edla unei lumi in
zbatere pentru viala, simbolizata de firul apei
adusa prin vadul creat printr-0 munca sisi-.
fica. Dincolo de meritele filmylui, dincolo de
meritele regiei. se simte ceva, un ,ceva" ce
justifica ¢ analiza aparte.

Documentarist deosebit de inzestrat, Virgil
Calotescu a adus acestui film, acestei teme
o experienta de peste 35 de ani. Cit au contat
filmele sale documentare, facute pe viu in
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sd intre in casa, s& se vada in oglinda. Eu
m-am rastignit in usa si nu l-am lasat sa
caice pragul: Acum poli sa pleci unde-i ve-
dea cu_ ochii — i-am zis. O fotografie poti
pastra in casd, i mai aduci aminte cum a
fost, dar un om ca el, nu! Si dus a fost. L-am
uitat si pe el si pe tenisii lui imputiti, cu ca-
re-mi murdarea toatd casa. Acum, cine-mi
calca pragu! trebuie sa se descalte, chiar si
vara, eu sint bolnavad de curatenie

Dar nu mi-a fost destul cu necazurile mele,
m-au ales presedinta ca sa duc in spate $i
necazurile altora. Doamne! Viala mea, daca
as scrie o carte, as plinge si as scrie. Asa de
greu mi-a fost, ca voi spune $i mortilor. Aler-
gam ca o nebuna din cimp in sat $i inapoi, ca
sa scot oamenii la lucru. Ei — nimica. ,O sa
punem cucuruzul cind da ficarea salcimuluil
Degeaba e spuneam ca s-a dus teoria batri-
nilor, ca inginerii astia care ne sfatuiesc nu-s
nebuni, sint cameni cu minte, cu scoala... Hai
sa punem hibrid, ca-i mai spornic! Ei — ni-
mica. ,De ce vrei sa pui la cal urechea de la
magar?’ Asta o spunea unul care pindea caii
cind veneau de la pascut si-l ademenea pe
calul care fusese ai lui cu o bucatica de za-
har, doar-doar s-o intoarce in curte. Dar calul
lua zaharul si fugea la grajdurile colectivei,
se invatase acolo. Asa facea mereu omul asta
cind era beat. ,Nici caii nu mai tin cu noi,
toate se duc acolo"... zicea si se intorcea la
circiuma.

Muite am rabdat eu de la oamenii mei.
Acum isi scot palariile $i ma mingiie de de-
parte cu ,,Sa ne traiesti, Lucretie”, dar atunci
ziceau ca ei_aici in sat nu cunosc decit trei
puteri de care asculta: ,puterea locala, adica
Sfatul Popular, M.AT.-ul, circiuma adica, $i
Militia". De mine, ca presedinta, nu asculta
nimeni. Bine, le-am zis cind am ajuns la ca-
patul rabdarii. Eu o sa fiu §i puterea locala si
militie si meate. Anul asta o sa facem fuica
multé $i o s& va dam dupa numarul de zile de
munca. Pina atunci, circiuma se inchide! Au
vrut s& ma omoare, umblau dupa mine cu pa-

exact perioada cooperativizarii, Cit a contat peri-
plul sau cu aparatul de filmat prin toate co!
turile tarii, inregistrarea pe peliculda a even

mentelor ,in direct” razbate din plin in filmu
sau Amurgul fintinilor.

Oamenii vii intr-o dura incrincenare cu
viata, intr-o lupta tragica cu natura vitrega, in
periplul disperat si dureros dupa apa alun-
gata de seceta, pusi in cumpana istoriei, pe
care o inteleg cu greu la inceput, dar care, in
final, ii convinge de adevarul ei inexorabil —
se profileaza ca niste efigii. Exista o secventa
memorabild, ce tine de simbolistica genezei.
Secventa in care este ,botezata“ o lume prin
fiinta si trupul firav al unui nou nascut. Se
simte in acest film tot ceea ce l-a impresionat
pe omul Virgil Calotescu in existenta sa de
regizor de film documentar si acest lucru im-
presioneaza artistic i emotional spectatorul.

in suita filmelor despre acest subiect,
Amurgul fintinilor a schimbat complet ‘regis-
trul, sublimind realismul necesar unei astfel
de teme generatoare de emotie acuta. Cali-
tate aparent simpla, dar care ii da nota epo-
peica. Continind acel sentiment pur din ver-
sul de profunzime filozofica: ,Taranul e pe
cimp, taranul e pe cimp/ El are o nevasta
Nevasta un copil/, Copilul are-o vaca/ Si
vaca un vitel/ Vietul are-un ciine..." i tot asa
reportajul sensibil despre o condilie existen-
tiala continua.

Anghel MORA




Probleme mai W

sau mii putin personale

sit Mircea Moldovnn)

tului

rul... asa ca am cerut paza si umblam cu mili-
tianul dupa mine, de ma saturasem, ca nici in
locul acela, s& ma iertali, unde fiecare se
duce singur, nu mai puteam merge...

Am adus in sat o presa de caramida. Cine
lucra la constructiile gospodariei primea ca-
ramida si pentru casa lui. Cind omul vede ca
nu muncegte de-a surda, ca ai grija de viata
lui, se da pe brazda. Primele au fost femeile
Ele sint si acum baza, la cimp si la gradina
Pe anul in curs luam niste milioane bunicele
de lei, pe seama gradinii »

Gata cu sincronul, iesim in exterior, dar
aparatul de sunet inregistreaza in continuare
Cind filmam sirele de paie asezate frumos, la
distante egale, presedinta remarca:

— Miroase-a gospodar, e rinduiald... nu ca
la_casa de vaduva..

intr-o margine de tarla pe care se lucra de
zor, vedem doi cai deshamati si conducatorul
dormind la umbra sub carufa. Cu un gest
energic, greu de banuit la o femeie putintica
la trup si fragila ca o trestie, presedinta il
zgiltiie si fara a-i spune o vorba, i ameninta
cu degetul. Buimac de somn, omul nu pri-
cepe de unde a picat presedinta si echipa de
filmare, dar isi leapada repede mirarea, in-
hama in mare graba caii, sare in caruta, da
bice si dispare intr-un nor de praf.

— Nu i-am zis nimica, de rusinea dumnea-
voastra, ca altfel, vedea el.. La mine nu
merge ca la presedinta din comuna veciné!
E a fost timida si i-a lasat... Ia ea tofi li zic
.ma Justina, c-o fi, c-o pati.." Eu i-am luat
altfel: Nu, ca tovarase Irimie, fa si dumneata
daca vrei, chestia asta.. ci mai prietenos
.Du-te dracului, tovarage Irimie, si fa treaba
asta...” Am s-o chem pe Justina sa mai in-
vete... Si ea ii casatorita a doua oara, ca si
mine. Cind ne vedem, ne plingem de ale
noastre, ca femeile. Si ea are doua fete, ca si
mine. Fetele sint de la barbatul dintii, baiatul
il am de la barbatul cu care sint acum. Le iu-
beste pe fete ca pe copiii lui proprii, e om
bun, dar citeodata mai umbla creanga prin
sat, sau cind bea citeva tuici face taraboi si
se lauda ca nevasta lui e presedlnla dar nu-i
betiv. Eu ma supér pe el sl iau tare, dar mu-
ierile, chiar Justina, zic sa-mi vad de treaba
~Mai bine sa taci, ca aitul mai bun nu gasesti
asa sint tofi, parca-s facuii de-o mama!"

Asa cum e el, e om cu suflet bun. Intr-o
primavara, pe cimp era zloata. Aveam eu un
cojoc pe dedesubt, dar tot intra apa la piele
Am récit. Doua saptamini am zacut cu febra
mare. In toate noptile a stat la capatiiul meu.
De-al treilea barbat nu mai am chef. Ramin
cu asta. Acum e plecat la cursuri, la oras.
I-am scris... si vezi 'de invata ca lumea si
sa-mi vii acas’ om intreg, nu cum vazui odata
intr-un film, cu de astia care invata $i cred ca
au ajuns destepti nevoie mare si-gi lasd ne-
vasta, ca nu-i de nivelul lor. Eu, aici, fin in
miini o gospodarie mare $i-i dau fiecéruia cu
lingura lui. Sa nu {i se nazara ceva, ca am
lingura si pentru tine.."

m filmat tot ce se putea filma in sat si pe
cimp, insa la proiectie nici o imagine adusa
de acolo nu arata sufletul acestei femei. Ma
dadeam de ceasul mortii, turbat de furie, ca
nu gaseam pelicula trasa sincron cu prese-
dinta in prim plan povestindu-si viata. Peste
citeva zile am recuperat totusi bobina rata-
citd. Am montat materialul $i I-am vizionat
impreuna cu echipa si alti colegi din studio
Cind imaginea s-a sters de pe ecran, iar ulti-
mele cuvinte ale presedintei s-au stins, o
monteuza a suspinat adinc: ,Multe a mai in-
durat sdracuta de ea... dar cite a facut”

Alexandru BOIANGIU

('\larin Moraru_si Draga Olttanu-Mateid
in Jarna bobociler. dé Petre Silcude; ;j'

lborul virtute_sporadi
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Zilele filmului la sate

Pasiunea
descoperita

la ,,Desfasurarea“

bisnuiesc sa raspund cu promptitudine
solicitatilor din partea caselor de filme sau a
intreprinderilor cinematografice judetene
participind la intilniri cu spectatorii, in dife-
rite parti ale tarii si in cele mai diverse medii
sociale, dar mai ales in mijlocul taranilor. Am
fost in multe sate din judetele Bacau, Buzau,
Husi, Suceava, Vilcea si altele, iar despre co-
munele judefului lalomita, as putea spune ca
nici una nu lipseste de pe harta traseelor
mele, dublind drumul filmelor in care am ju-
,at N-am parasit niciodata aceasta pasiune,
(pen\a de la Duli‘mnl si gustata din

nou, foarte recent, cu prilejul Zilelor filmului
a sate, in cadrul Festivalului national ,Cin-
tarea Romaniei”, cind m-am aflat pentru a
foua oarad in comuna Suditi, de pe lalomita.
|a proiectarea filmului Sper s& ne mail vedem.
Sint multe motivele care ma indeamna sa
intreprind atit de fervent asemenea excursuri
insotit sau neinsotit de colegi — regizori, ac-

O preocupare
atit de veche
noii
cinematografii:
nta cineastilor
in mijlocul
eroilor filmelor

tot
ca istoria

noastre
pre

lor

tori, critici — dar, se intelege, totdeauna into-
varasit de activisti ai refelei cinematografice
fata de care incerc un adinc sentiment de
gratitudine, pentru sufletismul gratie caruia
reugesc sa stabileasca punti intre filmul ro-
manesc si publicul cel mai larg. Imi face o
mare placere sa cunosc $i sa recunosc, in sa-
tele de azi, noi $i noi cameni demni de admi-
rat $i de studiat. Prin ei verific autenticitatea
propriilor mele roluri $i incerc sa le aduc la zi
pe cele aflate in perspectiva, in asa fel incit
placerea mea este, ca sa zic asa, interesata,
si sper cad ea se va solda in continuare, in
atara de cigtigurile actoricesti, $i cu scrierea
unei noi piese de teatru sau — cine stie — a
unui scenariu de film, avind ca figura cen-
trala un primar de la tara.

Cred ca, dintre toate mediile sociale ale ac-
tualitatii, satul se preteaza cel mai putin unei
cunoasteri de la distanta ori fugare. Se inte-
lege ca, in afard de documentarea cea mai ri-
guroasé trebuie i altceva — ceva ce ai sau

fascinant este indeosebi ce se intimpla ia in-
lilnirea datelor traditionale aie acestei tipolo-
gii cu marile prefaceri din ultimele decenii si
<u cerintele noii revolutii agrare. La d|scutme
care de obicei urmeaza proiectarii cite unui
film romanesc intr-un camin cultural, iti dai
seama cite orizonturi s-au deschis omului de
la fara, cit de intinsa este aria profesiilor
practicaté aici, cit de avida este curiozitatea
tinerilor superior scolarizati, cit de indrepta-
{ite sint criticile si sugestiile lor, fala de fil-
mele, inca putine, inspirate, cum se spune,
din viata lor. Si nu in ultimul rind sint capti-
vante mutatiile de ordin spiritual, traite in
special de cei mai in virsta, care n-au vazut,
de pilda, niciodata, la ei in sat sau aiurea, ac-
tori ,pe viu", dupa ce abia s-au obignuit sa-i
vada pe pinza sau pe ecranul ‘televizorului.
Numai cu multd elasticitate a intelegerii aces-
tor procese spectaculoase, dar i dramatice
5i subtile — fara a putea refuza uneori cite
un ecou din vechile eresuri populare, apelind
la aportul imaginatiei si umorului fantast —
poti recepta, bunaoara, un dialog ca acela ce
mi-a fost dat sa- aud, mergind intr-o0 seara
tirzie pe ulita unui sat. Paseam in urma a doi
tarani, oleaca mai batrini decit mine, dintre
care unul am dedus ca ma vazuse intr-un
episod din serialul de televiziune dedicat raz-
boiului pentru independenta. Acesta ii soptea
celuilalt: — Ma, eu pe asta care vine dupa
noi, t-am mai vazut, Era cioban cu oile, pe
vremea turcilor, care i-au omorit feciorii $i
pina la urma si el a murit. — Nu se poate, i-a
raspuns vecinul. Nu vezi ca merge?!

Ernest MAFTE!

Secretul plutonului
fruntas:
entuziasmul

E ditia din 1986—1987 a traditionalel ma-
mfes(an Zilele filmului 1a sate, incadrata in
LCil Romaniei”, s-a
oesfasurat in a;unul unor date importante
pentru tofi din diul rural s
pentru intregul popor: implinirea a' 70 de ani
de la marile rascoale taranesti din 1907 si a
25 de ani-de la incheierea colectivizdrii agri-
culturii. De aceea este un moment potrivit sa
notdm cd, in prezent, satele judetului nostru
dispun de 85 de unitali cinematografice per-
manente, dotate cu aparatura re 16 mm din
productia nationala, instalata in cabine sta-
bile, de reguia pe linga caminele culturale, la
acestea adaugindu-se citeva unitdli tempo-
rare, care asigura organizarea de proiectii cu
filme romanesti i strdine, in pericada cam-
paniei agricole de vara, si in zone cum ar fi
Balta Dunarii.
Prin specificul judetului lalomita — in care
din cei aproximativ 300.000 de locuitori,

doua funclii ale institutiei: cultural educativa
51 economica, bucurindu-ne de aprecierile
colegilor din celelalte parli ale tarii. Dupa
calculele Centralei Romania film, in ierarhia
intreprinderilor cinematografice judetene, ne
aflam in ultimii zece ani pe locul intii, prin re-
zultatele constante obtinute in cele doud in-
treceri in care sintem angajati: pentru difuza-
rea peliculelor din productia nationala si pen-
tru ansamblul activitatilor intreprinderii. lata
evolutia distinctillor obtinute in acest dece-

difuzorilor

astilor:
frecventa,

indicele

In atentia
si a cin
indicele de

dar si
de satisfactie
a spectatorilor

niu: 1977 — mentiune pe lara (primele zece
locuri); 1978 — la fel; 1979 — premiul Il pe
fara; 1980 — premiul I; 1981 — man‘iune.
1982 — locul I; 1983 — mentiune; 1984

cul Il; 1985 — mentiune.

Care e secretul prezentei neimrerupte in
plutonul fruntas? in primul rind, accentul pe
care infelegem sa-l punem pe factorul numit
entuziasm, esential in orice activitate de or-
din spiritual. Entuziasm, cu tot ceea ce im-
plica el in dificila munca de difuzare a filmu-
lui in mediul rural, in toate anotimpurile, cind
climatul moral, relatiile omenesti si etica de
lucru pot transforma imposibilul in posibil.
Uneori, de pilda, o stringefe de mina priete-
neasca si recunoasterea deplina a meritului
unui proiectionist sau director de camin con-
teazd mai mult decit o prima, pe care el ori-
cum o meritd i o primeste. Sigur insa ca en-
tuziasmul nu e suficient. E nevoie de compe-
tenta, de exigenta, de calitate. Lucru care se
referd nu numai la difuzorii din retea, ci si la
filmele pe care le primim din partea
studiourilor.

Fara a nega eforturile ce se fac in acest
sens si succesele reale ale cinematografiei
noastre, cred ca, mai ales in privin{a tematicii
satesti, a infatisarii proceselor sociale si mo-
rale implicate de noua revolutie agrara, mai
ramine mult de ficut de catre casele de
filme, de regizori §i scenaristi, pentru ca noi
ingine sa putem obtine rezultate mai bune,
nu numai cifrice, ci si in privinta indicelui de
satisfactie a spectatorului. Lasind in seama
filmologilor si criticilor sa semnaleze virtutile
i deficienfele de ordin structural ale drama-
turgiei, regiei sau interpretarii ultimelor lu-
crari dedi satului cc , as sem-
nala un aspect care, desi pare periferic, con-
teazd mult in cistigarea adeziunii publicului.
Ma refer la interludiile muzicale sau comice
ce si—ar qss- locul si in ﬁlmeie cu caracter

200.000 focuiesc la sat — retelei

afice rurale ocupa cea mai mare

nu ai ,de acasa" — dar fara o ,consp

mereu reinnoita a acestui mediu, batind cu
piciorul ulitele, in repetate rinduri, fard a-i ve-
dea mereu pe tarani, cu ochii de toate zilele,
la ei in batatura, nici actorul sau scriitorul
care se pretinde cel mai talentat nu mai
poate compune azi un rol de {aran roman
convingator, nu mai poate da expresie acelor
tente si ce se
gindirea $i firea, in geshca $i vorbirea, atit de
variate si imprevizibile de la un tip la altul.

pondere in raportul anual al intreprinderii. in
ciuda acestei ponderi masive a unitatilor sa-
testi, reusim sa objinem o frecvenid med-e fi-
dicatd la sp
aproximativ v 250.000 de locuitori apt! sd frec-
venteze proiectiile, vizioneaza fiecare, in me-
die, cite un film pe luna, iar media tori-
lor i ti anual in ci de 16
mm este de 1260.

in acest mod, ne straduim sa imbinam cele
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specificului
vietii taranesti, in care totdeauna cintecul,
dansul, sezatorile, datinile si-au avut rostul
lor. Daca acestea n-ar lipsi din filmele noas-
tre, ele ar dobindi un atu in plus nu numai
sub raportul atractivitatii, dar i printr-un co-
lorit propriu §i o atmosfera originala care
conferd operei de arta atributul de a fi repre-

zentativa.
£ Florian STOENESCU
director al Intreprinderii cinematografice
a judefului lalomifa




Dezbaterile revistei ,,Cinema*“ i A E

Viata

pléri, cameni, even

de azi, constructorul societdfii socialiste moderne, ce se constru-
iegte totodatd pe sine, iatd sursa permanents, inepuizabild a filmului de ac-
tualitate. Continuind preocupdrile revistel noastre in acest sens, am Invitat
cifiva reporteri aﬂnr in miezul fierbinte al realitifilor s ne desprinda intim-

mente, demne de a deveni fapte artistice. Ne-am adresat

Vi o1

ce

gi criticilor pentru o privire retro si

§ pr P
au stat gi stau in fata filmului de inspirajie coniemporana. J

marilor pr

P

Natura a creat

artistul,
dar si artistu

D e cite ori nu intiinim oameni care spun:
.Viala mea, daca as povesti-o, ar fi ca un ro-
man uluitor". Sau invers: ,Am trecut printr-o
intimplare atit de interesanta, incit daca s-ar
face dupa ea un film spectatorii si-ar zice ca
e inventata“. Dar inventia face si ea parte din
realitate $i inca reflectind-o in chipul cel mai
profund. In aceasta privinta ne-am convins
de atitea ori cd nimic nu are o mai puternica
forta de imaginatie decit viata insasi. De
aceea gi izvorul creatiei veritabile nu poate fi
intilnit in afara vietii, a realitatii. Nu cred ca e
nevoie de intimplari extraordinare pentru un
film pe care l-am califica extraordinar. O ac-
fiune intr-o opera cinematograficé devine ex-
cepfionala tocmai datorita observatiei adinci
si a talentului cu care a fost realizata. Fiindca
arta isi urmeaza legi ce nu pot fi surprinse si
cuprinse intr-yn timp atit de scurt in viata de
toate zilele. Daca-i vorba de film, de exem-
plu, introducerea, cuprinsul i deznodamintu!
— legi ramase fundamentale — se pot desla-
sura in mai putin de doua ceasuri cuprinzind
insa timpul uneori al unei viefi intregi. Opera
de arta devine, astfel, o concentrare de trairi
i exprimdri de simtaminte omenesti. Dar o
intimplare extraordinara, insolita il atrage.
adeseori pe autor, considerind-o $ocanta prin
ea insasi. Prin talentul prin care este pusa |a
baza unei opere artistice ea capata, in mod
firesc, $i semnificatia dorita. Am intilnit in pe-
regrindrile mele prin tard o muitime de intim-
plari despre care as putea si eu sa zic: ,Daca

s-ar face un film inspirat din episodul acela |

al producerii otelului ,Amcro” ar fi o realiza-
rea exceptionalal“ De fapt chiar imprejurarea
a fost exceptionald, dar aceasta stare de ex-
ceplie si-au pregatit-o otelarii ingisi. Faptul
s-a petrecut la Hunedoara. Otelul ,Amcro",
din familia celor speciale, este un produs
care cere nu numai indrazneala si hotarire ci
$i o inaita calificare dublata de un puternic
spirit de responsabilitate. Altminteri veghea si
dirzenia otelarilor i-ar fi dat starii de exceptie
un rezultat negativ. Ei s-au angajat insa, de la
inceput, cu toata luciditatea. intr-o reusita
deplina. Episodu!l a durat mal mult de o sap-
tamind — noua zile de calcule si incadraré
(se fabrica pentru prima card la noi acest |
otel special) noua zile in care s-au verificat
trasaturi umane cunoscute, dar de fiecare
data straluminate de o noua frumusete: o
buna pregatire profesionala, experienta, in-
credere ferma ip izbinda, prietenia, dragos-
tea, spiritul de solidaritate muncitoreasca...
Victoria pe care ei insisi, otelarii din echipa
hunedoreana si-au propus-o, a fost de partea
lor, transformind mai apoi ineditul in firesc,
recordul intr-un reper de munca stabil, iar
echipa intr-un nucleu al unei scoli noi de
productie. Dar punerea in luminad a traséatu-
rior frumoase ale omului muncitor poate avea
la baza $i momente dintre cele mai obignuite.
Am cunoscut, de exemplu, o echipa de colo-
nari, adicd de ingrijitori ai caii ferate pe ¢
portiune data: Filiagi-Tirgu Jiu. In intreaga lor
munca in care pe linga uneltele stravechi (lo-
peti, ciocane, chei, greble, sapaligi) foloseau
sl un vagonet — trenuletul lor, transmiteau
celui care i-ar fi privit cu atentie un optimism
robust si o deosebitda grijd gospodareasca
fata de starea drumului de fier. De responsa-
bilitatea lor depindea bunul mers al trenuri-
lor. Ei erau din sate apropiate, unii erau ca-
satorifi, altii inca flacai cu gindul la insura-
toare $i am vazut cum fete si neveste le adu-
ceau merinde, improspéatindu-le, totodata si
apa din bidon. Aceastd echipd se asemana
mult cu o veritabilda echipa de santier — o
mica intreprindere in miscare — loc unde se
pun bazele unei trainice prietenii. Mi-a rdmas
in minte un moment frumos: pe cind una din
fete se apropia de colonari, cel mai tinar din-
tre ei s-a urcat pina sus, in virful unui stilp de
telegraf, unde avea de pus in ordine niste bo-
bine dislocate de furtuna de peste noapte.
Mi-am dat seama céa-si pastrase munca asta
Ja inaltime" pina in clipa aceea, anume sa fi
fost vazut de fatd. Nu cred ca exista loc in
care sa munceasca oameni i ceva sa nu te
inspire intr-o creatie artistica. Principalul e sa _
studiezi cit mai profund viata; fiindca este ia-
rasi un adevar ca fara o asemenea cunoas-
tere continud, talentul, fie el cit de puternic,

Pron

Istrate sabeta Bostan,

poate deveni steril. Participarea, propria

| traire in freamatul tumuituos si optimist pe

care-l naste munca, propriul devotament fata
de {elul vietii noastre constructive, sint nein-
doios, izvorul operei de arta, pulsind ea in-
sasi, la rindu-i, de viata. Asa cum sund o ma-
xima: ,Natura |l-a creat pe pictor, dar i picto-

rul a creiat naturat!”
vasile BARAN

Dintre
mii de scrisori,
cite scenarii...

l rintre miile — nu exagerez! — de scrisori

| ce mi-au trecut prin mina in calitate de re-

dactor al sectiei corespondenta a revistei la

i care lucrez, si ca scriitor §i scenarist in ace-

lasi timp, pot spune ca am trait — si traiesc
— 0 experienta unica: practic, nu exista scri-
soare ce nu poate deveni un veritabil subiect
de scris sau film, care s& nu contina o idee
posibil a fi valorificatd intr-una dintre cele

! doua modalitali de exprimare artistica (fi-
! reste, in limitele calitative pe care le contin

L n oaspete

aceste scrisori, in masura in care sint, mai
mult sau mai putin, felii de viata“). Nu vreau
sa generalizez, adica nu tragi scrisoarea din
maldar si gata-filmul, sau gata-romanul —
gata-capodopera, nu! Dar, repet, in fiecare
scrisoare (exceptind cea scrisa poate de un
rauvoitor!) exista .in nuce" un astfel de
subiect care, in anumite imprejurari
isi poate gasi implinirea. Neputind deveni
insa benefic decit in masura in care el ras-
punde unei necesitafi ideologice si morale a

I zilei.

i sau drama psihologica reverberati in social (de Vasilica
cu Mircea

Diaconu si Maria Ploae)

Ancheta revistei ,Cinema" este pe cit de
serioasa, pe atit de grava in propria ei res-
ponsabilitate. Avem, fireste, nevoie de su-
biecte. Daca din puzderia de scrisoff la care
m-am referit, posibilele scenarii pe care le
ofera au ca prima calitate realismul, autenti-
citatea (pentru ca nimeni, unei redactii, nu i
se adreseaza decit la bucurie sau durere au-
tenticel) — citeva reusite ale cinematografiei
romane contemporane au pornit tocmai de la
un fel de asa-zis ,fapt divers”, sa nu uitam! —
socot ca interesanta ar fi si analiza acelor ne-
reusite, din pacate nu putine, care sub apa-
renta doar a autenticitatii au dus la comiterea
unor pelicule hibride, salile de proiectie rami-
nind dornice de oaspeti... Din acest punct de
vedere, cred ca insasi selectia faptului de
viata propus spre ecranizare devine cu muit
mai importanta decit realizarea peliculei in-
sasi — pentru ca, la urma urmei, de mese-
riagi cit de cit priceputi nu ducem lipsa
cronica, slava domnului...

Aici, in seleclia acestor subiecte, consta
asadar o prima garantie calitativa a viitoare-
lor productii si este firesc ca ea sa stea in
orima atentie a organelor de resort; restul
{ine de talentul, de personalitatea realizatori-
lor. Socotind, fireste, ca li s-a dat inca din
start un subiect posibil a deveni opera.

intr-o impresionanta si lunga — desi agra-
mata — scrisoare primita !a redactie, ni se re-
lata urmatorul caz: sotia unui inginer dintr-o
mare uzind@ — inginer caruia ea ii inlesnise
terminarea facultatii la zi, din modesta ei re-

d sau efortul de a nu ceda prejudecititor (de lon

Bucheru si Mihai Constantinescu, cu Constantin Codrescu si Adela
Marculescu)

tributie de laboranta — isi vede periclitata
casnicia intrucit sotul se trezeste, treptat,
superior” conditiei intelectuale a celei care il

| ajutase sa devina ceea ce era. Au si doi copii,

:

!

ceea ce complica lucrurile, fireste. Intimpla-
tor, ambii soti sint — recunoscut — capabili

| in cadrul uzinei. $i au ajuns in pragul divor-

lului — cam asta ar fi totul,.pe scurt. Am ara-

| tat scrisoarea citorva colegi, parerile au fost

imparite: ,Nu are rost sa ne bagam intr-o
problema strict familiala'”, _jipu1 @ un ne-
mernic.” Ei, cine stie cum $-0 1/ comportat si
eal”; ,Dar, ce vina au copiii?!" etc. Unul sin-

| gur a facut urmatoarea remarca: ,Dom'ne,

scrisoarea este scrisa intr-o mare durere, de
aici si multele ei greseii de exprimare care,
observali, nu se repeta.. in orice caz, ce su-
biect ar fi asta pentru un film despre ~proble-
mele unor oameni intr-0 mare uzinab"..
Si, de fapt, cu asta ar fi trebuit sa incep.

Horia PATRASCU

Sapte personaje

in cautare
de autor(i)

A fost simplu constructor. A ajuns sef de
constructori. lar a invatat. A condus sute si
sute de constructori care ,au desenat noi
puncte pe harta economica a Romadniei”
{asa-l placea sa spuna). A fost decorat. A
fost avansat la un mare birou din Centrala.
.IJnnebunit de plictiseala” (cuvintele .ii apar-
{in) cere sa plece. Cererea nu se aproba. lsi
da demisia. | se acccepta. Se anagajeaza
maistru la o scoala. Nu se mai plictiseste.
Scrie un manual. Trebuie sa iasa la pensie.
Nu vrea... L-am intilnit luna trecuta. ', Poate

a nu crezi, dar sint fericit!" (Cuvintele ii
apartin).

® Taranii aceia din Simbata (ca-i de Sus,

a-i de Jos — n-are importanta!) au fost po-
acliti Incapatinatii". Incapatinatii din Sim-
bata sustineau sus si tare ca la poalele Faga-
rasului, pe locul aia cu bolovani, se poate
planata o livadd cu meri. Nimeni nu i-a
crezut. Cind au aparut merele (pentru Piats
Amzei, piata Brasovului si in alte piete, chiai
si din alte tari), toatd suflarea se mindrea
chiar si acei care nu crezusera. Curios, insa
taranii aceia au ramas cu porecla lipitd de ei
tot ,Incapatinatii” li se zice. Ce-or mai fi pu-
nind la cale?

® Zece ani au muncit la Timigoara cei trei
cercetatori si finalul muncii s-a concentrai
intr-un pahar cu apa limpede $i buna la gust
Refuzind teme ugoare si avantajoase au tinut
sa demonstreze ca una din cele mai mari bo-

atii ale lumii contemporane — apa — poate
i reciclata pina la perfectiune. in paharul
acela cu apa nu era nimic senzational in
afara celor zece ani de munca.

® Mama Ana din lagi are 18 (optsprezece)
copii i are niste principii. pedagogice extra-
ordinare. Poate ca sint o fire prea emotiva,
dar mie mi-au dat lacrimile (fe-am retinut in
drurnul dintre git si ochi), dar nu atunci cind
ii mingiia pe cel mai mici, nici atunci cind am
vazut-o aranjindu-i cravata celui mare care se
ducea la intilnire cu logodnica, ci atunci
cind, din intimplare, am vazut-o prin fereastra
usii de la bucatarie taind piinea pentru masa
de prinz. Cred ca a taiat vreo optzeci de felii.
Nu stiu daca in viata mea am mai vazut atita
dragoste intr-o privire de om...

® La Venetia (nu va impacientati, distanta
nu e mare pina la Venetia) din judetul Bra-
sov, era sa dispara meseria de cojocar. Si n-a
disparut pentru ca un mester impreuna cu
soata lui au strins in jurui lor citiva copli din
sat, din cei despre care unii spuneau ,nu-i
nimic de capul lor!"

® Era farmacist si iubitor (priceput) de arta
populara. Intr-o viald a strins o colectie
splendida. Dac-ati sti cit a alergat ca s-o0
poata darui spre a bucuva privirile ocamenilor!
La un moment dat statea disperat in caséa, cu
toata colectia strinsa ca sa fie predata si nu
venea nimeni s-o0 ia. S-au gasit cameni de
suflet insa si au rezolvat totul in citeva zile.
Dar de ce a fost nevoie sa-l necajeasca pina
atunci pe bietul om?! Bt

® A lucrat patruzeci de ani dascal in ace-
lagi sat. To{i oamenii din sat ceva mai tineri
ca el, i-au fost elevi. ,In fata dinsului scoti
caciula pina la pamint!" Numai cuvintele as-
tea pe care mi le-a spus primarul valoreaza
cit cel mai splendid poem.

Nu-mi dau seama daca acesti oameni pe
care i-am cunoscut sint erol sau personaje.
Ceea ce stiu este ca mi-ar place sa-i vad.pe
marele ecran. Din pacate, nu ma pricep sa-i
ridic la conditia de prototip si sa- fac la fel
de fermecatori in postura de eroi (personaje)
ai unor filme artistice. Oricarui doritor de a-i
cunoaste si de a afla despre ei tot ceea ce
stiu eu, ii stau la dispozitie. Astept (5i) pro-
vincial

Alexandru STARK




Unde sint

si ceilalti
sliceeni“?

Mal generoasa ca in alti ani cu filmu!
pentru, cu, despre tineri, cinematografia
noastra se apleaca asupra copilariei, adoles-
centei, inceputului de maturitate (vezi Al pa-
trulea gard, lingd debarcader, Liceenii, Un
oaspele la cind), asupra relatiilor tinerei ge-
neratii cu parintii intelepti, generosi sau
snobi, marginifi, egoisti, absen{i sau numai
nepriceputi s.a.m.d., asupra raporturilor cu
colegi, profesori, tineri din alte medii. Se
apleaca asupra iubirii abia inmugurita, putin
inflorita ori chiar implinita. Publicul tinar are
nevoie, sigur, de toate aceste filme. $i succe-
sul lor este pe deplin justificat. Si spectatorii
ca si eroii sint in cautarea drumului in viata.
Se recunosc probabil in tinerii de pe ecran
care se ciocnesc pentru prima oara cu lumea
exterioara, cu dificultatile ei, primesc barba-
teste (de ce oare numai ,barbateste"??) lovi-
turile, ori se lasa coplesiti (temporarl!) de ele.
Eroii sint hitri sau meditativi, zvinturatici sau
echilibrati, invata sau nu invata, muncesc sau
nu muncesc. Asadar, sint sau nu sint de ad-
mirat, Ca la orice lectie bine condusa, mate-
ria este usor de receptat, toate intrebarile au
raspunsuri, concluzia iese de la sine, se vede
bine si ramine in mintea oricui. Dar cit timp
ramine? Cit o lectie? Prin repetare se retine?
Nu cred. Cred ca in arta lucrurile stau tocmai
dimpotriva. Ma simt jenata cind intr-un film
nou din lumea satului regasesc sabloanele si
tipurile umane vazute $i in peliculele de mai
an, cind peste ocamenii uzinei sint asezate
aceleasi tipare ca in scenariile TV si in pro-
ductii cinematografice anterioare. Este o
imobilitate caracterologica si sufleteasca
straind vietil. Daunatoare artei. Dar cind
aceiasi imobilitate atinge adolescentii si tine-
rii de pe ecrane, mi se pare chiar mai greu de
suportat. Din virsta nelinistilor si incerti-
tudinilor din clipele de atitea ori chinuitoare
ale cautarii de sine, din inefabilul si nedetec-
tabilul personalitatilor in formare, din certitu-~
dinile lor infailibile (da, este si virsta certitu-
dinilor) nu vedem nimic? Sau atit de putin?
Din infrastructura lor nu razbate la suprafata
decit ceea ce ii uniformizeaza? Unde este po-
ezia lor? Unde sint tinerii-arici $i tinerii-mi-
moze? Unde sint cei care ziua muncesc
seara invata, danseaza doar in gind $i merg
mai departe? Dar cei cu ,Gazeta matematica
intr-o mina §i sacosa de cumparaturi in cea
laltd? Olimpicii de la Helsinki? Dar derutatii?
Ei sint de toate felurile $i sintem obligati sa-i
vedem, ca atare, si datori sa {inem seama de
ei. Parintii, scoala, societatea. Deci si cineas-
tii!

Florica ICHIM

lesirea din inertie|

M ulta vreme actualitatea a fost obsesia
numaru unu a cinematografiei noastre $i am
parerea ca de aceasta inca nu ne-am vinde-
cat, intre altele i din motivul simplu — firesc
si pind la un punct necesar — ca diversitatea
$i bogatia formidabile ale unui atare materiai
de viata se asaza apasat sub semnul inepus-
zabilului. In timp, s-a inregistrat o adevarata
filmografie a temei, desi nu toate subiecteie o
onorau, si nu toate filmele o meritau. Tema
nu e totul pentru un subiect, asa cum subiec-
tul, la rindul lui, nu face numaidecit filmui
care e de dorit sa fie al unui stil, al unei ind;-
vidualitati, al unui Regizor. In timp, de ase-
menea, am consemnat unele succese ale fil-
mului pe care il numim, cu o improrietate ac
ceptata, . de actualitate”. Ele au trecut drep!
fericite, dar — din pacate — nu erau dec!
sporadice ruperi sau desprinderi din seria
ei adi crispate, i arti-
ficiale. Cred ca am izbutit atunci cind am stat
cu ochii cit mai deschisi catre viata si, mai cu
seama, catre omul concret. Un istoric al
acestei eliberari dintr-o obsesie tematica, si
dintr-o prejudecata, ar da dreptate constata-
rii. Era firesc, pe de alta parte, ca semnalul
unei iesiri din-inertie sa vina dinspre virsta ti-
nara a personajelor. Nu e tocmai la indemina
sa conectezi ecranul la bataia de inima a
adolescentei, dar iatd cd aici au izbutit cel
mai convingator filmele ultimilor ani. Senti-
mentul pe care s-a cladit aceasta directie —
intrucit se manifestd ca o adevarata jalonare
tematica a succeselor recente — este dragos-
tea in forma ei ideala, si, din perspectiva scu-
zabila i indreptatita a ,anilor de liceu" —
idealizatd. Am marcat aici o trasaturd speci-
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fica a productiei noastre pe subiecte de actu-
alitate, si anume inspirafia din lumea gcolara,
relatiile parinfi-copii subordonate unei stari a
sentimentelor.

Dintre titiurile pe care le consider a intra in
discutie la acest capitol voi incepe cu Promi-
siuni de Elisabeta Bostan, dupa un scenariu
de Vasilica Istrate. Filmul preia o experienta
a filmului sentimental cu copii disputati de
parintii lor spre a o aplica indraznet $i crea-
tor la teritoriul nostru afectiv, la tipul de sen-
sibilitate romaneasca. Personajul emblematic
pentru conditia de umanitate asumata este
interpretat .de Mircea Diaconu. Vad aici, in
modalitatea de a povesti cinematografic, si o
tendinta estetica de luat in seama, aprecia-
bila tocmai pentru doza de luciditate, pentru
moderafia etalarii starilor conflictuale rele-
vate discret, iar nu exploatate comercial.

Legat de aceeasi tematica, dar cumva de o
virsta critica, o directie benefica o traseaza
neindoios filmele lui Nicolae Corjos si
George Sovu. Regizorul si scenaristul Decla-
ratiei de dragoste si al Liceenilor au gasit fi-
fonul de inspiratie fericita in consens cu so-
ciologia si psihologia adolescentei eroilor la
inceput de drum in viata. O explicatie a re-

| ceptivitatii de exceptie de care se bucura

cele doua filme o poate da modalitatea de
evolutie epica si dramatica a personajului co-
lectiv. As indrazni sa cred ca, intre aite moti-
vatii posibile, succesul eclatant al Liceenilor
nu e strdin de pregnania colectivului unei
clase. Individualitatile iesite in prim-plan
poarta insemnele categoriei acestela a tinere-
tului scolar atins de pubertate $i preocupat
de apropierea unui examen hotéaritor: treapta
Un personaj complex, contradictoriu, fasci-
nant in romantismul lui navalnic.

E, fara indoiala, cea mai bine cotata artisti-
ceste aceasta zona tematica a activitatii sco-
lare, Al patrulea gard, linga debarcader,
realizat de Cristiana Nicolae dupa un scena-
riu de Nicolae Cristache, vine sa confirme va-
loric o preocupare tematica. Avem, asadar,
filme bune despre adolescenti, iar tema, in
sine, predomina in filmografia ultimului an.
Mult mai diversului peisaj social al tineretii,

{ ca sa nu spun al vietii noastre, ar trebui sa-i

corespunda o filmografie diferentiata care sa

| acopere si alte perimetre, nu ma indoiesc tot

[
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atit de incitante.

loan LAZAR

sau povestea unei indragostiri tirzii (de
srhan Creanga cu Stefan lordache
Nazare)

Tudor Popescu si

si Ecaterina

Actuale, inactuale?
Veridice...

€ se reprosa cel.mai ades filmelor de
actualitate din anii trecuti? Ariditatea poves-
tii. Tehnologizarea conflictului. Tipizarea lut.
Schema umblatoare prin toate locurile de
munca: tinarul inginer (din industrie ori agri-
culturd) poaspat sosit cu idei novatoare se iz~
beste de inerfia, rutina factorilor administra-
tivi. El isi gaseste intr-o tindra si atragatoare
asistenta (tehnica, didactica, medicald) spriji-
nul si, bineinteles, succesul actiunii aplau-
date finalmente de toti. Schema care, cu in-
fime variatii de ordin sentimental sau tehno+
logic functiona cu sirg la multe scenarii.
Unele ceva mai inspirat, altele foarte modest
puse in cadrul cinematografic si interpretate

| Yorinzul frugal, prima cearta, jighirea sotului

cu zel de actori. O pornire arhicunoscuta, cu
situatii previzibile, telefonate, o miza drama-
lica prea abstracta pentru spectatorul neavi-
zat care nu prea intelege bine saitul tehnic
propus in avantajul uzinei, ogorului etc. In-
fruntarea vechi-nou nu se ridica la valoarea
unui conflict pasionant, ci se rezolva grabit,
mai mult prin replici decit prin situatii drama-
tice. Din prea multa dragoste de stass-ul teh-
nic asemenea pelicule de serie risca sa-si
piarda dragostea publicului.

De aceea imi pare salutara reactia mai mul-
tor filme ale anului 1986 la anumite sabloane
Filme sentimentale in sensul bun al cuvintu-
lui, incitind bunele sentimente: dragostea,
prietenia, intelegerea in familie, increderea,
generozitatea. Reviriment, deaitminteri, mai
general pe mapamond, acest nou romantism
al anilor '80. Tineri — care |a un moment dat
mai bravau — iatd-i urmind cu tot sufietul
Declaralia de dragoste si Liceenli, Promisiu-
nile si Increderea — i intr-o masura (pentru
ca si ele se opreau pe la mijlocul drumului)
Clipa de ragaz sau Un oaspete la cina.

| mai indepartat de amintita schema, in-
tors 1ara teama de a fi acuzat, ca odinioard
de intimism, spre viata personala, viata de fa-
milie, este filmul Elisabetei Bostan si al Vasi-
licai Istrate: Promisiuni. Atagant ca mediu (o
familie numeroasa, echilibrata si fericita pina
la un moment dat), atasant ca personaje de

| toate virstele, de la copii foarte simpatici la

bunici spirituali. Miza omeneasca (nu teh-
nica) puternica: e in joc linistea a doua fami-
lii asupra carora cade lovitura de traznet: o
fetita revendicatéd de un tata ce a ignorat —
nici nu |-a interesat — existenta ei. Si deo-
datd vrea s-0 smuiga de iinga cei dragi. Ce
vor face parin{ii? Cum vor primi copiii dure-
rosul (si cui folositorul) adevar? Filmul pune
cu caldura s§i intelegere, tact psihologic si
farmec cinematografic ¢ problema grava de
ordin moral. Cu implicatii. sociale, neostenta-
tive insa. De aici adeziunea totala a spectato-
rului. Ma intreb, insa, ce s-ar fi intimplat daca
acest tata inopertun n-ar fi fost un ticalos, ci
un om cumsecade care ar fi aflat tirziu ade-
varul... Viata poate crea si atari situatii... De
ce arta sa desparta atit de categoric ,bunii”
dF‘ ';:II“')

Cu o pornire dramatica originala, Oaspete-
le... lui Mihai Constantinescu si-lon Bucheru
promitea mult. O viitoare arhitecta renunta la
confortul de acasa (si la o partida cu vila,
.Dacia" si video) si se casatoreste, spre dis-
perarea parintilor, cu un tinar tehnician. Cum
sg va acomoda fata rasfatata cu viata ei cea
noud, deloc comoda? (Ore suplimentare, ca-
mera mobilata oribil, prietenii sotului
baiefi buni, dar cu care arhitecta nu prea are
JAexte”). Apar la un moment dat citeva subtile
sugestii dramatice (revelatia carpetei kitsch,

MW o
\ 2 =,

ceentl - sau

Oana

in masina expretendentului), dar ele sint
stinse repede prin rezolvari cam facile: tinerii:
primesc repede apartament, socrul expediaza
urgent o garnitura moderna. cum si-a dorit
arhitecta, sotul tehnician se dovedeste un
inovator talentat pe care socrul universitar il
va lua colaborator, fostul asistent si preten-
dent la mina fetei universitarului se dove-
deste un invidios meschin $i incapabil. $i iar
ma intreb ce s-ar fi petrecut daca era si el
tot un tinar de treaba si fata ar fi avut de ales
nu intre negru si alb,-ci intre caractere dife-
rite, dar complexe, nuantate? Si ca sa nu mai
existe urma de indoiala asupra viitorului feri-
cit al cuplului — maestrul sugereaza tehni-
cianului ,netitrat” sa-si completeze studiile la
seral. Totu-i bine cind se sfirseste chiar atit
de_ bine?

in love-story-ul liceenilor abaterea — salu~
tara — de la tipic face farmecul povestii: nu
cuplul initial (atragator si fotogenic) isi desa-

virseste idila. Cistigul sentimental va fi de -

partea acelui timid care...

ncrederea acordatd de un procuror, tina-
rului anchetat, aflat sub o acuzatie grava, va
reusi sa dovedeasca nevinovatia baiatului
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succesul
adolescentei (d¢ George Sovu si Nicolae Corjos, cu
Sirbu i

prea lovit de intimplare ca sa se stie aparat
Creditul moral avansat de o societate care
urmareste cu atentie evolutia tinarului, inter-
venind cu grija cind survine un accident in
viata lui, Un mesaj nobil, cald si captivant
transpus in termeni cinematografici.

' Un an, da, al filmelor bunelor sentimente,
Prea bunelor, citeodata...

Alice MANOIU

Ce o fi mai

»poetic”?

Rémine, inca, de vazut daca, in ceea ce
priveste filmul de actualitate — si nu numai
el — este valabila ideea potrivit careia unde
ar fi numar ar fi si putere. Cantitatea filmelor
respective nu a fost, de loc, de natura sa ne-
mulfumeascé;-In anul 1986 peisajul cinema-
tografiei noastre a fost dominat, categoric,
din punct de vedere numeric, de acel film in-
vestit — o spune o intreaga istorie a celei de
a gsaptea arte — cu puterea de a da insasi de-
finitia unei scoli ndtionale. As mai consemna,
ca meritorie, stradania caselor noastre pro-
ducatoare de a colabora cu scenaristi — scri-
itori, publicisti — mai putin intilniti pe gene-
rice: Tudor Popescu, Vasile Baran, Nicolae
Cristache, lon Bucheru, Aiexandru Brad, Chi-
ril Tricolici, unii chiar necunoscuti, precum
Constantin Novac. Dumitru Titus Popa,
George Sovu. A existat, deci, cel putin ca
premizad, decizia unei priviri si a unei
cuprinderi, cum se spune, mai proaspete
asupra zonelor de viata aflate sub observatie.
Prospetime inregistrata si de ochiul criticii $i
de cel al spectatorilor, cu deosebire in cazul
acelor filme inspirate din existenta si din in-
trebarile proprii tinerilor, ale acelor eroi preo-
cupati, cum este si firesc, de intrarea ,in rin-
dul fumii”. Liceenli, Un oaspete la cini, Al
patrulea gard, lingd debarcader au probat o

‘mai mare suplete a povestirii, in acord cu o

anumita neconventionalitate a motivatiilor
psihologice, au izbutit sa lanseze citeva per-
sonaje cu miscari credibile, cu o certd incar-
catura emotionala. De altfel, afiarea Liceeni-
lor pe lista succeselor, umar la umar cu peli-
cule apartinind unor genuri ce-5i au. din
start, asigurata audienta, este revelatoare. Sa
fie tineretea, ca subiect, mai ofertanta decit
maturitatea? (Calinescu era de altd parere
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unei viziuni proaspete asupra

Stefan Banica-jr.)

atunci ¢ind arunca una dintre extravagantele
sale intrebéri: ce este mai poetic, baba sau
fata?) Filmele oamenilor trecuti prin viata, cu
experiente constituite, dar nu si, ipso facto,
scutiti de dileme (ma gindesc la Vard sentl-
mentald, Furtund in Pacific, Din prea multd
dragoste) ne apar — in comparatie cu pris
mele — mai vulnerabile $i mai putin eloc<
vente. Poate tocmai pentru ca acea expe+
rienta constituita de'care i este ig-
norata sau superficial. pusa in discutie, po-
tentialul ei dramatic este minimalizat sau cu
sfiala inconjurat, drept care, sursa conflictu-
ala este cautata, iarasi si iarasi, in accidente
de natura tehnica, in mici rafuieli i neintele-
geri ocazionale, in infruntdri cu deznodamint *
previzibil, Sub un Tnvelig innoit, pe alocuri, se
ascund, in fapt, incapatinate locuri comune.
Forta de seductie a actorilor modeleaza, de
multe ori, biografia personajelor, le infu-
zeaza, prin acel miraculos transfer, adevar si
viata, modificind, pentru o vreme, dinamica
reala a filmului. Prea putin, in raport cu inal-
tele exigente ce trebuie sa insoleasca, astazi,
inaintarea in timp a cinematografiei noastre.

Magda MIHAILESCU




mereu inifiativa: igl adreseaza singurd intre-
bﬁglr&p:mdoholoumudenﬁuldou
- -gug g larea simpla, li

in
géturd cu atmosfera interviului — telefonul a
sunat neincetat, pentru fixarea unel repetifii,
pentru o 3 gramarii
spectacolelor de la lasi, peniru o invitatie la
.Rapsodia romana” etc., etc. in
unda de tristete pe

¢
candid al omulul care e constient cé are infi-
nit mal {nul'l admiratori-prieteni decit...
ne-

— Vrel — precis — sa vorbim despre filmul
pe care abia l-am terminat! Nu mai am decit
o zi de post-sincron §i gata. Da' sa stii ca
nu-{i pot spune nimic. Vreau sa fie o sur-
priza. Am jucat intr-o distributie extraordi-
nara. Filmul, nu ca sper sa fie bun, sint si-
gura! Nici nu se poate altfel. Cu atita material
artistic si uman! E vorba de transpunerea pe
ecran a unei produclii clasice a dramaturgie:
romanesti care trebuie, nu se poate sa nu in
truncasca adeziunea si a marelui public si a
spedlakistilor. Tocmai de aceea exigenta

tra, a reall ilor, a fost ima... Lu-
crul n cin grafie @ mai special si destul
de greu. in primul rind ca sintem adunati ac-
tori din mai multe teatre. Fiecare are zilele lui
mai dificile sau mai putin inspirate. Pe platou
urmeaza sa ne regasim, sa formam o echipa.
Si poate de aceea, mai mult ca oriunde, e ne-
cesara o buna organizare a producliei — se
poate spune asa, nu? — care sa elimine tim-
pii morti si prilejurile de inutild enervare.
Mai ales Ia un film cu mult dialog ca asta, im-
portant este felul cum se face post-sincronul
Hegizorul a fost foarte pretentios cu noi. Nu-i
usor; te asigur. Trebuie sa-{i ti starea
de la filmare. lar trairile sint atit de diferite,
raportate chiar la o singurd propozitie. Tonul
buie sa se cu imagi perfect
Urechea muzicala mi-e de mare folos. Ideala
ar fi priza directa, Mai ales ca — se stie — o
ta nu se reali a ca 0 scena la tea-
tru, nu existd o continuitate i o crestere a
temperaturii. Trebule sa te chinui sa-{i pas-
trezi ,ideea". Cursivitatea e foarte importanta
in joc... Noroc ca am avut parte de un inginer
de sunet foarte talentat $i am putut ne
ajutam de banda-ghid, pastrindu-ne cit ma/
aproape de interpretarea inifiala. Uite ca
m-am luat cu vorba si.. Nu-mi permit sa
spun mai mult despre filmuil asta. Chiar vreau
sa fie o surprizd. Publicul o sa-1 vada si
atunci o sa stie despre ce am vorbit... A fost
greu. foarte greu pentru cé trebuia redat par-
fumul unel epoci anume. $i aici meritul este
si al operatorului si al scenografului, al cos-
tumierei. De fapt, al intregului colectiv. Ce
bine ar fi ca totdeauna sa domneasca spiritul
de echipa si climatul creator! Ar fi de dorit ca
toate compartimentele sa-si aduca aportul de
adevar si frumos la treaba asta asa de com
plicata care este filmul. Uneori se pierde d\»
vedere ca sintem cu totii egali in munca. Ca
si in politete si respect. Datorat, cuvenit, fie-
caruia... Sigur, la filmare se nasc si greutali
Nimic nu se face cit ai bate din paime. $i de
asta e bine ca totul sa fie gindit, pregatit, or-
ganizat dinainte, pina la cel mai mic ama-
nunt, fie ca e vorba de o solutie de interpre-
tare, fie de cel mai banal element de recuzita
Pe care, daca nu-l gasesti sau pur si simplu
nu-l ai, pierzi o zi de filmare. Nu ca eu sint
de felul meu foarte ordonata, dar cred ca tre-
buie, intr-adevar, cit mai muitd ordine ca lu-
crurile sa mearga bine. Nicolae Corjos — de
exemplu — care a fost multi ani regizor se-
cund, cistiga foarte mult prin faptul ca la’fil-
mare este foarte ordonat si stie sa instaureze
un climat de armonie si toatd lumea conlu-
creaza in cele mai bune relatii. Rolul meu,
profesoara de maté poreclita Isoscel din fil-
mele lui Declarajie de dragoste 5i Liceenil,
n-a fost complical, nu mi-a cerut un efort de
compozifie si de aceea poate mi-a fost usor
A trebuit insa sa fac fata unor parteneri mai
2burdalnici, mai zglobii. $i pentru ca veni
vorba de cei tineri! Toti sint foarte talentati, o
adevaratd echipa indrumata cu pricep: de

Stefan Banica-junior. si Tudor Petrul repre-
"inta taiente certe,.. Desi posgtasul
imi suna la usa o data pe luna sa-mi onoreze
pensia...

— Cine si v creada pe cuvint cé sintefi
Jpensionard“?

-~ Nici eu inc@ nu vreau sa cred ca am in-
ceput sa imbétrinesc. $i cit am sa pot, n-am
s& ma las. De altfel, de aici (gi face gestul ei
atit de familiar indicind cu degetele strinse
locul din suflet vine tineretea, tonici-
tatea de care am dat dovada in teatru si cu
care acum sper sa fiu de folos si in cinema-
tografie. Trebuie sa-{i marturisesc ca, desi
fiecare avem griji $i dureri personale, in mo
mentul, in secunda cind te afli la rampa sau
in bataia aparatului de filmat. trebuie s& ui{l
totul gi sﬁ-ii sfintesti rolui.

Ce-afi zice ca, impreund, sa ne amintim
de rolurile dumneavoasird de pe ecran?

— Filmul* la care tin, deocamdata, cel
mai mult, trdit si nu (inca) realizat este Chi-
rita. Colaborarea mea cu Teatrul National dip
tasi §i cu teatrul din Turda pe scenele cérora
am jucat si continui sa joc personajul atit de
drag mie, eroina lui Alecsandri, reprezinta
pentru mine un adevarat film, cel mai frumos
Un vis. in viata unui actor exista perioade
foarte aglomerate. foarte intense Ai vrea sa
poli raspunde tuturor solicitarilor. dar trebuie
sa;ti permita §i sanatatea i — efectiv — tim-
pul...

Crezul meu a fost acela de a fi consecventa §i

generoasa in tot ceea ce intreprind..,
Ma intrebi despre personajele mele

din filme  Cind sint prea multe sau cind sint

tribuna creatorului

Pledoarie pentru
scenarii multe
... §i bune

se crede, mar mult decit s-ar cuveni, ca
daca scrierea unui scenariu € o operatie care
implica talent, in schimb citirea unui scenariu
ar fi o operatie care nu cere nici o alta call
tate decit aceea de a sti sa citesti.

In realitate, capacitatea — pentru ca nu pot
s& 0 numesc nici stiinia si nici talent, ci am
bele deopotrivd — capacitatea, deci, de a cit
un scenariu este tot atit de rar intiinita ca s
c itatea de a scrie un scenariu.

Iiptica prop(ie scenariului de film, notatia

regizor. Vreau sa spun cu mindrie ca am fost
partenera nepotului meu, Mihai Constantin,
baiatul sorei mele, soprana lulia Buciuceanu
si a lui George Constantin...

— Tocmai aveam de gind sd va intreb ce
pirere avell de asta de copli care duc
mai departe périn lor.

— Mihai e student in anul Il la IATC si
dupa parerea mea — nu pentru ca e din fa-
milie — dar cred ca este un talent autentic
Joc cu el — chiar ca nepot al meu — intr-o
piesd la Bulandra, Catalina Buzoianu I-a ales
pentru ca i-a intuit si alte valente interpreta-
tive. Asa e corect sa se intimple. Cind se des-
copera un talent, sa fie foarte atent calduzit,
sa nu se sablonizeze. Asta am invatat-o de la
profesorul meu, Nicolae Baltateanu: actorul
nu trebuie sa fie unilateral intrebuintat, ci sa
se descopere in el tot ce e mai interesant. Ma
bucur de succesul tinerilor liceeni" pentru
ca si Oana Sirbu, si Cesonia Postelnicu, $i

ap! A g grafica gindita
inca din scenariu in formulad sintetica, toate
acestea si altele inca, se cer infelese intr-o
forma mult mai ampla i mai profunda decit
o presupune simpla parcurgere a textului
Cititorul trebuie sa faca un efort imaginativ
pentru a conferi dimensiuni reale timpului §i
spatiului constrinse in conventia scenariului
Nu altfel se citesc semnele muzicale sau cele
matematice. Frecventa unor texte de foarte
proastd calitate duce la desconsiderarea
acestui gen artistic socotit a avea un specific
fara enigma. in citirea unui scenariu, imagi-
natia cititorului trebuie pusa in acord cu ima
ginatia scenaristului. Trebuie adica, sa se cu
noasca intr-un fel formula autorului, antece-
dentele, iar daca nu le are, sd se citeasca
textul in consonanta cu stilul propus, Citito-
rul trebuie sa aiba capacitatea, dar si intele-
gerea, deci buna cuviintd de a nu suprapune
peste niste imagini, peste o modalitate de
gindire la care orice artist are dreptul, propri

actorii nostri

Tamara
Buciuceanu-Botez:

De aici,
din suflet,
imi vine
tinereteal

prea putine nu mai $tii sa fe numeri... Mi-a-
duc aminte cu placere de filmul lui Geo Sai-
zescu, Grabegle-te incet, in care eram o ,ne-
vasta“ foarte... r a. In lon, bl | pa-
mintului — blestemul lubirii de Mircea Mure-
san am jucat-o pe doamna Herdelea; tot o
sotie, dar de data asta in cu totul alt registru
interpretativ. Partener il aveam pe bunul meu
coleg Octavian Cotescu... n-am putut sa des
part omul de artist pentru ca noi, de fapt, sin
tem oameni-artigti. $i rostul nostru e sa ne
lacem datoria asa cum trebuie pentru ca
nu vreau sa fiu rau infeleasd — munca noas
tra e un lucru sfint...

sufle

— Care p P © mare
leascd...

— Noua, ca si spectatorilor, ne trebuies
fiilme frumoase, adevarate. Dure chiar in sin
ceritatea lor. Dar delicate in exprimare ca si
in efect.. Sint intrebata adesea — pentru ca
trebuie sa-fi spun ca nu stiu cum s-a intim-
plat, dar am facut mai multe interviuri decit
fiime — ce rol am iubit mai mult sau ce mi-as
dori sa joc. Cine poate raspunde exact, cine
poate preciza ce vrea, acela nu e sincer. Fie-
care rol e altceva si fiecare partiturd ili re-
20rva o alta surpriza. Totdeauna am asteptat
cu placere sa vad ce voi juca si mi-am adus
aminte tot cu placere de ceea ce am jucat
De cum am colaborat cu regizori ca Alexa Vi-
sarion, Geo Saizescu sau Mircea Moldovan
O amintire frumoasa este si filmul Alo, ateri-
zeazd striabunica, cind am jucat impreuna cu
Mimi Enaceanu. Ce femeie draguta, ce o
minunat!. Cam astea ar fi toate filmele mele

Ca sa vezi ce putine! E o vorba din ‘batrini

ile sale imagini, propria sa modalitate de gin-
dire, adeseori doar temporar valabila.

Un cititor de scenarii ar mai trebui sa aiba
talentul de a citi eficient un dialog.

Pentru edificarea mea am cerut odata unu!
aprig comentator al unui scenariu sa aiba bu-
navointa de a citi cu glas tare o scena asupra
careia se pronunt S-a intimplat exact
ceea ce presupuneam. Lectura se dovedea
atit de eronata incit toate sensurile dialoguri-
lor erau spulberate sau, in cel mai bun caz,
golite de vigoare. Nu se cere unui lector far-
mecul si talentul de interpretare al unui mare
actor, dar sesizarea corecta a sensului in
<::u-de§bate un dialog, asta trebuie sa i se pre-
tinda. Y

Scenariul regizoral este inca si mai incifrat
si dificil la lectura. intelegerea lui presupune,
pe lingad cunoasterea semnelor specifice ge-
nului, aplecarea cu rabdare asupra textului si
nu doar rasfoirea lui ca la 0.bucatad de bele-
Iristica. Rabdarea aceasta nu o au lectorii si,
sa 0 recunoastem, nici regizorii. Scenariul re-
yzoral, asa cum este infeles astazi, nu mai
are nimic din edificarea poliforma, bogat sim-
fonica, cu multiple $i suple articulatii arhitec-
tonice. ,Filmul e in capul meu” spun mulli re-
gizori. O fi, dar el trebuie sa se afle i sub
ochii atitor factori care compun sau organi-
zeaza procesul de creatie. Prin nepracticarea
unui important proces de creatie se pierde si
deprinderea citirii unui text regizoral. Cola-
boratorii regizorului pierd obisnuinta de a-si
insusi datele unei viziuni de sinteza, lucrind
fiecare o creatie pe cont propriu, Fara con-
ceplia unitara pe care o asigura scenariul re
gizoral, elementele sintecel artistice fuzio-
neaza sau nu, in functie de instinctul fiecaru
creator in parte, producind laolalta ceea ce
s-ar putea numi o sintezd facultativa. ,Func-
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autin, da' bun. Si alta: mai bine mai tirziu de-

cit niciodata! ($i ride, ha-ha-ha, in triluri de
contralta, cu jovialitatea de toldeauna. Prind
momentul sa fac o completare i sé strecor §i
o intrebare)

i i & incepe cu

filmul ..Pre?niera", apoi mai include ,Vis de
januarie®, .Singur printre prieteni”, Prea ti-
neri pentru riduri®, .Inghititorul de sabii”,
.Bocet vesel"... Cum se vocatia co-
mica cu de drama?
utmmm.ﬂnummmmaum
gravd, un personaj umii, dar de mare anver-
gurd epica dolwrlm din paginile unul roman

— Daca o sa reusesc ce mi-am propus cu
acest rol, atunci cind n-am sa mai fiu 0 sa va
amintiti de mine datorita Vicai, croitoreasa,si
Catalinei Buzoianu care a gasit echivalente
vizuale romanului Gabrielei Adamesteanu,
.Dimineata pierduta" care, intr-adevar, are
deosebite virtuli filmice. Munca la acest
spectacol a fost foarte grea. A si coincis cu
perioada in care am lucrat si la filmul-sur-
priza. Si au mai fost pentru mine si alte con-
ditii grele. Dar, ce sa fac? Trebuie sa par-
curg, sa depasesc si momentul asta critic.
Cind, in aceeasi perioada, lucrezi la doua ro-
Juri cu totul si cu totul diferite trebuie o aten-
tie sporita. Sa schimbi registrul, sa treci de la
tragic la comic si invers (citeodata e nevoie
de asta chiar pe parcursul unei aceleasi
fraze) asta {ine de laboratorul profesional i e
greu, aproape imposibil, de explicat. Sigur, si
oboseala isi spune cuvintul uneori. Trebuie
sa fii la fel de in forma si colo si colo g sint
zile cind esti mai putin inspirat sau pur $i
simplu obosit... Dar actorul isi gaseste
totdeauna resurse sa iasa din incurcatura.
Vreau sa cred, as fi fericita daca aceste spe-
rante ale mele vor deveni certitudini — adica
satisfacfii — la premiera. Ma gindesc si la
film si la piesa..

& un

— Ce pentru
actor extrem de deschis, de in dia-
log:i'mdhd. contactul cu publicul? in teatru,
in

— Dialogul spontan cu sala este rezultatul
inei bune inelegeri a gindului pe care tu, ca
actor, il transmifi spectatorilor. $i acest lucru
irebuie sa fie reciproc. Daca ai convingerea
ca stapinesti ideile unui personaj, izbutesti
sa-l impui publicului. Pe spectator nu-l poti
minti. Prima oara cind am auzit intr-o sala de
cinema aplauze Ja scena deschisa" am fost
uimitd. Mi s-a parut curios. Ca mai tirziu sa
nteleg. M-am convins ca, de fapt, fespiratia”
salii e aceeasi si la un film bun si la 0 mon-
tare buna. lar aplauzele rasplatesc reusita

— Spunefi-mi, ce legiturd apreciali ca tre-
buie 33 existe, ar pulea si existe intre rutind
— fantezie gi madsurd?

— ..Nici o legatura intre notiunile astea
trei nu existd. La prima vedere! Fiecare in
spela isi are adevarul si neadevarul ei. Singur
iti dai seama mai devreme sau mai tirziu!
Fantezia isi are rutina ei $i, in special, masura
ei. Asta daca consideram rutina ca pe ceva
strict, sec, fantezia similara cu bogalia de ex-
presie, iar masura sinonima cu exactitatea.
Necesare sint toate, fiecare cu rostul ei bine
determinat. Si as face o comparatie: meseria
noastra e ca un cal naravas pe care trebuie
sa-l strunesti. Asta-i tot... La baza experien-
fei. a oricaror speculatii teoretice sau prac-
fice in legaturd cu meseria noastra sta, de
fapt, adevarul sinceritafii. Numai respectind
conditia asta poti sa te faci inteles... Ma in-
treba, odata, cineva: daca n-afi fi fost actrita,
ce-ati fi vrut sa fiti? Cind eram mica am facut
5i balet si muzica (muzica era pasiunea fami-
lieif). La lasi, ca studenta, am inceput intii
medicina... Dar actoria m-a atras mai mult. $i
jaca acum ar trebui iar sa aleg, tot actrifa
m-as face! Mi-ar fi placut sa fiu si medic ve-
terinar — iubesc animalele si as vrea sa le
pot alina suferintele. Sotul meu, doctorul Bo-
tez, mi-a zis ca, de fapt, chiar doctor daca

tri

O daté pe ecra-
nul unei sili de cartier plind pind la refuz mal
ales cu tinerel care n ris de cum se

poartd porecia cu un sol de mindrie

nicé, de moid 3 yagi g do-
jana la adresa atit de fr prototip al
dascilului marcat de rutind ,didacticd“... La
citeva zile, intr-o premier, am avut bucuria

1a creeaza organul” spune o lege gica
Cred ca si in domeniul nostru, frecventa ma-
siva a unor scenarii bune ar crea capacitatea
unei mai bune receptari a acestui, sa-i zicem,
de vreme ce nu e gen literar, stadiu al filmu-
lui.

Malvina URSIANU
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u§oara,
zaté printr-un gest convertit semn
inir-o ita
rala care ia el

T
ocazia unei crealii aga cum gi-a dorit-o: me-
morabitd,

interviu realizal de
irina COROIU
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zile non stop

G en scurt, documentarul trebuie sa so-
cheze ca sa-si atinga finta. Sa atraga atentia.
Dintr-odata. Asupra unui fapt fierbinte, acut,
din preajma, pe care incd nu l-ai inregistrat
fiind prea nou. Si prea apreape. Sau, dimpo-
triva, sa plonjeze intr-o lume insolita, de mis-
ter micro sau macrocosmic, relevant doar cu

+ cine — ochiul — lentila supermaritoare. Ca-i
JSstiinta popularizata” (universul intr-o pica-
tura de ploaie) ori docu-artistic (cum il des-
copera, ia atitia ani, dupa Flaherty sau Ivens,
proaspetii nosgtri absolventi) calea de acces &
una: concentrarea. Interesul stirnit pe citiva
metri de peliculda. Limpezimea privirii-laser
despicind necunoscutul. Sau preacunoscutul
ca sa-l mai distingi bine. $i atunci vine el, ci-
ne-poetul, cine-reporterul, eseistul ori savan
tul cu aparatul, sa-{i redimensioneze fenome-
nul, sa-{i reconsidere perspectiva, bruscin-
du-ti tabieturile, prejudecatile, cu care inre-
gistrai faptele, oamenii, relatiile. Nu aitfel au
procedat, raminind in istoria genului, clasicii
documentarului i marile lor revelatii s-au nu-
mit Nanuk sau Borinage sau Tara Mofilor —
poarta deschisa spre un tarim romanesc ne-
cunoscut lumii la acea ora.

in zilele noastre. proba de foc a scurt me-
trajului e tot mai dificila. De cind ,artisticul”
a preluat multe din caracteristicile documen-
tarului — stilul cronica, citatul din arhivele
vremii inserat in actiune, decoruri reale, in-
terpreti neprofesionisti, formula prizei di-
recte, ancheta sociala, ciné-vérité-ul — tere-
nul i-se tot restringe. lar zilnic mai are de in-
fruntat si serioasa concurenta a reportajului
de televiziune care, prin permanentul |ui
bombardament informational la domiciliu,
obligd documentarul de cinematograf sa-si
regindeasca mijloacele. Metodele trebuie sa-i
devina mai suple pentru a face tot mai sensi-
bil, nuantat, percutant, mesajul. Informatia
curentd nu-mai surprinde daca nu e insotita
de o largire a sensului, daca nu e ridicata la
o0 noua putere uman-filozofica. E lectia micu-
lui ecran data fratelui cel mare, e lectia filmu-
lui de camera data filmului de sala. Docu-
mentar sau artistic.

Aceasta si multe altele mi-au venit in minte
urmarind selectia prezentata de studioul ,Sa-
hia" in concursul Cupei de cristal-'86. Titluri
multe — aproape toata productia unui an —
despre care s-a scris mult in revista noastra.
Teme diverse, mai putin diversificate ca gen,
specie, formula. Filme cu maxime si minime
¢a temperatura artistica, si multe medii la
scara ,prestarior" curente. De la monografii
individuale (scriitori, pictori, regizori, cinta-
reti) la monografii colective (sate vechi mo-
dernizate, orase recent aparute pe harta tarii,
clase de liceeni), de la anchete sociale, la
portrete in stil poematic, reportaje in duicele
stil_clasic , cu consemnari la zi. Cu fericite
exceptii — distinse in palmares — senzatia
de ansamblu e de repetare, monotonie. Ace-
lasi tip de reportaj sau de ancheta banalizate
ca formula: intrebare — raspuns, filmate
plan-contraplan ori comentate de ,subiecti®.
Chiar atunci cind imbraca subiecte mai inso-
lite cum e Un fir lung cit 365 de zile de lon
Moscu — zile lucratoare, non-stop pina ca fi-
rul sa devina lina moale atit de cautata, or

subiect liber

Privesc indelung fotografia surizdtoare a
lui lon Lucian, unul din cei mai insemnati si
'mai populari actori romani din ultimii patru-
zeci de ani, $i ma intreb de cite ori l-am vazut
in film. Imi amintesc vag de vreo doua-trei
aparitii, poate patru; avem insa la indemina

in
Gopo)

{Ion Lucian
Ton Popescu

ca reportajul despre amuzanta schimbare de
greutate a unor meserii sau ocupatii casnice
intre barbati si femei (...Dar iata e mai puter-
nic de loana Holban), formula la care recurg
e cam aceeasi.

Foarte multe monografii in acest an si ia-
rasi — cu rare exceptii — mai toate dupa
aceeasi schema. Unele ating treapta de sus a
exigentei, precum Romanul unei viefi — Liviu
Rebreanu semnat de Pompiliu Giimeanu, film
solid, in stil clasic, cu argumente vizual-lite-
rar-biografice bine servite, cu riguroasa pu-
nere in pagina vremii si a istoriei literare. Al-

Un univers al fanteziel

tele insa (uneori chiar de acelasi autor) va-
desc o neglijare a expresivitatii cinematogra-
fice, cu o graba de ,prestare" cind e vorba de
fertilizarea paminturilor intr-un mare judet,
‘de pilda. Documentarul de sala trebuie sa-si
ga a alte n itati cinematografice
atragatoare de atentie, daca nu vrea sa su-
combe in concurenta cu televiziunea. O con-
| curentd care ar trebui sa devina activa, sti-
mulatoare, nu inhibanta. Sa luam ancheta so-
ciald, de pilda, capitol la care micul ecran a
(“inregistrat mari succese prin descoperirea
sagace a unor zone problematice demne de
tot interesul, tratate cinematografic cu toata
sinceritatea, directetea, caldura omeneasca si
| raspunderea civicd. Fara un timbru aparte,
filmele ,Sahiei care, cindva, ar fi refinut, de
bunaseama, atentia, azi par ,demonetizate”
¢ prin repetare Exemple? Raspundem u
, e, ,Dar tata e mai outernic. Sint si unele
monografii sau profiluri de orase, de teatre,
care merg pe aceeasi cale prea batatorita; O
| meserie veche de cind lumea, Orasul cu sal-
| cimi primavara, O duminicd la Tur} sau re-
trospectiva unui teatru bucurestean — ulti-
mul, subiect pasionant, la care insa autorii,
tot pendulind intre formula prezentator-co-
mentator $i cea a microinterviurilor, intre
exemplificari si fragmente din spectacole si

surse de informatie, astfel ca deschid, la li-
tera in chestiune, seriosul ,Dictionar cinema-
tografic" din 1974 si aflu ca... nu e. Mai um-
blu si prin ,Dictionarul actorilor de filme" din
1977: absenteaza. Paradoxal!

Din 1940, cind a debutat la Teatrul Natio-
nal, actorul a fost mereu pe afise, jucind ro-
luri mari in piese de seama ale dramaturgiei
nationale si ale multor altor literaturi. A fost
Cristinoiu in ,Opinia publica” de Baranga si
Fratii Bullinger (roi dublu) in ,Swejk in cel
de-al doilea razboi mondial” de Brecht, Jean
4n_,Rinocerii* de Eugen lonescu si Mosca in
.Volpone” de Ben Johnson, un admirabil Ku-
fighin in ,Trei surori“ de Cehov si un dentist
voios, sprintar, in ,Nu se stie niciodata” de
Bernard Shaw, l-au aplaudat generafii de
spectatori romani ai teatrelor si televiziunii,
iar ca actor, regizor, director de teatru, a fost
prefuit si stimat in lugoslavia, Canada, Japo-
nia, Franta, pretutindeni unde i-a fost cunos-
cut harul, farmecul, inteligenta, aria subtila a
intruchiparii, natura stenica a interpretariior
de foarte larg ambitus artistic. L-au pretuit
< Liviu Rebreanu, Zaharia Stancu, Lucia Stur-
dza Bulandra — directori ai unora din tea-
trele in care a fost angajat. A intrat in trupa
_Teatrului de Comedie la chemarea lui Radu
Beligan. L-au stimat autorii carora le-a slujit
plesele, toti.criticii romani si straini care l-au

prospectat
(Sentimenul unu de Nicolae Cabel)

repetitii nu prea inspirat filmate, montate,
n-au reusit sa cristalizeze un ansambiu cine-
matografic armonios, sa se ridice la imaginea
cultural-artistica a marelui Teatru Mic.
Filmele care au binemeritat distincliile
acordate au fost tocmai cele care au stra-
puns zidul banalitatii impunind acea ,voce
inconfundabila” ca in cazul eseului lui Ovidiu
Bose Pastina (un Bresson al documentarului,
as indrazni sd-l numesc): lar ca sentiment un
cristal: ori ca excelentele filme ale lui Nicolae
Cabel atit de elegante prin simplitate, redes-
coperind cu succes functia puternic emotio-
nald a imaginii comentatda doar muzical, ori
prin sunete stilizate. E vorba de Sentimentul
unu — eseistica plastica de rafinata infele-
gere a universului lui Sever Frentiu si de Cail
de dimineatd ridicind subiectul la puterea
unei meditatii filozofice, prin mijloace s:ges—
tive si deloc sofisticate. O tenta poetica —
neasteptatd pentru regizorul, care se afir-
mase la debut prin ironie sclipitoare $i umor
sarcastic, Adrian Sirbu — m-a impresionat la

cu fantezie de

c———

|
H

un - artist-cineast I
[

Soarele rasare din mare.

invingind dificuitati precum: dimensiunea
coplesitoare emotional-artisticd a subiectului
— filmul despre Maria Tanase — sau perso-
nalitatea fascinantd prin_prospetimea si per-
manentul ei dinamism greu de surprins pe
pelicula a maestrului Jean Georgescu (por-
tretul dedicat lui); precum formula prea uzi-
tata a autocomentariului, autoportretizarii
(Belgug in Banat reusind profilul presedinte-
lui unei ferme moderne numai prin raspunsu-
rile lui inteligente si rdbgarea cu care este
surprins in activitate) sau vastitatea unui por-
tret colectiv (Adolescentii), ca s prea raspin-
ditul reportaj al unei manifestari internatio-
nale de amploarea Festivalului ,George
Enescu”, regizori ca Laurentiu Damian, lulian
Mihu, Felicia Cerndianu, Paula si Doru Segal,
Tereza Barta s-au inscris energic cu citeya
realizari ale, anului, printre ,vocile distincte”
ale genului,

Alice MANOIU

adolescent:

cadru de Sabina

) B

Filmul publicitar

Scriam in urma cu doi ani, tot cu prilejul
Cupei de cristal, despre vicisitudinile unui
gen ale carui legi bine precizate cineastii
nostri nu le prea respecta, iar rezultatele sint
de multe ori niste amestecuri — putin publi-

¢ citar, putin turistic, putin reportaj, putin do-
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cumentar, adica putin din toate. De aici re-
zultd pe de o parte foarte marea diversitate a
unei selectii reduse numeric (19 filme), diver-
sitate ce depinde de proportiile amalgamului
si care pune in dificultate juriul hotarit sa
acorde premiile sale celor mai bune filme pu-
blicitare. lar pe de alta parte — confuzia ce
se raste chiar in mintea realizatorilor care
potrivit regulamentului, isi inscriu ei insisi pe-
liculele in concurs, dar care nu diagnosti-
chea'z'a intotdeauna corect genul propriului
lor film.

vazut si auzit, confratii de breasla, care l-au
ales mereu in conducerea Asociatiei interna-
tionale a teatrelor de tineret si copii, de lain-
fiintarea ei. A daruit copiilor lumii personaje
fabuloase, care i-au incintat,

Cum s-a bizuit ci grafia pe
forfa, calauzita de un exemplar sim{ artistic si
beneficiind de o vasta cultura specializata? A
jucat in Alarmé in munii. A facut un Nae Giri-
mea in D-ale carnavalulul. Numele sau se
mai afla pe genericele peliculelor Doud lozul,
Doi vecini, Titanic vals. Pe urma, timp de
aproape freizecl de ani, nu e solicitat deloc
de cinematografie, desi in acest rastimp de-
vine si unul din cei mai indragiti actori ai
emisiunilor de radio si televiziune pentru co-
pii. $1, de-abia recent, e invitat iar pe platou;
de Gopo, la Ramasagul.

intrucit e contemporanul meu. si- vad deu-
nazi pe strada — cu pasul tot atit de elastic si
chipul tot atit de neted, iar zimbetul tot atit
de cald si seducator ca acum treizecei de
ani, imi ingadui sa-l intreb de ce aceasta atit
de lunga absenta.

N-are raspuns.

...0 sansa pierduta de filmul de fictiune. Pe
nemerit.

lon Lucian continua sa joace si sa ne far-
mece cu fiecare noua aparitie a sa pe scena.
Or fi avind aparatele de filmat un singur ochi,
dar chiar sa nu-i observe deloc prezenta, ne-
obignuita-i putere de creatie, excelenta-i forta
comica?

Valentin SILVESTRU

De pilda, loana Holban inscriindu-si filmul
Pro familia — un reportaj aitminteri cam stin-
gaci despre cabinetele premaritale — in cate-
goria filmului publicitar confunda pledoaria
cu reclama. Dupa cum filmul monografic Sa-
lina Slénic — leri gi azi de Sabina Pop si-ar fi
aflat un loc mult mai potrivit in sectiunea film
documentar, .

Echilibratd combinatie de documentar bio-
grafic, reportaj si film publicitar, filmul Ana
Aslan de Tereza Barta nu figureaza printre
premianti deoarece componenta publicitara
nu este preponderenta, iar impresia generala
este de film documentar pur si simplu.

Situatia ar fi mult simplificatda — pentru
ambele tabere: concurenti si jurali — daca
aceasta sectie a Cupei de cristal s-ar numi de
pilda film publicitar, turistic si de prezen-
tare", categorii pe care a incercat sa le re-
fiecte palmaresul acestei editii a XVill-a.

Premiul | si Cupa de cristal: Dacia spacial
pentru dumneavoastra de Adina Georgescu-
Obrocea, o pelicula cu multe calitditi — un
montaj bine ritmat, o imagine (Cristian
Amza) dificultoasa si bine realizata, solutii in-
genioase (o parasuta cade la punct fix pe o
pinza pe care scrie DACIA, un automobil
strapunge un zid din |azi suprapuse de pe
care un cascador cade in picioare {inind in
mind un carton pe care scria DACIA, etc) —
si citeva defecte — nepermis de lung (obiec-
tie la care raspunsul e invariabil: ,asa I-a vrut
comanditarul”), cu unele momente parazitare
(secventa turnirului, numeroasele filmari din
avion de-a dreptul deconcertante).

Premiul |l ex-aequo: Avibac se prezinta —
simpla, clara si profesionala carte de vizita a
Avicolei Bacau semnata de Copel Moscu —
si Cura Balneara de reconfortare de Cornel
Cristian — amuzantd $i antrenanta prezen-
tare a Bailor Herculane, cu un mic story si ci-
teva incursiuni arhitecturale si vestimentare
in trecutul localitatii.

Si o mentiune operatorului Alexandru In-
torsureanu pentru imaginea celor doua fil-
me-reclama la produsele de pieldrie expor-
tate de firma Arpimex: Descoperifi Arpimex si
in compania Aroimex de ion Victor Stanciu.
Vadit influentate de videofilmele publicitare.
Din pacate, carenta lor principala este nein-
ventivitatea, mai ales in raport cu lungimea.

$i totusi, pe cind un film publicitar asa
cum scrie la carte? Sa avem rabdare, doar
nu-i cea din urma editie!

Cristina CORCIOVESCU

in prim plan
Pop)



Sub semnul Fe

monografii judetene

Reprezentativ nu
inseamna standard

Dupi prototipul avansat de lon Visu cu

Argey, reportaj "86, alte doua aparitii sustin

noua serie a grafiilor jud:

de studioul LAl Sahia": Mereu in Inha Yarii

— judeful Tlmt'd de Luiza Ciolac si Prin Te-
e

admiri portul si dansurile cele mai frumoase,
dupa cum ne face placere sa-i vedem in plan
apropiat, sa-i auzim vorbind §i sa aﬂam nu
mele unora dintre performerii

tarea Romi

vasta gama de industrii a Bapatului contem
poran, izbutind uneori sa smulga expresivitati
inedite, un rehel plastic bine ritmat, din in

Diferenjele de modalitate merita ve(lnute
pentru continuarea seriei si perpetua amen-
dare a prototipului acum multiplicat. Fiiindca
la concretizari recurge $i monografia timi-
sand, cu deosebirea ca ea le preferd pe cele
cifrice — foarte concludente dealtfel, in fraze,
nu-i vorba, pline de elocinid. Numai ca pe
ecran atit cifrele — cu cit sint mai nume-
roase, cit si frazele — cu cit sint mai lungi —
se refin $i se urmaresc mai greu decit pe hir-
tie. De pilda: ,Numai in ultimii 5 ani, contri-
butia cercetarii stiintifice timisene la promo-
varea teh giilor isi g ex-~
presia in finalizarea a 160 de teme din planul
national unic, a 7550 teme din pllnumo g‘;

azi par
Se confirma, mai intii, 0 modalitate elastica
de abordare a speciei. Daca Argesul era va-
zut pornindu-se de la simf

de inovatii si a peste 830 de tehnologn mo-

" pi-

testene, Tn'msul ne este recomandat in pmm
a prin e cartii sc e geo-

grafie, rostite de micii elevi in fata profesoru-
lui, in timp ce pentru Teleorman se alege

Se lmelogo ca, intr-o monografie, acumula-
rea de date se impune — de preferinia, date
functionale filmic, i ambele productii aici
comentate fac eforturi sa _se achite de
datorie. In

susi I fu arii i latiilor teh-
nologice (de pilda, la Fabrica de produse
electrice ELBA). In schimb, Alexandru Gas-
par si operatorii sai Dumitru Gheorghe si
Doru Segal intirzie asupra marturiilor $i locu-
rilor istorice, incepind cu unele ,datind de
acum douad milioane de ani“, fara a lasa sa-i
scape informatia precisd ca Ja 14 mai 1441,
Viad Dracul ne spune pentru prima data pe
numele pe care il purtdm azi, de teleorma-
neni, iar partii de tara pe care o constituim —
Teleorman®.

£ de pr pus ca, prin as a experien-
tei acestor prime lucrari din noua serie, se
vor gasi in viitor solutii de echilibru, depasin-
du-se unele disproportii, cum ar fi ignorarea
completa a dimensiunii istorice intr-o mono-
grafie sau, din contra, ambitia epuizarii intre-
gului sdu traseu in cealaltd. Cel mai mult
ne-a placut gestul, deocamdata izolat si ti-
mid, al comentatorului care, cu riscul de a
’)area speculativ, isi atribuie libertatea unei
ovmulén iesite din comun, in stare sa evi-

drept carte de vizita portii 1l a
_ Dunaérii_care scalda tmutul dinspre sud. Tot
aft de diferita e compozilia de ansamblu &
celor trei lucrari, in functie de particularitatile
fiecarui judet, du $i cu marca transparenta a
realizatorului-in. cauza. Nu regasim, in.noile
licule, verva forica si iativa a fil-
mului de noi la i suite:
poate si pentru ci startul celor trei a fost
desml de ap mai indra
ale protmipulm vor putu inspira de-abia pe
cei ce vor contribui la serie de-acum incolo
Se vede totusi ca boncﬁcuam in speta, fo
rurile de dit ale
la cererea carora se pmduc monograﬁae -
dd un credit
realizatori si totodata scenaristi. lar acesna
la rindul lor, nu se considera doar in cadrul
unor prestaiii de serviciu, ci isi atribuie statu-
tul de autori ai filmelor semnate. Inca de la
cadrul introductiv cu rhicii scolari, ne fra-
Poul in monoguﬁa Luizei Cao!ac o_grajie
u i ras-

: dick hi e

pundo cu
din filmele sale stiintifice.

Funclioneaza, evident, tutelar, mai ales
grija ca nimic important sa nu fie uitat din
profilul ;udqulun nu insa pina la riscul une:
ia cd toale |udetele

uc co toam Amploarea si

activitatilor industriale, agrve $i culturale a
unui judet cum e Timisul fac mai dificile op-
tiunile si selectia, mai ales cind in calcul in-
tervine si prezumtia ca o monografie a jude-
tului ar trebui sa se lipseasca de localizari si
nominalizéri. Asistam insa si la demonstratia
contrarie, in monografia paraield, unde
abunda datele particulare. Atit beneficiarii di-
recti, cit si virtualii spectatori din alte zone
pot fi interesati sa afle, de pilda, ca nu pur si
simplu undeva in judetu! Teleorman, c:
anume la Smirdioara ,dovezile sint graitoare’
in zootehnie, ca nu altd statiune de cerce
tari, ci aceea de la Dvigmaw-vmsca e con-

d a in judet .d garda
sau ca tocmai trecind prin Poretu $i prin
Plosca in zilele de sarbatoare” ai sansa sa

festivaluri: Brno

unghiuri de efect i

Gelep, Luiza Clolac suvprlnda dm
voasd a muitor cadre roprezenmive pentry

ceea ce este unic sau. distinctiv:
unul dintre_judetele in care toate sint la in-

este Teteormanu)
Valerian SAVA

In premieri;

Punct sl de la capat

Scenariul: Radu F. Alexandru.
Cu Opvidiu Tuliu Moldovan

R Alexa Visarion.
si Camelia Maxim

premiere pe 16 mm

Galea Plevnei -
ultimul etaj

La Casa studentilor se face, sub semnul
unel modestii asumate, o inifiere in ale filmu-
lui intr-un climat de asteptare — nu atit a
consacrarii, c¢it mai ales a revelarii unor ta-
lente. Instructorul Emilian Urse n-0 spune
dar este usor de depistat vocaia sa de cauta-
tor nu de amatori, ci de talente autentice. E
adevaral ca se cauta mult sn greu, iar revelati-
fle nu sint nici in fiecare zi si nici numeroase,
dar ci | Urse nu di a, nu e grabit si
nici nu-si face iluzii desarte. Le ofera studen-
tilor ocazia initierii in secretele filmarii, ale
povestirii in_imagini, ale gindirii pentru film.
Citeva din filmele pe care mi le-a aratat de-
monstreazd ca studentii vor s invete si o fac
~cu-seriozitate Ei nu-se-joaca, ci vor sé des-
copere ei ingisi cum te poli adresa oamenilor
cu ajutorut camerei de luat vederi. Treaba
onesta, raportata la conditiile in care este fa-
cuta. Nu stiu in viitor cili se vor decide sa
continue, citi vor contacta morbul artei a
saptea S-ar spune ca unii au §i deprins gus-
tul glumei in stil cinematografic, intr-un mo-
ment de un comic but si mut care dove-
feste ca autorii-— Dragos Dumitrache si Mi-
vica Dumitrache — vor nu numai sa desco-
pere cum se face un film, dar au fost intere-
sali si de modul cum il faceau altii, cu multe
decenii in urma. Filmul lor Calul nu e lipsit
de fantezie si chiar de momente de umor.

Surpriza_autentica a constituit-o insa pen-
tru mine tinarul Radu Danila $i mai ales de-
senul’sau animat. Albia, de pilda, imi amin-
teste de stilul foarte sugmw nervos $i incar-
cat de mister, atit de des intilnit in diverse
compeum mtnmationale unde, mai lnlotdo-
lunn in vedeta

i, taci
obosm adesea de pedanteria multor scun
metraje care covirgesc documentul invocat
prin prea verbioase explicatii. Un simplu vis,
de fapt, Albias se transforma intr-0 gluma ab-
sconsé la care nu §tii dacad trebuie sa 2im-
besti sau sa cazi pe gmdun pina intr-atit te
trimite i lao fera a tim-
pului in care omul ,modern” apare atit de
conditionat de gadget-uri ca nu-si mai apar-
tine siegi. Radu Danila are un ochi de cineast
si in c cva momente din Posibilitate, unde
filmarile de pe un tobogan i dau
ca autorul cauta unghiuri de filmare capabile
sa creeze o nmoslcv& a povestirii lui (mai cu-
rind o imp! tie decit o p ). El se do-
vedeste un autentic artist.

Sigur, aici, la ,cercul” de cineamatori, nu
se dau note si nici patalamale. Se dau pri-*
mele notiuni, se aruncad o saminjd care
uneori prinde si da roade.

Mircea ALEXANDRESCU

Miza: speranta

B rno, situat la confluenta riurilor
Svratka $i Svitava in Moravia de sud, este bi
necunoscut in lume datorita tirgurilor $i ex-
pozitiilor sale. intr-o zi senina de noiembrie
amintind mai degraba inceputul toamnei de-
cit iarna afiatd in actualitate, au sosit la
Bruno cineamatori din 19 {ari ale lumii sa se
confrunte la cea de-a XXVil-a editie a unui
{estival intrat deja in traditie: Brnenska Ses-
tnactka, dupad cum suna denumirea in limba
tarii gazda.

Film de cineamatori imi sugera in general o
creatie realizata pe Super 8 sau 16 mm, con-
centrind in putine minute idei mai mult sau
mai putin generoase, apelind la gama croma-
tica a alb/negrului nu neaparat din necesitati
dramaturgice, ci... economice. Un cineamator
este, fara discutie, un pasionat .din cap pi-
na-n picioare” i nu de putine ori patima lui
pentru cea de-a saptea artd naste minuni
Asa credeam...

La Brno, vizionind peste 60 de filme sem-
nate de cineasti amatori din Bulgaria, Alge-
ria, U.R.S.S., Spania, Polonia, S.U.A., RD.G,,
RF.G., Irak, Ungaria, Jugosiavia, Eivefia. Ce-
hoslovacia, Austria, Finlanda, Frania, Japo-
nia, Italia, Irlanda i, evident, Romania, am
constatat ca expeditiile cutezatorilor cineagti
amatori in mijlocul naturii precum si incur-
siunile lor in cele mai diverse medii au utili-
zat metrajul mediu ca lungime, iar partea
tehnicd" a concurat cu reale sanse de succes
cu echipele profesionistilor. Daruiti din plin
cu har, cineamatorii impun formule de ci
nema simple, dar extrem de suculente, se
arata pr pati de toate prob majore
ale lumii contemporane, iar demonstratiile lor
incarcate de fiorul autenticitatii nu au nimic

Cineamatorii lumii
au o intilnire a lor.
Surprizele si emotiile
sint ca la orice
festival international

rigid, moralizator, sint insotite mereu i me-
reu de umbra subtire 2 umorului de buna ca-
litate. Dupa incheierea ,maratonului filmic",
juriul a decis cistigatoril. Si ca o gluma a
soartei, dupa un adevarat regal” al culoril
Marele premiu ex-aequo a fost oblinut de
doua filme alb/negru: ,Procesul® — URSS
in regia lui Dj Musakov — $i nlhglur
R.S.C. — realizat de o echipa condusa d
Petr Hvizd. atrage pamc-pavaa
implicarea, curiozitatea spectatoruiui chiar de
la primele cadre. Trebuie mentionat ca pe tot
parcursul actiunii protagonistii nu rostesc
nici o replica, iar scenariul pare compus ca
un puzzie imbinat fard gres de regizor. Po-
vestea unui omor din imprudenta (un
gros-plan al rotilor automobilului delimiteaza
obiectul ucigas) aduce in prim-plan ruda vic-
timei, o taranca atinsa de focul durerii, $i pa-
rintii vinovatului. Asistdm la un proces a ca-
rui ,mizad" este libertatea unui tindr (dar, sa

nu uitdm, culpabill). Sentinta rostita in final
se cne$te pe fetels $i din reactiile-parinilor
acuzatului. Cu o mina sigura, regizorul Dja-
mal Musakov introduce vizibil intentionalita-
tea demersului séu artistic in cel mai drama-
tic moment al procesului: finalul. Usa salii se
deschide lar g poate prea larg si lumina soa-
relui inunda si topeste toate contururile

creionind ‘profilul barbatului brazdat de o la-
crima amara. Tot despre libertate, dar in alfi
termeni vorbeste si tindrul cineamator Petr
Hvizd in Refugiul. Filmul lui .eminamente”
politic rasuceste pe toate fafetele citeva ima-
gini simbolice: limba clopotului legata (la
propriuf), miinile fetei inclestate de zabrelele
ferestrei, lumina furisatd cu zgircenie printre
nori, revolverul, obsedant semn al opresiunii.
Se transforméa, pe nesimtite, discrete trairi in-
dividuale in sonoritali cu ecouri largi. $i, in-
cet, incet, ideea ca libertatea se cistiga prin
indrazneala, dar se mentine cu sacrificii $i
eforturi conjugate acopera prima impresie,
cum ca florile ravlui” fac prozeliti.

In lista filmelor premiate la Brno s-a aflat si
Lacrimi gi triumt, creatia cineclubistilor de la
Cme—Studﬂlm—Bwuwsn Un -poem filosofic
tratind in registru optimist prima infringere
din viala unui baietel. .Lovitura® primita de
pusti ta meciul de lupte greco-romane cind
favoritul lui este pus cu umerii la podea, se
transforma in hotarirea ferma de a lua viala
pieptis. In numai opt minute studentii cinea-
matori George Ciubotaru i Radu Danila, co-
ordonati de Emil Urse, au reusit o minide-

ie de talent si inspiratie.

Cea de-a XXVH-a editie a Festivalului fil-
mului de cineamatori de la Brno s-a incheiat,
as spune, cu triumful acestor neprofesionigti
care astazi, mai mult ca ieri, isi propun sa
utilizeze cea de-a saptea arna in lupta pentry
omenie $i adevir, in efortul de a indrazni sa

spere, intr-un viitor luminos, pe frumoasa
Planeta albastra.

Weana DANALACHE




Cinamatoguful — zicea André Bazin —
trebuie sa exprime mai bogat decit teatrul...
Si decit alte arte, am adauga noi; pentru ca,
sinteza a a, filmul ficiazd de o
multitudine de mijloace prin care exprima.
Unul dintre ele — ramas de baza, in ciuda or-
golioasei ambilii a cineastilor de a se des-
parti de el — este cuvintul. Desi arta a imagi
nii in migcare, fitmul n-a putut renunta la cu
vint cum n-a putut renunta la nici una din
componentele ce participa la sinteza... $i —
daca n-a putut-o face pina acum, in 90 de ani
de sp periente, si
de esecuri, n-o va putea face, cred, inca
multd vreme de aci incolo. Si nu atit pentru
ca cineasti n-ar fi capabili sa gaseasca

Sa ascultim
si de pe ecran
forta expresiva
a limbii romane,
capacitatea ei

a concentra idei

procedee compensatorii, ci pentru ca e greu,
daca nu chiar imposibil, sa-i obisnuiasca pe
spectatori cu alt sistem de receplare decit cel
att de durabil impus pina acum. Presupun ca
voi produce vii proteste din partea cineastilor
spunind ca intr-atit s-a obisnuit spectatoru!
cu povestea spusd, vorbitd a filmului, incit
ajunge adesea sd nu vada mare lucru din
ceea ce exprima imaginea in miscare, mulfu-
mindu-se cu ce se spune prin vorbe. Nu neg

i ta unei gorii p ri care
«Citesc” toate semnele si semnalele unui film
$i pentru care cuvintul e doar un contribuabil
inteligent la constituirea intregului. Pentru
cea mai mare parte a publicului, filmul tre-
buie sa vorbeasca prin cuvinte. Si fimul, con-
solat, parca, cu vechile ambitii serios tempe-
rate, vorbeste in roate limbile pamintului
Deci si in limba romaneasca.

Modele de exp e

Chestiunea in discutie este: cum vorbesc
filmele noastre limba romaneasca. Fiind o
arta, adica un produs superior al gindirii 5i
simiirii, precum poezia, proza, teatrul, muzica
sau pictura, filmul nu-si poate ingadui — teo-
retic — sa se exprime decit la un nivel supe-
rior, avind, intre alte nobile insusiri si sarcini,
$i pe aceea de cultivare a limbii. Testamentul
Jdeatral” al Vacarescului privind ,cresterea
limbii romanesti si a patriei cinstire" este per
fect aplicabil si la film. Au respectat, respecta
cineasgtii nostri acest testament? Unii da, altii
nu. Filmul romanesc s-a bucurat dintotdea-
una de colaborarea unor scriitori remarca-
bili ca Zaharia Stancu, Marin Preda, Eugen
Barbu, D.R. Popescu, Titus Popovici, unil
scenarigti permanenti §i inspirali care au avut
sau au o contributie pretioasa nu numai la
diversi profunzi ica, ideolo-
gic-estetica a filmelor, ci si la exprimarea cu-
rat romaneasca, printr-o limba bogata in sen-

inedit

Statura robustd a prozei lui Marin
{cu George

de lulian Mihu

Preda
Motoi  si

s in Marele sing
Florenta Manea)

B ————— —

In respectul plasticitidtii prozei sadovenienc

(Dragos Paslaru si Daniela Vladescu in Ochi de urs

surl si elganta in tinutad. Prin cenuga imperiu-
ful, Marele singuratic, Facerea lumii, Duios
Anastasia trecea, Stréinul fiind modele, cred,
de exprimare cinematografica, prin cuvint,
prin limba. Forfa expresivd a limbii roma
nesti, capacitatea ei de a concentra la maxi-
mum idei sint impresionant relevate in aceste

Din nou despre ,,Insir

‘te Margarite"“

de Stere Gulea)

filme (evident, si in aitele, dar nu prea multe)
in schimb, am intilnit nu o data mult saracita
pe ecran limba minunata a unor clasici: cel
mai vitregit ni se pare a fi fost Sadoveanu, pe
care scenarigti neinspirati l-au coborit la o
exprimare terna, anulindu-i plasticitatea 3
marea bogatie de sensuri a frazei lui unice

U n fapt nou vine sa intareasca teza arti-
colului pe care-l publicam in nr. 12/1986 al
revistei ,Cinema", legat de stabilirea priorita-
tii in realizarea - proiectiunilor electrice” la
spectacolul cu Ingirte Margdrite din toamna
anului 1911: descoperirea, de catre istoricul
de teatru lonut Niculescu, intr-un caiet dic-
tando in care Aristide Demetriade isi copiase
un rol dintr-o piesa neidentificata, a unor in-
semnari privind realizarea ,proiectiunilor”
(reproduse in nr. 10/1986 al revistei ,Tea-
trul*). Citam, in extenso, rindurile care poarta
grafia marelui artist roman:

. Fat-Frumos cdlare vine in goand prin pa-
dure gl pe cimp — asta la Baneasa. Continu-
are pe aleea din dreapta de I:zramul Expozi-
fional (Parcul Libertafli de n.r.) pind la
cula bolereascd, unde sint postati dol slujitori
cu arme la intrare §i alti dol se reped de-i lau
calul cum soseste §i el intrd in curte (se con-
tinud plesa de la intrarea lul Fat-Frumos).”

Descoperitorul acestui document il soco-
teste ca pe .cea mai veche urma consemnata
a unui scenariu literar in cinematografia ro-
mana“. Fara a nega exceptionala valoare a
descoperirii, ba dimpotriva, rindurile citate nu
ne par, in nici un caz, ale unui scenariu lite-
rar ci, mai mult decit atit, ale unui text regi-
zoral, ale unui decupaj, cum spunem astazi,
sau un exercitiu de rostire cinematografica,
cum frumos spunea, la vremea lui, Deme-
lriedea

g tul dovedeste surpri ea su-
plete a gindirii cinematografice pe care
acesta din urma o manifesta de la primul sau
contact cu filmul. Ca Lev Kulesov, aproape
un deceniu mai tirziu, Aristide Demetriade
descopera posibilitatea ciematografului de a
zamisli, prin montaj, o geografie inexistenta
in realitate. Stiam i pind la descoperirea

acestor note de lucru ca realizatorii ,proiec-
tiunilor electrice” filmasera la Baneasa si Fi-
laret (unde, in 1906, avusese loc Expozilia
Jubileului). Ceea ce nu stiam este ca, sfidind
structura de pina atunci a cinematografului
inca impietrit in tablouri (structura comuna,
de aitfel, si viitoarei fresce a Razboiului inde-
pendeniel), Demetriade descopera, in 1911,
disponibilitatile celei de a saptea arte care-i
permit sa inceapa galopul lui Fat-Frumos in
padurea Baneasa, sa-l urmareasca in conti-
nuare pe aleile Parcului Libertatii si sa-l
pr'oiecteze de pe cal direct pe scena Nationa-
lului!

Sa amintim din nou ca, atunci cind realiza
Ingir'te Margdrite, Demetriade se afla intr-un
moment de mare incordare al carierei sale
teatrale: el revendica directorului Teatrului
National, ziaristului lon Bacalbasa, dreptul de
a se masura cu Nottara si Tony Bulandra in
crearea lul Hamlet, piesa reintrata in reperto-
riul stagiunii 1911—1912. Desi rolul ii fusese
fagaduit, el a izbutit sa@ smulga aprobarea din
partea directiei numai dupa ce — in dispe-
rare de cauza — si-a fluturat demisia, alar-
mind opinia publica.

Or, daca intr-un asemenea.moment de ten-
siune, Demetriade gasea resurse sa se ocupe
de cinematogral — $i 54 nu uitam ca va con-
tinua s-o faca si in 1912, pregatind in paralel
filmul independenia Romdniel $i impresio-
nantul sdu Hamlet, inseamnad ca cea de a
saptea artd trebuie sa fi exercitat asupra-i o
atractie de neinvins! Trebuie s remarcam $i
ca singurele documente de lucru ale filmari-
lor efectuate in aceasta perioada pentru in
sirte Mirgdrite si Independenfa Romdéniel
poarta — toate! — grafia lui Aristide Deme-
triade ceea ce atesta atit volumul de munca
al acestuia, cit si paternitatea conceptiei ci-

. https://biblioteca-digitala.ro

nematografice.

in ce priveste documentul recent descope-
rit, el ne ofera, pentru prima oara, §i posibili-
tatea de a cunoaste, macar fragmentar, fizio-
nomia montarii teatralo~cinematografice a lui
Ingir'te Margarite. Ceea ce socheaza de la in-
ceput intr-o secventa care-l urmareste pe
Fat-Frumos, ca purtat de un armasar inaripat,
dintr-un colt intr-altul al orasului, de la-Ba-
neasa la Filaret, pentru a-l1 aduce, in cele din
urma, la rampa vie a teatrului, este organici-
tatea compoziliei, continuitatea racordului f/!
moscenic in organizarea consgtienta a percep
tiei spectatorului.

Departe de a face din  proiectiunea elec-
trica“ un simplu efect modernist pentru spo-
rirea atractiei spectacolului de teatru, frag-
mentul regasit sugereaza — in mai mare ma
sura decit o faceau cronicile teatrale ale tim
pului — impresia ca teatrul a fost subordonat
supletei montajului cinematografic, ca textu!
dramatic a fost decupat si cinematografiat
pentru a se imbina in filetul secventelor

E adevarat ca n-avem la indemina pentru
remarcile noastre decit o singurd scena si
aceasta de insemnatate secundara. (Cum va
fi aratat, oare, infruntarea cu paloge intre
Fat-Frumos si Zmeul-Zmeilor, cum va fi fost
oare, ea, decupata?) Dar fluiditatea limbajului
fie i acestei anodine fraze de montaj, sur
prinzatoare pentru anul 1911, ne constringe
ca, fara a fi neaparat protocronisti, sa-l si-
tudm pe Aristide Demetriade alaturi de cele
mai avansate constiinte cinematografice ale
epocii.

Ca n-a avut conditii sa-si realizeze vocatia
ca n-a gasit, dupa uitima sa remarcabila ten-
tativa cinematograficd (Ofelul razbund, in
1913), forta sa continuie pe un drum care ce-
rea atita risipa de eforturi si-i aducea atit de

Exceptii partiale au fost doar Baltagul $i, ma®
ales, Ochi de urs. Dar Camil Petrescu? Ce
s-a ?ales din eleganta si subtilitatea limbii
sale

Dar cum folosesc limba romaneasca unii
scenarigti ad-hoc, care nu-s scriitori sau
sint... cu intermitentd $i cu dispensa? Sub
pretextul firescului, acestia fac loc pe ecran
unui limbaj neingrijit, luat de pe strada, a ca-
rui spontaneitate (mult cautatd) e mai de-
graba paguboasa printr-un pitoresc improvi-
zat si prin incapacitatea de a acoperi idei.
Peste aceasta, un verbiaj neostoit, intuneca
celelalte eventuale calitafi ale peliculei, spec-
tatorului, luat inainte de vorbe, ne mai rami-
nindu-i timp sa receptioneze si alte semnale
ale peliculei. Nu exemplificam, nu pentru ca
ne-am teme sa nu suparam pe cineva, ci pen-
Iru ca ar fi 0 prea lunga fista de titluri. Dorim
sa se retina doar ideea ca nu e potrivit ca te-
ritoriul scenariului de film sa fie invadat de
prea multi veleitari, pentru care limba e doar
un mijloc carecare de a comunica banalitati.
S cind comunica banalitdti, limba n-are cum
fi decit saraca si inexpresiva. Unor asemenea
scenarigti fi se alatura, uneori, regizori nein-
spirati, care nu stiu sa creeze raporturi firesti
ntre cuvint §i imagine, producind tautoiogii,
care nu stiu sau nu pot adecva cuvintul la si-
tuatie, la stare. Ca sa@ nu mai vorbim despre
rostirea limbii pe ecran; avem actori minunati
pentru care limba e un mijloc esential de co-
municare $i, ca urmare, o folosesc cu ele-
ganta si cu respect. Altii insa rostogolesc cu-
vintele, le molfaie si le inghit ca pe fasole. Nu
numai la cinema, ci si la teatru, rostirea clara
si logica a devenit o corvoada care {ine — in
conceptia unor interpreti — de subsolul crea-
tiei.

O altd inabilitate in folosirea limbii e vizi-
blla in bagajul de cuvinte $i expresii rezervat
ynor personaje. Jean Mitry socotea ridicol sa
pui ,des mots d'auteur”, cuvinte cu valoare
niozofica de aforism, in gura unor oameni
presupusi incapabili sa practice un asemenea
limbaj. Si totusi, apar in filmele noastre per-
sonaje de conditie modesta care vorbesc de
parca ar tine discursuri de receptie la Acade-
mie. Teribilismul verbal e o boald grea. Nu-
mai regizorul incapabil sd exprime esente,
face casa buna cu frazeologia, cu dialogurile
stufoase §i pompoase. Mai mult ca in oricare
ait domeniu al comunicarii, in film dialogul
se cere redus la esenta, pentru ca el e parte
din complexul ce exprima ideea. Cineastul
care lasa ca acest complex sa fie dominat de
cuvint, care nu stie sa realizeze un echilibru
intre componentele ce participa la sinteza ar-
tistica e un nechemat. Parafrazind cunoscu-
tul adagiu al lui Tristan Bernard dupa care
cuvintul ii e dat omului ca sa-si ascunda gin-
durile, putem zice: cuvintul ii e dat cineastu-
lui ca sa-gi ascunda incapacitatea de comu-
nicare prin imagine.

$tefan OPREA

outind sausfactie — e altceva. Mobilitatea
jindirii sale cinematografice taie, insa, rasu-
flarea!

Documentul recent descoperit se adauga
celorlalte marturii relatate in suita articoletor
noastre precedente, intarindu-ne convingerea
ca figura centrala a inceputurilor filmului ro-
manesc este Aristide Demetriade, marele ac-
tor al Mationalului, ca personalitatea sa este
cea catre care converg — dincolo de legenda
din ce in ce mai greu de sustinut — toate
marturiile concrete despre nasterea acestuia.

Tudor CARANFIL

Fat-Frumos, purtat de un
armasar inaripat, de pe ecrane
pe scena...



Horea de

Cind si operatorul se afld in cadru (Vivi Dragan Vasile filmind

Titus Popovici si Mi
Serban lonescu si

operatorul

in toamna lui 1973; un tinar inalt, uscativ,
cu © privire iscoditoare, fixind, parca, in spa-
{iu repere de azimut, forta poarta studioului
avind la purtator un singur document de
identitate cinematografica: diploma IATC de
operator, un certificat de buna purtare care
nu spune nimic sau aproape nimic pentru o
colectivitate obisnuita sa te accepte sau res-

pinga doar in obscuritatea salilor de proiec- |
In aceasta privintd, noul venit mai avea |

tie.
un atu de partea sa: igi facuse in studentie,
trei ani la rind, practica .in echipele de fil-
mare, ba, mai mult, sub aripa ocrotitoare a
operatorului sef Nicolae Girardi,  trasese” la

camera un intreg film artistic de lung metraj |

pe post de cameraman.
Tinarul operator, pe nume Vasile Dragan,
alintat mai tirziu Vivi, deci,

La ancheta noastréd des,
de astd datd, este Dlnu T
cindva op un

“h Monulul ogr i
tel pcmumm. a profesiilor cimmmognﬂeo
ce definifle afi da montajului?

monul. Invlllw.

&ril,

— Toate elementele montajului isi au origi- |
nea in gindirea regizorald. Adica, asg zice eu: |

nimic nu este in montaj ce n-a fost inainte in
mintea regizorului, afara de  ,montajul in-
susi”. Acest ,montaj insusi“ inseamna: struc-
turd si dinamica proprie, descoperire de sen-
suri, nu pe orizontala povestirii, ci in adinci-
mea ei, moduri personale de reactie, cind
vorbim despre trairi” si chiar propriile iz-

voare de informatie {inind de cultura gene-.

rala.

— Este jul insugl” b ial
regia, despérjit doar prin dispozitivele unul
izolator care se numogn masa de montaj sau
este o profesie cirela | s-a hirdzlt sansa de a
participa intr-un fel sau altul, la avantajele
creafiel cinematografice?

— Ar fi de scris o cartel..

imi este mult
mai simplu i arag sa vorbim aespre lolanda

Mlmulescu Rodica Falcoianu, despre tine
sau Dan Nar | atori, pri si
creatori, semnind .montalul insusi” i fiind
pentru mine, in timpul lucrului, factori indis-
pensabili de creatie. O experienta inedita pe
care am incercat-o in Doctorul Poenaru a
fost aceea de a dispersa textul literar-idei $i
fapte — si de a-l recompune intr-o structura
noud, prin alternarea timpilor cinematogra-

Muresan,
Dan Sandulescu)

Vivi Dragan Va-

cu Ovidiu luliu Moldovan,

sile, se apuca serios-de lucru neinduplecat ca
un ceasornic si, la numai doi an, in 1975, de-
buteaza cu Virgil Calotescu la Ultima noapte
8 singurdtafii. Predestinat titlu, fiindca, fara
sprijinul dezinteresat, as zice chiar patern, al
reputatului regizor, ,singuratatea” Ilui Vivi
Dragan s-ar fi_putut prelungi mult si bine in
ysnoaptea” anonimatului buftean. Punctul
mort, momentul inertial fusese depasit si, in
cei doisprezece ani ce vor urma, proaspatul
operator sef va realiza independent, nici mai
mult nici mai putin, 21 filme in compania a
13 regizori din toate categoriile de virsta. O
performanta de invidiat, caci nu-i simplu, nici
usor sa te impui intr-o profesie suprapopu- |
lata numeric, implicit dominata de concu-
renia, da, concurenta ce pune la grea incer-
care pe cei care, desi dotati, n-au suflu, tena-
citate, perseverenta si inefabila stiinta a co-
municarii.

Filmele sale din perioada 1975—1978 sub
bagheta lui Virgil Calotescu afirma o imagine
robusta, carnoasa, cu pasta bogata in lumini
$i umbre, culori delicat armonizate, cu rezol- |
vari plastice in spiritul buneior traditii ale fil-
mului promovat de Ovidiu Gologan, Nicu
Stan, Nicolae Girardi, pe scurt, o imagine de
tip catedrala construita durabil si fundamen-
tal, splendorile izvorind din linia arhitectonica
si inaltimea aspiratiilor. Afectiunea fata de
protector, o ,prietenie colorata cum i-ar
spune lon Barbu, se manifesta prin acurate-
tea si sensibilitatea cu care filmeaza Acfiunea
Autobuzul, unde deviza colaborarii pare a fi
fost in termeni militari ,ascultd comanda la
mine”.

Soarele rasare si pe ulifa lui Vivi Drégan in
1979, cind, alaturi de un alt ,sufletist”, regi-
zorul Nicolae Corjos, déd la iveala imaginea

fici. Cursivitatea discursului narativ' capata
astfel o noua dimensiune prin descompune-
rea lui in mai multe planuri de poveste. Dia-
logul de tip literar al celor doua personaje
principale, Poenaru si Pascal, existent intr-un
anume timp real, prin fractionare (transfor-
marea lui intr-o noué dimensiune spatio-tem-
porala) devine o dominanta tragica a unei in-
tregi generatii sacrificate, ,generatia transee-
lor®. Declansarea fluxului narativ printr-un
personaj fara identitate a impus un alt up de
constructie a timpilor cinematografici in in-
toarce-te §i mai priveste o dat§. Cele doua
planuri de poveste — drumul acestui perso-
naj spre locul intimplarilor $i ceea ce s-a pe-
trecut ,odata", se interfereaza continuu, pre-
cum fluxul memoriei afective. Soselele, calea
feratd, pasii pe zapada devin ritmuri ale mon-
tajului insusi.

Un regizor cindva operator:
Dinu Tidnase

~E AW _

din filmul Ora zero, cu care obtine premiul
ACIN (ex aequo) de crealie operatoriceascd
O recunoastere publicd ce-l onoreaza §i sti-
muleaza puternic, fie si numai la gindul ca
marele Gologan, membru in juriu, sprijinise
energic candidatura sa la palmares. Vintul fa-
verabil ii umfla pinzele si Vivi Dragan
schimba directia cu 180 grade; se asociaza
cu Dinu Tanase intr-un film de actualitate de
o factura mai speciala, strabatuta de fiorul
modernitatii, remarcat s$i salutat de critici:
Mijlocag la deschidere. Operatorul nostru i
ascute ghiarele, aparatul devine agresiv, se
migca alert cu ochi telescopic intr-o lume a
tineretii, fara complexe si prejudecali, un-
ghiulatia socheaza prin rezolvari ageome-
trice, interesante, de-ar fi sa pomenim, doar,
acea filmare de final din helicopter, paraleiis-
mul dintre calea ferata si sosea, echivalentul a
douad destine juvenile ce se despart.

Cadrul s-a convertit in sugestie, lmaginea
s-a preschimbat in idee. Socotesc, acesta
este primul film borna din cariera sa, hotarul
revigorarii. al metamorfozarii limbajului. Lim-
bajul generatiei sale. Dar. caci exista si un
dar nefast, Vivi Dragan suprinde, din nou,

“adrul convertit
in sugestie,

imaginea
preschimbata
in idee

prin nonsalanta cu .care revine la vechile

unelte. Realizeaza Drumul oaselor (1979). re-
ga Doru Nastase, Fiul munjilor (1980), regia

heorghe Naghi, Calculatorul mériulsegte
(1980), regia George Cornea, pelicule ro-
buste purtind amprenta unui profesionalism
de clasa ridicata. dar conventionale pe planul
imaginii. De ce, Vivi Dragan? Din dorinta de-
claratd de a lucra asiduu, dintr-o jena de a
nu refuza pe nimeni, filmeaza, orice $i ori-
cum, cite-doud sau trei filme pe an, dintr-o
pornire stahanovista care face pe multi colegi
sa strimbe din nas.' §i anatema nu intirzie sa
cada: Vivi Dragan nii este un stilist. Se pliaza
cu usurinia pe orice subiect, se adapteaza
dezinvolt la maniera de lucru a oricarui regi-
zor. Pina la un punct, breasla pare sa aiba
dreptate. Pina la un punct. Caci, in lumea re-
gizorilor, el si-a capatat o alta faima; este

— Poate ar fi interesantd povestea unei
secvenije sau cum s-a nascut ea in timpul lu-
crului.

— N-are rost sa mentionez o secventa sau
alta, dar daca ar fi sa ma opresc la vreuna,
aceasta ar fi secventa finald din intoarce-te...
pe care as denumi-o ,copilul impotria fascis-
mului®. Gestul violent al copilului devine prin
alaturare cu imagini ,document” un manifest
impolrlvn razboiului. Secventa pura ,de
montaj" realizata alaturi de vechea mea cola-
borare si prietena Rodica Falcoianu. In alta
ordine de idei, ma preocupa montajul ca
principiu provocator de senzalii si senti-

mente. Luptele din Emisia continuad au impus

un montaj de o mare diversitate de elemente
si structurd, de la efectul de explozie, pina la
nuantarea momentului psihologic de soc. To-
tul este organizat potrivit unei ordini bazate

' si disctinctii

muncitor, prin excelenia om de echipa ,bon
a tout faire”, nu face nazuri, se adapteaza |a
orice situatie, filmeaza repede si bine, intr-un
cuvint, un operator productiv, modern nu
prin stil, ci prin rapiditatea executiei. Un ma-

estry al velocitatii punerii luminii.

Intilnirea cu Alexa Visarion — Inghifitorul
de sabli (1980) si Napasta (1981) — il rea-
duce in atentia criticii, demonstrind ca po-
seda capacitatea imaginilor elaborate, un su-
flu poetic incarcat de semnificafii in redarea
naturii, o inclinatie spre fantastic, o sensibili-
tate’ specifica in decodificarea realului. Din
acest moment Vivi Dragan socheaza, stir-
neste controverse. In ce ma priveste, consi-
der ca marele sau merit este acela de a fi im-
pus un alt verb al cadrului: a vedea-viziune,
adica dezvoltarea unei gindiri optice, straina
de limbaj si bazata pe comunicarea vizuala, o
continuare a cunoasterii depinzind de per-
ceptie in sensul originar si cel mai profund afl
cuvintului.

Totul se petrece ca $i cum ar intui univer-
sul atomic al materiei, in timp ce noi sesizam
un nor, un copac oarecare. La ultimul sau
film din 1986, am trait senzatia certa a unei
naturi olfactive si sonore: salcimul miroase a
miere, salcia batuta de vint fogneste in timbru
de frunza uscata, fumul de seara al caselor
{aranesti trezeste nostalgii de mamaliga abu-
rinda si lapte proaspat etc, pentru ca nara,
urechea si ochiul meu biologic trec prin fil-
trul constiintei si devin nara, urechea si
ochiul meu spiritual. Poate exagerez, poate
ma insel, Vivi Dragan imi apare, astazi, din
noua generatie ca cel mai autentic talmacitor
al peisajului romanesc.

Si atunci, este el doar o ,trestie vazatoare”
care se mladiaza pina la anonimat? Catego-
ric, nu., Balastul cromatic, portretul fotogra-
fic, cadrajele cautate, miscarile de aparat os-
tentative  sint sacrificate cu buna stiinta
dintr-o convingere asumata — dovada Pe
malul sting al Dundrii albasire (1982), regia
Malvina {Ursianu, Horea (1984), de Mircea
Muresan — facind loc unei imagini topite in
creuzetul incandescent al opusului cinema-
tografic. Abia acum Vivi Dragan ocupé un loc
fruntag in topul operatorilor de prima ma-
rime, recunoscut de cei virstnici, acceptat in
.Clubul“ inchis al virfurilor din generatia mij-
locie. Mai ramine ca presa $i juriile competiti-
ilor cinematografice, nu prea darnice in elogii
consolatoare, sa-i descifreze
crescendenta activitate artistica, descoperind
acel ,ceva" care il face inconfundabil.

Nu-i mai putin adevarat ca si pentru Vivi
Dragan a sunat ceasul luciditatii, al optiunilor
estetice. In lumina ultimelor realizari, spatiul
de manevra s-a redus, cale de intoarcere nu
mai exista. Fiindca, daca va continua sa fil-
meze non stop tot ce-i cade la indemina, il
paste primejdia, la o altd scandenta a evalua-
rilor, sa-i fie adresata aceeasi tulburatoare in-

| trebare: de ce, Vivi Dragan, de ce?

Constantin PIVNICERU

pe accelerari si incetiniri de ritm. A fost
acesta un montaj realizat impreuna cu Dan
Nanoveanu.

— Ar fi dc l'hphl sl Inl)ilﬂn regizorilor
de a d in 1 pa-
gind a revistel. O mbvlci prin care s& faca
personal cunoscutd cititorilor colaborarea lor
cu monteurii!

— Consider montajul in definirea unui film
de importanta la fel de mare ca scenariul §i
filmarea, iar .colaborarea cu monteurii deci-
siva. Daca ifi amintesti, o zi a fost destul pen-
tru a schimba total structura narativa in La
capitul liniei; de abia la masa de montaj fil-
mul devine el insusi sub ochiul atent al ,regi-
zorului autoritar”.

Convorbire realizata de
Adina PETRESCU

i montajul poate fi vedetd (cadru din Doctorul Poenaru

Tanase,
Vasile

de Dinu dupa

>aul
Nitulescu si

Georgescu, cu Elena Dacian,

Victor Rebengiuc)

]




Dln 1965, de cind a ,pus piclorul” in lu-
mea mnoqrallol §l pind azi, Doina Levinja a
creat spatiul de joc pentru zeci de spectacole
$! & imbr: M sute de pmnlle din dramatur-
gia i sau r , de la Shakes-
peare la Cehov, de la Aristofan la lonescu, de
la. Mazilu la Pirandello, Diirrenmatt, Gogol
etc. Vorba el: ,Cred cd nu am ratat nici un
mare autor, clasic sau contemporan...” Plus
un numir, nu foarte mare, e adevarat, de
filme — doud din ele i-au adus premiul ACIN:
JProfetul aurul si ardelenii“ de Dan Pifa, in
1910. sUitima noapte de dragoste” de Sergiu
Nloohueu. in 1980. Plus un numiér impresio-
nant, in jur do douiucl do participari la ex-
poxl'll i le de sceno-
grafie. Plus gase expozl til de, sa-i zicem,
modd, degi termenul nu este potrivit, la Paris,
in 1984, la Bucurestl, in 1985—1986, din nou
la Pnrh 3‘ Monte (d:avlo in 193& (o] lu\hfh
e 0 e-
$itd din comun, un fel de nmllmpir al ima-
ginaliei, care o impinge sid Iinventeze la nes-
firgit forme gi linll nol pentru costumeile sale,
fie cé sint ale scenel, fle ca sint ale viefil ta-
lent viu, in migcare, atent mai cu seama la
migcarea vietil, o plicere a lucrulul bine fa-
cut, din ce ce mal bine facut, un fel de
ism nelimitat care o face sa se cu-
funde in munca el cu voluptatea inotatorulul
incercat care stie cit de ,in larg" se poate
avinta sl un fel unic de a-si privi profesia —
cu patimé, dar gi cu luciditate — sint trasdtu-
rile de bazd ale personajulul cunoscut mai
ales sub numele de Levinta, cum ii spun pina
¢l prietenil. ,Levinta, trebuie sa facem un in-
terviu..." ,Bine, dar lasa-ma sa ma gindesc
pind miine. $tii ca nu-mi place sa vorbesc...”
u, firegte, aga cum stiu cam tot ce a facut.
eci, oricum, discutia noasira va fi un fel de
.eu stiu ca tu stii, ca eu stiu ca tu stii...", dar
jocul sper sa intregeasca linille unul portret.
Portretul meseriel de scenogral, pictor de
costume gl.. Chiar, oare cum se numesgte
ceea ce face de la o vreme incoace?

Coslumul de film e o arta, mai intii e de-
senat in functie de datele scenariului, el ur-
meaza sa joace odata cu actorul, sa-l caracy
terizeze si sa-l individualizeze potencmdui
mijloacele de expresie. Apoi lleana Oro-
veanu, Hortensia Georgescu, Nelly Merola,
Horia Popescu, Florina Tomescu si atifia alfi
renumiti pictori de costume pentru film vin
cu cartoanele desenate (caftane, anterie, tu-
nici de piele, pelerine, fobe, costume militare,
salvari, itari, laibdre, costume cu metal, con-
tasuri, crinoline pe cercuri, trene, ii, fote,
pieptare, sumane, tuipane, scurteici, costume
de baie, abale, valuri de tul si evelin, bran-
denburguri i snururi, suitase si bibiluri, uni-
forme din toate rézboaiele si de la toate po-
poarele, plus valtrapurile cailor si ornamen-
tele de cavalerie, manusile si blanurile, caciu-

| secol, pe toli actorii nostri si citeva sute de
| actori straini, ca Jean Marais, Orson Welles,

scenograful

Marturisita sau n
bucuria
copilareasca
a costumatiei
ne insoteste
toata viata

— ...Stilist, se spune. Dar eu nu ma consi- |
der stilist. Dealtfel, pentru mine, cum se nu- |
meste ceea .ce fac conteazd mai putin decit |
ceea ce fac, practic. Poate pentru ca am in- |
ceput ca scenograf, ceea ce mi-a dat un sim{ |
precis al meseriei. Restul a venit pe parcurs. |
Nici nu ma gindeam ca am sa fac vreodata |
numai costume, pentru ca am facut arhitec- |
tura i ma simteam mult mai aproape de de- |
cor. Asa am si inceput: ca asistent scenograf |
de film; dar nu-mi placea, mi se parea prea '
concret, prea real; nu aveam nimic de facut;
erau lucruri de tehnica, pur si simplu, nu pu-
team sa pun nimic de la mine; simteam ca nu
am nici o contributie, ca sint inutila... Asa ca
am plecat la televiziune. Am inceput sa lu-
crez la emisiunile pentru copii — decor si |
costum, pentru ca, pe timpul acela cele douéa
meserii nu erau despartite — faceam i pa-
pusi — si totul era nemaipomenit: lucram cu
fantezie. Pe urma, am trecut la emisiunile de
teatru, pe urma am inceput, impreuna cu Bo-
cénet, emisiunile muzicale si aceea a fost cea
mai frumoasa perioada din viata mea la tele-
viziune, pentru ca Andu lucra in aceeasi lege
cu mine: fantezia. In paralel faceam teatru si
film, fie scenografie, fie doar costume. Dar
pasiunea mea era televiziunea.. Cred ca
acolo am inceput sa iubesc costumul, pentru
ca am inteles, pe viu, ce inseamna el pentru
arta spactacolului.. De fapt, ceea ce fac
acum este o continuare, in alta forma, a pa-
siunii pentru costum de care m-a ,molipsit"
televiziunea. De muilte ori, lucrind la ,defileu-
rile” mele care sint, de fapt, niste mici spec-
tacole, simteam cum renaste bucuria pe care
o aveam pe vremuri, cind faceam costume la
televiziune. Cineva m-a intrebat, la Monte
Carlo, cum se face ca lucrurile mele nu sea-
mana cu nimic din ce .se poarta" si totusi
sint moderne. l-am explicat ca ceea ce fac |
este rezultatul unei lungi experiente de film, |

]
:
]

teatru §i televiziune. Contactul cu atitea per- |

sonaje, epoci, stiluri m-a format intr-un fel

anume si nu mi-e greu sa fiu altfel decit sti-
tistii cunoscuti. Ei se gindesc la lucruri care |

1
!
prezinta nici un secret, spunind: ,incepem fil- g‘
mul cutare®.

Mesterii croitori din Buftea stiu sa coasa |
toate tipurile de costum din pinza si piele fo- |
losite de-a lungul istoriei, la toate popoarele, |
pentru _toate anotimpurile, costumele din |
basme si cele de science fiction, plus marea |
croitorie a blanurilor, valtrapurilor de cal, a |
matasurilor gi catifelelor, de la costumatia su- \
mara a epocii de piatra la uitimul costum pe
care-l va purta Florin Piersic intr-un film de
actualitate.

lon Fundateanu: ,Lucrez de treizeci de ani
la cinematografie, meseria am invajat-o de la
un frate, care a invatat-o la unul Neculai,
apoi l-am intilnit pe marele croitor Constan-
tin Musetescu, artist croitor aici, ia cinemato- !
grafie, pe care- regretam cu tofii. Mare mes-
ter in orasul Buftea e nea Stanciulescu, dar
are acum 80 de ani §i nu mai lucreaza, vin
insa cei tineri din urma si invata de la noi, eu
am acum 58 de ani batuti pe muchie. 25 in-
multit cu 30 fac cit fac, astea-s filmele la care 1
am lucrat, impreuna cu colegii mei am imbra- |
cat tot filmul romanesc de peste un sfert de

Pierre Brice, Marilou Tolo, Amedeo Nazzari,
(costumul imparatuiui roman Traian in Co-
G

lile si panglicile care s-au derulat pe !
oamenilor de-a lungul istoriei)... Vin, zic,
acesti artigti cu cartoanele lor la marele mes-
ter croitor lon Fundateanu, secondat de ma-
rele mester Marin Barbu, secondati la rindul
lor de o intreagd echipa pentru care acul si
ata, pinza si pielea, gaicile si nasturii nu mai

| mir citeodata tum noi, croitorii din Buftea si

Marshall si atitia altii, marele
merit fiind nu al meu si al colegilcr mei, ci al
talentatilor nostri pictori de costume... Ma si

Flaminzeni (eu sint din satul Flaminzeni) am
ajuns sa rivalizam cu casele de pe Rue de la
Paix de la Paris si din Italia, dupa cum mi-a
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Cind s costumul _joaca™
ardelenii de Titus Popovic
Ilarion

si

se poarta la un moment dat. Eu am incercat
sa deviez-ideea de imbracamints, spre ideea
de costum sau costumatie. O costumaiie de
sarbatoare — pentru ca viata nu inseamna
numai munca, ea are si momente de sarba- |
toare. Sigur, nu exclud costumui de fiecare

zi. Dar pe o linie anume...

— O incercare de mizanscena, in scena
viefli, a personajulul feminin? De fapt, ce ur-
maregti prin pe care o propui?

— Iti raspund foarte simplu: sa fac placere.
Sa bucur. Eu stiu ca fiecare femeie isi do-
reste, la un moment dat, un.. costum care
sa-i dea alta infatisare decit cea obisnuita si
pentru ea si pentru cei din jur. Incerc, ca in
cadrul unui stil, sa gasesc liniile, variantele
specifice fiecarui gen. Strada este, intr-ade-
var, cadrul scenografic in.care se desfasoara
spectacolul vietii. Eu sint convinsa ca nevoia
de spectacol exista, intr-o masura mai mare
sau mai mica, in fiecare din noi... in general,
sint foarte atenta la reactiile copulor in
.Spectacolul” de la Monte Carlo — pentru ca
am inventat un fel de spectacol, de poveste a
costumului — am avut nevoie si de doi copii.
Ma uitam cu ce bucurie trdiau ceea ce inven-
tasem pentru ei, cu ce placere intrau in cos-
tume si ma gindeam ca, poate nevorbita, ne-
marturisita, bucuria copilareasca a costuma-
fiei ne insoteste toata viata.. Dealtfel, intre
teatru, film si viata, cred ca exista o legatura
foarte strinsd. Ceea ce imagineaza plctorul
de costume pentru personajele unul ﬂlm sa

Ciobanu si

in prim plan (Proferul,

Dan Pita, cu Mariana Mihut,
Mircea Diaconu)

riu, ma gindesc la actori. in atitia ani de
spectacole sau filme, am avut tot timpul sa
Observ ca un costum care ,se potriveste” da
actorului o stare interioara anume. Starea
personajului. Probabil de aici nevoia mea de
a sti pe cine imbrac. lar cel mai bine lucrez
pe fotografiile actorilor. Pe , capete" de ma-
chiaj — pentru ca machiajul si costumul
merg mina-n mina, nu?

— De fapt, cum se naste un costum? In-
cepl cu schife, fireste. Multe?

— O foarte multe! Pentru ca intotdeauna ai
zeci de idei, pe masura ce lucrezi vin altele,
asa ca trebuie sa faci multe schlge Dupa
care, impreuna cu regizorul, o alegi si defini-
tivezi pe aceea pe care o vei realiza si abia
pe urma incepi schitele tehnice, matematice,
cum le spunem noi, cu esantion de culoare,
dimensiuni exacte, tot. Ma refer ia personaje,

| desi, §i pentru figuralia de plan unu si doi

trebuie sa faci schite, dar nu atit de amanun-
fite. Este o munca foarte migaloasa — mai
ales la film, unde totul se vede de la broderia
de pe pantof pina la inel $i ultima panglicuta
sau bijuterie din par. Costum, nu inseamna
numai ce imbracé actorul, ci absolut tot ce
poarta el. Zeci de accesorii pe care sigur ca
nu le poate face un singur om! Pentru un
costum lucreaza opt-noua ateliere. De la
schita de pe hirtie, la realizare, e un drum
foarte lung si destul de anevoios. Ai tot tim-
pul sa-fi treaca bucuria lucrului la planseta.
Dar, daca totul iese asa cum ai gindit, in final

zicem, nu este aproape niciodata o

copiata din viata, ci o propunere mspuata tot
din viata, desigur, dar dusa mai departe — si
filmului i s-a intimplat chiar sa impuna vietii
costume. Aminteste-ti, Bonnie and Clyde
care a lansat stilul cu acelagi nume sau Ma-
rele Gatsby care a relansat stilui retro... Si-
gur, nu sint stiluri care se potrivesc oricui,
dar conditia de baza a oricarui costum este
sa se potriveasca personajului, fie el de film,
de teatru sau din viala — si acum, obligato-

spus §i Amedeo Nazzari, aici, in salonul nos-
tru de proba, ca noi executam costume de
epocd romana mai autentice decit croitorii
din Cetatea Eterna.. Am plecat de la ce
stiam din batrini, ca trei cofi sint un metru,
ca la abale latimea pe spata era de 45 centi-
metri sau 60, dupa razboiul 'de tesut, si de la
faptul ca abaua trecuta prin piua ajunge la
40—45 centimetri latime si am ajuns la cos-
tume de regi, printi, voievozi, piei rosii, po-
poare mi are $i toate Croitorii
din Buftea sint mindri ca munca lor se vede
pe toate ecranele din lume, ca punem si noi

mintea noastra la ridicarea filmului roma- |

nesc,.. Un sfat pentru tineret: haina simpla e

mai frumoasd — asta am auzit-o de la mar |

artisti, modele de aiurea nu-s pentru noi si
chiar de-o s&@ ma considere nu stiu cine un
retrograd, eu tot o sa va declar ca mie nu-mi
plac blugii $i buzunarelele puse unde nu te

gindesti*.
Marin Barbu: ,Jean Marais, pentru $apte
balefl $i o strengdri{d, ne-a trimis masurile

prin telex 52/1, si a venit numai la proba a
doua, declarindu-se multumit de costum. Flo-
rin . Piersic poarta 56/1, cind era mai tinar se
imbraca la masura 54/1, masuri speciale, fi-
ind mai inait. Pentru cititorii tineri ai revistei,
iatd masurile ideale la femei: bustul 42—44 si
soldul 48—50 centimetri, cu talie de 35—36
centimetri (jumatati de masurd). Pentru talia
1, la acesti parametri aproape ca nu e nevoie
de toc de incaltaminte, acesta fiind recoman-
dat doar la persoanele mai scunde“..
Mesterul Fundateanu are dreptate, simpli-
tatea costumului e cheia omului bine imbra-

iti regasesti si bucuria. Intreaga.

— N-am numirat, dar cred ca al spus de
sapte ori in doud ore cuvintul: bucurie...

— ...0a? Nu mi-am dat seama... Dar e po-
sibil! Eu nu pot imagina nimic in afara bucu-
rei. Nici viata mea nici meseria mea... Nimic

Interviu realizat de
Eva SIRBU

cat i cunosc oameni bine imbracati cu bani
putini, tot asa cum cunosc oameni prost im-
bracati cu foarte multi bani. Pentru noi, ro-
manii, exista o traditie a costumului, incepind
cu iile si ajungind la podoabe...

Mesterii croitori din Buftea lucreaza, in de-
pozite sint strinse peste 20 de mii de cos-
tume din toate epocile si continentele, filmele
ajung pe ecrane si in marele atelier de croito-
rie din Buftea, prin ferestrele caruia se vad
nametii de zapada, aud vorba mesterului
Fundateanu: ,Drag ti-a fost, bine ai invatat”

— ca o prefesiune de credinta a acestor oa-
meni de omenie.

Marcel PARUS

oricind costume
de basm haine ultramoderne
(lIon Fundateanu si Marin Barbu,
marii megen croitori din Buftea)

lor ies

si

Din mina




Slalom printre
platourile de filmare

a&!l puteai intilni peste tot. Pozind pentru
da de fotografi in fata hotelului Cariton.
Facindu-si maiestuos aparitia la prezentarea
de gala a filmului lui Roman Polanski Piratii.
impartind zimbete in dreapta si in stinga i

imbind saluturi cordiale, la un numar nes-
firgit de receptii, cu uon si staruri de la
Hollywood si cu ziaristi in goana dupa vesti
de senzatie. Cei doi veri primari Menahem
Golan si Yoram Globus, conducatorii noii
p americane Cannon
Flims, in p!mi ascenslune. au dominat in asa
masurd, prin prezenta lor, ultimul festival de
la Cannes incit unii nu s-au sfit sa<4 nu-

5 o oh s

Exagerare voita, obisnuite floricele” gazeta-
resti? Dupa toate pfobabllvﬂtlle nu, de vreme
ce aceste cuvinte nu apartin unei publicalii

ci prestigiosului ameri-
can mk. care are un caracter predo-
minant politic, rezervind noutatilor cultural

tea, purtatorii de cuvint ai unora din aceste
campanii nu s-au sfiit sa- numeasca pe cei
doi ,mesteri cirpaci neintrecuti ai filmelor de
duzind“. Ca si cum violenta si erotismul ar fi
cu totul strdine celorlalte studiouri califor-
niene $i nu, cum este, din pacate cazul, pii-
nea lor zilnica, daca se poate spune asa! Dar,
ce sa-i faci, lupta de concuren|a e apriga in
fumea filmuilui occidental si toate mijloacele
sint permise pentru a-li inlatura adversarul.

O ucenicie cu profit

In realitate, fala de multe din figurile  cla-
sice" ale industriei Hollywood-ului, ,.cei doi
G" au avantajul de a fi venit nu din afara, ci
dinduntrul meseriei. Golan, cel mai in virsta,
si-a incercat prima oard puterile cu un aparat
de filmat (pentru amatori, fireste) la virsta
de... 12 ani, a facut studii de artd dramatica
fa Londra $i de arta cinematografica ia New

un spatiu destul de restrins. Mai mult, revista
a socotit subiectul atit de interesant incit a
reprodus pe coperta fotografia celor doi, pre-
cedind un dosar special consacrat acestora
(ceea ce in presa americana se numeste ,co-
ver story”), cinste de care se bucura, de re-

York, icind apoi un timp pe linga Roger
Corman, supranumit regele neincoronat al
filmelor de serie B“, dar recunoscut ca un
profesionist desavirsit, omul pe linga care
s-au format multi cineasti de prim rang, cum
ar fi Coppola. Impreuna cu varul sau Globus

intr-un cuvint tot ceea ce .Mecca filmului“
are mai reprobabil $i mai stigmatizant.
Treptat insa, paralel cu asemenea produc-
{ii, aflate sub inci
lismului 1a nivelul sau cel mai blamabll au in-

portile ferecate ale acestui grup ,de elita".
Astfel John Travoita i1 senzationala Whoopi
Goldberg (interpreta rolului titular din Culoa-
rea vlolui) au si semnat contractul pentru
Public Ei bl peripetiile
a doi agenti ai fortalor de ordme care se in-
filtreaza in lumea gangsterilor; vocea lui Pla-
cido Domingo va putea fi ascultata in ecrani-
zarea Povestirllor lui Hoffman; Al Pacino va
mcevu sa dea de firul unei afaceri incurcate

1 celebrul scriitor Norman
Mallor va gira, in dubla calitate de scenarist
si regizor, versiunea filmata a ultimului sau
roman Tough Guys Don't Dance nu
danseazd); Julie drews si Alan tes se
vor intiini, sub baghcta magicd a lui Koncea-
lovski, in Duet for one (Duet o singurd

ceput sa fie turnate, sub §i
filme cu care se putea ..wsl in lume asa
cum este cazul cu ceie r de a

d); in fine, numele lui George Lucas
(n calitate de producator} si Francis Ford

lovski, Shepard sau Zeffirelli. Chlar daca
Joperatia Cannes” nu a reusit decit in parte,
chiar daca juriul festivalului nu a validat nici
una din aceste pelicule, insusi faptul cé au
losl re(mule in cadrul unei manifestari inter-
de p g este un
Dwgur bugetul unor asemenea filme este
mai ridicat decit cel al insailarilor de duzina
din anii precedenti, dar companla si-a putut
permite 1y a unor
abile tranzactii, pe "ﬂga productla de filme
firma cu nume atit de rasunator” (Cannon
inseamna... tun) reu;ind $a-si creeze serioase
.capete de pod” si in domeniul difuzarii pro-
ductiilor cinema!o?raﬂce al salilor de proiec-
tie si al televiziu Profitind de faptul ca in
baza legii antitrust, cele sase ,majors" nu au
dreptul sd posede retele proprii de sali de ci-
nema, Cannon s-a grabit sa puna mina pe o
asemenea retea, mai mult, si-a indreptat

la (ca regizor) se vor gasi alaturi pe
genem:ul peliculei North/South.. O adeva-
rata ie de staruri, intind de vremurile
de aur ale Jcetatil filmului®.
Suficiente motive de preocupare pentru
«Cei sase”, care se consoleaza cu sperania ca
noii vemti nu vor putea fueo ma efortului fi-
nanciar abil de trad ea
in viald a unui program atit de ambitios. De
altfel, |a sfirsitul anului trecut Cannon Films a
trecut printr-0 grava criza, pe care a pu-
tul-o depasi doar in urma unei serioase ,in-
jectii" financiare din partea... unui .major”
(Warner Communications). Dmcolo de acest
episod neplacut pentru ei, .cei doi G* mi-
zeaza in continuare pe retete care le-au ldus
pind acum, ea chell lilor
de productie la un nivel cit mai scazut; lansa-
rea peliculelor mai promitatoare in sezoanele
de primavara si de toamna, cind compsmla
este mai redusa; de a

nu da platouri proprii de filmare, ci de a

guld, doar figurile cele mai pr i ale
actualitatii.

Surprizd la Cann
Lintrusgii” in echipament sportiv

Saptaminalul amintit a facut un asemenea
gest neobisnuit pornind tocmai de la potopul
de stiri. . indiscretii”, ecouri, care au inundat,
literalmente, in uitima vreme, rubricile de
specialitate ale presei. Intr-o pericada cind
curba profiturilor industriei cinematografice
occidentale indica tendinte de stagnare, fi-
sele de bilant” ‘ale companlel Cannon dau

e unei de mvudlat
King Solomon’s Mines (Minele i Solo-
smon) a realizat performante substantiale la
box office; de un frumos succes sé bucura
Runaway Train (Trenul care a luat-o razna),
a: carui protagonisti John Voight si Eric Ro-
berts au concurat pentru premiile Oscar pe
1986; alte doud productii realizate sub egida
studiourilor Cannon, Fool For Love (Dragos-
tea te scoate din minti), ecranizare semnata
de Sam Shepard, dramatur?ul american cel
mai .en vogue“ la ora actuald, dupa piesa sa
cu aceilasi nume $i versiunea filmata realizata
de Zeffirelli dupa Otello, cu celebrul tenor
Placido Domingo in rolul titular, s-au numa-
rat printre prezentele marcante la festivalul
de la Cannes, in timp ce il a fost prezen-
tat Jhors concours” la acelasi festival. lar
pina la sfirsitul lui 1986, numarul total al filme-
for purtind girul acestor studiouri a depasit
20, ceea ce le-a conferit o pozitie fruntasa in
peisajul industriei cmemalograhce mondiale

Pozitie pe care ,cei doi G” se straduiesc sd
o consolideze, extinzindu-gi continuu aria de
operatii, in acompsniamemul unei campanii
publicitare bine orchestrate. Chiar in zilele
cind acestia isi faceau atit de batator la ochi
simtita prezenta la Cannes, in fruntea unet
delegatii care numericeste intrecea pe toate
celelaite, cuprinzind nu mai putm de 38 de
persoane, -imb p sportiv
de antrenament — de parca voiau si in acest
chip sa sugereze ca se considera participanti
la_o competitie pe care intentioneaza cy
orice pret sa o cigtige — ziarele anuntau <3
firma Cannon a achizitionat, contra unei
sume apreciabile, unul din principalele gru-
puri ale industriei britanice a filmului Screen
Entertainment Ltd; ca a devenit proprietara
unei intinse retele de sali de cinematogral
din S.U.A.; ca este pe punctul de a semna un
contract cu Francis Ford Coppola, autorul
acelor capodopere care se cheama Nagul $i
Apocalij acum; cé intentioneaza sa se
lanseze si in televiziune, realizind un serial
care va avea ca vedeta pe Joan Collins, una
din pvotagomslele faimoasei .soap opera”
Diyn.iy si cite si mai cite. Lesne de infeles

hollywoodi

indec-
care alcituiesc un
(vhtro Goldwyn Ma-

c
sebi cele sase .maqors
fel de club 'mpenetra
yer/United 4 Century Fox; Para-
mount; uCA iversal; Warner; Columbia)
nu puteau privi cu ochi buni apan(la unor
concurenti atit de zgomotosi $i impetuosi,
aplicindu-le cu dispret eticheta de .intrusi”
ori de .parvenili“, aluzie directa la prezenta
lor de data recentd pe orbita planetei califor-
niene de celuloid si la putinatatea mijloacelor
financiare si tehnice cu care au debutat. De
parca atitea si atitea dintre numele sonore
ale acestei ,planete” nu ar fi avut si ele ince-
puturi cit se poate de modeste, daca ar fi sa
amintim doar de fratii Warner, la origine pro-
prietarii unui atelier de reparat biciclete, de
Samuel Goldwyn, care a debutat cu un !
de manusi, sau de Adolf Zukor, care si-a
ceput cariera ca negustor, nu de vise, Ci de
piei de iepure... Ba chiar, tmmd seama ca
pind sa incerce sa ia cu asalt, prin productii
mai .elevate”, meterezele . fortaretei” de la
Cannes, violenta si erotismul au fost cei doi
piloni pe care studiourile Cannon si-au spriji-
nit intregul esafodai si si-au cladit prosperita-

Iati o fabuld moderni
ei (lipsa de) morala e lesne de ghicit:

a car

va acoperi m

etul
faimosul racnet al

Ltunului® de celuloid

leului?

fe inchiria de la alte studiouri, ceea ce revine
mai economicos,

Va inlocui mugetul . tunului* de celuloid
faimosul raget al leului, ca simbol al Hol-
lywood-ului anilor ce vor veni? Greu de spus,
mai ales ca cei ,doi G" nu au renuniat, to-
tusi, la peliculele in care abunda ororile, ac-
tele de cruzime si scenele de violenta: partea
a doua a filmului de trista ceiebnule The Te-
xas Ch Mas (Mas I din Texas
cu fierastriul electric), partea a treia a unei
alte ,podoabe” care se numeste Death Wish

(si el un_impatimit al aparatului de luat ve
deri), pe care si |-a luat ca asociat, a pornit
sa turneze (la inceput in Israel) primeie sale
filme cu 23 de ani in urma, pentru ca in 1979
sa achizitioneze, in schimbul unei sume mo-
dice (si aceea luata cu imprumut), o obscura
companie hollywoodiana — Cannon — aflata
in pragul falimentului. O vreme, citliva ani
buni, lectia lui Corman, maestrul peliculelor
e groazi si mister”, al productiilor cu buget
redus, in care singurul articol de care se fa-
cea risipa era vopseaua rosie, si-a vadit din
plin roadele. Cu siguranta, noilor patroni ai
compame: nici nu le-ar fi putut trece prin
gind sa se prezinte la Cannes cu primul lor
film turnat pe platourile californiene. Dr.
Heckyll and Mr. Hyde (1979), o caricatura, o
schimonosire a celebmlui Dr. Jeckyll and Mr.
Hyde. Schizoid, Exterminator, Space Vampi-
res sint alte pelicule unde isi dau mina vuiga-
ritatea, prostul gust, grotescul, poncifele de
tot soiul (titlunle vorbesc de la sine) —

Una din faimoasele
din Dinasn

protagoniste
Joan Collins

atentia si de partea cealaltd a oceanului,
achizitionind, succesiv, astfel de retele si in
italia, Marea Britanie, Olanda. Aceeasi firma
detine pachetul principal de actiuni la una
din cele mai mari agentii vest-germane de di-
fuzare a filmelor si nu demult a incheiat un
contract prin care intregul sau portofoliu, cu-
prinzind circa 60 de pelicule, urmeaza a fi re-
transmis de una din cele mai cunoscute statii
TV americane prin cablu (Showtime). Nu e
de mirare ca membrii ,clubului celor sase”
dau semne vadite de nervozitate

Asalt impotriva porfilor ferecate ale elitel

.neguiatorlior de vise"

Ceie mai mgmorate de proiectele de viitor
ale .)ntrusllor sint insa companule Jraditio-
nale”. Prc dau ta ambi-
tiei pe care Cannon nu si-0 ascunde: de a
deveni al saptelea ,major‘, de a escalada

talentul
Pacino

<Nasul* lui e
imens: Al

(Iloaﬂu. suprema dorin{d) sint dovezi con-
cludente in acest sens, ca si Over the Top,
colo de Himitd), care il are ca erou pe un
lvester Stallone .ramboizat”, sau Delta
Force, despre un grup s | de lupta care
are ca misiune interventiile armate in trebu-
rile altor tari. De unde sa incriminarile din
partea acelorasi .majors” cd totul este o
spoiala, ca cei doi nu se pot desparti de tre-
cut si ca prin asemenea productii arunca o
lumina descalificantd asupra profesiunii. In-
dignarea virtuoasa a celor ce ii acuza pe ,cei
doi G" exact de pacatele pe care ei le-au co-
mis i le comit la tot pasul nu este lipsitd de
savoare, ea putind forma subiectul unei fa-
bule de tot hazul. O fabula a carei morala
spune multe despre ,morala — si moravurile
— acelei colcaieli browniene, acelui vaima-
sag de ambilii, interese si rivalitatii existente
in jurul  uzinei de vise".

Romulus CAPLESCU

Julie Andrews




Arhitectura unei idei

Cu trecerea timpului opera lui Andrzej
Wajda capata ceea ce a tins sa aiba inca de
la inceput: monumentalitatea, dar $i exempla-
ritatea clasicului. Sint carii legate cu cotoare
aurite, volume de la 1 la...; oricare l-ai des-
chis ofera o lectie de stil si noblefea unei
idei, dar sint si carfi brosate, izolate, dar ma-
cma!o de miinile céumd smgulanmea Un
iev si un B € o ast-
1ol de carte solid almlata intre cotoarele le-
gate ale unei opere si vizionarea sa, azi, da
impresia unei construclii exemplare. O con-
structie in jurul unei idei, asa precum Forul
roman, basilica San Pietro sau Masa tacerii...
Totul in Samson e subordonat -dqu_ca omul

¥

hitecturi. Desigur ca povestirea lui Brandys,
ca orice literatura, a oferit o constructie $i o
fluenta, dar filmul cerea nu numai o con-
structie, ¢i si o arhitectura. Parcurgerea pri
melor spatii albe si degajate acompaniind
candoarea si fragilitatea juvenila, spatiul in-
form al claustrérii, redus la mmlmum subli-
mind ca de sine a | to-
fodata de la misc ampla a cal i la
imobilitate, ucenicia in ale vietil i mortii ca-
re-| maturizeaza i umanizeaza pe erou, par-
curgerea -de medii eteroclite {(de un realism
citeodata doar schitat), scene pivot care ra
min memorabile: despartirea de mama prin
moartea acesteia, (secvenla de o mare fru-
musete filmica amintind de forta cruda a fru-

cel mai nepotrivit pentru lupta si cel
mai injosit si at de puteri poate avea

jui unui Stroheim sau Dreyer) or sce-
nele de cuplu in care raportul intre femeie si
abia na | barbat se explica atit de plenar

in clipa limita a demnitatii o 1or!§ uries
(Irumos cuvint ce red; kK

a) ce-l a p!onar uma-
mzmdu-l Este lmposlbll pentru orice opera
de fictiune figurativa, mai ales pentry un film,
s& redea echivalenja marturiei documentului

fic a Ghetoului din Varsovia. Am-
bitia lui wm in aceasta directie a fost de
purd aluzie, dar W directia ideil raportulul
fundamental uman dintre libertate i demni-
tate s-a exprimat explicit intrupind-o cu preg-
nania, grandoarea si functlionalitatea unei ar-

tilmic prin forfa privirilor (amintind si aici d«
un Bevgman) totul concura ll implinirea unei
ar . Filmul cul pﬂn |

unui fmal
cupola a ideil, clipa de jertfa in depfina uber-
tate si constiinia de sine a eroului recapatin-
du-sigentitatea umana asemeni legendarului

‘Samson ce distrugea templul lul Dagon; sfa-

rimindu-i coloanele cu o forla supraome-
neascd regasitd in clipa limitd a demnitatii,
nimicind dusmanii, dar jertfindu-se $i pe sine.

Cuviinta artei

Dacﬁ exista cineva care ,vede idei"
(desi nu poate intr-adevar sa existe, cit ar fi
de natural sau artificial iluminat, de vreme ce
Ideea — platonica au ba — nu e sensibild
deci nici vizibila, oricum l-am citi pe Camil)
dar daca totusi cineva e clar-vazator de idei
ruscanesti, sa le zicem, ast-cine poarta in et
un stmbure de cine-ast. Fiindca, mai mult ca
Jprima" sau ,a doua" arla, cea de-a saptea
presupune asa-numita de Platon ,familiari-
zare cu lucrul”, treptata antrenare a glnduluw

e, definitia, ] i C steren
unui obiect, spre invederarea Ideii Oghndltv
prin el. De la prima mcefcare de scenanu la
ultima taietura de i, e
mistuie regizorul intru desavirsirea unei
opere ce nu-$i poate permite efemerida unui
dans ori interpretabilitatea unei sonate, nici
schimbarea distributiei dramatice sau distan-
tarea fala de-un tablou, nici o lumina favora-
bila sculpturii sau ambianta variabild a unei
catedrale. Modificarile aduse de artist tintesc
destinul filmului pina la premiera. Opera
princeps cinematografica apare doar in edifie
definitiva, insa prefata filmului este facuta
cel mai ades, de insusi gustul ,de moment’
al publicului platitor. Cind poate sa excluda
gustul comun din bibliografie, cineastul vizio
nar, clar-vazatorul, ramine de regula cu mii
nile si salile goale (de la Griffith $i Stroheim
la Kurosawa si alii).

Revad Procesul loanei d'Arc de Bresson
Procesul dupa care harismatica eliberatoare
a Orléans-ului va fi arsa pe rug de cotropito
rii englezi pentru ,erezia” de-a i salvat, prin

Dar cine este fata aceasta?’ ne spu
neau, cu aproape douazeci de ani in urma,
cind o descopeream pe Inna Ciurikova in il
mul unui debutant si el, astazi — unul gintre
cei mai originali creatori ai cinematografului
sovietic: Gleb Pnnﬂlov «Dar cme este fala

7 ne ur ind Prin foc nu
se trece, filmul acelei tlinere care strabate
razboiul cu un caiet de schite, marturii ale
unei sensibilitdti cind revoltate cind impacate
cu reaua potrivire a lucrurilor. Raspunsul
aveam sé-l aflam peste foarte putin timp, prin
1970, vazind al aceluiasi Panfilov
Ciurikova era de acum o mare actri{a, o in-
terpreta singulard intr-un peisaj cinematogra-
fic suprapopulat cu talente. Un chip ciudat,
obsedant, fara indoiala nearatos insa daca ci-
neva ar spune despre Ciurikova ca este urita
ar trebui s nu $i-0 ierte niciodatd. Departe
de a aparfine vreuneia dintre speciile clasifi-
cate ale frumusetii, dar-nici asimilabila fe-
meii de pe stradd”, o actrifa ,condamnata” —
probabil pentru totdeauna — sa-si conduca
eroinele pe orice ait drum, numai pe cel al
anonimatului — nu, pare sa infirme convena-
bilul loc comun al rascumpardrii lipsei de
stralucire fizica prin — desigur — sensibili-
tate si inteligentia. Eroinele Innei Ciurikova

Aici eroul nostru pedepsind oo'mpnoru sl

in aceesm arhitectura generoasa si masurata,
licd i funclionala ce oferd, prin toate

pierind odata cu ei,
printr-un raport exemplar imre plrcuvgerea
spatiului filmic si funclionalitatea unui deco',
cinematogratic de Poate

fenomenul artei arhitecturale, care este suge-
rarea ideii prin parcurgerea unui spaliu con-
struit n-a fost mai inrudit cu arta filmului ca

viziune, credinla si elan patriotic, regatul
Frantei. Punct de plecare al filmului: procesul
verbal al interogatoriilor Fecioarei la Rouen
istorice: la 21 mai 1430, Jeanne d'Arc
@ prinsa de b i fingad C si pre-
data ulterior englezllov | se intenteaza pro-
ces pentru . vrajitorie”. La 24 mai 1431

nu au nimic din ostentalia acestei recuperdri,
mai mult decit atit, ele vor sa afirme dreptul
fiecdrei fiinje de a-si gasi fragilul echilibry
sub soare. Sint gata sa arunce in lupta toate

Intre ridicol si sublim, cu forfa inteligentei sensibile:

Inna Ciurikova in

Vassd

dupa Gorki

punctele parcurgerii sale filmice, satisfactia
epuizdrii unei idei. Face si aceasta clasicis-
mul unei opere.

Savel STIOPUL

leanne se reneaga pe sine. Rénunja insa la
abjurare si, in 30 mai 1431, in Piata Tirgului
din Rouen, e arsa pe rug ca recazuta in ere-
zie... Rememorez loanei dArc de
Dreyer si chiar Giovanna d'Arco al rogo al lui
ingrid Bergman si-al lui Rossellini. Cit de de-
parte e Bresson de toate aceste... date si-to-
tusi cit de coplesitor pulseaza ele in departa-
rea lui. In curajul de-a aborda asemenea su-
hiect dupd capodopera ,muta“ a lui Dreyer,
in nebunia de-a distribui 0 necunoscuta pen-
tru rolul pe care Ingrid Bergman s-a incapati-
nat, fara succes, sa- superlativizeze du
esecul el din Joan M An: de Flemmg ]
wma din I , din ava-
tansa de gros-planuri si de(ahl monmte
aprope spasmodic de Dreyer pentru a epuiza
JLexpresiv’ chipuri, reactii, sentimente. Nici
wma din patetismul carnii de zapada sue-
deza cazuta in flacarile Mediteranei sotilor
Rossellini. Prin clar-obscurul interioarelor de
piatra, unde lumina isi strecoara inefabilii Iu-
jeri, Robert Bresson a filmat, din numai ci-
teva unghiuri, o tinara, incadrind-o aproape
mereu in .planun americane". Foarte rar de-
taliul unor. miini ce se framinta, al unui picior
inlantuit. in rest, o succesiune plan/contra-
plan, con!rapunctala de voci ale judecatori-
for inumani in lipsa lor de libertate si de intele-
jere. Nici la propriu, nici la figurat, Jeanne
nu e in prim-plan. Doar cuviinta artei in fata
unei iluminate fara martori, dar care totusi,
copila fiind, a decis incoronarea unui rege.
Doar o delicatete fara margini in alegerea
unui chip de sfioasd care a-nieles ca fireasca
destainuire e cea mai elocventa dovada a
obisnuirii ei cu instanta suprema. Va persista
la Bresson pregnania aporetica, .impresia”
de fundatura a gindului obosit de concret,
dar inviorat mereu de-o misterioasa vecina-
tate c-0 invizibila lumina, doar banuita, poate
¢-0 Idee... Privesc in jur. Sala de cinema isi
unduieste subtil intunericul, ca baiadera lui
Vasile Voiculescu: . frumoasa, linceda si
joala“

Daniel DANIEL

armele, sa plateasca orice pre}, in cazul lor
— pretul numindu-se riscul de a fi si putin
caraghioase. Exact atit cit ii trebuie spectato-
rului sa& se dezmeticeasca §i sa-si dea seama
ca zelul cu care Pasa din isi reven-
jica barbatul iubit, nu prea inspirat ales — si
mincinos si poitron si insurat — cu frenezia
cu cafe—ss executﬂ numdarul histrionesc sotia
protag lui din Ami unel mari
pentru a masca stinghereala altora, sint lot
atitea precare deghizari ale disperarii. Spiritul
ojensiv al personajelor interpretate de Inna
Ciurikova actioneazd atita timp cit le ramine,
intreaga, demnitatea. Presimlirea vreunei
amenm;an este urmata de retragerea sau
ea la si ritate. Nu intimpiator,
b.inulesc actrita a jucat in filmele lui Panfilov
si Piotr Todorovski, cineasti care Jumineaza”
dintr-un ait unghi, sentimentele frumoase ce
fac hrana cinematografului. intr-o lume asal-
tata de rigori ce sint, e drept, ale timpului,
generozitatea nu trebuie lasata sa devina co-
micd iar bunatatea — inutild. Nu stiu daca
vreuna dintre eroinele actrifei (cred ca nici
primarija din Cer cuvintul) — ar putéa sa ras-
gunda intrebarii pe care tindra din filmul Jui

. pe princip
Ia o adreseaza tatdlui sau: ,$i ce faci tu cu
bunéatatea ta?’ Mi-o imaginez pe Ciurikova
dind din umeri i, imediat, ascunzindu-se in
bucatarie — ca in Amintirea unel marl lubiri
— pentru a plinge in voie. Este, si aceasta, o
lectie de inaltd moralitate.

Magds MIHAILESCU

Samson sau arta privirii-la
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Filmul,

»La Béita de sub Codru,

un film
e o lansare in cosmos"

..Dragé redactie, am citit $i rascitit artico-
ful aparut in ,Cinema 10/86" semnat de Alice
Manoiu. L-au citit fireste si baitanii. Eveni-
mentul a fost punctat si de ziarul nostru local
care a propus nici mai mult nici mai putin
decit un schimb de experienta la Baila de
sub Codru cu toti operationistii din judef. Ce
simtaminte m-au incercat pe mine? in primul
rind, sincer sa fiu, am fost surprins de intin-
derea spatiului rezervat noua, in revista.
Apoi, oachesul portret incropit mie. Dupa pri-
mul moment, m-am indreptat de deasupra
rindurilor §i am devenit — cum se zice —
foarte constientizat ca cele scrise ne obliga,
ma obligad la mai multe in viitor. Parca sint
prea multe evenimente, asa, deodata, pe ca-
pul nostru: Almanahul Cinema a scris despre

noi, acum revista. Stau si ma gindesc, ce-am_

facut mai mult ca altii? Cred, cu toata mo-
destia, ca pe linga punctualitatea si calitatea
muncii a contribuit si stradania mea de a asi-
gura continuitatea proiectelor de film. Au
existat situatii cind poate alfi operatori s-ar fi
dat batuti daca ar fi fost in locul meu... La
camin, de pilda, se fac, muite nunti. l-am
obisnuit pe nuntasi ca duminica dupa masa
va fi film si trebuie sa elibereze caminul. Cind

Michael

»oscar"
in avanpremiera

Jackson,

16

Avanpremiera celei de-a 59-a editii a pre-
miilor Oscar a avut loc in 11 februarie, cind
presedintele Academiei de Arte si $tiinte Ci-
nematografice Robert Wise (regizorul cele-
brului West Side Story) a anuniat candidatu-
rile la cele 22 categorii de distinctii ce se
acorda anual. Plutonul celor mai bune peli-
cule este condus de... Plnocn (Plutonul), o

evocare plina de a boiului din

Asteptam sa aflam cum a

Intunceare

ficul nu anunta vreo scadere
a cotei de succes, nici pentru
nici pentru Brooke Shields

au mai fost selecponate sa candideze la dis-
tinctia suprema and Her Sisters
€Hannah gl surorile ei), in regia lui Woody Al-
fen, The Mission (Misiunea), incununat anul
trecut cu ,Paime d'Or" la festivalul de ia Can-
nes (regia Roland Joffe) si Children of a Les-

ser God (Coplil unel divinitéfi minore). Toti
cec patru realizatori amintili isi vor disputa,
impreuna cu cel de-al cincilea, David Lynch,
autorul unui film noir*, Blue Velvet (Cafifea
albastrd), titiul de cel mai bun regizor. Paul
Newman este considerat a avea serioase
sanse sa cistige titlul de cel mai bun actor
pentru rolul interpretat in Color of Money
{Culoarea banilor), continuarea muit astep-
tatd a Caclaimalel (The Sting), cei patru rivali
ai sadi numindu-se Dexter Gordon, Bob Hos-
kins (premiat anul trecut la Cannes), William
Hurt (deja laureat al precedentei edilii a Os-
carului) si James Woods. Vor corncura pentru
cel mai bun rol feminin Jane Fonda, Kathieen
Turnor (interpreta cele mai noi realizéri a lui

Vietnam, regia apamnmd unui veteran al
acestui razboi, Oliver Stone (care este $i au-
torul scenariului) si de A Room with a View
(Camera cu vedere), o comedie victoriana
realizatd de britanicul James Ivory —
fiecare dintre ele candidind la cite op!
premii. Alaturi de aceste doua filme

Sue Got Married), Manlee
Ml(lm, Sissy acek si Sigourney Weaver.

In general, dupa cum se vede, numai valori
.Sigure”, Rezultatele verdictului celor 4300 de
membri ai A i vor fi ci te la 30
martie. Asadar, putinticad rabdare

document al

fost
la Baita de sub Codru

primit filmul lui Tatos

Cel care a facut
din Hirosima,
0 poveste de dragoste

N -am avut niciodata dorinfa de a face
cinema...” Cine spune asta? E greu de crezut
Alain Resnais — creatorul Marienbad-ului, al
Hiroshimel, mon amour, unul din ocamenii so-
cotiti unanim printre cei citiva care au schim-
bat, dupa razboi, ceva din arta filmului, din
montajul ei, din ritmul povestilor ei, din pute-
rea ei de asociatie si analiza. Regizor dificil
de mulii critici suspectat ca ar apartine unei
elite de cinefili, greu accesibil — Resnais a
surprins, la sfirsitul anului trecut, printr-un
remake dupa o melodrama a unui dramaturg
al anilor 20, Henri Bernstein, un maestru al
teatrului asa-zis de bulevard, dar de o anume
calitate umana a conflictelor; piesa lui, Melo,
a avut parte de o ecranizare cindva cu Gaby
Morlay, Charles Boyer si Pierre Blanchard;
Alain Resnais i-a adus — intr-un film neobis-
nuit pentru maniera lui — pe Sabine Azéma
Fanny Ardant, Pierre Arditi, izbutind o noua
performanta regizorala, deloc experimentala
in care pasionalitatea nesofisticata a cucerit
critica si public. © numai putin celebra per-
sonalitate a vietii intelectuale franceze Fran¢
oise Giroud, i-a solicitat un interviu si din
aceasta intjinire a doud spirite superioare a
tisnit o convorbire de cert interes cinefil,

‘marcata — cel putin pentru ochiul nostru —

de aceasta aflrmatle -am avut niciodata
dorinta de a face cmema ' $i mai departe,
incredintindu-se imeligen\ei lui Giroud, Alain
Resnais ne impartaseste citeva reflectii peste
care nu € de trecut usor, daca te gindesti la
cum se defineste un destin de realizator cine-
matografic:

+~— Nu, nu m-am gindit sa fiu regizor de
cinema... Cind Fred Astaire dansa, aparea in
mine, deodata un elan si-mi spuneam: ,Regi-
zor, da, trebuie sa fie o meserie frumoasa“ ...,
dar imi reveneam $i ma gindeam sa incerc o.
profesiune in general... stiu eu?... de librar...
si doar duminica sa fac filme pe 16 mm pe
care sa le prezint la cluburile specializate in
.16". Da, aveam ideea sa fiu un cineast de
duminica, asa cum existd pictori de dumi-
pica. N-am depasit, multa vreme, acest gind.
in '37, am asistat la o conferinta teatrala a lui
Sacha Guitry — ,Cei de la noi“. Dadea im-
presia ca citeste un text, din cind in cind lu-
mina se stingea $i vedeai oamenii filmati de
Guitry: Sarah Bernhardt, Degas, Renoir, Mo-
net... Mi-am zis: bine, e foarte frumos, dar el
ne arata oameni la sfirsitul vietii lor, pe juma-
tate paralizali, orbi... Ar fi mai interesant daca
am avea documente despre tinerii pictori.
Aceasta idee mi-a folosit ca pretext sa sun la
citiva pictori, cu citeva bobine de ,,16" si sa-i
intreb daca n-ar accepta sa lucreze la un ta-
blou, in fata mea... Dar eram un ipdcrit. In
fond, aveam chef sa discut despre pictura cu
profesionisti, aceasta ar fi fost ideal. Filmai,
opreai, discutai, era formidabil. Aceasta s-a
aflat printre pictori si directorii ,Amicilor Ar-
telor* m-au intrebat: ,Exista o expozitie Van

https://biblioteca-digitala.ro

epocii

nicicum nu s-a putut, am facut proiectia
afara, in aer liber. Apoi, si difuzarea este o
artd. Ca sa difuzezi cu arta un film, trebuie sa
mai ai si un suflet de artist. ,Sa pipai“ starea
comunei pentru a simti ce gen de filme ar sa-
tisface la un- moment dat. Spun aceasta fi-
indca de multe ori avem doua sau chiar trei
filme la dispozitie, din care putem alege. in
acelasi timp, am in vedere calitatea artistica a
peliculei, mesajul, repere" care primeaza si
peste dorintele de moment ale spectatorului.
In jurul unei pelicule de valoare, dar mai greu
accesibila, m-am straduit sa creez o atmo-
sfera prielnica receptarii cit mai bune, facind
propaganda cu actorii buni, cu premiile cisti-
gate, etc. Cinemaul nostru este dotat cu un
picap. Ei, la noi conteaza si ce melodie se as-
culta inaintea proiectiei. Proiectia se face cu
tot' dichisul. Ca o lansare in cosmos... Nicio-
datd n-am pus muzica afara pentru a atrage
publicul. Programul afigat al proiectiilor s-a
dovedit suficient. Zic, deci, ca ce-am facut in
plus, nu se prea invata. Asta tine de talent,
de ceva inascut. Dar ar mai fi loc pentru mult
mai bine. Sonorul ne creeaza multa bataie de
cap. Aparatele vechi mai ales la filmele roma-
nesti ne scot peri albi. Difuzorul mare cu
care sint dotate nu face fata, ,nu se aude ce
zice”. Si-i cam indepartam pe prunci de fil-
mul romanesc... Aparatele noi sint muit mai
bune. Sper, totdeauna am sperat, ca prin cu-
vintul revistei ,Cinema"” o sa mutam ,terenul
de lupta” si la noi, aici, unde difuzam, infrun-
tind deajunse greutati pe care le vom putea
birui. Si asta spre bunul mers al filmului ro-
manesc. La sate, si nu numai la sate.”

Emil POP
Béita de sub Codru, jud. Maramures

Fanny Ardant
revenita pe ecran in 86
cu Melo"-ul lui Resnais

Gogh. Am vrea un film despre ea. N-ai ac-
cepta sa-l faci tu?" Mi s-a cerut un deviz. Am
spus: Va costa atita. Mi s-a facut comanda.
L-am realizat. Dupa aceea, Pierre Braunber-
ger (n.r.. producatorul esential in crearea
noului val francez din anii '50) a aflat de exis-
tenta acestui film, a vrut sa-l vada si mi-a zis:
.Trebuie refacut pe 35 mm". Nu puteam sa
refuz 0 comanda ca asta! $i asa, de-a fir a
par, am gasit de lucru mai degraba ca rt
zor, decit ca monteur. Caci as fi vrut sa fiu
monteur... .

— N-ai sa-mi spui ca regreti...

— Nu. Regia e totusi mai placuta, mai

vie...

Astfel de la acest Van Gogh (1948) urmat
si de un Gauguin (1950) — pe texte din Gau-
guin si cu muzica lui D. Mihault) s-a tras to-
tul, pentru ca in 1956, Resnais sa dea o ca-
podopera a scurt metrajului, Noapte i c.q«l,
un film de artd si document cum nu sint
doua despre realitatea haiucinantd a lagare-
lor naziste. Trei ani mai tirziu a urmat acea
explozie cu Hiroshima, dragostea mea. In
1961, Leul de aur al Venetiei cu Anul trecut
la Marienbad...

O intrebare a Francoisei Giroud ne-a tulbu-
rat ca si cind ne-ar fi apartinut si noua, daca
l-am fi avut in fata pe Alain Resnais, cunos-




Nu
ci
cu

Documentul,

sursa a filmului

Un barbat

atit de curajos

La inceputul anului 1957, a murit Hum-
phrey Bogart. Dupa trecerea a 30 de ani, ne
sim{im inca bine nodul de lacrimi in git, dar
vom fi sobri — asa cum ii placea sa trateze
toate solemnitatile, el, cel care gasea ca nu
se deosebeste de alfii decit printr-un pahar
de whisky in plus, ceea ce nu-l impiedica sa
vina la Casablanca — in acea celebra replica
— pentru o cura de ape minerale. Fusese
gresit informat... Ne vom margini, deci, sa ci-
tam citeva pasaje din elogiul pe care i l-a
adus la inmormintare John Huston, unul din
regizorii lui preferati, acela cu care a facut
$oimul maitez, Comoara din Sierra Madre si
acea fara de pereche — ca umor si disperare
— Regind africand; sint citeva pagini de o ex-
celenta valoare literara, daca prin literatura
mai intelegem, mulfumita si lui ,Bogie” si lui
Huston, ocameni eminamente de cinema., 0
putere neobisnuita de a descrie sufletul unor
ameni deosebiti. lata inceputul:

JHumphrey Bogart s-a stins luni de dimi-
vvea(i Sotia sa se afla la capatiiul lui, iar co-
piii in camera invecinata. A zacut inconstient
ump de o zi. N-a suferit. A fost o moarte li-
nistita. Nici o clipa in timpul lunilor cit a du

YT
trecut la Marienbad”,
1961: Alain Resnais
{pentru  Vfuri
Toshiro Mifune

chiar _anul
la Venetia in
Leul de Aur
alaturi de

cindu-si renumele de artist foarte orgolios
— Ai vreun plan filmat de altcineva pe care
ar fi vrut sa-l turnezi dumneata? Sau un film?
—Eo secventé un moment cmd un per-
sonaj moare in Casel A
a lui Orson Welles... * {n.r.: ce bucurie avem
pentru aceasta optiune, cind stim cum a fost
sfirtecat acel film al altui imens orgolios).
Resnais descrie splendid acel plan: ,Exista
ceva absolut magic pentru mine in acea
scena — 0 sfera stranie in misc 0a-
menilor pe un culoar, usile care se inchid
exista desigur un cadavru pe undeva, oa
menii cad unii in bratele altora; s-ar putea ca
scena asta sa fie pe jumatate inventata de
mine. E curios, dar ma surprind inventind

Bogart (cu Laureen

de .The end”.

Ultimul Hitchcock

Bacall) in 47,

Nu s-a gindit niciodatd la acest

rat boala sa, el n-a crezut ca va muri; i
aceasta nu din cauza ca alunga acest gind ¢!
pur si simply, fiindca acest gind nu I-a avut
niciodata. lubea viata. Viala insemna pentru
el familia sa, prietenii, iahtul. Nu se putea im-
paca cu gindul sa paraseasca pe nici unul
dintre ei si astfel, pina in cea din urma clipa,
s-a gindit doar la ceea ce va face cind se va
simti mai bine. Si-a dat la revopsit iahtul. Fiul
lui, Stephefl, urma sa aiba, in curind, virsta la
care se invaia navigatia, §i putea sa impana-
seasca impreuna cu tatal lui dragostea pen-
tru mare. Citeva saptamini pe iaht si ,Bogie”
ar fi fost gata sa reinceapa lucrul. Ar fi facut
filme bune — numai filme bune de acum
inainte. Pe masura scurgerii anilor, devenise
din ce in ce mai constient de demnitatea pro-
fesiunii sale de Actor si nu Vedeta: Pe sine
nu s-a luat niciodata prea in serios insa
munca sa $i-a privit-o cu o seriozitate deose
bita. Considera imaginea putin cam {ipatoare,
care se crease despre Bogart vedeta, cu un
cinism amuzat, avea insa mare stima pentru
Bogart Actorul”.

$i un alt paragraf esential pe care inima nu
ne lasda sa nu-l transcriem:

.Nici unul din cei care au venit sa- vada in
cursul ultimelor sale saptamini nu-l vor uita
niciodata. Dadea dovada de un curaj unic
pur animalic. Dupa prima vizita — cu prilejul
careia abia reuseai sa supom socul produs
de infati ui foarte
repede senslbnl la maret-a -ntenoava pe care
o ascundea acea infatisare $i simteai cum te
cuprinde o exaltare ciudata, o mindrie de a te
alla acolo, o mindrie de a-i fi prieten, priete-
nul unui barbat atit de curajos”.

ani inainte
the end”...

cu  Zece

tuturor. Apoi ca e tot atit de util ca a merge
pe Luna. Si se merge totusi fiindca lumea,
dupa parerea mea, nu poate supravietui fara
aventuri”.

in sfirgit, pentru cinefili, oameni care pe
linga sentimente si informatii, mai vor gi o0 at-
mosfera, sa notam ca toata aceasta nebunie

64-lea tur, lui Mansell ii explodeaza cauciu-
curile, cu 0 asemenea violenta incit bolidul
in plina viteza la 300 km/h, e gata sa se faca
pral si pilotul, pentru a nu muri, pentru a
evita o catastrofa, trebuie sa abandoneze.
Ramin Piquet si Prost, dar la al 85-lea tur, Pi-

,.Un scenariu caruia Alfred Hitchcock in-
susi nu i-ar fi refuzat suspensul” — asa a ca-
racterizat presa finalul Marelui premiu auto-
mobilistic de la Adelaida, ultima proba a
campionatului mondial de formula I. E de
crezut, e de povestit in '87, si in '97 si in
2007, daca ne gindim la ce s-a intimplat
acolo in lumina celebrului montaj paralel, in
tre un meci de tenis si o crima, al Strainiior
din tren, realizat de ,sir Alf* in 1951. La Ade-
laida, in Australia, conform datelor clasamen-
telor generale, daca Mansell afiat pina atunci
pe primul loc se clasa intre primii trei, cigtiga
titiul de campion mondial, inaintea lui Prost
si Piquet. Dupa primele trei ture, Piquet era
in fruntea bolizilor, Mansell al patrulea, ceea
ce-i permitea lui Piquet sa se vada campion.
La al patrulea tur, Mansell trece pe pozifia a
treia si titlul e al lui; chiar si dupa 63 de ture
(din 82), Mansell era inca al treilea, dupa Pi-
quet si Prost. Conform jocului punctelor, en-
glezul avea titlul in buzunar, indiferent de
performantele adversarilor sai. Numai ca la al

Un incredibil
cascador

E , de pilda, o scena in Aventurile lui Tom

care suna asa: ,Joe intelese ca e de-
mascat. Fard s ezite o secunda, el sari pe
masa, cu o loviturd de picior il rasturna pe
col care incerca sa-l prinda si se arunca pe

planuri. De aceea l-am aparat i di a pe
Geor Sadoul cind era acuzat pentru ine-
xactitatile lui." Sadoul care il considera pe
Resnais cel mai bun cineast-al ,noului val".
Resnais, complicatul, experimentatorul, care
— ajungind sa sublimeze o melodrama de
bulevard, dupa ce cu 40 de ani in urma fil-
mase. 0 mimodrama cu Marcel Marceau —
afirma in '86: ,,Ador romanu! popular, it ador
pe Puccini, gasesc magistrala regia lui Wo-
ody Allen care e un regizor care se pricepe
intr-adevar sa faca orice”...

as Dupa un zbor de sapte metri, cazu
intr-o roaba sari dm ea, incaleca pe un cal si
o intinse pe cimp.." Stanislav Govoruhin a
ecranizat in studioul de la Odesea aceste
aventuri marktwainiene vecine, uneori, cu
cele marksennettiene. Pentru zborul de sapte
metri al lui Joe, el I-a folosit pe acelasi cas-
cador cu care a lucrat in telefilmul imposibil
sa schimbdm locul intilnirii 0 scena cu bandi-
tul Fox, descrisa astfel in scenariu: criminalu!
Fox i da seama, intr-un restaurant, ¢a a ca
zut intr-o capacana si trebuie sd gaseasca o
scapare; el sileste o ospatarita sa danseze cu
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quet e ch de doua ori, prin radio, de la
standul lui, sa8 opreasca urgent pentru a
schimba pneurile! Brazilianul se supune, ro-
tile i se schimba in 8 secunde $i cinci sutimi,
suficiente ca Prost, care isi inlocuise cauciu-
curile la turul 32 (oprire: 17 secunde $i cinci
sutimi) sa treaca in frunte $i s nu mai ce-
deze acest loc, cucerind, a doua oara conse-
cutiv, titlul cel mare, intrind in ceea ce fran-
cezil numesc prost-eritatea automobilismulu:s
linga Clark si Lauda, Fangio si Stewart. Nu-
mai ca abia in clipa triumiului, lumea va afla
cea mai hitchcockiana situatie a acestui sce-
nariu: cu doua ture inainte de ,the end"
Prost era cu benzina pe zero! ,Mi-am spus ca
ordinatorul pentru consum se inseala si am
jucat totul pe o carte.." Pentru amatorii de
duiosii in momentele de happy-end, sa mai
notdm aceasta replica fair-play" a lui Prost
#Stiu ce-a simtit Mansell in clipa abandonu-
lui, fiindca si eu am trdit-o de mai multe ori".
Pentru cei ceva mai duri si mai sceptici —
neimblinziti de aceste fraternizari cu ghinio-
nigtii cind esti norocos... — iatad o alta idee a
lui Prost: ,Sint intrebat deseori la ce serveste
meseria a. la ce fol ea
atitor riscuri. lar eu raspund intotdeauna la
fel: mai intii, e 0 munca utila pentru masinile

automobilistica s-a petrecut intr-un oras care
se socotea cel mai calm nu numai din Aus-
tralia, ci din intreaga lume... . $titi cind era sa
se petreaca ceva interesant la noi? in urma
cu 10 ani. O Mafalda anuntase ca un val
urias al oceanului ne va matura orasul. La
ora si in ziua prezisa, primarul nostru s-a dus
pe plaja sa-si citeasca ziarul. Desigur, nu s-a
wtimplat nimic, doar ca primarul a fost reales
in anul urmator S-a vorbit de asla chnar $l la
Sydney..." preg

tului de orgamzare intr-un oras care ,acum
exista, caci aici s-a petrecut cel mai dramatic
moment din sportul automobilistic. Imi vine
sa-l imbratisez pe Prost!" Asta,  Hitch", parca
ar fi taiat-0" la montaj.

Rubrica ,Flimul document al epocil”
wDocumentul sursa s filmului*
este realizat de Radu COSASU

el, strabate astfel, cu ea in brate, ringul de
dans si se apropie de o fereastra; deodata isi
ridica partenera deasupra capulul sparge cu
corpul ei geamul $i sare in strada; mai de-
parte: la volanul unei camionete, Fox scapa
de urmaritorii sai, agenti ai politiei criminale,
numai ca, deodata, ii apare in fata o tinara
milifianca de la cwcuiaua care-i taie calea
pentru a-l preveni ca accesul pe strada aceea
e interzis, drumul fiind in reparatie; Fox nu
{ine seama, tindra se arunca inaintea masinii
criminalul o striveste si 0 omoara... Las' ca si
el nu va avea mult de trait pma la scena ur-
matoare, Caci polifia n-a stat nici ea degeaba
si a tras cit a putut. Banditul e atins grav,
masina nu mai poate fi stapinita, zdrobeste
parapetul unui chei $i cade in apa. E cazul sa

Nici unul
nu e cascador,
dar meseria

de actor cere

precizam ca banditul Fox, ospatarita cu care si asta...
sparge geamul $i' mililianca strivita sint du- (Viadimir
blate de un acelasi barbat actor-cascador ~

Viadimir Jarikov. E o precizare insuficienta Sevelkov

Actorul si cascadorul Karikov este doctor in
filosofie... El conduce grupa de cascadori a
studioului de la Odesa propunindu-si sa stu-
dieze astfel posibilitatile emotionale, fizice s
psihice ale omului. El socoteste ca cinemato-
gralul e un cimp dintre cele mai propice pen-
tru a-i confirma sau dezminti ipotezele. Fie-
care cascadorie a grupei lui reprezinta pentru
acest original filosof o experienia cu care lar-
geste (sau nu..) ceea ce defineste e limita
posibilitatilor umane”.

si lIgor Savlak
in Tren fdrd
orar)




I ubim filmul chiar si atunci cind ne da lectit
(Sau mai ales atunci?) Ni le ofera placul am-
balate, mai mult sau mai putin moraiizatoare,
mal mult -sau mai putin reusit: transfigurate
artistic, mai mult sau mai putin memorabile
Femeia diabolica a lui William Wyler, (Jeze-
bel) din '38 si pina acum dovedeste longevi-
tate — nu numai pentru acel trio actoricesc

de zile mari — Bette Davis, Henry Fonda, Do- |

nald Crisp — dar si prin ideea cre-| sustine.

Miss Julie e sclipitoare si independenta. In
New Orleans-ul lui 1852 sfideaza prejudeca-
tile. Prejudecati pe cercuri precum fastuasele
$i incomodele rochii de bal de demult. Isi
permite sa intre in cladirea bancii (1) Miss Ju-
lie e desteapta si vrea séd-si afirme punctul de

vedere, personalitatea, desi, vai e doar... fe- |

meie. Femeie intr-o societate impacata bine
cu interdictiile (cit or fi ele de absurde). Si
iatd si scena antologica a sfidarii. Miss Julie
imbraca la balul cel mare o.. blamabila ro-

chie rosie. Sfinta mare nerusinare in fata ca- |

reia tinara finalului de secol XX are voie sa
zimbeasca pret de o secunda. (Dar cita truda,
cite sacrificii, cita nefericire, cita lupta pentru
emanciparea femeii ca sa ajungem la acest
binecuvintat zimbet ingaduitor!) Miss Julie
sfideaza sala plina ochi de smokinguri impe-
cabile si rochii pudice. Albe, evidert. Dar nu
e fericita nici chiar in clipa acelui — sa-i zi
cem! — triumi. Superbul logodnic, Pres, ©
paraseste. O paraseste pentru ca e ,incapati-
nata si indaratnica“. (Aici spectatoarea fina-
lului de secol XX nu mai are de ce sa zim-
beascd). O femeie trebuie sa fie supusa si

intiinire in Orient-Expres, nu cu bitrina

si celebra doamni a policierului,

¢i cu Cheryl Ladd si Stua'rt Wilson

rem g metraj

® Marele premiu: regizorului Dan Pifa pen-
fru filmul ,Pas in doi"

® Premiul special al juriului: post mortem
actorului Octavian Cotescu pentru intreaga
sa contributie adusa in domeniul creaiei ci-
nematografice

® Premiul pentru imagine: ex aequo opera-
torilor Doru Mitran pentru imaginea filmului
Adela“ si Marian Stanciu pentru imaginea
filmului ,Pas in doi"

® Premiul pentru interpretare masculina:
ex aequo actorilor Claudiu Bleo
Nicolae pentru rolurile din filmul ,Pas in doi"

® Premiul pentru decoruri: scenografului
Cilin Papurd pentru filmele ,Pas in doi" si
+Adela" -

® Premiul peniru muzicd: compozitorului

Adrian Enescu pentru muzica filmelor ,Ciu- |

leandra” si .Pas in doi"

® Premiul pentru montaj: monteusei Cris-
tina lonescu pentru montajul filmetor ,Ziua
Z“, .Promisiuni“ si ,Pas in doi"

® Premiul criticii: Criticului Célin Caliman |

pentru. indelungata si variata sa activitate in

analizarea i promovarea valorilor estetice Isi

ideclogice ale filmului romanesc

Diplome de onoare

® Oana Pellea pentru rolurile din filmeie

.Rideti ca-n viata" si ,Acasa

si Petre |

bastal Nu ca ,un copil rizgiiat” cum e ercina
lui Wyler.

O rochie ca focul printre toate celelalte —
ca o pata de curaj. Zadarnic curaj, cu urmatsf
nefaste. Pres pleaca in MNord, Miss ramirne
singura mestecindu-si in tacere infringerea si
asteptind. $i intr-adevar trece anul si Pres re-
vine. Insurat. Dar Miss Julie nu dezarmeaza
Arunca in lupta toate mijioacele. De la privi-
rea aceea unica (ah, privirea vampei intelec-
tuale" cum fi ziceau criticii, privirea inconfun-
dabila, jumatate ingereasca, jumatate diavo-
leasca) la viclesuguri, planuri in care poate
sacrifica orice — viata altuia, viata ei — in-
gun'ﬁnd $i febra galbena ca sa-si pastreze iu

itul.

Probabil iubirea are nevoie de dovada pro-
belor de foc. Oricum, o rochie rosie ca o sfi-
dare aruncata sudului opac si virtuozitatea
superioarei Bette Davis, stralucitoare si dig-
bolicd spun ceva si astazi prin acest film, (la
tv, .Riscul”) despre conditia femeii intr-o
anume societate. Emanciparea: si iubirea ~
un fir alb si un fir rosu, impletite ca-ntr-un
marlisor..,

Western cu sentimente

lata-ne, deci, revazind una din celebrele
pelicule ale genului: Ultimul tren din Gun
_Hill. Si ea isi pastreaza prospetimea: prospe-
{imea desfagurarilor tensionate, a puritatii de
expresie, prospetimea... prafoasei atmosfere
de mucava, de platou. Prospetimea ,monstri-
for sacri". O infruntare actoriceasca de prima
mina: Kirk Douglas contra Anthony Quinn.

atha Christie, (Bette

® Medeea Marinescu pentru rolul din fil-
mul ,Promisiuni

® Stelian Nistor pentru rolul din filmu!
deti ca-n viata"

Premii scurt metraj

u Premiul special al juriului: filmului docu-
mentar Gorunul lui Horea, realizator Pompi-
liu Gilmeanu

#8 Premiul pentru film documentar: ex ae
quo filmelor Andrei Gabura i zootehnia, re-
gia Dumitru Done si Echipajul, regia Doru
Segal i

8 Premiul pentru film de artd sau etnofol-
clor: ex aequo filmelor Podoabe, regia Paula
Popescu Doreanu si Ateller cu calduza regia
Ovidiu Bose Pastina k

® Premiul pentru film sgtiintitic: se acorda

Ri-

des

!

Asteptind  alt tren,

dar tot tandemul

Personaje evoluind in chenarul vietii unei ‘

Americi care se pregateste, consolideaza o
conceptie de viala: puternic e cel cu bani,
dreptatea e de partea lui. $i totusi... ,Cine nu
se teme de Craig Belden?‘ intreaba la un

moment dat exasperat seriful Matt Morgan. |

.Numai mortii* i se raspunde. Western adeva-
rat, cu impuscaturi slobozite usor, cu pahare
de whisky date iute peste cap la ,Horse Shoe

Saloon”, film de barbati — femeile sint doar |
pretext: una e siluita, ucisa si razbunata; ce- |
lalta € consumata ca o marfa oarecare, se re- |
volta si se razbuna. Ultimul tren din Gun Hill |

nu saloon, in western...
Quinn-Douglas

[}

nu

Seriful e sotul care razbuna maoarten femefi
suie (0 indianca” zice dispretwitor asasinu
| .$i" nol dam un premiu celui ce omoara un
indian spune americanul anonim din Gun Hill
— sintem in plina nedreptate umana, ura ra-
siala te scirbeste; bogatul proprietar igi apara
unicul fiu chiar daca-i un ucigas. Linia drep-
tatii e ca un gard pe care doi vecini il tot
muta, ba mai la dreapta, ba mai la stinga. Re-
vazind finalul — atitea morti... — c¢ind uitimul
tren din Gun Hill, cel de ora 9, se urneste din
loc — ramii cu un gust amar. Al desertaciu-
nis.

(la tv, ,Razbunarea”) — o pelicula buna de |

esantion pentru gen: western cu sentimente

bel acum un secol
avis si Henry Fonda)

filmului Circuite refdcute, regia Mircea Po-
pescu

® Premiul pentru film reportaj: ex aequo
filmelor Solia de pace gi prietenie in {arile so-
cialiste din Asia — imaginea $i regia Pantelie
Tutuleasa $i Concurs de formula trel, regia
Florin Orezeanu

® Premiul pentru idee de film: filmului Fals
tratat de intimitate, regia Tereza Barta $i Lau-
renfiu Damian ~

® Premiul pentru imagine operatorului Du-
mitru Gheorghe pentru imaginea filmelor
.Maturitate, tinerete” si ,Constantin Lucaci“

® Premiul tru film de animalie: ex ae-
quo filmelor Spinii trandafirului regia Nell
Cobar si Podul, regia Olimpiu Banaalac

® Premiul pentru plastica de animalie: ex
aequo filmelor Perpetua renagtere, regia

Cleopatra LORINTIU

Un : medalion Katharine Hepbarn
vchivaleaza cu un intreg capitol
din istoria filmului american

Diplome de onoare

® Pentru filmari subacvatice la filmele
| Skif* si ,Soarele rasare din mare”, operato-
| rului_Tiberiu Lazar
B Filmului Oastea lui Horea regia Dumitru

| Seceleanu, imaginea Augustin Mosoia
| ® Filmului Conduita preventiva in circulafia

rutierd, regia Mircea Laslau, imaginea Vasile

Oglinda
| ® Filmului Jocuri trucate, regia Dragomir
Valcov

® Filmului Lasere romanesgti, regia Valeriu
Slobozeanu

® Pentru montajul filmului Inimi fragile,
monteusei Elisabeta Zamfirescu

® Pentru montajul filmelor Podoabe si
Despre {esdturi i inca ceva in plus, monteu-
sei Jeana Craciun

® Pentru ilustratia muzicala la filmele Con-
stantin Lucaci, Despre {esaturl $i inca ceva in
plus, Solia de pace si prietenie in farile socia-
liste din Asia, regizorului muzical Andrel
Bretz

® Regizorului George Siblanu pentru in-
treaga activitate in domeniul filmului de ani-
matie ”

& Pentru profesi in
matorului Roland Pupéza.

® Pentru prof in animati

ani-

ani-

matorului Artin Badea
® Pentru imagine in animatie, operatorului
c o 1

Adrian Petringenaru si Ziua regia
lon Truica

® Premiul pentru animalie: filmului Cap-
cane, regia Victor Antonescu
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®m Operatorului George Bratianu — in me-
i moriam — pentru imaginea filmului de televi-
| ziune Praguri peste ape




periscop

D upa amindri, renutari si reveniri,
dupa pregatiri care au durat aproape doi
ani-a iesit in sfirsit pe ecrane filmul lui
Jean-Jaques Annaud care poarta titiul
unui roman citit pind acum de peste 4
milioane de oameni in decurs de cinci
ani. Sondajele de dpinie spun ca in mate-
rie de lectura, romanul lui Eco stabileste
un record de penetratie intr-o lume care
a schimbat gustul cititului cu gustul privi-
tuiui. Realizatorii au considerat ca o
atractie elementard cum s-ar exprima, in
spiritul deductivismului sdu ne-bigot, as
spune chiar iluminist, fratele William sau
Guglielmo of Baskerville, intriga pro-
priu-zisa a romanului. In plus, a gasit cu
cale sa avertizeze publicul si s explice
totodata ca nu este vorba de o transpu-
nere a cartii lui Eco ci de un palimpsest”
(cuvint grecesc care denumeste operatia
de reconsiderare si deducere a unui text,
operatie care da nastere altui text folo-
sind urmele originalului). Cred ca insusi
procedeul acesta de avertizare este o
provocare intel la adresata
rului $i o invitatie 1a un joc subtil si inteli-
ent la originea caruia sta tot Umberto

0, semioticianul, care si-ar propune sa
ia spectatorul drept aliat intr-o incercare
de a descifra omenirea ca pe un text.

.Este desigur — spune unul dintre pri-
mii comentatori ai filmului si care am
sentimentul ca se apropie cel mai mult de
spiritul naratiunii cinematografice, si l-am
numit pe Ron Base de la ,Toronto Star",
(gazeta la care si-a inceput cariera i Er-
nest Hemingway — este esenfa unui bun
scenariu dupa un roman celebru, dar
nicicind aceasta esenta n-a fost mai im-
perios necesara ca aici®.

Romanul Jui Eco, cum bine stiu $i citi-
torii nostri in rindul carora ,Numele tran-
dafirului“ s-a transformat intr-un fel de
revelatie beletristica, este implantat, apa-
rent, intr-un cadru de mister medieval.
Curind insa cititorul isi da seama ca este
vorba de muit mai mult decit de o recon-
stituire de atmosfera medievala. Romanul
devine, de fapt, un eseu filosofic despre
cunoastere, un joc literar plin de aluzii
obscure i inca multe alte aspecte, o pri-
vire asupra virtutilor lipsei de bogatie $i
mai ales asupra virtutilor risului i sarcas-
mului disimulat.

Annaud, se pare, a cunoscut de la bun
inceput toate capcanele unei asemenea
carti Ji dificultatile imense pe care le
avea de intimpinat. 1-a fost greu nu sa-si
asigure conditiile materiale pentru reali-
zarea filmului, ci pe cele spirituale, ca sa
poatd convinge pe fanii textului originar
(atit de numerosi in lume ncit au tran-
sformat romanul lui Eco in contrariul
conceptiei autorului despre arta: intr-un
fetis). Regizorul francez — dupa cum
constata 'mai mulfi comentatori, stabilind
prin aceasta un punct de vedere care le
este comun — evita sa alunece in detecti-
vism facil, cultiva ironia ascunsa a lui Eco
si mai ales creaza o atmosfera unica in
care simtul grotescului se aliaza cu cel al
bizarului, practicind un joc fascinant al
ipotezelor si deductiilor pe care spectato-
rul se incumeta sa le urmareasca si chiar
se pasioneaza de acest joc fara sa fie im-
piedicat de citatele latinesti (care, as
spune, ca si in carte sint folosite ca intr-o
mesa in limba latina ale carei sensuri le
lamureste apoi predica). Daca titlul atit al
cartii cit si al filmului este, intr-un fel, ob-
scur, se pare ca intentia filmului si direc-
tia lui nu sint deloc caci, la capatul vizio-
narii, spectatorul este constient ca fana-
tismul inseamna intuneric iar cunoaste-
rea, lumina.

Privirea inchizitoriala a lui Murray
Abraham in

Numele trandafirului

Numele trandafirulul a stirnit mare vilva
inca de la sfirsitul anului trecut si se afla
acum pe multe meridiane cinematogra-
fice (de aceea l-am si scos in chenar).
Dar odata cu noul an, inca un film — Fa-
milia de Ettore Scola — se inscrie in gru-
pul peliculelor despre care se discuta
mult. $i aceasta mai ales pentru ca nu-
mele lui Ettore Scola (realizatorul acelui
Balul, atit de apreciat acum vreo doi-trei
ani ca §i al filmului Macaroanele, de anul
trecut) este garantia unui fapt de arta ie-
sit din comun. Deci: Famiila de Ettore
Scola cu o distributie de zile mari: Vitto-
rio Gassman, Fanny Ardant, Stefania
Sandrelli, Ottavia Piccolo, Philippe Noiret
si inca altii. Este povestea unei familii ita-
liene privita si impartasita astazi pe firul
memoriei protagonistului care evoca ce i
s-a intimplat lui si celorlalli membri ai fa-
miliei sale sub arcul celor 80 de ani cifi
are astazi povestitorul.

® Un alt film care se bucura de o aten-

tie deosebita este cel al lui James ivory,
merd cu vedere spre Arno. Mai intii o

_ precizare in ce-l priveste pe realizator:
James lvory, autorul unui memorabil film
Bostonienil, adaptare a unui roman de

in memoriam

Pasiunea unui
scriitor pentru film

Nlcolu Velea, care ne-a parasit tre-
cind in nemurire, a fost si a tinut sa fie
cineast, dintr-o pornire intelectuala, din
inrudirea fluentei secrete, ca a oricarei
poezii, a scrisului sau cu fluenta cine-
ma-ului, din solidaritate. A lucrat un timp
ca redactor la scenarii $i cu masivitatea
dispretului sau, niciodatd grosolan, fata
de prostie si atalent a barat calea catre
ecran la multe facaturi; cu darul sau de a
intui valoarea a usurat drumul talentului.
Cit a putut, si intr-un fel si intr-altul. A
scris un scenariu ce, nu ne indoim, va sta
intre copertile operelor sale complete,
dar nu a apucat sa-l vada realizat. Cu ge-
niul sdu, ce strafulgera atit de original
sensurile adinci ale clipei, intruchipind in
slefuite topaze semnificativul umanului
infratit cu socialul, a imaginat o istorie
exprimind conditia frumusetii feminine in
rasturnarile de mentalitdti ale satului in
deceniul sase. Frumusetea ca forta izbind
in prejudecéati, desi agresatda in numele
acelei conditii de fragilitate si.dependenta
asumata de milenii. ,Podesta” (sau ,Po-
desta ante portas") numele ciudat al unei
fete, nume cu rezonanta simbolica a unui
inteles istoric, acela de stapinitorul ceta-

A fost asemuit
cu Dostoievski

Mari cineasti ai lumii 1l considerau pe
Andrei Tarkovski drept cel mai mare. In-
gmar Bergman a spus-o raspicat cind a
aflat de moartea lui: ,Pentru mine Tar-
kovski este cel mai mare cineast pentru
ca aduce cinematografului, in specificita-
tea sa, un nou limbaj care ii ingaduie sa
surprinda viaia ca pe o aparenta, ca pe
un vis“. Andrei Tarkovski s-a nascut in
1932, pe malurile Volgai, ca fiu al poetu-
lui Arseni Tarkovski si intreaga lui copila-
rie, care de altfel i-a marcat si opera, a
fost umbrita de durerea despaértirii parin-
tilor lui si de ororile razboiului (filmele
Copillaria lui Ivan si Oglinda sint martu-
rie). Inainte sa se gjndeasca la cinema, a
studiat, ca elev de liceu, muzica. Apoi se
pasioneaza pentru pictura, studiaza
araba, apoi geologia i, in sfirgit, intra la
Institutyl de arta cinematografica, la
clasa tui Mihail Romm. Filmul sau deinsti-
tut, Compresorul gl vioara, anunia deja
un cineast iesit din comun. Primul film ca
absolvent este Coplléria lul Ivan care re-
flecta oroarea si revolta unui copil in fata
rézboiului. Apar aici acele paduri si mai
ales fluviul care separa cele doua linii ale
frontului (fluviul — aceasta linie desparti-
toare care obsedeaza si marcheaza opera
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Heary James, nu este englez, cum nic
James nu era, ci amencan. El este. ca i
Henry James, un american fascinat de
Anglia. Neapreciind deloc viata din lumea
noua, lvory traieste de multd vreme pe
continent, mai ales in Anglia, dar si in
Franta si ltalia. Camerd cu vedere s

Arno este ecranizarea romanului scriito-
rului englez E.M. Forster al carui Drum 2l
Indiilor ar fi vrut sa-l ecranizeze daca nu
i-ar fi luat-o inainte David Lean. in Ca-
merd cu vedere spre Arno — spune un
comentator — lvory regaseste societatea
engieza de la inceputul secolului. Este o
lume cu o opticd incorsetata, victima a
tot felul de prejudecati, dar a carei inima
bate puternic sub uniforma vremii. E!
aduce la suprafata, cu o imensa placere,
aceasta inima fierbinte, ridicind voaletele
de pe ochii femeilor si facind sd se simta
respiratia celor oprimati. O tinara, Lucy.
si insotitoarea ei Charlotte, isi fac aparitia
intr-o pensiune de familie pentru turisti
englezi de la Fioreenta, pe malul fluviului
Arno. In salon, o adevarata colectie de
originali, aga cum numai britanicii stiu sa
furnizeze: doud domnisoare batrine care
accepta cu placere sa li se puna flori in
par, o romanciera care scrie romane
proaste $i un domn cu fiul sdu, Emerso-
nii, care se bucurd de o groaznica repu-
tatie. Si vai, in loc sa li se dea celor doua
domnisoare camera promisa cu vedere
spte Arno, li se pun la diispozifie doua
camere cu vedere doar spre acoperisul

ti, se intitula acel scenariu. incredlnﬁn
du-mi-l spre decupaj acum citeva luni, ir
urma unei discutii, se imbogatea cu tex-
tele lui Velea intruchipind reintoarcerea
peste 30 de ani, a fetei, acum femeie ma-
turda, in locurile unde luptase pentru civi-
lizatie. Ultimele ginduri concepute de Ve-
lea pentru cinema, neindoios, marturi-
seau atasamentul sdu pentru o idee artis-
tica ofiginala si talentul lui pentru film

o delicatd apropiere priete-
neasca jucind hirsutul spre a acoperi o
foarte gingasa si spirituala simtire, Velea,
fiu de invatatori, avea vocatia descoperirii
talentelor si a stimularii lor cu o genero-
zitate nedramuita, asa cum au avut-o in-
totdeauna cei mari. Nu cunostea invidia.
Era ironic la adresa micimii, niciodata
brutal. Asa actionase in folosul culturii in
care credea, pina in ultima zi la ,Luceafa-
rul“. Citise, ca redactor, un scenariu al
meu al carui titlu ,Sarmanul Cain" nu in-
ceta sa- incite si pretuindu-l, nu'uita la
fiecare revedere, fie in doi, fie cu altii de
fata, sd mi-l aminteasca in detalii i sa-
doreasca film. Cultura sa solida §i sur-
prinzator de extinsd, memoria sa per-
fecta, simtul acut al contemporaneitatii
de care nu facea parada, ba chiar, cu o
ironie superioara se ferea sa le arate, dra-
pindu-le intr-un hermetism umoristic bo-
nom, l-au facut sa iubeasca sincer arta
filmului. Velea avea credinta in arta filmu-
lui $i o prefuia, tinjea chiar catre puterea
sa misterioasd, el care stapinea pe deplin
misterul si puterea artei cuvintului. Sce-
nariul sau sta, si va fi mereu, din fericire,
marturia atasamentului fatd de cinema al
unui scriitor al carui geniu a innobilat cu
raza sa rascolitoare de far, fie si pentru
citeva clipe, arta cu cele mai mari promi-
siuni.

Savel STIOPUL

cineastului). La Venetia in 1962 filmul ob-
tine ,Leu de aur”. Peste trei ani, in 1965,
ofera lumii filmul Rubliov (dupa un sce-
nariu pe care |-a scris impreuna cu Kon-
cealovski). In 1969, la Cannes, criticii ii
atribuie _premiul presei de specialitate.
Urmeaza Solaris, 0 poveste de stiinta-fic-
tiune, in care un savant cauta sa pa-
trunda misterul unei planete enigmatice,
dar cineastul discuta, de fapt, divortul
dintre stiinta si constiinta. Oglinda reia
obsedanta copilarie a autorului sub forma
unui caleidoscop de imagini color si
alb-negru ce rememoreaza peisajul $i ca-
minul copilariei. In sfirgit, apare Stalker
(Calauza), un film despre care s-a spus
ca ar fi foarte straniu®, in care un savant
si un- scriitor pornesc, ajutati de o ca-
lauza cu intenfia de a patrunde intr-o
zona interzisd unde ar exista o odaie in
care oricine intrd si-ar vedea dorinfele
implinite. Multi comentatori socotesc fil-
mul egal cu Rubliov si, asa cum s-a spus
~Stalker aduce secvente care vor marca
definitiv istoria cinematografului”. In sfir-
sit, Nostalghia este o lamentajie despre
conditia nefericita a exilatului (in 1983
obtine la Cannes ,Marele premiu"), iar
Sacrificiul, ultimul film al lui Andrei Tar-
kovski, este povestea unui actor de talent
care decide s& se sacrifice pentru viitorul
omenirii. In 1986, la Cannes, i se atribuie
Premiul special al jurivlui. In decurs de
25 de ani, Tarkovski a realizat opt filme
incoronate de cele mai importante premii
internationale. S-a scris despre recent
disparutul cineast si cu respect, dar si cu
reticentd (dimensiunea neobisnuitd a
acestui artist nu putea fi surprinsa din
prima clipa si de toata lumea in intreaga

Amindoi fac film, amindoi cinta
si danseaza, amindoi sint iubiti
de publicul tmar:

Olivia Newton-John i John [ravolta

de tigla rosie. Emersonii, care dispun de
camere cu vedere spre Arno, le propun
sa faca schimb. La inceput Charlotte re-
fuza chiar cu indignare, dar pina la urma
accepta. George Emerson este un tinar
foarte chipes $1 care pocneste de sana-
tate.. La un picnic pe dealurile Florentei
el 1i furd junei Lucy un sarut. Socate, cele
doua tinere englezoaice parasesc de-
graba Florenta si se intorc in Anglia. Ca
sa stearga sacrilegiul pe care l-a suferit,
Lucy se logodeste imediat cu un tindr
foarte pompos care poartd canotiera si
monoclu. Dar destinul n-o slabeste céci
Emersonii igi fac si aici aparitia. Si Ge-
orge iar o pindeste ca sé-i fure un sarut.
:rulburata. Lucy rupe logodna si porneste
intr-0 croaziera impreund cu verisoara ei
ca sa ajunga pina la urma din nou la Flo-
renta, in aceeasi pensiune de familie
unde solicita o camera cu vedere spre
Arno. $i, evident, unde da din nou cu
ochii de George Emerson.

»Ce e frumos in romanul lui Forster si
in filmul lui Ivory — spune Alexandre As-
truc care comenteaza filmul — este mo-
dul cum sentimentele circula in pofida in-
terdictiei sociale: tot acest balet de voa-
lete si corsete, de gesturi studiate, de ce
se spune si de ce nu se spune, de ce se
face si ce nu se face, nu reuseste sa im-
piedice sentimentele”.

ei amploare si grandoare), a fost asemuit
cu Dostoievski, s-a spus ca este o consti-
inta acutd a contemporaneitatii si multe,
multe altele. El insusi considera cinema-
tograful ,ca pe o sculptura a timpului*
adaugind ca filmul ar trebui sa fie pentru
autorul sau, ca $i pentru spectator, un act
moral purificator”.

Mircea ALEXANDRESCU

Solonitin, actorul preferat al lui
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Sint timid
dar ma tratez

propriilor complexe

Parodia

E distrat’, @ ,blond”, e timid" deci e
Pierre Richard.

Mi s-a spus c-ar fi ,uritel", dar eu n-am ob-
servat decit ca e fermecator. Nu cred ca e
vorba de gust, ci de 0 anume nevoie de can-
doare. Marturisea odata teama ca filmele co-
mice s-ar fi demonetizat. Nu, Pierre Richard,
asta nu se va intimpla decit dupa ce vom fi
cu totii roboti. Atita timp cit vom mai fi oa-
meni, i deci vom ride, risul ne va fi moneda
forte. Recij — cu cit dia va trai mai

mult si mai bine, cu atit noi, insetali de apa ei
vie, vom fi mai aproape de noi ingine, mai
proaspeti, mai vitali.

Cu bisturiul in frisca

Pierre Richard a invatat de la Tati sa ob-
serve, efectul privirii de la Keaton, nostalgia
de la Etaix; a invatat prin toli sa se descopere
pe sine si apoi sa se distanteze de toli cu o
candoare numai a lui. Daca Tati, subtil pam-
fletar, face disectii in lumea domnului Hulot,
‘Pierre Richard face torturis Dar diferenta nu e
intre un chirurg si un cofetar, caci stie a mi-

Pierre -Richard

un fermecdtor _inocent™

nui bisturiul observatiei cind taie frisca si de-
cupeaza feliile de gaguri. Ele curg unele din
altele ca la Mack Sennett si povestite sint,
probabil, fade fiind lipsite de umorul gestual
putin mecanic al unui timid. Un timid care
n-a uitat ca in filmele anterioare era distrat,
era ghinionist, era nefericit si care a fost si

drept marele Gatsby, dar cu cit s-ar vrea mai
degajat mai nonsalant, mai cuceritor, cu atit
e mai_impiedicat

O iubire acrobatica

Pierre Richard nu scormoneste realitatea
rasucind-o sub fupa ca Tati, la care imagina-
tia dubleaza discret observatia, ci lasa fante-
zia debordanta sa il poarte in ipostazele cele
mai insolite: scafandru pentru o privire asu-
pra femeii dorite, spalator de vase pentru o
saptamina, multimilionar pentru 3 minute,
stergator de parbriz pentru o calatorie, vina-
tor pentru o portie de ,White Horse", pom-
pier pentru o declaratie de dragoste cu ge-
nunchil la podea i masca de gaze pe fala
Acrobatia devine treptat o dominanta atit in
jocul actorului cit si in tehnicile de construc-
fie a naratiunii. Pretexte banale se rastoarna
iute in situatii neverosimile: supereleganta,
superrafinata, superba Agnés este o vinza-
toare. Ea nu-i poate suferi pe milionarii prin-
tre care nimeni n-o obligd sd se plimbe. A
cistigat un concurs de paste fainoase in con-
tul caruia petrece .0 luna de vis" prin marile
hoteluri, pentru ca ,a masurat si a stiut co-
rect distanta pina la luna exprimata in maca-

ramine un visdtor: Marele blond s-ar place.

roane”. In aceeasi cheie stilistica apare $i es

capada acrobatica a lui Pierre Richard la bor-
dul atit de incomod si fantezist al maginii cu
vela. Tot el reuseste sa se arunce pe pista de
bowling tras de o bild cu care darima toate
popicele. Consecventa atitor intimplari neve

rosimile creeaza un univers original, coerent

cuceritor. Ceea ce este mai degraba preiuat
decit inventat, ca ,Lectia 12: copiaza-{i adver

sarul“ {clasicul exerciliu de improvizatie n
oglinda vie") se topeste firesc in strategia de
tratare a timiditati”

Nepotil lui Stan si Bran .

Cuplul Pierre — Aldo provoaca analogy

iferenta intre nationalitafile protagonistiior
fiind comparabila cu cea de gabarit si de ca-
racter din cuplul Stan — Bran: Aldo pare sa
dirijeze cuplul, dar el incaseaza cele mai
multe cucuie; Pierre scapa bila de bowling pe
piciorul lui Aido cu candoarea cu care Stan-
ley scapa pianul pe picioarele lui Branley.
Pina si stabilirea numelor e un gag: este nu-
mele marilor firme de automobile Re-

a

Un american

la Paris

in sunetul muzicii

Tot

La 20 martie 1952 — deci in curind 35 de
ani — producatorul Arthur Freed urca pe
scena decernarii premiilor Oscar de la cine
matograful RKO Pantages din Los Angeles
pentru a primi din mina lui Danny Kaye, ma
estru de ceremonii la aceasta a 24-a edilie
mult rivnita statueta pentru cel mai bun filr
al anului 1951, Titlul sdu: Un american la Pa
ris. Concurenti la acest premiu mai fusesera
un film de spionaj a carui actiune se petrecea
in Germania anului 1944 (Hotédrire inainte de
rasdritul zorilor de Anatole Litvak), o noua
ecranizare a romanului ,O tragedie ameri
cana" de Theodore Dreiser (Un loc sub soare
de George Stevens), un .peplum” de mare s:
greoaie montare (Quo Vadis de Mervyn L«
Roy) si, in sfirsit. singurul film despre care
din perspectiva acestor trei decenii si juma
tate, se poate spune ca a rezistat si va rezista
: i Un

nault-Ferrari. Se i a intre
firme ca si Jjertfa" lui Aldo Ferrari care isi
vinde automobilul Ferrari pentru ca Pierre
Renault sa poata incropi o intrare la Hotelul
'eauville asemenea unui print al petrolului!
~astrarea prenumelui actorilor sporeste sim-
atia §i aerul confesiv propus inca din titiu
-uplul pitoresc, inchegat continua aventurile
n filmul urmator al carui titlu preia si o re-

ci glo-
riei si banilor jefuiti. Nimic din farmecul ado
lescentin al acestei povesti in care Agnés
este printesa, hotelul — un castel greu de vs
caladat, Aldo — salvatorul pestisor de aur

Jdn loc de comprese calde

Un film intreg El o iubeste pe Ea si se chi-
nuie sa o cucereascd. O dragoste fulgeratoa-
re-ravasitoare. Eroul nu stie adresa, nici (cui-
mea!) numarul de telefon al preaiubitei; dar
accepta orice sacrificii, orice risc spre a o in-
tini. In ultimele secunde, din intimplare (e |
totusi comedie), Ea se iveste si pleaca fericiti
impreuna. Dupa o ord si jumatate! Daca
amindoi ar fi fost frumosi, curajosi, vorbareti
ar fi ajuns sa se sarute din primul sfert de
ora, asa ca, in ceasul urmator, se naste, se
desparte, se reintilnesc, se bat, se iubesc, se
moare... timp in care ne fardam obrajii cu
muita sare umeda.

Sansa sau ghinion?

Pierre Richard apare intr-un etervescent
climat al filmului comic francez. Colaboreaza
cu scenaristi talentati, cu profesionisti ai dia
logului (A. Godard, J.-J. Amaud, stimulati de
concurenta cu Prévert sau Guitry). Este in
competitie cu mari comici: Dhéry, Bourvil, de
Funés, Belmondo. Sint .monstri® in umbra
carora s-a format, dar tot ei il estompeaza
Desi profesionist exemplar, este controversat,
iar pentru unii nu e decit un oarecare autor
de comedii fara miza.

Pierre Richard, iatd un subiect minusa’
Cum o pastrezi pe Agnés. A o cuceri a fost o
comedie: ,Sint timid dar ma tratez". A o pas
tra ar fi o tragicomedie: ,Sint fericit dar ma
tratez". :

Camelia ROBE

cartea de film

Un eseist innascut

'ntre anii 1983 si 1985, Grid Modorcea a
avut fericita idee sa-l stirneasca pe D.I. Su-
chianu la niste lungi convorbiri care sa alca-
tuiasca materia unei carti. Ea apare azi, cind
interlocutorul- autorului a trecut Styxul.
Trei lucrurl, cel putin, fac cartea deosebit
de interesanta, din capul locului. Primul e ca
Suchianu a fost un spirit prin.excelenta co-
locvial, in traditia ,Vietii Romanesti”, unde -
cum spunea G. Calinescu — cine intra putea
auzi vorbindu-se despre asasinarea imparate-
sei Elisabeta si viata la minastire pe timpul lui
Caserio, fara sa banuiasca veritabilul obiect
al discu‘iei. natura poetului Tudor Arghezi
Al doilea tine de obstinatia cu care Grid
Modorcea isi apara in convorbiri parerile
Aceasta 1l impiedica pe Suchianu sa tran-
sforme dialogul in monolog, conform unei in-
clinatii cunoscute. Reusita e, bineinteles, par-
fiala, dar oricum ,Omul Spectacol” se vede

https://bibliotec

pului: ; de Eha
Kazan, ecranizare a piesei lui Tennessee Wi
liams.

Dar palmaresui Americanului la Paris nu se
opreste aici, filmul cucerind alte cinci prenii
pentru scenariu, imagine color, decorue
costume si partitura muzicala. Marele absent
din aceasta constelatie de premianti raminea
regizorul Vincente Minnelli, cel care de mai
bine de 20 de ani se remarcase pe tarimul
muzicalului fie ca regizor pe Broadway, fie
drept colaborator la filmele lui Busby Berke-
ley, fie ca realizator de filme muzicale
avind-o drept protagonista pe Judy Garland
pe atunci sotia lui. E drept ca la categoria re-
gie competitia fusese mult mai echilibrata
ceea ce se poate deduce din simpla insiruire
a numelor: John Huston, Elia Kazan, William
Wyler si George Stevens. Pentru a se repara
aceasta omisiune, Minnelli avea sa capete
premiul pentru regie peste sapte ani pentru
un film (Gigl) mai putin important atit in con-
textul creatiei sale, cit si in cel al filmografie:
genului. Dar in istoria Oscarurilor asemenea
compensatii au mai existat.

Ce a insemnal, de fapt, aceastd multipre-
miere a filmului Un american la Paris avea sa
se vada abia mai tirziu cind filmul lui Minnelli
avea sa devina deschizatorul unei noi etape
in evolutia acestui gen — musicalul ca super-
spectacol in culori si pe ecran lat, cu distri-
butii uriase in care chiar si evolutia celui mai
neinsemnat dansator sau cintaret atinge per-
fectiunea.

Comparat cu succesorii sal (Poveste din
cartierul de vest — Oscar 1961, My Fair Lady
Oscar 1964, Sunetul muzicli — Oscar
1965, Ollver! — Oscar 1968), Un american la
Paris este mai modest in pretentii — ecran
ingust, decoruri de mucava aratind ca atare
numere muzicale de mai mica amploare — $i
poarta pecetea trecerii timpului. Nu este nu-
mai o impresie subiectiva datorata infatisarii
protagonistilor: un Gene Kelly induiosator de
tindr si o Leslie Caron de o prospetime stra

lucitoare. In mod obiectiv, prin felul de a in .

sera momentele muzicale $i coregrafice, prin
importan{a data interpretilor principali si pu
mai lor, filmul aminteste de epoca musicalu:
lui de tip Astaire. Sau mai bine zis, gindir

du-ne la lunga secventa finala a visului

511t s4 se opreasca din cind in cind $i sa ras-
punda unor nedumeriri sau obiectii prin ves-
titele sale mict teorii paradoxale, care — ca a
Ibraileanu — chiar daca nu conving intotde-
auna, ramin savuroase. lar acolo, unde ase-
menea interventii de banderilier nu reusesc
conversatia ia o turnura amuzanta, a dialogu-
lui intre surzi, ambii participanti grabindu-se
sa-si debiteze opiniile, fara sa le pese ca ele
au pierdut orice contact.

GRID MODORCEA

LITERANMTRA
: SI
CINENMATOGRAE

CEaINYO
X192
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care alaturi de cea a lecliei de engleza va ra-
wiine in antologia genului —, Un american la
Parls face tranzitia intre cele doua epoci de
wur: anii '30 si anii "60.

Minnelli insusi pare convins de posibilita-
ea perfectionarii i chiar a autoperfectionarii
n sensul noului stil, ceearce explica placerea
4 de a se cita.

Prima intilnire pe cheiul Senei cind Leslie
Caron, in rochie alba, invoalata este cucerita
de declaratia  de dragoste pe muzica a lui
Gene Kelly — ,Dragostea noastra e facuta sa
dureze” — si dansul romantic se infiripa incet
5"" pasi abia schitali, deci aceasta secventa
51 are o replica surprinzitor de apropiata
ntr-un film pe care Minnelli il realizeaza doi
ini mai tirziu: Orchestra ambulania. Aceeasi
rochie alba, aceeasi ambianta romantica, tot
pe inserat, dar de data aceasta intr-un parc
pustiu la lumina felinarelor, aceiasi pasi timizi
1 inceput ca simbol al dragostei abia infiri-

Virtuozitate coregrafica si

Gene

Tn sfirsit, totul are loc la capatul vietii lut
Suchianu, cind formidabila masinarie a tru
pului sau s-a gripat, dupa atita vreme de
functionare ireprosabila. Neobositul octoge-
nar, care facea inca schi, si irota, e imobili-
zat in casa. Mintea i-a ramas la fel de vioaie
ca inainte, dar gindul mortii o interogheaza
foarte frecvent, chiar dacd pentru a capata
asigurari linistitoare. Luam cunostinta, prin
urmare, cu ceea ce considera Suchianu ca
sint concluziile indelungatei sale experiente
cinefile, itam, practic, t itul criti-
cului. El revine asupra citorva convingeri cu
o staruintd aproape obsesiva, furnizind
explicatii subtile reprosului cad s-ar repeta,
dar in ciuda lor, spunind dedpgenumarate,ori
acelasi lucru, chiar pe par | _convQrbiri-
lor. Faptul conferd ideilor respestive ,poves-
tea bis” pe care filmul o scrie, dupa termi-
nare, in mintea spectatorului ,scenariul de
tema" si ,scenariul de subiect”, procesul ,de-
zingelarii“, ,cuvintele-cheie”, ,melodrama” si
virtutile ei etc., o greutate speciala, le ridica
la rangul de principii calauzitoare ale activita-
tii Domnului Cinema.

Daca aceasta scurta recenzie nu ne inga-
duie s intram in analiza lor, sa notam macar
citeva remarci generale pe care ele ni le tre-
zesc.

Suchianu e un eseist innascut. Il surprin-
dem urmindu-si vocatia fundamentala chiar
atunci cind face critica cinematografica. Teo-
ria ,momentelor de vraja” ii ofera prilejul sa
divagheze, .84 batad cimpii cu gratie" — cum
definea G. Calinescu talentul eseistic al lui
Odobescu, sd dea curs liber avalansei aso-




comedia muzicala

pate. Nu numai numele interpretilor sint a!
tele — Fred Astaire $i Cyd Charisse —, difera
mai ales amploarea si fantezia miscarilor, va
rietatea unghiurilor de aparat, implinirea con
ceptiei reqizorale si coregrafice. Intr-o anto

logie Minnelli, cele doua secventie s-ar cuveni
sa stea alaturi, Pina atunci amatorii de filme
muzicale le pot alatura cu ochii mintii,

Cristina CORCIOVESCU

Darling

Lili

Comedie® Musical?
| 9

Policier?

B lake Edwards este, pentru toata lumea
mai cu seama autorul Panterelor roz. Adica
un regizor cu lecturi politiste, dar si cu umor
dar §i cu o putere anume de a face sa con
vietuiasca pasnic $i cu folos policier-ul si co
media. O steluld in dreptul numelui sau, citat
intr-o serioasa filmografie italiana, il plaseaza
si fixeaza printre regizorii cu firma, deci, de
retinut. Firma exista si ea i se trage mai putin
din temele si subiectele alese si mai muit din
_stinia de a ie rezobva era s zic, artistic
Termenul nu_esfe chiar impropriu daca pas-
tram proponﬂ% Edwards nu._este Hitchcock.
$i nici Pierre Richard. $i nici Gene Kelly El

unei indicihile
Streisand

farmecul
< Barbra

poezii

.
=

ciatiilor
amanunte sugestive. Suchianu poate spune
astfel. o mie de lucruri scinteietoare. nu nia-
parat in legatura directa cu filmul, dar {isnind
ca o jerba, dintr-o scena, un gest, o replicl
Libertatea de miscare a spiritului in toate dj

la care imping mintea asemenea

recliile cunoasterii, psihologie, sociologie

economie politica, lingvistica, arte si filozofi:
isi gasesc aici principala legitimare. Nu im
presia de ansamblu il intereseaza pe Su

chianu: in primul rind, ci bogatia stimulilos
eseistici ai umui film. Din acestia isi trage c1/
ticul observatule. ,Caracterul artistic al une
opere — rezuma el, generalizind nu fara mo
tive intime imperioase — depinde deci de de
talii, de scurtele momente evocatoare, detai
concrete care sparg ecluzele mintii si lasa s
navaleasca un potop “de: vorbe $i imagin

amintiri, asociatii de idei, comparatii, jude
cati, concluzii, dezinselari, avalanse de gin
duri intinse pe zeci de minute... Un film poate
sa fie prost”, daca are ,doua lucruri de va

loare” il intereseaza mai mult ca aitul ,per

fect”. .Eu iau partile bune care dureaza zece
secunde pe ecran si despre.care pot scrie
trel pagini’ declara fara echivoc.

Atitudinea aceasta, la prima vedere decon
certanta, nu este lipsita in ultima instanta de
un temei estetic serios, categoria predilecta a
artei fiind, precum se stie, particularul.

Ca Zarifopo! si Ralea, Suchianu are apoi o
repulsie viscerala fata de snobismul intelec-
tual - a ,pozelor” si ,grimaselor”. Cunostiniele
uluitor de intinse, cultura solida, gustul rafi
nat nu fac din el Un ,mandarin”, chiar daca

are cite pulin din fiecare, plus — importan
pentru o data este plusul nu trandafirul — o
duiceata, dulceata nu dulcegarie, care ni-i
face brusc simpatic. Un fel de candoare par
siva, adica o falsa candoare care il difercn-
fiaza net de .modele”. Daca Hitchcock ne
trateaza drept soricei $i ,ne arata pisica” de
intrdm in toate prizele deodata, daca Piesse
Richard face pe prostul, daca Gene Kelly ne
face sa cintam (si sd dansam) oricind $i
oriunde si oricum, dar mai ales in ploae
Biake Edwards, aici mai ales, in Darling Lili,

—ne_ia complici la actiunea lui de demitizare a_

trei genuri deodata: policier-ul, musicalul si
comedia. Darling Lili ar putea fi privit si pri-
mit ca o parodie la Mata Hari. O ,spioana’
ndragostita de ,subiectul” ei! “Dar spioana
sste Julie Andrews asa incit ea cinta si chiar
danseaza (excelenta parodia de strip-tease!)
Gata! Zice spectatorul, am injeles, este un fel
de Mata Hari muzical. Fals. Pentru ca Mata
#art lui Blake Edwards aluneca, pe nesimtite
in dragoste iar filmul, exact in aceeasi mis-
care, aluneca in comedie. Daca s-ar putez
imagina un top al 'scenelor sexy purificate
prin comedie, Darling Lili ar iesi pe primul
loc prin inegalabila secventa in care Lili (ces
Darling) incearca sa smulga secrete militare
ofiterului de aviatie Rock Hudson si cade
omeneste, intr-o pe cit de autentica pe atit de
.alabila criza de gelozie vizavi de ,cineva’
lespre care ea crede ca este ,ceva' $
anume, o operatiune militara numita ,Crépes
Susette” — o0 juna blonda, cu pulpa mai mult
sau mai patin ronda, care exista si este cinta-
reatd si raspunde fix la numele de Crépes
Susette. Scena este antologica, nu ma sfiesc
a scrie negru pe alb cuvintul si este, exac!
prin calitatea de umor continut si sustinut, pe
cit de discret pe atit de concret. Dar, dupa
umor, ca rima fireasca, vine amor $i, odata
cu el, cu amorul adica, si partea de meloc
drama... dulce, tipica si specifica Blake Ed
wards. Pentru ca, sa recunoastem, de ce sa
nu recur ca o situatie ca aceea in
care un .el" expert in amoruri mai mult sau
mai putin fatale si o ,ea“ experta in spiona)
mai mult sau mai putin .rece”, se intilnesc
odata pentru totdeauna, intru iubire si intr-o
asemenea intilnire incit el, relinut ca spion
evadeaza, se suie in avionul propriu si imper
sonal, ca sa ajunga fix deasupra trenului in
care se salva ,ea" si sd-i arunce insemnu!
starii sale de fost don Juan, casca de aviator
cu un fichu rosu atasat ,la“, line, orice ar
face si orice am drege, de melodrama.

Cine esti dumneata, domnule Edwards, it/
vine sa intrebi dupa aproape trei ore de film
in care ai trecut prin toate capcanele si prin
toate furcile meiodramei si ai iesit senin din
sala, cu zimbetul pe buze $i cu o melodie
cintata de Julie Andrews in ureche, cine esti
domnule? Daca as fi el, adica dinsul, adica
Blake Edwards, raspunsul ar suna cam asa

— la, un regizor -acolo, $i eu...

Rezon...

Eva SiRBU

aca mai ne numaram citiva care, J—
tam induiogarea printre functiile spiri cri-
Mic — propun ca in cazul acestui Wi lui
Aenato Mattarazo, ea sa funclioneze finistita
fara scrupule si fara fandoseli. Nu va fi nici
moarte de om, cu atit mai putin moarte de
fiim. Desuet cum a fost nascut gi a ramas
Verdi acesta are pardile lui curate, naivitatile
lui miscatoare si chiar o melodie a melodra-
mei, calitate care nu apartine tuturor produc
tiillor de gen. Existd melodrame fara melodie
ci doar dotate cu solicitari imperioase ale
glandelor lacrimale. La Verdi-ul acestui regi-
zor realmente priceput in ale muzicii din auri-
cule si ventricule, te trezesti, nu o data, cin-
tind natural, cu un anume paienjenis de emo-
i tesut in jurul ochilor. Ce e compromitator
in asta? Suspecteaza-te de lacrimogenie,
cinta mai departe ,Nabucco” si ,Celeste
Aida", vezi daca-{i pare rau, daca te faci de
ris sau de rusine $i pastreaza-i duritatile de
inima, minte $i caracter pentru cei la care se
cer si se potrivesc. Caci totul in arta — vorba
unui meloman ca lon Luca Caragiale — e sa
se potriveasca si sa te potrivesti. Nu la acest
Verdi trebuie sa ne impotrivim, ci mai de-
graba — sa nu zic vorba mare — la kitsch-ul
acelui serial despre Wagner. Eu, unul, de
cind |-am vazut prima oara, m-am potrivit la
mintea — cita era — si la simtirea — pe ma-
sura — a acestui scenariu italian printre sem-
natarii caruia (vreo sase, cam mult!) se ci-
teste si numele lui Marioc Monicelli. Imi place
sa cred ca de la Monicelli — realizator de
mare calibru, de intens patetism si sarcasm
— vin frumusetile indiscutabile ale acestui
sincer ,melo” pe care abia un Visconti, in
Senso, va izbuti sa- sublimeze, conform for-
mulei lui de neuitat in care se inchide mai to-
tul de la Chaplin la kiru al lui Kurosawa: ,Ci-
nema-ul este, mai mult ca sigur, syblimarea
melodramei”, -
Nu voi scrie ca Mattarazo atinge chiar su
biimul, totusi de citeva ori el ne aduce un
deva, pe aproape, daca putem localiza ass
menea zone obscure in care inima plinge

O caracterizare tip D.L

»Chaplin, urmasul
dar avind drept

faciesul sau tradeaza vagi si indepartate as-
cendente extrem-orientale. Nu se slieste, prin
urmare, sa recunoasca justificarea a ceea ce
place publicului larg, denunta, oriunde intil-

lui Don Quijotte,
aliat Universul®

Constantdm, totodata, ca ideile lui Su-
chianu in ciuda sagetilor trimise de el, mereu
la adresa ,avangardistilor nu sint deloc con-
servatoare, ba dimpotriva, deschise ,noutati-

neste, grosolania, ea spre senzati

tul ieftin, frivolitatea, dar ia normalitatea
drept criteriu capital. lata si pentru ce a fost
un critic atit de popular in rindurile cele mai
numeroase ale iubitorilor cinematografului
Felul in care Suchianu vorbeste despre filme
vadeste 0 democralie a gustului funciara, fa-
cind peste tot casd buna cu convin,gerila lui

lor" .Povestea bis", procesul ,dezin-
selarii” spectatorului schiteaza o teorie a re-
cepliei cu schimbarea ,orizonturilor de as-
teptare”, intr-o maniera sui generis. Pledoaria
in favoarea melodramei activeaza foarte bine
cautarile unui Fassbinder, la care Suchianu,
ca si Sirk, ar fi gasit o extraordinara admira-
lie. De altfel, in reprezentarea criticului nos--

politice profunde si cor 3 e
in puterea ratiunii de a lumina misterul fru-
" rabd 2 ey A

tru, pecie pe nedrept blamata, nu
excludea dintr-insa filme cu o taietura mo-
Elvira

tiei i razboi pretiozitatii, argoului
pseudo-savant si morgai profesorale, ton dis-
tins, cordial, conversativ, elegant fara nici o
cautare, ci doar prin firescul desavirsit, sint
insusiri ale unui discurs critic, bazat pe acest
program.

derna prc fa sau Con-
versafla. Rolul hotaritor pe care il acorda el
.cuvintelor-cheie” e in spiritul avangardist-al
lui Godard, utilizatorul azi al insertului” din
cinematograful mut.

Suchianu recunoaste ca prima condilie a
artei este noutatea, dar nu oricare, ci aceea a

https://biblioteca-digitala.ro

fara a fi proasta, dar ramine constienta ca nu
tragicul o sfisie, ¢i doar o tandrete ce nu-t
nici ea de alungat. Verdl (cu masca mai muit
prestanta decit mobila a lui Pierre Cressoy)
nu se ocupa cu demitizarea maestrului, ci se
Ingrijeste sa< pund in acele situatii din care
sa extragi convingerea ca vor tisni acele Jla-
crimi, lacrimi, lacrimi“ care-l vor uimi pe tatal
lui Alfred, in ,Traviata”, vazindu-le pe chipul
Violetei in clipa sacrificarii amorului. Scena
mortii copilagului in plin carnaval, cind mulfi-
mea voioasa care invadeaza scarile casei isi
scoate tacuta mastile la auzul vestii, e dintre
paginile iare ale unei tice melo-
drame, adica ale unei drame cu muzica. Daca,
te lasa rece, ingaduie-mi sa fiu ingrijorat pen-
tru scoarfa ta cerebrald si generald. Simplu
vorbind, scenariul joaca mult pe o varianta a
.Damei cu camelii” in care iubita e pe ne-
drept si vremelnic rastignitad de catre un bar-
bat care salveaza totul prin creatie. Creatia e,
desigur, tratata elementar, prin citate, dar ci-
tatele sint cu Mario del Monaco si Tito
Gobbi, incit gindul la ce-a reusit, mai tirziu,
un Ken Russel cu un Mahler, cu un Ceaikov-
ski, poate fi aminat. Se poate ierta si ridicolul
aparitiilor lui Rossini, lui Dumas, Donizetti,
Hugo, avind in vedere scurtimea lor, strict
functionala, numai buna sa ne duca la splen-
didul .enchainé” al lojei in care Verdi, tot mai
batrin, din ce in ce mai triumfator, ca marsul
din Aida, ii da binoclul Giuseppinei sale, sa-i
priveasca gloria crescinda, premiera cu pre-
miera. E o idee de montaj eficace si incinta-
toare. Cu un ochi foarte atent, poti descoperi
pe genericul filmului numele lui Mario Seran-
dei, ca .editor”. A fost monteurul lui Visconti
la nemuritoarea ,Traviata" a cinema-ului —
Ossessione (1942). Sint deci 45 de ani de
cind acest monteur i-a spus, la masa lor de
lucru, ducelui de Modrone: ,Cred cé ceea ce
faci aici s-ar putea numi: neorealism“. Se fo-
losea pentru prima oard acest termen de la
care statutul duiosiei, in cinema, avea sa se
schimbe decisiv.

Radu COSASU

problemelor importante. Ele exista insa de
cind lumea. De unde opinia lui paradoxala ca
tocmai vechimea se transforma in veritabila
noutate prin ,actualizare”.

In sfirsit, Suchianu manifesta o simpatica
libertate de gust, nefiindu-i teama sa califice
Hiroshima

mon amour un film ratat i sa con- .

sidere o capodopera, Infidelele. Isi permite sa
pescuiasca .perle” din productii de serie ca
Piratul ru cu Douglas Fairbanks. (E simp-
tomatic ca nu retine nici macar numele auto-
rilor, adica regizorii).” Din lista filmelor care
i-au placut mai mult in ultima decada lipsesc
Fanny §i Alexandru (Bergman) sau Roma
(Fellini) pentru a i doar tel

cele mai surprinzatoare. Poate trebuie sa ne
spunem cu melancolie, ca se datoresc posi-
bilitafilor de-informatie limitate chiar si ale
LDomnului Cinema" in ultimii ani.

Oricum, lui Suchianu ii apariine o gramada
de caracterizari demne sa figureze in orice
enciclopedie & ci grafului. S& aminti
una singura, superba. Chaplin, urmasul lui
Don Quijotte, dar-avind drept aliat Universul

Ov.S. CROHMALNICEANU
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Am pomenit, nu demul, tot in acest colf
de pagina, despre cehovianism. Filmul Pri-
vegte inapol cu minle, realizat de Tony Ri-
chardson in 1959 dupa piesa omonima a lui
John Osborne, ne ofera prilejul sa revenim.
Cehov i descrie pe oameni asa cum ii vede
si simte, nu vrea sa-i faca nici mai buni nici
mai rai, ,Pe hoti n-au decit sa-i judece juralii,
datoria mea este sa-i arat asa cum sint. ",
subliniaza autorul .Pescarusul”-ui intr-o scri-
soare catre prietenul sau A.S. Suvorin. obser-
vatie ce-l aduce in imediata apropiere a celor
numiti (si chiar prin anii '50 erau) tineri fu-
riosi”, un grup (mai mult sau mai putin) uni-
tar de scriitori, dramaturgi si (ulterior) ci-
neasti care au incercat si (in mare masura)
reusit sa aduca un plus de vitalitate, de dina-
mism, de viata, adevarata" (cam) anchilozatu-
lui sistem de coordonate cultural-artistice a

Albionului postbelic. Cineasti,
program (inchegat), mai fara, au creat ceea
ce a intrat deja in istoria cinematografulu:
sub numele de ,Free-cinema”. Daca in cu-
rentul free din jazz temele se dezvolta dezin-
volt si cam rece (cool) in cinema aceasta li-
bertate a fost foarte incinsa (hot). Free cine-
ma-ul a(re)adus in atenfia marelui ecran viata
oamenilor obignuiti {asa cum pentru prima
,oara ei patrundeau pe scena lirica cu 150 de
ani in urma prin _Freischutz"-ul lui Weber)
cam neglijat de ersatz-unle roze ale unui
Hollywbod vesnic zglobiu si zburdalnic. Prin
aceste piese si filme o intreaga umanitate —
cu tot ce are ea bun si rdu e supusa (auto)a-
nalizei spectatorului indemnat sa simta si sa
judece (mai mult) si sa& se distreze (?!) mai
putin. Ce a insemnat pentru noi acest ,pa-
chet" de piese si filme, care (in foarte mare
parte) au fost jucate sau au rulat pe ecranele
romanesti? Oare citi iubitori de teatru pot
marturisi ca nu au vazut .,lngrqitorul lui Pin-
ter in spectacolul de la Teatrul Mic sau Pri-
vegte inapol cu minie, Cabotinul, Gustul mie-
rii, Billy Mincinosul, Singuratatea alergatoru-
iul de cursa lungd sau Viaja sportiva care au-
(tot) fost programate, mai sint $i azi, in pro-
gramele cinematecii? Ce au adus, deci,
acesti tineri artisti? Ei au preluat in film o
realitate (britanica) postbelica nu prea vesela
in care eroii — in marea lor majoritate tineri
— nu mai erau capabili sa duca mai departe,
sa suporte, conformismul existential al parin-
tifor {puternic zdruncinat ,de razboi si dez-
membrarea vechiului imperiu colonial). Co-
lonelul Redfern, tatal lui Alison din Privegte...
este un astfel de exemplu, care nu mai cores-
punde, nu se mai leaga, vietile lor nu se mai
incheagd, scirtiie, striga. Vietile. S-a vorbit de
Jurie* si revoita”, Criticui-important teoreti-

.

in prim plan:
spectatorul

J ane Fonda lumineaza chipurile spectato-
rilor, alunga frica din sala de cinematogral
se smulge dintre efectele sonore si muzicale
totdeauna suplimentare povestilor omenest
si. printr-o fascinanta intuitie psihologica, i

...cel care vin
in fiecare vineri
la filmul comentat

muta surisul pe obrazul spectatoruii. iat-o in
Desculf in parc, un film placut construit de
un regizor marunt, Gene Sacks, dar cu voca-
tia ecranizarii pieselor de mare succes (vez!
Floare de cactus), unde capteaza prin expre-
sivitatea jocului, printr-un puls al firescului
intens exprimat $i prin ciudata, feminina $i
patetica ei sensibilitate. in compania lui Ro-
bert Redford, actrita devine acaparatoare
miscindu-se pe un teren aparent numai-al ei;

care, mai cu

De la literatura la film,

Innokenti

ar furiosilor” — Kenneth Tynan remarca

in ,The Angry Young Movement”, pe buna
dreptate, ca intr-o vreme a tehnocratilor. re-

| prezentantii ,umanioarelor" considerati ,pro-
ductie de lux" devin pe nesimtite inutili, in-
grosind o intreaga armata a ,oamenilor de
prisos”. Din aceasta contradictie a vietii inte-
rioare — la care nu vor sau nu sint in stare,

| si judecind omeneste, e bine asa | — si a
! unei realitati (dure, de multe ori) exterioare
{ se naste o (pina la urma) privire minioasa
spre trecut, dar mai. ales spre viitor. Furiosi

| pe cine si pe ce? Caci pina la urma, mai de
voie, mai de nevoie, toate intra in matca lor.
Dintre surgrile care strigau ca vor la Moscova

! nici una nu-si paraseste tihna conjugala
Jimmy Porter — ca §i personajele cehoviene
— nu este un revoitat adevarat, nu se asal-
teaza nici 0 moncadd, este o acceptare, cam
galagioasa, intr-adevar, si durercasa chiar,
pretul e ridicat, se plateste cu nervi si singe,
dar e o acceptare, nimic mai mult. Aici e mie-

| zul dramei cehoviene $i a tinerilor furiosi':
¢ limitele unui protest — ca sa (re)folosim lim-
bajul unei anumite epoci) poate chiar asa si
este, poate nu, oricum Jimmy, ca si Archie
! Rice din Cabotinul al aceluiasi Osborne sau
Billy-mincinos cu adevarat fata de propriile-i

! incertitudini — poate ca n-ar fi lipsit de inte-
res sa& amintim, iata un adevar ,verificabil”
aceste filme au lansat citeva mari vedete de
mai firziu: Tom Courtney, Rita Tushingham
| sau Richard Harris, magistralul interpret al lui
| Frank Machin din Viata s — tofi se
agita, striga. refuza, blameaza, se iubesc §i se

in ciuda teatralitatii replicilor, a suculentelor

| ieftine, cei doi mari actori salveaza filmul prin

exuberanta si o rara dezinvoltura. Un rol tan-

gent, dar mai bogat in nuante a fost doar

| Gloria din $i call se impugca, nu-i aga?in re-

| gia lui Sidney Pollack, in care chipul rascoli-

! tor al actritei era marcat de emblema tragicu-

o lui $| ca intr-o pictura moderna fata sa traia,
| se impovara de irizari comice.

Am revazut-o recent in Catt Balloy, in Casa

si int acasa. In ultimul

ﬂlm care m-a cucerit, intoarcerea acasa, in

Smoktunovski in
cu Irina Mirosnicenko

Cehovianismul conditiei

Vancu I

Miezul
dramei cehoviene
ca si a acestor
Htineri furiosi®

e asteptarea
si acceptarea

Unchiul

urasc cu aceeasi intensitate, se cauta §i se

\ resping, se doresc si se sefuza, uneori chiar

si tac — sugestive taceri si, in aceste clipe,
.cehovianismul“ conditiei lor devine cit se
poate de pregnant, totul pare — si chiar este
uneori — 0 lupta disperata pentru a trai, im-
potriva- indiferentei, conformismului: in viaia

| si in sentimente: exista o nazuinta spre puri-

tate si lumina, spre adevar si frumos a aces-

! tor personaje contorsionate si .antipatice” la
| prima vedere. Cautd sa fie buni i generosi,

dar reusesc sa fie rai dintr-o neputina inte-
rioara sau dintr-un complex de adversitati din

| afara.

Jimmy Porter, ca sa revenim la filmul fui

| Tony Richardson, interpretat de Richard Bur-

regia lui Hal Ashby, Jane Fonda se dove-
deste o actrita cu un registru extrem de bo-
gat. Trama antirazboinica. O poveste care-i

| venea manusa temperamentului sau de lupta-
| toare pe tarim socio-politic, vocatiei sale de
| militanta pentru pace,

in rolul eroinei impli-
cindu-se cu intreaga sa constiinta civica. Nu
intimplator va lua a doua oara Oscarul pentru

| cea mai buna actrita alaturi de partenerul ei,
| Jon Voigt. Este filmul care mi-a readus in

memorie pe Henry Fonda, tatal, din Fructele

| minlei de John Ford si din Dolsprezece oa-

de la film

i pina la ora...
vine mai ingaduitoare. Pentru toata lumea.

la mit

furiosilor

Prive st

Richard - Burton in
3 Uhre

poi cu. mir cu Mary

¢ ton — inutil sa folosim adjective — cind el in-

susi era tinar $i nefericit, ulterior a devenit
batrin, ba chiar a $i murit, tot atit de nefericit,
viata lui calchiind cumva destinul personaju-
lui interpretat in film, un amestec straniu de
bucurii_gi nefericiri — ne aminteste de ,furia”
unchiului Vania ce s-a linistit —casgiel — la
ora ceaiului! ,Pleznesc nervii biciuiti de cli-
pele lucide ale constatarii. $i totusi zaharul
indulceste gura pentru un nou pahar de ceai.
Ceaiul e cel mai periculos la Cehov. Ceaiul $i
vorbele. Au credinfa si adevar” patrunde cu
acuitate un regizor roman (Alexa Visarion)
dincolo de coaja tare a dramei cehoviene.

Ca si deadea Vania, Jimmy Porter revine la

| ora ceaiului. lar si iar, aceleasi ore prelungin-
! du-se, terne, plictisitoare, greu de suportat,

de duminica chiar daca e simbata, ce parca
nu se mai termina, e multéd viata in aceste
piese filme, cu gazete si stiri, cu vecini si

! timp, cu prieteni $i femei — mai mult sau mai

putin iubite — in preajma: e ora adevarului
interior, al oglinzii unde nu se poate minti, ei
51?7 viata merge inainte: recitifi finalul piesei
lui Osborne si veti constata — cu surprin-
dere, poate — ca e vocea Soniei care-l incu-

| rajeaza pe nefericitul unchi: ,,O sa fim iar im-

preuna in pestera noastra de ursi §i vizuina
noastra de veverite'. Trompeta lui Jimmy
este pistolul lui ivan Petrovici ce-si ocoleste
finta, este felul lui de a striga, copilari, linisti
ceiului, cind viata, oricum, de-

Bedros HORASANGIAN

meni furiogi de Sidney Lumet, — prin acel
suris ironic, muscator si adesea Incarcat de
durere, tandru si, nu odata, malitios.

Chipul actritei nu-i frumos, este profund
inteligent.

Dar care sint — cite odata — ,comentariile
criticilor din sala“?! Soaptele din ,mahalaua
esteticii, stridente ori blinde, tulburind emi-
sia sonora a difuzoarelor, comentarii care co-
laboreaza cu incultura si lipsa de civilizatie?
Fluieraturile si participarea brutala la actiu-
nea filmului cu vorbe in doi peri, boicotarea
replicilor, rostind mimetic unele cuvinte
intr-o dubioasd englezad de catre elevi proba-
bil mereu corigenti la limbi straine, expresii
bastarde, care viciazd atmosfera intr-o sala
de vizionare.

Am reluat si reprogramat in alt cadru toate
filmele cu Jane Fonda in sala ,Cotroceni”,
unde am regizat un comentariu-prolog susti-
nut de critici de film, urmat, dupa vizionare,
de discutii publice, adesea contradictorii, dar
binevenite intru fixarea ideilor estetice pri-
vind cea de a saptea arta pentru marele pu-
blic. In ciuda salilor arhipline, nu am auzit re-
plici neplacute. Motivatiile psihice, estetice,
emotiile traite de spectatori, comportamentul
lui mi-au lasat senzatia ca s-ar gasi intr-o
sala de teatru, ducind la un surprinzator suc-
ces de public. Dar era oare acelasi public?!
Nu. desi mai erau si rataciti®. Numai ca opi-
nia majoritatii, a muncitorilor, tehnicienilor,
studentilor care vin in fiecare ,zi de vineri” la
filmul comentat, precum si calitatea si com-
petenta comentariilor, elimina de la sine pe
Jneavenit” si-l reduce la tacere.

Este egal cu efectul luminii asupra intune-
ricului. Uneori un succint comentariu echiva-
leaza cu gestul sobru, discret, calm si inteli-
gent care ne lasa fara replica al batrinului
Henry Fonda.

lon IUGA




in loc de scrisoarea lunii, P.S.-ul anului

nea dimensiune in ochii unui cititor.)

2.5, (la capatu! unei scrisori foarte substantiale in care sint anaiizate Prejul succesului
si Triumful rajiunii): ,Am fost intr-adevar miscat descoperindu-mi rindurile in paginile re
vistei dumneavoastra. (n.r.: in numarul 8/86, la rubrica intitulata ,Cinefilia ca omenie")
Stiti, eu sint un tip timid i navala colegilor m-a cam speriat. Pentru ca, in mod eviden!
e nu ma cred in stare de nimic. Va mulfumesc. Citind revista aceea, am avut cea m.
mare bucurie din viala mea, asemanatoare doar cu aceea de dupa ce-am intrat in facu',
tate. In fata listelor era sa lesin, cit eram de mare. $i acum am avut aceeasi senzatie. 4
acesta a fost, de fapt, un examen. Eu am intotdeauna un trac nebun la examene. Dar va
las; tocmai incepe un film cu Mario Lanza" (Marius Petrescu — Brasov).

(N.r.:$i noi ne simtim miscati ca o aparitie in ,Curierul” nostru poate capata o aseme-

Filmul romanesc

Actoril nogtri

® Ali vazil ce face Dinic al sdu co
misar_in Revansa? Ce ra! Spune
{i-mi inca un actor care sa mai bine ca

Dinica in rol si ma plec! Linga Alain Delon
Harrison Ford etc. etc.. eu va rog frumos s
foarte insistent. sa gasi{i un coll de pagina
pentru poza dragului de Dinica. S daca Evo
Sirbu ar reusi sa-i prinda intr-un interviu, a
avea o bucurie..." (Nina Craciun — sir. Viito
rului 105, Alexandria)

® ,Una din cele mai frumoase zile ale vieli
mele a fost aceea cind teatrul Bulandra mi-a
oferit prin ,Amintiri“, cel mai plin spectace
pe care |-am vazut vreodata E si motivu
pentru care va scriu, desi sinteli o revista d¢
cinema $i nu de teatru. V-as ruga din sufle!
séd le multumiti in numele meu actorilor Gina
Patrichi si lon Caramitru pentru minunat
spectacol si va rog inca o data sa3 ma ierta!
ca va trimit aceasta scrisoare care nu line
strict de cinema, dar alt mijloc de a le n
{umi nu aveam.” (Camelia Dumitrescu — Bucu
resti). (N.r.. pentru actori ca Gina Patnch
si-fon Caramitru, ,jertam” orice confuzie intre
o revista de teatru si una de cinema Ca do
vada, iata citeva rinduri si dintr-o scrisoare a
fui Nicolae Cazacovschi din Bacau despre un
recital de poezie sustinut de Valeria Seciu ¢
Ovidiu luliu Moldovan in orasul lui: Valeria
Seciu e 0 actrita de zile mari $i am o incre
dere totala in forta ei de expresie artistica
M-am uitat. in echii spectatorilor cind ea re-

profund in Avram lancu la teatrul TV) si Ovi-
Jiu luliv Moldovan.” (lonel Teaha — bloc. A
28, sc.A, et.l, ap.4 Moneasa). (N.r: scrisori
elogioase despre talentul lui Marcel lures, am
primit si de la Elena Ofelia Ciornea — str.
Soveja nr.1 A, Constanta si Mihaela
din Focsani, amindoua subiiniind creatia. lui
in Passacaglia lui Titus Popovici).

® _As dori sa-i transmitetli Anei Szelesz un
calduros salut de prietenie si felicitarile mele
pentru rolurile interpretate, fie in film, fie in
teatru. As dori sa-i spun ca sint dintr-aceia
care cred in talentul ei si o admir” (Lililana
Apetroaie — str. Mercur 7, bl.33 sc A, ap.15

Brasov)

La sfirsitul unei extrem de argum
scrisori in care analizeaza creatia un -
zori (Mircea Daneliuc si Dan Pita), Mihail
Borguc (str. Uzinei nr.2, blL.F35 scA, etil,
ap.4 Piatra Neamt) — ne scrie:

.Cred ca ar trebui sa se incerce reprogra-
marea pe ecrane a unor filme romanesti de o
calitate cu totul deosebita care, dupa parerea
mea, au cam fost uitate: Padurea spinzuraii-
lor, Atunci i-am condamnat pe tofi la moarte,
Filip cel Bun, Prin cenusa imperiuiui, Proba
de microfon, Di e in lanjuri si poate inca
tele dintre acelea care au deschis uh nou

zont cinematografiei noastre’

Filmul strain

pe marele si micul ecran

eCalina rogie: ,Daca ar fi sa aleg ce m-a im-
piesionat cel mai mult la revizionare. a3
spune ca personajul propus de Suksin a ca-

La cererea cititorilor realisti:

~un” Dinica

cita versuri scrise de Mihai Eminescu. O ac-
trita menita sa faca lumea mai buna mai op-
timista. Cit despre Ovidiu luliu Moldovan,
dupd ce-a recitat Scrisoarea Il cred ca nu
putea intilni asemenea aplauze la nici un
film“. Ceea ce nu-I va impiedica pe acelasi
corespondent sa ne scrie, in ordinea de idei
.a altei scrisori, ca ,actorii nostri sint de la o
vreme prea teatralistici...”) Ef

e M-am bucurat enorm cind am gasit in
.Magazinul estival Cinema 86" cuvinte de
lauda pentru actorul Marcei lures; I-am vazut
la Cluj, prin 79—80, jucind in ,Cum va
place", l-am revazut mereu cu surprindere si
placere, cred in arta lui de interpret daruit; i
pun la loc de frunte printre cei mai valorosi
actori ai tinerei generatii alaturi de Dan Con-
durache, Adrian Pintea (caré m-a impresionat

in Secr
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rui experienta devine treptat un destin asu
mat $i de aici lupta cu sine, cu ceilalti, cu ge
terminarile sociale, adica cu viala asa cum
este ea, prin aceasta amintindu-ne de perso
najele lui Malraux, iar prin evitarea oricarei
exagerari, prin acuratetea faptica de .drama-
tismul dedramatizat” al lui Antonioni. $i, pa
radoxal, cu cit filmul pare mai riguros realis!
cu atit se transforma intr-un poem sau fap:!
poetic, cum numai in cele 400 de lovituri o
iui Truffaut am mai vazut”. (Filip Ralu — Ba
Nicolae Titulescu 92, Bl. 13, sc. 1 ap. 10,
Bucuresti).

®Preful succesului: ,Un film despre o reu
sita, despre o incapatinare $i o indrazneala
pe care n-am stiut daca sa le admir sau s3
ma indoiesc de temeinicia lor. Recunosc ca
astfel de destine am mai intilnit prin filme,
dar ceea ce n-am mai vazut este tocmai
ideea de razbunare a acelei femei pentru
nenororcire in care purta cel pufin jumatate
din vina... Toata ascensiunea ei, impinsa de ¢
ura nefondata si de o ambitie feroce, mi s-a
parut vecina cu parvenitismul. Nu mi-a fos!
simpatica Emma Harte. Eroii cu conduita
demna de urmat au fost Blackie O' Neill si
Ive Lowther, .cameni intr-adevar merituos:
prin bunatatea lor fara rezerve si prin tactul
dovedit. Paul mi s-a parut tot timpul prea
agresiv, pina la gestul final pentru care l-am
socotit un adevarat gentieman. Emma, draga
de ea, pe care colegele si mai ales colegii au
adorat-o, era, dupa parerea mea, strict su-
biectiva si poate singulara, un barbat in fusta.
pentru care doar izbinda in afaceri constituia
fericirea. Ea s-a gindit prea putin la partea
din viala pe care nu o acopera banii.” (Ma-
rius Petrescu — Brasov). (N.r.: — in replica la
subiectivismul corespondentului din Brasov,
am primit o scrisoare de la Dana Bondea si
colegii ei din Institutul Politehnic-lasi care ne
roaga sa publicam in revista scrisoarea lui
Paul McGill catre Emma Harte!).

® Lumea minunatdi a filmului: ,.Precizind
din capul locului ca n-am reusit sa vad nict
un episod din Istoria filmuiui mut”, socotesc
ca din toate serialele prezentind istoria filmu
lui, cel intitulat ,Lumea minunata a filmului’
mi se pare a fi cel mai bun, pentru ca incepe
chiar cu... inceputul. Am avut astfel ocazia sa
o vad pe Sarah Bernhardt, pe Pola Negri,
Asta Nielsen, Greta Garbo. Pentru a putea
urmari serialul, am sacrificat i o excursie,
dar nu mi-a parut rau. $i daca TVR ar avea in
proiect sa prezinte istoriile cinematografiilor
sovietice, poloneze, italiene, suedeze, ar fi
extrem de inspirata. Serialul acesta imi place
enorm, ca si lectusa lui Flodan Pittis . (Elena
Subert — loc. Bozovici 1637, jud. Caras-Se
verin)

@ Christofor Columb: ,Fara a incerca sa-i
compar cu altul, ma gindesc la ce-am invatat
in scoalda despre acest mare descoperitor si
ma gindesc ce grozavi sint oamenii care s-au
daruit prin munca unui tel uman inait... Ah,
cum as dori ceva asemanator despre Emil
Racovita care a cutezat si el la ceea ce alfii
nau indraznit in vremea lor. Titus Popovici
sau Francisc Munteanu, sau Eugen Barbu ar
Hsebui sa scrie ceva superb despre acest om
i indraznelii romanesti i un Sergiu Nicola
escu, ca regizor, ar trebui sa ni-l surpinda p«
acest formidabil erou al stiintei noastre’

| Ratundeanu Fer e — Ciubancuta
tujului) (N.r.: Doua opinii tot despre Cristo-
for Columb: ,M-a impresionat puternic un
simplu cuvint rostit de un om din echipaj:
~Pamint!, un cuvint care se cere rostit cu
aceeasi tarie ca ,Pace”! — N. Cazacovschi;
.Serialul acesta este un manifest contra asu-
pririi — R. Madi Baloi — str. Primaverii 6, bi.
FA 4 sc. E ap. 18, Slatina).

oFilmele lui Richard Chamberiain: ,Ar trebui
sa-i mulfumim i Richard Chamberlain pen-
tru cad ne-a ,deschis” spre Ceaikovski. spre
Byron, spre Contele de Monte Cristo pe care
pina mai acum un an ii ignoram cu incapati
nare. M-am delectat cu ,Contele”, I-am inva
fat pe dinafara pe Ceaikovski, I-am citit cu
pasiune pe Byron — sint toti niste romantici
si eu prea visatoare. Moda filmelor de capa si
spada a trecut? Pacat! Si eu o regret! ﬁ"l
schimb, ramin o neclintita admiratoare a ta-
lentului lui- Richard Chamberlain® (Florina
Danescu — str. Soarelui 16, Brasov).

*Un montaj: ,Mi-au ramas in inima trei filme

din care montez secvente, nu odata, in me
moria mea: Urmele verii fierbinti ( produciie
cehoslovacd) Zborul goimului (RDG) si in-
toarcerea de pe orbld, un film sovietic des-
pre cosmonauti, film de o ravasitoare simpli-
tate si maretie a frumusetii. Pastrez din acest
film secventa cu mireasa cosmonautului as-
teptindu-gi mirele, acasa, pe Terra.." (Elena
Vulcan — comuna Mateesti, jud. Viicea)

® .In Collerul de turcoaze, consider ca era
mai bine daca Buza de iepure nu rontaia
morcovi (nu vad sensul) si daca Margelatu ar

l.a cererea cititorilor romantici:
Richard Cham ain
(aici, alaturi de Julie Christic)

fi aratat mai multa ingaduinta. Cum de-a pu-
tut sa-si bata prietenul si, sa- lase lesinat in
pod de parcd s-ar fi putut descurca mereu
fara el? Este bine ca scenaristii au avut grija
sa-l convinga imediat de contrariul®. (An-
dreea Chis, str. Alexandru cel Bun, 14, bL.F 2,
sc. A, et. 8, ap. 33, Brasov).

® ,Mi-a placut mult secventa finala din Ul-
timul mohican, cind Chingapook spune dez-
nadajduit: ,Fiu'" meu”, dar Uncas nu-i mai
poate. raspunde si Ochi de Soim ii aduce
aminte cad nu-i singur pe lume, spunindu-i
LFratele meu...” As vrea sa am $i eu un prie-
ten ca Ochi de Soim sau ca Chingapook, dar
parca ascmenea prieteni nu mai exista si asa
prietenii-parca nu se mai leaga (Mioara Ber-
can — sat Oreavu, com. Valea Rimnicului,
jud. Buzau).

Rubrica .Spectatorl,
nu fifi numai spectatoril”
este realizata de Radu COSASU
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in premiera

Geslul adaptarii pentru marele ecran a |

unui serial care si-a dus viata pe micul ecran,
cu ani in urma, cere o doza masiva de curaj
din partea autorilor — in cazul de fata scena-
ristul Al. Struteanu si regizorul Mircea Mure-
san. Inevitabil, se pune intrebarea: ce sanse
are un asemenea film sa-si gaseasca publi-
cul, deci, sa-si mai traiasca inca o data viala?
E greu de crezut ca Mircea Mwesan, regizor
serios, care si-a gindit intotdeauna filmele in
legea respectului fata de public, nu si-a pus
aceasta intrebare. lar din moment ce a pur-
ces, totusi, la realizarea filmului este de pre-
supus ca a gasit $i raspunsul. Intr-adevar,
raspunsul exista si nu trebuie sa fii foarte
perspicace, c¢i doar sa-ti pui un pic mintea la
Jucru ca sa-l intuiesti, sa intri, adica, pe fi-
rul" rationamentului regizorului.

In primul rind, cartea lui Radu Tudoran,
.loate pinzele sus“, baza serialului tv si a
prezentei adaptari, face parte din familia car-
{#ior minunate peste care timpul trece fara sa

inzele sus

ie atinga. Ea — si impreuna cu ea si filmul
se adreseaza unei categorii umane in ves-
nica, dar si foarte rapida miscare: tineretul
De cind a vazut lumina micului ecran si pina
azi, serialul gi-a cistigat alte zeci de mii de
spectatori; copiii prea copii de atunci au
ajuns la virsta de ,Toate pinzele sus” $i pen-
tru ei seriaiul este foarte bine venit. Nemai-
vorbind ca, intre un serial de aventuri palpi-
tante, pe mare si pe uscat, inghesuite in rama
micului ecran i aceleasi aventuri desfasurate
pe marele ecran §i in culori, pe deasupra,
exista oarecari deosebiri, asa incit, n-ar fi de
mirare ca si spectatorii de altadata sa simta
dulcea dorinta a revederii — argument in
plus pentru adaptarea cu pricina...

Ce vedem — sau revedem — asadar, din
.Toate pinzele sus“ sint trei episoade. Secre-
tul epavei, Misterele marilor si iIntilnire in
Atlantic. Deci, inceputul aventurilor celor doi
prieteni, Anton Lupan si Pierre Vaillant; peri-
petiile vasului ,L'Esspérance” regasit sub
forma de epava si pornit la drum inzestrat cu

un echipaj pitoresc pina-n maduva oaselor,
intilnirea capitanului Lupan cu prea frumoasa
Adnana, dar $i cu mai putin frumosul, in
schimb ferocele pirat Spinu; cautarea priete-
nului pierdut si, fireste, gasirea lui intr-un tir-
ziu — din pacate nu numai pentru el, dar si
pentru savoarea filmului.. O lume pestrita,
Orientul in floare si  floarea" Orientului la
acel moment, intimplarite si infruntarile as-
teptate, desfasurate intr-un cadru scenografic
placut (decoruri Marcel Bogos), costume co-
lorate la propriu si la figurat datorate pictori-
tei de costume Nelly Merola-Grigoriu, lumea
vazuta cu ochi de... marinari, dar $i de opera-
tor dibaci si in ale marior filmari: Nicu Stan;
un montaj strins (Maria Neagu) uneori —
probabil prin forta lucrurilor, adica a adapta-
fii — putin prea strins pentru gustul specta-
torului care, poate, ar mai intirzia cu privirea
asupra unor meleaguri de ,0 mie $i una de
nopti* mai mult sau mai putin turistice; o mu-
zica (Radu Serban) potrivita-manusa. in sen-
sul ca urmareste indeaproape curba tensiunii

Julietta Szonyi, Sebastian Papaiani si Ion Besoiu cu... toate pinzele sus spre inima spectatorilor,

de-a lungul celor

in premiera
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N u stiu de unde a pornit ideea acestui in- |

AT AR

cintator film de vacanta. De la fantezia fee-
rica a serbarilor zapezii, de la un vers frumos
cu un El si o Ea rataciti in tara-de-azur le
bateau bleu" o cinta Jean Claude Pascal,
.pasarea fericirii* o cheama Maetterlinck,
.Sania albastra"
Ornaru si loan Carmazan cu echipa acestui
vis al unei zile de iarna printre brazi, schiocri.
piscine si desteptari salutare. Daca ar fi ra-
mas doar idila dintr-o frumoasa vacanta
montana — poate destramata sau prelungita
in orasul in care neaua e repede intinata —
Sania.. ar fi fost doar divertismentul ci-
ne-muzical, variantd '87 a unei alte dragoste
ia zero grade. dar el vrea — si bine face — sa
spuna si altceva, renuntind ades la vorbe in
favoarea sugestiei vizual-muzicale. Un sub-
text in genul: nu tot ce zboara — pe schiuri — e
dragoste adevarata; trebuie sa stii sa renunti,
dar sa ramii cu ochii deschisi, in continuare
pentru cé, in ciuda glagarului lansat cu suc-
ces de Aura Urziceanu ,Nu intreba ce e iubi-
rea”, tinerii nostri din poveste se intreaba. Si
bine fac ca nu se iau, pusteste, dupa apa-
rente. Aparentele sub forma unei declaratii —
asigurari la telefon — (,Eu te iubesc
Adrianal“) fara acoperire, insa. ,Da, dar uiti
sa vii la intilnire", il sanctioneaza, deocam-
data doar telefonic, prea iubita mult neglijata
Aparentele sub forma unui joc copilaresc
de-a usa — batanta (ce scena frumnasa fan-
dru-hazoasa aliseaza acolo. intre.peretii de
sticla, cu un Ea si un El ce nici nu stiv cum
se numesc); sau joaca de-a tavalugul, pe pir-
tia cu schiori si costumati la Carnavalul zape
zii, 0 joaca de-a uite-o nu e, caciulita rosie.
oscilind intre un antrenor plin de aplomb s1
relatii i un lungan timid (.sint doar un ince-
pator") induiosator de ridicol cind iese in fus-
tita ca de scotian dupa o baie neprogramatq
in piscina hotelului. Ce parea serios, cu carte
de vizita retinuta la banchetul organizat in
cinstea antrenorului $i a logodnice: lui - ca-
ciulifa rogie in cautarea adevarului despre

ii zic Fanus Neagu — Vintila |

ei episoade semnate Mircea Muresan, Alexandru Struteanu, dar

dragoste — se destrama dupa o explicalie fil-
mata de sus, din cabina telefericului, cu cei
doi prinsi in mrejele unei situatii fara alta ie-
sire decit despartirea. Ce parea joaca, o
distractie de sezon, se leaga temeinic pentru
ca — zice tot cintecul rezoneur al intimplari-
lor — sania albastra exista, cine o vede e fe-
ricit, dar trebuie sa stii s-o porti aceasta sa-
nie, ea nu te duce chiar singura in tara
mult-visata.

_ Lirism in stare pura, cu putine, dar suges-
tive momente epice, — Fanus Neagu nu rareori
face cuvintul-vrajda sa povesteasca stari si

Drumul  Saniei

iubirii’

Radu Tudoran...

Sania albastra

asta e de ajuns unei echipe de cineasti talen-
tati. Aici prozatorul-poet s-a intilnit cu regi-
zorul-poet, loan Carmazan, poet al ,dindaun-
trului”, — al starilor mai complicate desigur
mai profunde in Tapinarii $i Ligca, mai copi-
laresti in Sanla..., dar tot din interior pornite
ca sa devina uh singur — mare — sentiment.
lubirea cea de toate zilele, nu doar de aurite
festine, fie ele culminate cu ananas. $i un alt
poet al vizualulu:, Marian Stanciu face tran-
sparente ca apa sentimente uneori confuze
fata intentioneaza—dar nu e inca pregatita—
sa se desparta de un logodnic ce nu stie sa

incepe pe un - peron

interioare a intimplarilor fiecarui episcd
Deci, un film bine strunit pe toate corzile

Bosforul, minaretele, farul de ia Sulina,
Mosil cu baraca de tragere la tinta (,Mireasa,
nene, mireasa"l), bazaruri in care intri incal-
tat si iesi descaltat, tirguieli si rafuieli, viata
pe uscat, dar mai ales pe mare, intimplari
grave cu dominanta hazlie, stari poetice
atinse cu delicatete — vezi relatia Adnana —
Lupan — momente poetice aiternate cu mo-
mente comice — imbatabil Jean Constantin
cu haremul sau si felul unic in care isi miru-
ieste dusmanii cu polonicul, arma lui de bu-
catar, sub ochii ingroziti ai bietulul armean
| .sdrac’ — Aurel Giurumia; momente drama-
tice, aventuros-dramatice, fireste, cum ar fi
rafuiala lui Pedro (Geo Visu) cu ucigasul ta-
talui sau (Jean Lorin Florescu) si, in cele din
urma, momentul duios al regasirii celor doi
prieteni urmat, firesc, de un moment nemilos:
prinderea Spinului, cu ajutorul nepretuit al
catelului Labus — excelent ,actor” de-alun-
gul celor trei episoade, deaitfel... In general,
nimic din ce poate face placere iubitorilor
genului nu este ignorat de catre autori. Dar,
sigur, piesa de rezistenta — si aici se cuvine
o plecaciune in fata bunei inspiratii regizo-
rale — o constituie distributia. Nu stiu cum ar
fi aratat Toate pinzele sus fara figura calma

selfcontrolul in perscana — a cap:itanului
Lupan — lon Besoiu in contrast cu exube-
ranta juvenila pina-n... pinzele albe a priete-
nului sdu Vaillant — lon Dichiseanu, fara far-
mecu!l. ¢cind dirz cind supus, al Adnane: —
Julietta Szonyi, fara tacerile si inegurarile
de marinar incercat ale lut Gherasim — lia-
rion Ciobanu si replica lui voioasa, leronim

Sebastian Papaiani, cel care stie sa ,sop-
teasca" cu gloante la urechea piratilor, fara
prezenta Spinulul, din care Colea Rautu con-
struieste, fara sa clipeasca, vreo sase perso-
naje pe cit de fioroase pe atit de impecabile
actoriceste, fara, desigur, nevinovatia vesnic
vinovata a lui Ismail — Jean Constantin, apa-
ritie asteptata cu nerabdare si primita cu bu-
curie, fara, chiar, figura de pierde-vara sim-
patic a lui Haralamb — George Paul Avram si
a naivului pustan venit cu pluta $i pornit pe
mari, Mihu — Cristian Sofron cu al sau La-
bus fara pereche. Regiorul si-a alcatuit
intr-adevar, un echipaj pentru expeditia sa
nu spre Tara de Foc, ci spre o tara mai apro-
piata, dar la care se ajunge ceva mai greu —
cind se ajunge: tara numita sufletul spectato-
rului... Pentru ca, si normal mi se pare, inspre
acea tara s-a aventurat el cu toate pinzele
SUS...

Eva SIRBU

Produclie a Casel de filme Cinci. Adaptare dupé se-
riaful produs de Televiziunea Romana. Scenariul:
Alexandru Struteanu, Mircea Muresan. dupa roma
nul ,Toate pinzele sus" de Radu Tudoran. Regia
Mircea Muresan. Imaginea: Nicu Stan. Muzica: Rz
gerban. Decoruri: Marcel Bogos. Costume: Ne
Merola-Grigoriu. Cu: lon Besoiu, llarion Ciob:
ian ipaiani, Jean Ci . George Pa
Avcam, Cristian Sofron, Julietta Szonyi, lon L
seanu, Colea Rautu, Jean Lorin Florescu, Gheorghe
Visu, DonnrDron. Aurel Giurumia. Film realizat in
de -
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iubeasca, ci doar sa dea asigurari ori sa po-
runceasca. Ori sentimente inca tulburi, zorii a
altceva, deocamdata doar prietenie tandra
L.amitié amoureuse" cum i se mai zice, dar
care treptat-treptat isi gaseste drum sigur
spre sania iubirii. Ingeniosul operator fii-
meaza cu frenezie din sanie, din mina, din
cabina telefericului, de pe scaunul teleschiu-
lui, de unde nimereste mai bine, o hirjoana
cu bulgari sau cu alai de carnaval al zapezii
masti amuzante, risipa de vitalitate, verva
umor (aici $i replica devine mai vioaie, mai
colorata, mai tinereasca). Totul pare permis
intr-o fantezie pe zapada, chiar si filmarea si-
| luetelor oglindite in bazin cu capul in jos, de
ai impresia ca proiectionistul a atipit, ca in
Hellzzappoppin. Chipurile interpretilor au un
éclat special, ninsoarea pare cernuta cu gra-
tie, dintr-un nor artificial, peste o sanie ba-
tuta in pietre pretioase ca in basmele lui An-
dersen. Un Orwocolor o pelicula Azomures
ce poate face minuni daca cel ce-o minu-
ieste... si daca cei ce-o prelucreaza in labora-
toarele de la Buftea (anonimi harnici despre
care nu se prea stie mult inafara..). Sint si
melodiile — desigur, unele mai inspirate, al-
tele. mai obignuite ale tinarului compozitor
Pan Creimerman — versurile Eugen Rotaru
Un debut in muzica de film ce merita retinut.
Ca si aparitia atit de cinematografica, dega-
jata a Aurei Urziceanu in scena de la restau-
rant cind se amuza copios de situatia creiata

Cu sinceritate, naturalete tinerii interpreti
- mai spontan Bogdan Stanoevici, mai re-
zervata usor misterioasa, interiorizala asa
cum ii cere rolul, Diana Gheorghian si, intr-o
compozitie plina de haz, Leni Pintea-Ho-
meag.

Un film de vacanta venind dupa filmui de
scoala si de succes al anului: Liceenii. $i va
canta cu farmecul ei.

Alice MANOLIU

Productie a Casel de filme Cinci. Scenariul: Fanug
Neagu si Vintila Ornaru. Regia: loan Carmazan. De-
coruri: Marcel Bogos. Costume: Carmen Puscariu
Muzica: Dan Creimerman. Momtajul: Elena Pasca
Cu: Diana Gheorghian, Bogdan Stanoevici, loan Ge-
argescu, Valentin Teodosiu, Leni Pinjea-Homeag.
Cu participarea cintérefei Aura Urziceanu. Film reall-
zat in Ce de f

graficd , Bucuresti”.
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