
Tineri 
suporteri 

"e nădejde · 

https://biblioteca-digitala.ro



Ei, studenţii cineclubişti, 
suporteri de nădejde 
ai filmului românesc 

fn chiar zilele in care lntreaga ţari airbilorette a 6!">-a aniversare a creirll 
Uniunii Tineretului Comunist .i 30 de ani de la infllntarea Uniunii Asocla\11-
lor Studen\lor Comunlfl din România, la Craiova, 1ub ausplcllle U.A.S.C.R. 
şi Mlnlsterulul Educa\lel fi invi\ifTllntulu~ H di alertul in finala cetei de a 
XVII-a edilii a Featlvalulul Ariei tl Creatlel Sludenletll, manH"tare lnlCl'lsi 
in cadrul .CtnlirH României". 

D în cele opt etape - consacrate publl 
C1Sticii şi creat1ei literare, formaţiilor şi an 
samblurilor folclorice, teatrului, montajetor h 
terare. recitalurilor , umorului şi caricaturi• · 
artelor plastice, formaţiilor corale şi instru 
mentale, muzicii uşoare, dansului modern ş1 
contemporan - prima etapa. cea gazdu1ta cu 
deosebită ospitalitate de Cetatea Băniei . este 
secţiunea de arta fotograficâ şi cinecluburi . 
Oaca organizatorii se grăbesc, din primul 
moment. să ofere participanţilor un frumos ş1 
original ecuson. revista studenţească „MesaJ 
comunist" public/I prompt şi multiplicâ la xe­
ro)( o amuzantă $i nepretenţioasă foaie int11u 
latâ glumeţ .Flaşneta''. 

Deschiderea festivă are loc la Muzeul df' 
Artâ al oraşului, unde se "'rnisează şi Expo 
ziţia de artă fotografică . ln cele doua sa 
Ioane. care adapostesc opere ale lui Brâncuşi 

!~;,,.m;,;~~:~;"~~;ea°':i~~;ş=:'Pof~,:,~ 
at stulptorulu1. simezele s-au incarcat de 
lm.>gn MJ<puose în tumultul vieţii de ZI cu ZI 
a ttnt'1etUht• nostru, caroia nu-i este straina 
însa, nict predispoziţia contemptării reflwcive 
Mutte dintre lucrari aveau sa capete premiile 
meritate. pentru originalitatea tematicii , pen 
tru acurateţea execuţiei. Numele autOJilor 
unor reuşite fotografii se intilnesc, în caietul 
program. şi la celelalte „capitole" ale concur­
sului: diason, diaporame, (numeric mai slab 
reprezentate în această competitie) , diapozi­
tive individuale şi serii scurte. mai rar pe 11• 
nericele mini-filmelor intrate în finală . Oncît 
de îivudite par a li aceste genuri, presupun, 
10!1.1$1 o sl)lfeializare diferenţiata . pentru că 
altele sini modalităţile obţinerii unui bun cl i­
şeu fotografic şi altele rigorile compuneri i 
~ei diaporame. Pregătindu-se pentru profe­
s11 care. cel mai adesea, nu au nici o tan­
genţă cu pasiunea lor cin&-fotografică , stu­
denţii investesc ln acest hobby, care nu e 
doar de vacanta. un deosebit volum de 
muncă. cunoşti nţe de specialitate şi , nu o 
dată , talent. Familiarizarea cu practica filma 
rii, dar şi cu poetica limbajului cinematogra­
fic, tehnica prelucrării peliculei, noţiuni de 
cultură cinematografică , indispensabile orica­
rui creator, si nt deprinse de la instructori, la 
rindul lor veterani cineclubişti, care duc mai 
departe bunele tradiţii. Şi trebuie salutat ges­
tul A.C.l.N-ului care a conferit, cu aceastâ 
ocazie. Cineclubului bucureştean •. Slud Alm"' 
o Diplomă de onoare pentru cei 30 de_ ani de 
viată artistică , neîntreruptă şi rodnica. 

Dornici de un real schimb de experienţa. 
chiar de un dialOjl la propriu, studenlii celor 
patru colţuri ale ţarii au umplut pina la refuz, 
nu doar cochetul ..pod" al casei de culturii a 
studenţilor. ci şi sălile Cinematografului Cen­
tral . Eforturile creatoare, novatoare aveau să 
fie apreciate cum se cuvine, cu generozitate 
şi nu mai puţină exigenta. de juriul prezidat 
de regizorul Gheorghe Vitanidis, format din 
oameni de specialitat.e, . activişti din cadrul 
C .C. al U.T.C„ regizori ş1 pedagogi. critici de 
film (Geo Saizescu. Si iviu Comanescu , Sim&­
lia Bron. Mircea Ursache, Radu Aneste P&­
trescu, Dan Oădirlat , Cornel Diaconu, Eugen 
Lupu. Geo Tuicâ. Badiu Panait. Nicu Dan 
Gelep, Irina Coroiu.). 

Revista „Cinema" propune o sumara r&­
trospectivii a celor clteva mii de metn de pe­
liculă ce s-au derulat la Craiova. hmp de 
două zile (24-25 martie), într-<> atmosfera 
tonică . Respectind ordinea prezentarii pe 
centre universitare, trecerea în revistă urm•l 
reşte să puncteze evaluarea t iecarui fi lm 
descriind gama larga a genurilor abordate 
Ide la eseu filozofic la documentar şbint 1hc1 
evidenţiind configurarea unor tendinţe, subf, 
r11 ind unitatea in diversitate, adică deschide 
rea constantă spre un orizont de meditatie c it 
niai etevat, cu maxima rezonanţa morala so­
ciala. politica 
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C.U. Galaţi 

Cinecfubut „Algus·· a m irat m t.ompC>t1ţ1a ft­
•1ala cu doua pelicule lnteresarite l.Xl fii "' 
lJespre cum nu trebuie sa se faca fifm, Ellxl­
rul ( 13 minute, color) : inspirlndu-se chiar d in 
experienţa lor de c i neclubişti, autorii paro­
diaza stilul de lucru al regizorilor care se lasa 
în voia inspiraţiei de moment, dar rezultatul 
este nu altul decit o neselectiva aglomerare 
de poncife. ŞI rwstul tic ... (3 minute. alb -
negru. premiul li la categoria poem-<o;eu1 
concis motlern filmat, cu o deosebita m obilo 
tate alternînd racursiur i şi plonjeuri în m1şcan 
SC"Jrte , tet~'°'~e. :,e impune ca un dr •1mat1c 
'"'>n(Jlog despre sentimentul straniu P<' care-l 
1 r,1ieş te omul planetei noastre, claust rat -
Pdrca într-o simbolică situaţie hm1td sub 
.1menmţarea catastrofei nucleare. 

C. U. Petroşani 

<lnec.lub1~111 de W „ !lludto 18 a u demon-

Piatra Neamţ '87 

Forţa 

ambiţiei artistice 

.. T atul e sa ai curaj ! Tht:u.Jor a.lei 
r t~ponsabilul cinematografutu1 Pletnaca c 
l~ atra Neamţ şi-a invitat. într-o sap -... 
publicul. la ,.marea coproduCJie 1nternmţiona 
la" Gii•• ••rele oferindu-le pnn swpnndere 
..ln completare·· _producţia a nematografoca 
localâ Pericolul. lntr-un lei ş1 ea supespro­
ducţie, fiindcă, deşi film de a neamaon. a 
fost jucat de mari mulţimi umane. de loado­
rii oraşului, care au acceptat cu entUZlaSm sa 
apară ln acest scurt metraj denunlind penc:o­
lul războiului nuclear. 

Experienţa programării unei producţii I<> 
cale de cineclub alături de un film ,.din re\l'i> 
mai fusese lncercatâ la cinematografele .,.„ 
şului . Întotdeauna cu aceleaşi .reacţ ii aJe pu 
blicului: la primele imagini. mru irtunecaw P 
mai slab realizate tehnic decit standardt.il 
profesionist, deruta şi rezerva politicoasa . 1tt 
teres crescind la recunoaşterea unor kx::uu 
familiare şi a unor persoane cunoscute din 
oraş, iar. în cefe din urmă , dezbatern vii des 
pre problema pe care o ridică filmul . despre 
măsura în care izbuteşte s-o faca in mod 
convi ngător. Perk:olul, deşi producţie in­
cheiatâ la finele anului trecut. are deja un 
paJmarcs in!>cris şi pe generic: i s-au decer 
nat Premiul I la concursul filmelor dP cine 
club pe tema de apărare civilă dlSputat la 
8Jcmrsh ~· r Jpa pentru cel mai bu r eseu 
cw-'>Jf<q .lf• la festivalul . Pelicula d~ cn> 
tal" de la Bot~ni. 

5ld11 dt· wcwbd i.u dulorii filmului. intr·o du­
m1rn~ 3 ~hui cineclubului casei de cu l­
tura a sindicatelor din Piatra Neam\. in jurul 
meu~ Gheorghe Hibovschi autorul scenariu­
" " · colaboratorul sâu Ioan Clopoţel şi regizo 
rul Pwfcdl.dui. Dumitru Luca Acesta du 1 

, trat ca sint capabili sa se exerseze atj t în f ii 
inul de f icţiune, cit şJ în cel ştiinţific . 1!1 Am•· 
naore (25 de minute. alb/negru :-- premiul 111 1. 
Razvan $lama, anul IV. geologie ş1 mE'.Can1ca 
ocllor. ş1 Ricu Truşcă , anul V, aceeaşi lacu •· 

ta te, se axeaza pe o povestire oarecare des 
pre .aflarea fericirii in dragoste" pe care o 
asezoneaz.8 cu un simbure de vtsare, invalult 
1ntr-un abu r retro - şi gagurile de t ip stap 
stick. bine realizate si cu nerv filmate, şi ,,per 
lorma'nţele" actoriceşti fiind la rindul lor no­
tabile. AeallZ8t împreuna cu catedra de spe­
cialitate a lnslltutulu1 de petrol ş1 gaze. Fora· 
)ul cu IOlldeze (premiul I) de Valentin Tăna 
sescu. deşi nu prea reuşeşte sa exJ:>rime pm 
imagine ceea ce. d in ott .. se exphca. _este ur 
documentar util studenţilor petrol&Şh. 

C.U. Bucureşti 

„Slud Fiim" a fost reprezentat de un cunos · 
cut cineclubist, Radu Oarula talent mult1late 
1al. 8 a obţinut premiul t la amma\le cu Albia 
desene în maniera lav.u) C--. iSChrţe in 

carbune) şi Lupla pentru c.e - in mod spe­
cial - i s-a conferit şi prermul de regie (Sub 
acest titlu sini reurite dota exc-.ie stud11 
de animaţie - o versmne trllglCi şi alta co­
mica - care pun sub semnul denzonuu tac­
ticile folosite în bătaha pentru supremaţie. 
,.beligeranţi" fiind legumele dintr-o larfunei 
~ "apecblorl. de aceUi$i a.IDr. ra 
mine ur. e•JM"' --p t •nc.er1 (lok>si~ 
montajul subhm1r•,,. w ircesca un posltM ra 
cord intre ob~"'TV.iifla aaieno.a reporteri 
ceasca. ş1 lllof4 r:i1a\ta. tntlma surpnnsa d 

1...ma îmi vorbeşte despre începuturile cint.-... 
c•Jt>Ului caru1a i.-a pus bazele acum aproape 
1; am. Fost student la clasa profesorului Al 
F;n\J de la I.A T.C .• s-a aruncat cu pasiune în 
r'1drl.marea act1v1tâtii artistice de amatori şi 
:i., crulia de cineclub. Astâzi , animatorul n&­
cO<Wesiat al cineamatorilor din Piatra Neamţ 

s• directorul Casei de cultură a sindica­
telor. Cineclubul nu e numeros. dar .a lacul 

, in cursul anilor. oameni crescuţi la 
coela sa au inlu nţat alte ,.suctJrsale" ale ci­
-.natordor ca Valentin Popa la Combina­
.A de fibre sintetice sau Cornel Millode la 
.>n Am•ooa-. cineclubul de la CJIPMAM (a „ Centrul judeţean de îndrumare al crea­
tie ciopulare) O YOe activitate desfăşoara şi 
.,,_.,..oni de la Şcoala generală nr. 3 con­
'3u$1 de Zahana Sandu. 

Ceea ce mă frapează cind trec in revistă 
~ c.nec:lubulu1 sindicatelor este ceea 
ce ..inlegrarea in producţie", intereasa 
nu ca o obhga\,te impusa din afară , ci ca o 
- YOCalie. Fiecare din filmele în care 

· ,,_.. ambcţ11 artistice a pornii de la o 
cOllW>da sooala bine precizata . slujitâ cu 

de idei ş1 stradan1a expresiv~a '" qi..,,,tc'IJ'••"c:e. in febrnarie, cinematog1 a­
pwttene .., programat saptamin IP-a 

.;,.n,t al l~tea din serialul Eco no-
- c -.gia - dovada ca '~" ,1 

.,. Cll*nllograf1ca n-a Io<.! ijp>i!3 °" ArNI trecut. Mana Mancaş, pro 
_. oe educa(Je fwc:a de la liceul Petru 
~. ~ susţinut ll!za de grad cu„. filmul 
Aa ; w dai I .4kt ~- ~ crun;~ 
!.t ~$~•~o dr:t~~1ie ~t~r-
,._ ~ special al iunulu1 la Fitsli­
-alUI oe ~· dtn Jihne (Cehoslova­
c:iaJ. Se pleK:a ereu de la necesllaţi prac­
llce s• „ ._ - la pertormanţe încu­
nunate oe l&lri • c:on>pet~• artisllce. 

- Sintem · oe .ia si inceream sa 
facem c:eo.e cu ~ noatre. - spune 
Gheorghe boos:l1i care - la casa 
de cuttura - ca ~or. da $1 ca 
regizor de - „ in -. inegre$le S• car­
nete cu .-sun',I ce ~ ~el. 
nu sini oner11 dedt in -- 9'11Cle!1C ai cu 
11ntului. La unna ......ior. sa &Sie ce-13 

Iar pn-.ut sau Clopo:J!e1 -.ga all"°"" 
- Cele ... bune ale ,......„ ..;,,. 

ele pe care nu facus inca 

unghi subiectiv). Institutul de construcţii , prin 
Cristian Şorop, şi-a adjudecat detaşat locul 
mtii la folclor cu Album Curt„011ni: in lum1n.1 
filtrată în nuanţe infinite. respira fiecare deta­
liu - lemnul, lutul, frunzele; o melodie la n;u 
şi un comperaj laconic, sfi~it , cum . nu se 
poate mai nimerit, cu „vorba" celebra a lu1 
Blaga . Eu cred câ wşnicia s-a nascut la sat". 
Tot Cristian Şorop semnează ş1 Si tnilţ~ bn­
g..ii.rt (premiul I). un reportaj nu lipsit de 
poezie: după ce primesc carnetul de briga­
dier, tinerii sint urmariţi la munca, minutnd 
volanul unui camion sau macaraua. turnind o 
! undaţie, bucurindu-se de rezultatul muncii 
1or, parasind apoi mindri şantierul . naţional , în 
piept cu insigna de brigadier. Deşi student• la 
Institutul politehnic, Fitlix Radmilov şi Ovidiu 
Panea şi-au propus ..să nu fie prozaici„ şi au 
imaginat o ~„ care este de fapt o fante 
zie mai mult sau mai puţin umoristici (co~­
marurile unui student buclucaş) , precum „, 
un poem despre natura . intitulat Tomnna. in 

care - din pacate - nu se depăşeşte handi­
capul lipsei de culoare (filmul e alb-negru) . 
mei macar prin muzica lui Vivaldi 

C.U. Cluj-Napoca 

Prezenţi în finala cu o selecţie bogata. c lu 
1enii au putut da o imagine mai exacta asu 
pra activităţii lor divers orientatâ dar. deo 
amdată . cu rezultate inegale. Cineclubu ! 
CS .,l\rtis", respectiv Dan Curean, a obţinut 
remiul intîi pentru OUi, un eseu despre actul 
reaţei, nu lipsit de originalitate, ba chiar cu 

o convenire a meditaţiei filozofice in şarja 
1moristică: oul, formă considerata chintesen-
1ala, după ce serveşte ca model artistului<:• 

'e-' afla dimensiunea abstracta într-o mo­
rferna sculptura . sfirşeşte banal, într-o tigaie. 

Eleclrooeparar8a ln clmp Corona (premiul 
III). pe alocuri, da o neadecvata ilustiare 
Fan o idee directoare, nici micar virtual 
olect1va Colegele de Adela Boar ş1 Paul 
Cocioc 1n1cg1strează Cat!' plat secven'e din 
„aţa a doua căministe. ln schimb, Amllle• 
!rele tOllfllnei, de Dorin Galoş (premiul li). fi­
xeaza cu tandreţe amintiri de la un cules de 
mere. iar Slmlllhdnl în tolclotul .... canlc 
premiul III) ir..:redlnţează peliculei solia de 
„1ce a Festivalului folcloric al tineretului ş1 
.tudenţilor din Balcani, a cărui primă ediţie 
' 986 a fost găzduită de centrul universlta1 
t, luj·N~poca. 

C.U. Constanţa 

I n ScrlsOll„ de pe alte rnele119Url. Lucian 
Oraguşin şi Decebal Vrlnceanu. de la lnst1tu 
tul de marină , string in imagini şi cuvmfl• 
s1mţamintele navigatorilor aflaţi mereu cu 
gindul acasă . la ţara . la iubită . Deşi neplacu 
tul timbru sentenţios al recitatorului scadP 
mutt din emoţia reala a filmului , el obţine 
premiul III în categoria poem-<>Seu. 

C.U. Braşov 

Pe lioga o inconsistentă pilu~ .sat iri~ la 
adresa birocraţiei (Rezolnre). c1neclub1Şt11 
de la .,Dacia Fitlix" au prezentat O zi .,._..., _ 
Ita . realizat în tabaro studenţeasca Sla 
ruc-Moldova, despre o echipa de satvdtntm 
111t1 . apreciat (premiul III. reportaj) doa1 pen 
tru t1lmanle cu spor de periclitate. Minwnd 
c..init!fJ de luat vederi cu dezinvoUurJ de 
profesionist, George Radu i$i adjud~ pr&­
m1ul de imagine pentru De neamul piciu„ 
rilOf portretul unui artist ce-ş1 defineşte 

rofes1unea de credinţa rapor t inrlu -se (ş.1 
~. ' cu el şi ima!j1nea) la ' '"""' .:tu de baş-

1 rw kt. >1atra romaneasca. 

C.U. Craiova 

Gazdele de fa lSludent Film" obtin ex-ae­
(flltl pretntul I cu rm-o Ma'i, ~li. •• de 
Vloret Petri. coordonator George Obrocea. 
on film oscifind intre reporta; şi poem - nos­
fdlgia unei reuniuiw studenţeşti cu muzica. 
dJOs, pentormma, interrmtent şi 1ucau~ ameo­
dala de un desen anunat (ft.XPCutat direct ~ 
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„Sint convins că tinăra generatie. org_aniZatiile sale revoluponarţ, unnind 
tr~diţiile progresiste revoluţionare, înfăptuind neabătut politica 

Partidului Cpmunist Român, nu vor precupeţi nici un efort pentru a fi Întotdeauna 
prezenţi la datorie, pentru a-şi aduce contribuţia la dezvoltarea hazei materiale 

şi spirituale a patriei, la ridicarea continuă a bunăstării întregii naţiuni, 
la întărirea independenţei şi sm·eranitătii Rep blicii Socialiste România!" 

totogramâ) . . un laitmotiv sentimental enunţat· 
incă din titlu: o inimă şi o floare. 

C.U. Timişoara 

Aplaudat la .. ecran deschis. Bine •li venit! 
de Adrian Driha, de la .Gaudeamus", este al­
catuit ingenuu dintr-o succesiune de tablouri 
cu un unic interpret, care mimează , hazliu şi 
mventiv ... ,.profilul" specific al mai ·multor fa­
cultăţi. lnsoţind Ansamblul folcloric „Datina" 
în Cehoslovacia, la un festival studenţesc. Ni­
cuşor Totor a filmat în sala de spectacol, pe 
stradă , în parcu1i, evolutia acestor Meaageri 
(premiul li). Odiseea •Jl'llllli 2002 (premiul 
li). un filmuleţ de animaţie construit, asemeni 
unei miniaturale sinecdoci filozofice, izbu­
teşte sil fie replică inteligentă la celebrul film 
al lui Kubrick. Sorin Vesa, de la Cineclubul 
„Medicina", şi-a fixat obiectivul într-o sală de 
operaţie unde se efectua extracţia unei tu­
mori pe ochi (lrldoclclutomla sectorială de 
mel„om malign), uzind de un sînge rece -
care ne aminteşte de Bunuel cindva dar nu 
pentru a şoca în spiritul suprarealiş tilo1 ci 
avînd un scop ştiinţific precis (premiul li , do­
cumentar) 

C.U. laşi 

Cineclubul „Quasar" a fost prezent cu un 
singur film - Cortul, o parabolă despre o 
anume recrudescentă a violenţei in societa­
tea modernă; datorită imaginii lui George 
Pruteanu, atmosfera se incarcă de o tensiunA 
terifiantă . Un film avertisment. 

„ 
Tinerii aceştia împătimiţi de arta imaginii 

statice ca şi de cea în mişcare, venind din 
mai toate centrele universitare ale tării, au 
adus în cutiile cu role crimpeie de celuloid 
care să le proiecteze, în dimensiuni semnifi­
cative, aspiraţiile şi preocupările, fiind vie 
marturle nobilei năzuinţe de a se exprima pe 
ei înşişi, dar şî de a lansa interogaţii de mai 

largă generalitate şi amplitudine filozofică, le­
gate de condiţia umana, de pacea lumiLAm~ 
blţia de împlinire intelectuală plenara urmînd 
a se conjuga, in timp, cu un profit inestima­
bil : devotindu-se celei mai tinere dintre arte1 

ei, tinerii, devin spectatori avizaţi , implicit su­
porteri de nădejde ai producţiei cinematogra­
fice natio~e. în cinecluburi, sau - cei mai 
bum dintre cei buni - promovînd, poate. in 
arena profesioniştilor. ·· 

l.A.T.C. - - „curs practic" 

llustnnd genuri şi modalitaţi diverse_. eta 
lind cu 1isipă de fantezie ş1 chiar. in unele 
cazuri, cu virtuozitate, cunoştinţe dobmd11~ 
in etape succesive ale studiului ta clasă şi pe_ 
platou, selecţia de filme a studenţilor de la 
Institutul de Artă Teatrală şi Cinematografică 
„ l.L. Cara11iale", aproape fără excepţie. .s-a 
constituit mtr-o lec\1e practica, exemplara 

Prin diafragma regîata de Robert Arache­
lian (anul I, ia:nagine). mtr-un- taKiic consen~ 
cu măreţia inconjuratoare, Cornel Mihalache 
azi student in primul an la regie, ieri ad0t 
debutant în filmul lui Alexandru Talos, Fructe 
de pidure, revine în acelaşi spaţiu descoperit 
undeva în judeţul Covasna. El reface, deci. 
drumul de la ficţiune la realitate şi încearcă 
să capteze misterul comuniunii om-natură, 
acolo unde cărăuşia forestieră ~perpetuează 
,,miracolul" Pl•ulul lncllnat. lmprumutînd 
din abnegaţia şi atenta migală a specialiştilor 
care lucrează la restaurarea vechilor docu­
mente şi cărţi, Alina Teodorescu (regie) şi 
Alexandru Solomon (imagine) inchină, la rîn­
dul lor. o Ddi blzanUni, adică încă un repor­
taj..eseu despre „valorificarea moştenirii cul­
turale"~ Ucenicii-cineaşti Paul Cozighian 
(scenariu şi regie) şi acelaşi Robert Arache­
lian au avut ideea de a . .se substitui" unghiu­
lui subiectiv al unuia dintre cei mai tineri diri­
jori al Filarmonicii „George Enescu". Horia 
Andreescu, şi , prin prisma sensibilităţii sale, 
să evoce momente importante ale artei dirii~ 
rale româneşti, petrecute în incinta Ateneului: 
lncen:all li in!elegeţl. Cei · cinci studenţi 
menţionaţi au fost încununaţi cu distincţia 
„Opera prima". Anului li i s-a fixat tema 
„contemporanii nostri" şi rezultatul : trei r&­
portaje, egale valone, diferite însă prin ma-

Nicolae CEA U$ESCU 

niera de adecva~e la personalitatea invitată în 
fata camerei de filmat. Drumul egal al fiecărei 
zlle ne deschide o neaşteptată fereastră: pro­
zatoarea Gabriela Adameşteanu, privind mtr 
reu către sine, spunind .. totul şi nimic". po­
•esteşte firesc, cu o fantastica lipsii de osten­
taţie, cum a devenit ea scriitoare. Se succed 
fotografii. coperţi de cărţi şi drumurile pe 
stradă, spre casă, spre teatru, unde romanul 
său .Dimineaţa pierdută" capătă o a doua 
viaţă. Mer~ul acestei discrete şi austere in­
cursiuni este, desigur. şi al realizatorilor 
Nicolae Ciocloş (regia) şi Marius Costineanu 
(imaginea). Doina Iacob şi Ovidiu Cristescu 
~r-au propus să schiţeze p_ortretul academi­
cianului Emil Conduraohi, · reţinînd ginduri, 
atitudini, dar şi obiecte încărcate de semnifi­
caţie din lumea ce-l inconjoară pe acest U. 
gl•lef al culturii române. Despre un inginer 
pasionat nu numai de meseria sa de con­
structor, ci şi de muzică, de sport, George 
Ciubotaru şi Ionuţ Teianu glosează eseistic, 
dorind să afirme că acest Unul dintre noi nu 
e defel un ins ieşit din comun. Filme de inte­
gr are au fost patru. premiate fiind primele 
trei. Ho._..fi• de Ioana Pop (<e?al şi Cris­
t ian Gloăe1;11a \imaginea) , de:,.cue in amă­
nunt procesul reaHzării fotografiei tnd1men­
s1onale a Ginditorului de la Hamangia Fil­
mul urmăreşte cu scrupul şi precizie proce­
sul ca atare, conchjzind eminescian : ..între­
barea ne urmâreşte incă" . Dlllectlca ,1 ..,... 
laflzlca (regia Olivia Sireanu, imaginea Vio­
rel Nicolae, ambii în anul IV) acumulează in­
teligent argumente din domeniul artelor plas­
tice, ale' ştiinţelor naturii, din literatura • pen­
tru a caracteriza antagonismul celor· doua 
concepte filozofice. Eledrallza de Bo11dan 
Drngulescu şi k>n Cristodulo, este un 1-repro­
şabif film didactic început Ja nivel oe epru­
beta", continuat „la tablă", rerurgind şr ta d&­
Sf:fl pentru O mai sigură fixare â reacţiilor şi 
formulelor chimice. ln Vuk:anlamul terestru, 
parţial film de montaj, Valentin Vasilescu, 
(secondat la aparat de Cătălin Barbu, ambii 
anul IV), a ştiut să profrte de spectaculozita­
tea subil'Clului; aşa cum a reuşit să specu­
leze şi atuul actorilor aleşi ca interpreţi în fil­
mul său de ficţiune. Umor la domiciliu (pen­
tru care a primit premiul de regie), trista isto­
rie a unui umorist care se ambalează într-a 
hazardată aventură , în compania unui „trafi­
cant" de bună dispoziţie (interpreţi, Nicolae 
Urs şi Mihai Ciuca). O limpede naraţiune la 

limita melodramaticului, intitulată Dacă dra­
goste nu e, aparţine Oliviei Sireanu (la ca­
meră Viorel Nicolau): o tinără găseşte putere 
să treacă peste dezamăgirile unei iubiri nefe­
ricite şi să~i creascâ copilu~ fără a aban­
dona învăţătura Actorii-studenţi Gabriela Ba­
ciu, Nataşa Raab Guţul şi Lucian Nulii. au 
aici evoluţii convingătoare. Aecind de la # 
ideea materializării aspiraţiei de zbor spre 
înălţimi, iscată la virsta copilăriei şi împlinită 
la maturitate, studentul la imagine Mraz Fran­
cisc tatonează , în· acordurile patetice ale mu­
zicii bethoveeniene, un vag demers psihanali· 
tic intitulat Plimbare de duminicii premiul 
pentru imagine alb/negru). La imagine color, 
premiul li i-a revenit lui Sergiu Ungureanu 
(anul V) pentru Portret oval, poetică, dar ti­
mt-da plonjare in trecut. evocind iubirea unui 
pt<for (interpret. Claudiu Stânescu , aflat în 
!"'ogui absolventei) pentnJ modelul său elerne­
•td Tot un vis de iubire. caligrafiat cinemato­
grctfic printr-un trepidant flux de senzaţii -
în care imaginea are fluenta muzicii, iar su­
netul capătă aripile versului , in timp ce acto­
rii gravitează diafan (Emilia Popescu şi Mihai 
Sandu Gruia, deţinătorii premiilor de inter­
pretare) - este şi Santi lnlHnlre, film conc&­
put de Horia Lapteş (anul V, operatorie, pre­
miu do.Ir pentru imagine color) ca un lung 
llash-lorward, strălucitor. orbitor de frumos. 
o proîecţîe în viitor căci, de fapt, • .scurta întîl­
nue·· este abia o năzuinţă. 

• 
Sigur, calitativ şi cantitativ, diferenţele intre 

participări şi participanţi sint mari. dar pentru 
instructori, pentru metodişti, pentru toţi cei 
ce lucrează efectiv, pentru toţi cei ce se im­
plică in această acţiune de incurajare şi spri­
iinire, de indrumare a tinerilor însetaţi de ci­
nema, mozaicul acestei finale poate constitui 
un îndrumar. Pentru că nu trebuie uitat, me-­
nirea cinecluburilor. ln genere, şi cu atit mai 
mult a celor consacrate tineretului studios, 
este aceea de a fi adevărate focare de cultura 
cinematografică , de asimilare şi propagare a 
valorilor autentice. 

Irina COROIU 
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O energici 
şi simpatici primlrili 
a satului noa 
ln strllucita iJlterpretare 
a Dragii ~Matei 
(lama bobodlor 
. SibdaH 
"'~ Moldo•llll) 

Mitici Popescu la el acasi, 
iii drami ca şi în comedie 
(Sper să ne mai vedem 
de Ion Băieşa 
şi Dumitru Dimdescu) 

25 de ani de la încheierea cooperativizării agriculturii 

A...-.. BOIANGIU 
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"Răscoala din 1907 nu a fost o întîmplare, 
ci rezultatul creşterii conştiinţei ţărănimii noastre, 

a setei ei străvechi de libertate şi o viată mai bună. 
Răscoala a fost consecinţa unui regim ce se cerea înlăturat odată pentru totdeauna. 

Răscoala ~n 1907 a fost _semnalul ridicării ţărănimii româneşti la luptă, 
. alătun de clasa muncitoare, de forţele progresiste ale societăţii, 

pentru răsturnarea vechii orînduiri, 
pentru crearea orînduirii celor ce muncesc în ţara noastră". 

1907-1987 Argumentul realului 

Printre atitea şi atltea marturii lara pret 
ale devenirii noastre. se afta în filmoteca de 
aur a studioului Al. Sahia şi cileYa filme decli 
cnte eroe~lui şi tragicului - de cite ori as li 
etate ln istorie! - moment al maril răscoah 
de la 1907. 

Realizate <lupa 50 de ani: Pe wmele lui 
1907 de Virgil Calotescu , Clnlec pentru eratl 
pimlnlUlul de Pomf>iliu GTimeanu. Sau Dupi 
70 de „, - chiar titlul celui de-al doilea do­
cumentar semnat tot de Virgil Calotescu sau, 
mai recent. Focuri ln clmpla plinii de Adrian 
Sirbu, - filmele, rev.tzute in suiti se consti­
tuie. independent de amprentele stilistice 
proprii fiecăruia dintre cei tret regizori numiţ i 
într-un . uryic serial .ce ne aduce aproape isto­
ua de ten , contopmd-o cu cea de azi. intr-o 
emoţionanta , percutantă şi indivizibita cont1-
nu1tate. 

Documentarele lui Virgil Calotescu, ca de 
alt lel şi peliculele sale de fiCliune. sini conce­
pute şi filmate sub pecetea faptului de viata 
Documentarist din vocaţie, Virgil Calote<icu 

documentaru I istoric 

Mircea cel Mare 
• portret in marmură 

şi celuloid 

sa-si urmeze, în grandioasele asp.raţii ş1 
1ldptu1r1, eroii istoriei. Doui portrete cine-

matografice: un documentar al Studioului Ar­
matei (regia Zincuia Spincescu) şi - recent 
- unul realizat la studioul Sahia de Ghen• 
ghe Horvat la care ne vom opri (şi - în pt•· 
spectivă - un film artistic de lung metrai 
sub prest'l!ioase semnături) cinstesc memo· 
ria n:iare1u1 domnitor. ridicat in tronul Ţaru 
~maneştl cu peste 600 de ani ln urma in 
vremuri tulburi şi ciătinătoare. cird I• hotare 
se ivise, ameninţătoare, puterea otomana, •------------------& clrd i nlnlaga Europă era pindită de primejdia 
puternicului imperiu. Tinărul voievod a irc&­
put prin a-şi întări capacitatea de apărare. r&­
făclrd cetilile de la Dunăre şi construind at­
lete noi, puternice, la Turnu şi la Giurgiu. 
Giurgiu - cetate~ foarte rezistentă a vremii. 
cum sustine cron.carul .. .cet:ate cu patru tur­
nuri şi cel mai mic dintre ele era mai mare şi 
mai puternc deci! castelul Turtucaia". Hărţi şi 
desene. manuscrise importante. monezi. al­
ternează cu filmArile tocurilor, ale westigiilor 
istorice, mărtLKisind politica ln!eleloptă a m• 
retui domnitor. Sini aduse în prim plan- fru-

·-··o, Mircea mare vooevC>d şi domn. singu1 
stăplnitor a toata ţara Ungrovtahiei şi al părţi 
lor de peste munti . ircă şi spre părţile tata ­
răşti şi Herţog al AlmaşUlui şi Făgăraşului, ş1 
domn al Banatului Severinului şi de amin­
două părţile peste toată Po<lunava. încă s 
pirli la marea cea mare ş i singur stăpinitor a1 
cetăţii Oîrstorului". Cu vocea solemnă , ca de 
lrcoronare, rosteşte crainicul filmului-portret, 
..cartea de vizită" a marelui voievod unificat°' 
de 1wninturi româneşti; blazon de nobleţe at 
unui conqucitor viteaz şi al unui popor C"f'd ~eoa~,,:;::ur~:=e ~~f.r ~~~~,t~cu;: 

woievod cu turcii în apăraiea independenţei ş1 
ldlertălil Ţârii ~măneşti, şi a altor ţări am&-
01nţate de armatele lui Firuz-bei şi a semetu­
''" Baiazid - Fulgerul. 

.. Voievodul valah t-a lovit pe otomani şi t-a 
nimicit rău şi abia au scăpat..." inregistreaza 
aorNca de la mănăstirea Zogravu una din 
wtctorii Iar o alta ii consideră pe domnitorul 
walah ..cel mai puternic şi mai viteaz dintre 
proncopil creştini". -

Frumos ilustrată cinematografic e victoria 
de la -lne; aparatul străbate pădurile unde 
domnul a pus la adăpost femeile, copil şi 
provizffle. locurile unde t-a atras în luptă pe 
duşmanul mult mai numeros; natura e fitml;tă 
pe timp de furtună , sugerird dramatismul bi­
tăliei . Un inspirat fundal sonor redă amploa­
rea. Tncleştarea ciocnirilor armate. pe citeva 
versuri din „Scrisoarea III-<>" . Un simlJimint 
de mlndrie patriotică copleşeşte spectatorul 
la vederea acestor secvenţe, evocatoare de 
mari biruinţe istorice. 

Un film impresionarit semnat de Gheorghe 
Horvat, avird ca operatori de imagine pe Li­
viu Geo1gescu şi Doru Segal, 

Alee MANOIU ' 

Nicolae CEAUŞESCU 

iş1 sprijină. observalia artistica pe eveniment, 
r>e mărtune, pe argumentul realului. Fie că 
este cel de-al 6826-lea copil na.cut inl-un sat 
don Cin pia Dunării sau cel d&-al 722~1ea c 1>­
pil nascut într-un sat din nordul Moldo""' •• 
căror strimOJi s-au răsculat şi au pătirnct ''" ' 
pentru ca ei si he liberi azi: fie că este cldc:to­
rea evocatoar~ a unul conac. azi şcoali , bi-
blooţecă sau _dispensar comunal sau imagi.­
unuo bordei 1n cani se Intra pe brirci, azi d&­
finitiv dispirut; fie ci este un monument ridi­
cat pentru cinstirea eroilor luptelor pentru in­
dependenţa deplină de stat a ~maniei, de la 
care sarbătorim în aceasta primăvară 1 10 ani· 
fie câ sini mormintele pe care aparatul popo'. 
seşte pentru a descifra cl1eva nume. doar ci­
teva dintre cei 1 1 OOO de ţărani ce au fost 
ucişi în .,marele semănat de cruci" al celor ce 
se ridicaseră să facă dreptate ln ,.!ara bol­
navă şi ftămindă" , cum sună comentariul pa­
tetic şi poetic al lui Paul Anghel, potenţat 
c:t:amatic_ de rostirea lui Colea Răutu; fle cil 
smt pagini din ziarele vremii, romăneşti sau 
de J>8tle hotare, fie că este imaginea telegra­
fului ce bătea ordinul guwrnului de slng&­
roasă represiune; fie cil este un st8jar multi­
secular sau o cumpănă de !întină (aşa cum, 
,1e altfel, llHlm regasit în al său ~ -
I•-), martori tăcuţi, dar grăitori ai istoriei 
.x:unlor - toate aceste imagini constituie 
1•rghia demonstraţiei sale de idei, rntotd&­
auna ircăfzită fa flacăra emoliilor vii. Calo­
tPSCU lmi pare a rămine, ca cineast, cef H•J I 
„ p1 oope de ideea de gazetar, în sensul de 
CtQmcar al timpului său . 

f'ompiliu GTimeanu abordeaz.ă acelaşi ""e-
111ment într-o viziune istorici. Cei care au ta­
cul, în urmi cu 80 de ani, din paşnicele lor 
unelte de muncă - furca şi coasa - arme de 
luptă pentru a-şi afirma, lntr-un grandios act 
eroic, dreptul la un trai omenesc, dreptul la o 
viaţă demnă , rasculaţii din 1907 slnt pnvili ca 
urmaşi l~itimi ai Basarabilor şi Muşatinilor, 
ai celor din oastea lui Ştefan cel Mare •i al 
lui Mihai Viteazul, ai răsculaţilor de la Bo­
bilna. ai celor ce i-au însoţit pe Ooja, pe Ho­
ria. Cloşca şi Crişan , pe Avram Iancu sau pe 
pandurii lui Tudor din Vladlmiri căci - aşa 
cum acesta spunea: . Patria se cheamA noro­
dul, nu tagma jefuitorilor!" Documentarul so­
cial capătă în viziunea regizorului, o perspec­
t1vâ istorică . Din acelaşi unghi, Pomplliu Git­
meanu ajunge firesc la viaţa satului de 11Zi, la 
victoria cooperativizării de la care se împli­
nesc 25 de ani. Tractorul a înlocuit plugul, 
bl1~I gol înconjurat de cinci linguri pe o 
masa de lemn este supra imprimat cu imagi­
nea sacilor phn1 de grlne. 

Oe la alegerea titlului , Focuri ln clnqU pll­
nll, Adrian Sir"u i>o defineşte şi cu acest do­

. cumenta.a o ars poetica. l.kmărind efectul i~ 
direct, folosind sugestia metaforică, regizorul 
- 9Cenanst creea.za un paralelism al contras­
tt>lor extref!l d<' elocVCRt mtr~ banda sonoră 
>• imagine ln t imp .,., .ucul1am vorba tărăgă­
nata. dar 1ern1d 4 unu& martor al acelei inde­
pa1tate promavero de foc ş1 tale: •... Eram de 
>apte ani în 1907 ... regimentul 6 a ars 160 de 
case ... totul era scrum şi un lac de singe ... 
suferinţe , necazuri. moarte „. pe ecran se 
vâd holde bogate s :idi ircarcaţ 1 cu răsplata 
muncii ţăranilor c-->upe1 atori„ o dasă de 
elevi ce au imphnit in zilele noastre şapte ani 
şi care conjuga, on cor. verbul .,a- şi aminti": 
eu ini amintesc, tu -i aminteşti, el îşi amin­
teste ... 

Stafeta generaţiilor continuă . 
Oeodata auzim al1 glas: . Eram de 20 de ani 

cutd s-<> înfiinţat prima gospodărie colectiYB •. 
~1 dacă acest lucru se numeşte revoluţie. să-i 
• punem aşa". Toate aceste documentare se 
leaţ!ă astfel firesc de momentul cooperativi­
·,ani, de această altă Jevoluţie", paşnicii, şi 
de oamenii care au făcut-o. ln imensl sfor­
ţare de a schimba vechile tipare şi de a aşeza 
viaţa satului lor pe aoi temelii : . P*nlntul e o 
avere ' ' ţăranii au deprins acest nou fel de 
•I lucra laolaltă" . ne spune unul dintre lăr• 
nu cooperatori 

Firul istoriei se deapăna neintrer upl. Şi 
dac.a pent. u cet batu l"N. dlft1ct C•l ~h<.u111 a 
mai putut afta ln _viata - 1907 a fost ien. pen­
tru bnsh pri0$1 1n hOra de nontă sau pentru 
copiii cu cravatele de pionier în jurul gltUlui 
' ' cărţile lui Coşbuc şi Arghezi cu poemele 
.. lobi, vrem pămint" sau • Testament" ln bi­
bliotecile personale, adică pentru nep<l(il şi 
srrănepoţii celor ce s-au jertfit atunci, -
1907, cu jalbele şi datoriile fără slirşit, toate 
acestea par o poveste care a fost odată .. Sint 
imagini, sint dovezkjocument care recon-­
formi , aşa cum s-<> spus, că ţăranul roman a 
d0\ledi1 Inei o dată în istoria sa că este capa­
bil să infiptuiască minuni 

Adina DARIAN 
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Trenul de ..., ~le clod1t pe temelia unei 
realillllti istorice: în 1939, la începutul niz­
boiulu1. sub ameninţarea invaztei hitJertste. 
Polonia încearcă şi reuşeşte cu a1utorul 
României, sa-şi salveze tezaurul nationat. ~ 
Optzeci de tone de aur plus alte valori Un 
gest indraznet din partea autoritaţilor polo­
neze caruia i-a răspuns. pereche, gestul în­
drăzneţ al autoritatilor române. Scenaristul 
Ioan Grigorescu şi regizorul Bohdan Poreba 
$-au aplecat asupra faptului real cu atenţia şi 
respectul cuvenite, dar ş1 cu dorinţa ne8$­
cunsâ şi legitima de a-l aduce în fata specta­
tonlor într-o forma cinematografică cit mai 
atragătoare. deci, cit mai convingătoare.. Ei 
au optat, aşadar. pentm un film de acţiune 
sprijinit însa cu nădeide pe puterea de impre­
sionare a adevarului istoric. O relaţie vie, pal­
pttanta, intre document şi ficţiune, de care 
,,parţile" benellciaza în mod egal. Un joc al 
fanteziei . pe marginea tăioasa . dureros 
tăioasâ a realităţii . Dar un joc serios, soldat 
cu un film serios 

Orice incet"Care de ierarhizare sau despar­
ţire a mMitelor „vinovat.tor„ apare ca nepotri­
vită. Cu !olmul în lata, urmarind deslaşurarea 
acţiunii . punerea in cadru. jocul actorilor. re­
zonanta dialogurilor. lucrurile se vad în toate 
claritatea scenaristul Ioan Grigorescu a ole­
nt regizorului Bolldan Poreba o materie 
prima de buna caJitate pe care acesta a pre-­
luat-o şi prelucrat-o a1utat de coechipieri. po­
lonezi şi români.. inzestraţi cu talent, dar şi cu 
vizibili ştiinţă a colaborării. Trenul de aur 
apare estfet drept rezultatul unet munci 
exemplare de ech1pd Daca trecem. cu o re­
verenţa obligatorie. peste fermentul acestul 

Forţa o care 

N e-am obişnuit sa-l aplaudăm pe Gheor­
ghe Cozorici , valorosul nostru actor. într-o 
redutabilă serie de personaje de prim-plan 
din epopeea noastră cinematografică, de la 
domnitorul Ştefan la corTl!mistul Dumitru Du­
mitru. Regizorul polonez Bohdan Poreba ii 
incredontează în T....i • .., rolul lui Ar­
mand C61inescu. Intuiţie sigură şi importantă 
pentru echilibrul document-ficţiune, pentru 
sondarea simetriilor de comportament etic şJ 
moral ln înfruntarea vitreg1fJI anilor ·39 la Var­
şovia şi Bucureşti . Misiune complexă pentru 
Cozorlci, dalor sil lnsufleţeasca un rol econo­
micos ca lntondere, dar nelimitat ca suflu şi 
simbol' Grăbiţi, uneori, in recapitularea trece­
rii ma11tor personalitaţi prin fereastra Istoriei 
neamului clasâm. alături de un Iorga sau un 
Madgeoru. numele lui Armand Călinescu . la 
rut>nca ,,pierderi Ireparabile". victime notorii 
ale arf"tur bestiar de tristă amintire, care s-a 
numit emfatic „Garda de fier" . Opera, semnul 
ei, amprenta lasata in epoca ramfn tn umbra 

1iilm care m1 se pare a t1 buna intnnire dintre 
scenarist şi regizor. daca dcpaşim şi stadiul 
de surpriza placuta in fata rez:ultatuluî acestei 
intnniri prea importanta ca sa mar fle supusa 
unor operaţii de adjectivare, ne putem aven­
tura, cu încredere ş1 buna credinta. intr--o în­
cercare de analiza a mecanismului et de îm­
plinire. Sarcina autorilor nu a fost uşoara . 
Faptul istoric real pe care şi-au propus sa ni- l 
prezinte şi reprezinte cinematografic, obliga 
fa precizie Şi exactitate.. Nici precizia, nici 
exactitatea nu sint de natură sa lase friu liber 
fanteziei , iar făra fantezie opera cinematogra­
fică. oncil de fidela faptului real , nu-şi ga­
seşte cu uşunnta calea de acces catre intere­
sul spectatorilor. Numai documentul inregis­
trat ca atare se poate lipsi de operaţiunea 
complicata a convertirii în fapt artistic. Nu 
era cazul. Operaţiunea de salvare a tezauru­
lui polonez nu m se putea prezenta „ca 
atare" întrucit, se pare, nu a fost inregistrata 
la vremea aceea pe peliculă. Autorii au fost, 
aşadar, obligaţi sa imagineze intimplarea 
sprijiniţi pe mărturiile existente (multe? pu­
ţine?) $i să constru iască in jurul ei o lume de 
personaje, de situaţii , de conflicte posibile 
care, aşezate în lumina faptului real, sa c• 
pete la rindul lor o aura de realitate. Sau de 
posibila realitate Aceasta atitudine a autort­
lor lata de materia data se manolesllll dintru 
început - începutul ftlmufu1, aşezat 1mpre­
s1onant şi cu mare incarcatura emoţionala 
sub semnul reahtaţii . lnceputul actiunii filmu· 
fu i este localizat şi datai apasal: t septembrie 
t939, gar.a Chojnice, în care a patruns un 
tren german . .blindat", cu o banda de nazişti 
care secera sub rafalele gloantelor populaţia 
aflata pe peronul garii Scopul : infiltrarea 

r .. fara martori„ a unui comandO nazist pe teri­
toriul Poloniei. Secvenla nu mseamna doar o 
buna deschi-e pentru lilm; ea apare şi 

sfirşitulu1 loJr spectaculoş-trag1c. 
Cozorici împrumuta ac.fMttu1 rol distincţia 

.,ersonalităţii sale; ~nula aleasa, cuvin! rostit 
cu fermitatea imperativului cald, spuzit din 
adinci interogaţii , deplina forţă a gindului ne­
rosm, surprins în ochiul greu de înţelesuri. 
viu r itmind ideea, ca un ecou al vocii calde, 
limpezi-autoritare. Dar, pe lingă toate aceste 
unice înzestrări , marele actor ştie sa-şi acor­
deze pina la cele mai fine nuanţe registrele 
orgii sale sufleteşti la tonalitatea partitur.1 
Confruntarea demnitarului român cu amb~1 
sadorul Marelui Reich constituie un asemit„ 
nea exemplu. prin reuşita unui veridic portrit"t 
moral. Sobrietatea elegantă şi eleganta sobr 1 
se transformă , brusc, în tărie de stînca atunu 
cind atoganţa hitleristă calea, imprudent 
graniţa deciziilor politice ale României suve­
rane. Ochiul se oţeteşte, tonul capătă rezo­
nante grave, trupul devine arc. Pirueta des­
crisa de Cozorici, cu arta desavîrşită a încăr­
cării psihologice, cu puterea de concentrare I 
proprie, inalţa obeliscul demnitati1 romaneşti 
netemătoare i n lata oricăror ameninţări. 

Pe alt plan, lupta de idei continuă ln se· 
dinta de consiliu. Puterea de persuasiune, to­
nul şi tactul abordării, repulsia in tata agres1-
vitati i, respingerea cC>mpfomisurilor abile. cu­
rajul an~ării tarii in rezistenţa antifas.ţista 
sînt trasaturite unui veritabil apărâtor al mari· 
lor vrrtuţi ale poporului: omenia, întrajutora­
rea frăţească. 

Eroul e marcat Drama sa va intersecta 
destinul istouc. Ultima scena curajul de a în-

drept cea mai emoţionanta prin sugestia de 
document, dar şi prin realizarea artistica. Su­
ita de stop-<adre menite sa fixeze bine mo­
mentul pe retina privitorului, figurile acelor 
oameni - o femeie bătrina. o mama cu copiii 
a., un tinar care se desparte de familie por­
nind spre front, o lata care se desparte de iu­
bitul ei, o copi_la C1Jfundata în şotron. toata 
acea lume paşnică şi inconştienta de perico­
lul morţii . atit de neaşteptat şi nebanu1t 
aproape, o lume putverizata in citeva se­
cunde. transformata în cite~a secunde din 
lume vie în lume moarta. are o putere evoca­
toare extraordinara şi se constituie în cadru 
viu. emoţionant vil! pentru acţiunea ce ur­
meaza sa înceapa lncrezaton. pe buna drep­
ta1e, în puterea de şoc a acelui început, auto­
ri i se fixeaza laconic asupra m1ze1 puse in 
joc. Personajele principale sint introduse în 
.,scena" rind pe rînd. odata cu biografiile lor. 
Meiorul Bobruk, cel care va supraveghea 
convoiul cu aur, şi soţia lui; ministrul Gorski. 
insarcinat cu delicata operaţiune de salvare a 
tezaurului polonez; Kowalski , directorul ban­
cii; secretara lui - · o secretara ..model" . 
ideala, Renata, Novak. omul care va asigura 
mijloacele de transport, dar ş1 Lang, şeful co­
mando-ului nazist, infiltrat în convoi ca şofer 
şi prezentat drept Zemiansk1, fostul as al vo­
lanului polonez. Pe<sonajele şi firele ce le 
leaga ne sini astfel oferite dintru început în 
legea unui bun film de acţiune. Be stimesc 
suspensut necesar şi curiozitatea sp!tCfatoru­
lui: ce se va intimpla mai departe? lntrebare 
normala, la care filmul începe sa raspund8, 

trunta calau surprinderea in IJ\d. morţn 
într--o zi cu :;1owre cald. de septembrie - o 
convingere plat1ta cu viata. 

Gheorghe Cozorici ; forţa de evocare 
adecvare stilistica .. inspiraţie şi culturi ... Mai 
poate fi considerata Crda\1a sa un rol secun­
dar? 

M..silin• STlNESCU 

din unghiul actorului 

ouă ci em 
. i o re 

tografi 
şită . 

N u imi amintesc sa fi intiln1t un personaj 
care să nu-m1 creeze probleme. Ma.1 mari sau 
mai mici, ele au existat intotdeauna. Bucuria 
mea, ca actor, ca şi a matematicianului, este 
de a le rezolva. Spre deosebire de rezultatele 
obţinute de matematician, care nu pot fi con­
trazise. ale melc devin propuneri cu care sîn­
tet1 sau nu de acord .. Daca in teatru am po-

~cvenţa cu secvenţ a Dezvahurea - cu . 
decte tragic~ pentru maiorul Bobruk - a 
1··tentitatii lui Zemianski împinge acţiunea 
in tr-o alta zona de suspans: ~ncercarea de a 
Jepista în convoi eventualii .,urmaşi„ a1 lui 
Lang . Desfaşurata in parafef cu incf:"Carea 
mai putm spectaculoasa. dar nu mai puţin 
tensionanta. de ga.sire a unui teritoriu dispus 
sa se ofere. salvator, tranz1tarii aurului. ea se 
constituie intr-o ar11culaţie solida a ficţiunii 
cu faptul istoric: singura tara dispusa sâ aiute 
Polonia. în incercarea e1 de salvare a tezau­
rului. s-a dovedit a fi Aomâ.n1a. Din iureşul 
acţiunilor specusculoase. filmul aluneca sever 
în matca tratativelor diplomatice. Suspensul 
acţiunilor imediate face loc suspensului poli­
tic, static ca forma - şedinţa guvernului ro­
mân prezidata de Armand Cafinescu - dar 
nu mai puţin spectaculos în fondul sau. Ges­
tul facut cu buna credmţa de catre Armand 
Calinescu nu apare mai puţin periculos şi 
mai puţin spectaculos deci! gestul facut de 
guvernul polonez: acefa de salvare a tezauru­
lui naţional. in ciuda Jipsei de spectac61 exte­
rior in intenorul acelor secvenţe statice raz­
beşte. ca un ecou prelung, tensiunea gene­
rata de acţiunea propriu-zisa Pentru câ 
acolo. în acele scene - de şedinţe. de primiri 
ale ambasadorului german, de infrunt&ri dl­
plomatice intre romini şi germani - se joaca 
soarta tezauru1u1 polonez_ Odata jocurile di­
plomatice racute, filmul se feîntoarce în 
matca lui de „film de acţiune„. ln scenă intla. 
de astadata . cei raspunzători pentru 
transportul convoiului pe teritoriul Romăniei 
mai exact omologul lui Bobruk, comisarul 
Munteanu. De aici incolo filmul se spriJinâ p t· 
aceasta relafie frumos umanizata intre douo 
,.mastni" ale sistemului de aparare. Un comi­
sar' român şi un comisar polonez preiau nu 
numai acţiunea de salvare a aurului. dar ş1 
acţiunea filmului . o foarte buna idee scena­
ristica susţinuta cu mare pricepere din punct 
de vedere regizoral . Bobruk-ul lui Waclaw 
Ulewicz s1 Munteanu lui Mitica Popescu aduc 
filmu lui acea emoţie omeneasca pe care nu­
mai o retatie existenta în 11iata faptului istoric 
ar fi putut s...o aduca Parafrazind, am putea 
~pune ; dacâ ei nu au existat. este bine ca au 
r >St inventaţi Colaborarea şi înţelegerea lor 
11~fac . ta scara omeneasca, spiritul de colabo-
1are ş1 intetegere existente la nivel statal. Dol 
barbat1 duri. încercaţi prin profesie şi de viata 
fiecare in felul sau, Î$i gasesc. in ciuda piedi­
llor de comunicare. un limbaj comun. al 

proles1er fireşte, dar ş1 al sufletelor. Daca 
pina la acel moment, al intilnirii de la fron­
tiera, Bobruk a fost pionul principal de care 
depindea soarta partidei. de la acea intilnire 
(excelenta ideea de a1 pune sa se inţeleaga 
într-o alta limba, franceza, la lei de vizibil 
precarii pentru amindoi) , partida are doi 
p1oni Doi pioni care. de altfel, sint „doi ne­
buni frumoşi". intilniţi pe aceeaşi tabla de 
şah a istoriei. Exact ca şi personajele lor. 
care işi sprijină şi alimenteaza reciproc in­
ventivitatea protes1onala, cei doi actori iş1 ah­
menteaza şi completeaza farmecul personal 
din ş1 prin buna înţelegere de profesionişti a1 
ecranului. Fani îndoiala, aici este şi meritul 
regizorului care a ştiut sa--i aleaga şi sa--i ala­
ture astfel. De altfel, inspiraţia regizorala a 
funcţionat perfect şi în ce priveşte restul dis-
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sib1htatea sa încerc solutn multiple şi chiar sa 
greşesc în timpul repet1t11lor pina la premiera 
iar in seria spectacolelor ce urmeaza să mai 
corectez cite ceva, la film e cu totul altfel. 
Dacă in teatru am posibilitatea să văd şi să 
simt zilnic spre ceea ce _se va a1unge: la lilm 
de-abia la premieră am imaginea definitivă. a 
ceea ce am făcut şi chiar dacă satisfacţia nu 
este totală nu se mai pcate corecta nimic. 

fn cazul personajului interpretat în filmul 
Trenul • •ur, efortul meu de 8"1 da chip a 
rost cu atit mai mare cu cit mâ intilneam pen­
tru prima oarâ cu un astfel de personaJ. Cred 
ca am reuşit sa d&pâşesc multe din proble­
mele pe care mi le ridica. el fiind foarte bine 
scris de scenartstul Ioan Grigorescu şi cofa­
borind per1ect cu regizorul polonez Bohdan 
Poreba care şi-a inchipuit acest personaj 
exact cum mi l..am închipuit eu. Am lucrat cu 
parteneri minunaţi şi am izbutit sa depaşesc 
barierele de limbă pentru că i ntre noi se sta­
tornicise o relaţie omenească profundă şi 
adevâratli. Relaţie ce şi-a pus nobila pecete 
pe tot ceea ce am făcut in acest film. Tema 
generoasa propusa de scenarist. aureolată de 
o aleasă umanitate imprimallll persona1elor, 
dăruirea dephna a întregii echipe in frunte cu 
regizorul au făcut ca filmul să fie o reuşită a 
celor doua cinematografii. Asta este părerea 
mea $i. îndrăznesc sa spun, ma bucur că ea 
este vahdallll şi de afluenţa publicului în sala 
de cinema. 

Mitici POPESCU 
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lnterferer· e benefice 

A fi document al 'ie ţii 
e o calitate de ordin artistic 

)Î nu o problemă a diferenţei de .. genuri" 

E greu şi mai ales neavenit să pledezi pro 
domo. Căci este tN"ident. indelung discutat şi, 
am eu impresia, elucidat câ un cuantum de 
atmosferă de documentar, de surprins, de 
„viaţă-viată„. un cuantum deci cit mai mare 
de adevăr şi autenticitate nu poate face decit 
bine oricărei ficţiuni. Conferă oricărei poveşti 
inventate. imaginate„ girul atit de necesar al 
adevărului de viată. Adică acel „ce·· atit de 
captivant. de ataşant, de important. 

Oe aceea. zic, e greu şi neavenit sâ pledezi 
pro domo chiar dacă iii iei aerul - şi-ţi şi re­
uşeşte! - că discuţi ,.pur teoretic" . „Purul" 
teoretic este intotdeauna - şi ce bine că e 
aşa! - . .maculat" de practică. iar practica nu 
poate fi deci! a cuiva. deci nu poate fi decit 
subiectivă. Şi tot la pro domo ajungem. 

Oe aceea nu voi discuta cine pe cine influ­
enţează. cit şi in ce fet, dar voi discuta (ş1 
acesta mi se pare. de fapt, un subiect mai im­
portant) despre cit rău ne face, a fâcut întot­
deauna artei, negarea acestor intersectări şi 
interferenţe, negarea necesităţii lor, purismul 
in privinta genurilor. 

Reatizez un fOm despre tineretul unui 
şantier. Filmul are nevoie de momelttul trezi­
rii oamenilor in căminul de nefamilişti la o 
oră foarte matinală . Oricine ştie ce înseamnă 
(în ore şi deranj) instalarea luminii, forfota 
necesară instalării echipei, amplasarea apara­
tului (deseori prin scoaterea unei părţi a mo­
bilierului), dezaranjarea camerei {dacă nu 
faci puţina dezordine într-o camerâ prea 
aranjată ea. realitatea, pare - culmea! ·­
neadevărată) va şti că este cu desăvîrşire im­
posibil să ..surprinzi" momentul real al trezirii 
matinale. va şti. deci. că ai filmat la o ora 
convenabilă cind ai la dispoziţie cele citeva 
ceasuri de filmare necesare unei treziri de ci­
teva minute, va şti că dintre oamenii ac~ui 
şantier i-ai ales pe cei ale căror chipuri pot 
vorbi despre toţi ceilal,i, sint. cum se spune. 
,.reprezentative" in cantitatea de oboseală a 
muncii întipărită pe chip, Ce am filmat eu 
atunci : documentar sau ficţiune? Dacă am 
pus nişte oameni sa se trezească la comanda 
• . .motor" şi , mai ales, să se trezească in acel 
fel de care filmul are nevoie? (Un fel. desi· 
gur. nu alipit. suprapus exterior peste real i­
tate, ci ilvorit în mod real d;n însăşi reali 
tate) . care este documentul? Trezirea real tt 
numai pentru că e reala sau cea „contrafa­
cutâ" pentru că i-am indus, prin filmare, ca­
pacitatea de • vorbi, de • comunica ceva 
adevit•l Realitatea are intotdeauna un sens 
al eL Dar este un sens latent. nemanifest. tre­
buie să ştii să-l vezi, să..J selectezi din amă­
nuntele care · ii constituie, dar ii şi difuzează 
şi-l dispersează pină intr-atit incit el devine, 
la prima privire. insesizabil. Acest sens latent 
trebuie developat. ca o fotografie spre a pu· 
tea deveni vizibil, trebuie să devină evident 
realitatea trebuie condusă şi obligată să co­
munice Pf"etn•nl intre alternativa trezirii 
reale. din care aflăm doar ca nişte oameni se 
trezesc, şi cea a unei treziri realizate cu mij­
loace ce pot fi acuzate că aparţin ficţiunii , 
d• care comunici felul în care se trezesc 
nişte oameni. şi faptul că acest fel denoli 
ci .• .., eu. personal. prefer a doua variantă. 
Prima foloseşte mijloace de documentar şi 
consemnează fidel realitatea ta nivel primar, 
concret. dar rezultatul s-ar putea sa nu aibă 
forţa de a se constîtuî într-un document des­
pre acei oameni; pe cind a doua varianta are 
o asemănare de fond cu realitatea şi are in 
plus calitatea de a fi mărturie ,1 document. Şi 
care este scopul documentarului dacâ nu 
acesta?! A fi document e o calitate de ordin 
pur artistic şi nu un dat automat al uneî îma· 
gini conforme cu realitatea. 
Să privim şi ficţiunea. Există momente în 

istoria filmului cînd s-au construit pe platou 
din carton si mucava pădu ri. vai abrupte şi 

munţi stincOşi . bazine care inchipuiau tmen· 
sitatea mării, st-ra.ti, oraşe int„egi pe care cir­
culau caleşti sau automobHe, dupa caz, sub 
un cer de proiectoare Senzaţia de neadevăr. 
de artificios poate fi jenantă. Nu e singu~l 

exemplu în care puterea de sugestie a reali­
tă~i a fost - cit de nedrept! - ignorată. Ş1 
nu numai ea. dar - mai grav! - şi puterea 

I realitâţii de a naşte poveşti cu simbure dra­
maturgie pregnant şi captivant, poveşti ce 
deseori. aţi obsenrat, intrec cu mult capacita­
tea noastră de a imagina (o depăşesc. uneori . 
fntr-atit incit ea, viata, pare nereali). Tot ceea 

I ce imagi'năim işi are sursa, modetul şi cores­
pondentul ideatic, dramatic. vizual in viaţâ; 
cum se face atunci că. atit de des. ceea ce 
imaginăm in film este lipsit de acel indescnp-
tîbil, dar pregnant fior viu al vieţii 7 Un artist 
care are orgoliul de a crea totul îşi pune. 
cred eu, sub semnul întrebării chiar calitatea 
de artist autentic, căci primul semn al unui 
artist adevărat .este, se spune. îndoiala de 

I sine, nemulţumirea permanentă fată de pro­
pria creaţie. Dacă . .ştiu că nu ştiu nimic'' în­
seamnă că doar cel ce acumulează imens in 
domeniul cunoaşteriî poate şti, ba nu, poate 
bănui cit de adinci sînt abisurile cunoaşterii, 
atunci, prin analogie. cel ce vrea sa dea im­
presia că a creat totul ar însemna că nu ştie 
ce inseamnâ, cu adevârat, creaţia Că se află, 
undeva, la începutul acestui drum al conştiin­
ţei , că puterea de a crea ne este şi nu ne 
poate fi altfel decit limitată . Cred, deci, in 
..colaborarea". „cooperarea" cu natura, cu 
viaţa, cu realitatea Cin calitate de consultant 
şi model, de personaj participant şi constitu­
ant autentic); cmd in cel ce !asa realitatea sa 

ent ,. 
pulseze viu şi nu doar ca fundal Infuzia de 
,.documentar" în „fic,1une" mi se pare bene­
fică şi spun înd aceasta nu ma refer doar ta 
influenţa simplistă şi concretă (medii reale. 
<>"flleni reali. secvenţe alcătuite din cadre 
. .surprinse"), <;t la infuzia de concepţie şi stil 
specific. 

oe fapt . toată aceasta discuţie referitoare 
la genuri trebuie incepută de la ceea ce avern 
de comunicat. C8CÎ acest „ceea ce„ îşi atrage 
şi îşi cheamă automat mijloacele cele mai 
adecYate prin care poate comunica ,.Alege­
rea genului" este o probl.emâ de ordin strict 
artistic dictată şi condusa de acest „ce ai de 
spus" şi tot el este cel ce dictează şi toate in­
terferentele necesare. Niciodata un film. nu va 

Domneşte. cred. o parere puţm exagerată 
cu privire ta mftuenţa filmului documentar 
asupra celui de ficţiune. Oe fapt, filmul docu· 

mentar confera autorilor lut dnua avantaje: 
familiarizarea cu tehnica cinematografica şi 
un mai direct contact cu ambianla înconjură­
toare. Şi filmul de ficţiune, ca şi documenta­
rul. trebuie să se adape, însă, direct. de la iz­
voare. Altfel spus, documentarul nu exercită 
o mai mare influentă asupra filmului juCl!t, 
decit acesta din urmă asupra primului. ln 
ceea ce mă priveşte aş putea spune că am 

f;~~~ i~~~fu~1 i:f~t:~~~ r!"a:Jati;~·j 
documentar, am dat un examen cu un scena­
riu de ficţiune a cărui acţiune se petrecea fa 
Bicaz. Cu ani mai tirziu, cind am 111Zitat şan­
tierul. aveam să constat că. în ciuda tuturor 
naivităţilor. conflictul imaginat de mine era 
plauzibil. Mulţi ani mai tirziu. primind propu· 
nerea să fac un film despre procesul de 
1ranslormare a unui sat in oraş. am ales aşe­
zarea Nehoiu din judeţul Buzău, despre care 
mi se povestise cite ceva. Din moti•e speciale I 
a trebuit să scriu un scenariu despre această 
aşezare înainte de a mă fi putut duce, cum ar I 
fi fost firesc, in documentare. acolo. Am fă­
cut-o după date generale. extrapolind schim­
bările care aveau loc în acel moment în in- I 
Ir eaga ţară. Cînd m-am dus la filmare am gă­
sit la faţa locului tot ceea ce imaginasem în 
scenariu: şi blocuri noi, şi citeva fabrici, şi 
magazine moderne, şi chiar şi un scrinciob, 
popularul scrînciob care a legănat multe ge­
neraţii de sateni. E drept câ am găsît şi ceva 

realitate . 
fi mai puţm .~istie" pentru ca .,genul" lui se 
află la intertetenţa dm!re genuri: câci oiment 
nu are nevoie de clasificări şi toti avem ne­
voie de artă . 

De aceea începeam prin a spune că nîci­
cind închiderea intre tipare. inchistarea în li­
mite sacrosante. incadrarea forţata. neapil· 
rată între parametni unor genuri (parametrii 
de cine decretaţi?) n-a fost benefică artei. 
Ştim aceasta şi, totuşi , uneori. noi înşine ni le 
impunem. ca să no mai vorbim de etich~ete 
pe care incearcâ sa ni le lipeascâ alţii . Puris­
mul nu are nimic de a face cu albul real-ima­
culat al purităţii art~!ftice. 

Sabina POP 

in plus. Alături de scrinciob se afla, exact tn 
acele zile. o mîcâ baracă in care puteai sa 
vezi, pentru ciţiva lei, ,,Marea minune a natu­
rii: Omul cu cap de bou". O rămăş~ă anacro­
nică, mai mult decit pitorească, a ceea .ce era 
satul altădată - rămăşiţă care mi-a permis sa 
prezint emanciparea aşezării Nehoiu în oraş 
ca fiind rezultatul unui proces complex de 
transformări. a oamenilor şi ambianţei, altfel 
greu de surprins in dinamica sa numai in 
cele citeva zile ·ale unei filmări. Filmul Seri­
..... din °""" Nou, premiat in anul acela, 
a fost primit cu interes de publicul spectator. 
Cu ani în urmă am realizat un film ;ucat care 
se chema Camping. Două perechi de căsăto­
r~i plecau ln vacantă cu cele două maşini şi 
cu corturile lor. Cele două familii cutreiera 
cete mai _frumoase locuri $i vizitează cele mai 
de seamă monumente ale ţării. Cu toate 
acestea. se dovedeşte că bărbaţii n-au văzul 
cu adevărat mai nimîc din toate aceste locuri. 
din pricinâ că ei jucau table cu înverşunare 
din zori şi pînă în seară , Ei joacâ table la 
..masa tăcerii„ lui Brâncuşi, în curtea Vorone­
tului, sub zidurile castelului Huniazilor şi 
chiar in teleferic. Abia ciţ1w ani mai .tirziu, 
aveam să c'Onosc pe viu ce putea să însemne 
această patimă. Mutat într-un bloc nou. 
aveam să văd nişte bărbaţi în toată firea ju­
cînd table zi de zi, de dimineaţă pînâ seara, 
Plecam in deplasări în zumzetul zarurilor răz­
bătînd prin fereastra deschisa de alături şi 
cinci reveneam acasi eram întimpinat Qe ros­
togolirea zarurilor în cutia de lemn. lntr-un 
fel. zgomotul acesta devenise pentru mine un 
semnal că in blocul nostru toate sini bine şi 
la locul lor. Ficţiunea precede. adesea. intilni· 
rea cu faptul concret. de viaţă. Desigur că 
sub raport ontologic. primordială este relaţia 
noastră directâ cu viaţa, orice ficţiune nepu­
tind să se dispenseze de ea. Dar n-aş substi­
tut această relaţie directă prin tegătura cu fil ­
mul documentar - nu numai pentru că in~ 
suşi în documentar mai găsim destulă fic­
t1une. şi bună şi rea, ci pentru că ar fi greu 
de spus cind şi-a alcătuit zestrea de ex~­
rienţă un scriitor. un regizor, un actur. in 
orice caz, aş căuta-o mult mai departe şi mai 
adinc in existent'l_ lui de zi cu zi şi , poate. mai 
cu seamă. în copilărie. Aş situa pe un plan 
net de mai mare importantă pentf'r mine, bu­
naoară, momentul în care, pe cînd aveam 
11-12 ani, profesorul de fizică de la liceul 
din Blaj mi-a imprumutat. pentru citeva zile. 
o .)antemă magică" să lac proiecţii acasă . 
Semăna această ,Janternă" cu lampioanele 
cu petrol de pe stJăzile din secolul trecut. 
Avea un coş de aerisire ca grâ1arele de miti­
tei şi On tub cu o lentilă în spatele căreia ar­
dea o mică lampă cu petrol. care-i crea ma­
mei destule spaime. Ceea ce proiectam eu pe 
pereţi erau desene pe care mi le făceam sin­
gur pe o hirtie translucidă. Şi cu toate că ta­
lentul meu la desen era modest.- în clipa i n 
care-mi vedeam desenele proiectate pe percr 
tele proaspăt văruit, totul căpăta un nimb 
fantastic. Era ca şi cînd o lume s-ar fi deschis 
în faţa mea Pe atunci (1935-36) copiii nu 
ştiau nimic despre videocasete. nici despre 
televizoare, eu însumi nu ascuttasem incă un 
aparat de radio decît prin ferestrele celor 
avu\i. Spun toate acestea mai ales pentru 
prietenii mei mai tineri, a căror imaginaţie 
riscă să lincezească din pricina confortului 
informaţional. dar şi a stereotipiei generată 
de mijloacele mass-media Să nu ne punem 
deci. nădejdi exagerate in rolul filmului docu­
mentar in formarea unui autor de filme de 
ficţiune-. Parafrazind un însemnat scriitor, aş 
spune că din şcoala documentarului se pot 
naşte mari autorî de filme jucate, dacă au ş1 
intrat în ea mari autori. Şi nici atunci. neapă­
rat , 

Tllu1 MESAROŞ 
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-I n 1981 , Constantin Dembinschi împlinea 
65 de ani. Tot atunci, foştii lui studento de la 
Institutul de artă teatrala şi cinematografici 
din Bucureşti sărbătoreau 25 de ani de la ab­
solvire. O dublă aniversare care a prilejuit 
omagierea emoţionantă a dascalului. Nu mal 
puţin Impresionanta a fost sărbât0<irea lui la 
împlinirea, în 1986. a 70 de ani. Pentru ca 
Dembinschi a fost şi este unul dintre acei oa­
meni care - după anii grei de ucenicie, cind 
a furat meseria filmului de la special1şt1 
străini , după ce s-a încadrat printre primii în 
serviciile Oficiului Naţional Cinematografic. 
după ce şi-a probat dăruirea pentru ţară fil­
mind oastea română în cel de-al doilea răz 
bol mondial, după ce s-a angajat fără preget 
în scrierea pe peliculă a efortului românesc 
de reconstrucţie şi edificare socialistă a pa 
triei - s--a dedicat şi muncii de şcolire a prt­
mefor promoţii de operatOJi de film la nCM 

Poreclit „ Nea Firache", dintr-o glumă ca­
re-o apartlne - că tare era şi este glumeţ şo 
iubitor de viată acest om - tectorul universi­
tar a fost un sever şi exigent pedagog. dar şo 
un mare prieten al celor ce invaţau şJ mun­
ceau conştiincios. Stind cu mine de vorbă , în 
ianuarie 1987. el ia din sfert în sfert de ora 
cite o nitroglicerină sub limbă (inima, sau 
..pttpalacul" , cum fi spune el), amintindu-m , 
lucruri notate sau nu înainte. de el sau de al 
ţii. 

- Am luat prima oară în mină un aparat 
de filmat pnn 1934, in laboratorul lui Tit~ 
Stan, pe Lipscani. Aparatul era cu manivet~ 
şi avea două casete de lemn. Mai tirz1u , am 
fost asistent li (incarcare. descarcare. probe) 
la filmul lui Jean Georgescu O nmpte furtu­
-'· ap0t asistent I (claritate. mişcare de 
aparat). Am lucrat şi la Yla„ unei n°"'I d@ 
lami, al aceluiaşi autor. Dar am ales docu 

~.!,~~i!i',!"'!.f.,'.,~r~~~i~::: l~~f;1.:a~ 
Ungaria şi Cehoslovacia lupta eroică a solda­
ţilor români pentru învingerea hiUerismulu1 
am venit cu ei. în HM5. ta Arad. Filmam în­
toarcerea in ţari a trupelor române victo­
rioase. Ostaşii erau acoperiţi cu flori de mul­
ţimea lericttă . entuziastă . Eu filmam şi pli~ 
geam de bucurie. Pot spune că am filmat 
printre lacrimi şi flori. Fiul meu e regizor de 
teatru. Lucrează teribil de eficient cu simbo­
lul şi cu„. incertitudinea. oe fapt, asta e viata 
El mă va întregii Mi-am amintit de el, deoa 
rece pe mama lui am ales-o tot atunci. l.1 
Arad, clnd filmam şi plingeam. 

" I 

Apot meşterul continuă : - Imediat dupa 
r.)zboi , am filmat. de pilda, în Valea Jiului as­
pecte din act1v1tatea politică a Partidului nos­
tru Comunist. M...am oprit atunci asupra unui 
cadru pe care li văd ca acum: discuţia cu un 
miner in faţa locuinţei acestuia, locuinţa ce 
nu ara altceva docil o coliba făcută din rezi­
duri de carbune. Am vrut să arăt ce era Valea 
Plingarii „. în '46, în timpul secetei, clnd kilo­
gramul de mălai costa cit leala mea pe-o 
o ună - 300.000 lei - alergam prin ţară fla­
mînd şi nu prea bine îmbrăcat, printre fla 
mlnzi şi dezbrăcaţi, să filmez cum se încep(' 
o viaţă nouă . ln '47. la 30 decembrie. am fii 
mat de pe o clădire înaltă mitingul din Piato 

"1 e ce nu vrei să ·m ătr 

-Atenţiune! Vă rog linişte. se foi · 
meazal 

- Vocea regizorului este urmată de cea a 
secretarei de platou : - Omeglu """8llţef : 
to.,. Alldu, 26, tras I - clac! 

Era 1 martie, fetele şi femeile awau obta111 
îmbujoraţi de emoţia primirii ghiocellOJ Pe 
platourile de la Buftea filmam ultimele cadre 
cu k>ana Radu . cu citeva zile înainte de a~şt 
sarbători 70 de ani Cu o searft inatnte. f1"M li­
lonişte - după boala care o reţinuse la p:11 -
; punindu-mi~ 

- TM1cu1e, merg la Buftea, orice-ar fi .. 
Vreu să terminăm şi treaba asta cu bine.. şi 
vă cer scuze că v-am· încurcat ... ln peste 50 
de ani de meserie eu n-am lăsat pa nimeni sa 
m-aştepte, am fost punctuală şi n-a pitim11. 
nimeni din cauza mea. .. 

Era a.,_i Ioana Radu pe care o cunos.­
wsem cu ani în urmă (pe Ioana Radu toţi o 
cunoaştem .,de-o viaţi"/ la Tirgovişte, la „Cri­
zantema de aur". Lăs ndu-se filmată şi nu 
prea, ln juriu. pe scenă . interpretînd „Inimă , 
de ce nu vreo sa-îmbătrineşti" , pe străzile or• 
şului lui Ionei Fernic. Mă provoca hitru : -
,,Aveţi voi timp şi bani si faceţi un film des­
pre romanţa românească?" 

Lll 70 de ani, viaţa Ioanei Radu este un uno­
vers de cintece, de poezie, de lolcl0<, de 
omer.:~ o fascinaţie asupra cărei a aparatul 

df' filmat so microfonul ar trebui să fie indrep­
tate ore intregi. Cind vorbeşte de ..oMemt 
...,,„, de părinţi şi de Maria Tănase. totul "' 
transforma in legendă spusă co vorbe de au 
Ioana Radu este o .,carte" care trebuie c1111a 
dm scoartă-n scoartă . şi pentou care superla­
tivele n...ar trebui să lipseasca, pentru că ni­
ciodată ea nu consideri că-i sint adresate 
deci! in măsura in care aparţine cu trup şo 
suflet acestui popor şt acestui pimînt ce au 
înzestrat.-o cu bucuria de a cîMa şi de a simţi 
tot ca cird . 

LocuieŞte îrtr-o casă modestii, cu grădină . 
pe strada Timpului (de unde nu vrea să se 
mute pentru că aici se simte ca .intre sat şi 
oraş". aşa cum i-a fost toati viaţa) Ioana 
Radu s-a logodit cu nemurirea cîntecului ro­
rnănesc, reuşind si reprezinte tinereţea lui 
lara bitrineţe, să cirte romanţa pini la iden­
llhcarea persoanei proprii cu acest gen de 
muzică Tnc:frăglti de toate vlrstele, să nu 
ceara pentru ea nimic deci! atlt cil -să poala 
sluji cu credinţă muzica românească . Son- . 
gura, adevArata bucurie a existenţei sale care 
a fost o risipă de talent şi entuziastă dăruire 
publicului iubit din marea sa inimă. Vom 
reuşi si redăm pe pelicula întreaga bogăţie 
de talent şi suflet a reginei romanţei romă­
neşfi? O întrebare care mă nelinişteş'9 şi mă 
incurajează . 

Universităţii: proclamarea Republicii. O mare 
de oameni care dansau, cintau, se imbr&ţl­
.şau , 

Confesiunea se referâ apoi fa filmările în 
fT!edi~I sat~. din. m~~~ul . reformei a~rare 
Ptna in anu colect1v1zarn $• 81 a9ricuttuni sb­
cial1ste. Cel mat des e vorba însa de şantiere : 
- Im~ amintesc cu mindrie momentete . .uni­
cat" filmate de mine: viaductele de pe Valea 
Jiului, primul tramvai construit la Arad, pri­
mul aparat de radio fabricat în Bucureşti, pri­
mele tractoare la Braşov, fundaţia casei 
Scîntei1, amena1area terenului pentru barajul 
de la Bicaz„. 

La aceste nenumărate subiecte pentru jur­
nalele de actualităţi ale anilor trecuţi , se 
>daugă un număr de filme documentare 
Semnatarul accest0< rinduri a regizat numai 
r.iteva dintre aceste documentare care au be­
r\t?ficiat de imaginea lui Constantin Dembin 
•chi· O. „ul Nou, ln preg de prlmi•ri, Ca· 
teo Motlor şi altele. Alteori, lucrinc:f autonom 
o„mbinschi a realizat şi filme de autor : Stu­
•ionl~ Un ........ i9cuslt şi altele. P\Jţini cu 
tlOSC însci faptul că perioada cea mai recenta 
dm istoria tBri1 nu poate fi plenar reprezen­
tata pe ecran fără folosirea şi a subiectelor 
de cinecronica _ filmate de el înainte de pen­
SIOnare. Numai irtre anii ' l>T şi ' 76, oem 
binschi a realizat circa 70 asemenea su­
biecte, totalizînd peste 7000 metri de pelo · 
culă , pe teme diverse şi importante. lata co ­
teva: Bucureşti (metroul, cartiere noi, pasaje 
edificii mari), hidrocentrale de pe Olt. şan 
IM're ln ţară, constructii de nave, monografu 
(Sibiu, Sighişoara, Făgăraş, Calafat, llt0<alul, 
Vaslui) , mari personalităţi (Şerban Ciocu­
lescu, Marin Preda. Eugen Barbu, Radu Beli­
g•n. Octavian Cotescu). concerte, axpoz~ii . 

concursu I de umor 

O intimplar voioas1 
la Găeşti 

Manifestările închinate veseliei - azi, 
destul de multe în 18f6 - sa bizuie indeob$'9 
pe teatrul comic. literatura umoristici, lorm• 
ţiunile satirice ale amatonior, epogram~. po-

=~~. d~~e~~=.:~~ru~ l:i 
inscrisi ln ~ e festivalul-concurs de 
umor popular ile fa Gieşti. 

La prima sa editie • avut loc o frumoasă şi 
ampli intrecere mterjudeţeani căreia organt­
zatorii l-au zis - vorllel, cetebrindu-1 
astfel şi pe neuitatul Anton Pann. S-au în-

lruntat, cu voioşie şi in fata unui public pe cil 
de numeros pe atll de lncîntat. brigizi aJlis 
toce, grupuri satirice. ecl'lipe de parllomimio 
interpreţi Individuali de virste felurile - de ta 
s la 75 de ani - pictori nllivi, fotografi, grafi 
cian!, $i a-au anat în faţa spectatorilor, ba 
chiar şi împreuni cu ei, Tn sala Calei de cul­
tura. în cluburile marijor intreprinderi, scrii­
tor• ~ artişti reputaţi din Capitali. Pentru 
prima oari a avut loc aici şi un concurs al fil­
melor satirica de scurt metraj. Pentru început 
au fost vizute numai pelicule ale studioului 
,.Alexandru Sahia", produse in ultimii cinci 
•ni. Pe viitor se intenţioneazi a se invita şi 
creatorii de scurt-metraje ale caselor de filme 
bucureştene, studenţii din ultimul an al lnsll-

~~/~10'::: d-:'~:!~i:at~'.n~~1°l!r= 
de televiziune şi membrii cinecluburilor, 

•pectacole, congrese ştiinţifice, activită~ pio­
ntef&Şti , obiceiuri populare etc .. etc. 

La majoritatea dintre aceste slbiecte am 
participat ca reglz0< de clnecromcă . oe fapt 
io însoţeam pe operator pentru a învăţa ca 
documentarul trebuie scris pe peliculă cu 
cinste şi onestitate, iar pentru a filma cinslll 
realitatea trebuie să ai încredere în istorie. 

O.vid AEU 

într-o secţiune amplă dedicată producţiei ci­
nematografice spirituale. 

Lll ediţia inllia a festivalului-concurs de la 
G&eşli, juriul - după ce a privit cu luartt-a­
monte şi a delbătut cu însufleţire peliculele 
ce i-au fost prezentate - a decis că nu poate 
acorda cupa (transmisibilă) unui singur film. 
Ca atare, a distins doui documentara: ln~ 
lepc:lunea fi lmllele el, inteligentă şi caustică 
luare de poziţie faţă de sechelele actuale ale 
concepţiilor antifeministe din toate timpurile, 
semnată de Paula şi Doru Segal, şi nostimul 
studiu al cllorva pictori naivi români, 1n pi­
..,_ CM llUfoad, lnliptuit de Titus Mesa­
r0$ împreună cu operatorulCarol Covaci. Pri­
mul a impus prin calttate intelectuali, sublilo­
tate a COf11rapunctufui filmic, --.ă Ironică, 
celălalt prin umorul savos, originalitatea de­
mersului artistic şi, evident. adecvat la em­
blema manifestirii. 

E. deschis, astfel un nou clmp al emulaţiei 
într-un domeniu cinematografic speciallzat 
Poate că şi marea comedie (mara în sensul 
lungimii metrajului) va avea cindva parte de 
un atare cadru de confruntare, cu atft mai 
mult cu c• un eventual conclav de judecitor1 
artistici n-ar fi aici prea intens solicitat. 

V ........ SILVESTRU 
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ln istoriografia începuturilor cinemalogr„ 

f1et romăneştl nu fusesera omologate. p•1~ 
acum. dectt trei contribuţii publicistice -.1 
toare la perioada turnarii filmului tndept'"JI 
denţa Rominlel: o scurtă informaţîe în Cu 
r1 f"rul artistic" din 25 martie 1912. un amplo 
1eporta1 fotografic (şase instantanee luate do> 
Grant), cu o z1 tndinte, in .• Gazeta ilustr.ttJ 
ş1 , m sfîrşit , doua fotografH publicate in ~~ 
taminalul „Ftacara„ din 5 mai, obţinute, după 
cum precizeaza redacţia. . .mu~umita amabtl• 
ta~i o-tui Oemetriade. distinsul societar ~ 
Teatrului Nl!Cional şi unuJ din membrii SOC•l' 
ta~i .,Filmul razboiului pentru in~denla 
Oupă cum se vede. genurile predominante ir 

toate aceste consemnari rămin informaţia 
concisă şi fotografia percutanta_. 

Ceea ce ne tipsea continua sa fie reportajul 
descriptiv care să restituie atmosfera de pio­
nierat a filmărilor. Convins că un asemenea 
reportaj lrebuie să fi existat, că evenimentul 
- în premieră! - al turnarii unei adevărate 
superproducţii istorice în marginea Cap1tale1 
nu putea trece neobservat, nici publicului şi 
cu atit mal putln profesioniştilor jurnalisticii 
am efectuat încă o cerc;etare printre titlur.lp 
publicatiilor eludate, pină acum, de cercei;, 
torii noştri. Şi daca, printre acestea, am ra~ 
foii şi hebdomadarul umoristic al lui George 
Raneltl, „Furnica". a fost pentru că ştiam C:1 
directorul acestuia se numărase printre prie 
t«-nii fideli ai membrilor ..societăţii Filmul raz 
bo1ului pentru independentă". Tuturor le scr 1 

sese cuR]ete ş1 scenete pentru stagiunile lor 
estivale, iar pe Uciu ii veghease, in ultimelf" 
sale clipe, la spital. inserind apoi. in . Fur 
nica", filra sa ţinâ seama de specificul urno 
ristic al revistei, o rascolitoare evocare a ago 
niei sale. 

Am luat. aşadar, „Furnica„ din primavara 
anului 1912 şi n-.a trebuit să caut mult pentru 
a găsi. in nr. 32. din 12 aprilie al revistei, re 
portajul care ne lipsea. E drept, Ranetti con 
-1eşte caracterul senzaţional al subiectului 
in izvor de inspin1ţie ~moristică, conform na 
!urii publicaţiei sale. ln pofida acestei optico 
speciale cu care priveşte evenimentul. am 
ploarea filmării este fidel restituita. 

Umoristul a asistat la tumarea unet SPC 
vente care ne--a lipsit pina acum din cop1., ' " 
circulaţie a filmulu~ deşi - curios! - s-a p..t~­
trat într-o fotografie de filmare: şarja cav..tl e!" 
d ei române asupra unui convoi de aprovuto 
nare inamic. Operaţiunea ,.militar--cinemato 
grafica" la care asistă ii determl.nrli s.t.-$i av..,. 
lizeze, şugubat cititorii: 

Pădureanca 

(Urmare din pag. 24) 

1eluza să se angaj«m într-o actiune patriol1~.a 
- revOlutională . Un passe-partout istoric ne­
cesar, ce dă mai multi 1><egnanţii p~lii de 
d1agoste. scoţind-o dintr-un d-minisrn, c i­
teodati atemporal, şi oferindu-i o motivaţie 
socială mai solida. Şi chiar in spiritul convui­
gerii lui Slavici care ii scria lui Iacob N&­
gruzzr . &J cred că omul e rezultatul orgamc 
al vielii sociale; privindu-l astfel, temeiul lu·· 
crări i lui ii vom cerea in lumea d~afară. de 
unde-i vin motivele". Iar unul din motivele 
nehotsririi îndrăgostitului c~şi pierde capul 
pentru o frumoasă tărancă , dar nu intr-atit in. 
cit s-o aducă nori in casa părinţilor sii (unde 
ea s-er fi sim111. dealtminteri, sli"lJheră cum 
spune Neacşu, ca .,puiul de cuc 1n cuib de 
cioară" ) una din aceste juslifican ar putea fi 
şi speima care-l Ieee să fugi de la oraş şi să 
chefuiascA bezmetic pină la sinucidere. 
Amintiti doar în treacăt in carte, holera bi n. 
tuie coşmaresc fantezia eroului dn film, 
lntr-o secvenlă halucinanta. Secvenţa prolog 
in care un poet al luminii şi al umbrelor. ope­
ratorul Doru Mitran. alături de un an poet, al 
sunetelor. inginerul Silviu Camil, concură la 
realizarea .,descrierii in real„ a unei viziuni te­
rifiante. O lumină crepusculară, prăfos-<:~ 
toasă cade pieziş pe străzi pustii . intr-un 
oraş-cetate cu peroane ce răsuni straniu de 
copitele unui cal. CălăreţtA •e chipul răvasit 
de groaza a ceea ce vede, dar mai ales .1 
ceea ce presimte ca ameninţare în spatele 
pereţilor mucezi ai caselor abandonate. v1-
brind inca de ecoul vaietelor muribUnzilor. 
;:.'i:l:;".;J.i ?~~:i~n furgoane sinistre ce pa-

Registrul coloristic se schtmt>a brusc: în 
zorile limpezi, în prospeţimea ierbii poienilor 
1<111ice, galopează indragoslitul spre satul pă­
durencei. E apoi lumH• ca o bucuue ce min-

Un reportaj necunoscut pe platoul de turnare 
a filmului „Independenţa României" 

. Rominla e III plin rizboi şi Europa, lmpt'~­
uni cu toi corpul el c11p1om-. nu ,11e nlmtc. 
Nimici " Rominla e la f9I eu Eutclp9, locu._ 
lorll el - ,._ ci, de - luni, • raz. 
boleK gr..- cu tun:ll. ~ - ..... „ ... „„ - ........ - - din Q. 
Ylllcu-.t,ree,ca~„_.-.. 

- ........, capitala, - pe cilnp .- COl).duc ,._ (- ) pe p181om de 
1a eo--. 1n1reg1 companii ele ao..,.i 111 
ac:tlwflolte, pedetlrl - cilirl, „ ,._ cu 
figur8nli clYlll tnlricall ca ofiţeri fi IOldall 
turci. sub ochii -tt al unul fr811Cez 8dUs 
din Inima P11rioulul .,..., III timpul aceol8, 1n­
v1rteşte de foc manivela unul ..,- fotogra­
t•c (sic) de parei • clnta CU ~L.:· 

glie frumosul obfaz al copilei din Zimbru 
(portret amintind inclntătoarele prim-planuri 
ale Adelei, semnate tot Doru Milran) şi care 
înconjoară poyestea cu o aură mitici. de h· 
gend6. O cu totul altă lumină - crudă, vio­
lentă , de arşită a amiezii în cîmp, la secer iş. 
pregâ!Bşte cu o savantă artă a Viz\JBIUlui ac­
cidentul tragic de la treier.\toare. ln forfota 
animaţia ţăranilor strlngînd snopi, in chiotele 
L•u.tarilor lmboldiţi de Busuioc (.munci şi ve­
sehe" porunceşte slăpînul) şi în lumina de 
mi•e a holdelor, apar ameninţitoare păsiri 
negre şi trec. simbofic. cupeuri cu cei fugiţi 
(plră unde?) din calea mortii ... 

Cu un exersat, rafinat simt al picturalului 
aplicat inteligent. la obiect, re'}llorul orch ... 
tr ează admirabile tablouri * gen din viata 
satului ardelenesc (.comentattt etnografice la 
psihologii rituale" le numea exegetul), ta· 
blouri mustind de viaţa, mişcare, culoare. 
ritm: petrecerea ţăranilor din ajunul secerişu­
lui, lîrgul de secerători cu jocuri şi focuro 
aprinM pe malul rîtAui, ca in nopţi de Sin. 
ziene. cu oameni în straie moţeşti coborlţi 
din munţi pentru a-şi găsi de lucru la cimple. 
prM!ghiul din ograda lui Busuioc cu femei lP 
pregătind bUcate, copii fugăresc orătan • 
tamd drumul celor tineri ce se hirjonesc. n tl­
pasători, în apropierea mortulul I.kl plan d"' 
animnat. foarte bogat şi minuţios adus în ca­
dru, de pe care se reliefează şi mai expresov 

=or~~:m:~că ss':Jr:'3~~:ii::~ ~=~; 
cic>aA a ..domn~orulul" (o foarte lirări inter­
pretă, Manuela Hărăbor biruie. cu Mnsibil i­
tate, curaj şi fn.musete greutatea rolului) ; 
Iorgovan interpretat de Adrian Pintea. febr il 
cu treceri bruşte de la interiorizarea senh· 
mentelor şi tăcerea pe care Hi impune fetei. 
la o agresivitate zgomotoasă , a beţiei, avind 
drept constanti doar spaima, neliniştea; Şo­
fl on. argatul, om dintr-o bucată , iubind lara 
nadejde şi urmlnd-o pe Simina cu devota­
ment. ca o umbni (rol ce prilejuieşte lui ŞeJ­
ban Ionescu o minunata crnaţie): şi, in sfirsit 
Busuioc - tatai. trufaştA . .bog;itoo de la 
Curtici" c.are-ş.1 poate permite 0t1ce, prins ca 
intr-un cleşte dramatic intre fnea lui despo­
tica, violenta ş 1 m1la - bme, neput1nc1oasa 
- pentru feciorul ciiruia el l-a distrus viata 

Bizara aceasta informaţie dupa care nu mt­
hlarii români în termen. ci figuraţia civila ar 11 
avut mi.siunea sâ ~archeze. pe teren, pre­
zenta vrăjmaşului ln oriee caz, in dezacord 
cu unele surse memorialiste ca. de pilda. m~ 
mentul evocat de operatorul Eftimie Vas• 
lescu: in timpul filmării derutei trupelor tur 
ceşti pe Vid (.)ablou" turnat la Ghecet) ..oto 
manii" trebuiau sa sara de pe pod direct 1n 
apâ. După ce un figurant s-a accidental •·• 
"nd prea aproape <le stnpii podului, ceilal'. 
">Oldaţi români imbrâcan in uniforme turcP LI 
au refuzat să mai sară . tn acet moment cnr .c 
penlru echipă şi-a făcut apariţia. in chip p1 <1 
v 1denţial, un brav general care i-a imbărbat.n 
Nu va fie teamă , flăcăi! Luati-o nitei mai 1.1 

O iMat:ine c:are ne-a panenil Cii 
· prin min1col; cavaleria români 
şi drufaşii "lurti" pregllindu-w 

de filmari; în aprilie 1912 

Scena nebuniei - reală ori simulată? - e un 
moment de cutremurător adevăr uman şi ar­
tistic. Cu o forţâ interpretativă inegalabilă , 
Victor Rebengiuc, adaugă portretelOI' salP de 
mare arti , o nouă biruinţă cinemntograt1ca. 

Autentice, cu seva şi culoare, sini figurile memorabile de planul doi: popa furtuna 
(.Jten>unr de hazul lui Dorei Vişan) , mama 
lui Iorgovan - prezenţă discreta, dar suges­
tovi , de o profundi vibraţie dramatică in in­
terpretarea unei mari actriţe: Melania Ursu. 
Marta (Ana Ciontea) ironie sublire, surls ma­
liţios, portetizală cu graţie şi 1><ecizie de o in­
terpretă căreia ecranul ar trebUi să-i ofere şi 
marile şanse: fata cu pisica (Iulia Boroş) , 
alo ală în jocul perfid de iscodirea pădurencei 
ontr-o strălucită secvenlâ a localului schiţata 
cu inteligenlii şi economie de mijloace: inc:r 
CPntul PUpizi (tiniirul talent reconfirmai du­
p,1 LIC98nll, Mihai Constantin} şi toboşarul 
un ,.ep1sod1c· c a<e se reţine prmrr -un haz 
amar. compoziţie succint realizată de Ion 
Haiduc. 

Funcţionale. ,Jucind"" in ansamblu cil şi în 
detaliile de recuzi1ă (un coş cu fructe, o c.­
rafl cu Yin sau un portret) decorurile Magda­
lenei Molraşescu realizate in s!Uul filmulu~ de 
inspirat realism. Armonizind firesc dillefe ex­
terioare cu cele interioare ale personajelor. 
punindu-le i n valoare cind 9raţia. cind m~• 
rea greoaie, obosi1ă ori, d1mpotnvă , trufaşi , 
costumele - atit cele autentice, din regiune. 
cit şi cele create de pictoril8 Mioara Trand.i· 
fir asistată de Rodica Olteanu. dezWluie o 
lume. imbrâcind nişte caractere. 

I.kl film armonios gindil şi realizai cu 
elegaiţi, rigoare şi acurateţe - calitili ce nu 
e><clud fantezia prolesionalâ. 

I.kl film iubit şi respectai de cei ce i-au dat 
vi aţă, impunind respect şi admir&1ie celor 
care ii 1><imesc ca pe un pretios dar. 

A. li. 

• 

dreapta şi săriti. viteiii meir' Vitetil au sant ş; 
1ctorul Ion Merişescu (imbracat in uniforma 

personajuluî sau, generalul Oavîlla) s·a intors 
111 dispozitivul său de pe platou. Dar e posibil 
ca la Ghecet, unde fuseserâ loloslte mase· 
mari de soldali .)urci". sa fi fost solicitata ar­
mata, iar in secven1a şarjei , unde doar ciţiva 
soldaţi Inamici păzeau convoiul de ap1ovizio­
nare. sa fi fost utilizati figuranli civiij, Aşadar, 
sa-I urmărim, din nou. pe Ranetti : 

.Lungi ..,..rl de căruţe cu covtlln, incir­
cal• cu mllftlţllle neceure ...,...el hwc„u 
blocali la PI-, _.,. o p- din plllloul 
Cotroceni. o muti- de .llgul'8ftţl" lmlJricall ..cir-..- ..... 11ngi boli " ca11 om c1e .,. 
.,... .... dreapta" ••Inga.......,, de.,..., ..... 
... turd - „......., -_„ d-l -
tamcă - .-1 apir8 de .._i III llllnpul 
cililDrlel. ~ ..... capilul celillllt „ plulo-
nulul, ... - de~ „„ ...... „ 
..... --de....,_ Unul ... .......,._orH 
- - (avea. deci, mai mulţi~ „ .....,_ 
ple de driutl cu ~- pe cap „ „ 
1pune: 

- ~ de colo o oi wi ... ce. Si opu­
nell rnllten!i, oi wi luplall dlrj (ole!) cicl .it­
fel o oi !ai lllmul -• .i rlde ...,... de noi. 
Ali lllţeleo? ( .•. ) Si tread fi-• la locul lui 
d lncepeml 

Frantuzul di fi el fuga de m1nu-.1e .... 
neta ""-"llc:ă. 

C8walerla romini, cu oibl~ •• anni, por­
neşte •lrlef III galop de tarje. III goana ,...., 
call „ ........._ olorii.,.. -a .convoiu· 
lui turceoc•. Ba unU armioarl, _.tinei fi re­
llnuli la Urnp, ,,..... ridicat, necllezlnd, pe p._ 
~ clnapol, -llndu-se cu cele d._ 
nlllnte "" covtlllrele ciru'91o<. 

lneplimlnQll. IOldlljll ,,turd" „ rupi-o •• 
fugi (-) Ciriufll, c:irOd li M recomancl„e 
multi .,,._,,. ,,..... rillpll ca puii de 

gilni, unii ---- - c:iruJi, •111 d&lllncl adipoot sub burtlle cailor. Unul aln-

gur, _..,., - de grOllZi, a ·- .... 
cuiu~ lingi ciruti. Un c.,,..erlol romin M ..,.,..„ din goana III fllja lui, ridici ubla ~ .. ) 
• Turcul" ,._ 'n genunchi fi Inc- li-t 
roage pe ........... „, 
.- Nii da, n.ici, ~ rimlll copil pe 
-I" 

Savuroasa. anecdota umoristului român are 
mentul de a fi, pină la ora actuală , singurul 
text reportericesc larg referitor I• turnarea tn­
depetlden!ll -lei. Oglindind, sugestiv. 
amploarea şi dificultatea filmarilor. reportajul 
te redă şi inevitabilul lor caracter artizanal. 
Toate acestea se intimplau doar la lnceputu­
nle inceputurilor cinematografului rominesc. 
cmd trupa de cascadori instruiti de Sergiu 
N1colaescu şi de regretatul Doru Nistase 
inca nu eiosta. .. 

Tuclot CARANFIL 

Trenul de aur 

(Urmare dm pag. tl} 

lrtl°'1Jt:e1 De la figura paşnic-civila a d1recto­
ru1u1 bancii poloneze pina la figura malefica 
a lui Lang (Arkadiusz Bazak). trecind prin l&­
gatura dublă, Renata (Ewa Kuklinska), pe cit 
de frumoasa pe att' de convingatoare in jocul 
"' şi el dublu, şi pinii la distribuirea lui Ght·· 
orghe Cozorici in rolul premierului Arm­
Câllnescu. personaj fascinant prin demni1.1 
tea - cit de scump plătlta şi cil de bine su­
gerata din lilera scenariului ca atare - ~ · 
pina la ..secundarii" mecanici de locomotiva, 
Mircea Albulescu şi Valentin Urilescu. in 
stare sa contureze pe un spaţiu de joc mic 
personaje cu suprafaţă sufletească mare. tr&­
rind prin personajul tinerei sotii. Halina. 
emoţionant interpretată de Jolanta Grusm1c, 
ş1 pină la alunecosul Uscarlci al lui Dan 
Condurache. construit de actor cu ni .rea 
placere a parodierii unei fantoşe. 

Bohdan ~ şi-a demonstrat o buna 1n· 
tuilie nu - a inlef1!selor filmului, d8r ,i a 
posibililăţllor interpreţilor llleşi. 

Filmat cu plicere şi pricepere de doi ope­
ratori români. un junior şi un 1e11ior • imagt­
nli, Marian Stanciu şi Nicolae Glrardi, plasat 
in decoruri bine găsite şi bine 8'tploa-. 
susţinut de o coloani IOnoră lngrijili. in cant 
muzica Corneliei Tiutu, apăsitor dramatică. 
se insinuaaz:i. secundi cu secundi., in 
•moetera filmului, TNnul de - ş;..,, găsii, 
cred, forma cea mai potrivită de exprimant şi, 
odall cu ea, acee cale de acces citre intere­
sul spectatorului. Mai presus de orice însă, 
acest film cred că a reuşit performanta deloc 
neglijabilă a unităţii de stil. Deloc neglijabilă, 
pentru că ea se intimplă in condiţiile unei 
cc>-producţi i . Coproducţia presupune nu doar 
o alăturare de viziuni attistice, dar şi topirea 
lor intr-o imagine un itară. Este exact ceea ce 
T,..,,,. de aar reuşeşte cu prisoslnţ6. 

E.S. 
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Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 

scrisoarea lunii 

„ ... mai multe f ilme cu un mesaj umanist" 

„ Oe ce mi-a placut Ambulanţa? Oe ce mi...a plâcut. in ciuda unor concesii făcutr 
comercialului. Cipffanut rizbuniril? Pentru speranţa in mai bine care reiese din eh• 
Vazindu-fe, ai senzaţia ca nu mai eşti singur. ca la necaz va fi cineva lingi tine. Acum 
dupa ce Ambulmlla s-a terminat, parca simt o ltpsa. Oe curind, a fost nevoie sa-l d" 
cern pe bunicul meu la spitlll şi in momentul cind a intrat ,.salvarea" pe uşă parei a•. 
teptam sa-I văd intrind pe doctorul Jandera Eu cred ca noi, toti oamenii, avem nev0te 
de ceva mai bun in care să credem. Avem nevoie de idealuri. de frumos. Avem nevoie 
de speranţa de a şti ca cineva, necunoscut. e alituri de tine şi-ţi întinde mina cind eşti 
in impm. După c•am vizionat CipllMul ~ trecind pe stradă nu mai prive.., 
oamenii gindindu-ma -.. la problemele ce mă lramintau, ci cu inlelegere şi m-am 
simţii dintr-odaia mai buni, fiecare faptă pe care o făceam îmi dădea un fel de mullu­
mire interioara, o bucurie ascunsă ca pot fi de fok»s curva, i• daca cineva irni mulţu­
mea. ma simţeam stingherita pentru cii eu nu facusem. în fond, nimic altceva decit 
ceea ce cred ca fiecare trebuie sa facă în mod normal. firesc. Cred ca dacă s-ar da mai 
muHe filme cu un asemenea mesaj, acela de a fi mei bun cu semenii noştri, mai pulln 
egoişti, toli oamenii ar privi in jur şi ar intelege ca, în afara cazurilor lor pe care ei le 
cred copleşitoare, exista şi alte apasari ale altora. c•e cer să fie în18lese. Cred că am 
deveni mai buni. A- ,_ole si -lnl ....i buni. P.S. Aş vrea să mullumesc reyistei 
„Cinema" pentru bucuria ce mi-o prilejuieşte de cite ori am posibilitatea sâ citesc ru­
brica . Spectatori. nu fiii numai spectatori". E o idee de milioane. Multe din gindurile 
mete le--am vazut exprimate acolo de aJti cititori şi am fost fericita ca nu sint singura 
care gindeşte aşa Şi încă ceva: la cite filme s·au facut cu şcolari. liceeni sau absolvenţi 
de facultate. nu am vâzut unul despre viata djn facuttate! Avem şi n0t. studenţii. bucuri· 
ile şi necazurile noastre. avem şi noi profesori tipican gen lsoscei şi profesori excelenţi 
gen Socrate, exista şi in facuHate dragoste, putere de studiu şi de glumi. incit aştept 
cu încredere un film pe măsura viei ii noaslre de studenli." 

(C~lu -a - Bucureşti) 

ln privinţa ~ am primii o nuR11Woasâ corespondenţii. toată extrem de el<>­
gioasă la adresa acestui serial. Ne-au scris: o.na Andrlftel din Bucureşti - care ne-a 
ce.-ut pini şi versurile cînlecului final- O... Ba- din Braila. llld Bilol din Sla­
tina - afirmînd ca . întregul serial nu valorează cit valorează episodul 10" - lll8rl8na 
Socact din Vulcan - Hunedoara. - ...,_ din comuna Voluntari seci. ag. Ilfov, 
lledfta -..., din Urziceni. „,.. V....., din Caransebeş. Ion Clrtan din Piteşti. 
in ce priveşte filmul cu studenli. ne face plăcere sa publicam. mai jos, o ..secvenţa" 
dintr~un asemenea eventual scenariu - o secvenţa care ar putea fi trecuta în Curierul 
nostru ta rubrica „Cititorii şi revista" sau „Cinefilia ca omenie", sau ..Am zimbit fa. .. ". în 
sf'wşit . la orice rubrici importanta. Speram ca citrtorii vor inţelege de ce nu ne-am in­
durat să ,.taiem nimic" din ceea ce am putea numi · 

Reportajul lunii 

„Voi incerca sa va povestesc o intfmp&.iwt•. 
o experienţă tra1ta . cu speran1a cii mi1lo.w "' 
mele artistice nu vor stimi zmbete pw• 
muHe la adresa mereu ironizatHor polileh 
no şli. Cl de greu se procura un ..Almanah Co 
nema", cum este citjt dintr-<> suflare, acasa 
pe stradă. in mijloacele de transpon. in con 
cediu. la şcoală : pe genunchi, la Buftea, 1„ 
Botoşani sau Oradea. dumneavoastrâ o ştii• 
prea bine. M-aş bucura însă să mai ştiţi cum 
se citeşte un ,.Almanah Cinema"' lingă o u~~1 
de examen. in plină sesiune de iarnă, cum 9· 

poate dramatiza, cu ajutorul lui, un astfel " '' 
moment imi place sa cred. sper sa nu m~t 
amâgesc, ca •ceasta lecturi nu o să vi par ..1 

banali şi ca nu voi ..pica„ la acest prim ex •• 
men scris pentru revista .Cinema" Dea 

... Dintr-<> sală goala, irni scot f1<P ..,..tdot "" 

scaun cu spătar. aşezindu-1 intr-un loc. „de­
parte de mullimea dezlanluită". de unde po1 
cuprinde cu privirea întregul decor. Am emo 
'" lmi pun .diplomatul" pe genunchi. n d<'S­
chad şi scot dinăuntru mapa cu cursuri . pn 
cum şi ..antidotul" la starea emotiva de aşle1 
lare: ,.Almanahul Cinema 'ST'. Deschid mapa 
ş1 o aşez peste servietă. inciinati astfel inc ·• 
sa-mi mascheze obiectul de studiu care, dac.1 
ar fi recunoscut, ar provoca un asalt al celor 
1a111 colegi. E9.<1ism. egoism. dar acum inu 
prinde bine. Fiimez! Pe uHima copenă a al· 
manahului. Redford zimbeşte. fascinant ş1 
fermecalor. tocmai bun pentru prima coperta 
a cunoscutului roman al lui Jokai Mor, . Omul 
de aur". ori pentru a le face pe fete ... pluti­
toare. Prima coperta: Emil Hossu, băiat bun, 
..de-al nostru". Rodica Mureşan care - după 
ce-am aflat ca a fost Ş,i balerina - ne-a zapa­
c11 pe tOli don grupa. lncep să-l rasfoiesc. La 
pagina 10 un titlu cu majuscule: .Arta pome­
tului". Ridic ochii şi examiMZ fetele colegi­
lor Am senzatia unei scene a la Httchcock • 
<IPvin la lectură . Întorc o pagină şi ... Proba 
de microfon cu Oenieliuc în prim plan! Un 

11m ca in viata cea cu probe pentru toate zi­
lele. Vreau sa uit de ele şi inlorc pagina: ci­
lesc un titlu scris cu litere cil Gary Cooper: 
„Un decor e o lume". Cu un ipotetic aparat 
de filmat. iiregistrez pe retină lumea din jur 
in stinga un perete gol. in fata altul, lun11 Ş• 
plin cu afişe universitare. in dreapta colegii şi 
colegele . ..puşi la 101 festiv". ele neobişnu11„ 
in fusta. pe ditamai gerul, ei, cu marul kU 
Adam suspendat peste nodul cravateh.l t 
slrinse impecabil. Citesc un alt titlu. galbo><1 
pe negru: „Spune-mi in ce ambianţă eşti. t.1 
sa-ţi spun cine eşti". O simpla secvenţa. ch1d r 
nesemnata Tatos, ar fi destul de sugestiva ca 
sa va daţi seama că sintem în faţa uşii amf1 
1eatrului unde se desfâşoani examenul oral 
cam ca actorii aflati cindva in fata cabinetulu i 
lui S.m Mayer. Pagina 115: .Un şut in uşa". 
scenariu de Ion Bâieşu. Mă gindesc la lillu şi 
la ce le trece prin cap celor care panlsesc 
amfiteatrul .,căzuţi". Pe ceelană pagina. alb 
pe negru ('ll sfirşit. ca la tablăQ : . Venind din­
spre lloar9 cu _... Adevarat grăit! Că d• 
~dai apa la moară . - dacă n-ai noroc 
tal la toamna vil! .Să ne facem auzii" scrii' 
negru pe alb la pagina 22. Să ne facem• Io 
torc mai multe file şi ma opresc la pagm• 
181: Jessica Lange. Goldie Hawn. Jane 
Fonda. Sally Field şi Barbra Streisand sub t1-
llul .Vestitele cinci". Yestne. vesttte. dar nu 
atlt cit este - in clădirea facuHiVi - .vestitul 
5"1 Pagina 188: Intre două S8C""'!'le din -
rele ~. un titlu puternic: . Intre trei şi 
patru". Piei, piază real Bat în lemnul scaunu­
lui, intorc '91*1e pagina şt simt in inima pu­
virea L.-isei Guzeeva acea ..fata lară zestre· 
pentru care şi lara sa aibă videocasete cu 
Spencer Tracy ş1 cu Presley, ml-aş pune p1· 

rostriile! Ştie dumnealui ce ştie . tovaraşul N1 
kita Mihalkov! Aud risete ridic pnvirea ş1 g,1 
sesc repede explicaţia: a sosii .bulonul" gru­
pei , plin de haz şi mare cu1"!fd, U lf<' nu scapa 
niciodată prilejul de a le adu~c 1,1 cuoşlinla 
Ielelor o vorba a „domnului Cinema·. O.I !; 
.• Nimic nu poate fi mai tont. decît o ' ·"·' 
toantă!" Mai întorc o fila şi infrunt f&ra fr 1ca 
zimbetul maliţios al tocotenentulu1 Colomho 

Nu am nici o fi1uica, am inima impacata. Din 
amfiteatru - suspens! - a ieşit un coleg• 
Deschid la maximum urechile .Cit?" „6 ' 
.Cum ii proful?" „Te freacă?" La pagina 179 
sub titlul .Un actor mereu imprevizibil", por 
1retul lui V1ttorio Gas~n. Mereu impreviz1 
bol. Ca profesorul meu. lncep să am emotu. 
lm1 amintesc de titlul de la pag. 164: .Omul 
care a inventat stilul zgirceniei". Poate fi 
transcris pe cartea de vizită a tovarăşului 
profesor Ah. dacă aş avea nasucul fermeca• 
al Samanthei! Clişeu cu Sophia Loren. in 
Mama Courau-. Asta-i băiete! Curaj I Mă im­
barbatez şi .„ analizez poza cu Greta Garbo la 
peste 80 de ani. Sunt o senzatie ciudată de 
tristeţe şi bucurie. Sint trist că nu a rămas cu 
acetaşi chip şi alură de stime. bucuros pentru 
exemplul ei extraordinar de voinţă, ambiţie ş1 
respectare a unei hol:âriri. Tresar! Am fost 
chemat iniuntru. Viii- mom- pot Io 
cel mult filmate. Descrise. nu! Din lipsă de 
cuvinte. Intru. Pe platou (de linga tabla). pro­
fesorul şi asistentul (ca la filmări . nu?). Pe 
masa. numerotate şi misterioase, subiectele 
Scenariile. Un scenariu bun pentru un actor 
mare şi „un Oscar". Dau camelul. trag bile­
tul. Cu majuscule, roşu pe negru, p. 129 
. KO. sau 0 .K 1" Citesc biletul - pag. 86 
galben pe negru : „Nici tu pis. nici tu ah r' To­
tul e O.K Am rol de invingător. Sînt un 
Rocky cu stilou in loc de mănuşi„. După o 
vreme, părăsesc amfiteatrul copleşii de sen 
zaţia pe care o mai am doar atunci cind 1e-. 
d1ntr·o sala de cinema: trecut prin zbucium 
sufletesc. orbit de lumină, lovit de noua at 
mos fer .t bwmac şi ficînd eforturi de readap· 
tare la realitatea imediată . Aud intrebări , ca 
dupa viztanarea unui film : „Cum a fost?" pa 
gina 155: ..Ar fi pulul fi o capodoperă" Oupa 
o clipă de ragaz. gustind din pion dulcea1a 
Jutppy-endului„ meu. reiau lectura almana­
hului. ii descopăr pe Maradona. Citesc şi 1a1 
uit de coordonatele spalJ<>-temporale Om 
amfiteatru iese o colegă ca o braz1lianca de 
pe Jalisco! caut cuvinte de consolare. Oh. de 
le-aş găsi atit de t.umoase. 8Semeni lui Cris­
titn Ţopescu pe c-1 văd în .Cinema· şi ma 
bucur ca pentru un nou 10. După un t•mp 
iese din cadru şi amicul meu ..bufonul" 1m1 
trage cu oc:l1iul şi ride: ~ bine, bitrine' Har 
sa mergem să sărbătorim -.imentut! G••• 
s-a sfirşil Ziua cea mai lungăr Plecăm. Co 
borim veseli scările, gala sa dăm peste cap o 
asistenti. leşim pe stradă gen pagina 43 
roşu pe galben: .eu verva marffor comedii 
burleşti". (0..-ga ~ Horia, str. Flnl inele 
26 A. loc. Cinpeni, jud. Alba). 

Frazele lunii 

• „Cind în Gaiali rula Declantle ele dr• 
goat•~ nu se vorbea decit de Ioana ş1 Alexan-

dru ';ar îndrăgostiţii se întrebau dacii nu 
cumva parintii se vor impotrivi prieteniei lor" 
(l.Era G. şi Simona D., eleve la liceul de şt 1-
inte ale naturii" , GaJatl). 

• „Cum se face cii atunci cind a reaparut 
pe ecranele cinematografelor din Oradea lei 
mul V~a, spectatorii au cumparat 10<.:uu 
chiar in picioare şi au venit , direct de la t.e1 
viciu, grupuri de birbati care ocupau cite 

doua rindun de la un capăt la altul al salii7 
(Daniela C6-. str. Leontin Sălajan 100. Ora 
dea. semnind in numele ..luturor iubitorilor 
filmului indian"). 

• .CI despre filme cum sini c.ti......,. 
"-......,.a_........,. şi _le conllOd&­
rate capodopere. nu cred ci ele sini un argu­
ment pentru a se afirma cii Pe ....,.. w~I 
este ..un spectacol obligatoriu pentru cuhura 
miirunti". CC-- Sb'oe - OIMM) 

• ..Eu. una. m-am plictisii de filmele cu e•­
lralereştri, de filmele cu karate şi altele aven- -
turi bune pentru puştii din clasele mia. nu 
p.-nlru mine, cu 19 ani bâtuli pe muchie" 
(felecmn -. .Luda - Oradea). 

• 
11 
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maşinistul 

Tot mi a o ului. .. 

Prima •dee de a filma cu un aparat in miş­
care s-a nascut la Veneţia intr-o barca, nu 
mult dupa ce omenirea a inlrat in secolul XX 
Astaz1 ultJma idee de a mişca un aparat de 
filmat se numeşte .,Skycam·· şi este un dispo­
zitiv super sofisticat şi computerizat în toate 
cele, care permite aparatului sa filmeze dtn 
unghiul unet pasari ce vine in picaj sau sa 
zboare de la firul 1erb1i pina pe la vreo 40 de 
metro. pe o distanţa de mao bine de 200 de 
metn 

intre aceste doua idei, pentru o foarte buna 
bucata de vreme. a domnrt batrinul şi credin­
ciosul traveling_ l-am gustat savoarea in filme 
ca Scriooare .....,.._. (Mihail Kalatozov). 
PidUIH ...-. ..... (Liviu Ciulet). -
(lngmar Bergman) şi. de fapt, in toate filmele 
unde. dtn dorinţa de a fi mai aproape şi om­
niprezent. aparatul se mişca, fie ca parte in ­

tegrantă din povestire, fie ca element de inta 
nre a 1mpactulu1 emo\1onal al acesteia 

N1m1c deosebit pina aici. Ceea ce vreau s4 
descopar pentru dumneavoastra este meseo.l 
de maşinist deloc umila ş1 făra de Hnpo1tdnlt1 
printre celelalte meserii anonime din umbr.i 

directorul de film 

De 31 ori 
şi jumătate ... 

director 

a şi misterul 
1111ei mişeliri 
de traveling 

(Concurs 
de Dan Pifa. 
piam apropiat, 

Valentin Uritescu, 
Vladimir Juravle, 
Gbeorgbe Dinid ) 

sparatulu1 de fllmat care nu se cunosc. d• 
se vid. intim contopite în imaginea de hlm 

Nu necesita studii aceasta ocupaţie, dar 
cere o pasiune ieşita din comun fata de film 
ş1 lumea lui. iar. apoi , o experienţa ce îşi 
trage densitatea tocmai din aceasta pasiune 
Ocupaţia de maşinist presupune asigurarea 
şi actionarea acelor dispozitive ş1 accesorii 
cam ldt. µos1bila mişcarea aparatului in '> ' pe 
diferite planuri. în spaţiu. Ca orice meserie. 

~ameraman 

io 1927. are studii economice şi a pt•rrut dec1-
L1d de director de film de 37 de v11 ~ · juma 
late. in decursul celor aproape- 30 de am de 
cind fucreaza in cinematograhe. E inca tinar 
ş1 cind ii priveşti şi-l auzi vorbmd iţi aminteşti 
de vorba cuiva care spunea cil-t1 trebuie 
foarte mult timp ca să ajungi cu adevarat t~ 
năr. 

- Am început cu Tudor (regia Lucian 
Bratu) in 1961, eram doar co-director, impre-­
una cu I Semo, fost director de publicaţie c1-
nematogratK:a pe vremuri. de la care am in­
vaţat m11lte (aşa se expltei "'umatatea·· din ti­

•-- ------------- --- t1u•). apoi, in 1963. am primit decizia de d1„ 

12 

U n scenariu bun w lnlllneşte co un req•­
zor bun dupa cum se intimplă, uneori dm n& 
cesitate. alteori din intimplare. apoi viitorul 
film se transforma într-o intreprindere unica 
în felul ei, cu ştampila şi contabili, soferi şi 
cote de carburanţi, artişti din cele şapte arte 
cu toate problemele celor şapte arte, ingmer 1 

ş1 tehnicieni doctori în meseria lor. debutanţ t 
şi creatori cu filmografie impunatoare. tăcu\1 
ş1 galag1o:şL cascadori timizi şi mandatari im 
petuoşi, recuziteri. specialişti in peruci. ca. 
cutii cu pelicula. plus condica de prezenta şi 
jurnalele de filmare. plus telefoanele care 
zbimiie necontenit.. Plus directorul de film 
tara de care întreaga maşinarie nu se mişca. 
fiondca el trebuie sa semneze, să avizeze. sa 
trateze. sa impulsioneze, să admonesteze, sa 
calculeze. sa vegheze fa toi şi la toate, fi­
indca tot ce se vede şi se aude într-un film 
costă bani. milioane şi milioane. lef de care 
răspunde el, directorul de mm. in faţa tuturor 
forunlor şi, în primul rind, in faţa propriei 
sale conştiinţe. Cind totul e gata şi filmul 
ajunge pe ecrane, directorul de film nu mai e 
director, echipa de filmare se desfiinţeaza şi 
el respira uşurat citeva zile. uneori numai ci­
teva minute. fiindcă e numit din nou director 
de film, cu alţi oameni şi alte peruci, cu alţi 
cai Şt alte miltoane de care Jaspunde, fiindca 
întreaga maşini.ne nu se mişca fara el 
M1ha• Nastase a vizut lumina zilei la Dorohoi 

rector la C:0- cin v-.1 Veclli (regia 
Victor lhu) şi am continuat. an de an. u <:on 
duc aclilritatea economica şi de producţie la 
încă 36 de filme, pelicule de toate genurile, 
de la cele i$torice la cele de aCluahtale. de 
aventuri, pentru tineret, filme pentru copoi Ş• 
filme portret, cum a fost Tltulftcu (regia 
Pompiliu Gîlmeanu) ... S-ar zice ca am niţ.c ;, 
e•perlenlă, notaţi daca vreţi inscripţia asta ,„. 
care am pus-o sub cristalul de pe birou : Ac­
tO<tl oi ........ raglzorll li reglleze, _...iorll 
de lnlaglne li ne Incinte ochU !fi .._, Oe 
reslUI M OCVpi •ectoru1 de ftlm. •• Acest cu 
vintel_ .;estul", inseamna organizare. econo 
m1c1tate. randament, contracte, .zeci s1 sute 

lşi are secretele a. nu mari şi savanta:! dar 
st"'ciew, cate, neşhute. pot transform,a o sec­
ven1a tragica într-una de comedie bufa Pe 
un caruc.or amplasat pe nişte şme speciale 
iau loc aparatul, operatorul. asistentul şi , cj.. 
teodata, şi sunetistul. De comun acord, regi­
zorul şi operatorul au stabilit direcţia. viteza 
momentul pornirii şi al opririi. eventualele în­
treruperi sau încetiniri şi tot ceea ce ţme de 
respPctivut cadru, în funcţie de dialog. m1ş-

care. expresie si joc actoricesc. Este o mai~ 
trw ~d poţf sa pastrezi ritmul impus de dest.t 
şurarea scenei fara ca aparatul ş1 echipa ~ 
se trezeasca proiectaţi de pe carucior din 
cauza fortet de inaf11e. Aţo observai, vreodald 
pe ecran. trepidaţii ale imaginii atunci cu•J 
apara!OI lhcepe sa se mişte? Nu. Şi noco nu 
vetf observa pentru ca profest0niştii acestei 
ocupaţ11 işi fac perfect meseria. 

Exista maşinişti a caror experienţa ii a1u1 ~ 
s.a ştie. înainte de a li se spune. care vor U 
parametni mişc:arii de aparat ce urmeaza a li 
realizată, eJ1celenti tehnicieni care 1ntU1esc 
din jocul actorik>r momentele plec8rh si opri 
rn. Pasiunea lor pentru film ii face sa simta, 
sa participe, să se implice. să fie alaturi de 
procesul de creaţie şi, uneon. chiar particula 
componenta a acestuia Frumuseţea şi poezia 
unei mişcări de travefing nu sta numai in 
concepţia. ci şi in execuţia ei perfecta Unii 
regizori şi operatori. din dorinţa de a lucra 
mai dega1ati şi mai siguri, insista pentru nu­
mirea in echipele lor a unor anumiţi maşi­
nişti. despre a caror pricepere. vrind nevrind. 
s-a dus vorba prin studiouri. 

Si aceşti oameni, pe umerii carora valseaza 
aparatul de filmat, semneaza cu munca lor 
imaginea filmelor alaturi de noi, operatorii. 
Veţi descifra. pe genericele filmelor româ­
neşti . nume ca Ion C Gheorghe, Garagea 
Alexandru, Valentin Pall. Dumitru Costica 
Matei Ion. Chiar daca era electronica ofera 
sisteme şi d1spozit1ve savante de mişcare a 
aparatului extinzindu-i. intr-un mod greu de 
imaginat.posibifita:ţile . exista tot mai rnult ten ~ 
dinţa ca. in ultima instanţa, acţionarea 1n 
mişcare a aparatului sa fie facuta. totuşi, de 
mina umană. Se creeaza. in timpul fllm81ii, in 
lunglle ceasuri de muncă lncordată, un fluid 
subteran - greu seslZabtt de lmuljle şi lnţe­
legere intre membrii echipei - ce desavlr­
şeşte imaginea filmului şi pe care o maşina, 
oriei! ar fi ea de sofisticata. nu-l poate genera 
ŞI . tara de care - cred eu - filmul nu ar mai 
putea ciştiga acea capacitate de a ne fura ini­
mile. într-o curgere neobservata de stari şi 
sentimente. Fara intervenţia pasionata a 
omului (chiar .şi a celui de la traveling) exista 
neşansa ca produsul fimt - aici, mişcarea 
perfecta a aparatului în spaţiu - sa pastrezr 
raceala agregatului ce 1-a produs. ş; acest lu 
cru poate fi interesant, dar, cu greu. emoţ 10 
l•.m•. 

Petru MAIER 

,ie deplasari. climatul de muncă. incadrarea. 
în lego şi norme, problemele personale al<' 
membrilor echipei de filmare. Climatul don 
ecMpâ e hotăritor. in mutte privinţe, vi jur c.t 
el se •ede in film. La 37 de folme am folosit o 

• : ,...... 1umitate de milion de metri pelicula negativa 
..i din care doar o sută de mii au aparul, pe 

\h_rl'll 111 .h.tuh. dt lu\..ru··: 
t lnn11rni...1ul \l1h.t1 '\;..t,l.l't. 

( 1h. od.1t.t '' in h.llnl dl ,h tor 
rci:11.1irul \J1rcc.t \loh.lo>an 

ecrane, in copiile standard. Treaba asta a 
costat milioane de Jet, enorm. un zimbet şi o ; 
repUca simpla costâ, irtlaginaţi-va doar ca 
zimbetut şi replica asta trebuie să se petreaca 
pe Caraiman, în Ţara Oaşului. acasa la Pin­
tea Viteazul sau în decorul natural al portului 
Singapore, unde regretatul meu prieten şo co­
leg Slderiu Aunan a trebuit sa se deplaseze 
cu o echipă de filmare. 

- fn ce • consta HCIWlul prolalel dum­
n-..6 fi cum ••pliull f111tu1 că -iori­
t•I„ lllmelor „ CIN •li IUCl'81 Ml primit c:ali­
llc81ivul .to.a bine"? 

- Am spus-o deja. secretul sta în spiritul 
de echipă. Filmul ii facem C\J totoi, de la moc 
la mare. evident, pastrind proporţule. Regizo­
ru noştri ştiu ce înseamna sa ai un etectrician 
hun, un profesionist la travehng, un $ef de 
t'roductie excetent, un machieur de clasă şi 
tşa mai departe. Spiritului de echipa ar tre­
bui sa-i facem un monument aici, in curtea 
or,tud1oului ... Cind sint in deplasare cu echipa. 
cine ştie în ce colţ de ţara, ma interesez pini 
) I de calitatea paturilor din camerele de ho­
tel. Imaginaţi-vă ca vedeta cutare nu se poate 
odihni ca lumea şi-mi ies nişte prim-planuri 
cu cearcane şi ochi gata sa se inchida. As ... 
te•s amănunte, dar amănunte care hotarisc 
pina fa urma totul. un director de film trebuie 
sa fte specialist in micile-marile amanunte ... 

Mihai Năstase e mereu grabit. mereu soliC1-
tat, acum are de încheiat nişte contracte şi 
de pus la punct deplasarea in ţara a unei noi 
echipe de filmare, aşa ca-mi spune. aproape 
r.i fugă, că este tatai a doi baieti. un matema­
ucian şi un lucrător în diplomaţie şi ca are 
patru nepoţi, dol baieto şi doua fete. care--1 in­
t1eabă mereu: „Bunicule. cind mergem, din 
nou. sa-4 vedem pe Pintea Viteazul , că bunica 
.1.•ce că-4 cunoşti bine pe haiduc şi că ai fost 
la el acasa?!" 
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ăr 
A 

operatorul 

Lumina 
~ca fenomen 

' 

M-arn oprit asupra tinarului operator sef 
Adrian Draguşin din doua motive bine inte­
mt11ate: este. evident, talentat şi o demon­
streaza cu pnsosmta în ultimelP doua filme 
Clipa de rigaz (1986) . reg•d Şerban Creanga, 
respeciiv Recillll in gricln• cu pitici ( 1987) 
de Cristiana Nicolae ş1. do•, pent1u Cot' ii coro­
s1der „omul potrivit la timpul potrivit"" ln 
aceasta peuoada, cind unii tineo asistenţi din 
Buftea - r&g1zon. opei atort, scenografi, pic­
tori de costume - smt 1mboidit1. ce spun, îm­
pinşi de la spate sa munceasca serios, tenace 
şi responsabil în ect11pelP de filmare avind 1n 
faţa miza debutului , din pacate. destui se 
complac într'"° atitudine prosterna, placida. 
aşteptind sa cada ,,para malaiata .. „. Adrian 

I 

Dragusm poate fi dat de exemplu. ca sa zic 
aşa. pe garnizoana de felul cum se prepara o 
cariera profesional&. ca fruct al unei acttvitaţi 
metodice, pasionate. Pe cartea sa de vizita 
sta scris un adevar vechi de~ind lumea. „L• 
bor omnia v1nc1t improdus". adica. intr-o ro­
măneasca aproximativa, „baieţ1 , pune11·va pe 
treaba şi veţi birui" Caci. pentru a a1unge 
aici. Adrian Oraguşin a trudit ca o albina, in­
ţelegind ca lineretea plus patalamaua 
IATC~sta sint doar premize, nimic mai mult 

Admirator înfocat. inca de pe bancile şcohi. 
al h11 Calin Gh1bu are prilejul, dupa absol 
ven1a (1974). se lucreze ca asistent sub in-

monteuza 

Cot la cot, 
e ş·i la rău 

S punea cineva. cindva, că ceea ce deose­
beşte filmul de celelalte arte ar !1 monta1ul, 
ca instrumentul principal cu c•e se executa 
operaţiunea respectiva ar avea o sarcina es­
tetica - „foarfece poetic" -. ca. prin cunos­
cuta mecanica de taiat-tiptt. se pot face m1-
nuni, dar neu1tind sa s.puna ca se pot pro­
duce şi... monştri! 

Puncte de vedere şi experienţe. 
Exageran şi mult adevar. dar ... 
... Sa recunoaştem ca. daca ceea ce s-a 1m· 

prtmat pe pehcula n·are sentimentul vieţii , e 
fals. sterp de idei şi de emoţii, tehnica mon­
tajului, acea poezie a montaiulut, compleKit&­
tea acestui extraordinar mijloc - montaj cf.. 
nem.tograflc - de a comprima $i a extinde . 
dualitatea spaţiu-timp, este nul 

drumarea „idolului" la filmul Hyperion ( 197!\t 
pnma sa lecţie de cinema pe viu . c1nd ..::.J 

convinge ca una-1 exaltarea minţii ş1 alta re • .­
l itatea de pe ecran Splendorile imagtnw 
proiectate 1zvorasc dm talent. drntr-o intete­
gere superioara a legilor cadrufur în mişcare. 

::iu•~t~:::!'::1'.~·;9Q::;a ~b1~1v~;:;,i~7:: 1"19':i....,.~~ 
1area luminii etc. lntr-un cu„·int, face consta­
tarea dureroasa ca nu cunoaşte indea1u1"s 
meseria. 

Este un moment important in viaţa sa; ar ti 
putut sa se complaca in Postura de •. mina, 
moarta·-. de asistent ce trece neutru dmtr-o 
echipa în alta. aşa , pina se consuma stag...­
tura şi pe urma „vom mat vedea„. acest neno­
rocit .,viitor·• fara direcţie, lipsit de luc1d1taie 
care pindeşte pe orice ucemc siab de inget. 

Şi, dintr-o pornire eroica, în lata care1a IMI 
scol palar1a. Adrian Oraguşin paraseşte lung 
me1ra1ul şi timp de patru am se adapJ la 
scoala fHmutui comanda (30-40 scurt mf"tr.1Ji!' 
fara miza artisica. şi pubhcitate zgomot.oasa.), 
care-i da. in schimb, postbihtatea sa filmeze 
independent spre a·şi însuşi tamele profes1et 
Singur, izolat, uitat de colegi şi ignorat de re­
gizori munceşte din greu . .tragind"' la camera 
1n toate colţurile ţar11 , in orice condiţii carin· 
Clu-şi aparatul şi ustenstlele, conştient c a 
intr.c) z1, aceasta experien'a ii va ft utila Cind 
simte ca 3 venit momentul. „conlraataQ. 

Are torta sa se desprinda de rutina. chiar 

de comod1ta111e lucrului independent şi işi 
asuma cond1lia de subaltern. ad1ca cea de 
cameraman. filmind impreuna cu Şerban 
Creanga doua pelicule de interes. Sper„ta 
(1979) ş1 Labirintul (1980). c&-1 dau posib1lrta­
tea sa exerseze două modalitati distincte 
complementare de a mişca aparatul : descnen 
ample de Dolly şi macara cu obiective largi, 
atotcuprînzatoare. sau , dimpotnva. cadre 
strinse. multa mişcare şi compoziţii tens10· 
nate. Din acest moment ştie tot : sa expuna 
sa compuna. sa faca corp comun cu aparatul 
~ i mai cu seama. ferice de proles1omstul care 
depaşeste aceasta bariera psihologica, sa fte 

Oar nu ca sa fac „teoria ch1br1tulu1„ scriu. 
ci ca sa afirm ca. în splendida aventura a 1ea­
hzar11 unui film de cinema. pe ultima parte a 
desavirşm1 sale. spre fmiş deci, alaturi de re­
gizor. şi la bine ş1 la rau (şi in profesiunea 
noastra, noţiunile, de la z1 ta zi, işi schimba 
calitatea şi sensun). este artistul monteur. 

Iar eu. am avut şansa. inca de la început. 
sa lucrez cu persoane care ş1-au onorat titu· 
latura de artist: Lucia Anton şa Margareta 
Anescu. intelectuale şi savante in domeniu, 
Elena Pantazica şi Elena Paşca. spirituale şi 
vitale. 

.. Pe Lenuta Paşca, ardeleanca, mindra de 
obirşia et straveche. inzestrata cu un umor 
specific, altoit cu cel de pe malul lacului Buf­
tea - umor special - pe ea. care. ca un 
magnet, atrage. în cunoscuta sa cabma cu 
numarul 13, lumea de pe toate condoarele de 
la ..montaj'' ca sa afte etH nou încolo 
ş.i-ncoace. a1c1 $i aiurea, (ea fiind şi o adeva· 
rata enciclopechtt a muncii profesionale ş1 a 
vieţii personale. a lumii eterogene din Centrul 
de Producţie Cinematografica). pe ea, cu ta-­
bietul et, îndeajuns şbut, care, dupa copi~sul 
mic de1un, zilnic pregătit cu migala ş1 price­
pere (inlr-un adevarat spmt de echipa) de ca­
tre colaboratoarele sale inimoase şi in mese­
rie, Florentina Chivu - Gheorghe ş1 Carmen 
Ciubotaru . pe ea, care. bind cafea pufamd 
dintr·un ţigaret ţinut cu distincţie. fac1nd 

sr.1~1n pe sine Batalia pentru debut poate io­
cepe 

U$Of de zis, greu de ficut. işi arata filmele 
l:.OmdndJ 1n stinga ş1 în dreapta. apeleaza la 
filmele lui Şerban Creanga. conjura. implora 
dar, vai. regizorii ridica neincrezatori dm 
umen sau. in cel mai bun caz. ii dau as1gurari 
formale, pahticoase Oe aceea. nu alege, ci 
culege. Primul sau film ca operator şef este 
un debut fara stralucire, trecut sub tacere de 
critica şi confraţi deşi, privit cu ochii de as­
taz1 . dovedeşte o imagine inspirata, funcţio­
nala. cu multe elemente de dificullate de-ar 
fJ sa amintim filmarile de noapte sononzate 

asistenţei o colorata . .revista a presei' pe Le­
nota Pa-c;ca zic. am pindit-o si . g.a'W\d-o dl"i-­
pon1b1la, am colaborat la Sosesc pjs•ite ca· 
litoare şi noul Secret. care-l „dezvalu1'" dupa 
un scenariu de Titus Popovic1. descoperin­
du-i : o lntullie remarcabila in • til• $i a tipi 
materialul filmat . acolo unde ritmul filmului 
trebuie sa dea spectatorului sentimentul de 
ritm III "'9111; bun gust in selecţionarea (chiar 
în absenţa regizorului aflat la filmare) a ace­
lor duble trase. in care jocul actorului este 
mai firesc. mai nuanţat . mai in concordanta 
cu unicitatea persona1ulu1, lnlellgenti in r&­
zolvarea unor probleme de montai provocate 
de unele momente scipale din filmare, ,,__ 
,,.. muncii, lara de care orice talent - ş1 ea 
este o inzestrata - devine inutil 

ş; de ce? Pentru ci mi·a zimbit cîndva 
Pentru ca. intr--o vara. acum 30 de ani. mi·a 
suris incura1ator. atunci cind aveam nevote 
Pentru ca, la primul meu fitm, Dol wedni -
dupâ Tudor Arghezi. ea. fiind secund mon­
teur la inconfundabila doamna Anton. a pus 
mina şi a 8jutat. intr·un adevarat spirit de 
echipa. Pentru asta. Pentru asta acum. cînd 
se retrage, ii surid şi eu la rindul meu, dorm· 
du·i ca una din marile sale bucurii , pentru 
totdeauna. sa fie creşterea filmului romanesc 
pentru care atit1a ani a muncit. a sperat a vi-­
sal. . 

Geo SAIZESCU 

de o mare agitala. 
Norocul ii scoate tn cale un om de suht:t. 

care dincolo de mallţf8 ascunde o mare sen ­
s1bditate si-o extraordmara 1ntuiţ1e. numele 
sau Iulian Mihu Alaturi de acest regizor 
..surpriza", atit de fam1har noua, reaJtzeaza 
doua hlme Omul fi umbra (1983) ş1 Comoara 
(1983) . un balans in1re real şi fantastic, cu re­
zolvan derutante de incadratura ş1 culoare, 
cu umbre de smoala şi straluciri stelare izvo­
rite dm acelaşi ideat plastic specific genera~ 
ţie. sale lumina privita ca fenomen cosmic. 

Drumul s·a netezit, Adrian Oraguşin reintra 
in calculele producţie• la capitolul .• tinere 
-speranţe" Recunoaşte~ea. însa. intîrz1e. Qeş1 
corecta, imaginea sa pacatu1eşte pnn d1scre­
he absoluta. ad1ca acel „firesc„ care nu cr~ 
eaza iluzia realului c1 doar patentarea lui . Im· 
nas? Nicidecum. Ob1şnu1t cu greul şi munca 
.1.;;idua. cond1ţ1e elementara a existentei , ftl­
meaza tot ce i se ofera· serialul de televiziune 
Eroii nu au virsli (19&4) . regia M1ha1 Con­
stantinescu şi Dan Mironescu MutchetllrU in •-ti (1985) de Savel Stiopul. Clipa tle ri­
gaz (1986) in regia vechiului sau prieten Şer­
ban Creanga. Imaginea? Buna. corecta teh· 
nic, unitara din punct de vedere aJ contrastu­
lui şi alinierii opticii, cu mişcari de aparat 
care lubrefiazâ dinamica încadraturii. O sm· 
gura rezerva: dintr-0 prudenta excesrva de • .a 
nu se arăta pe sine". o renunţare asumata ce 
presupune cunoaşterea clara a legilor filmu­
lui, imaginea sufera de oarecare platitudine. 

Lirne:::şi~~tt:~irea cu Cristiana Nicolae ş1 
ultimul sau film din 1987, Recital in griidin• 
cu pitici. Adrian Oraguşin cel modest ş1 pri­
cepui, .proletarul„ operatorilor bu!ten1. poate 
cinta. acum, cit ii tm puterile .. ziua cea mare 
a venit" . Imaginea filmului, construita. abil şi 
inspirat, din culori delicate. translucide, 
exalta poezie. spîritualitate. Desenul este fin . 
caligrafic. graţie obiectivului sau preferat de 
85 mm. perspectiva uşor aplatizată pentru a 
scoate în evidenţa portrete de copii cu ochi 
de Tomtz:a, în care citeşti uimirea ca mijloc 
de cucerire a luminii. Imaginea aceasta, un 
lei de nostalgie emblematica a copilariei . 
emoţionează odaia cu filmul, lransm1ţindu-ţ1 
o- bucurie pe care ţi-o da numai arta. 

Da. momentul a venit şi pentru Adrian Dra­
guşin şi pentru studio. care îşi întregeşte 
efectivul cu inca un operator de valoare, 
Scriu aceste rindun, mai mult o cronica ...de 
caracter", in încercarea statornica de a-i stt„ 
mula pe cei tineri . facindu~i sa inţeleaga , 
vorba colegului lor, •. fara munca şi raspun· 
dere nu se poate". 

Nu se mai poate 

Constantin PIVNICERU 
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„Hibernală" cinematografică 

... Crincen februarie la Berlin. Vint inght­
ţat care spulbera zapada cernuta pestt­
noapte şi, reper stabil in necontenita mişcare 
de vehicole şi pietoni, interminabilul şir de 
cumpăratori la casa de bilete a cinematogra­
fului Zoo, unul din cele mai mari complexe 
de săli de spectacole dm Europa. 

Anul acesta, ..Ber1inala", aşa cum e raslaţat 
Festivalul international al filmului din Berlinul 
de Vest. putea fi supranumita mao curind ,,hi­
bernala" . E adevarat ca. spre deosebire de 
parfumata primăvară de la Cannes ca şi de 
r&coroasa toamna a lagunelOf' veneţiene -
festivalul berlinez este, prin tradiţie, catit prin 
ger şi viscol. Programarea sa în februarie are 
şi netăgaduite avantaje . .Berlinala" implicind. 
prin înseşi poziţia calendaristică. un bilanţ al 
anului cinematografic precedent Asta in­
seamna, de pitda, o garanţie ca în seleqie 
vor figura filmele ..nominalizate" în selecţia 
Oscarului care n-au putut fi prezentate la fes~ 
trvalurile anterioare (anul acesta Berlinul de 
vest a avut pe afoş -- de Oliwr Slane. 
~· .__ de Martin Scor.lese şi Copili 
~ de Randa Haines şi, din grupul filme­
lor străine reţinute in competiţia celebrei sta­
tuete de aur: Dngul - - de Jiri Men­
zel şi producţia austriaca '31, o gwanlie ca 
repertoriul festivalului va reproduce, in mod 
fidel, starea · anului cinematografic şi puls ,11 
producliei de filme. Dopă vizionarea .Berton• 
lei" 1987 se poate spune ca anul cinematc• 
grafic e promiţator. 

Ursu' de au,... 
ş1 secretul lu. Pol1ch1nelle 

Dar deşi calitatea generala a afişului a text 
neobişnuit de ridicata (a fost cea mai bu" , 
ediţie din 1980, de cind urmaresc Festivalul 
un film ,...., detaşat in mod decisiv de restu l 
plutonului in aşa fel incit. cu tot straşnicul 
secret pastr.i in jurul dezbaterilor juriului. 
beneficiarul Marelui Premiu n-a mai const~ 
tuit. vreo surpriză. Cind preşedin1ete juriului. 
Klaus Maria Brandauer a anunţat, cu arta sa 
a prelungirii suspense-ului. că va decerna 
muh rîvnitul „UB de aur", pubhcul n-a mao 
aşteptat să denumească filmul laureat ci a 
aplaudat frenetic. in zimbetele complice ale 
membfilor juriului (din care făcea parte şi re­
gizorul romin Dan f'ilal -

Laurealul. salutat unanim de public şi ero­
tică, era realizatorul Gleb Panfilov care, de la 
debutul sau in filmul de ficţiune cu neuitatul 
inceputul (va amintiţi de povestea unui regt 
zor care vrea sâ turneze o loani 6Arc cu ..d• 
letanta„ lnna Ciurikova ln rolul principal "1 
n-a făcut deci! si-şi reconfirme talentul prn 
opere mereu remarcabikt. TMlll filmului sa 
e aparent simplă : un dram„urg in cnzi d t' 
inspiraţie se refugiezi la Suzdal. aşezare de 
straveche cultura rusi. spre a sorbi noi puter 1 

interioare şi a se izola de propriile angoase 
Scriitorul n-are de ce sâ fie nefericit, el şi-d 
adjudec„ atit recunoaşterea oficiala cil şi ad­
miraţia publicului. Dar. lucid şi necruţător. a 
ajuns la concluzia ca tenta\ia confortului a 
UCIS in et vocaţia artistului autentic şi ca 
opera sa n~are cum sa reziste timpului. Kim 
- eroul filmului T-. - intnneşte in străve­
chiul oraş rus odlllă cu dragostea - evident 
lnna Ciurikova! - şi tulburatoarea amintire a 
unui poet local Caf9 a sr„şit, anonim, cu de­
cenii in urma, dar ale cârui versuri abia acum 
incep sa-~ găseasca ecoul. întreg filmul, in­
terpretat cu irezistibila forţă de citre m-e 
actor Mihail Ulianov, devine o medotaţie des­
pre destinul artistului. 

Oaca producţia cehă cabana lupilor, o 
„fantezie„ cu vampiri şi extratereşti de Vera 
Chytilovâ, a decepţionat prin totala ei incon­
sistenţă (la conferinţa de presă au fost critici 
care au întrebat deschis cum se poate ca un 
asemenea film să pătrundă ln programul unui 
festival atil de prestigios ca Berhnala), cine­
matografia celloslovacă ,...., impus din nou cu 
ultima producţie a lui Jiri Menzel Dragul -.. 
Neue şi cu desenul animat al lui Pav<·' 
Koutsky Curriculum riae. Fermecatoare ~ 
origin•lă, comedia lui Menzel (selecţionat.\ 
anul acesta şi in cursa pentru OscarQ des 
crie, cu un umor blajin şi irezistibil, viaţa oe 

La a J7-a ediţie a 
„Bnlinalei": 

ca Ii ta te a sdec ţil'i 
"IÎ implicarea 

in prohh:matica lumii 
de azi 

toate zilele a unei cooperative agricote dP 
producţie. Curriculwft W-. pelicula ce şi-a 
ad1udecat. tot fira suprize, .Ursul de aur 
pentru scurt metraj, face - nu firi sarcasm 
$i intr-un semnificativ colaj de imagim - in 
ventarul informaţiilor pe care le inmagau­
nează, in procesul formarii sale. un intelec­
tual modem. 

Premiul .celei mai bune performanţe indivi­
duale" a fost acordat (..ex aequo") ~i 
Meszaros pentru cel de-al doilea volet al tri­
logiei ei autobiografice .lumlllul ...,._ 
nwle. lstO<ie a formării personalitiţii unei r<'­
gizoant de film in anii '50, .Jurnalul" I- s.i 
plutească un material de viaţa captivant 1 ·~ 
valurile capricioase ale fluxului memoriet „ 
Comratks. „ineri britanici •rtati 
în secol„ truul, 
ca pednp!.i 
~ntrw l.,Ca lor solidari 

afara concursului a fost prezent AndrzeJ 
Wajda cu ultimul său film Cronica -..tmen­
telor dragoslel, o reîntoarcere la atmosfera 
Domnl.,...ior cin Wllko avînd insă ca erou 
un adolescent care descoperă florii primeo 
dragoste in ajunul izbucnirii celui de-al cloo­
lea război mondial. Cu interes a fost primita 
şi ecranizarea lui Elem Klomov o..pirţlrea de 
111a11on, dupa romanul lui Rasputin tradus şo 
la noi. Impresionant prin invenţiile saJe vizu­
ale, şocante şi poetice in acelaşi timp. Des­
...,... vădeşte, din păcate (ca -el şo 
Du-te tl 'llUi, cunoscut publicului nostru) o 
lipsi de rigoare ln construcţia dramlllică din 
cauza cif"eia sentimentul exasperârii, prezent 
incă de la primele imagini. nu are motivare. 
Klimov lanseaza. însa. doi remarcabili eroi: 
un arbore bâtrin de citeva secole - imagine 
a deznlidejdei atunci cind e in flăcări - şi pe 
$tetania Staniuta. actriţă care debuteaza ... la 
aproape 80 de ani, pe chipul căreia existenţa 
.1-a înscris patetic. intr-o fascinanta fotogP­

n1e, amprenta. 

Cinematograful occrdentai 
şr realele drepturi ale omutu1 

Nu ştiu dacă efectul este al selecţiei ope­
rate de organizatorii ,.BerUnalei„, dar impre­
sia generala pe care ne-a lasat-o producţia 
recentă a studiourilor occidentale, cu osebrre 
1 celor americane, este acuitatea spiritului 
~ritic. viziunea necrut•oare asupra unui mod 
·ie viaţi necorespunzator exigenţelor omului 
modern. Moda cinematografului erottc. d1ver· 
siune Comefciali menita si abată atenţia de 
la problema esenţiali a calitaţii vieţii . pare 
definitw epuizata in 1987. Ascetismul unor 
produclii a mers pina acolo incit cel m;u 
mare succes comercial al anului, faimosul 
-. nu null)8i că e lipstt de langurosul 
sărut din final, dw n-are ln distributie mâcar 
o actriţa! Plutonul regizorului Oliver Slorw 
distins cu Unul de argint, ridică de la prima 
sa imagine problema unei tinereţi profanate 
de politica agresiv tentaculari a militarismu­
lui: cala unui cargou aerian se deschide şi 
orbiti de lumină , tinerii plutonului inainteaza 
pe aeroportul din Saigon intre doua stive de 
saci din plastic care disimulează rămăşiţele 
paminteştl ale ..cuceritorilor" care vor Iace 
drumul indă,.. cu acela.ş avion. Filmul lui 
Stone este, in intregtme, conceput in acest 
spirit iconoclast şi succesul său de publ_ic. 

care face acum temă de analiza pentru socio­
logi, exprima o luare de atitudine, pe plan 
politic. a marelui public, v1zind nu numai trr 
cutul ci şi actualitatea fierbinte. intervenţia m 
Salvador şi Nicaragua. Dealtfel. Stone estu 
unul dintre rarele cazuri din istoria premiilor 
Oscar în- care acelaşi autor se afla in comP<•­
tiţie cu cloua filme. pentru că autorul Pluto­
nulUi a lansat tot anul acesta ş:i un film intitu-
1•1 Salvador, nominalizat şi el in competi\ia 
Oscarului Acestea fiind spuse. să adaugam 

(,.a Plutonul nu e o opera fara cusur. Exista in 
el un exces al ororii filmate frontal . o absenţa 
regretabila a sugestiei din arsenalul de mij­
loace al tinărului regizor. care a stimrt msa-
1tsfacţia criticii cinematografice europene. 

Tom Moore. un debutant in virstă de numai 
25 de ani. a propus o ecranizare dupa o cu-

=~ r::...de ..... ~ ~;:"~-.;;~:'.: 
!1lmului, Sissy Spaatl< îşi ameninţa mama 
tAnne Bancroft) ci se va sinucide in ora ur­
mitoare şi aceasta nu gâseşte argumente su 
ficient de puternice pentru a o face sa re­
nunţe la funestul ei plan. în cete din urmă. o 
1mpuşcatura aduce şi finalul unet Opet'9 ma• 
curind trenante decll tensionate. Mai lumi 
nos, în pofida problematicii pe care o ridica 
<ea a tinerilor handicapati. este celalalt debut 
;imerican, Copili u.c.11 de Randa Haines, <e­
~i:oare care .i-a dobindit galoanele de ci­
ul!...,. in atelierele televiziunii. „Copiii tăcerii"' 

~mt elevii unei şcoli de surdo-muti carora lo­
gopedul William Hurt incearca, cu metode 
dm cete mai neobişoite, sa le uşureze cornu ~ 
nicarea cu lumea exterioara. Filmul este pa 
truns de patetismul subteran al luptei pen11u 
cuvin! şi faptul ca Hurt foloseşte, simultan . 
două limbi ii deschide nebănuite posibilitaţo 
expresive Trebuie sa-l vezi pe profesor (ex­
plicindu-i eroinei ce înseamna muzica) mt­
mind sf'IŞierea unui acord de vioara. ca sa in­
ţelegi ce se intimplă cinci un mare actor are 
ce juca. Oealtlet filmul a prilejuit o haluci­
nantâ conferinţa de presai in cadrul căreia un 
crainic surdo-mut al te4eviziunii bavareze a 
fluturat din degete întrebări izvorile din lu­
mea tăcefii. succedate. la masa realizatorilor, 
de răspunsuri in acelaş grai. Randa Haines a 
părăsit Festivalul purtind in geantă un bine.. 
meritat _Urs de argint"! 

Ar Io nedrept. insa. ca de dragul debutanţi ­
lor să uitam de un încercat „alergător de 
cursa lungă" precum Martin Scorsese. Amin­
l o ndu-şi de una dintre apariţiile de tinereţe 
ale lui Paul Newman in Jucilonll (lolm real~ 
Lat de Robert Rossen în 1961 dupa romanul 
omonim al lui Walter Tevis) şi cum scriitorul 
perseverase cu un fel de continuare intitulata 
Culoarea banilor, Scorsese i-a propus acl<>­
rutui să reintre în rol dupa un sfert de veac. A 
rezultat. dupâ opinia noastra. cel mat frumos 
film din cariera tui Scorsese şi una dintr' 
cele mai memorabile apariţii ale etern sedu 
citorului Newman. Unii nu vad in CulcNlrea 
Nnllor decil istoria unui campion de biloard 
care se intoarce la pasiunea tinereţii sale. Oe 
fapt. filmul este un poem al lntilnirii dint"I. 
echilibrul senectutii şi neastimparul tinereţii 
implic"1d - pe ah plan - şi o crhică acidă la 
adresa lumii amorale in care trebul8 să irweţe 
• a se adapteze tinâra generatie. Eddie Fel­
"°"· personajul lui Newman nu face. mereu. 
decll 16--şi iniţieze prietenul (interpretat de 
Tom Cruise, un James De„ al epocii jocuri­
lor eleclronice) in perfidia succesului amaro 
can. txoa dintre uhimele prOiectii ale Festiva­
lului a fost dedicată premierei mondiale a 
documentarului sovietic QopcMle cin OH­
nabl de Rolan Sergheenko, patetică pledoa­
rie lnchinată apirirli casei noastre comune. 
Pamintul. Cea de a 37-a edilie a .Ber1inaleo" 
ramîne exemplari prin calitatea selee!iei ei , 
ca şi prin Implicarea Tn problematica lumii 
actuale. 

llldor CARANFIL 

stop cadru 

Eterna modernitate 
a unui clasic 

Geniul anticipează. O direc~e. o estetica 
Estetica lui Keaton, exprimata succint şi do 
namic in Shet'lock junior, anticipeaza evoluţia 
unei arte. Cinematograful ca limbaj indepen 
denl, eliberat de servituţi , devenind .I> simlo 
nie a vizualului" aşa cum o visau pionierii 
Ar1ă a artelor. a timpului şi spaţiului lara li­
mite. strabătut de proiecţionistul ce acloarme 
şi intra in povestea de pe ecran. intr-o sin­
gura cascadă de imagini - vis al eroului in­
fruntind petSaJe, anotimpuri, intr-o secven­
ţa...,.eper pe care Ctair o considera precursoa­
rea cinematografului oninc. iar Bunuel arta 
poetică a suprarealismului Preluat apoi şi 
desivirşit de spaniol in c-~ în 
Virs&a ele .w. Dimensiunea poet:io-filozofica a 
artei lui Keaton ii trimite pe unii exeg8'i ta 
identificare cu E"'9ar Poe (Judittl Enlbe. An­
dni Martin) pe aflio la paralelisme cu reveriile 
telliniene. tar dintre comicii moderni ai cin~ 
matografului. nici unul n-a ajuns la desav~i­
rea gagului ke„onian de o inepuizabilă fan­
tezie. inventivitate, verva. Nici Elaix. nici Wo­
ody Allen - cei mai .înrudiţi" - n-au atins 
graţia şi rafinamentul stilului sau sobru. geo­
metric. pe care, poate, doar creatorii viitoru­
lui... Inteligenţa şi abilitatea aproape supra­
naturala a acestui erou ..marţian"', ii numea 
cineva. aratind ca daci langdon e . .adormi­
tul ". Malec e. dimpotriva, .,ochiul treaz• des­
chis permanent spre cunoaştere. înţelegere şi 
doar aşa dominare a universului absurd-d• 
vine obiect de studiu pentru psihologii şi es­
teticienii contemporani. odata cu redescope­
rirea. in deceniul şapte. a capodoperei Mec• 
nlcul ..,.Generalei"'. „O umanitate receotd 1n 
creata„ ii atribuise Bunuel, in 1927. h11 Keaton. 
polemizlnd cu cei care vedeau la genialul c<>­
mic doar uimitoarea tehnk:a formala • faimo­
sului . chip de piatra•_ 

Oupli 16 ani de scena. de pantomimă, Bus­
ter ron traducere. un fel_ de hopa-mitici, titirez 
cum l-a poreclii Houdini, pe micul acrobat 
elastic şo graţios) . descopera cinematograful 
pe platou şi in cabina de montaj, in fata şi în 
spatele aparatului de filmat. li descifrează, cu 
pasiune şi aplicaţie. tainele aşa cum Sherlock 
1unior studia, cu cartea in mina, legile detec· 
tivismului. Supunind tehnica cinematografica 
Keaton ajunge la arta pînă la starea ei de 
gralie. de imponderabilitate. parcă desprinsa 
de legile comune ale gravitaţiei . Nici un efort 
nu transpare in această epopee a micului 
1crobat-coregraf, supunind cu eleganta na-

tura. Spre deosebire de Chaplin. de Lloyd. în 
razbo1 mai mult cu lumea oraşelor. a obiecte­
lor casnice. Malec lnlrunta îndeosebi marile 
dez.lănţuiri naturale: furtuni pe ocean. cas­
cade uriaşe, deşer1uri pona şi groapa cu lei 
din care scapi nevitamat cind îşi ,.aminteşte" 
că pentru a-i cişliga bunavoonţa animalului 
trebuie si-i faci un S8<Ytciu şi atunci el folo­
seşte cu indeminllf9 un os ca pe o pela şi lu:.­
truieşle regelui animalelor, unghiile. 

Keaton e inteligenţa omenirii in stare de 
acţiune perpetuă, cu tot ce ciştiga ea ca ex­
perienţă, cunoaştere teoretică, memorie. cul­
tură. Oe aceea, gestul lui comic ne pare uimi­
tor. umanitatea lui, o umanitate perfectă -
poate - ca aceea a viitorului. Gagul lui nu 
provoaci hohotul primitiv al acţiunii meca­
mce. ci risul evoluat al spiritului orgolios. 
demn, al lui Homo Faber, al lui Homo sa­
ptens. 
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Puternica unitate de· stil 

Asemănările de natura expres1Ya exis­
tente lntre Como•• din v-. Vedll ş1 
Moara cu noroc vin să confirme puternica 
unitate de stil a operei lui Uiu: nu puţine sec­
venţe din ultimul film al regizorului ne amin­
tesc de ecranizarea nuvelei lui Slavici prin 
capacitatea lor de a reconstitui. cu mtjloace 
parcimonioase, atmosfera ~ 

Ar fi de observat, înainte de toate, acea in­
tuiţie care constituie o veritabilă cheie de 
boltă, am spune, a vWunii stilistice a cineas ... 
tului: ca şi-· cu noroc, c-.., V• 
clul Vedll ni se înfăţişează ca un lilm al spa­
ţiului. Pl!îsajele alese de Piu recompun o ge­
ografie de un dramatism pregnant. geografia 
secetei din 1946. Drumul lui Prisac Sj.'re Va­
dul Vechi e descris cu minuţie realistă : întin­
derile de pâmînt pîrjolit, colbul stimîl de că­
ruta. sctleletul unui cal. cortegii.li mortuar 
profilat pe creasta deallJlui golaş; monoton. 
egal ca o blitaie de metronom, obţinut 
printr-o atentă exploatare a amănuntului 
(mersul cadenţat al lui Prisac. legănarea feli­
narului de vînt). ritmul cinematografic dobin­
deşte, aici , o certă putere evocatoare. Intra­
rea lui Prisac în cătun ne strămutâ în lume.1 

stranie a imobilitâţiÎ, a inertului : imagmea ba 
!rinei cu privirea vidâ, stind nemişcata în fat •• 
zidului de piatra. respiră o tensiune subtl' 
rană.. Episodul primeÎ înfruntări dintre argt11 
ş1 s1ăpin se desfăşoarâ în decorul unei pu ~ 
t1etăti dezolante, linga fintina singuratica. 
aflată la marginea drumului neumblat. in am 
pia secvenţa a aratului. una dintre cele mai 
frumoase pagini cinematografice lăsate dt' 
regîzor, patetismul capătă un caracter acut 
slujît de aceeaşi fermă implicare a peisajulul 
in drama. de scandarea savant calculat~ • 
montajului. de valoarea emblematicii a lail 
motivelor figurative, de translatia. operata I"' 
nesimţite. de la '8al la ireal: ..aratul in pia«;; 
seacâ"' are intensitatea disperata a unei m~ 
surări de forţe pe cil de uriaşe pe atit de de<i 
zorii. 

Ar mai fi de notat similitudinile pe care 
cele doua filme le vădesc in ceea ce priveşte 
tehnicile expresive. La lei ca în Mo.,. cu no­
roc. motivul ,.petrecerii" devine un receptacol 
extrem de sugestiv al atmosferei : secvenţa 
sumbrului chef de la Prisac, cu convivi cu~ 
prinşi de tristeţe (scripcarul, fata ca o stana 
de piatră), cu cintece apatice. cu izbucnirea 
violentă a eroului, apelează - ca tratare 

note de regizor 

Prin cultură, renaşterea unei arte 

Visconti, apoi Rossellini. apoi De Sica. Au 
fost primii (şi intr-un sincronism istoric cum 
numai faptele mari ii atestă) care au creat in 
cinematograf neorealismul. Au fost urmaţi , 
•mediat. de tinerii entuziaşti. autorii de azi 
Cei trei s·au retras in paradisul cinemateci­
lor. Visconti văzul astăzi, acolo, ne face sa 
gindim la destinul artiştilor. Yisconti şi-a asu­
mat severitatea neorealismului. Rossellini. 
cruzimea lui, iar De Sica. tandrelea. Viscont1 
R preschimbă în estetism şi romanesc. Ros 
sellini în teatralism brechtian, iar De Sica în 
bun hollywoodism. Yisconli face prozel~i '" a 
treia generaţie a Italiei (Betlocchio, Ross1. 
Bertolucci), Rosseftini ln Germania (Fassbm· 
der. Herzog. Schlilndorff). iar de Sica in Ja­
ponia şi India (Kanelo Shindo, Salyajit Ray).„ 
Viscontl incepuse, primul. cu celebrul Ollle-
11„ Rossellini începuse cu Rom„ oret -
chls, iar De Sica cu Scluocla. Fiecare din cei 
trei avea o săminţă de geniu. Visconti avea sa 
fie mai divers. să strălucească mai mult timp 
pe orbită şi să se rupii de neorealism cu fo­
los. mai din vreme. Ca::::i Visconti e regizorul 
mtuitiei exacte, inst.mind in intuiţie simţul 
vremii, al politicii, al culturii şi al artei. Vi s­
conti nu e un fanatic al unei estetici ci e es­
'~tica însăşi, asumindu-şi-o ca pe ~ a doua 
natură Vist:onti vine în cînema ca om com­
plex. om de litere, de teatru. de fine arte Iru-
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plasticâ - ta clar-<>bscurul atit de drag lu i 
lhu. lntr-<> altă secven1ă. cea a căutarii iluzo­
riei comori, Anita pare o nâlucă: o întrezărim 
la fumÎna rugară a fulgerelor, intocrÎ1ai cum ii 
vazusem ~ Licâ Sămădăul în scena biserici 1 

' ''" Moara cu noroc. Relaţia dintre interioare 
~i exterioare e rezolvată după tipicul stabilit 

• fot de filmul inspirat de Slavici: o arată . de 

·noase. de Jume bună". Visconti vine în ci· 
qema aducind spiritul renaşterii - ferment 
ndispensabiJ in anii pierderii ratiunii, ai răz­
t>oiului. Renaşterea ca o nouă credinţă in om 
ca o noui credinţă in cultură şi în frumoaselP 
trte, ca obsesie a acelui rinascimento ce ·• 

Prinţul, dansatoarea 
şi o somnoroasă aventură 

Nu ar li lipsită de interes aftatea motivam 
raţiunilor pentru care abonaţii Cinematecii au 
cerut programarea filmului PrlnlUI fi d8nsa­
i-a. Bănuiesc că motivarea dorinţei lor de 
a-i vedea. dindu-şi replica, pe Sir uurence 
Olivier şi pe .zeii& dragostei din epoca ato­
micâ" - am numit-o pe Marilyn Monroe -
este mai aproape de adevărul filmului decît 
condescendenta ironică sau maliţiozitatea 
surizătoare cu care comentatoriJ au intlmpt­
nat pelicula realizată de Olivier în 1957. Privit 
ca un film, al acestuia din urmă , criticii -
mai toţi - admit ca transpunerea pe ecran a 
comediei lui Terence Ralligan, • The Sleeping 
Prince" (Prinţul adormit) , nu ar li decit acor­
darea unei destinderi după marea tensiune a 
1sto.itorului Rlcllant al 111-ffe (1955). Unul 

dintre cei mai autorizaţi exegeţi ai creaţiei hti 
Laurence Olivier, faimosul Kenneth Tynan 
exilează piesa lui Rattigan la capitolul .,pere­
grinărilor", alături de Cabotlnul şi altele. Pr~ 
vil din cealaltă dir9C1ie, a prezenţei unei ve­
dete ca Marilyn Monroe, filmul aparţine u""' 
perioade cînd. cu tot succesul precedentului 
ş..,. ..i de ~ starul era nemulţumit 
de sine, spera intr-o altă pun8'8 in valoare a 
taJentului prin înscrierea la cursurile de la 
Actor'.s Studio al lui Lee şi Paula Strassberg: 
era epoca declaraţiilor binecunoscute: „Îmi 
doresc- un rol din Dostoievski", dar pînă la 
ivirea acestuia.. a fi partenera lui Laurence 
Olivier satisfăcea nevoia de Jespectabilitate 
culturală" a actriţei - spun aceiaşi suspicioşi 
comentatori. 

Se pare că instinctul publicului luncţio 
nează. in astfel de cazuri. mal axact. Printul 

p<lda. secvenţa grajdului, unde detaliul uşii 
deschise naşte dialogul penumbrei şi al lumi­
nii, cum se intimplase şi în filmarea hanului 
lui Ghiţa. Exemplele ar putea continua: ele 
n..ar face decit să punâ în evidentâ. încă o 
dată. admirabila coerenţă a unui stil . 

Geor;e LITTERA 

creat Europa Renaşterea ce a redescoperit 
omul şi libertatea lui, Renaşterea in cinema 
atunci. a fost neorealismul venit cu Visconti 
Visconti, astfel) vine in cinema ca om colt ş1 
rafinat, apoi ca artist talentat, apoi ca cela­
tean umanist, progresist. pacifist. Dar, in pri­
mul rind, lertilizind lllmul prin cultura. Acea 
cultură atil de asimilată incit ea nu devine 
lecţie sau paradi - cultura atit de umanizată 
incit devine a fiecăruia. atît de completă incit 
devine un univers. Universul unui artist. · în 
acest univers ne atrage Viscontî sesăzîndu-ne 
nobleţea şi frumosul crud al unor pescari (Se 
cutremlfri · pimînlul). splendoarea tinereţii 
(Roca> fi lnll'I sii), simfonismul mişcărilor 
subtile ale devenirii fiinţelor şi epocii (Ghe­
psdul), abisul, totdeauna necunoscut. miste­
rios. af naturii umane (Ludwig), zbuciumul 
wagnerian al vieţii (Amurout lltilor) sau 
această muzică de cameră a pasiunifor care e 
s.ndra sau V11g11 llcirlre a atelelor UrMI ma­
ri. Visconti nu e numai regizor, ei e şi profe­
sor de umanism şi de estetică. nu e numai 
om de spectacol. el e şi sociolog şi propovă­
rtuitor. nu e numai un ciutător de expresie al 
unei· Idei, el e şi investigator al potentelor 
unei arte. Visconti este, intr-adevăr. cuttura în 
cinema şi orice arta se 1ertilizeaza şi se perso­
rnhcă. prin cultură. Visconti işi împlinea din 
fllm in film voc.atia ş1 ambilia .„ secretă, ere· 
dem noi, de om al renaşterii . ..uomo univer­
sale„ , al renaşterii unei arte. o arti în care 
credea cu pasiunea unui adevărat" magister 
pini in amurgul unei vieţi tr8it8 precum in 
quattrocento. Şi mai slnt unii care neagă fil­
mului apartenenţa la artă , la culturâ! teşind 
de la un film al tui Visconti sintem tentati sa 
le strigăm - parafrazlnd o vorbă veche: Calo­
ban, du-te la cinematecă! 

s-t STIOPUL 

şi daMaloarea este o incintătoare comedie 
\cei c~r~ vor ~-I :lecupereze„ pe autor intrq 
1uc a1c1. de obicei. o nuanţa: ..stil Lubisch") a 
u~ui actor inteligent care, la 50 de ani, ştia 
ca vremea romanticelor partituri din L• răs­
cruce de wlnturl sau Mlndrle •I PNjudKmi a 
trecut, c,i ceea ce a avut de spus, pe ecran. 
despre Shakespeare, a spus şi că a sosit tim­
pul schimbării la laţii; de altfel. peste trei ani. 
va li ~nul în filmul lui Tony Richardson. 
T eapan, cu monoclu şi parul lins. timorat de 
indatoririle de regent şi de tiraniile familiale, 
noul lui Olivier trâieşte o • .aventură somno­
r oasă" - am li tentaţi să spunem - în com­
pania micii dansatoare americane intilnite la 
Londra. Obsesia linutei princiare paralizează 
elan'!I celui, pîryă la '!rtnă, îndrăgostit, in. timp 
ce wm1nle fet111 nu ţin seama de nici un pro­
tocol. Incompatibilitatea lumilor este su­
av-comică: în pnozenţa modestei balerine 
prinlul ţine cu dinţii ·să nu-şi trădeze stingico'. 
•li!.. ln opulenţa palatului, Marilyn se descurcâ 
in stil propriu, conform uno< verifica. legi 
ale candorii, Bunăoari, dacă ii este frig, nu 
eztti să se invelească, liră si ţină seama de 
YT80 etichetă, într-<> draperie aftatA la înde­
mlnă. Asemene4 cintăreţei din Rlul firi 1n­
toan:en al lui Otto Preminger. bucuroasi ca 
dintr-un dezastru a salvat o pereche de pan­
tofi de mătase. dansatoarea din filmul lui Oli­
vier se întoarce la fetele din trupi, cu o po-
veste lrumoasi. · 
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FilmulJ document al epocii 

În apărarea 

unei capo o ere 

Un protest cinefil - care. sincer vorbind 
nu ne aşteptam sa tişneasca dintr-un Z•dr 
sportiv - J-am inreg1strat de curind, semndt 
de un cronicar de la ,,l'E,.uipe", cotodianul 
lfancez de s;>eciahtate, posedind, ~· drept 
saptaminal cronici de cinema. la hlme lara de 
legalură cu sportul Totuşi. de aici pina la in­
dignarea din articolul .,Aici zace Jim„ e ur. 
pas care ne ameţeşte. amu1eşte, amuză şi ne 
bucuri atil ca oameni de sport ca şi de ci­
nema. Despre ce e vorba şi de unde ne lua­
ram? Un cunoscut 1stonc american al boxului 
(exista şi aşa ceva ... ). Herbert Goldman, a 
publicat in reV"ista de maxima competenţa 
Ring• o lista a 7 (şapte) meciuri pentru ti~ul 

mondial sau disputate de campioni mondiali, 
toate trucate! Două dintre ele ar fi infruntarile 
dintre Cas.s1us Clay .$' Sonny Uston, in '64 M 
'65. ambete inche1atc în favoarea lui Clay. 
afirmaţii ta care cromcarul francez nu sare tn 
siJS, ca ars, fimdc& - vorba fui - •. Sonny 

Cinefil ia ca omenie 

Buc ria „Încrederii" 
confirmate 

Ieşisem cu putina vreme înainte de la 11-
C.P.UI nr. 5 (o dimineaţa de duminica) dintr-o 
confruntare strinsa: etapa 1udeţeană a Fesh­
.„ ,tlului .. Cintarea României'"'. Fusesem „impli­
cata" cu brigada artistica a şcolii. M-am înşe­
la• crezind ca ultimele urme din tensiunea in­
Ctc"rcata in timpul evoluţiei elevilor mei vor fi 
ns1p1te la cinematograf M-am inşelat de 
doua ori: uitasem ca filmul e semnat de Tu­
dor Marâscu care. cu ani în urma. im1 (ne) 
oferise acel minunat Buni ae•a, lrln•. Şi 
asta nu era inca cel mai grav; e posibil sa fii 
distrat şi sa uiţi numele unui regizor de pe un I 
afiş, c?ta vreme nu i-ai vâzut filmul. „Prapas-
11os" este insa ca eu iau toarte în serios fil­
mul. indiferent de gen (asta nu înseamna 
cnspare„. cituşi de puţini) şi daca intru la 
Victoria" sau la „Lµcealărul" o fac nu ca să 

rna detaşez de toate ci, dimpotriva. ca sa ma 
1ncarc de ginduri, de emoţii , de frumosul ui­
ldt, de uritul ignorat o vreme. de patima celor 
:;e ne-arata pe noi, oamenii, cu degetul 
într-un fel neasemuit, ma întorc la articolul 
:o.f'mnat de Alice Manoiu în numarut din 
noiembrie '86, ma întorc fimdca recunosc in 
ei (l-am citit la citeva ore dupa vizionarea fil­
mutu1, prin58Seră sa se sedimenteze prqpriile 
opinii despre ... } ex.act impresnle mele tncre­
drrre• m-a bulversat. Acest lucru nu ma neli­
nlşteşte. e un semn de bane. un „bine" notat 

l1ston s-a intins de ciţiva ani pe jos şi nu ~ 
va mai trezi vreodată, iar Clay e inca in pu 
!ere sa-I urmarească pe H. Goldman pina in 
infern pentru calomnia asta ·'. Dar istoricul 
american susţine câ şi un alt meci epocal a 
fost aranjat. Un meci nu pentru titlu, dar dtS­
putat de un mare campion, de un legendar 
boxer Care? lntr-un stil plin de haz care nu-l 
1arta .pe calomniator, cronicarul cinefilo-spor­
tiv scrie, preglitindu-şi mtn1a finala. „Oaca 
„,nte\i prea sensibih, va implor sa va intoar­
cetl privirea; mai mult, sa întoarceţi pagina şi 
sa-i îndepirta'i pe copii. Cur&JO$ilor care in­
draznesc. le incred1nţez ingrozrtoarea susp1 ~ 
c1une CharJes McCoy ar fi · adormit la ora 
prevawta pentru ilfruntarea lui cu Jim CO<ben, 
in .mut 1900, la New York. A\1 cJtit bine Jim 
Corbett, da, marele Corbett din Gentl•m•n 
Jim, cal>Odopera lu1 Raoul Walsh, 1mortaf••.ot 
de Errol Flynn însuşi. vreau sa spun de R""'" 
Hood. onorabilul şi exemplarul campion Jim, 
uite, mă sufoc. e acuzat că a fost un trişor 
Nimeni şi nimic nu mai e respectat? Daca ~e 
continuâ aşa. miine o sa ni se sugereze ca 
Tarzan a fost un neputincios, Bulallo Bill mai 
puţin barbat deci! o locă, Zorro un travesti . „ 

Noî. de aici, ce putem face. după ce zim­
bim larg ca sparto.-cinefili? Închidem o clipa 
ochii si rulam, în cinemateca noastra de sub 
pleoapa chipul lui Errol Flynn în doua dm 
cete mai bune reahzari ale lui Robin Hood :;1 
intr-adevar. Gentlem• Jim, dealtfel unul din 
Cf-•le mai bune tifme din cite a mspirat boxul 
P~ cind la cinemateca reala din strada Efo 
ne:, un ciclu Errol Flynn? 

Profesiunea: operator 

D intre ,,cei pe care nu-i vedem pe ecran" 
(titlul unei rubrici din revista ..Filmul sovietic­
"' 2/87), operatorul luri Klimenko e unul 
diotfe numele de incontestabil prestigiu de 
pţ: . once genenc. Antoneoni ş4 Tartovski l·au 
sohcrtat intens, dar la K.limenko se face ante­
cameră chiar de estre cei mai mari; a lucrat 
cu floarea regiei sovietice, de la Paradjanov 
la Danelia, de la Soloviov la Kira Muratova, a 
cucerit .Marele premiu" la San Remo cu 
Trlpllcul, avindu-1 la cirma filmului pe Ali 
Hamraiev, un realizator de frunte al st1,1diouR 
tui din Taşkent care--1 consacră. in aceeaşi re­
w1st.i. un articol de zile mari, nu de vorbe 
mari, cum nu se intimpli prea des intre regi­
zori şi operatorii lor. Descrierea lui Hamraiev­
e mai mult decit un elogiu, e o secvenţa din 
mişcarea psihologica a unui personaî care fli-

cam in aşa fel ca sa expnme un superlativ. E 
toarţe probabil ca punctul meu de vedere s.:t 
fie şi al altora şi aş vrea sa nu ma înşel cind 
.pun cu gravitatea medicului care pune un 

diagnostic {nu sînt lipsita de modestie; sint 
conştientâ de faptul ca în primul rind criticii 
de specialitate au un cuvint greu de spus în 
acest sens, dar publicul e necesar. vital nece­
sar, pentru 1udeca1ile de valoare ale criticii) 
cind spun, deci : ultimul film semnat de Tudor 
Mara.seu este o reuşita, este o izbîndi. A sa. 
A cinematografiei noastre. Parafrazind titlul 
hlmului aş dori sa.. (sa nu ma învinuiţi de 
patetism!) sa string mina, fie şi aşa. imaginar, 
întregii echipe care s-a daruit acestei realizari 
ş1 s-o asigur de bucuria oferita unui cinefil 
sensibil, (sentimental spun unii) in orice caz 
receptiv şi dornic de calitate. Un cinefil care 
de cind se ştie cinefil a avut o neumbrita în­
credere în filmul românesc şi , e adevarat. un 
srngur ,.pacat" de care nu se vrea izbavit: 
acela ca a incercat. parasind catedra ş1 aşe­
zindu-se intre elevi (deci furind deliberat mi­
nute preţioase dintr-o ora sau dintr-o recrea­
ţie .. mica) sa-t contamineze ş1 pe ei de inte­
res şi pasiune nicidecum necenzurata de un 
mic, deocamdata, „ochi critic" faţa de pelicu­
lete noastre. Pare greu de crezut ca un elev 
dintr-a şaptea sa sesizeze valoarea. semnifi­
caţia luminii, chiar daca i-a ramas în minte 
scena intîlnîrii dintre persona1ele interpretate 
de Cornel Dumitraş şi Anton Tauf. în filmul 
amîn1it. fn urma cu doi-trei ani, eu ii luam de 
minecă şi·i duceam la filme .. fara bataie", os­
tenindu-le, poate, puterea de a patrunde un 
dialog făra mlşcari bruşte. de a înţelege sem­
mflcaţia unui prim plan, a unei ploi ca fundal 
neschimbat . Acum ei, copiii, cauta altceva 
Nu toţi, e adevarat. dar sint, printre cei de 
azi. unii in care cred deja pentru miine' 

prof. 0e1i. Doln• Zamfirescu 
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meaza personaie. devemnd el insuşi un per · 
sonai de profesiune artist · 

.. Khmenko lucreaza la hmita riscului; i w 
lntimpla sa înceapă filmarile în amurg. atunc' 
cind 1011 operatorii din lume se opresc. Fa"" 
vrajitorie minuind obiectivele şi filtrele, pe 
trece ore intregi în laborator, inventeaza so 
tuţii cromatice inedite ~i 1magln1le de pe 
ecran ating necrezutul; intuieşte cu tinete fie­
care gind al realizatorului ş1-I aduce. pe pinza 
cu mijloace pe care numai el le cunoaşte. 
Din clipa cind simte un sunet fals - intr-o si­
tuaţie . într.un dialog, ~tr·o. interpretare - re­
fuză sa mai filmeze. F•a minie. fara sa j1g­
neasca. el o spune pe un ton scazut: „Nu pot 
ftlma acest episod". Cind nu e pe platou. a 
poţi gclsi in ea:pozitii, in librării şi muzee Nu 
se desparte niciodeta de aparatul sau Iolo şi 
diapozitive!!' lui te duc cu gindul la capodo­
perele picturii. Cheltuteşte tot ce ciştlga pe 
discuri, cărţi şi ligan. Obiectele lui personale 
sini pastrate de pneteni, de-a lungul şi de-a 
latul Uniunii Sovietice la Leningrad, la 
Odesa, la Taşkent. Acum trăieşte in regiunea 
Moscova şi lucreaza la Moslilm. Munceşte ca 
o furnica. acest om hlpermodest. luri Kil 
menko, prietenul meu. operatorul meu prefe­
rat, iii mulţumesc luri pentru talentul şi 
măiestria ta„. 

Trandafirul presat 

revistă a presei 

D osarul filmului Numele l randalkulu.I are 
şanse sa devină la let lle voluminos ca acela 
al cărţii? Oricum, din el nu ar trebui să lip­
suascâ cifrele incasatilor care sînt la un nivel 
mai mult dacit satisf&cător - cu deosebire in 
RFG şi Italia. în SUA ele fixindu-se la o cota 
socotita onorabilă ln RFG se afirma că difi­
cila poveste intelectualisto-poliţistă a lui Um­
berto Eco . .a bătut" incasarile la RMlbo cel 
violent şi fară maniere. in Italia, se glumeşte 
pe seama scriitorului care, incercind ca sim­
plu spectotor. să vada de doua ori filmul rea­
hzal de Jean-Jacques Ann1ud, şi-ar fi zgirial 
nasul in lupta cu mulţimea îndesată masiv in 
jurul caselor de bilete. 

Dar în afară de cifre, lire. mărci şi dolari, 
mai exista şi cronicile, criticii, critica Dosarul 
„Trandafirului" deţine, în aceasta direcţie. 
eşantioane dintre cete mal contrastante, de la 
petale line şi parfumate, la ţepi cit se poate 
de duri . O cronicâ peste care e greu de tre­
cut, mmic11oare, a fost semnată de celebrul 
scriitor italian Alberto Moravia in „L'Es­
presso"; citam, penlru-a vă exersa respira11a 
şi cu asemenea termeni: • .Romanul lui Eco se 
vroia o apologie a deriziunii, dar Annaud nu 
ştie să ridâ. Monştrii lui nu-s <lecit nişte 
monştri, minăatirea sa, chiar lnvăluiti in 
ceaţă şi aburi, este complicata. dar nu şi mis­
terioasa, procesul lui inchizîtorial ne lasa 
rece ... Sean Connery nu convinge. Christian 
Slater (lh rolul lui Adso) nu ştie <lecit s6 stea 
cu gura deschisă, Murray Abraham (în rolul 
lui Bemardo Gui - n.r.: „Oscarul„ pentru S• 
lieri în --ul lui FormanQ nu·i decft o 
masei teapână şi inexpresiva. La urma urmei, 
doar Lucien Bodard (n.r.: un cunoscut scrii· 
tor francez) izbuteşte în rolul Cardinalului. 
Două. treimi din romanul lui Eco oferă o 
masă enorma de Informaţii culturale. Dar An-· 
naud ştie ci ideile nu se pot pune in imagini. 
Rezuttă ca justificarea culturală a crimelor 
apare doar din intimplare. Filmului ii lipse,te 
densitatea". Dacă ne rezumăm la opiniile 
scriitorilor importanţi - rar afirmaţi în cro­
nica de film - e necesar să transcriem şi 
opinia mult mai blindă a americanului John 
Updlke în „Corriere delia Sera": ,,Annaud a 
realizat o creaţie onorabila şi uneori emoţio­
nantă, transfonnind un text încăpăţinat textu­
alist, dificil ş1 provocator, intr-o suită de ima­
gini filmate. in cefe din urmă, conform aştep­
tarilor unui spectator convenţional.., " "Fireşte, 

~~ ::ra:i::ultr~~1ii 5:~:=~ rn p·~=ş~ 
„L'Espresso", el s-a exprimi! dacă nu în doi 
peri, atunci într-unul $i jumătate: .o Carte şi 
un film sini două lucruri dilertte. eulorii lor 
sint deosebiţi, r_,, are viaţa lui ş; e bine 
aşa„. Tot ce pot spune, pentru a-i linişti pe 
cei obsedaţi de aceasta problema, este că 
eram autorizat prin contract să hotărăsc 
după vizionarea filmului, dacă accept să imi 
I• numele sau să mi-l retrag de pe generic, 
în cazul ci nu er•m satisfăcut (precizez că în 
ambele cazuri, nu era prevăzut nici un avan· 
tat material pentru mine). Nomele meu ră­
mine pe genertc. concluziile se impun sin­
gure. Aceasta nu inseamnâ ca, pentru mine. 
i1tmul exprimi cartea. El spu"!' ceva dm ea. 
tar mai exprima şi altceva. .. " ln sfirşit . nelu-
1nd in seama expresiile tari ale regizorului 
iJespre criticii săi. să consemnăm totuşi o pa· 
rere de a IUi care are importanţa ei - deşi 
rnportant e trandafirul! - într-o eventuală is­

h>rte a relaţiilor dintre regizor şi scriitor· 
I Jptul de a li devenit un tovarăş al lui ·um­

'1t•rto este una din binefacerile vieţii mele 
Sint mulţumit. Umberto este~nul Qin oamenii 
extraordinari pe care i-am intnnit. ln rest. pu· 
1m îmi pasa ... „ 
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Documentul, sursă a filmului 

Cariera căpitanului 

Han Solo 

~ase corespondenţi - dintre care patru 
cT."a Curtea de Argeş : Moise Daniela (ce.t 
mai insistenta în argumentarea ei). Beatnc 1~ 
Cantu . Crista Teodorescu şi Mina Bogda11 
apoi Ştefana Cristescu din Piteşti şi Norber 1 
Scholer (str. Şeli_mbarului 15, bloc F. scara E 
et. III , Oradea) - ne-au cerut o prezentare 
cit mai detaliata a carierei lw Harrison Ford. 
neuitatul capitan Han Solo din Războiul st,._ 
lefor. Ne conformam prezentind filmograf1 ct 
actorului nascut la 13 iulie 1942, în Chicago 
- om, deci. la 45 de ani, care şi-a începu• 

cariera in turnee teatrale estivale. A debu1 .11 
itl cinema in urma cu doua deceniî (196f,1 
„ub ochiul lu i Bernard Girard în filmul Du 
hoarea de pe carusel. 1967: Un timp el ucid<> 
rli (1egia : Phil Carlson) şi Luv (regia: CllY•' 
Dooner). 1968 Cilălorle spre Shlloh (rey•• 

Spiritul receptiv 

I nterogaţiei din titlu autorul nu-şi propune 
53-i afle un raspuns anume. El ştie cit de 
hazardate sint tentativele de normare a m~ 
dalităţilor de expresie intr-un domeniu de 
creaţie supus in primul rinei regulilor O('­
scrise ale talentului, inspiraţiei, vocaţiei , d.u 
ş1 profesionalismului şi - de ce nu - şi cu lp 
tudi. Culturii generale şi culturii de speciah­
tate, aceasta din urmă presupunind şi exer­
ciţiul critic de receptare şi interpretare, de 
analiză şi judecată. exerciţiu necesar atit 
s~tatorului , cit şi creatorului. 

ln materie de cinema, demersul analitic -
se stic - calchiaza procedeele n1tirii tite-

Ioan Lazăr 

CUM 
SE FACE 
UN FILM? 

Telexcinema 

• Zborul vulturului. Se împlinesc 90 de aoi 
• la plecarea - în balonul numit „Vuflu 
•ut"-a celor trei suedezi hotariţi sa cuci• 
'"asca Polul Nord: Salomon-August Andrei· 
l\nul Fraenkel şi Nils Slrmdberg: se lac 57 d~ 
mi de cind la 5 august 1930. doctor Gunnar 
Horn, explorator în Spitzberg, a descoperit o 
cutie de conserve· ruginita. apoi o barca pc 
care scria .Expediţia polara Andree" 1897 
Oupa aceea au aparul: o sanie cu alimente 
un reşou, o puşca ruginita. un aparat foto m· 
<. ~rcat, scheletele lui Andrea (stringind ta 
piept jurnalul expedrţiei) şi Strindberg. Ram.r­
ş•ţelA lut Fraenkel au fost descoperite dupa 
itt1e citeva saptamini. 

• Copili la .Van Gogh:.. Michael Douglas, 
fi ul lui Kirk . este intrebat daca fiul sau, Ca­
meron. se sperie atunci cind ii vede in pefl 
( of , pe ecran : „El. nu Eu. însa . cind eram co 
pit, l-am vazut într-o zi pe tatai meu într-un 
lifm taindu-ş1 urechea (n.r · se înţelege cam 
film, nu?). Am fost îngrozit! Fratele meu Joel 
}I cu mine am început sa strigam atit de tart= 
if"tt..:it au fost obligaţi sa ne scoata din cinema­
toqral". 

• - A nea sau • nu ••ea (un nume)_ Un ur ­
ma.~ al lui Ernest Hemingway. proprietar .tl 
u•"'*' intreprinder) de echipament sportiv d 11t 
sfdfuf Mich1gan, a primit dreptul sa comerc1.1-

1 1~ P-, fie ea de tip „arhetipal" - cu inten,ii d 1• 

q1•neralizare, de „modelare" - sau de tip 10 

p1csionist. adică de ,.descriere". 
Dacă in visul său de ,,scientilicare", de cu­

antificare a naratologiei, un celebru estet1-
c1an ca Aoland Barthes ambiţionase constitu­
irea (sau reconstituirea) unei .. mitologH a lim­
bajului literar" (vezi „l.B degre zero de l'ecri­
ture„). de ce n..ar aspira şi criticii de cinema 
la o posibili edificare a unei mitologii a lim­
baiului cinematografic? Istoria acestei arte. 
deşi nu a atins încă suta de ani, oferi materia 
necesară . Urmează doar ca experţii comenta~ 
tori să depaşească stadiul simplelor „ingine­
ni„ critice sau a superfluelor „interpretâri" 'Şi. 
prin forţa de penetratie şi eleganţa propuulur 
lor stil , sâ tindă spre ceea ce critica literara 
deja a realizat. Statutul di> metallteraturi, la 
care nu o data cntica hte1 ar.1 a a1uns. ar pu­
tea sâ-i stimuleze şi pe l.Ont.fe1e111 celei de n 
7-a arte să aibă în vedere ş1 posibilitatea de a 
produce. la rindul lor, viabile opere de mete­
clnema. Particula ,.meta" permiţind vehicula­
rea, în ambe sensuri. a valorii, medierea asi­
gurind o infuzie reciprocă de substanţă este­
tica dintr-un spaţiu în altul. intre ecran şi pa­
gina de exegeză. intre faza de elaborare şi 
cea de receptare a operei cinematO!!ralice, 
aeindu-se. astfel, o benefică lega tura. 

Jucind rOlul de mijlocitor intre creator, res­
pectiv creaţie. şi public. criticului ii revin atri­
buţii multiple. plurale. El trebuie sâ acţioneze 
prospectiv, dar şi retroactiv. sa propună prin­
cipii directoate. sa c.alauieasca far.a constrio­
(Jere. să fie deopotriva comprPhens.iv şi exptt­
l attv. Adică sa rn. se limiteze •„ t emitâ un sun­
piu „ecou sensibil. de reflex intelectual", ci '."3 
1mpuna - pe cel posibtl - o metoda valabila 
citit in codificarea anumitor mijloace tehnice. 

liLeze numele scriitorului pentru a-l inhp:tr 
· pc maiouri, treninguri , bascheţi şi alte pro 

duse ale fabricilor sale_ 

• Agonie '1 !extaz. Minrstrul francez al cui 
tuni i...a incredintat fsabellei Adjani preşedPn 
ti.1 unuia din orgamsmcie fundamentale a•• 
ittddstriei cinematografice: comisia de finan 
1'J1f' a filmelor. Ea va avea de citit anuaf 
a11roximativ, 500 de scenarii , urmind sa d t.-­
C•da care •• merg·· sau nu. în care merita m ­
vestit sau ba. Şi se zvonea că actriţa e pt• 
moarte .. 

• Poetul. Criticul american Walther 
Goodman a scris in ~New York Times"' dec;­
,.re ultimul (şi unicul. pina acum) htm Grid• · 
n11a de copii, reg izat de celebrul poet soviet u· 
Evgheni Evtuşenko (n.r : un film al sfişietoare 
lor suferinţe indurate de copiii sovietici in 
t impul razboiulu i) : . .Anumite eptsoade. de o 
mare originalitate ne trimit spre imaginaţia lui 
Fellini, de Sica, Cocleau." Evtuşenko a decla­
rat unui critic cinematografic, Larisa Bogus­
lavskaia, ca, intr-adevar. Fellini a vazut filmul 
tw şi i-a placut foarte mult o scena in cam 
soldaţi defjteaza ţinind acvariumuri în loc d•" 
puşti - .• un simbol al copîlariei ocrotite d•• 
baietii de ieri. pe care doar razboiul i-a si lit 
SJ imbrace vestonul militar·-. 

Ruhr ica .. Fiimui document al epocii, 
Documentul sursă • fllmulul" 

este •ealiz..iil de Radu COSAŞU 

cit şi in descifrarea sensurilor operei !Jnite. El, 
criticul, trebuie să descompună mec.aniisMt•t 
formal al limbajului cinematografic ş1 sa-1 ie­

veleze latenţele semnificative, sa-i prezinte. "' 
paralel , morfologia şi sintaxa, lăra a omite 
rmportanţa regulilor de punctuaţie, relaţiile 
paradig'll"tice şi sintagmatice, implicit pe 
cele asociative. Conjugind interdependenţa 
dintre structură şi infrastructura, crtt.icului i 
se cere, deasemenea, să evidenţieze figurile 
de compoziţie şi pe cele ale retoricii, să deta­
lieze tropii specifici limbajului cinematogra­
fic, incercind sâ circumscrie. cit mai limpede. 
poetica acestei arte de sinteza. 

Ioan Lazăr nu este străin de acest ideal tel 
Fârâ a se crampona de anumite rigori deme­
toda, el procedează , de astă dată, la inventa­
rierea unor fişe de .Jecturi filmice". intr~o du­
blă perspectivă : de a-l iniţia pe spectatorul 
ingenuu, dar şi in speranţa de a provoca spe­
cialiştilor utile disponibilitaţi de meditaţie. 
Acesta şi este principalul merit al cărţii care 
- aşa cum cu modestie avertizeaza autorul 
- este ,.un jurnal de filme deghizat" şi doar 
·- eventual - . .un fals tratai de scriiturologie 
vizuală". Fascinat de spectacolul discursului 
cinematografic. de infinitele modalităţi de 
,,punere in pagina" pe care cinematograful le 
Inventa neîncetat prin intermediul creatorilor 
sai de exceptie, Ioan Lazăr pleacă de la 
exemple concrete spre categorii şi subclasifi­
câri. pnn acumulări de date avansind in con­
sideraţiile sate despte scriitură , subiect, per­
sonaj, timp, tipologia planurilor. montaj, etc.;_ 
l\?rspicacitate şi lină intuiţie demonstreaza 
permanent în descifrarea unor sofisticattt 
construcţii, în definirea, pe cit de succif1ti 
pe atit de exactă , a unui regîzor, a unei şcoli. 
a unui curent, reuşind să depisteze ş1 sa rr-

f, ,liram Hale): 1970: strict supravegheat (11 · 
.1 Richard Rush) şi Borfaşii (telefilm, în re· 

n lui William Graham); 1973: American 
Graffiti (regia: George Lucas) : 1974: Conver­
salilr (regia Francis Ford Coppola); 1976 Di­
nastii lui J1mes A. Mlchener (telefilm in re-
1ra lui Lee Philips) : 1977: Rilbolut stelelor 
1regra George Lucas). Pos&depl (telefilm in 
•egia lui Jerry Thorpe) şi Eroi (rn regia lui Je­
remy Paul Kagan). 1978· Ur1ganul vine de ie 
Navarone (regia Guy Hamilton): 1979: Apo­
calipsul, acum (regia: F.F. Coppola). strada 
Hanovra (regia: Peter Hyams) $i Puştiul din 
ţrlsco (regra: Robert Aldrich) : 1980: Imperiul 
contreateci (regia: Irving Kershner): 1981: in 
căutarea arcei pierdute (regia: Steven Spiel­
berg): 1982: Blade Runner (regia: Ridley 
Scott) ; 1983: intoarc.,,...a lui Jedy (regia : Ri­
chard Marquand): 1984: Indiene Jones ,1 
Templul blestemat (regia: Steven Spielberg): 
1985: Wllness (regia: Peter Weir) . 

Dupe cum se vede, anul de rascruce pare a 
li 'ost 1977. ca, dupa numai doi ani, in 1979. 
<.d lucreze cu Coppola şi Aldrich şi sa ne dea 
<;1rada Hanovra. film de mare succes la noi . 
m 11 putin preţuit - ce-i drept - pe piaţa in­
t~· 11aţionala Mai exista şi o aşazisa apariţie a 
lui „neacreditata", în E. T.-ul lui Spiefberg 

Mulţumiţi? OK. 

Ir'\ 1· marca de or iginahtate mruuma, de ~uni c1-
1;1te, a fiecărei pelicule în parte_ La aceasta tl 
a1uta , evident, cunoaşterea nu doar a filmo­
grafiei de referinţă , dar şi a biografiilor şi br-
1:1'1ograflilor aferente. în sprijinul argumentar1-
lor fiind aduse citate judicios alese. Marcat 
de freGV&Otarea asidua a teoreticienilor struc­
turalişti (prevalează , în exprimarea sa, termi­
nologia lui Christijn Metz). Ioan Lazăr pro­
beaza capacitatea nu doar de asumare. ci şi 
de asimilare deplină a unei modalltaţi de lec· 
tură , stâpinind un instrumentar analitic care-i 
permite să opereze exacte radiografii. Adesea 
însa criticul işi uîta de cenzura autoimpusa 
(pe alocuri unele exprimări sint excesiv de 
p reţioase}, şi, inmuindu-şi condeiul în ,,J:.er­
neala emoţiei curate„, apelează fericit şi ta 
colorate metafore personale 

... „De multe ou c1lll0tul de filme e nevCMt şa 
pătrundă în imperiul semnificaţiilor înarmat 
precum un armurie„·... Neu1tîndu-şi nici o 
clipa menir.ea de ghid, de călăuză în hăţişul 
unei vaste producţii cinematografice româ­
neşti şi străine (in 350 de pagini sini puse in 
discuţie peste 300 de filme) filmologul Ioan 
Lazăr , pe urmele lui Jean Starobinski, mento­
rul „criticii creatoare"' , militeaza pentru men­
ţinerea treaza a spiritului receptiv : ,.Dacă 
spectatorul nu va mai trebui să traducă filmul 
in limba cuvintelor cum crede Vertov, va fi 
obligat, in schimb, să inventeze viaţa, s-o 
descopere sub vălul prelucrărilor (unghiula­
ţie. montaj). al efectelor optice redundante, 
sa interpreteze pentru sine scriitura pentru 
.a-i afla ecuaţia cinematografică „_ Ferma corr. 
vmgere criticul o însoţeşte cu acest volumi­
nos tom ce conţine reperele unui drum de 
urmat. 

Irina COROIU 
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sco 
Gab1n 

ea din 

C iteva săptamirn . Gabin ne-a trecut prin 
fata ochtlor în nemţeşte (!?). Jean Val1ean 
„dublat„ în limba lui Goethe e o problema de 
suprarealism involuntar care ne depaşeşte, 
dar nu ne impied1ca sa ne mai uitam o data 
la acest actor care a ţinut sub privirea şi 
gheara sa citeva 98:""raţu dti_ adolescenti. d~ 
veniţi pannţt şt bun1c1 . Cu atrt mar_mult c_u ctt 
o emisiune în doua parţi a rubncu „Mari ac­
tori. mari interpre\_I„ ni 1-a adus. fie ş1 d1scuta­
b1I in opţiuni . de la Bestl• um...., la Domnul. 

p 

. P enlru mme. premisa a.omindnta a fost 
nevoia de comprehens1une ş1 de .ta~dreţe ş1 
de tarie morala a celor incatuşaţ1 şi ha1t~1ţ1 
de viaţa'" scria Tennessee Wilhams Revaztrid 
Noeptea Iguanei . am avut sentimentul recon­
fortant al durabtlttaţii filmului ce-ş1 gaseşte 
punctul de plecare într-o opera literara m~ 
jora. Am urmarit pehcula lui John Huston din 
'64 cu tulburare: nici un sens nu s-a demo­
net'izat, toata intensitatea aceea dram~tica _ e 
neatinsa şt simţi ca parc~ t~ poate chil! pir~ 
joii deşi timpul a trecui ş1 uite, Burton 1nsuş1 
a mtrat in poveste ... 

Tennessee Williams a fost un magnat al 
deznadejdii americane. Personajele l~i-palala1 
ale conştiinţei umane, victt~. uneori haluci­
nante, ale alienarii, într-un tt.mp desp~ care 
sacrificiul lor depune rnartune, ca ar f1 crud. 
El ne-a arcitat-ca-ntr-un imaginar teatru . de 
papuşi în care s-ar vedea tot}JI . deopotrivă , 
papuşi şi papuşan ce se afla 1n spatele per­
sonajelor care trec pnn criza, el a d~monstrat 
cu tehnica subtila felul in care o soc1~tate os~ 
Ula poate instraina Şt distruge pe Cet ce nu 1 
se conformeaza Multe din piesele sale au 
fost ecranizate. 

Act1unea din NoaptH igu•nei (cu Richard 
Burton, Deborah Kerr. Ava Gardner) se des 
faşoara in 1940. în Mexic. de fapt in acel. sp• 
ţiu de inte!1erenta al culturii nord-american'-" 
cu cea latino-americana (ca ş1 in „Carm1no 
Rea1 ·-.• Suddenly Last Summen unde pa„• 
ca Jungla e gata să navaleasca. sa se pratl\4 
şeasca peste hotelul vaduve1 Maxme Fa111k. 
jungla musttnd dP seve şi otră~uri , cu 19uant­
loşgalnd . jungla periculoasa şi acaparatoart> 
intmzindu-ş1 mrejele şi tentaculele. 

Totul sugereaza sufocarea, exasperarea ::i- 1 
neputinţa. Aici, pe coasta de apus .„debarca 
forţat un autobuz ridicol cu domnişoare ba­
trine, vaduve ş1-un drac de. fetaşca_n.~ insetata 
de dr"l!osle Ghidul aceslet expechtu. aparent 
caraght0ase, incaputa pe mina unei agenţ11 
proaste de turism. este Lawrence Shannon. 
ex- reverendul care incerca. precum un inota­
tor disperat. sa se mentina la supr~fata. sa nu 
capituleze. Shannon fusese dobont ~~la de 
ispita şi exputzat din cler. _Acum S?rţu 11_ erC!u 
iaraşi potrivnici , blonda at1tato~re 1 ~ :''ra m 
suflet. Acuzat de coruperea minorei ş1 am_e-; 
ninţat cu pierderea slu1bei_, ~hannon 1ş1 
aduce turistele la hotelul Maiune1 ca la un li­
man , spre o salvare miracl:lloa~ . sperind sa 
cişt1ge Iar increderea femeilor innebumte de 
caldura. hrana proasta şi._ da. si~guratate, 
complexe. neimplinire. Shannon 1şi apa~a 
slu1ba cu ghiarele, dar totul se prnbuşe$1P 1n 
1ur Ramine. aşadar. fara ea. ameninţat cu 

itfl\Jndu m · •Jiri nou intrebarea. valabil~ tlumat 
j,, < uunie cele mari, ce şi cum d fo~t cu 
ACt.~Sl personaj, pus ani de zile deasupra pa· 
1ului. de fete. femei şi mătuşi cit se poate de 
lucide. iar in suflet. cu pudoare virila . de bar-: 
baţi in toata firea care. fie şi cu greu, ti·ar 11 
marturisit ca l&-ar place sa semene cu Ga­
bcn .. Deci. cum? cac; Gabin a fost un cmeva 
anume in cmema: mc1 Valentino. nici Delon, 
nici Bogart. nici Wayne. mei Ptulipe şf nici 
Jouvet. exerc1tind, totuŞ& , apasarea tuturor 
acestor prototipuri de barbaţie . Era violent . 
era dur, dar avea maniere şi sugera melanco­
lii . Era taios însa poseda o d1stincţ1e , o ehr 
ganta a sentimentelor viguroase. fie ca purtd 
~pca de „ceferist •· sau batista alba la buttr: 
nar. redingota sau vesta de valet Putf"-* f1 
proletar ş1 bancher. şomer şi doctor . 0""~ 
sler ş 1 Ma1grel, lata draguţ şi soţ ~li"l 
qentlemdfl ş1 nu(; burghez. Erd t.Jc toJt<! ?' .un 
r:unoscut1 care nu-l gasesc incompahbtl cu 
James Dean• So<:iologic vorbind, a 1ucat tot: 
putea sa-t stringa miinile. tandru. Simonei Si­
mon. in obscuritatea unei locomotive ş1 sa-i 
traga palme - unice in cinema - lui Pierre 
Brasseur. daca acesta o jignea pe M1cheie 
Morgan ___ l -a mers „totul " linga M1chele Mor-
qan $ i n1m1c linga Marlent'.' D1etnch. Oe ce? 

a potrivit cu Bourvil . uluitor. intr~ „traver­
.; tre a Parisului„ ş1 cu Delon, tinar, intr-un 
„etan al sicilienilor„ Domina. Împarâţea 
c_ hi ar dac a avea de jucat un exploatat O 
lunga secvenţa din La belle "iulpe al lui Du 
""'°'er ni-l tranşm1tea pe cel din 36. adica dm 
!"'<i<.ktda Frontului Popular. punind bazele 

triva fu 

Eliberarea iguanei 
ca simbol... I 

1ust1ţia Pe a<;e~t kindal apare un cu plu n eo­
b1~u1t. o fata batrina, Miss Hannah J o_lkt!s ~' 
un bătrin-Jonathan Collin. bunicul ei. pre­
zentai drept „cel mai batrin poet în viaţa", un 
cuplu d isperat şi senin la urma urmei, _lragin­
du·şi cu demnitate şi resemnare sarac1a lucie 
dupa caruciorul batrineţi i. MISS Je_lkes est~ 
cheia. este blindeţea ofenta ca rephca furiei 
Blindetea ca lilozqfie de viata este soluţia e1 
de supravieţuire . „ lmblinzindu-1'" pe Shannon. 
în discuţiile de pe veranda •. stirneşte getoz1a 
senzualei, voluptoasei Maxme 

în noaptea inabuşitoare. o iguana capt u­
rata de servitori se zbate la cap8tul fringhw1 
Lâ fel ca Shannon, la capatul puterilor. exas­
perat de iminenta infrtngerii. La fel ca poetul 
nonagenar, atras de magnetul marii , la capa­
tul vieţii . Pare ca blindeţea şi resemnarea 1n­
ţeleapta a domnişoarei Jelkes triumfa_ Shan­
non eliberează iguana ş1 acest gest S•f!"boh<: 
1nseamna, deodata, etiberarea de sufennţe s1 
dnxietaţi. Duhul rau este învins ( ,,Accepţi 
viaţa. E prima condiţie ca sa traieşti '' spune 
blind Miss Jelkes). Iguana se pierde in jungla 
lrematatoare (.Am et11>erat o biata •guana ca 

unui fel de falanster, cintind, va1s1nd s1 1a-•.r 
zind. ca la tapatul celalalt al. ua1eC!,onc1. 
peste aproape 40 de ani, sa-I gas1m punmd_ la 
cale un holO-up fabulos. şef de banda. rns: 
tins, cu protocol şi morg~. Gr~'ntatea IUi 
cauta un respiro de haz. ştia deci de gluma 
daca era mordanta, era serios. dar cerea sa 
he scos din pepeni. Aici e. aici Dupa parerea 
mea, amplitudinea. bogaţi~ fastul talentu!u• 
lui Gabtn se string toate an exasperare, tn~ 
treaga lui evoluţie_ cinematografica - d_!!Ct 
desfaşurarea 1mag1nii Ju1 vlZuale. sohcatmd 
scenarii in consecmta. cac1 actorul era _ un 
dependent de scenariu - sta in descoperirea 
şi manipularea unei exasperan. strunite cu. o 
ştiinta fara de egal in Europa Jean Ren0tr 1-a 
descopent. pnmul, arta de a murm~ra. de a fi 
violent, aspru • ..bestie". fara ~a nd1ce. glasul 
Ca mmen1 altul. ştia sa nu nd~ce n1c1 maca! 
sprincenete cind era uim_it - ş1 n_u JUCa decn 
in scenarii care cereau U1m1re, ad1ca mtnga ~1 
iubire. Acolo unde atit1a urlau şi ii a~ucau 
pandalnle. Gabm punea o surdina ş1 mai aler, 
o privire calma , cit mai calma. ~u care a ~& 
rutat ş1 a vrajrt o lume supusa in ~ceasta JU · 
matate ultima de secol cetor mai putern1cf> 
explozii . Toata arta lui Gabin ţine d~ aceasla 
aminare. cit mai îndelungata, cit mai voluptu· 
oasa cit mal perfida, a exploziilor. Luato-1 tot 
de la şapca de feroviar la batista de gentle­
man, deposedaţi-l de toate gestunle prea 
bine ştiute, gindiţi-1 in afara scenamlor ş1 , ca 
buni cinefih, opriţi-va doar la privirea lui. Ea 
e mai intii un murmur. o şoapta a unor certe 
proteste la tot ce e urit ş1 nedrept, opac s1 
neted; povirea lui are origmahtatea unei tai 
num de clocot; Gabm se fereşte de md1scre 
ţia patosului exp_loziv. fie el erc:ic sau erotic 
cele doua sortun larg solicitate. de aici cred 
ca se trage imaginea de baza pe care artistul 
o va prelucra toala viaţa_ E capitatul lui j)en 
iru toate rolurile de sarac. ideea lui capitala 
•n toate rolurile de bogat. Film dupa film. cu 
cit va fi mai . .domn". privirea ac~ta is1 
pierde dm murmurul ei. devine tot "!a.1 expre 
siva uneori prea, tot mai puţin . tainica. dar 
ramÎne io slujba aceleiaşi tactici intirz~~a 
exploziei , frînarea exasperarh Trage t1rz1u 
saruta rar, pare impasibil. se ambale~a greu 
- tot mai stapin pe imaginea tui va 8junge ')I 

la o neplacuta rulare a ochilor care-:_i s~~d• · 
din forţa primara - dar scoaterea din ti11ru 
subiectul cet mai fertil al expresrv1taţil fui. S t' 

va face cit mai lent posibil Farmec şi aţiţare 
roata senzualitatea artistica a lui Gabin aic• 
se ascunde. conform mecanismului unui act 
ew (t}1c de o vicleană jubilaţie. 

Aedu COSAŞU 

sa scape de panica şi s~ mearga la ea 
actt!>a ") Biltr inul 1ş.1 1nalta cmtecul de lebada. 
poemul care-l lraminla de ani intreg1, poemul 
pnn care se ehbereaza M1~s J~kes. i:t1~aca , 
reluzind cu blinda inţelepciune pos1bilnatea 
unei posibile deziluzii. 

Soluţia (ca şi in alte piese ale dramaturgu­
lui american) e dra9ostea Orag~tea cu Ma­
xine, un ultim refugiu de senzualitate ş1 poate 
de solidaritate_ Dar soluţia aceasta nu con­
vinge. in aşa fel incit nu-ţi ramine decit sa 
~pţr• ca. dupa final . mai unneaz.a _ ceva. 

in JOCUi tensionat 'i dt:mon1c al lui Rtch.ard 
Burton sim\1 . cum s1ntet1za cu fi nete Mihnea 
Gheorghiu, .)umina speranţei" - ea e m~reu 
prezenta în univer:s~I şi contextul ~r~~at1c at 
lui Tennessee. W11l1ams ca-n „def1n1ţ1a artis­
tica a tragediei ''. 

Ea pflpiie uşor. însoţind spectatorul. (Se va 
şi stinge la un moment _da~ . cîn_d ~amaturgu 1 

avea sa-şi infăţ1şeze ult1m11 eroi. d~n „R~ultt 
mentele micii ambarcat1uni ", eroi ce-ş1 po 
vesteau tragica prabuşire. fara nade1de. far 
soluţie. ) 

Am revazut filmul lui John Huston cu mima 
strinsă, traind alatun de eroi furia, dispera 
rea. angoasa, tristeţea, speranţa ş1 de~hnul 
lntr-o perspectiva tensionata, cu tuşe expre 
sioniste respectind atmosfera. coerenţa. du 
s tilul marelui dramaturg al sudului amencan 
care iş1 rezuma teoria dramatica astfel : „E•­
preolonlsmul fi toate celelalte tehnici necon­
venţionale .i. dr...,et au un singur ocop ••• 
bi~ ....,.,.. .cela de a oe IPfopla mm mult de 

~: mai aproape. tot mai aproarw dt~ 
ad~ar Fascinaţi de el. ca de zbor ra ~(> 
soare. triumfint1 pre1 de o secund a. r hrac 
dac a asemeni tu; k31' . 

CI-na 

Un Oscar 
antirăzboinic 

şi uman.ist 

.Sper că a""asta /ecf„ tragici nu"" fi 
'ost in zadar fi ca un nou Vietnam n~ se va 
mai repet• niciodată '„ cuvintele emotK>nante 
rostite de Oliver Stone. realizatorul filmului 
Plutonul, care a cumulat patru Oscarun (cea 
mai bună peliculâ, cel mai bun r_egizor, cea 
mai buni coloană sonora. cel mai bun mon­
taj). pot fi socotite ca un veritabil motto pen­
tru a ss-a ediţie a premiilor acordate de N;i.­
demia de Arte şi Ştiinţe Cinematografice 
americană. Succesul imens al acestui film. o 
evocare zguduitoare a ororilor n~ OUrfl;:BJ ale 
unui anumit război. ci ale răzt>oatelor !n ge­
neral, multiplele d1stincţ1i pri_m.'te _anterior au 
dele1minat, de altfel. pe crrt1C1 sa afirme ~a. 
in afară de celebrul Jiii 8llplle wlNulul, mc1-
rlnd in intreaga istorie a Oscarurilor o peli­
cula nu pornea de la început cu mai multe 
şanse de reuşită . 
Dacă decizia membrilor N;ademiei era pr&­

v:uuti de toată lumea. in schimb, o surprizi 
de mari proporţii a constituit.a ~nar~ 
premiului pentru interpretare femm1na unei 
•1ecunoscute debutanta Marlee Matlin, care a 
~vut o creaţi'e excepţională în Copili unei dl­
wtnlti\I lnlerioeN, ln rolul .unei surdomute. 
Ori, lulăra actriţă (21 de am) , de o răp1toa!e 
frumuseţe, prezintă de la cea mai fr~edi! v1r­
..ia. acelaşi handicap ca şi persona1_ul_ caru1a 
•-a dat viaţă. Este pentru P.rima oara 1n. ana­
lele Oscarurilor cind, la pnma ei apariţie pe 
ocran, o neprofesionistă, pe deasupra ş1 sur­
domută . primeşte statueta de a'!r· c.a o !1"'.u­
noaştere a unui talent şi a unei vomţe H!Şite 
din comun. 

Prin contrast. premiul pentru interpretare 
onbc:ulină acordat hri Paul Newman (pentru 
rolul din euio.... banilor) nu a avut nimic 
surprinzător. candidatul, nenorocos de şase 
ori pinâ acum. fiind socotit, la cea. de-~ şal>­
Tea incercare, cel mai indreptaţit sa pn­
measca această distincţie. 

lkl nou succes de prestigiu a obţinut Wo­
ody Allen, filmul său ......., „ ..-. el 
culegind trei premii - pentru scena~u ong1-
nal, care ii aparţine, şi pentru cel mat btm rol 
secundar masculin (Michael . Caine) ş1 temi: 
nin (Dianne Wiest). Toi tret d1st1nctu (cea ma• 
buna adaptare cinematografică , cea mai 
buna scenografie, cele m'!• '&lJ'!ite costume) 
a obţmut şi producţia bntamca C-9 cu 
......., o poveste romantică din epoca vtct<>-

ria;,8.inuul pentru cel mai bun film străin (Vor­
bit în altă limbă decit engleză) a revenî\ peli­
culei olandeze Aultut, care reînvie împre1u­
rările tragice ale ocupaţiei naziste. in timpul 
celui de-al doilea război mondial. Oe con­
semnat şi premiul pentru cel mai bun ~urt 
metraj acordat excelentei microantOlogu a 
cetei de-a şaptea arte, lmllglnl pr"I- · . 

în afara competiţiei, Steyen Spielberg a pri­
mit un binemeritat • .premiu comemorativ lr­
vmg Thalberg„ pentru întreaga sa carieră re. 
gizorali, iar actorul veteran _Ralph Bellamy (a 
caru1 filmografie cuprinde ş1 _creionarea figu­
rii luminoase a preşed1ntelu1 Roosevelt) u~ 
tot atit de binemeritat premiu onorific 

Pe scurt, o remarcabila ediţie. antirazb<'"i 
nica ş1 umanista . a ~' """"'°'· 

Romulus CAl>l.ESCU 
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Rar. PoSte nlct0dată . nu a stîmit un pro-
9ram de televiziune o asemenea controversa 
cum a fost cazul cu miniseri8'ul AIMt'tka. , 
Zi de zi. bmp co o săptamină, între 15 ş1 22 
februarie. telespectatorilor americani le-a fost 
prezentata . de-a lungul a şapte episoade. de 
c irca doua ore fiecare. o abracadabrantă po­
vestire, in care este vorba de o Ame<ocă a vi i­
torului nu prea indepartat (lucrunte se petrec 
in deceniul următor). o Aml!fică aflată sub 
ocupafie straina, infaptuita insă nu direct_, ci 
prin intermediul... Organizaţiei Naţiunilor 
Unotei Sub ocupaţia strainâ - sugeram şi de 
grat1.1 modificată a numelui ţârii - se pro­
dut. tot te lul de abuzuri , acţiuni . represive, 
v1a\a cotidiană cunoaşte zguduiri ş1 rasturnari 
dramatice, demnitatea umană este nes0t ~ 
ttta . 

.Gaz pe•le tăciunii războiului rece" 

Realizarea. sub etu; heta de „ficţiune poh­
t1ca~ şi cu preţul unui efort financiar considt!' 
rabii - aproape 40 de milioane de dolari - a 
u""' asemenea producţii ce nu poate sluji în­
ţelegerii şi apropierii intre popoare, a dai 
naştere, pentru a cita cuvintele revistei 
„Time" , unei • .avalanşe de proteste" .• A 
proiecta serialul Ametllul înseamnă a turna 
gaz peste tăciunii riizboiufui rece". se subli­
nia într-o declaraţie a organizaţiei „Medicii 
lumii pentru preint.Tmpinarea unul război nu­
clear". laureata a premiului Nobel pentru 
pace; „Conţinutul filmului este. de-a dreptul. 
paranoic, iar calitatea artistică frizează imb&­
cilitalea'', declara Todd Gitlin. şeful catedrei 
de mass-media a Umversitaţii California, va­
lului de critici aU1turinc:lu-li-se şi oameni poli­
tici cu vechi state de serviciu. ca George 
Kennan. Deosebit de vehementâ a fost reac­
ţia Naţiunilor Unite. secretarul general al 
0 .N.U. Javier Aerez de Cuellar exprimîndu -şi 
,.profunda preocupere" faţa de lezarea ce se 
aduce bunului renume al organizaţiei Re­
plica companiei de televiziune ABC, care a 
realizat serialul. a fost la lei de stupefianta ca 
şi serialul: Amerllul a fost conceputa ca o 
contrapondere (?I) la celebrul film TV A dowt 
zi ciupi, care denunţa atit de graitor conse­
cinţele cumplite ale unui eventual război nu­
clear Acest film - şi.-au continuat raţiona­
mentul lor uimitor reprezentantii companiei 
- reflecta punctul de vedere al cercurilor li­
beral-democrate, • .echitatea" impunind să se 
dea posibilitate de exprimare şi curentelor 
contrariii Precizarea face inutil orice comen 
tariu, ea justificind aprecierea organizaţ1e1 
.Psihologii pentru responsabilitatea sociala" 
ca Am.-t:U reprezintă JJ încercare de a dis­
c..edita mişcarea pentru pace. forţele liberale 
şi progresiste nu numai din S.U.A., dar şi din 
- ţari". 

O încercare. in acelaşi timp, de a prezenta 
într-un mod denaturat problematica drepturo­
lor omului, atît de dezbăMă astăzi in dolerote 
foruri internaţionale. Şi poate că nu intimpia­
lor telespectatorilor de peste ocean li s-a îr>­
lăţişat cum ar Io încalcate drepturile omului 
intr-o ,.Americă ocupată", tocmai în perioada 
cînd la reuniunea general~uropeanâ de la 
Viena devenea evidentă tendinţa unora din 
participanţi de a impune o viziune defor­
mantă şi tendenţioasă dezbaterilor asupra 
acestei problematici ... Dar aveau oare nevoie 
aceşti telespectatori să arunce o privire în vii· 
tor - prin intermediul unei ficţiuni care des­
fide orice limite ale credibilităţii - asupra 
respectării sau nerespectării drepturilos omu­
lui, cînd este deajuns sa se uite în Jur, cind 
America (lâni schimbare de grafie!) prezentu­
lui le-a Ofefit şi le oferă atitea şi atitea ima-­
gini conciudente, adesea veridic şi convingă­
tor reflectate in opera unor cineaşti şi teleaşti 
de valoare, care au ştiut şi ştiu să scrute1e cu 
obiectivitate realitatea înconjurătoarf'„ 

Un chip in mult1me 

lm.:..t m 1928. Kmg V1dor spulbe1a m Multi· 
mea mitul . .Şanselor egale"'. aratind cum 1nd1· 
vidul marunt ş1 anomm. ( .. un chip in mul­
ţime· ) este stnv1t de un mecanism social inu­
man. Scena finala este antologica: intr-un 
teatru 1eh1n de revista. eroul ride in hohote 
de un ctovn imbracat car.aghios. un ris amar. 
pentru ca infaţ1 şarea clovnului ii aminteşte de 
propria-1 situaţie, cind, ramas mulla vreme 
.omer. fusese nevoit. spre a-ş1 cişhga o bu­

cata de piine. sa faca pe omul-sandviş_ Tema 
.omajului revine obsedanl ) n filmele din pe 

noada . .marn depresiuni" ln Sint un evadat 
i 1932). eroul (Paul Muni) . veteran ae razbo• 
" izbeşte de un refuz categoric c Wld 1 1 

otera. spre vir.Lare. medalia primita pentr .1 

tapte de v1te11 E' atiţ1a şi atii1a dintre to~tn hu 
c~vnara1, acum ş1 et pnvati de posib1lltat••a 

"" "" J Jnuoc.•_ avusescra aceeaşi idee Mai 
o'•ult. conc:ht1a de şomer ii face automat su-;· 
pw-1 in octrn autontat1lor, pomenindu-se. pe 
nt:C.Jrept. arestat ş1 condamnat la o severa pe­
deap!a 

Deosebit de grea este. in aceoaş1 perioada, 
s1tuat1a micilor fermieri ş1 lucratorf agricoli . 
care pierzindu-ş 1 bruma de avut sint nevoiţi 
sa ia drumul pribegiei. aşa cum se intimpla in 
Fructele miniei, capodopera lui John Ford 
realizata in 1940. Iar atunci cind un om de 
inima (Gary Cooper in E•travagantut mister 
Deeds. in regia lui Frank Capra) incearca sa 
vina in ajutorul fermierilor striviţi sub povara 
1potecdor, este considerat nebun ... Tema mi­
cilor fermieri este. de altfel , recurenta . ea re­
gasindu-se in multe pelicule de la Drumul tu­
tunului (1941). regizat tot de John Ford. ş1 
pif)a ta foarte recentul Locuri in inimă. 

ln Locuri in Inimi exista şi un alt filon. al 
ras1smulu1 . cu tot ceea ce acest fenomen im­
plica ca in1osire si nesocotire a demn1tat11 
umane Legiunea neagra (1936) . Legiunea te­
r°"rel (1937). Crucea in flicirl (1949) . de­
nunţa ura oarba i '<1movata de Ku-Klux-Klan 
impotriva celor a -.:.•• „ piele nu este de cu­
loare alba in Patria celui viteaz (1949). Stan­
ley Kramer dezvalu1e abuzunle rasiste petre­
cute pe front. deşi in faţa morţii. mai mult dP.­
cit în orice alte impre1urari . oamenn smt 
egali , iar in Ghici cine vine•• cini (1964) dt ... 
monteaza, cu sarcasm. mecan1smete intime 
ale persistenţei preJudecatilor ş1 mentalttă1tt..,.. 
rasiale. chiar in cazul celor ce se const<h•1 • 
sincer a fi pe deasupra unor asemenea Ptt' fu 
decaţ1 , în timp ce Edward Omytryk proo' ' 
teaza lumina in Foc incrucişat (1947) a:>upu 
a1t1 11 aspect al ras1smuloi - at1tudin.h:• an„„, ... 
m11e. 

„ Cei 10 de la Hollywood" 

Mulţt Jtoh~ ţ.;c' l~ Ju L~Hl ll lJ.HI t„ h"~•hld 
•t:d unor astfel de filme document. ca martu 

ne dt! curaJ c1v1c, aveau sa se pomeneasc. 
1cu.zaţ1 de . hpsa de civism şi sa devina vie 
urne ale •. vinatoarei de vrcq1toare"' Este vorb-i 
de tristul episod al „celor 10 de la Hol 
lywood„ oameni somaţi in faţa Comitetuhu 
pentru activitaţ1 antiamencane sa dea socu 
teala de convingerile lor democrate Trecu\• 
pe hsta neagra. unii dintre acestia au trebuit 
pentru a-~ c istiga existenţa, sa lucreze sub 
nume de imprumut. aşa cum avea sa evoce 
mai lirzou (1976) acea excelenta pelicula care 
a fost P•awanul, unde Woody Allen inter~ 
preta rolul unui „imprumutator" de identitate 
pentru scenariştii puşi la index: alţii au fost 
s1lit1 sa se exileze (cazul lui Joseph Losey 
sau Jules Dassin care aveau sa realizeze 
filme de mare valoare in Europa)~ citiva s-au 
sinucis; altu. in fine, (printre care, dm pacate, 
şi Dmytryk) au acceptat sa-şi renege propri 
1le convingeri ş1 sa .,colaboreze" cu instanţa 
inch1z1toriala în fata care1a fusesera adus,1 

..Alungaţi socialul. el revrne in galop" (daca 
ne este permis să-l parafrazăm pe Destou­
ches) în ciuda opreliştilor temporare - cazul 
.celor 1 O" este de domeniul trecutului - ~· 
mai mult. chiar daca nu a fost in intenţia au­
torilor lor. multe din fi lmele turnate chiar in 
per;oada anilor ·so şi dupa aceea ofere ima­
gini concludente despre drepturile omului. 
Universul dezolant al toxicomanilor, de la 
clasicul Omul cu br•IUI ele aur. care a confir­
mat calitaţile actoriceşti ale lui Frank Sinalra 
1n rolul unet victime a implacabtle1 ,Jnorţi 
albe". la emoţionantul Nedezlipita umbrii 
-ţiloare, despre efectele destructive 
.ie drogurilor asupra unui sportiv, pentru a 
nu m&1 ammt1 dP J>P'icutelc m1zerabillste·• ale 
('otentului ,,underground'". delincventa 1uve­
n1l.t în multiplele ei ipostaze de la inocenth 
(1n tond) CopU 11 otrizll ş1 lngeri cu lele mur d•• pină la sadicii pe motocicleta (Hell'1 An 
gels) ori proiecţia într-un viitor apropiat a h . 
riei destruelive gratuite (Portoclla m-a): 
corupţia vieţii politice (Candlclatul), a pcliţ"" 
(Serpleo), a. 1ustiţ1ei (Vulturii legalltilff, cel 
mai recent !olm al lui Robert Redford); şic.1 

nefe şi persecutîile împotriva ceior ce vor sa-1 
organizeze pe muncitori in sindicate (Norma 
RM); ororile şi VIOienţa care se întind ca o 
molimă în toate straturile societătii - con­
deiul rămine o clipa in aer în faţa avalanşei 
de exemple ce se oieri la tot pasul, pină la 
urma alegînd, la întmplare, unul din cele mai 
recente "--Anlm.ior, care reuşeşte perfor­
manta unui adevărat record in materie; cultul 
revanşei, şovinismul belicos (~. Del1'I 
Force) - sînt tot atîtea faţete ale reahta~i co­
ltdiene. reflectate in opere cinematografice 

:djf~~o~e v:a:c~'!:~:· !,~iaJ~ebit de 
.. Nu, adevarul despre dreplunle omului nu 

trebuie cautat într-un viitor fantezist. Prezen­
tul. aşa cum este el infâţişat în asemenea Pfl' 
hcul..OOCument. ofera (cu sau fara intenţia 
r1•ah1atorilor) suficiente dovezi în acest ... ens 

O noaple sub cerul liber. . 

Spre cinstea lor. mulţi dintre actorii Hol 
lywood-ului . conştienţi de racilele sociale don 
1ur şi manifestind o remarcabila. conştiln'a ci 
vica. se numără printre militantu de frunte in 
sprijinul unei condiţii umane demne. Nume 
ca Jane Fonda. Marlon Brando, Robert Red 
ford. Paul Newman şi multe altele au devenit 
sinomme cu consecventa şi cura1ul puse în 
slujba unor cauze drepte. de la eliminarea 
discriminarilor şi inechitatilor de tot felul pina 
la apararea dreptului suprem 11 fiecărui om la 
~oaţa. la pace. Un asement:a nume este şi cel 
al lui Martin Sheen. întanot pe genericul fil­
mului artirazboinic al lui Coppola Apoc.itp­
sul 8CUll1. Pentru a atrage atentia asupra 5fluw 
atte1 celor 350 OOO de amencan1 care nu au 
un acoperiş deasupra capului . Sheen a dor­
mit o noapte in plină iarna deasupra uneia 
din gurile de aerisire ale liniilor de metro, aşa 
cum fac multi din aceşti dezmoşteniţi ai soar· 
tei. Gestul lui se .voia o contnbuţie proprie în 
cadrul ..Anului internaţional pentru asigura­
rea de locuinţe persoanelor firă adapost". 
Tinărul actor a ieşit zguduit dupa o astfel de 
e•perienţa. „Este inimaginabil cum ace~11 oa­
meni pot •upraviaful" a declarat Sheen .. Dar 
despre asemenea lucruri, în minisenalul 
amintit la început. nu se sufli o vorba .. 
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AJeJl'ei . BalaloY, 
~ 

·~ diil MoscoWJ '°' 
ln lacrimi 

,,Drumul spre 
Înalta societate" 
sau „Ei, actorii'' 

Pe afişul cinematografului -scria „Mari ac­
tori, mari regizori„ anuntind u11 cidu pentru 
toate categoriile de public. ln vitrina se 
anunţa filmul zilei: Drumul 'opre înalta socl.­
tate de Jack Clayton. reluare a unui succes 
internaţional al anului 1958 (Oscar pentru 
scenariu-ecranizare şi interpretare feminina . 
premiul Academiei britanice de cinema pen 
tru cel mai bun film al anului. premiul pentru 
interpretare feminină - Cannes 1959). In­
contestabil. filmul a reprezentat un eveniment 
in epocă. Unii critici şi istorici s-au hazardat 
sa-I considere cel mai interesant film britanic 
al anilor 'SO. uitind probabil câ un an mai lir­
ziu debutul lui Tony Richardson în lungme­
trajul de ficjiune cu Privetle înapoi cu minie 
marca afirmarea curentului Free cinema. Al­
ţii, mai aproape de realitate, vedeau în filmul 
lui Jack Clayton doar un semn ai mutaţiei c~ 
avea să se producâ în cinematograful englez 

Din punct de vedere istoric. poziţia privii!• 
giatâ pe care şi-a cîştigaH> acest film ramin• 
aceeaşi chiar şi ia aproape 30 de ani de la 
premieră. Trecerea timpului a decantat însa 
valorile intrinseci ale fitmului creind o mare 
distan1i intre interpretarea. inci foarte mo­
derna. a celor doi protagonişti. şi restul com­
partimentelor (decupaj, montaj, cadraj, lu­
mini. tipajul fizionomic şi jocul personajelor 
secundare etc.), unde imbătrinirea este dis­
proporţionat de mare. 

Cu alte cuvinte, Drumul spre -.. soc:teta-

Mantaua 
lui 

Akaki Akakievici 

D.1. Suchianu considera cinematograful 
literatura, iar literatura o lungâ succesiune de 
povestiri. Oe poveşti. ca ~i vieţile noastre sau 
ale celorlalţi semeni ai noştri. Şi de ce n-ar 
avea dreptate? O astfel de poveste este şo 
cea a unui . .slujbaş oarecare dintr-un depar­
tamerit oarecare·· - iată de la bun început 
gradul mare de generalitate al 13'roului - care 
a 1ntra1 in visteria literaturii/filmului datorita 
unei ... mantale. Chiar aşa: o simplă manta l-a 
făcut nemuritor: a fost odată pe lume, ca de 
n-ar fi fost nu s-ar fi povestit şi nici film nu 
s-ar li făcut, un omuleţ putinţei la trup (ş1 
chiar la minte) cu nume tare ciudat: Akaki 
Akakievlci Başmacikin. Şi et s-a născut. pre­
supunem doar. nu 8Kistă dovezi, intr-un oraş 
de pe ţannul Marii Baltice (căruia profesorul · 

~0~r~"(:!,!;:~;_:~i~f C::~f,;::i~Ju~: 
intimplâ cu marea majoritate dintre noi - şf 
tericit de rostul lui in viaţâ: copist. chiar dacă 
totlul de funcţionar era altul. O muncă obiş­
nuită, plictisitoare şi anostă uneori (in anii ·30 
don secolul trecut nu fucţionau maşinile de 
scris), dar care lui ii aducea o mică (şi sufi­
cientă) mulţumire: de ce să pară atil de stra· 
niu? Pină intr--o buna zi cind scriitorul N V 

te e un film cu adori mari. realizat de un re­
gizor mediu. 

Voca1ia lui Jack Ctayton niţi nu a fost re­
g•a, pe care a abordat-o relativ tirziu (în 1955. 
la. 34 de ani) după ce îşi fâcuse un nume ca 
producâtor. De altfel. filmografia sa ca regi ~ 
zor abia dacă numărâ vreo şase filme. majori­
tatea ecranizări (Gogol. John Baine. Henoy 

Bisturiul, 
·vă rog! Din lumea halatelor albe 

20 

Ce ne atrage la .filmele cu doctori" şi de 
ce se fac la ora actuală ati!ea filme pe 
această temâ - ba chiar şi seriala de televi­
ziune (ca Ambulanta. de pilda, pe care I-aru 
urmarit citeva saptamini pe postul nos­
tru)? A devenit lumea medicală un domeniu 
mai spectaculos ca altiidală? Pirul nu de 
mult, ea a constituii o sursă de inspiraţie 
pentru reconsmtJiri de biografii ale unor per­
sonalităţi ilustte (Pasteur. Koch). pentru po­
veşti moralizatoare (gen Citadela sau Nu cai 
un 11riin), filme acuzat demascatoare ca M• 
fla albi, iar de prin anii '70 pentru satire co­
rozive ia adrasa sociel.âlii (11.A.S.H. sau Spi­
talul). Tendinţa modei (de mici dimensiuni) 
din ultimii ani vizeazi insâ în ceva mai mare 
măsură colectivitatea medicală şi problemele 
eo zilnice. .Colectivul nostru este ca un echi­
paj de vas sau de aeronava" spune. la un mo­
ment dat. personajul principal al filmului Bls­
turful, wi rog. subînţelegind pri'! asta solidaro-

tatea ce se manifestă in clipele de cumpana 
•ntre confrali atîl de diferiţi. Oe altfel, filmul 
abunda în subîntelesuri. Într-o clinică de ne­
urologie. unde se operează sub microscop. 
unde se răsfaţă aparatura elec:tronicâ (com­
ţ)()nenti vizuală de mare spectaculozitate, in­
trodusă în peliculele ultimilor ani). doctorii 
au rămas aceiaşi - din came şi singe, umori 
şi reacjii, sentimente şi alergii - ca pe vre­
mea lui Hipocral La fel şi pacienţii. care se 
agaţă cu dispera"' de oamenii în halate albe 
- care uneori pot, aiteon nu pot să îi sal· 
v~e. Ştiinţa a progresat. dar, în paralel, şi 
duşmanii - recte bolile - au luat forme pina 
acum neîntilnite. tar medicii sint şi ei oameni 
unii se dedică total profesiunii, negHjindu-şr 
familia; allii - mai exact zis altele - işi sa­
crifică talentul tocmai pentru a se dedica fa­
mmei. Fiica unui excelent chirurg moare de 
leucemie. Disperare. demoralizare ... 
. Dar tot acolo se ajunge şi din neîncrederea 

fn capacitatea unui doctor - pentru câ este 

Gogol s-a hotărit să-i schimbe destinul şi l-a 
cqnvins - prin mijlocirea altor personaje -
pe timidul. singuraticul. umilul. cumsecadele 
şi fericitul copist (frate vitreg cu tot atît de 
cunoscuţii Bouvard şi Pecuchet intr-aJe exis­
tenţei scripturale - semnificativ pentru nara­
totogi momentul în care lui Akaki Akakievici i 
se oferă şansa de a promova avind de făcut 
m plus doar o minimi modificare, să schimbe 
titlul şi, pe alocurea. verbele de la persoana 

.. Oameni de prisos 
intra ţi în Yistieria 

literaturii 
şi a filmului 

inlii la persoana a treia. ceea ce analişti gra­
maticieni ar interpreta ca o şansa (refuzata) a 
şchimbării de identitate; .A.A. se impotn­
veşte, atita asuda şi atila işi şterge fruntea· 
spe>iat de înspăimintătoarea perspectivi de a 
face alk:ewa scotindu-1 din obişnuitul lui. 
adică din EL .Nu! mai bine !lisaţi-mă să co­
piez - de atunci U lăsară, D data pentru tot­
deauna.să tot copieze { ... ) pentru el parca nu 
mai exista nimic pe lume" ) sa-şi facă o 
nouă ... manta. Şi acest protector vestmint (un 
soi de carapace belikoviana) devine obsesia 
unei existenţe (pina în acea clipă. dar şi dup. 

James , Penelope Mortimer, F. Scott 
Fitzgerald), jumătate dintre ele realizate in 
i:terioada curentului Free cinema. din care 
Clayton nu a făcut parte, âl ciuda faptului ca 
ii anunţase. O filmografie ce se înscrie intre o 
promisiune {Drumul spre !nalta societale) şi 
o parţiala dezamagire {M-• Gatoby). 

Deci un regizor oarecare at cărui ment 

femeie şi nu bărbat Unde este graniţa dintre 
cutina, spaima de nereuşita şi iresponsabilr­
tate. cete trei explicaţii posibile atunci cînd 
medicul a greşit ireparabil? Oe ce un cadru 
medical apt să descopere dintr-un loc delec­
tiunile altora. nu vede că, la rîndul sau. el în­
suşi comite aceleaşi erori? Toate aceste gin­
duri irump in mintea spectatorului (cum ar fi 
' pus regretatul D.l.S.) chiar daca nu sini 

. enunţate. ca atare. pe ecran. 
Poate că aici sta meritul principal al regizo­

•ului-scenarist Jiri Svoboda. Blsturiul, wi rog 
nu se doreşte a fi altceva dacii .» fetie de 
viata" in microuniversul unei clinici. cu suc­
cese şi eşecuri, cu operaţii spectacutoase ş1 
certuri meschine. cu discuţii profesionale şi 
obiiga\ii birocratice - iar nu o predică des­
pre etica medicală . Modestia poveştii nu este 
egalată deci! de frumU5etea imaginii în tonun 
calde, semnata de Vladimir Smutny (indil~ 
rent că filmează interioare bine indiViduah­
Late, coridoare împersonale sau aparate inte­
hgente) şi - nu ;n ultimul rind - de farme--

aceea) anodine. Economii, laşilă~, umilinţe, 
diplomatice tratative cu un croitor (cam) beţi­
van fonţeiegător, altfel) şi tot ce urmează. ale­
gerea materialului, probele şi. pe neaşteptate, 
11ua indetung visată. Akaki Akakievici are o 
manta noua: in filmul, dupi care povestim fa 
r indu I· nostru. regizat de Alexei Batalov (am a­
n unt nu IÎpsit de semnificatie) iar interpretul 
(fascinant) al rolului principal este Rolan Bt­
cov - secvenţa inminării mantalei are o 
demnitate şt · mâre,ie precum cea a încoronă­
rii lui Napoleon Bonaparte (dar ce diferenţă 
intre Bicov şi BoyerO· Nu râmîne dacit să in­
sistăm pe lingă cei ce nu au vazut această 
variantă să-4 treacă pe lista • .ă voîr absolu­
ment". Akaki e fericit. a scâpar de ironiile co­
legilor, şefilor chiar şi a portarului (cind e să 
fii rău, titlurile nici nu mai contează), Dar, ca 
şi în via1ă, dipele acestea nu durează prea 
mult_ Oupâ o serată organizată in cinstea 
mantalei - unde a fost {bineînţeles) stingher 
şi Izolat, Akaki Akakievici se îndreaptă spre 
casă bintuit de gînduri rele, iar de ceea ce 
li-<> frică nu scapi. doi hoţi n ataca şi-l jelu­
îesc:ii fură mantaua! Ce nenorocire mai mare 
se putea ivi în viaia unui astfel de Olll7 cauta 
inţeiegere. sprijin. dreptate: iluzii deşarte. 
cine să se agite pentru un omufet doar cum­
secade? I;! moare nu atîl din cauza frigului şi 
bolii (orice boala este trecătoare. nu?). ci a 
1>4rocratiei. indiferenţeÎ, dezumanizârit celor 
.dîn jur. Asta e toată povestea: stafia fui ii va 
speria pe toţi cei care ii vor supravie1ui. „Noi 
!Dii am purces din Mantaua lui Gogoi" -
este o voma celebra a lui F.M. Dostoievslu 
"lu mar putem adiluga dacit: llla!ltaua. o pro · 
ducţje Mosfilm. 1960 cu de neuitatul (şi dupa 
acest film) Rolan Bicov. 

8edros HORASANGIAN 

principal este că a ştiut sa aleaga doi prota­
gGllişti de excepţie : Lawrence Harvey. actor 
de teatru shakespearian convertit in actor de 
foim (vezi Romeo .i JuPm lui Castelani) pen­
!ru care Orunwl spre inalta societale repre­
zintă primul succes de prestigiu. şi Simone 
Signoret aflata in culmea gloriei şi strălucirii 
sale, etalate de-a lungul a 13 ani de graţie -
de ia ca.ca de - (1952) la eo.atlia -... 
lor (1965) . 

Este fascinant felul in care aceşti doi actori 
de virste, temperamente şi formatii diferite iz­
butesc sa se completeze şi sa se stimuleze 
unul pe celălalt Neliniştea lui. căutâtura sa 
lunecoasa, incrincenarea expresiei chipului şi 
stinjeneala mişcariior trupului. cu pieptul 
prea bombat intre reverele fracului şi mersul 
prea apăsat. contrastează izbitor cu calmul şi 
siguranţa ei care ascund abisuri de patimâ şi 
framintare, cu privirea pierduta de dragoste. 
dar conştienta de valoarea obiectului iubirii. 
cu bucuria şi durerea exprimate mai puţin 
prin vorbe, cit printr-un zimbet abia schiţat, 
printr-un geamât uşor sau prin răsturnarea 
capului pe speteaza unui scaun. Prezen1a Si­
monei Signoret face dintr--o scenă YâZ:ută de 
milioane de ori pe ecran (şi in Yială), ca 
aceea a despărţirii din gară, unul dintre mo­
mentele cele mai adevarate şi mai curate ale 
acestui film prăfurt . După cum secvenţele in 
care nu apare ea par simple intertudii, ciipe 
de aşteptare pentru spectatorul prins in 
această drama a femeii mature care trăieşte o 
dragoste imposibilă. 

Interesant este că publicul nostru. tînăr ale 
carui reacţii sint uneori neaşteptate (s-ar cu~ 
,,,eni un amănunţit studiu psiho---sociok>gic 
asupra celor care rid in hohote la tragedia 
eroinei din o.ntelireae sau la scena toma­
dei din Locuri iii Inimi). deci e interesant ca 
acest public se arată tnter~t. dacâ nu chiar 
captivat, de un film ca 0-1 spre !nefla oo­
clelale.. Să fie oare Lawrence Harvey şi S.­
mone Signoret străini de aceasta minune'> 
Mai mult ca sigur, nu, 

Criollna CORCIOVESCU 

cui protagonistului Miroslav Machtlcek. de 
curajul cu care actri1e reputate precum Jana 
Brejchova. şi Barbara Brylsktl înfrunta trece­
rea anilor. 

Aura PURAN 
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Subtectul filmului : în Statele Unite. în pe­
rioada anilor treizeci. îşi face apariţia un indt­
vod, Leonard Zelig (WOody Allen) care po­
sedă uimitoarea facultate de a copia perso­
nahtatea şi tiparul de comportament al parte­
nerilor de conver5!1\ie, denumit cu promptrtu­
dine de opinia pubhca ..omul cameleon", el 
fitnd capabil de a se metamorfoza. lara con­
ştiinta faptului, sub aspect fizic $1 psihic 
dupa circumstante,ca: instrumentist negru de 
1azz. bucatar chuiez. doctor ps1hanahst, in 
strumentist spaniol. personaJitate politica 
grec. cetatean francez, rabbt. preot catohc 
indian. ofiţer genman sau orice altă tipologie 
umana. Pus sub investogaţ1a medicala, Zehg 
M IP. vindecat dupa lungi şedinţe de corect1e 

Zelig: filmul unei idei 
a personalita\ii de doctori\a Eudora Fletcher 
(Mia Farrow). Filmul urmăreşte reac\ia op1-
n1ei publice· care oscileaza de la entuziasmul 
frenetic, faptul avind repercursiuni intr-o arie 
ce se extinde de la jumaJist1ca. la opima 
omului de pe strada, la parerlle politice, la 
discursul publicitar ce serveşte la vinzarea 
produselor cameleon": crenvurş.t1, jucării sau 

discuri, pina la film, protagonistul 1ilnd acu 
zat de o sene de faradelegi comise de di~r 
sele personalitâţi ale eroului 

Stilisllc. tilmul adopta formula documenta 
rului in care se altemeazi interviurile color 
l:U imagirnle alb-negru, imagini document 
Frapeaza. la vizionare. alternanta dintre reah­
tate şi ficţiune - persoanele intervievate sau 
documentul autentic oro elaborat pe platou­
rile de filmare. Astrei. de exemplu. un insert 
umoristic pune in succesjune un scrfitor fi c­
tiv, John Norton Blum, autorul carţii „tnter­
pretindu-1 pe Zelig" ş1 c:;,riticul literar Susan 
Sontag. autoarea cărţii „lmpotriva int~rpr„1 a 

Pe strunele parodiei 

qrav ca si fie ironizat. Iar parodia - un gen 
9'!!'!"!!!!'!"!!!!'!"!!!!'!"!!!!'!"!!!!'!"!!!!'!"!!!!'!"!!!!'!"!!!!'!"!!!!'!"!!!!'!"!!~r,===:!:!:!:!:!:!====:!:!:!:!===il ;>r ea subtil ca să fie receptat întotdeauna cu 

•"t1cienta Dintr--o .,povestire er~omică'', a~ 
um se subintituleazâ filmul lut Clair. risca . 

.11unci. să ramîna doar aspectul ,.bur. iar me-Ali Baba .. . şi boabele de mei 
11:.iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii;;.l~==;::===============-iiill I -;ajul pacifist sa devină oţios. ca unul imphc1t >' aprioric ataşant. Desigur. Serbirlle gaimnte 

respecta cu fidelitate regulUe genului pe ca­

R e1hzatorii filmelor pentru copii sini me­
reu tematon - normal - de reacţia mai greu 
pnwaibila a micilor beneficiari. Spaima du­
blata de presimţirea ca la concluzif au un cu­
vint de spus şi inso\itorii lor, parinţi şi bunici 
care vin in sala de cinema dispuşi sa rtr 
traiasci şi ei .da capo al fine" şarmul lui ..a 
fost odată" 

Dau o comoara pentru o idee! trebuie sa fi 
exclamat realizatorii filmulu.i inaintea rostirii 
magicii formule: motor! „o idee''. dar nu 
orice fel de idee. ci una in state sa transpună 
în limbaj filmic. macar parţial . misterul ooen­
tal , o idee seducatoare. capabdă sa refaca 
din intreg farmecul cefar o mie şi una d~ 
nop\1. o fârima de farmec suficienta pentru 
vreo tret ore de W"izionare. O idee demna de 
faima Iul Ali Baba so a desferecalorului Se­
sam (şbaţi ca înseamna bob de mei?) 
Aş putea sa desconspor, pe ici pe colo. pron 

parţile (ne)esentiale ale peliculei, intitulata 
Ali aa• fi cel patruzeci ele ho!I. cîteva chei. 
sa decupez secvenţe (ah! preafrumoasele 
prinţese interpretînd nostalgice melodii) , sa 
pun un semn roşu de atenţie in apropierea 
dupticrtarului Abu Hasan. bun sa Ilustreze 
proverbe de tipul : raul nu poate lua chipul b1 
netu•. dar se poate 85CUn<le sub blindeţe ş1 
damacie; sa analizez prestaţia acto<aceesc .• 
etc. Mal importanta mi se pare precizarea c.. 

Serbările galante 

Fii- se împart în doui categorii : filme 
care • ulti şi filme la care • ulli. Sel'billlR 
...- f11Ce parte dintr-o a treia calegorie: ii 
poţi păstra în memorie (fae şi parţial) . dar nu 
Cefe si-l priveşti prea atent. Cetegorie ofer­
tantă in raport cu o anumili - destul de 
largă - masa de spectatori. judecind şi dupa 
succesul pe care aceasti ultimă peliculă a lui 
Rene Clalr ii are, la peste două decenii de la 
premiera sa. in rinclul noilor generaţii. Ollr sa 
mutăm disculia. de pe teritoriul labil al_ socio­
logiei pe acela mai adecvat. al axiologiei. Fil­
mul lui Clair. dacă !şi daloreazi valoarea 

e un film inspirat din legendele care vin de 
departe. din ..misteriosul" Orient. Un f~m 
propunind intimplari ne-mai-po-mtrni-te, 
aromate cu 1z poliţist. un film in care rega­
s1m. grijuliu recompuse. imagini seducatoare 
ale unei lumi nascatoare de pilde şi in 
telepciuni. O lume careia i se potrivesc ver­
surile soresciene: "Infinitul e mult mai mare/ 
Deci! ne închipuim/ N-o sa putem noc1odata/ 
Sa-I umplem cu suftetul nostru" 

Sa privim filmul cu ochii cop1lariei şi sa nu 
ne miram de completările • .modeme" aduse 
basmului ştiut : imensa broasca ţestoasit 
proiectata pe ecranul din P8$1&ra Zine< Se­
sam, -"'atul de foc" care face ravagii in 
""8jma cetatii Guljabad ş.a 

În loc de conciuZJ1, o remarca : ecranizare.1 
unui basm este oricind binevenita. (pentru ca 
m el - in basm - sentimente nobtle abunda 
1nlanţuind un devotament parintesc. împins 
pina la sacrificiu. cu o dragoste fiHafa fara 
cusur şi aducind, in dar, tuturor bucuria ca 
binele triumfa impotriva raului . 

leMa DlNlLACHE 

Con sentimento 

(cita e) operei unimre din care face parte. se 
revendică. totuşi, mai inii unui gen. SerbM!le 
...- (sau. cum echivala, mat eud. Ion 
Cantacuzino, -"- aleganle), ca titlu 
defineşte la limrta inferioara genul cinemato­
gf'llfic numii cu o altfel de graţie Jăzboiul în 
dantele". iar la limita superioară, pelicula im­
pune invocarea ,..-. A$adar. războiul 
privit cu un zimbel şăgalnic. infăli• ca o 
Oost,..qie burtescă şi comentat (căci există şi 
un comentariu propriuzis) cu detaşare iro­
nici. Dar poate fi, se cuvine a fi luat in deri­
dere t*zboiul? Rizboiul este un lucru prea 

re-l exemplifica la fel de amuzant. de pYda 
- ...... la -. ,,.... „ ....... (<IP 
ce mi-oi fi -întind - pelicule frantu 
zeşti?). regula fund-tală fiind convenţia 
(ne)wrosimiliti~i. Desigur. ..riztloiul in d„ 
tele" e preferabil, artisticeŞle, filmului cva 
si-documentar, apropiat reportajului. cu e• 
cese de pirotehnie, şi care, daci aparţine • 
unui gen, acela nu este .decit cel ~ _Dar 
nu-i este. 011re. preferabil filmul de investiga 
ţie psihologtcă, de pilda C-. - t-a 
" - (de ce mH>i fi emintind doa< peticul<' 
englezeşti?). care sondeezi, şi cu avanta1u1 

~~~i .!"=.~=tuiu~~~:: 
unor asemenea ambiţii , panxtia, aşa cum • 
minuita in Settlirh ~. se va multun; 
cu ironii fine (leticităt1le adresate reciproc dr 
cete două cipetenii după încetarea aseditt-

rn ' o figura pregnantă in peisajul cnhc11 lite­
rare americane. Sursa alegoriei sa11ncc se re­
gaseşte în filmul Belng Tll-, în regia lui Hal 
Ashby (1980) şi interpretat de Peter Sellers în 
care se relateaza peripeţiile unui individ al 
carui unic contact cu lumea pina la maturita­
„ .a linie fusese televizorul. Sallra lui WOody 
·\ lien urmăreşte devalorizarea, dtscredrtarea. 
hverselor compartimente ale vieţii sociale 

•. tmericane şi miturile corespondente. Oiscur­
\ Uf medical. ştiinţific, discursul politic, jurÎ­
tk. jurnalistic. psihanalitic sau intelectual 
.ont luate pe rind în deridere. fapt ca explică. 
probabil. reţinerile unei anume critici de spe­
cialitate fată de film .• Omul cameleon" este. 
ca şi eroul din Belng ~ o absentă. ..o fi­
•nta ce se defineşte prin trasătur~e care-i hp­
<esc". O asemenea idea ii permite regizorului 
trecerea de ta comedia burtesci la registrul 
satirai şi al alegoriei si...-C.. Dincolo de 
comicul evident. se intrevede prezenţa unui 
plan alarmant prin omplicaliile sale. Astfel. fil­
mul aduce aluzia unei problematici sociale 
prin motivarea comportamentului eroului în 
luncţie de sentimentul de sigurantâ oferit: 
mimetismul său, siguranţa anonimatului rir 
prezentind o formă de refugiu. o formă de 
fugi alienantă in faţa presiunii ostite a socte-­
ta~i. 
Aşa cum spuneam. personajul fără perso­

nalitate, individul zero, elementul neutru se 
constituie, intr-un plan simbolic, ca metaforă : 
-.1tuatia omului mediu fata de instituţiile cul­
turale care vorbesc despre un obiect absent. 
adic:A despre nimic - discursul publicitar, 
discursul politic. al show-businness-ului, al 
mass-mediei sau al Intelectualului sint • .d•s­
cursuri ale iluziei". Simbol plurivalent. Zel1g 
reprezintă. rind pe rînd. alegoria politica. me­
tafora a rolului şi statutului artistului autentic 
.ntr-o anume societate. 

lui), riistalmăciri de clişee (.Jlu ascultaţi pro­
JMganda inamică" . adica meniul fastuos. strt­
. ' '" ostentativ in auzul duşmanilor infomtr 
1aţ11 . rapeluri amare la fraternitate (intilmrea 
Pluz1vă a celor doi amici inamici şi desparţi­
•ea !Of grabnica pentru a-şi ocupa poziţiile 
de lupta). ba chiar o profetică aluzie cu bâ­
ta1e lungă la un procedeu uzual ln actualele 
relaţii internaţionale (luarea de ostateci). ln­
chemdu-şi cariera de regizor-pledant al poe­
ziei şi candorii din om. Rene Clair a ţinut să 
Iacă o demonstraţie de facturâ nouă. Ceea ce 
a reuşit. dincolo de amploarea scenografica 
prin care a înzestrat malul lacului Buftea cu o 
cetate trainică (dar s-au mai văzut şi cartiere. 
oraşe întregi cladite clin butaforie şo rcultatul 
a fost derizoriu. nu oricine poate li un Orson 
We11es capabil să Iacii Zllirie-nori din l8zi de 
lemn). a - să-şi ramina credincios sieşi. 
umorului său sentimental şi lirismului duios 
cu care şi-<I impregnat consecvent filmogra­
fla. Şi in Serbirlle ~ adeziunea lui III 
destinul ingrat al omului umil este evidenta. 
caricatura. oriei\ de blindă. nu-l atinge pe ţă­
ranul Thomas, penonaj inocent într-un răz­
boi stupid şi despre care finalul declari ritos: 
.)storia nu se ocupi de soldalii obscuri". 
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11 ~ JI 
- I I n competiţia Oscarului '84, decernat in pn­
mavara '85, Locuri ln Inimi, scris şi realizat 
de Robert Benton, figura printre candidali la 
şase categorii : pentru cel mai bun film. regie, 
St.;.en&riu original, actrită în rot principal . ac­
tn\a in rol secundar. costume. ln finala, ex­
trem de strîns8, al cârei mare ciştigător a fost 
ftlmul lui Milos Forman , Am-• (cu 8 pre-

... spectatorului I 
mii Oscar). au ma1 figurat ClmplHe """11 de 
Aoland Jolle, Cilitorle ln Inela de Oav1d 
Lean, PDveatea soldatului de Norman Jew1- • 
son şi Locuri ln Inimi. Fiimui a obţ1nu1 . 
atunci, statueta pentru cel mai bun scenat1u 
original, iar Oscarul pentru cea mai buna in­
ttl rpretare feminină: a revenit (pentru a doua 
o .ira) actr iţe i Sally Field. Era o incontestat'lila 
v1ctone care. iată, o putem evalua şi noi . as-

t.az1, datorită unei oportune achizitii în repe1 -
torlul propus de Romăniafilm . 

Aureolat , aşadar. de presti1:1iul breslei, res­
pectiv de Academia de Arte ş1 Ştiinţe a filmu 
lui american. Locuri ln Inimi ne apare repre­
zentativ pentru gustul şi aspiraţiile america­
nului obişnuit. filmul lui Robert Benton fiind 
totodată un excelent exemplu de ceea ce în­
seamnă experienţa unei cinematografii. A 
unei cinematografii care nu aleargă - decit 
prin excepţii - după noutate, ci se lndreaptă . 
cte obicei, către teme şi scheme verificate, ln­
taţişindu-le, mereu, în haine noi. De altfel. 
dacâ n1ram conduce din nou dupa diagrama 
Oscarurilor, deschizatorii de drum nu s-au 
bucurat de la primele incercân (uneori nici la 
următoarele, cum a fost. în trecut, Hitchcock 
ş1. azi Spielberg) de sufragiile numitei Acadf' 

inti . ln schimb, modete cunoscute şi mai ales 
rrcunoscute au fost adesea aplaudate. De 
pilda, acum, persona1ul interpretat de Sally 
fft:ld şi-ar fi găsit foarte bine locul prin dîrze­
nw. curaj şi destin intr-un western (să dau 
doar un exemplu; eroina din Shene). Oricum, 
acţiunea are şi acum atmosfera unui Far-su­
ite şi o tenta retro: sintem în Texasul anului 

1935. Numai ca - în vestul sălbatic se purtau 
self-made-men-ii , iar acum, in plină epoci fe­
ministă , este la modă ideia de seif made-wo­
rnan. Dar, în ciuda acestei translaţii, şi acum. 
on satul aparent patriarhal, violenţa îşi pune. 
de la prima secven1a. amprenta pe destmul 
personajelor, chiar dacă se insinueazll din 
ioacă" 
Şeriful îşi ia tihnitul prinz duminical împre­

una cu soţia şi do• copii, clnd este chemat sa 
puna capat unui scandal. Un adolescent de 
culoare bâuse peste masură şi se distra tra­
gioo cu pistolul. Şeriful pleacă , asigurlndu-şi 
familia ca se va înapoia grabnic, dar la întîlni­
rea cu tînărul zurbagiu, tara ca nimeni să-şi 
dea seama, băiatul trage cu inconştienţă în 
şerif Cind uşa casei se deschide din nou. 
este penin/ a aduce trupul nelnsufleţ1t al şeri­
fului . 

lata, aşadar, că, doar cu un glonte ratăcit, 
Benton introduce doua dintre temele fierbinţi 
ale Americii de ieri şi de azi: violenţa ce pin­
deşte parcă la fiecare co~ de strada (ca şi în 
fiecare secvenţă cinematografică) şi conflic­
tul rasial. Vaduva se vede în imposibilitatea 
de a„şl intretine copiii într-o societate domi­
nata şi organizată de bârbaţi, care nu·i recu· 
nosc nici măcar dreptul de a incerca sa·şi 
Iacă un nou rost · ameninţările învelite în suri­
suri perfide şi gesturile fals prevenitoare ale 
funcţionarilor şi patronilor bancii; felul in 
care n611ustorul de seminţe încearcă sâ P'O­
hte de hpsa de experienţa a femeii, urmllrlnd 
sa o tragă pe sfoară . Dar, aşa cum intîmpla­
rea o aruncase într-o .situaţie fără ieşire, tot 
intimplarea ii va aduce în prag un neaşteptat. 
şi de fapt imposibil, aliat: un negru in cautare 
de lucru. Desigur, o asemenea situaţie nu 
s-ar ft putut 118dea pe ecranul hollywood1an 
înainte de anii '70 (în 1943. in Calllblanca. 
pentru prima dată lnfr„un film american. un 
personaj de culoare stâtea de vorbă, de la 
egal la egal, cu o femeie albă : pianistul Sam 
ş,1 lisa Lund; iar o prima tentativă, în care r• 
la(la nu ajungea la prietenie ca acum, ş1-a 
asumat-o Sidney 1'1:>1tler în ClinU lilballcl, 

l:~;;;;;;;;;;;;;;;;;;i~~~~~~~~~~~~~~~~'71r.iiiiiirn;;;;;;;;;;iiii1 tandreţe pentru imensul ciine negru (legenda 

llm, l.~IJm·. 1 ~i.@·. Df•!fl. I Visul unei balerine li 11 ~~v:~~oJ:n;ua~:~;~i~!~·~~~~:~!~~~ l:ft,IT[Rfl~(!lf o prima sugestie in seria conotaţiilor naraţ i u -
nii secunde. de faustica sorginte. care du­

D aca ar fi sâ dau un titlu acestof suc­
f"1nte impresii despre Visul unei balerine 
acesta ar fi. _„Nu se poate pleca de buna voie 
din teatru '' lntr-adevar. filmul este o demon­
s1rat1e emoţionantă a afirmaţiei de mai 1'uS, 
dar. în acelaşi timp, este ş1 o pledoarie con­
v1ngatoare pentru artistul ajuns în virful p1ra­
m1de1. aflat însa intr-un moment de cumpana 
Cme 3re curajul sau laşitatea sa plece de bu­
navoie din teatru îşi tra1eşte propria moarte. 
devine un cadavru viu Este copleşitor chipul 
ravaşit. privirea ratac1ta, descumpanita. sta­
rea de om însingurat si haituit de nefinl-iti a 
Elenei Sergheevna Kneazeva atunci cind ia 
hotcirirea temerara de a se retrage din teatru. 
Ce persona1 adevaral' De fapt ce ftlm adeva­
rat! Fare trucuri . fara . .maşti'' - desi nu-i hp· 
seşte simbolul ş1 metafora. 

Prm Ekaterina Maic1mova (Kneazeva) intH 
mm o artista şi o femeie care cunoaşte d rn 
plin pla~ea succesului . bucuria munc11 dP 
creaţie a1unsa la elltaz. puternica şi mereu b• 
ru11oare a Gotgotei artistice. Dilema ei ro~fP 
sa renunţe la teatru pentru a se dedica mtri 
salcii vieţi casnice sau sa-şi adune toate pu 
tenie şi sa lupte mai departe cu virsta, cu d„ 
monii indo1elilor, cu spaimele aparentei rw 
putinţe? 

Cum sa nu te urmareasca un asemene, 
persona1? Cum sa nu visezi - ca actriţa -
sa întruchipezi un asemenea rol? Cite start 
sint vehiculate in film prin minunata actntd 
care este Ekaterina Maximova' Oe la socott 
rea triumfului ca pe ceva de la sine înţeles. 
cunoscind şi depasind chinurile creaţre1 . pinâ 
la starea de umilinţa, cind îl urmareşte JW 
barbatul iubit în staţia de metrou Balerina nf 
apare ca un om adevarat şi ca artist autenuc 
Finalul filmului, cînd Artista se reintoarce fr­
scena, nu este un happy-end, ca o concesiP 
facuta marelui public, ci solut1a fireasca & 

unei existenţe de excepţie dedicata numai i 
numai teatrului. Caci .11u se poate pleca de 
bună voie din teatru" 

Mmi•• CERCEL 

Producpe • sludt0unlor sovietice. Scenariul: Bon~ 
EtmolHY. Savva Kuf1ş. Refia: Vladimir Va.s1l1ev Bo · 
„s E1mofaev lmatinea: V•le1I MJron&/ Muztca: Jo 
hann Sebastian B•ch. Wolfgang Am•deus Moz111 t 
P10.'1 l/Jc; CHkov11u. Cu: Ekattmna 1Mr1mo11„ Vlad1· 
mrt v„111ev. Natalia Bolş•ko~a. Anghelin• K•Nro~• 

La mceput, cadre violent contrastante se 
succed într-un ritm lent, apoi. pe masura ce 
sensurile prind a se limpezi, se accelereaza , i 
alternanţa secvenţelor care aglomereaz .i 
teme şi motive recurente. intr~un vertij ii i 
:,emmfica\1ilor tot mai largi, tot mai profunde. 
ca. treptat, treptat, tempo-ul sa încetmeascJ 
pina va fi îngheţat de matncea versurilor cc 
f1xeaza metafora f1lmulu1 : Viata e ca un 
fouettr!.. Fouetttl - pirueta repetata la neslir­
şit. figura de maxima virtuozitate in balet, ter· 
men derivat dintr-un verb ce inglobeaza. deo· 
potnva. noţiunea de (auto)flagelare. dar şi de 
stimulare, de (auto)incurajare. Imaginile dis­
parate. asemeni cioburilor simbolicei oglinzi 
care reflecta via\a unei balerine celebre. se 
ordoneaza intr-un spectaculos crescendo 
compoz1t1onal. Mai intii prim·planut protago­
nistei (interpreta. Ekaterina Maximova. ea in 
s, 1 şi renumita stea a baletului sovietic) <;are 

ina1nteaza drumul spre rampa scaldata în lu­
mina orbitoare a reflectoarelor. O brusca re ~ 
gresie in timp şi 1at.a deznuda şi frageda co~ 
pi la in fata unor personaje de circ - de fapt 
111d1vizi1 in mijlocul carora îşi traieşte maturi · 
ratea şi-ş1 preşnnte declinul. person&Je de 
grand-guignol carora li se alatura chiar ş1 ea 
mtr-o îndoliata infat1şare. Este aceasta o alba 
cuhe de rezonanta a memonet . mvelind tre­
cutul şi prezentul. implicit v11torul , crimpei de 
vis care nu face altceva decit sa converteasca 
in fantastic un dureros proces de insohtare 
pe care=.1 resimte acut artista . aflata întrwun 
moment crucial al carierei sale. Surprmzinc 
trezirea de fiecare dimineaţa, un scurt pion 
Jeu ii desene universul domestic: patul odih 
ne1 austere (mereu izolata de sot. obligat 
sa-ş; duca existenţa într-o paralela , chmuita 
însi ngurare}; intiiul gest - rotirea unei 
gtezne dureroase .. 1poi un semn de complice 

bleaza narat1unea de suprafaţa, tribura,ule 
creatorilor vne1 indrazneţe montan dupa ves­
titu! roman al lui Mihail Bulgakov, .. t.4aestrul 
si Margareta"). Eroma, mai tot timpul absenta 
fa ceea t:e _o inconjoara, traieşte mtens in 

, rnaginaţie. lşi proîecteaza pe ecranul min\il. 
'" flux continuu. scene patetice din baletul la 
c.:are trudeşte de ani de zile Identificarea cu 
persona1~e romaneşti a fost atit de catego­
nca, incit şi-a asumat şi atribuţiile rolului 
masculin. mai ales in condiţiile în care parte­
nerul - coregraful. dovedind o ingratitudine 
de neiertat, vrea să se dispenseze de aportul 
e1 şi o anunta. lară menaJamente. ca o va în­
locui cu o foarte tinara balerina, care. hps1ta 
51 de experienţa scenei ş1 de cea a vieţii , se 
va dovedi mser.sibtla la tragedia intru cu­
nrJaştere şi adevar care mistuie personaJele 
tJlgakoviene 

f ·,1m11dd1J1I i::~ tc faptul ca aceasta dubla: 
multipla. impltcare în procesul de creaţie este 
!iesizab1la şi în planul realitaţii FouetN, peli ­
cula inutulata pe ecranele noastre Vlsul unei 
balerine. a fost gînctita şi realizata chiar de 
maestrul coregraf Vladimir Vasiliev. care-şi 
ioierpreteaza personajul şi in fata camerei de 
fu~tt tiederi As1milind în mod cu totul remar„ 
ci4b•I tehnicile specifice prozei marelui scn1-
fm sovietic. Boris Ermolaev şi Savva Kuhş au 

·1 .-tborat un scenariu dinamic. care efectu­
eaza salturi din cotidian in mitologic, din fan­
tastic în filozofic. refacind calea alegoriei ca­
tre rotunjirea parabolei, totul desfaşurindu-se 
cu dezinvoltura pe care limbaJUf cinemato­
grafic, perfect stapimt. o permite. Ptastica fie-­
caru1 cadru este con!truita contrapunct1c. 
dar in aşa fel incit polaritaţ1le sa nu schema­
tizeze diagrama sensului, c1 sa. potenţeze 1a.-
1en1e1e lui. Astfel. sala de repet1ţ11 nu este alt­
ceva decit spaţiul închis al suphciului obliga­
toriu in itinerarul fiic al perpetuei ascensiuni 
care1a, in plein air, i corespund tablouri vi­
vante, „desenate" pe stinci ale caror piscuri 
aride se cer cucerite sau inchipuite din chiar 
fizionomiile unor edecan at unei totdeauna 
existente Golgote. Mişcatoarele nisipuri, ase­
meni nesfirş1tei mari care desfiinteaza cu 
azurul ei linia orizontului, valuri transparente 
tinzind a ascunde adeviruri ce nu inceteaza 
a ieşi la iveala. toate aceste elemente de miri­
fic decor natural, recompus insa teatral , sur­
pnnse cinematografic nu o data din unghiuri 
oblice care le sporesc stranietatea - converg 
•n a figura ideea mereu enunţata a mişc.u1i 
t?ttirn revigoratoare. Pentru om. pentru viata. 
ţ•senţiala ramine mişcarea. La unison cu pla­
nul v1z-ual , se tese şi planul auditiv, in volute 
sonore care alterneaza muzica grava a lui 
Bach (anticipată de o continua vocaliza care 
o însoţeşte pe eroină) şi cristalinul melodic 
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cond, mai mult obligat. ajută nişte malcu\e 
S.l-şi construiasca o locuinţa, devenind pri­
mul interpret de culoare care să fi obţinut 
O<tcarul pentru cel mai bun rol masculin 
n11"lt"'IJ"':tl 1n 1'W;') 

Este evident ca. acum. Benton pune în dis­
cu,ie aceasta relaţie din perspectiva de azi 
p1eluind, totodata. o veche temă a cin~to­
grafului american. aceea a solldantaţn dintre 
pana Oe la .,dezmoşteni 11• lu• Chaplin la 
s.,-..- lui Schattberg sau la Eay 111-
der al tur Hopper-Fonda. hlmul amencan a 
avui mereu o nune corrtestatar tandra tata 
de cet. pe nedrept. responşj din ..cetate• Peo­
tru a nu cont:raveru ~ahtilţu epoc11 aJese. 
Benton are insa gnia sa nu permanentizeze 
pactul, caa •unea_ in 1935. nia o femete ş1 
nici un om de culoare nu ar fi putut cişt1g1 o 
victorie ele ciut.ia. in sch<mb, introduce obli­
gatoria scena 1 hnsa1ulu1 $i cruzimea 
Ku-Klux-Klanului rua azi total prescrise din 
realitatea a~ 

Fie şi din ~ sumara introducere în 
subiect - nwn fJC.lll in numeroase act1uni s. 
cundare şi condus cu - -irlit respect al 
ambianţei locale SI al racliilor etern umane 
- ne putem da tJUma ca 8en10n a utma.rlt, 
in primul rind sa c· pubMcul, filla sa-I 
şocheze, prOj)Unindr.H ~ cunoscut 
in care sa se r~ A.şa s... S1 intim 
plat. Filmul s-a bua.m de .., succes delor. 
neglijabil, care a eonlnOud la ~ sa 
pe podiumul Oscal'....,. -. """ .reteta• se 
explica prin· pu na - putin sus­
pens (introdu.,.,._ ..- - in ponctpal 
aceasla funcţie). un ~ oe -.... (ep1-
sodul tomadet). un ~ soaall ptn!c,.. 
rile country - în -. -a. _,tele ' u 
legeril bumbacului aci• 
coli, descinse psca - 51.,. 
beck), iubrn - SI ~ ca a< 
dinlre eroii Bal•""*" SUII - T"" 
nessee Williams). ~rasiale 
dar şi licarul Unul pmibiJ ~ mea • in 
inimi un oe penaru. r.c.e: 

Deşi filmul m1 se _. a tast __.,a 
luat, el se impune prr, .,._...,.,. per!Jnenta 
redată cu un 1~ estebC (ir> 
care recunoaştem difec::tor ar -
tistic al ra.1st111 ..Esquife • - l'lobel1 Bet>­
lon) şi prin numeroeel9 11J9011bi .....,._ in­

dorecte. ca. de pold&. se.- in are pustJul sP 
lasă bătut de ....,.... ba ci.- i ~ ges 
tul punitiv, din dor - dilparut. 511-

cea ovsk1ene 
orul .Lacul 

IPbedelor"). Pulsa auctoriale 
(abil dis1mulata1 c:.e o.ca SI anal&Z.eaza se 
impun prin mwuera · cind lent. 
cond preciprtal cu ,..,.,,_, sabtile (cum ar li 
o 1ranstuc1da raza oe .-e eaft: OfChestreaza 
alft scena de mtanor - can! c:ee trei baJerme 
- trei femei la vrste ~lerh - exerseaz.a îm­
preuna într-un sMJt8 ebrt de autodepaş1u„ 
cit şi scena de ....... Sl cant acelea$.i ba •• 
rine, cu adev.-at elibWaae de invtdia me:; 
china, danseaz.a in Ullll!l1S4atea deşert1c..1 
Chiar şi maruntefe detalii sint atent acumu 
late: pansarea une raru. ratarea unei figuri. 
imbracat-dezbfacatul. nuc:ile birfe. capricnle 
prea fragedet ..edete sau rsteride fostei soţii 
condamnate ta postun: de dublura. Şt nu o 
data ochn cek:Wf• in care se rasfringe. deo­
potriva. 1mag..nea ~ Si 1magrnea lor. Imaginea 
ei. a ero1net - fianJa v1bratlla, cu obrazul in­
crememt de o teribila ardere launtrica care o 
menţme st<>tca SI in fata neîncrederii, şi în 
lata succesului 

generozitatea et va triumfa - dupa ce işi 
daduse dem1s1a. la rugamintea lui. a coregra­
fului . accepta sa fie corepetitoare, consimţind 
la predarea ştafetei, iar hazardul o va rasplati : 
ptmtr-un anume concurs de imprejurari. ea 
trebuie sa sustina rolul la premiera. Dar în· 
crederea în propriile forte. voinţa i-au fost 
spulberate se afla intr-un impas pe care nu 
maJ are cum sa-I depaşeasca singura Spriji­
nul ii va veni din partea unui misterios perso­
naJ, care a demonstrat. pe parcursul întregu ­
lui film. virtuţi de ubicuitate. fiind mereu m 
apropierea ero1ne1. urmannd-o neîncetat. pas 
cu pas. chiar şi în evadarlfe e1 în nirvana fic­
ţiunii Deconsp1tindu--se se prezenta ca uce­
nic al unui profesor prestigitator - ectuva· 
lent taciturn al demon1culu1 personaj bulga­
kovian Woland, animat de aceia.şi fervoare 
justiţiara, .,principiu activ al Dezordinii nec• 
sare şi fecunde" cum ii definesc exegeJii. El i1 
declara dragostea. de fapt. neţarmurrtul inte­
res pentru pasiunea ei mistuitoare de arttSta 
daruita trup ş1 suflet creaţiei . şi ii of era un ta 
lisman - un minunat colier - pe care sa-I 
poarte în scena balului. Şi ea va straluci încet 
o data pentru a conferi magnif1cienta nova 
toaret viziuni -coregrafice. Frenezia dansulu 
nu va mai cunoaşte limite. Iar en1gmat1cu 
personaj, apropiindu-se de graniţa convenţ10· 
nala a ecranului, va repetfl; şi în grai poet 1i 
metafora acestui superb ;oe care se cheanu 
viata - creaţie _ Astfei se încheie aceasta in · 
c;olita opera cinematografica care a reuşit s.1 
tocaJizeze. sub semnul oglinzii. atit semnit1-
catia unui destin individual - balerina ce în 
v.1ţa sa-şi accepte vîrsta. cit şi pe aceea. inf1 
n.t mai complexa. a creatorului care trebuie 
~ şi asume cond1t1a tragica. Prin sacrificiu 
prin efort , spre lrumusete şi ada.ar.„ 

100. COROIU 

lui filmului aminteşte de celalalt succes al ci 
neastului, kr..,er cont„ Kramttt, care i-a 
adus un prim Oscar pentru scenariu şi regie 
in 1979 

in ciuda d1ferente1 de mediu şi a dtstantrt 
dintre mtngJ - separate de aproape o 1um 
ta te de secol. cele doua faime mart.unse'! .... 
constanta preocupare a autorulw pentru coi' 
dl)a femeu . a copttukJi. 1 famihe1 Cel ce d1• 
l>ulase in e>nema (co-scenansl) cu furtunosul 
- .i Clyde - o alta lraternrtate inlru 
pata - s-a instalat. dupa acel succes. în 
scaunul ~gizoral cu filme pentru Amenca de 
ZJ CU ZI 

V&zind filmul m-am intrebat ce i-a determi­
nat pe ~ &Pfoape . patru mii de me.mbri ai 
Academ1e1 de Arte ş1 Ştimţe a filmului ameri­
can sa o prefere pe Sally Fiefd redutabilelor 
sale contra-concurente de atunci : Judy Davis 
in Cilitorle ln Inela, Jessica Lange in La 
ţari, Vanessa Redgrave in Boslonlenll, Sissv 
Spacek in Ruvlul? Sa f1 fost oare scena cin•I 
ea primeşte vestea morţii soţului sau în car •• 
culege bumbacul (ce exemplu de ştiinţa o.i. 
desigur. de arta a filmului într-un detaliu : chf 
pul îmbatrinit şi inasprit al actriţei se tope~te 
intr-un flash-back al amintirii unui dans ci 1 

soţul ei, cînd era radioasa, sclipitoare. frn 
moasa}. sâ fi fost scena cind alearga sa· i 

ouna copiii la adapost de tornada sau ce.1 
md învaţa să fie o businesswoman? Ml-afl' 

tmint1t insa declaraţia actriţei dupa decer 
iare : ..întotdeauna rolul trage Oscarul' 

101r-adevar, succesul lui Sally Field, ca si cel 
li hlmulu1. sta în poveste. O poveste desprC' 
lfirmarea unei femei, ch1i1r daca temporara 
·1espre posibilitatea intelegeri.i dintre oameni 
.ivind culoarea piehi diferita despre biruinţa 
binelui asupra raului. O poveste care mergP 
1<1 inima. in care Americii ii place sa se recu 
noasca, chiar şi atunci cind ea este contra-
11sa de realitale. 

Adina DARIAN 

la Casa de cultură 
a studenţi lor 

Misterul mai 
aproape de ... miss 

Conectat fa simbolistica primelor 
~, :urt·metra,e ale lui Polanskl - Doi oameni 
'' un dul"f>, Grasul şi slabul sau Mamifere. 
Cuţitu! ln "l>i ofera alilea chei interpretal1vr 
l ,te uşi poate in:iagina un constructor de cas 
H·le de n1s1p ... lntr-un week-end varatic, doi 
b.irbaţ1 iş. incearca puterile (sau doua puteri 
i".>1 incearca barbaţi1!) pe un iaht (sau pe un 
teritonu „ imaginar·· ) purtind numele femeii 
care-t arbitreaza Ea este „goala de sine". 
pina la bikini , e1 sint plini de e1 pina la.„ cuţit 
Mar presus de atarr interpretari simplifica­
tor-narative. filmul dureaza însa ca unicat c1-
nematograf1c prin chiar splendoarea primei 
vederi . care persista la revizionare. Fotogra­
mele lut sint memorabile fiecare în parte, in­
cit placerea aducerii lor aminte se sustrage 
necesitaţii de-a le • .specula;· inţefesul şi satis 
face atavica aspiraţie (sau inerţie) umana d1~ 
a reface. fie numai mental. creaţia or1ginart• 
Chiar daca. prin readucerea la absurd, frag 
mente din film s-ar pierde sau s-ar deterior.t 
el pare a ramine întreg, încadraturile lui ~· 
potnvesc unei meniri plastice de-o rectitll 
dme aparte faţa de sinuoasa aventura nauhcJ 
a celor trr1 p~rsonaje" Ptanurile imaginii gh 
seaza pe axe rectangulare, trasate de catar-

Rivalele 

Lupta 
cu tine însuţi 

Povestea e. de fapt, de dragoste. Ch1;u 
daca in film e vorba de o canotoare de per 
formanta pe nume Nataşa. care nu poate d f' 
paşi impasul psihologic al finisului Conduct„ 
intreaga cursa şi. cind sa treaca linia de so 
sire, o ciudata inhibiţie o face sa piarda pri ­
mul loc Spre dezamagirea antrenorului în~ 
cr :ncenat, ambiţios. obsedat de mirajul . .au­
tului". pina la a-şi indrepte preferintete catre 
o ana sportiva. tînara. promitatoare ş1 „afuri­
.;1a··. Complexata de propriul impas. Nataşa 
.-• gata sa abandoneze schitul în favoarea 
unui sport mai poetic ş1 mai dur: windsur 
hng-ul. Pentru care are ş1 aptitudini şi &Jutor 
din partea unui tinar admirator. '!'ai pasionat 
do frumuseţea luptei sportive în sine. decit de 
gloria rezultatului . Acasa, departe de febra 
competitlilor, cu concursul unui prieten del~ 
hn şi al noului antrenor. Nataşa invaţa sa în­
frunte marea. încrederea echipei ii insufla in~ 
credere în ea. iar succesul într-un concurs 
internaţional de windsurfing, in care reu· 
şeşte, dupa multa truda şi opintin, nu e o 
simpla performanta tehnica. ci chiar victoria 
Nataşet asupra ei insaşi Un hobby de va­
canţa o face sa invinga obstacolul temerilor 
şi sa revma la schit şi la antrenorul orgolios. 
ursuz, preocupat in aparenţa mat mult de 
prestigiul personal, decit de psihologia Nata­
~i (foarte atent condusa pe parcursul filmu· 
h 11 şi excelent redata de Larisa Guzeeva). în 
(f.~alitate... apHcind un experiment psihologic 
cMe i-a reuş.t, caci iata. Natasa reuşeşte. la 
~f1rşitul unet competiţii de o tensiune foarte 
e)(act sugerata în film, reuşeşte. deci, sa ob-­
tina mult visata medalie de aur. i-o daru1es10 
lut, antrenorului dur şi incapaţinat. Şi , chwr 
daca el pnmeşte medalia şi nu prea ştie ce ">a 
spuna şi nici macar nu-i vine ideea s-o sarute 
pe campioana. povestea e, de fapt, tot de 
dragoste_ Irina POPESCU 

iele de la debarcader sau de profilul iahtuhu 
.-ert1cal. avind ca abscisa luciul llnlşt1t al ape•. 
,nereu paralel cu orizontul. adevarata lime dt.• 
Pzura a cadrelor. margine ISCata de suma 

r,Pf"!'largimlor Pro1ecta_te la odzont sau epu 
r,1te in oghnda lacului. chipurile dinam1zeaza 
spaţiul, ii exfoliaza suprale\ele dindu-1 adin­
cime .• Profunzimea cimpulu1-. rezultata la 
Wetles. Ren0tr sau Ohv1er, din sugestia dato­
rata întunecarii planului departat. mai ales in 
secvenţele de interior. se naşte, in filmul lui 
Polansk1, in aer liber şi în phna z1, din tran­
sparenţe ce comprima spaţiul , dar nu-l epu1-
zeaza. ca-n racursiul unui infinit. Zonele de 
interes ale ecranulut se dispun în triunghiuri . 
fi xitatea formei triangulare a iahtului e com­
pensata de pozitionarea variabila a cetor doi 
l'\arbaţi „corpusculari' .. in disputa . pentru „on-
1tulatona· femeie dintre e1. Conflictul formal , 
i 1eometric. subzista in •. culoarea" filmului 
r:e-color. guvernata şi ea de o triada . alb, ne­
gru ş1 gn Corpurile omene_ş h. expuse la 
soare. filmate in plonjeu, cvas1·crucihcate pe 
puntea vasului. sint topite in albul acesteia 
precum petele albe ale lui Malevic1 pe fondul 
lor imaculat 

Ş1. totusi. prm aerul abstract. razbate vo­
luptatea fltmari1 in gros-plan sau. din un­
ghiuri sub1ect1ve. a Krystynet. cu . pielea in­
cinsa de raze parca atrase de lentila transfo· 
catorulu1 Aceeaşi calofilie teminizanta, in1e­
leasa pur şi simplu ca adoraţie de frumos 
aceeaşi senzuala idealizare a formei. i1 face 
inconfundabil pe Roman Polansk1. de ta Cuţi­
lul tn api la Balul vemplrilo< sau de la Tess 
lot Plralll Altfel spus. de la Jolanta Umecka ta 
.S.haron Tate sau de la Nastass1a Kinskl la 
Ch.trlotte Lewis. Paradoxalul mrster al imagi­
nii.Jr limpezi ce accentueaza o taina este din 
nc.."lt.I mai departe de mister şi mai aproape 
Je.., miss. 

Daniel DANIEL 
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P ,aza ru1 !:>tav1cî cu acumuf.~mk' dtdma 
t1ce lente, tens1un1 cinci mocnite « shlul ti\C1u­
nilor sub cenuşa" ii numeşte Cailnt"!'..ntl. < tod 
f'icploz11 df• pasiuni vitale, misturio,wf' (on 
~~~tsm artistic'" ii atribuie Po111"111u M•n­

cea) a inspirat creator cinematograful 
.• Gheara leului"', pecetea marelui scriitor re .1-
list de la sfirşitul veacului trecut, a mar ; 11 

puterriic toate ecranizarde operei sale. Lurru 
mai rar, s-o recunoaştem. in istoria filmului. 
Mo.,.. cu noroc era lliu în plina maturitate 
regizorală, dominat insa de atmosfera roman­
tica a nuvelet cu psihologiile ei complicate, 
pun~~ ln ;;aruselul destinului . c;pectacoloase 
eşecuri ex1c;tenţ1ale. Victime. în fapt. ale pro-

Demni 

De douu Oft in cuprinsul nuvelei. prozatn­
rul aduna într-o singura fraza personaJf'lr 
principale; prima data hant111 este un ~1,nt 
abia presimţit „Bt.1suHw: hogato1ul de la Cu11-
id. fecioru-sau lor11nv:1n S1m1na, fal~ uh.ni· 
f'1flul mn Zimbru ŞI vu IH•fl, l...-Ue tot mdi ~lt.. 
'"" fd «.:asa lui Busuioc. toţi patru erau foarte 
mihn1ţi şi parca se temeau de v1eo primej­
die". 

A doua oara, Simina dispare din „cadru„ 
.. Busuioc, bogâtoiul din Curtici. fecioru-sau 
iorgovan şi Şotron, care tot mai stetea şi 
acum la casa luî Busuioc, sarira t°*i tre1 în pi­
cioare, cind aflară ca Simina s-a mutat la SQ­
codor ... " Primejdia avea acum un nume. ln 
ciuda acestOI determonari atit de exacte. fi­
xate de Slavici. forţa filmului şi, implicit. a ce­
lor trei mterprel1 ai barbaţilor: Victor Reben­
gluc - Busuioc. Adrl8n PlnlH - Iorgovan. 
ŞerbM Ionescu -"- Şofron d~seaza liniile 
şi schimba ace&ltete, infuziM complexitate 
ş1 un alt mister relaţiilor dintre ei , definindu-l 
- dincolo de raportarea la raspunsul Padu­
rence1 - prin propria lor mişcare existen­
tiala . Augmentativul ,,bogatoiul din Curtici " 
lipit mereu de numele lui Busuioc, este tra­
dus pe ecran prin prezenţa dominatoare ~ 
acestui om mereu ingrijorat de ceva. Ochii tui 
Victor Rebengruc adulmecă primejdia. dar se 
inşeala asupra direcţiei şi iminentei ei, drama 
elementară a personajului fiind drama nepu· 
tinlei de a accepta ad.,.,.arul. Doar violenta 
şocului îl arunca în plina evidenţa. Lingă el 
se mistuie k>rgovan, fecioru-sau. dar atita 
timp cit ştie ca .,ii lasa averea". nu vede ros­
tul frâmintarilor „Se mistuie'" este, cred. cel 
dintii verb potrivit pentru Adriao Pintea. Ceea 
c~ credea Busuioc despre ba1at (un nei-sP'<I 
v1t .. 111c1 plugar. nici om cu carte""' se pierde 

pntl<:'lf p,..tfttn(, slabiciun1, cond1ţ1 · "·"' c;oc1ale 
Ofncolu de pod prelua mai hbN u~M~u' 
M..,,.,. dar stilul „taciuni1or· ant1e111rwi 

1:1;,iim•:.nte mtr-un virtej fatal deterni1na 
hoWrftot ~i plastica filmului şi mişcarea in­
terpreţilor Atraşi de ritmul narativ al nuv~lc1 
.. Padureanca", autorli versiunii ei filmice. 
urmind descrierile minuţioase. tens.onale, 
supun htMatura unei elegante alchrmu t.;1ue­
matog1al1ce. 

Aparuta cu zece ani inaintt:;1 .. Mifff"'f„. „ţ.>ă-
1,,1 ... anca" prefigura nişte destine pe care ro-
1nanul - primul roman realist al satului româ­
nesc - le va dezvOlta apoi pregatind printr-o 
tehnică $i o arta a construcţiei, pina atunci 
nrintnm1;. in proza autohtona apariţia r:ap~ 
doperelor rebreniene. ~rsida foca Marei. va 

ca ·ll'"J P<>llt• chipul ravaşit al actorulu_i pa~ 
trh'"-1 <k'·" acea „invrajbire cu el insuş1„, dr 
1 ut.1 unarului pen_tru care „viaţa nu are "" f 
cap nici coada" . lndirjirile ii sint scurte !>• 
in faţa tat&lui şi în raporturile cu Şofran <.u 
de ta sine putere retezate, dintr-ur:- sentm t 
al ..zadărniciei lor. Natură contorsionata . 1„r 
govan nu-şi doreşte nici o biruinţa, dragos!C:t 
•P.Spinsa sau nu, rivalitatea învinsă ori ba ne-­
maiputind p_otoli un chin mai adinc . şi mai 
rau. Probabil că , in simplitatea lui, s1n9urul 
care ii înţelege este Şohon. argatul, caru1a 
Şerban Ionescu ii transfera mal puţin ingadu 
in1a. blinda d in nuvela, cit demnitate_a rabd..1 
•if lnalt, inveşmintat in albeaţa camaşoa1elc 
c.u care parca disloca spaţiul . ca o abia pe1 
c.-ptibil8. ameninţare, Şofron ştie ceea ce alt u 

inclusiv Iorgovan, instrainatul - nu au stat 
sa prîceapa: ca doar o zguduire' ii poate 
aduce pe Busuioc in preajma realitatii. Oupâ 
ce i se refuza înapoieJea banilor ş1 i se po­
runceşte să ude curtea, o inunda pur şi sim­
plu, o afunda în noroi, dezlanţuie, cu gesturi 
tot mai încrincenate. un inceput premonitoriu 
al unei alte urgii. A resp;ns Busuioc holefd 
(.,holera in timpul secenşului. nu există") . I.. 
chide ochii in faţa revoltei, cum va inlimp"'3 
moartea? Mistîficindu-i cauza . înnebunind od 
simulind nebunia? întrebarea. tulburatoa1r 
plaseaza definitiv filmul în registrul tragh 

Magd'. MIHĂILESCU 

debutul 

Frumoasă fată, 

Simina! 

E vmovatâ Simina de năpasta abatut"'i 
p~te c-aAA lui Busuioc, bogatanut c1in Curt1d, 
tocmai cind blestemata de holer~1 trecuse? E 

fnc"t'"t'ert s1 „a. ca frumoasa fata din Zimbf : ""' 
~„ fmpofftYeasca sentimentului ce o coi. · · 
Sf'ştt• „<"' un blestem". dar pe care şH v1 
JSuma eroic (da. eroismul femetlor puterni • , ... 
din slabiciunel înfruntind ceea ce barbaţi1 nu 
îndrăzneau: oStihtatea familiei . gura satulu1. 
prejudecâlile. Şi. mai ales, laşnatea acelui iu­
bit. Iubit cu o duioşie maternă, ca un copil, 
căruia ii porţi de grija E ceea ce explica ho­
tarîrea Siminei-acel „trebuie, tu nu vezi ca 
trebuie!"' rostit raspicat lui Şofran. hotarirea 
de a ramine în preajma tinarului ,bicisnic. te-: 
mator - in versiunea filmica, de \flOar1P ca ş1 
de voala: („Ce echilibru -I dă ţie .lcpasta lt1ca 
egala de holera ca ş1 de drag"stt-':.. if ito„1-
ze;iza cin.,.,.a. pe Iorgovan). 

lntr -un s.pirit - i-aş tice intt:f11~cw - vi­
zind toata opera clasicului. ope1d cu motive 

.,..,,,,...,ta padureanca pentru ca e atit de fru 
n„o..t:>t . „ aot flaCJUi $1 barba\ A in toata firea ~ 1 

pff'fd hnoştea vazinck>? E vmcNata ca lorgn· 
v10. fiul lut Busuioc, e bolnav de boala fat~ 
nume .. Cind vrei sa nu YOte$tl ce vrei. Şf sm li 
C·i nu poţi voi mmte. ca te duce altul rum te 
poate?" ... 

E frumoasa Simona! Gesturile "' „ gra1oa 
innascutil a lujerului de nalba Ele cad. l&m­
pcz1. şi la seceriş , şi la joc. ş1 la sarutat. PrlVi­
rea ei caută drept. albastru. lara ascunzişun 
[Jcmnitatea neprihan1rii . Curaţen1a picioare-­
lor desculţe mingiind pâmintul. E frumoasa 
$1mina! Frumuseţea holdei dată în pirg, fru­
museţea vilcelelor catifelat adumbrite de pă­
duri misterioase. Frumoasa. dar saracă . Sub 
~emnul dionisiac al secerişutui, soarta o minei 
sub blestemul imposibilei iubiri. caca totul o 
desparte de Iorgovan. avere, obiceiuri. preju­
decâţi, morala . Simina iubeşte dureros. fâra 
speranţă, făra înţelegere. Cum e, la rîndul ei , 
iubită de Şofran Cura1ul infruntarji dragostei 
Dirzenia constringerii interioare. Intre cşf pe 
care ii doreşte şi cel care o doreşte. Intre 
chemarea tainic irezistibila a iubirii şi datoria 
filiala . Un simbure profund dramatic, dedan­
şat tragic prin moartea tatalui sub secera ho­
lerei. Rol dificil. piatra de incercare, apropiat, 
ca personalitate cinematografica, de cel al 
Veronicai dm intoercerH din lacl Simina. ca 
şi Veronica, doua ,,suflete tari " aparţinind . 
desigur, unor matrici culturale d1fente. 

Alegerea lui Nicolae Magineanu. a ochiu~ 
lui său talentat de reg1zor--0peralor . e târa 
greş : tinara debutanta Manuela Haabor. Co­
site grefe, aurii ca straluctrea sptcelor de 
griu, och11 albastrului . cer de vara. mers 
moale. catifelat. obraz llmpede, transftQU:rind 
lumina asemeni statuilor lur Aodm. bust înalt. 
feciorelnic_ 

Evolutia 'persona1ului în interpretarea actn 
le• este s111ur punctata. de la hir1oana adoles 
centina a 1ndragost1te1, ta pietrificarea ~urer11 
vinovate a fticl!i în doliu, respmgîod peţitul lu 
Busuioc-tatai. Manuela Harabor constru1eşl• 
stari complexe cu un zimbet parelmc fluturat 
cu o încruntare incarcata de înţeles din 
sprinceana frumos încondeiata, cu o lacrimli 
dureros de adevarată. ţişnotâ din adincul su· 1 
lletului ei alb. Manuela Hărăbor traieşte exu­
t.M.:!1dnţa solara a secerişului s1 piemon111a 
sfirş1tulu1 tragic al lui Iorgovan, in balada Pa-

("t"' .'I! tl'f.CU. se amplifica ş.r: se inl:regesc armo­
mo:-.. ;, um sint cuplunle-pefectw mâcin.1ti dr 
ac~··~' rubue nefenata Persida- t.1t' 
~1~una Iorgovan) au prelua1 nuvela aut rn 
f1'mufu• '. scriitorul Augustin Buzl.Wa şi regizo­
rul Nicolae Ma""gmeanu Primul. cu expe­
nenta prozei analist-<noderne. celalalt, omul 
de film, cu experienţa unor aea\ii de refe­
rinţa, inctatorate unui uşor expres1ontsm · Lu­
chi• şi lnloon:e<u din Iad. Don colaborarea 
1ceasta sobra, e1tr.1n· re.zufta o bme cumpa­
·uta modernizart. ,, 11uvelei, echilibrat des­
µnnsa din pagina 'lrem1i prin sugestive trimi­
teri la epoca. - unele inexistente or abia su­
gerate in carte: discuţiile Intelectualilor arde­
leni animaţi de .dealun ale '""oluţiei paşop­
hste, tabloul lui A\-ram Iancu la loc de cinste 
in casa unui dascal, acuzarea de laşitate . d~ 
egoism pe care i~ fac pnetenu lui lnrqovan 
tec1orutm .,bogatoiului d1 11 Cu1t1c1 cir.O 

(Contmuare i11 /Jd9 '"} 

Ahce MĂNOIU 

curanuiu· ca ş. dlspe.-area impacani in fata 
morţu •• 

Prin p1isma irLilnlrM. il'ttehgent conduse, in­
tre eroma s• "'lerpfeta . filmul PiduN•c:a· 
paate Io constdrlrat o reuşita artistica. 

Midillna STANESCU 

~ e C.- de ... Nfv. $cm\lttull: A(.9U.!1"­
tm 9',trW• Rlttlla: ~ U~u Decoruri · 
fffl. Mol#gdaletN U•~ Cosa-.: M;oar• Tr11n 
dafir Muzica: ComlJI T•anu ~ Doru ,..,,..,., 
Montatul: Nlfa ChfYuleSCU CoiiMM SOMlri: 5'Mw 
C.m". CU: Victor Rebeng1uc. Adr,.,, Prnfu.. ş.m..t 
IOnescu. Manuela Harabor. IMlan~ (.ks(4 Dor-el ~ 
şan. Nicolae To'"'. Mihai Constanrm. Claudiu SJ;f 
MSCIJ. Larisa Slase Mun11an. Dan Badarau FIOrfn 
Anton. Eugen Harizomenov. Ion He1dvc Fiim ,.. .... 
zat '" 1tudlourile Centrului dl ProcllCţj• Clne.ma1o-­
grallco _11ucu,..u-. 
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