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Sub semnul Festivalului national ,,Cintarea Romaniei

Ei, studentii cineclubisti,

£

suporteri de nadejde
al filmului romanesc

Uniunii Tineretului Comunist i
$i Ministerulul Ed

in cadrul ,Cintarii Romaniei*

in chiar zilele in care intreaga :l;'i sdrbatoreste a 65-a aniversare a crearii

de ani de la infiinfarea Uniunii Asociafii-
lor Studentilor Comunisti din Romania, la Craiova, sub auspiciile U.A.S.C.R.
¢l invaamintulul, se da startul in finala celei de a
XVii-a editii a Festivalului Artei si Creafiei Studeniesti, manifestare inscrisa

strat ca sint capabili sa se exerseze atit in |
mul de fictiune, cit si in cel stiintific. In Ami-
nare (25 de minute, alb/negru — premiul 1)
Razvan Slama, anul IV, geologie $i mecanica
rocilor, si Ricu Trusca, anul V, aceeasi facul-
1ate, se axeaza pe o povestire oarecare des
pre . aflarea fericirii in dragoste” pe care o
asezoneaza cu un simbure de visare, invaluit
intr-un abur retro — si gagurile de tip slap
stick, bine realizate si cu nerv filmate, si per-
formantele” actoricesti fiind la rindul lor no-
tabile. Realizat impreuna cu catedra de spe-
[ a Institutului de petrol si gaze, Fora-

Din cele opt etape — consacrate publi-
cisticii $i creatiei literare, formatiilor si an
sambiurilor folclorice, teatrului, montajelor Ii-
terare,
artelor plastice, formatiilor corale si instru-
mentale, muzicii usoare, dansului modern s
contemporan — prima , Ceéa gazduita cu
deosebita ospnnlitate de ta(ea aniei, este
de anﬁ A0y si
Daca ab din pnrnul
moment, sa olofe partlapamnlor un frumos si

original j
comunist™ publlca prompt si mulhpllca 'la xe-
rox o $i nep! yasa foaie intitu-
lata giumet ,Flagneta®.

Deschiderea lestwa are loc la Muzeul de
Arta al orasului, unde se verniseaza si Expo
zitia de arta fotografica. In cele doua sa
loane, care adapostesc opere ale lui Brancus:
(Cap de copil. Tors, Domnigoara Pogany, Sa-
rutul), in wecinatatea unui portret fotografic
al sculptorulul, simezele s-au incarcat de
imagim surprinse i tumultul vietii de zi cu zi
a timeretulnl nostru, caruia nu-i este straina
insa, nici predispozitia contemplarii reflexive
Multe dintre lucrari aveau sa capete premiile
meritate, pentru originalitatea tematicii, pen-
tru acuratefea execufiei. Numele autorilor
unor reusite fotografii se intilnesc, in caietul
program, $i la celelalte ,capitole” ale concur-
sului: diason, diaporame, (numeric mai slab
reprezentate in aceastd competitie), diapozi-
tive individuale si serii scurte, mai rar pe ge-
nericele mini-filmelor intrate in finala. Oricit
de inrudite par a fi aceste genuri, presupun,
totusi o specializare diferentiata, pentru ca
altele sint modalitatite obtinerii unui bun cli-
seu fotografic si altele rigorile compunerii
unei diaporame. Pregatindu-se pentru profe-
sii care, cel mai adesea, nu au nici o tan-
gentd cu pasiunea lor cine-fotografica, stu-
dentii investesc in acest hobby, care nu e
doar de vacanta, un deosebit volum de
munca, cunosgtinte de specialitate si, nu o
data, talent. Fammanzarea cu pvacttca filma-
rii, dar si cu p gra-

recitalurilor, umorului si caricaturiis

C.U. Galat

Cineclubul  Argus” a intrat in competitia fi-
nala cu doua pelicule interesante. Un film
despre cum nu trebuie sa se faca film, Elixi-
rul (13 minute, color): inspirindu-se chiar din
experienta lor de cineclubisti, autorii paro-
diaza stilul de lucru al regizorilor care se lasa
in voia inspiratiei de moment, dar rezultatul
este nu altul decit o neselectiva aglomerare
de poncife. restul ticere (3 minute, alb -
negru, premiul Il la categoria poem-eseu)
concis. modern filmat, cu o deosebita mobili-
tate alternind racursiuri i plonjeuri in miscari
scurte, tensionate, se nmpune ca un dramatic
w-pm-log iu pe care-l

.n.es!a omul planetei noaskre claustrat —

arca— intr-o simbolica situatie himita sub
mnenln\.lrﬁ catastrofei nucleare.

C.U. Petrosan

Cineclubisty de la ,Studio 18 au demon-

Piatra Neamt ’'87

Forta
ambitiei artistice

' otul e sa ai curaj! Theodor Mel

fic, tehnica prelucrarii pehoulel nqlum de
cultura cinematografica, indispensabile orica-
rui creator, sint deprinse de la instructori, la
rindul lor veterani cineclubisti, care duc mai
departe bunele traditii. $i trebuie salutat ges-
tul A.C.LN-ului care a conferit, cu aceasta
ocazie, Cineclubului bucurestean ,Stud Film"
o Diploma de onoare pentru cei 30 de ani de
viala artistica, neintrerupta si rodnica.

Dornici de un real schimb de experienta,
chiar de un dialog la propriu, studentii celor
patru colturi ale tarii au umplut, pina la refuz,
nu doar cochetul ,pod” al Casei de cultura a
studentilor, ci si salilte Cinematografului Cen-
tral. Eforturile creatoare, novatoare aveau sa
fie apreciate cum se cuvine, cu generozitate
si nu mai putind exigenta, de juriul prezidat
de regizorul Gheorghe Vitanidis, format din
oameni de specialitate, activisti din cadrul
C.C. al U.T.C., regizori $i pedagogl critici de
film (Geo Sai ), Silviu Ci ), Sim
lia Bron, Mircea Ursache, Radu Aneste Pe-
trescu, Dan Dadirlat, Cornel Diaconu, Eugen
Lupu, Geo Tuica, Badiu Panait, Nicu Dan
Gelep, Irina Coroiu.).

Revista ,Cinema" propune o sumara re-
trospectiva a celor citeva mii de metri de pe-
licula ce s-au derulat la Craiova, timp de
doua zile (24—25 martie), intr-o atmosfera
tonicd. Respectind ordinea prezentarii pe
centre universitare, trecerea in revistad urma-
reste sa puncteze evaluarea fiecarui film
descriind gama larga a genurilor abordate
(de la eseu filozofic la documentar stiintific,
evidentiind configurarea unor tendinte, subl
niind unitatea in diversitate, adica deschide
rea constanta spre un orizont de meditatie cit
mai efevat, cu maxima rezonanta morala. so-
ciala, politica

grafului Pietricica dir

Hatra Neamt{ si-a mvutat intr-o saptamina
publicul, la ,marea coproductie internationa
ia" Gheala verde oferindu-le prin surprindere
.in completare” productia cinematografica
locala Pericolul. Intr-un fel si ea superpro-
ductie, fiindca, desi film de cineamaton, a
fost jucat de mari mullimi umane, de locuito-
rii orasului, care au acceptat cu entuziasm s=
apara in acest scurt metraj denuntind perico-
lul razboiului nuclear.

Experienta programarii unei producti lo
cale de cineclub alaturi de un film din retea
mai fusese incercata la cinematografele ora
sului. Intotdeauna cu aceleasi reactii ale pu
blicului: la primele imagini, mai intunecate :i
mai slab realizate tehnic decit dist

jul cu sondeze (premiul 1) de Valentin Tana
sescu, desi nu prea reuseste sa exprime prir
imagine ceea ce, din ofi. se explica, este ur
documentar util studentilor petroiisti.

.Stud Film* a fost reprezentat de un cunos
cut cineclubist, Radu Danila. talent multilate
tal. Bl a obtinut premiul 1 la animatie cu Albia
(desene in maniera laviu), Cautare i(schite ir
carbune) si Lupta pentru care — in mod spe-
cial — i s-a conlerit si premiul de regie (sub
acest titlu sint reunite doua excelente studii
de animatie — o versiune ragica si alta co-
mica — care pun sub semnul derizoriului tac-
ticile folosite in batalia pentru suprematie,

.beligeranti“ fiind legumele dintro farfunel
¢l speciatori, de acelasi autor. ra
mine urn experment incert (folosindu-se

montajul subliminal se incearca un posibil ra
cord intre ohservatia extericara, reporten
ceasca, s senzapia intima, surprinsa di

wma imi vorbeste despre inceputurile cine-
clubului caruia i-a pus bazele acum aproape
15 ani. Fost student la clasa profesorului Al
Findi de la LAT.C., s-a aruncat cu pasiune in
Indrumarea activitalii artistice de amatori si
In crealia de cineclub. Astazi, animatorul ne-
contestat al cineamatorilor din Piatra Neamt
este si directorul Casei de cultura a sindica-
teior. Cineclubul nu e numeros, dar .a facut
pw™! In cursul anilor, oameni crescuti la
scosla sa au infiiniat alte ,suctirsale” ale ci-
~e-amatorilor ca Valentin Popa la Combina-
tul de fibre sintetice sau Cornel Miftode la
Ars Amatoria®, cineclubul de la CJIPMAM (a
se citi Centrul judetean de indrumare al crea-
e populare). O vie activitate desfasoara si
oneamatorii de la Scoala generala nr. 3 con-
dusi de Zaharia Sandu.

Ceea ce ma frapeaza cind trec in revista
productia cineclubului sindicatelor este ceea
ce numem _integrarea in productie”, infeleasa

nu ca o obligalie impusa din afara, ci ca o
sdevarata vocatie. Fiecare din filmele in care
sint investite ambitii artistice a pornit de la o
omanda sociala bine precizata, siujita cu
wbundenta oe idei si stradania expresivitali
spematografice. In februarie, cmemalugra—

e peetrene 3u programat saptamini de-a
vk eprsodkal al 13-lea din serialul Econo-
musifi energic energia — dovada ca idev.: si
exzarea & cinematografica n-a fos! lipsi3
3= eficenia. Anul trecut, Maria Mancas, pro
‘esoard de educatie fizica de la liceul Petru
ﬂa'g s-a sustinut teza de grad cu... filmul

cifozei.

profesionist, deruta si rezerva politicoasa. in
teres ci ind la unor locuri
familiare $i a unor persoane cunoscute din
oras, iar, in cele din urma, dezbaterii vii des
pre problema pe care o ridica filmul, despre
masura in care izbuteste s-o faca in mod
convingator, Pericolul, desi productie in-
cheiata la finele anului trecut, are deja un
palmares inscris si pe generic: | s-au decer
nat Premiul | la concursul filmelor de cine
club pe tema de aparare civila disputat la
Bucwsesh 3t Cupa pentru cel mai bun eseu
cumn.umr e la festivalul Pelicula de cris
tal” de la Botosani.

Slay de vorbd cu autorii filmului, intr-o du-
mimica, la sedwl cineclubului Casei de cul-
tura a sindicatelor din Piatra Neamt{. In juru!
meu: Gheorghe Hibovschi autorul scenariu-
lui, colaboratorul sdu loan Clopotel si regizo
rul Pericolului, Dumitru Luca. Acesta din

Nu numai
2 dascahlz s+-a dobindit gradul rivnit, dar fil-
mul -a adus cineclubului §i o distinctie inter-
nationald: Premiul special al juriului la Festi-
valul de cine-amatori din Jiline (Cehoslova-
ci3). Se pleaca mersu de la necesitali prac-
uce $i se ajunge adesea la performante incu-
nunate de lauri in competiii artistice.

— Sintem wbitori de artd si incercam sa
facem ceva cu mijicacele noastre.. — spune
Gheorghe Hibowschi care actweaza la casa
de cultura nu numal ca Gne-amator, dar si ca
regizor de teatru fiar in taind inegreste i car-
nete cu versuri’) In ce ma privesie, adauga el,
nu sint cinefil dec® in sensul grecesc al cu
vintului. La wrma urmelor, s3 miske ceva

lar prietenul sdu Clopote! adauga afcinin

— Cele mai bune fume ale noasks sind
cele pe care nu leam facut iInca

Tudor CARANFIL

unghi subiectiv). Institutul de constructii, prin
Cristian Sorop, si-a adjudecat detasat locul
intii la foiclor cu Album Curtigoara: in lumina
filtrata in nuante infinite, respira fiecare deta-
tiu — lemnul, lutul, frunzele; o melodie la nai
si un comperaj laconic, sfirsit, cum nu se
ate mai nimerit, cu . vorba" celebra a lui
laga ,Eu cred ca vesnicia s-a nascut la sat”.
Tot Cristian Sorop semneaza i Sa traifl, bri-
(premiul 1), un reportaj nu lipsit de
poezie: dupa ce primesc carnetul de briga-
dier, tinerii sint urmariti la munca, minuind
volanul unui camion sau macaraua, turnind o
fundatie, bucurindu-se de rezultatul muncii
lor, parasind apoi mindri santierul national, in
piept cu insigna de brigadier. Desi studentn la
Institutul politehnic, Felix Radmilov si Ovidiu
Panea si-au propus .sa nu fie prozaici” si au
imaginat o Visare, care este de fapt o fante-
zie mai mult sau mai putin umoristica (cos-
marurile unui student buclucasj, precum si
un poem despre natura, intitulat Toamna, in
care — din pacate — nu se depaseste handi-
capul lipsei de culoare (filmul e alb-negru)
nici macar prin muzica lui Vivaldi.

C.U. Cluj-Napoca

Prezenti in finala cu o selectie bogata, clu-
jenii au putut da o imagine mai exacta asu
wa actwna;n lor divers orientata dar, deo-

ta, cu rezultate inegale. Ci )t
. CS ,Artis”, respectiv Dan Curean, a obfinut
sremiul intii pentru Oul, un eseu dapfo actul
createi, nu lipsit de originalitate, ba chiar cu
o convertire a meditatiei filozofice in sarja
smoristica: oul, forma considerata chintesen-
{iala, dupa ce serveste ca model artistului ca-
re-i afla dimensiunea abstracta intr-o mo-
derna sculptura, sfirseste banal, intr-o tigaie.

Elect rea in cimp Corona (premiul
I11), pe alocuri, de o neadecvata ilustrare
Fara o idee directoare, nici macar virtual
atectiva. Colegele de Adela Boar si Paul
Cocioc iiegistreaza cam plat secvente din
viala a doua caministe. In schimb, Amfitea~
trele toamnei, de Dorin Galos (premiul i), fi-
xeaza cu tandrete amintiri de la un cules de
mere, iar Similitudini in folclorul balcanic
premiul Ill) incredinteaza peliculei solia de
pace a Festivalului folcloric al tineretului s
tudentilor din Balcani, a cérui prima editie
1986 a fost gazduita de centrul universitar
Cluj-Napoca.

C.U. Constanta

: K
3
Li
il

In Scrisoare ri, Lucian
Dragusin si Decebal Vr de fa Institu
tul de marina, string in imagini $i cuvinte
simfamintele navigatorilor aflali mereu cu
gindul acasa, la tara, la iubita. Desi neplacu
tul timbru sententios al recitatorului scade
mult din emotia reala a filmului, el obfine
premiul 1l in categoria poem-eseu.

C.U. Brasov

Pe lipga o inconsistenta pilula satirica la
adresa birocratiei ), cineclubistii
de la ,Dacia Felix" au prezentat O zi obignu-
ita, realizat in tabara studenteasca Sla
nic-Moldova, despre o echipa de salvamon
tisti, apreciat (premiul 11, reportaj) doar pen
tru filmarile cu spor de periclitate. Minuind
camera de luat vederi cu dezinvoiluta de
profesionist, George Radu isi adjudeca pre-
miul de imagine pentru De neamul padure-
nilor — portretul unui artist ce-si defineste
profesiunea de credinla raportindu-se ($1
odata cu el si imaginea) 1a focu! sau de bas-
tna la vatra romaneasca.

C.U. Craiova

Gazdele de la rstut‘lem Film" obtin ex-ae-
quo premiul | cu Inir-o seard, de
Worel Petri, coordonator Geovge Obrocea,
un film oscilind intre reportaj si poem — nos-
taigia unei reuniuni studentesti cu muzica,
dans, pantomima, intermitent i jucaus amen-
data de un desen animat (executat direct pe
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~-Sint convins ci tindra géndratie, organizatiile sale revolutionare, urmind

traditiile progresiste revolutionare, infaptuind neabatut politica
Partidului Comunist Roman, ni vor precupeti nici un efort pentru a fi intotdeauna
prezenti la datorie, pentru a-si aduce contributia la dezvoltarea bazei materiale
si spirituale a patriei, la ridicarea continui a bunistirii intregii natiuni,
la intdrirea independentei si suveranitifii Republicii Socialiste Romania!“

Nicolae CEAUSESCU

fotogramd), un laitmotiv sentimental enuntat’

inca din titlu: o inima si o floare.

C.U. Timisoara

Aplaudat ia... ecran deschis, Bine afi venitt
de Adrian Driha, de la ,Gaudeamus”, este al-

catuit ingenuu dintr-o succesiune de tablouri |

cu un unic interpret, care mimeaza, hazliu si
inventiv, profilul” specific al mai multor fa-
cultati. Insotind Ansambiul folcloric ,Datina”
in Cehoslovacia, la un festival studentesc, Ni-
cusor Totor a filmat in sala de spectacol, pe
strada, in parcuri, evolufia acestor
(premiul il). Odiseea spatialda 2002 (premiul
i), un filmulet de animatie construit, asemeni
unei miniaturale sinecdoci filozofice, izbu-
teste sa fie replica inteligenta la celebrul film
al lui Kubrick. Sorin Vesa, de la Cineclubul
.Medicina”, si-a fixat obiectivul intr-o sala de
operatie unde se efectua extractia unei tu-
mori pe ochi (iridociclutomia sectoriala de
malign}, uzind de un singe rece —
care ne aminteste de Bunuel cindva dar nu
pentru a soca in spiritul suprarealistilor ci
avind un scop stiintific precis (premiul 11, do-
cumentar)

C.U. lasi

Cineclubul ,Quasar” a fost prezent cu un
singur film — Cortul, 0 parabola despre o
anume recrudescenta a violentei in societa-
tea moderna; datorita imaginii lui George
Pruteanu, atmosfera se incarca de o tensiune
terifianta. Un film avertisment.

*

Tinerii acestia impatimiti de arta imaginii
statice ca si de cea in miscare, venind din
mai toate centrele universitare ale tarii, au
adus in cutiile cu role crimpeie de celuloid
care sa le proiecteze, in dimensiuni semnifi-
cative, aspiratiile si preocuparile, fiind vie
marturie nobilei nazuinte de a se exprima pe
el insisi, dar si de a lansa interogatii de mai

larga generalitate i amplitudine filozofica, le-
gate de condifia umana, de pacea lumii. Am
bitia de implinire intelectuala plenara urmind
a se conjuga, in timp, cu un profit inestima-
bil: devotindu-se celei mai tinere dintre arte,
@i, tinerii, devin spectatori avizati, implicit su-
porteri de nadejde ai productiei cinematogra-
fice nationale, in cinecluburi, sau — cei mai
buni dintre cei buni — promovind, poate. in
arena profesionistilor.

.T.C.

— ,curs practic"

flustrind ‘genuri $i modalitati diverse, eta
lind cu risipd .de fantezie si chiar, n unele
cazuri, cu virtuozitate, cunostinte dobindite
in etape succesive ale studiului la clasa si pe
platou, selecfia de filme a studentilor de la
Institutul de Arta Teatralda si Cinematografica
,I.L. Caragiale”, aproape fara exceptie, s-a
constituit intr-o lectie practica, exemplara

Prin diafragma regiata de Robert Arache
lian (anul |, imagine), intr-un tainic consens
cu marelia inconjuratoare, Cornel Mihalache
azi student in primul an la regie, ieri actor
debutant in filmu! lui Alexandru Tatos, Fructe

|
|
!

de padure, revine in acelasi spatiu descoperit |

undeva in judetul Covasna. Ei reface, deci,
drumul de la fictiune la realitate $i incearca
sa capteze misterul comuniunii om-natura,
acolo unde carausia forestiera perpetueaza
Jmiracolul” Planulul inclinat. Imprumutind
din abnegatia si atenta migala a specialistilor
care lucreaza la restaurarea vechilor docu-
mente si carli, Alina Teodorescu (regie) si
Alexandru Solomon (imagine) inchina, ia rin-
dul lor, o Oda bizantind, adica inca un repor-
taj-eseu despre ,valorificarea mostenirii cui-
turale”. Ucenicii-cineasti Paul Cozighian
(scenariu si regie) si acelasi Robert Arache-
lian au avut ideea de a ,se substitui* unghiu-
Iui subiectiv al unuia dintre cei mai tineri diri-
jori ai Filarmonicii ,George Enescu“, Horia
Andreescu, si, prin prisma sensibilitatii sale,
sd evoce momente importante ale artei dirijo-
rale romanesti, petrecute in incinta Ateneului:
incercafi sa infelegefi. Cei cinci studenti
mentionati au fost incununati cu distinctia
«Opera prima“. Anului Il i s-a fixat tema
Lcontemporanii nostri" si rezultatul: trei re-

portaje, egale valoric, diferite insa prin ma- |

niera de adecvare la personalitatea invitata in
fata camerei de filmat. Drumul egal al fiecirei
zile ne deschide o neasteptata fereastra: pro-
zatoarea Gabriela Adamesteanu, privind me-
reu catre sine, spunind totul §i nimic”, po-
vesteste firesc, cu o fantastica lipsa de osten-
tatie, cum a devenit ea scriitoare. Se succed

fotografii, coperti de canti si drumurile pe |

strada, spre casa, spre teatru, unde romanut
sau .Dimineata pierduta” capata o a doua
viata. Meritul- acestei discrete si austere in-
iuni ~ este, igur, si realizatorilor
Nicolae Cioclos (regia) si Marius Costineanu
(imaginea). Doina lacob si Ovidiu Cristescu
si-au propus sa schiteze portretul academi-
cianului Emil Condurachi, “retinind ginduri,
itudini, dar si oObi inca de semnifi-
catie din lumea ce-l inconjoara pe acest Ma-
gister al culturii romane. Despre un inginer
pasionat nu numai de meseria sa de con-
structor, ci si de muzica, de sport, George
Ciubotaru si lonu{ Teianu gloseaza eseistic,
dorind s afirme c& acest Unul dintre noi nu
e defel un ins iesit din comun. Filme de inte-
grare au fost patru, premiate fiind primele
trei. Hol la de loana Pop (regia) si Cris-
tian Glodeaia (imaginea), descrie in ama-

nunt procesul realizarii fotografiei tndimen- |

sionale a Ginditorului de la Hamangia. Fil-
mul urmareste cu scrupul si precizie proce-
sul ca atare, conchizind eminescian: ,Intre-
barea ne urmareste inca”. Dialectica §i me-
tafizica (regia Olivia Sireanu, imaginea Vio-
rel Nicolae, ambii in anul V) acumuleaza in-
teligent argumente din domeniul artelor plas-
tice, ale stiintelor naturii, din literatura - pen-
tru a caracteriza antagonismul celor doua
concepte filozofice. Electroliza de Bogdan
Dragulescu si lon Cristodulo, este un irepro-
sabil film didactic inceput ,la nivel de epru-
beta”, continuat ,Ja tabla“, recurgind si la de-
sen pentru o mai sigura fixare a reactiilor si
formulelor chimice. In Vuicanismul terestru,
partial film de montaj, Valentin Vasilescu,
(secondat la aparat de Catdlin Barbu, ambii
anul V), a stiut sa profite de spectaculozita-
tea subiectului, asa cum a reusit sa specu-
leze $i atuul actorilor alesi ca interpreti in fil-
mul sdu de fictiune, Umor la domiciliu (pen-
tru care a primit premiul de regie), trista isto-
rie a unui umorist care se ambaleaza intr-o

hazardata aventura, in compania unui ,trafi- |

cant” de buna dispozitie (interpreti, Nicolae
Urs si Mihai Ciuca). O limpede naratiune la

limita melodramaticului, intituiata Daca dra-
goste nu e, apartine Oliviei Sireanu (la ca-
mera Viorel Nicolau): o tinara gaseste putere
sa treaca peste dezamagirile unei iubiri nefe-
ricite §i sa-si creasca copilul, fard a aban-
dona invatatura. Actorii-studenti Gabriela Ba-
ciu, Natasa Raab Guiul si Lucian Nuta, au
aici evolutii convingatoare. Plecind de Ila
ideea materializarii aspitatiei de zbor spre
inaltimi, iscata la virsta copilariei si implinita
la maturitate, studentul la imagine Mraz Fran-
cisc tatoneaza, in acordurile patetice ale mu-
zicii bethoveeniene, un vag demers psihanali-
tic intitulat Plimbare de duminica premiul
pentru imagine alb/negru). La imagine color,
premiutl 1l i-a revenit lui Sergiu Ungureanu
(anul V) pentru Portret oval, poetica, dar ti-
mida plonjare in trecut, evocind iubirea unui
pwtor (interpret. Claudiu Stanescu, aflat in
pragul absolventei) pentru modelul sau efeme-
vtd Tot un vis de iubire, caligrafiat cinemato-
geafic printr-un trepidant flux de senzatii —
in care imaginea are fluenta muzicii, iar su-
netul capata aripile versului, in timp ce acto-
rii graviteaza diafan (Emilia Popescu si Mihai
Sandu Gruia, detindtorii premiilor de inter-
pretare) — este i Scurtd intilnire, film conce-
put de Horia Laptes (anul V, operatorie, pre-
miu doar pentru imagine color) ca un lung
fiash-forward, stralucitor, orbitor de frumos,
o proiectie in viitor caci, de fapt, ,scurta intil-
nirte” este abia o nazuinta.

-

Sigur, calitativ si cantitativ, diferentele intre
participari si participanti sint mari, dar pentru
instructori, pentru metodisti, pentru toti cei
ce lucreaza efectiv, pentru toti cei ce se im-
plica in aceasta actiune de incurajare si spri-
jinire, de indrumare a tinerilor insetati de ci-
nema, mozaicul acestei finale poate constitui
un indrumar. Pentru ca nu trebuie uitat, me-
nirea cinecluburilor, in genere, si cu atit mai
mult a celor consacrate tineretului studios,
este aceea de a fi adevarate focare de cultura
cinematografica, de asimilare si propagare a
valorilor autentice.

irina COROIU
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Miticd Popesc- la el acasid,
in dramdi ca §i in comedie
(Sper sd ne mai vedem
de lon Biiesn
si Dumitru Dinulescu)

-

25 de ani de la incheierea cooperativizarii agriculturii

Era in acel an cind se termina cooperati-
vizarea' Saisprezece echipe de himara de la
studioul Alexandru Sahia"' urmau sa por-
neasca spre cele 16 regiuni ale tarii pentru a
consemna evenimentul. Mie mi-a cazut la
sorli regiunea Hunedoara. Mai mare ghinion
— mi se parea — nu se putea. Alti colegi ple-
cau in Baragan, in Dobrogea, in Moldova, in
Banat sau spre cimpiile Olteniei, numai eu
trebuia sa fac film agricol la... furnale, la Hu-
nedoara...

Ne-am luat schimburi curate penl'u o luna
de zile, am incarcat ap si am

Putere

plac. Filmam una, care-i mai aproape. .In
G.A.C. dispare diferenta dintre saraci si bo-
gati. Toti sint cameni ai muncii, iar la baza
cistigului_std munca si colaborarea tovara-
soascé“ in tlmp ce ei asistau, cu o mulfumire

copi in ochi, la filmarea lozincii, eu

pornit la drum. Tot batind gurile acele:
regiuni, incetul cu incetul, nu departe de ofe-
larii 5i de mine, pe intinsul cimpurilor, prin
sate si printre larani, ne convingem de un
adevar simplu: aici, cu aceeasi truda, se pla-
madeste nu numai ofel, ci si piine. Odata cu
as ultimelor g« darii cx ive $i cu
popasul bucures in ‘vatra celor pornite mai e
mult pe drumu! bundstarii, s-a nascut si fl
mu! piinii.
Masina luneca lin pe benzile de asfalt sau
ne hurduca pe drumuri de fara, gata sa ne
fringa salele. Ajungem in satul Valea Lupului.
Legenda spune ca erau odata trei frafi: Lupu,
Barbat si Pui. De pe vremea lor, asezali cei
dintii pe acele paminturi, au ramas trei sate
Valea Lupului, Riu-Béarbat si Pui. Cei din par
tea locuiui nu stiu mai muite despre satele
lor. De fapt, e limpede ca nu prea au chef de
vorba, ii bat aite ginduri. Cite doi, cite trei,
cite citi s-au nimerit pe drum, camenii din
Valea Lupului vin agale spre Caminul Cultu-
ral. Se vid numai barbatu cind descarcam

P ul .Te pome-
nash ca am dat peste un sat fara femei. Mare
ghinion, colegal” Tobosarul satului se apro-
pie si-5i arata dinfii de vipla, minus unul
chiar in fa{a, sus:

— Pe astia crezi ca i-or fi fatat vacile?
$i-i arata operatorului puzderia de copii cafa-
rali pe garduri. Se departeaza vreo doi pasi.
rascracara picioarele, duruie in pietea tobei si
strigd lungind vorbele; ,Sa asculte toata lu-
mea, sa auza tot omul! Ca n-a venit ter
chea-berchea din tlgme au venit de la raion
$i de la Bucuresti. Cind o sa votati gospoda-
ria, tot omul va fi tras in chip ca la cinemaj

Un barbat de linga noi, .Vin muierile, da
ele trebuie sa grijeasca intii de barbati, dups
aia sa se gateasca si ele” zice, uitindu-se in
aita parte, aepnrcimcun-arhvovbnmnu
Barbatul e intre doud virste, curat imbracat in
port de duminica, cu fata proaspat rasa. Din
pricina mustatii scurte, fepoase pare o fire
aspra. Cind s-au adunat mai mulfi, vedem ca
tofi de-o etate cu el aveau mustatile taiate la
fel. $i dupa mustati, dar mai cu seama, dupa
cum le este mersul si vorba, par oameni
mindri.

Impresia se adeveresie oleaca mai tirziu.
cind atlam 0 mmi suparare de-a lor. in aju-

iei colective au im-
podobn ulita ce ' duce spre camin cu crengi
drepte de plop infipte pe marginea santurilor.
Mai lipsesc lozincile. Un activist le-a propus
sa aduca lozincile de care se folosise satul
vecin cu o zi mai inainte, tot la inaugurare.
Oamenii s-au supdrat: .De ce sa ia de-a gata
de la ,aia" (cu care nu se-aveau prea bine),
ce, ,aia"-s mai breji? Si le-au facut singu,
iar acum, cite unul trage cu coada ochivha,
ba la pancarte, ba la noi, s3 vada daca ne

m-am trezit privindu-i staruitor, incercind sa
pricep cum de poate sd-i preocupe atit faptu
ca lozincile nu-s imprumutate, ci facute de
mina lor! Traiau un moment de rascruce in
viala, dar  trairea” nu se putea zari pe nici ur
chip de om. Pentru mine raminea de neinte
les. Pentru ei, insa, totul se limpezise. Nu ma
erau bintuili nici de intrebari, mcl de spaime
nici de ¥ Toate lep.
date pe pragul acela trecut cu naduseli, cird
s-au dus sa semneze cererile de intrare n
colectiv.

Aici, la

se plamadeste

ciosi

in sala continuam sa filmam pavoazarea
Intrd un grupmdebarbansllm ce se
indu-se unii pe altii, cind ga
m din ce in ce mai multi, locur
nu mai sm( harmalaia creste.
— Dati urechue-ncoace. _strigd cu palmele
pilnie la gura, . Ch o e
inghilita de galagie...

Un minut sau doud mai staruie freamatul
velor ce-si aseaza mai bine oasele pe lemnul
bancilor. Activistul §i pasuieste, le stie firea, e
si el din partea locului. Azi ei intra in G.A.C.
si el, reprezentantul partidului, o sa le spuna
cite ceva, ca sa infeleaga .ahatul ca pasul
asta nu e mic, ci, dimpotriva, inseamna ,un
sait in istorie”. Vorbeste, e ascultat cu aten-
tie. .De-acum inainte, in anii care urmeaza,
toti trebuie sa puna umarul...”, dar cineva ii
taie brusc firul vorbei cu o intrebare

_— Da’ citi ani dureaza colectivul asta, tova-
rise? A

Adunarea intepeneste. intorc deodata ca
petele spre cel care a intrebat, apoi, ca la co
manda, le indreapta catre activist $i-i fintu
tesc cu ochi man, intr-o liniste de mormint
Trec clipe grele ca plumbul.

— Eu stiu cit o sa tind colectivul — zice wn
batrin slabut, cu ochi de viezwe — da' pe
mine nu ma importa, am copirseu’ gata. Salws
tare si ma duc, nu va las nici un buclue?

Oamenii rid, activistul isi reia vorbirea
Acum, dupa 25 de ani, cred ca oamenii au ui-
tat gluma batrinuiui. El s-a dus in nefiin{a, iar
ei si-au vazut de drumul ales atunci.

Stau la capaful unei banci trosnind de gre-
utate timpurilor si-i fac semn operatorului
sa-i traga doua prim-planuri unui batrin falos.
Filmarea, insa, nu ma impiedica sa-l aud pe
un flacdu soptind .Dar nevestele nu le pu-
nem laolalta?" LAi vrea, tu, impielitatule! #
raspunde tot in soapta o femeie. Activistul iy
incheie cuvintarea. Se ridica §i vorbesc. p=
rind, citiva {arani: Unul, ,azi este pentru acest
sat mic o mare serbare, inceputul agriculturs

Hunedoara,

nu numai otel,

piine

colective. A avut sunet bun in sufletele noas

tre ce-au zis trimisii partidului... JAltul, .omul
se ia dupa fapta. Tare s-a prefacut tara in
anii astia si numn in bine”. Al trulan. ..mum.

mesc fui C ist ca ne-a

tacem si noi 0 ie in satul asta mm

tel. Sa trditi $i sa muncim cu spor, ca ne-am
bagat mai firziu la colectiv si va sa-i ajungem
din urma pe aitii”.

Se rezolva chestiuni organizatorice. Este
propus presedintele. .Buuun — zic in cor oa
menii — sa traiasca si sa ne conducad”, ,Dar
ajutat_de tot poporui”, aduuga cineva susps-
cios. In i nta ca acum
vine program artistic §i altele... virsli, bere.
fuica si joc. care va priveste...

Afara, in livada, oamenii maninca si beas
Cinct balacachesi, unul chior, cinta in dradi.
Batrinul caruia i-am fras doua prim-planuri.
imi aduce, drept mulfumire, virsli, nigte cirna-
ciori din carne de oaie §i de capra, iuti ca
mama draculm $i un pahar mare cu palm(a
baga e}
in viteza... or sa- qute si tovarasii Bpa ne
poate, ca- yremea bund, nu-i norfl
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Da. era sarbatoare, fusese o0 sedinia festiva,
humoasa. ca la carte. Noi veniseram cu fil
marea la spartul tirgului, la capatul unei lungi
perioade de munca asidua a activistilor, de
umplite framintari, de ciocniri dramatice.
intr-un sat de linga Sebes, presedintele gos-
podariei, nea MHie Catana (asa-i spuneam,
aci ne imprietenisem repede) mi-a povestit
©0 noapte de cosmar. Cica, intr-o zi a venit
acolo Ia ei un strain pe care oamenii l-au cre-
zut de la raion, wdehmg-um A adunat
cele 120 de familii care intrasera in gospoda-
rie §i le-a spus cite-n luna si-n stele, de-a
»asturnat totul. Cind nea llie Catana a intre-
bat prin sat cine a fost la adunarea cu strai-
nul acela, fiecare zicea ca el onal n-a
tost, dar stia sigur ca s-a finut. In seara ace-
‘i zile dupa plecarea strainului care le spu-
sese .c-a fost o gresealh infiintarea colectivu-
fui, oamenii s-au strins intr-o sedinta care a
finut toata noaptea. Erau CRt pe-aici sa
desfaca gospodaria. O cumplita incrincenare
fe luase mintile. incepusera sa se certe fe-
meile cu bamﬂn de parca n-ar fi fost sofi, ci
dusmani. O femeie despletita tipa infiorator si
Qu-a ca se de grinda grajdului, cind
s-ar lua vitele. ,Spinzure-te si nu mai zbiera
atita” — i-a spus barbatul, care venise in cas-
nicie cu miinile in buzunare, femeia aducind
de zestre pamintul si vitele. Se framintau,cu
totii ce sa faca. Dupé ce a vorbit ore in sir,
instructorul regional a tacut definitiv, n-a mai
raspuns la nici la o intrebare, pur si simplu
pentru ca-si pierduse glasul. Cind oamenii au
vazut asta, l-au intrebat pe presedinte, pe nea
llie Catana: .Tu ce zici?' .Eu ma mir — a
spus el — cum de nu vi s-a “strimbat gura, ca
vorbiti de-asearal” Taranii s-au facut negri de
suparare, fiindca nu inghiteau sa fie luali
peste picior intr-0 problema de viata sl de
moarte. Unul a strigat: ,Sparge lampa Si pe
ei™ In clipa aceea o femeie care statea linga
el s-a inaliat i i-a tras o palma, dar o palma
cumplita, de sufiet ajuns in pragul deznadej-
dii. Pe urma parca s-au trezit cu tolii deo-
data, dintr-un somn urit. N-au stiut nicicind,
mai tirziu, mult mai tirziu, daca strainul acela
venit sa le farime sperantele;-a existat aievea
sau a fost doar o inchipuire, 0 umbra a in-
doielilor din sufletul lor, care luase chip de

om.

Dupéa ce a sfirsit povestea, nea llie Catana
ne-a umplut port: jul masinii cu tot felul
de bunatati si 0 glaja de vinars, palinca aceea
careia daca-i dadeai foc pe un blid ardea ca
spirtul.

Cu putind vreme in urma, ducindu-ma cu
filmarile la Hunedoara, am facut un scurt po-
pas in satul cu pricina, sa vad ce-0 mai fi fa-
cind nea llie Catana du 25 de ani, de cind
nu ne mai vazuseram. |l intreb pe pmsedin—
tele C.AP.-ului de nea llie. A intrat de mult in
pensie. ,Si unde-i acuma? ,S-a bagat in lada
s-a-ntins-0” A murit? Pacat de el, saracull™
Cum sé moara, tovarase?" || bufneste risul si
peelslpeceldm r. A luat Lada, masina,
si-a-ntins-o la bai, | dor oasele. E la Amara
unde au locuri $i taraniil"

Scot niste sute si-l rog de ceva palinca.

~Nici gind, tovarase, noi smlem pe autocon-

Pe vremea lui
nea llie mai mergea. Az, adio $i n-am cu-

vinte!* Dupa care, presedintele C.AP.-ului
salta in Aro §i pleca.

Alexandru BOIANGIU




»Riscoala din 1907 nu a fost o intimplare,
ci rezultatul cresterii constiinfei tiranimii noastre,
a setei ei strivechi de libertate si o viatdi mai buni.
Riscoala a fost consecinta unui regim ce se cerea inliturat odati pentru totdeauna.
Riscoala din 1907 a fost semnalul ridicdrii tirinimii romanesti la lupti,

S

Un antologic
culoare
de Vasile

-aldturi de clasa muncitoare, de fortele progresiste ale societitii,
pentru risturnarea vechii orinduiri,
pentru crearea orinduirii celor ce muncesc in tara noastri“

Nicolae CEAUSESCU

1907 - 1987 ) Argumentul realului

isi sprijind observatia artistica pe eveniment,
pe marturie, pe argumentul realului. Fie ca
este cel de-al 6826-lea copil nascut int-un sat
d¢in Cimpia Dunarii sau cel de-al 7222-lea co-
pil nascut intr-un sat din nordul Moldove: ai
caror stramosi s-au rasculat si au patimit seri
pentru ca ei sa fie liberi azi: fie ca este cladi-

Primve atitea si atitea marturii fara pret
ale devenirii noastre, se afla in filmoteca de
aur a studioului Al. Sahia si citeva filme dedi
cate eroicului si tragicului — de cite ori asc
ciate in istorie! — moment al marii rascoai
de la 1907.

Realizate dupa 50 de ani: Pe urmele lui
1907 de Virgil Calotescu, Cintec pentru eroii
pamintului de Pompiliu Gilmeanu. Sau
70 de ani — chiar titlul celui de-al doilea do-
cumentar semnat tot de Virgil Calotescu sau,
mai recent, Focuri in cimpia piinii de Adrian
Sirbu, — filmele, revazute in suita se consti-
tuie, independent de amprentele stilistice
proprii fiecaruia dintre cei trei regizori numiti
intr-un unic serial ce ne aduce aproape isto
ria de ieri, contopind-0 cu cea de azi, intr-o
emotionanta, percutanta si indivizibila conti-
nuitate.

Documentarele iui Virgil Calotescu, ca de
alttel gi peliculele sale de fictiune, sint conce-
pute si filmate sub pecetea faptului de viata
Documentarist din vocatie, Virgil Calotescu

Lrutinier*, ciruia i di
Dinica (Vard
Francisc

Gheorghe
Biran si

documentarul istoric

Mircea cel Mare
- portret in marmura
si celuloid

viatd

Munteanu) de

Pentru cei citiva martori,

1907 a fost ieri.

Pentru nepotii si stra

1907 este o poveste

si Mircea Diaconu
Corneliu Leu

tvl sa-si urmeze, in grandioasele aspiralii 5:
riaptuwi, eroii istoriei. Doua portrete cine-
matografice: un documentar al Studioului Ar-
matei (regia Zincuta Spincescu) si — recent
— unul realizat la studioul Sahia de Gheor
ghe Horvat la care ne vom opn' (i — in per
spectiva — un film artistic de lung metra,
sub pr memo
ria marelui domnitor, ndicai in tronul Taru
Roménesti cu peste 600 de ani in urma, in
vremuri tulburi $i chtmatonre cind Ia hotare
se ivise,
cind i g Euvopa m pmdna de pnquxa

“_.l 0, Mircea mare voieved $i domn, singur
stapinitor a toata lara Ungroviahiei si al parti-
ior de peste munti, inca si spre pamle tata-
rasti §i Herteg al Aimasului si Faga $!

puternicului imperiu. Tinarul voievod a ince-

Care= vy

Un cuplu comic de zile ma

>potii lor,

a fost odata™

Amza Pellea
in Casa din
si  Alexandru Tatos

voievod cu turcii in apararea independentei $i
wbertatii Tarii Romanesti, i a altor {ari ame-
wniate de armatele lui Firuz-bei si a semetu-
tus Baiazid — Fuigerul.

Voievodul valah i-a lovit pe otomani si i-a
mmicit rdu $i abia au scapat...” inregistreaza
cronica de la manastirea Zogravu una din
victorii. lar o alta il considera pe domnitorul
valah .cel mai pmavmc si mai viteaz dintre
@rincipii crestini”.

Frumos ilustratd cinematografic e victoria
de la Rovine; aparatul strabate padurile unde
domnul a pus la addpost femeile, copii si
provnzule locurile unde I-a atras in luptd pe

put prin a-gi intari cap de apa: , T
facind cetatile de la Dunare si construind ak-
tele noi, puternice, la Tumu si la Giurgiu.
Giurgiu — cetatea foarte rezistentd a vremii,
cum ine cronicarul, .cetate cu patru tur-

domn al Banatului Severinului $i de amin
doud partile peste toatd Podunava, inca s
pina la marea cea mare $i singur stapinitor al

cetatii Dirstorului”. Cu vocea solemna, ca de
incoronare, rosteste crainicul filmului-portret,
.cartea de vizita" a marelui voievod unificatos
de paminturi romanesti; blazon de noblete al
unui conducdtor viteaz si al unui popor capa

nuri §i cel mai mic dintre ele era mai mare si
mai puternc decit castelul Turtucaia®”. Harti si
desene, manuscrise importante, monezi, al-
terneaza cu filmarile locurilor, ale vestigiilor
istorice, mérturisind politica infeleapta a ma-
relui domnitor. Sint aduse in prim plan- fru-
moase miniaturi orientale de pe manuscrise
ce povestesc celebrele batalii punate de

i muft mai numeros; natura e filmata
pe timp de furtund, sugerind dramatismul ba-
taliei. Un inspirat fundal sonor reda amploa-
rea, inclestarea ciocnirilor armate, pe citeva
versuri din ,Scrisoarea 1il-a”. Un simtamint
de mindrie pamotlm coplegeste spectatorul
la vederea i e de
mari biruinte istorice.

Un film impresionant semnat de Gheorghe

. Horvat, avind ca operatori de imagine pe Li-

viu Georgescu si Doru Segal,

Alice MANOIU
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rea evocatoare a unui conac, azi scoald, bi-
blioteca sau dispensar comunal sau imaginea
unui bordei in care se intra pe brinci, azi de-
finitiv disparut; fie ca este un monument ridi-
cat pentru cinstirea eroilor Iup(elor pentru in-

P de stat a Ro de la

rbatorim m y. a 110 ani;

care
fie ca sint mor pec | popo-
seste pentru a descifra cneva nume, doar ci-
teva dintre cei 11000 de tarani ce au fost
ucisi in ,marele semanat de cruci“ al celor ce
se ridicasera sa faca dreptate in .fara bol-
nava si flaminda", cum suna comentariul pa-
tetic i poetic al lui Paul Anghel, poteniat
dramatic de rostirea lui Colea Rauty; fie ca
sint pagini din ziarele vremii, romanesti sau
de peste hotare, fie ca este imaginea telegra-
fului. ce batea ordinul guvernului de singe-
roasa represiune; fie ca este un stejar multi-
secular sau o cumpana de fintind (asa cum,
de aitfel, le-am regasit in al sdu fin-
tinilor), martori tacuti, dar graitori ai istoriei
locurilor — toate aceste imagini constituie
pirghia demonstratiei sale de idei, intotde-
auna incalzitd la flacara emotiilor vii. Calo-
tescu imi pare a ramine, ca cineast, cel mai

aproape de ideea de gazetar, in sensul de
cfonicar al timpului sau.

rompiliu Gilmeanu abordeaza acelasi eve-
niment intr-o viziune istorica. Cei care au fa-
cut, in urma cu B0 de ani, din pasnicele lor
uneite de munca — furca si coasa — arme de
lupta pentru a-si afirma, intr-un grandios act
eroic, dreptul la un trai omenesc, dreptul la o
viala demna, rasculatu din 1907 smt pnvm ca
urmasi b i = bifor si
ai celor din oasma lui Stefan cel Mare si al
lui Mihai Viteazul, ai rasculatilor de la Bo-
bilna, ai celor ce i-au insotit pe Doja, pe Ho-
ria, Closca si Crisan, pe Avram lancu sau pe
pandurii lui Tudor din Viadimiri caci — asa
cum acesta spunea: .Patria se cheama noro-
dul, nu tagma jefuitorilort™ Dc ul so-
cial capata in viziunea regizorului, o perspec-
tiva istorica. Din acelasi unghi, Pompiliu Gil-
meanu ajunge firesc la viala satului de azi, la
victoria coopera(mzanl de la care se impli-
nesc 25 de ani. Tractorul a inlocuit plugul,
biidul gol inconjurat de cinci linguri pe o
masa de lemn este supra imprimat cu imagi-
aeca sacilor plini de grine.

De la alegerea titiului, Focuri in cimpia pii-

nil, Adrian Sirbu isi defineste si cu acest do-
. cumentas 0 ars poetica. Urmarind efectul in-
direct, folosind sugestia metaforica, regizorul
— scenarist creeaza un paraielism al contras-
telor extrem de elocvest intre banda sonora
i imagine in timp ce ascultam vorba taraga-
nata, dar ferma a wnue martor al acelei inde-
partate primaveri de foc $i jale: ...Eram de
sapte ani in 1907... regimentul 6 a ars 160 de
case... totul era scrum si un lac de singe...
suferinte, necazuri, moarte . pe ecran se
vad holde bogate sacii incarcati cu rasplata
muncii {aranilor ¢ atori, o clasa de
elevi ce au implinit in zilele noasue sapte ani
si care conjuga, in cor, verbul ,a-si aminti:
eu imi amintesc, tu i amintesti, el igi amin-
teste...

Stafeta generatiilor continua.

Deodata auzim alt glas: ,Eram de 20 de ani
cind s-a infiintat prima gospodarie colectiva...
st daca acest lucru se numeste revolutie, sa-i
spunem asa”. Toate aceste documentare se
leaga astfel firesc de momentul cooperativi-
zani, de aceasta alta revolutie”, pasnica, si
de oamenii care au facut-o, in imens3 sfor-
tare de a schimba vechile tipare si de a ageza
viala satului lor pe aoi temelii: ,Pamintul e o
avere si faranii au deprins acest nou fel de
a-l lucra laolalta”, ne spune unul dintre {ara-
nii_ coopevatori.

Firul istoriei se deapana neintrerupt. Si
daca pentiu cet batnimi, atfia cil pelicuia a
mai putut afla in viata — 1907 a fost ien, pen-
tru tinerii prinsi in hora de nunta sau pentru
copiii cu cravatele de pionier in jurul gitului
si carile lui Cosbuc si Arghezi cu poemele
.Noi, vrem pamint' sau ,Testament” in bi-
bliotecile personale, adica pentru nepotil si
stranepolii celor ce s-au jertfit atunci, —
1907, cu jalbele si datoriile fara sfirsit, toate
acestea par 0 poveste care a fost odata... Sint
imagini, sint dovezi-document care recon-
firma, asa cum s-a spus, ca {aranul roman a
dovedit inca o data in istoria sa ca este capa-
bil sa infaptuiascd minuni

Adina DARIAN
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in premiera

I renut de aur este cladil pe temelia unei
realitali istorice: in 1939, la inceputui raz-
boiului, sub amenintarea invaziei hitleriste,
Polonia incearca si reuseste cu ajutorul

aniei, sa-si i tezaurul

Optzeci de tone de aur plus afte valori. Un
gest indraznet din partea autoritatilor polo-
neze caruia i-a raspuns, pereche, gestul in-
drazne{ al autoritatilor romane. Scenaristul
loan Grigorescu si regizorul Bohdan- Poreba
s-au aplecat asupra faptului real cu atentia si
respectul cuvenite, dar si cu dorin{a neas-
cunsa si legitima de a-! aduce in fata specta-
torilor intr-o forma cinematografica cit mai
atragatoare, deci, cit mai convingdloare. Ei
au optat, asadar, pentru un film de acliune
sprijinit insa cu nadejde pe puterea de impre-
sionare a adevarului istoric. O relatie vie, pal-
pitanta, intre document si fictiune, de care
Jpartile” beneficiaza in mod egal. Un joc al
fanteziei, pe marginea taioasa, dureros
taicasa a realitatii. Dar un joc serios, soldat
cu un film serios.

Orice incercare de ierarhizare sau despar-
tire a meritelor ,vinovatilor” apare ca ‘nepotri-
vita. Cu filmul in ma. urmarind di

film care mi se pare a Ii buna intilnire dintre
scenarist si reguzor. daca depasim si stadiul
de surpriza placuta in fata rezultatului acestei
intiiniri prea importanta ca sa mai fie supusa
unor operatii de adjectivare, ne putem aven-
tura, cu incredere si buna credinta, intr-o in-
cercare de analiza a mecanismului e de im-
plinire. Sarcina autorilor nu a fost usoara.
Faptul istoric real pe care si-au propus sa ni-i
prumte sl reprezinte cmematogvahc obhga
la precizie si exactitate. Nici precizia, nici
exactitatea nu sint de natura sa lase friu liber
fanteziei, iar fara fantezie opera cinematogra-
fica, orich de fidela faptului real, nu-si ga-
seste cu usurinta calea de acces catre intere-
sul spectatorilor. Numai documentul inregis-
trat ca atare se poate lipsi de operafiunea
complicata a convertirii in fapt artistic. Nu
era cazul. Operatiunea de salvare a tezauru-
lui polonez nu ni se putea prezenta .ca
atare" intrucit, se pare, nu a fost inregistrata
la vremea aceea pe pelicuia. Autorii au fost,
asadar, st sa inth

sprijinili pe marturiile existente (multe? pu-
tine?) si sa construiasca in jurul ei o lume de
personaje, de situalii, de conflicte posibile

actiunii, punerea in cadru, jocul actoritor. re-
zonanta dialogurilor. lucrurile se vad in toata
claritatea: scenaristul loan Grigorescu a ofe-
rit regizorului Bohdan Poreba o materie

prima de buna calitate pe care acesta a pre- |

fuat-0 si prelucrat-o ajutat de coechipieri, po-
lonezi si romani, inzestrati cu talent, dar si cu
vizibild stiinia a colaborarii. Trenul de aur
apare astfel drept rezuitatul unei munci
exemplare de echipa Daca frecem, cu © re-
verenta obligatorie. peste fermentul acestui

pavat cu bune
Kuklinska)

este
tEwa

iadul nu

intentii

care, in lumina faptului real, sa ca-
pete Ja rindui lor 0 aura de realitate. Sau de
posibila realitate -Aceasta: amuame a autori~
jor fata de ia data se dintru
inceput — inceputul filmului, asezat mpre—
sionant si cu mare incarcatura

| toriul P
| buna deschidere pemm mm ea apare si
| drept cea mai td prin sug de

| cunde,

Jfara martori®

a unui comando nazist pe teri-
doar o

document, dar si pnn realizarea artistica. Su-

{ ita de stop-cadre menile sa fixeze bine mo-

mentui pe retina privitorului, figurile acelor

| oameni — o femeie batrina, 0 mama cu copiii

ei, un tinar care se desparte de familie por-

| nind spre front, o fata care se desparte de iu-
| bitul ei, o copila cufundata in sotron, toata
| acea lume pasnica si inconstienta de perico-

lul mortii, atit de neasteptat. si nebanuit
aproape, o lume pulverizata in citeva se-
transformata in citeva secunde din
lume vie in lume moarta, are o putere evoca-

| toare extraordinara si se constituie in cadru
| viu, emofionant viu pentru actiunea ce ur-
| meaza sa inceapa. increzatori, pe buna drep-

tate, in puterea de soc a acelui inceput, auto-
rii se fixeaza laconic asupra mizei puse in
joc. Personajele principale sint introduse in
.scena” rind pe rind, odata cu biografiile lor.
Maiorul Bobruk, cel care va supraveghea
convoiul cu aur, si sotia lui; ministrul Gorski,
insarcinat cu delicata operatiune de salvare a
tezaurului polonez; Kowaiski, directorul ban-
Cii; secretara jui —- o secretara ,model",
ideala, Renata; Novak, omul care va asigura
mijloacele de transport, dar si Lang, seful co-
mando-ului nazist, infiltrat in convoi ca sofer

sub semnul realitatii. | i i filmu-

si drept 2 memslu fostui as al vo-
i ! ‘st ‘firele' ce le

{ui este localizat si datat apasat 1 septembrie
1939, gara Chojnice, in care a patruns un

| tren german .biindat”, cu o banda de nazisti

care secera sub rafalele gloantelor poputatia
aflata pe peronul garii.  Scopul: infiltrarea

Mitica

sfirgitului 1ot spectaculos-tragic.

Cozorici imprumuta acestui- rol distinctia
personalitatii sale; finuta aleasa, cuvint rostit
cu fermitatea imperativului cald, spuzit din
adinci interogatii, deplina forta a gindului ne-
rostit, surprins in ochiul greu de infelesuri,
viu ritmind ideea, ca un ecou al vocii calde,
-mpazl-autontave Dar, pe linga toate aceste

Ne—am obisnuit sa- aplaudam pe Gheor-

ghe Cozorici, valorosul nostru actor, intr-o
redutabila serie de personaje de prim-plan
din e noastra cinematografica, de la
domnitorul Stefan la comfunistul Dumitru Du-
mitru. Regizorul polonez Bohdan Poreba ii
incredinteaza in Trenul de aur rolul lui Ar-
mand Calinescu. intuitie sigura si importanta
pentru echilibrul document-fictiune, pentru
sondarea simetriilor de comportament etic si
moral in infruntarea vitregiei anilor "39 la Var-
sovia $i Bucuresti. Misiune compiexa pentru
Cozorici, ddtor sa insufiefeasca un rol econo-
micos ca intindere, dar nelimitat ca suffu si
simbol! Grabiti, uneori, in recapitularea trece-
rii marilor per fitati prin f a Istoriei
neamului, clasam, alaturi de un lorga sau un
Madgearu, numele lui Armand Calinescu. la
rudbrica _plerderi ireparabile”, victimé notorii
ale aceiui bestiar de trista amintire, care s-a
numit emfatic . Garda de fier". Opera, semnul
ei, amprenta lasata in epoca ramin in umbra

unice actor stie sa-si acor-
deze pina la cele mai fine nuante registrele
orgii sale sufietesti la tonalitatea partituri
Confruntarea demnitarului roman cu amba
sadorul Marelui Reich constituie un aseme
nea exemplu, prin reusita unui veridic portre!
moral. Sobrietatea eleganta si eleganta sobra
se transforma, brusc, in tarie de stinca atunci
cind aroganta hitlerista calca, imprudent.
granita deciziilor politice ale Romaniei suve-

rane. Ochiul se ofeleste, tonul capata rezo- |
nante grave, trupu! devine arc. Pirueta des- |

crisa de Cozorici, cu arta desavirsita a incar-
carii pslho!ogace cu pulerea de concentrare
proprie, lmlta beliscul d atii r

Adversarii fata-n faga (

Ieaga ne sint astrel oferite dintru inceput in
legea unui bun film de actiune. Ele stimesc
St si cur

lui: ce se va intimpla mai departe? lntrebare
normala, {a care filmul incepe sa raspunda,

Constantin Dinulescu si
Popescu)

frunta calaii, surprinderea in

secventa cu secvenia. Dezvaluirea — cu
efecte tragice pentiu mdlu!ul Bobruk — a
¥ lui 2 ping actiunea
intr-o alta zona de suspans: incercarea de a
depista in convoi eventualii .urmasi” ai lui
Lang. Desfasurata in paralel cu incercarea
mai pulin spectaculoasa. dar nu mai putin
tensionanta, de gasire a unui teritoriu dispus
sa se ofere, salvator, tranzitarii auruiui, ea se
constituie intr-o articulatie solida a fictiunii
cu faptul istoric: singura tara dispusa sa ajute
Poionia, in incercarea ei de salvare a tezau-
rului, s-a dovedit a fi Romania. Din iuresul
actiunilor speciaculoase, filmul aluneca sever
in _matca tratativelor diplomatice. Suspensul
actiunilor imediate face loc suspensului poli-
tic, static ca forma — sedinla guvernului ro-
man prezidata de Armand Calinescu — dar
nu mai putin spectaculos in fondu! sau. Ges-
tul facut cu buna credin{a de catre Armand
Calinescu nu apare mai pulin periculos si
mai pulin spectaculos decit gestul facut de
guvernul polonez: acela de saivare a tezauru-
lut national. In ciuda lipsei de spectacol exte-.
rior, in interiorul acelor secvenie statice raz-
beste, ca un ecou prelung, tensiunea gene-
ratd de “acliunea propriu-zisa. Pentru ca
acolo, in acele scene — de sedinte, de primiri
ale ambasadorului german, de infruntari di-
plomatice intre romani $i germani — se joaca
sSoarta tezaurului polonez. Odata jocurile di-
plomatice facute, filmul se reintoarce in
matca lui de .film de acfiupe”. In scena intra,
de astadata, cei raspunzatori pentru
transportul convoiului pe teritoriul Romaniei.
mai exact omologul lui Bobruk, comisarul
Munteanu. De aici incolo filmul se sprijina pe
aceasta relafie frumos umanizata intre doua
Jmasini” ale sistemului de aparare. Un comi-
sar‘roman si un comisar polonez preiau nu
numai actiunea de salvare a aurului, dar s
actiunea filmului. O foarte buna idee scena-
ristica suslinuta cu mare pricepere din punct
de vedere regizoral. Bobruk-ul lui Waclaw
Ulewicz si Munteanu lui Mitica Popescu aduc
filmului acea emotie omeneasca pe care nu-
mai o relatie existenta in viata faptului istoric
ar fi putut s-o aduca, Parafrazind, am putea
spune: daca ei nu au existat, este bine ca au
st inventati. Colaborarea si intelegerea lor
wefac, la scara omeneasca, spiritul de colabo-
jare si intelegere existente la nivel statal. Doi
barbati duri, incercali prin profesie si de viata
fiecare in felul sau, isi gasesc, in ciuda piedi-
cilor de comunicare, un limbaj comun, al
profesiei fireste, dar si al sufletelor. Daca
pina la acel moment, al intilnirii de la fron-
tiera, Bobruk a fost pionul principal de care
depindea soarta partidei, de la acea intilnire
{excelenta ideea de ai pune sa se infeleaga
intr-o alta limba, franceza, la fel de vizibil
precara pentru amindoi), partida are doi
pioni. Doi pioni care, de aitfel, sint ,doi ne-
buni frumosi”, intilniti pe aceeasi tabla de
sah a istoriei. Exact ca $i personajele lor,
care isi sprijind si alimenteaza reciproc in-
ventivitatea pvorsoonala cei doi actori isi ali-
a farmecul personal
din si prin buna intelegere de pm'anomsn ai
ecranului. Fara indoiala, aici este si meritul
regizorului_care a stiut sa-i aleaga si sa-i ala-
ture astfel. De altfel, inspiratia regizorala a
functionat perfect si in ce priveste restul dis-

Eva SIRBU

(Continuare in pag 10)

Co-productie romano-poloneza reslizata de Casa
de filme Cinci — Bucuresti §i Profil — Film Varsovia.
Scenariul: joan Grigorescu. Regia: Bokdau Poreba

: Victor Tapu. Jaroslav Switoniak Costume
lleana Oroveanu. Alicja Sokolowska, Anna Szcres
Muzica: Cornelia Tautu. Imaginea: Marian Stanciu
Nicolae Girardi. Cu: Mitica Popescu, Waclaw Ule
wicz. Ewa Kuklinska. Gheorghe Cozorici, Silviu
Stanculescu, Arkadiusz Bazak. Jolanta Gruszmk
Lan Condurache, Mirces Aibulescu. Valentin Urr
lesca

sibilitatea sa incerc solulii multiple si chiar s3

intr-0" zi cu scare cald, de
convingere platita cu viala.
Gheorghe Cozorici: forta de evocare..
adecvare stilistica... inspiratie si cultura... Mai
poate fi considerata-creatia sa un rol secun-

Madialina STANESCU

{ dar?

gres: in timpul repetititlor pina la premiera
iar in seria spectacolelor ce urmeaza sa mai
corectez cite: ceva, la film e cu totul aitfel.
Daca in teatru am posibilitatea sa vad si sa
simt zilnic spre ceea ce se va ajunge, la film
de-abia la premiera am imaginea definitiva a
ceea ce am facut si chiar daca satisfactia nu
este totala nu- se mai poate corecta nimic.

n cazul personajului interpretat in filmul

Trenul de aur, efortul meu de a- da chip a

fost cu atit mai mare cu cit ma intilneam pen-
tru prima oara cu un astfel de personaj. Cred
ca am reusit sa depasesc multe din probie-
mele pe care mi le ridica, el fiind foarte bine
scris de scenaristul loan Grigorescu si cola-
borind perfect cu regizorul polonez Bohdan
Poreba care si-a  inchipuit acest personaj
exact cum mi l-am mchupmt eu. Am lucrat cu
parteneri minunati $i am izbutit sa depasesc
barierele de limba pentru c2 intre noi se sta-
tormc»se o_relatie omeneasca profunda si
. Relatie ce si-a pus nobila pecete

netematoare in fata oricaror amenintari.

Pe alt plan, lupta de idei continua in se-
dinta de consiliu. Puterea de persuasiune, to-
nui si tactul abordarii, repuisia in fata agresi-
vitatii; respingerea compromisurilor abile; cu-
rajul angajarii tarii in rezistenja antifascista
sint trasaturile unui veritabil aparator al mari-
lor virtuti ale poporului: omenia, intrajutora-
rea frateasca.

Eroul e marcat. Drama sa va intersecta
destinul istoric. Ultima scena: curajul de a in-

Nu imi amintesc sa fi intiinit un personaj
care s nu-mi creeze probleme. Mai mari sau

mai mici, ele au existat intotdeauna. Bucuria |

mea, ca actor, ca $i a matematicianului, este
'‘de ale iva. Spre bire de rezultatel

obtinute de matematician, care nu pot fi con- |
trazise, ale mele devin propuneri cu care sin- |

teti sau nu de acord... Daca in teatru am po-

https://biblioteca-digitala.ro

pe tot cega ce am facut in acest film. Tema
generoasa propusa de scenarist, aureolata de
0 _aleasa umanitate imprimata personajelor,
daruirea deplina a intregii echipe in frunte cu
regizorul au facut ca filmul sa fie o reusita a
celor doua cinematogralii. Asta este parerea
mea si, indraznesc sa spun, ma bucur ca ea
este validata si de afluenia publicului in sala
de cinema.

Mitica POPESCU




dezbaterile
revistei ,,Cinema

Am g#zdult ades, in paginile revistei,
ritor filmului documentar care demonstrau. pri
fabulo
cind stii s-o descoperi cu aparatul de filmat
ea filmului de fictiune de zonele cele
Schimbul — de fapt reciproc — salutar intre ge-
nu numai ca spor de autenticitate,
ci si ca formula. modalitati cinematografice. limbaj etc. Au cuvintul
documentar.

mitor de complexa. dinamica,
aportul filmului documentar in aprop’
mai fierbinti ale realitatii.
nuri si creatori,
numar, creatori ai filmului
insa, tuturor.

marturii de viata si de arta ale auto-
fapte ale actualitatii. ce ui-
poate fi realitatea zilelor noasire
Ne intereseaza, in continuare,

infuzie de viata, adevar,
in acest

Discutia noastra se adreseaza,

rente beneflce

fi document al
calitate de
si nu o problema a diferentei de

€ -8

E greu si mai ales neavenit sa pledezi pro
doma. Caci este evident, indelung discutat si,
am eu |mpresaa elucidat ca un cuantum de
a de ., de surprins, de
Jviata-viata“, un cuantum deci cit mai mare
de adevar si autenticitate nu poate face decit
bine oricarei fictiuni. Confera oricarei povesti
inventate, imaginate, girul atit de necesar a!
adevarului de viala. Adica acel ,ce” atit de
captivant, de atasant, de important.

De aceea, zic, e greu si neavenit sa pledezi
pro domo chiar daca iti iei aerul — si-ti si re-
useste! — ca discufi .pur teoretic”. .Purul”
teoretic este intotdeauna — si ce bine ca e
asa! — .maculat" de practica, iar practica nu
poate fi decit a cuiva, deci nu poate fi decit
subiectiva. Si tot ia pro domo ajungem.

De aceea nu voi discuta cine pe cine influ
enteaza, cit si in ce fel, dar voi discuta (s
acesta mi se pare, de fapt, un subiect mai im-
ponanl) despre cit rau ne face, a facut intot-

artei, g intersectari si
interferente, negarea necesitatii lor, purismul
in privinta genurilor.

Realizez un film despre tineretul unui
santier. Filmul are nevoie de momentul trezi-
rii oamenifor in caminul de nefamilisti ia o
ora foarte matinala. Oricine stie ce inseamna
{in ore si deranj) instalarea luminii, forfota
necesara instalarii echipei, amplasarea apara-
tului (deseori prin scoaterea unei parli a mo-
bilierului), dezaranjarea camerei (daca nu
faci putina dezordine intr-o camera prea
aranjata ea, realitatea, pare — culmea! —
neadevarata) va sti ca este cu desavirsire im-
posibil 5a _surprinzi® momentui real al trezirii
matinale. Va sti. deci, ca ai filmat la o ora
convenabila cind ai la dispozitie cele citeva
ceasuri de filmare necesare unei treziri de ci-
teva minute, va §ti ca dintre oamenii aceiui
santier i-ai ales pe cei ale caror chipuri pot
vorbi despre Ion calal(n sint, cum se spune,

C de oboseala a
muncn mupanta pe chip. Ce am filmat eu
atunci: documentar sau fictiune? Daca am
pus niste oameni sa se trezeasca la comanda
- motor” si, mai ales, sa se trezeasca in acel
fel de care filmul are nevoie? (Un fel, desi-
gur, nu alipit, suprapus exterior peste reali-
tate, ci izvorit in mod real din insasi real
tate). Care este documentul? Trezirea realu
numai pentru ca e reala sau cea .contrafa-
cutd” pentru ca i-am indus, prin filmare, ca-
pacitatea de a vorbi, de a comunica ceva

F are a un sens
al ei. Dar este un sens latent, nemanifest, tre-
buie sa stii sa-1 vezi, sa- selectezi din ama-
care il ¢ ie, dar il si difuzeaza
si-l disperseaza pina intr-atit incit el devine,
la prima privire, insesizabil. Acest sens latent
trebuie developat, ca o fotografie spre a pu-
tea deveni vizibil, trebuie sa devina evident,
realitatea trebuie condusa si obligata sa co-
munice pregnant. Intre alternativa trezirii
reale, din care afiam doar ca niste oameni se
trezesc, si cea a unei treziri realizate cu mij-
loace ce pot fi acuzate ca apartin fictiunii,
dar care felul in care se trezesc
niste oameni, si faptul ca acest fel denota
ca.., eu, personal, prefer a doua varianta
Prima foloseste mijloace de documentar si
consemneaza fidel realitatea ia nivel primar,
concret, dar rezultatul s-ar putea sa nu aiba
for{a de a se constitui intr-un document des-
pre acei oameni; pe cind a doua varianta are
o asemanare de fond cu realitatea si are in
plus calitatea de a fi marturie si document. Si
care este scopul documentarului daca nu
acesta?! A fi document e o calitate de ordin
pur artistic si nu un dat automat al unei ima
gini conforme cu realitatea.

Sa privim si fictiunea. Exista momente in
istoria filmului cind s-au construit pe platou
din carton si mucava paduri. vai abrupte §i

i tatii a fost — cit de nedrept!
! nu numai ea, dar — mai grav! — si puterea
{ realitatii de a naste pove:h cu simbure dra-

vietii
or tistic
.genuri®

i, bazine care inchipuiau imen-

ii, strazi, orase intregi pe care cir-

culau caiesti sau automobile, dupa caz, sub
un cer de proiectoare. Senzatia de neadevar,
de artificios poate fi jenanta. Nu e singurul

La scoala vietii,
Octavian Cotescu,
(larba verde de

exemplu in care puterea de sugestie a reali-
ignorata. Si

maturgic preg si S

deseori, ati observat, intrec cu mult capecna-
tea noastra de a imagina (o depasesc. uneori,
intr-atit incit ea, viata, pare nereala). Tot ceea
ce imaginam isi are sursa, modelul si cores-
pondentul ideatic, dramatic, vizual in viata;
cum se face atunci ca, alit de des, ceea ce

.) ~Film - document -

pulseze viu st ou doar ca fundal infuzia de
documentar” in ,fichune" mi se pare bene-
fica si spunind aceasta nu ma refer doar ia
influenta simplista si concreta (medii reale,
oameni reali, secvente alcatuite din cadre
.surprinse”), ci ia infuzia de conceptie si stil
specific.

De fapt. toata aceasta discutie referitoare
la genuri trebuie inceputa de la ceea ce avem
de comunicat. Caci acest ,ceea ce’ isi atrage
si isi t it mijl fe cele mai
adecvate pﬂn care poate comunica.  Alege-
rea genului” este o problema de ordin strict
artistic dictata si condusa de acest .ce ai de
spus” si tot el este cel ce dicteaza si toate in-
terferentele necesare. Niciodata un film.nu va

fi mai putic atistic” pentru ca ,genui” iui se
afla la interferenia dintre genuri; caci nimeni
nu are nevoie de clasificari si tofi avem ne-
voie de arta.

De aceea incepeam prin @ spune ca nici-
cind inchiderea intre tipare, inchistarea in li-
mite sacrosante, incadrarea fortata, neapa-
rata intre parametrii unor genuri (parametrii
de cine decretati?) n-a fost benefica artei.
Stim aceasta si, totusi, uneori, noi ingine ni le
impunem, ca sa nu mai vorbim de eticheteie
pe care incearca sa ni le lipeasca altii. Puris-
mul nu are nimic de a face cu aibul reai-ima-
culat al puritatii artistice

Sabina POP

Din scoala filmului documentar
pot iesi, da, mari autori de filme ar
Cu conditia sa fi intrat

Domnesle cred. o parere putin exagerata ;
cu privire la influenta filmului documentar |
asupra celui de fictiune. De fapt. filmul docu-

o

dar cu arta si a unor mari interpreti:
Ion Caramitru, a
acasd de Stere

Siandulescu
Gulea)

Val.

mentar confera autorilor lui doua avantaj
familiarizarea cu tehnica cmemalograllca $

in plus. Alaturi de scrinciob se afla, exact in
acele zile, o mica baraca in care puteai sa
vezi, pentru citiva lei, ,Marea minune a natu-
rii: Omul cu cap de bou”. O ramasita anacro-
nica, mai mult decit pitoreasca, a ceea ce era
satul altadata — ramasif{a care mi-a permis sa
prezint emanciparea asezarii Nehoiu in oras
ca ﬂmd rezultatul unun proces complex de
tr , @ ¢ §i biantei, aitfel
greu de surpnns in dmamnca sa numai in
cele citeva zile ale unei filmari. Fiimul Seri-
soare din Oragud Nou, premiat in anul acela,
a fost primit cu interes de publicui spectator.
Cu ani in urma am realizat un film jucat care
se chema Doua perechi de casato-
riti plecau in vacanta cu cele doua masini si
cu corturile lor. Cele doua familii cutreiera
cele mai frumoase locuri si viziteaza cele mai
de seama monumente ale tarii. Cu toate
acestea, se dovedeste ca barbalii n-au vazut
cu adevarat mai nimic din toate aceste locuri,
din pricind ca ei jucau table cu inversunare
din zori si pina in seara. Ei joaca table la
.masa tacerii“ lui Brancusi, in curtea Vorone-
tului, sub zidurile castelului Huniazilor si
chiar in teleferic. Abia citiva ani mai tirziu,
aveam sa CuUnosc pe viu ce putea sa insemne
aceasta patima. Mutat intr-un bloc nou,
aveam sa vad niste barbati in toata firea ju-
cind table zi de zi, de dimineata pind seara.
Plecam in deplasari in zumzetul zarurilor raz-
batind prin fereastra deschisa de alaturi si
cind reveneam acasa eram intimpinat de ros-
togolirea zarurilor in cutia de femn. Intr-un
fel, zgomotul acesta devenise pentru mine un
semnal ca in blocul nostru toate sint bine si
1a locul lor. Fictiunea precede, adesea, intilni-
rea cu faptul concret, de viala. Desigur ca
sub raport ontologic, primordiala este reiatia
noastra directa cu viata, orice ficliune nepu-
tind sa se dispenseze de ea. Dar n-as substi-
tui aceasta relatie directa prin legatura cu fil
mul documentar — nu numai pentru ca in
susi in documentar mai gasim destuld fic
tiune, si buna si rea, ci pentru ca ar fi greu
de spus cind si-a alcatuit zestrea de expe-
rienfa un scriitor, un regizor, un actur. In
orice caz, as cauta-o muit mai departe si mai
adinc in existenta lui de zi cu zi $i, poate, mai
cu seama, in copilarie. As situa pe un plan
net de mai mare importanta pentr: mine, bu-
naoara, momentul in care, pe cind aveam
11—12 ani, profesorul de fizica de la liceul
din Blaj mi-a |mprumu!at pentru citeva zile,
o .lanternd magica“ sa fac proiectii acasa.
Janterna“ cu iampicanele

un mai direct contact cu
toare. Si filmul de fictiune, ca si "documenta-
rul, trebuie sa se adape, insa, direct, de la iz-
voare. Altfel spus, documentarul nu exercita
o mai mare- influenta asupra filmului jucat,
decit acesta din urma asupra primului. In
ceea ce ma priveste as putea spune ca am
rcurs drumul mai curind in sens invers.
nca la institut, inainte de a fi abordat genul

imaginam in film este lipsit de acel i
tibil, dar pregnant fior viu al vietii? Un amsl
care are orgoliul de a crea totul isi pune,
cred eu, sub semnul intrebarii chiar calitatea
de artist autentic, caci primul semn al unui
artist adevarat este, se spune, indoiala de

{ sine, nemultumirea permanenta fata de pro-

pria creatie. Daca ,stiu ca nu stiu nimic” in-
seamna ca doar cel ce acumuleaza imens in
domeniul cunoasterii poate sti, ba nu, poate
banui cit de adinci sint abisurile cunoasterii,
atunci, prin analogie, cel ce vrea sa dea im-
presia ca a creat totu! ar insemna ca nu stie
ce inseamnd, cu adevarat, creatia. Ca se afla,
undeva, la inceputul acestui drum al constiin-
tei, ca puterea de a crea ne este si nu ne
poate fi altfel decit limitata. Cred, deci, in
.colaborarea“, ,cooperarea” cu natura, cu
viala, cu realitatea (in calitate de consuitant
si model, de persona) participant si constitu-
ant autentic); cred in cel ce lasa realitatea sa

, am dat un examen cu un scena-
riu de fictiune a carui actiune se petrecea la
Bicaz. Cu ani mai tirziu, cind am vizitat san-
tierul, aveam sa constat ca, in ciuda tuturor
naivitatilor, conflictul imaginat de mine era
plauzibil. Multi ani mai tirziu, primind propu-
nerea sa fac un film despre procesul de
transformare a unui sat in orag, am ales ase-
zarea Nehoiu din judetul Buzau, despre care
mi se povestise cite ceva. Din motive speciale
a trebuit sa scriu un scenariu despre aceastd
asezare inainte de a ma fi putut duce, cum ar
fi fost firesc, in documentare, acolo. Am fa-
cut-o dupa date generale, extrapolind schim-
barile care aveau loc in acel moment in in-
treaga tara. Cind m-am dus ia filmare am ga-
sit la fata locului tot ceea ce imaginasem in
scenariu: si blocuri noi, si citeva fabrici, $i
magazine moderne, si chiar si un scrinciob,
popularul scrinciob care a leganat multe ge-
neratii de sateni. E drept ca am gasit si ceva
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cu petrol de pe strazile din secolul trecut.
Avea un cos de aerisire ca gratarele de miti-
tei si Un tub cu o lentila in spatele careia ar-
dea om mlca lampa cu petrol, care-i crea ma-
mei d ce pr eu pe
pereti erau desene pe care mi le faceam sin-
gur pe o hirtie translucida. Si cu toate ca ta-
lentul meu la desen era modest, in clipa in
care-mi pe pere-
tele proaspat varuit, totul capata un nimb
fantastic. Era ca $i cind o lume s-ar fi deschis
in fata mea. Pe atunci (1935—36) copiii nu
tiau nimic despre videocasete, nici despre
fevizoare, eu insumi nu ascuitasem inca un
aparat de radio decit prin ferestrele celor
avuti. Spun toate acestea mai ales pentru
prietenii mei mai tineri, a caror imaginatie
risca sa lincezeasca din pricina confortului
informational, dar §i a stereotipiei generata
de mijloacele mass-media. Sa nu ne punem
deci, nadejdl exagerate in rolu! filmului docu
mentar in 1ovmarea unui autor de filme de
Paraf un i scriitor, as
spune ca din scoala documentarului se pot
naste mari autori de filme jucate, daca au si
intrat in ea mari autori. $i nici atunci, neapa-
rat,

Titus MESAROS
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ln 1981, Constantin Dembinschi implinea
65 de ani. Tot atunci, losm lui studenti de 13
Institutul de arta i grafica
din Bucuresti sarbatoreau 25 de ani de la ab-
solvure O dubla aniversare care a pnlemn

gierea ti ita a d alului. Nu mai
pulin impresionantd a fost sarbatorirea lui la
implinirea, in 1986, a 70 de ani. Pentru ca
Dembinschi a fost si este unul dintre acei oa-
meni care — dupa anii grei de ucenicie, cind
a furat meseria filmului de la specialisti
straini, dupa ce s-a incadrat printre primii in
serviciile Oficiului National Cinematografic
dupa ce si-a probat daruirea pentru fara fil-
mind oastea romana in cel de-al doilea raz
boi mondial, dupa ce s-a angajat fara preget
in scrierea pe pelicula a efortului roméanesc
de reconstructie si edificare socialistd a pa
triei — s-a dedicat $i muncii de scolire a pri-
melor promotii de operatori de film la noi

Poreclit ,Nea Firache", dintr-o gluma ca-
re-i aparfine — ca tare era si este glumet si
iubitor de viata acest om — lectorul universi-
tar a fost un sever si exigent pedagog, dar si
un mare prieten al celor ce invatau si mun-
ceau constiincios. Stind cu mine de vorba, in
ianuarie 1987, el ia din sfert in sfert de ora
cite o nitroglicerina sub limba (inima, sau
Jpitpalacul”, cum T spune el), amintindu-m:
lucruri notate sau nu inainte, de el sau de al-
tii.

— Am luat prima oard in mind un aparat
de filmat prin 1934, in laboratorul lui Titus
Stan, pe Lipscani, Aparatul era cu manivela
si avea doua casete de lemn. Mai tirziu, am
fost asistent Il (incarcare, descarcare, probe)
la filmul lui Jean Georgescu O noaple furtu-
noasdi, apoi asistent | (claritate, miscare de

aparat). Am lucrat si la Visul unei nopfi de |

larnd, al aceluiasi autor. Dar am ales docu
memarul Mi-a placut viata! S-o filmez si s—c

trdiesc. Viata adevaratd. Dupa ce am filmat in |

Ungaria $i Cehoslovacia lupta eroica a solda-
tilor romani pentru invingerea hitlerismului
am venit cu ei, in 1945, la Arad. Filmam in-
toarcerea in {ard a trupelor romane victo-

rioase. Ostasii erau acoperiti cu flori de mul- |

fimea fericita, entuziasta. Eu filmam si plin-

geam de bucurie. Pot spune ca am filmat |

printre lacrimi si flori. Fiul meu e regizor de
teatru. Lucreaza teribil de eficient cu simbo-
Iul si cu... incertitudinea. De fapt, asta e viata
El ma va intregi! Mi-am amintit de el, deoa-
rece pe mama lui am ales-o tot atunci, !a
Arad, ‘cind filmam $i plingeam.

Pasiunea documentaristului;

actualitatea care

Intre dou# batalii:
de front

operatorul
Constantin  Dembinschi

Apoi mesterul continua: — Imediat dupa
razboi, am filmat, de pilda, in Valea Jiului as-
pecte din activitatea politica a Partidului nos-
tru Comunist. M-am oprit atunci asupra unui |
cadru pe care il vad ca acum: discufia cu un |
miner in fata locuintei acestuia, locuinta ce
nu era altceva decit o coliba facuta din rezi-
duri de carbune. Am vrut sa arat ce era Valea |
Plingerii... in '46, in timpul secetei, cind kilo-
gramul de malai costa cit leafa mea pe-0
luna — 300.000 lei — alergam prin tara fia-
mind $i nu prea bine imbracat, prmtre fla-
minzi $i dezbracati, sa filmez cum se ince|
o viata noud. in '47, la 30 decembrie, am fil-
mat de pe o cladire inalta mitingul din Piata

_ Atenuune! Va rog liniste, se fil-
meaza! i
— Vocea regizorului este urmata de cea «

secretarei de platou: — Omagiu romantei:
loana Radu, 26, tras | — clac!

Era 1 martie, fetele si femeile aveau obraji
imbujorati de emotia primirii ghioceilor. Pe
platourile de la Buftea filmam uitimele cadre
cu loana Radu, cu citeva zile inainte de a-si
sarbatori 70 de ani Cu o seara inainte, ma h-
linisgte — dupd boala care o refinuse la pat —
spunindu-mi:

— Tancule, merg la Buftea, orice-ar fi..
Vreu sa terminam $i treaba asta cu bine... §i
va cer scuze ca v-am-incurcat... in peste 50
de ani de meserie eu n-am lasat pe nimeni sa

m-astepte, am fost punctuala si n-a patimd_

nimeni din cauza mea...

Era aceeasi loana Radu pe care o cunos-
cusem cu ani in urma (pe loana Radu toli o
cunoastem .de-o viata“) la Tirgoviste, la ,Cri-
zantema de aur”. Lasindu-se filmata si nu
prea, in juriu, pe scena, interpretind ,Inima,
de ce nu vrei sa-imbatrinesti“, pe strazile ora-
sului lui lonel Fernic. Ma provoca hitru: —
JAveti voi timp si bani sa facefi un film des-
pre romanta romaneasca?”

La 70 de ani, viata loanei Radu este un uni-
vers de cintece, de poezie, de folcior, de
omeniz — o fascinatie asupra careia aparatul

de filmat si microfonul ar trebui sa fie indrep-
tate ore intregi. Cind vorbeste de ,oltent
sai”, de parin{i si de Maria Tanase, totui se
transforma in legenda spusa cu vorbe de aur
loana Radu este o ,carte" care trebuie citita
din scoarta-n scoarta, si pentru care superia-
tivele n-ar trebui sa lipseasca, pentru ca ni-
ciodata ea nu considera ca-i sint adresate
decit in masura in care apariine cu trup si
suflet acestui popor $i acestui pamint ce au
inzestrat-o cu bucuria de a cinta si de a simii
tot ce cinta. !
Locuieste intr-o casd modesta, cu gradina,
pe strada Timpului (de unde nu vrea sa se
mme pentru ca aici se simte ca ,intre sat $i
oras", asa cum i-a fost toatd viata) loana
Radu s-a Iogodll cu nemurirea cintecului ro-
manesc,
fara bimnete sa cinte rommta pina Ia sdon-
tificarea persoanei proprii cu acest gen de
muzica indragita de toate virstele, sa nu
ceara pentru ea nimic decit atit cit.sd poata
sluji cu credintd muzica romaneasca. Sin-
gura, adevarata bucurie a existentei sale care
a fost o risipd de talent si entuziastad daruire
publicului iubit din marea sa inima. Vom
reusi s redam pe pelicula intreaga bogatie
de talent si sufiet a reginei romantei roma-
nesn? O intrebare care ma nelinisteste §i ma

- e Pompiliu GILMEANU

devine istorie

Universitatii: proclamareaRepublicii. O mare
de oameni care dansau, cintau, se imbrati-

u,

Confesiunea se refera apoi la filmarile in
mediul satesc, din momentul reformei agrare
pind in anii colectivizarii si ai agncunum SO~
cialiste. Cel mai des e vorba insa de santiere:

— Imi amintesc cu mindrie momentele ,uni-
cm filmate de mine: viaductele de pe Valea
Jiului, primul” tramvai construit la Arad, pri-
mul aparat de radio fabricat in Bucuresti, pri-
mele tractoare la Brasov, fundatia Casei
Scinteii, amenajarea terenului pentru barajul
de la Bicaz...

La aceste nenumarate subiecte pentru jur-
nalele de acluahtatl ale anilor trecuti, se
adauga un numar de filme documentare
Semnatarul accestor rinduri a regizat numai
citeva dintre aceste documentare care au be-
neficiat de imaginea lui Constantin Dembin
schi: De anul Nou, in prag de primavara, Ca-
fea Mosilor si altele. Alteon lucrind autonom
Dembinschi a realizat si filme de autor: Stu-
tionll, Un mesgter iscusit si altele. Putini cu-
nosc insa faptul ca perioada cea mai recenta
din istoria tarii nu poate fi plenar reprezen-
lata pe ecran fara folosirea si a subiectelor
de cinecronica filmate de el inainte de pen-
sionare. Numai intre anii '67 si ‘76, Dem
binschi a realizat circa 70 Su-

Arta, inteleasa contextul
Onesa in

de Titus

biecte, totalizind peste 7000 metri de pel:-
cula, pe teme diverse si nmponante lata ci-
teva: Bucuresti (metroul, cartiere noi, pasaje
edificii mari), hidrocentrale de pe Oit, san-
tiere in fara, constructii de nave, afil

congrese stiintifice, activitati pio-
movesh obiceiuri populare etc.. etc.

La majoritatea dintre aceste subiecte am
pamupa( ca regizor de cinecronica. De fapt
n insoteam pe operator pentru a invata ca

(Sibiu, Sighisoara, Fagaras, Calafat, litoralul,
Vaslui), mari personalitdti (Serban Ciocu-
lescu, Marin Preda, Eugen Barbu, Radu Beli-
gan, Octavian Cotescu), concerte, expozitii,

concursul de umor

0 intimplare voioasa;

la Biesti

Mamhslirile inchinate veseliei — azi,
destul de multe in tara — se bizuie indeob

ul scris pe pelicula cu
ms!e $i onestitate, iar pentru a filma cinstit
realitatea trebuie sa@ ai incredere in istorie.

David REU

intr-o sectiune ampla dedicata productiei ci-
nematografice spirituale.

La editia intiia a festivalului-concurs de la
Gaesti, yunul — dupa ce a privit cu luare—a-
minte $i a atut cu
ce i-au fost prezentate — a decis ca N poate
acorda cupa (transmisibild) unui singur film.
Ca atare, a dnslms doua documentare:

g $i caustica
luare de pozifie fata de sechelele actuale ale
conceptiilor antifeministe din toate timpurile,
semnata de Paula i Doru Segal, si nostimul
studiu al citorva pictori naivi romani, in pa-
durea cea stufoasd, infaptuit de Titus Mesa-
ros impreuna cu operatorulCarol Covaci. Pri-
mul a impus prin calitate intelectuala, subtili-
tate a inctului filmic, verva ironica,
celalait prin umorul sevos, originalitatea de-

pe teatrul comic, literatura umoristica, forma-
tiunile satirice ale amatorilor, epigramisti, po-
vestitori de duh, caricaturigti. Smgurul loc,

d: unde si ia a fost
inscrisa in titie e festi de

ia em-

blema manifestarii.
E, deschis, astfel un nou cimp al emulapm
intr-un
Poate ca si marea comedie (mare "in sensul

umor popular de ia Gaesti.

La prima sa editie a avut loc o frumoasa si
ampia intrecere interjudeteana careia organi-
zatorii i-au zis vorbel, celebrindu-|
astfel si pe neuitatul Anton Pann. S-au in-

Un nou cimp
al emulatiei
(cinematografice):
concursul
de umor popular

fruntat, cu voiosie si in fata unui public pe cit
de numeros pe atit de incintat, brigazi artis
tice, grupuri satirice, echipe de pantomima
interpreti individuali de virste felurite — de fa
5 la 75 de ani — pictori naivi, fotografi, grafi-
cieni, si s-au aflat in fata mtonlot ba
chiar si impreuna cu ei, in sala Casei de cul-
tura, in cluburile marilor intreprinderi, scrii-
tor: si artisti reputali din Capitald. Pentru
prima oard a avut loc aici $i un concurs al fil-
melor satirice de scurt metraj. Pentru inceput
au fost vézute numai pelicule ale studioului
JAlexandru Sahia“, produse in ultimii cinci
ani. Pe viitor se mtormononzn a se invita si
ii de scurt: ale lor de filme
bucurestene, studentii dm ultimul an al Insh-
tutului de arta
de d i cei ai ﬁlmolor

de televiziu $i ii luburilor,
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va avea cindva parte de
un atare cadru de con'rumnm cu atit maj

mult cu cit un de i
artistici n-ar fi aici prea intens solicitat.

Valentin SILVESTRU

-~

() comedie-satirica pe gustul
public: Secretd lui B

de Titus Popovici si
cu Dem

Eniko

Geo
Radulescu si
Szilagyi-Dumitrescu

\iu{ii

Popovici si Sergiu \unlaut.u)

marelui

Sailzescu,



Un reportaj necunoscut pe platoul de turnare
a filmului ,,Independenta Romaniei“

In ls(onograha mcepulunlor cinematogra-
fiei rc pina
acum, decit tre: comnbutu pubhc-shce refeny
toare la perioada turnarii filmului Indepen
denfa Romaniei: o scurta informatie in Cn
rieryl artistic® din 25 martie 1912, un amply
reportaj fotografic (sase inslantanee luate de
Grant), cu 0 zi inainte, in  Gazeta ilustrata
si. in sfirsit, doua fotografii publicate in snp
taminalul ,Flacara” din 5 mm obunute dnpa
cum p r

tati d-lui D iade, disti a
Teatrului Nq-ond so unul dm membna socie
tatii Filmul razb pentr;

Dupa cum se vede, genurnle predominante in
toate aceste consemnari ramin informatia

$i A
Ceea ce ne ti;soa co:l;inua sa fie reportajul
descriptiv care sa restituie atmosfera de pio-

12 aprilie
~panoramic peste platouri”

primul
din

istoria filmului

1912:

romanesc

~ARomania e in ph razboi si Euvopa inpto-
i ei diplomatic,

nierat a filmarilor. Convins ca un
reportaj trebuie sa fi existat, ca evenimentul
— in premiera! — al turnarii unei adevarate

superproductii istorice in marginea Capital
nu putea trece vat, nici publi ului st
cu atit mai putin profesionistilor 1umallsh(h
am efe inca o e printre titlurie
publicatiilor eludate, pina acum, de cerceta
torii nostri. Si daca, printre acestea, am ras
foit si hebdomadarul umoristic al lui George
Ranetti,  Furnica”, a fost pentru ca stiam ch
directorul acestuia se numarase printre prie
tenii fideli ai membrilor .societatii Filmul raz
boiului pentru independenta”. Tuturor le scri
sese cuplete si scenete pentru stagiunile lor
estivale, iar pe Liciu il veghease, in ultimele
sale clipe, la spital, inserind apoi, in .Fur
nica”, fara sa fina seama de specificul umo
ristic al revistei, o rascolitoare evocare a ago
niei sale.

Am luat, asadar, ,Furnica“ din primavara
anului 1912 si n-a trebuit sa caut mult pentru
a gasi, in nr. 32, din 12 aprilie al revistei, re
portajul care ne hpua E drept Rsnem con
verteste ul hu
in izvor de inspiratie umonstu:a conmrm na-
turii publicatiei sale. in pofida acestei optici
speciale cu care privesie evenimentul, am
ploarea filmarii este fidel restituita.

Umoristul a asistat la turmarea unei sec
vente care ne-a lipsit pina acum din copia fa
circulatie a filmului desi — curios! — s-a pas-
trat intr-o fotografie de filmare: sarja cavale
riei romane asupra unui convei de aprowzky
nare inamic. Operatiunea militar-cinemato
grafica” la care asista il determuna sa-si aver
tizeze, sugubat. cititorii:

Padureanca

{Urmare din pag. 24)

refuza s3 se angajeze intr-o actiune patriotica
- revolutionara. Un passe-partout istoric ne-
cesar, ce da mai multa pregnanta povestii de
dragoste, scolind-o dintr-un determinism, ci-
teodata atemporal, si oferindu-i o motivatie
sociala mai solida. Si chiar in spiritul convin-
gerii lui Slavici care i scria lui lacob Ne-
gruzzi: .Eu cred ca omul e rezultatul organic
al vietii sociale; privindu-! astfel, temeiul lu-
crarii_lui il vom cerca in lumea de-afara, de
unde-i vin motivele”. lar unul din motivele
nehotaririi indragostitului ce-si pierde capul
pentru o frumoasa taranca, dar nu intr-atit in-
Cit s-0 aduca nora in casa parintilor s&i (unde
ea s-ar fi simiit, dealtminteri, stlngheva cum
spune Neacsu, ca .puiul de cuc in cuib de
cioara”) una din aceste justificari ar putea fi
si spaima care-l face sa fuga de la orag $i sa

giie frumosul obraz al copilei din Zimbru
(portret amintind incintatoarele prim-planuri
ale Adelei, semnate tot Doru Mitran) si care
inconjoara povestea cu ¢ aura mitica, de I
genda. O cu totul alta lumind — crudd, vio-
lenta, de arsita a amiezii in cimp, la secens,
pregateste cu o savanta arta a vizualului ac-
cidentul tragic de la treieratoare. In forfota
animatia {aranilor stringind snopi, in chiotele
lautarilor imbolditi de Busuioc (,,munca $i ve-
selie” porunceste s‘apmul) $i in lumina de
miere a pasari
negre si trec, sxmbohc cupeuri cu cei fugiti
(pind unde?) din calea mortii...

Cu un exersat, rafinat sim{ al picturalului
aplicat inteligent, la obiect, reyszorul orches
treaza admirabile tablouri de gen din viata
satului ardelenesc (.comentarst etnografice la
psihologii rituale” le numea exegetul), ta-
blouri mustind de viata, miscare, culoare,
ritm: petrecerea taranilor din ajunul secerisu-
lui, tirgul de seceratori cu jocuri si focuri
aprinse pe malul riului, ca in nopti de Sin-
ziene, cu oameni in straie mofesti coboriti
din murm penuu a-si gas de lucru la cimpie,
v' gh d Busuioc cu femeile
oratan

.._... o dBhar

chefuiascad bezmetic pina la
Amintita doar in treacat in carte, holera bm»
tuie cosmaresc fantezia eroului din film,
intr-o secventa halucinanta. Secventa prolog
in care un poet al luminii si al umbrelor, ope-
ratorul Doru Mitran, alaturi de un alt poet, al
sunetelor, inginerul Silviu Camil, concura la
realizarea ,descrierii in real” a unei viziuni te-
rifiante. O lumina crepusculara, prafos-ce-
toasa cade piezis pe strazi pustii, intr-un
orag~cetate cu peroane ce rasund straniu de
copitele unui cal. Calaretul are chipul ravasit
de groaza a ceea ce vede, dar mai ales a
ceea ce presimte ca amenintare in spatele
perefilor mucezi ai caselor abandonate, vi-
brind inca de ecoul vaietelor muribunzilor,
aruncati da in furg ce pa-
truleaza in tacere,

Regtstrul colonstlc se. scnumbe brusc in
zorile | i
idilice, galopeazé mdrégostnul spve satul pa-
durencei. E apoi lumina ca o bucurie ce min-

COD'
mmd drumul celor tineri ce se hirjonesc, ne-
pasatori, in apropierea mortului. Un plan doi
animnat, foarte bogat si mmutlos adus in ca-

Bizara aceasta informatie dupa care nu mi-
litarii romani in termen, ci figuratia civila ar i
avut misiunea sa marcheze, pe teren, pre-
zenta vrajmasului. In orice caz, in dezacord
cu unele surse memorialiste ca, de pilda, mo-
mentul evocat de operatorul Eftimie Vas:
lescu: in timpul filmarii derutei trupelor tur-
cesti pe Vid (.tablou” turnat la Ghecet) .oto
manii* trebuiau sa sara de pe pod direct in
apa. Dupa ce un figurant s-a accidentat sa-
rind prea aproape de stilpii podului, ceilal!/
soldati romani imbracati in uniforme turce: .
au refuzat sa mai sara. In acel moment critic
pentru echipa si-a facut aparitia, in chip pro
vidential, un brav general care i-a imbarbatat
Nu va fie teama, fiacai! Luati-o nitel mai la

O imagine care ne-a parvenii ¢
" prin miracol; cavaleria romani
§i cirugasii turci” pregitindu-se

de filmare in aprilie 1912

Scena nebuniei — reald ori simulatd? — e un
moment de cutremurator adevar uman si ar-
tistic. Cu o forta interpretativa inegalabila,
Victor Rebengiuc, adauga portretelor sale de
mare arta, o noua biruinta cinematografica.

Autentice, cu seva si culoare, sint figurile
memorabile de planul doi: popa Furtuna
(.nemurit” de hazul lui Dorel Visan), mama
ful go' — p a, dar suges-
tiva, de o profi a vibratie d ica in in-
mmrea unei mari actrna Melania Ursu.

Marta (Ana Ciontea) ironie sublire, suris ma-
litios, portetizata cu gratie si precizie de o in-
terpreta careia ecranul ar trebui sa- ofere si
marile sanse: fata cu pisica (lulia Boros).
aliata in ,ocul perfid de mcomvea padurencei
intr-0 stral
cu inteligenta si eeonomne de mijloace; mo~
centul Pupaza (tinarul talent reconfirmat du-
pa Uceenli, Mihai Constantin) si tobosarul
un episodic’ care se refine printr-un haz
amar, compozitie succint realizata de ion
Haiduc.

Functionale, jucind“ in ansambiu cit si in
detaliile de recuzita {un cos cu fructe, o ca-
rafa cu vin sau un portret) decorurile Magda-
lenei Marasescu realizate in stilul filmului, de
inspirat realism. Armonizind firesc datele ex-
tericare cu ceie i ale
pumndu-le in vaioare cmd gratla, cind muca-

dru, de pe care se relief si mai
traiectoria dramatica a protagonistilor: Padu-
reanca smuisa din satul ei de iubirea capri-
cioasa a ,domnisorului” (o foarte tinara inter-
pretd, Manuela Harabor biruie, cu sensibili-
tate, curaj si frumusete greutatea rolului);
lorgovan interpretat de Adrian Pintea, febri!

cu treceri bruste de la interiorizarea senti-
mantelor §i ticerea pe care i-0 impune fetes,
Ia o agresivitate 2gomotoasa, a betiel, avind
drept constanta doar spaima, nelinistea; So-
fron, argatul, om dintr-o bucata, iubind fara
nadejde si urmind-0 pe Simina cu devota-
ment, ca 0 umbra (rol ce prilejuieste lui Ser-
ban lonescu o minunata creatie); si, in sfirsit
Busuioc — tatal, trufasul , bogatoi de la
Curtici” care-si poate permile orice, prins ca
intr-un cleste dramatic intre firea lui despo-
tica, violenta 1 mila — tirzie, neputinCioasa
— pentru feciorul caruia el i-a distrus viala.

rea potriva, trufasa,
costumele — atit cele autenm:e din regiune,
cit si cele create de pictorita Mioara Tranda-
fir asistatda de Rodica Ofteanu. dezvaluie o
lume, imbra niste

Un film armonios gindit si realizat cu
eleganta, rigoare i acuratete — calitati ce nu
exclud fantezia profesionaia.

Un film iubit si respectat de cei ce i-au dat
viala, impunind respect si admiratie celor
care il primesc ca pe un pretios dar.
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dreapta si sarifi, vitejii mei!” Vitejii au sanit si
ictorul lon Merisescu (imbracat in uniforma
personajului sau, generalul Davilla) s-a intors
n dispozitivul sau de pe platou. Dar e posibil
ca la Ghecet, unde fusesera folosite mase’
mari de soldati ,turci“, sa fi fost solicitata ar-
mata, iar in secventa sarjei, unde doar citiva
soldati i ! de o~
nare, sa fi fost ulmzau figuranti cmh Asadar
sa-l urmarim, din nou. pe Ranet

LLungi siruri
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anecdota umoristului roman are

meritul de a fi, pina la ora actuala, singurul

text reportericesc larg referitor la turnarea in-
2 Oalindind :

pe romaneste:
rd-,ndu.d—mlrinlneopllpo

roasa,

a

amploarea' si dificultatea filmarilor, reportajul
ie reda si inevitabilul lor caracter artizanal.
Toate ncestea se intimplau docr la inceputu-
rile i Hlor

cind trupa de cascadori instruita de Sergiu
Nicolaescu si de regretatul Doru Nastase

inca nu exista..
Tudor CARANFIL

ul de au

(Urmare din pag. 6)

tributier. De la figura pasnic-civila a directo-
rului bancii poloneze pina la figura malefica
a lui Lang {Arkadiusz Bazak), trecind prin le-
gatura dubla, Renata (Ewa Kukiinska), pe cit
de frumoasa pe atit de convingatoare in jocu!
¢ si el dublu, si pinad la distribuirea lui Ghe-
orghe Cozorici in rolul premierului Armand
Calinescu, personaj fascinant prin demnita
tea — cit de scump platita si cit de bine su-
gerata din mava scenumluv ca atare — si
pina ia . i de locc

Mircea Albuloscu si Valentin Uritescu, in
stare sa contureze pe un spatiu de joc mic
personaje cu suprafata sufleteasca mare, tre-
cind prin personajul tinerei sotfii, Halina,
emotionant interpretata de Jolanta Grusznic,
si pina la alunecosul Lascarica al lui Dan
Condurache, construit de actor cu murea
placere a parodierii unei fantose.

Bohdan Poreba si-a demonstrat 0 buna in-
tuitie nu doar a intereselor filmului, dar 5i a
posibilitatilor interpretilor alesi.

Filmat cu placere si pricepere de doi ope-
ratori romani, un junior $i un senior al imagi-
nii, Marian Stanciu si Nicolae Girardi, plasat

i
muzr_u Corneliei Tinu tpisl

a!moshn filmului, Trenul h aur si-a gasit,
cred, forma cea mai potrivita de exprimare i,
odata cu ea, acea cale de acces catre intere-
sul spectatorului. Mai presus de orice insa,
acest film cred ca a reusit performanta deloc
neglijabila a unitatii de stil. Deloc neglijabila,
pentru ca ea se intimpia in conditile unei
co-productii. Coproductia presupune nu doar
o alaturare de viziuni artistice, dar si topirea
lor intr-0 imagine unitara. Este exact ceea ce
Trenul de aur reuseste cu prisosinta.

ES.
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Spectatori, nu fit

numai spectatori!

scrisoarea lunii

»---mai multe filme cv un mesaj umanist*

De ce ml a placut Ambulania? De ce mi-a placut, in ciuda unor concesii facute
? Pentru speranta in mai bine care reiese din el
Vazmdu-le ai senza(m ca nu mai esti singur, ca la necaz va fi cineva linga tine. Acum
dupa ce Ambulanja s-a terminat, parca simt o lipsa. De curind, a fost nevoie sa-l du
cem pe bunicul meu la spital si in momentul cind a intrat _salvarea” pe usa parca as-
teptam sa-l vad intrind pe doctorul Jandera. Eu cred ca noi, tofi oamenii, avemn nevoie
de ceva mai bun in care sa credem. Avem nevoie de idealuri, de frumos. Avem nevoie
de speranta de a sti ca cineva, necunoscut, e alaturi de tine si-fi intinde mina cind esti
in impas. Dupa ce-am vizionat Capianul razbundrii, trecind pe strada nu mai priveam
oamenii gindindu-ma doar la problemele ce ma framintau, ¢i cu infelegere si m-am
simtit dintr-odata mai buna, fiecare fapta pe care o faceam imi dadea un fel de multu-
mire interioara, o bucurie ascunsa ca pot fi de folos cuiva, iar daca cineva imi multu-
mea, ma simteam stingherita pentru ca eu nu facusem, in fond, nimic altceva decit
ceea ce cred ca fiecare trebuie sa faca in mod normal, firesc. Cred ca daca s-ar da mai
muite filme cu un asemenea mesaj, acela de a fi mai bun cu semenii nostri, mai putin
egoisti, 1oli oamenii ar privi in jur si ar inlelege ca, in afara cazurilor lor pe care ei le
cred coplesitoare, exista si alte apasari ale altora, care cer sa fie intelese. Cred ca am
deveni mai buni. Avem nevoie s3 mai buni. P.S. As vrea sa mullumesc revistei
.Cinema" pentru bucuria ce mi-o prilejuieste de cite ori am posibilitatea sa citesc ru-
brica .Spectatori, nu fiti numai spectatori”. E 0 idee de milioane. Multe din gindurile
mele le-am vazut exprimate acolo de alti cititori i am fost fericita ca nu sint singura
care gindeste asa. $i inca ceva: la cite filme s-au facut cu scolari, liceeni sau absolventi
de facultate, nu am vazut unul despre viata din facultate! Avem si noi, studentii, bucuri-
ile i necazurile noastre, avem si noi profesori tipicari gen Isoscel si profesori excelenti
gen Socrate, exista si in facultate dragoste, putere de studiu si de gluma. incit astept
cu incredere un film pe masura vietii noastre de studenti.”

{Crjaliu Nectara — Bucuresti)

In privinta i, am primit 0 numeroasa corespondentia, toata extrem de elo-
gioasa la adresa acestui serial. Ne-au scris: Dana Andriesel din Bucuresti — care ne-a
cerut pina si versurile cintecului final— Daniela Badea din Braila, lhd Baoi din Sla-
tina — afirmind ca _intregul serial nu a cit val dul 10" — Mariana
Socad din Vuican — Hunedoara, Moise Marilena din comuna Voluntari sect. ag. lifov,

din Urziceni, Mirela Vidraru din Caransebes, lon Cirdan din Pitesti.
|n ce priveste filmul cu studenti, ne face placere sa publicam, mai jos, o ~secven{a”
dintr-un asemenea eventual scenariu — o, secventa care ar putea fi trecuta in Curierul
nostru la rubrica ,Cititorii si revista” sau ,Cinefilia ca omenie”, sau ,Am zimbit la...”
sfirsit, la orice rubrica importanta. Speram ca cititorii vor intelege de ce nu ne-am in-

durat sa taiem nimic" din ceea ce am putea numi:

Reportajul lunii

.Voi incerca sa va povestesc o intimplase,
0 experienta traita, cu speranta ca mijloaccie
mele artistice nu vor stimi zimbete prea
multe la adresa mereu ironizatilor politeh
nisti. Cit de greu se procura un ,Almanah Ci
nema”, cum este citjt dintr-o suflare, acasa
pe strada, in mijloacele de transport, in con
cediu, la scoala, pe genunchi, la Buftea, |
Botosani sau Oradea, dumneavoastra o stit
prea bine. M-as bucura insa sa mai stifi cum
se citeste un ,Almanah Cinema" linga o usa
de examen, in plina sesiune de iarna, cum s¢
poate dramatiza, cu ajutorul lui, un astfel de
moment. Imi place sa cred, sper sa nu ma
amagesc, ca aceasta lectura nu 0 sa va para
banala $i ca nu voi pica” la acest prim exa
men scris pentru revista _Cinema“. Deci

...Dintr-0 sala goala, imi scot pe caridor un

Sed cind am vizut C
fost fericita™ ( f

str.Primaverii,

N

scaun cu spatar, asezindu-l intr-un loc. .de
parte de multimea dezlantuita”, de unde po!
cuprinde cu privirea intregul decor. Am emo
ti. Imi pun . diplomatul” pe genunchi, il des
chid si scol dinduntru mapa cu cursuri, pre
cum si antidotul" la starea emotiva de aste;

tare: ,Almanahul Cinema '87". Deschid mapa
5i 0 asez peste servieta, inclinata astfel inct
sa-mi mascheze obiectul de studiu care, daca
ar fi recunoscut, ar provoca un asalt al celor

lalti colegi. Egoism, egoism, dar acum in
prinde bine. Filmez! Pe ultima coperta a al-
manahului, Redford zimbeste, fascinant si
fermecator, tocmai bun pentru prima coperta
a cunoscutului roman al lui Jokai Mor, ,Omul
de aur”, ori pentru a le face pe fete... pluti-
toare. Prima coperta: Emil Hossu, baiat bun,
.de-al nostru”, Rodica Muresan care — dupa
ce-am aflat ca a fost si balerina — ne-a zapa-
cit pe toti din grupa. Incep sa-l rasfoiesc. La
pagina 10 un titlu cu majuscule: LArta portre-
tului”. Ridic ochii $i examinez fetele colegi-
lor. Am senzatia unei scene a la Hitchcock!
Hevin la lectura. Intorc o pagina si... Proba
de microfon cu Danieliuc in prim plan! Un
im ca in viala cea cu probe pentru toate zi-
lele. Vreau sa uit de ele si intorc pagina: ci-
tesc un titlu scris cu litere cit Gary Cooper:
+Un decor e o lume”. Cu un ipotetic aparat
de filmat, inregistrez pe retina lumea din jur
in stinga un perete gol, in fata altul, lung s
plin cu afise universitare, m dreapta colegii si
colegele, .pusi la tol festiv’, ele neobisnuits:
in fusta, pe ditamai gerul, ei, cu marul tui
Adam suspendat peste nodul cravatelos
strinse impecabil. Citesc un alt titlu, galbes
pe negru: ,Spune-mi in ce ambianta esti, c«
sa-{i spun cine esti“. O simpla secventa, chiar
nesemnata Tatos, ar fi destul de sugestiva ca
sa va dati seama ca sintem in fata usii amfi
teatrului unde se desfasoara examenul orai
cam ca actorii aflati cindva in fata cabinetulu:
lui Sam Mayer. Pagina 115: .Un sut in usa”,
scenariu de lon Baiesu. Ma gindesc la titiu si
ta ce le trece prin cap celor care parasesc
amfiteatrul _caruti“. Pe cealalta pagina, atb
pe negru (in sfirsit, ca la tabial): .Venind din-
spre Moara cu noroc”. Adevarat grait! Ca de-
geaba dai apa la moara, — daca n-ai noroc
tot la lonmnl vii! .Sa ne facem uzii® scre
negmpenlbhgugimzzSimhm!ln

torc mai muite file si ma opresc la pagina
181: Jessica Lange, Goldie Hawn, Jane
Fonda, Sally Fieid si Barbra Streisand sub -
tlul  Vestitele cinci”. Vestite, vestite, dar nu
atit cit este — in_cladirea facultatii — .vestitul
5" Pagina 188: Intre doua secvenie din Ma-
rele Gatsby, un titlu pu(emic: Jntre trei si
patru“. Piei, piaza rea! Bat in lemnul scaunu-
lui, intorc repede pagina si-simt in inima pri-
virea Larisei GuZeeva acea Jfata fara zestie

pentru care si fara sa llba videocasete cu
Spencer Tracy si cu Presley, mi-as pune pi-

rostriile! Stie dumnealui ce stie. tovarasul Nv
kita Mihalkov! Aud risete ridic privirea si ga
sesc repede explicatia: a sosit bufonul” gru-
pei, plin de haz si mare cinelit, care pu scapa
niciodata prilejul de a le aduce la cuostinta
fetelor o vorba a .domnului Cinema*“, D.I.S
Nimic nu poate fi mai tont, decit o fata
toanta!” Mai intorc o fila si infrunt fara frica
zimbetul malitios al locotenentului Colombo

dru iar indragostiti se intrebau daca nu
cumva parintii se vor impotrivi prieteniei lor”
(Laura G. si Simona D., eleve la liceul de sti-
inte ale naturii®,

® .Cum se face ca atunci cind a reaparut
pe ecranele cinematografelor din Oradea ft
mul V. il au ¢ locuri
chiar in p-cuoare $i au venit, direct de la ser
viciu, grupuri de barbati care ocupau cite

N-am putut numira la cererea citor zeci de cititori public

fotografiile Margai Barbu si a

Nu am nici o fituica, am inima impacata. Din
amfiteatru — suspens! — a iesit un coleg'
Deschid la maximum urechile .Cit?* _6'
Cum ii proful? Te freaca?” La pagina 179
sub titlul .Un actor mereu imprevizibil*, por
tretul lui Vittorio Gassman. Mereu imprevizi
bil. Ca profesorul meu. Incep sa am emotii.
Imi amintesc de titlul de la pag. 164: .Omul
care a inventat stilul zgirceniei“. Poate fi
transcris pe cartea de vizita a tovarasului
profesor. Ah, daca as avea nasucul fermecat
al Samanthei! Cliseu cu Sophia Loren, in
Mama Courage. Asta-i baiete! Curaj! Ma im-
barbatez si... analizez poza cu Greta Garbo la
peste 80 de ani. Simt o senzatie ciudata de
tristete si bucurie. Sint trist ca nu a ramas cu
acelasi chip si alura de sfinx, bucuros pentru
exemplul ei extraordinar de vointa, ambitie s
respectare a unei hotariri. Tresar! Am fost
chemat induntru. Viitoarsie momente pot fi
cel mult filmate. Descrise, nu! Din lipsa de
cuvinte. intru. Pe platou (de linga tabla), pro-
fesorul si asistentu! (ca la filmari, nu?). Pe
masa, numerotate si misterioase, subiectele
Scenariile. Un scenariu bun pentru un actor
mare si ,un Oscar”. Dau cametul, trag bile-
tul. Cu majuscule, rosu pe negru, p. 129
KO. sau O.K.?* Citesc biletul — pag. 86
galben pe negru:  Nici tu pis. nici tu ah!" To-
tul @ O.K. Am rol de invingator. Sint un
Rocky cu stilou in loc de manusi... Dupa o
vreme, parasesc amfiteatrul coplesit de sen
zatlia pe care o mai am doar atunci cind ies
dinir-o sala de cinema: trecut prin zbucium
sufletesc, orbit de lumina, fovit de noua at
mosfera. buimac si tacind eforturi de readap
tare la realitatea imediata. Aud intrebari, ca
dupa vizionarea unui film: .Cum a fost?" ps
gina 155: LAr fi putut fi o capodopera”. Dupa
o clipa de ragaz, gustind din plin dulceata
<happy-endului” meu, reiau lectura aimana-
hului. |l descopar pe Maradona. Citesc si iar
uit de coordonatele spatio-temporale Din
amfiteatru iese o colega ca o brazilianca de

Jalisco! Caut inte de . Oh, de
le-as gasi atit de frumoase, asemeni lui Cris-
tign Topescu pe care-l vad in Cinema” si ma
bucur ca pentru un nou 10. Dupé un timp
iese din cadru si amicul meu _bufonul”. Im:
trage cu ochiul si ride: [E bine, batrine! Ha:
sa mergem sa sarbatorim evenimentul! Gata
s-a sfirsit Ziua cea mai lunga"™ Plecam. Co-
borim veseli scarile, gata sa dam peste cap o
asistentd. lesim pe strada gen pagina 43
rosu pe galben: ,Cu verva marilor comedii
burlesti". (Oarga Petrigor Horla, str. Fintinele
26 A, loc. Cimpeni, jud. Alba).

e Cind in Galati rula Declarafie de dra-
goste, nu se vorbea decit de loana $i Alexan-
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lui

Sobi Ceh in Colieru

din filmul filmului
de Mircea
Patrichi

Instantaneu
."rr ba 7

cu Gina

doua rinduri de la un capat la altul al sali?”
Ciane, str. Leontin Salajan 100, Ora
dea, semnind in numele  tuturor iubitorilor
ﬁlmului indian®).
Lt despre filme cum sint Cetijeanul
K-n. e unei nafiuni si altele
rate cmodopere nu cred ca ele sint un argu-
ment pentru a se afirma ca Pe vintulul
este .un spectacol obligatoriu pentru cultura
maruntd®. (C Stroe — O )
® _Eu, una, m-am plictisit de filmele cu ex-
traterestri, de filmele cu karate si altele aven-
turi bune pentru pustii din clasele mici, nu
pentru mine, cu 19 ani batuli pe muchie”
(Felecan Rodica Lucia — Oradea).

vietii:
Daneliuc



masinistul

Tot mina omului.

Pnrna idee de a filma cu un aparat in mis-
care s-a nascut la Venelia intr-o barca, nu
mult dupa ce omenirea a intrat in secolul XX
Astazi ultima idee de a misca un aparat de
filmat se numeste Skycam" si este un dispo-
zitiv super sofisticat si computerizat in toate
cele, care permite aparatului sa filmeze din
unghiul unei pasari ce vine in picaj sau sa
zboare de la firul ierbii pina pe la vreo 40 de
metri, pe o distanta de mai bine de 200 de
metri.
intre aceste doua idei, pentru o foarte buna
bucata de vreme, a domnit batrinul si credin-
ciosul traveling. l-am gustat savoarea in filme
ca Scrisoare neexpediata (Mihail Kalatozov).
Padurea (Liviu Ciulei), Persona
(Ingmar Bergman) si. de fapt, in toate filmele
unde, din dorinta de a fi mai aproape si om-
niprezent, aparatul se misca, fie ca parté in-
] din p: , fie ca de inta
"re a i Hui ) al
Numc deosebit pina aici. Ceea ce vreau sa
tru di este meserna
de masinist, deloc umila si fara de importania
printre. celelalte meserii din umbra

directorul de film

De 37 ori
si jumatate...
director

Un scenariu bun se inllineste cu un regi-
zor bun dupa cum se intimpla, uneor: din ne-
cesitate, alteori din intimplare, apoi viitorul
film se transforma intr-o intreprindere unica
in felul ei, cu stampila si contabili, soferi si
cote de carburanti, artisti din cele sapte arte
cu toate problemele celor sapte arte, inginer:
$i tehmcuem doctori in meseria ior, debutant:
si i cu fil fie i . taculi
si galagfosc cascadon timizi Sl mandatari im-
. Sp listi in peruci, cai,
cutii cu pelicula plus ica de p ta'si
|umalele de filmare, pilus teldoanele care
us di ul de film
fwa de care m'reagn masinarie nu se misca,
fiindca el trebuie sa aomneze s& avizeze, sa
trateze, sa L
calculeze, sa voghm a tot si la toate, h—
indca tot ce se vede si se aude intr-un film
costa bani, milioane si milioane, lei de care
raspunde el, directorul de film, in fata tuturor
forurilor si, in primul rind, in fata propriei
sale constiinte. Cind totul e gata si filmul
ajunge pe ecrane, directorul de film nu mai e
director, echipa de filmare se desfiinteaza si
el respira usurat citeva zile, uneori numai ci-
teva minute, fiindca e numit din nou director
de film, cu alti oameni si alte peruci, cu alti
cai si alte milioane de care raspunde, fiindca
intreaga masinarie nu se misca fara el
Mihai Nastase a vazut lumina zilei la Dorohoi

ea §i misterul

unei misciri
_de traveling
5 (Concurs
:de Dan Pifa.
ph- apropiat,

Valentin Uritescu, j
“Viadimir Juravle, "
_Gheorghe Dinica)

aparatului de filmat. care nu se cunosc, dar
se vad. intim contopite in imaginea de film.
Nu necesita studii aceasta ocupatie, dar
cere o pasiune iesita din comun fata de film
si lumea lui. iar, apoi, o experienta ce isi
trage densitatea tocmai din aceasta pasiune
de asigurarea

si actionarea acelor dlspozmve si accesorii
care fac posibila miscarea aparatului in si pe
diferite planuri, in spatiu. Ca orice meserie,

: esan
$l Dumlt Gaita {
mecanic camer.
Ion (C. Gheorghe
maginist, ! <
George Cornea — &
pe a(unci;operalof,
Radu 'lon

cAmeraman

in 1927, are studii economice si a pramit deci-
21a de director de film de 37 de on 5 juma-
tate, in decursul celor aproape 30 de ani de
cind | a in E inca tinar
si cind il privesti si-l auzi vorbind iti amintesti
de vorba cuiva care spunea ca-li trebuie
foarte mult timp ca sa ajungi cu adevarat ti-
nar.

— Am inceput cu Tudor (regia Lucian
Bratu) in 1961, eram doar co-director, impre-
una cu |. Semo, fost director de publicatie ci-
nematografica pe vremuri, de la care am in-
vatat multe (asa se explica jumatatea” din ti-
tu'), apoi, W

in 1963, am primit decizia de di-

Printre altele,
un director de film
trebuie sa fie
specialist in
micile — mari
amanunte...

rector la Comoara din Vadul Vechi (regia
Victor lliu) $i am continuat, an de an, sa con
duc activi ica si de productie la
inca 36 de filme, pelicule de toate genurile,

| de la cele istorice ia cele de actualitate, de

aventuri, pentru tineret, filme pentru copii si
filme portret, cum a fost TiHulescu (regia
Pompiliu Gilmeanu)... S-ar zice ca am nilica
experienta, notali daca vreli inscriptia asta pe
care am pus-0 sub cristalul de pe birou: Ac-

, operatoril

mwna Ofgﬂnllﬂ'e econuy
.zec s sute

D('\prk‘
oameni minunati
pe umerii
valseaz
filmat

acei

C ora
aparatul de

isi are secretele e, nu mari §i savante dar
secrete, care, nestiute, pot transforma o sec-
venla tragica intr-una de comedie bufa. Pe
un carucior amplasat pe niste sine speciale
iau loc aparatui, operatorul, asistentul si, ci-
teodata, si sunetistul. De comun acord, regi-
zorul si operatorul au stabilit directia, viteza
momentul pornirii $i al opririi, eventualele in-
treruperi sau incetiniri i tot ceea ce line de
respectivul cadry, in functie de dialog. mis-

Lhaine de lucru™:
Mihai  Niastase.
.haine de¢ actor
Moldovan

Mereu in
economistul
Citeodata si in
regizorul Mircea
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care. expresie si joc actoricesc. Este 0 maies-
tiwe <& poli sa pastrezi ritmul impus de desla
surarea scenei fara ca aparatul si echipa sa
se trezeasca proiectali de pe carucior din
cauza fortei de inerti€. Ali observat, vreodati,
pe ecran, trepidatii ale imaginii atunci cind
aparatul ncepe sa se miste? Nu. Si nici nu
veli observa pentru ca profesionistii acestei
ocupatii isi fac perfect meseria.

Exista masinisti a caror experienta ii ajuta
sa stie, inginte de a li se spune. care vor fi
paramemu miscarii de apaut ce urmeaza a li

care int

dnn jocul actorilor momenteie plecarii si opri-
rii. Pasiunea lor pentru film i face sa simta,
sa participe, sa se implice, sa fie alaturi de
procesul de creatie si, uneon chiar pamcula

a si poezia
unel miscari de lravehng nu sta numai in
conceptia, ci si in executlia ei perfecta. Unii
regizori $i operatori, din dorinfa de a lucra
mai degajati $i mai siguri, insista pentru nu-
mirea in echipele lor a unor anumiti masi-
nisti, despre a caror pricepere. vrind-nevrind,
s-a dus vorba prin studiouri.

Si acesti oameni, pe umerii carora vaiseaza
aparatul de fiimat, semneaza cu munca lor
imaginea filmelor alaturi de noi, operatorii.
Vetli descifra. pe genericele filmelor roma-
nesti, nume ca lon C. Gheorghe, Caragea
Alexandru, Valentin Pali, Dumitru Costica,
Matei lon. Chiar daca era electronica ofera
sisteme si dispozitive savante de miscare a
aparatului extinzindu-i, intr-un mod greu de
imaginat,posibilitatile, exista tot mai muit ten-
dinta ca, in ultima instanta, actionarea in
miscare a aparatului sa fie facuta, totusi, de
mina umana. Se creeaza, in timpul filmarii, in
lungite ceasuri de munca incordatd, un fiuid
subteran — greu sesizabit, de intuipie si inte-
legere intre. membrii echipei — ce desavir-
seste imaginea filmului i pe care 0 masina,
oricit ar fi ea de sofisticata, nu-l poate genera
§i, fara de care — cred eu — filmul nu ar mai
putea cistiga acea capacitate de a ne fura ini-
mile, intr-0 curgere neobservata de stari si
sentimente. Fara interventia pasionata a
omului (chiar.si a celui de la traveling) exista

_nesansa ca produsul finit — aici, miscarea

perfecta a aparatului in spafiu — sa pastreze
raceala agregatului ce I-a produs. $i acest I
cru poate fi interesant, dar, cu greu, emolic
nank,

Petru MAIER

Je deplasari, climatul de munca, incadrarea
n legi s norme, problemele personale ale
membrilor echipei de filmare. Climatul din
echipa e hotaritor, in multe privinte, va jur ca
el se vede in film. La 37 de filme am folosit o
jumatate de milion de metri pelicula negativa,
din care doar o suta de mii au aparut, pe
ecrane, in copiile standard. Treaba asta a
costat milioane de lei, enorm, un zimbet si o,
replica simpla costa, ifaginali-va doar ca
zimbetul si rephca asta trebuie sa se petreaca
pe Caranman. in Tara Oasulm acasa la Pin-
tea \ sau in | al portului
Singapore, unde regmmtul meu prieten si co-
leg Sideriu Aurian a trebuit sa se deplaseze
cu o_echipa de filmare.

— in ce ar consta secretul profesiei dum-

a §i cum explicali faptul ca majori-
tatea filmelor la care afi lucrat au primit cali-
ficativul . foarte bine"?

— Am spus-0 deja, secretul sta in spiritul
de echipa. Filmul il facem cu totii, de la mic
{a mare, evident, pastrind proportiile. Regizo-
rii nogtri stiu ce inseamna sa ai un electrician
bun, un pro!&nomst la traveling, un sef de
orod hi de clasa si
158 mai departe. Splmulul de echipa ar tre-
bui sa-i facem un monument aici, in curtea
studioului... Cind sint in deplasare cu echipa,
cine stie m ce colt de tara, ma interesez pina
5t de ilor din de ho-
tel. |magmazl-va ca vedeta cutare nu se poate
odihni ca lumea si-mi ies niste prim-planuri
cumrcaneslocmmsaundnda As-
tea-s dar
pina la uvmatotul un d»rectordoﬁlm trebuie
sa

Mihai Nastase e mereu grabit, mereu solici-
tat, acum are de incheiat niste contracte si
de pus ia punct deplasarea in tara a unei noi
echipe de filmare, asa ca-mi spune, aproape
in fuga, ca este tatal a doi baiefi. un matema-
tician si un lucrator in diplomatie si ca are
patru nepoti, doi baiell si doua fete. care-l in-
treaba mereu: ,Bunicule, cind mergem, din
nou, sa-l vedem pe Pintea Viteazul, ca bunica
ace ca-l cunosti bine pe haiduc sica ai fost
ia el acasa?™

Marcel PARUS




A Adrian

5

cu

adevarat,

I

operatorul

Lumina
enomen

caf smic

M-aﬂ oprit asupra tinarului operator sef
Adrian Dragusin dm doua motive bine inte-
este, si 0 d
streaza cu pnsos»ma in ultimele doua filme
Clipa de rigu (1906) regia Serban Creanga,
cu pitici (1987)
de Cristiana Nocolae Sl doi, pentru ca il con-
sider .omul potrivit la timpul potrivit'. in
aceasta penioada, cind unii tineri asi din

hiechipé

drumarea sdolului” la filmul Hyperion (1975,
.prima sa lectie de cinema pe vy, cind se
convinge ca una-i exaltarea mintii si alta reis
fitatea de pe ecran. Splendorile imagini
proiectate izvorasc din talent, dintr-o inteles
gere superioara a legilor cadrului in miscare,
acea fotodinamica”, dar si din stapinirea
precisa a camerii, alegerea obiectivelor, disv
jarea luminii etc. intr-un cuvint, face consta-
tarea dureroasa ca nu cunoaste indeajuns
mesena.

Este un moment important in viata sa; ar i
putut sa se complaca in postura de .mind
moarta”, de asistent ce trece neutru dintr-o
echipa in alta. asa, pina se consuma slagia-
tura si pe urma .vom mai vedea“, acest neno-
rocit viitor" fara directie, lipsit de lucidi
care pindeste pe orice ucenic slab de inger.

$i. dintr-o pornire eroica, in fala careia imi
scot palaria. Adrian Dragusin paraseste lung
metrajul si timp de patru am se adapa la
scoala filmului comanda (30-40 scurt metrage
fara miza artisica si publicitate zgomotoasa),
care-i da, in schimb, posibilitatea sa filmeze

Buftea — regizori, operatori, scenografi, pic-
tori de costume — sint imboiditi, ce spun, im-
pinsi de la spate sa munceasca serios, tenace
si responsabil in echipele de filmare avind in
fata miza debutuiui, din pacate, destui se
complac intr-o atitudine prosterna, placida,
asteptind sa cada .para malaiata...”. Adrian

Dragusin si un cadru
din filmul lui Tudor Pup\\\l’
Serban Creanga, ( 7
caterina zare,
si Julieta Strimbeanue

“.lm,lJl (
Weigel

Dragusin poate fi dat de exemplu, ca sa zic
asa, pe garnizoana de felul cum se prepara o
cariera profesionala, ca fruct al unei activitati
metodice, pasionate. Pe cartea sa de vizita
sta scris un adevar vechi decind lumea, La-
bor omnia vincit improdus”, adica, intr-o ro-
maneasca aproximativa, .baiefi, puneti-va pe
treaba si veli birui“. Caci, pentru a ajunge
aici, Adrian Dragusin a trudit ca o albina, in-
tele gmd ca tineretea plus patalamaua
IATC-ista sint doar premize, nimic mai mult.

Admirator infocat, inca de pe bancile scolii,
al lui Calin Ghibu are prilejul, dupa absol-
venta (1974), sa lucreze ca asistent sub in-

monteuza

Cot la cot,
la bine si la rau

d spre a-si insusi tainele profesiei
Smgur izolat, uitat de colegi si ignorat de re-
gizori munceste din greu tragind” la camera
in toate colturile tarii, in orice conditii carin-
du-si aparatul si ustensilele, constient ca
intr-0 zi, aceasta experienta ii va fi utila. Cind
simie €a a venit momentul, ,coniraataca

Are forta sa se desprinda de rutina, chiar

de comoditatile lucrului independent si isi
asuma condifia de subaitern, adica cea de
cameraman, filmind impreuna cu Serban
Creanga doua pelicule de interes, Speranis
(1979) si Labirintul (1980), ce-i dau posibilita-
tea sa exerseze doua modalitati distincte,
complementare de a misca aparatul: descrieri
ample de Dolly si macara cu obiective largi,
atotcuprinzatoare, sau, dimpotriva, cadre
strinse, ‘multa miscare si compozitii tensio-
nate. Din acest moment stie tot: sa expuna,

rinduri
cronica

Scriu
mai
.de
pentr
De

Jfara

aceste
mult o
caracter”
cei tineri.
Pentru ca:
munca si raspundere
nu poate”

Cc.

Se

stapin pe sine. Batalia pentru debut poate in-
cepe

Usor de zis, greu de facut. Isi arata filmele
comanda in stinga $i in dreapta, apeleaza la
filmele lui Serban Creanga, conjura, implora
dar, vai; regizorii ridica neincrezatori din
umeri sau, in cel mai bun caz, it dau asigurari
formale, politicoase. De aceea, nu alege, ci
culege. Primul sau film ca operator sef este
un debut fara stralucire, trecut sub tacere de
critica si confrati desi, privit cu ochii de as-

sa compuna, sa faca corp comun cu ap il
si mai cu seama, ferice de profesionistul care
depaseste aceasta bariera psihologica, sa fie

Dar nu ca sa fac .teoria chibntului” scriu,
¢1 ca sa afirm ca, in splendida aventura a rea-
lizarii unui film de cinema, pe ultima parte a
desavirsirii sale, spre finis deci, alaturi de re-
gizor, si la bine §i la rau (si in profesiunea

noastra, notiunile, de la zi la zi, isi schimba !

calitatea si sensul!). este artistul monteur.

lar eu, am avut $ansa, inca de la inceput,
sa lucrez cu persoane care Si-au onorat titu-
latura de artist: Lucia Anton si Margareta
Anescu, ir le si in d iu

Spunoa cineva, cindva, ca ceea ce deose—
beste filmul de arte ar fi
ca instrumentul principal cu care se executa
operatiunea respectiva ar avea o sarcina es-
tetica — foarfece poetic” —, ca, prin cunos-
cuta mecanica de taiat-lipit, se pot face mi-
nuni, dar neuitind sa spuna ca se pot pro-
duce si... monstri!
Puncte de vedere si experiente.
Exagerani si mult adevar, dar...
..Sa recunoastem ca, daca ceea ce s-a im-
pnmal pe pelicula n-are sentimentui vietii, e
fals, sterp de idei si de emotii, tehnica mon-

si
Elena Pantazica si Elena Pasca, spirituale si
vitale.

..Pe Lenuta Pasca, ardeleanca, mindra de
obirsia ei straveche, inzestrata cu un umor
specific, altoit cu cel de pe malul lacului Buf-
tea — umor special — pe ea, care, ca un
magnet, atrage. in cunoscuta sa cabina cu
numarul 13, lumea de pe toate coridoarele de
la .montaj” ca sa afle ce-i nou incolo
si-ncoace, aici si aiurea, (ea fiind si o adeva-
rata enciclopedie a muncii profesionale si a
vietii personale, a lumii eterogene din Centrul
de Productie Cinematografica), pe ea, cu ta-
bietu! ei, indeajuns stiut, care, dupa copiosul
mic dejun, zilnic pregatit cu migala si price-
pere (intr-un adevarat spirit de echipa) de ca-
tre colaboratoarele sale inimoase si in mese-

tajului, acea poezie a montajului, complexna-
tea acestui extraordinar mijloc — ci-
nemat
dualitatea spatiu—timp, este nul

rafic — de a comprima si a extinde .

rie, Fi Chivu — Gheorghe si Carmen
Ciubotaru, pe ea, care, bind cafea pufaind
dintr-un tigaret tinut cu distinctie, facind

tazi, do ste o imagine inspirata, functio-
nala, cu multe elemente de dificultate de-ar
fi_sa amintim filmarile de noapte sonorizate

asistentei 0 colorata .revista a presei”, pe Le-
nuta ‘Pasca zic, am pindit-o si. gasnd-o dis-
ponibila; am colaborat ia Sosesc pasarile ca-
latoare si noul Secret, care-l ,dezvalui” dupa
un scenariu de Titus Popovici, descoperin-
du-i: o intuitie remarcabila in a taia si a2 lipl
ma(enalul filmat, acolo unde ritmul filmului
ie sa dea sp orului sentimentul de
ritm al bun gust in selectionarea (chiar
in absenta regizorului afiat la filmare) a ace-
lor duble trase, in care jocul actorului este
mai firesc, mai nuanta! mai in concordania
cu per j g a in re-
) unor pr
de unele momenle m din ﬁlmare pasiu-
nea muncii, fara de care orice talent — si ea
este o inzestrata — devine inutit
Si de ce? Pentru ca mi-a zimbit cindva
Pentru ca, intr-o vara, acum 30 de ani. mi-a
suris incurajator, atunci cind aveam nevoie.
Pentru ca, la primul meu film, Dol vecini —
dupa Tudor Arghezi, ea, fiind secund mon-
teur la inconfundabila doamna Anton, a pus
mina s$i a ajutat, intr-un adevarat spirit de
echipa. Pentru asta. Pentru asta acum, cind
se retrage, i surid si eu la rindul meu, dorin-
du-i ca una din marile sale bucurii, pentru
totdeauna, sa fie cresterea filmului romanesc
pentru care atifia ani a muncit, a sperat. a vi-
sat..

Geo SAIZESCU
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QOasului,
acasa
la Pintea Viteazul

in Tara

de o mare agitata.

Norocul i scoate n cale un om de sutier
care dincolc de malifie ascunde o mare sefi-
sibilitate si-0 extraordinara intuitie, numele
sau: lulian Mihu. Alaturi de acest regizor
Lsurpriza”, atit de familiar noua, realizeaza
doua filme Omul $i umbra (1983) si Comoara
(1983). un balans intre real si fantastic, cu re-
zolvari derutante de incadratura si culoare,
cu umbre de smoala si straluciri stelare izvo-
rite din acelasi ideal plastic specific genera-
tiei sale: lumina privita ca fenomen cosmic.

Drumul s-a netezll Adrian Dragusin reintra
n pr tiei 1a Jinere
sperante”. Recunoaste'ea insa, intirzie. Desi
corecta, imaginéa sa pacatuieste prin discre-
tie absoluta, adica acel firesc" care nu cre-
®aza iluzia realului ci doar potentarea jui. im-
pas? Nicidecum. Obisnuit cu greul si munca
asidua, condifie elementara a existentei, fil-
meaza tot ce i se ofera: serialul de televiziune
Eroli nu au virstd (1984), regia Mihai Con-
stantinescu si Dan Mironescu. Mugchetarii in
vacan{a (1985) de Savel Stiopul, Clipa de ra-

gaz (1986) in regia vechiului sau prieten Ser-
ban Creanga. imaginea? Buna, corecta teh-
nic, unitara din punct de vedere al contrastu-
lui si alinierii opticii, cu miscari de aparat
care lubrefiaza dinamica incadraturii. O sin-
gura rezerva: dintr-0 prudenta excesiva de .a
nu se arata pe sine”, o renuntare asumata ce
presupune cunoasterea clara a legilor filmu-
tui, imaginea sufera de oarecare platitudine.
Lipseste scinteia.

n sfirgit, intilnirea cu Cristiana Nicolae si
ultimul sau film din 1987, Recital in gradina
cu pitici. Adrian Dragusin cel modest si pri-
ceput, ,proletarul” operatorilor bufieni, poate
cinta, acum, cit il tin puterile .ziua cea mare
a venit". Imaginea filmului, construita, abil si
inspirat, din culori delicate. translucide,
exalta poezie, spiritualitate. Desenul este fin,
calngrahc gratie obiectivului sau preferat de
85 mm, P usor ap a pentru a
scoate in evidenta porirete de copii cu ochi
de Tonitza, in care citesti uimirea ca mijloc
de cucerire a inii. Imaginea un
fel de nostalgie emblematica a copilariei,
emotioneaza odata cu filmul, transmitindu-ti
o= bucurie pe care li-o da numai ara..

Da, momentul a venit si pentru Adrian Dra-
gusin si pentru studio, care isi intregeste
efectivul cu inca un operator de valoare.
Scriu aceste rinduri, mai mult o cronica .de
caracter”, in incercarea statornica de a-i sti-
mula pe cei tineri, facindu-i sa inteleaga,
vorba colegului lor, fara munca si raspun-
dere nu se poate”.

Nu se mai poate.

Constantin PIVNICERU

Principalele”, in aceasta imagine,
Rodica Popescu Bitanescu. Tora Vi
lescu, Rodica Muresan,
cul ﬁlmului lui

dar, pe

Geo Saizescu
e, 1t ose  aldtura
mnnh uza Elena Pasca

sint

generi-
Sosen



.,.Crincen februarie la Berlin. Vint inghe
tat care spulbera zapada cernuta pestc
noapte si, reper stabil in necontenita miscare
de vehicole si pietoni, interminabilul sir de
cumpdratori la casa de bilete a cinematogra-
fului Zoo, unul din cele mai mari compiexe
de sali de spectacole din Europa.

Anul acesta, ,Berlinala", asa cum e rasfatat
Festivalul international al filmului din Berlinu!
de Vest, putea fi supranumita mai curind hi-
bernala”. E adevarat ca, spre deosebire de
parfumata primavara de la Cannes ca si de
racoroasa toamna a lagunelor venetiene —
festivalul berlinez este, prin traditie, calit prin
ger si viscol. Programarea sa in februarie are
si netagaduite avantaje, .Berlinala” implicind,
prin nsasa pozitia cuendanshca un bilant al
anului Asta in-
seamna, de pilda, o gannhe ca un seleqoe
vor figura filmele
Oscarului care n-au putut fi pruzenute la fes-
tivalurile anterioare (anul acesta Berlinul de
vest a avut pe afis Piatoon de Oliver Stone.
Culoarea banilor de Martin Scorsese si Copiii
linigtel de Randa Hlmes i, din grupul filme-

ditie a
erlm‘llu 2
c;ih[atca selectiei

si implicarea
sroblematica

lumii

loate zslele a unei oooperanve agricole de
vitae, la ce si-a
adpudocm tot fara suprize, Ursul de aur

care face acum tema de analiza pentru socio-
logi, exprima o luare de atitudine, pe plan
politic, a marelui public, vizind nu numai tre
cutul ci si actualitatea fierbinte, interventia in
Salvador si Nicaragua. Dealtfel, Stone este
unul dintre rarele cazuri din istoria premiilor
Oscar in- care acelasi autor se afla in compe-
tifie cu doua filme, pentru ca autorul Pluto-
nului a lansa! tot anul acesta si un film intitu-
lat Saly 1 si el in p
Oscarului. Acestea fiind spuse, sa adaugam
ca Plutonul nu e 0 opera fara cusur. Exista in
el un exces al ororii filmate frontal, o absenta
din ar lul de mij-
loace al tinarului _regizor, care a stimit insa-
tisfactia criticii
Tom Moore, un debutant in virsta de numai
25 de ani, a propus o ecranizare dupa o Cu-
noscuta de Masba Norman: ... “naseara

stop cadru

Eterna modernitate
a unui clasic

Geniui anticipeaza. O directie, o estetica
Estetica lui Keaton, exprimata succint si di
namic in Sherlock junior, anticipeaza evoiutia
unei arte. Cinematograful ca limbaj indepen
dent, eliberat de servituti, devenind .0 simfo
nie a vizualului” asa cum o visau pionierii
Arta a artelor, a timpului si spatiului fara Ii-
mite, strabatut de proiectionistul ce adoarme
si intra in povestea de pe ecran, intr-0 sin-
gura cascada de imagini — vis al eroului in-
fruntind peisaje, anotimpuri, intr-o secven-
ta-reper pe care Clair o considera precursoa-
rea cmematografuluu omnc iar Bunuel arta

pentru scurt metraj, face — nu fara sarcasm m—ir n cele aproape o suta de ale
si intr-un semnificativ colaj de imagini — in Scssy isi a mama
vemarul informatiilor pe care le mmagaz»- (Anne Bal\croﬂ) ca se va sinucide in ora ur-
neaza, in formarii sale, un lec- nu g su
tual ficient de ice pentru a o “face sa re

modern.
Premiul _celei mai bune performante indivi-
duale” a fost acordat (.ex aequo”) Martei

0s pentru cel ‘de-al doilea vole( al tri-

for st [~ sta-
tuete de aur: Dngnlumsihcde.hnMen-
zel si productia austriaca "38, o garanfie ca
repertoriul festivalului va reproduce, in mod
fidel, starea’ anului cinematografic si pulsil
productiei de filme. Dupa vizionarea ,,Bermm
lei* 1987 se poate spune ca anul cinematc

grafic e promitator.

Ursu! de aur
i secretul lui Polichinelle

Dar desi i a afisului a fos!
neobisnuit de ndlcnia (a fost cea mai bun.
editie din 1980, de cind urmaresc Festivalui
un film s-a detasat in mod decisiv de restul
plutonului in asa fel incit, cu tot strasnicul
secret pastrat in jurul dezbaterilor juriului.
beneficiarul Marelui Premiu n-a mai consti-
tuit vreo surpriza. Cind presedintele juriului.
Klaus Maria Brandauer a anuntat, cu arta sa
a prelungirii suspense-ului, ca va decerna
mult rivoitul Urs de aur”, publicul n-a mai
asteptat sa denumeasca filmul laureat ci a
aplaudat frenetic, in zimbetele complice ale
membrilor umuluu (din care facea parte si re-
gizorul roman Dan Pifa).

Laureatul, salutat unanim de public si cri-
tica, era realizatorul Gieb Panfilov care, de la
debutul sau in hlmul de fictiune cu neuitatu!

(va de p: unui regi
zor care vrea sa turneze o loana d'Arc cu .di
letanta” Inna Ciurikova in rolul principal?)
n-a facut decit sa-si reconfirme talentul prir
opere mereu remarcabile. Tema filmului sa.
e aparent simpla: un dramaturg in criza de
inspiratie se refugiaza la Suzdal, asezare de
straveche cultura rusa, spre a sorbi noi puter:
interioare si a se izola de propriile angoase
Scriitorul n-are de ce sa fie nefericit, el si-a
adjudecat atit recunoasterea oficiala cit si ad-
miratia publicului. Dar, lucid si necrutator, a
ajuns la concluzia ca tentatia confortului a
ucis in el vocatia artistului autentic si ca
opera sa n-are cum sa reziste timpului. Kim
— eroul filmului Tema — intilneste in strave-
chiul oras rus odata cu dragostea — evident
inna Ciurikova! — si tulburatoarea amintire a
unui poet local care a sfirsit, anonim, cu de-
cenii in urma, dar ale carui versuri abia acum
incep sa-si gaseasca ecoul. Intreg filmul, in-
cu irezistibila forla de catre marele
actor Mihail Ulianov, devine o meditatie des-
pre destinul artistului.

Daca productia ceha Cabana
Jantezie” cu vampiri si extrateresti de Vera
Chyulova a deceptionat prin totala ei incon-
sistenta (la conferinta de presa au fost critici
care au intrebat deschis cum se poate ca un
asemenea film sa patrunda in programul unui
festival atit de prestigios ca Beriinala), cine-
matografia cehoslovaca s-a impus din nou cu

ultima productie a lui Jiri Menzel meu
situc si cu desenul animat al lui Pave!
Koutsky Ci Fer a ;.
originala, ia lui M i lecti a

anul acesta si in cursa pentru Oscar!) ues
crie, cu un umor blajin si irezistibil, viata de

Paul Newman,
la 62 de ani,
In ultima sa aparitie
din Cuivarea ban
de \larun bgorses‘

logiei ei bi

mele. istorie a formarii personalitalii unei re

guoare de Mm in anii 'S0, .Jurnalul” lasa sa
ial de viata e

valurile capncloase ale fluxului memoriei ta

Comrades: mineri britanici deportati

in secolal lrecul

ca
pentru lq(a lor solidari

afara concursului a' fost prezent Andrze;
ica evenim

Wa|da cu ultimul sau film Cron en-
telor di e la f

Domnlaoanhr ﬂn Wllho avmd insa ca erou
un adol o pera fiorii prime:

dragoste in a|unul ozbucmru celui de-al doi-
lea razboi mondial. Cu interes a fost primita
si ecranizarea lui Elem Kiimov de
Matiora, dupa romanul lui Rasputin tradus si
Ia noi. Impmslonam pnn mventnle sale vizu-

in lasi timp, Des-
m vadeste din pacate (ca dealtfel si
Du-te i vezi, cunoscut publicului nostru) o
lipsa de rigoare in constmcnn dramatica din

nunte la funestul ei pian in cele din urma, o
impuscatura aduce si hnalul unei opere ma:
curind t decit Mai fum:
nos, in pofida problematicii pe care o ridica
cea a tinerilor handicapati, este celalalt debut
american, Copliil ticerii de Randa Haines, re-
giroare care si-a dobindit galoanele de ci-
weast in atelierele televiziunii. . Copiii tacerii”

sint elevii unei scoli de surdo-muti carora lo-
gopedul William Hurt incearca, cu metode
din cele mai neobisuite, sa le usureze comu-
nicarea cu lumea exterioara. Filmul este pa
truns de patetismul subteran al luptei pentru
cuvint si faptul ca Hurt foloseste, simultan,
doua limbi ii deschide nebanuite posibilitati
expresive. Trebuie sa-l vezi pe profesor (ex-
plicindu-i eroinei ce inseamna muzica) mi-
mind sfisierea unui acord de vioara, ca sa in-
telegi ce se intimpla cind un mare actor are
ce juca Dealtfel filmul a prilejuit o haluci-
nanta conferinia de presa in cadrul careia un
crainic surdo-mut al televiziunii bavareze a

cauza careia ul i,

inca de la pnme!e imagini. nu are motavare
Klimov lanseaza, insa, doi remarcabili eroi:
un arbore batrin de citeva secole — imagine
a deznadejdei atunci cind e in flacari — si pe
Stefania Staniuta, actrita care debuteaza... la
aproape B0 de ani, pe chipul céreia existenta
#-a inscris patetic, intr-o fascinanta fotoge-
aie, amprenta.

Cinematograful occi
realele drepturi ale omuljui

din degete intrebari izvorite din fu-
mea tacerii, la masa ilor,
de raspunsuri in acelas grai. Randa Haines a
parasit Festivalul purtind in geanta un bine-
meritat Urs de argint“!

Ar fi nedrept, insa, ca de dragul debutanti-
lor s@ uitam de un incercat  alergator de
cursa lunga“ precum Martin Scorsese. Amin-
tindu-si de una dintre aparitiile de tinerele
ale lui Paul Newman in Jucatorul (film reali-
2at de Robert Rossen in 1961 dupa romanul
omonim al lui Walter Tevis) si cum scriitorul
pefseverase cu un fel de continuare intitulata
Scorsese i-a propus acto-

Nu stiu daca
rate de organizatorii Berlinalei”,

| este al selectiei ope-
dar impre-
sia ala pe care ne-a lasat-o productia
recenta a studiouriior occidentale, cu osebire
1 celor americane, este acuitatea spiritului
critic, viziunea necrutatoare asupra unui mod
ie viata necorespunzator exigentelor omului

. Moda cinematografului erotic, diver-
siune comerciala menita sa abata atentia de
ia problema esentiala a calitatii vietii, pare
definitiv epuizata in 1987. Ascetismul unor
productii a mers pina acolo incit cel mai
mare succes comercial al anului, faimosu!
Platoon, nu numai ca e lipsit de langurosul
sarut din final, dar n-are in distributie macar
o actrila! Plutonul regizorului Oliver Stone
distins cu Ursul de argint, ridica de la prima
sa imagine problema unei tinereti profanate
de polifica agresiv tentacuiara a militarismu-
lui: cala unui gou aerian se ide s
orbiti de lumina, tinerii pl i ina a
pe aeroportul din Saigon intre doua stive de
saci din plastic care disimuleaza ramasitele
pamintesti ale _cuceritorilor” care vor face
drumul indarat cu acelas avion. Filmul lu:
Stone este, in intregime, conceput in acest
spirit iconoclast si succesul sdu de public.

https://biblioteca-digitala.ro

rulun sa reintre in rol dupa un sfert de veac. A
rezuitat, dupa opinia noastra, cel mai frumos
film din cariera iui Scorsese si una dintre
cele mai memorabile aparitii ale etern sedu
catorului Newman. Unii nu vad in Culoarea
banllor decit istoria unui campion de biliard
care se intoarce la pasiunea tineretii sale. De
fapt, filmul este un poem al intilnirii dintre,
echilibrul senectutii si neasﬁmparul tineretii
implicind — pe alt plan — si o critica acita ia
adresa lumii amorale -n care trebuie sa invete
sa se tinar; atie. Eddie Fel-
son, personajul lui Nemmn nu face, mereu.
decit sa-si t de
Tom Cruise, un James Deana!epocupcnm
lor in perfidia fui amert-
can. Una dintre ultimele proiectii ale Festiva-
lului a fost dedicata premierei mondiale a
documentarului sovietic Clopotele din Cer-
nobil de Rolan Sergheenko, pateticé pledoa-
ne i casei

Pamintul. Cea de a 37-a editie a __Bemm!eu
ramine exemplard prin_calitatea selectiei ei,
ca si prin imp in probi ica lumii
actuale.

Tudor CARANFIL

a Preluat apoi si
desavirsit ae spamol in Ciinele andaluz, in
Virsta de aur. D poetic-filozofica a
artei lui Keaton ii trimite pe unii exegeti la
dentificare cu Edgar Poe (Judith Erébe. An-
dré Martin) pe altii la paralelisme cu reveriile
telliniene. lar dintre comicii moderni ai cine-
malognfuluu nici unul n-a ajuns la desav:m-
rea de o fan-
tezie, inventivitate, verva. Nici Etaix, nici Wo-
ody Allen — cei mai _inruditi — n-au atins
gratia si rafinamentul stilului sau sobru, geo-
metric, pe care, poate, doar creatorii viitoru-
fui... iInteligenta si abilitatea aproape supra-
naturala a acestui erou .marfian”, il numea
cineva, aratind ca daca Langdon e ,adormi-
tul®, Malec e, dimpotriva, .ochiul treaz" des-
chis permanent spre cunoastere, intelegere si
doar asa dominare a universului absurd—de-
vine obiect de studiu pentru psihologii si es-
teticienii contemporani, odala cu
nrea in sapte, di ei Meca-
~Generalei“. .O umamiate Vecvnld "
creaw“ i atribuise Bunuel, in 1927, lu Keaton,
polemizind cu cei care vedeau la genialul co-
mic doar uimitoarea tehnica formala a faimo-
sului chip de piatra”

Dupa 16 ani de scena, de pantomima, Bus-
ter (in traducere, un fel_de hopa-mitica, titirez
cum |-a poreclit Houdini, pe micul acrobat
elastic si gralios), descopera cinematograful
pe platou si in cabina de montaj, in fala si in
spatele aparatului de filmat. i descifreaza, cu

si aplicatie, tainele asa cum Sherlock
junior studia, cu cartea in mina, legile detec-
tivismului. Supunind tehnica cinematografica
Keaton ajunge la arta pina la starea ei de
gratie, de imponderabilitate, parca desprinsa
de legile comune ale gravitatiei. Nici un efort
nu tr a micului
urobat-covegvai supunind “eu eleganta na-

Cel mai modern
dintre clasicii
comicului burle
Buster Keaton

tura. Spre deosebire de Chaplin, de Lloyd, in
razboi mai muit cu lumea oraselor, a obiecte-
lor casnice. Malec infruntd indeosebi marile
deziantuiri naturale: furtuni pe ocean, cas-
cade uriase, deserturi pina si groapa cu le
din care scapa cind isi 2
ca pentru a-i cistiga bunavointa animalului
trebuie sa-i faci un serviciu si atunci el folo-
seste cu indeminare un oS ca pe o pila si lus-
truieste mge!m tmmalelor unghiile.

ii in stare de
actiune perpe!ua “cu tot ce cistiga ea ca ex-
perienta, cunoastere teoretica, memorie, cul-
turd. De aceea, gestul lui comic ne pare uimi-
tor, lui, o ecta —
poate — ca aceea a viitorului. Gagul lui nu
provoaca hohotul primitiv al actiunii meca-
nice, ci risul evoluat al spiritului orgolios.
demn, al fui Homo Faber, al lui Homo sa-
piens.

Alice MANOIU




medalion Victor lliu

Puternica unitate de stil

Asemananle de natura expresiva exis-
tente intre Comoara din Vadul Vechi si
Moara cu noroc vin sa confirme puternica
unitate de stil a operei lui fliu: nu putine sec-
vente din ultimul film al regizorului ne amin-
tesc de ecranizarea nuvelei lui Slavici prin

stranie a imobilitatii, a inertului: lmagmea ba
trinei cu privirea vida, stind nemiscata in fata
zidului_de piatra, respira o tensiune subte
rana. Episodul primei infruntari dintre argat
st stapin se desfasoara in decorul unei pus
tietati - dezolante, linga fintina singuratica
aflata la marginea drumului neumblat. in am

c lor de a r itui, cu
parcimonioase, atmosfera.

Ar fi de observat, inainte de toate, acea in-
tuitie care constituie o veritabila cheie de
boita, am spune, a viziunii stilistice a cineas-
tului: ca si Moara cu noroc, Comoara din Va-
dul Vechi ni se infafiseaza ca un film al spa-
tiului. Pessqde alese de liu recompun o ge-

secetei mn 1946 Drumul lui Prisac spm Va-
dul Vechi e descris cu minutie realista: intin-
derile de pamint pirjoiit, colbul stimit de ca-
ruta, scheletul unui cal, cortegiul mortuar
profilat pe creasta dealului golas monoton

pla ta a aratului, una dintre cele mai
fr pagini ci grafice lasate de
regizor, patetismul capata un caracter acul,
slujit de aceeasi fevma implicare a peosalulu'
in drama, de savant cal

a U
motivelor hgurame de transiatia, Operata pe
nesimtite, de la real la ireal-  aratul in pn.m.-
seaca” are intensitatea disperata a unei ma
surari de forte pe cit de uriase pe atit de ded
zorii.

Ar mai fi de notat simiiitudinile pe care
cele doua filme le vadesc in ceea ce priveste
tehnicile axpresbve La fel ca in Moara cu no-

egal ca o bataie de i !

roc, petrecerii* devme un receplacol

plastica — ia clar-obscurul atit de drag lu:
. Intr-0 alta secventa, cea a cautarii iluzo
riei comori, Anita pare o naluca: o intrezarim

printr-o atenta exp a fui
(mersul cadentat al Iui Pfisac, leganarea feli-
narufui de vint), ritmul cinematografic dobin-
deste, aici, o certa putere evocatoare. intra
rea lui Prisac in catun ne stramuta in lume:

de
sumbrului chef de la Prisac, cu convivi cu
prinsi de tristete (scripcarul, fata ca o stana
de piatra), cu cintece apatice, cu izbucnirea
violenta a eroului, apeleaza — ca tratare

note de regizor

Prin cultura, renasterea unei arte

VBcomi. apoi Rossellini, apoi De Sica. Au
fost primii (si intr-un sincronism istoric cum
numai 'aptele mari il atesta) care au creat in
Au fost urmati
imediat, do tmem emuawl autorii de az
Cei trei s-au retras in paradisul cinemateci-
lor. Visconti vazut astazi, acolo, ne face sa
g la destinul artistiior. \ i si-a asu-
mat severitatea neorealismului, Rossellini,
cruzamea lui, mr De Sica, tandretea Visconti
T Ros
selhm in |eatnlnsm brecmlnn iar De Sica. in
hollywoodism. Visconti face prozeliti in a
lvela generatie a fRahei (Bellocchio, Rossi.
Bertolucci), Rosseﬂm- in Germania (Fassbin-
der, Herzog. Schidndorff), iar de Sica in Ja-
ponia si India (Knmno Shindo, Satyajit Ray)..
Visconti mcepuse primul, cu celebrul Obse-
sia, Rossellini incepuse cu Roma, orag des-
chis, iar De Sica cu Sciuscia. Fnecua din cei
trei avea o saminta de geniu. Visconti avea sa
fie mai divers, sa straluceasca mai muit timp
pe orbita si sa se rupa de neorealism cu fo-
los, mai din vreme. Caci Visconti e regizorul
intuitiei exacte, insumind in intuitie simtul
vremii, al politicii, al culturii si al artei. Vis-
conti nu e un fanatic al unei estetici, ci e es-
tetica insasi, lsummdu-sa-o ca pe o a doua
natura. Visconti vine in cinema ca om com-
plex, om de litere, de teatru, de fine arte fru-

3 exterioare e rezolvata dupa tipicul stabilit
tot de filmul inspirat de Slavici: o arata. de

la lumina fugara a fulgerelor, intocmai cum il
vazusem pe Lica Samadaul in scena biserici
4in Moara cu noroc. Relalia dintre interioare

noase, de Jjume buna“. Visconti vine in ci-
ema ind spiritul r ii — ferment
ndispensabil in anii pierderii ratiunii, ai raz-
boiului. Renasterea ca o noua credinta in om
a 0 noua credinta in cultura si in frumoasele
wte, ca obsesie a acefui rinascimento ce 1

Un Visconti —
renascentist,
‘tu wn film

(Vaga licdrire
a stelelor
Ursei mari,
cu Claudia

unde detaliul usii

pilda, j

naste dial 1] i i al lumi-
nii, cum se intimplase si in filmarea hanului
lui Ghita. Exemplele ar putea continua: ele
n-ar face decit sa puna in evidenta, inca o
data, admirabila coerenta a unui stil.

George LITTERA

creat E R ea ce a red perit
omul si hboﬂama lui, Renasterea in cinema
atunci, a fost neorealismul venit cu Visconti
Visconti, astfei, vine in cinema ca om cult si
rafinat, apoi ca artist _talentat, apoi ca ceta-
tean ifist. Dar, in pri-
mul rind, femhzind filmul prin cultura. Acea
cultura atit de asimilata incit ea nu devine
lectie sau parada — cultura atit de umanizata
incit devine a fiecaruia, atit de completa incit
devine un univers. Universul unui artist. In
acest univers ne atrage Visconti sesizindu-ne
nobletea $l frumosul crud al unor pescari (Se
ea tineretii
(Rocco gi frafii sai), simfonismul miscarilor
subtile ale devenirii
1. totd
rios, al naturii umane (Ludwig), zbuciumul
wagnerian al viefii (; zellor) sau
aceasta muzica de camera a pasiunilor care e
dra sau Vaga b a Ursei ma-
ri. Visconti nu @ numai regizor, ei e si profe-
sor de umanism si de estetica, nu e numai
om de spectacol, el e si sociolog si propova-
fuitor, nu e numai un cautator de expresie al
unei- idei, el e si investigator al potenteior
unei arte. Visconti este, intr-adevar, cultura in
cinema si orice aria se fertilizeaza si se perso
mifica prin cultura. Visconti sl implinea din
film in film tia $i sa, , Cre-
dem noi, de om al renasterii, ,uomo univer-
sale”, al renasterii unei arte. O arta in care
credea cu pasiunea unui adevarat magister
pind in amurgul unei vieli traita precum in
quattrocento. $i mai sint unii care neaga fil-
mului apartenenta la arta, la cultura! lesind
de la un film al lui Visconti sintem tentati sa
le strigdm — parafrazind o vorba veche: Calr-
ban, du-te ia cinemateca!

Savel STIOPUL

Sir Laurence Olivier si ,zeita dragostei
din epoca atomicd”, M.M. — invitatii
abonatilor Cinematecii (Pri

5i dansaloarea)

5i o este o inci di
cei care vor sa-l ,recupereze” pe autor intro
iuc aici, de obicei, 0 nuanta: ,stil Lubisch" ) a
unui actor inteligent care, la 50 de ani, stia
ca vremea romanticelor partituri din La ras-

la cererea spectatorilor

Printul, dansatoarea
si 0 somnoroasa aventura

Nu ar fi lipsita de interes aflarea motivari
ratiunilor pentru care abonatlii Cinematecii au
cerut programarea fiimului Prinful i dansa-
toarea. Banuiesc ca motivarea dorintei lor de
a-i vedea, dindu-si replica, pe Sir Laurence
Ofivier si pe zeita dragostei din epoca ato-
micd” — am numit-o pe Marilyn Monroe —
este mai aproape de adevarul filmului decit
condescendenta ironica sau malitiozitatea
surizatoare cu care comentatorii au intimpi-
nat pelicula realizata de Olivier in 1957. Privit
ca un film, al acestuia din urma, criticii -
mai toti — admit ca transpunerea pe ecran a
comediei lui Terence Rattigan, . The Sleeping
Prince” (Printul adormit), nu ar fi decit acor-
darea unei destinderi dupa marea tensiune a
istovitorului Richard al Hidea (1955). Unu!
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dintre cei mai autorizatli exegeti ai crealiel ki
Laurence Oiivier, faimosul Kenneth Tynan
exileaza piesa lui Rattigan la capitolul pere-
grinarilor”, alatun de cmu $i altele. Pr:
vit din tei unei ve-
dete ca Marilyn Monroe. ﬁlmul apartine unei
perioade cind, cu tot succesul preoedemulu-
ani de starul era
de sine, spera intr-o alta punere in valoare a
talentului prin inscrierea la cursurile de la
Actor's Studio al lui Lee §i Paula Strassberg;
era epoca declaratiilor binecunoscute: imi
doresc un rol din Dostoievski”, dar pmé la
ivirea acestuia, a fi partenera lui Laurence

cruce de vinturi sau Mindrie 3i prejudecata a
trecut, ca ceea ce a avut de spus, pe ecran,
despre Shakespeare, a spus si cd a sosit tim-
pul schimbarii 1a fata; de altfel, peste trei ani,
va fi Cabotinul in filmui lui Tony Richardson.

Teapan, cu monoclu si parul lins, timorat de
indatoririle de regent si de tiraniile familiale,
eroul lui Olivier traieste o ,aventura somno-
roasd” — am fi tentafi sa spunem — in com-
pania micii dansatoare americane intilnite la
Londra. Obsesia finutei princiare paralizeaza
elanul celui, pina la urma, mdmgosm in timp
ce uimirile fetei nu tin seama de nici un pro-
tocol. lncomplhbnmnan Iumalor aste Su-

pvmlxl m(in $& nu- lﬁmlngic&-
m i nusl! s

ezita sa se imomsca_ tara s& fina seama de
vreo etichetd, intr-o draperie aflata la inde-
mina. Asemq cintaretei din mll fird in-

i Otto P ca

dintr-un a salvat o de
i a de especmbmme e pan-
g‘.}’:;(‘:. h: :cc"e;e'ne_voslpun i tofi de din fi imul lui Ofi-
comentatori. . vier se intoarce la fetele din trupa, cu o po-

Se pare ca instinctul publicului functio
neaza, in astfel de cazuri, mai exact. Prinjul

veste frumoasa.
Magds MIHAILESCU




Victor

Filmul,

toata
Mirascu Si 4 noastra):
si Cornel Dumitras

Artisti de
(a lui
Rebengiuc

in apa

unei cap

Cinefilia ca omenie

Bucuria ,Increderii®
confirmate

Tamar:

Un protest cinefil — care, sincer vorbind
nu ne asteptam sa fisneasca dintr-un ziar
sportiv — |-am inregistrat de curind, semnat
de un cronicar de la L'Equipe”, cotidianul
francez de specialitate, posedind, ce-i drept
saptaminal cronici de cinema, la filme fara de
legatura cu sportul. Totusi, de aici pina ia in-
dignarea din articolul .Aici zace Jim“ e ur
pas care ne ameleste, amuleste, amuza $i ne
bucurd atit ca oameni de sport ca si de Ci-
nema. Despre ce e vorba si de unde ne lua-
ram? Un cunoscut istoric american al boxului
(exista si asa ceva..), Herbert Goldman, a
publicat in revista de maxima competenta
_Ring"” o lista a 7 (sapte) meciuri pentru titiul
mondial sau disputate de campioni mondiali,
toate trucate! Doua dintre ele ar fi infruntarile
dintre Cassius Clay 3i Sonny Liston, in '64 si
‘65, ambele incheiate in favoarea lui Clay.
afiwmatii la care cronicarul francez nu sare in
sus, ca ars, fiindca — vorba fui — ,Sonny

Akulova a debutat in filmul

Uneori, titlurile

stiu ce stiu...

.|Bsisern cu pufina vreme inainte de la li-
ceul nr. 5 (o dimineata de duminica) dintr-o
confruntare strinsa: etapa judeteana a Festi-
valului . Cintarea Romaniei“. Fusesem jimpli-
cata" cu brigada artistica a scolii. M-am inse-
fat crezind ca uitimele urme din tensiunea in-
cercata in timpul evolutiei elevilor mei vor fi
risipite la cinematogral. M-am inselat de
douad ori: uitasem ca filmul e semnat de Tu-
dor Marascu care, cu ani in urma. imi (ne)
oferise acel minunat Buna seara, Irina. Si
asta nu era inca cel mai grav; e posibil sa fii
distrat si sa uili numele unui regizor de pe un
afis, cta vreme nu i-ai vazut filmul. ,Prapas-
tios" este insa ca eu iau foarte in serios fil-
mul, indiferent de gen (asta nu inseamna
crispare... citusi de putin!) si daca intru la
Victoria” sau la ,Luceafarul” o fac nu ca sa
ma detasez de toate ci, dimpotriva, ca sa ma
ncarc de ginduri, de emotii, de frumosul ui-
1at, de uritul ignorat o vreme, de patima celor
ce ne-arata pe noi, oamenii, cu degetul
intr-un fel neasemuit, ma ntorc ia articolul
semnat de Alice Manoiu in numarul din
noiembrie ‘86, ma intorc fiindca recunosc in
=i (I-am citit |a citeva ore dupa vizionarea fil-
mului, prinsesera sa se sedimenteze propriile
opinii despre...) exact impresiile mele. Incre-
derea m-a bulversat. Acest lucru nu ma neli-
nisteste, e un semn de bine, un .bine" notat

Liston s-a intins de citiva ani pe jos si nu se
va mai trezi vreodata, iar Clay e inca in pu-
tere sa-l urmareasca pe H. Goldman pina in
infern pentru calomnia asta“. Dar istoricul
american sustine ¢a si un alt meci epocal a
tost aranjat. Un meci nu pentru titiu, dar dis-
putat de un mare campion, de un legendar
boxer. Care? Intr-un stil plin de haz care nu-I
iarta_pe calomniator, cronicarul cinefilo-spor-
v scrie, pregatindu-si minia finala: ,Daca
sinteli prea sensibili, va implor sa va intoar-
celi privirea;, mai mult, sa intoarceti pagina si
sa-i indepartati pe copii. Curajosilor care in-
draznesc, le incredintez ingrozitoarea suspi-
ciune: Charles McCoy ar fi  adormit la ora
prevazuta pentru infruntarea lui cu Jim Corbett,
in anut 1900, Ia New York. Ati citit bine Jim
Corbett, da, marele Corbett din Gentleman
Jim, capodopera lui Raoul Walsh, imortafuzat
de Eyrol Flynn insusi, vreau sa spun de Robin
Hood. onorabilul si exemplarul campion Jim;
urte, ma sufoc, e acuzat ca a fost un frisor

Nimeni si nimic nu mai e respectat? Daca se
continua asa. miine 0 sa ni se sugereze ca
Tarzan a fost un neputincios, Bufallo Bill mai
putin barbat decit o foca, Zorro un travesti..."

Noi, de aici, ce putem face, dupa ce zim-
bim farg ca sporlo-cmehh" inchidem o clipa
ochii si rulam, in cinemateca noastra de sub
piecapa chipul iui Errol Flynn in doua din
ceie mai bune realizari ale lui: Robin Hood 5t
intr-adevar, Gentieman Jim, deaitfel unul din
cele mai bune filme din cite a inspirat boxal
Pe cind la cinemateca reala din strada Efo-
riet, un ciclu Errol Flynn?

Dimre .Lei pe care nu-i vedem pe ecran”
Qitlul unei rubrici din revista Filmul sovietic
wr 2/87), wemorul furi Klumenko e unul
dintre jiu de
pe. orice generic. Antomom st Tarkovslu -au
solicitat intens, dar la Klimenko se face ante-
camera chiar de catre cei mai mari; a lucrat

cu floarea regiei sovietice, de la Paradjanov |

la Danelia, de la Soloviov la Kira Muratova, a
cucerit .Marele premiu” la San Remo cu
Tripticul, avindu-l la cirma filmului pe Ali
Hamraiev, un realizator de frunte al studiou-
lui din Taskent care-i consacra, in aceeasi re-
vista, un articol de zile mari, nu de vorbe
mari, cum nu se intimpla prea des intre regi-
zori $i operatorii lor. Descrierea lui Hamraiev
€ mai mult decit un elogiu, e 0 secventa din
miscarea psihologica a unui personaj care fil-

cam in asa fel ca sa exprime un superiativ. £
foarte probabil ca punctul meu de vedere sa
fie si al altora si as vrea sa nu ma insel cind
<pun cu gravitatea medicului care pune un
diagnostic (nu sint lipsita de modestie; sint
constienta de faptul ca in primul rind criticii
de specialitate au un cuvint greu de spus in
acest sens, dar publicul e necesar, vital nece-
sar, pentru judecatile de valoare ale criticii)
cind spun, deci: ultimul film semnat de Tudor
Marascu este o reusita, este o izbinda. A sa.
A cinematografiei noastre. Parafrazind titiul
filmului as dori sa.. {sa nu ma invinuiti de
patetism!) sa string mina, fie si asa, imaginar,
intregii echipe care s-a daruit acestei realizari
si s-0 asigur de bucuria oferita unui cinefil
sensibil, {sentimental spun unii) in orice caz
receptiv si dornic de calitate. Un cinefil care
de cind se stie cinefil a avut o neumbrita in-
credere in filmul romanesc si, e adevarat, un
singur .pacat’ de care nu se vrea izbavit:
acela ca a incercat, parasind catedra si ase-
zindu-se intre elevi (deci furind deliberat mi-
nute prefioase dintr-o ora sau dintr-o recrea-
tie... mica) sa-i contamineze s pe ei de inte-
res si pasiune nicidecum necenzurata de un
mic, deocamdata, ,ochi critic” fata de pelicu-
lele noastre. Pare greu de crezut ca un elev
dintr-a saptea sa sesizeze valoarea, semmnifi-
catia fuminii, chiar daca i-a ramas in minte
scena intiinirii dintre personajele interpretate
de Cornel Dumitras si Anton Tauf, in filmul
amintit. In urma cu doi-trei ani, eu i luam de
mineca si-i duceam la filme _fara bataie”, os-
tenindu-le, poate. puterea de a patrunde un
dialog fara migcari bruste, de a intelege sem-
nificatia unui prim pian, a unei ploi ca fundal
neschimbat... Acum ei, copiii, cauta altceva
Nu toli, e adevarat, dar sint, printre cei de
azi, unii in care cred deja pentru miine’

prol. Delia Doina Zamfirescu
str. Egalitafli nr. 17, Satu Mare

meaza personaje, devenind el insusi un per-
sonaj de profesiune artist:

.Klimenko lucreaza la limita riscului; i se
intimpla sa inceapa filmarile in amurg, atunct
cind tofi operatorii din lume se opresc. Face
vrajitorie minuind obiectivele si filtrele, pe-
trece ore intregi in laborator, inventeaza so-
lutii cromatice .inedite si imaginile de pe
ecran ating necrezutul; intuieste cu finete fie-
care gind -al realizatorului si-! aduce pe pinza
cu mijloace pe care numai el le cunoaste.
Din clipa cind simte un sunet fals — intr-o si-
tuatie, intr-un dialog, intr-o_ interpretare — re-
fuza sa mai filmeze. Farda minie, fara sa jig-
neasca, el o spune pe un ton scazut: ,Nu pot
filma acest episod”. Cind nu e pe pmou. il
poti gasi in expozitii, in librarii $i muzee. Nu
se desparte niciodata de aparatul sau foto si |
diapozitivele lui te duc cu gindul la capodo-
perele picturii.
discuri, carti si tigari. Obiectele lui personaie
sint pastrate de prieteni, de-a lungul si de-a
fatul Uniunii Sovietice: la Leningrad, la
Odesa, la Taskent. Acum traieste in regiunea
Moscova si fucreaza la Mosfilm. Munceste ca |
o furnica, acest om hipermodest, luri Kii-
menko, prietenul meu, operatorul meu prefe-
rat, ifi multumesc luri
maiestria ta“.
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Cheltuieste tot ce cistiga pe |

pentru talentul st §

Dosarul filmului Numele trandafirului are
sanse sa devina la fel de voluminos ca acela
al cartii? Oricum, din el nu ar trebui sa lip-
seasca cifrele incasarilor care sum la un nivel
mai mult decit sati e in
RFG si ltalia, in SUA ele lmndu -se la 0 cota
socotita onorabila. In RFG se afirma ca difi-
cila poveste intelectualisto-politista a lui Um-
berto Eco ,a batut” incasarile la Rambo cel
violent si fara maniere. In Italia, se glumeste
pe seama scriitorului care, incercind ca sim-
plu spectator, sa vada de doua ori filmul rea-
fizat de Jean-Jacques Annaud, si-ar fi zgiriat
nasul in lupta cu muitimea indesatd masiv in
jurul caselor de bilete.

Dar in afara de citre, lire, marci si dolari,
mai exista si cronicile, criticii, critica. Dosarul
JTrandafirului” detine, in aceasta directie,
esantioane dintre cele mai contrastante, de la
petale fine si parfumate, la tepi Cit se poate
de duri. O cronica peste care e greu de tre-
cut, nimicitoare, a fost semnata de celebrui
scriitor italian Alberto Moravia in L'Es-
presso”; citam, pentru.a va exersa respiratia
$i cu asemenea termeni: ,Romanul lui Eco se
vroia o apologie a deriziunii, dar Annaud nu
stie sa rida. Monstrii lui_nu-s decit niste
monstri, minastirea sa, chiar invaluita in
ceata si aburi, este complicata, dar nu si mis-

lui ¥ ne lasa
rece... Snn Connery nu convinge. Christian
Siater (in rolul fui Adso) nu stie decit sa stea
cu gura Murray Abrah (in rolul
lui Bernardo Gui — n.r.: .Oscarul” pentru Sa-
fieri in Amadeus-ul lui Forman!) nu« decit o
masca teapana si inexpresiva. La urma urmei,
doar Lucien Bodard (n.r.: un cunoscut scrii-
tor francez) izbuteste in rolul Cardinalului.
Doua treimi din romanul lui Eco ofera o
masa enorma de informatti culturale. Dar An-’
naud stie ca ideile nu se pot pune in imagini.
Rezulta ca justificarea culturala a crimelor
apare doar din intimplare. Filmului ii lipseste
densitatea“. Daca ne rezumam ila opiniile
scriitorilor importanti — rar afirmati in cro-
nica de film — e necesar sa transcriem si
opinia mult mai blinda a americanului John
Updike in .,Comeve della Sera": ,Annaud a
o ila si uneori emotio-
nanta, tr ind un text incapatinat textu-
alist, dificil si provocator, intr-o suita de ima-
gini filmate, in cele din urma, conform astep-
tarilor unui spectator conventional..."Fireste,
din dosar, n-ar trebui sa lipseasca iu pdarerea
lui Eco, autorul carlii ecranizate. In acelasi
JL'Espresso”, el s-a exprimat daca nu in doi
peri, atunci intr-unul si jumatate: ,O Carte si
un film sint doua lucruri diferite, autorii lor
sint deosebiti, fiecare are viata lui §i e bine
lst Tot ce po( spune, pen!m a-i linisti pe
. este ca
onm anonut prin oomnct sa hotarasc
dupé vizionarea filmului, daca accept sa imi
las numele sau sa mi-l retrag de pe generic,
in cazul ca nu eram satisfacut (precizez cé in
ambele cazuri, nu era prevazut nici un avan-
taj material pentru mine). Numele meu ra-
mine pe generic, concluziile se impun sin-
gure. Aceasta nu inseamna ca, pentru mine,
filmul exprima cartea. El spune ceva din ea,
far mai exprima si altceva...” in sfirsit. nelu-
nd in seama expresiile tari ale regizorului
despre criticii sai, sa consemnam totusi o pa-
rere de a lui care are importania ei — desi
important e trandafirul! — intr-o eventuala is-
torie a relatiilor dintre - regizor si scriitor:
faptul de a fi devenit un tovaras al lui Um-
berto este una din binefacerile vietii mele.
Sint muitumit. Umberto ‘esteuunul din oamenii
extraordinari pe care i-am intilnit. in rest, pu-
tin imi pasa..”

Sean
controversei, la

Connery a
spinii

ajuns la
trand:

ora

firului



Documentul,

sursa a

filmului

Cariera capitanului
Han Solo

ase corespondenti — dintre care patru

d€ la Curtea de Arges: Moise Daniela (cea
mai insistenta in argumentarea ei), Beatrice
Cantu, Crista Teodorescu si Mina Bogdan
apoi Stefana Cristescu din Pitesti si Norbert
Scholer (str. Selimbarului 15, bloc F. scara E
et. Hll, Oradea) — ne-au cerut o prezentare
cit mai detaliata a carierei lur Harrison Ford.
neuitatul capitan Han Solo din Razboiul ste-
telor. Ne conformam prezentind filmografia
actorului nascut la 13 iulie 1942, in Chicago
- om, deci. 1a 45 de ani, care si-a incepu!

cariera in turnee teatrale estivale. A debuti!
n cinema in urma cu doua decenii (1966
sub ochiul lui Bernard Girard in filmul Du-
hoarea de pe carusel. 1967: Un timp al ucide
rii {regia: Phil Carison) si Luv (regia: Clivs
Donner). 1968: Calatorie spre Shiloh (regwa

Spiritul receptiv

I nterogatiei din titlu autorul nu-si propune
sa-i afle un raspuns anume. El stie cit de
hazardate sint tentativele de normare a mo-
dalitatilor de expresie intr-un domeniu de
creatie supus in primul rind regulilor ne-
scrise ale talentului, inspiratiei, vocatiei, dar
st profesionalismului si — de ce nu — §i cul-
turii. Culturii generale si culturii de speciali-
tate, aceasta din urma presupunind $i exer-
citiul critic de receptare si interpretare, de
analiza si judecata, exercitiu necesar atit
spectatorului, cit si creatorului.

In materie de cinema, demersul analitic —
se stie - calchiaza procedeele criticii lite-

loan Lazar

cum
SE FACE
UN FILMI?

Telexcinema

® Zborul vulturului. Se implinesc 90 de ani
de la plecarea — in balonul numit  Vuliu
rmil'-a celor trei suedezi hotariti sa cuce
reasca Polul Nord: Salomon-August Andree
Knut Fraenkel si Nils Strindberg: se fac 57 de
i de cind la 5 august 1930, doctor Gunnar
Horn, explorator in Spitzberg, a descoperit o
cutie de conserve- ruginita, apoi o barca pe
care scria _Expeditia polara Andrée” 1897
Dupa aceea au aparut: 0 sanie cu alimente
un resou, 0 pusca ruginita, un aparat foto in
carcat, scheletele Iui Andree (stringind la
piept jurnalul expeditiei) si Strindberg. Rama-
sitele lui Fraenke! au fost descoperite dupa
aite citeva saptamini.

® Copiil Ia ,Van Gegh". Michael Douglas,
fiul fui Kirk, este intrebat daca fiul sau, Ca-
meron, se sperie atunci cind il vede in peri
cot, pe ecran: El nu. Eu, insa, cind eram co-
pil. I-am vazut intr-o zi pe tatal meu intr-un
#m taindu-si urechea (n.r: se infelege care
i, nu?). Am fost ingrozit! Fratele meu Joel
st cu mine am inceput sa strigam atit de tare
incit au fost obligati sa ne scoata din cinema-
tograf”.

* A avea sau a nu avea (un nume). Un ur-
mas al lui Ernest Hemingway, proprietar ai
ure intreprinderi de echipament sportiv din
statut Michigan, a primit dreptul sa comercia

hzeze numele scriitorului pentru a-1 intipar
pe maiouri, treninguri, bascheti si alte pro
duse ale fabricilor sale.

® Agonie si textaz. Ministrul francez al cu!
turti i-a incredintat Isabellei Adjani preseden
fia unuia din organismele fundamentale ale
ndustriei cinematografice: comisia de finar
lare a filmeior. Ea va avea de citit anual
aproximativ, 500 de scenarii, urmind sa de
cida care ,merg” sau nu. in care merita in-
vestit sau ba. $i se zvonea ca actrita e pe
moarte..

® Poetul. Criticul american Walther
Goodman a scris in New York Times” des-
pre ultimul (si unicul, pina acum) film Gradi-
nita de copii, regizat de celebrul poet sovietic
£vgheni Evtusenko (n.r: un film al sfisietoare
lor suferinte indurate de copiii sovietici in
timpul razboiului): .Anumite episoade. de o
mare originalitate ne trimit spre imaginatia lui
Fellini, de Sica, Cocteau.” Evtusenko a decia-
rat unui critic. cinematografic, Larisa Bogus-
lavskaia, ca, intr-adevar, Fellini a vazut filmul
tui si i-a placut foarte mult o scena in care
soldati defileaza tinind acvariumuri in loc de
pusti — _un simbol al copilariei ocrotite de
baielii de ieri, pe care doar razboiul i-a siiit
sa imbrace vestonul militar”.

Rubrica Filmul document al epocii,
Documentul sursa a filmului*
este realizata de Radu COSASU

AESRE >

1are, fie ea de tip .arhetipal” — cu intentii de
yeneralizare, de ,modelare” — sau de tip in
iresionist, adica de ,descriere”.

Daca in visul sdu de ,scientificare”, de cu-
antificare a naratologiei, un celebru esteti-
cian ca Roland Barthes ambitionase constitu-
irea (sau reconstituirea) unei ,mitologii a lim-
bajului literar (vezi .Le degre zéro de I'écri-
ture”), de ce n-ar aspira si criticii de cinema
la o posibila edificare a unei mitologii a lim-
bajului cinematografic? Istoria acestei arte,
desi nu a atins inca suta de ani, ofera materia
necesara. Urmeaza doar ca expertii comenta-
mn sa dep a stadiul si lor .ingine-
ri* critice sau a superfluelor interpretari” si
prin forta de penetratie si eleganta propriviui
ior stil, sa tinda spre ceea ce critica literara
deja a realizat. Statutul de metaliteratura, la
care nu 0 data critica literara a ajuns, ar pu-
tea sa-i stimuleze si pe condeierh celei de a
7-a arte sa aiba in vedere $i posibilitatea de a
produce, la rindul lor, viabile opere de meta-
cinema. Particula ,meta” permifind vehicula-
rea, in ambe sensuri, a valorii, medierea asi-
gurind o infuzie reciproca de substan(a este-
tica dintr-un spatiu in altul, intre ecran si pa-

cit si in descifrarea sensurilor opere: finite. El,

criticul, trebuie sa descompuna mecanismnel
formal al limbajului cinematografic si sa-i re-
veleze latentele semnificative, sa-i prezinte, in
paralel, morfologia si sintaxa, fara a omite
umpoctan(a regulilor de punctuatie, relatiile
parad si e, implicit pe
cele asociative. Con;ugmd mterdependenta
dintre structura si infrastructura, criticului i
se cere, deasemenea, sa evidentieze figurile
de compozitie si pe cele ale retoricii, sa deta-
lieze tropii specifici limbajului cinematogra-
fic, incercind sa circumscrie, cit mai limpede.
poetica acestei arte de sinteza.

loan Lazar nu este strain de acest ideal tel
Fara a se crampona de anumite rigori de me-
toda, el procedeaza, de asta data, la inventa-
rierea unor fise de lecturi filmice", intr-o du-
bla perspectiva: de a-l inifia pe spectatorul
ingenuu, dar si in speranfa de a provoca spe-
cialigtilor utile disponibilitati de meditatie.
Acesta si este principalul merit al cartii care
— asa cum cu modestie avertizeaza autorul
— este .un jurnal de filme deghizat” si doar
-— eventual — ,un fals tratat de scriiturologie
vizuala". Fascinat de spectacolul discursului

gina de exegeza, intre faza de e si
cea de receptare a operei cinematografice,
creindu-se, astfel, o benefica legatura.
Jucind rolul de mijlocitor intre creator, res-
pectiv creatie. si public, criticului ii revin atri-
butii multiple, plurale. El trebuie sa actioneze
prospectiv, dar si retroactiv, sa propuna prin-
cipii directoare, sa calauzeasca fara constrin-
gere, sa fie deopotriva comprehensiv si expli-
cativ. Adica sa nu se limiteze <a emita un sim-
plu .ecou sensibil. de reflex intelectual”, ¢i sa
impuna — pe cit posibil — 0 metoda valabila
atit in codificarea anumitor mijloace tehnice,

grafic, de infinitele modalitati de
+punere in pagina“ pe care cinematograful le
inventa neincetat prin intermediul creatorilor
sai de exceplie, loan Lazar pleaca de la

[+ spre gorli si subclasifi-
cari, pnn acumulari de date avansind in con-
sideratiile sale despre scriitura, subiect, per-
sonaj, timp, tipologia planurilor, montaj, etc.
Perspicacitate si fina intuitie’ demonstreaza
permanent in descifrarea unor sofisticate
constructii, in definirea, pe cit de succinti
pe atit de exacta, a unui regizor, a unei scoii,
a unui curent, reusind sa depisteze si.sa re-

https://biblioteca-digitala.ro

v.lliam Hale): 1970: Strict supravegheat (¢
;ia Richard Rush) si Borfasii (telefilm, in re-
#a lui William Graham); 1973: American
Graffiti (regia: George Lucas), 1974. Conver-
safia {regia Francis Ford Coppola); 1976 Di-
nastia lui James A. Michener (telefilm in re-
pa lui Lee Philips); 1977: Razboiul stelelor
iregia George Lucas), Posedafii (telefilm in
regia lui Jerry Thorpe) si Eroi (in regia lui Je-
remy Paul Kagan); 1978: Uraganul vine de la
Navarone (regia Guy Hamiiton);, 1979: Apo-
calipsul, acum (regia: F.F. Coppola), Strada
Hanovra (regia: Peter Hyams) si Pustiul din
Frisco (regia: Robert Aldrich): 1980: imperiul
contraataca (regia: Irving Kershner); 1981: in
cautarea arcel pierdute (regia: Steven Spiei-
berg). 1982: Blade Runner (regia: Ridiey
Scott); 1983: intoarcerea lui Jedy (regia: Ri-
chard Marquand); 1984: Indiana Jones si
Templul blestemat (regia: Steven Spuelberg)
1985: Witness (regia: Peter Weir).

Dupa cum se vede, anul de rascruce pare a
i tost 1977, ca, dupa numai doi ani, in 1979,
sa lucreze cu Coppola si Aldrich si sa ne dea
Strada Hanovra, film de mare succes la noi.
¥n.o putin prefuit — ce-i drept — pe piata in-
{e:nationala. Mai exista si o asazisa aparifie a
o neacreditata”, in E.T.-ul lui Spielberg.

Multumiti? O.K.

5

A »

4

leve marca de originalitate maxima, de unici-
tate, a fiecarei pelicule in parte. La aceasta 1|
ajuta, evident, cunoasterea nu doar a filmo-
grafiei de referinta, dar si a biografiilor si bi-
bliogratfiilor aferente, in sprijinul argumentari-
lor filnd aduse citate judicios alese. Marcat
de frecventarea asidua a teoreticienilor struc-
turalisti (prevaleaza, in exprimarea sa, termi-
nologia lui Christidn Metz), loan Lazér pro-
beaza capacitatea nu doar de asumare, Ci $i
de asimilare deplina a unei modalitati de lec-
tura, stapinind un instrumentar analitic care-i
permite sa opereze exacte radiografii. Adesea
insa criticut isi uitd de cenzura autonmpus.l
{pe alocuri unele exprimari sint excesiv de
pretioase), si, inmuindu-si condeiul in .cer-
neala emoliei curate", apeleaza fericit si la
colorate metafore personale

...,0e multe on cititorul de filme e nevoit sa
patrunda in imperiul semnificatiilor inarmat
precum un armurier”.. Neuitindu-si nici o
clipa menirea de ghid, de calauza in hatisul
unei vaste productii cinematografice roma-
nesti si straine (in 350 de pagini sint puse in
discutie peste 300 de filme) filmologul loan
Lazar, pe urmele lui Jean Starobinski, mento-
rul ,criticii creatoare”, militeaza pentru men-
{inerea treaza a spmtulul receptiv: .Daca
spectatorul nu va mai trebui sa traduca filmul
in limba cuvintelor cum crede Vertov, va fi
obligat, in schimb, sa inventeze viata, s-o
descopere sub valul prelucrarilor (unghiula-
{ie, montaj), al efectelor optice redundante,
sa interpreteze pentru sine scriitura pentru
a-i afla ecuatia cinematografica”. Ferma con-
vingere criticul o insofeste cu acest volumi-
nos tom ce contine reperele unui drum de

urmat.
Irina COROIU
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cueva saptamini, Gabin ne-a trecut prin
fata ochilor in nemieste (!7). Jean Valjean
.dublat” in limba lui Goethe e o problema de
suprarealism involuntar care ne depaseste,
dar nu ne impiedica sa ne mai uitam o data
la acest actor care a {inut sub privirea si
gheara sa citeva generatii de adolescenti, de-
veniti parinti si bunici. Cu atit mai mult cu cit
o emisiune in doua par{i a rubricii Mari ac-
tori, mari interpreti” ni |-a adus, fie si discuta-
bil in optiuni, de la Bestia umana la Domnul.

Toata arta lui
tine de aceasta aminare
cit mai voluptuoasa,
cit mai perfida,

c¢it mai indelungata,

a exploziilor

atftindu e din nou intrebarea, valabila aumai
i cazunie cele mari, ce si cum a fost cu
acest personaj, pus ani de zile deasupra pa-
tului, de fete, femei si matusi cit se poate de
lucide, iar in suflet, cu pudoare virila, de bar-
bati in toata firea care, fie si cu greu, ti-ar fi
marturisit ca le-ar place sa semene cu Ga-
bin... Deci, cum? Caci Gabin a fost un cineva
anume in cinema: nici Valentino, nici Delon,
nici Bogart, nici Wayne. nici Philipe si nici
Jouvet, exercitind, totusi, apasarea tuturor
acestor protolipuri de barbatie. Era violent,
era dur, dar avea maniere $i sugera melanco-
lii. Era taios insa poseda o distinctie, o ele-
ganta-a sentimentelor viguroase, fie ca purta
sapca de .ceferist" sau batista alba la buzti-
nar, redingota sau vesta de valet Putea fi
proletar si bancher, somer si doctor, gang
ster si Maigret, tata dragut si sof sastisit
gentleman i mic burghez. Era de toate 5i am
cunoscuti care nu-l gasesc incompatibil cu
James Dean! Sociologic vorbind, a jucat tot;

putea sa-i stringa miiniie, tandru, Simonei Si- |

mon, in obscuritatea unei locomotive $i sa-i
traga palme — unice in cinema — lui Pierre
Brasseur, daca acesta o jignea pe Michéie
Morgan... I-a mers totul” linga Michéle Mor-
gan si nimic linga Mariene Dietrich. De ce?
“-a potrivit cu Bourvil, uluitor, intr-o _traver-
sare a Parisutui”
.Clan al sicilienifor”. Domina. Imparatea

chiar daca avea de jucat un exploatat. O
hinga secventa din La belle équipe al lui Du-
vivier ni-i transmitea pe cel din 36, adica din
pericada Frontului Popuiar,

Blindete impotriva furiei

$i_cu Delon, tinar, intr-un |

punind bazeie
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,Pemru mine, premisa dominanta a fost
nevoia de comprehensiune si de tandrefe si
de tarie morala a celor incatusati si haituiti
de wata scna Tennessee Williams. Revazind

i am avut tul recon-
fortant ai durablmam filmului ce-s1 gaseste
punctul de plecare intr-0 opera literara ma-
;ora Am urmarit pelicula lui John Huston din
'64, cu tulburare: nici un sens nu s-a demo-
netizat, toata i aceea dr e
neatinsa si simli ca parca te poate chiar pir-
joli desi timpul a trecut si uite, Burton insusi
a intrat in poveste...

Tennessee Williams a fost un magnat al
deznadejdii americane. Personajele lui-palalai
ale constiinfei umane, victime, uneori haluci-
nante, ale alienarii, intr-un timp despre care
sacrificiul lor depune marturie ca ar fi crud.
El ne-a aratat-ca-ntr-un imaginar teatru de
papusi in care s-ar vedea totul, deopotriva,
papusi si papusari ce se afla in spatele per-
sonajelor care trec prin criza, el a demonstrat

Eliberarea iguanei
simbol...

ca

justitia. Pe acest fundal apare un cuplu neo-
bisnuit. o fata batrina, Miss Hannah Jelkes s
un batrin-Jonathan Coffin, bunicul ei, pre-
zentat drept .cel mai batrin poet in viata“, un
cuplu disperat si senin la urma urmei, tragin-
du-si cu demnitate si resemnare saracia lucie
dupa caruciorul batrinetii. Miss Jelkes este
cheia, este blindetea oferita ca replica furiei.
Blindetea ca filozofie de viata este solutia ei
de supravietuire. . Imblinzindu-1" pe Shannon,
in discufiile de pe veranda, stirneste gelozia
senzualei, voluptoasei Maxine.

In noaptea .inabusitoare, o iguana captu-
rata de servitori se zbate la capatul fringhiei
La fel ca Shannon, la capatul puterilor, exas-
perat de iminenta infringerii. La fel ca poetul

cu tehnica subtila felul in care o sc 0s-
tila poate instraina si distruge pe cei ce nu i
se conformeaza Multe din piesele sale au
fost ecranizate.

Act din i (cu Richard
Burton, Deborah Kerr, Ava Gardnar) se des
fasoara in 1940, in Mexic, de fapt in acel spa
tiu de interferenta al culturii nord-americane
cu cea latino-americana (ca si in .Carmino
Real", .Suddenly Last Summer”) unde pare
ca jungla e gata sa navaleasca, sa se prabuy-
seasca peste hotelul vaduvei Maxine Faulk,
jungla mustind de seve si otravuri, cu iguane
fosgaind, jungla periculoasa si acaparatoare
intinzindu-si mrejele si tentaculele.

Totul sugereaza sufocarea, exasperarea s
neputinta. Aici, pe coasta de apus ,debarca’
fortat un autobuz ridicol cu dommsoare ba-
trine, vaduve si-un drac de fetiscana insetata
de dragoste. Ghidul acestei expeditii, aparent
caraghioase, incaputa pe mina unei agentii
proaste de turism, este Lawrence Shannon.
ex-reverendul care incerca, precum un inota-
tor disperat, sa se mentina la suprafata, sa nu
capituieze. Shannon fusese doborit odata de
mpna si expulzat din cler. Acum sorm ii erau
iarasi potrivnici, blonda atitatoare i se vira in
suflet. Acuzat de coruperea minorei §i ame-
ninfat cu pierderea slujbei, Shannon isi
aduce turistele la hotelul Maxinei ca la un li-
man, spre o salvare miraculoasa, sperind sa
cistige iar increderea femeilor innebunite de
caldura, hrana proasta si, da, smgura(ate
complexe, neimplinire. Shﬁnnon isi apara
slujba cu ghiarele, dar totul se prabuseste in
jur. . Bamine. asadar, fara ea, ameniniat cu

|

nonag atras de magnetul marii, la capa-

unui fel de ulans(er cmtmd valsmd st 1343
zind, ca la al
- peste aproape
cale un hold-up fabulos, set de banda, dis-
tins, cu protocol si morga. Gravitatea lui
cauta un respiro de haz, stia deci de gluma
daca era mordanta, era serios, dar cerea sa
fie scos din pepeni. Alcl e aici. Dupa parevea
mea, amplitudi gatia. fastul tal
lui Gabin se strmg toate in exasperare; in-
treaga lui evolutie cinematografica — deci
desfasurarea imaginii lui vizuale, solicitind
scenarii in consecinta, caci actorul era un
dependent de scenariu — sta in descoperirea
si manipularea unei exasperari, strunite cu o
stiinta fara de egal in Europa. Jean Renoir i-a
descoperit, primul, arta de a murmura, de a fi
violent, aspru, ,bestie”, fara sa ridice glasul
Ca nimeni altul, stia sa nu ridice nici macar
sprincenele cind era uimit — si nu juca decit
in scenarii care cereau uimire, adica intriga si
iubire. Acolo unde atilia urlau si i apucau
pandaliile, Gabin punea o surdina si mai ales
0 privire calma, cit mai calma, cu care a de-
rutat si a vrajit o lume supusa in aceasta ju-
matate ultima de secol celor mai puternice
explozii. Toata arta lui Gabin tine de aceasta
, cit mai indel: , Cit mai voluptu-
oasa, cnl mai perfida, a explozulo( Luati-i tot
de ia sapca de feroviar ia batista de gentie-
man, deposedati-l de toate gesturile prea
bine stiute, ginditi-l in afara scenariilor si, ca
buni cinefili, opriti-va doar la privirea lui. Ea
e mai intii un murmur, 0 soapta a unor certe
proteste la tot ce e urit si nedrept opac si
neted; i tui are or unei tai
nuiri de clocot; Gabin se 73195:9 de indiscre-
tia patosului exploziv, fie el eroic sau erotic
cele doua sorturi larg solicitate; de aici cred
ca se trage imaginea de baza pe care artistul
o va prelucra toata viata: € capitalul lui pen-
tru toate rolurile de sarac, ideea lui capitala
n toate rolurile de bogat. Film dupa film, cu
cit va fi- mai .domn”, privirea aceasta isi
pierde din murmurul ei, devine tot mai expre
siva, uneori prea, tot mai putin tainica, dar
ramine in slujba aceleiasi tactici: intirzierea
exploziei, frinarea exasperarii. Trage tirziu
saruta rar, pare impasibil, se ambaleaza greu
— tot mai stapin pe imaginea lui va ajunge st
la o neplacuta rulare a ochilor care-i scade
din forta primara — dar scoaterea din {itin
subiectul cel mai fertil al expresivitatii lui, se
va face cit mai lent posibil. Farmec si atitare
toata senzualitatea artistica a lui Gabin aic:
se ascunde, conform mecanismului unui act
eroft)ic de o vicleana jubilatie,

Radu COSASU

sa scape de panica si sa mearga la ea
acasa”) Batrinul 51 inaita cintecul de lebada,
poemul care-l framinta de ani intregi, poemul
prin care se elibereaza Miss Jelkes pleaca,
refuzind cu blinda intelepciune posibilitatea
unei posibile deziluzii.
Solutia (ca si in alte piese ale dramaturgu-
lui american) e dragostea. Dragostea cu Ma-
xine, un ultim refugiu de senzualitate si poate
de solidaritate. Dar solufia aceasta nu con-
vinge. In asa fel incit nu-li ramine decit sa
speri ca, dupa final, mai urmeaza ceva.
in jocul tensionat si demonic al lui Richard
Burton simti, cum sintetiza cu finete Mihnea
Gheorghlu Jumina speran(el — ea e mereu
prezenta in universul si contextul dramatic al
lui Tennessee. Williams ca-n ,definitia artis-
tica a tragediei”.
Ea pilpiie usor, insotind spectatorul. (Se va
si stinge la un moment dat, cind dramaturgu'
avea sa-si infatiseze ultimii eroi, din . Regula
mentele micii ambarcatiuni”, eroi ce-si po
vesteau tragica prabusire, fara nadejde. faru
solutie.)
Am revazut filmul fui John Huston cu inima
strinsa, traind alaturi de eroi: furia, dispera
rea, angoasa, tristetea, speranta si declinul
intr-o0 perspectiva tensionata, cu tuse expre
sioniste respectind atmosfera, coerenta din
stilul marelui dramaturg al sudului american
care isi rezuma teoria dramatica asllel: wExX-
P e | i toate i necon-
le ale au un singur scop vala-

tul vietii. Pare ca blindef in-
{eleapta a domnisoarei Jelkes triumfa. Shan-
non elibereaza iguana si acest gest simbolic
inseamna, deodata, eliberarea de suferinte si
anxietati. Duhul rau este invins (,Accepti
viata. E prima conditie ca sa traiesti" spune
blind Miss Jelkes). Iguana se pierde in jungla
frematatoare (,Am eliberat o biata iguana. Ca

Nl.mmmhdennmophmdmundc
adevar

Mereu mai aproape. tot mai aproape de
adevar. Fascinali de el, ca de zbor, ca de
soare, triumfind prel de o secunda, chiar
daca asemeni i fcar.

Cleopatra LORINTIU

40 de ani, sa-1 gasam punind la'

Un Oscar
antirazboinic
si umanist

per ca aceasta lectie tragicd mu va fi
'osl in zadar §i ca un nou Vietnam ru se va

‘mai repeta niciodata”: cuvintele emolionante

de Ofiver Stone, realizatorul filmului
care a cumulat patru Oscaruri (cea
mai buna pelicula, cel mai bun regizor, cea
mai buna coloana sonora, cel mai bun mon-
1aj), pot fi socotite ca un veritabil motto pen-
tru a 59-a editie a premiilor acordate de Aca-
demia de Arte si Stiinte Cinematc rafice
americana. Succesul imens al acestui film, o
evocare zguduitoare a ororilor nu numai ale
unui anumit razboi, ci ale razboaielor in ge-
neral, multiplele distinctii primite anterior au
determinat, de aitfel, pe critici sa afirme ca,
in afara de celebrul Pe nici-
cind in intreaga istorie a arurilor o peli-
cula nu pornea de la inceput cu mai muite
sanse de reusita.

Daca decizia membrilor Academiei era pre-
vazuta de toata lumea, in schimb, o surpriza
de mari _proportii a constituit-o decernarea

lui pentru i a unei
rlecunoscme debutanta M.unea Matlin, care a
avut o creatie exceptionala in Copiii unel di-
, in rolul unei surdomute.
Ori, tinara actrita (21 de ani), de o rapitoare
frumusete, prezinta de la cea mai frageda vir-
sta, acelasi handicap ca si personajul caruia
i-a dat viala. Este pentru prima oara in ana-
lele Oscarurilor cind, la pnma ei &panpe pe
ecran, 0 nepr pe a §i sur-
< a, primeste ta de aur, ca o recu-
noastere a unui talent si a unei vointe iesite
din comun.

Prin contrast, premiul pentru interpretare
masculind acordat lui Paul Newman (pentru
rolul din Culoarea banilor) nu a avut nimic
surprinzator, candidatul, nenorocos de sase
ori pina acum, fiind socotit, la cea de-a sap-
tea incercare. cel mai indreptalit sa pri-

Un nou de p { Wo-
ody NOon filmul sau bhnndl ﬂ surorile ei

rostite de

. culegind trei premii — pentru scenariu origi-

nal, care ii apartine, i pentru cel mai bun rol
secundar masculin (Michael Caine) si femi-
nin (Dianne Wiest). Tot trei distinctii (cea mai
buna e Ci grafica, cea mai
buna scenograﬁe cele mai reusite costume)
a obtinut $i productia britanica Camerd cu

dere, 0 poveste r din epoca victo-
riana.

Premiul pentru cel mai bun film strain (vor-
bit in aita limba decit engleza) a revenit peli-
culei olandeze Asaltul, care reinvie impreju-
rarile tragice ale in timpul
celui de-al doilea razboi mondial. De con-
semnat si prermul pentru cel mai bun scurt
metraj gii a
celei de-n saptea arte, imagini pre{ioase. -

in afara competitiei, Steven Spielberg a pri-
mit un binemeritat .premiu comemorativ Ir-
ving Thalberg” pentru intreaga sa cariera re-
gizorald, iar actorul veteran Ralph Bellamy (a
carui filmografie cuprinde si creuonarea figu-
rii | a ) un
tot atit de bmemenlat premiu onormc

Pe scurt, o remarcabild editie, antirazhoi
nica si umanista, a Oscaruritor,

Romulus CAPLESCU

in numarul viitor:

.Noi. cei din linia intii"
Sergiu Nicolaescu
fata in fata
cu publicul ,Oscarurilor”



Rar. poate niciodata, nu a stirnit un pro-
gram de televiziune o asemenea controversa
cum a fost cazul cu miniserialul
Zi de zi, timp cu o saptami inre 15 si 22
februarie, telespectatorilor americani le-a fost
prezentata, de-a lungul a sapte episoade, de
circa doua ore fiecare, o abracadabranta po-
vestire, in care este vorba de o America a vii-
torului nu prea indepartat (lucrurnie se petrec
in deceniul urmator), o America aflata sub
ocupalie straina, infaptuita insa nu direct, ci
prin intermediul... Organizatiei Natiunilor
Unite! Sub ocupatia straina — sugerata si de
grafia  modificata a numeiui {arii — se pro-
duc tol felul de abuzuri, actiuni represive,
viala cotidiana cunoaste zgudgivi si rasturnari
dramatice, demnitatea umana este nesuco
tita.

.Gaz peste taciunii razboiulul rece"

Realizarea, sub eticheta de fictiune poli-
tica” si cu pretul unui efort financiar conside-
rabil — aproape 40 de milicane de dolari — a
unei asemenea productii ce nu poate siuji in-
telegerii si apropierii intre popoare, a dat
nastere, pentru a cita cuvintele revistei
~Time", unei .avalange de proteste”. A
proiecta serialul Amerika inseamna a turna
gaz peste taciunii razboiului rece”, se subli-
nia intr-o declaratie a organizatiei ,.Medicii
lumii pentru preintimpinarea unui razboi nu-
clear”, laureata a premiului Mobel pentru
pace; ,Continutul filmului este, de-a dreptul,
paranoic, iar calitatea artistica frizeaza imbe-
cilitatea”, declara Todd Gitlin, seful catedrei
de mass-media a Universitatii California, va-
lului de critici alaturindu-li-se si oameni poli-
tici cu vechi state de serviciu, ca George
Kennan. Deosebit de vehementa a fost reac-
tia Natiunilor Unite, secretarul general al
O.N.U. Javier Perez de Cueliar exprimindu-si
profunda preocupare” fata de lezarea ce se
aduce bunului al ‘organizatiei. Re-
plica companiei de televiziune ABC, care a
realizat serialul, a fost la fel de stupefianta ca
gi serialul: Amerika a fost conceputa ca o
contrapondere (?!) la celebrul film TV A doua
zi dupd, care denunia atit de graitor conse-
cinjele cumplite ale unui eventual razboi nu-
clear. Acest film — si-au continuat rationa-
mentul lor uimitor reprezentantii companiei
— reflecta punctul de vedere al cercurilor hi-
beral-democrate, ,echitatea” impunind sa se
dea posibilitate de exprimare si curentelor
contrarii! Precizarea face inutil orice comen
tariu, ea justificind aprecierea organizatie
~Psihologii pentru responsabilitatea sociala”
ca Amerika reprezinta .o incercare de a dis-
credita miscarea pentru pace, forlele liberale
$i progresiste nu numai din S.U.A,, dar si din
alte tari".

O incercare, in acelasi timp, de a prezenta
intr-un mod denaturat probiematica drepturi-
lor omului, atit de dezbatuta astazi in diferite
foruri internationale. Si poate ca nu intimpla-
tor telespectatorilor de peste ocean li s-a in-
fatisat cum ar fi incaicate drepturile omului
intr-o ,America ocupata“, tocmai in perioada
cind la reuniunea general-europeana de la
Viena devenea evidenta tendinta unora din
participanti de a impune o viziune defor-
manta $i tendentioasa dezbaterilor asupra
acestei problematici... Dar aveau oare nevoie
acesti telespectatori sa arunce o privire in vii-
tor — prin intermediul unei fictiuni care des-
fide orice limite ale credibilitati — asupra
respectarii sau nerespectarii drepturiloy omu-
lui, cind este deajuns sa se uite in jur, cind
America (fara schimbare de grafie!) prezentu-
lui le-a“oferit si le ofera atitea si atitea ima-
gini concludente, adesea veridic si convinga-
tor reflectate in opera unor cineasti $i teleasti
de valoare, care au stiut $i stiu sa scruteze cu
obiectivitate realitatea inconjuratoare?

Un chip in multime’

Inca in 1928, King Vidor spulbera in Multi-
mea mitul sanselor egale”, aratind cum indi-
vidul marunt si anonim, (.un chip in mul-
time”) este strivit de un mecanism social inu-
man. Scena finala este antologica: intr-un
teatru ieftin de revista. eroul ride in hohote
de un clovn imbracat caraghios. un ris amar.
pentru ca infatisarea clovnului ii aminteste de
propria-i situatie, cind, ramas multa vreme

omer, fusese nevoit. spre a-si cistiga 0 bu-
cata de piine, sa faca pe omul-sandvis. Tema
omajului revine obsedant in filmele din pe
noada . marii depresiuni’. In Sint un evadat
(1932). eroul (Paul Muni). veteran de razbo:
~ izbeste de un refuz categoric cind i

Fonda: imele

! asumat

printre
riscurile

militantismului

ofera, spre vinzare, medalia primita pentru
fapte de vitejie atitia si atitia dintre fostii lui
camarazi acum si ei privati de posibilitatea
We a mwnch avusesera aceeasi idee.. Mai
| mult, conditia de somer il face automat sus-
pecl i ochii autoritatilor, pomenindu-se, pe
| nedrept, arestat si condamnat 1a o severa pe-
deapsa
Deosebit de grea este, in aceiasi perioada,
situatia micilor fermieri si lucratori agricoli.
care pierzindu-si bruma de avut sint nevoiti
sa ia drumul pribegiei, asa cum se intimpia in
ructele miniei, capodopera lui John Ford,
realizata in 1940. lar atunci cind un om de
inima (Gary Cooper in Extravagantul mister
Deeds, in regia lui Frank Capra) incearca sa
vina in ajutorul fermierilor striviti sub povara
ilor, este consid nebun... Tema mi-
cilor fermieri este, de altfel, recurenta, ea re-
| gasindu-se in muite pelicule de la Drumul tu-
| tunului (1941), regizat. tot de John Ford. si
pina la foarte recentul Locuri in inima.
In Locuri in inima exista si un alt filon, al
rasismului, cu tot ceea ce acest fenomen im-
| plica ca injosire si nesocotire a demnitatii
| umane. ‘Legi (1936). Legk te-
| roarei (1937), Crucea in flacari (1949), de-
| nunta ura oarba ;romovata de Ku-Klux-Klan
impotriva celor a c.ar.r piele nu este de cu-
ipare alba. In Patria celui viteaz (1949), Stan-
ley Kramer dezvaluie abuzurile rasiste petre-
cute pe front, desi in fata mortii. mai mult de-
cit in orice alte imprejurari, oamenii sint
egali, iar in Ghici cine vine la cina (1964) de-
monteaza, cu sarcasm. mecanismele intime
ale persistentei prejudecatilor si mentalitahili«
rasiale, chiar in cazul celor ce se consiivia
| sincer a fi pe deasupra unor asemenea preju-
decati, in timp ce Edward Dmytryk prows-
teaza lumina in Foc incrucisat (1947) asupia
altui aspect al rasismului — atitudinile antice

Cei 10 de la Hollywood

Mullh diilie Cei ce au Losnbnat la 1eabiza
rea unor astfel de fiilme document, ca martu

actrite - .
anti-rasist

Katha
]

|

n

e de curaj Civic, aveau sa se pomeneasca
icuzati de.. lipsa de civism si sa devina vic
time ale ,vinatoarei de vrajitoare”. Este vorba
de tristul episod al _celor 10 de la Hol
lywood”, oameni somati in fata Comitetulus
pentru activitali antiamericane sa dea soco
teala de convingerile lor democrate. Trecull
pe lista neagra. unii dintre acestia au trebuit
pentru a-si cistiga existenta, sa lucreze sub
nume de imprumut, asa cum avea sa evoce
mai tirziu (1976) acea excelenta pelicula care
a fost Paravanul, unde Woody Allen inter-
preta rolul unui imprumutator” de identitate
pentru scenaristii pusi la index; allii au fost
siliti sa se exileze (cazul lui Joseph Losey
sau Jules Dassin care aveau sa realizeze
filme de mare valoare in Europa); citiva s-au
sinucis; altii, in fine, (printre care, din pacate,
si Dmytryk) au acceptat sa-si renege propri-
ile convingeri si sa .colaboreze" cu instanta
inchizitoriala in fata careia fusesera adusi
Alungall socialul, el revine in galop” (daca
ne este permis sa- parafrazam pe ou-
ches): in ciuda oprelistilor temporare — cazul
Jcelor 10" este de domeniul trecutului — si
mai mult, chiar daca nu a fost in intentia au-
torilor lor, muite din filmele turnate chiar in
perioada anilor '50 si dupa aceea ofera ima-
gini concludente despre drepturile omului.
Universul dezolant al toxicomanilor, de la
clasicul Omu! cu braful de aur, care a confir-
mat calitatile actoricesti ale lui Frank Sinatra
in rolul unei victime a implacabilei ,morti
albe”, ia emotionantul Nedezlipita umbra
amenintitoare, despre efectele destructive
ale drogurilor asupra unui sportiv, pentru a
nu mas aminti de peliculele mizerabiliste” ale
curentuluiunderground”. delincventa juve-
nili in multiplele ei ipostaze, de la inocentii
(in fond) Copii ai strizii si Ingeri cu fefe mur
dare pina la sadicii pe motocicleta (Hell's An
gcls) ori proiectia lntmm viitor apyopmt aty
riei destructive gi
corupua welu polmce (Candlddul). a polm«--
a cel
man recent film al lui Robevt Redford); sica

¢ Hepburn:
filmul lui

un personaj
Stanley Kramer,

nele si perseculiile impotriva ceior ce vor sa-i
org pe m -ﬂm"‘“(mm-
tlu); ororile §i violenia care se intind ca o
molima in toate straturile societati — con-
deiul ramine o clipa in aer in fala avalansei
de exemple ce se ofera la tot pasul, pina la
urma alegind, la intimplare, unul din cele mai
recente Re- care v pertor-
manta unui adevarat record in materie; cultul

Y sl

sei, $o (Rambo, Deita
Force) — sint tot atitea fatete ale realitatii co-
tidiene, reflectate in opere cinematografice
inegale ca valoare artistica, dar deosebit de
edificatoare ca documente sociale.

_.Nu, adevarul despre drepturile omului nu
trebuie cautat intr-un viitor fantezist. Prezen-
tui, asa cum este el infatisat in asemenea pe
licule-document, ofera (cu sau fara intennia
reahzatorilor) suficiente dovezi in acest sens

O noapte sub cerul libe

Spre cinstea tor, mulli dintre actorii Hol-
tywood-ului, constienti de racilele sociale din
jur si manifestind o remarcabila constiinta ¢
vica, se numara printre militantii de frunte in
sprijinul unei conditii umane demne. Nume
ca Jane Fonda, Marion Brando, Robert Red-
ford, Paul Newman si multe altele au devenit
sinonime cu consecvenia si curajul puse in
slujba unor cauze drepte, de la eliminarea
discriminarilor si inechitatilor de tot felul pina
ia apararea dreptului suprem al fiecarui om la
viata, la pace. Un asemenea nume este $i cel
al lui Martin Sheen, intilnit pe genericul fil-
mului artirazboinic al lui Coppola J
sul acum. Pentru a atrage atentia asupra situ-
atiei celor 350 000 de americani care nu au
un acoperis deasupm capului, -Sheen a dor-
mit o noapte in pliné iarna deasupra uneia
din gurile de aerisire ale liniilor de metro, asa
cum fac multi din acesti dezmosteniti ai soar-
tei. Gestul lui se voia o contributie proprie in
cadrul . Anului internafional pentru asigura-
rea de locuinte per for lara adg
Tinarul actor a iesit zguduit dupa o astfel de
experien{a. ,Este inimaginabil cum acesli oa-
meni pot supmw'e!ui" a declarat Sheen. Dar
despre asemenea lucruri, in miniserialul
amintit la inceput, nu se sufia o vorba..

Romulus CAPLESCU

4l Pacinp.
impotriva coruptiei politiei,
in Serpico lui Sidney Lumet

drumul
I'nndj.,.

a Lange: pe
deschis de Jane




,Drumul spre
inalta societate*
sau ,Ei, actorii®

P e afisul cinematografului scria ,Mari ac-
tori, mari regizori” anuntind un ciclu pentru
toate categoriile de public. in vitrina se
anunta filmul zilei: Drumul spre inaita socie-
tate de Jack Clayton, reluare a unui succes
international al anului 1958 (Oscar pentru
scenariu-ecranizare si interpretare feminina,
premiul Academiei britanice de cinema pen
tru cel mai bun film al anului, premiul pentru
interpretare feminina — Cennes 1959). In-
bil, filmul a rep
in epoca. Unii critici si istorici s-au hazardal
sa-l considere cel mai interesant film britanic
al anilor 'S0, uitind probabil ca un an mai tir
ziu debutul lui Tony Richardson in lungme-
trajul de fictiune cu Privesgte il cu minie
marca afirmarea curentului Free cinema. Al-
tii, mai aproape de realitate, vedeau in filmul
lui Jack Clayton doar un semn al mutatiei ce
avea sa se produca in cinematograful englez
Din punct de vedere istoric, pozitia privile
giata pe care si-a cistigat-o acest film ramin
m:eelsc chiar si la aproape 30 de ani de ia
T insa
valonle mmnsocv ale filmului creind o mare
intre , inca foarte mo-
dema a celor doi protagomstn $i restul com-
partimentelor (decupaj, montaj, cadraj, lu-
mina, tipajul fizionomic si jocul personajelor
secundare etc.), unde imbatrinirea este dis-
proportionat de mare.
Cu alte cuvinte, Drumul spre inaita societa-

Bisturiul,

Ce ne atrage la filmele cu doctori" si de
ce se fac la ora actuala atitea filme pe
aceasta tema — ba chiar si seriale de televi-

ziune (ca Ambulanta, de pilda, pe care l-am
urmarit citeva saptamini pe postul nos-
tru)? A o it lumea icala un d
mai spectaculos ca altadata? Pina nu de
mult, ea a constituit o sursd de inspiratie
pentru reconstituiri de biografii ale unor per-
sonalitati ilustre (Pasteur, Koch), pentru po-
(gen Citadela sau Nu ca
un striin), filme acuzat demascatoare ca Ma-
fia alba, iar de prin anii ‘70 pentru safire co-
rozive la adresa societatii (M.A.S.H. sau Spi-
talul). Tendinla modei (de mici dimensiuni)
din ultimii ani vizeaza insa in ceva m.u mare

Filma nascute din carti

Mantaua
lui
Akaki Akakievici

D.I, Suchianu considera cinematografu!
Iiteratura, iar literatura o lunga succesiune de
povestiri. De povesti, ca si vielile noastre sau
ale celorlalti semeni ai nostri. Si de ce n-ar
avea dreptate? O astfel de poveste este si
cea a unui slujbas oarecare dintr-un depar-
tament oarecare” — iata de la bun inceput
gradul mare de generalitate al eroului — care
a inirat in visteria literaturii/filmului datorita
unei... mantale. Chiar asa: o simpla manta |-a
facut nemuritor: a fost odata pe lume, ca de
n-ar fi fost nu s-ar fi povestit si nici film nu
s-ar fi facut, un omulet putintel la trup (5
chiar la minte) cu nume tare ciudat: Akaki
Akakievici Bagmacikin. Si el s-a nascut, pre-

supunem doar, nu axvsgx dovezi, intr-un oras

Gogol s-a hotarit sa-i schimbe destinul si I-a
convins — prin mijlocirea aitor personaje
pe timidul, sir icul, umilul,

aceea) anodine. Economii, lasitati, umilinte,
fiplomatice tratative cu un croitor (cam) bet-
van | , altfel) si tot ce urmeaza, ale-

si fericitul copcsl ('rale vitreg cu tot atit de
cL il B si Pécuchet intr-ale exis-
tentei scripturale — semnificativ pentru nara-
tologi momentul in care lui Akaki Akakievici i
se ofera sansa de a promova avmo de facut

gerea n'merialuluu probele si, pe neasteptate,
zua indelung visata. Akaki Akakievici are o
manta noua: in filmul, dupa care povestim la
rindul nostru, regizat de Alexei Batalov (ama-
num nu lipsit de semnificatie) iar interpretul

n plus doar o
titlul si, pe alocurea, verbele de Ia persoana

~Oameni de prisos®
intrati in vistieria
literaturii
si a filmului

inth la persoana a treia, ceea ce analisti gra-
manetom u interpreta ca o sansa (refuzata) a

de pe ‘armul Marii B {caruia p ul

SC de JAA. se impotri-

lon lanosi i-a dedicat un excelent eseu) unde
a trait (aproape) nestiut de nimeni — cum se
ntimpla cu marea majoritate dintre noi — si
fericit de rostul lui in viata: copist, chiar daca
titlul de functionar era altul. O munca obis-
nuita, plictisitoare si anosta uneori (in anii ‘30
@in secolul trecut nu fuctionau masinile de
scris), dar care lui ii aducea o mica (si sufi-
cienta) muliumire: de ce sa para atit de stra
niu? Pina intr-o buna zi cind scriitorul NV

consacrarea
Signoret:

O prima ftreapta in
internationala a Simonei

=

te e un film cu actori mari, realizat de un re-
gizor mediu.

Vocatia lui Jack Clayton nici nu a fost re-
gia, pe care a abordat-o relativ tirziu (in 1955,
la 34 de ani) dupa ce isi facuse un nume ca
producator. De altfel, filmografia sa ca reg:
zor abia daca numara vreo sase filme, majori-
tatea ecranizari (Gogol, John Baine, Henry

Din lumea halatelor albe

tatea ce se manifesta in clipele de cumpana
ntre confrati atit de diferili. De aitfel, filmul
abunda in subintelesuri. Intr-o clinica de ne-
urologie, unde se opereaza sub microscop.
unde se rasfata aparatura electronica (com-
ponenta vi ia de mare itate, in-
trodusa in peliculele ultimilor ani), doctorii
au ramas aceiasi — din carne i singe, umori
si reacli, sentimente si alergii — ca pe vre-
mea lui Hipocrat. La fel si pacientii, care se
agata cu disperare de oamenii in halate albe
— care uneori pot, alteori nu pot sa ii sal-
veze. Stiinta a progresat, dar, in paralel, si
dusmanii — recte bolile — au luat forme pina
acum neintilnite. lar medicii sint i ei oamem
unii se dedica total profi

familia; altii — mai exact zis altele —

masura si p

@i zilnice. .Colectivul nostru este ca un echi-
paj de vas sau de aeronava“ spune, la un mo-
ment dat, personajul principal al filmului Bis-
turiul, va rog, subintelegind prin asta solidari-

crifica talentul tocmai pentru a se dedica fa-
miliei. Fiica unui excelent chirurg moare de
leucemie. Disperare, demoralizare...

Dar tot acoio se ajunge si din neincrederea
in capacitatea unui doctor — pentru cd este

veste, aia asuda si atita isi sterge fruntea’
speriat de i tatoarea de a
face alt-ceva scotindu-i din ob:snunu! lui,
adica din EL. .Nu! mai bine fasati-ma sa co-
piez — de atunci il Iasara, o data pentru tot-
deauna,sa tot copieze (...) pentru el parca nu
mai exista nimic pe lume”) sa-si faca o
noud... manta. Si acest protector vestmint (un
soi de carapace belikoviana) devine obsesia
unei existente (pina in acea clipa. dar si dupa

Lawrence

Harvey

ing, cu Julie Christie)

lames, Penelope Mortimer, F. Scott
Fitzgerald), jumatate dintre ele realizate in
perioada curentului Free cinema, din care
Clayton nu a facut parte, in ciuda faptului ca
il anuntase. O filmografie ce se inscrie intre o
promisiune (Drumul spre inalta nodmn) si
o partiala g (Marele

Deci un regizor oarecare al carui mem

femeie i nu barbat. Unde este granita dintre
rutina, spaima de nereusita si iresponsabili
tate, cele trei explicatii posibile atunci cind
medicul a gresit ireparabil? De ce un cadru
medical apt sa descopere dintr-un foc defec-
tiunile altora, nu vede ca, la rindul sau, el in-
susi comite aceleasi erori? Toate aceste gin-
duri irump in mintea spectatorului (cum ar fi
spus regretatul D.1.S.) chiar daca nu sint

. enuntate, ca atare, pe ecran.

Poate ca aici sta meritul principal al regizo-
rul ist Jiri S riul, va rog
nu se doreste a fi altceva decit .0 felie de
viata" in microuniversul unei clinici, cu suc-
cese si esecuri, cu operatii spectaculoase si
certuri meschine, cu discutii profesionale si
obligatii birocratice — lw nu o predica des-
pre etica stii nu este
egalata decit de !rumusmea nmlgmu in tomm
calde, de y (indif:
rent ca filmeaza interioare bine mdmdunl--
zate, coridoare impersonale sau aparate inte-
tigente) si — nu in ultimul rind — de farme-

dov" . Jir

d- Vatcav Nyll m Jirk Svoboda, Imaginea
%mﬂ Smumy Cu: Zaslouzny umhc. Muasla-

Barbara Bryiskt. W Brmoohaly

https://biblioteca-digitala.ro

(f ) al rolului pnncnpal este Rolan B
cov — are o
demmllle $i msrelle precum cea a incorona-
rii lui Nap parte (dar ce difs
intre Bicov si Boyer') Nu ramine decit sa in-
sistam pe linga cei ce nu au vazut aceasta
varianta sa-l treaca pe lista LA voir absolu-
ment”. Akaki e fericit, a scapat de ironiile co-
legitor, sefilor chiar si a portarului (cind e sa
fii rau, titlurile nici nu mai conteaza). Dar, ca
si in viata, clipele acestea nu dureaza prea
muit. Dupa o serata organizata in cinstea
mantalei — unde a fost (bineinteies) stingher
§i izolat, Akaki Akakievici se indreapta spre
casa bintuit de ginduri rele, iar de ceea ce
ti-e frica nu scapi. doi hoti 1l ataca si-l jefu-
iesci fura mantaua! Ce nenorocire mai mare
se putea ivi in viala unui astfel de om? Cauta
infelegere, sprijin, dreptate: iluzii desarte,
cine sa se agite pentru un omule] doar cum-
secade? El moare nu atit din cauza frigului si
bolii {orice boala este trecatoare, nu?), ci a
birocratiei, indiferentei, dezumanizarii celor
din jur. Asta e toata povestea: stafia lui ii va
speria pe toli cei care ii vor supravietui. .Noi
toli am purces din Mantaua lui Gogol” —
este o0 vorba celebra a lui F.M. Dostoievski
Nu mai putem adauga decit: Mantaua, o pro
ductie Mosfitm, 1960 cu de neuitatul (si dupa
acest film) Rolan Bicov.

Bedros HORASANGIAN

principal este ca a stiut sa aleaga doi prota-
gonisti de exceplie: Lawrence Harvey, actor
de teatru shakespearian convertit in actor de
tim (vezi Romeo $i Julieta lui Castelani) pen-
tru care Drumul spre inaita societate repre-
zinta primul succes de prestigiu. si Simone
Signoret aflata in culmea gloriei si stralucirii
sale, etalate de-a lungul a 13 ani de gratie —
de [a Casca de aur (1952) 1a Corabia nebuni-
lor (1965).

Este fascinant felul in care acesti doi actori
de virste, temperamente si formatii diferite iz-
butesc sa se completeze si sa se stimuleze
unul pe celalait. Nelinistea lui, cautatura sa
lunecoasa, incrincenarea expresiei chipului si
stinjeneala miscarilor trupului, cu pieptul
prea bombat intre reverele fracului $i mersu!
prea apasat, contrasteaza izbitor cu calmul si
siguranta ei care ascund abisuri de patima si
framintare, cu privirea pierduta de dragoste,
dar constienta de valoarea obiectului iubirii,
cu bucuria si durerea exprimate-mai putin
prin vorbe, cit printr-un zimbet abia schilat,
printr-un geamat usor sau prin rasturnarea
capului pe speteaza unui scaun. Prezenta Si-
monei Signoret face dintr-o scena vazuta de
milioane de ori pe ecran (si in viata), ca
aceea a despartirii din gara, unul dintre mo-
mentele cele mai adevarate si mai curate ale
acestui film prafuit. Dupa cum secventele in
care nu apare ea par simple interludii, clipe
de asteptare pentru spectatorul prins in
aceasta drama a femeii mature care traieste o
dragoste imposibila.

Interesant este ca publicul nostru, tinar ale
carui reactii sint uneori neasteptate (s-ar cu-
veni un amanuntit studiu psiho-sociologic
asupra celor care rid in hohote la tragedia
eroinei din Dantelireasa sau la scena torna-
dei din Locuri in inima), deci e interesant ca
acest public se arata interesat, daca nu chiar
captivat, de un film ca Drumul spre inaita so-
cietate. Sa fie oare Lawrence Harvey si Si-
mone Signoret straini de aceasta minune?
Mai mult ca sigur, nu.

Cristina CORCIOVESCU

ul protagonistului Miroslav Machécek, de
curajul cu care actrite reputate precum Jana
Brejchova si Barbara Brylska infrunta trece-
rea anilor.

Aura PURAN

doctorii  sint
cu Jana
Machdcek)

oamenit...

Miroslay

Brechova



Subtecxul filmului: in Statele Unite, in pe-
rioada anilor treizeci, isi face aparitia un indi-
vid, Leonard Zelig (Woody Allen) care po-
seda uimitoarea facultate de a copia perso-
nalitatea si tiparul de comportament al parte-
nerilor de conversatie, denumit cu promptitu-
dine de opinia publica .omul cameleon”, el
fiind capabil de a se rfoza, fara con-
stiinfa faptului, sub aspect fizic si psihic
dupa circumstante,ca: instrumentist negru de
jazz, bucatar cnmez doctor psihanalist, in
strumentist spaniol, personalitate politica
grec, cetatean francez, rabbi, preot catolic
indian, ofiter german sau orice alta tipologie
umana. Pus sub investigalia medicala, Zeiig
este vindecat dupa lungi sedinte de corectie

Doi

Ali Baba

Reﬁhuﬁoﬁi filmelor pentru copii sint me-
reu tematori — normal — de reactia mai greu
previzibila a micilor beneficiari. Spaima du-
blata de presimtirea ca la conciuzii au un cu-
vint de spus si insolitorii lor, parinti si bunici
care vin in sala de cinema dispusi sa re-
traiasca si ei ,da capo al fine" sarmul lui .a
fost odata™

Dau o comoara pentru o idee! lrebuie sa fi
exclamat realizatorii filmului inaintea rostinii
magicii formule: motor! O idee”, dar nu
orice fel de idee, ci una in stare sa transpuna
in limbaj filmic, macar partial, misterul orien-
tai, o idee seducatoare, capabila sa refaca
din intr farmecul celor o mie si una de
nopti, o farima de farmec suficienta pentru
vreo trei ore de vizionare. O idee demna de
faima lui Ali Baba si a desferecatorului Se-
sam (stiati ca inseamna bob de mei?)

As putea sa desconspir, pe ici pe colo, pnr
partile (ne) le ale peli
Ali Baba si cel dehou. citeva chei,
sa decupez secvente (ah! preafrumoaseie
printese interpretind nostalgice melodii), sa
pun un semn rosu de atentie in apropierea
duplicitarului Abu Hasan, bun sa ilustreze
proverbe de tipul: raul nu poate lua chipul bi-
nelui, dar se poate ascunde sub blindete s
darnicie; sa analizez prestatia actoriceasc.
etc. Mai importanta mi se pare precizarea ca

Zelig: filmul unei idei

virtuozi ai

(cu Delia Boccardo) §i Woody Allen

a personalitatii de doctorila Eudora Fietcher
(Mia Farrow). Filmul urmareste reactia opi-

Stilistic, filmul adopta formula documenta-
rului in care se alterneaza interviurile color

niei publice care ileaza de la ent i
frenetic, faptul avind repercursiuni intr-o ane
ce se extinde de la jurnalistica, la opinia
omului de pe strada, la parerile politice, 1a
discursul publicitar ce serveste la vinzarea
produselor cameleon": crenvursti, jucarii sau
discuri, pina la film, protagonistul fiind acu
zat de o serie de faradelegi comise de diver
sele personalitati ale eroului

comediei de idei:

..$i hoabele de mei

e un film inspirat din legendele care vin de
departe. din ,misteriosul” Orient. Un film
propunind mhmp|ar| ne-mai- po- me-ni-te,
aromate cu iz politist, un film in care rega-
sim, grijuliu r puse,
ale unei lumi nascatoare ae pilde si in
telepciuni. O lume careia i se potrivesc ver-
surile soresciene: ,Infinitul @ mult mai mare/
Decit ne inchipuim/ N-o sa putem niciodata/
Sa-! umplem cu sufietul nostru™
Sa privim filmul cu ochii copilariei si sa nu
ne miram de completarile hmoderne” aduse
basmului stiut: imensa broasca {estoasa
proiectata pe ecranul din pestera Zinei Se
sam, praful de foc” care face ravagii in
preajma cetatii Guljabad sa
in loc de concluzii, 0 remarca: ecranizarea
unui basm este oricind binevenita, (pentru ca
n el — in basm — sentimente nobile abunda
tuind un parintesc. impins
pina la sacrificiu, cu o dragoste filiala fara
cusur si aducind, in dar, tuturor bucuria ca
binele triumfa impotriva raului...

yare

lleana DANALACHE

3l indiene. e
Regia: Lapi! Faizey.
a (Ali Baba), H.

c.-ﬂ(m).g.;'

Filmde se impart in doua categorii: filme
care se uita si filme la care se uitd. Serbarile

face parte dintr-0 a treia categorie: il
poti pastra in memorie (fie si partial), dar nu
cere sa-i privesti prea atent. Categorie ofer-

tanta in raport cu o anumita — destul de
larga — mua de spectatori, wdecind $l dupa

| pe care 3 ultima p a a lui
Henécsur il are, Iapcsledouadomuoela

era sa, in rindul noilor generatii. Dar sa
mutam discutia, de pe teritoriul labil al socio-
logiei peace!ammadeqvn,ﬂaxm‘og-u Fil-

Con sentimento

(cita e) operei unitare din care face parte, se
revendica, totusi, mai inti unui gen. Serbarile

(sau, cum ecmvala. mai exact, lon

no, P ca titiu
defineste la limita inferioara ganul cinemato-
grafic numit cu o altfel de gratie ,razboiul in
dantele”, iar la limita superioara, pelicula im-
pune invocarea parodiel. Asadar, razboiul
privit cu un zimbet sagainic, infatisat ca o
asstractie burlesca si comentat (caci exista si
un comentariu propriuzis) cu detasare iro-
nica. Dar poate fi, se cuvine a fi luat in deri-

mul lui Clair, daca isi

dere razboiul? Razboiul este un lucru prea

cu imag alb-negru, imagini document
Frapeaza, la vizionare, aiternanta dintre reali-
tate si fictiune — persoanele intervievate sau
documentul autentic ori elaborat pe platou-
rile de filmare. Astfel, de exemplu, un insert
umoristic pune in succesiune un scriitor fic
tiv, John Norton Blum, autorul carii ,Inter-
pretindu-l pe Zelig" si criticul literar Susan
Sontag. autoarea cartii .Impotriva interpreta

ter Sellers

grav ca sa fie ironizat. lar parodia — un gen
;rea subtil ca sa fie receptat intotdeauna cu
ehicienta. Dintr-o .povestire eroi-comica”, asa
um se subintituleaza filmul lui Clair, risca,
atunci, sa ramina doar aspectul ,buf”, iar me-
sajul pacvﬂst sa devina ofios, ca unul implicit
si aprioric atagsant. Desigur, Serbarile te
respecta cu fidelitate regulile genului pe ca-
re-] exemplifica la fel de amuzant, de pilda
Babette pleacd la razboi, Viaja la castel (de
i-ol fi amintind doar pchcule frantu
zesti?), regula f
(ne)vemsimnmim Desigur, Jazbooul in dan
tele” e preferabil, artisticeste, filmului cva
si-documentar, apropiat reportajului, cu ex
cese de pirotehnie, si care, daca aparfine
unui gen, acela nu este decit cel neutru. Dar
nu-i este, care, preferabil filmul de investiga
tie psihologica, de pilda Colina, Pentru fara
$i rege (de ce mi-oi fi amintind doar pelicule
englezesti?), care sondeaza, si cu avantaju!
adevarului artistic, efectele destructive ale
razboiului la scara individuiui? in absenta
unor asemenea ambitii, parodia, asa cum ¢
minuitd in Serbdrile , se va mulium
cu ironii fine (felicitarile adresate reciproc de
cele doua capetenii dupa incetarea asediv

La Buftea,primul regizor de la

cu Gyorgy

https://bibliotéca-digitala:ro.

Academia franceza — René

m”, o figura pregnanta in peisajul criticii lite-
rare americane. Sursa alegoriei satirice se re-
gaseste in filmul Being There, in regia lui Hal
Ashby (1980) si interpretat de Peter Sellers in
care se relateaza peripetiile unui individ al
carui unic contact cu lumea pina la maturita-
ea tirzie fusese televizorul. Satira lui Woody
\llen urmareste devalorizarea, discreditarea,
nverselor compartimente ale vietii sociale
americane si miturile corespondente. Discur-
sut tific, politic, |un-
dic, jurnalisti i ic sau
.t luate pe rind in deridere, fapt ce explica,
probabil, retinerile unei anume critici de spe-
cialitate fata de film. ,Omul
ca swrouldml-hg'mat.olbunté..nﬁ-
inta ce se defineste prin trasaturile cale-l llp—
sesc”. O idee i per
trecerea de la comedia burlesca la wgmrul
umn si degonen mmbohoa Dincolo de
ta unui
plm alarmant prin nnpucmde sale. As:fsl fit-
mul aduce aiuzia unei problematici sociale
pnn P bui
e s ’

de ',._

sau,
prezentind o forma de relugm o forma de
fuga alienanta in fata presiunii ostile a socie-
tafii. -

Asa cum spuneam, personajul fara perso-
nalitate, individul zero, elementul neutru se
constituie, intr-un plan simbolic, ca metafora:
situatia omului mediu fala de institutiile cul-
turale care vorbesc despre un obiect absent,
adica despre nimic — discursul publicitar,
discursul politic, al show-businness-ului, al
mass-mediei sau al intelectualului sint ,dis-
cursuri ale iluziei“. Simbol plurivalent, Zelig
reprezinta, rind pe rind, alegoria politica, me-
tafora a rolului si statutului artistului autentic
ntr-0 anume societate.

Valeriu DEAC

hat), rastalmaciri de cligee (.hu ascultati pro-
paganda inamica”, adica meniul fastuos, stri-
jat ostentativ in auzul dusmanilor infome-
tayi), rapeluri amare la fraternitate (intiinirea
efuziva a celor doi amici inamici i desparti-
rea lor grabnica pentru a-$i ocupa pozitiile
de lupta), ba chiar 0 mofulcé aluzte cu ba-
taie lunga la un p uzual i

relatii internationale (luarea de osmecu) In-
cheindu-si cariera de regizor-pledant al poe-
ziei si candorii din om, René Clair a tinut sa
faca o demonstratie de factura noua. Ceea ce
a reusit, dincolo de amploarea scenografica
prin care a inzestrat maluf lacului Buftea cu o

alostdenzonu nu oricine poate fi un Orson
Welles sa faca zg din lazi de
lemn), a fost sa-sl ramuna credincios siesi,
0 si lirismului duios
cu care sc-a umpregnal consecvent fifmogra-
fia. $i in Serbarile adeziunea lui la
tinul ingrat al lui umil este evid:

caricatura, oricit de blinda, nu-l atinge pe ta-
ranul Thomas, personaj inocent intr-un raz-
boi stupid si despre care finalul declara ritos:
Jstoria nu se ocupa de soldalii obscuri”.

Sergiu SELIAN

Clair,

Kovacs (filmind o scena din .,
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| Locuri in inima...
fhw s

mavara ‘85, Locuri in Inima, scris si realizat
de Robert Benton, figura printre candidati la

sase categorii: pentru cel mai bun film, regie. |
scenariu original, actrita in rol principal, ac-
trita .in_rol_secundar, costume. In finala, ex-
trem de strinsa, al carei mare cistigator a fost |
filmul lui Milos Forman, Amadeus (cu 8 pre-

i
l n competitia Oscarului "84, decernat in pri- 1
|

...spectatorului

mii Oscar), au mai figurat Cimpiile il de
Roland Joffe, Célatorie in India de David
Lean, Povestea soldatului de Norman Jewi- .|
son si Locuri in inimd. Filmul a obtinut, |
atunci, statueta pentru cel mai bun scenafiu
original, iar Oscarul péntru cea mai buna in-
terpretare feminind a revenit (pentru a doua |
vara) actritet Sally Field. Era o incontestahila
victorie care, iala, o putem evalua si noi, as- ;

—
Nu-i un happy end,

ci 0 solutie fireasca

Visul unel baile

!

DaCa ar fi sa dau un fitlu acestor suc- |
cinte impresii despre Visul unei balerine |
acesta ar fi: Nu se poate pleca de buna voie
din teatru”. Intr-adevar, filmul este o demon- |
stratie emotionanta a afirmatiei de mai sus
dar, in acelasi timp, este si o pledoarie con-
vingatoare pentru artistul ajuns in virful pira-
midei, afiat insa intr-un moment de cumpana.
Cine are curajul sau lasitatea sa plece de bu-
navoie din teatru isi traieste propria moarte,
devine un cadavru viu. Este coplesitor chipul |
ravasit, privirea ratacita, descumpanita, sta- |
rea de om insingurat si haituit de nelinisti a
Eienei Sergheevna Kneazeva atunci cind ia
hotarirea temerara de a se retrage din teatru.
Ce personaj adevarat! De fapt. ce film adeva- |
rat! Fara trucuri, fara .masti” — desi nu-i lip-
seste simbolul si metafora.

Prin Ekaterina Maximova (Kneazeva) intil- |
nim o artista si o femeie care cunoaste din |
plin placerea succesului, bucuria muncii de |
creatie ajunsa la extaz, puternica si mereu b
ruitoare a Golgotei artistice. Dilema el este
sa renunte la teatru pentru a se dedica unei
salcii vieli casnice sau sa-si adune toate per
terile $i sa lupte mai departe cu virsta, cu de
monii indoielilor, cu spaimele aparentei ne
putinte?

Cum sa nu te urmareasca un asemene.
personaj? Cum sa nu visezi — ca actrita —
sa intruchipezi un asemenea rol? Cite stari
sint vehiculate in film prin minunata actrita
care este Ekaterina Maximova! De la socott
rea triumfului ca pe ceva de la sine inteles.
cunoscind si depasind chinurile creatiei, pina
la starea de umilinta, cind il urmareste pe
barbatul iubit in statia de metrou. Balerina ne
apare ca un om adevarat si ca artist autentic
Finalul filmului, cind Artista se reintoarce fa
scena, nu este un happy-end, ca o0 concesie
facuta marelui pubiic, ci solutia fireasca a
unei existente de exceptie dedicata numai i
numai teatrului. Caci .nu se poate pleca de
bund voie din teatru”.

Mariana CERCEL

ducfle & stud U ieti Borns
Ermolaev, Savva Kulis. Regia: Viadimir Vasiliev. Bo-
ris Ei 1 Valeri . Muzica: Jo
hann i Mozart

Piotr llici Ceakovski. Cu; Ekaterina Maximova, Viadi-
mir Vasiliev, Natalia Bolsakova, Anghelina Kabarcva

La inceput, cadre violent conirastante se
succed intr-un ritm lent, apoi, pe masura ce
sensurile prind a se limpezi, se accelereaza i
alternanta secventelor care aglomereaza
teme si motive recurente, intr-un vertij al
semnificatiilor tot mai largi, tot mai profunde
ca, treptat, treptat, tempo-ul sa incetineasca.
pina va fi inghetat de matricea versurilor ce
fixeaza metafora filmului: Viata e ca un
fouetté... Fouetté - pirueta repetata la nesfir-
sit, figura de maxima virtuozitate in balet, ter-
men derivat dintr-un verb ce inglobeaza, deo-
potriva, notiunea de (auto)flagelare, dar si de
stimulare, de (auto)incurajare. Imaginile dis-
parate. asemeni cioburilor simbolicei oglinzi
care reflecta viata unei balerine celebre. se |
ordoneaza intr-un spectaculos crescendo
comgpozitional. Mai intii. prim-planul protago-
niste: (interpreta, Ekaterina Maximova, ea in
sasi renumita stea a baletului sovietic) care

utia de rezonant:

st personajele filmului

tazi, datoritd unei oportune achizitii in reper-
toriul propus de Romaniafilm.

Aureolat, asadar. de prestigiul bresiei, res-
pectiv de Academia de Arte i Stiinte a filmu-
lui american, Locuri in inima ne apare repre-
zentativ pentru gustul si aspiratile america-
nului obignuit, filmul lui Robert Benton fiind
totodata un excelent exemplu de ceea ce in-
seamna experienta unei cinematografii. A
unei cinematografii care nu alearga — decit
prin exceptii — dupa noutate, ci se indreapta,
de obicei, catre teme §i scheme verificate, in-
fatisindu-le, mereu, in haine noi. De altfel,
daca ne-am conduce din nou dupa diagrama
Oscarurilor, deschizatorii de drum nu s-au
bucurat de la primele incercari (uneori nici la
urmatoarele, cum a fost, in trecut, Hitchcock
si, azi Spielberg) de sufragiile numitei Acade-

Maestrii
si Margaretele

inainteaza: drumul spre rampa scaidata in lu-
mina orbitoare a reflectoareior. O brusca re-
gresie in timp si iat-0 deznuda si frageda co-
pila in fata unor personaje de circ — de fapt
indivi in mijlocul carora isi traieste maturi
tatea si-si presimte declinul, personaje de
grand-guignol carora li se alatura chiar si ea
ntr-o indoliata infatisare. Este aceasta o alba
cutie de rezonanta a memoriei, nivelind tre-
cutul si prezentul, implicit viitorul, crimpei de
vis care nu face altceva decit sa converteasca
in fantastic un dureros proces de insolitare
pe care-l resimte acut artista, aflata intr-un
moment crucial al carierei sale. Surprinzinc
trezirea de fiecare dimineata, un scurt plon
jeu ii descrie universul domestic: patul odih
nei austere (mereu izolata de sot, obligat
sa-si duca existenia intr-o paralela, chinuita
insingurare); intiiul gest — rotirea une:
glezne dureroase, apoi un semn de complice

a4 memoriei

Visul unei balerine

mii. In schimb, modele cunoscute $i mai ales
recunoscute au fost' adesea aplaudate. De
pilda, acum, personajul interpretat de Sally
Fleld si-ar fi gasit foarte bine locul prin dirze-
mie. curaj si destin intr-un western (sa dau
doar un exemplu: eroina din Shane). Oricum,
actiunea are §i acum atmosfera unui Far-su-
Hc si 0 tenta retro: sintem in Texasul anului
1935. Numai ca — in vestul salbatic se purtau
self-made-men-ii, iar acum, in plind epoca fe-
minista, este la moda ideia de self made-wo-
man. Dar, in ciuda acestei translatii, si acum,
n satul aparent patriarhal, violenta isi pune.
de la prima secventa, amprenta pe destinul
personajelor, chiar daca se insinueaza din
Jjoaca".

Seriful isi ia tihnitul prinz duminical impre-
una cu sofia si doi copii, cind este chemat sa
puna capat unui scandal. Un adolescent de
culoare bause peste masura si se distra tra-
gind cu pistolul. Seriful pleaca, asigurindu-si
familia ca se va inapoia grabnic, dar la intilni-
rea cu tindrul zurbagiu, fara ca nimeni sa-si
dea seama, baiatul trage cu inconstienta in
serif. Cind usa casei se deschide din nou,
'u'te_ pentry a aduce trupu! neinsufletit al seri-
ului.

lata, asadar, ca, doar cu un glonte ratacit,
Benton introduce doua dintre temele fierbinti
ale Americii de ieri si de azi: violenla ce pin-
deste parca la fiecare colf de strada (ca si in
fiecare secvenia cinematografica) si conflic-
tul rasial. Vaduva se vede in imposibilitatea
de a-si intretine copiii intr-o societate domi-
nata si organizata de barbati, care nu-i recu-
nosc nici macar dreptul de a incerca sa-si
faca un nou rost: amenintarile invelite in suri-
suri perfide si gesturile fals prevenitoare ale
functionarilor si patronilor bancii; felul in
care negustorul de seminte incearca sa pro-
fite de lipsa de experienta a femeii, urmarind
sa o traga pe sfoard. Dar, asa cum intimpla-
rea o0 aruncase intr-0 situatie fara iegire, tot
intimplarea ii va aduce in prag un neasteptat,
si de fapt imposibil, aliat: un negru in cautare
de lucru. Desigur, o asemenea situatie nu
s-ar fi putut vedea pe ecranul hollywoodian
inainte de anii '70 (in 1943, in Casablanca,
pentru prima data intr-un film american, un
personaj de culoare statea de vorba, de la
egal la egal, cu o femeie alba: pianistul Sam
st llsa Lund; iar o prima tentativa, in care re-
latia nu ajungea la prietenie ca acum, si-a
asumat-o _Sidney Poitier in.Crinli sdibatici,

tandrete pentru imensul ciine negru (legenda
spune ca ar fi aceasta una din ipostazierile
lui Mefistofeles —« o -aluzie; deci, la pactul

. diavolesc pentru dobindirea vesnicei tinereti,
0 prima sugestie in seria conotatiilor naratiu-
‘nii secunde, de faustica sorginte, care du-

bleaza naratiunea de suprafata, tribulatiiie

- creatorilor .unei indraznete montari dupa ves-

titul roman al lui Mihail Bulgakov, ,Maestrul
si Margareta“). Eroina, mai tot timpul absenta
la ceea Ce 0 inconjoara, traieste intens in
imaginatie. Isi proiecteaza pe ecranul mintii.
in fiux continuu, scene patetice din baletul {a
care trudeste de ani de zile. Identificarea cu
personajele romanesti a fost atit de catego-
rica, inct sgi-a asumat si atributiile rolului
masculin. mai ales in conditiile in care parte-
nerul — coregraful, dovedind o ingratitudine
de neiertat, vrea sa se dispenseze de aportul
ei si o0 anunta, fara menajamente, ca o va in-
locui cu o foarte tinara balerina, care, lipsita
si de experienta scenei si de cea a vielii, se
va dovedi msensibila la tragedia intru cu-
noastere si adevar care mistuie personajele
bulgakoviene

Formdatnl este faptul ca aceasta dubla,
multipla, implicare in procesul de creatie este
sesizabila i in planul realitatii. Fouetté, peli-
cula intitulata pe ecraneie noastre Visul unei
balerine, a fost gindita si realizata chiar de
maestrul coregraf Viadimir Vasiliev. care-$i
interpreteaza personajul si in fata camerei de
fuat vederi. Asimilind in mod cu totul remar-
cabil tehnicile specifice prozei marelui scrii-
tor sovietic, Boris Ermolaev i Savva Kulis au
vlaborat un scenariu dinamic, care efectu-
eaza salturi din cotidian in mitologic, din fan-
tastic in filozofic, refacind calea alegoriei ca-
tre rotunjirea parabolei, totul desfasurindu-se
cu dezinvoltura pe care limbajul cinemato-
grafic, perfect stapinit, o permite. Plastica fie-
carui cadru este construita contrapunctic,
dar in asa fel incit polaritatile sa nu schema-
tizeze diagrama sensului, ci sa potenieze la-
tentele lui. Astfel, sala de repetitii nu este alt-
ceva decit spatiul inchis al supliciului obliga-
toriu in itinerarul fix al perpetuei ascensiuni
careia, in plein air, i corespund tablouri vi-
vante, .desenate” pe. stinci ale . caror piscuri
aride se cer cucerite sau inchipuite din chiar
fizionomiile unor edecari ai unei totdeauna
existente Golgote. Miscatoarele nisipuri, ase-
meni nesfirsitei mari care desfiinleaza cu
azurul ei linia orizontului, valuri transparente
tinzind a ascunde adevaruri ce nu inceteaza
a iesi la iveala, toate aceste elemente de miri-
fic decor natural, recompus insa teatral, sur-
prinse cinematografic nu o data din unghiuri
oblice care le sporesc stranietatea — converg
in a figura ideea mereu enunfata a miscari
etérn revigoratoare. Pentru om, pentru viala,
esentiala ramine miscarea. La unison cu pla-
nul vizual, se fese si planul auditiv, in volute
sonore care alterneaza muzica grava a lui
Bach (anticipata de o continua vocaliza care
o insoleste pe eroina) si cristalinul melodic




din trei unghiuri,

cind, mai muit obligat, ajuta niste maicute
sa-si construiasca o locuinta, devenind pri-
mul interpret de culoare care sa fi obtinut
Oscarul pentru cel mai bun rol masculin
principal  in 1963

Este evident ca, acum, Benton pune in dis-
cutie aceasta relatie din perspectiva de azi.
preluind, totodata, o veche tema a cinemato-
grafului american, aceea a solidaritalii dintre
paria. De la .dezmostenitii“ lui Chaplin la

¥ lui Schatzberg sau la Easy Ri-

der al lui Hopper-Fonda, filmul amencan a
avut mereu o viziune contestatar tandrz fata
de cei, pe nedrept. respinsi din _cetate”. Pen-
tru a nu contraveni realitatii epocii alese,
Benton are insa grija sa nu permanentizeze
pactul, caci atunci, in 1935, nici o femeie si
nici un om de culoare nu ar fi putut cistiga o
victorie de durata In schimb, introduce obli-
gatoria scena a linsajului si cruzimea
Ku-Klux-Klanului, nici azi total prescrise din
realitatea amernicana

Fie si din aceasia sumara introducere in
subiect — ramificat in numeroase acliuni se-
cundare si condus cu un desavirsit respect al
ambiantei locale si ai reactulor etern umane
— ne putem da seama ca Benton a urmarit,
in primul rind. sa cishge publicul. fara sa-l
socheze, propunindu-i un univers cunoscut
in care sa se re-cuncasca Asa s-a $ intim
plat. Filmul s-a bucwrat de un succes deloc
neglijabil, care a contribuit la impingerea sa
pe podiumul Oscarului Pentru nod releta” se
explica prin: pufina melodrama. pulin Sus-
pens (introducerea orbules are. in principal
aceasta functie). un accent de aventura (epi-
sodul tornadei); un reporia social (petrece-
rile country — in nota veseia secveniele cu
legerii bumbacului @ sossril muncitonior agr
coli, descinse parca din romanele lui Stewr
beck); iubiri fierbing s trecaloare (ca cels
dintre eroii Batrinului sud dn peessie it Ten
nessee Williams). violenta confecisior rasiale
dar si licarul unui positd cialog. daca ai ir
inima un oc pentru fecae

Desi filmul mi se pare a2 § fost! supraeva
luat, el se impune prnn observatia pertinenta
redata cu un incontestabd sim{ estetic (ir
care recunoastem ochiul fostulus dwector ar
tistic al revistei _Esquire”. alias Robert Ben
ton) si prin numeroasele sugests afective in
directe, ca, de pilda scema = care pustiul s¢
lasa batut de mama, ba chear § provoaca ges
tul punitiv, din dor pentru tatal dsparut St

mozartian, cu reverberalile ceaikovskiene
{superbele momente din nemuritorul Lacul
lebedelor”). Puilsatule constentes auctoriale
(abil disimulata) care dseca = analizeaza se
impun prin maniera montajului cind lent,
cind precipitat. cu racordun subtile (cum ar fi
o translucida raza de soare care orchestreaza
atht scena de interior in care cele trei balerine
— trei femei la virste diferite — exerseaza im-
preuna intr-un salutar efort de autodepasite
cit i scena de exterior in care aceleasi bale
rine, cu adevaral efiberate de invidia mes
china, danseaza n imensilatea desertica
Chiar si maruntele detals sint atent acumu-
late: pansarea unei rani, ratarea unei figuri,
imbracat-dezbracatul. micile birfe, capriciile
prea fragede: vedete sau isteriie fostei sotii
condamnate la postura de dublura. si nu o
data ochii celorialli in care se rasfringe, deo-
potriva, imaginea ei si imaginea lor. Imaginea
ei, a eroinei — funta vibratila, cu obrazui in-
cremenit de o teribila ardere launtrica care o
mentine stoica si in fata neincrederii, si in
fata succesului

.generozitatea ei va triumfa — dupa ce isi
daduse demisia, la rugamintea lui, a coregra-
fului, accepta sa fie corepetitoare, consimtind
la predarea stafetei, iar hazardul o va rasplati:
printr-un anume concurs de imprejurari, ea
trebuie sa sustina rolul la premiera. Dar in-
crederea in propriile forte, vointa i-au fost
spulberate: se afla intr-un impas pe care nu
mai are cum sa-l depaseasca singura. Spriji-
nul i va veni din partea unui misterios perso-
naj, care a demonstrat, pe parcursul intregu-
lui film, virtuli de ubicuitate, tiind mereu in
apropierea eroinei, urmarind-o neincetat, pas
cu pas, chiar si in evadarile ei in nirvana fic-
tiunii. Deconspirindu-se. se prezinta ca uce-
nic al unui profesor prestigitator — echwva-
lent taciturn al demonicului personaj bulga-
kovian Woland, animat de aceiasi fervoare
justitiara, .principiu activ al Dezordinii nece-
sare si f de"" cum il defi getii. E! it
declara dragostea, de fapt, netarmuritul inte-
res pentru pasiunea ei mistuitoare de artista
daruita trup si suflet creatiei, si i ofera un ta
lisman — un minunat colier — pe care sa-i
poarte in scena balului. Si ea va straluci inca
o data pentru a conferi magnificienta nova
toarei wiziuni -coregrafice. Frenezia dansulu
nu va mai cunoaste limite. lar enigmaticul
personaj, apropiindu-se de granita conventio
nala a ecranului, va repeta si in grai poetic
metafora acestui superb joc care se cheama
viata — creatie. Astfel se incheie aceasta in-
solita opera cinematografica care a reusit sa
focalizeze, sub semnul oglinzii. atit semnifi-
catia unui destin individual — balerina ce in
vata sa-si accepte virsta, cit 5i pe aceea, infi-
nit mai complexa, a creatorului care trebuie
sa-s asume condilia tragica. Prin sacrificiu
prin efort, spre frumusele si adevar..

Irina COROIU

. neastului,

lul fitmului aminteste de celalalt succes ai ¢
Kramer conira Kramer, care i-a
adus un prim Oscar pentru scenariu si regie
in 1979,

In ciuda diferentei de mediu si a distante:
dintre intrigi — separate de aproape O jum
tate de secol, cele doua filme marturises
constanta preocupare a autorului pentru cor
ditia femei, a copilului, a familiei. Cel ce d«
butase in cinema (co-scenarist) cu furtunosul
Bonnie §i Clyde — o alta fraternitate intru
paria — s-a instalat, dupa acel succes. in
scaunul regizoral cu filme pentru America de
I cun

Vazind filmul, m-am intrebat ce i-a determi-
nat pe cei aproape patru mii de membri ai
Academiei de Arte si Stiinte a filmului ameri-
can sa o prefere pe Sally Field redutabilelor
sale contra-concurente de atunci: Judy Davis
in Calatorie in India, Jessica Lange in La
{ara, Vanessa Redgrave in Bostonienii, Sissy
Spacek in Fluviul? Sa fi fost oare scena cind
ea primeste vestea mortii sofului sau in care
culege bumbacul (ce exemplu de stiinfa si,
desigur, de arta a filmului intr-un detaliu: chi
pul imbatrinit si inasprit al actritei se topeste
intr-un flash-back al amintirii unui dans cu
soful ei, cind era radioasa, sclipitoare, fru
moasa), sa fi fost scena cind alearga sa-u!
puna copiii la adapost de tornada sau cea

ind invata sa fie o businesswoman? Mi-am
amintit insa declarafia actrilei dupa decer
nare: Intotdeauna rolu! trage Oscarul'
Intr-adevar, succesul lui Sally Field, ca si cel
il filmului, sta in poveste. O poveste despre
afirmarea unei femei, chiar daca temporara
fespre posibilitatea intelegerii dintre oamen:
avind culoarea pielii diferita, despre biruinia
binelui asupra raului. O poveste care merge
la inima, in care Americii ii place sa se recu
noasca, chiar si atunci cind ea este contra-
n1sa de realitate.

Adina DARIAN

Productie o studiourilor amencane. Scenariu! si re-
gia: Robert Benton. Imaginea: Nestor Almencios
Muzica: John Kander Cu: Sally Field. Lindsay
rouse. Ed Marris, Amy Madigan. John Malkovich
Danny Glover. Lane Smith. Terry O'Quinn

la Casa de cultura
a studentilor

Misterul mai
aproape de... miss

COnecmt ia simbolistica primelor

urt-metraje ale lui Polanski — Doi oameni
s un dulap, Grasul si slabul sau Mamifere,
Cufitul in apa ofera atitea chei interpretative
cite usi poate imagina un constructor de cas
tele de nisip... Intr-un week-end varatic, doi
barbati isi incearca puterile (sau doua puteri
i5i incearca barbatii!) pe un iaht (sau pe un
teritoriu imaginar”) purtind numele femeii
care-i arbitreaza. Ea este .goala de sine",
pina la bikini, ei sint plini de ei pina la... culit
Mai presus de atari interpretari simplifica-
tor-narative, filmul dureaza insa ca unicat ci-
nematografic prin chiar splendoarea primei
vederi, care persista la revizionare. Fotogra-
mele lui sint memorabile fiecare in parte, in-
cit placerea aducerii lor aminte se sustrage
necesitatii de-a le ,specula” intelesul si satis-
face atavica aspiratie (sau inertie) umana de
a reface, fie numai mental, creatia originara
Chiar daca, prin readucerea la absurd, frag
mente din film s-ar pierde sau s-ar deteriora
el pare a ramine intreg, incadraturile lui s
potrivesc unei meniri plastice de-o rectitu
dine aparte fala de sinuoasa aventura nautica
a celor trei _personaje”. Planurile imaginii gli
seaza pe axe rectangulare, trasate de catar

canerma
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Ecaterina Oproiu

in trei momente istorice

Rivalele

Lupta
cu tine insuti

POves!ea e, de fapt, de dragoste. Chiar
daca in film e vorba de o canotoare de per
formanta pe nume Natasa, care nu poate de
pasi impasul psihologic al finisului. Conduce
intreaga cursa si, cind sa treaca linia de so
sire, o ciudata inhibitie 0 face sa piarda pn
mul loc. Spre dezamagirea antrenorului in-
crincenat, ambitios, obsedat de mirajul .au-
tului”, pina la a-si indrepta preferintele catre
o alta sportiva, tinara, promitatoare si ,afuri-
sita". Complexata de propriul impas, Natasa
e gata sa abandoneze schiful in favoarea
unui sporl mai poetic si mai dur: windsur
fing-ul. Pentru care are si aptitudini si ajutor
din partea unui tinar admirator, mai pasionat
de frumusetea luptei sportive in sine, decit de
gloria rezuitatului. Acasa, departe de febra
competitiilor, cu concursul unui prieten del-
fin si al noului antrenor, Natasa invata sa in-
frunte marea. Increderea echipei ii insufia in-
credere in ea, iar succesul intr-un concurs
international de windsurfing, in care reu-
seste, dupa multa truda si opintiri, nu e o
simpla performanta tehnica, ci chiar victoria
Natasei asupra ei insasi. Un hobby de va-
canta o face sa invinga obstacolul temerilor
si sa revina la schif si la antrenorul orgolios,
ursuz, preocupat in aparenta mai mult de
prestigiul personal, decit de psihologia Nata-
sei (foarte atent condusa pe parcursul filmu-
lui si excelent redata de Larisa Guzeeva), in
realitate. aplicind un experiment psihologic
care i-a reusit, caci iata. Natasa reuseste, la
sfirsitul unei competitii de o tensiune foarte
exact sugerata in film, reuseste, deci, sa ob-
fina mult visata medalie de aur, i-0 daruieste
fui, antrenorului dur si incapatinat. Si, chiar
daca el primeste medalia si nu prea stie ce sa
spuna si nici macar nu-i vine ideea s-0 sarute
pe campioana, povestea e, de fapt, tot de

giaghats. wina POPESCU

1ele de la debarcader sau de profilul iahtulun
vertical, avind ca abscisa luciul linistit al apes
nereu paralel cu onzontul, adevarata linie de
cezura a cadrelor, margine iscata de suma
nemarginilor. Proiectate la orizont sau epu
rate in oglinda lacului, chipurile dinamizeaza
spatiul, il exfoliaza suprafetele dindu-i adin-
cime. ,Profunzimea cimpului”,
Welles, Renoir sau Olivier, din sugestia dato-
rata intunecarii planului departat. mai ales in
secveniele .de interior, se naste, in filmul lui
Polanski, in aer liber si in plina zi, din tran-
sparenie ce comprima spatiul, dar nu-l epui-
zeaza, ca-n racursiul unui infinit. Zonele de
interes ale ecranului se dispun in triunghiuri,
fixitatea formei triangulare a iahtului e com~
pensata de pozitionarea variabila a celor doi
barbati .corpusculari®, in disputa pentru ,on-
dulatoria” femeie dintre ei. Conflictul formal,
geometric, subzista in culoarea” filmului
ne-color, guvernata si ea de o triada: alb, ne-
gru si gri. Corpurile omenesti, expuse la
soare, filmate in plonjeu, cvasi-crucificate pe
puntea vasului. sint topite in albul acesteia
precum petele albe ale lui Malevici pe fondul
lor imaculat

Si, totusi, prin aerul abstract, razbate vo-
luptatea filmarii in gros-plan sau, din un-
ghiuri subiective, a Krystynei, cu pielea in-
cinsa de raze parca atrase de lentila transfo-
catorului. Aceeasi calofilie feminizanta, inte-
leasa pur si simplu ca adoratie de frumos
aceeasi senzuala idealizare a formei, il face
inconfundabil pe Roman Polanski. de a Cuti-
tul in apa la Balul vampirilor sau de la Tess
Ia Piratii. Altfel spus, de la Jolanta Umecka la
Sharon Tate sau de la Nastassia Kinski la
Charlotte Lewis. Paradoxalul mister al imagi-
nilor limpezi ce accentueaza o taina este din
nou mai departe de mister si mai aproape
de... miss.

Daniel DANIEL

Coperta | \
Rodica Mandache si Sebastian
Papaiani: indragiti de public, stimati
de critica

folo: Victor Stroe

rezultata la.

Nastassia Kinski si Roman Polanski.
detinatorul atitor chei* interpretative

Jolanta Lewis,
pe .iahtul-un

Sharon Tate —
de la Bal
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in premiera

' roza tui Slavici cu acumulasite diama |

tice lente, tensiuni cind mocnite ( stilul taciu-
nilor sub cenusa“ il numeste Caimescu}, cind
explozii de pasiuni vitale, mistutoare {ua
energetism artistic” ii atribuie Pompiliu Mar-
cea) a inspirat creator cinematograful
.Gheara leului”, pecetea marelui scriitor rea-
list de la sfirgitul veacului trecut, a mar at

puternic toale ecranizarile operei sate. Lurru |

mai rar, s-0 recunoastem, in istoria filmuiui.

Moara cu noroc era lliu in plina maturitate |

regizorala, dominat insa de atmosfera roman-
tica a nuvelei cu psihologiile e complicate,
prinse in caruselul destinului, spectaculoase
esecuri existentiale. Victime, in fapt. ale pro-

Dragostea ca o lunga
(Serban lonescu si

D e doua ort in cuprinsul nuvelei, prozato- |
rul aduna intr-o singura fraza personajele |

principale; prima data. liantul este un pericol
abia presimtit:
ict, lecmru-sau loraovan. Simina, fata Crisni
culai din Zimbru $1 Solton, care tot meai sty

tea la casa lui Busunoc toli patru erau foarte

die".

A doua oara Simina dispare din .cadru™:
.Busuioc, bogatoiul din Curtici.
lorgovan si fron, care tot mai stetea si

acum la casa lui Busuioc, sarira toti trei in pi- |
cioare, cind aflard ca Simina s-a mutat la So- |

codor.." Primejdia avea acum un.nume. In
ciuda acestor determinari atit de exacte, fi-
xate de Slavici; forta filmului si, implicit, a ce-

«Busuicc. bogatowl de la Curt- |

mihnigi si parca se temeau de vreo primej- |

fecioru-sau |

prrifor patemi, slabiciuni, condm nati sociale.
Dincoio de pod prelua mai liber umtyersy!
Maret”, dar stilul taciunilor antrenind
fernash nnnle intr-un  virtej fatal  determina

hotdrito §i plastica filmului $i miscarea n-

terpretilor. ‘Atragi de ritmul narativ al fiuveiel
.Paduréanca”, autorii versiufii ei filmice,
urmind descrierile minutioase, tensionale,
supun Iteratura unei elegante alchimiz cine-
matogratice.

Aparuta cu zece ani inainte: Marei”,  Pa-
jureanca” prefigura ‘niste destine pe care ro-
manul — primul roman realist al satului roma-
nesc — le va dezvoita apoi pregatmd printr-o
tehnica si o arta a constructiel, pina atunci
neinfilnita in proza autohtona, aparitia capo-
doperelor rebreniene. Persida. filca Marei, va

si rabdatoare suferinga
Manuela Harabor)

ca sugestie. chipul ravasit al actoruiui pas
trind doar acea ,invrajbire cu el insusi”, de
ruta tinarului penfru care” viala nu are mci
cap. nici coada”. Indirjirile ii sint scurte st
in fala tatalui si in raporturiie cu Sofron - cu
de ia sine putere retezate, dintr-un sentimont
al zadarniciei lor. Natura contorsionata, o
govan nu-§i doreste nici o biruinta, dragostea
respinsa sau nu, rivalitatea invinsa ori ba ne-
maiputind potoli un chin mai adinc §i mai
rau. Probabil ca, in simplitatea lui, singurul
care il infelege este Sofron, argatul, caruia
Serban lonescu i transfera mai putin ingadu
infa_blinda d in nuvela, cit demnitatea rabda
rii. Inalt, invesmintat in albeata camasoaielor
cu care parca disloca spatiul, ca o abia per
ceptibila amenintare, Sofron stie ceea ce alli
inclusiv lorgovan, instrainatul — nu au stat
sa priceapa: ca doar o zguduire il poate
aduce pe Busuioc in preajma realitatii. Dupa
ce i se refuza inapoierea banilor $i | se po-
runceste sa ude curtea, o inunda pur $i sim-
plu, o afunda in noroi, dezlantuie, cu gesturi

tot mai incrincenate, un inceput premonitoriu
A respins Busuioc holera

al unei alte urgii.
{.holera in timpul secerisului. nu e;usta“) e
chide ochii in fata revoltei, cum va intimpina
moartea? Mistificindu-i cauza, innebunind o
snmulmd nebunia? intrebarea, tulburatoare
definitiy filmul in registrul tragic

lor trei interpreti ai barbatilor: Victor Reben-
— Busuioc, Adrian Pintea — lorgovan,
rban lonescu — Sofron deplaseaza liniile
si schimba accentele, infuzi

— dincoio de raportarea la raspunsul Padu-
rencei — prin propria lor miscare exist
fiala. Augmentativul ,bogatoiul din Curtici

lipit mereu de numele lui Busuioc, este tra- |

dus pe ecran prin prezenla dominatoare a
acestui om mereu ingrijorat de ceva. Ochii lui
Victor Rebengiuc aduimeca pr jidia, dar se
ingeala asupra directiei si iminentei ei, drama
elementara a personajului fiind drama nepu-
tintei de a accepta adevarul. Doar violenta

socului il arunca in plina evidenta. Linga e! |

se mistuie lorgovan, fecioru-sau, dar atita
timp cit stie ca ji lasa averea”,
tul framintarilor.

ce credea Busuioc despre baiat (un neispra-
vil, .nici plugar, nici om cu carte”

complexitate |
si un ait mister relatiilor dintre ei, definindu-i |

P

Magda MIHAILESCU

nu vede ros- |
.Se mistuie” este, cred, cel |
dintii verb potrivit pentru Adrian Pintea. Ceea |

. se pierde |

E vinovata Simina de napasta abatuti
peste casa lui Busuioc, bogatanul din Curtici,
tocmai cind blestemata de holera trecuse? E

!
|
!
|
|
i
|
!
!
|
!
|
!

Incerca si ea, ca frumoasa fata din Zimbru sa
se impotriveasca sentimentului ce o copi
seste _ca un blestem”, dar pe care §i-l va
asuma eroic (da, eroismul femeilor puternice
din slabiciune) infruntind ceea ce barbatii nu
indrazneau: ostilitatea familiei, gura satului.
prejudecatile. Si, mai ales, lagitatea acelui iu-
bit. lubit cu o duiosie materna, ca un copil,
caruia ii porti de grija. E ceea ce explicd ho-
tarirea Siminei-acel. trebuie, tu nu vezi ca
trebuiel” rostit raspccm lui Sofron, hotarirea
de a ramine in preajma tinarului bicisnic, te-
mator — in versiunea filmica, de moarte ca si
de viata: (,Ce echilibru fli da tie dceasta frica
egala de holera ca 51 de dragoste'™™ i ironi-
zeaza cineva, pe lorgovan).

Intr-un spirit — i-as zice integrator — vi-
zind toata opera clasicului, opera cu motive

Slavici si Ni
o admirabi

vinovata padureanca-pentru ca e atit de fru
MOdst
prerd linistea vazind-0? E vinovata ca lorgn
van, fiul lui Busuioc, e bolnav de boala fasd
nume ,Cind vrei s3 nu voiesti ce vrei, si simii
ca nu poti vol nimic, ca te duce altul cum e
poate?’...

E frumoasa Simina! Gesturile ei au gralia
innascuta a lujerului de nalba. Ele cad. lim-
pezi, si la seceris, si la joc, si la sarutat. Privi-
rea ei cauta drept, albastru, fara ascunzisuri
Demnitatea neprihanirii. Curatenia picioare-
lor desculte -mingiind pamintul. E frumoasa
Simina! Frumusetea holdei data in pirg, fru-
musetea vilcelelor catifelat adumbrite de pa-
duri misterioase. Frumoasa, dar saraca. Sub
semnul dionisiac al secerisului, soarta 0 mina
sub biestemul imposibilei iubiri. Caci totul o

icit flacaii i barbatii in toata firea i |

!

|
!
|
|
!
!
!
!

desparte de lorgovan: avere, obiceiuri, preju- |

decati, morala. Simina iubeste dureros, fara
speranta, fara intelegere. Cum e, la rindul ei,
iubita de Sofron. Curajul infruntarii dragostei

Dirzenia constringerii interioare. Intre cel pe |

care il doreste si cel care o doreste. intre

chemarea tainic irezistibila a iubirii si datoria |
filiala. Un simbure profund dramatic, decian- |

sat tragic prin moartea tatalui sub secera ho-
lerei. Rol dificil, piatra de incercare, apropiat,
ca personalitate cinematografica, de cel al
Veronicai din Intoarcerea din lad. Simina, ca
si Veronica, doua ,suflete tari”
desigur, unor matrici culturale diferite.

Alegerea lui Nicolae Margineanu, a ochiu-
lui sau talentat de regizor-operator, e fara
gres: tinara debutanta Manuela Harabor. Co-
site grele, aurii ca stralucirea spicelor. de
griu, ochii albastrului cer de. vara, mers
moale, catifelat, obraz limpede, transfigurind
lumina. asemeni s(atuolot lu' Radin. bust inalt,
fecioreinic,

Evolutia personajului in mterpvetarea actri-
tei este sigur punctata, de la hirjoana adoles
centina -a indragostitei, la pietrificarea dureru
vinovate a fiicei in doliu, respingind petitul Iu
Busuioc-tatal. Manuela Harabor construieste
stari complexe cu un zimbet parelnic fluturat
cu o incruntare incarcata de infeles din
sprinceana frumos incondeiata; cu o lacrima
dureros de ‘adevarata, tisnita din adincul su-
fletului ei alb. ‘Manuela. Harabor traieste exu-
beranta solara a secerisului i premonitia
sfirsitului tragic al lui lorgovan; in balada Pa-
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apartinind, |

.

Cr s weian. se ampiifica si se intregesc armo-
o=, [Cuy st cuplunile-perechi macinale de
dcm-.qi «iubirte nefericta:  Persida—Maty
Stewna--lorgovan) au prefuat nuvela aut

. scriitorul Augustin Buzura si regizo-
Ul Nicolae Margineanu. Primul, cu expe-
rienfa prozei anaiist-moderne, cefalait, omul
de film, cu experienta unor creatii de refe-
rinta, indatorate unui usor expresionism: Lu-
chian si Inloarcerea din iad. Din colaborarea
aceasta sobra, eficace. rezulta o bine cumpa-
nita modernizate & nuwvelei, echilibral des-
prinsa din pagina vremii prin sugestive trimi-
teri la epoca. — unele inexistente or abia su-
gerate in carte: discutiile intelectualifor arde-
leni animati de idealuri ale revolutiei pasop-
tiste, tabloul Iui Avram fancu la loc de cinste
in casa unui dascal, acuzarea de lasitate, de
egoism pe care i-0 fac prietenii iui Iorgovan
feciorului _bogatoiului din  Curtic

cind

(Continuare i pag 10)

Alice MANOIU

lae Margineanu prilejuind lui Victor Rebengiue
eatie (aici alaturi de Mihai C

curariviui
mortii
Prin ptisma intilnirii, inteligent conduse, in-
tre eroina si interpreta, filmul Padureanca:
poate fi considerat o reusita artistica.

ca s disperarea impacarii in fala

Madilina STANESCU

Productie a Casei de fime Patru Scemariul: Augus-
tn Buzwa Regia: Nicolae Margineanu. Decoruri:
arh. Magdalena Maagescu Cosw Micara Tran
dafir. Muzica: Cornel Tarsnu. imaginea: Doru

e & Chivulescu g

. Cu:

lonescu, Manueia Harabor, Melania Ursu, Dorei Vi
san, Nicolae Toma. Mihai Constantin, Clavdiu Sia
nescu, Larisa Stase Muresan. Dan Badarau. Florin
An!on Eugen Harizomenov, Ion Haiduc. Film reali-

t
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