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Festivahll. naţional „Ci ea României" J 

·„Aceasta 
ni-i munca, 

acesta 
ni-i judeţul" 

D esp„e Tlmişc.a,, cunoscută • - C". 
principal centru al anearaa<rior de mi.., 
poate scrie aa.m. din nou,, de . 
După o perioadă destul de lungi de ed~ 
cinematografici. dm - obeca.e se î~e­
lege. ia:tă , la gaia~ au apărui nu ,,.,_ 
mai ftlme noi. dar $1 aealcri noi deosebii de 
talenta · Este cazul in pnmul rinei. al lui Mir­
cea Racii. un nou ..su11er al cineclubulu; 
C.F .R Tinaşawa. cmeclub care împlineş1e 30 
de ani de activitate. 

Cileva filme de atmosferă, cu respiraţie ar­
tistică să zicem aşa, au caracterizat proiecţia 
acestui ce<c. Dintre ele Aleller 1 mi s-a pârut 
o realiza.re notabilă. Subiectul acestui film ur­
măreş1e J ocul" creativttălii unui sculptor 
(Ioan Marcu). Operînd cu melalore inspirate 
şi creind cadr-e cinematografic9 excelente, ti­
nărul autor a izbutit să suget:eze relaţia dintre 
artist şi opera sa. 

Preocupaţi , se pare, de această i nteresanta 
temâ cineamatorii de la C.F.R. au prezentat $.i 
filmul Profil, cu calităţi asemănătoare c~uî 
menţ ionat , de data aceasta în centrul atenţiei 
apârind un grafician cu desenele sale, de fapt 
cu obsedantele sale priviri . 

Predilecţia pentru subiecte pline de atmo­
sferă s-a concretizat şi în Circuli lnchle, o p& 
liculă cu secvenţe excelente oferite de un 
mare concurs de motociclism desfăşurat în 
zona respectivă , iar cele două fîlme de am 
maţie 1me- I şi li nu au făcut decit să aratP 
noua faţa a acestui cineclub. 

lf1ortn YELICU 

Arad 87 

Pasiunea 
dublată 

de cultură 

Pe lungul bulevard din Arad - bulevardu l 
Republicii - cel străjuit de tei rotaţi şi stu­
fos1. am intrat irtr-o casă veche_ printr-o ar-

cadă deasupra căreia o firmă ·anunţa ca 
Şcoala f'Oputară de Artă este adăpostitâ 1n 
această clădire. Daci treci însi de prima uşa 
dai de o a doua care deschide în faţa ta un 
larg coridor cu farmecul aparte al clâdirilor 
vechi. ln dreapta, şiruri de ferestre mari lasa 
sa pâtrundă lumina de afară , iar pe partea 
stingă toete uşile dau către feluritele incăperi 
ale cineclubului arădean, ,.Atelier-16". 

Vocabula ,.Atelier" nu este de fel un eul1>­
mis. Lipsit de emfaza unor aparaturi şi insta­
laţii tehnice mai sofisticate. de o sîmplrtate 
care la început poale derula. fiecare llllerio< 
este lotuşi destinat cl1e unui sector de re..li­
zare a filmului: o sală micâ de proiecţi~ o c.r 
meră pentru înregistră ri sonore o alta penin• 
ţinerea un0< cursun teoretice şi practice. o 
alta pentru utilaje şi depanări ş.a .m.d. 

Simplita1ea locukli nu sempofică însă sim­
plismul. ci marca depusa a personalitii~IO<, pe 
care le poli ofta aici. O simpli1ate asemănă­
toare acelor metale prepoase cae lucesc mat 
şi nu alacă odliul a.r preţiozitatea un0< stră­
luciri agresWe- ir4e1egi mai bine 'aeeaSta 
după ce ;..., a.rnoscut pe oameni prin filmele 
lor_ 

Ei lac în primul rînd utile cetăţii . Cei-
lalli sen8li le rea.inosc valabilitatea concur­
sului pe care îl dau Yie(ii ş i activită~i judetu­
lui şi oraş<lui, fiindcă aceste filme pot influ-
enţa co e. ln acea după-amiază , cind 
am lost in lor. am putut viziona un 
asemenea fi c:onstn.it Sl iurul unei teme de 

strkta itctualitate. Filmul Vilortftc.ree energi-: 
ttor necorwenţtorWe, printr-o expunere clară · 
şi convingătoare, arăta ce întreprind oamenii 
judeţului pentru ·a depista şi înfăptui obiec­
tive concrete spre folosirea unor n_oi surse de 
energie. Colec\ivul de realizare dovedeşte 
aici, un profesionalism în afara oricărei dis­
cuţii : ştiinţa minuirii aparatului de filmat. a­
pacitatea de a povesti cinematografic şi de a 
construi prin montaj o desfăşurare eficienta n 
imaginilor. 

Ceea ce ar fi putut insă impresiona pe or i­
~1ne care ar fi vizionat selecţia de filme din 
>cea după amiază, este exprimarea unor 
t.reator:i ai cineclubului care incearci noi p~ 
si bilităţi filmice din dorinţa de a pârăsi unele 
forme îl)Chistate ce pot paraliza creaţia ad&­
"arată . ln mod generic, ei numesc această 
tendinţă .film experimental". Un concepi oa­
recum compromis de inţelegerea câ sub 
acest termen s-ar putea presupune doar pre­
ocuparea unilaterală pentru elementele . de 
f0<mă şi eludarea cel0< de conţinui. Prin" fil­
mele vizionate. acest concept ~i reştabileşte 
1ntreaga-i valabilitate. Oe ce? Pentru că fil­
mele erau realizate de oameni care lnvesteec gi-• ş i reuşesc prin mljloece de expresie 
mai puţin obişnuite li ne comunice ..,_ 
care nu ne pot lăsa indiferenţi. Existenţa 
unor sensuri care imping spectatorul ta medi­
taţie scoate aceste filme din categoria preo­
c.u parilor pur formale. 

Cineastul Viorel Simulov (care c.ie ş1 pi<­
'"' I are preocupări pentru filmările ,,macro". 
ln filmul Mllnit-Scrlpt ,,eroii" lui sini degetPle 
unei miini prezentate printr·o expresivitate 
deosebită, după cum în celălalt film al acelu­
iaşi autor, Oculw, ochiul omenesc adus 1a 
..macro'' ne permite să sesiiăm avatarunle 
spectacolului unei lumi care nu s--ar putea 
vedea cu ochiul liber. 

O tendinţă asemănătoare o are şi Ioan Ga­
lea · (plastician) in filmul SILKllu, in care încl1-
naţia pentru un montaj la nivelul fotograme­
lor şi realizarea unei simbioze i ntre muzici $• 
vtzual. conving prin frumuseţea gindirii. 

_Ioan P!es (şi el cu preocupări pentru artei<' 
plastoce), urmăreşte in Emerven!i material ita­
tea lumii pe care o filmează. Secvenţa în care 
cin citeva cadre, urmăreşte meandrele unu• 
5lNoi de apă in curgerea ei, se trapsforma 

La lei de interesante au lost şi filmele Şco­
lii populare de artă , al cărui profes0< de aJta 
cinematografică, Onuţ Clfmciu, s-a prezentai 
în gală cu două filme interesante prin ideile 
şi ,,căutările" de rezotvare artistică .. 

,_ _____________ -ii ~~::..i~ta~lsi~pe:.~~I ('::a~'::~i: ~~I~~ 

Munca în condiţii dificile a ţapinarilor cu­
noscută , de alllel, îşi găseşte o reflectare pe 
măsură în ,pelicula intitulată Po„.ni. Al doi­
lea, Salul, un film cu interpreţi, şi-a propus o 
temă de mare actualitate, aceea a reîntoarce­
rii în locurile natale. Cu ajutorul unor imagini 
uneori dramatice, autorul sugerează cit de 
grea şi cit de vitală este munca ţăranului, ca 
şi pastrarea locului care dâ hrană intregului 
popO<. 

hllllL' noi. 
11.tr -.i crL"alori noi. 

a fi rm;I ri. 
dar -:.i L'onfi rm;hi 

ck talentl' 

1.A.T.C. 

O adevărată 
şcoală 

de teatru şi film 

hancne scohi. cu cei ce au terminat şi se 
afirm.i pe cefe mai diverse scene ale ţarii, sau 
„Galele teatrulu i pentru tineret", cu primele 
<touă ediţii , la Costineşti (1 981-82), ediţ ia a 
II I-a la Tirgu Mureş (1 983) şi ediţia a IV-a la 
Piatra Neamţ ( 1985) unde spectacolele stu­
d enţil0< maghiari şi r0<nâni de la Institutul 
drn Tirgu Mureş, alături de cele aJe Studiou­
lui k>stitutului de teatru bucureştean. au obţi­
nut aprecieri şi premii dintre cefe mai impor­
tante. 

Secţia maghiară a Institutului de Teatru 
.. Szentgyorgy Istvan" din Tirgu Mureş, unde 
se pregătesc act0<ii pentru cele şase scene 
de limbă mt19hiară din ţară , dar şi pentru film 
{ei pot fi vazuţi din ce în ce mai des, pe 
Pcrane, Eniko Szilagy-Oumitrescu , Csapo 

M 
Gheorghe) sau secţiile de regie şi imagine de 
film şi televiziune din Bucureşti unde se pre-

uite sint clipele adînc întipărite in min· g~tesc toţi cei ce au har peritru aceste dificile 
tea şi inimile celor ce sînt astăzi studenţ i 1'1 ş1 pline de răspundere profesi i - sînt mate-
secţiile de actorie. regie. imagine de film ~; naliză ri convingătoare ale drepturilor tuturor 
televiziune din Bucureşti ş i Tirgu Mureş, no- tinerilor din ţara noastră de a studia şi crea 
meroase sînt evenimentele înscrise cu lite• ~ in limba tor, de a contribui la înflorirea cultu-
de aur în amintirile comune ale vieţii lor de rii lor, aducindu-şi împreună contribuţia la 
ucenici. Printre el~, un loc aparte ii au , fără dezvottarea şi imbogăţirea artei şi culturii 
indoială, intilnirile periodice i ntre cele douâ Romăniei socialiste. 
şcoli , lnslitutul de artii teatralii şi cinemato- Tot aşa cum o isl0<ie a Institutului de Artă 

r::~căs;~;;g~:;ra:.~~~~n d~nucţ,~~ ~ut;:;i- :~a~l~o!ie c:cn;::1~~r::~~ă;!;;· d~s;:g~~~; 
Odată cu lnc."l)utul primăwrii, pe la sli~ i- ale studenţ ilor de la secţ ia de l i mbă germană 

tul lunii apr;iy,, atunci cînd trandafiru Bucu- de aici, fără spectacolele 10<, exacte şi pline 
reştiului îşi pregatesc mugurii multicolori. de pasiune, realizate cu piese de Bertoll 

Cu o temă asemănătoare, tratată tonic, s-a studenţii celor două secţii de actorie - ma- Brecht, Botho Strauss, Peter Weiss, Peter 
prezentat şi Ludovic Dama din Sinnicolaul ghiară şi r0<nână - din Tirgu Mureş , vin în Hacks, in care au jucat printre alţii şi lldiko 
Mare. unul dintre veteranii mişcării cineama- capitală să-i vadă pe colegii 10<, să joace în Jarcsek-Zamfirescu şi Ida Jarcsek-Gaza, as-
toare de la noi care în Privea a încercat şi a faţa lor şi a publicului de aici ~iteva dintre tazi actr~e de frunte la Teatrul German din 

~~ş~1u~1P:1:i~:JÎ;iui.fn~~71~!~/-· ~a~ue ~i:utsf;"~~~~e;e:~:~i;eu:~:t ~~m~:'~fr'ttM~~:. ~~!ni~::~~ cuT:1~1::; 
Un film foarte bun, cu detalii excelente, a zări ale viitorilO< act0<i de pe malul Mureşu- şi inventivitate, de Tompa Gabor, astăzi unul 

losl şi in.inte de conc.t al cineclubişti10< de lui, cu piese de Turgheniev, „O lună la ţară", dintre tinerii regizori de reală vocaţie ai ţării , 
la U.J.C.M. Timişoara. în care munca miqă- de Horia Lovinescu, „..Dcul vie;ţîi şi al morţii creatorul unor remarcabile spectacole ta sec-
louă de construire a unul saxofon &-a con1u- in deşertul de cenuşă„ (in regia lui Kincses tia maghiară a Nafionalului din Tirgu Mureş 
gat fericit cu aceeaşi modalitate de lucru în Elemer) ; de Mihail Sorbul, . Patima roşie", ju- ş i la Teatrul maghiar din C/ui-Nepoca 
realizarea filmului. _ cată cu o impresionantă dezlănţuire de forţe Intenţionăm să lărgim sfera schimburilor 

Aflat la primul său film, tinărul profesor de de absolvenţii de anul trecut ai secţiei ma- dintre cele două şcoli şi examenul de regie 
matematică din comuna Lovrin, Dan Bureţia. !lhiare; de August Slrindberg, „Credit0<ii " şi pregătn la Institutul din Bucureşti de studen-
a proiectat Ultime l•ni, realizat cu mijloace 1ncâ mutte altele. tul Ovidiu Furda, cu scene din „ Faust" de 
simple, le-am spune amat0<iceşti, un film cu- Un alt prilej de înlllnlre a studeiililor celor Goethe, jucate de studenţii de la secţia ma-

o tehnică specială (oarecum îrYudită cu cea 
a desenului de animaţie) ne restituie inter~ 
sante reflecţii asupra muncii sale de creaţie 
in grafică . 

Mai aproape de filmul „cu subleel", Valen­
tin Constantin (eseist, poet) filmează întreg 

:~u~I =~ui~:C1~Pi! ~=:~1ti~ 
logie expresivă de personaje care, fără a r&­
curge la dialog, c0<nunică intre ele, relevlr>­
du-ne nu numai atitudini exterioare, ci chiar 
gindurile lor. Aut0<ul unor compoziţii în c&­
dru de aleasă plasticitate este operatorul Flc:>­
rin Hornoiu (fotograf) deahminteri şi el auto­
rul unor filme. 

Las la urmă pe George Siibău, cineast aflat 
in pflrnel~ rinduri ale cineamatorilor din ţar .1 
noastra. El este, de alllel, conducătorul şi 
animatorul lui ,,Atelier - 16", om cu valo­
roase cre&lii cinematografice, cu constante 
preocupări pentru estetica filmului şi peda­
gog care a formal mu~i cineaşti al cineclubu­
lui. De data aceasta, ne-a prezentat filmul 
0e ... pm1e (varianta 3) , film care confirmă ca­
lităţile lui de creaţie. Filmul este o meditaţie 
asupra civilizaţiei citadine in care suftul orga­
nic al trepidaţiei este înfiripai din imagi­
ni-fragment, prin detalii revelatoare, benefici­
ind de un ritm în care montajul lragmenlel0< 
{aparent disparate), ne comunică cu preg­
nenţă ideea care l-a animat pe realizator. O 
mişcare simplă de aparat declanşeazA un 
sens (un exemplu din multe allele: in cadru 
se urmăreşte din mers roeta pneumatică care 
poete aparţine unui automobil ; panoramic 
spre stînga care descoperă copilele cailor; nu 
este un aul0<nobil ci un vehicul~ipo şi el cu 
drept de existenţă în civilizaţia urbană ... ). R&­
marcabilă este coloena sonoră a acestui lilm 
(autor: Cristian Jurcă - muzician) realizată 
printr·un mixaj Izbutit de muzică cu zgomote 
(niciodată in sincron cu ceea ce ne propune 
imaginea) şi cu voci reverberate de un uşor 
ecou. toate făcind corp omogen cu elemen-
1e1c video pentru a ne comunica bogăţia de 
senzaţii a temei străzii. 

rat, chiar dacă uneori preocupat prea mutt de două lnstttule, de sehimb de experienţă şi ghiară din Tirgu Mureş, in 1986, este doar un 
calofilie, totul slujind însă o temă majoră cunoaş1ere reciprocă, o altă ocazie de d&- exemplu pe care-l dorim extins şi cu inter- Am citat. doar clteva nume ale unor cineaşti 
aceea a păcii şi a unei vieţi lără ameninţare monstrare a capacităţilor creatoere, doYedind preţi lîrgu-mureşeni în filmele studenţil0< de cărora te-am văzut filmele. Dar din „Ateii• -
Oricum, după ce a realizat o seamă de diapo- condiţiile existente pentru toţi tinerii , r0<nâni la regie şi imagine de film şi tv din Bucureşti. 16'' mai fac parte 'i a~i cineaşti, oameni cu 
rame interesante, autorul s-a lansat acum şi de alte naţionalităţi, de a studia şi a se pre- cu vizite şi intilniri mai dese, care să ofere profesii foarte diferite. lllomll0<ul comun al 
pr0<niţător şi în film. găti în domeniul dorii, I oferă finalele „ l'esti - şansa cunoaşterii reciproce, a sehlmburil0< acest0< cineaşti este pasiunea autentică pen-

Bine filmat a fost şi Acorduri crisUllne aJ valului artei şi creaţiei studenţeşti", ajuns în d•ntre tradiţiile cutturale specifice, contribu- Iru film. Pasiune dublată de cuttură (amoeş-
cineamatorilor de la Casa de cultură munici· acest an la cea d&-a XVIII-a ediţie. lllo m•; lnd la inllororea culturală a ţării întregi . !ere acumulată) şi de dorinţa reală- de a se 
pală Timişoera, avlnd ca temă pregătirea şi puţin „ Gala recitalurilor tînărului actor" de l.J depăşi în pofida oricăror dificultă~ . CAci o 
susţinerea unui concert într-o peşteră , o Costineşti ii reuneşte pe cei ce s;nt încă pe u .... BERLOGEA asemenea pasiune nu poete să nu învingă 
temă, iată, inedttă . · orice dificultate întllnită. 

cei~~ ~:~V::i~r~0at~~r~~~~~e::;i~t,~~~~ ••••••••••••••••••••••••••••••• L.uci.n BRATU 

2 

https://biblioteca-digitala.ro



„Omenirea 
are nevoie de pace, 

de securitate, 
de un climat 
de Încredere 
şi colaborare. 

Este mai necesar 
ca oricând 

ca toate popoarele 
să.şi unească eforturile 

şi să conlucreze 
tot mai strîns 

pentru a impune 
dezarmarea şi pacea, 

pentru lichidarea 
arm~lor nucleare, 

pentru 

t:xcluderea războiului 

în viaţa societăţii". 

Nicolae CEALŞESCU 

· oritate a cinematografiei no·astre: ueavoastrâ . umorul ?' Dar ta1entu1? De ce 
reali2ati numai comedii? De ce prete:1af1 anu· 
011t1 scriitori drept colaboratori, .cum sint 
O. R. Popescu, Titus Popovic1 sau Fănuş 
Nc•gu? Ce vă leagă de ei? etc. fii mul e op ii ~confirmată, deci, şi în această urbe, ma­r.---------------:----------------...,..---------------1,, (ea disponibilitate a publicului pentru un su-.... 

I n fiecare an, la început de mai , o raş ul de 
pe malul Arieş !Aui. (Potaissa numeau romal')11 
străwchea cetate) in~iază Zilele ştii nţe i , teh 
nici i şi culturii., „Ptîmăvara turdeană". tnvita\1 
de seamă din ţară partici pă la numeroasele 
simpozioane. conferinţe, dezbateri pe cele 
mai noi şi ~ interesante teme, vernisaje de 
expoziţii etc ln ultimii doi ani a apăru t şi me­
zinul manifestărilor : concursul interjudeţean 
de filme ale cinecluburilor pioniereş t i , con­
curs desfăşurat sub semnul Festivalului na­
ţional . Cintarea României". Anul acesta 12 
case de ptonieri şi-au trimis peliculele şi re­
prezentanţii in etapa preliminară de la Turda 
(finala filmelor pioniereşti se va desfăşura' i n 
august la Sibiu). Douăzeci şi cinci de real i­
za.fi ale copiilor au fost prezentate juriului -
nu chiar toate erau în prem i eră absolută . 
uneJe au mai fost supuse d iscuţii lor într-o în; 
ti1nire antEt<ioară , şi au revenit i'nbunătăţite în 
urma recomandaţiilor primite. Ceea ce d& 
notă caracterul practic, de lucru, al acestei 
atit de necesare co nfruntări a cinematorilor 
intre ei. Şi a cinematorilor copii cu cineaştii 
profesionişti. 

tiJ~~! d1~~a ~;!:c~ r~n~~.re~gr~~fz~!~~~ 
Victor Antonescu , scenaristul Radu Aneste 
Petrescu, crit icu l Alice Mănoiu , inginerul Au­
rel Mişcă , c adre didactice activind in Consi­
liul pionierilor: Iacob Ioan şi Adriana Ogru­
ţan . N-ar fi trebu~ oare inclus şi un reprezen­
tantal celei mai t inere generaţii? Poate chiar 
un juriu al pionierilor, ca la compet i ţ ia natio­
nala de la Piatra Neamţ . 

Cineaştii şi spectatorii 

Gazdele au folosit pri lejul pentru a org&­
n1za citeva i ntilniri ale creatorilor-c i neaşti cu 
publicul din Turda. Prezentat într-o gală spe­
ci ală (premiera t urdeană încă n·a avut loc) 
cel mai nou film al lui Gopo, O zi li Bucu­
rettl a adunat în sala cinematografului „Tine­
retului" numeroş i spectatori de la 7 la 70 de 
ani, dornici să -j cunoască pe autorul faimo­
sului omuleţ desenat şi al unor filme indră · 
gite de copi i ca Glia, Rimi„l!"I, -li Ml­
rebtU. Ultimul a stirnit discuţ ii interesante în 
cadrul unui concurs pe teme cinematografice 
susţinut de echipe ale şcolilor din localitate. 
Fiecare echipaj de pe scena teatrului din 

Turda {unde a avut 16c deschiderea festivă a 
„ Primaverii ") şi-a luat drept emblemă titlu l 
unui film românesc - de la Dacii la Uceenll, 
de la Emisii conUnui la ci,...rM sau Noi, c• 
din Hnie lntH. Un concurs bine organizat, 
condus de profesorul Virgil Decean u, urma­
rea ca echipajele sa 1e cunoa&câ. in urma 
proiectârii unor secven\c de filme 111 lurile, au ­
torii sau interpreţii ac...f:!:S t Of s.t:cvenţe . Pe 
ecran şi apoi pe scenâ au ~oluait . - evident 
recunoscuţi de toţi conctnenţ ii - ş1 interpreţ i 
de film, totodată actori ai teatrului dlll Turda: 
Stelian S1ancu , Gheorghe Bossun Stela Fur­
covici , Maria Junghetu, Mircea Cosma. Dupa 
concurs ei au .povestit copiilor cum au reali­
zat cutare sau cutare secvenţă mai dificila 
din filmele respective. 

Un alt capitol al acestui concurs se intitula· 
„ Personajul preferat" şi urmărea descrierea 
(ş i argumentarea succintă) a unui personaj 
din filme româneşti. 

• Am reţinut citeva opinii referitoare la 
Marta Mlr1bel1. Zaiu Laura din clasa a Vili-a 
a şcolii generale nr. 8 consideră că . .micile 
i ntimplări dintre cele două fetiţe atit de natu­
rale ş i spontane, Maria şi Mirabela, stnt scene 
nostime ş i in aceiaşi timp foarte serioase. Cu 
drăgălăşenia vîrstei , fetiţele ne poartă printr-o 
lume de basm şi totodată o lume a copilăriei 
foarte bine surprînsă în sensibilitatea ş i 
inocenta sa. Fetilele, fiecare în felul ei, îşi im­
pun în modul cel mai serios punctul lor de 
vedere:, Maria, cu glăsc i orul inundat în la­
crimi, avind milă pentru toate vieţuitoarele 
pămlntului şi Mirabela cea băieţoasă , dispr<>-

· ~ r~nd ~i=~u;f:rt i~ ~fşies1~~~~i~~;::~~!~ 
avi nd o personalitate care se reţine. Prin 
comportamentul acestor personaje filmul 
transmite emoţia copilăriei şi ideea că anima­
lele, plantele din lumea înconjurătoare se pot 
înţelege firesc, în limba lor, şi că omul, dacă 
ar vrea şi ar fi mai sensibil, ar putea comu­
nica uşor cu ele. Candoarea fetiţelor şi cr~ 
dinţa lor că timpul poate fi oprit te face să 
crezi că totul este posibil atunci cinci omul 
iubeşte natura şi semenii lui." 

e O altă elevă a şcolii generale nr. 5, Nis­
tor Stanca îşi alege ca personaj preferat din 
filmul lui Gopo broscuţa Oaky care ,,poate 
părea la prima vedere un personaj neimpor­
tant, fără strălucire, comparativ cu cele doua 
,,stete" ale musicalului Maria ş i Mirabela. Şi 

totuşi este o broscuţă m ică şi drăgălaşa 
creată de imaginaţia autorilor pentru a tran­
smite unul din mesajele importante ale filmu­
lui. Şi anume că nu există f i inţă, aricit de 
neînsemnată , care să n u-şi ai bă un rost in 
e1;~e1:15t~ lum~, în. or~inea firii şi a comp~exitâ­
ţ11 v1eţ11 . Chiar ş1 lui Oaky care crede ca ea e 
ceva absolut intimplător şi neînsemnat zina 
cea bună ii va demonstra că şi de existenţa ei 
depinde apa cea bună de băut, puritatea na­
turii. Oaky ajunge prin grija fetelor, prin bu­
nătatea şi iubirea lor să-şi afle rostul în lume. 
Mesajul filmului, cred eu, este că orice copil 
sau adolescent, dezorientat la un moment 
dat, reuşeşte - cu ajutorul afecţunii ş i căldu­
rii celor din jur - să-şi găsească men irea, 
rostul vieţii''. 

Personajul perfect 

• Alte preferinţe ale copi ilor au mers spre 
un personaj dinamic, de acţiune, cum e co­
misarul Moldovan din Cu mllnlle curate. Bo­
c.an Marius din ci.asa a VIII-a a şcol ii generale 

. nr. 3 declară : .,Îmi place foarte mult persona-­
JUI interpretat de acest actor şi regizor, deoa­
rece setea lui de dreptate i se citeşte limpede 
pe faţă , în toate împrejură r ile. Este o sete in­
destructibilă şi necontenită . Am intrat la Due- · 
lui de Sergiu Nicolaescu atras de titlul atit de 
sugestiv şi am rămas să urmăresc cu sufletul 
la gură acţiunea dramatică . Actorul m-a fas-

:a~i~!i~:~! ~7ci c:ne nf;8i~~:;r;:~i~olr~w~ 
cola·escu apărea ca interpret sau ca regizor. 
(Cu mllnll1 curate, Ultimul cort.,., Un 

=..:•Ni':!~~ fo~ ~l~~~i !'::uT"~i 
pe[Sonajul meu preferat". 

ln sala cinematografului „Dacia" iubitorii 
de comedie au aplaudat cu entuziasm filmul 
lui Titus Popovici şi Geo Saizescu , Sec:nlul 
lui Blchus. După proiecţie, timp de mal bine 
de o oră Geo Saizescu a fost asaltat de între­
bările copiilor. dornici să ştie ce comedii se 
mai realizează la Buftea, ce actori indrăg iţ i 
vor mai putea fi urmăriţi în noile filme. Dar 
regizorul a trebuit să răspundă şi unor între­
bări mai speciale, de genul „Ce e. după dum- · 

1ls nu numai în plină vară, ci în toate anotim­
purile anului. 

Şi tot la capitolul „Dialog cu realizatorii", o 
sală plină de pitici a aplaudat, încintată , noile 
peripeţii ale şoriceilor-muşchetari , cet mai re­
cent episod al serialului : Rtftlll, prezentat cu 
succes de autorul lor. Victor Antonescu . Ma­
estru nu numai în arta de a desena şi ima­
gina poveşti pline de haz şi mişcare, dar şi în 
arta - atit de specială - de a se întreţine cu 
micii spectatori, a-i antrena în d iscuţii spon­
tane, vii, originale, în jocuri de perspicacitate 
ş i de mimică . „Regizorul de animaţie - susţi­
nea Victor Antonescu - trebuie sâ fie in pri­
mul ri nd un foarte bun actor. Şi pentru cei 
dintre voi. copii , care doriţi să deven~i autori 
de filme desenate, eu ' vă propun acest test. 
Poftiţi dar pe scenă" . /Vn urmărit şi eu cu 
emoţia celor mici felul in care regizorul an­
trena cu strălucire o sală întreagă de pitici . 
Nu ştiu cit de mare interpret trebuie să fie un 
regizor. dar un bun psiholog pentru toate vîr­
stele ş i categoriile de spectatori, aceasta-i 
fără doar şi poate. 

Scenaristul, profesor de cinematografie la 
l.A.T.C.,(Aadu Aneste Petrescu a prezentat şi 

.el în fata spectatorilor Amurgul flnllnllor regi­
zat de Virgil Calotescu , după scenariul lui 
Radu Aneste Petrescu. Filmul a fost urmărit 
cu viu interes chiar şi de copiii care aşteptau 
prnbabil un spectacol pentru ei şi totuşi nu 
au dat semne de nerăbdare în tot timpul 
proiecţiei acestei poveşti Intens, dar şi poeti­
co-dramatice. lkta din cele mai frumoa~c 
realizate de cinematografia ~castră despre 
anii şecetei în satul romănesc de dup.1 rai.­
boi. ln finalul concursului filmcto1 cineamato­
rilor - copii, „Profesorul" - cum i se spune 
- şi-a desfăşurat cu brio şi ar1a el oci nţei . 
Analizind cu exigentă filmele din concurs el 
lansa un fel de ,,poetică" pentru toate vîrstele 
iubitoare de această . .arta heliotropă" cum a 
numit-o sugestiv. O artă mereu atrasă de lu­
mină . O artă deschisă lumii şi celor mai no­
bile idei de adevăr şi frumos. Şi tot atraşi de 
frumos au venit in număr mare la teatrul ora­
ş ului , în cadrul acestei ,.primăveri turderle··. 
copiii să aplaude musicalul de mare succes 
vrifttorul din Oz - transpunere după cel&- . 
brul basm, de către Silvia Kerim, (autoarea 
altei strălucitoare adaptări după „Mary Pop­
pins" , pe muzica lui U111rius Ţeicul 

(Continuare fn pag. 4) 

Alice MANOIU 
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O prioritate a cinematografiei noastre: 
filmul pentru copii 

(Urmare din .pag. 3) 

Cm l::' amator la 14 ani 

Filmul - o arii pe care o îndrăgeşti de 
mic, dar nu sfîrşeşti să o înveli toată viaţa 
Amat0<· de cinema, cinefil asiduu lncepi să 111 
chiar de la vîrsta primelor desene animate, 
urmărite in sală ori la televizor. Şi viitorul mî­
nuitor al unui aparat din cadrul cineclubului 
pionieresc, .creator", vezi doamne, de pe 
atunci se formează . De la vîrsta admirai"" 
pentru Popeye marinarul sau pentru ciocar11-
toarea Woody. Stan şi Bran sau Woody„. Al­
le~ vin_ ceva mai tlrzlu. Şi totuşi, foarte puţ inâ 
animaţie a loşt prezentată la Turda de către 
cineamatorii pionieri. Să li uitat el atît de re­
pede anii incîntărilor desenate? N-au apărut 
în această competilia decît cîteva pastile de­
senate cu oarecare haz; una din ele cu un 
personaj foarte simpatic desenat de pionierii 

llorl (Premiul 11 pentru reportaj). „Casa" fiind 
casa pionierilor din Cimpia Turzii, cu stme­
denii de secţii pentru act ivită~le copiilor. sec­
ii! pe care le descoperi fetiţa de 5 ani, urcdlâ 
pe vlrfurile picioarelor ca să priveasca din 
curte pe geam tapi98riile minunate din atelie­
rul de creaţie sau miraculoasele aparate me>­
terite de electroniştii-pionieri . Glas sincer de 
copil ce comentează cu admiraţie şi încînl3re 
descoperirile ei ca o adevărată Al ice în Ţara 
Minunilor. 

Şi tot un reportaj, o.1811 la llm!M prezent. 
portral al unuia din cele mai ln.moese pe.­
saje citadine ale lării, s-a distins pron prole-

punct de ~ tehnic) nu au acel aer sincer 
ŞI emocionant, C81doarea specifică vîrste!or 
fragede. Sirt, parcă, realizate de maturi cu 
rutina unor comentarii-şablon ~ a unor fil­
mări terne, corwenţionale. Ul atare exemplu 
de cum nu trebuie licut in general un film -
şi în mod special unul ai şi pentru copi i - a 
lost AlllllHllrul 11in11cNi, dominat de plat tt u­
dini. de imagini cenuşii, neinspirat filmate s1 
un comentariu emfatic. Mâ întrebam, urm.1 
rrnd rnme1e copiilor, ci» din ele, realmente 
sini rez~ul imaginaţjei şi a trudei lor. a 
preocupărilof alll de atlăgătoar&, şi cite în­
drumări Jn&ture" (?) inadecwte se ascund în 

( l'Î mai tinl'ri -.pel'tatori. 
l t ' Î m,ti tinl'ri cinl',tlllatori 

- pionil'rii -
şi cca mai „tin;""ir.i" prl'ocuparl·: f · 1111/ 

~~~~';,~:;1:~;"~ra~~~~."1~ag~~~:;:i: ~ 
val~re printr-un montaj iscusit (Premiul I 
pentru reportaj, profesor lndrumător Ştefan 
Opincă al cineclubului . Denubiu" - Galat•) 
Supărător era aici doar comentariul rostit pa­
tetic, de o voce de actor ce se vrea lirica d8f 
anulează , prin exagerare, emotia 

C i neamatori fara vtr sta 

Sint şi filme i n care ,.mina„ care dirijeau 
inceputurile cineamatorilor.copii pare sa lf" 
stingherească fantezia, spontaneitatea c•eva 
pelicule (unele chiar corect realizate dm 

spatele acesror rateun ? Oare cum se reali­
zează un film de cineclub p ionieresc? Ptin 
concurs de idei , prin plan tematic al cineclu­
bul~ i •. prin comenzile unor instituţii sau prin 
1mţ1atove locale? Poate că o discuţ ie în cadrul 
AClfll.ului cu instructorii acestor cinecluburi 
care să analizeze metodele de lucru cu copiil 
ne-ar limpezi multe din aceste întrebări. 

Lipsa unei idei încă din faza de scenariu. 
care să dea sens. finalitate peliculei, ca în c&­
zul To....,.. la llicl6.., realizată de cineclu­
bul din Bacău , se răzbuni pe suita unor ima­
gini _sugestive, luate separat, imaginile unui 
vechi cartier al oraşufu1 . Filmul ramine insă 
un exerciţiu de surprindere a unor portrete şi 

detalii de atmosferă, exerciţiu necesar pentru 
fnce~>ut . dar insuficient 

Ll n ivelul pr o f es oonlştolo r 

frnplinite, bi~ elaborate şi documentate. 
mi s-au părut filmele didactice prezentate în 
concurs de Casa pionierilor din Bucureşti. de 
Casa pionierilor din Cluj Napoca şi de Con­
stanţa. Curt9• ~ ftche, (Premiul I 
didactic -) bine filmat , pe detalii arhitecto­
nîce interesante 'i cu uri comentariu docu­
mentat (dar cam prea savant pentru nivelul 
realizatorilor) egala valoric un alt film, un do­
cumentar istoric, foarte bun al cineclubului 

:::.';!t"fiim!:~a i:~Z:1 :e rs::r::i:.it 
al oraşului Constar1ţa cu cîteva completări de 
peisaj marin, film premiat, desigur ce mi s-a 
părut că poate concura unul din cele mal 
bune documentare pe această temă ale pro­
fesioniştilor. PhlNle ~tul aduse în c a­
dru de cineamatorii pionieri din Cluj-Napoca 
au foşt filmate cu foarte mutt interes artistic 
şi documantar pentru acestP. minuni naturale 
concurînd cu opere de arhitectură-<1Culptură 
- originale vestigii ale unor ere geologice în­
depărtate, • .minuni" aflate pe dealul Feleacu­
lu i, adevărat rriuzeu în natură . 

Cineclubul din Reghin a prezentat un 
foarte inspirat şi zţ1uduitor poem cin&mato-

;ci!~~ ':::=d Pe~~~~~a .l'e~a ~::: ~ 
"" " ""· (filmare izbutită , cu dramatice efecte 
d" um~ă şi lumini! mama aprinde cu grijă o 
lnminare pe mormmtul eroului necunoscut, 
în timp ce o copilă recită un gen de baladă în 
sti] popular scrisă de Ion Oodu Bălan. 

ln lanul prin care se pierde bătrînica, vocea 
evocă grozăvi ile războiului. „Semănat-am bu­
suioc şHI venit pară de foc" şi. în final bles­
temul de mamă . Fie numele-i ci-acarii cui o 
mai vrea război iară_ ," . ....... a constituit, cu 
siguranţă, momentul artistic cel mai de sus al 
compet~iei, ca mesaj urmărit, mesaj de pace 
transmis printr-un limbaj cinematografic, ex­
presiv, modern. (Premiul I pentru poem cine­
matografic) . 

Marele premiu a revenit, la această ediţie, 
cineclubului din Turda pentru cele doua 
filme prezentate: lnform8tlclan la 14 enl şo 
Gl8lul ""'*'L Un adolescent cu ochii vio cu 
voce în schimbare, povesteşte cum a devenit 
informatician - respectiv, men:tbru al cercu­
lui din casa pionierilor. Aparatul urmăreşte 
cu sagacitate computere şi minicalculatoare, 
elevii care studiază limbajul bazic şi modul 
de programare al algoritmilor. Olipuri expre­
sive de copii aduse în prim plan, copii stu­
dioşi, inteligenli, aplecali deasupra unor apa-

~~e ~~~~=ti~el~.:;),8·n':,,~le=e':,~ 
de cînd mînuiesc calculatoarele. Lscţiile lmi 
par mai logice acum". Cîteva fetite. pe care le 
crezi încă la virsta păpuşilor, decodifică me­
saje complicate, cărora nouă ne apar de-a 
dreptul fantastice. Mînuiesc cu gratie CIBP.8 
- ca de pian - ale minicalculatoarelor. ln 
taberele de vacanţă (Năvodari, Volneesa) ale 
acestor copii-minune dotaţi pentru matema­
tică ei se distrează cu jocuri pe calculator şi 
se recraazii dazlegînd probleme de olim-
piadă. Oare şi pe nisipul fierbinte tot compu­
tere visează? Ul film al prezentului mOdern 
anunţind viitorul unei generaţii pentru care 
asemenea ,Jucării" vor deveni floare la ure­
che. Şi poale nu peste mutt timp pionierii, 
mînuind curent computere, ' vor realiza cu 
ajutorul lui. şi filme. Demonstraţie făcută de 
casa pionierilor din Gherla: cîleva minute de 
experiment, un microdesen animat realizat pe 
un calculator HC 85. Culoare, mişcare mai 
stingace, desigur, pentru început, dar orice 
i nceput, nu-i aşa ?„ . 

Interesant cum un festival de creaţie tehni­
co-ştiinţifică cu tradiţie, aşa cum e cel de la 
Turda (în cadrul căruia se întrec secţiile exis­
tente la casa pionierilor; informatici, design, 
electronică, automati<lă, mecanică ,) a adoptat 
ln ultimii dol ani şi acest concurs tehnico-ar-

· buzoieni. un BotKţlH:ineastul - se pare 
cintr·un senal, dm care n-am văzut în con­
rurs declt un minut de acţiune, ceea ce nu 
prea m-a lămurit. Şi apoi dintr-un alt serial -
o miniatură a copiilor din Focşani, Tenlld-' 
late, mai greoi desenati şi povestită , llustrînd 
proverbul cu buturuga mică.„ Aici buturuga 
fiind o gînganie care tot scormoneşte la ră ­
dăcina unui copac pînă reuşeşle ceee ce bul­
dozerul încercase zadarnic: să doboare şe­
metul... La discuţia finală de după premiere, 
Gopo cu aerul lui mucalit le recomanda copi­
ilor - desenatori şi nu numai - să ai bi mai 
muttă I antezie, mai multă poftă de joacă pe 
peliculă , să se copilărească , să aibi mai mult 
umor.„ Dacă se poate. Şi se poate (dar din 
păcate, prea rar). Dovadă : un film combinat 
personaje reale şi desen animat: o let~ă care, 
improvizează pe geamul lncăperii ·ei o suită 
de figuri, de siluete, flori, forme geometrice 
ce se transformi continuu pe muzica lui Vi­
valdi şi Mozart. ('hNu li mi Joc Cineclubul 
. .Albatros" din Constanţa) . Dacă ar fi existat 
şi o idee anume care să susţină mozaic.u l 
acesta dinamic, fantezia ar fi devenit mai via­
bilă . 

si difuzarea e o artă t----------------11111 · ~~i~i.:\~orcii:r;:~f':.7ci 9nc~·~r.,~~7~ ~~~ 
Marcu a irţeles că viitorii informaticieni, elec­
t ronişti, automaticieni, ca să se dezvolte ar­
mţ>nios au nevoie şi de educaţie umanist-ar­
tostică . Astăzi la Turda actlveâZă cu succes şi 
un cerc literar al casei Pionierilor şi unul de 
arte plastice şi tapiserie condus de o delicata 
şi talentată profesoară, Agneta Clşmaşu, care 
a prezentat ln ziua deschiderii .Primăverii 
turdene" o frumoasă expoziţie de pictură re&­
lizată de copiii din judeţul Cluj. Rezultatul 
acestor strădanii : o educaţie a sensibiltta ţo i 
cromatice a acestor copii care, trăind într un 
oraş adeseon acopenc de smogul speci fic 
unei cetăli industriale, dovedesc în tablou­
rile expuse o r8'tărsare - ca o compensat1e 
·- de culoare, simţ pictural şi sculptural. 

La capitolul „ficţiune" acelaşi cineclub care 
a realizat fantezia de' mai sus a prezentat şi o 
mică glumă, bine povestită în imagini şi co­
mentată de copii cu prosPetime: F81s -
de cilitarle. (Premiul al Ii-lea). Mal multi pio­
nieri. curăţă puntea unui vas şi se pregătesc 
să ridice ancora. Ului dintre ei, grăsan şi 
simpatic, bucătarul expediţiei adoarme pe 
punte şi „. echipajul începe să cilătoreasci 
peste mări şi oceane. într-o stare de veselie 
şi joacă. Dar. llnalmente, aflăm că totul n-a 
fost deci! un vis. pentrucă un detaliu adus în 
prim plan (deşi nu suficient de explicit filmat) 
ne arata că odgonul nici n..a fost dezlegat 
Cred că schila -ă filmată ·cu nerv, cu 
prim planuri de expresie şi chipuri hazoase 
de copil, montată cu o buni cunoaştere a vir­
tuţilor ritmului narativ. ar fi meritat chiar pre­
miul I (după opnlnla mea. nu ~ a juriului). La 
. ctrma" • .Albatrosului" cinematografic se 
simte o mină sigură, de marinar incercat: Mi­
haela A>stelnicu (26 de ani, instructorul cine­
cllJ!>ului pionieresc din Constanţa, fiica unui 
,,pionier" al miŞcării de cineamatori Ferdi­
nand Michitovici) . Cel mai tlnir cinecJub aflat 
in concurs e cel din Cinpla Turzii, inlil~t 
cu doi ani ln urmă inştructat de o adoles­
centă blondă - Teodorina l'llat - căreia 
nu-l dAdeai mai mult de 16 ani (am aflat că 
are 23 şi doi copil proprii pe lingă duzina de 
pionieri adunaţi la cineclub). Ei s-eu prezen­
tat cu o lucrare - debut care a Impresionat 
prin prosPetimea viziunii; unghiul subiectiv al 
reportajului era cel al unei .şolmiţe" care po­
vesteşte cum a descoperit ea ea.. cu multe 
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Pe locul intii 

slunl, Declatali• de drqosle, Uceenl, Dom­
~~~":: CiUlorle cu repetille, Pa ln 

Ar trebui mult spaţiu pentru a trece în re­
vistă ideile puse în valoare la Consfătuirea de 
la Piteşti. -Punctăm numai tematica dezbateri­
lor. S..a arătat. de pildâ, că filmul românesc 
trebuie să~ facă simlită mai mult prezenta 1n ----------------1 procesul de forjare a omului nou, fenome(I 

C onslătuirea de lucru pe tara a cadrelor 
don retaaua cinematografică şi de difuzare a 
filmelor a avut loc la Piteşti întrucît, pe 1986. 
Intreprinderea cinematografică a judetului 
Argeş a obţinut locul I atit la întrecerea so­
cialistă, el! şi la concursul republican pe 
lema difuzării culturii prin intermediul filmu­
lui. 

Schimbul de opinii şi experienti realizat 
s-a dovedit ~ de astă dati:util, profitabil pen­
tru toţi participanţii, evidenţiind semnele ca 
filmul romănesc devine un etalon de necon· 
tenit apel artistic la realitatea zilelor noastre 

Vorbitorii au rostit cuvinte convingătoare 
comunicînd necesitatea prezenţei pe san 
tiere, în colectivităţile umane unde se liur.,,,, 
bunurile materiale, a creatorilor da film care 
si găsească astfel subiecte pentru viitoa1e 
peticule. Ei şi-au exprimat hotărîrea de a or· 
ganiza manifestări care să evidenţieze virtu­
ţile cinematografiei naţionale din rîndul ca­
reia au fost pomentte adesea filmele Proml-

de lungă durată; s-e menţionat nevoia de 
preluare de căire cinematografie a evenimen­
telor istorice, a personalităţilor marcante de-a 
lungul timpului care au slujit arta. cultura. 
şli inţa neamului: s-;i vorbit despre condiţii le 
receptări i estetice a fi lmului, despre elimina­
rea clişeelor, banali tăţilor, locurilor comune. 
a drumurilor bătătorite dintr-o serie de filme; 
de asemenea. s-a vorbit despre promovarea 
cercetării sociologice pe vi<ste şi categorii 
profesionale, ca şi despre obligaţia expresă a 
creatorilor de a răspunde exigentei publicului 
privind valoarea . filmului românesc şi frumu­
setea morală a oamenilor oglindite în realiza-. 
rile lor. 

S-a scos in evidenţă necesitatea conjugarii 
eforturilor pentru a se spori calitatea spec?a„ 
colului în sală . O atenţie maximă a fost acor­
dată popularizării .Prin mijloace multiple a fii . 
mului românesc. ln aceasta privintă. gazdele, 
cu autentice reuşite in realizarea vitrinetor 
stradale şi plasate în spatiile comerciale, au 
putut oieri un exemplu demn de imitat. 

Prof- Constentln CIRSTOIU 

Oi concurs Interjudeţean de aculptură des­
făşurat la Turda a foşt lllmat cu sensibilo1a1~ 
şo căldură de pionierii cineclubului local sub 
îndrumarea profesorului Remus Hădăran Şi 
rezuttatul a fosl Gl'lllul lululuL Forme inspi­
rate. sculpturi pline de mişcare ies din mina 
copiilor ln timpul concursului şi sini adu• în 
prim plan, studiate cu aparatul, într-o lumini 
speciali. Şi iată cum aparatul • .se modeleazi 
pe glndul care modelează lutul", cum spunea 
cineva din juriu. Nu numai copilul-sculptor, 
dar şi copilul-cineast simte în acest caz ma­
teria cu care lucreazi şi reuşeşte să scoata 
din ea efecte deosebite. E ace.ta o sensibi li­
tate şi un talent anume care, alăturate rigo<t• 
şi - de ce nu? - sensibil~ăţii, talentului teh­
nico-ştiinţific al copiilor, ne oferă şi prin lilm 
imaginea complati , lntreagă , optimista a 
omului modern, multilateral, de mîine. 

A. M. 
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Zile şi nopţi din acel iunie .. ~ 

Adun. de mai multă vreme. materia vie 
neapărat necesară unui film documentar dh ­
pre actul istoric al naţionaliză ri i. Dind sfoa -
1â-n tarâ, o seamă dintre oamehii care au 
luat parte direct la iweniment, ml-au povestit 
cum a fost atunci. „I n legătură cu anunţul dtn 
ziar "Scrisori pentru un film", vâ retatoz ur· 
mătoarele: 
Mă numesc, N.A., sini în vîrstă de .... locu· 

iese pe str ... nr ... şi - ca pensionar - cotizez 
in cadrul organizaţiei P.C.R. de cartier. 

Nu cunosc în ce măsură o să vă poala 
ajuta modesta mea contri buţie ş i participare 
la actul revoluţionar al naţionalizării. Despre 
această problemă , vă mărturisesc cu toata 
sinceritatea şi modestia cu care m-a lnvă\at 
Partidul nostru, că in acea perioadă făceam 
parte din activul de partid al Comitetului ora­
şenesc ai P.C.R. şi lucram, în colectivul sec­
ţiei de cadre. După cum îmi amintesc, tovara ­
şii din cadrul acestei secţi i au primit sarcina 
cu o săptămină-două înainte, ca împreună cu 
actlviŞtii de resort de la sectoare să selecteze 
şi să verifice circa şapte-<>pt sute de tovaraş• 
din cei mai buni, mai capabili ş i muncitotr 
ataşaţi cauzei noastre, ce lucrau în Tntreprin· 
derile stăpinite de patroni. La început, nu 01 
s-a spus pentru ce trebu ie verificaţi şi pregă ­
tiţi un număf atit de mare de oameni ş i inca 
într-un timp relativ scurt. Totul a fost ţinut ş1 
organizat in cel mai perfect secret. Despre 
aceas1a mă glodesc ş i in prezent cu multa 
admifaţie despre fermitatea. Inţelepciunea ş1 
felul cum a fost organizat şi condus acest 
măreţ act revoluţionar. 

ln legătură cu aceasta vă mai relatez că 
înainte de desăvirş irea acestui act, timp de 
vreo săptâmină , noi, l ucrătorii din secţia d<: 
cadre am avut un volum foarte mare de 
muncă, mai ales că nu prea eram, deprinş• a 
lucsa cu condeiul ziua şi noaptea - ne era 
tOluna. Ne retrăgeam doar la indicaţia şefului 
nostru direct, pe rind, pentru a ne reîmpros­
păta . a dormi cite va ore, apoi lucram mai de­
parte.. lnainte cu circa ~ zile de actul fin,11 
am fost adunati de către şelul nostru direct, 
care ,..a declarat că munca noastră intră pe 
o nouă fazi , comunicindu-ne, de aceasta 
dată , în mod conccet de ce este vorba: •-" 
aceşti tovarăş; pe care ii verificăm vor trebui 
si primească mandatul - impoternicired 
scrisă - de a înlocui pe directorii şi patronii 
din irtreprinderile ce urmau a fi naţionalizate 
incepind cu ziua şi ora .H". Totodată , ne-a 
atras atenţia că , avind l n vedere importanta 
politică ş i socială a acestei acţ iuni şi pentru a 
pislra ş i în continuare secretul acesteia, nu 
mai se voie nimeni să părăsească sediul 
pină după desăvirş irea ş i declararea în presa 
şi prin Radio a Decretului de lege privind na­
ţ ionalizarea 

i n continuare, acţlvitatea noastră s-a desfa­
ş..at şi mai feld. ln acele zile ş i nopţ i ni s-a 
adus !vană acolo pe ·loc, în sediu iar despre 
odihna Yi pot spune că nu am mai dormit 
deloc- Organizatorii noştri au avut grijă sa 
die!ne medicul instituţiei , mobilizat şi el, care 
trecea. l a intervale, printre noi şi ne da cite o 
J8Stiiă , un medicament impotriva somnului. 
pentru a ne ţine treji să putem lucra ş i şă ter­
minim ~ i nlocmit acele sute de acte, lmpu­
temiciri individuale, care trebuiau neapărat 
inlocmite, semnate şi imninate celor in drept 
pi !'ă în liua stabilită. 

ln seara din ajun eram prezenţi toţi cei 
corwocaţt Sala de şedinţe pleznea de lume. 
S;w deschis toate uşil e ş i ferestrele, altfel ne 
sulocam. Se adusese de la secţia administra­
t1Yi apă , multă pline ş i salam. După ora 
douâ. poarta a fost încu iată şi oamenii de or­
di ne au interzis părăs i rea clădirii . 

Normal, mulţi se întrebau pentru ce au lest 
chemaţi iar alţ ii erau obişnu it i cu diferi!~ 
acţiuni ce privea unele evenimente polit ice la 

3000 de fotografii 
ale Bucureştilor 

C ite imagini poate lăsa in urma cineva 
care şi-a fotografiat oraşul, cu dragoste şr lu­
ciditate. timp de cinci deqmii? Citeva mii, nr 
se spune încă de la începutul filmulu i, 3 OOO 
de IDtogr8lll • BUCUteflllor. Apoi primim şi 
imaginea autorulu i lor, Nicolae Ionescu. O fi­
gură obişnuită ai spune, comună ca şi nu­
mele. ai spune, daci imaginea !)-ar intirzia pe 
ecran suficient c it să-i ..prinzi„ privirea. 
Atentă. Scormonitoare. Deschisă asupra lu­
mii cu interes nedisimulat. Un ,.obiectiv" viu, 
deci subiectiv, care şi-a privit oraşul , dar mai 
ales oamenii lu i. timpul, dar mai ales timpu­
rile cu atenţia celui care ţine neaparat sa fi­
xeze şi să lase in urmi nu imaginea unui 
oraş, ci o imagine anume. într-un tirz1u. in 
comentariul puţin, discret, sobru, ni se cornu· 

Iot n· am rl'alitat. 
cil- la naţionali1arl' p1na a1i. 

nl'-a l'l'rlll ... arrificii.'I otul „s-a mL·ritat„. 

care tuau Parte, însă nu se ştia nimic. Nimeni 
nu ştia nimic. Făceau d iver~e presupuneri ca 
vom li atacaţi de duşmanul de clasă şi se bu­
curau că eram în nurnar mare şi ne putem 
apăra. 

Cu scursul nopţii îngrijorarea a crescut şi 
unii credeau că am fost arestaţi. l)iul a str i­
gat : „Tovarăşii Oe ce, cu ce-am greşit?" 

De fapt, se aştepta ora comunicării care a 
sosit prin prezenta Primului secretar. a celor­
lal\i membri din birou la ora 2,30 noaptea 
După ce a ex pus legea naţionalizării S• im­
portanţa ei poliltca„ a urmat un entuzMlsn atil 
de mare, de nedescris, incit aruncau cu ftl iile 
tre salam în tavan. Tipau atit de tare, ca oa­
menii de ordine au alergat la ferestre şi le-au 
închis să nu se mai audă in st radă. După ce 

~ 't~~:1ou~~:i:i;r.;::rirtnş!:i~. 1~ t:r:i:..~ 
menilor bucuria se împletea cu îngrijorarea. 
Ce va trebui să facem? Cum să acţionăm ? Ni 
s-a luat o piatră de pe inimi - cînd din m 11-
locul sălii auzirăm o voce care începu „ Inter­
naţionala". Am cintat-o toţi, inăbuştt. 

s-a început comunicarea comisiilor care 
er au conduse de un preşedinte şi a directori­
lor unde erau numiţi, după care &-a făcu t şi 
rnstructajul asupra modului cum se va pr <>­
ceda şi măsurile ce trebuiesc luate. Anu n\a­
rea proprietarului, sigilarea caselor de bani, 
ş 1 a principalelor documente, a magaziilor de 

nică o informaţie preţioasă pentru buna înţe­
legere a filmului : ,,El a fotografiat necăjitil 
oraşul~ i" . 

Filmul lui Alexandru Sirbu se clădeşte sol id 
pe aceste dourl Idei-pilon. Unu: un om dăruit 
cu patima fotografiei şi-a ..urmărit" oraş ul 
cinci decenii. Doi: a făcut-o cu un ochh les­
chis mai cu seamă spre necăjiţii lui. Solizi pi­
loni. Clădirea pe care o susţin este un film 
tandru şi duios lări dulcegărie, precis fără 
uscăciune. Un film prin care bucureşteanului 
de azi I se deschide o fereastră largă spre 
Bucureştiul şi bucureştenii sie acum cinci, 
patru, trei, două decenii. Legea filmului este 
contrapunctul. Imaginilor de „Micul Paris" li 
se alătură inteligent, selectate fără ostentatie. 
rmaginlle de ,,mic infern~ cu licenţe de p i1o­
resc. Plata Unirii contra Calea Victoriei. Obo­
rul, cu vocea Mărioarei lui Tănase, contra sa­
lonul de coafuri cu aparate Wella. Ambuteia­
tele mic pariziene, contra imaginilor celor 

~u~'~!','î.;":1 ~~r~~[~ ~~ ~[!;a~1 t~·,::;~~; 
din 1930; a vinzătorilor de bragă , salep, zar­
zavat, flori. A fost Nicolae Ionescu numai un 

f:,U:::~r o~:i:itnin~:!, ':i~i~~rl~t~;~:i~~= 
artiştilor epocii, de la Tantzi Cocea la Mscel 
Anghelescu._ de la Ioana Radu la Vasile Vas1-
lache, de la Msia Tănase - foarte multe Io-

ll" aterie primă şi piese, de schiţe şi alte valori . 
P1ezentarea noului director, mitingul cu mun­
<it orii , asigurarea securităţii intreprinderilor. 

Eu am fost numit preşedintele comisiei 
pentru naţionalizarea unei fabrici de piine 
destul de mare. 

Ne-am prezentat la întreprinderea respec­
t ivă . La poartă , în stradă , era o maşină tu­
rism, un Buik borţos, negru-gîndac, cu şofer 
ia volan. Am lntrebat a cui e maşina - a sta­
pinilor fabrici !. l-am spus: deschide poorta , 
du-o la garaj şi vil la şedinţă . 

Trecind peste secretară , am intrat în biroul 
primului patron. l-am comunicat că, din acest 
moment, trebuie să părăsească intreprinde­
rea şi să descu ie c.asa de bani, să depună pe 
birou cheile casei de bani, ale sertarelor şi 
ale camerei. Îi este interzis să mai ia ceva 
Grecu a ..-ămas stupefiat, a încercat să ingine 
ceva, ne-a spus ca el se aştepta la na~ooaliza1'o 
şi câ ştie chiar mai mult decft ştim noi. ln u~ 
camerei a apărut Şi Irate-su, al doilea patron. 
El ne-a cerut o amînare de 2-3 zile pentru a 
valorifica şi stocul de făină pe care-l aveau în 
magaziile intreprinderii : „ Nici vorbă! Dum­
~ eavoastră vă duceţi acasă şi veniţi după 
m~să la lrjventar" - le-am zis categoric. ' 

ln timp ce-şi luau pălăriile din cuier, unul 
dintre ei ne-a luat peste picior : „ Domnule, 
poate ve· ti avea nevoie şi de noi , cii sintem 
oameni cu experienţă!" , la care i-am răspuns : 

tografii, precizează comentariul - la Aura 
Ouzescu, Silvia Dumitrescu etc. Nu, Nicolae 
Ionescu nu a fost un căutitor de imagini in­
solit necăjite. Ochiul lui a cuprins şi fixat prin 
obiectiv de la tot ce avea Micul Paris şi micul 
Infern al anilor '30, pini la noile imagini ale 
Bucureştiului anilor 60-70. Dar. sigur, sufle~ 
tul lui de artist a .vibrat mal cu seamă în faţa 
oamenilor simpli - cei simpli şi mulţi. Mulţi­
mea fiind pentru el, ca şi pentru film da altfel, 
ero_µI principal. O mulţime din care se deta­
şeazrl rar prim planuri, Imagini - cheie, nu­
mtte „V"rnzătoerea de lapte covisit" , sau „f e­
meie lipind" (fotografie premiată) sau, de ce 
nu, chipul frumos al unei actriţe. O mulţime 
ameţită la Roata lumii, sau doborllă de obo­
seală in dormitorul Oborului, sau fixată ală ­
turi de cobiliţe, coşuri. oale tot în Obor. 

Un Bucureşti viu. trepidant, pestriţ, năuc şi 
năucitor vine spre noi cu o !orţi de evocare 
rară din acest filmuleţ in care. din cind in 
clnd, se inserează. timidă sau agresivă, privi­
rea celui care l-a trăit astfel preţ de cinci de­
cenii. Din spatele acelei priviri se simte. 
atentă, prMrea artistului de azi, a l'eflÎZOrului 
care a găsit canalul exact de comun1C81'8 cu 
alt timp, cu alt artist, cu altă privire asupra 
aceluiaşi „obiectiv": un oraş şi oamenii lui 
Un artist lucid, ca şi celalalt. concentrat, ca şi 
celilalt, mai putin asupra zidurilor şi mai 

„Experienţa d-voastră o cunoaştNn şi nu ne 
măguleşle, de-acum înainte ne vom călăuzi 
după propria noastră experienţă în produc­
ţie''. „Dar ne permiteţi să ne ducem şi să ne 
întoarcem, după masă, cu maşina noastră?" 
„Presupuneţi că maşina e la repare! şi vă du­
c eţi cu tramvaiul!" 

Le-au căzut capetele într-o parte şi-au ple­
cat cu tramvaiul . huiduiţi de muncitorii care 
încingeau o horă in curte. 
După inventar. &-a descoperit în magazii o 

mare cantitate de făină albii , de-aia mai ce­
reau patronii 2-3 zile să valorifice stocul. 
Toată comisia de naţionalizare au hotărit să 
se fabrice imediat franzele şi în prima zi de 
producţie fiecare muncitor şi muncitoare să 
primească. pe gratis, o franzelă pentru acasă . 
lmi pare rău şi azi, la vhsta mea cu pirul alb, 
de această hotărîre. Dacă se trasa ca sarcină 
de la forurile superioare ·că toate fabricile de 
piine d in oraş să scoată în aceeaşi zi fran­
zelă , nu s-ar li intimplat nenorocirea. Cind a 
ieşit din fabrică , toată omenirea a lnvelit fran­
zelele în ziar şi le-a dus acasă , numai un ute­
cist cu suflet mergea cu franzela lui albă la 
subţioară şi dădea cite un dumicat cui ii ce­
rea. ln zilele alea grele după secetă, oamenii 
primeau 250 de grame de piine neagră pe 
cartelă. Treci nd el cu franzela pe scindurile 
pasarelei de cale ferată , e strigat de jos, de o 
santinelă , ca să-i arunce şi l4i un dumicat, 
dacă tot Iace pomană. A rupt din pîine şi a 
aruncat soldatului. Acesta avea ca armă un 
automat Oriţa, am făcut şi eu războiul cu 
arma asta. Era un automat românesc bu 'l, 
d• cu metahna că dacă i:zbeai patul armo1, 
gloanţele porneau in neştire, fără să apes1 pe 
trăgaci. C1nd santinela '8 dat să prindă cottu­
cul de franzelă , a lovit petul armei şi ea s-a 
decărcat irl sus lmpuşcind franzela şi pe 
băiat. 

Cu o zi înainte, tot preşedinte de comisie 
eram eu , ne-am dus să naţionalizăm şi intre­
prinderea particulară de pompe funebre. In­
trăm toţi ln prăvăl ia cu sicrie, strigim să vină 
cineva, nici ţipenie de om. dar auzim o foi* 
pe lemn. Ridicăm capacele la sicrie şi intr-u­
nul din el e patronul făcind pe mortul. Lisăm 
ia loc capacul, r idicăm toţi patru pe braţe si­
cr iul şi-l scoatem în stradă . Patronul n-<t mai 
răbdat. . Hei! l)ide mă duceţi?" I „ La groapă" 
şi le-am făcut semn din ochi tovarăşilor mei 
sa cadă sicriul mai de sus. Sicriul a trosnit şi 
s-a desfăcut in bucăţi. Poate n-o să credeţi, 
dar e ceva de film cum stătea patronul pe 
noada fundului la mijloc, iar in jur scindurile 
sparte din care se rostogoleau monezi de aur 
numite cocoşel. Era beat. L-<tm ridicat şi i-am 
spus că „Nici sicrie nu v-aţi priceput să. fa­
c eţ i!" 

L-am dat pe mina miliţiei şi am pregătit ln­
mormintarea băiatului cu franzela împuşcată . 

Eu sunt comunist, sunt ateu, d• dacă aşa 
, rost să fie, am socotit ca un semn al soartei 
moartea întimplătoare a utecistului nostru, fi­
i ndcă tot · ce-am realizat de la naţionalizare 
pină azi, ne-a cerut sacrificii. dar nu regret. 
să ştiţi că nu regret nimic. totul s-a meritat. 
Nu am cerut nici o recompensă pentru 
aceasta, am lucrat cu încredlM'e, corect, Cil)­
stit şi devotat. 

Tovarăşi din studioul cinematografic, eu 
am arătat corect cele petrecute de mine şi 
cerute de dv. la ziar. Vă rog a-mi comunica la 
adresa de mai sus dacă sinteţi mulţumiţi , de­
oarece sint numai şi numai adevărul şi aş 
avea plăcerea de a vedea acest film pe care 
dv. ff ve-tl turna O propunere: ca forurile in 
drept să emită cite o distincţie acelor care la 
data marelui act al naţionalizării au luat 
parte, dacă se poate. 

Cu aceasta închei , şi vă declar că mă simt 
mîndru şi satisfăcut că am prilejul fericit sa 
trăil!IC acesle zile şi multe alte zile şi ani de 
neuitat. Cu salutări tovără'IBŞti. N.A." 

- Stimate tovarăşe N.A., neavlnd încă cer­
titudinea realizării Imediat a acestui fi(m, vă 
mulţumesc deocamdată pentru scrisoare şL 
u rindu-vă sănătate, vă aştept ln faţa aparatu­
lui de filmat. 

Neun*u BOIANGIU 

mult asupra cantităţii enorme de viaţă, de bu­
curii (trecătoare) şi sulerinte (lungi) ce vibra 
in interiorul lor. Oacă un oraş este o lume. 
atunci Nicolae Ionescu exad acest lucru t-a 
fixat ln fotografiile lui iar Alexandru Slrbu ni 
1-a restituit lntr-un film pe care nici un bucu­
reştean n-ar trebui să-l rateze. El ştie să ne 
poarte „de mină" într-un oraş pe care unii nu 
l-au trăit. el ştie să ne creeze o ,punte solidă 
intre oraşul de ieri şi oraşul zilelor noastre, el 
ştie , mai cu seamă, să stirnească în sullelul 
privitorului dragostea plnă şi pentru umbrele 
peste şi din care s-a clădit Bucureştiul de azi. • 
Un dar frumos, aşa mi s-a părut acest film ; 
care se Intitulează volt contabiliceşte 3 OOO 
de fotografH ele Bucu"'llor. En SIRBU 

P.S, Informală de ·fa Centrala România film 
că documentarul cu pricina ruleazl la cine­
matograful ..Aurora", am telefonat spre con­
firmare. Răspunş: „Nu avem completare ". 
Ro.steac numele instituţiei pe care o reprezmt 
şi cap/li, in schimb, legătura cu responsabilu l 
cinematografului, care mă asigură că da, fil­
mul este programat, pol veni 5'-1 vid. A 
doua zi, cinematograful ,,Aurora" şi-a reluat 
programul • .normal". Fără completare. Proba­
bil, spectatorii nu s-11u anunţat ca venind din 
partea revistei •• Cin&ma ". 
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I n-ci~tătoare intîlnirea unui Alecsandri -

vajnic apărător de dulce limbă româneasca 
cu Draga Olteanu-Matei, .... ajnică interpreta de 
grai pitoresc pe care ii rosteşte cu hazul ei 
savuros. Mai ascuţit-ironic atunci cind e 
vorba de Chiri\oaia. personaj căruia îi dă su­
flu. clocot, culoare, de atîţia ani pe prima 
scenă a ţării. Şi iatâ-i astăzi visul împlinit : is­
prăvniceasa a ajuns „cif'lematograficeasâ", 
(ce m-ar mai fi încondeiat autorul Chiriţelor 
pentru acest calc barbar a la trîntisiom11 lu i 
Gulita ot Bîrzoieni) . E at'ita ttmp OP t ind 01...ig;• 

najul citeodată cu vagă simpatie (cind e sufo­
cat de ifosele franţuzitei consoarte sau de 
straiele nemţeşti în care se simte ca un „co­
coş fălos numai bun de făcut borş" ) ori satiri 
z.ează mai energic pe cel care răspunde ţara 
nilor fără milă cind aceştîa se pling de Birz.01 
j11nîor că le caliceşte viţeii şi a\ine cale coda­
nelor: „Bine vă face! De ce nu vă ţineti vitt„ii 
şi Măriucele!' Sigur că scena răzbunări i b r i s~ 
carului - travestiul mai nereuşit al lui Loo-

ICont1nuare în pag. 8) 

Alice MĂNOIU 

s:~~~~~-~~~8~e!':nfr~g~=~~~I 5:în~~~~~~a~ 1----------------1 
dinamic, tocmai potrivit temperamentelor 
dumnealor - personaj şi interpretă. Dar un 

. cadru mai osebit în care cinticelele şi cupl~ 
tele lui Flechtenmacher-Alecsandri se înso­
ţesc cu arii şi melodii scrise anume de 
George Grigoriu pentru un musical autohton 
vesel şi animat. galopind intre farsă şi vodevil 
intre comedie de moravuri şi satiră social-lin 
gvistică cu ţepi a la My lalr lady, dar indrep . 
taţi cind impotriv_a parvenitismului stricăto r 
de caractere, cind împotriva franţuzismelor 
rău asimilate stricătoare de limbă , sau a peş­
cheşurilor luate de ispravnici care împart 
dreptatea cui dă mai multe carboanţe pe ace­
laşi curcan chior. 

Cu atitea adrese critice. scenariul Dragai 
Olteanu-Matei devenit filmul regizat de Mir­
cea Drăgan şi adaptind Chiriţele tradiţionale 
plus cite un Sandu Napoilă ultra retrogradOI , 
moralist vehement, ori nişte păpuşari din „I~ 
~ii in carnaval" - risca să se poticneasca 
intr-un didacticism prăfuit. Or să galopeze pe 
căluşei de bTici. cu situaţii groteşti speculate 
într-o şarjă~ groasa (cu_m au mai păţit-o cu c1 
nema-ul unii clasici) . lmi pare că tocmai aici 
unde tentaţiile erau nu puţine s-a lucrat cu 
tact şi măsură, fără a se pierde, însă, umo1 ul 
Autorii , susţinuţi cu brio de o echipă - ac ­
tori şi figur'anţi bine aleşi , care joacă şi cinta 
cu o bucurie rar întilnită în comedia noast ra 
sau pictează decoruri , costume într-o exube­
ranţă coloristică fără stridenţe - realizeaza 
împreună un spectacol dinamic, un musical 
antrenant şi cu multe glume de care nu te 
mai ruşinezi cum ţi se mai intîmplă la unele 
comedii transpuse pe celuloid. Chiar şi cite o 
vorbă mai în doi peri - de la Alecsandr i ci­
tire - e spusă in treacăt , doar at'it cit să con­
dimenteze personajele: un buc8tar oacheş 
care ,,pentru tine. Chivo. fată" se omoară sa 
se ,,sfranţuzească" recucerindu-şi frumoasa 
ba cu ,Joderozu" ba cu ,.obuiantul"; o cum­
năţică. aprigă, d.e trei ori vădană , nicicînd re­
semnată sau o cameristă minte sprinţară. in 
tradiţia vodevilului, şi cu adăugiri locale în 
genul „decît un stăpin pe cap mai bine şase 
slugi" sau „geaba s-o trezit boierul dacă nu 
s-o deşteptat ". Replici servite cu vervă, cu­
loare. fără Insistenţe şi ingroşâri de către 
Jean Constantin . Ileana Stana Ionescu, Ro­
dica Popescu-Bitănescu . Birzoiul lui Dem 
Rădulescu are şi el binl!Venite schimbări de 
registru comîc. Actor~I îşi ironizea1ă perso-

Trio de epocă 

De la travestiul Domnului Millo la Draga 
Olteanu in carne şi. .. volane, Cucoana Chiriţa 
ot Birzoi ajunsă la venerabila virstă scenica 
de 125 de ani nu pare a-şi fi epuizat resur­
sele. Doar că s-a mai subţiat semiotic. ,,pa­
şind " „Trop, trop, trop, la galop" pe ecranul 
muzicalului românesc. 

A noastră „lair lady" umblă acum pe trici­
clu prin bătătura Bîrzoienilor, asudă sub 
blestemata cură de slăbi re, consumată în pas 
gimnastic, printre bălăriile bălţii . proprietate 
personală, inventează colaci de salvare din 
băşici de porc autohton. ,, fren ­
chcan-can-ează" frenetic sub privirile spăi ­
mos-mustrătoare ale boierilor păminteni. E 
aceeaşi filozoafa hedonistă (lumea- i o ţ i­
gare ... care se preface-n scrum) neneaca cu 
ochii pe viitorul Ca1ipsiţe1 ş 1 A1isti1ei .:s1 a 
unui Gugulea cerşind azil sub tustele-1 
ocrotitoare. „amazoana'' inverşuna1ă, călărind 
cu biciuşca spinările bietelor .slugi, guralivă 
inundind cu o sută de decibeli ograda, galan­
toană cochetind subţire cu musiu Şarl , om 
politic de casă. soaţă ţintind isprăvnicirea 
B irzoiului ca unul care a avut de suferit. în r~ 
voluţia de la '48 prin pierderea a„. zei:e ca­
pete de vite". Lupta ei in parlamentul familial 
urmăreşte progresul cu orice preţ : cel gastro­
nomic, al artei sosurilor franţuzite, cel lin­
gvistic ţîşnind din (ne).ologisme (dez)asimi­
late, cel vestimentar al corsetelor bine închin­
gate. cel educaţional al emancipării evropeşt i 
a odraslelor. cel economîc al prosperităţi i 
prin bucoavna peşchesului obligatoriu. 

Producţte • c ... 1 de fllme Cinci. Scen•riul: Otaga 
Olteanu- Matei. adaptate dupa Vasile Alecsand11. Re-­
gi•: Mircea Driigan. lm..ainea: fon Marinescu. Costu­
me: Ileana Oroveanu. Elena Forţu. O.Coruri: Vasile 
Rotaru . . Mont-tul : Adri~~a Ionescu. Muztca: George 
Grigon u , tran sc:1ipt 11 libere du p a Alexand1u 
Flechtenmacher. Cu: Draga Olteanu-Matei, Oem Ra­
d1Jlescu. Ileana Stana Ionescu, Ştefan Tepalaga. Ce . 
i era Dafinescu, Bianca lonHcu. Cornel Const o.1:111; 
niu. Dorin Anastasiu. Rodica Popescu Bităne.-.l·u 
Dionisie Vitcu, Monica Rusu, Adrian Pădutaru, .H<tn 
Constantin, Iurie Darie, Teofil Vi1cu. Manan Hud«:. 
Adriana Şchiopu, Lica Gherghilescu. Fiim realint tn 

studkturUe Centrului de Producţie Clnemat09f•fK"• 
..BvcutOfll". 

Cine ii este adversarul poli t ic. de casă? Do­
,..1lul Grigore Birzoi. ext ras. la po runcă, din l i­
niştea patriarhală a bai bu 11 ddttionaliste spre 
a arbora uniforma şi sabia puterii, veritabil 
căpitan de guarzi din su ita reginei Victoria 
(„ul. afurisitele astea de straie!") Dar aliatul? 
Biata „cumnăţică", cu ţ i nută de tambu r-maior 
care şi~a răpus trei „barbeţi" şi e deschisă 
unei noi levate matrimoniale. Platforma „elec­
torală " a acestui trio al „emanc ipă r ii" : 
(ex)tragerea din prăfuitele anterii ale unui 
„d o lce farniente" fanar iot co mpa trt ' tii 
(boieri) sclerozaţ i în veşni ca interog tlie 
„unde m(•rgP.m, domnu le?". spre dinarn:smu1 
bu rgnez al ariv1smulu1 soc1o-econormc. Aprigă 
avangardista Chiriţoai e a deprins Alped• ten· 
nica machiaverlicurilor. îmbrobodirea inspec­
torului, importanţa diplomatică a ospeţini. 

Un redutabil trio de comici vestiţi ai ecra­
nului_ românesc dau o nouă v iaţă arhicunos­
cutelor personaje alecsandreşti . Sol istă, valo­
rificind virtuos toate recitat ivele. Draga Ol­
teanu Matei oferă spectatorilor o CtuntQitie 
. .natur-. a cărei nota dominanta esh~ vrva <... ila· 
tea. 'temperamentul, personajul său sprij inin­
du-se pe lipsa complexelor, ca şi pe compl&­
xitatea lipsurilor, respiră periculozitate so­
cială . Angajată ridicol în războiul de „depei­
zare", cucoana Chiriţa se autocentrează în 
postura de model. Populara noastră actriţă 
asigură personajului o identitate şi o vervă 
frust cinematografică. Draga-Chiri ţoaie prin 
masivitatea ei graţioasă . prin umorul ei direct 
rămine memorabilă . Actriţă potrivită in ml pe 
potriva, Ileana Stana Ionescu nuanţează con­
vingător portretul unei emancipări intirziate. 
al unuî mimetism caraghios. Instalată in pozi­
ţia învăţăcelului conştiincios, actriţa imprimă 
voluntarism şi docilitate partiturii ; ca şi un 
umor tonal gTigiind spre sarcasm. Rolul con ­
sortului Grigore ne rezervă surpriza unui 
Dem Rădulescu dezbărat de stereotip ii plate. 
de tenta~a gagului ieftin Jucind strins cnza 
ae ~1..1u.1cmu~ a soţulu i, laşitatea ş i cupidita­
tea ispravnicului. actorul reuşeşte a scoate 

Balul 
de la Bîrzoieni 

A m privi t cu luare aminte filmul inspir at 
de eroina lui Alecsandri , Chiri\a Birzoi d1r1 
Birzoeni, fiindcă adaptări după P. iese se loc 
mai rar şi pentru că e intîia oară, mi se part• . 
cind acest ctitor al dramaturgiei româneşti 
inspiră cinematografia. Sigur. ar fi fost de do­
rit ca pelicula sa aibă culorile, vioiciunea şi 
hazul sursei - dar aceasta e problema cron i­
canlor care, dealtminten au şi pus-o iii fel şi 
chip. Reţin doar ci realizatorii au dorit să 
faca o lucrare de epocâ. cum se spune, o r• 
constltuiH a miezului de veac trecut, pentru 
acesta dOCtJmentindu-se. proiectind decoruri 
şi confecţionind costume, introducin d 
ici-colo şi ele o cochetărie glumeaţă cu alt 
timp. prC>pUnind deci parăcronisme. Am mai 
intefes ci s~a convenit să se vorbească 111 
dulce grai moldovenesc - intenţie nimeritf\ , 
deoarece chiar scrierea bardului îndeamnă la 
o atare rostjre~ 

in raport cu asemenea intenţii (declarate) 

din pitoresc şi unidimensional personajul in· 
c red i nţat. • 

Publicului ii răm ine plăcerea integrala a 
{de)gustării tabloului vivant de epoca in care 
un trio {actoricesc oe neuitat) slu j~ te cu ta­
lent scopurile satinco-educahv~ a1e versiunii 
cinematografice "Cucoana Chmţa" . · 

Midilln1 STĂNESCU 

muzica de fi Im 

De la „comedie 
cu cînticele" 
la „musical" 

La jumătatea veacului trecut, scriindu-şi 
vodevilurile (mai pe româneşte - cum tot ei 
le spuneau - „comediile cu cinticele„ ), Alee~ 
sandri şi Flechtenmacher nici nu bănuiau ci' 
de gustat va fi acest gen - ·devenit „musi· 
cal"-ul -. astăzi. Tot astfel. cineva care cu­
noaşte partiturile acelor vodeviluri , cu greu 
îş i poate închipui că. melodiile lor molcome şi 
ritmurile lor blajine pot da naştere unei mu­
zicî trepidante şi strălucitoare , de veritabil 
. .musical" ... 

Valoarea noi i partituri - real izate de 
George Grigoriu - o asigura insă nu numai 
abilitatea de meşter şi fantezia de artist cu 
care compozitorul rescrie în spirit contempo­
ran ,,cînticelele'" lui Flechtenmacher, ci şi ca­
pacitatea lui de a crea o seamă de pagini on-

~a riscăm citeva observaţii. Deci : dacă e să 
se refacă amb1.1 n ţ a (presupusă) de la vremea 
piesei apoi e Mcesar ca. studiul să cuprindă 
şi obiceiurile, moravurile, manierele, pentru 
ca tabloul să fie valabil. N-am însă impresîa 
ca regia, scenografia. interpretarea au fost 
absorbite de această preocupare. prin ur­
mare: se face masă mare la . Chiriţa, într-o 
odaie care-i înghesuie din cale-afară pe me­
seni, astfel că acei ce servesc bucatele tre­
buie să-şi înghiontească fie convivul din 
dreapta, fie pe cel din stinga. N-apucă însă ei 
bine să roadă un ciolan - , trecind apoi, Cl1 
pripire, de-a dreptul la cozonac ori îngheţată. 
- că lăutarii izbucnesc într-o horă drăcoasă. 
ce rid ică toţi boierii şi toate cuconiţele într-o 
clipită cu dumicatul în gură, angajîndl.1-i în 
roata în jurul aceleiaşi mese. und~şi încurc f 
picioarele cu ale scaunelor pe care şezuseră . 
Apoi se poate, boieri dumneavoastră? Asta 
se intîmpla - dacă se intimpla - pe la ha­
nuri strimte de răscruce. in nopţi tirzii , cu 
cheflii adunaţi - . dar chiar şi atunci, acolo, 
obiceiul era - de. nu încăpea locul - sâ se 
dea mobila intr-o parte ca să aibă unde să se 
desfăşoare dănţuitorii. Dar în saloane? În co­
nace? Păcatele noastre, aşa comedie nu s-a 
pomenit, mai ales cind era cu ighemonicon 
de protipendadă . 
Asistăm . nu fârâ omenească uimire, la o 

lecţie de scrimă dată fetelor de musiu ŞarL 
C ă adolescentul Guliţă e pus a invăţa să mi­
nuiască sabia, mai treacă-meargă_ Dar ca 
domnisoarele din Bîrzoieni să fie obligate a 
oeprmde arta duelului pe la 1650 - fie şi la 
70 ori 80. ori 9U - asta e chiar peste poate 
Doar dacă vrem ca dintr-o comedie-vodevila 
sa iasă o hasmodie - şi-atunci o facem toatâ 
a.şa, cu Birzoi exersîndu-se la mitralieră şi 
Marghioliţa zburind cu deltaplanul , inţelegînd 
noi că e parodie şi deci trebuie luată aşa 
nicidecum altfel. Deoarece şi alte secvenţe 
au într-însele contradicţii de acest soi - mai 
mult sau mai puţin glumeţe , mai mu_lt ne-\totte 
şi prea puţin gindite, cu prinzuri englezeşti 
pe gazon, la care oaspeţii consumă in giu­
bele ş1 caftane - mai că te duce gindul fie la 
estradă, fie la ceea ce criticii numesc cu ma­
ximă politeţe, „inconsecvenţă Stil istica··. 

Cu graiul moldovenesc e încurcătură. Unii 
ii rostesc aievea - de pildă Draga Olteanu. 
care şi pe scenă, în memorabilul spectacol aJ 
Teatrului Naţiooal , l-a produs cu autenticitate 
şî umor - alţii se fac a-l vorbi şi incâ atit de 
rău că-ţi zgirie ur~chile. Mai degrabă îţi vme 
a-i preţu i pe cei c~o ţin pe olteneasca. ori pe 
munteneasca lor neincumetîndu-se a maimu­
t ării palatalizarea labialelor ca la Vaslui. Ba 
chiar am văzut că atiţ Jean Constantin cit $1 
Adriana Şchiopu, care au roluri de culoare, 
sint aplaudaţi frenetic in sala de cinema cind 
rostesc fraze de resort, netraduse - probabil 
pentru că le-au învăţat corect: publicul apre­
ciază. Atunci de ce s-o silim noi, de pildă , pe 
distinsa artistă Ileana Stana Ionescu (ce 
joacă, dealtfel , cam strimtorat. în rol şi Ml 
afara lui , în epocă şi în mai multe altele) să -s1 
chinuie vorbirea atit de rău şi să pună accen­
tele atit de anapoda, numai ca s-o credem 
noi ieşeancă get-beget, ba chiar şi dintr-o 
c·omună limitrofă? Dar nu e numai cazul ei _ 

Altminteri. fireşte, sint în fîlm destule mo­
mente, roluri , poante. ce nu trec neobservate 
Şi veselie este. Încercarea însăşi merită aten­
ţ ie . căci prin acest fîlm se vede câ literatl.lra 
română este ecranizabilă pe to•ti intlnderta 
el din epoca 111odernă . 

Vllentln SILVESTRU 

ginale care se mariază desăvirşit cu aceste 
prelucrări libere. Interesul continuu pe care 
muzica ii suscitâ se explică, înaînte de toa1~ 
prirt marea diversitate a ,,numerelor": an 1 t: 

sau cupletele alternează cu duete, an saM· 
bluri sau coruri; momentelor pur vocale li se 
opun cere acompaniate. · sau Chiar unele pur 
orchestrale; însăşi scriitura acestora din urma 
sugerează diferitele tipuri de formaţii instru­
mentale utilizate in epocă - de la taraf la 
fanfară; în sfirşit - melodia, ritmul şi timbrul 
reflectă (succesiv, dar şi simultan uneori) 
fondul folcloric românesc şi cete două sfere 
de influenţă străină - greco-turcă şi vest eu­
ropeană - care se înfruntau la vremea aceea „ în expresia muzicală a culturii noastre. 

Mai trebuie spus, după toate acestea. că 
acordul muzicii cu îmaginea este unul esen­
ţial , de profunzime? Şi că datorită lui se am­
plifică alit comicul suculent al verbului lui 
Alecsandri . ca şi parfumul atît de particular 
al Moldovei de odinioară? 
Singură interpretarea (cea vocală, nu şi cea 

instrumentala - aflată sub conducerea diri­
jorală a compozitorului însuşi ) tulbură, pe 
alocuri. echilibrul artistic al filmului : daca 
glasurile actorilor (,.nelucrate", dar pline <le 
farmecul personalităţii) se armonizează în 
chip fericît cu acelea ale unor profesion işt 
cu rang de vedetă în muzica uşoară cum sint 
Cornel Constantiniu şi Dorin Anastasiu, in 
schimb vocea cultivată pe"ntru belcanto a 
B iancăi Ionescu iese din context. Cum - pa­
radoxal - asta se intimptă îndeosebi atunci 
cînd apreciata solistă a Teatrului de Operetă 
cinti nu pentru sine, ci pentru Monica Rusu, 
s-ar putea crede că efectul este intenţionat -
cu condiţia ca Luluţa acesteia să se distan­
ţeze mai pronunţat. fi prin alte dimensiuni 
ale personajului. de universul Chiriţoaiei. Aşa 
insă, inclin să cred, mai degrabă, că este 
vorba doar de o mică eroare de distribuire: o ~ 
cintăreaţă de muzică uşoară ar fi fost mult 
mai potrivită ... 

Luminiţa VARTOLOMEI 
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se explica tot în interviul publicat in progr a­
mul de sală : „După puţinele „contacte" cu f1~ ­
mul, opera dramaticâ „Gaiţele'' _era o prom 1_­
!>1 une pentru un scenariu de alta natura dec1t 
cele anterioare textl.11 însuşi oferind posib1\l · 
tatea unui material dramaturQic mai izbutit· 

M1 se pare fără folos sa desfăşurăm aici , in 
spaţiul destinat unei cronici cinematografice. 
toate „aventurile" „Gaiţelor " de la data pre­
mierei pînă azi, chiar dacă amintirea unor 
Sonia Cluceru , Silvia Dumitrescu-Timîcă , 
Cella Dima. Maria Wauvrina etc. stâruie în 
memoria unor teatrofili . Cinefilii au dreptul la 
pune.tul lor de vedere asupra „Gaiţelor cine­
matografice". Ce propun ele? Răspunsul se 
află tot in programul de sală in care reg izorul 
spune aşa : „Polemizez tocmai cu această 
uşurinţa de a uita. cu superficialitatea noas.­
tra cu care trecem. de multe ori. de la o-stare 
la alta, repede, cu lipsa de respect pentru 
momentele rTiari ale existentei umane" 
Această mărturisire merită toata atenţia privi­
torilor. pentru că , într-adevar. din interiorul 
ideii de mai sus şi-a constru it autorul filmu l 
Rămîne de discutat numai în ce măsură Cui­
bul de viespi se constituie in acel dorit, „elixir 
împotriva uitării" , în reacţie la superficial itate, 
la indiferenta cu care trecem pe linga „marile 
momente ale existentei umane" Filmul însă 
nu cred câ poate fi judecat. fără un efort mi­
nim de a fixa, fie şi -cu aproximaţie, datele 
problemei. fâră a strecura . adică . o privire 
a:;upra piesei şi autorului ei. La data apariţi ei 
in fata publicului , „Gaiţele" nu s-a bucurat de 

Pornind de la ecranizarea 

cascadă de ris 

-O..- dacei lungimile celor . „trei finaluri " 
"lllll g ne obosească, filmul râmine o uriaşă 
=-=aa.a de ris . o demonstraţie de. fineţe psi ­

un tablou viu şi colorat al unei 
re.olu le, opera unui mare artist. 

Ion BRAD 

n sentiment tonic 

S e inchide o uşă de cavou, pe dinăuntru . „ ..gaiţele'' sint prinse iremediabil în cap­
cana. in propria capcană pe care şi-au con­
ecponat-o cu migală de-a lungul întregii lor 

e&JStente. din nimicnicie, din răutate . din in­
:ng.. din imoralitate, din suflete strivite, din 
~mârii zilnice, din stîlcirea sentimentelor 
celor vii şi din batjocorirea morţilor.„ Cap 
cana şi-o ţese fiecare. 
F~mul Culbul de viespi, deschizindu-se ~· 

inchizindu-se in cavoul de familie, ne infaţ 1 
seaza o lume roasă de patimi josnice, con 
damnata la piei re Satira e aspră , macabra . :;-.1 
dacă ridem o facem de ··durere, cu jenâ mas­
cata. refuz in11ti ne parca credibilitatea uOei 
asemenea lumi a unor asemenea specimene. 
Risul. în cazul de la\a. nu este numai despăr­
ţirea de un trecut l<tmentabil, ci „catharsisu1 ·· 
fiecaruia din noi, sentimentul tonic că sîntem 
emancipaţi din capcanele acelui trecut. În 
acelaşi timp, risul parcă ne avertizează tisu­
pra propriilor noastre capcane. altundeva 
plasate, de alte dimensiuni . dar nu neapărat 
inevitabile. 

Horea Popescu. revenind la film dupâ o 
foarte îndelungată absenţă, aduce cu el vasta 
sa experienţă de teatru în construirea intrigii 
şi a caracterelor care nici pe scena tui nu mai 
arată demult „ca la teatru ", în schimb au o 
dimensiune in plus. aceea a profunzimii vietu 
rl3ale. Distribuţia are strălucire şi actor ii. cu 

1oţ1i citabili. formeazâ un tot familiar, uni ţ i 
pa rcă de o un ică grupă sanguină. Fiecare iş1 
va putea înscrie cu mîndrie în fişa artistica 
f ilmul Culbul de viespi. 

Salut noului revenit ! 

Mircea MUREŞAN 

Pe tapetul selecţiei 

Ma nucura reîntoarcerea lui Horea Po 
Pescu în lumea celei de-a şaptea arte. Regi 
zorul primei scene româneşti, prezent în re­
pertoriul Teatrului Naţional cu cele mai pres­
tigioase succese. reîmpacă . după mai bine de 
două decenii, contractul de suflet cu o artă 
ce se părea, pentru cei mai multi dintre noi , 
dată de regizor uitării. Cuibul de viespi, inspi­
rat de Gaiţele lui Al. Kiriţescu, îşi dizolvâ 
masca teatrala într-o alta plâsmuire artistică , 
filmul trâind în noua lui formulă, ca film in 
primul rînd - şi la această a doua viaţă, reu­
şită - contribuţia lui Horea Popescu. scena­
rist şi regizor. este fără indoialâ foarte mare. 
Ideea din .. Gaiţele", deloc străină unui mod 
de a gindi pe meleagurile actualităţii ime-­
diate, a căpătat in Culbul.de viespi acuitate ş i 
rezonante. ample, prin aducerea în prim plan 
a unor destine marginale în piesei, prin strtga­
rea la bară, dacă se poate spune aşa. a unor 
întrebări cu rezonanţe învechite. aflate doar 
pe tapetul selecţiei dintre vechi şi nou, noul 
neînvingînd cit ai bate din palme şi nici intot­
cieauna. aşa cum am fi dispuşi s ă credem 
f elicitări Horică! 

Petre SALCUDEANU 

· o primire prea calduroasa. Recunoaşterea a 
venit incet $i in timp. încet , dar sigur. dovadă 
longevitatea ei scenică ş i chiar gestul ecrani­
zari i ei , azi. Al. Kiri tescu a fost un dramaturg 
serios. dar şi lucid şi pe depl in conştient de 
calităţile şi defectele sale. Ochiul sufle tului 
sau privea cu admiratie neascunsă. mărtu n · 
sita chiar, spre Caragiale, privea fară inv1d1e, 
ci doar rîvnitor. sincer. curat rivhitqr la pute­
rea de esenţializare a înaintaşulu i. ln mod si­
gur, Al. Kiriţescu nu şi - a scris operele con· 
spectind de zor Caragiale, el a fost doar c ~J 
tot sufletul alături de el. „Defectul " - ghili ­
melele nu sint gratuite ·- st ă, cred. in încer­
carea de transplant de problematică dintr-un 

Producţie 1 Cael de filme Unu. Scenartul , 1 Regii• 
Horea Popescu. dupa piesa .• Gailele„ de Al. K11 1( ~i.· 
cu Decoruri : arh. Traian Niţescu. Coslume: arh. A11 -
rlreea Hasnaş. Muztca: Paul Urmuzescu. Coloana so­
nori: Horea Mu1gu. Montajul: Mar1a Neagu. !magi· 
nea: Vrvt Dragan Vasile. Cu: ~amara Buciuceanu-6~• 
tez. Coca Andronescu. Olfldw fu l1u Moldovan. ll<T­
luc:a Zam firescu. Gheorghe Dimca. Ileana Stana io­
mncu. Marin Moraru. Maria Ploae. JDia Vas1lp.s<.u 
Vivian Alivizache, Constantin D1plan, Virgmia ,,,.,,,,,.. 
V,lSile Muratu. George Conslantin. Mtrcea Albu· 
le<> cu. Alexandru Repan, A imee lacobesca. Simor..:. 
Bondoc, Teodor Dane111. Rlm realizat tn studiourile 
Centrului de Producţie ClnemalograUcă ..Bucuref li". 

acestei comedii satirice 

Teatralismul 
ca: motiv filmic 

A • .. 
vem, din cind în cînd, şansa de a vedea 

fii me realizate după piese de teatru in care 
opera cinematografică îşi cucereşte originali ­
tatea ei, dar opera teatrală işi pâstrează şi ea 
vi rtuţile ei. Ni se oferă astfel o dubla satisfac-
11e estetică . Desigur, e greu de înfăptuit o 
atare simbioză. După premiera cu Gallleu (la 
Los Angeles. în 1947) Charlie Chaplin l-a feli­
citat pe Brecht şi 1-a întrebat dacă nu i-ar 
face plăcere să-şi vadă piesa transpusă pe 
peliculă . Dramaturgul a răspuns evaziv. expli­
cînd că nu prea vede posibilă dualitatea : apa­
ratul de filmat ar nara ceva, iar actorul , obl i­
gat de formula teatrului epic, ar nara altceva. 

~~~:~fi~~~;e~:.10 d~~,~~~.z i~~n~,ri,ia~e Pl~~~1 

Staudte, în 1955, cu Mutter Courage au fo ... 1 
întrerupte la cererea expresă a scriitoru lt11 
Totuşi , sint destule exemple . care demo r. 
streaza că e posibila o coexistenţa, în sensul 
că niciuna din cele două arte nu-şi sacrifica 
autonomia. O noapte furtunoasă e un model 
românesc. (Dar altă capodoperă cinemato­
grafică românească după capodoperele co­
mice ale geniului român 1.'L. Caragiale. nici 
nu mai avem - caz unic.) Iar o înfăptuire 
mai recentă ar fi Culbul de vlnpl. A avut ş i 
avantajul, rar , al unei personalităţi regizorale 
teatrale bintuite şi de patima cinematografu­
lui 

A mai fost vorba. cîndva. de ecranizarea 
comediei satirice Gaiţele. Alexandru Kir itescu 
îmi povestea, pe atunci, că ar accepta oferta 
dacă ar putea scrie el însuşi scenariul şi daca 
ar avea dreptul de control asupra filmăr i l or. 
Se temea că re.gizorul cinematograf ic va de­
teriora compozi ţia piesei. drganizind altfel, 
-arbitrar. succesiunea scenelor. „dereglînd or­
togeria comică". Horea Popescu a montai pe 

scenă lucrarea. iar în film a păstrat suita epi­
soadelor. situaţiile Hare, lexicul. Invenţia lui 
ciriematograf îcâ a mers în sensul dezvoltări i 
caracteristicilor de mediu şi ambianţă - fu ­
nambulesca petrecere din cavou. de pildă -
şi al îmbogăţirii caracterelor prin detalii : refu­
zul şoltic al Wandei , pe peronul gării , la pro­
punerea unui ageamiu care se oferea sa-i 
cumpere o noapte; ultima întrevedere ~ la 
terestrele a două trenuri de direcţii contrare, 
- intre foşti i amanţi ; Aneta Duduleanu, sol i· 
tară , în fata mesei goale. in clipa cea mai au­
tentică din viaţa ei, - care e tragică . 

E adevarat ca filmu l are şi o anume tentă 
teatrala Nu e creat intr-un montaj cu t ăieturi 
scurte. i1 1 f ilm rapid, cu alternante i uţi de pla­
nuri şi cu digresiuni de cadraj . Unii actori ac­
centuează senzaţi a teatralistă prin lentoare, 
grimase. poze ţepene şi confecţie vădită a 
măştii şi gestului. Dar cred că , in esenţă, re­
gizorul a 11orit să ne arate o lume ea însăşi 
·eatrali1 care îşi situează existenta ternă intre 
arsă şi tragedie, pe o scală amplă a mimarii 

:n1tenticulu i Excelentele secvenţe ale lui 
Gheorghe Dinicâ şi ale lui Marin Moraru sînt 
ale unor clovni. cu .amintiri glicerinate. dureri 
manufacturate, tristeţi funebre convertite pe 
neaşteptate în zeflemea chiar la adresa aces­
tor stări . Un itnbecil care recunoaşte sincer şi 
rezolut ca e imbecil ' o face totdeauna cu 
anume efect teatral. O cretină care protes­
tează că i ·se atribuie aceasta calitate o face 
îndeobşte scandal izîndu-se de o maniera tea­
trală . Parodierea ridiculizantă a manierel or 
elegante de către ţoape cu ifos e un specta­
col al măimutărelilor bufone în spirit vodevi­
lesc. Astfel că filmul pune in valoare histrio­
nismul cabot in al provincialilor intr·o modali-
1ate pe care ochiul cinematografic conser-
vind-o, o şi pamfletizeaza. , _ 

Cred ca•un rezultat oarecum asemanator a 
ooţinut Lawrence Olivier în Cabotinul după 
piesa lui Osborne, unde se ~unea p~oblerrya 
de a se infăţişa cu cele mai puternice m1 1-
loace cinematografice. un teatru minor şi s~ u­
jitor al s.tu derizoriu . ln Cuibul de vl!"pl, ~1 u­
tat de aclon ex1raord1nar1 a1 scenei romane 
- ca Tamara Buciuceanu. - gasind tineri _ad; 
mirabili - ca Vivian Alcv1wche. - susţ1n u ţ 
cu devotament şi ingeniozitate de interpreţi 
de for1a - ca Ovidiu Iuliu Moldovan. şi gă­
sind un paradoxal de fin ton populist pentru 
o bună parte a acţiunii, Horea P?pescu a do­
"v odit că e r~gizor de film în toata puterea ~u­
vintului. Nu i· a izbutit pe deplin trio-ul ga1ţe-
1or, n-a ştiut să tranşez~ ~cîteva sc~me de. ex-­
terior nu s-a putut hotan asupra finalului , -
acum' cu prea multe propuneri - şi a plas~I 
poate prea insistent pelicula în ~urnea ei , 
adică a lipit prea ta~e povestea ~e. filele~ albu­
mului. Dar filmul e inchegat. articulat, 1mbel­
şugat în nuanţe tragicomic_e, fu':'1~ri . şi P.arfu: 
muri provinciale, are o dialectica interioara 
perpetuă a stărilor , astfel că putem zice ca 
Alexandru Dumas (Tatăl . ori Fiul - sau 
Mama - nu-mi mai amintesc exact) că e 
bine să ne revedem muşchetarii cineaşti şi 
după 20 de ani; vor arăta tot tineri ş~ bravi... 

Numai că al doilea interval biografic n-are 
cum sa se mai l ungească pe acelaşi răstimp . 
Nici n-ar fi drept - după ce ve.zi Cuibul de 
viespi... 

Valentin SILVESTRU 
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Cucoana Chiriţa 

(Urmare din pag. 6) 

. n d~ apărindu-se de jandari cu b1c1ul, pe 
care-l mînuieşte ca- lasoul. descincte- mar ates 
din farsele populare pastrate în teatrul de P" · 
puşi . Dar ce altceva sint „leşii in Carnavd!" 
decit o farsă cu aceeaşi obirşie indepărtală" 
pe care autoarea scenariului n-a ocolit-o. ş 1 
cred câ bine a tăcut. Tabloul se intregeşt" 
astfel (şi nu se închide. cum pretindea ci­
neva) dind filmului parfum local. dar şi par­
fum istoric, de epoci!. Şi aceasta nu numai 
prin inspiratele costume şi decoruri semnate 
de Ileana Oroveanu, Elena Forţu şi Vasile Ro­
taru prefaţind ingenios. în chip de schiţe, în ­
ceputul poveştii, sau prin inspiratele melodii 
scrise pentru solişti sau pentru ansamblu d"' 
cat re George Grigoriu, ci prin armonizarea 
lo r inteligentă. 

Cred ca Draga Olteanu a realint o adap 
tare bine documentată, valorific1nd teah ul 
dar şi proza lui Alecsandri. insă viu. amuL.Hl l 
şi nu ca o arheologie sentimentala. A folosi! 
chiar acel spiritual „dicţionar grotesc" d in 
care a extras citeva mostre de stropşir" a 
limbii în cînticelele amorezilor pretend„nti 
{„Vergură divină şi senină" sau ,,on• ar~ 
jiv ina de amor suspină") - Doi cintare\1 de mu­
zica uşoară Cornet Constantiniu şi Dortn 
Anastasiu in numele lui Lampadie Cocir liî -ş. i 
Acachie Brustur - onomastîci prefigur ir1~ f 
pe Farfuridi şi Brinzovenescu - ofteazâ rn 
dor şi jele pe note cind sînt respinşi de Chu i­
ţoaia. Pentru câ Nineaca ar vrea gineri fran­
ţuziţi din protipendâ (.,Auzi dumneata. să-m ; 
dau eu bunătate de copchile nouă-noulP 
după nişte cloambe de modă veche"). Pai .1-

ru:nr~:~en~8':~~~n~i~~i ~~~icd~~,~~n~ 
~~~i c= ~:,'!r~ ~!~g~~,,:u~ ~i~~~alu!:iJjJe 
Adrian Păduraru) . Gingaşă, suavă ca o garo ­
filă - Luluţa Monicăi Rusu; mai pămintenP., 
zglobiile duducuţe îndrăgostite: Cezara Daf;. 
nescu şi Bianca Ionescu. Şi ei cu toţii, filmaţ i 
de Ion Marinescu cind intr-un caru~I vioi, 
ameţitor (figuraţia cintătoare ce comenteaz.l 
satiric excesele noii mode, dansurile de im­
port tip trench-cancan sau fumurile - la pro­
priu şi la figurat -- ale slăpinilor bonjurişlil 
cind cu opriri atente pe detalii de mimicn fo­
lositoare portretului încondeiat . (Reacţiile 
amuzat-uimite ale lui Monsiu Şarl , de pildâ, 
subtil schiţat de~ Ştefan Tapalagă) sau reac\i­
ile ironic amuzate ale pseudo-directorului ln-

. terpretat cu eleganţă de Iurie Darie). 
Prea indrăgostită de cinema şi cunoscin 

du-i bine tainele. Draga Olteanu-Matei ca 
scenaristă, interpretă, dar şi ca asistentă de 
regie, _nu şi-a reţinut prea mult ,,partea le­
ului". ln sensul câ nu şi·a urmărit suficient. 
cu mai multă atenţie şi ca mis en scenă, ca 
filmare. propriul personaj. De aici unele pla­
nuri care o dezavantajează, unele replici d f" 
duh ce se pierd în forfota generată. în tim1 
ce altele nu sini taiate la timp. (Printre altele, 
cele două bocete identice, mull prea lungite, 
la accidentele lui Guliţă) . 
După o bogată exersare a multor genu<i, 

Mlfcea Drăgan revine la comedie cu o şta­
cheta mai ridicată decit in seria B.D.-unlor 

Cannes ·37 

(Urm ar• din pag . U) 

2. Ţinta a fost atinsa , cu timiditate, e ad&­
varat, şi de Plene tl Djemlla de Gerard Blain. 
Acest film „violent alb". care are aerul că nu 
vrea să fie decît un exerciţiu pe tema ,,cine-­
ma-ul privirii", a declanşat prima polemică a. 
festivalului. Dincolo de drama a doi adoles­
cenţi lei francez, ea algeriană) voit satingaci. 
voit dezarmaţi de prea marea lor puritate, o 
trepidantă dezbatere despre „căsător iil e 
mixte". Ce judecăţi , ce prejudecăţi, ce pre­
siuni, ce repercusiuni trebuie să înfrunte fi­
inţa umani! aflptă în punctul de i ntilnire - de 
frecare - a două culturi? Ce se intlmplă 1n 
acea zonă de contact cu „dreptul la dife 
rentă"? Dar cu celălalt drept, mai puţin dis­
cutat, dar tot atlt de imprescriptibil, .dreptul 
la asemănare"? Evident, ne aflăm pe teritoriu l 
filmului politic, azi în relativă acalmie, dar la 
sfirşttutl anilor '60 'i începutul anilor '70. la 
mare cinste pe ecranele unui festival care. 
după mai '68, nu mai îndrăznea sa -ş1 reîm­
brace smokingul. A îndrăznit. 

3. Şi iată o a treia direcţie atit de dragă ci­
nematografiei franceze, filmul de autor, r<Y 
prezentată de Clmpul da onoare de 
Jean-Pierre Denis semnatarul unui alt film de 
autor Pownlea lui Adrian, care s-a bucurat 
anii trecuţi tot de acel succes care incinta 
dar nu satură , succes de stimă vreau să zic. 

Alături de colaboratoarea sa inspirată. c.i­
nc~stul ·i~1 exercitâ cu nerv şi fantezie. cu s1· 
guranţa şi firesc profesia. regăsindu-şi bucu­
ria de a filma. ca in primele sale pelicule. ';i 
~asîndu-şi, într-o bună companie. chiar ş 1 o 
vocaţie nouă: vocaţia comediei muzicala 
Gen de care ne bucurăm cu toţi i . 

Allce MlNOIU 

Cuibul de viespi 

!Urmare din pag. 7 

mediu în altul. Caragiale a şfichiuit , p ina t..t 
singe. mitocănimea şi miticismul unui anum~ 
mediu, cel mai adesea de mahala sau de ma­
hala politica, Kiriţescu s-a aplecat cu aceeaşi 
fu r ie, şi incercind acelaşi bici pe spinarea 
unui mediu numit burghezime-moşiereasca 
Alde Dudulenii - stăpin i pe ,Jde„ moşii - în 
cazul „Gaiţelor„_ Dar o moşierime parvenita 
ce sugerează sorgintea de foştii vechili ş1 
a1endaşi. O lume de „ţaţe" şi . .neni" care 
simt. trăiesc, reacţionează , dar mai ales se 
exprimă ca atare. Această viziune a piesei se 
reflectă, ca într-o ogl indă, în film. Dar. ace­
e•şi oglindă reflectă şi i ntenţi a regizorului de 
a-ş i articula discret d iscursul asupra tragicu­
lui privit ca dimensiune a comicului. Apriga 
Anetă Ouduleanu, explozivă in interpretarea 
r amarei Buciuceanu-Botez, iş i plasează per­
sonajul pe une montagne russe de stări. de la 
obtuzitatea desăvirşită la sclipirea de înţele­
gere. de la şolticării la durere, de la ne--sim­
ţire la sensibilităţi înduioşător-omeneşti. deci 
rualc Alături, Coca Andronescu· Zoia. preci o::a 
jn forma propusă de autor, forma cand1d- t<'-

Acţiunea se petrece in 1870, într--0 Alsaci<' 
1j""~1t.1 de un război neînţeles . T ciran ii sîf"lt 
obli gaţi sâ plece pe front, dar nimeni nu şti e 
bine pe cine şi de ce ucide. Într-un peisaj 
inutil feeric , fiinţele raţionale se măcelăresc. 
Un flăcău se va imprîeteni cu un băieţel ger­
man şi toată campania nu va fi altceva decît 
istoria acestei prietenii secrete ati t de fi­
rească şi atit de PUlin avuabilă . Filmul e re­
marcabil, dar prin forţa lucrurilor , nu prea re­
marcat. Pe coastâ e mult prea mare vuietul , 
deverul, concurenta. pentru ca o producţie 
artizanală , .Ja scară umană" sa poată reţine 
atenţia dinozaurilor. 

~. Ţinta a fast atinsă şi în cazul mai •pecia! 
" fil'!llllui SUb cerul lui Satan dt! Mourice 
Pialat, intr intul unor ediţi i trecute (N-o ai lm­
billtnlm lmpNuni, Loulou), dar „atomul mar­
cat" al actuale! ediţii . Pialat e un actor subtil, 
un regizor din familia lui Bresson, un autor 
însetat de subteltl şi preocupat de metafora. 
Chiar şi filmul in concurs (povestea unui 
p[eot de ţară extrasă din romanul lui Berna ­
nos, un terorist al purităţii care se angajează 
într-o luptă personală cu Răul) este tratată ca 
hieratiCă fabulă despre ,.fanatismul care 
ucide" , despre morala „ca igienă a simţurilor11 

şi, undeva, într-un plan mai îndepărtat , des · 
pre inţelepciune • .ca viciu al bătrineţii". Evi ­
dent, nu toată lumea a fost dispusă să ia act 
de optica (atee) a autorului, drept care fo 
ziua proiecţiei . pe esplanada ·Pompidou, au 
apărut oameni-sandvici purtînd pe piept şi pe 
spate sloganuri de acest tip : „Mesia se prega­
teşte să revină. Tu eşti pregătit să-l pri ­
meşti?" Cotidianul local , „Nice-Matin" , a folo­
sit ocazia ca să repună pe tapet efervescenla 
activitate din "cetatea miracolelor", Lourdes, 
şi cu această ocazie am put~ afla că f iecare 

· tesc-vitata. forma de: „Nu mă las. ţaţo, cil mai 
mi ..: din deget uite-atil, nu mă lasl", dar sal­
Ur1d, cu plăcere. nota comică : Alături. Aah1ca 
Z.amfirescu-Lena mai aproape - structurai, 
probabil . de o viziune scenică asupra perso­
najului ei aşezat pe un comiC amărui . Nota 
comică se ascute-brici prîn cuplul -· Geor­
ges- lanache. Gheorghe Oin ică ş i Marin Mo­
taru din ale căror infilniri sar scintei - scin­
l e1le geniului actoricesc. De cealaltă parte a 
bar icadei. ei tinerii. Ea. Margareta-Maria 
ptoae, de o frumuseţe ce-ţi taie respiraţia. cu 
tonurile şi semitonurile expresivităţii bmc 
acordate; el. Mircea Aldea-Ovidiu Iuliu Mol­
dovan. soţ tr ist-duios. şi amant tenebros-vije­
lios.: ea.- Wanda _ Vivian Aliviz.ache, frumaas,1 
p.icâtoasă, cu ochi verzi. tu lburi şi mers d1• 
le.J aică ce-şi caută prada: ea, veri şaara bine­
voi toare, Aimee lacobescu. i mpecabilă in !i­
nuta şi ro lul de ca să zic aşa, mediatoare " 
dragostei: ca, Toi a Vasilescu. o Colette de Id 
naturi d_ulce ş1, prin forţa imprejurâri!Or, 
parşiYâ . Intre doua ape, ea, Ileana Stana 10-
nescu, „fralla" cea apucată cind pe nemţeştt>, 
c ind pe romăneşte. cind pe Ceva ce nu se 
.,.tie bine ce este, dar transmite exact stare de 
femeie fara virsli 'Şi fără vi aţă personală, 
drept c::trP avidă de toate trăirile celor din jur, 
Macli1a11elh in fuste şi . .ancie Michel" Ge­
orge COnstannn. fireşte , pentru că cine altul 
era in stare să facă dintr-o apariţie de trei se-­
cunde, un personaj de o mie -de puncte, cu 
acel: „Blestemata familie! Nu ne putem inti1ni 
o data fără sâ ne certâmr' acordat Id un 
pumn bme plasat in masă . 

La o mică pripeală, s-ar putPa trage coo­
cluzia ca avem de-a face cu acea specie de 
film etichetata „de actorÎ „ . Concluzia nu ar fi 
cu desăvîrşire falsă, ea ar fi doar incompleta. 
F ara această distri buţie. filmul - ca şi nos­
talgia - n-ar mai fi ce-a fost Peste toate 
insâ se simte, apăsat , viziunea rngizoralâ 
Aici cred, că este bine să ne întoarcem l'I 
mărturisirea din programul de sală in care re-
9ilo1 ul mai spune: „Piesa nu e un vode\l !I, ci 
t! construîta pe un contrast adinc. mm1c n11 e 

mirac°' 4t tt un dosar. că intre 194G 1972 
1~ste 900 do..a•P. au fost clasate, I• • u fost 
re{inute ,,penti 11 validare" şi că doar 22 au J,·, 
trat in finali . Bag de seamă că rubrica ho­
roscop" a ajuns şi in emisiunile tv dechc..ate 
Festivalului. Sfaturile astrologilor acordate 
„in general" i n ziare iau aici o coloratură spe­
ci fică destul de, cum să-i zic?, mercuriala 
Zodia peşti lor este îndemnată să nu piarda 
acest --<md protejat de Venus şi Uranus. 
şi să semneze fără reticenţă, contracte. Săge­
tătorul barat de Pluto este sfătuit să inves­
tească in comedie, iar Scorpionul să dea curs 
ofertelor Balanţei, mai ales în ceea ce pri­
veşte coproducţia Cumpăr un ziar şi aflu. de 
o portugheză de 44 ani tămăduită de parali­
zie i n t imp ce privea la tv slujba care celebr a 
a şaptea aniversare a apariţiei Fecioarei. la 
Fatima. Mi se pare că visez, dar imi iau re­
vanşa fiindcâ nimeresc la filmul Dianei Ke a-

. ton P8rMhul, o delicioasă , ironică, sclipi­
toare anchetă filmată în decorurile futuriste 
ale Barbarei Ling. O sută de persoane sînt în­
trebate ce cred despre Rai. Există? Cum 
este? lntr-un montaj dum-dum preluat de ia 
prietenul ei, Wooây A., amestecind, dar nu 
fără secrete şi inspirate intenţii, extrase d in 
capodopere cinematografice şi reportaje ,.pe 
viu" . splendida actriţă mutată de partea cea­
laltă a camerei, face ravagii cu clienţii ei ş1 
răspunsurile lor. „Paradisul este ceva absolut 
ingrozltor. L-am văzut în fotografie.„" „Exista , 

~ă:S~~·~?:e.~„t~ă~~~ic~ ~.!~a1S: 
Acolo toţi locuitorii sint albi şi pot să ma­
n1nce oricit . de mult ca tot nu se-ngraşă .. .'' 

lua t usor. predomină amarul. Oe aceea filmul 
e uellberat lucrat in cheie tragi·comica. Nu 
ştn' dacă am izbutit in măsura dorita; am vru t 
o comedie in care filonul amar să se dezvolte 
din însuşi materialul . dramaturgie şi filmul să 
fie astfel şi un moment de refleJCif•t. ,\Cu fil ­
rnul insA se întimplă un lucru eludat. Ca şi 
cum inten,iile regizorale nu l-au interesat nici 
cit negru sub unghie, el se incâpăţinează sa 
rămina voluptos...comic. Cu incâpăţinare şi cu 
fod:1. ceea ce rămine, răzbeşte şi , vorba Ana.­
tei · Duduleanu . .Jzbeşte" în Cuibul de vlftpl, 
este comicul. Comicul din piesă, ajutat masiv 
de comicul supradozat prin pana ascuţită , 
bine ascuţită a scenaristului-regizor. Sub 
avalanşa de găseln iţe. hazoase şi haioase. 
cind nu sint magnifice (vezi felul in care dir i­
jează Cinică, la parastas, mica fanfară), tragi­
cul se face mic-mititel şi se duce să se aşeze. 
e1 da, cu forţă şi cu mare forţă de expresie, 
pe figura acelui personaj fără nume, inexis­
tent în piesă , decf născocit de autor şi intor­
pretat de Mircea Albulescu. Cu el, cu fig· ua 
lui în gros-plan ascultind în cîrciumioara "'L1 
leacu durerii" vizavi de cimitirul „ Izvorul t?'hna­
duirii ", unde se află cavoul Dudulenilor, o 
rnuz1că de îngropăciune, cu aceea figura 1na1 
în tii mută, dacă ne facem că nu auzim scriş­
netul de măsele ce acompaniază muzica. 
apoi vag vorbitoare. apoi in fine, in timp ce 
Dudulenii au încins o horă in cavou in răcne-
1 ul de fiară injunghiatâ al lui D i nică 
u Tâtuţuleee! - limpede vorbitoare iar ceea 
ce spune esţe exact ceea ce a vrut sa spuna 

~~Y~~~t~ : ~~m e;af~m:a"Pa':t~a::- fş~[=.~~ 
îmi cintă de îngropăciune, iar ăia, acolo 
cintă de bucurie"... Replică după care un 
stop cadru fixează figura în prim plan a Albtt­
lescului, cu un ochi mai închis - spre viata 
- cu altul larg deschis - spre moarte - cu 
sprincenele zburlite intre una ş• alta. Un per­
sonaj care cine-o fi? Autorul piesei? AutonA 
filmului? Dumneavoastră? Nu conteaza" 
Este. . 

Orice ochi, eh de cit atent, va prinde efor­
tu l regizoral-scenografic-operatoricesc (~ 
coruri : arh. Traian Niţescu. operator: Vm 
l>ragan Vasile) de a reconstitui. din te miri ce 
ş1 mai nimic, o epoci. Dintr-o firmă , plus alla. 
f ir mă, un colţ, totdeauna un colţ de strada. 
ca dacă e să arătăm strada cu totul ... Oe la 
incercarea pictoriţei de costume Andreea 
Hasnaş, (spun incercarea, pentru câ reuşila 
nu este vizibilă tot timpul) de a îmbrăca de la 
„gaiţe" pină la Wanda lot ce poate mişca 
1ntr-un asemenea film (in paranteza fie sptj'ţ 
ce frumos iş 1 · „mişcă" Simona Bondoc perso­
najul patroanei Casei de mode ş i încerc .uea 
operatorului Vivi Dr8gan Vasile de a lutTUna 
diferit, de a filma dilerit. cu sau fără filtre a. 
sau fără halouri chipul Margaretei sau al. 
Wandei sau al Colletei in contrast cu chiJ)U"' 
rile Oudulencelor şi pină la încercarea 
Horea Murgu de. a da sunetului viaţa 
v i aţ ă ş i nu de postsincron la Buftea. tot 
este efort. 

Acest efort al autori lor de a ere~ atmo~k"' 
o anume atmosferă în jurul „gai ţ~lo1·'. don 
de a le „învia" cinematografic, merita fire~ 
consideraţia privitorului. Indiferent de poza 
sau lîpsa de prizâ pe care spectatorul o faGP 
cu subiectul propus, cu piesa. cu persona,e&­
ei, Cuibul de "'-' şi-a ciştigat locul lui si 
şi personal in peisajul actual al filmului rom> 
nesc. Este o ecranizare după care, in mod Si­
gur. cinematografia noastra nu va mai scapa; 
(hn ochi un regizor de teatru şi fi lm numi 
Horea Popescu. 

Eva SÎRBU 

tî1ate" criticilor locali. ceea ce n-a impîeck .... 

~~or~:~n:~: ~~s~~:~~~~a~~r~S:~~:sc~ta: 
al breslei, sosit .valiYirtej să-şi ia coroniţa • 
care nu se aştepta, el considerindu·se, ca ş 
WOody Atlen, ca şi Fellinni, hors concours. 
Eşafodajul diplomatic al palmaresului a cerut 
acest artificiu de calcul pentru a împinge Oei 
clomla în lotul doi de premii; şi pentru ca 
echilibrul geografic si! nu se clatine, pandan­
tul premiului obţinut de filmul lui Mihalkov a 
fost „cu necesitate„ - computerul dixit - un 
premiu de interpretare feminină pentru filmul 
lui Konceakovski , „, peo~. respectiv pen­
tru Barbara Hershley, actriţă, dealtfel . exce­
lentă. Discursul final rostit de Yves Montan<I 
a lăsat si! se înţeleagă că nu-i adevărat ceea 
ce spune Pialat, într-un interviu („francezilor 
nu le place să ciştige" ). Palma de aur a fost 
aplaudată de o treime din public (cu precă­
dere spectatorii naţionali) , a fost fluierată de 
altă treime de public (cu precădere spectato­
ni cosmopoliţi) şi primită ca atare de a treia 
ireime. acea parte silenţioasă a lumii care fi­
gurează în toate testele la capitolul „lări! pă­
rere". E clar că Pi alat n~are autenticitatea lui 
Olmi, grandoarea lui Kurosawa, căldura fraţi­
lor Taviani, ferocitatea lui Schlondorff, pro­
funzimea lui Wajda, impactul lui Anderson. 
poezia lui lmamura, umorul lui Kusturica. su­
flul lui Jolfe - ca si! invocăm nouă din cişti­
gătorii ultimilor ze~ ani. El reprezintă în pei­
sajul filmului francez „filmul de idei" , adică 
acea direcţie care pregăteşte în adinc imoi­
rile la care se gindea un premiant, mai mo-­
dest, Wenders, cind lansa unica frază memo­
rabilă a ceremoniei de încheiere: „Trebuie să 
ameliorăm imaginea lumii pentru că numai 

Sa revin la Pi alat şi la " cest film în care astfel putem ameliora lumea". 
Depard1eu, _iolly jocker -~I !1 lm11l~i franc~z, -
face o creaţie considerata ..geniala · de ma10- Ecaterina OPROIU 
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~atura ce stare de spirit nu numai cadru speclaculo51 turl 1,1 găseşte ln cinematograful romanesc poeţi tot 
ai povPşt11 a preocupat pe tot1 marii c1neast1 mai 1nsp1raţ1 

lncepem rubrica Geogral11 sentimentale cu martu-
Spat1ul-matr1ce cum numea Blaga pe1sa1ul ce deler rllle de viaţa ş1 de creaţie - lnsep•reb1le - despre 

Mina 1nsuş1 profilul sp1r1tual al unui popor al unei cui Ardeii. „1ufletui ţarn 

cind s-a sens despre Monument Valley , 
locul unde John Ford şi-a filmat mai toate 
westernunle, ca despre ,IJ bucată de păm int 
smulsă statului Utah şi aruncată în mijlocul 
Cinematecilor noastre personale" (Roger 
TaiUeur) s-a spus aproape totul despre pute­
rea cinematografului de a acorda încă o 
identitate geografiei. Orizontul de aşteptare 
aJ privitorului contemporan este altul decît 
cef al omului de la sfirşitul secolului trecut, 
pn"ltre altete şi datorită statornicului exerciţiu 
de a vedea natura prin ochiul aparatului de 
hlmat. Un ochi care, in buna tradiţie a cuceri­
n• romantice, o descoperă ca pe o „stare de 
spnr. dar care nu s--a mulţumit cu atît. Cine­
matografu'! ne-a adus cu maî mult~ acuitate, 
poate. decît literatura sau pictura. în fata 
unui peisaj devenit personaj : întinderile nău­
atoare de zăpadă şi ghiaţa din creaţiile de 
început ale şcolii suedeze, fâ.găduitoarea 
stepă rusească, pus,ta înşelător protectoare 
din filmele lui Jancso, plăjile pustii ale lui 
Fellini ... Cîndva. Guido Manacorda diferenţia 
literaturile clasice ale sudului de cele roman­
tice ale nordului prin predominanţa a două 
simboluri, templul şi , respectiv, pădurea. Fără 
să încurce cu nimic lucrurile, cred că cine­
matograful a aflat templu chiar in natură , 
căci ce altceva este acel Monument Valley , 
de care aminteam la început , dacă nu o cate­
draJă pentru liturghia westernistă după cum 
„Sfinxul" nostru de la Babele - prezent 1n 
multe pelicule româneşti - este asimilat ur iui 

spaţiu sacru al începuturilor istoriei. 

Un panoramic peste „geografiile sentimen 
tale" ale filmului românesc deschis cu ima­
gini ale Ardealului. poate avea - la rigoare 
- o justificare în ordine istoricizantă , în sen­
sul în care. după părerea unui exeget autori­
zat cum este George Littera, Mo.,. cu noroc 
al lui Victor lliu impune· „tratarea peisajului 
ca o caracteristică a poeticii cineastului" 
„ ... sentimentul naturii , viu in literatura şi pic­
tura românească, lipseşte îndeobşte - spune 
el - cinematOgrafutui nostru". Dacă în ceea 
ce priveşte literatura ,11u a trebuit să aştep­
tăm influenţa preromantismului şi a romantis­
mului pentru a putea semnala prezenta natu­
rii" - este de părere Tudor Vianu - filmul a 
trebuit să dobindească virsta maturităţii stilis­
tice pentru a depăşi stadiul înregistrării pei­
sajului ca un simplu decor. Reducţia întregii 

g~~~~'. ~0.;:;f;,!'t,~, ~~a~~~~I~. -ci~~ii~~n~~ 
marile sale riuri - a intrat în filmul românesc 
pe poarta marilor semnifîcaţ ii umane. Terito-

riu al misterelor. al haladuielilor demoniace 
pentru unii scrii tori străini ai timpurilor tre­
cute {mărturîe: literatura, apoi filmele cu Dra­
cula, cu o întreagă cohortă de vampiri) el 
este pentru creatorii noştri , şi pentru noi toţi . 
un spaţiu al raţiunii de a fi, al rînduielii cos­
mice şi umane. Ordinea cosmică se infâptu­
ieşte in gesturile, în ritualurile muncii şi vieţii 
de fiecare zi , i n altitudinea morală cu care 
sint întimpinate momentele esenţiale ale exis­
tenţei : naşterea, căsătoria, moartea. La rău ca 
şi la bine, fiinţa intră in rezonanţă cu univer­
sul. În Ion - Blntemul pimlntulul, Binte­
mul Iubirii, în Nunhl de platri, lntoarceree 
din llld sau Pidureanca se munceşte greu , 
dar niciodată cu duşmănie; chiar şi atunci 
c1nd muntele zgîrcit in aur din Fetele~• este 
filmat ca un spaţiu claustrat, fără cer sau 
cind printre lanurile de griu din Piduremtca 
bintuie ameninţarea holerei. S-ar putea scrie 
îndelung despre nunţile nedorite, ,,de piatră". 
din filmele Jon ••• , LA o nunti, petrecute în „ 
vastitatea unui peisaj care pune surdină dra­
mei. Suferinţa Anei în ecranizarea lui Mircea 
Mureşan este înţeleasă, 'hu tinguită, fuga mi­
resei din episodul semnat de Dan Pita, abia 
se bagă de seamă . Nu accidentul se. consti­
tuie în eveniment, ci permanenta. Este ceea 
ce ştiu cineaşti ca Mircea Mureşan , Nicolae 
Mărgineanu. scriitorii cu care au colaborat, 
Petre Sălcudeanu . Titus Popovici. Augustin 
Buzura, atunci cind fixează , pe ecran , _mo­
mentele naşterii, ale trecerii in "nefiintă . ln li­
niştea cîmpului îşi aduce pe lume copilul chi­
nuita eroină din paginile lui Rebreanu :· neş­
tiut. într-o margine de drum, se stinge tatăl 
Pădurence!. 

1utfo:~ingă~~~c~i~ ~~ ~~:I'u ~~:;:: le":.'!~~· 
conceput in cheie eminamente poettcă , res­
pectă acelaşi cod al sem nificaţiilor . lntreaga 
existenţă a ţap îna r il or este ritmată de scurge-

rea anotîmpur11or .si dti ... drumul catre bucata 
de pădure ce ii v;i dilpo.•tl un timp. Acel „de 
miine - altă pădure"" din final marchează în­
scrierea într-un alt segment al vieţii , altul şi 
toi uş i ştiut , căci ex istenţa se orinduieşte 
d u pă legi ciclice. lntru~ii care ignora aceste 
adevăruri vor fi alungaţi şi huliţi ca profana­
tori. Mai puţin sentimentală , geografia ardele­
nească , spre deosebire de cea moldove­
nească (din scrierile sadoveniene. care „con­
solează sau persecută" - nota Mihail Ralea 
- îngăduie omului să-şi implineascâ desti­
nul. Oe va fi avînd un ,.suflet secret", acesta 
nu tulbură înţelesurile . Nu trebuie să price­
pem „glasul munţilor'' , peste care se proiec­
tează imaginea lui Hore„ la sfirşitul f ilmului; 
este deajuns să fim încredi nţaţi că ei repra- · 
zintă unul dintre chipurile dăinuiri i noastre. 

Magdll MIHAILESCU 

Transilvania .este pămintul meu natal . şi al 
moşilor şi al strămoşîlor mei, dăinuind sub 
mu nţii Sibiului din generaţie în generaţie, de 
cind ştim, de peste 2500 de ani. Aceasta nu 

este o figura de stil retori că; este fapt uman! 
Bunicul meu d e la Raşin ari , nu· mai demult 
decît acum 50 de ani, purta incă$veşmintele 
ş1 pletele dacilor, aşa cum ii ştim strajuind 
din pîatră eternă în Piaţa del Popolo la Roma. 
Nimeni nu-mi poate spune că răşinărenii şi 
toată mărginimea Sibiului au plecat din Tran­
silvania cu legiunile romane, că au rătăc it 
prin lume o mie de ani, că s-au întors, vor­
bind aceeaşi limbă, cu acelaşi port, cu ace­
leaşi otiiceiuri , pe exact aceleaşi locuri, unde 
să formeze o comunitate numeroasâ, pur ro­
mâneasca, dăinuind româneşte o altă mie de 
ani, împotriva unei adevărate politici de 
apartheid ca sa existe la 1 decembrie 1918 
ca. şi azi. aceeaşi comunitate pur romă­
nească, cu aceleaşi simţăminte ale eternităţii _ 
Ce fel de logică a istoriei poate dovedi pleca­
rea şi intoarcerea unui întreg popor majoritar 
în Ţara Ardealului? Cine îmi poate contrazice 
propria mea existentă şi a bunilor şi străbuni­
lor mei pe pămintul natal? 

Cum nimeni nu poate contrazice faptul că 
'ş1 alte popoare s-au aşezat in Ardeal. 

Cind eram copil la Sibiu, pe strada noastră 
aveam vecini saşî şi unguri, şi părinti i mei se 
înţelegeau cu ei ca toţi oamenii cumsecade şi 
simpli din lume, îşi împrumutau la nevoie un 
pahar de sare şi o jumătate de pîine. Nu este 
o figură de stil, nu este un simbol. Sînt fapte 
omeneşti prin adevărul . lor de viaţă mai eloc­
vei'lte dech strădaniile arguţiilor pătimaşe ră­
tăcite în istorie. 

Realizind filme despre Transilvania am fost 
animat întotdeauna de astfel de simţăminte , 
am fost pătruns de spiritul adevărului şi drep­
ta ţii, şi atunci cind subiectul se ref~rea la 
dramele sociale şi pasiunile omeneşti ale 
unei comunităţi româneşti , în relaţie cu alte 
naţionalităţi , ca in filmul Ion, după romanul 
lui Liv iu Rebreanu ; şi cînd istoria însăşi, cea 
mai .palpabilă , venea pe ecran infâţîşind lupta 
românilor împotriva injustiţiilor şi suferinţelor 
seculare. impuse de clasele domrnante, ca in 
filmul Hore•, dupci un scenariu de Titus Po­
povici. Oricîne poate confrunta aceste filme 
cu adevărurile istoriei şi cu cea scrisă ş i cu 
aceea a realităţilor omeneşti, sufleteşti şi spi­
rituale. 
Animaţi de aceleaşi simţâmînte ale adevă­

rului, împreună cu Titus Popovicî, ne propu­
nem realizarea unui film despre Marea Unire 
de la 1 Decembrie 1918, aspiraţia de veacuri 
ll românilor. in spiritul implacabilului ome­
nesc al istoriei, care mai devreme sau mai tir­
ziu îş i spune cuvintul hotârît. făcind dreptate. 

Mircea MUREŞAN 

Cu mult înai~te de comanda „ Motor!" îmi 
aud personajul. li aud vorbind, dar mai ales 
gîndind, simţind ... De cind citesc prima oara 
scenariul , caut dincolo de dialog, subtextul , 
clocotul interior. Cuvîntul este la fel de im­
portant ca şi mersul, veşl)lintul , in dobîndirea 
identitâţii personajului1 lntr-un fel vorbeşte 
Şotron . argatul din Pădureanca, şi cu totul 
altfel ţăranul o răşen izat din Acasi. Cuvintul , 
felul de a-l rosti , felul specific ţărănesc de a 
se dezvălui doar treptat , de a întoarce vorba, 
i ndică apartenenţa personajului nu doar la o 
zonă geografică , ,cftJ.r şi la o categorie socială, 
la un anume timp istoric. Am avut şansa să 
ma intilnesc cu eroi ai literaturii noastre cla­
sice ce aduceau cu ei încărcătura de istorie 
şi tradiţie a Ardealului. Personaje viguroase, 
c aractere puternice, ţăran i care-şi ştiu rostul 
lor în lume şi a căror legătură cu pămîntul 
vine dintr-o istorie de secole. 

Dar oricît de pregnant ar fi personajul lite­
rar. memorabil - reprezentativ pentru o în­
treagă tipologie - cum este Ion din romanul 
cu acelaşi nume, şansa de a deveni personaj 
„de film", nu mi-au putut-o da decit autorii 
filmului. în acest caz, scenaristul Titus Po· 
povici şi regizorul Mircea Mureşan _ Am avut 
norocul să mă întilnesc ciJ personaje create 
de Titus Popovici şi în HorH (Cloşca) şi în 
serialul TV Lumini '' umbre (Tudor Mol) . 
Dupâ cum o şansă mi s-a parut partitura lui 
Şofron regînditâ de scenaristul AuQustin Bu­
zura şi de regizorul Nicolae Margineanu. 
Şansă , spun, pentru că dialogul acestor sce­
narii nu era doar purtător de idei ci plin de 
sens pentru devenirea personajului , pentru 
momentul istoric pe care-l trata. Fiind vorba 
de ţărani ardeleni, Ispita regionalismelor, a 
graiului alit de pitoresc putea încărca expre­
siv rolul , lucru pe care l-am încercat, păstrind 
culoarea dialogului sugerat de scenariu. Cred 
că şi-n direcţia păstrării echilibrului intre pi­
toresc Şi substanţă, important a ·fost faptul că 
cei doi scri itori-scenarişti Tîtus Popovîci şi 
Augustin Buzura sînt ardeleni. Limbajul per­
sonajului inseamnâ viaţa, lumea din care 
vine, atitudinea lui faţă de ~a. neliniştile, tre­
cute in cuvînt chiar şi atunci cînd acesta este 
- sau pare - simplu , firesc. 

Glndiţl-vă la banala formulă .Bună dimi­
neata". Poate ca şi personajele mele ... 

8eflNn IONESCU 
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dezbaterile 
revistei „Cinema" 

debuturile 

Tandra gravitate 
a tinereţii 

Trebuia să-i priveşti cu aten\ie, să-i inte­
legi aşa cum sl nt şi să te bucuri o dată cu ei. 
Cuvinte care mi-au cutreerat mintea - lot 
mai des in uttimii ani - de cite ori am vizio­
nat filme cu şi despre tineri. Interpretate. fi­
reşte. de actori foarte tineri . De cefe rnat 
multe ori debutan\i. ~ sini reprezentanjii 
unei noi generaţii, aşezaţi temeinic în prezen­
tul fierbinte, conturind, cu seninătate, viitorul 
apropiat. Au problemele lor, visurile lor, bu­
curiile lor. Şi chiar dacă nu coincid întotde­
auna cu ale noastre este normal să fie aşa , 
pentru că ei sini o altă generaţie. O genera\ie 
linără purtind, cu tandră gravitate, virtuala 
maturitate. Maturitatea· unor oameni frumoş i. 
serioşi responsabili. 

Să-i privim în evolutie (filmică) pe parcur­
sul unul deceniu de via\ă, de la anii de vis ş1 
lumină ai adolescentei cu popas pe \ărmu I 
însorit al tineretii lnllorite, puternice, hotărîte 
Să-i privim în Al patrulea gmrd, llngi deber­
c- (scenariul Nicolae Cristache, regia: 
Cristiana Nicolae) Tn postura de şcolari 
,,amenin\a\i" de perspectiva examenului de 
treaptă . Probă severă a cunoştin\elor dobîn­
dite, ocazia confruntării unor sentimente incJ 
necoagulate. Dispuşi să 11răbească momenlul 
solemn al desfăşurării anpilor. Murmurînd cu 
bucurie uimită primele litere din eternul alfa­
bet al dragostei. Păstrăm în memorie numele 
a doi dintre protagonişti : Aoclca Horabil şi 
AlellandnL llogda. Udllllcu.. Dabutul nepro­
fesionistei - cu fetişoara inundată de pistrui 
A la Marlene Jobert amintind cinefililor, mu­
talis mutandis de Anda Onesa în acei fllm viu 
şi amar ca o lacrimă , ..,....,brie. Debutul 
Andei Onesa într-un rol care vorbea despre 
rostul arderii la flacăra iubirii a strălucit cu 
putere, învlngind cu gratia tlneretil orice op1. 
nie sceptică. · 

Trecem pu\in mai departe, scrutind lumea 
celor dărui\I cu talent, ambiţie şi responsabi­
litate: elevii şcolilor de artă, tineri aspiran\i la 
glorie şi armonie. Titlul filmului? Se pare că 
avem noroc să primim în dar un Aedtml Jn 
gridlna cu pitici în regia Cristianei Nicolae 
pe un scenariu scris de Aurora lcsari şi Mihai 
Opriş. ln rolJJI principal, gracila ......, Slrt­
llt_. PD.,.. lmi place să repet o idee ln ceea 
l:e o priveşte şi anume că a reuşit aceasta 
copilă un veritabil tur de forţă, înglobînd ca­
pacitatea de concentrare, f i neţe gestică, echr­
librul cuvintului rostit. Avînd ca fundal o co­
loană sonoră de bună camate, într-un film 
care a consemnat procesul devenirii el psiho­
logice. 

inedit 

Dovezi din ce tn ce mai numeroase con­
-g spre a indica ln marele actor român 
Aristide Oemetriade figura centrală a lncepu· 
turilor filmului românesc. L-am văzut, astfel . 
ca autor al unei originale concepţii filmice în 
realizarea ,,proiec(iunllo..- lui .lnşir-te Mărgă­
rite", l-am urmărit lucrînd la variantele succe­
sive ale Independentei Rominlel. Dorrm 
acum să ne ocupăm de un alt moment repre­
zentativ pentru personalitatea de cineast a lui 
Oemetriade, cel al realizării filmului <>totul ri=. povestea redescoperirii acestui film 

:.~t.~tir~r~~f.is~ ~ ~t:!"U:.11~ 
nea că ln vara anului 1913 ar fi pus la inde­
mîna a dol .cinematografişti" francezi (reco­
mandaţi de Marioara Voiculescu) suma de 
opt mii de lei pentru a realiza un film. La in· 
drca\ille sale, cercetătorii au descoperrt . 
într-adevăr, într-un imobil din Baloteşti o bo­
bină de peliculă caie dura doar un minut, în 
care dr. Ion Cantacuzino a Identificat un 
fragment din filmul 01eful ,..,., ... anunţat in 
presă ca turnat ,,sub conducerea lui Aristide 
Oemetriade". Cit despre cel doi francezi , s-a 
considerat că el erau operatorii Franck Da· 
niau şi Alphonse Chagny, rămaşi fără lucru 
după suspendarea bruacă a contractului lor 
cu Leon Popescu. f'9 baza relatărilor din 
presă s-a putut stabili că filmul realizat con· • 
stituia o melodramă pe suportul palpitantei 
aventuri ln stil american care urmează: 

Inginerii Radu Corbea (Aristide Oem..-

Ei _sint reprezentanţii unei no· , 
Dar, fugit irr'!P"rabile tempus şi iată -0e .li!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!~ d- un film al .,creditului moral acordat ti-

a1u nş i în . .anii de liceu" (cind la mate dai dP. ne!etului", clîpe de viaţă adevărată . 
greu), la Ded•atle de dragoste şi Uceenll. ln rolul principal tînărul debutant Tom11 
Scenariul aparţ ine lui George Şovu iar regi<' Hogea {scuzind citeva inabilităţi care la urma 
lui Nicolae Corjos. Din acest moment lista urmei nu sint prea supărătoare) transfera 
debuturilor creşte vertiginos. Teodora 1118reş. acuzatului fără vină, ·lipsit de dorinţa discul-

Adrt.n Piduraru, Carmen Ene„ Flortn O.I· ~r~i. c~P~ir" „~~!~ ::,~:,"~":;l~~~u~!~i 
::;!:'1!, s::'oJ!el,;'.,~::. ~u'::::~· :~:: tere etică ,,ambalată" într-un interesant ş i 
primesc partituri importante pe care le inter· alert film poli\ist. Mai mult deci! atît, regizorul 
pretează cu mult firesc. Adevăruri simple de împinge ideia de responsabilitatea mai de-

~~ ati~~~: p~'f~1~e ~~~~~1s3:i"a':; J:rt~ :r~~~7, J!:'~1~r~:C c;:a î~r':t,ai~~ 
asigurat succesul cotor două filme... chiar comod, pentru că o seamă de gînduri venite 
dacă o lacrimogenă undă meto şi o ilustra ţ ie că fericirea se ob\ine, dar mai ales se men de peste tot şi de niciunde, te asaltează , obli· 
muzicală , nu chiar la zi cu topul melodiilor, 11ne, cu efort. 9 1ndu-te să-ţi cercetezi conştiin\a şi să te îrt-
1-a trădat pe realizatori ca.. făcînd par le Punct fi de la capii (scenariul Radu F. AJe- trebi de cite ori nu ai fost laş sau pur şi sim-
dintr-o altă genera\ie. Oe re\inut faptul că foi - .wandru, regia Alexa Visarion) ne propune uo piu comod şi al trecut neatent pe lingă fră-
mele au avut succes mare la publicul ttnăr în debut mai puţin spectaculos coroiat , totus1. rnîntările semnului tău. Mai ales cind era 
condiţii le în care modelele propuse de ci- de un farmec aparte. Parteneră de joc pentru vorba de un ttnăr. 
neaşii au fost şi pe placul părinţilor (cac1 Ovidiu Iuliu Moldovan, inginerul taciturn care Am rememorat cîteva filme dominate de 
înafara nevinovatelor zburdălnicii inerente .a fost fericit, nespus de fericit", dar pentru fascinaţia tiner~\11 . Şi le-am privit -cu atenţie 
virstei nu există nimic şocant, ieşit din co- ca S""8 sfirş it tragic totul. acum nu mai vrea. sporită pentru câ ele, dincolo de un story mai 
mun). Să nu părăsim (încă!) terenul nu mai ştie, nu mai poate ... C.mllla Maxim o mult sau mai pu\in interesant, propun şi su-

,/Tiaeştrilor în psihologii adolescentine" fără ;;~~îJ\c~~ r~~:.;r~I ~18:,a:;i~~ri ~~.'u~,::~~ . ~:;,r a!~~eivi:'s':"!:;.;i~~~!::"!:i c"f.~0f.:~,r~ 
~~f~e~:~?nî~i c.:;,~r~-i:1aierscf.'e\'~\j~~i potrivit pentru rolul potrivit. trăiască, să priceapă adincul rost al zilelor 
cucuieti - şi nitei debusola\i - Oana f'ellea, Examenul de treaptă , concursul de adm1- aşezat egal sub 1'9mnul muncii şi al încrede-
Stelian Nistor şi Bogdan Gheorghe Ştefan au tere pot fi amînate, repetate, examenul vie\ 11 rii. Gîndurile lor privesc lucid inaiQte, iar fra-

~~ ~~~ ~~~f~1~ă~~ c!~:!~~efr .:rl~l~it: ~u~1:1 ~~î:!irăair:~:\:'i~r~nc't:!l' î~·:::~ r.::::i~e:i~~~ă3fn~ :~~i?ig:;:itr~=· ~a~'. 
m;oi dur decît viaţa pe şantier? .Uite ce o, cîteva clipe de via\ă adevărată , ai realizat o rintilor spre zborul desfăşurat lndrăznet al 
băie\i, ij avertizează un lip care precis a uito1 operă mai pre\ioasă decit toate frazele Iru- împlinirii. 

~.J'~~~~:.:. ~~:~a .ge~a c~':n'i":~'::'n~= ~,:':; :~1~e:. ~t~'; S:"~~= l~~:;~~ 
na\i cu bancurile pe şantier. Aici e munca , 
seriozitate, ... N-are nlmenl timp şi chei <1 ~ 
păcălelile voastre ( ... ) Nu e nevoie de gar.1-
ga\ă, avem altele pe cap". Şi ei, cel trei ,.zu• • 
bagii„ reuşesc să fie vrednici cu demnitate, 

:~i.8~~~:~1ur1~nc:!u!:. ~~1~:dr~"';1~ 
nai ,.nemureşte" pe zvăpăiatul care îşi zideşte 
minunea de trup tinăr, asemenent unei noi le~ 
gende a lui Manole, în peretele hidrocen1ra 
lei. Plînsul strict oprit~ păstra\i sufletul oglin 
dit in lacrima speranţei. 

Să ne întoarcem la cuvinte şi imagirn vor­
bind cu mijloacele celei de-a şaptea arte. 
despre alţi tineri, flăminzi , la rîndul lor, de 
culoarea incandescentă a ~le\ii. ""1 onpete 
la ctni, scenariul Ion Bucheru, regia Mihai 
Constantinescu scuturat bine de şabloane 
vechi, discret parodic, ambi\ ios (r>-ali uitat 
nu-i aşa „Ghici cine vine la cină?") şi l ndrăz­
ne\ la puterea a doua lansează pe lluandnl 
8uc:escu şi Gheorghe Cs6po într-un cuplu 
inedit, înfruntînd eterna poveste a Iubirii . Ea . 
răsfăţata fiică a unui profesor universitar se 
mişcă dezinvolt printre obiecte de pre\ (o 
tuşă nitei prea &pasată a bunăstării materialei 
are o personalitate bine conturată , ştie ce 
vrea de la viaţă şi are puterea să lupte pentru 
ferieirea ei. El, bărbatul lndrăgostit construin· 
du-şi cu trudă destinul, se îmbogă\eşte prin 
interpretarea lui Gheorghe Cslipo cu sensibi­
litate şi orgolii normale, cu ranchiune ome­
neşti (deci scuzabile) şi pe ansamblu esu· 
convingător în efortul lui de a-şi păstra echi ­
librul sufletesc cind viaţa îi cere solulii ime· 
diate. Alături de ei, iJi potriveşte paşii pe dru­
mul vle\ii femeia iubită care înva\ă, la rîndu -i, 

H- PERNEŞ DANALACHE 

Date şi ipoteze noi despre Aristide Demetriade ... cineastul 

triade) şi Mrhai Grozea (M. · Tancovici Cos­
min) şi-o dispută pe frumoasa Marieta (Ma 
rioara Cinski), fiica fabricantului Matei Daiu 
(Aomafd Bulfinskl). ln acest duel Radu Cor· 
bea lasă de o parte orice scrupule şi pune la 
cale un accident de tren în care rivalul său 
'i i-ar pierde viata. Printr-o .fericită inlim­
plare" , tocmai în acei moment, Marietta face 
o plimbare cu avionul unui prieten şi, avind 
privirea ageră, li surprinde pe Corbea de­
montînd şinele. Urma un montaj alternat, 
senzaţională urmărire ă la Griffith, intre tren, 
automobil şi avion şi, în ultima clipă , accr· 
dentul era evitat. 

Povestirea pere azi naivă, dar Judllh din 
llefhul• sau Fan._ nu ne apar mei pu\in 
desuate ca tramă narativă. Caea ce ne Intere­
sează aici, infinit mai mult, e facultatea regi 
zorului Demetriade de a intui, rapid, speci11· 

;~~g~i=~~:,"~ir~g=~I r~~~ :S~:."co~,·: 
ciziunea planului. Oe unde în ln...,..._.18 
Aommlel tablourile măsurau, în medie, fie­
care, 30 metri, aici cele trei cadre redescope­
rite totalizează o lungime de 24 de metri. Ele 
înfă\işează un moment în care personajele 
părăsesc masa din sufragerie (filmare de pla­
tou) pentru a ieşi în faţa conacului lui Daiu 
(filmare la Bufetul de la Şosea) şi a înainta 
apoi în curtea în care a aterizat prietenul ca­
sei, aviatorul (de fapt, terenul __ oportulu1 
Baneasa). Cum vedem, ca şi în „lnşir-te Măr· 
gărite„, Demetriade sintetizeazâ noi geografu 
ci nematoqratice creind. prin intermedio l 
montajului, locuri care nu existâ decit in fit 

nul său. contrar unită\ii spatiale a „tabloulw" 
. ce caracteriza „..._..,.. At>...,lel, 

Mai mult dacit atît, prolesorul Arion işi 
amintea cum, împins de paupertatea devizu· 
lui (ce însemnau 8.000 lei pe lingă patru sute 
de mii cit costase lnclepencienl8 Aorninlel?) 
Oemetriade împletise în ţesătura montajului 
ft agmente dintr-un documentar american în­
ta\işînd o spectaculoasă exploatare fores· 
11eril. Aceste insertii constituie încă o dovadă 
a supietei concep\iei de montaj pe care o do­
bîndise - ln 1913! - Oemetriede, cineastul. 
Pr'obleme din cete mai dificile erau create şi 
de spectaculoasa întrecere Intre cete mai mo­
d8fne mijloace de comunicatie ale timpului 
trenul. automobilul şi chiar avionul care tre­
buiau . .aranjate"' , practic, firă acoperire f1 

nanciară . Dacă pilOtul Andrei Popovlci.putea 
,.juca" în propriul său aparat. din pură sporii· 
vitate, trenului - amintea profesorul Arion -
pur şi simplu i-<1 fost întinsă o cursă . Organi­
zatorii filmării au instalat o petardă pe calea 
Ierată Bucureştl-loleşti, aproape de Buftea 
(presimţind, probabil, de unde avea să bată 
vîntul îmoitor al cinematografiei noastre) pe 
care, la trecerea personalului, au făcut-o să 
explodeze forţîndu-i oprirea Postaţi intr-un 
t ufiş, n-<1u mai avut dacit să filmeze, lntr-un 
„cin6-veritism" avani la lettre, coborîrea în 
panică a pasagerilor şi mecanicilor, cu ade­
varat speriaţi de explozie ... 

Cine mînula lnsă aparatul de filmat? Profe­
sorul Arion vorbea de doi francezi şi istoricii 
noştri au crezut că era vorba de Daniau şi 
Chagny, operatorii aduşi ln \ară de Leon Po­
P " SCU. Prezin\a lui Daniau se verifică 

· P"ntr-o scrisoare trimisă imediat după pre­
m.era filmului otelul riibuni lui Oemetrlade. 

!:ii::'~~~::;::,: l~i~ ~~= ~:vem 
meneşte, însă, un cuvlnt de Chagny. Pf,; 
schimb, presa timpului semnala printre reali­

. zatorii Ototuful, prezenta unui alt francez, că-
ru ia „Rampa" din 14 decembrie 1913 n pu· 

· ~~: B~W~ar!0!~~~: ! l;1~~,,: df;1~1r~ 
1913, la .Grădina Teatrului" ca interpret al 
unul scheci, ..noutate mondială pe scenă ş i 

f:.ePî~iJl~~~1~ara~mri~:t,u J~i~k 
Bill l i scrie şi el, de la Paris, lui Demetriade şi 
,iceastă scrisoare din 27 decembrie 1913 pare 
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generaţii de actori 
sivă a argatului pentru care dragostea aevmu 
dulcea povară amarâ a vieţii lui de om - inva­
tat • doar • să - muncească - ascultind - de -
alţii - şi - mai - puţin - de - sine. 

Cam din aceeaşi familie de psihologii sen­
sibilizate de fascinaţia aspiraţiei către o altă 
condiţie, face parte şi Stoicea. personaj prin­
cipal al Morii lui CMH• (regia - Şerban Ma­
rine5cu}. Prin imobilismul straniu al figurii 
sale Remus Mărgineanu, interpretul dramei 
adaugă o fîzionomie nouă în galeria de por­
trete a filmului românesc. Acelaş i actor este 
distribuit de acelaşi regizor în rolul lui Lică 
Rădulescu în Oomnlf08<8 Aurica, ecranizare 
după. Eugen Barbu. Dacă Stoicea era, cum 
arătam. sedus de o lume a imagi~rulu i, la 
rindul lui Licâ, actor de revistă a vremii fasci­
nează , tulbură , seduce, amâgeşto şi iluz io­
nează viaţa Auricăi, fata bătrinâ a cartierului 
bucureştean din anii premergători ultimului 
rnzboi mondial. Regizorul care l-a distribu it a 
intuit la actOf o disponibilitate nespectacu ­
l oasă. tristeţea clovnescă adecvată pentni a 
sugera sfîrşierea lăuntrica a celor ce ~ 
aruncă pe scena vieţi i cu deznădejde ş i, tn 
C"!'UI al doilea. cu inconştienţă. 

arta distribuţiei 

Cite fizionomii, 
aUtea stiluri 

Te :oti intreba, uneori, dacă nu cumva. 
dmtr-un film nu mai rămine in afara poveştii 
- c ind se întimplă ca ea să-l stăpînească pe 
spectator cu desfăşurarea ei imagistică, -
deci! figura unui personaj, chipul. omul care 
a trăit evenimentele şi s-a identificat cu ele 
Multă vreme ne gindim la un film amintin­
du-ne, de fapt, personajul sau chiar, poate 
cel mai des, actorul prin care a prins v iaţa . 
Este treaba soc;iologilor să ne explice de ce o 
anumită fizionomie se bucuri de aprecieri la 
un tip anume de receptor şi , deci, de publ ic, 
şi de ce popularitatea actorului creşte , gene­
rată de elemente ale unui anumit stil de a fi. 
de a privi , de a rosti cuvintele. de a se mişca 
în cadru. Sigur că . intilnind cit mai murte fi­
.!ionomii in filmele noastre. vom avea o ima~ 
gme cit mai bogată a vieţii , a oamenilor. în 

sa indice încă un titlu pentru filmografia lu i 
Aristide Oemetride . 

.. St imate domnule Oemetrlade - scrie Bill 
- n-am putut să-mi iau adio şi să vă mu~u­
mesc cum aş fi dorit, înaintea plecări i mele 
din Bucureşti ... Dar nu voi uita preţioaşa co­
laborare pe care mi-aţi acordat-o pentru 
acest eseu. Sper că ea n-a fost decît un înce­
put şi că nu peste multă vreme vom putea 
realiza alte lucruri. mai importante ş i fru­
moase". 
Remarcăm din scrisoare că Bill ii mu~u­

meşte lui Oemetriade ,.pentru ajutorul aco•­
dat la acest eseu". Nu putea fi vorba de oi-­
lut ..-n1; deoareee Bill fusese c&-1 care-l 
ajutase pe Oemetriade ca act<>< şi chiar c~ 
asistent de regie (după afirmaţiile notei din . 
„Rampa" ). Şi atunci? Nu cumva la schecour 
comic din august 1913 va fi colaborat marele ' 
actor? Şi cum? Uşurlndu-i, prin relaţiile sale. 
filmarea, sau ca regizor can1 prefera să-<il 
păstreze anonimatul, aplicînd experienţa 
,.noutăţii mondiale pe scenă şi pe pinza cine­
matografică" dobîndltă cu doi ani înainte la 
,.prolecliunile electrice" pentru lntir-te mir­
~? Textul scrisorii regăsite abia acum ne 
1ndrituieşte să presupunem că Scheciul cu 
JHI< 8111 a fost cel de-al treilea film scris şi 

:.a.:r.~:i ~;i;~~::;f,::ia~t'i:.=:::, ':: 
sorbit de o tumultuoasă activitate pe scena 
„Naţionalului" (reluase „Vlaicu-Vodâ" şi. re­
peta .lnvinşii" de Kiri1escu şi ,.Akim" de Efti­
miu) Oemetriade găsea rezerve de timp şi 
energie pentru a continua să-şi exercite vo­
caţia de cineast. Datorită lui, in acel an 1913, 
cinematograful românesc înscria încă un pas 
spre specificitate filmică şi reducerea decala­
jului în raport cu şcolile cinematografice 
străine: Of91u1 rizbuni. 

TUdor CARANFIL 

nesfirşirea existenţei. Mi se pare că „fiziolo­
gia ideajă" , nu este capabilă să adune - prm 
tntermediul unui portret-robot - componen­
tele unui corp uman re-făcut sub semnul e111-
cepţionalului . dramaticului ori autenticulu1. 
Prin intermediul fizionomiei trebuie să perce­
pem spiritul unui timp, moment. epocă. C it 
mai multe înfăţişări ale indivizilor exprima 
mai bine colectivitatea. Se înţelege că am m 
vedere un anumit coeficient de reprezentat t­
vitate al cutărei fizionomii în care să dete c­
tăm expresivitatea unei noi tipologii pretuale. 
din realitate. Sau, alteori, sâ remarcăm un tip 
corespunzâtor. in funcţie şi de interpretSrite 
modeme ale unui text literar clasic ecraniiat· 
- noii sensibilităţi. 
Robusteţea personajelor lui Rebreanu sl 

frâmîntarea interioară mocnîndă a eroilor din 
proza lui Slavici şi-au aflat ecuaţia interprela­
l ivă prin Şerban Ionescu, tînâr actor in pose­
sia datelor temperamentale şi fizionomice a 
caror prelucrare a putut da noi expresii ale 
universului rurţtl transilvănean . E destul sa 
observăm cum actorul a trecut de la intem-

fu":~~!\f~~ein/~f°t~~ă l~1:1~"m~a=~1~f.::: 
-.stemul Iubirii) la pasivitatea încordată a 
unui sentiment prin care person"ajul din Pă­
dureanca îşi redobindeşte demnitatea - fie 
ea şi greu incercată - tocmai prin inconsec­
venţele şi indeciziile iubitei. Şotron din re­
centul film după Slavici eyolueazâ ca perso­
naj antologic al satului rom·anesc. in ma' 

lmprospătarea peisajului fizionomic al fi l ­
mului nostru se datorează , în chipul cel mai 
explicabil. tinerilor actori foarte repede insta-

lh multl' ori 
nL t!Înclim l.1 un film 

.1mint1nclu-nL· 111.11 L'll ~L· amă 
pL·r~onajl'IL· lui 

toate scenele actorul struneşte energia .e•~e-- I lliiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiio.t 

l aţi într-un stil ori intr-o manieră de a JUC:a. 
Personajele groteşti, de o anumită factura «>­
~ambolesci, mimi tragici ai propriei nPpu­
tm\e au cunoscut prin arta lui Dan Cont1u(c)­
che o formulă modernă , de la gest la privire, 
de la haloul paralingvistic la dinamismul 10 -
cului. lmprovizatia comică şi arta pantomi­
mică specifice lui Horaţiu Mălăele ne fac să. 
uitam aerul scrîşnit şi foarte elaborat al unor 
fizionomii comice presărate în comedioare 
mai de demult. 

Un actor care joacă modern şi constr.uieştn 
fizionomii ,.cerebr.ale" este Adrian Pintea. Nu 
doar în serialul de televiziune LUmlnl ,1 um· 
bnt, dar chiar şi în ecranizări cum ar fi c~.i 
mai sus menţionată , după nuvela lui Ioan 
Slavici, Adrian Pintea subliniază cu fineţe in­
compatiblltăţile tragice ale unor handicapaţ i 
inadaptaţi, inconformişti. O atare disjuncţie 
se constată chiar şi la un personaj de le­
gendă ca Iancu Jianu, căruia actorul i-a dat 
viată avînd mereu în atenţie sufletul romantic1 
haiducesc al acestuia, şi condiţia civilă para­
l izantă de „integrat", prin căsătorie, într-o 01 -
dine boierească. 

Mai bogat, mai colorat, mai generos se 
arată perimetrul i nterpretărilor feminine din 
ultimii ani. Oe la film la film, Anda Onesa 
realizează o imagine a tinerei inteligente, 

f:,~~~~':tei=~~ gog~a~: ~e;::,~a ~.~~ ~~f:cJ~ 
lilă" şi fără ştaiful ieftin de demoazelă , ofurile 
unora dintre eroinele aduse pe marele ecran 
de Tora Vasilescu nu ne-ar putea amuza 
într-atît. O candoare purtată de zîmbetul nes­
firşit şi de bucuria de viaţă fac farmecul suav 
si luminos al personajelor datorate lui Eniko 

S.Z 1lagyi-Oumitrescu. Sobr ietate calmă şi 
caldă, ton rafinat şi prestanţă indeclinabila 
relevă fiecare din creaţiile Rodicăi Mureşan . 

Desigur, multi dintre cei numiţi încearcă . şi 
adesea reuşesc, şi alte imagini deci! cele prin 
care s-au consacrat ca interpreţi de film. 
Poate nici unul nu manifestă atîta ambiţie şi 
disponibilitate a talentului precum Mircea 
Diaconu, actor inepuizabil. capabil să ne 
ofere infinite variaţiuni pe aceeaşi temă , sub 
unul şi acelaşi, nicidecum oarecare, semn al 
autenticităţii. 

O simplă privire în imediatul vieţii noastre 
cinemat~raflce ne-ar dovedi câ procesul lm­
prospătării este neobosit şi că fixarea în ti­
puri înseamnă , de fapt. fixarea în viaţă , în 
mişcarea el. Nu lntîmplător personajele de ti­
neri din filmele scrise de George Şovu şi re­
gizate de Nicolae Corjos - Declllratle de 
itr.gollte şi Uceenll - au atins o impresio­
nantă cotă de popularitate. Prezenta de tres­
tie fremătătoare, întoarsă ·în sine, consec­
venţa unui sentiment şi, legat de el, senti­
mentul datoriei, devin embleme ale jocului 
Teodorei Mareş în Ioana (Declaraţie de dl'• 
goale). Mai aproape în timp, debutanţii din 
Uc:eenll, cu marea lor poftă de joc, şi de 
joacă. ne reamintesc ce înseamnă ca filmul 
să f ie mai direct conectat la viaţă. 
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cascadoru I 

De la avion 
la bicicletă 

Una din primele cascade grele pe care 
le-am făcut a fost la f i lmul Alermi ln Deltli, in 
regia lui Gheorghe Naghi. Un regizor cu care 
am făcut citeva filme ş i care, întotdeauna, a 
fosr receptiv la ideile mele, dindu-mi tot con ­
cursul ca să-mi pot realiza cascadele. Cum 
mai întotdeauna ex istă cineva ctre trebuie să 
aibă aliă pă rere (in cazul acesta, directorul 
filmului), regizorul m-a susţinut răminind P" 
poziţia pe care a avut-o la început , cind sta­
bilisem împreună ca, in f inal, să-l dublez r~ 
Emanoil Petruţ . Mă gindeam la o cascadă re 
aripa unui avion cu un coleg ca dublură pen­
tru Lazăr Vrabie, în rolul ofiţerului de mili ţ ie , 
care ii urmăreşte pe .i nfractorul'' Petruţ . 
Acesta ajunge sa pornească avionul , dar ofi­
terul vine cu maşina în viteza şi se agaţă de.o 
roată în ultima clipă . Avionul ia înălţime ş i cei 
doi ajung să se bată pe aripă . Geanta cu cea· 
suri şi heroină este recuperată , banditul 
prins, copiii (eroii filmului) se reîntorc la 
şcoală etc. Cam asta aveam în cap în clipa 
cind aşteptam să plec in Deltă pentru începe­
rea filmărilor, plus un milion de amănunte pe 
care trebuia să le rezofv cu privire la echipa­
mentul meu, aripa avionului, maşina care-l 
urmărea, celălalt pilot care răminea ascuns 
faţă de aparat ca să conducă avionul; cite 
aparate de filmat o să avem, unul pe sol , al­
tele două în avion, lingă noi, dintre care unul 
pe virful aripii , unde se bat eroii filmului etc. 
Mă coboară cu picioarele pe pămint replica 
regizorului de la Tuli d•. v-11a: 

- Salut. ce faci? Soune-mi, nu ai vrea, 

Foto grafia apărută chiar în acest loc 
numărul trecut (Ana Szeles şi Florin 

Piersic) 
aparţine lui Nc:olH RlglH 

Spi·rit 

secretara de platou 

Lungul drum 
al modestiei 

Acum vreo treizeci de ani Oomnlca Rădu­
lescu dansa în ansamblul „Ciocîrlia" - ab­
solvise o şcoală sportivă ş i dansa minunat 
inca din copilăr:ie - apoi a indragit filmul şi a 
venit la Buftea, decizia ei surprinzindu- i pf' 
mul ţ i, fiindcă renunţase la luminile rampei si 
fa riplauze in favoarea unei meserii nespecta-

loase-; aceea de -secretară- ele platou în ca· 
drul echipelor de filmare. Din prim-plan tre· 
cuse în plan secund, fără nici un beneficiu la 
prima vedere, punindu-şi candoarea şi price­
perea in slujba celorlalţi (actori şi regizori , 
scenarişti şi oameni de film cu nume răsună ­
tor}. luind în primire clacheta ş i maldiirul de 
acte (mat ales jurnalele de filmare, aceste 
a devărate jurnale de bord ale corăb iilor care 
pornesc în căutarea a ceea ce va fi filmul, in 
care consemna meticulos fiecare eveniment 
nu pentru istorie. ci pentru laborator, pentru 
secţia montaj-film , pentru contabilitate. pen­
tru CFI şi arhivă)·· · A început cu Un surla 1n 
plini vari al tinarului regizor Geo Saizescu , 
anul 1963, şi a continuat cu Mofturi 1900 (re­
gia, Jean Georgescu, în 1964), cu Runde .6 
(1964) , cu alte şi alte filme, dintre care c ităm 
Canarul •I viscolul (regia Manole Marcus, 
1969), Nun1" de pl.tră ş i Duhul 1111rulul din 
1971 (de Dan Piţa ), Actorul ,1 sillNltecll - de 
Titus Popovici şi Manole Marcus, (1974), 
Toate plnzele sus (de Radu · Tudoran şi Mir­
cea Mureşan , 1975-76), Duios Anntasla tre­
CH (de O.A. Popescu şi Alexandru Tal os. 
1979) ... Acum lucrează la Nilci, f i lmul filme­
lor despre Năică al Elisabetei Bostan. Pină in 
prezent, Oomnica Rădulescu a fost secretara 
de platou la 44 de filme real izate în studioul 

peste douâ zile, să-l dublezi pe Virgil Uga­
şanu la o cascadă cu bicicleta ? 
După ce mă gindisem o vreme destul dP 

lungă numai la cascada cu avionul , replicel 
asta terestră mă şochează un pic şi, probabil 
am o privire semnificativâ. 

- Să ştii că nu este un lucru uşor. Trebuie 
să te înfigi cu bicicleta în plină viteză într-o 
poartă mare din lemn. 

- Da ... o fac, cum să nu? 
- Pari dezamăgit. 
- De ce să te mint, da Tu ştii la ce mă 

gindesc eu de o lună încoace în fiecare zi? 
- Nu. 
- La o cascadă cu un avion şi cinci cas-

cadori. asa că de la avion la bicicl.W. _ 
Pufnim în ris amindoi şi îmi vine in minte 

replica unui cascador american : „Am făcu t 
c ascade pe tot ce mişcă" . Rid în continua re 
destins şi accept cu toată inima, gindindu-ma 
ca dacă într-o zi o să vreau să spun că arr 
făcut cascade „cu tot ce mişcă" , va trebui sa 
o fac şi pe asta. Secvenţa trebuia să arate 
aşa : Virgil Ogăşanu venea pe bicicletă şi tre­
cea de mai multe ori prin această poarta, 

I e e hipă 

„Bucureşti • ş1 este. clupa apreaerea mult0<a. 
cea mai buna secretara de plaloo din Onf"­
m,1toqrafia noastra. -'•S4.:utta•1--o: 

Oomnica Ridulescu: Ftecare Im duţoa 
cum este ş i normal, r1dlcâ probleme speci­
fice, dar cal itatea, adevarata calitate repre­
zinta o colaborare permanenta irrtre 1niţ1atrva 
şi creaţ ie . Citesc ş i recitesc scenanul de 
mvlte 0 11 mâ implic, la nivelul profesie. meie. 
"JH rog pe reg izor sâ-mi deta lieze, uneori. f e­
c are c adi u. Uni i au spus că secretara de pla­
tou 1 ep1eLintă memoria filmului, dar vorbefe 
.ute• au nevoie să f ie confirmate de caJ1taţ 1 

pe care trebuie să ţ i le cultivi neîncetat. Cum 
sa vă spun ... Doina Atanasiu , Lili Gavrilescu. 
Wilma Stan , Alexandra Foamete, co legei~ 
mele mai tinere - n-am amintit decit citeva 

~ dintre ele - au următoarele calităţi remarca­
bile: spirit de observaţie, tact şi calm (prover ­
biale) , gust estetic, plus capacitatea de a-şi 
,,mula" capacităţile intelectuale . şi inteligenţa 
du pă personalitatea regizorului. Asta în­
seamnă totul . Contribui, deci, la formarea 
spiritului de echipă , vii cu " părticica ta de 
g rii ă . răspundere ş i, eventual . talent. Ai 
uneori .şi deziluzii, dar ai şi momente de sa­
t isfacţie, ci nd dintr-o simplă privire a regizo­
rului înţelegi că e mulţumit de munca ta, de 
strădania ta ... Noi , secretarele de platou, răs­
pundem de racordurile de costum, de am­
bianţe, de expresia actorilor. de ritmul de joc 
al cadrului, de păstrarea liniei machiajului , de 
desfăşurarea elementelor de decor. de unele 
unghiuri de iluminare, de jurnalele de filmarP 
după care se conduc montajul , laboratorul ş 1 
compartimentul produc1iei, de alte ş i alt~ 

Ambiţia 
de a putea spune: 
„Am făcut cascade 
pe tot ce mişcă!" --

care era, de fapt, o fotografie. Ultima oară , 
cînd el este convins că lucrurile vor decurge 
la fel , se izbeşte de poarta reală. Aici ii du ­
blez eu. Iau legătura cu scenograful. să-mi 
arate bicicleta şi poarta care nu arăta deloc 
aşa cum mi-am imaginat-o. Era mai degraba 
o poartă de cetate, făcută din bîrne groase 

~::a~~ ~~3,0dă 39~do~~.a~~s~ b~~ir~8l:c !;1~ ~~ 
~~~-0~rf~ir:ti~~tudif~c~:;~ ~~";r'rn~e ;~1~i 

.Mărunţişuri " . cu M mare ... Sini regizori pe 
r are-i î nţelegi dintr-o privire şi care. din doua 
vorbe. iţi spun cit într-o carte, ca Mircea Mu­
reşan şi Manole Marcus, Pintilie ş i Al. Talos 
l n tot acest sfert de secol, sînt convinsa ca 
am lucrat şi la un f ilm cu adevărat mare, dar 
n-am sâ vă spun care-i , fiindcâ asta e treaba 
criticilor, în schimb am să vâ spun altceva: 
păstrarea echipei de filmare de-a· lu~ul mai 
multor ani este o condiţie a calitaţii , se 
.11unge la o osmoză specifică . la o personali· 
tate colectivă dist i nctă , ceea ce nu diminu­
ează cu nimic aportul hotăritor al realizator i-
1or prinopaJ i. O echipâ bună nu înseamnă , 
neapârat, un fllm bun. dar, cu o echipă întoc­
mita in _ pri pă , nu s-a făcut n i ciodată ceva du· 
rabd ... Jn afară de regizor, colaboratorii ime­
d1aţ1 ai secretarei de platou sint regizorul se­
cund ş i monteurul filmului, aşa că ar fi bine 
să notaţi ş i o părere de-a lor, pentru care 
„votez" şi eu, cum se zice: fi lmul de actuali-

--rnte; ..ie.aratul f ilm de actualitate mai are de 
!at:ut încă destule pentru a ajunge la calitatea 
ş1 probitatea soc i al.estetică la care. în hotiri­
nle superioare ş i în critica de speciâlitate, 
este ,J nvitat" să ajungă . Nu-i vorba doar de o 
i nvitaţie, ci de o obligaţie, profesională , mo­
rală , aş zice eu ... 

- Cînd am început această discuţie, v-a 
!turprins întrebarea mea în legăturâ cu mîinile 
- da, miinile! - secretarei de platou.„ 

-- Da. poate că nu-i vorba decit de o „gă-
selniţă" gazetărească. Clacheta pe care o fo­
losim la filmări n-a fost brevetată ca invenţie 
de nimeni , ea a apărut la Hollywood in vre-­
mea debutului filmului de lung metraj şi a so­
norului. Marchezi cu ea titlul , cadrul şi turna­
rea (dubla) . aproximativ de 2500 ori la fiecare 
film . Aşa că mîinile secretarei de platou sint 
cele mai „filmate miini din lume" , e adevărat , 
dar bucăţelele astea de film cad la montaj, se 
dau la topit şi se extrage din ele argintul pel i­
culei . Mîinile noastre. ale secretar~or de pia 
tou , participă la realizarea jocului, ele nu 
joacă niciodată ... 

Domnica Rădulescu , dansatoarea de pe 
vremuri , zimbeşte şi-mi întinde fotografia cu 
marele Ion Finteşteanu, mlinile ei şi clacheta 
rlA acum aproape un sfert de veac ... 

-cel PARUŞ 

filmează altceva, eu mă obişnuiesc cu peda­
latul. O vâd, ta un moment dat, pe secret~ ra 
de platou care-mi face semne să opresc. lm1 
spune că au sunat-o de la Tulcea cei de la 
echipa lui Gheorghe Naghi. Astă seară tr e­
l>uie să fiu acolo. Las bicicleta la recuzitei . i 
rog pe regizor să filmeze cu mine povestea 
cu poarta şi să trimită pe cineva să-mi cum­
pere uri bilet de avion pentru Tulcea, la ora 
13.30. lmbrac hainele lui Ogaşanu, iau bici­
cleta şi plec la locul filmări i, uitindu-mă la 
ceas. Este ora 12 fără 10 minute. Toţi au aflat 
ca am avion la ora 13.30 şi se grăbesc . Recu­
ziterii trebuie sâ mute recuzita, electricienii 
tr ebuie să mute _ proiectoarele, sceno9rafu l 
pune pe cei de la construcţii-decor sa mai 
bată citeva piroane şi , gata , putem filma. A 
sosit maşina care a fost t r imisă după bilet. 
Aşa că imi iau o piatră de pe inimă : sînt un 
fericit posesor al unui bilet de avion Bucu­
•esti-Tulcea. La 41).50 metri aştept comanda 
,,motor", în timp ce un electrician imi face 
semn că mi-a adus sacul şi hainele din auto­
buzul de costume. Le agaţă de uluca unu i 
yard şi îmi arată maşina care mă aşteaptă . 
Este ora 12,30. 

- Motor! 
Pedalez cu putere, mlşcind ghidonul 

dreapta-stinga, pentru a-mi păstra echilibrul 
$1. după ce iau viteză şi mă simt bine, apare 
poarta în care mă înfig ca o lance. Piciorul 
•1 ing îmi pleacă de pe pedala bicicletei, rupe 
poarta pătrunzind printre şipci pină aproape 
de genunchi, după care cad pe spate peste 
ce--a mai rămas din bicicletă . Piciorul sting 
îmi rămîne agăţat undeva în poartă , iar ghi­
donul pe care l-am smuls la impact ii mai am 
încă în mină . 

- Stop! 
Mă ridic cu grijă de jos. Bicicleta s-a cam 

îndoit, dar eu nu am nimic. pentru că în pi­
cioare aveam cizme. Este ora 12,45. Las ghi­
donul la recuzită . mă schimb repede, răs­
pund la felicitările pe care le ptimesc de la 
membrii echipei, în timp ce mă urc in ma­
şină. Pornesc, luindu-mi rămas bun de la ei 
şi : direcţia aeroport. La ora 13, tO ajung gifi­
ind la ghişeu , expl ic în cîteva cuvinte de ce 
am intirziat şi primesc o carte de bord. Oupa 
aproximativ două ore, ajung la hotelul 
.. Delta" din Tulcea. Merg întins către camera 
directorului de film care mă lasă cu gura cas­
cată . 

- A! ... Ai venit? Foarte bine. la-ţi o cameră 
de la recepţie ... Nu şti u cine te-a chemat. dar 
s-a făcut o greşea l ă ... Tu f ilmezi săptămina 
viitoare. 

Io„ ALBU 
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litatea colectivă 

operatorul 
contravin, pină la anulare, la tot ce este una· 
nun acceptat ca valoare, adică un fel de teri­
bilism agresiv, inabil deghizat, cu intenţia de­
cl.lrată de a scoate autorul din anonimat. o 
portavoce care proclama, asurzitor. aceeta „ ---------------of sînt eu. „ .artistul'', nu mă 'tiii. nu mi ·cunoaş . 
te11. deţin secretul unor puteri nevăzute- de a 
revoluţiona imaginea de film, voi, cei blazaţi 
şi obositi, acceptaţi-mă în rlndurile voastre şi 
vă voi demonstra ca cinematografia poate 
trece „dincolo de - Giurgiu", pînă pe culmile 
abstracte ale cannes~utui, de ce nu, va pro­
mit solemn un Oscar. 

Girez 
şi mă iscălesc 

Sesiune de examene, căldură. mare. vara 
1974. Făceam parte din comisia de diplomă a 
institutului şi vizionam. nu fără oarecare efort 
de vointă , filmele viitorilor absolventi ai sec­
t•et de operatorie, lucrâri interesante. proas­
pete, ici şi colo agrementate de rezolvări 
plastice originale, oricum ieşite din comun în 
raport cu unele p~icule profesioniste ale 
Buitei semnate de artişti „consacraţi". tifnoşi 
arborind prematur un ştaif de superioritate. 
Deodată, privirea imi este atrasă de un filmu­
leţ de citeva minute intitulat mn, o demon­
straţie cromatică surprinzătoare alcătuită din 
culori convenţionale, şocante. o transfigurare 
voii conştientă a „realităţii" pusă în slujba 
unei cauze nobile: lupta individului cu tortele 
ost ile mediului social . poate cu sine însuşi, o 
cispută inegală din care omul iese învins. dar 
triumfă ideea de sacrificiu, apoi inevitabila 
capitulare, după care un alt individ îi ia locu l 
duci nd mai departe torta luptei eroice către o 
imanentă victorie. Ecranul are transparen~a 
de vitraliu, culori suprasaturate, agresive pun 
nonconformismul lor - cerul nu mai este al­
bastru, ci o tranziţie perpetuă de purpurîu 
verde, indigo, etc - produce senzaţii coşma­
reş ti, o stare de neconfort vizual. Intriga solu­
ţia tehnică. metamorfoza arbitrară a nuanţe­
i<>< care nu mai respecta logica elementară a 
universului cromatic; . mai tirziu, aveam sâ 
altu că autorul, Aorin Paraschiv, pusese la 
punct, in colaborare, un procedeu nou de so­
larizare a culorilor.brevetat sub denumirea de 
_Magicolor" , (Magia culorilor) , bine gindit. 
subtil , valorificat artistic. Nota zece, felicită­
rile de rigoare şi gîndul ascuns: băiatu l 
acesta va face praf cinematografia. 
Revăd acest eseu cinematografic acum, cu 

a11 1 ochi. cu altă experienţă de viaţii şi de stu­
diou. mai circumspect la tentativele de origi­
nalitate cu orice preţ , acele sotutii plastice ce 

studioul Animafilm 

Filmele noastre 
circuitul mondial 

I 

C âlătoriile peste hotare ale animaţiei 
noastre au fost întotdeauna norocoase. 
Faima ei, iniţiată de laurii Marelui Premiu 
aşezat de juriul Internaţional de la C;annes pe 
c reş tetul omuleţului iscoditor al lui Gopo, tt 
fost consolidată de trofeele ciştigate, ulterio,, 
de animatori prestigioşi ca: Nell Cobar, Ion 
Truică, Olimp Vărăşteanu, Laurenţiu Sirbu . 
Lumi niţa Cazacu , Radu lgazsag şi alţii. 

Succesul filmelor noastre de animaţie nu 
î nseamnă, însă, numai izbinda unor autori in 
confruntări mondiale, ci şi difuzarea, meri· 
oian după meridian , a unei producţii conside­
rabile purtînd marca „Animafilm". 

Explicaţia solicităcii în străinâtate a pelicu­
leior romăneşti de animaţie stă - cred - in 
poezia şi duioşia lor. calităţi ce le fac să stra­
lucească într-o perioadă în care piaţa mon­
dială a fost saturată, (şi în acest domeniu), 
de ,,produse" marcate de moda violentei. 

• Umorul de bu nâ calitate şi personajele 
ataşante situează în fruntea preferinţelor di­
fuzorilor de pretutindeni serialul Cel trei 
mufChetarl, parodie afectuoasă a peripeţiilor 
din romanul omonim de Alexandre Dumas. 
Regizorul Victor Antonescu este un maestru 
al parodiei şi al spectacolului cinematografic. 

• Intenţia parodică defineşte şi seria Cine 
rlde 18 urmi (regia Ion Manea. Lucian Profr­
rescu şi Artin Badea), o delicioasă tratare în 
raspăr a poncifelor din filmele şi cărtile des­
pr<• piraţi, episoade fiind difuzate, cu succes 
in ţările de limbă engleză şi în Italia. 

• Cllnalele de televiziune de pe acele ma- , 
leaguri au deschis drum afirmării internatio-

Ei bine nu, simţurile nu s-au tocit, emollil 
nu păleşte în fata artei autentice încărcată c1" 
semnificaţii majore, subtilitatea simbolului nu 
scapă ochiului avizat şi, după numai şase rrH­
nute de proiecţie. acelaşi eseu cinematogra­
fic. acetaşr Imn înnobilat de vreme, o bijute1 ie 

Cînd lumina arc 
~uhicct ':>i prl·dicat, 

portretul - adjccti 1. 

atmosfera - ad\crb 

de virtuozitate a operatorului care îşi asuma 
rolul de autor total , te pune pe gînduri şi , de­
zarmat. rosteşti · ca pentru tine însuţi: cum. 
acesta este Florin Paraschiv, absolventul de 
11cum 13 ani, _impetuos, vivace, minuind un 
limbaî optic şi cromatic de o rară frumusete 
mtelectual~artistică? Semenul meu, colegul 
dumitale, cu care ne încrucişăm paşii pe co­
ridoarele studioului, operatorul Florin Paras· 
ch1v, un simplu pion pe tabla de şah a pro­
ducţiei, distribuit în echipe cu sînge rece de 
comandant , care în strategia complicată de a 
sluji interesele colectivităţii sacrifică ,pmul". , 
acest ,,pion" de ce n-a devenit „rege"? Cel 
puternic se zbate, se bate, rezistă eroic, îş i 
apără punctul de vedere şi, pînă la urmă , reu­
şeşte să se impună ; altul mai slab, mai sensj. 
bil şi vulnerabil, capitulează necondiţionat şi , 
de la înălţimea luceafărului neînţeles. ,,nemu­
ritor şi rece", zimbeşte amarnic, infimă satts· 
facţje, la succesul vremelnic al celor pe- care 
„norocul ii petrece" . 

N~aş spune câ .. vi aţa " de studiou n-a fost 

nale şi lung-metrajului Mlalunee •P"1181i Del-
18 (regia Mircea Toia ş i Calin Cllzan) , un 
sc1encefiction adresat publicului adolescent . 
ce s-a remarcat prin modernitatea grafici i ş i 
inventivitatea recuzitei tehnologice. 

• Un ciclu foarte solicitat la export este ş i 
Trei prieteni (regia Laurenţiu Sîrbu şi Lu mr­
nita Cazacu), ale cărni episoade sint o evo­
care plină de gratie a lumii miniaturalului şi a 
farmecului virstei candorii . Ab ilitatea încor-

Un ambasado. 
cu rarmec 
~i umor 
ix· 
mării•· Terrei: 
Pin-Pin 
:11 1.uminitl'i 
Ca1.acu 

d8f11ică cu Florin Paraschiv şi ,Jlorocur- nu 
1·a suris. Dimpotrivă . Imnul îl face cunoscut 
îndată după absolventă şi breasla, ostila 
uncra din principiu, ii întimpină cu condes­
cendenţă şi căldură . La numai un an, caz 
unic în Buftea, debutează alături de Marian 
Stanciu, cu filmul -loclonlul (1975) , regia 
Virgil Clllotescu, fiind remarcat de cr~ică 
pentru iscusinţa şi aplombul cu care reuşeşte 
să zugrăvească atmosfera plastică de epocă , 
excelind în surprinderea unui peisaj ciudat, 
deopotrivă geografic şi uman. Un film alt>-n&­
gru, in spiritul frumoaselor tradiţii moştenite 
Je la Ovidiu Gologan şi Gore Ionescu. Are a 
se pli~e Florin Paraschiv, de vreme ce lu· 
crează independent, anul şi filmul , un întreg 
cincinal, dind la iveală Ultim.ie zHe •le verii 
(1976, regia Savel Stiopul) , Glorie nu cinUI 
(1977, Alexandru Bocăneţ), E •III de • ....,. 
fertclr" (1978, Andrei Cătălin Băleanu), Sp• 

~ra~ 1~~:~n~ă!t~~~~~s<~,9~;, i~erTt~i~~: 
bineînţeles că nu, dacă ţii seama de concu­
renţa strînsâ din Buftea, in compania atîtor 
operatori redutabili aspiranţi la consacrare şi 
recunoaştere publică . N-are a imputa nimic 
nici criticii, care. cu fiecare premieră, su­
prinde corect aportul specific al linărulul 
operator şef în definirea opusului cinemato­
grafic, ingeniozitatea şi expresivitatea mişcă­
rilor de aparat din Ultlmele zM• •I• -I~ inso­
litul arhitectural al oraşului din E attt de 
•proape ferlclr„ (secvenţă aplaudată la 
scenă deschisă şi de spectatori) , în sfîrştt , sti­
lul de iluminare, admirabilele conuri de lu· 
m ina ş 1 talmacirea măiastră a clarobscurului 
în li lmul inchinat lui Ştefan Gheorghiu etc. 

p orÂrii Informaţiilor ştiinţifice din ciclul Vreau 
U ttlu într-o formulă dramaturgica atraga · 
!oare a fost apreciată ln mod deosebit de dl 
luzorii din ţările socialiste pentru felul în care 
încearcă sâ dea răspuns unor „de ce" --un ti -

Apreciez cum se r..uvlne diaQnosticul critic i­
lor. iar tonul niţeluş laudativ, oarecum gen~ 
ralizator , ridicâ tonusul celui in cauză , la o 
virstă cind fiecare cuvint atirnă greu in fur· 
marea sau deformarea unui spirit tinăr. Dar 
puţină grijă n·ar strica; nu s-a pripit, oare. un 
critic notînd la premiera Labirlntulul din 
1980, de bună credinţă , fireşte, : ,,caracterul 
laborios al imaginii ne face să întrevedem în 
operatorul de azi, un foarte probabil regizor 
de miine"? 

Nu ştiu ce s-a petrecut în mintea fostulu i 
posibil „autor total"; ce ştiu cu siguranţă, Flo­
rin Paraschiv n·a mai făcut film timp de trei 
ani, alergînd după o himeră în amintirea unei 
studenţii pierdute, acea perioadâ fertilă cind 
,,artistul" din el era dublat de „cercetătorul" 
devorat de dorinţa descoperirii unui limbaj 
plastic nou - imaginea clasică i se părea câ 
vorbeşte ca un primitiv, o retorică monotona 
- în căutarea unor realităţi vizuale inedite. 
capabîle să fransceadă îngrădirile congeni· 
tale ale aparatului de filmat. Se regăseşte cu 
dificultate în. 1983, mai colaborează la patru 
filme modeste şi , inevitabil, intră în conul de 
umbră . Cred, slnt sigur, a venii momentul 
reanimării lui. Florin Paraschiv are o certă îrr 
ctinaţie către inovatie, este serios, talentat. 
minuţios şi inspirat. Imaginea sa afirmă o 
motivaţie dramaturgică, cu alte cuvinte lu­
mina are subiect şi predicat, portretul adjec­
tiv~ atmosfera adverb. 

li recomand cu toată convingerea regizor i­
lor din prima garniturâ , girez şi mă iscălesc .. 

Co"•tantln PIVNICERU 

studioul Al. SJhia 

pice copilăriei . Episoadele cele mai reuş 1 tP -----------------41 
~::::~u:• T~1r.:':a"!~~~~e~~~'. 1 c~~~ A doua mea 
::.~~ . ~0~.:i;.n~1es:':~1~!n~0~i~ ..ts"r?:.; fa mi Ii e 
Nicolau evită didacticismul , topind datele 11---------------..-. 
într-o poveste cu umor şi suspense, proiec­
tată pe un cadru scenografic spectaculos. 
Ajunsa abia la al patrulea episod. seria Pi!• 
nllle Mariei de Ion Manea a slirnil deja inter&­
sul unor programatori de la televiziunile d in 
alte ţări . La porţile succesului de d ifuzare in· 
ternaţională bate şi recent in i ţiat ul serial 
Aventurii• lui Pin-Pin, un musical prin care 
Luminiţa Cazacu înlesneşte micilor spectatori 
o incursiune în mirifica lume a circului. Apre­
ciate pentru miza lor educat ivă , dar şi pentru 
calitatea spectacolului cinematografic. peli· 
culele noastre de animaţie se dovedesc me­
reu, la propriu şi la figurat, o adevă rată . .mina 
de aur". 

D•na DUMA 

Aş numi Studioul Ci~ematografic ,,AL Sil­
h1a" a doua mea familie. 1--am dăru it trei de­
cenii de viaţă , trei decenii de muncă alătu li 
de mai multe generaţii de colegi : regizori , 
operatori, tehnicieni etc. Şi , atit la începutul 
acestor ani, cit şi acum, m-am simtit legat de 
e1 toţi printr· un puternic sentiment de echipa . 
Cu această echipă am trăit multe momente 
de satisfacţie profesională în calitate de regi­
zor muzical. adesea dublat de compozitor. 
Muncind alături de această echipă am desco­
perit lumea aspră ş i fascinantă a documenta· 
rului. dar şi valentele sale artistice. Cu 
această echipă am realizat în cursul anilor 

ocumentarul vieţii noastre, ceş de zi cu zi, 
documentarul oamenilor acestui pămint, al 
constructorilor României socialiste. 

Poate nu întîmplător mi-am descoperit afi· 
n ităţi umane şi profesionale cu regizori ca 
Nicolae Cllbel, Constantin Vaeni, Jean Petro­
vici , Alexandru Drăgulescu . Şi. deci, nu în­
tirnplâlor, filme ca Apr....,. !olul -pre griu, 
Co-tln Luc8CI, i.n. s-a oprit pe Dunire, 
C811 de dlmlflM!i, Srtn-lul unu (şi multe 
altele!) s·au impus în faţa unor jurii, fie in 
competiţii nationale - „Cedonia" - Sibiu , 
„Contemporania" - Tirgoviste, „Cupa de 
cristal" - ACIN, Costineşti, fie în compet iţ ii 
internaţionale. 

Trei decenii de muncă in documentarul ro­
mănesc! Acesta este spatiul de conştii nţ a i n 
care m-am format şi realizat. Iar i nst i t uţ ia 
acestuia face parte din instituţ i ile implicate on 
lundamentul culturii , al spirituali tăţii drn 
România contemporană . 

Andrei BRETZ 
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F Si lndolelă, Olga Tudodche este o pre­
anii cu telul sped.iă ln vi• noaobi .-Ila· 
tld. P9 acenă.., ln fUm, ~oale 
pr°"oec:i ln apec:tlllor o ai..e de .-relle 
reapec:tuoaă. Apelativul Intim .., clmlnutl­
vul „ciru nu I M potrivesc. & este: Olga 
Tudorecfle.. ...._ c„ mă prn-.11 co-

:"":rt~ ~-" :,::..1n .:!..t 
•bi• lmbllnzlUi de un - să-l zicem - zlmbet. 
Efort vizibil de • fi cit, de cit, gllldă. St„ de 
•gaure reaemlllllă tn t• - ci trebuie ai ::..: I=, ~~olrt~"':'':. SI.:.: 
==...~~I~ ~.:.C-1n::V.: J!.':~u ~:: 
d• bir cu : IOClll8i KUm cinci, de bine, ::..t'i. 7'w um..!t8'i ~n _:::;.,:";~~ = ~~-:., ~=;;,.~~u~.:·~ •. C:.': 
muti " de multe ori. Ultlm8 o•ri ere KUm 
VND 7 „1, ctnd ml IHI tnttmp181 ai o wăd „ 
.a.tul Te81rulul Mic" lnconjuretă de atudentl. 
Ere ~. d•Hnaă, aurtzăt-e, ere... lltă 
peno-.ă. NHgă net. Nu ere lltă .....-.. 

r. .:::..::- :: ... ~:r.:.6e,'~; ~"':":.::t:. 
bine, ....i .... pentru că -· C8 el ai „ 
llmtă bine.- ŞI l8c'e. incen: ,,de8Chldere•" 
prin personajele el de fltm. Ull•, uftlrnul, din 
.Domnit-• Aurica", EleM Domnftor. Mi 
,......,_ oec: ,,Aceia e numai un lragment de 
personaj, pe scenă l-<1m jucai lot, în „Prăvăl ia 
cu scară" . Oe altfel, în general, intîlnirea mea 
cu filmul a fost destul de nefericită „ ." At pu­
le•,,_,.,. o dftchldere pe uni. personlljelor 
de le81ru. Do• 8 iuC„ ln .811"8911r', 8 loat 
c~„ Nebune din Chaiftol Nii& •• -t 
un „ de Mpul: penonejai• M lllC nu „ 
ex • Nu mm lncolro. Tl'9bute ai Im IMlnd 
de coarne: de uilcle 8"1Siu,,.. pentru Inter­
viuri? Nu pot ai cred ci nu are nimic de opus 
dupi „III• 11n1 de - - 311 pr.cbt•i 

:;1,"'-,.,::r. ~-=111-~e~1"::r.'s= r;:u~ 
treia generatie de actori - vine flNClure• „ 
lei de promptă - " Ici mirl ....... lt C8V8 ln 1__... • - ce •r ..,.. „ de - -pro 
111-i& De ce nu vrH ai-. 

- Pentru că sini multe de spus, intr-un in­
terviu nu poate să încapa acest: mul, iar 
forma fixă a intrebărilor şi răspunsurilor ste­
reotipe, nu mă interesează . Eu, după cum ati 
observat. nu sini genul deschis, stenic, co­
municativ, poate chiar experlenta celor 36 de 
ani m-a dus la o lipsă de deschidere ... 

- De ce? Nu • foet o ftperlenţă bunÎ? 

- Ba da. Dar cu foarte multe lrîngeri ale 
liniei care urca şi despre cauzele obiect ive 
uneori , subiective alteori, ale acestor fringer 1 

~ din nou e mult d~ spus. Ar însemna să scnu 

14 

o carte... · 
Po• o a-o ICrle? O rl- din urMrl, o 

api- • c.pulu~ lini comunici din nou, ti­
cul, că nu respinge 1-„ Pini uNMb, 
poete .,.. ai-ml •puni ce 1... rima bun, 

~Jr:"':'~ 111;.:.ce:.11 :~~!.e T= 
- Poate buna credinţă ş1 candoarea -

care uneori este confundată cu prostia Iar 
dacă mai pot să cred, la prima mină, şi în 
om, şi în ce spune el, şi ln ce promite el, 
dacă mai pot să. cred, în primul moment, 

;f;~~ă •:u~lt~"':i~~ăel;"::u~:P;:i~rfrf.:i":. 
e bine. Poate şi faptul că sînt mereu în con­
tact cu un tineret pe care-l preiau din patru 
în patru ani, proaspăt, şi-l duc pină în anul 
patru. mi--a conservat candoarea .. 

- Cit ală ln putere• peclagogutu~ cn „ 
p08le lrwă"' pentru o profeele cum este acto­
ria? 

- Oastul de mult. În măsura ln care ai 
de-a Iace cu o „sugativă" bună care absoarbe 
perfect tot ce i se oferă, în măsura ln care 
studentul este receptiv şi atent la fiecare mo­
ment al procesului de invăţămînl, se poate 
invâta foarte mult. ln orice caz, mult mai 
mult, vizavi de felul în care decurgea şcoala 
pe timpul meu. Noi eram 40 de studenti in 
clasă, toţi anii învăţau inpreună , stăteam opt 
ore cu doamna Marioara Voiculescu şi poate . 
ne venea rindul să lucrăm cu ea o dată pe 
lună . Dar lnvătam din ceea ce Yedeam că lu­
crează cu ceilalţi ani. SA vezi, să n•lii ceea ce 
vezi era şansa ta de a absorbi, depozita şi se­
lecta. Interesul sau lipsa de interes pentru ce 
lucrează cellaltl, mi se pare şi mie acum defi· 
nitorie pentru măsura fn care studentul este 
dispus şi apt să Tnteleagă cit de mult li foie>­
seşte să fie foarte atent la fiecare indicaţie. Şi 
cum •- acea indicatie, pentru că nici unul 
dintre ei nu se poate intilni cu t08le sltuatille. 
Şi atunci, nu poli învăta ·dacit din ceea ce 
vezi că se lntlmptă cu ceilal!i, care sini puşi 
în alte relaţii deci! cele care le cunoşti tu. Eu 
intrebuintez chiar metoda de lucru bazată pe 
folosirea mai multor studenti pentru acelaşi 
personaj. De exemptu, am trei Cleopatra .)a 
sală.„ nu una ... 

Mi glndetlc că e• • lue„ Cleop8tre, poete 
• li -•ul d tncen: o 8Clllmb8re • au-==ni ~:..:.: &.T ="~·c:: cu ptăce(e, deepre .,__ de pedagog._ 

- ... pentru ca fiecare jucind altă scena 
să-şi dea Yama de personajul care trebuie 
să fie structural acelaşi, dar care are trei lele. 

pentru ca fiecare interpretă lucrează cu car­
nea, cu singele. cu nervii ei. Aşa cum foi~ 
sesc metoda travestiului... 

•• fi e• • lue„ ln trevestl ln .&c.,.ln". Pll•te 
• fi -1111_, o.r nu, rillCul.„ 

- ... ca sâ~ oblig să iasă din pielea lor. 
Anul ăsta am încercat să facem Chante­
clair-ul lui Rostand, unde ieşirea din propria 
piele e şi mai spectaculoasă , pentru că au de 
interpretat animale. Nu ştiu dacă ei şi-<1u dat 
seama cit le-a folosit, dar noi, profesorii , 
ne...m dat Yama. După acest exercitiu 8\J 
devenit mai deschişi, mai mobili, mai malea­
bili, o plămadă m.ult mai docilă în mina re­
giei. Pentru ca, oricită libertate de interpre­
tare le...ş lăsa , trebuie să~ obişnu iesc cu ri­
gorile regiei şi ale unui text ... Fiecare an în­
seamnă şi pentru mine o experienţă: desco­
perirea unor noi căi de a lnwifa. 

- A, am dontl Sigur ca am dorit! Pentru 
ca în exercitarea profesiet mele, ca actor, în 
relaţia cu partenerii, în repetitil la masă , la 
mişcare. mi se intlmpla să am tendinta de a 
da indicaţii . Daci, mi-am descoperit impulsul 
de . .a da lectii". Şi văzind că fonnula mea. 
cind era acceptată , dădea rezultate bune, arn 
ajuns şi la prima mea experientă - dar poate 
nu şi ultima - de a pune un spectacol in 
scenă. Am făcut-o la Brăila, -cu „Ospăţul sc a­
fandrilor" , o piesă în care şi jucam, dar 
aveam dublură o actrită a Brăilei, ca să pot 
urmări spectacolul din sală . Aceia a fost pri­
mul pas, după care mi-<1m spus că , probabil, 
este mai posibil de obţinut ce vrei de la un 
om care nu este incă actor, deci nu are in 
spate o meserie, o manieră, un stil cu care să 
trebuiască să te lupţi. Aşa am ajuns la Insti­
tut. Din păcate, în ultima vreme ei nu mai vin 
atit de cruzi în $COală. Concurenta este mare. 
e1 se pregătesc foarte bine, vin atit de ,Ju­
craţi„ incit noi muncim pe urmă un an irtreg 
ca să dăm jos crusta şi să ajungem la ei aşa 
cum sini. Cel mai prost e că ei învaţă o mo­
dalltmte şi acea modalitate, de cele mai mulle 
ori. este paralelă cu autenticitatea, cu orgam­
citatea Or, eu vreau să ajung la autentic ş i la 
organic şi la adevărul lui, nu la un-adevăr-<:l i­
şeu, stereotip, pe care-l preiei şi ii faci bine 
dacă ai posibilitatea imitatiei. Asta este 
munca ~ mai cumplită in anul I: să nu mi­
meze o stare, să o aibă , să o obţină . Este 
greu, dar există şi momente în care te cru­
ceşti de ce poate să facă un copil care a in(e-

:~8;i, c:i·. ~ v~'f a~ ~i~,:~!!i:c~:; 
promotle numără pe Rodica Negrea, Florin 
Călinescu, Adriana Şchiopu, Angela Ioan, 
Doru Ana (care e la BraşOY şi Iace treabă 
foarte bună acolo). ln a doua promotie l i am 
pe Radu Duda şi Carmen Tănase, sini la laşi, 
ş i sini foarte buni, pe Dan Bădărău şi Marina 

:=~n ':,~,~~~n~"l';ry~i~e ~o= ş~ 
:.'i'i111:'.,f.' dş~ ~~~~": l~~J'.~.:!t!'"e!~ 
traordinar. Pentru că, totuşi, actoria este o 

mu~st:~e d~t..~~un~.!~i~~i':i.:.:.~~ ~ 
care ţi se cere, nu cind ai tu chef. Acum! Iar 
la seralişti - eu n-<1m seralul, - unde ei vin 
d in diferite medii şi cu vlrste înaintate, uneori 
unii chiar joacă, vin de la spectacol, chiar şi 
din provincie şi pe unnă fac şcoală alături de 
Albulescu (în paranteză fie spus, Albulescu 
este şi el un om care a i ncercat anul ăsta me-

se11a de pedagog şi H ieşit extraordinar„ 
este n'Mnunat cum lucrează), cînd vin la clasa 
şi li se spune: nu fumaţi, iar ei sînt fumători 
şi oameni în toată firea, nu copii, li se pare 
ca i ntră într--o cazarmă . Dar un actor nu fu -· 
mează în timpul spectacolului! Nu spune: d• 
ţ i-mi voie să ies din scenă , că nu mai pot, 

:~~ ~ottrj~a~ni!'n':';uD~fm~u~~~ s:;;:.: 
Nu mii simt bine ... N-<1i voie! Se simte bine, 
nu 9e simte bine, actorul trebuie să joace. 
„M.J mă simt bine" nu există pentru un actor 
decit dacă este în spital. Dar dacă este pe 
scenă , trebuie să joace. Daci, el trebuie să -şi 
disciplineze organismul, să-l obişnuiască sa -I 
asculte. Sigur~ nu e uşor. dar fără asta nu se 
poate ... 

- Dumne8Voaobi "'1 f09I lnloldemM dl•· 
clpllnMă? 

- Nu. Am incepu1 prin a fi un student 
foarte dezorganizat şi dezordonat, dar cum 
nimeni nu s-a · Străduit să mă disciplineze, a 
trebuit s-o fac singură. Şi am învăţat din ce 
în ce mai mult în ce măsură trebuie să fii un 
fel de soldat în profesia noastră. Oricit de de­
zorganizat şi nepunctual ai li, gongul e gong, 
ş i cortina e cortina şi cînd a bătut gongul tu 
trebuie să fii acolo. 
------- - --- -----

- Spunetl-ml, de c• •ocotlll nefericită ln-
tllnlre• cu lllmul? ln ce ..,.. .nefericită"? 

- ln sensul în care, pot li nelericite intîlni­
rile in viată. Nu mi~a cerut mult, nu i-am dat 
mult. Dar eu nici nu mă socotesc actr~ă de 
film. Locul meu e pe scenă . Acolo un perse>­
naj se construieşte în timp. cu migală , ln 
creşterea lui firească de la început la sfîrşit: 

:;.uil1~nc~~l}:.'e~~~1~tt~P .~~JS:,~~ 
- şi avem actori foarte buni, foarte mari -
sini lăcuti penl!u scenă . Nu-mi Iace plăcere 
să joc ln film. lmi Iace plăcere să văd filme. 
Şi culmea este că îmi place să joc teatru, 
nu-mi place să văd teatru. Mă duc, lndepli­
nindu"""1i o misie, o sarcină , mi duc pentru 
ca nbute să văd cum se realizează un spec­
tacol. Am fost acum, de curînd, să văd feno­
rnenul, pentru ci este un fenomen, al 11-lea 
an de . Micul infern" cu Silvia Dum~rescu-Ti· 
mică . Şi dacă la final mi-<1u dat lacrimile, era 
pentru că vedeam fenomenul te8lral, nu pen­
tru povestea .micului infern". La film, pling 
cu povestea ... ..:r.i: :..:i-e: =·.:--ii:~.„ 
tip -· - lucid. - Nu, nu sint. Nenorocirea este că nu slnt 

::mf~~ :!tacă Pi!:: st=~- g~I O:\,..~! 
puţin în coajă , Ies la iveală aşa cum sini. Aş­
peciul exterior mi se trage, cred, din faptul 
că am fost şi am rămas o mare timidă . Oa 
aici felul meu de a mă purta vizavi de Interlo­
cutor, de aici senzaţia de inaccesibil. Şi sîr>­
tem multi aşa . Poate n-o să credeli, dar şi 
George Constantin este un mare timid. Pare 

~::,e a~I~~~ ~~,~~~iem~e t~~{.f. F;r ~".':: 
cunzi în spatele unui personaj, al unui text şi 

=~~b.~~,J~ l::'::~~~~~j I~ ~~~·er~ 
lrist, n-avea haz, n-<1vea replică, stătea lnchis 

~ci~~~ ~~'!~1 a1=~r c::.i0 r::: 
şi Timlcă. Inaccesibili în viată. ciufuli, inoro­
co năşi , şterşi. Şi pe scenă .; . Mie, oricum, 
scena mi-a dai posibilitatea să exist tn toată 

puterea mea Scena m-a transformat într-un 
lei de ... ca Să mă exprim foarte la indemină , 
burlan se cheamă nu? ..obiectul'' ăsta prin 
care curge ploaia Un instrument prin care 

~! :~u~! ~~~':'ro~I ~~~:'~e~u~ar: vT!\~et,;~ 
c; ta viaţa de burlan. Pentru ci în momentul 
ln care nu mai curge nimic prin el, rămine 
gol, gol, gol. Şi după fiecare premieră eşti 
aşa : gol. Cele mai fericite momente sint ace­
lea din repet~ii cind începe să ,,se coacă" 
personajul. Cind premiera a avut loc şi s-a 
tras cortina şi te dezbraci de personaj şi int~i 
în hainele taie, nu eşti fericit. Oaloc. Cred ca 
arareori un actor care şi-a făcut treaba cum 
trebuie, pleacă fericit acasă după premieră . 
Mai ales că actul teatral, în sine, este un act 
indecent. Bănuiesc că de aceea fiul meu, fi­
ind un intrOYertit şi un de-cent, nu suportă 
meseria mea şi nu-l place ideea că părinţii lui 
sini actori. Atunci cind era mic şi nu ştia să 
explice - acum nu-şi pierde vremea să ex· 
piice - reacţia lui era de umilinlă şi de ru­
şine că se află în sală. Cred căi se părea ir>­
decent că mama lui stă acolo şi toată lumea 
se uită la ea 'Şi nu la ea, ci ln ea. asta-i grav. 
Predispoziţia mea către drama, vocaţia . trag&-­
diei, presupune să laşi omul să vadă direct in 
tiroida şi viscerele sale. Of, ideea asta pe lîul 
meu ii distrugea atunci, ca ş1 acum. 

- o„ ce - din dumne„ontrt , din 
structure dumne8Voaolri v ... 111 ... citre tre­
gedle? 

- Nu m... atras. A fost un dat al meu. Vo­
catie, cum se spune. Şi am fost şi întrebuin­
ţată in sensul acesta. mai toată cariera. Deşi , 
mie mi-a plăcut comedia. in ultimul timp 
chiar am jucat mult comedie, dar Sanda 
Manu, a fost aceea care m-a pus să joc ln 
.Cavoul de familie", la Naţional, şi toată c• 
" era mea de dramă şi tragedie a fost ştearsă 
de acest roL Şi oameni care m·au văzut în 30 
Je ani ln Nila, în „Baltagul", în „Cleopatra" . 
1n „Razele gamma", îmi spuneau că cel mai 
mult le-am plăcut în „Cavoul de familie". De 
ce? Pentru că făceam comedie. Şi omul ri­
dea, se deconecta, pleca acasă înviorat. ins~ 
r11nat, nu distrus. Şi·i înţeleg. Şi mie imi place 
mai mult comedie. Un spectacol de dramă 
mă termină. Aveam unsprezece pe săptăminâ 
din care şapte erau drame. După o stagiune 
intram în spital. Odată am stat un an şi opt 
luni ln afara teatrului . Nu mai puteam să 
ioc ... 

Ştiu. Am c:ăWll-o fi pe •lunci, ml-a apua 

:uecr!"r..e:,i:=,~:..:r...:.;J. 
Două lucruri VNm a-o I- ........... Unu: 
,....Iru că toi m1 ... - că - mari llClorl, 
pentru că toi .,. ln mini genontlUe noi de 
•dori, ce crede, vom ....i tl -• mari llClorl? 

- Oa! Oa! Cu condiţia să aibă posibilitatea 
sa arate ce pot. Asta înseamnă : unde intri, 
cu cine vin în contact, ce joacă , dar mai ales 
in ce măsură se ocupi cineva de ei; în ce 
măsură ei devin o problemi pentru cineva. 
Eu am început meseria in Teatrul Tineretului. 
Ne-a luat Mihail Raicu de pe băncile institu­
tului, o clasă întreagă, ne--a dus in Teatrul Ti­
neretului, la Sava şi ..., preocupe! ca să de­
venim actori. A pus spectacole pentru noi, sâ 
pu1em arăta ce ştim, nu ne-a ţinut în teatru 
să imbătrinim deschizind o uşă sau aducind 

t~vaSar.s-.Ta mfo~~:mti~a'%~~~l~ f:::J~~ 
Cozorici, - pentru care s-<1u pus, la Craiova, 

. spectacole ca ei să~I arate valoarea şi cind 
au venît la Bucureşti au venit ca mari actori. 
Dar pentru asta trebuie să existe un cap de 
director, de regizor animator care să actme 
tinerii în jurul lui şi să vrea să facă ceva cu 
ei, şi pentru ei. S&-1 intereseze soarta lor. Iar 
dacâ s-ar mai ivi şi nişte mari regizori in g&-­
neraţiile tinere, ar fi foarte bine. Avem nevoie 
şi de regizori. Teatru fără regie nu se poate. 

Nd ftlm, ..... 11es fim„. 
- Ce „, dori ai lnvete mal cu „.,,.. atu­

cfenlN de 18 dum-lli? 

- Disciplina. Aş vrea să inteleagă că disci­
pl ina este lucrul de bază al acestei meserii. 
Disciplina, în sensul de disciplină interioani 
1n primul rind, de eu cu mine, că pe urmă vi­
ne .., cu ce1.q1. Fiiră disciplină nu se poate 
Iace mmeria asta curat şi tilne. Fără talent nu 
31ungi la meserie. Firă disciplină nu poţi s-o 
practici. Pentru că e o meserie de colectiv. 
Eşti un Instrument care cinti într-o orchestră . 
Ş. dacă nu intri, ca un instrument, clnd tre­
buie şi unde trebuie, nu iese simfonia. Iar 
spectacolul este o simfonie. Actorul trebuie 
sa fle S<1Spus intregli atmosfere a spectacolu­
lui şi necll$ilălilor de moment ale fiecarei 
scene. El trebuie si fie prezent, psihic pre­
zent, de la început pin& la sflrşil 

- Nu-l Ufor.- Sini llnerl.„ 

- Nici nouă nu ne-a fost uşor. Poate 
uneori nu ne este nici awm. Dar asta e m&­
seria. Cine înţelege, bine, cine nu ... 

cJ:' 1':"' ~ -:.::. c,:'-~ tiw,:: 
mul!uinac od8li ::Jn1 condud •pre llfft. 
....__emil ..... „„ .... _. 
:=11i:-...::. 1:=.~s:.=.. o:; „. ,_.,.. MC. .CMja" .... lnchla. 

Interviu realizai dfJ E• sfRBU 

Foto Victor STROE 
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Opera neînţeleasă la vremea apariţiei iş1 
.., şi ea ,,răzbunările" ei. Posteritatea o des­
coperă, o compară în timp, . o consoleaza . 
prin prezent, de nedreptatea acelui prezf>nt 
•ewt, ingrat cu valoarea. Me•utre nu-i urn 
CJI caz, nici cel de pe urmă, din păcate. c,, 
dlMI ani îneinte. Affllllltll fusese fluierată la 
Cannes, Antonioni plinsese ori nu. dar nu ce­
dase pasul. Tenacitatea i-a făcut creatorului 
iblian dreptate, confirmindu-i, prin opere, 
.VUI ce anticipa o direcţie, ca orice geniu. 
Toutes proportions ... Săucan al nostru, şo­

cind la el acasă , ar li avut. poate. şansa alir • 
rii unui nou limbaj cinematografic original, 

•omânesc, dacă ar . li fost . confruntat, la 
weme, cu alte filme asemenea Filme de arta , 
'Ulizlnd marea desprindere. de cinema-ul 
academic. Prlmivwa llerblnl• afirmase ,,stilul 
5*Jcan" încă de la debut, aşa cum, cu 10 ani 
· urmă, VI ... nu lsti impusese personalita­
iea tinerilor regizori Iulian Mihu şi Manole 
U.cus, aşa cum Gloconda firi •urla avea 
.., anunţe şi, totodată, s-o confirme pe Mal· 
wna Urşianu ca autoare cu o semnăturii cin& 

ogralică :Inconfundabilă. 
Clar dacă structura dramatică a Primi· 

_.__ era locă una clasică, unanim accep­
tă , discontinuitatea epică a Me„dNlor, 

""'t.llverizarea energică a vechii naraţiuni, flui­
tatea, ori1;1lnalilatea discursului cinemater . 

P~~f~~~ie~~,1~t~1n;~. ~~~~d::'a 

Există, probabil, o idee de care tine tol 
a!!ll8 ce Iace un mare artist, chiar cînd o U6li1. 

;!ef' ~F;:~iv":X:~î= c~e1~8f"':,~o~~ 
oglinda intactă, opera durează , ca int r~g 
atunci cînd fiecare parte a ei poate esent1<1 
llZll o artă poetică, nu neapărat conştienta 
..W mult sau · mai puţin explicită . lntr·un toi 
n aceasta constă perenitatea operei de arta: 

ea nu poate li distrusă nici de Apocalips d<> 
cit în totalitate, cu martori cu toi, lucru cva· 
s;mposibil. De-aceee tragicii greci au supra­
<M!luit bibliotecii din Alexandria, de-ac "ea 
Socrate luminează o parte a oricărei filozofli 
aJ forţa exemplului nescris de magistru. tfat 
preluat de discipoli. în film, ai cărui specta· 
Ieri înseamnă tot atîtea milioane de martolO, 
cele spuse apar şi mai evident. 

Slnt gînduri lămurite după vizionarea unei 
peticule de acum treizeci de ani, A flllllea,,... c• de lngmar Bergman. O peliculă car<s 
poate mărturisi, ea singurii, esenţialul despre 
prolifi cul şi teribilul cineast. Un „alb-neg•u" 
f"dmat de fidelul lui colaborator. Gunnar 11!.­
che<, întîi cu voluptatea gravă a proletuluo in-

colat pe sentimente, pe reacţiile personajelor 
mai mult deci! pe acţiunile lor. Nedumerea 
tccmai această neaşteptată ,,acţionare a sen­
timentelor", activarea lor intr-o mişcare conti· 
nuă, comptexă. aleatorie, neprevăzută ca 
dinamica însăşi a existenţei. Fără „ ca prin 
aceasta autorii: Horia Lovinescu şi Mircea 
Săi.Jean să separe .in vitro" aceste mişcări in­
terioare de cauzele lor exterioare. sociale 
care le generase. Aici consta, pentru noi 
noutatea, importanţa capitală a filmelor lui 
Mihu- Marcus, Mircea Săucan, Malvina Ur­
şianu : interiorizarea evenimentelor, cerceta­
rea reflexelor. ecourilor: lor in conştiinţă si 
modificările - traumatizante uneori - pe 
care intimplările exterioare le determina 
înăuntrul nostru. I nlîmplările erau aduse lo 
cadru - cum se obişnuia curent în numele 
unui realism informativ; se făceau dOar aluzii. 
referinţe la ele; înlăturarea din activitate a 
unui strălucit arhitect, înlocuit cu o mediocri­
tate profesională, renunţarea unei tinere la 
marea dragoste pentru o căsătorie conforta­
bilă şi aş LB!ă . Filmul analiza - dar nu rece, 
ci implicat, emoţional ceea ce dădea timbrul 
li ric-meditativ specific regizorului român, 
comparat cu Antonioni sau Resnais - con. 
secintele acestor acte, gravitatea pecetei loc 
destrămarea treptată a cuplului convenţional 
si încercarea disperată, a femeii de a se i~ 
loarce la prima dral!oste, de a reînvia vechiul 
sentiment. Imposibilitatea revenirii totale şi 
immenta rupturii. Această dramă interioarâ 

Un fel de a juca? Un fel de a trăi! 

Jeanne Moreau mi se pare întotdeauna 
frumoasă. Un anume tip de frumuseţe c•e. 
de la Bette Davis încoace, poartă diverse eti­
chete: .Cerebrală", ,Jucidă", ,J nteriorizatâ-. 
„intelectuală" etc. Mai exact spus: o frumu­
seţe spir~ualizată. „Intelectual? - întreba ac­
tnţa. Asta nu tnseamna nimic. E de ajuns sa 
tu însufleţit şi sensibil ". Chipul expresiv, cu 
trasături regulate, păstrlnd o notă de melan­
colie chiar şi-n momentele cele mai exub<>­
rante, însufleţit chiar şi atunci cînd tace. ne 

~~u~~~i'fnfril~i~l~.:'.er~oa~~~Z'~::r~l 
rol , acesta nefiind altceva deci! o nouă expe­
rienţă (umană şi artistică, deopotrivă: .• Pen­
tru mine - mărturiseşte Jeanne Moreau - a 
Iace film nu înseamnă atît un lei de a juca. 
cit mai degrabă un lei de a trăi („ .) Oe fie­
care dată cînd lucrezi cu un alt regizor eşti 
cu totul alt om pentru că ai de-a Iace cu un 
scenariu nou şi cu un personaj nou". A lucrat 
cu Welles, Bunuel, Antonioni, Truffau~ Lo· 
sey, Ophiils, Peter Brook, Mazurski, Elia Ka­
zan, Oemy, Malle, Allegret, Vadim. Richar­
dson şi mu~i alţii . O filmografie cu aproape 
60 de roluri .• lmi place teatrul, dar pot foarte 
bine să trăiesc zece ani fără să urc pe scenă . 
ln tlmp ce fără film n-aş putea trili" dectarâ 
azi actriţa care în copilărie nu văzuse nici un 
lilm Qnterdicţia tatălui) , care la 20 de ani, ter­
minlnd Con-vatorul se angajase imediat la 
Comedia Francezi\ (20 de roluri în 4 ani) apoi 
la T.N.P. condus de .Jean Vilar (uncie joaca 
alaiuri de Gerard Philip în . Cidul") şi care, 

pină-n anul consacrării" în cinema l1957, cu 
filmul lui Malle - •-- pentru .,.iaci) 
jucase diferite rolişoare in 20 de filme, fără a 
reuşi să se impună . .Am devenit Importanta 
i n cinema după 11 ani de teatru''. 5i dacâ nu 
s-a remarcat de la debut (1948 - Uit-•• 
9osl•. r: Jean Stell), odata cu rolurile de prim 

Aceeaşi şi mereu alia, 
o mare, exlraordinarli aclriJi: 

Jeanne 1 

et a adusei în prim plan cu logica ei capr~· 
c1oasă, cu meandre!~ ei complicate. nepreva · 
zute, contradictorii. lncercarea de a cristaliw 
stâri incerte, de a fixa, cu cele mai concret& 
mijloace: obiective, unghiuri de filmare, con­
trapunct sonor vizual (excelentă muzica lur 
Tiberiu Olah!) ·inefabilul, evanescenţa unor 
1ra1ri interioare - era pariul unui mare ci­
neast. Dar nu un pariu cu ef însuşi, neapărar 
orgolios, ci o nevoie vitală la un artist de a 
gasi perfecta armonizare intre ce-ul şi cum-ul 
operei. · · 

O secvenţă antologică: Anda li conduce la 
gară pe iubitul ei încă o dată pierdut (defini· 
11v?). Totul e lilmat intre real şi ireal, în ace-

spiral. pentru a se încheia halucinant şi dio­
n1s1ac. pe ţărmul aceleiaşi mări m_işcîndu-şi 
valurile cu indiferenţa unei statui. Intre spă­
lare ritualică pe faţă cu apă de mare şi dan­
sul macabru de la sfirşit. în plrna perioadă a 

plan s-a vorbit tot mai insistent despre prof&­
"onalismul ce dublează taleotul actriţei , des­
pre stăpinirea perfectă a „tehnici i" ce înles­
n eşte descătuşarea fanteziei , a spontaneită~i 
s1 nu in cele din urmă , a umorului. Sincerita­
tea trilirli în faţa aparatului de filmat o transfi· 
gµrează, apărlnd mereu alta - doar larmerul 
e mereu acelaşi - într-o suita de personaje 
memorabile. NurHe şi mustind de patimi -
Dolly pandantul feminin al lui Falstall -
Welles . (Clopote la miezul nopţii - 1965); şi· 
1eata ş1 doar aJ,)arent supusa - Ct:lt.">S!lna dtn 
Jur....,. uMI - (r L. Bunuel -
1964); implacabilă ca mina dilstinului - Julia 
din .._ •• ln negru (r. Fr. Trullaut -
1967); intrigantă şi maliţioasă - ,,portretul 
p11mei lemei emancipate" - Mata Hari (rol 

laşi timp. Peronul în zori, mai intii pUstiu, 
.ipoi invadat de tineri exuberanţi ce lac 
tumbe; intre cei doi eroi separaţi de aparat se 
interpun, supărătoare, siluete in mişcare şi 
lgomote ce reverberează strident, apoi tot 
mai îndepărtat, ca nişte timpane stranii , pîna 
cinci se pierd într-un insofrt travetlng sonor . 
aşa cum se pierd şi vorbele lor, inutile 
striline, reci. Doi mari Interpreţi , Margareta 
Pogonat şi Mihai Pălădescu, într-un film de 
referinţă în istoria oricărei cinematografii . 

Alee M.lNOIU 

„dreptului pumnului", un cavaler · medieval. 
întors din cruciadă fără spadă , începe pe 
plajă o partidă de şah. Partener U e însaşr 
Moartea, care joacă , bineînţeles, cu negrele 
Miza fausticei dispute e tocmai viata. pe care 
tînărul o va pierde pînă la urmă. 

ln film se mai deslăşoaril un joc, la fel de 
riscant ca şahul fatidic al cruciatului care-şi 
amină moartea pentru a afla că Ea ,,este lip­
sită de cunoaştere". E jocul actorului ilumi· 
nat, dispreţuit de propria soţie pentru viziu· 
nife. lui ,,nebuneşti", pentru credinla lui în fru­
museţea zărită numai de el. neliniştit de--o ca­
tastrofă pe care doar et o presimte. I nlre 
drama celui pornit la război ca să descopere 
nonsensul unei cruciade şi fericirea idilică a 
angelicei sale familii, clarviziunea straniului 
comediant se Iace purtătoarea de cuvlnt a 
unuia din cei mai responsabili esteţi ai cin.r 
matogralului contemporan. Nu lnlîmplător, 
personajul actorului se numeşte Joi, adică 
-.proape lov. Şi nu dintr-un hazard, în plină 
epocă a teroarei atomice, lngmar Bergman 
se întoarce spre frescele bi-icuţelor rurale 
om jurul Stockholmului, unde visa să picteze 
asemenea artiştilor anonimi, înainte de a-i 
cunoaşte pe Brueghel, Oe Chirlco, pe Bosch 
sau Diirer. Oe-aceea ni se pare că, în ipoteza 
absurdă a pierderii filmografiei regizorului 
suedez în flăcări le altei biblioteci din Atexan­
rlr rn posteritati i „ i -ar aju nge un singur fil m 
care să mărturisească despre el. Acesta ar fi 
A şaptea peclle. Adică aproape a şaptea 
arta 

O.nlet DANIEL 

1ucat odinioaril şi de Garbo; r. J.l . Richard 
t-964) neliniştită , punind surdină unui prea 
plin interior - in Moci.r.to canl8llh (lilmui 

~~~::'~rrd:i::l':,:.:::.. ~~~~:; f900i~ c: 
toate iluziile ţăndări - Lidia din Noaptea tul 
Antonlonl (1961); autoritară prerum o împa­
Fâteasă adevărată - Ecaterina cea Mare (via 
Bernard Sh-. r. : G. Fleming - 1968); nos­
t imă şi bătăioasă - Maria din Vlw• Mllrla (fil­
mul lui Louis Malle din 1965) cu B.B. - un 

tel C:::":~r=,~~r-;:i: a~:2r:t1cira~~.;OIJ'~ 
vase comunicante Intre actriţă şi personaj ră-

';ţi,M..,?t8~~:;':s,d~or~': le 1!~e1':!1r! ţ.~~ 
mului va începe cariera de clntăreaţă, lncu­
nunată ln 1964 cu Marele Premiu al Discului). 
Co o muzicalitate a gestului, a cuvîntutui, a 
rtsufui, cu o naturaleţe liberi! de orice conve­
lllenţe şi prejudecăţi, în toaletele cu volănaşe, 
pe bicidetă, prin crlnguri cu o lumină difuză, 
Catherine-Moreau face „dintr-un film despre 
prietenie, un film despre dragoste" (Claude 
Mauriac). Echilibrul constant intre fantastic şi 
real, intre iluzoriu şi concret. intre umor şi 
tragic, fără a se Ieri de unda sentimentală şi 
patetică („Pateticul nu e la plecare, ci la so-

!~!1JP)t:a T~~'::s~ţa~~e1°.:'~:~IT.:":.te 
alte roluri pe ecran (suficient să nH amintim 
pe cel din strania ~ nemurii-. a lui 
Orson Welles) . Vulnerabilă - amestec de pu­
tere şi slăbiciune, de graţie şi tenacitate - a 
fost şi a rămas interpreta chiar şi atunci clnd, 
lulndu·şi inima ln dinţi, a trecut în spatele 
aparatului de filmat şi s-a apucat de regie. -
„Consecinţa firească a felului cum mi-am fă· 
cut meseria de actriţă" se justifica ea Lumini, 
Adoleecenla, primele ei filme ca regizoare 
o-au făcut vilvă mare. Dar nici n-au umb11t 
gloria actriţei, într-adevăr ,,de cursă lungi" . 

Aoun• PANA 
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Scrisoarea lunii 

, De atitea ori „Scrisoarea funii·· a rost consacrată tt1me1or ... Pentru prima oara publi-
cam în acest loc de cinste, o scrisoare consacrată chiar celor care ne scriu despre 
fllme.- E un elogiu adus corespondenţilor noştri fideli venit din partea uneia dintre cele 
mai competente ·cititoare ale noastre .. E un „clasament„ prin care rubrica noastră se 
simte onorată împreună cu adevăraţir ei realizatori : - -··-----·-

.Am realizat un clasament al c~or mai buni corespqndenţi ai revistei ,,Cinema", am 
alcătuit „un unsprezece" ca la fotbal . plus rezerve. li înşir în ordine: 

1. Alexandru Jurcan ' 
2. Colea Cureliuc 
3. Florin Octavian Molnar 
~: ~~::Ja r~:;~ilită (observati. sini modestă nu m-am trecut pe primul loc!) 

6. Filip Ralu 
7. Doina Delia Zamfirescu 
8. Filip cel Bun 
9. Pavel Aâtundeanu Ferghete 

10.Mihaela Şerbescu 
11. G. Podaru 
Plus rezerve: Ştefania Zamfir, Nina Crăciun . 
Si lista rămine deschisă." 

prof. Marga GAVRILITA 
Şcoala generală .nr. 1 Vetrişoaia - jud. Vaslui 

• 
Filmul românesc 

Sania albastra -

Un alt lurimlnt de drago1te 

. • .. „Sc.eoa care apare frec'lent este ar eea 
în care cei doi tineri privesc ţinta prin geamu l 
i ngheţat al ferestrei unei cabane la pomul de 
iarnă încărcat cu daruri, la masa plină cu bu· 
nătă\i, la focul ce arde în vatră . Cărmăzan , 
desigur. a vrut să simbolizeze căminul fericit 
pe care şi l-ar dori cei doi îndrăgostiţi„. 
Acest frumos episod al vieţii celor doi se în­
cheie cu un jurămint de dragoste, o dragoste · 
adevărată izvorită din două inimi tinere şi cu­
rate. Poate acel ultim vagon al unui tren de 
mărfuri , în care cei doi reuşesc să se urce în 
ultimul moment, să constituie primul cămin 
al îndrăgostiţilor ... Filmul mi s-a părut minu- · 
nat, lăsindu-mi o Impresie extrem de plăcu­
tă". (DumHru Mihaela - Bd. Ceahlău 11, bi. 
76. se. A, et. 8, ap . 50, Bucur„11). 

• ..•• Sania al-tri are o redundanţă a de­
corativului dovedind că story-ul filmului e pa­
ralel cu viaţa, nicidecum viaţ~ însăşi. Spun 
astfel, . deoarece cred că viaţa noastră reală 
nu este atit de colorată , montană , muzicală, 
superficială şi publicitară . Povestea ne face 
să ne întrebăm de ce nu există un film româ­
nesc sentimental normal, fără creaţii art ifi­
ciale, false" . (FIUp Ralu, Bd . N. Titulescu, 92, 
bi. 13, se. 1, ap. 90, Bucu .... U). 

Declarat1e de dragoste 

Un punct de vedere original 

realist? Oa, acea realitate nepriceputa , una• 
de prea puţine ori totul se sfirşeşte ca în De 

~:„j~ !~ :a::~~n~"i: .. fă~~r~r.,~~e~uf1~r~= 
rea care au învins", ,,sublimul atins în acel 
apus de soare" (care de fapt era răsărit, d ar 
mă rog!) şi mă întreb cum veţi reacţiona pri-

Prea tineri pentru riduri 

Tinerii nottri Klorl .•• 

„ . ..ln reviste sînt evidenţ1a\1 actori tineri din 
străinătale, dar de ce-i uijăm pe tinerii noştri 
actori? PI! Catrinei Dumitrescu, pe Claudiu 
Bleont. pe Horaţiu Mălăele, pe Teodora Ma­
reş , i-am văzut mai rar, de ce uităm de ei? 
Avem filme bune, foarte bune, dar pe care 

-dirr-păcate--1..- vedem-marmutt-;n-irnprejufăft-­
lestive. De exemplu, Prea tineri pentru l'IGlrl 
nu s-a mai reluat aici de aproape cinci ani. 
Este doar un exemplu - cred că a venit tim­
pul să vedem şi meritele actoril0<, regizorilor 
noştri, ale acestor oameni care de multe ori 
uită chiar de viaţa lor particulară pentru a ne 
face nouă viaţa mai frumoasă . Atunci de ce 
sa nu-i iubim, să nu-t cunoaştem? (Awell• Mu.....,. - str. Mogoşoa ia nr. 2, Ciul) 

Secretul lui Bachus 

Cel mal bun lllm din ultimii cinci an i . . 

,Pent ru mine, cel mai bun fil m oi.n ullimii 
cinci ani este şi rămine (încă) Secretul lui 
9achu1. De altfel, cei mai buni actori la noi 
si nt cei de comedie: la masculin - 1. Grigor«! 
Vasiliu-Birlic (lot el, săracul!) 2. Stefan Mihăi-

cinefilia ca omenie 

!eseu-Brăila, 3. neacordat; la feminin : 1. Stela 
Popescu . 2. Tamara . Buciuceanu-Botez ş1 
Draga Olteanu-Matei. ln altă ordine de idâi -
foarte bună ideea organizării unui ciclu de 
filme cu tematica: „Mari actori, mari regizori" 
care rulează pe ecranele Constanţei cu mult 
' ucc.es" . (Cedfla Crlltache, str. Moţilor 67. 
bi CFA, se . . A. ap. 2. Co111tanţa). 

Filmul străin 

~~d~·: ~rn;~,·~:1 :.:::~1~F~ir~rro: -
am auzit in spatele meu un fel de „ii ardea de 
dragoste babalicului..." La aceasta sa se fi re­
dus mesajul regizorului? Este revoltător să 
reduci la o asemenea expresie vulgară un 
film care pe mine m-a impresionat - mărtu­
risesc că am o mare sensibilitate pentru fil­
mele de dragoste sovietice; cred că e păcat 
ca substratul acestui film să nu ajungă decit 
la prea puţini spectatori. Căci drama lui Vasili 
Vasilievici; nu este numai a lui, nu este „un 
sc~ariu" , este real~ . o intîlneşti, dacă nu 
chiar tu, un om tinăr, privind în jur la atiţia 
care ştiu ce if!:58a~nă fidelitatea in dragoste. 
Este dureroasa tristeţea personajului princi­
pal , mai pregnantă în scena finală cînd urne­
' i1 îi. sînt împovăraţi nu numai de destinul lui. 
cr ş1 de acela care urma să fie şi al lui Vo lo­
d ea, tinărul care-i preia „ştafeta" fidelitâ\ii . Sa 
litt singurătatea înscrisă în destinul omului 
bun?" (Citillne Neeg - Bd . Ceahlău nr. 7, 
bi 38 A, et. 6, ap. 33, eucu,..11). 

Carmen: „Profunde şi rafinate satisfacţ ii 
~i;Nritual afective ne oferă acest film în care 
rn uzica se topeşte în limbaj cinematografic, 
constituind un spectacol unic." (Flllp Ralu, 
Bucureşti) . 

Cazul judecit-al lvanova: „Ul film ple­
doarie pentru afecţiune şi înţelegere în fami­
lie, pentru buna conwortare morală în socie­
tate. O analiză subtilă a raporturilor* dintre 
pârinţi şi copii. iradiind căldură şi tandreţe. 
pledînd convingător pentru valorile umane­
fprof. Ionel Protopopescu - str. Flăminda 
12, bi. 109, ·se. 2. et. 3, eucu,..u). 

Vegebonctul: ,.Am revăzut la Iv. Vagabondu l 
so încă îmi place. Raj Kapoi>r a fost un Char­
lol al Indiei, al Asiei " . (Ionel Teeha - bi. A 
2a Mone ... , jud. Arad) . 

intfln„le-mi le Saint Loull: ..imi plac fil­
i.:n~e vechi englezeşti şi americane, ca acest 
I n111,,..111-mi la Saint Loull. Muzica şi mai 
a'es moda purtată în acei ani m-au fermecat 
nur şi simplu. Ce să mai vorbesc despre ac-
1oro , Judy Garland mi-a placul dintotdeauna. 
dar mai ales în acest film". (Emma C.E. -
str. Izvorul Mureş~lui 1, bi. D5, ap. 52. se. F, 
eucu,..u). (N.r.: ln timp ce alţii nu- şi scriu 
d eloc adresa , dumneavoastra nu ne daţi nu­
fuele de familie. in schimb puneţi adresa in 
cel e mai mici detalii) . 

În -două -~~rbe s1 un suris 

Roclca Burcluf81 - facultatea de drept. 
Bucureşti: „ Foarte bun articolul despre Anto­
nioni şi problemele cuplului . Aveţi expresie 
dveţi un ochi bun, vă aşteptăm cu noi opin11 
la lei de subtile, dar mai strîns legate de pro­
blemele actualităţii noastre cinematografice. 

„Cind am vazut pwna oara, Mi uimă cu ani 
Dedaraţle de dragoste, imi placuse, dar 
acum. ci nd mă gindesc, îmi dau seama ca 
n-a avut nimic deosebit. Am convingerea ca 
nu contează părerea pe care ţi-o faci despre 
un film în timpUI vizionării , ci aceea cu care 
ramii peste timp. Ded-ţie de drago•le Şi u-· 
ceenll au avut un asemenea succes, fiindcă 
sint filme făcute numai pentru lumea lor şi au 
atras pentru că în această lume ei şi-au găsit 
neînţelegerile, prima floare, glumele proaste . 
ale vreunui coleg, spaimele tezelor sau chiar 
ale pierderii unei bentiţe, toate aceste pro­
bleme pe care maturii nu prea mai sînt dis­
puşi să le înţeleagă . Şi , iată , acest film în­
cearcă, şi e bine spus încearcă, să~ int<>­
leagă „. Dar oare este suficient să vezi doar 
că cineva încearcă să te înţeleagă? Ul fllm 

mind aceste păreri. Asta e tot. Cred că s-a 

::.x::.a'm~~ ~~.:,ebi~~~;a~j~p~~: ~:i :~i:. Mă feresc 
~~bi;J;;:e~jl,:'~~~j ~';"';:.,::,:c1~1,fn'., ~tt~~s~ de a-d j e C t i V e 

a~umita msteţe, o anumita ,,ştunţa a v1el 11 -
Şi „ Groapa" adună toate aceste simboluri 
pentru a·şi putea explica denumirea. Dom ni 
şoara Aurica - o candidă nimerită nu se şttc 
cum in acest jo<; diavolesc. unde numai ce 
mai tari rezistă, de aici moartea tinărului care 
împărţea manifeste, deziluziile repetate ale 
Auricăi. Personaj-cheie, ea imprimă tonul 
acestei povestiri filmate, celelalte personaje 
nefiind - pină la urmă! - deci! „Auriei" la 
diferite dimensiuni. Gică Hau Hau - clown 
lucid ce strecoară nuanţe de adevăr crud . 
domnişoara Carmen ce va purta o frivolitate 
nesatisfăcută , „micii industriaşi" ciinoşi , ne­
satisfăt<u\i nici ei , jandarmii care-şi fac dato-

controverse in jurul oricăr0< filme de CIHt i----~-----------"" 
wcces). (Florina Iacob - Aleea Vergului 4, 
ap- 102, Bucuresti) . .,Pe foaia mea de drum s-au inscns cneva 

fol me. Numai cele pe care , ,eu"~ meu le-a im­
primat. Nimeni nu poate condamna aşa ceva. 
Noei eu nu-i condamn pe cei cu Bud Spen­
cer. cu filme de dragoste fără cap şi fără 
coadă , cu poliţiste agresive sau cu „declaraţii 
de dragoste" „ . La un moment dat poate că 
avem nevoie şi de astfel de filme. kiofensive! 
N-am să spun: iubesc filmul sau iubesc tea­
trul! sau „excelent", „fantastic", . .splendid", 
sau chiar „foarte bun", superlative anoste, ce 
se includ tot mai des în vorbăria cotidiană ... 
Nu . n-am să spun nici că actorul X este fru­
mos şi nici nu mă interesează detalii din inti­
m•tatea lui. Un actor poate fi frumos prin ex­
p1esivitate. Nu aparenţa, ci esenţa e tot ce 
contează . (Dar şi clnd aparenţa îşi face de 
cap .. . N.r.) . -

Pe cind mă întrebam ce mai face filmul ro­
mânesc mi-a fost dat să văd Domn„~ Au­
rica. Şi s-ar putea să fie exagerat, dar eu 
mi-am amintit - li1tr-un anumit tel - de 
oo-des-kaden-ul lui Kurosawa. Tot o 
~roapă'', un cerc vicios, în care personajele 
- aparent diferite - în realttate indisolubil 
1egate unele de altele, îşi trec „~fllfeta". O 

~rs~~ai!i~';'ş~t~~~f~:~~:.,,\'a~~~~r~ft~! 
care are un ,,păcat al său" şi de aceea este 
aşteptată prăbuşirea pieselor domino-ului în 
final. Şi totuşi! Fereastra deschisă din ultimul 
cadru ne lasă o speranţă . Şi nu este o spe-
[a~ţă infantilă . . 
·• ln altă ordine de idei, un lilm ca la clPituf 
Uniei , categoric că merita o altă primire la 
public. Dar nu mă miră! Dacă la un film ca 

~~"~':st!:~. ~~~JI cl-t se putea 

P.S. lmi plac articolele lui H. Dona şi ale lui 
Bedros Horasangian. 

Dan M•MU - eucu,..11 

"'°'"rubricii 
AHna P9tac (str. Zborului nr. 9, Timişoara): 

Cr9dam că v-aţi lămurit in legătură cu ajuto­
rul ~ care Defon i t-a dat fui Kasparov, ci· 
tind in numifrul 5/87, „ Revista· presai" din ru­
brica noastră. · 
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._--------------~ -om coborind dintr-un camion. cu o...lopată de 

Fidelitatea 

unei mari iubiri 

La şase ani, storcea ciţiva bănuţi de la a; 
lui să cumpere o balalaică la care, încă , nu 
ş 1 1 a să cinte.' la 111. în '43, făcea războiu l 
a1ungind cu frontul pe Elba, cunoscut .Ja ni­
velul diviziei" şi ca unul dintre acordeoniş tii 
de soi. La ora şase după război, n~a intrat 
insâ la Conservator, a reuşit la examenul dP 
operatorie al Institutului cinematograf ic 
,Sp1e· sfirşitul războiului. am văzut . odată. un 

genist şi o mitraliera. Era obosit şi prăfuit, ca 
nor toţi . Deodată , a scos un aparat de filmat 
şr 1-a îndreptat spre batalioanele în ")arş -
l-am inv;diat pentru ideea asta, să lase în m~ 
moria oamenilor Timpul. Am dorit atunci sa 
devin operator .. .'' Pavel Todorovski. om venit 

gi~J~'"a~i1~W;; :~~i ~r~n~r;: •. i~pe~::~~i 
de primă mărime al Sahiet noastre. care i-a 
fost coleg, Todorovski zăpăcea lumea cu pa­
siunea lui pentru muzică , putea lua în stăpi­
nire un pian şi ore întregi „tapa" Glenn Mil­
ler. ca p-aci să fie declarat „incapabil prof&­
sronal" - s-a întîmplat şi altora. tot atit d& 
buni -. scapă cu bine, îşi ia diploma şi de­
butează în meserie, la Odesa, cu Prlmi•ra 
pe al„chl :z..clnllla, o bijuterie de film. să 
fie de atunci 30 de ani. Nu poţi să nu-ţi aduci 
aminte tenuşiu l t;ald al iuminii , poezia ne-o­
realistă a cot idianului, oroarea de emfaza a 

D upa aproape un veac de pubhcilalP -
timp în care filmu l a cunoscut pes imişti şi 

, optimişti , adulatori şi detractori , mari artişti 
creator i, dar şi falşi Mesia ai celei de a şaptea 
arte - mi se pare că, ele fapt. filmul se aflâ 
de aproape .un veac ele singurătate" in tova­
raşia celui mai difenl public. Spun veac de 
singurătate deoarece pentru mine filmul este 
ca un Actor care apare singur pe o scenă 
uriaşi in f8'a; unei mufţimi căreia nu i poate 
co.-rola toate reacţile, câ.reia nu îi simte 
bin& pulsul chiar de la începutul inli lnirii şi 
care este în stare, p..-ofrtind de semiîntuneric 
să~ devoreze lăra ezitare ... 

Gindindu-mi ntM"nai la actorul în carne 51 
oase. acesla înlM•deYăr trebuie să fi e pute1 -
'*' ct....r dacă es1e fragil, frumos, chiar daca 
nu s-a nascut arătos. comunicativ, chiar daca 
este blnid. pentru ca să invingâ, să stăpi­
~ aces ochi sfredelitori şi să reuşeasca 
"' annonizeze resp;raţia celor din sala de 
soectaco1 la ritmul său interior. Iar cind mi­
nunea s-a petrecut, deci starea de graţie a 
a orului (filmului) s-a transmis pe căile ei 
nevăzute şi a cuprins toate sufletele şi con.şt i~ 
.n,ele celor prezenţi, atunci ar trebui să înflo­
um un gin<f pios celor care, prin truda şi sa­
crificiile lor, au făcut ca arta filmului - cu 
aparenta lui insingurare - să devină cea mai 
îndrăgită , căutată şi gustată modalitate de 
comunicare intre oamenii unui secol atit de 
grabit şi preocupat. Cu toate avatarurile 
acestui zbuciumat sfirşit de mileniu, arta ade­
varată continua să fie o tribună a opiniei pu­
bl ice de unde se proclamă frumuseţea şi 
demnitatea omului, aspiraţia şi dreptul lui la 
" via\ă pe măsura capacită~lor sale. Iar arta 
lllmului răspunde cu temeinicie acestor dezi­
derate. Beneficiind de cea mai rapidă forma 
de propagare şi de cea mai largă accesibl l1 -
tate, această artă conţine şi necesitatea i n­
" insecă a unor multiple modalităţi de expri­
mare artistică. menite să corespundă şi sâ 
râspundă nu numai întrebărilor sufletului, ci 
şi intelectului. Iar cînd se întîmplă ca într-un 
film să se ajungă la un echilibru nu fragil , ci 
aproape perfect intre cele două feluri de în­
trebări iar filmul să fie realizat şi de o echipă 
de aşi, atunci avem d&-a face cu capodopera. 

Sigur că ne intîlnim foarte rar cu ea Şi 
poate că aşa este mai bine! Altminteri ne-am 
s imţi mereu mici şi neputincioşi şi am trăi ti­
moraţi de marile valori. Cind spun aceste lu­
cruri nu mă refer la marele public - bănu­
iesc că şi el ar suporta greu un lanţ de capo­
dopere - ci la artistul cam se întiln&Şte . cu 
marea operă la realizarea care1a n-a part1c1-
pat. Oe fapt afirmaţiile de mai sus sint o pl i>­
doarie deschisă pentru-filmele obişnuite, nor 

11nghiurilor. Mai luc rează la aparntete a doua 
fi lme . . ,numai că eu vroiam sa !li pun ceva care 
sa fie al meu„." la 40 de ani, după 10 ani de 
operatorie, cucer&Şte, 'în 1965 la Veneţia, ~r&­
miul pentru o...,. prtnia cu FlclolU.la al carur . 
scenariu a 1ost scris de 1lulal Okudjava, ceea 

.ce - pentru noi toţi cei care iubim filmele lui 
Todorovski, melodiile şi ttteratura lui Okud-
1ava - nu poate fi decît un soi din acele mi-
' acole de întilnire pe care „Călătoria diletan-
t ii or„. capodopera meto-scriitorului, are grijă 
sâ nu le ocolească in descrierea misterioasâ 
a vieţii. Ftdelftate e- nu amintirea, ci obsesi~ 
temei mult iubite a lilmelor lui Todorovski: ' 
biirbatul tiniir care pleacă pe front plin de 
energie şi se întoarce de acolo cu forţele mo­
rale greu încercate, dar şi mai rezistent. 
AmlnllrH unei m11rt Iubiri (cu tttlul original : 
Rorun de c....,....le) e proba de maximă fi­
delrtale faţă de tema ,pperei prime". Okud-
1ava, artistul de romane şi romanţe unice, 
dindu-i cineastului textul unui film şi tema de 
bază. nu-i va lua regizorului nimîordin pofta 
pentru muzică. Todorovski va rămine, cu fie­
care realizare, un credincios tot mai inspirat 
in puterea cinematografică a unei melodii. Ea 
e pentru el , pentru concepţia fi lmelor sale in­
tens sentimentale, superior mela-dramatice, 
,,un erou activ, nu un acompaniament" . El î,,... 
susi colaborează la muzica filmelor sale, con­
tinuind să cînte, pentru sine, un fel anumit de 
a cinta, apropiat de stilul lui Okudjava, mai 
mult un murmur. o inginere. o fredonare i nâ­
buşttă , răguşită , care stă martoră a unui s~ 
!lei prea plin de ginduri, n iciodată pure, stra­
limpezi, liniştite ; de altfel, ,JlU mă atrag genu­
rile pure şi încerc să contopesc tristeţea ş 1 n­
sul; in orice am filmat, abordez problem?!<· 
mele personale, neliniştile mele, angawi­
du-mă în bunătate, deficitară în secolul nos­
tru. După cinci minute. doresc ca spectator ul 
să-şi racordeze sistemul său de emoţie la al 
meu„. Todorovski e preocupat la maximut:1 
de spectator; el refuză alibiul ,,spectatort~11 
neînţelegător" pentru a justifica insuccesul ._ ______________ ...... 

unui film. El încheie (in revista „Filmul sov1&­
t ic"') o convorbire cu criticul Boris Bergman 
at irmind această idee de neuitat : „Cineaşti i 
sedaşi trebuie să lupte pentru spectator; indi­

O Gulivereasă? 
fe•ent de ce se spune despre public, e trist sa 11-- - -------------11 
vP11 o satâ de cinema pustie". 

Alexandre-- Astruc, cineastul camerei-sti­••9'•llflll lou, devenit demult şi critic - despre uttimul 

m31e, realizate fără găsefnite re"gizorafc ş i sa­
vantlicuri operator iceşti. dar ca'e reuşesc i n 
mod onOfabil să-şi transmită mesajul propus. 
f\lJ le putem ignora sau denigra. pentru ca ne 
reprezintă pe noi - cei mai mutţi - de aceea 
şi ele sint cele mai ·multe. 

• Trebuie ai.ţi joci rolul pini fa cl!lăl" -
îatâ un film care .tace parte din categoria ce­
lor obişnuite. Dai Subiectul este obişnuit : 
condiţia de viaţă ş i realizare profesională a 
artistului într-o societate venală . chiar dacă 
această societate este reprezentată de ... soţia 
personală . Scenariul ş i regia? Obişnu ite, nor­
male! Fără exagerări, fără gale, totul curge şi 
decurge firesc, deşi sintem martorii unei 

. farse tragi~omice. E bine! Dar actoria? Ei da, 
actoria! Mai bine să-i zicem mâiestria, pentru 
că performanta actoricească pe care o reu­
şeşte aici Christopher Plummer nu poate li 
uitată cu uş„inţă . Sâ realizezi i ntr-un singur 
film, două personaje diametral opuse. să nu 
laşj să se insinueze nici o undă dintr-un per­
sonaj în celălalt , ba chiar în unele momente 
să reuşeşti să fii ambele personaje deodata 
- asta înseamnă că artistul într-adevăr şi-a 
1ucat nu rolul , ci rolurile pină la capăt! Dar ce 
bucurie să fii actorul care Întruchipează şi nu 
personajul-actor care · şi-a jucat nu numai ro­
lul, dar şi-a jucat ş i .. v i aţa. 

Meri- CERCEL 

Coppola (l'elKIJ Sue „ mirtli) şi mai ales 
despre Kathleen Turner care, cu Peggy Sue. 
se consacră definitiv printre actriţele de cea 
mai inaltă valoare ale ecr:anului, azi: . 

„Kathleen Tur~r - Peggy Sue - &Sie o 
femeie de 42 de ani, mamă a doi copii mari. 
.Ea îşi îmbracă o rochie de altădată pentru a 
se duce la balul celei d&-a 25-a întilniri a ab­
solvenţilor liceului Buchannan. Cu această 
rochie argintată şi jupoanele ei spumoase, ea 
are aerul unei adolescente. Numită regina 
balului, suferă o sincopă şi se trereşte cu 25 
de ani i n urmi. exact in anu '60. Dar are con­
ştii nţa de a fi trăit viitorul în ciuda celor 18 
ani regăsiţi. . . Ceea c&i genial in filmul lui 
Coppota este că Turner a'e exact aceleaşi 
trăsătu ri la 18 ca şi la 42. aceleaşi forme, el 
n-a vrut s-o reintiiterească prin machiaj ... 
Coppola negl ijează , d&ci, artificiile filmelor 
de science-f ict ion. Proiectul lui s~r inrudi, 
mai d~abă, cu cel al lui Swift din • . Călălori-

!~~!tat'ălli:'„K~Y~ ~~~· !d~~8•~1 ~; 
ur iaşă într-o casă de păpuşi. Ea încarneaza 
farmecul echivoc al femei i coapte care joaca 
copilandrele, i ncapabilă sa · modilice viaţa ei 
înscrisă pentru totdeauna, bomba cea mai 
explozivă care a apărut in America de la Ma­
rilyn încoace„. 
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Prin aburul dimineţii 
\ 

D e ta în1oarce-te JI m81 prlve,te o dală 
... la acet ,,a fost odată' ... Interesant este cum 
au înţeles, de astă dţttă, scenaristul Dumitru 
Carabăţ şi regizorul · Dinu T iWlase, avindu-1 
alături pe operatorul Constantin Chelba, sa-şi 
conceapă noul remember: narind cursiv şi. 
totuşi, fără ostentaţie, punctind semnificativ. 
„Cazuri reale" au fost convertite in fapt artis­
tic, ficţiunea s-a încărcat, deopotrivă, de va­
loare etică şi estetică, aducerea aminte. rir 
memorarea filmică ambiţionind să restituie, 
prin prezentul continuu al cinematografului , 
ceva din respiraţia, mereu Vie, a istoriei. Sen­
sibil. seismograf ctrşi asumă funcţia pqetiCă a 
evocării, pelicula înregistrează ceea ce cade 
sub incidenta razei vizuale a unui copil matu­
rizat de încleştările războiului , dar etalează in 
subsidia~ şi alchimia devenirii artistice, emo­
ţionale. lntreg filonul epic stă , de altfel, sub 
semnul fascicolului de lumină care recom­
pune ima9ini reale. La un moment dat, bă1g, 
tul se lasa atras de un spot orbitor şi desco­
peră , C" uimire. mirajul cinematografului care 
are atit capacitatea să invente, cit şi să con­
serve imagini~ocument ca acele autentice 
secvenţe de front ce conferă plus de tensiune 
vieţii recreate pe ecran. În final , personajul 
t .;e lnglobează destinul atitor eroi necunos­
cuţi a căror existenţă poate nu a fost atit de 
spectaculoasă , dar a căror jertfă merită a li 
cinstită peste timp) va dispare într-un con dE> 
lumină: moartea loveşte pe la spate ucigio 
du-l chiar cind se afla în dreptunghiul de 
speranţă al ferestrei prin care îşi ia zborul. 
purtat de porumbei, mesajul de luptă al învin· 
gătorilor. 

Trama se clădeşte pe o structură baladescă 
(muzica lui Răzvan Cernat subliniază acest 
lucru, reverberînd permanent un anume lait­
motiv) ce orchestrează în suite armonice trei 
teme principale. Tema vieţii paşnice - iubi­
rea adolescentină; munca grea la exploatarea 
minieră, petrecerea cimpenească. Tema re­
zistenţei şi a tenacităţii - inţelegind că răz­
boiul nu s-a încheiat, bărbaţii hotărăsc să 
lupte organizat luind l89ătura cu armata ro­
mănă, copilul decide sa li se alăture, nimic 
nu-l opreşte, pleacă in căutarea părintelui 
său şi devîne viteaz cercetaş . Tema generozi­
tăţii : tatăl şi fiul urmăresc cu bunăvoinţa ten­
tativa fragedului ostaş neamţ de a deprinde o 
doină; ospitalitate copilul va găsi şi într-un 
han şi într-un azil de bătrini din Cehoslova­
cia; cum armata română dă de minţare po­
pulaţiei prigonite, şi băieţelul oferă hrană şi 
un dram de afectiune micuţei .unguroaice, fe­
tiţa cea blondă ,şi orfană. 

Nu puţine sini portretele cinematografice 
individualizate lapidar, dar pregnant : profilul 
bărbătesc al tui Toader - Dan Bădărău, suri­
sul gingaş al Mariei - Rodica Horobeţ, scli­
pirea caldă din privirea tatălui - Remus Măr­
gineanu, zimbetul amar al mamei năpăstuite 
- Ecaterina Nazare, paterna autoritate a că­
pitanului - Mircea Albulescu , severa dojană 
a plutonierului - ton ·Fiscuteanu, blinda 
compasiune a femeii şi argatului - Victoria 
Cociaş Şerban şi Paul Lavric, ţinuta elegant 
austeră şi distins feminină a directoarei -
Irina Petrescu. Cucerind printr-o exttaordi­
nară naturaleţe , elevul Mihai Brătilă (ln nu­
mărul trecut al revistei noastre, numele 5d U a 
apărut greşit în exolicatia copertei ; cerem 

scuze lui Mihai Bratila şi cititorilor noştri.) s-a 
dăruit trup şi suflet personajului său Matei 
Oprişan, care trece prin încercări grele c&-i 
ptobează curajul şi isteţimea. Chipul pur, 
inocent al protagonistului capătă relief spe' 
c1a1 şi datorita insolitei figuri malefice a anta­
gonistului, un ofiţer german de contrainfor­
maţii care obişnuieşte să se metamorfozeze 
într-un ins pitoresc şi poliglot ce se reco­
mandă Agop, un personaj livresc, poate ne­
verosimil , un personaj aproape de basm, 
P.lăsmuit parcă din temeri şi ură , din laşitate 
ş1 josnicie, cumulind dezgustătoarele trăsă­
turi ale „eroului negativ" ce va fi , in cele din 
wmă, zdrobit de copitele cajului. Savurind 
deghizamentul. Dan ~ondurache nuanţenza 
detaliat prototipul odios al delatorului. 

Pkturalitatea imag(nii, compoziţia şi dina­
mica fiecărei secvenţe scontează pe contrrts­
tul unor intense stări emoţionale. Un prim ca­
dru emblematic se a.Ş_ează . firesc. în matricec.1 
spaţiului mioritic: pe-un picior de plai, pe-o 
gură de rai, se cobor la vale ... un băiat cu un 
taragot şi un cal alb, purtind numele nemăr­
ginirii mănoase. Cimpia. Locul şi timpul de­
marării acţiunii. Ardealul , vremelnic ocupat 
de horthyşti în anul de singe şi victorie 1944 
- insertul e.11:plodeaza brusc , pulverizind at-

mosfera bucolică - permanent se va pasrra 
alternanţa clipelor de linişte şi senin, de înşe ­
lătoare acalmie. cu încordarea momentelor 
de înfruntare, disimulată sau făţişă„. Străluci­
rea ziletor de vară şi întunecatul abis al aba­
tajului (de neuitat pupila scînteindă a copilu­
lui trudind, cot la cot, cu maturii)„. Zarva se­
rii de august cînd tot satul murmură .ne 
unim cu ţara" , iar pe uliţe flutură un steag tri­
color„. La ingînarea nopţii cu ziua, zumzetul 
coaselor harnice... Cavalcada disperată în 
urma trenului cu ostateci şi moartea fetei în 
iarba înaltă „. Pateticu l marş „Veniţi bata­
lioane să tecem Carpaţii " ridicîndu-se peste 
trupele ce avansează ferm in coloane şerpu­
ite ... Mine explodind pe calea ferată , panica 
şi apoi eliberarea cailor - o descătuşare de 
energii.. . Prin aburul dimineţii , cal şi călăreţ 
se avîntă undeva, pe o culme, cucerind un 
strategic punct de observaţie ... Paşii şovp.iel­
n1ci într-o curte dintr-un oraş evacuat ... Intre 
somn şi trezie, realitatea, şi visul, şi filmul 
amestecîndu-se şi dilatindu-se coşmaresc ... 
Intuitiva circumspecţie faţă de antipaticul si­
mulant şi cercul diavolesc al torturii cu ciini... · 
Refugiul printre opere de artă năpădite de 
şobolani şi apocalipsa de afară , clătinarea în 
dP.zastrul scăldat de un sîngeriu intens ... La o 

... Şi, mai ales, sufletul 

$I .mai ales sufletul. dr~gul meu, el s-a tul· 
burat revăzind acest film Ş•. deci, nelăsindu-1 
in pace cu ale sale, zgindărindu-1 atunci cind 
nu era de fel potrivit. 

Ca să fiu sinceră, pelicula lui Peter Glenvil­
le Summer end Smoke (Veri ,1 fum) - reali­
zată în 1961, nu mi se pare un film grozav. Ei, 
după Tennessee Williams s-au făcut atitea 
alte filme realmente mari. Se pare că de astă 
dată vorbele, textul, ţesătura de viaţă din 
piesa care l-a declanşat a pus in(uşor)impas 
limbajul cinematografic - ce--ar mai fi fost 
de adăugat oare metaforelor vii din piesa ma­
relui dramaturg. al sudului american? 

. Toate personajele lui au o problemă cu su-
fletul. Se intimplă acolo ceva. O rană, o cica­
trice sau numai o presimţire. Acolo, în tocul 
acela de negistt, nedesenat pe planşa anato­
mică a doctorului John Buchanan. 

Toate personajele lu i T W ies din trăsătura 
de penel a unui romantism violent. procla~ 

mi nd dreptul făpturii ~meneşti de a avea sen­
timente. de a-şi exprim:\ <>imtămintele, drep­
tul sufletului. Wajter Kerr scria despre T.W.: 
„ B este unicul autor dramatic care se relevă 
deopotrivă ca artist şi ca poet : piesele lui sint 
construite din imagini prinzînd aspectele vi&­
ţii în clipa în care se găsesc încă in stare flu­
idă, înainte de a fi fost sterilizate prin refle­
xie." (Să-mi fie scuzate citatele. n-am mania 
lor, vroiam doar un pretext plauzibil ca să-ţi 
amintesc faptul că T.W. a fost poet de-a bi· 
nelea, a publicat şi un volum de versurî în 
1956, „tn the Winter of Cities") 

POezia din „Vară şi fum" trece în film fără 
dificultate. Doi actori mari şi bine distrîbuiţi 
îşi desenează partiturile cu fineţe : Laurence 
Harvey, în doctorul Buchanan şi Ger81dlne 
Plge, în Miss Alma. La ea m-am gindit o 
noapte întreagă, o noapte de vară şi pină ta 
urmă am ştiut cu euctltllte - cu toţii am 
trăit vara aceea din care n ramas numai fu­
mul. Există chiar un cadru in -care el, fumul 

vinătoare de mistreti. albul calm al zăpezii 
maculate violent de un precipitat atac ae­
rian.. . Dezamăgire~ trăită în mijlocul unei 
herghelii străine ... ln plină febră, o ceaşcă de 
ceai la gura unui samovar. .. Zvastica tronind 
stupid pe un tort de nuntă , o lamentabilă c&­
remonie nupţială anulată de imaginaţia copi­
lului care compune, mental . o scenă de ritual 
românesc: mireasa pornind în întimpinarea 
sorţii pe cal~I alb, prieten de totdeauna ... 
Atrocea interdicţie a îngropării spinzuraţilor 
şi periplul nocturn printre mormintele ostaşi­
lor necunoscuţi.„ Saltul cu gindul acasă -
un mllne care pentru erou nu va mai exista, 
deşi ideea sacrificiului său nobil va dâinui. .. 
Aşa cum, în camera golită şi de rf1U7ic.ar1ti şi 
de auditoriu. persista cr istalinele ac.orduri ale 
unui „Cintec in zori". 

Irina COROIU 

A-oductle • SCudloului de ftlm •I Telewlzlunil Ao~e 
în colaborare w Mtnisterul Apirirll Nllţionale. F1fm 
realizat in Studiourile Centrului de Producţie Cine­
matografică .• &cureştt·. Scenariul: Dumitru Carabat. 
Decoruri: Vasile Rotaru. Co•tume: Adriana Pifun. 
Maria Lucia Morariu. Montlllul : FtJdica Fălcoianu. 
Muzica: Râzvan Cernat. ma.ginea: COnstantin Chel· 
ba. Aagla: Dinu Tiinase. Cu: Mihai Brâtilă, Dan Con· 
durache. Remus Mărgineanu. Mircea Albulescu, ~n 
Fiscutear>u. J11na Perrescu. l:cdl&11'1d Nd1<1re. Rodica 
Horobe/ . Dan. Badarau. IOnef M1ha1loscu 

{personaj, nu?) îşi răsfiră rotocoalele albu i : 
intr-o metaforă de operatorie la îndemir\d 
dar care place. Şi parcul cu izvor şi bluziţa 
cu nasturi mici si deşantata aţiţare a Rosei 
Zacharicas, şi alter-eqo--ut foarte iritat şi 
mama cleptomană $1 toa!,1 11amintarea aceea 
dindărătul perdele101 . Şi-acea luptă intre a 
simţi şi a face, intre ce eşti şi ce pari, şi acea 
- ah, nevinovată! - nepotrivire, defazare a 
întimplărilor ţi-a spus pînă la urmă ceva des­
pre noi, despre tine?„. 

Şi ea, Domnişoara Suflet (totuşi Geraldine 
Page avea 37 de ani cind a făcut acest film , 
despre care s--a spus că a afirmat-o în ci ­
nema, iar anul următor, 1962, avea să-i fie. 
tot sub semnul literaturii lui T.W., cu Dulcea 
paire e tlnere!M, de astă dată în regia lui 
Brooks) nu se poate să nu-ti fi tulburat şi ţie 
seara înmiresmată de caprifoi. 
Şi-acum mâ gîndesc că filmul lui Glenville, 

nici n-ar fi putut fi altfel dacit aşa. orice plus 
cte spectaculos ar fi fost surplus. orice efer-t 
special de regie ar fi fost parazitar . Economi;:. 
1Je mijloace - ciudat. îmi aminteşte n u M~u. 
~e ce de Cu C de le Crimă al lui Hitchcock (in•1 
a minteşte poate din pricina unei tehnici dt' 
suspens, de dilatare a aşteptării?) era cale<> 
regizorului de-a ajunge la acel „sublim" des· 
pre care vorbeau criticii, caracterizind de zor 
literatura tui T.W. „Sublim e un cuvint care 
poate fi rostit în legătură cu tot ce scrie 
T.W." scria un literat şi mai remarca faptul că 
personajele lui sini „aflate la graniţa disperă­
rii". Aha. Deci legătura dintre ,,sublim" şi 
,,disperare" e limpede. Chiar daca n-am vrut, 
am ajuns aici. Oare asta îţi mai poate spune 
asta11 ceva? 

Cleopetr• LORINŢIU 
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privire în cine-univers ·Productii de ultimă oră ' . 

C unoştintele noastre. ca spectatori, des­
pre cinematografia chineza postbelică încep 
cu F•I• cu pirul cirunt sau Detaşamentul 

~~~:. f~8ia~i~~r~~i"::!f;;~oaş~a~:~lii~e3~e~ 
sint din ce în ce mai frecvente pe ecranele 
româneşti , conturînd imaginea l:!nei cinema­
tografii in pl ină afirmare. Aceasta imagine se 
întregeşte atunci cind ai ocazia sâ vizionezi 
un lot CO").pact din producţia recentă . Un 
astrei de prilej a fost oferit unei delegaţi i a ci­
nematografiei noastre. invitată să selecţi o­
neze filme chinezeşti, în cadrul schimburilor 
per iodice dintre organismele de specialitate 
ale celor două ţări. 

Văzlnd la faţa locului un set reprezentativ 
de 30 de pelicule din ultimul an. am intuit di­
mensiunile vaste ale acestei cinematografi i 
cu veche tradilie (primul lung metraj datează 

g~~.::i:i· d~:~~ta:~. fn°~~;,t ~~.:.~~;~tă 
18 studiouri, dintre care 13 produc lung me­
traje, documentare, filme didactico-ştii nţ~ice 
etc. Producţia medie anuală a primelor 13 
studiouri (cele mai mari se află la Shanghai) 
depăşeşte 100 de titluri . 

Se pot distinge o serie de direcţii termatice 
c are asigură - fiecare în felul ei - oglindi-

~;ri~~:~~~ v~a:~a~~?~~ă~o~te~~~~~~:. şi 
FHmul d• •et„nt.te şe situează la loc de 

frunte şi se remarcă prîn preocuparea creato: 
rilor de a găsi fiecărui subiect forma cea mai 
potrivită , spre a interesa un public cit mai 
larg. În acest sens, este ilustrativ Şoferiţei• 
de Zang Huijun, film care tratează aspecte 
ale i ntegrării femeii în producţie. La un garaj 
unde lucrează numai bărbaţi, sint încadrate 
trei fete , proaspăt absolvente ale şcolii de 
specialitate. Mentalitatea ,,bărbătească" nu 
poate fi învinsă uş0< , cete trei eroine trecind 
printr-o serie de peripetii şi necazuri. pină re­
uşesc să se impună pe plan profesional. La 
prima vedere, tema este aridă, dar cineSş tai 
au recurs cu abilitate la formula comediei şi 
astfel filmul se urmăreşte cu plăcere ş i inte­
res. în aceeaşi direcţie tematică se înscrie 
Dellncwnţll (r"l!ia Jang Uang). în care rolu­
rile principale s1nt interpretate de nep! ofeSîo­
nlŞti , respectiv de tinerii dintr-o şcoala de re­
educare. Este, în speţă, reliefată în mod con­
vingător satisfacţia imer:tS:ă P,e care o _Pr?C~ră 
omului rezultatul propne1 sale munci ş1, im­
plicit , r~ul muncii în procesul de reintegrare 
in viaţa socia lă. 

Alte filme atestâ atentia acordată relaliilor 

Cinematografia 
chineză 
produce 

peste 
100 de lilmc anual. 

.\m ~·ăzul recent 
treizeci 

din filmele lui '86 

de familie ş 1 raspuJ1.derii faţa de creşterea ş 1 
educarea CQpiilor. ln Oe cct m-am niecut? 
(regia Li Yalin). un băieţel de virstă şcolară 
locuieşte cu tatăl său, care-i acordă toată în­
grijirea şi afecţiunea, dar copilului ii lipseşte 
mama. Aceasta lucrează la un spital , băieţelul 
o vizitează pe ascuns şi işi dă seama că, de 
fapt, părinţii lui nu au motive serioase să 
trăiască despărţiţi. Cu ajutorul unei colege de 
clasă , micul erou porneşte ,,acţiunea" de îm­
păcare a părinţil or ş i . in cele din urmă , reu­
şeşte. · 

Ecr„lz6rBe din literatu„ nll!lorwli cl•lcii 
formează o c;tltă categorie cultivată constant 
De pildâ, Rillirll de •-• este adaptarea 
pentru ecran a piesei cu acelaşi titlu a dra­
maturgului Cao Yu. E vorba aici de umilinţele 
la care este supusă o fată din popor, de către 
puterea banilor, în China anilor '30. Piesa s-a 
bucurat de succes enorm pe scenele multor 
teatre. Văzută pe ecran, din perspectiva zilei 
de astăzi. povestea oferă actritei Fang Shu o 
creaţie de exceptie şi o impune drept cea mai 
populară interpretă din tinăra generaţie. 

Oraf" de I• m•glne este ecranizarea ro­
manului omonim al scriitorului "'"Shen Con­
gwen, a cărui acţiune se petrece tot în anii 
'·30: un bătrin barcagiu şi nepoata sa duc o 
viaţă austeră, in atmosfera sărăcăcioasă şi 
singuratică a unei aşezări de munte. Visul bă­
trinului este să~i vadă nepoata căsătoritâ cu 
băiatul de peste riu, pentru ca astfel să aiba 
cui lăsa moştenire barca. Visul frumos se nă­
ruieşte insă , pentru ca tatăl băiatului ii obligă 
pe' acesta să se însoare cu fata morarului, să 
ia zestre o moara si nu o barca. Regizorul lin 

Olivier la 80 de ani 

I n mai 1907 se năştea. lingă Londra. Lau­
tence Olivier. Tatăl său era vicar şi lumea 
spunea despre el că era un excentric. Atit a 
moştenit ca repulaţie Laurence, de pe urma 
vicarului său tată . El provine din_tr-o familie 
de hughenOli, stabilită în Albion. lncă de co­
pil , Laurence s-a simţit atras de teatru şi cum 
a inceput să meargă la şcoalâ s-a obişnuit să 
calce mereu şi în sala de spectacol , mai ales 
la piese shakespeariene. Debutul actoricesc 
l-a lâcut la virsla de„. 13 ani! pe scena de la 
Strattford Avon şi n-avea să treacă mult timp 
pini ce avea sa devină o legendă vie. un in­
comparabil interpret shakespearian. Binei~e­
les că ochiul producăt0<ilor de filme l-a des­
coperit repede, ciulind să-l atragâ spre pla­
tourile de filmare. Niciodată însă Olivier nu 
s-a confundat cu lumea filmului , cu actorii de 

~:.,"',,,: :ic~nt;~~~ua:O.~!l':'.'.:r~ Ţ~ ~;~:;,~ 
lfl •,a. el a adus nu numai imensa sa com­
P<!'enţa de scenă elizabet1nă. dar a intro­
d'us un spirit nou . o alti înţelegere nece­
~a i,..î1n1rii textului shakespearian cu lumi-

e platoului de fi lmare. Eroii bardului de la 
St-d şi-au păstrat şi în film, graţie lui 

grandoarea şi profunzimea oriţlinară , 
:omerund filmul la slujirea spirltului ş1 profi-

"""'5tor personaje. Der nu numai în 
...-.e cl.o pa Shakespeare a avut Olivier 
- scus twt ruvirt greu. ci şi în mutte alte 

- care ..,,,pia sa pn1anlă ln distribuţie 
4onCOlo de interesul legat de nu­
$1 o curiozitate, întotdeauna răsplă-

a ~ de a vedea cum proli-
SI pnmaesz;i laurence Olivier nişte 

CIN _, si d""1ni ŞI ele legen­
i::.-. ,„ ::...,. - ioiUlhd1H din u rtocruc• 

• :tJm război încă un personaj 
engleză care a 
sun nou climat 

C:.llolnul. dupa 

Zi Feng - unul din maeştri i consacraţi ai ci 
nem~ografiei chineze contemporane - red,1 
această dramâ omenească într-un limbaj so 
bru şi de î naltă ţinutâ artist ică . Nu întimpla ­
tor. filmul a fost elogiat şi premiat la festiva­
lul internaţional de la Locarno. 

Frecvent în producţia chineză este, de ase-

~:~:i:· s'!~~ : ~~~ f~~ti~i~~ăp~z~~ 
atenţ ie ce anume spune şi cum spune. Dint1t:> 
mai multe pelicule de acest gen . menţionăm 
Vlaul unei •ctrtţe de Zang Jinbioa. Pe un pia 
tou de fi lmare, se turnează o scenă în care El 
(într-un acces de gelozie) încearcă s-o îm­
puşte pe Ea. Filmarea pare terminată , dar re­
gizorul mai trage o dublă . Spre stupefacţ ia 
intregii echipe, la ultima dublă, pistolul d...­
clanşează un glonte adevărat. A fost înlocuit 
pistolul de recuzită? De ce a mai tras regizo 
rul o dublă? Procuratura şi mil~ia sosesc P" 
p latou şi asistăm la desfăşurarea anchetei p1· 
c are creatori i filmului o re~lizează cu simţ u · 
adecvat al suspensului cinematografic. 

Un filon tematic tradiţional este cel bazai 
pe artele marţi ale Kung Fu. Dar. în timp ce 
acest gen este exploatat de producătorii din 
Hong Kong ş i speculat cîteodată pină la 
compromitere, el e abordat de studiourile 
chineze cu măsură . De fiecare dată. povestea 
are un fundal social bine determinat, evit în­
du-se spectaculozitatea i n sine. Un exemplu : 

:~:'s!~= ~:I :::e n~~c~!: 'L~~H:~~j 
secolull~i trecut, populaţia din nordul Chînei 
lupta împotriva invadatorilor străîni. Un tinâ.r , 
renumit în toată regiunea pentru priceperea 
sa în respectiva tehnică de luptă , se alătură 
mişcării populare, îşi pune în valoare cunoş ­
tinţele şi asistăm la o serie de episoade deo­
sebit de spectaculoase. Dar, în confruntarea 
finală , cind duşmanii recurg la armament mo· 
dern, arsenalul „ Kung Fu" .se dovedeşte ne­
putincios. Filmul transmite un puternic mesa1 
patriotic, dar demitizează virtuozitălile ba­
taiste în sine. 

Cum subliniam la început. cinematograf ia 
chineză marchează ascensiuni în toate sec 
toarete. , 

ta:: 1~11!~~~ea~!st~\~~il~aş7iW:urŢ1~ !fW1~~ 
importante. Drept urmare, numărul ţărilor in 
care rulează filme din A.P. Olineză este din 
cc in ce mai mare, iar cinematografia chineza 
m ai bine cunoscută pe plan international 

Mihai DUTA 

piesa cu acetasi nu"'e a lui John Osborne. 
Filmul a fost vazut şi la noi, pe ecrane, şi 

om sentim"'1tul că nu s-a reţinut aşa cum se 
cuvenea performanta pe care o izbutea Oli­
vier în conturarea acelui actor, entertainer 
de musichall, simbol parcă al unei lumi al că­
rei destin era să îmbine farmecul vetustulu i 
cu can004rea supravieţuirii . Ceva din farme-· 
cui lui Olivier însuşi părea că se exprimi prin 
vocea personajului osbornian . 

Octogenarul Olivier îşi mărturiseşte astâz1 
speranţa - · şi iată incâ un lucru uluitor in 
ce-l priveşte - a începerii unei noi cariere: 
aceea de .Jecitat0< de proza şi versuri". At 
vrea, şi probabil că o va face, să imprima Pt! 
peliculă pentru televiziune o asemenea ser i~ 
de recitaluri. De fapt , cariera a şi început 1'1 
iunie cu un prim spectacol „one-man-show' 
format din ... sonete shakespeareene. 

MlrcH ALEXANDRESCU 

Remake 

'O . .re-facere" a unui film şi nu un oarecare 
film, ci chiar Jngwut „ Hatru este în curs <ie 
realizare pe platourile hotlywoodiene. Deo­
camdată am aflat doar distribuţia : Madonna. 
Nick Noile şi Richard Dreyfuss. 

Altă d1str1buţ1e sonora 

.. c:t~r~~~,::~r0să~'.a;~i;:1al;~~~ 
riu : ln111Nr9 cu pri ... ,,......_ 

r-tunele sonore sini : Ali McGraw. Isabelle 
Adjani şi Ugo Tognazzi . 

O revenire cu vîlvă 

M1cnel~ Morgan se intoarce pe platoul de 
filmare după o oarecare pauză . Va apa.re 
intr-un film de televiziune şi într-un rol des­
pr~ care 18 spune cA este tragic. Simpla ştire 
a revenirii el 1n film a fost primită cu mult in­
teres şi ziarele au lnceput Iii facă SPflQllatn 

Ultimul week-end 

Acesta este titlul filmului realizat de Stanis­
lav Gov0<uhin pe platourile de la Odesa. Fil­
mul este inspirat de romanul poliţist omonim 
al Agathei Christie. 
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Treptele dezrădăcinării 
in universul filmului occidental 

Deşi nu este actor de cinem~tograf ci pu­
blicist, vest-germanul Gunter Wallraff a inter ­
pretat in viaţa lui multe „roluri". care ar putea 
aiestui o „filmografie" demnă de a stlrni invi ­
dia unui profesionist al ecranului. Posedind 
la perfecţie arta de a se travesti , a fost. pe 
rlnd, de fiecare dată sub alt nume, muncitor 
într-o fabrică, portar la o s0cietate anonimă, 
soldat ln Bundeswehr. ziarist la un cotidian 
de scandal, membru al unei grupări neona­
ziste şi, în fine, )migrant turc", fiecare din 
ipostazele asumate constituind „materia 
prima" a unor reportaje de răsunet, care, 
chiar dacă au înfăţişat aspecte specifice unei 
anumite ţâri, au valoare generalizatoare mal 

lar~b1\::~u.;~5';\j'~i~~I 1~~~lu~c;c;;~:,a:iea 
sa .ca.nz unten" (Jos de tot sau în traducere 
mai liberă „Pe ultima treapta"), aflată luni de 
zile ln fruntea listei de „best sellers" a fost 
rodul ultimei din aceste experienţe, trăită 
aproape trei ani, răstimp in care s-a ocupat 
cu toate îndeletnicirile ce sint oferite cu .ge­
nerozitate" unuf „Gastarbeiter'.' , unui ..munci­
tor oaspete" cum slnt denumiţi cu involun­
tară ironie pribegii dispuşi să accepte orice 
slujbă pentru a o scoate la capăt Spălător de 
vase şi curăţitor de grupuri sanitare la o reţea 
de bufete expres; salahor la o firmă de con­
strucţii; muncitor cu ziua la uzinele siderur­
gice „Thyssen", unde a fost nevoit să lucrezr, 
fără nici un lei de echipament de protecţie. 1n 
medii toxice.· fiind angajat prin mijlocirea 
unei firme specializate in a furniza celor inte-­
resati mină de lucru ,Ja preţuri convenabile" 
pentru slujba cu grad ridicat de risc: iată tot 
at itPa .trepte" ale purgatoriului prin care le 

=~.,~•! ~~ :rea8i!c:r~~c!~0;g~{e~~g~~b\~c;~ 
tul vest german a îrvegistrat, cu ajutorul unei 
camere de luat vederi. imagini ale ,,găzduim" 
mărinimoase de care a avut parte. Prezen­
tate, mai intii, pe unul din canalele televiziu­
nii din Germania occidentală, aceste imagini. 
întregite cu comentarii ale autorului şi decla­
raţii ale unora din cei implicaţi, Inclusiv r.,. 
prezentan\i ai uzinelor amintite şi ai „firmei 
de sclavi" (care, într-o jalnică încercare de a 
se disculpa, au dat vina unii pe alţii), au con­
stituit, mai apoi, subiectul unui lung metrai 
.de puternic ecou. Firă indoială, un document 
cinematografic care vine să proiecteze un 
fascicol suplimentar de lumină asupra doar a 
unuia din multiplele aspecte ce compun fizio­
nomia drepturilor omului într-o societate in­
laţişatâ ca a tuturor şanselor şi posibilităţilor . 

De la Imigrantul lui Chaplin 
la undE:-rground 

Condiţia imigrantului nu reprezintă desi­
gur, o noutate pentru cea de-a şaptea artă, 
care şi-<I îndreptat atenţia de timpuriu asupra 
el. L.ucru firesc, ln primul rînd pentru o cine­
matografie cum este cea americană, printre 
ai cărei pl9nieri şi staruri s-au numărat multi 
imigranţi. Intre aceştia, Olarlie Chaplin, g.,. 
nialul „va~abond" care nu şi-a putut uita ori­
ginea umilă de fiu al cartierelor mizere ale 
Londrei şi care, aidoma atitor altora, a traver­
sat oceanul pentru a-şi căuta norocul.„ Expe­
rienţa aceasta de viaţă nu a uitat-o şi ea se 
regiseşte in lhe lmmlgrmnt (Imigrantul), una 
din primele sale capodopere (1917). ln timp 
ce pe puntea de sus a navei care străbate 
Atlanticul cei ce călătoresc de plăcere işi pe­
trec vremea fără grijă, pe puntea Inferioara 
cei pe care nevoile i-au inpins pe calea pri-

begfei sini imaginea mută a disP.,rării. Etern 
îndrăgostit şi mereu generos. „vagabondul", 
el însuşi aliat într-o stare de plins. nu pregetă 
să sară în ajutoru~ unei tinere şi al mamei 
acesteia, cărora li s-au furat puţinele econo­
mii. Cinci vasul acostează în umbra Statuii Li ­
bertăţii , cei ce cred că au ajuns, în fine, p~ 
pămintuf făgăduinţei , sini supuşi la tot felul 
de vexaţiuni şi umilinţe. Umorul inegalabil at 
c~ui mai mare comic pe care l-a cunoscu t 
ecranul capătă aici dimensiuni tragice. Mai 
tirziu, Olaplln o regăseşte pe tinâra lată (fru­
moasă Edna P\Jrviance) într-un restaurant să­
racăcios, unde, cu aceaşi generozitate. o in­
v i tă ta masă . deşi nu are cu ce să achite nota 
""- plată „ . 

ln cartea sa Vl8fa lui Chartat, Georges Sa­
doul avea să reproducă gîndurile inspirate de 
acest film IUi Louis Aragon, un iubitor păti­
maş al cinematografului şi un admirator fre­
netic al lui Chaplin. „Ne reamintim - scria la 
10 ani după premiera Imigrantului - autorul 
„Săptâminii sfinte" de spectacolul tragic al 
pasagerilor cu bilet de clasa a treia, care, in­
ghesu~i ca nişte animale, călătoresc cu nava 
care ii duce pe Charlot in America. de modul 
brutal cum se comporta lata de ei reprezen-

avionului, .aruncîndu-i in gol pe nenorociţii 
de pasageri, după ce i-au jecmănit de tot 
ceea ce aveau ... 

Desigur. în asemenea filme ,.suspansul" es · 
t ompează elementul social, dar sint şi exern ­
ple contrarii. Bad Oay el BlllCk Aock, ZI ne­
f Hti la Black Rock (1954), demonstrează,' 
prin prisma investigaţiilor unui anchetato' 
curajos (Spencer Tracy), mecanismul urii ~1 
prejudecăţilor declanşate în timpul celui 
de-al doilea război mondial împotriva lmi-
9rantilor japonezi din prima generaţie Qssei) 
rn ciuda lealită~i acestora faţă de patria de 
adopţiune. 

Există însă şi cazuri de solidaritate emotio-

~~"';~ ~1Yrr:::rrur~~n't~~~·e ~. ":i~~~ 
(1 937) , care a rulat la noi sub titlul Deperte 
de \ora . Eroina este o„. româncă (interpretată 
c.u muUa sensibilitate de excelenta actriţă 
care a fost Luise Rainer). ameninţată cu ex­
pulzarea datorită maşinaţiilor unor bossi lo­
cali corupţi , pe care soţul ei (acelaşi spencer 
Tracy), şQfer de taxi. a avut îndrăzneala să-l 
înfrunte. li sar insă in ajutor, în ultimul mo-­
ment, colegii soţului, şoferii din intregul oraş 
ş 1 pină la urmă totul se termina cu bine. Fii-

\foită neme. 
la Holly\\ood a fiinţat o .. lege„ m.· ... cn"a 

potri\ it căn·ia gani.,:„terii erau italieni, 
per„onajdl' mall'fice. a ... iatin·. 

alcoolicii. nordici. 
tinerii cklinnenţi, portoricani 

tanţii autoritârilor, -de examenul cinic la care 
sint supuşi, de miinile neruşinate care ating 
trupurile femeilor, sub privirea impasibilă a 
Statuii Libertăţii cu torţa sa din care ţişneşte 
lumina. Ceea ce proiectează această torţă a 
li bertă~I in toate filmele lui Chaplin este, de 
fapt, umbra ameninţătoare a poliţiştilor. hă 1 -
h1itorii celor săraci .. . " 

în mune alte filme, proaspăt sosiţii imi­
granţi duc o viată de crincene privaţiuni, se 
zbat din greu pentru a-şi ciştiga existenţa, 
deşi pe truda lor se clădeşte prosperitatea 
noului continent. Ei sinf masa indistinctă, lor 
li se datoreşte constrOCţia căii ferate in pri­
mul mare film semnat de John Ford, lhe lron 
Hone, Clllul ele ._ (1924). Unii sini mexicani 
aflaţi la cheremul tralicantllor care ii trec ile­
gal peste frontieră şi tocmai pentru că nu au 
acte în regulă (,.indoc:umentados") sini ne­
voiţi să accepte orice din partea marilor pro­
prietari de plantaţii unde se angajează pe o 
plată de nimic pentru munci istovitoere. 
Spectatorii noştri işl amintesc de un film cu 
Olarles Bronson pe post de • Texas ranger" 
incercind, cu un succes efemer, să pună ca­
păt acestui degradant negoţ cu oameni. Alţii 
vin din Asia, drumul e mai lung, locul vapoe­
relor de odinioară l-au luet avioanele, dar tra­
ficanţii sini la fel de hrăpăreţi şi lipsiţi de 

· scrupule. nedîndu-<ie ln lături , aşa cum se ln­
t.mpla într-o peliculă cu Anna May Wong, 
actriţă de origine chineză, „en vogue" prin 
anii '30-<40, să deschidă , in lin zbor, cala 

mul merită reţinut şi pentru că este prima 
dată cind într-o producţie de peste ocean 
sini rostite, intr-o dicţie plină de farmec, ci­
teva cuvinte româneşti (Să amintim, cu titlul 
de curiozitate, că un alt actor celebru, Olar­
le5 Boyer, a interpretat ln 1941, ln Ht>ld Back 
the O.Wn - 0p,..1e venirea zorlor, rolul 
unui Imigrant de origine română, George ls­
covescu, însă factura acestei pelicule este 
pur romantică). 

Filmele în care imigranţii sini prezentaţi 
într-o lumină favorabilă sint, însă, numeri­
ceşte inferioare celor in care sini înfăţişaţi ln 
culori întunecate, expresie a unor prejudecăţi 
ce se mentin cu lncăpăţinare. Multă vreme la 
Hollywood a fiinţat o .lege" nescrisă, o con­
venţie . arbitrară, riguros respectată. potrivit 
căreia 11angsterii trebuie să fie neapărat de 
origine rtallanii. (SC8rf-), personajele male­
fice - de origine asiatică, alcoolicii - de ori­
gine nordică (Ann11 Chrlstle, Jilmul in care 
Garbo vorbeşlll"), tinerii delincvenţi - de ori­
gine portoricană (W•t Slde Slory) ş.a. Chiar 
şi după ce diferite grupări etnice au început 
să protesteze tot mai energic. inclusiv prin 
Intentarea unor procese studiourilor în cauză, 
această tendinţă, deşi s-a mai atenuat, nu a 
dispărut. ln schimb, a căpătat consistenţă o 
altă tendinţă, aparţinînd uneia din variantele 
curentului underground şi exemplificată de 
operele unei cineaste ca Shirley Clarke. Spre 
deosebire de alte variante ale acestui curent. 
care exploreaia . ca un scop în sine, universul 

abjecţiei umane, ea se apropie, in filme cum 
ar fi lh• Connectlon (Legitura) sau lh• 

~PS:~~ ~:"':9.:'~~iv~~s. 1~,~~rie m:: 
ales din imigranţi! de această umanitate mar ­
ginalizată, gheto1zatâ aruncata· fn brateie 
'\ftolenţei, toxicomaniet, nihilismului moral. nu 
datorită condiţiei lor de ..străini" , de ,Jntruşr". 
ci datorită rinduielilor nedrepte, barierelor sr 
interdicţiilor sociale care ii impresoară dm 
!oate părţile, cu un zid invizibil. 

Teoria sau 
ceaiul lui Arhimede? 

Cu lntelegere şi compasiune se apropie de 
t11 ama imigranţilor şi un şir de reprezentanţi 
a1 cinematografiei vesteuropene, în condiţiile 
în care, afectate. în măsură crescindă de şo­
maj, ţările Europei occidentale întorc,' acum, 
spatele şi invită, fără menajamente, să se în­
toarcă acasă pe cei care. prin munca lor, au 

~~~~~:;,ir·~om:is~~:S.: ~~:"'Cn=~ 
lor s-11 creat o adevirată psihoză, autohtonu 
îi acuză că le ameninţă locurile de muncii îm­
puţinate. · că slnt autorii tuturor relelor. se 
comportă tot mai agresiv_ fâţă de ei. le adre­
sează apelative insultătoare. .Kiimmeltiirlte", 
„conducători de cămile din Anatolia", (mun­
citorii de ori!jine turcă sini grupul cel mai nu­
meros de imtgranti din R.F.G.) este o pseme­
nea denumire şi regizoarea vest germană 
Jeannine Meeraplel a dorit. potrrvot proprNlor 
cuvinte, să infâVşeze concetăţenilor ei „ce 
simte un semen de-al nostru originar din alta 
tară cind ii vorbim ca şi cum ar fi un primitiv? 
Ce simte cind e privit nu ca o fiintă. ci ca un 
număr? Ce li se intimplă, ce mi s-ar intimpla 
mie dacă aş vorbi stricat germana şi aş li de 
.tl ta naţionalitate?' Rezultatul a fost filmul se­
''"doc:umentar Ole KDmmeltiMltln gehl (lml-

~8;= ~"i:u ':~c1:='J;eg1uf~i1~!'';t.,!~';: 
tatea umani,care a produs un puternic rasu-
net. i 

Oemtiitate ' îtjosită in toate felurile. inclu­
siv prin · ;ngrădirrle i n calea posibilităţii de a 
învăţa, de a oferi o educaţie corespunzătoare 
copiilor de imigranţi, care vin, astfel, să în­
groaşe rindurile delincvenţilor juvenili. IA IM „ "- cl'Archlmtde (Ceaiul ln h.......,. lui 
Arhimede) şHI Intitulat filmul său care de­
nunţă aceste realităţi, regizorul francez de 
origine maghrebină Mehdi Charef. Titlul? Ui 
joc de cuvinte, care exprimă un dureros ade­
văr, pentru că transpus brusc într-un spaţiu 

~~ ''/:;'~ ~:::~n1:,;1~s:i~ ~ă~r~~~; 
prealabilă şi fără ca nimeni să se preocupe 
să-i asigure o asemenea pregătire, aşa recep­
tează copilul unei familii de Imigranţi... teo­
rema lui Arhimede, asimillnd cuvinte am de 
stranii pentru auzul său cu lucruri (the,ha­
rem) care li sini familiare! 

„.Stind îndelung de vorbă cu eroina filmu- • 
lui său, tinăra Melei< Tez, şi întrebind-o ce a 
determinat-o să ia hotărirea de a părăsi defi­
nitiv meleagurile unde a crezut că va găsi un 
liman. regizoarea Jeannine Meerapfel a pri­
mit un răspuns simplu: ·„!Iii mai pot să îndur. 
!Iii mă mai simt in stare să suport ostilitatea 
celor din jur". ca şi experienţa trăită de Gun­
ter Wallraff, sub o identitate de imprumut. 
calvarul tinerei femei, rezumat în cuvinte atn 
de patetice, nu face decît să pună şi mai des­
luşit in lumină dimensiunile dramei dezrădă­
cinării . 

Aomulua C.lPLESCU 
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„Nu 
ne vom plictisi 

de tinereţe" 

z\W. ~ ~-c au ad\1'1. 
in atenţia publicului trei lilme, pro­
ducţii ale studiourilor „Barrandov" şi 
„Koliba-Bratislava", Vl"i de sold81, 
s-a pierdut .., concuient, '' Bom­
boane sirale. 

Subiecte alese din viata cea de 
toale zilele sini tratate de cineaşti cu 
o detaşare ironică, vădind o bună in­
telegere a meandrelor ·mereu ferme­
cătoarei ti-eţi. 

Ylm!i de soldei compus din patru 
powstiri primeş1e imediat paşaport 
de liberă trecere spre inima spectat<>­
rului, regizorul Milan Muhna marcind 
cu_ Aec:rut, c.rtoll, ano.-ie, ....,__ 
le momente de adevăr artisti~ simplu, 
atuQci cind aparatul de filmat sur­
prinde în secvente alerte hazul şi ne­
cazul ineditei perioade a ostăşiei , 

Dincolo de rigoarea disciplinei 
ferme, există loc şi pentru farmecul 
discret al acestei şcoli a bărbăţiei. O 
imagine (operator Josef Hanus) fole>­
slnd atent relaţia interioroi>xterlor. o 
distribuţie care pune ln valoare ideile 
generoase ale scenariului: o dezba­
tere etică abil condusă (episodul 
brioşelor) şi emoţionantului apel pen­
tru pace lansat în finalul „Rachetelor'· 
de micuţa Katka, contribuie la reuşna 
lilmului. Autorii adoptă tonul morali­
zator nu la adresa tinerilor. ci a adul­
ţilor care privesc cu ochi miraţi „vir­
ola ingrată" . Personajul principal este 
Radek, .ciuca bătăilor" pentru colegii 
de clasă. Sllf1enit de truP1>-i slăbănog 
şi deşirat, complexat de exerciţiile de 
educaţie fizică ar dori să se retragi! 
ca melcul ln cochilie utilizind o scu­
tire medicală. Speranţe "deşarte„. i se 
recomandă practicarea sportului. Şi 
cum există o dialectică a dreptăţii 
pină la urmă „Prăjină" va · obline un 
binemeritat premiu „fair-play•, la con­
cursul de orientare turistică, Uisind 

r.:::.~a ~r,,g re~ "! n:,~. ::i~~~~ 
superb efort de autodepăşire,. ~ă urce 
un deal, veritabilă Golgotă care, fii 
mat din racourci, apare cu adevârat 
măreaţă. Regizorul Julius Matula 
(coscenarist alături de Miroslav Sov­
jak) reuşeşte un film convingător, de 
o luminozitate aparte despre ,1olu1 
sportului ln formarea personalităţli tt­
-ilor". 

BombNne airete ... ,pentru gindun 
delicate" suna saltăret melodia gene 
rlculul . Filmul • .a.tacă" şi menţine un 
ritm vioi şi chiar dacă fericirea te 
obligă uneori să inghiţi cu noduri ş1 
un succes la concursul regional de 
coafură, nu înseamnă consacrarea 
delinnivă . Două protagoniste ferme­
cătoare, actr~ele Zuzana Krupicova şi 
Monika Horakova lansează coafuri, se 
ambiţionează în cursa pentru locul in­
til, fac zarvă ... ;< în patriarhala atm<>­
sleră a unui orăşel de provincie şi 
pină ta urma· urmelor, lucru impor­
tant, nu-şi pierd încrederea in reuşnă. 
„lkleori e necesar. şi un bobirnac„ 
glăsuieşte hazOS-:moralizator o replică 
a lilmulul rostită de zvăpăiata Slavka 
cea tunsă .ciufi-punk", manechin de 
ocazie şi aspirantă la profesiunea de 
.,casnică". Cu toţii sini de acord cu 
relrenul: .... ne vom plictisi niciodali 
de fericire". 

Există în film o atmbsleră tonică, 
gradată într-un crescendo dublat de 
sfaturi atent Strecurate: este bine să 
ascullati şi de alţii, nu-l obligatoriu să 
înveţi din proprie experienţa totul. .. 

Meritul filmului stă ln acea ştiinţă a 
creionării ~plită de ostentat1e, in acea 
.,aură" care rezolvă Idilele.cu o dui<>­
şie în care nu mape lacrima tristeţii. 
Poale şi pentru că regizorul este ... o 
regizoare, Eva Slelankovlcova. 

lleMe PERNEŞ DANALACHE 

„Vreau 
să ştiu 

cine sint" 

Citeva dale preliminar~: un film 1eJlizat 
de Elia Kazan (19ŞS} după romanul lui John 
Steinbeck, apărut in 1952. an in cere viit1 ,,.,,, 
laureat al premiului Nobel pentru litera1 ur j 
( 1962) mai scrie şi scenariul filmului VIY• Z• 
1111\a\ 1!.ll'll \olosu\ ace\uiaiii tegi?.ot şi in\ern­
sul spectatorilor (şi telespectatorilor) rom•ni 
ce au beneficiai de ambele pelicule, intr-w1 
articol (din 1957) cineastul născut la lstanbtl i 
- amănunt biografic din care s-a născut ca 
podopera lui numită America, Am.ic. - fa 
cea citeva observaţii pe marginea relaţiei din­
tre literatură şi film: Nu există film bun făra 
scenariu bun. Nu există scenariu bun firă un 
autor excelent. Un autor excelent nu lucreaza · 
excelent decit atunci cind ştie că filmul va f• 
al siu. (Sublini~ea aparţine" lui Kazan) 

Trei întrebări: ln ce măsunl La &I de Eden 
este filmul lui Kazan şi-l reprezintă ca atare? 
Sau romanul lui Steinbeck copleşeşte prin 
personalitatea lui independenţa artistică " 
peliculei? E posibil ca James Dean, interpre­
tul rolului principal, să domine ecranul din­
colo de ..mesajul" scriitorului şi ,,măiestria ar­
tistică" a regizorului? 

. . Un singur răspuns: fără zăbavă şi ezitare; 
I.li Est de Ed.., este filmul lui James Dean. 
Poate pentru tinerii de azi numele (şi fascina­
ţia) actorului amilrlcarn să nu mai însemne 
prea mult, într-un secol grăbit să-<;i devore 
deceniile, starurile se succed cu repeziciune 
miturile cresc şi descresc într-un rnm năuci­
tor incit orice drum in memorie devine (din 
păcate şi contrar aparentelor) din ce in ce 
mai scurt Filmul lui Kazan se bazează pe o 
astfel de resuscitare a trecutului - fara sa 

Lindsay Anderson, într-un artîcol di n ' 
1983, constata criza pe care o suferă cinema­
tografia britanicâ. El susţinea că este vorba 
de un handicap datorat, ln mare parte, con­
curentei monopolului american pe plan fi­
nanciar, adică al investiliilor şi al distribuţiei, 
cit ~ lingvistic, in măsura in care cinemato­
graful brnanic a devenit un dialect, un terne>­
riu marginal al Jimbii engleze-Hollywood" , 
din care cauză nu-şi poate permite o ..piaţă" 
de desfacere proprie. Pentru regizorul brita­
nic inamicul este însă reprezentat în primul 
rind de purtătorii de opinie, .criticii" intelec­
tualii şi o întreagă armată de licenţiaţi instnu­
ţionalizali lips~i de dorinţa şi vitalitatea de a 
lnc;uraja talentele autohtone". 

în pofide exclamaţiilor regizorului, deşi în­
temeiate, se poate remarca cum cinernat<>­
graful insular a descoperit formula unui cu­
rent de film original care are ca subiect chiar 
mentalitatea engleză şi propria stare de criză. 
Creaţiile valoroase - engleze - rămin. in 
perioada recentă, tocmai acele filme care, 
contlnuind direcţia filmelor lui Lindsay An­
derson: I, O, WCkJ lllan.., .,._,.. -
p1t81, se orientează spre satiră, spre o atitu­
dine critică a instituţiilor şi mentalitălil en­
gleze adică împotriva trăsătu.rilor considerate 
convenţional şi comod ca pertinente • .splrnu-

luiu:'ffl:''~are urmează lnde.;,roape stilul 
satirei groteşti al lui AndersQn este Monty 

„ La Est de Eden u 

este filmul 
lui James Dean 

respecte litera romanului, ci spiritul lui - re­
uşind să pună in valoare inimitabilul stir (neli­
niştit, nervos, agitat) al lui James Dean; „Răz­
vrătirea mea stă pe propriile ei picioare .şi nu 
are nevoie de cirje, nici chi• de cele ale lui 
Brando", şi să adauge stafidele demonismu· 
lui său actoricesc (şi existenţial) unui cozo­
nac moralizator, dar nu foarte (in)depărtat de 
locul comun şi bine bătătorit al cinematogra­
fului (dar şi al literaturii): co{lfruntarea mai 
mult sau mai puţin făţişă , dintre bine şi rău . 
Uneori pere simplu, dar nu este: unde sfir­
şeşte răul şi unde începe binele? Adică ele se 
mai şi amestecă incurcind socotelile, cum sa 
se descurce bieţi oameni în zăpăceala asta? 
r>ean continuă seria de actori - eroi-bărba-
11-oameni ,,adevăraţi" deschisă de Boga11 ş1 

Python,The lle•lng of Ute,. (ln!elesut •lellil 
111 regia lui Terry Jones, film decernat cu Pr e­
miul special al juriului la Cannes în 1983,. Fil­
mul e format dintr-o suită de secvenţe fiecare 
marcll)d un capitol în viata individului, de la 
naştere pini la moarte. ce lncearcă să dea un 
răspuns problemei înţelesului vieţii . Agresiu­
nea ironică a modului de viaţă burghez se 
face sistematic, pe capnole: naşterea, copila ­
ria, educaţia, serviciul militar, viaţa casnica. 
divertismentul şi moartea. Naşterea de exem­
plu înseamnă contactul cu lumea medicilm 
•~teresati în mutt mai mare măsură de ultima 
achizilie tehnică, decit de pacientul uman; 
şcoala înseamnă lupta cu un sistem educa­
ţional rigid, iar divertismentul e văzut fie ca 
un dejun acaparat de o conversaţie absurdă, 
fie ca ,,alienare" datorită artei publicitare. Ca­
ricatura atinge proporţiile grotescului şi ale 
umorului negru. Astfel, pentru a lua în der;.. 

?~i:,!,":::'~f:'::'eul~~C:~f':ur;'=~or~ 
of~erilor în fata unui picior de ofiţer sfirtecat 
sau indiferenta lor aristocratică la măcelul 
care se petrece dincolo de cortul de cam~ 
nie. Umorul absurd serveşte aici la caricaturi­
zarea unei societăţi ln care individul se gă­
seşte fără reper, într-o lume fără sens. Un 
exemplu: în bucătărie, casnica filtrează ip<>- . 
crit cu un funcţionar al unui trust, in timp ce 
.colegii săi in camera alăturată, ii scot ficatul · 
barbatului ei, pe viu, pentru o banca de ·. 

~~~ung~~~~s~'.ne~;.fef"6T~~!:ru~~';;: 
Şukşin sau caramitru al nostru - care n-a . 
avut parte (din păcate) de roluri (în lilm) pe 
măsura personalităţii sale artistice, cine nu 
ctede să mear~ să-l vadă în Hamletcul de la 
Bulandra, -••unea lui" Tocilescu. actori ce 
au vrut să tămlnă ei înşişi ca .-tlfl şi nu ca 
„vedete de cinema". 

Oe aceea putem afirma cu mina pe inimă 
că La Est de Eden este filmul lui Dean: Caleb 
Trask, tinărul răzvrătit împotriva t~tălui (făl&r­
nic) fralelui (virtuos) şi a celorlalţi (buni şi răi 
de-a valma) reluzind preluarea (d&-a gata) a 
idealurilor paterne cit şi a unei existenţe con-­
formiste, găunoase, meschine, artificiale, Ca­
l~b Trask, alături de Jimmy Porter. Pavel 

~;;:i~;;,i,::ileM:f~irt~i)!m::A~tăi:;i;..uc~; 
ideal ale tinereţii . O tinereţe ce exprimă mai 
mult o virstă interioară deci! o socoteală-plic­
llsitoare şi inutilă - de calendar. Tinereţea 
lară bătrineţe a omului problematic, activa 
etică albertcamusiană şi nu facilul confor- • 
mism micburghez. Pentru cei neinteresaţi de 
intrebări şi răspunsuri recomandăm în conti­
nuare (cu urări de succes) jocul la Prono­
sport! 

lle•os HORASANGIAN 

o tgane. dup3 care, din frigider . se iveşte un 
7ansonet1st care, cintind un ab~urd şlagar 
despre dimensiunile Căii Lactee, o conduce 
printre stete. 

BrezH (1985) realizat de Terry Giliam, 
co-scenarist. interpret şi regizorul secvenţe­
lor de animaţie din The Me•lng ol Ufe,' con­
tinuă şi rafinează direcţia satirei bazate pe 
..norul absurd construind o contra-utopie. 
lntr-o lume dominată de birocraţia unui mi­
nister şi de conformismul saturat al plăcerilor 
culinare, cosmetice, al partyurilor şi cadouri- • 
lor, ln fond, o expresie a alienării prin mitu­
rile publicităţii: tinereţea veşnică sau perfec-
11onarea perpetuă a tehnicii, - eroul Sam 
Lowry (Jonathan Pryce) încearcă să o regă­
•ească pe femeia iubită , Iii cărei chip TI recu­
n oaşte a fi ima11inea din vis, Jilli Layton (Kim 
Greist) . Căulăni sale i se opun obstacolele 
rnrocralice concepute de aparatul admlnistra-
11v, în planul vieţii cotidiene. sau un demon 
de basm, in planul visului. Tot ca in basme, 
1n conflictul cu birocraţia oraşului, eroul îşi 
qăseşte un aliat , ln persoana unui persoriaJ 
r tZbunător, un instalatm solitar ce lucrează 
) ndependent" de cooperaţia controlată de 
.•dministratie, Harry Tuttle (Robert de Niro). 
1n final cele două planuri - oniric şi cotidian 
- se întrepătrund: eroul se intilneşte definitiv 

~.;~:i~ ~o~~a n~:;i:,~;";:u d~:~;-P~":'u~ 
r1 ·c.1 t Filmul este un amestec de decoruri, re­
•. uzita şi costume din epoci diferne (anii trei­
zeci, anii cincizeci, sau costume şi instalaţii 
de anticipaţie): amestec de moduri: comic, 
absurd, sau tragic: amestec de clişee şi locuri 
comune din filmele de animaţie, publicitare 
sau ale ,,clipurilor" muzicale. Ceee ce este 
important este abila mascare a tonului sar­
castic, a satirei acide faţă de societatea bur­
gheză militarizată şi opresivă, prin jocul liber 
al imaginilor ce trec deseori de la forma lor 
umoristică, amuzantă, la intensnatea coşm• 
1 ului aşa c:Um apare ln tema centrală a filmu­
lui ce ne-o înfălişază pe mama protagonistu­
lui, o respectabilă bătrinică aristocrată suf&­
rind procesul unui lifting repetat pentru ca, în 
final, să pară sau să fie mutt mai tinără decit 
propriul ei fiu (lu-ariile ei fiind totodată 
voiajul ei de nuntă). Acest joc reuşeşte să 
facă dintr-o masă impresionantă de clişee, si­
tua\ii ori Imagini kitsch un întreg ce transmite 
un mesaj grav, o contr8-utople ce se referă la 
planul existentei imediate. Revenind la handi­
capul cinematografiei brnanice din pricina 
dominaţiei capitalului american, menţionat de 
Lindsay Anderson, să spunem că cineaşti br;: 
tanici 1şi iau din plin revanşa în planul ideilor 
şi al modalitalilor de expresie - aşa cum , de 
altfel, a dovedit-o şi prezenţa lor atit de nu­
meroesă (regizori şi actori) in palmaresul Os­
carului din acest martie ca şi ,.debarcarea" 
lor in forţă pe croszeta festivalului de la 
Cannes. 

Vllerlu DEAC 
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După 20 de ani şi mai bine de ta ~• e­
mieră . Vlva Maria îşi păstrează caracteristicile 
dintii: situaţii nostime şi replid amuzante, în-

•.reţesute pe firul petipeţiilor a două frlln1U­
zoa1ce nimerite, mai mult sau mai puţin în­
timplător;" în plină revoluţie mex icană . Jar 
cum tapajul publicitar de la lansare s-a stins 

.„ - ..... . -- „~ , >~ • J ..,.... ' - .._ ,-.. - .., ..... .r-.--- .... _.. _.... - ... 

• t ~ • ~ • • 

__ .._ ... ._-y....1r••""- .„.---~~„,„_{ .,,,.....--~.~ „_„ __ .„:s., ~ 

De la Marele furt al trenului (1903) , deci 
chiar de la prima sa apariţie pe ecran, fie şi 
în forma sa rudimentară , westernul s-a afir­
mat drept genul cinematografic identificat cel 
mai îndeaproape cu legenda, istoria şi reali­
tatea curentă a Americii, deopotrivă . A fost şi 

~o;~~ln~mc~~~s~lle Juo~~':;~~tiâ ~~raj:t 
studiourile să~ producă pe bandă rulantă , 
timp de peste jumătate de secol. Fiecare de­
ceniu a imprimat, desigur, westernului varia­
ţiuni, tonalităţi şi tehnici specifice. Genul s-a 
adaptat cel mai uşor la inova3ia sonorµlui, a 
trecut de la acţiune, ca unica sursâ inspira­
toare, la acţiunea angajind sentimentul, s-a 
înviorat o dată cu apariţia culorii, iar. în anii 
'50, s-a apropiat de un realism mai bogat în 
psihologii, permiţindu-şi totodată digresiuni 
muzicale sau pur comice. Dar, indiferent de 
nuanţe, şeriful-cowboy cu coltul , calul, pălă­
ria, ilicul, batista în jurul liJîlului şi blugii din 
piele sau pinză , evoluind 1n ambianţa saloo­
nului sau a canioanelor, minat mereu de ace­
eaşi motivaţie dramaticâ (invariabil , eroul 
luptă, de unul singur, pentru o cauză a colec­
tivităţii, ajutoarele sini intimplătoare, luptă 
împotriva celui din afara legii , ce acţionează 
întotdeauna în grup--haită , deşi nu este mai 
puţin expert în minuirea armei) , - el şeri­
ful-cowboy a trecut din film ln film, inh-o 
neîntreruptă cavalcadă, lăsindu-ne impresia 
unui vest fără de sfirşit şi iremediabil sălba­
tic. Cu cit drumul era mai bătătorit, cu atlt el 
ademenea alţi cineaşti, şi înainte şi după ce 

~1~1~~:~1as"fYcl~rln ~~fe~s·.:.~~~:W;;, ~~.:~ 
El Dorado sau Rio Lobo, trecind prin „old" 
Arizona, luînd ultimul tren din Gunn Hlll, ,)a 
amiază" sau ln fapt de seară, westernul a pus 
definitiv stăpinire pe ecranul american (şi o 
perioadă chiar pe cel mondial, nu numai prin 
succesul său, dar şi prin valul remake-urilor 
europene). 

Pecetea "esternului 
în toate filmele 

de a\enturi 

b1ecte. ei nu făceau. de foarte multe ori, decit 
sa transfere codul moral al atît de cunoscutu· 
lui western pe asfaltul oraşel or sau în spaţ iile 
intergalactice. Maşina sau naveta cosmică a 
luat locul calului . poliţ istul sau- detectivul pe 
c~ al şerifului rural , dar infruntărîle şi rondu­
rile de noapte au continuat. Producători i au 
trebuit să ţină · şi ei seama că vremurile se 
mai schimbaseră , că realitatea Americi i era 
alta şi nu întotdeauna triumfătoare. Cow­
boy-ul a ajuns la oraş , a devenit un dezrădă­
cinat city-boy. Filră să-şi fi pierdut virtuţiile 
originare de solitar în slujba cauzelor drepte, 
nici îndemînările, contextul nu-i mai permitea 
să şi le pună în valoare. Lumea părea să nu 
mai aibă nevoie de ele. „Cowboy-ul de la 
miezul nopţii" , tocmit după bunul plac al ne­
vestelor buslnessmenilor, eşua în locuinţe 
sordide, neîncălzite din preajma depozitelor 
de gunoi şi se consola cu prietenia unui es­
croc-ftizic, veghindu-i , in cele din urmă , 
moartea Destin lamentabil, înfrăţit cu cel al 
,,călăretului electric" ajuns să~i piardă dem­
nitatea, folosit fiind, el şi calul său , ca mario­
nete publicitare, deşi, în ultima clipă, are pu­
terea să~i reciştige libertatea lntr-un elan 
protestatar fată .de cei ce-l manipulaseră . Cit 
de lung era drumul străbatut de şeriful can­
did, dar necruţător şi mereu sigur de ţelul 
său, pină la itineranţii şi debusolaţii ,,easy ri­
ders"? ' 

Şi totuşi, pecetea westernului o regăsim în 

Westernul acasă la el şi În 
demult. filmul se prezintâ astăzi rlrept exac1 
ceea ce era el de la bun început , dar nu ~e 
dovedise: un experiment constînd în alătura­
rea pe generic a celor mai bine cotate vedete 
feminine franceze ale momentului. Căci Ma­
ria I şi Maria li sint - una, Brigitte Bardot, 
cealaltă , Jeanne Moreau. Alegerea formulei 
- divertismentul - nu a fost desigur întim­
plătoare. Regizorul Louis Malle nu era un în­
cepător . Fost asistent al lui Bresson, debu­
tase răsunător, în 1957, cu Ascensor pentru 
... fod şi se confirmase în anuJ urmŞtor cu. 
Am•lll drept unul din realizatorii de frunte 
din „nouvelle vag1.,,1e". Exact cu aceste două 
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excelentă în teatru - avusese parte pină 
atunci doar de roluri secundare ce solicitau 
un farmec feminin strict exterior. De la Malle 
încolo abia, Jeanne devine ,,marea Moreau", 
actriţa cu A mare. ce avea să se propulseze 
spre culmile artei pe o traiectorie ce nimeni, 
pe atunci. nu i_-o putea bănui (vezi articolul 
din pag. 15). ln car iera lui Brigitte Bardo! · 
însă , Malle intervenise în cu totul alt moment. 
După citeva rolişoare de fată drăguţă în 

filme importante (gen MarHe manevre de 
Rene Clair), fetişcana blondă cu aer de copil 
botos zăpăceşte, în 1956. o Franţă întreagă , 
dezbrăcindu-se fără jenă în Domni.oer• 
1trlp-te- de Michel Boisrond, apoi desfăşu­
rindu-şi farmecele în ŞI Dumnezeu • creat fe­
mela, realizat de Roger Vadim, pe atunci so-­
ţul ei. Stirnind o popularitate rar intilnită, Bri­
gitte Bardo! reuşeşte foarte repede să o pună 
în umbră chiar pe Martina Carol femeiuşca 
picantă nr. 1 a cinematografului francez post­
belic. Era ea, poate, ceea ce dorea publicul 
anilor 'SO? Dacă da, dar mai ales dacă nu, 
meritele creării acestei fulgurante"' celebrităţi 
publicitare - fotografii tot mai îndrăzneţe pe 
coperţile marilor magazine ilustrate, ,,ecouri" 
tot mai indiscrete despre capriciile fetei cu 
plete răvăşite (devenite blonde din brune) şi . 
despre viaţa ei particulară - adoptind ca 
..formulă de lucru" tapajul, un tapaj constant 
întreţinut. Şi , în timp ce in lumea întreagă fe­
meile se decolorează , se machiază , se piap­
tană ,,zburlit'', recurg la tot felul de artificii ca 
sa arate ca B.B. (nouJ nume datorat nu atit 
<..:o modităţii verbale. cit afecţiunii generale, 
pentru mutrişoara de bebe bosumflat), ea. 
IJ .B„ schimbă soţii (după Vadim , Sacha Dis­
tel, Jacques Charrier. Gunther Sachs„.) dic­
tează moda, atrage un „boom" al turismului 
la Saint Topez pentru că acolo îşi are ea' vila 
(la Madraque) şi face zile fripte producători­
lor. Şi totuşi , deşi pare că se complace în mi­
tul înfiripat în jurul său, din intuiţie dacă nu 
din ambiţie, Brigitte pare a căuta o îmbogă­
tire a personajului creat de ea pe ecran. Sînt 
aproape imperceptibile, eforturile sale de a fi 

prostituate virtuoase, cu sau târa pr iP.!~n il :~ 
destructibile (aşa cum l-am revazut acum pe 
John Wayne, cu Dean Martin în Rio Bravo 
saa cu Robert Mitchum în El Dorado) moda 
pe1sonajului-tandem din anii '60-'70 tot de 
la western se trage. 

$1 totuşi , cu toată puterea sa de seducţie. 
westernul poartă o mare vină, aceea de a fi 
tegitimizat violenţa pe ecranul _american . C u 
o mină pe inimă şi alta pe trăgaci, westernul 
a obişnuit spectatorul cu sentinţa capitala 
aplicată la drumul mare, cu spectacolul omu­
ciderii ca fap't curent, chiar dacă răpuşi erau 
răufăcătorii, cu moartea asupra căreia nimeni 
nu se apleacă, nici măcar aparatul de filmat. 
Iar atunci cind şi echilibrul ;ustiţiar s-a rupt, 
ecranul a fost luat în stăpînire de „cei 12 oa­
meni murdari" ai unui Peckinpah, de şeriful 
răzbunător Dirty Harry (tot dirtyfmurdar} sub 
chipul lui Clint Eastwood şi încă atiţia şi ati­
ţia ca ei. Oricît de curios s-ar părea, nu filmul 
cu gangsteri a prolife'rat violenta (în anii 
'20-'30, era chiar interzis ca acţiunea să fie 
urmărită din unghiul lor de vedere). ci eroii la 
infinit „justiţiari ", porniţi in cărutele lor cu co­
viltir să cucereascâ vestul numit ,.sălbatic", 
întrucit era locuit de indieni. (Primul western 
care să fi îndrăznit să arate o oarecare sim­
patie f aţ ă de cauza indienilor. s-a realizat 

ş i altceva decit un trup.dar aceste eforturi 

~~!a ~~~"::'':.~1~ ~r~~~~i~~·~nu~Î 
mai vizibilă ii este strădania in Adevărul, rea­
lizat de Clouzot în 1960. Cu acest din urmă 
titlu începe cea mai fastă perioadă a ..feno­
menului Bardo!" (pe drept cuvînt numit astfel 
de sociologi) . Acum (1961) lucrează cu Louis 
Malle la Viata partlcui.ri ce pune în discuţie 
tocmai imposibilitatea ca un personaj public, 
asemeni ei, să mai cunoască noţiunea de ,J n­
timitate" , după ce a desfiinţat pentru public 
noţiunea de ,,discreţie" . Acum (1963) are cu­
rajul să. primească propunerea lui Jean Luc 
Godard de a juca în Dlapretul. Acest moment 
de răscruce al carierei sale este şi momentul 
ales de producători şi de Malle pentru reali­
zarea experimentului Yht• Marta, intreprin­
dere care, indiferent de consecinţele posibile 
asupra celor două vedete atit de deosebite 
intre ele, avea să aducă foarte mu~i bani„. 
Diferenţa de virstă (11 ani) era numai în apa­
renţă un handicap pentru Moreau, actriţă 
pînă în vîrful unghiilor, care avea să o anu­
leze oricum prin talent şi inteligenţă . 

Dar, dacă pentru Moreau, Vlv• Maria nu a 
însemnat decît o recreaţie binevenită între un 
film cu Luis Bunuel şi altul cu Orson Welles 
pentru B.B. el a marcat sfirşitul căutării unui 
,.altceva" . Chiar dacă realizate la un nivel su­
perior z~Qmotoaselor începuturi, axate pe 
atracţia fizicului ei, chiar dacă Bardot în sfir­
şit admisă (şi încă nu de toţi criticii} drept 
actriţă , acumulase o oarecare experienţă , fil­
mele sale ulterioare nu sînt decît nişte pro­
duse comerciale reuşite şi nimic mai mult. 

- '(Aventuri ln Shalako; tot aventuri, dar în 
cheie mai mult sau mai puţin comică , în Ur· 
sul ,1 p6pu'8; Bulevardul romului, Petroliste­
le aici din nou într-un tandem feminin de ra· 
sunet. de astădată cu Claudia Cardinale). 

C u ac.eastă zestre şi acest statut intră Bri­
g.tte Bardo! in anii'70. Şi cum ştie foarte bine 

abia în 1950, Broken Arrow). Astfel indienii 
au fost alungaţi în rezervaţii sau exterminat1. 
dar violenţa a rămas. Şi chiar a proliferat pu­
tînd să-şi revendice descendenţi pînă la Bon­
nie şi Clyde sau la Rambo. 

Valorile morale ale genului şi-au menţinut 
însă impactul pinâ azi. ca şi semeţia copilă­
rească a eroilor săi cu replica lor elementar 
tandră -sau sarcastică, intruchipati în fiecare 
deceniu de alţi mari actori. Căci de la Tom 
Mix, iniţiatorul ilustrei galerii, nu a existat ve­
detă americană care să nu se fi aruncat în şa 
de la Gary Cooper, Errol Flynn, Alan Ladd, 
James Stewart, Glen Ford, Henry Fonda, Ri­
chard Widmarck, Kirk Douglas, Burt Lancas­
ter, Marlon Brando, pînă la Paul Newman şi 

;r;::i~i~i"c:d~~dia°:i;· t~:~t~e..:,~ir.:'~ef':f: ~~w~ 
boy, a fost : John Wayne. 
Aşa l-am revăzut şi acum în cele trei wes­

ternuri, nu de primă tinereţe . Dependenţa de 
vîrstă este extrem de semnificativă pentru în­
treaga evoluţie a genului. 

Cind au făcut Rio Bravo, Wayne avea 51 de 
ani iar Hawks 62; la El Dorado (parţial un m­
make al precedentului), actorul împlinise 59, 
iar regizorul 70; în sfirşit, în Adeviratul curaj, 
cowboy-ul nr. 1 avea 69 de ani şi de cinci da­
dea cea mai grea bătălie din existenţa sa, 

Cind, pe la sfirşitul deceniului şapte, 
baby-mogulii (noii veniţi în producţia cine­
matografică hollywoodiană) au început să 
bată I a poarta cetătii filmului cu noile lor su· ~~es!t ~~!:1~~~rHdi1~~':\~.i ~~ =n~~~ i~:~;~;~~~-'111111 
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n deplasare 
ca lumea pindeşte, nu atil .-:zritet cit 
11nbatrinirea femeii-mit.. .ea sa declare 
că, odată împliniţi .a oe -. - • mai Iace 
film. Că el, ci a mt nici<>-
dată în centrul -. Ci wrea să se 
retragă la lată utK» -.O or li simpli, dar 
nu ipocriţi. Că. wm si creeci animale etc . 
etc ... Şi , fapt - peatru a~aşi lume 
care - ewidelll - crezuse o iotă din 
aceste _.,., 4Joi O... ,,...,, (1973) reali­
zat (iraru sca11!1) de acelaşi Ri:>ger Vadim 
care o - B.B. se ţine de cuvint. Nu mai 
Iace .,. retrage ta ţară , creşte animale, 
ba mull. Hnanteaz.ă o serie de acţiuni de 
prcUcfie ecologicâ . Susţine la televiziunea 
franceză un veritabil serial în sprijinul prote­
jirii animalelor. iar admiratorii de altădată o 
privesc: cu tandreţe: uite ce fată bună este 
B.B. • torl Această stare de lucruri pârea să 
se ..aşeze" cind, in 1977, fostul r:nit stîrneşte 
dn nou gazetele. După ce ani de zile, în 
scris, la radio sau la televiziune pledase pen­
tru încetarea masacrelor ce au loc în fiecare 
primăvară, cind mii de pui de focă sini ucişi 
pentru obţinerea preţioaselor piei, Brigitte 
pleacă atunci la faţa locului. incercind să 
curme sălbăticia. La lei de electrizată ca 
acum 20 de ani, presa franceză se ocupă nu­
mai de ea. de data asta însă cam în batj°'" 
cură . Orice argument este bun, pentru sar­
casme. de la faptul că actriţa poartă desigur 
,,alte blănuri" şi pină la foametea din Bialra 
sau conflictele religioase din Irlanda, sufe­
rin1e şi tragedii umane în care ea 8 .8 . de ce 
nu intervine? Atîta muniţie (chiar daca ief­
tină) s-a cheltuit cu această ocazie incit este 
firesc să ne întrebăm la rîndul nostru ,,pentru 
ce?" Nu cumva cetăţeana Brigitte Bardo! era 
astfel pedepsită fiindcă îndrăznise să pulveri­
zeze imaginea femeii ::-pipuşă , a femeii-o­
biect pe care o crease cu spriiinul aceleiaşi 
prese? · 

Dar cum orice pe lume are un sfirşit, şi 
acest scandal s-a stins. Poate că este ultimul 
din viaţa lui B.B. care îşi vede în continuare 
de animalele ei, undeva într-o fermă . Poate 
că peste alţi 20 de ani, la o altă reluare a fil­
mului Vhta 118'18, tot acest zgomot din jurul 
franţuzoaicei care a zguduit lumea va fi inter­
pretat altfel. Contează atit de mult. trecerea 
timpului, şi hotărăşte atît de multe„. 

Aura PURAN 

mutt mai crincenă decît toate cite le purtase 
m zecile şi zecile de saloonuri la \J n loc. pen­
tru că era lupta cu boala necruţatoare. Sufe­
rise deja o operaţie pulmonară şi doer robus­
teţea sa genetică ii prelungea existenţa şi îl 
a1uta să mai urce pe spinarea calului, iar re­
gizorul său. Hathaway, avea 71 de ani. 

Pentru orice iubitor--cunoscător de western. 
toate cele trei filme sînt marcate nu doar de 
o remarcabilă maturitate artistică, de o înde­
lungată experienţă, ci şi de povara 10r. Eroii 
nu mai sint tineri şi nici invulnerabili. în­
cheieturile le mai scirţiie. şeriful sau ajutorul 
său pot li şchiopi, patima beţiei le mai dă tîr­
coale, miinile le mai tremură , ba chiar vedem 
pentru prima dată un şerif chior. O undă de 
oostalgică detaşare reverberează şi din diale>­
gul lor. Ei şt!u că aearţin unei _ lumi ce a fost. 
Şi chrar daca ,,adevaratul curaj" e încă la ze­
nit. ~ternul este crepuscular, curind, în 
lorma sa tradiţională . westernul a încetat a 
mai fi produs, decorurile sale construite i n 
aer Hber au fost părăsite de echipele de lil­
mue. iar noile generaţii ii puteau vedea doar 
în cinemateci. Oa.r umbra sa a rămas stăru~ 
tor impnmată în matricea filmului hollywoe>­
dian. 

I Prin prismă proustiană 

V isconti nu vedea personaje. tipur i, Cat ·>G­
tere (sau oricum s-ar numi indiv1dualrtateA 
dintr--<> lume a filmului) decui:>ate. insuian ­
zate, impostate într-un spaţiu ca figurile inva­
riabile dintr-o pictură bizantină . El condiţion.J 
pînă şi cele mai mici şi mai neînsemnate 
amănunte fizionomice ale- personajefor- cte fe­
lul cum se reflectau într-un cadru, cum rima 
de pildă , un profil cu o fereastră pe care s/ 
proiecta, de felul „cum dădea" o meşă nu nu· 
mai pe fruntea unei frumoase îndurerate, dai 
şi într-o atmosferă in care vazele cu azalet· 
inlf1!U in replică cu ficuşii de lingă uşă com 
punuld un Interior, dar mai ales evidenţiino 
preocuparea de a da spaţiului ambiental nu 
numai o funcţie de cadru în care se aflâ am 
plasate nişte obiecte. ci mai ales expres1.1 
unei concepţii existenţiale. a unei sensibili 
tă.ţi , a unei psihologii ce determinâ o ordi n•~ 
şi un raport intre persoană şi obiectele don 
jurul său. Astăzi ficusul nu ne mai place d.,. 
sigur, dar el şi-a avut ,momentul lui de grori~ 

presupus câ înseamnă totul, Visconli • decu­
pat tot rnşte spatii claustrate, ca nişte inte­
rioare, care corespundeau claustrării sufl~ 
ieş ti a lui Aschenbach. Eroul povestiri i nu 
este plasat nici o clipă pe o panoramă •en..­
ţiani: , ci sint afese unghere semiobscure. de 
pe· cite· o-canetta sufocată-intre-ziduri·, cu un 
podeţ ca o cocoaşă ce sare peste un canal şi 
intră sub o altă clădire. Pentru Visconti , Ve­
neţia devenea un spaţiu psihologic la lei de 
convulsionat ca şi suffetul eroului povestirii. 
O mare pondere narativă a căpătat-o însă lo­
cul de intilnire - de autoprezentare aş spune 
- a lumii povestirii thomasmanniene:· h~ul 
atit de vestitututui - pe atunci - Hotel des 
Bains de la Udo. Visconti l-a remaniat, l-a 
adaptat cu ~jutorul nu stil al scenografilor cit 
mai ales al anticarilor şi ebeniştilor din mai 
multe ţâri. A descoperit vechile candelabre 
ale hotelului pe la Bruxelles, Amsterdam, 
L»ndra şi Madrid. Le-' închiriat pentru filmul 
său . Grădinari şi peisagişti au reconstituit 

I Visconti avea darul de a crea atmosfera 
cea mai propice analizei de profunzime I 

nma.~ental_a i_n _Pl!nâ befl&-epoaue. cu pr~ 
lungmle e1 p1na in pragul primului 13 .tUv1 
mondial.. Pe atunci, nu-şi meritau numele de 
,J nte_rioare" d.ecit acele vaste încăperi în care 
mobile grec:>a1e alternau cu vazele cu ficuşi .şi 
plante exotice ce păreau că îmbălsămează at­
mos~era i,ar omu!~i ii confereau o aură de pe-­
regrrn prrn spaţu sacrale. După cum casele 
de _vacanţă. (de ~ek-end cum li se spune as­
tiz1) trebuiau sa sugereze invazia mirosului 
florilor de cimp aşa cum o Iace de altfel casa 
părintească din Inocentul lui Visconfi. Ra­
reori realitatea aceasta pe care o crează reia ­
lia om - obiect, este mai elocventă decit în 
filmele lui Visconti. Ba, chiar~ cu lrecerea an i 
lor. cu înaintarea in virstă şi metamorfozarea 
P!'opr~ei arte, Vi~onţi ajunsese să arate pre­
d1lecţ1e pentru interioare pinit intr-atît inci1 
se~enţele,. din ce în ce mai puţine. de 
P'etll-a1r-un deveneau simple antracte, tran­
slaţi~ de la un interior la altul. Sensibilitatea, 
tensiunea dramatică , surpriza şi misterul na­

. raţ~~nii, _Visconti le obţinea mai ales intre pe-
reţn grei şi de multe ori încărcaţi de brocar­
turi şi tablouri, mărturii ale . generaţiilor c;11~ 
se pe~ind~ră prin acele locuri, îşi conse11' ~ 
nasera la rrndu-le gustul şi voinţa de a-şi în­
sene trecerea prin ele, lăsaseră, ,,dira" lor ca 
pe un memento adresat urmaşilor. Chiar şi în 
MD•rl• fli Venetla unde cadrul veneţian s-ar t 

gradinile hoteluluh şi, mai ales. podoabe-te 
verzi din holul in care se intilneau pcri1 ru 
ceaiul de la ora 5, mai toti vilegiaturiştii h: •ie­
lului ,,des Bai ns". O stranie convieţuire de 
două epoci se născuse aici: curtea şi hoh11 
parcă se întorseseră din drum şi o apucaserJ 
spre începutul secolului, in timp ce restul ho­
telului trăia febra festivalului internaţional oe 
film dlfl acel an. Şi nu era singurul anta110-
nism. lntr-o dimineaţă, un grup de băiet• şr 
fete, cu frunţile strinse într-un lei de chinll' 
cu rucsacuri portoclii, îmbrăcaţi toţi în jeanş 1 
de o inenarabilă stare de impuritate. ca <te 
altfel intreaga infâţişare â ce~r c~1 purtau 
priveau lara sa scoate o vOJb<\ , curiosul am,,1.' 
o. im dntr-o clădire care pe ei nu-i interes.1 
aeloc, căci nu obişnuiau să bată hotelurile, 
restaurantele, băile ori alte locuri intrate, to­
tuşi, in obişnuinţa lumii de astăzi. ca şi de 
acum zeci şi zeci de ani în urmă , la care se 
referă povestirea lui Mann. Era o stare de ui­
mire amestecată cu dispreţ şi , pentru o chpa1 
am avut senzaţia implacabilului antagonism 
inconoclast - inconolatru. 

La 1n-1w. inspirat de d'Annunzio, Vis­
conti a procedat la lei. Nu ştiu cit de mult i·a 
plăcut marelui cineast literatura .şi chiar bio­
grafiA scriitorului. Nu m-aş hazarda să spun 1 

~~e cir:! ~~ i~~~<tl~~~te ~~~a~ c~;:"~~~.0ci: ' 

tJÎndea şi mai ales exprima sarea j n ochi o 
an001e ingîmfare care mergea pina ta mega­
lort')anie:, ci . simţea o nevoie arută să şo-­
cheze şr cultrva un lei de pompierism al mi-
1asc_enei propriei persoane. Desigur, chiar 
daca se _spun_e că stilul e omul, nu ne grăbim 
..a asociem m mod automat caracteristicile 
bo~rafice operei literare pe care O'Annunzio 
a lăsat-o. Dar cel puţin in po..,stea „Inocen­
tul" (sau „ tntrusul" cum s..a numit de la bun 
1nceput) aceste date personale, mărturii ale 
unei excesive preţuiri de sine parcă răzbat 
mai mult ca oriunde în literatura d'annuziană . 
Critica Jiţer~ră a vremii, ca şi cea de astăzi , 
nu mena1aza caJlficativele în privinţa acestui 
1oman căruia, ca o încununare a argumenta­
ţiei acre, i se atribuie şi dimensiuni autobio­
grafice. ŞI totuşi pe mina lui Visconti Inocen­
tul nu are nimic artificial. nu trădează nimic 
î ndoielnic ca gust, nu lasă să transpară nimic 
;ocant. Inocentul viscontian nu Iace paradă 
d~ sine, nu-şi ridică superficialitatea la rangul 
<Ic superioritate, şi nu-şi exaltă destinul 
1rnan. Visconti a descoperit ln acest . ln<>­
cent" o dramă izvorită dintr-un amestec de 
vrc1u şi i nconşti enţă. Soarta acestei inocente 
i;e joacă in clipa in .care ea este pierdută în 
favoarea lucidităţii . ln lumina crudă a aces­
teia i.nocenta nu ezită să-şi cheme singură 
sancţiunea supremă. Viscontizarea romanului 
lui D'Annunzio se produce chiar din primul 
c~dr.u şi chi~ prin această nevoie pe care a 
s1mtn:-o reahzatorut de a imprima o anumită 
solemnitate şi gravitate atmosferei în care se 
naşte drama pierderii sensibiUtăţii şi exacer­
barea superficiafită~i. Filmul devine o analiză 
d_e stări în care privirile. tăcerile, absentele 
srnt la lei de elocwnte, dacâ nu chiar mai 
mult decît Îf!S"ŞÎ vorbele. Paşi sire moi, vor­
bei~ cele ~ grele sire şoptite, gesturile dure 
d_evrn sulerrr(e aproepe coregrafiate, lforile 
srnt mesageri îar wsmintele sini prefun1wi 
ale unui palpit lăuntric. Nimic nu este irtim­
plător şi mai ales ni..-c nu este pur decorativ. 
Pifăria .Inocentului", puţrn aplecată pe 
ochiul drept, nu este numai un argument 
monden af epocii. ea devine o t.asălură de 
caracter, pentru câ aşa privirea lui capătă un · 
mister şi chiar o uşoară tentă morbidă . 
Revăzind filmul cu ocazia comemorării lui 

O'Annunzio la sala „Studio" 11m avut mai mult 
ca prima oară sentimentul ca Inocentul a fost 
pentru Visconti o proiectare a povestirii d'an­
nunziene într-o atmosferă proustiană , poate 
în amintirea acelui „in căutarea timpului pier­
dui" pe care n-a reuştt să-l aducă pe platoul 
de filmare. 
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Hipnoza p~lmei (de aur) 
•:nu diplomatice. Cînd ~pare recompensa ma­
J<Jra (şi-aici e cazul să notăm că nu-i vor oa 
doar de o platonică satisfacţie. O distinc11e 
canneză şi cu atit mai mull un premiu de aur , 
e de natură să deschidă drum unui film, mai 
de-a dreptul vorbind să-l înzecească numarul :;.. ___________ „ ______________________________ „ -~l~i~Y,ă~~le~~~~c~~ut:'sc0~li~;',.~!~~:d~~ 

P entru prima dată , ceremonia închiderii a 
fost transmisă în direct pe Antenne 2 care ţi­
nea pe Coastă 160 acreditaţi, Festivalul fiind. 
pentru canalul respectiv, o campanie chans­
matică menită să reaprindă simpatia francezi­
lor pentru această reţea, prima în topul prefe­
n nţelor publicului pină acum vreo doi ani , 
cind Christine Ockrent, eminenta necenuşie 
a postului s-a retras din statul major şi din 
rolul de prezentatoare a jurnalului de seară 
devenit - datorită ei - punctul maxim al au­
diţiei şi al satisfacţiei, iar ea devenită - dat o­
lită lui - super vedetă naţională sau, c.1 sa 
pastrăm apelativele locu1ui. „regina Chns­
hna". 

Noua prerogativă cumpărată de A 2 nu a 
!acut decit sa aţiţe vechiul conflict „toţH:on­
tra-toţi ", în primul rind presa scrisă mai preo­
cupata ca niciodată de aşa numitul scoop, 
dar de unde bomba dacă "palmaresul face fi-
9ură de secret militar?, deci zi8riştii hirtlei 
1mpotriva ziariştilor audiovizualului, dar şi ra­
diojurnaliştii anti telejurnalişti , dar şi -
poate, mai ales - teleaştii intre ei, Cannes-ul 
fiind capturat , se ştie. de o pla!lă extrem de 
deasă de semnale electronice (reţele de stat 
peste şi contra reţelelor aflate in raza „efec­
tului Berlusconi", toate în concurentă cu re­
ţeaua internă a festivalului. Sygma, dar mai 
apare şi riva l itatea reţelei de fire optice hote­
liere şi aici trebuie adăugata şi reţeaua sateli-

til~ifr';,':~ei~tivaliere urmăresc, îndeobşte , re­
corduri amuzante (3 tone dosare publicitare 
pentru u11 prim lot de 540 critici; 40 minute 
întirziere la gală, intîrziere provocată de Liz 
Taylor in seara unei apariţii proclamată ~ocul 
festivalului, pe bună dreptate, pentru ca pu­
blicul Galei alcătuit , ce-i drept, din persoane 
angoasate de binefacerile virstei a treia, a 
fost, cu adevărat, electrocutat de noua splen­
doare a ,,ultimului star'· epuizat, se părea, in 
tot felul de războaie - ale inimii, ale celulitei , 
ale supremaţiei , ale alcoolului, războaie cu 
Cronos şi cu Paramount - şi iată pe această 
gladiatoare mărunţlcâ care de patruzeci şi 
cinci de ani, poartă pe rotunzii ei umeri o 
vastă armata de agenţi , produc,ători, parte­
neri. dîstribuitori, ziarişti , iat-o, zic pe Lizica 
noastră , a tuturor, iat-o pe mamaia a nu ştiu 
cili nepoţi. iat-o pe matroana Hollywoodului 
şi pe veterana Festivalului , renăscută , remo­
delată sub formă de trestie, da, gînditoare. 
altfel de unde acele zimbete cu atitea conota­
ţii cind primeşte Legiunea de onoare?, iat-o, 
zic, punind in umbră nu numai vizita unui ce­
lebru cuplu princiar şi imaginea lui, iat-o 
eclipsînd imaginea unei întregi galaxii de 
stele mărimea intîi . chiar şi propria imagine 
de la tinereţe şi ce e starsistemul dacă nu 
forţa de sugestie a imaginii?). 

Cind . computerele înregistrează că intre 
7-20 mai substantivul Cannes a fost pronun­
ţat la televizor de peste 50 OOO ori, cifra cere 
să fie luată in posesie şi de sociologi şi 1fo 
politologi, nu numai de critici de film sau rlQ 
prezentatorii tv oriunde la ei acasă, vorba IUi 
Hugo, ca regii şi ca hoţii. 

Aceasta umflafe si suoraumtlare a unui 

-

Cîştigătorii - chiar cei fluieraţi -
- au întotdeauna dreptate? 

eveniment. în definitiv cinematografic, ţine. 
!a ră discuţie, de „frica de real" (şi, de aici, de 
nevoia de refugiu in imaginar) , dar şi de a 
anume mîndrie naţională . Ironici cind te aud 
c1ntind Marseieza, francezii sint din ce în ct: 
mai atenţi , mai sensibili . cing sint puse în joc 
culorile roşu-alb-albastrv.- lndelunga, repe­
tata lor absenţă din palmares (ultima Palma 
de aur a luat-o Lelouch cu Un birb•I „ o le­
mele. dar de atunci au trecut, nu ştiu dacâ 
realizaţi, douăzecişiuna de primăveri) , a fost 

comentată întotdeauna de amfitrioni cu ama· 
bilitate, dar de fiecare dată a căzut greu. Pu 
blicul francez, ca şi critica, e un suporter ne­
condiţionat al producţiei naţionale şi chi a1 
dacă, aproape în fiecare an, selecţia franceza 
a fost supusă unui tir de reproşuri (ba ca-• 
periferică, ba cci-i academicâ, ba că intro­
duce în ecuaţie prea multe necunoscute. ba 
ca nu introduce nimic) . rica porneşte de fapt. 
din neputinţa de a pătrunde pe lista premi <1'l ­
ţilor şi pe alte poziţii decit cele consolatoarf' 

!urile se sting brusc. Ciştigătorii - chiar şi 
cei fluieraţi - au întotdeauna dreptate_ 

De altfel, nu e pentru prima oară cind o 
Palmă de a_ur e întimpinată cu fluierături şi 
aplauze la fel de înverşunate. Veteranii festi­
valului îşi amintesc zavera provocată in '66 
de indraznenla de a-l pune pe Germi (Slg­
nore e slgnorl) pe picior de egalitate cu Le­
IO!JCh adu~ I~ palat pe umerii echipei sa_le. A 
tust :;,e scria în cel mai important cotidian 
al momentului - un palmares de coşmar. 
puţin a lipsit ca totul sâ se termine cu o ca­
lastrofă. 

Greu de imaginat la ce catastrofă se gir>­
dea, atunci, criticul. Atentatele şi bombele 
aveau să apară mai tirziu, ca ş1 manifestaţiile 
de protest, ca şi ideea studenţilor medicinişti 
din sud de a pătrunde în bunker ca să ia le­
gatura cu oficialităţile culturale. Decizii dis­
cutabile, ~reşeli, gafe au a~arut la. fiecare 
ediţie , mai mult sau mai puţin, 1nev1tabtl. ln 
anul amintit filmul lui Resnais Rizbolul ,.,.. 
'""" n-a fost primit in concurs ca sa nu dis­
placă oficialităţii spaniole, iar nu cu mult 
1n:tinte organizatorii lăsaseră să le scape 
P<:ntre degete nimic altceva decjt o capodo­
f"'•a, Anul trecut „ M•rlenbad. „li lipseşte to­
nusul" se argumenta în procesul verbal. 

Adevărul este că cinematografia ţării gazdă 
;1 izbutit anul acesta să-şi depăşească vizibil 
l ,umosul nombrilism, atit de lăudat în Lioora­
t1on şi de intervievat in Telerarna, dar care 
cantona filmul francez în istorioare cu suflu 
rnic despre aceeaşi iubire sado-masochistă , 
;ubire a unui „intello'· marginal împins spre 
un harachiri ag'rementat cu vin roşu şi vorbe 
de spirit. În această întorsătură favorabila 
criza atit de des invocată a avut rolul ei fericit 
pentru că ea, criza. n·a însemnat numai o 
scădere alarmantă a numărului de spectatori 
(de la 200 de milioane în '82, la 160 milioan~ 
in '86) , ci şi o regindire a aşa-num1tulu1 

~P-C. Fi. , adică a Peisajului Cinematografic 
rancez in raport cu noua structură a publi­

cului (55% sini tineri sub 25 de ani, 75% sub 
35 de ani; · după 40 ani, nu se mai merge sis­
tematic la cinema) , adică o serie de deschi­
deri creative avind ca d.ublă ţintă captarea 
noii generaţii atit de legată de evoluţia 
SMIC-ului. de şomaj, de imigraţie, cit şi re­
captatea celorlalte virste dispuse să revină in 
sală dacă li se promit filme-eveniment. Că 
P.C.Fi.-ul s-a lărgit şi a devenit mai divers în 
conformitate cu un public care - „efectul de 
oglindă" - preferă producţia naţională, o do­
vedesc şî cele patru peliculele intrate în con­
curs (ca să nu mai vorbim de cele din cele­
lalte competiţii ale Festivalului. sau de cele 
d in Festivalul-bis desfăşurat pe mîcul ecran. 
o;pre disperarea cineaştilor, care proorocesc, 
'JHl prea multa convioyere, câ nu peste mult 
fesfr1alu l filmului nu wt fi altceva decit Cop1-
lul-01n-ep, ubeta a• televiziunii). Deci: 

1 Un barbal mdragoshl de Oiant: t<.ury·~ 
ptnsat in uvertura festiva lului, uvertura acon­
tata aproape în fiecare an. de filmul tran~­
atlantic SOCOtit singurul În Stare s8 furnizeZP 
pelicula de mare montare a galei de desch 1-
Jere. lată deci, un film-sfidare, o coproducţie 
trilingva, rodul unor considerabile eforturi ş1 
acobaţii financiare, menite să demonstreze 
că Europa poate să se autoalimenteze şi cu 
produse „tipic americane". Din familia NoPlll 
americane şi Le m6prfs, adică film-în-film, 
Birbatul lndrigo1tlt are în centru figura unui 
star american , respectiv Peter Coyote (,.ochii 
1 se împăienjenesc ă la Bogart"), poposit pe 
platourile de la Cinecitta ca să filmeze ulti­
mele zile din viata lui Pavese. Povestea de pe 
nlatou se suprapune, mai mult sau mai puţin, 
peste o dramă reală . Protagonistul se indră· 
gosteşte de partenera lui, italianca Grela 
Scacchi şi începe s8-şi trăiască rolul ,,din in­
terior". Istoria unei idile se transformă în isto­
ria a două peisaje umane intrate in coliziune: 
de o parte un materialism betonat de judecăţi 
standard, structuri-standard. sentimen­
te-standard reprezentat de echipa holl~woo­
d1ană (producătorul îngrozit de o iubire care 
nu mai vrea să ţină seama de deviz, „gonta·· 
protagonistului depăşită de salturile de 
umoare ale unui sentiment neprogramat, so­
ţia sosită la faţa loculu i cu odraslele, bine• 'l­
\eles, ca să-şi poată exercita mai convingător 
autoritatea institutionalizată ; el, starul. îndra ­
gostit de-adevărat, dar şi el, îndrăgostitul, nu 
este ;n afara acestui spirit competitiv, căci şi 
el este obsedat concomitent de Ea, dar şi de 
performantele lui Oe Niro); de cealaltă parte 
idealismul anarhic al echipei europene (ro­
mantismul mamei - o Claudia Cardianei bol ­
navă incurabil şi tot atit de incurabil idilica 
zapăceala tatălui - John Berry - „ con.deier 
plin de verva, dar blestemat să fie ineficient, 
complicitatea dezinteresată a unei trupe pari~ 
ziene care plăteşte bir la şomaj şi la .Couple; 
sufletismul pitoresc al maşiniştilor italienii 

ca~;i'Je film-sfidare este un film-pâriu. Pariu 
apreciat, dar neonorat. Festivalul nu pre­
miază filmele cu vocaţia succesului de casa 
[de aici veşnicul sau conflict cu Delon, Bel­
mondo). Filmul e ,.prea frumos", prea fotoge­
nic, ca să placă specialiştilor (senzaţia de 

~~n':!ins~~:~~~rifi g;efo~~~m~:~;e~a~a n~ 
fost şi ţinta lui: reconcîlierea unei cinemat r>­
grafii fărimitata i~ fil~e minuscule cu aŞC1;-n<J ­
'Tlitul Mare pubhc. D1ane Kurys care a 18!;>if 
jemult, din ţarcul filmului „de femme'' , n-a 
suit pe podium, dar tinta a fost atinsă 

tConrinuare in pag 8) 
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