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Festivalul-national

Timisoara '87

»Aceasta
ni-i munca,
acesta
ni-i judetul”

Despve Timiscara, cunoscuta inante <3

principal centru al cineamatoriior de talent
poate scrie acum, din nou. numai de bine.
Dupéd o pericada destul de lungd de ed
cinematografica, din motive obiective se i
lege, iata, la gaia judefeana au aparut nu nu

mai filme noi, dar i creatori noi deosebit de
talentati. Este cazul in primul rind, al fui Mir

cea Radu, un nou .suflet” al cineclubului
C.FR. Timisoara, cineciub care implineste 30
de ani de activitate.

Citeva filme de atmosfera, cu respiratie ar-
tistica sa zicem asa, au caracterizat proiectia
acestui cerc. Dintre ele Ateller 1 mi s-a parut
o realizare notabila. Subiectul acestui film ur-
mareste focul” creativitatii unui sculptor
(loan Marcu). Operind cu metafore inspirate
si creind cadre cinematografice excelente, ti-
narul autor a izbutit sa sugereze relatia dintre
artist $i opera sa.

Preocupali, se pare, de aceasta interesanta
tema cineamatorii de la C.F.R. au prezentat si
filmu! Profil, cu calititi asemanatoare celui
mentionat, de data aceasta in centrul atentiei
aparind un grafician cu desenele sale, de fapt
cu obsedantele sale priviri.

Predilectia pentru subiecte pline de atmo-
sfera s-a concretizat si in Clrcuit inchis, o pe-
liculd cu secvente excelente oferite de un
mare de n
zona respectiva, iar cele doua filme de an
matie impas | si Il nu au facut decit sa arate
noua fata a acestui cineclub.

La fel de interesante au fost si filmele Sco-
lii populare de arta, al carui profesor de arta
cinematografica, Onut Danciu, s-a prezentat
in gala cu doud filme interesante prin ideile
si .paulan " de rezolvare artistica..

Munca in condun dificile a taplnanlor cu-
noscuta, de altfel, isi gaseste o reflectare pe
masura in pelicula intitulata Poenarii. Al doi-
lea, Satul, un film cu interpreti, $i-a propus o
tema de mare actualitate, aceea a reintoarce-
rii in locurile natale. Cu ajutorul unor imagini
uneori dramatice, autorul sugereaza cit de
grea si cit de vitala este munca {aranului, ca
si pastrarea locului care da hrana intregului
popor.

tat un film inspirat de spartachiads de iarra =
armatelor prietene si altul de florile de mand
care constituie mindria unui colectionar &=
zona, iar cineamatorii de ia _Bectrometal™
misoara au proieciat Paralelism desprs Smp
un film cu citeva secvente lcarte Zbutte des-
pre repunerea _in dreptun” 2 amwaseior
L-am lasat la wrma pe Gheorghe Huidan
principalyl reafizator de fime a cnedubuiui

ni- judeful, Ge fapt o adevarata monografie
ene reaizats 2 Timsulus. Despre Forme libe-
re un 2it fim 2 s3u. s-ar putea vorbi mult. Cu
compozits. cu o plastica a imaginii excelente,
e 2 sazutl" minunat artistic, i chiar deose-

,Gintarea Romamel“

=

Filmul

stretd

Ei nu sint
cineasti de profesie,

bit. scuiptura lui C reali-
zind un film de arta de factura speciala.

A fost. de fapt. o incheiere inspirata a Galei
judetene, un final in care, alaturi de tinerii ta-
lentali pe care ii mentionam, au fost confir-
mate si valorile stabile in acest domeniu din
Timis Cu o absenta greu de explicat: losif
Costinas cu filmele sale.

Florin VELICU

Arad ‘87

Pasiunea
dublata
de cultura

' e lungul bulevard din Arad — bulevardul
Republicii — cel strajuit de tei rotati si stu-
fosi, am intrat intr-0 casd veche, printr-o ar-

0 adevarata
scoala
de teatru si film

cada deasupra careia o firma anunta ca
$coala Populara de Arta este adapostita i+
aceasta cladire. Daca treci insa de prima usa
dai de o a doua care deschide in fata ta un
larg coridor cu farmecul aparte al cladirilor
vechi. In dreapta, siruri de ferestre mari lasa
sa patrunda lumina de afara, iar pe partea
stinga toate usile dau catre feluritele incaperi
ale cineclubului arddean, .Atelier-16"
Vocabula ,Atelier” nu este de fel un eufe-
mis. Lipsit de emfaza unor aparaturi $i insta-
latii tehnice mai sofisticate, de o simpiitate
care la inceput poate deruta, fiecare interior
este totusi destinat cite unui sector de reali-
zare a filmului: o sald mica de proiectii, 0 ca-
mera pentru inregistrari sonore, o alta pentru
finerea unor cursuri teoretice si practice, 0
alta pentru utilaje si depanari s.am.d.
Simpiitatea locului nu sempifica insa sim-
plismul, ci marca depusa a personalitatilor, pe
care le poti afia aici. O simplitate asemana-
toare acelor metale pretioase care lucesc mat
$i nu atacad ochiul cu pfehomnt% unor stra-
luciri agresive. Infelegi mai aceasta
mpa ce i-ai cunoscul pe oameni pnn filmele

El fac filme in primul rind utile cetatii. Cei-
lalli semeni je recunosc valabilitatea concur-
sului pe care il dau vietii si activitatii judetu-
tui §i orasului, fiindca aceste filme pot influ-
enta conssintele. in acea dupa-amiaza, cind
am fost in mijlocul lor, am putut viziona un
asemenea film construit in jurul unei teme de

clara

hor pnntr—o

.ude(ulul pentru a demsta si infaptui obiec-
tive concrete spre folosirea unor noi surse de
energie. C de

aici, un pvofsuonahsm in afara oricarei dis-
cutii: stiinta minuirii aparatului de filmat, a-
pacitatea de a povesti cinematografic si de a
construi prin montaj o desfasurare eficienta a
imaginilor.

Ceea ce ar fi putut insa impresiona pe ori-
cine care ar fi vizionat selectia de filme din
acea mpn amiaza, este cxpﬂmaraa unot
creatori ai cineclubului care incearca noi po-

in mod generic, ei numesc aceastd
tendinta film experimental“. Un concept oa-
recum compromis de intelegerea sub
acest termen s-ar putea presupune doar pre-
ocuparea unilaterala pentru elementele . de
forma si eludarea celor de continut. Prin fil-
mele vizionate, acest concept isi restabileste
intreaga-i valabilitate. De ce? Pentru ca fil-
mele erau realizate de oameni care

gindire i reusesc prin mijloace de expresie
mai putin obisnuite s ne comunice sensurl
care nu ne pot lasa indiferenti. Existenta
unor sensuri care imping spectatorul la medi-
tatie scoate aceste filme din categoria preo-
cuparilor pur formale.

Cineastul Viorel Simulov (care este si pic
tor) are preocupari pentru filmarile ,macro
in filmul Manu-Script ,eroii“ lui sint degetele
unei miini pi intr-o
deosebitd, dupd cum in celalalt film al aceiu-
iasi autor, Ocular, ochiul omenesc adus ia
Jmacro” ne pormlte sa sesizam avatarurile
spectacolului unei lumi care nu s-ar putea
vedea cu ochiul liber.

O tendinta asemanatoare o are si loan Ga-
lea- (plastician) in filmul Studiu, in care incli-
natia pentru un montaj la nivelul fotograme-
lor si realizarea unei simbioze intre muzica s
vizual, conving prin frumusetea gindirii.

loan Ples (si el cu preocupéri pentru artele
plastice), urmareste in Emergen{a materialita
tea lumii pe care o filmeaza. Secventa in care
din citeva cndrs urmareste meandrele unu:
~uvot de apa in curgerea ei, se transforma
| Wr-un veritabil spectacol de ie. In filmul

bancile scolii, cu cei ce au terminat si se
sfirma pe cele mai diverse scene ale tarii, sau
Galele teatrului pentru tineret”, cu primele
doud editii, la Costinesti (1981—82) editia a
ill-a la Tirgu Mures (1983) si editia a IV-a ia
Piatra Neam{ (1985) unde spectacolele stu-
dentilor maghiari si romani de la Institutul
in Tirgu Mures, alaturi de cele ale Studiou-
lui i de teatru , au obti-
nut aprecieri si premii dintre cele mal impor-
tante.

Sectia maghiara a institutului de Teatru
.Szentgyorgy Istvdn™ din Tirgu Mures, unde
se pregatesc actorii pentru cele sase scene

Filme noi,
si creatori
afirmari
si confirma

de talente

dar noi,

dar

Cu o teméd asemanatoare, tratata tonic, s-a
prezentat si Ludovic Dama din Sinnicolaul
Mare, unul dintre veteranii miscarii cineama-
toare de la noi care in Privea a incercat si a
reusit un portret al unul presemme de CAP,
dar si al din satul

Un film foarte bun, cu detalii excelente, a
fost si Inainte de concert al cineclubistilor de
la U.J.C.M. Timisoara, in care munca mil
loasa de construire a unui saxofon s-a conju-

fericit cu aceeasi modalitate de lucru in
realizarea filmului.

Afiat la primul sau film, tindrul profesor de
matematica din comuna Lovrin, Dan Buretia,
a proiectat Ultima larnd, realizat cu mijloace
simple, le-am spune amatoricesti, un film cu-
rat, chiar daca uneori preocupat prea mult de
calofilie, totul slujind insa o temd majora

M ulte sint clipele adinc intiparite in min-
tea si inimile celor ce sint astazi studenti !a
seclille de actorie, regie, imagine de film si
televiziune din Bucuresti si Tirgu Mures, nu-
meroase sint evenimentele inscrise cu litere
de aur in amintirile comune ale viefii lor de
ucenici. Printre ele, un loc aparte il au, fara
indoiala, intilnirile periodice intre cele doua
scoli, Institutul de arta teatrald si cinemato-
grafica ,I.L. Caragsale” din Bucuresti si nsti-
tutul. Szentgyorgy Istvén din Tirgu Mures.
Odatd cu inceputul primaverii, pe la sfirsi-
tul lunii aprilie, atunci cind trandafirii Bucu-
restiului isi pregatesc mugurii multicolori,
stud emn celor doua sectii de actorie — ma-
ghiard si romana — din Tirgu Mures, vin in
itald sa-i vada pe colegii lor, sa joace in

in ultimii

de limba a din (am dar si pentru film
(ei pot fi vgzut» din ce in ce mai des, pe
ecrane, Eniko Szilagy-Dumitrescu, Csapo
Gheorghe) sau secliile de regie si imagine de
film si televiziune din Bucuresti unde se pre-
gatesc toti cei ce au har pentru aceste dificile
si pline de raspundere profesii — sint mate-
rializéri convingatoare ale drepturilor tuturor
tinerilor din tara noastra de a studia si crea
in limba lor, de a contribui la inflorirea cuftu-
rii lor, la
dezvoltarea si »mboganrea artei si culturii
Romaniei socialiste.

Tot asa cum o istorie a Institutului de Arta
Teatrala si Cinematografica ,I.L. Caragiale”
nu se poate scrie far. realizirile de

losif Stroia (grafician), folosind
o tehnica spec:ali (ouecum |nmd|lﬁ cu cea
ie intere-
same rellectu nsupva muncll sale de creatie
in grafica.

Mai aproape de filmul ,cu subieet”, Valen-
tin Constantin (esem poet) filmeaza intreg
filmul pe frumosul cu-
loar al cmeclubulm aducind pe ecran o tipo-
logie expresiva de je care, fara a re-
curge la dialog, comunica intre ele, relevin-
du-ne nu numai atitudini exterioare, ci chiar
gindurile lor. Autorul unor compozitii in ca-
dru de aleasa plasticitate este operatorul Flo-
rin Hornoiu (fotograf) dealtminteri $i el auto-
rul unor filme:

Las la urma pe George Sabau, cineast aflat
in primele rinduri ale cineamatorilor din tara
noastra. El este, de altfel, conducétorul si
animatorul lui ,Atelier — 16, om cu valo-
roase creatii
preocupari pentru estetica ﬂlmulul $i peda-
gog care a format multi cineasti ai cineclubu-
lui. De data aceasta, ne-a prezentat filmul

(varianta 3), film care confirma ca-
litatile lui de creatie. Filmul este o meditatie
asupra civilizafiei citadine in care suflul orga-
nic al trepidatiei este infiripat din imagi-

ale sludemllov de la sectia de limba g
de aici, fara spectacolele lor, exade si pline

de pasiune, realizate cu piese de Benolt

Brecht, Botho Strauss, Peter Weiss,

Hacks, in care au ;ucmdpnnm) altii si Ildako
$i lda

tazi acmte de frunte la Teatrul German dm
Timisoara sau fara a aminti de acel , Tango"

doi ani au putut fi vazute r reali-
zari ale viitorilor actori de pe malul Muresu-
lui, cu piese de Turgheniev, ,, na la tara",
de Horia lovmescu .bcul weh si al moﬂu
in desertul de cenusa (in regia lui chses
Elémer); de Mihail Sorbul, ,Patima rosie",
cata cu o impresionanta dezléntuue de «me
de absolventii de anul trecut ai sectiei ma-
ghiare; de August Strindberg, ,Creditorii* $f
incd muite

Un alt pnlq de intilnire a studentilor celor
doud Institute, de schimb de experienta $i
wnoashre reciproca, o altd ocazie de de-

de ir Mrozek, pus in scena, cu talent

si inventivitate, de Tompa Gabor, astazi unul

dintre tinerii regizori de reala vocatie aj uirii.
unor

tia maghiara a Nationalului din Tirgu Muro.s
si la Teatrul maghiar din Cluj-Napoca
Intentionam sa largim sfera schimburilor
dintre cele doud scoli si examenul de regie
pregatit la Institutul din Bucuresti de studen-
tul Ovidiu Furda, cu scene din ,Faust" de
Goethe, jucate de studentii de la sectia ma-
ghiard din Tirgu Mures, in 1986, este doar un
exemplu pe care-l dorim extins si cu mWr-

aceea a pacii si a unei viefi fara
Oricum, dupa ce a realizat 0 seama de diapo-
rame interesante, autorul s-a lansat acum
promitator si in film.

Bine filmat a fost si Acorduri cristaline a!
cineamatorilor de la Casa de cultura munici-
pala Timisoara, avind ca tema pregatirea si
sustinerea unun concert intr-o pestera, o
tema, iata,

Mai nou venm in rindurile cineamatorilor,
cei de la Casa Armatei Timisoara au prezen-

2

conditiile exmsme pentru toti tlnem. romani
si de alte nationalitati, de a studia si a se pre-
gati in domeniul dorit, I ofera finalele ,Festi-
valului artei si crea]iei studentesti”, a;uns in
acest an la cea de-a XVli-a adntne mai
putin ,Gala recitalurilor tinarului actor” de la
Coslmesn ii reuneste pe cei ce sint inca pe

efi til in filmele
la regie sl imagine de film si tv din Bucumh
cu vizite si intilniri mai dese, care sa ofere
sansa i proce, a
dintre itii i
ind la inflorirea culturald a t{arii mtregl

lleana BERLOGEA

https://biblioteca-digitala.ro

prin detalii benefici-
ind de un ritm in care momalul 1raamnmelov

eg-
nenm ideea care l-a ammal pe realizator. O
migcare simpla de rat declanseaza un
sens (un exemplu din multe altele: in cadru
se urméra;te din mers roata pneumanoﬁ care

rtine unui

spva slmgn care descopera copitele cailor; nu
este un automobil ci un vehicul-hipo si el cu
drept de existenta in civilizatia urbana...). Re-
marcabild este coloana sonora a acestui film
(autor: Cristian Jurca — muzician) realizata
printr-un mixaj izbutit de muzica cu zgomote
(niciodata in sincron cu ceea ce ne propune
imaginea) si cu voci reverberate de un usor
ecou, toate facind corp om cu elemen-
tele video pentru a ne comunica bogdtia de
senzalii a temei strazii.

Am chat.doar citeva nume ale unor cineasti
carora le-am vazut filmele. Dar din ,Atelier —
16" mai fac parte si alti cineasti, oameni cu
profesii foarte diferite. Numitorul comun al
acestor cineasti este pasiunea autentica pen-
tru film. Pasiune dublata de culturd (cunoas-
tere acumulatd) si de dorinta reald de a se
depasi in pofida oricdror dificultati. Caci o
asemenea pasiune nu poate sd nu invingd
orice dificultate intiinita.

Lucian BRATU



LOmenirea
are nevoie de pace,
de -securitate,
de un climat®
de incredere
si .colaberare.
Este mai necesar
ca oricind
ca_toate popoarele
sid-si. uneascd eforturile
si sd ‘conlucreze
tot mai strins
pentru a . impune
dezarmarea '§i pacea,
pentru lichidarea
armglor nucleare,
pentru
excluderea rizboiului
din -viata societatii“.

Nicolae CEAUSESCU

filmul de copii

0 prlorltate a cinematografiei noastre:

neavoastra, umorul?' Dar talentul? De ce
realizati numai comedii? De ce preferati anu-
aiitiscriitori drept colaboratori, cum sint
D. R. Popescu, Titus Popovici sau Fanus
Neagu? Ce va leaga de ei? etc.
Reconfirmata, decl si Tn aceasta urbe, ma-

In fiecare an, la inceput de mai, orasul de
pe malul Ariesului, (Potaissa numeau romanii
stravechea cetate) initiaza Zilele stiintei, teh
nicii $i culturii, Primavara turdeana”. Invital
de seama din tara participa la numeroasele
simpozioane, conferinte, dezbateri pe cele
mai noi $i mai interesante teme, vernisaje de
expozitii etc. In ultimii doi ani a aparut $i me-
zinul manifestarilor: concursul interjudetean
de filme ale cinecluburilor plomere$t| con-
curs sub semnul F na-
tional .Cintarea Roméniei”. Anul acesta 12
case de pionieri si-au trimis peliculele si re-

in etapa preliminara de la Turda
(hnala filmelor pionieresti se va desfasura in
august la Sibiu). Douazeci si cinci de reali-
zar ale copiilor au fost prezentate juriului —
nu chiar toate. erau in premiera absoluta,
unele au mai fost supuse discutiilor intr-o in-
tilnire anterioara, si au revenit imbunatatite in
urma recomandatiilor primite. Ceea ce de-
nota caracterul practic, de lucru, al acestei
atit de necesare confruntari a cinematorilor

Turda {unde a avut loc deschiderea festiva a
.Primaverii“) si-a luat drept emblema titlul
unui film romanesc — de la Dacii |a Liceenii,
de la Emisia continua la Ciregarii sau Noi, cel
din linia intii. Un concurs bine organizat,
condus de profesorul Virgil Deceanu, urma-
rea ca echipajele sa recunoasca, in urma
proiectarii unor secvenie de filme titiurile, au-
torii sau lnterpretu acestor  secvente,  Pe
ecran $i apoi pe scena au -evoluat. — evident
recunoscuti de toti concurentii — i interpreti
de film, totodata actori ai teatrului din Turda:
Stelian Stancu, Gheorghe Bossun Stela Fur-
covici, Maria Junghetu, Mircea Cosma. Dupa
concurs ei au povestit copiilor cum au reali-
zat cutare sau cutare secventa mai dificila
din filmele respective.

Un alt capitol al acestui concurs se intitula
.Personajul preferat® si urmarea descrierea
($| argumentarea succintad) a unui personaj
din filme voménesti.

® Am retinut citeva opinii referitoare la
Maria Mirabela. Zaiu Laura din clasa a Vill-a
a scolii generale nr. 8 considera ca ,micile

intre ei. Si a copii cu
profesionisti.

Juriul de la Turda a reunit regizori de pres-
tigiu ca lon Popescu Gopo, 0 Saizescu,

Victor Antonescu, scenaristul Radu Aneste
Petrescu, criticul Alice Manoiu, inginerul Au-
rel Masca, cadre didactice activind in Consi-
liul pionierilor; lacob loan si Adriana Ogru-
tan. N-ar fi trebuit oare inclus $i un reprezen-
tant al celei mai tinere generatii? Poate chiar
un juriu al pionierilor, ca la itia natio-

dintre cele doua fetite atit de natu-
rale si spontane, Maria si Mirabela, sint scene
nostime si in acelasi timp foarte serioase. Cu
dragalasenia virstei, fetitele ne poarta printr-o
lume de basm si totodata o lume a copilériei
foarte bine surprinsa in sensibilitatea si
mocenla sa. Fetitele, fiecare in felul ei, isi im-
pun in modul cel mai serios punctul lor de
vedere: Maria, cu glasciorul inundat in la-
crimi, avmd mllé pentru toate viefuitoarele

-nr. 3 declara:

totusi este o broscutda mica si dragalasa
creata de imaginatia autorilor pentru a tran-
smite unul din mesajele importante ale filmu-
lui. $i anume ca nu exista fiinta, oricit de
neinsemnata, care sa nu-si aiba un rost in
aceasta Iume in ordinea firii si a complexita-
tii vietii. Cmar $i lui Oaky care crede ca ea e
ceva absolut intimplator si neinsemnat zina
cea buna ii va demonstra ca si de existenta ei
depinde apa cea buna de baut, punmtea na-
turii. Oaky ajunge prin grija fetelor, prin bu-
natatea si iubirea lor sa-si afle rostul in lume.
Mesajul filmului, cred eu, este ca orice copil
sau adolescent, dezorientat la un moment
dat, reuseste — cu ayutorul afectunu si caldu-
rii_celor din jur — sa-gi gaseasca menirea,
rostul vietii”.

jul perfect

® Alte preferinie ale copiilor au mers spre
un personaj dinamic, de actiune, cum e co-
misarul Moldovan din Cu miinile curate. Bo-
can Marius din_clasa a Vill-a a scolii generale
imi place foarte muit persona-
jul interpretat de acest actor siregizor, deoa-
rece setea lui de drepla(e i se citeste limpede
pe fala, in toate imprejurarite. Este o sete in-
destructibild si necontenita. Am intrat la Due-
lul de Sergiu Nicolaescu atras de titlul atit de

nala de la Piatra Neamf.

Cineastii si spectatorli

Gazdele au folosit prilejul pentru a orga-
niza citeva intilniri ale creatorilorcineasti cu
publicul din Turda. Prezentat intr-o gala spe-
ciala (pmmtefa turdeana inca n-a avut loc)
cel mai nou film al lui Gopo, O zi la Bucu-
regti a adunat in sala cinematografului , Tine-
retului* numerosi spectatori de la 7 la 70 de
ani, dornici sa-l cunoasca pe autorul faimo-
sului omule{ desenat si al unor filme indra-
gite de copii ca Galax, gul, Maria Mi-
rabela. Ultimul a stlmnt discutii interesante in
cadrul unui teme ci afice
sustinut de echipe ale scolilor din localitate
Fiecare echipaj de pe scena teatrului din

cea bai dvspre~

tuind si batindu-s.p joc de ,slabiciunile’ Ma-
riei. Amindoua sint ca niste flori proaspete,
avind o personalitate care se refine. Prin
comportamentul acestor personaje filmul
transmite emotia copildriei si ideea ca anima-
iele, plantele din lumea inconjuratoare se pot
intelege firesc, in limba lor, si ca omul, daca
ar vrea si ar fi mai sensibil, ar putea comu-
nica usor cu ele. Candoarea fetifelor si cre-
dinta lor ca timpul poate fi oprit te face sa
crezi ca totul este posibil atunci cind omul
iubeste natura si semenii lui."

® O alta eleva a scolii generale nr. 5, Nis-
tor Stanca isi alege ca personaj preferat din
filmul lui Gopo broscufa Oaky care ,poate
parea la prima vedere un personaj neimpor-
tant, fara stralucire, comparativ cu cele doua
.Stele” ale musicalului Maria si Mirabela. $i

gt §i am ramas sa urmaresc cu sufletul
la gura actiunea dramatica. Actorul m-a fas-
cinat prin felul in care si-a interpretat rolul.
Nu mi-a scapat nici un film in care Sergiu Ni-
colaescu aparea ca interpret sau ca regﬂor
(Cu_ miinile curate, Uitimul urlm,

Ringul, .'T'
Sergiu Nioolaescu a fost si va fi actorul si
personajul meu preferat".
in sala clnematogralulul .«Dacia”
de
lui Titus Po si Geo
lui Bachus. Bupé proiectie, tlmp de mai bine
de o ora Geo Saizescu a fost asaltat de intre-
bérile copiilor, dornici sa stie ce comedii se
mai realizeaza la Buftea, ce actori indragiti
vor mai putea fi urmariti in noile filme. Dar
regizorul a trebuit sé raspunda si unor intre-

iubitorii
filmi

bari mai speciale, de genul ,Ce e. dupa dum- *
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tea pentru un su-
ils nu numai in pllna vara, ci in toate anotim-
vunle anului.

Si tot la .Dialog c
sala phna de pitici a aplauda( incintata, no«le
peripetii ale soriceilor-muschetari, cel mai re-
cent episod al serialului: Rivalii, prezentat cu
succes de autorul lor, Victor Antonescu. Ma-
estru nu numai in arta de a desena si ima-
gina povesti pline de haz si miscare, dar si in
arta — atit de speciala — de a se intrefine cu
micii spectatori, a-i antrena in discutii spon-
tane, vii, originale, in jocuri de perspicacitate
si de mimica. ,Regizorul de anlmﬂtle —_ sustl-
nea Victor Antonescu — trebuie sa fie in pri-
mul rind un foarte bun actor. $i pentru cei
dintre voi. copii, care doriti sa deveniti autori
de filme desenate, eu' va propun acest test.
Poftiti dar pe scena”. Am urmarit i eu cu
emotia celor mici felul in care regizorul an-
trena cu stralucire o sald intreaga de pitici .
Nu stiu cit de mare interpret trebuie sa fie un
regizor, dar un bun psiholog pentru toate vir-
stele si categoriile de spectatori, aceasta-i
fara doar si poate. .

Scenaristul, profesor de cinematografie la
L.AT.C.(Radu Aneste Petrescu a prezentat si
el in fafa spectatorilor Amurgul fintinilor regi-
zat de Virgil Calotescu, dupa scenariul lui
Radu Aneste Petrescu. Filmul a fost urmarit
cu viu interes chiar si de copiii care asteptau
probabil un spectacol pentru ei si totusi nu
au dat semne de nerabdare in tot timpul
proiectiei acestei povesti Intans,dar si poeti-
co-dramatice. Una din cele mai frumoase
realizate de cmematogralla floastra despre
anii secetei in satul romanesc de dupa raz-
boi. In finalul filmetor
rilor — copii, ,Profesorul" — cum i se spune
— sl-a desﬁaurtt cu brio si arta elocintei.

ilmele din el

Iansa un fel de ,poetica” pentru toate virstele
iubitoare de aceastd .arta heliotropd” cum a
numit-o sngas!uv O artd mereu atrasa de lu-
mind. O arta deschisa lumii s$i celor mai no-
bile idei de adevar $i frumos. $i tot atrasi de
frumos au venit in numar mare la teatrul ora-
sului, Tn cadrul acestei wprimaveri turdene’.

copiii 83 aplaude musicalul de mare succes
wnnuu din Oz — transpunere dupéa cele- .,
brul basm, de catre Silvia Kerim, (autoarea
altei stralucitoare adaptari dupd ,Mary Pop-
pins’, pe muzica lui Marius Teicu)

(Continuare in pag. 4)
Alice MANOIU

3




O bilada a;pl.iulm si & sulletului romanesc: Pintca
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titular

0 prioritate a cinematografiei noastre:
filmul pentru copii

(Urmare din .pag. 3)

Cineamator la 1

Filmul — o artd pe care o indragesti de
mic, dar nu sfirgesti sd o inveti toata viata
Amator de cinema, cinefil asiduu incepi sa 1u
chiar de la virsta primelor desene

flori. (Premiul Il pentru reportaj).
casa pionierilor din Cimpia Turzii,
denii de sectii pentru nctnmaple copiilor, sec-
{ii pe care le desco fetita de 5 ani, urcata

pe virurile picioarelor ca sa priveasca din
cune pe geam tapiseriile minunate din atefie-
rul de creatie sau miraculoasele aparate mes-
terite de electronistii-pionieri. Glas sincer de
copil ce comcnloazi cu admlratno $i incintare

urmdrite in sala ori la televizor. Si viitorul mi-
nuitor al unui aparat din cadrul cineclubu'ui
pionieresc, .creator”, vezi doamne, de pe
atunci se formeaza. De la virsta admiralei
pentru Popeye marinarul sau pentru ciocari-
toarea Woody. Stan $i Bran sau Woody... Al-
len vin ceva mai tirziu. $i totusi, foarte putina
animatie a fost prezentatad la Turda de catre
cineamatoril pionieri. Sa fi uitat ei atit de re-
peda anii_incintarilor desenate? N-au aparut
in aceasta competitie decit citeva pastile de-
senate cu oarecare haz; una din ele cu un
personu] 1onne sompshc desenat de pionierii
2 i — se re
dintr-un serlal din care n-am vazut in con-
curs decit un minut de actiune, ceea ce nu
prea m-a Iamurit. $i apoi dintr-un alt serial —
o miniaturd a copiilor din Focsani, Tenaci-
tate, mai greoi desenata si pavosmé ilustrind

irile ei ca o Alice in Tara
Minunilor.
$i tot un reportaj, Galafi la timpul prezent,
ret al unuia din cele mai frumoase pe
saje citadine ale tarii, s-a distins prin profe-

Cei

cel

mai
mai

tine
tineri

punct de vedere tehnic) nu au M:el aer sincer
virstelor
'vagede Sint, parca, realizate de maturi cu
rutina unor comentarii-sablon si a unor fil-

detalii de atmosfera, exercitiu necesar pentru
fnceput, dar insuficient.

nivelul p ionigtilor

'

oi s-au parut filmele dudactlce prezentate in
concurs de Casa pionierilor din Bucuresti, de
Casa pionierilor din Cluj Napoca si de Con-
stanta. Curlea veche, (Premiul |
didactic —) bine filmat, pe detalii arhitecto-
nice interesante si cu un comentariu docu-
mentat (dar cam prea savant pentru nivelul
realizatorilor) egala vatoric un alt film, un do-
cumentar istoric, foarte bun al cineclubului

constantean: 110 ani de la hdupond-nr
Romiéniei, ﬂlmat la muzeul de istorie nav:
al cu citeva de
peisaj mann film premiat, desigur ce mi s-a
parut ca poate concura unul din cele mai
bune documentare pe aceasta tema ale pro-
Pietrel aduse in ca-
dru de cineamatorii pionieri din Cluj-Napoca
au fost filmate cu foarte mult interes artistic
si documentar pentru aceste minuni naturale
concurind cu opere de arhitectura-sculptura
— originale vestigii ale unor ere geologice in-
departate, ,minuni* aflate pe dealul Feleacu-
lui, adevarat muzeu in natura.

Cineclubul din Reghin a prezentat un
foarte inspirat si zguduitor poem cinemato-
3vaﬁc Balada. Pe imaginea unei batrine in-

Jliate ratacind pe cimpia de la Oarba de
Mures, (filmare izbutita, cu dramatice efecte
de umbra i lumind) mamn apnnde cu grija o
Iummlre pe oului
in timp ce o copild recni un gen de balada in
stil popular scrisda de lon Dodu Baan.

in lanul prin care se pierde batrinica, vocea
evoca g bu-
suioc ;l-a venit para de foc" si, in final bles-
temul de mama ,Fie numele-i d-ocara/ cui o
mai vrea razboi iara... Balada a constituit, cu
siguranta, momentul ‘artistic cel mai de sus al
competitiei, ca mesaj urmarit, mesaj de pace
transmis printr-un limbaj cinematografic, ex-
presiv, modern. (Premiul | pentru poem cine-
matografic).

_Marele premiu a revenit, la aceasta editie,
i din Turda pentru cele doua

mari terne, cor Un atare

de cum nu trebuie facut in general un film

si in mod special unul cu si pentru copii — a
fost Amfiteatrul hirniciei, dominat de platit s
dini, de imagini cenusii, neinspirat filmate 5
un comentariu emfatic. Ma intrebam, urma

filme prezentate: In 1a 14 ani si
Giasul lutulul. Un adolescent cu ochii vii. cu
voce in schimbare, povesteste cum a devenit
informatician — respectiv, membru al cercu—
Iul din Casa 5 v-

rind filmele copiilor, cite din ele,
sint rezultatul imaginatiei si a trudei lor, a
preocupérilor atit de atragatoare, si cite in-
drumari mature” (?) inadecvate se ascund in

spectatori,
cineamatori

— pionierii —

mai

§i cea

i urmarind

provofbul cu buluruga mica... g
fiind o are tot la ra-
:gcmalunuu uopuc pina reuseste ceea ce bul—

metul... La discutia finald de dupa pvamaare
<0

roi, indrizne‘e aTe orasului, |mag|n| puse in
valonfo printr-un montaj iscusit (Premiul |

pentru reportaj, profesor indrumator Stefan
Opinca al cineclubului Damxuu“ — Galati)

Gopo cu aerul lui mucalit le pi-
ilor — desenatori $i nu numai — sa aiba mai
multa fantezie, mai multd poftd de joacd pe
pelicula, sa se copilareasca, sa aibd mai mult
umor... Dacé se poate. Si se poate (dar din
pécms‘ prea rar). Dovada: un ﬁlm combinat
personaje reale si desen animat: o fetita care,
improvizeaza pe geamul incaperii ei o suita
de figuri, de siluete, flori, forme geometrice
ce se transformd continuu pe muzica lui Vi-
valdi $i Mozart. (Vreau si ma joc Cineclubul
wAlbatros” din Consmnza) Daca ar fi existat
$i o idee anume care sa sustind mozaicul
acesta dinamic, fantezia ar fi devenit ma via-
bila

La capitolul ,fictiune" acelasi cineclub care
a realizat fantezia de'mai sus a prezentat si 0
mica gluma, bine povestita in imagini si co-
menmﬁ de copii cu prospetime: Fals tratat

de calitorle. (Premiul al |I-lea). Mai multi pio-
nieri curatd puntea unui vas $i se pregatesc
sa ridice ancora. Unul dintre ei, grasan si
simpatic, bucatarul expeditiel adoarme pe
punte si ... echipajul incepe sa calatoreasca
peste méri si oceane, intr-o stare de veselie
$i joaca, Dar, finalmente, aflam ca totul n-a
fost decit un vis, pentruca un detaliu adus in
prim plan (desi nu suficient de explicit filmat)
ne arata ca nul nici n-a fost dezlegat.
Cred ca schita veseld filmatd ‘cu nerv, cu
prim planuri de expresie si chipuri hazoase
de copii, montatd cu o buna cunoastere a vir-
tutilor ritmului narativ, ar fi meritat chiar pre-
miul | (Mpi opninia mea, nu si a juriului). L-

a*

era aici doar iul rostit pa-
tetic, de o voce de actor ce se vrea lirica, dar
anuleaza, prin exagerare, emotia

Cineamatori fara virs

Sin! si filme in care ~mina” care dirjeaza
pii pare sa le

fantezia, Citeva

pelu:ule (unele chiar corect realizate din

Pe locul intii

Lanara”

preocupare: Fil/mul

spatele acestor rateun? Oare cum se reali-

elevn care studi Ilmbajul bazic si modul
de programare al algoritmilor. Chipuri expre-
sive de copii aduse in prim plan, copii stu-
diosi, inteligenti, aplecati deasupra unor apa-
rate care le dezvolta inteli , puterea de
judecata. ,Am invatat sa devin mai coerent
de cind minuiesc calculaloareie Lectiile imi
par mai logice acum". fetite, pe care le
crezi inca la virsta pﬂpusllor. decodificd me-
saje complicate, carora noud ne apar de-a
dreptul fantastice. Minuiesc cu gratie clape
— ca de pian — ale minicalculatoarelor. in
taberele de vacanta (Navodari, Voineasa) ale
acestor copii-minune dotati pentru matema-
m:a ei se distreazd cu jocuri pe cal%:latot $i

;adﬁ Oare si pe nisipul fierbinte tot compu-
lsre viseazd? Un film al prezentului modern
anuntind viitorul unei generatii pentru care
Jucarii* vor deveni floare la ure-

zeaza un film de cineclub p ? Prin
concurs de idei, prin plan tematic al cineclu-
bului, prin comenzile unor institutii sau prin
initiative locale? Poate ca o discutie in cadrul
ACIN-ului cu instructorii acestor cinecluburi,
care sd analizeze metodele de lucru cu copiii
ne-ar limpezi muite din aceste intrebari.
Lipsa unei idei inca din faza de scenariu,
care sa dea sens, finalitate peliculei, cainca-

che. $i poate nu peste mult timp pionierii,
minuind curent computere, vor realiza cu
ajutorul lui, si filme. Demonstratie facuta de
Casa pionierilor din Gherla: citeva minute de
experiment, un microdesen animat realizat pe
un calculator HC 85. Culoare, miscare mai
stingace, desigur, pentru inceput, dar orice
inceput, nu-i asa?..

cum un festival de creatie tehni-

zul Te la Badilan de i

bul din Bacau, se razbuna pe suita unor ima-
gini sugestive, luate separat, Imaglmle unui
vechi cartier al orasului. Filmul ramine nsa

co-stiintifica cu traditie, asa cum e cel de la
Turda (in cadrul caruia se intrec secfiile exis-
tente la Casa pionierilor; mlonpmcé design,

un exercitiu de surprindere a unor p si

siuni, Declarajie de dragoste, Liceeni, Dom-
nisoara Aurica, Casitorie cu repetifie, Pas in
doi, Glissando.

Ar trebui mult spatiu pentru a trece in re-
v1sta ideile puse in valoare la Consfatuirea de

) a adoptat
in ultimii doi ani $i acest concurs tshmco—ar-
tistic de cinecluburi. O directoare a

Pionierilor (aflatd aici inca din 1979) Mam
Marcu a infeles ca viltorii informaticieni, elec-
lromsh ca si se ar-
monios au nevoie si de sducatic umanist-ar-
tistica. Astazi la Turda activeaza cu succes si
un cerc literar al Casei Pionierilor si unul de
arte plastice si tapiserie condus de o delicata

la Pitesti. Punctam numai i-

$l Agneta Cismasu, care
' in ziva i imaverii

lor. S-a aratat, de pilda, ca filmul
trebuie sa-si faca simtita mai mult prezenta in

COmﬁtuiren de lucru pe tara a cadrelor

din refeaua cinemats de difuzare a

hlmelof a avut loc ia es( rucit, . pe. 1986,
a

de forjare a omului nou, fenomen
de lunga durata; s-a mermonal nevoia de

! lurdene“ o frumoasa ex m

ie de pictura rea-
lizatd de copiii din judetul Cluj. Rezultatui
acestor stradanii: o educalle a sensibilitajii

de cétre
lelol istorice, a personalitatilor mucumc de-a
lungui timpului care au slujit arta, cultura.
stiinfa neamului; s-a vorbit despre conditiile
racep!im estetice a hlmulm despre elimina-

Arges a ob‘mut Iocu| | atit la mlreeevea S0-
cialistd, cit si

a dmmurllof batatorite dintr-o serie de filme;

pe
filmu-

_s-a vorbit despre promovarea

tema difuzarii culmm prin i
tui,
de opinii si experienta realizat

Jcirm
simte 0 mina sigura, de marinar incercat: m-
haela Postelnicu (26 de um instructorul cine-
din fiica unui
pionier* al miscarii de cineamatori Ferdi-
nand Michitovici). Cel mai tinar cineclub aflat
in concurs e cel din Cimpia Turzii, inflma(
cu doi ani in urma instructat de o
centa blondd — Teodorina Pilat — c&rsla
nu-i dideai mai mult de 16 ani (am aflat ca
are 23 si doi copil proprii pe linga duzina de
pionieri adunati la cineclub). Ei s-au prezen-

s-a dovedit $i de asta dltl utll profitabil pen-
tru toti p ca
filmul roméanesc devine un etalon de necon
tenit apel artistic la realitatea zilelor noastre.
Vorbitorii au rostit cuvinte convingatoare
pe san
lim in colocnvititlle umano unde se faures:
film care
gaseasca astfel subwcle pentru viitoare
pehcule Ei si-au exprimat hotarirea de a or-
care virtu-
i din rindul ca-

tat cu o lucrare — debut care a imp:
prin prospetimea viziunii, unghiul subiectiv al
reportajului era cel-al unei ,$oimite” care po-
vesteste cum a descoperit ea Casa cu multe

4

me
reia au fost pomenne adesea filmele Promi-

pe v-rsle sc catogom

a acestor copii care, traind intr-un
oras. adeseori acoperit de smogul specific
unei cetali industriale, dovedesc in tablou-
rile expuse o —cao

— de culoare, sim{ pictural si sculptural,

Un concurs interjudetean de sculptura des-
fasurat la Turda a fost filmat cu sensibilitate
s céldurd de pionierii cineclubului local sub
indrumarea profesorului Remus Hadaran $i

a fost Gralul lutulul. Forme inspi-

prolwqmle. ca §i despre a exp a
' r

rate, pline de mlswn ies din mina

privind valoarea filmului romanesc si frumu-
setea morala a oamenilor oglindite in realiza-
rile lor.

S-a scos in i
eforturilor pentru a se spori calitatea specta-
colului in sala. O mntm maxima a fost acor-

data _prin a fi-
mului romanesc. in aceasta privinta, gazdele
cu reusite in vitrinelor

stradale si plasate in spatiile comerciale, au
putut oferi un exemplu demn de imitat.

Prof. Constantin CIRSTOIU
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copiilor in timpul concursului si sint aduse in
prim plan, studiate cu aparatul, intr-0 lumind
speciald. $i iatd cum aparatul ,se modeleaza
pe gindul care modeleaza lutul”, cum spunea
cineva din juriu. Nu numai_copilul-sculptor,
dar si copilul-cineast simte in acest caz ma-
teria cu care lucreaza si reusesie sa scoata
din ea efecte deosebite. E aceasta o sensibil -
tate si un talent anume care, alaturate rigor:
si — de ce nu? — sensibilitatii, talentului teh-
nico-stiintific al copiilor, ne ofera si prin lwn

omului modern, muitilateral, de miine.
A M




Zile si

nopti din acel iunie..

d trd o

si nu ne
maguleua. de-acum inainte ne vom calauzi
dupﬁ propria noastra experienta in produc-
tie". ,Dar ne permiteti sd ne ducem si sd ne
intoarcem, dupﬁ masd, cu masina noastra?"

Wwa wWwea WwWes weeae wWes

wNas Whhe

Adun de mai multa vreme. materja vie

ra unui film d ar dés-
pre actul istoric al nationalizarii. Dind sfoa-
ra-n lara, o seama dintre oamehii care au
luat parte direct la eveniment, mi-au povestit
cum a fost atunci. In legatura cu anuntul din
ziar ,Scrisori pentru un film“, va relatez ur-
matoarele:

Ma numesc. N.A,, sint in virsta de..., locu-
lesc pe str... $i — ca pensionar — cotizez
in cadrul ofyanlzahel P.C.R. de cartier.

Nu cunosc in ce masurd o si va poata
ajuta modesta mea contributie si participare
la actul revolutionar al nationalizarii. Despre
aceasta problema, vd marturisesc cu toata
sinceritatea $i modestia cu care m-a invalat

Partidul nostru, ca in acea perioada facean:
parte din activul de partid al Comitetului ora-
senesc al P.C.R. si lucram, in colectivul sec-
fiei de cadre. Dupd cum imi amintesc, tovara-
sii din cadml acestel sectii au pnmn savcmd
cuo di inainte, ca cu
activistii de resort de la sectoare sa  selecteze
si sa verifice circa sapte-opt sute de tovarast
din cei mai buni, mai capabili $l muncitort
atasali cauzei noastre, ce lucrau in intreprin-
derile stapinite de patroni. La inceput nu ni
s-a spus pentru ce trebuie verificati si prega-
titi un numar atit de mare de oameni si inca
intr-un timp relativ scurt. Totul a fost tinut $i
organizat in cel mai perfect secret. Despre
aceasta ma gindesc si in prezent cu multa
admiratie despre fermitatea, intelepciunea si
felul cum a fost organizat si condus acest
mare{ act revolutionar.

in legatura cu_aceasta va mai relatez ca
inainte de desavirgirea acestui act, timp de
vreo saptamina, noi, lucratorii din sectia de
cadre am avut un volum foarte mare de
munca, mai ales ¢a nu prea eram, deprinst 3
lucra cu condeiul ziua si noaptea — ne era
totuna. Ne retrageam doar la indicatia sefulut
nostru direct, pe rind, pentru a ne re:mploa-

pata, a dormi cite va ore, apoi lucram mai de-
parte. Inainte cu circa 3—4 zile de actul final
am fost adunati de catre seful nostru direc!,
care ne-a declarat ca munca noastra intra pe
o noua faza, comunicindu-ne, de aceasta
datd, in mod concret de ce este vorba: ca
acesti tovarasi pe care ii verificdim vor trebui
sa primeasca mandatul — lmputermclre.l
scrisa — de a inlocui pe directorii si patronii
din intreprinderile ce urmau a fi nationalizate
incepind cu ziva si ora H“. Totodata, ne-a
atras atentia ca, avind in vedere importanta
politica $i socialé a acestei actiuni si pentru a
pastra si in continuare secretul acesteia, nu
mai are voie nimeni s3 paraseasca sediul
pind dupa desavirsirea si declararea in presa
$i prin Radio a Decretului de lege privind na-
{ionalizarea.

In continuare, activitatea noastra s-a desfa-
surat si mai febril. In acele zile $i nopti ni s-a
adus hrana acolo pe-oc, in sediu iar despre
odihnd va pot spune cd nu am mai dormit
deloc. Organizatorii nostri au avut grija sa

medicul institutiei, mobilizat si el, care
trecea, la intervale, printre noi si ne da cite o
pastila, un impotriva
pentru a ne tine treji s putem lucra si sa ter-
minam de intocmit acele sute de acte, impu-
terniciri care
intocmite, semnate si imninate celor in drept
pind in ziua stabilita.

in seara din ajun eram prezenti toti cei
convocati. Sala de sedinte pleznea de lume
S-au deschis toate usile si fefestrale nmel ne
sufocam. Se de la sectia
twd apd, multd piine si salam. Dupa ora
doud, poarta a fost incuiatd si oamenii de or-
dine au interzis parasirea cladirii.

Normal, multi se intrebau pentru ce au fost
chemati iar altii erau obisnuili cu diferite
actiuni ce privea unele evenimente politice la

cronica documentarului

3000 de fotografii
ale Bucurestilor

ot

ce
la
ut

de

care luau parte, insa nu se stia nimic. Nimeni
nu stia nimic. Faceau diverse presupuneri ci
vom fi atacali de dugmanul de clasa si se bu-
curau ca eram in numar mare $i ne putem

Ou “scursul nop‘u ingrijorarea a crescut si
unii credeau ca am fost arestati. Unul a stri-
gat: ,Tovarasi! De ce, cu ce-am gresit7"

De fapt, se astepta ora comunicarii care a
sosit prin prezenta Primului secretar, a celor-
lalli membri din birou la ora 2,30 noaptea
Dupa ce a expus legea nationalizérii si 1m
portanta ei politica, a urmat un entuziasn atit
de mare, de nedescris, incit aruncau cu feliile
de salam in tavan. Tipau atit de tare, ca oa-
menii de ordine au alergat la ferestre si le-au
inchis s& nu se mai auda in strada Dupa ce

am
nationalizare
sacrificii.Tot

realizat,
pina azi,

meritat”

5»S-d

materie prima si piese, de schite i aite valori.
Prezentarea noului director, mllmqul Cu mun-
citorii, il

Eu am fost numit presedmtela comisiei
pentru nationalizarea unei fabrici- de piine
destul de mare.

Ne-am prezentat la intreprinderea respec-
tiva. La poarta, in strada, era 0 masina tu-
rism, un Buik bor{os, negru—gindac, cu sofer
la volan. Am intrebat a cui e magina — a sta-
pinilor fabricii. l-am s| ide poarta,

F ca magina e la reparat si va du-
Cefi cu tramvaiult*

Le-au cézut capetele intr-o parte si-au ple-
cat cu huldultl de il care
incingeau o hora in curte.

Dupa inventar, s-a descoperit in magazii o
mare cantitate de fdind alba, de-aia mai ce-
reau patronii 2-3 zile sa valorifice stocul.
Toata comisia de nationalizare au hotarit sa
se fabrice imediat franzele si in prima zi de
productie fiecare muncitor $i muncitoare sa
primeasca, pe gratis, o franzela pentru acasa.
Imi pare rau si azi, la virsta mea cu parul alb,
de aceasta hotarire. Daca se trasa ca sarcina
de la forurile superioare cé toate fabricile de
piine din oras sa scoata in aceeasi zi fran-
zela, nu s-ar fi intimplat nenorocirea. Cind a
iesit din fabricd, toata omenirea a invelit fran-
zelele in ziar i le-a dus acasa, numai un ute-
cist cu suflet mergea cu franzela lui alba la
subticara si dadea cite un dumicat cui ii ce-
rea. In zilele alea grele dupa seceta, oamenii
primeau 250 de grame de piine naagri pe
cartela. Trecind el cu franzela pe scindurile
pasarelei de cale ferata, e strigat de jos, de o

fu-0 fa garaj si vii la sedinta.

Trecind peste secretara, am intrat in biroul
primului patron. |-am comunicat cé, din acest
moment, trebuie sd paraseasca intreprinde-
rea gi sd descuie casa de bani, sa depuna pe
birou cheile casei de bani, ale sertarelor si
ale Ii este interzis sa mai ia ceva

au zavorit ultima si a
s-a facut o liniste totaia in sala Pe ’;ele oa-
menilor bucuria se impletea cu ingrijorarea.
Ce va trebui sa facem? Cum sa actiondm? Ni
s-a luat o piatra de pe inima — cind din mij-
locul salii auziram o voce care lncepu winter-
nationala“. Am clnm-c toti. nabusit.

Grecu a ramas stypefiat, a incercat s ingine

ca sd-i arunce si lui un dumicat,
dacé tot face pomana. A rupt din piine si a
aruncat soldatului. Acesta avea ca arma un
automat Orita, am facut si eu razboiul cu
arma asta. Era un automat romanesc bun,
dar cu metahna ca daca izbeai patul armei,
gloan'ela porneau in nestire, fara sa apesi pe
tragaci. Cind santinela a dat sa pril coltu-
cul de franzela, a lovit patul armei si ea s-a

ceva, ne-a spus ca el se astepta la
$i ca stie chiar mai mult decit stim noi. In xnﬂ
camerei a aparut sc frate-su, al doilea patron.
El ne-a cerut o aminare de 2-3 zile pentru a
vanrIﬁcn §i stocul de faina pe care-l aveau in
«Nici vorba! Dum-

S-a inceput care
erau conduse de un presedinte $i a directori-
lor unde erau numiti, dupad care s-a facut si
instructajul asupra modului cum se va pro-
ceda si masurile ce trebuiesc luate. Anunta-
rea proprietarului, sigilarea caselor de bani,
st apr a mag: de

Doud chipuri proaspete in
elevii Stefan Lun si- Andrei
Recital in

*T

nica o informatie pretioasa pemru buna inte-
legere a filmului: El a necajitii

peisajul cinematografic
Popoyici in
grdadina

neavoastrd va ducetli acasa sl veniti dupd
masd la inventar* — le-am zis categoric.
in timp ce-si luau palariile din cuier, unul
dintre el ne-a luat peste picior: ,Domnule,
poate ve-{i avea nevoie si de noi, ca sintem
oameni cu experientd!”, la care i-am raspuns:

romane:
filmul Cristianei Nicolae

cu pitici

mgvalii precizeaza comeﬂtanul — la Aura
Silvia Dt

orasului®,

Fitmul lui Alexandru Sirbu se cladeste solid
pe aceste a Ideo-pllon Unu: un om daruit
cu patima fotografiei si-a .urmérit* orasul
cinci decenii. Doi: a facut-o cu un ochi:des-
chis mai cu seama spre nec: lui. Solizi pi-
loni. Cladirea pe care o sustin este un film
tandru §i duios fara dulcegarie, precis fara

Cne lml ini poale lasa in urma cineva

fonescu nu a 10-! un cauluor de i
solit necajite. Ochiul lui a cuprins si fixat prin
obiectiv de la tot ce avea Micul Paris si micul
infern al anilor '30, pind ia noile imagini ale
Bucurestiului anilor 60—70. Dar, sigur, sufie-
tul lui de artist a vibrat mai cu seama in fata
oamenilor simpli — cei slmpll $i multi. Multi-
mea fiind pentru el, ca si pentru film de altfel,

. O din care se deta-

Un fi lm prin care
de azi i se o fereastra larga spre
Bucurestiul si bucurestenii acum cinci,
patru, trei, doua dsconu Lagsa filmului este

care si-a f asul, cu st lu-
ciditate, timp “de cmca docenu'? Citeva mii, ni
se spune inca de la inceputul filmului, 3 000
de ale i primim si
nmmomml for, Nicolae fonescu. O fi-
gura obisnuita ai spune, comund ca si nu-
mele, ai spune, daca imaginea n-ar intirzia pe
ecran suficient cit sa-i .prmzn privirea.
Atentd. Scormonitoare. isa asupra lu-
mii cu interes nedisimulat. Un ,obiectiv" viu,
deci subiectiv, care si-a privit orasul, dar m:
ales oamenii lui, timpul, dar mai ales timpu-
rile cu atentia celui care tine neaparat sa fi-
xeze §$i sa lase in urmd nu imaginea unui
oras, Ci o imagine anume. Intr-un tirziu. in
comentariul putin, discret, sobru, ni se comu-

..Mtcul Paris” li
se alatura i far
imaginile de ,mic infern’, cu hcsnte de pnlr;v
resc. Piata Unirii contra Calea Victoriei. Obo-
rul, cu vocea Marioarei lui Tanase, contra sa-
lonul de coafura cu aparate Wella. Ambuteia-
jele mic pariziene, contra lml?bmlor celor
care nu mai (gutsau tréi la tara, in fara Micu-
Im Paris; a cu stejarul
in 1930; a vinzatorilor de braga, salep, zar-
zam flori. A fost Nicolae lonescu numai un
cautator de imagini ale necajitilor? Nu-ul vine
tot féra ostentatie intr-o suita de fotografii ale
artistilor epocii, de la Tantzi Cocea la Marce!
Anghelescu, de la loana Radu la Vasile Vasi-
lache, de la Maria Tanase — foarte multe fo-

eroul

yeaza rar pnm planuri, imagini — cheie, nu-
mite ,Vinzatoarea de lapte covasit, sau ,fe-

meie lipind* (fotografie premiata) sau, de ce

nu, chipul frumos al unei actrite.

in sus franzela si pe
baiat.

Cu o zi inainte, tot presedinte de comisie
eram eu, ne-am dus sa nafionalizam si intre-
prinderea particulard de pompe funebre. in-
tram toti in pravalia cu sicrie, strigdm sé vind
cineva, nici {ipenie de om, dar auzim o foidla
pe lemn. Ridicdm capacele la sicrie si intr-u-
nui din el e patronul facind pe mortul. Lasam
la loc capacul, ridicdm toti patru pe brate si-
criul si-l scoatem in strada. Patronul n-a mal
rabdat. ,Hei! Unde ma duce{i?* / ,La gri
si le-am facut semn din ochi tovarasilor mel
sa cada sicriul mai de sus. Sicriul a trosnit si
s-a desfacut in bucati. Poate n-o sa credeti,
dar e ceva de film cum stitea patronul pe
noada fundului la mijloc, iar in jur scindurile
sparte din care se rost leau monezi de aur
numite cocosei. Era beat. L-am ridicat si i-am
spus, ca ,Nici sicrie nu v-ati priceput sa fa-
cetit

L-am dat pe mina militiei $i am pregatit in-
mormintarea béiatului cu franzela impugcata.

Eu sunt comunist, sunt ateu, dar daca asa

+ fost sa fie, am socotit ca un semn al soartei
moanea intimplatoare a utecistului nostru, fi-

tot ce-am realizat de la nationalizare

p»rﬂ azi, ne-a cerut sacrificii. dar nu regret,

sa stiti cd nu regret nimic, totul s-a meritat.

Nu am cerut nici o recompensd pentru

aceasta, am lucrat cu incredere, corect, cin-
stit i devotat

eu

din

am aram corect cele petrecute de mine $i
cerute de dv. la ziar. Va rog a-mi comunica la
adresa de mai sus daca sinteti multumiti, de-
oarece sint numai $i numai adevarul $i as
avea placerea de a vedea acest film pe care
dv. 1l ve-ti turna. O propunere: ca forurile in
drept sa emitd cite o distinctie acelor care a
data marelui act al nationalizdrii au Iluat
parte, daca se poate.

Cu aceasta inchei, $i va declar cad ma simt
mindru si satisfacut ca am prilejul fericit sa
traiesc aceste zile i multe alte zile i ani de

— Stim; LA,
titudinea rullzﬁrll imediat a acsstm film, véi

pent $
urindu-vd sanatate, va astept ln fata aparatu-
iui de filmat.

Alexandru BOIANGIU

mult asupra cantitatii enorme de viata, de bu-
curii (trecatoare) si suferinte (lunqn) ce vibra
in interiorul lor. Daca un oras este o lume,
atunci Nicolae lonescu exact acest lucru I-a
fixat in fotografiile lui iar Alexandru Sirbu ni
I-a restituit intr-un film pe care nici un bucu-
restean n-ar trebui sa-1 rateze. El stie sa ne
poarte ,de minad" intr-un oras pe care unii nu
l-au trait, el stie sa ne creeze o punte solida
intre orasul de ieri $i orasul zilelor noastre, el
stie, mai cu seama, s stimeascd in sufletul
privitorului dragostea pina si pentru umbrele
peste si din care s-a cladit Bucurestiul de azi.

Un dar ﬁumos asa mi s-a parut acest film,

amelita la Roata lumii, sau doborita de obo-
seala in dormitorul Oborului, sau fixata ala-
turi de cobilite, cosuri, oale tot in Obor.
Un Bucuresti viu. trepidant, pestrit, nauc si
ndaucitor vine spre noi cu o forta de evocare
rard din acest filmulet in care, din cind in
cind, se insereaza, timida sau agresiva, privi-
rea celui care I-a tréit astfel pre{ de cinci de-
cenii. Din spatele acelei priviri se simte,
atenta, privirea artistului de azi, a regizorului
care a gasit canalul exact de comunicare cu
ait limp. cu ait artist, cu alta pnvwe asupra
.Lobiectiv‘: un oras si oamenii lui
Un ai luud ca si celalalt, concentrat, ca si
celﬂln mai pulin asupra zidurilor si mai

voit nom.bmcoste 3 000
dc !ologrnﬂl ale Bucul

P.S. Informatéa de la Centrala Romania film
ca documentarul cu pricina ruleaza la cine-
matograful ,Aurora”, am telefonat spre con-
firmare. Raspuns: ,Nu avem completare".
Rostesc numele institutiei pe care o reprezint
si capat, in schimb, legatura cu responsabilul
cinematografului, care ma asigura cé da, fil-
mul este programat, pot veni sid-l vad. A
doua zi, cinematograful ,Aurora” reluat
programul ,normal”. Fara completare. Proba-
bil, spectatorii nu s-au anuntat ca venind din
partea revistei ,Cinema“.
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in premieri

l a intini unui A

e
va;mc aparator de dulce limba romaneasca
cu Draga Olteanu-Matei, vajnica interpreta de
grai pitoresc pe care il rosteste cu hazul ei
savuros. Mai ascutit-ironic atunci cind e
vorba de Chiritoaia, personaj caruia ii da su-
flu, clocot, culoare, de atitia ani pe prima
scena a farii. $i iata-i astazi visul implinit: is-
pravniceasa a ajuns ,cinematograficeasa”,
(ce m-ar mai fi incondeiat autorul Chiritelor
pentru acest calc barbar a la trintisionul lui
Gulita ot Birzoieni). E atita timp de cind Draga
Olteanu-Mater se pregateste sa 0 aduca pe
Nineaca din teatru in cadrul cinematografic
dmamnc. tocmai polrlvﬂ lemperamenlelnr

najul citeodata cu vaga simpatie (cind e sufo-
cat de ifosele fran(ume: consoarte sau de
straiele nemtesti in care se simte ca un ,co-
cos falos numai bun de facut bors") ori satiri
zeaza mai energic pe cel care raspunde tara
nilor fara mila cind acestia se pling de Birzot
junior ca le caliceste viteii si atine cale coda-
nelor: ,Bine va face! De ce nu va tineti viteii
si Mariucele?" Sigur ca scena razbunarii bri
carului — travestiul mai nereusit al lui Leo-

(Continuare in pag 8}

Alice MANOIU

Balul
de la Birzoieni

o preta. Dar un
. cadru mai osebit in care cmncelele $i cuple-
tele lui Flechtenmacher-Alecsandri se inso-
tesc cu arii si melodii scrise anume de
George Grigoriu pentru un musical autohton
vesel si animat, galopind intre farsa si vodevil
intre comedie de moravuri si satira social-lin
gvistica cu tepi a la My fair lady, dar indrep
:,av cind impotriva parvemllsmulul stricator

a Casei de filme Cinci. Scenariul: Draga
Oiteanu- Malen adaptare dupa Vasile Alecsandri. Re-
gia: Mircea Dragan. Imaginea: fon Marinescu. Costu-
lleana Oroveanu, Elena Forfu. Decoruri: Vasile
Rotaru. Miontajul: Adriana lonescu. Muzica: George
Grigoriu, transcripfii libere dupa Alexandru
Flechtenmacher. Cu: Draga Olteanu-Matei, Dem Ra
dulescu, lleana Stana lonescu, Stelan Tapalaga. Ce
zara Dafinescu, Bianca lonescu, Cornel COnu.mn‘
nw, Dorin Anastasiu, Rodica Popescu Bitanesc

Dlomsla yucu Monica Rusu, Adrian Paduraru, Jean

cind
rau asimilate stricatoare de limba, sau a pes-
chesurilor luate de ispravnici care impart
dreptatea cui da mai multe carboante pe ace-
lasi curcan chior.

Cu atitea adrese critice, scenariul Dragai
Olteanu-Matei devenit filmul regizat de Mir-
cea Dragan si adaptind Chiritele tradifionaie
plus cite un Sandu Napoila ultra retrogradul,
_moralist vehement, ori niste papusari din ,le-

ii in carnaval® — risca sd se pohcneasca
intr-un didacticism prafuit. Or sa galopeze pe
calusei de bilci, cu situatii grotesti speculate
intr-o sarja gmasa (cum au mai patit-o cu ci
nema-ul unii clasici). Imi pare ca tocmai aici
unde tentatiile erau nu putine s-a lucrat cu
tact si masura, fara a se pierde, insa, umorul
Autorii, sustinuti cu brio de o echipa — ac
tori si figuranti bine alesi, care joaca si cinta
cu o bucurie rar intilnita in comedia noastra
sau picteaza decoruri, costume intr-o exube-
ranta colunsnca fara smden(e — realizeaza
un musical
antrenant sl cu multe glume de care nu te
mai rusinezi cum ti se mai intimpla la unele
comedii transpuse pe celuloid. Chiar si cite o
vorba mai in doi peri — de la Alecsandri ci-
tire — e spusa in treacat, doar atit cit sa con-
dimenteze personajele: un bucatar oaches
care pentru tine, Chivo, fata" se omoara sa
se ,sfrantuzeasca” recucerindu-si frumoasa
ba cu Joderozu" ba cu ,obuiantul”; o cum-
natica, apriga, de trei ori vadana, nicicind re-
semnata sau o cameristd minte sprintara, in
tradifia vodevilului, si cu adaugm locale in
genul ,decit un stapin pe cap mai bine sase
slugi" sau ,geaba s-o trezit boierul daca nu
s-0 desteptat”. Replici servite cu verva, cu-
loare, fara insistente si ingrosari de catre
Jean Constantin, lleana Stana lonescu, Ro-
dica Popescu-Bitanescu. Birzoiul lui Dem

are si el bi i de
raglslru comic. Actorul isi ironizeaza perso-

interpreti si roluri

Trio de epoca

De la travestiul Domnului Millo la Draga
Olteanu in carne si... volane, Cucoana Chirija
ot Birzoi ajunsa la venerabila virsta scenica
de 125 de ani nu pare a-si fi epuizat resur-
sele. Doar ca s-a mai subtiat semiotic, ,pa-
sind" ,Trop, trop, trop, la galop" pe ecranul
muzicalului romanesc.
A noastra fair lady" umbla acum pe trici-
clu prin batatura Birzoienilor, asuda sub
blestemata cura de siabire, consumata in pas
gimnastic, printre balariile baltii, proprietate
personala, inventeaza colaci de salvare din
basici de porc autohton fren-
chcan-can-eaza" frenetic sub privirile spai-
mos-mustratoare ale boierilor paminteni. E
aceeasi filozoafa hedonista (lumea-i o ti-
gare... care se preface-n scrum), neneaca cu
e viitorul Calipsiter si Avistitei  si a
unui Guguiea cersind azil  sub  fustele-s
ocrotitoare, .amazoana“ inversunata, cammu

lurie Darie, Teofil Vilcu, Marian Hudac.
Admm Schiopu, Lica Gherghilescu. Fllm realizat =
de

1y s
«Bucuresti*.

Cine i este adversarul politic, de casa? Do-
sihul Grigore Birzoi, extras, la porunca, din li-
nigtea patriarhala a barbu traditionaliste spre
a_arbora uniforma si sabia puterii, veritabil
capitan de guarzi din suita reginei Victeria
(.uf, afurisitele astea de straie!”) Dar aliatul?

Am privit cu luare aminte filmul inspirat
de eroina lui Alecsandri, Chirita Birzoi din
Birzoeni, fiindca adaptari dupa piese se fac
mai rar si pentru ca e intiia oara, mi se pare.
cind acest clitor al dramaturgiei romanesti
inspira cinematografia. Sigur. ar fi fost de do-
rit ca pelicula sa aiba culorile, vioiciunea si
hazul sursei — dar aceasta e problema croni-
carilor care, dealtminteri au si pus-o in fel si
chip. Retin doar ca realizatorii au dorit sa
faca o lucrare de epoca, cum se spune, O re-
constituire a miezului de veac trecut, pentru
acesta documentindu-se, proiectind decoruri
si confectionind costume, introducind
ici-colo si cite o cochetarie glumeata cu ait
timp, propunind deci paracronisme. Am mai
inteles ca s-a convenit sa se vorbeasca in
duice grai moidovenesc — intentie nimerita,
deoarece chiar scrierea bardului indeamna la
o atare rostire

In raport cu asemenea intentii (declarate)

din pi si unidi i p jul in-
credintat.
Publicului ii ramine placerea integrala a

(de)gustarii tabloului vivant de epoca in care
un o (actoricesc de neuitat) slujeste cu ta-
lent scopurile satirico-educative ale versiunii

Biata ,cumnatica®, cu finuta de tamb
care si-a rapus trei barbali“ si e deschisa
unei noi levate matrimoniale. Platforma .elec-
torala“ a acestui trio al ,emanciparii”
(ex)tragerea din p(a!unele anterii ale unu
.dolce farniente" !anano( compatriotii
(bonerl) sclerozati in vesnica Antevocme
unde mergem, domnule?”. spre dinamismi
burgnez al arivismulul SOCIO-CONOMIC. APTIC
avangardista Chirifoaie a deprins repede ten
nica ilor, inspec-
torului, importanta diplomatica a ospetirii
Un redutabil trio de comici vestili ai ecra-
nului roméanesc dau o noua viata arhicunos-
cutelor personaje alecsandresti. Solista, valo-
rificind virtuos toate recitativele, Draga Ol-
teanu Matei oferd spectatorilor o Cnuritcaie

cir afice ,Cucoana Chirita”.

Madilina STANESCU
muzica de film

De la ,,comedie
cu cinticele®
la ,,musical”

sa riscam citeva observatii. Deci: daca e sa
se refaca ambianta (presupusa) de la vremea
piesei apoi e necesar ca studiul sa cuprinda
si obiceiurile, moravurile, manierele, pentru
ca tabloul sa fie valabil. N-am insa impresia
ca regia, scenografia, interpretarea au fost
absorbite de aceasta preocupare. prin ur-
mare: se face masa mare la Chirita, intr-o
odaie care-i lnghesule din cale-afara pe me-
seni, astfel ca acei ce servesc bucatele tre-
buie sa-si inghionteasca fie convivul din
dreapta, fie pe cel din stinga. N-apuca insa ei
bine sa roada un ciolan —, trecind apoi, cu
pripire, de-a dreptul la cozonac ori inghetata
— ca lautarii izbucnesc intr-o hora dracoasa.
ce ridica toti boner' toate cuconitele inti

clipita cu d in gura, gaj
roata in jurul aceleiasi mese, unde-si lncurcé
cu ale scaunelor pe care se

Apoi_se poate, boieri dumneavoastra? Asta
se mumpla — daca se mnmpla — pe la ha-
nuri strimte de rascruce, in noplt tirzii, cu
cheflii adunati —, dar chiar si atunci, acolo,
obiceiul era — de nu incapea locul — sa se
dea mobila intr-o parte ca sa aiba unde sa se
desfasoare dantuitorii. Dar in saloane? in co-
nace? Pacatele noastre, asa comédie nu s-a
pomenit, mai ales cind era cu ighemonicon
de protipendada.

Asistam. nu fara omeneasca uimire, la o
lectie de scrima data fetelor de musiu Sarl
Ca adolescentul Gulita e pus a invata sa mi-
nulasca sabia, mai treaca-mearga. Dar ca

din i sa fie obli a
aeprinde arta duelului pe la 1850 — fie si la
70 ori 80, ori 90 — asta e chiar peste poate
Doar daca vrem ca dintr-o comedie-vodevila
sa iasa o hasmodie — si-atunci o facem toata
asa, cu Birzoi exersindu-se la mitraliera si
Marghiolita zburind cu deltaplanul, intelegind
not ca e parodie i deci trebuie luata asa

altfel. si alte

au intr-insele contradictii de acest soi — mai
mult sau mai putin glumete, mai mult ne-voite
sl prea putin gindite, cu prinzuri englezesh

pe gazon, la care oaspelii consuma in giu-
bele si caftane — mai ca te duce gindul fie ia
estrada, fie la ceea ce criticii numesc cu ma-
xima politete, ,inconsecventa Stilistica".

Cu graiul moidovenesc e incurcatura. Unii
il rostesc aievea — de pilda Draga Olteanu.
care si scena, in memorabilul spectacol al
Teatrului Na(lo.nal I-a produs cu autenticitate
si umor — allii se fac a-l vorbi si inca atit de
rau ca-{i zgirie urechile. Mai degraba iti vine
a-i prefui pe cei ce-0 tin pe olleneasca ori pe

lor tindu-se a maimu-
tarii palatalizarea labialelor ca la Vaslui.
chiar am vazut ca atit Jean Constantin cit st
Adriana Schiopu, care au roluri de culoare,
sint aplaudali frenetic in sala de cinema cind
rostesc fraze de resort, netraduse — probabil
pentru ca le-au invatat corect; publicul apre-
ciaza. Atunci de ce s-o silim noi, de pilda, pe
distinsa artista lleana Stana lonescu (ce
joaca, dealtfel, cam strimtorat, in rol si in
afara lui, in epoca si in mai multe altele) sa-s:
chinuie vorbirea atit de rau si sa puna accen-
tele atit de anapoda, numai ca s-o credem
noi ieseanca get-beget, ba chiar si dintr-c
comuna limitrofa? Dar nu e numai cazul ei

Altminteri, fireste, sint in film destule mo-
mente, roluri, poante, ce nu trec neobservate
$i veselie este. incercarea insasi merita aten-
tie, caci prin acest film se vede ca literatura
romana este ecranizabila pe toatad intinderea
el din epoca moderna.

Valentin SILVESTRU

ginale care se mariaza desavirsit cu aceste
prelucrari libere. Interesul continuu pe care
muzica il suscita se explica, inainte de toate
prin marea diversitate a ,numerelor": ar
sau cupletele alterneaza cu duete, ansa~
bluri sau coruri; momentelor pur vocale i se
opun cele acompaniate, sau chiar unele pur
insasi in urma
sugereazé diferitele tipuri de formatii instru-
mentale utilizate in epoca — de la taraf la
fanfara; in sfirsit — melodia, ritmul si timbrul
reflecta (succesiv, dar si simultan uneori)
fondul folcloric romanesc si cele doua sfere
deinfluenta straina — greco-turca si vest eu-
ropeana — care se infruntau la viemea aceea
si in expresia muzicala a culturii noastre.
Mai trebuie spus, dupa toate acestea, ca
acordul muzicii cu imaginea este unul esen-
tial, de protunzlme’? $i ca datorita lui se am-
plifica atit comicul suculent al verbului lui
Alecsandri, cit si parfumul atit de particular
al Moldovei de odinioara?
Singura interpretarea (cea vocala, nu si cea
instrumentald — aflata sub conducerea diri-
jorala a com_poznoruiul insusi) tulbura, pe

Jnatur”, a carei nota dominanta este vrvacita-
tea, lemperamentul personajul sau sprijinin-
du-se pe lipsa ca si pe pl alocuri,

xitatea lipsurilor, respira pencummale so‘
ciala. Angajata ridicol in razboiul de ,depei-
zare", cucoana Chirifa se autocentreaza in
pos(ura de model. Populara noastra actrita
asigura personajului o identitate si o verva

cu biciusca spinarile bietelor slugi, li

inundind cu o suta de decibeli ograda, galan-
toana cochetind subtire cu musiu Sarl, om
politic de casa, soata tintind ispravnicirea
Birzoiului ca unul care a avut de suferit.in re-
volutia de la '48 prin pierderea a... zece ca-
pete de vite". Lupta ei in parlamemul familial
urmareste progresul cu orice pret: cel gastro-
nomic, al artei sosurilor frantuzite, cel lin-
gvistic tisnind din (ne)ologisme (dez)asimi-
late, cel vestimentar al corsetelor bine inchin-
ga(e cel

. cel ic al prosperitafi

pnn

frust Draga-Chiri} prin
masivitatea ei gratioasa, prin umorul ei direct
ramine memorabila. Actrita potrivita in rol pe
potriva, lleana Stana lonescu nuameaxé con-
vingétor portretul unei emancipari intirziate,
al unul munehsm waghlos Instalata in pozi-

La |umamlea veaculul trecut, scriindu-si

ile (mal pe - cum tot ei
le inti "), Alec-
sandri si F nlci nu banuiau ci'
de gustat va fi acest gen — devenit .musi-
cal“-ul —, astazi. Tot astfel, cineva care cu-
noaste partiturile acelor vodeviluri, cu greu

isi poate inchipui ca melodiile lor molcome si
ntmunle Iar blallne pot da nastere unei mu-
§i stra , de veritabil

tia inva actrita imp

voluntarism si docilitate partiturii; ca $i un
umor tonal gilgiind spre sarcasm. Rolul can-
sortului  Grigore ne rezerva surpriza unui
Dem Radulescu dezbarat de stereotipii plate
de tentatia gagului .eftm Jucind »unns criza

partituri — reali de

artistic al filmului: daca
glasurile actorilor (.,nelucrate dav pllne de
farmecul
chip fericit cu acelea ale unor profesnomu
cu rang de vedeta |n muzica usoara cum sint
Cornel C si Dorin iu, in
schimb vocea cultivatd pentru beicanto a
Biancai lonescu iese din context. Cum — pa-
radoxal — asta se intimpla indeosebi atunci
cind apreciata solista a Teatrului de Opereta
cinta nu pentru sine, ci pentru Monica Rusu,
s-ar putea crede ca efectul este intentionat —

cu condi ca Luluta acesteia sa se dlslan-

Valoarea noii
George Grigoriu — 0 asigura insa nu numai
abilitatea de mester si fantezia de artist cu
care compoxltoml rescne in spirit contempo-

de auturiaie a soful
tea ispravnicului, adorul reusesu- a scoate

, Ci §i ca=
pacrla(ea lui de a craa o seama de pagml ori~

teze mai pre ¢l prin alte
I ale p jului, de uni | Chiritoaiei. Asa
insa, inclin sa cred, mai degraba, ca este

vorba doar de o mica eroare de distribuire: o -
cintareata de muzica usoara ar fi fost muit
mai potrivita...

Luminija VARTOLOMEI
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in premierd

I ogramul de sala al filmului Cuibul de
wespi — alcatuit cu seriozitate si fara econo-
nteligenta publicistica — ni se ofera
imterviu cu Horea Popescu, scenaristul
+ regzorul filmului. Idee fericita, intrucit
marunsinle autorului reprezinta tot atitea
samse de mai buna intelegere a operei pro-
suse dar si a intentiilor ce au hranit-o. Inter-
ne si multe date, intr-adevar, indis-
= Asa este: Horea Popescu revine pe
r.. dupa o absenta indelungata, din fe-
»ar cinematografica, pentru €3, .intre
2 exercitat profesia de regizor de tea-
L si peste hotare. La fel de adevarat
Horea Popescu si-a dovedit calita-
3 tip cinematografic” in cele doua filme
s wn scheci Omul de linga tine, Dugosle
wmga de-o seara si partea lui de vina" din
D wei ori Bucuresti. Acestea au fost filme,
wercari ale unui regizor de teatru pe te-
cmematografului, filme curate, sensi-
aide. atent lucrate, filme ce depuneau
= despre dragostea de cinema, dar si
priceperea in cinema a unui regizor
Mai mult, ele aveau si avantajul de
unui regizor care, tocmai pentru

Guibu

se explica tot in interviul publicat in progvar
mul de sala: ,Dupéa putinele ,contacte” cu fil-
mul, opera dramatica .,Gal‘els era o promi-
siune pentru un scenariu de alta natura decit
cele anterioare textul insusi oferind posibili-
tatea unui material dramaturgic mai izbutit’
Mi se pare fara folos sa desfasuram aici, in
spatiul destinat unei cronici cinematografice,
toate ,aventurile” ,Gaitelor" de la data pre-
mierei pina azi, chiar daca amintirea unor
Sonia Cluceru, Silvia Dumitrescu-Timica,
Cella Dima, Maria Wauvrina etc. staruie in
memoria unor teatrofili. Cinefilii au dreptul la
punctul lor de vedere asupra ,Gaitelor cine-
matografice”. Ce propun ele? Raspunsul se
afla tot in programul de sala in care regizorul
spune asa: ,Polemizez tocmai cu aceasta
usurinta de a uita, cu superficialitatea noas-
tra cu care trecem, de multe ori, de la o stare
la alta, repede, cu lipsa de respect pentru
momentele mari ale existentei umane”
Aceasta marturisire merita toata atentia privi
torilor, pentru ca, intr-adevar, din interiorul
ideii de mai sus si-a construit autorul filmul
Ramine de discutat numai in ce masura Cui-
bul de viespi se constituie in acel dorit, , elixir
impotriva uitarii“, in reactie la superficialitate,
la indiferenta cu care trecem pe hnga marile

de teatry”, stie sa-si pi ac
=4 pentry intilnirea cu apara!ul de filmat,
= mislegere, chiar dragoste as spune, pen

ale i umane” Filmul insa
nu cred ca poate fi judecat, fara un efort mi
nim de a fixa, fie si cu aproximatie, datele

2 actorului
wi Horea Popescu, tocmai cu pies.i
titul original ,.Cuibul de viespi®) ni

¥ i, fara a strecura, adica, o privire
asupra piesei $i autorului ei. La data aparifie
in fata publicului, ,Gaitele” nu s-a bucurat de

o primire prea calduroasa. Recunoasterea a
venit incet si in timp, incet, dar sigur, dovada
longevitatea ei scenica si chiar gestul ecrani
zarii ei, azi. Al. Kiritescu a fost un dramaturqg
serios, dar si lucid si pe deplin constient de
calitatile si defectele sale. Ochiul sufletuiui
sau privea cu admiratie neascunsa, marturi
sita chiar, spre Caragiale, privea fara invidie,
ci doar rivnitor, sincer, curat rivnitor la pute-
rea de esentializare a inaintasului. In mod si-
gur, Al Kiritescu nu si-a scris operele con-
spectind de zor Caragiale, el a fost doar cu
tot sufletul alaturi de el. ,Defectul" — ghili-
melele nu sint gratuite -- sta, cred, in incer-
carea de transpiant de problematica dintr-un

‘Continuare in pag. 8)
Eva SIRBU

Produclie a Casei de filme Unu. Scenariul si Regia
forea Popescu, dupa piesa .Gaifele” de Al Kirifes-
u. Decoruri: arh. Traian Nifescu. Costume: arh. An-
freea Hasnas. Muzica: Paul Urmuzescu. Coloana
: Horea Murgu. Montajul: Maria Neagu. Imagi-
Vivi Dragan Vasile. Cu: Tamara Buciuceant-6o
tez, Coca A . Ovidiu luliu

luca Zamfirescu, Gheorghe Dinica, lieana Stana io-
nescu, Marin Moraru, Maria Ploae, Tora Vasilgscu,
vivian Alivizache, Constantin Diplan, Virginia Mirea.
vasile Muraru, George Constantin, Mircea Albu-
lescu, Alexandru Repan, Aimée lacobescu. Simornia
Bondoc, Teodor Danetti. Film realizat in !ludﬁouﬂk‘
Centrulul de i

Apriga Aneta Duduleanu si ,dulcea
Colette amara Buciuceanu-Botez
si Tora Vasilescu)

Pornind de

la ecranizarea

acestei comedii

satirice

cascada de ris

indoiaia, Cuibul de viespi este una

totii citabili, formeaza un tot familiar, uniti
parca de o unica grupa sanguina. Fiecare isi
va putea inscrie cu mindrie in fisa artistica
filmul Cuibul de viespi.

Salut noului revenit!

Mircea MURESAN

mai bune pelicule p de cine-
matografia noastra in ultimii ani. Pe o parti
w2 teatrala foarte cunoscuta, dar tradusa
¢ filsmic. Horea Popescu, de data asta
= z0r s scenarist, s-a dovedit un maestru
# comcentrarii, dar si al fluidizarii actiunii, ai
pumers caracterelor in relatii firesti, al tratarii

us in cheie grotesca lara ca alum
oderna sa rast a
= Simubui. O distributie de zlle marl‘ cu ac
foarte bine condusi, i-a asigurat aceste:
cimematografice simpatia larga a publi-
supremul nostru judecator, ca si stima

pa %
cosegior de breasla si a criticii de speciali-
x=

Crear daca lungimile celor .trei finaluri®
sot s2 ne oboseasca, filmul ramine o uriasa
'zs.; 2 de ris, o demonstratie de finete psi-

un tablou viu si colorat al unei
revolute, opera unui mare artist.

lon BRAD

Un sentiment tonic

Se inchide o usa de cavou, pe dinauntru
s _gaitele” sint prinse iremediabil in cap-

-ana. in propria capcana pe care si-au con-
‘ectionat-o cu migala de-a lungul intregii lor
=wistente, din nimicnicie, din rautate, din in-
g, din imoralitate, din suflete strivite, din
meschinarii zilnice, din stilcirea sentimentelor
cefor vii si din batjocorirea mortilor... Cap
cana si-0 tese fiecare.

Filmul Cuibul de viespi, deschizindu-se s
inchizindu-se in cavoul de familie, ne infal
seaza o lume roasa de patimi josnice, corn
damnata la pieire. Satira e aspra, macabra, 51
daca ridem o facem de durere, cu jena mas-
cata, refuzindu ne parca credibilitatea unei
asemenea luml_4 unor asemenea specimene.
Risul, in cazu! de fala, nu este numai despar-
tirea de un trecul lamentabil, ci ,catharsisul*
fiecaruia din noi, sentimentul tonic ca sintem
emancipali din capcanele acelui trecut in
acelasi timp, risul parca ne avertizeaza asu-
pra propriilor noastre capcane, altundeva
plasate, de alte dimensiuni, dar nu neaparat
inevitabile.

Horea Popescu, revenind la film dupa o
foarte indelungata absenta, aduce cu el vasta
sa experienta de teatru in construirea intrigii
si a caracterelor care nici pe scena lui nu mai
arata demult .ca la teatru”, in schimb au o
fimensiune in plus, aceea a profunzimii vietit
reale. Distributia are stralucire si actorii, cu

Pe tapetul selectiei

Ma bucura reintoarcerea lui Horea Po
bescu in lumea celei de-a saptea arte. Regi
zorul primei scene romanesti, prezent in re-
pertoriul Teatrului National cu cele mai pres-
tigioase succese, reimpaca, dupa mai bine de
doua decenii, contractul de suflet cu o arta
ce se parea, pentru cei mai muiti dintre noi,
data de regizor uitarii. Cuibul de viespi, inspi-
rat de Gaitele lui Al. Kiritescu, isi dizolva
masca teatrala intr-o alta plasmuire artistica,
filmul traind in noua lui formula, ca film in
primul rind — si la aceasta a doua viata, reu-
sita — contributia lui Horea Popescu, scena-
rist si regizor, este fara indoiala foarte mare.
Ideea din ,.Gaitele”, deloc strdina unui mod
de a gindi pe meleagurile actualitatii ime-
diate, a capatat in Cuibul.de viespi acuitate si
rezonante ample, prin aducerea in prim plan
a unor destine marginale in piesa, prin striga-
rea la bara, daca se poate spune asa, a unor
intrebari cu rezonanie invechite, aflate doar
pe tapetul selectiei dintre vechi si nou, noul
neinvingind cit ai bate din palme si nici intot-
deauna, asa cum am fi dispusi sa credem
Felicitari Horica!

Petre SALCUDEANU

Portretul unei familii de

Gheorghe Dinica,

Lgaite”
Marin Moraru,

Teatralismul
ca motiv filmic

&

Avem din cind in cind, sansa de a vedea
filme realizate dupa pl e de teatru in care
opera cinematografica isi cucereste originali-
tatea ei, dar opera teatrala isi pastreaza si ea
virtutile ei. Ni se ofera astfel o dubla satisfac-
yie estetica. Desigur, e greu de infaptuit o
atare simbioza. Dupa premiera cu Galileu (la
Los Angeles, in 1947) Charlie Chaplin I-a feli-
citat pe Brecht si I-a intrebat daca nu i-ar
face placere sa-si vada piesa transpusa pe
pelicula. Dramaturgul a raspuns evaziv, expli-
cind ca nu prea vede posibila dualitatea: apa-
ratul de filmat ar nara ceva, iar actorul, obli-
gat de formula teatrului epic, ar nara altceva
Colaborarile sale cu Fritz Lan? si W. Pabst il
deceptionasera, dealtfel, iar filmarile lui W
Staudte, in 1955, cu Mutter Courage au fost
intrerupte la cererea expresa a scriitorului
Totusi, sint destule exemple. care demor

streaza ca e posibila o coexistenta, in sensul
ca niciuna din cele doua arte nu-si sacrifica
ia. O noapte e un model
(Dar alta a cil -

scena lucrarea, iar in film a pastrat suita epi-
soadelor, situatiile ilare, lexicul. Inventia lui
cinematografica a mers in sensul dezvoltarii
caracteristicilor de mediu si ambian{a — fu-
nambulesca petrecere din cavou, de pilda —
si al imbogatirii caracterelor prin detalii: refu-
zul soltic al Wandei, pe peronul garii, la pro-
punerea unui ageamiu care se oferea sa-i
cumpere o noapte; ultima intrevedere — la
ferestrele a doua trenuri de directii contrare,

- intre fostii amanti; Aneta Duduleanu, soli-
tara, in fata mesei goale, in clipa cea mai au-
tentica din viata ei, — care e tragica.

E adevarat ca filmul are si o anume tenta
teatrala Nu e creat intr-un montaj cu taieturi
scurte, it nitm rapid, cu alternante iuti de pla-
nuri i cu digresiuni de cadval Unii actori ac-

A senzatia prin
grimase, poze tepene si conlecne vadita a
mastii si gestului. Dar cred ca, in esenta, re-
gizorul a dorit sa ne arate o lume ea insasi
eatrald, care isi situeaza existenta terna intre
arsa si tragedie, pe o scala ampla a mimarii
autenticului. Excelentele secvente ale lui
Gheorghe Dinica si ale lui Marin Moraru sint
ale unor clovni, cu amintiri glicerinate, dureri
manufacturate, tristeti funebre convertite pe
neasteptate in zeflemea chiar la adresa aces-
tor stari. Un imbecil care recunoaste sincer si
rezolut ca e imbecil o face totdeauna cu
anume efect teatral. O cretina care protes-
teaza ca i ‘se atribuie aceasta calitate o face

grafica ro dupa d co-
mice ale geniului roman IL. Caragiale, nici
nu mai avem — caz unic.) lar o infaptuire
mai recenta ar fi Cuibul de viespi. A avut si

I, rar, al unei per regizorale
teatrale bintuite si de patima cinematografu-
lui.

A mai fost vorba, cindva, de ecranizarea
comediei satirice Gaifele. Alexandru Kiritescu
imi povestea, pe atunci, ca ar accepta oferta
daca ar putea scrie el insusi scenariul $i daca
ar avea dreptul de control asupra filmarilor
Se temea ca regizorul cinematografic va de-
teriora compozitia piesei, organizind altfel,
arbitrar, succesiunea scenelor, ,dereglind or-
logeria comica". Horea Popescu a montat pe

(Coca Andronescu,
Tora Vasilescu,

Raluca Zamfires

du-se de 0 maniera tea-
trala. Parodierea ridiculizanta a manierelor
elegante de catre joape cu ifos e un specta-
col al maimutarelilor bufone in spirit vodevi-
lesc. Astfel ca filmul pune in valoare histrio-
nismul cabotin al provincialilor intr-o modali-
tate pe care ochiul cinematografic conser-
vind-o, o si pamfletizeaza

Cred ca‘un rezultat oarecum asemanator a
obtinut Lawrence Olivier in Cabotinul dupa
piesa lui Osborne, unde se punea problema
de a se infatisa cu cele mai puternice mij-
loace cinematografice un teatru minor si slu-
jitor al sau derizoriu. In Cuibul de vletpl aju-
tat de actori extraordinari ai scenei romane
— ¢a Tamara Buciuceanu. — gasind tineri ad-

mirabili ca Vivian Alivizache, — sustinut
cu devotament si ingeniozitate de interpreti
de forta — ca Ovidiu luliu Moldovan, si ga-

sind un paradoxal de fin ton populist pentru
o buna parte a actiul Horea Popescu a do-
vedit ca e regizor de film in toata puterea cu-
vintului, Nu i-a izbutit pe deplin trio-ul gaite-
lor, n-a stiut sa transeze citeva scene de ex-~
terior, nu s-a putut hotari asupra finalului, —
acum cu prea multe propuneri — si a plasat
poate prea insistent pelicula in lumea ei,
adica a lipit prea tare povestea de filele albu-
mului. Dar filmul e inchegat, articulat, imbei-
sugat in nuante tragicomice, fumuri si parfu-
muri provinciale, are o dialectica interioara
perpetua a starilor, astfel ca putem zice ca
Alexandru Dumas (Tatal, ori Fiul — sau
Mama — nu-mi _mai amintesc exact) ca e
bine sa ne revedem muschetarii cineasti si
dupa 20 de ani; vor arata tot tineri si brav

Numai ca al doilea interval biografic n-are
cum sa se mai lungeasca pe acelasi rastimp
Nici n-ar fi drept — dupa ce vezi Cuibul de
viespi...

Valentin SILVESTRU




Cucoana Chirita

(Urmare din pag. 6)

. nag aparindu-se de jandari cu biciul, pe

care-l minuieste ca lasoul, descinde mai ales
din farsele populare pastrate in teatrul de pa-
pusi. Dar ce altceva sint ,lesii in Carnavai"
decit o farsa cu aceeasi obwsle indepartata,
pe care autoarea scenariului n-a ocolit-o, i
cred ca bine a facut. Tabloul se intregeste
astfel (si nu se inchide, cum pretindea ci-
neva) dind filmului parfum local, dar si par-
fum istoric, de epoca. $i aceasta nu numai
prin inspiratele costume si decoruri semnate
de lleana Oroveanu, Elena Forfu si Vasile Ro-
taru prefatind ingenios, in chip de schite, in-
ceputul povestii, sau prin inspiratele melodu
scrise pentru solisti sau pentru ansambh
catre George Grigoriu, ci prin armonizarea
lor inteligentd.

Cred ca Draga Olteanu a reaiizat o adap
tare bine documentata, valorificind teatrul
dar si proza lui Alecsandri. _Insa viu, amuzant

Alaturi de colaboratoarea sa inspirata, <i-
Aeastul w' exercita cu nerv si fantezie, cu Si-
guranta si firesc pyolesna regasindu-si bucu-

“fgsc-vitala, forma de: ,Nu ma las, tafo, cit mai

mi.c din deget uite-atit, nu ma las!”, dar s3l-
lmd cu placeve nota comica. Alalun Raluca

ria de a filma, ca in primele sale pelicule. Si
qasindu-si, intr-o buna companie, chiar si O
vocatie noua: vocatia comediei muzicale
Gen de care ne bucuram cu totii.

Alice MANOIU

Cuibul de viespi

fUrmare din pag.

mediu in altul. Caragiale a sfichiuit, pina Is
singe, mitocanimea si miticismul unui anume
mediu, cel mai adesea de mahala sau de ma-
hala politica, Kiritescu s-a aplecat cu aceeas!
furie, si incercind acelasi bici pe spinarea
unui mediu numit burghezime-mosiereasca
Alde Dudulenii — stapini pe .jde” mosii — in
cazul ,Gaitelor”. Dar o mosierime parvenita
ce sugereaza sorgintea de fostii vechili si

§inucao A folosit
chiar acel spiritual .dictionar grotesc" din
care a exiras citeva mostre de stropsire a
limbii in cinticelele amorezilor pretendonti
(.Vergura divina si senina“ sau ,ovia

jivina de amor suspina”). Doi cintare( de mu-
zica ugoara Cornel Constantiniu si Donn
Anastasiu_in numele lui Lampadie Cocirli 5:
Acachie Brustur — onomastica prefigurin!

pe Farfuridi si Brinzovenescu — ofteaza (u
dor si jele pe note cind sint respinsi de Chiri-
toaia. Pentru ca Nineaca ar vrea gineri fran-
{uziti din protipenda (,Auzi dumneata, sa-mi
dau eu buna de i & i

dupa niste cloambe de moda veche"). Paii-
ponul pretendentilor e mai comic decit cei
lui Leonas — romanticul frate de sufenh}
(dar cam sters si stingaci sub haina ;usi-jr
rului sui generis asa cum e figurat el de
Adrian Paduraru). Gingasa, suava ca 0 garo-
fifa — Luluta Momcal Rusu; mai_pamintene,
Cezara Dafi
nescu si Bianca lonescu. Si ei cu tofii, filmati
de lon Marinescu cind intr-un carusel vioi,
i (figuratia cinta ce a
satiric le noii mode, de im-
port tip french-cancan sau fumurile — la pro-
priu si la figurat — ale stapinilor bonjurigti)
cind cu opriri atente pe detalii de mimica fo-
lositoare portretului incondeiat. meacgnle
amuzat-uimite ale lui Monsiu Sarl, de pilda,
subtil schifat de Stefan Tapalagd) sau reacii-
ile ironic amuzate ale pseudo-directorului in-

. terpretat cu eleganta de lurie Darie).

Prea indragostita de cinema si cunoscin
du-i bine tainele, Draga Olteanu-Matei ca
scenarista, lnlerpreia dar si ca asistenta de
ragl nu si-a ra(lnul prea mult ,partea le-
ului*. in sensul ca nu si-a urmarit suficient,
cu mai multa atentie $i ca mis en scena, ca
filmare, propriul personaj. De aici unele pla-
nuri care o dezavantajeaza, unele replici de
duh ce se pierd in forfota ala, in timp
ce altele nu sint taiate la timp. (Printre alteie,
cele doua bocete identice, mult prea lungite,
la accidentele lui Gulita).

Dupa o bogata exersare a multor genuri,
Mircea Dragan revine fa comedie cu o sla-
cheta mai ridicata decit in seria B.D.-urilor

Cannes ‘87

(Urmare din pag. 24)

2. Tinta a fost atinsa, cu timiditate, e ade-
varat, si de Plerre §i Djemila de Gérard Blain.
Acest film ,violent aib”, care are aerul ca nu
vrea sa fie decit un exercifiu pe tema ,cine-
ma-ul privirii”, a declansat prima polemica a
festivalului. Dincolo de drama a doi adoles-
centi (el francez, ea algeriand) voit satingaci.
voit dmrmau de prea marea lor puritate, o

despre asatoriile
mme Ce judecati, ce j ati. ce pre-

lume de .tate" si .neni” care
simt, lrétesc reactioneaza, dar mai ales se
2xprima ca atare. Aceasta viziune a piesei se
reflecta, ca intr-o oglinda, in film. Dar, ace-
casi oglinda reflecta si intentia regizorului de
a-si articula discret discursul asupra tragicu-
lui. privit ca dimensiune a comicului. Apriga

Lena mai ap
probabll de o viziune scemca asupra perm-
najului ei asezat pe un comic amarui. Nota
comica se ascute-brici prin cuplul- Geor-
ges-lanache, Gheorghe Dinica si Marin Mo-
raru din ale caror intilniri sar scintei — scin-
teile geniului actoricesc. De cealaita parte a
baricadei, ei tinerii. Ea, Margareta-Maria

luat usor, predomina amarul. De aceea filmul
e dehberat lucrat in cheie tragi-comica. Nu
stiu daca am izbutit in masura dorita; am vrut
© comedie in care filonul amar sa se dezvoite
din insusi materialul. dramaturgic si filmul sa
fie astfel si un moment de reflexie" ,Cu fil-
mul insa se intimpla un lucru cludat Ca si
cum nu |-a nici
cit negru sub unghie, el se mcapa\mwa sa
famina Cu si cu
::;rh ceea ce ramine, razbeste $i, vorba Ane-

Ploae, de o fr ce-1i taie respiratia, cu
tonurile si semitonurile expresivitatii bine
acordate; el, Mircea Aldea-Ovidiu luliu Mol-
dovan, sof trist-duios, $i amant tenebros-vije-

Jzbeste" in Cuibul de viespi,
este comicul. Comicul din plesa ajutat masiv
de comicul supradozat prin pana ascutita,
bine ascuma a scenanstulut-reglxav Sub
haioase,

fios; ea, Wanda. Vivian Alivi
pacatoasa, cu ochi verzi, tulburi sl mers de
lecaica ce-si cauta prada; ea, verisoara bine-
voitoare, Aimée lacobescu, impecabila in fi-
wita si rolul de. ca sa zic asa, mediatoare a
yragostei; ea, Tera Vasilescu, o Colette de la
natura dulce $, prin forta imprejuraritor,
parsiva. Intre doua ape, ea, lleana Stana io-
nescu, fraila’ cea apucata cind pe nemieste,
d pe romaneste, cind pe ceva ce nu se
tie bine ce este, dar transmite exact stare de
femeie fara virsta si fara viata personala,
arept care avida de toate trairile celor din iur‘
Machiavelli in fuste si .oncle Michel" Ge-
orge Constantin, fireste, pentru ca cine altul
era in stare sa faca dintr-o aparitie de trei se-
cunde, un personaj de o mie-de puncte, cu
acel: ,Blestemata familie! Nu ne putem intilni
o data fara sa ne certam!" acordat la un

pumn bine plasat in masa
La o mica pripeala, s-ar putea trage con-
cluzia ca avem de-a face cu acea specie de
film etichetata .de actori”. Concluzia nu ar fi

Aneta D in interp
Tamarei i Botez, isi a per-
sonajul pe une montagne russe de stari, de la
obtuzitatea desavirsita la sclipirea de intele-
gere, de la solm;am la_durere, de la ne-sim-
re la deci
reale Alaturi, Coca Andronescu-Zoia, precisa
in forma propusa de autor, forma candid-1a-

Actiunea se petrece in 1870, intr-o Alsacie
fivasita de un razboi neinfeles. Taranii sint
obligali sa plece pe front, dar nimeni nu slie
bine pe cine si de ce ucide. Intr-un peisaj
inutil feeric, hmtele vatlor\ale se macelaresc.
Un flacau se va lmpnetem cu un baietel ger-
man si toatd campania nu va fi altceva decit
istoria acestei prietenii secrete atit de fi-
i atit de putin avuabila. Filmul e re-
marcabil, dar prin forfa lucrurilor, nu prea re-
marcat. Pe coasta e mult prea mare vuietul,
deverul, concurenta, pentru ca o productie
artizanala, ,Ja scara umana“ sa poata retine
atentia dinozaurilor.

4. Tinta a fost atmsj $i in cazul mai special
a filmului Sub cerul lui Satan de Maurice
P-alal infrintul unor editii trecute (N-o sa im

siuni, ce repercusiuni trebuie sa infrunte fi-
inta umana aflata in punctul de intilnire —
frecare — a doua culturi? Ce se intimpla
acea zona de contact cu .dreptul la dife
renta"? Dar cu celalalt drept, mai putin dis-
cutat, dar tot atit de imprescriptibil, ,dreptul
la asemanare"? Evident, ne aflam pe teritoriul
hlmulul politic, azi in relativa acalmie, dar la

i anilor '60 si anilor '70, la
mare cinste pe ecranele unui festival care,
dupa mai '68, nu mai indraznea sa-si reim-
brace smokingul. A indraznit.

3. Si iata o a treia directie atit de draga ci-
nematografiei franceze, filmul de autor, re~
prezentatd de Cimpul de onoare de
Jean-Pierre Denis semnatarul unui alt film de
autor Povestea lui Adrian, care s-a bucurat
anii trecuti tot de acel succes care incinta
dar nu saturd, succes de stima vreau sa zic

ulou), dar ,atomul mar
cat* al actualei editii, Piala e un actor subtil,
un regizor din familia lui Bresson, un autor
insetat de subtext si preocupat de metafora.
Chiar si filmul in concurs (povestea unui
preot de tara extrasa din romanul lui Berna-
nos, un terorist al puritatii care se angajeaza
intr-o lupta personala cu le) este tratata ca
hieratica fabula despre care

cu o irsire falsa, ea ar fi doar incompleta.
Fara aceasta dls!nbu(le filmul — ca si nos-
talgia — n-ar mai fi ce-a fost. Peste toate

cind nu smt magnifice (vezi felul in care diri-
jeaza Dinica, la parastas, mica fanfara), tragi-
cul se face mic-mititel si se duce sa se aseze,
=i da, cu forta si cu mare foria de expresie.
pe figura acelui personaj fara nume, inexis-
tent in piesa, deci nascocit de autor $i inter-
pretat de Mircea Albulescu. Cu el, cu figura
lui in gros-plan ascultind in circiumioara

leacu durerii* vizavi de cimitirul , lzvorul tima-
duir unde se afla cavoul Dudulenilor, o
muzica de ingropaciune, cu aceea figura fnai
intii muta, daca ne facem ca nu auzim scris-
netul de masele ce acompaniaza muzica.
apoi vag vorbitoare, apoi in fine, in timp ce
Dudulenii au incins o hora in cavou in racne-
tul de fiara injunghiata al lui Di

JTatutuleee! — limpede vorbitoare iar ceea
ce spune este exact ceea ce a vrut sa spuna
regizorul. Este exact ,Juptura®, paradoxul
existentei: ,Cum e lumea asta... tia, aici,
imi cinta de ingropaciune, iar aia, acolo
cinta de bucurie”.. Replica dupa care un
stop cadru fixeaza figura in prim plan a Albu-
lescului, cu un ochi mai inchis — spre viala
—cu altul larg deschis — spre moarte — cu

insa se simte, apasat,
Aici cred. ca este bine sa ne intoarcem fa
marturisirea din programul de sala in care re-
gizorul mai spune: ,Piesa nu e un vodevil, ci
€ construita pe un contrast adinc, mmic ny e

Birzoi, de la caftan
fa mundir nemfesc
aceeasi goana dupa
onoruri si profit
(Dem Radulescu

si ,cucoanele“)

miracol are un dosar, ca intre 1946 1672
peste 900 dosare au fost clasate, /4 au fost
refinute pentru validare” si ca doar 22 au In
trat in finala. Bag de seama ca rubrica ho-
roscop” a a;uns Si in emisiunile tv dadua@e

.in general” in ziare iau aici o coloratura spe
cifica destul de, cum sa-i zic?, mercuriala
Zodia pestilor este indemnata sd nu piarda

spr zburlite intre una si alta. Un per-
sonaj care cine-o fi? Autorul piesei? Aulorul
filmului? D a? Nu

Este.

Orice ochi, cit de cit atent, va prinde efor-
tul  regl (de-

coruri: arh, Traian Nitescu, operator: Viw
Dragan Vasile) de a reconstitui, din te miri ce
si mai nimic, o epoca. Dintr-o firma, plus aita
firma, un colf, totdeauna un col{ de strada
ca daca e sa aratam strada cu totul... De =

etonta o #

Hasnas, (spun incercarea, pentru ca reusita
nu este vizibila tot timpul) de a imbraca de l=
gaite” pina la Wanda tot ce poate misca
intr-un asemenea film (in paranteza fie spus
ce frumos isi-.misca” Simona Bondoc perso-
najul patroanei Casei de mode si incercarea
operatorului Vivi Dragan Vasile de a lumina
diferit, de a filma diferit, cu sau fara filtre, cu
sau fara halouri chlpul Margaretei sau a
Wandei sau al Colletei in contrast cu chipe-
rile Dudulencelor si pina la incercarea lu
Horea Murgu de a da sunetului viata din
viata si nu de postsincron la Buftea. totu
este efort.

Acest efort al autonlor de a crea atmostera
0 anume atmosfera in jurul ,gaitelor”, efortw
de a le .invia" cinematografic, merita fireste
consideratia privitorului. Indiferent de priza
sau lipsa de priza pe care spectatorul o face
cu subiectul propus, cu piesa, cu personajele
ei, Cuibul de viespi si-a cistigat locul lui sigus
si personal in peisajul actual al filmului roma-
nesc. Este o ecranizare dupa care, in mod s
gur, cinematografia noastra nu va mai scapa
din ochi un regizor de teatru si film num:
Horea Popescu. ¥

Eva SIRBU

ritatea criticilor locali, ceea ce n-a impied: .«
ca premwl de interpretare masculma sa fie
acordat lui »
al breslei, sosit vahvinep sa-si ia coronita 2
care nu se astepta, el considerindu-se, ca s
Woody Alien, ca $i Felhnnl. hors concours
a cerut
acest artificiu de calcul pemru a impinge Oci
clornia in lotul doi de premii; si pentru ca
echilibrul geografic sa nu se clatine, panda»—
lkov

acest week-end pvote;at de Venus si Uvg%us
si sa

tatorul barat de Huto este sfatuit sa inves-
teasca in comedie, iar Scorptonul sa dea curs
ofertelor Balantei, mai ales in ceea ce pri-
veste coproductia. Cumpar un ziar si aflu. de
o portugheza de 44 ani tamaduita de parah
zie in timp ce privea Ia tv slujba care cdebv A
a saptea ani fiei F

Fatima. Mi se pare ca visez, dar imi iau ve
vansa fiindca nimeresc la filmul Dianei Kea-

‘ton Paradisul, o delicioasa, ironica, sclipi-

toare ancheta filmata in decorurile futuriste
ale Barbarei Ling. O suta de persoane sint in-
trebate ce cred despre Rai. Existda? Cum
este? Intr-un montaj dum-dum preluat de la
rﬂetanul ei, Woody A., amestecind, dar nu

ara secrete si inspirate intentii, extrase din
e

ucide”, despre morala ,ca igiena a simturilor”
$i, undm intr-un plan mai indepartat, des-
pre intelepciune ,ca viciu al batrinetii“. Evi

dent, nu toata lumea a fost dispusa sa ia act
de optica (atee) a autorului, drepl care ‘in
ziva proi pe au
aparut oameni-sandvici punind pe piept si pe
spate sloganuri de acest tip: ,Mesia se prega-

teste sd revind. Tu esti pvegém sa- pri-
mesti?* Cotidianul local, ,,Nice-Matin“, a folo-
sit ocazia ca sa repuna pe tapet efervescenta
activitate din ,cetatea miracolelor”, Lourdes,
$i cu aceasta ocazie am putut afla ca fiecare

i P

i splendﬁda actrita mutata de pnnea cea-
lalta a camerei, face ravagii cu clientii ei si
raspunsurile lor. ,Paradisul este ceva absolut
ingrozitor. L-am vazut in fotografie...” ,Exista,
e frumos, dar ma gindesc cum o sa fac sa
gasesc o iesire... istd, fara nici o indoiala.
Acolo toti Iocunom sint albi si pot sa ma»
nince oricit. de mult ca tot nu

tul p ob'mut de filmul lui

fost , JCU necesitate” — computerul it — un
premiu de interpretare feminina pentru filmul
lui Konceakovski, Shy respectiv pen-
tru Barbara Hershley, :::?r#i‘.' dealtfel, exce-
lenta. Discursul final rostit de Yves Montand
a lasat sa se inteleaga ca nu-i adevarat ceea
ce spune Pialat, intr-un interviu (,francezilor
nu le place sa cistige”). Palma de aur a fost
aplaudata de o treime din public (cu preca
dere a fost flui

alta treime de public (cu precadere spec'aur
i cosmopoliti) si primita ca atare de a treia
treime, acea parte silentioasa a lumii care fi-
gureaza in toate testele la capitolul fara pa-
rere”. E clar ca Pialat n-are autenticitatea lui
Olmi, grandoarea lui Kurosawa, caldura frati-
Iov Taviani, Ieroclmea Tui Schlondom pro-

lui Waijda, i lui A

poezia lui umorul lui ica, su-
flul lui Joffé — ca sa invocam noua din cisti-
gatorii ultimilor zece ani. El reprezinta in pei-
sajul filmului francez filmul de idei”, adica
acea directie care pregateste in adinc innoi-
rile la care se gindea un premiant, mai mo-
cind lansa unica frazd memo-

Sa revin la Pialat si la acest film in care
Depardieu, jolly jocker-ul filmului francez,
face o creatie considerata ,geniala” de maw

rabila a ceremoniei de incheiere: , Trebuie sa
amelioram imaginea lumii penlru ca numai
astfel putem ameliora lumea"”.

Ecaterina OPROIU
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Natura ca stare de spirit", nu numai cadru spectaculos
al povestii, a preocupat pe toti marii cineasti.

Spatiul-matrice”,

Sufletul tainic

al naturii

cind s-a scris despre Monument Valley,
locul unde John Ford si-a filmat mai toate
westernurile, ca despre ,0 bucata de pamint
smulsa statului Utah si aruncata in ‘mijlocul
Cinematecilor noastre personale” (Roger
Tailleur) s-a spus aproape totul despre pute-
rea cinematografului de a acorda inca o
identitate geografiei. Orizontul de asteptare
al privitorului contemporan este altul decit
cel al omului de la sfirsitul secolului trecut,
printre altele si datorita statornicului exercxtlu
t

cum numea Blaga peisajul ce d
mina insusi profilul spiritual al unui popor, al unei cul

mai inspirafi.

riu al misterelor. al haladuielilor demoniace
pentru unii scriitori straini ai timpurilor tre-
cute 1ménurie‘ literatura, apoi filmele cu Dra-
cula, cu o intreaga cohorta de vampiri) el
este pentru creatorii nostri, si pentru noi toti,
un spatlu al ratiunii de a fi, al rinduit cos-
mice si umane. Ordinea cosmica se infaptu-
ieste in gesturile, in ritualurile muncii si viefii
de fiecare zi, in altitudinea morala cu care
sint intimpinate momentele esentiale ale exis-
| tentei: nasterea, casatoria, moartea. La rau ca
si la bine, fiina intrd in rezonanta cu univer-
sul. In lon — Blestemul pamintului, Bleste-
mul iubiril, in Nunta de piatra, Intoarcerea
din lad sau Padureanca se munceste greu,
dar niciodata cu dusmanie; chiar si atunci
cind muntele zgircit in aur din Fefeleaga este
filmat ca un spatiu claustrat, fara cer sau
cind ‘printre lanurile de griu din Padureanca
bintuie amenintarea holerei. S-ar putea scrie
indelung despre nuntile nedorite, ,de piatra”,

vastitatea unui pelsal care pune surdina dra-
mei. Suferinta Anei in ecranizarea lui Mircea
M este i nhu tinguita, fuga mi-

de a vedea natura pnn ochiul ap:
filmat. Un ochi care, in buna traditie a cucen~
rii romantice, o descoperé ca pe o ,stare de
spirit”, dar care nu s-a multumit cu atit. Cine-
matograful ne-a adus cu mai multa acuitate,
poate. decit literatura sau pictura, in fata
unui peisaj devenit personaj: intinderile nau-
citoare de zapada si ghiata din creatiile de
inceput ale scom suedeze lagadultoarea
stepa r pusta
din filmele lui JBHCSO. plajile pus(n ale lui
Fellini... Cindva, Guido Manacorda diferentia
literaturile clasice ale sudului de cele roman-
tice ale nordului prin predomlnan(a a doua
i, templul i, p . Fara
sa incurce cu nimic lucrurile, cred ca cine-
matograful a aflat templu chiar in natura,
caci ce altceva este acel Monument Valiey,
de care aminteam la inceput, daca nu o cate-
drala pentru liturghia westernista dupa cum
WSfinxul” nostru de la bele — prezent ir
multe pelicule romanesti — este asimilat urui
spatiu sacru al inceputurilor istoriei.

Un panoramic peste ,geografiile sentimen
tale” ale filmului romanesc deschis cu ima-
gini ale Avdealulul poate avea — la rigoare
—10 in ordine istor in sen-
sul in care, dupa parerea unui exeget autori-
zat cum este George Littera, Moara cu noroc
al lui Victor lliu impune ,tratarea peisaiului
ca o caracteristicd a poeticii cineastului”

. sentimentul naturii, viu in literatura $i pic-
tura lipseste il — spune
el — cinematografului nostru®. Daca in ceea
ce priveste literatura ,nu a trebul( sa astep-
téam

ui pentru a putea semnala prezenta natu-
— este de parere Tudor Vianu — filmul a
trebuit sa dobindeasca virsta maturitatii stilis-
tice pentru a depdasi stadiul inregistrarii pei-
sajului ca un simplu decor. Reductia intregii
geografii roménesti, Ardealul — cu muntii
padurile, podwunle dealurile, cimpiile, cu
marile sale riuri — a intrat in filmul romanesc
pe poarta marilor semnificafii umane. Terito-

resei din episodul semnat de Dan Pita, abia
se baga de seama. Nu accidentul se consti-
tuie in eveniment, ci permanenta. Este ceea
ce stiu cineasti ca Mircea Muresan, Nicolae
Margineanu, scriitorii cu care au colaborat,
Petre Salcudeanu, Titus Popovici, Augustin
Buzura, atunci cind fixeaza, pe ecran, mo-
mentele nasterii, ale trecerii in nefiinta. In li-
nistea cimpului isi aduce pe lume copilul chi-
nuita eroina din paginile lui Rebreanu: nes-
tiut, intr-o margine de drum, se stinge tatal
Padurencei.

Parasind epicul, un film precum Tapinarii
lui loan Carmazan si Radu Aneste Petrescu,
conceput in cheie eminamente poetica, res-
pecta acelasi cod al semnificatiilor. Intreaga
existenta a tapinarilor este ritmata de scurge-

~Am avut sansa unor
yuternice descrise de marea literatura®

caractere

l Incepem rubrica

din filmele fon.., La o nuntd, petrecute in_

turl, iyl gésegte In clnematograful romanesc poeti tot

,Geografii sentimentale” cu martu-

rille de viald §i de creatie — Inseparabile — despre
Ardeal, ,sufletul farii®.

rea anotimpuritor si de drumul catre bucata
de padure ce ii va dapmtl un timp. Acel ,de
miine — alta padure” din final marcheaza in-
scrierea intr-un alt segment al vietii, altul si
totusi stiut, caci existenta se uieste
dupa legi ciclice. |ntrusii care ignora aceste
adevaruri vor fi alungati si huliti ca profana-
tori. Mai putin sentimentala, geografia ardele-
neasca, spre deosebire de cea moldove-
neasca (din scrierile sadoveniene, care ,con-
soleaza sau persecutd” — nota Mihail Ralea
— ingaduie omului sa-si implineasca desti-
nul. De va fi avind un ,suflet secret”, acesta
nu tulbura intelesurile. Nu trebuie sa price-
pem ,glasul muntilor”, peste care se proiec-
teaza imaginea lui Horea, la sfirsitul filmului;
este deajuns sa fim incredintati ca ei repre-
zinta unul dintre chipurile dainuirii noastre.

Magda MIHAILESCU

intoarceri la

dragostea dintii

I ransilvania este pamintul meu natal, si al
mosilor si al stramosilor mei, déinuind sub
muntii Sibiului din generatie in generatie, de
cind stim, de peste 2500 de ani. Aceasta nu

personaje viguroase,

il de Mircea Muresan

Serban Ionescu, loana Criaciunescu si Petre Gheorghiu)

este o figura de stil retorica; este fapt uman!
Bunicul meu de la Raginari, nu mai demult
decit acum 50 de ani, purta inca.vesmintele
si pletele dacilor, asa cum i stim strajuind
din piatra eterna in Piata del Popolo la Roma.
Nimeni nu-mi poate spune ca rasinarenii $i
toata marginimea Sibiului au plecat din Tran-
silvania cu legiunile romane, ca au ratacit
prin lume o mie de ani, ca s-au intors, vor-
bind aceeasi limba, cu acelasi port, cu ace-
leasi obiceiuri, pe exact aceleasi locuri, unde
sa formeze o comunitate numeroasa, pur ro-
0 alta mie de
ani, impotriva unei adevarate politici de
apartheid ca sa existe la 1 decembrie 1918
ca, §i azi, aceeasi comunitate -pur roma-
neasca, cu aceleasi simtaminte ale eternitatii.
Ce fel de logica a istoriei poate dovedi pleca-
rea si intoarcerea unui intreg popor majoritar
in Tara Ardealului? Cine imi poate contrazice
propria mea exi si a bunilor si a

lor. mei pe pamintul natal?

Cum nimeni nu poate contrazice faptul ca
st alte popoare s-au asezat in Ardeal.

Cind eram copil la Sibiu, pe strada noastra
aveam vecini sasi si unguri, si parintii mei se
intelegeau cu ei ca toti oamenii cumsecade si
simpli din lume, isi imprumutau la nevoie un
pahar de sare si o jumatate de piine. Nu este
o figura de stil, nu este un simbol. Sint fapte
omenesﬁ prin adevarul lor de viata mai eloc-

te decit stradaniile argutiilor patimase ra-
lacl!e in istorie.

Realizind filme despre Transilvania am fost
animat intotdeauna de astfel de simtaminte,

am fost patruns de spiritul adevarului si drep-
talii, si atunci cind subiectul se referea la
dramele sociale si paslumle omenesti ale
unei comunitati romanesti, in relatie cu alte
nationalitati, ca in filmul lon, dupa romanul
lui Liviu Rebreanu; si cind istoria insasi, cea
mai palpabila, venea pe ecran |nlat;smd lupta
romanilor impotriva injustitiilor si su!srm(elor
seculare, impuse de clasele dominante, ca in
filmul Horea, dupa un scenariu de Titus Po-
povici. Oricine poate confrunta aceste filme
cu adevarurile istoriei si cu cea scrisa §i cu
aceea a realitatilor omenesti, sufletesti si spi-
rituale.

Animati de aceleasi simtaminte ale adeva-
rului, impreuna cu Titus Popovici, ne propu-
nem realizarea unui film despre Marea Unire
de la 1 Decembrie 1918, aspiratia de veacuri

ilor, in spiritul i ome-
nesc al istoriei, care mai devreme sau mai tir-
ziu isi spune cuvintul hotarit, facind dreptate.

Mircea MURESAN

Fuga de pitoresc

c u mult inainte de comanda .Motor!" imi
aud personajul. Il aud vorbind, dar mai ales
gindind, simtind... De cind citesc prima oara
scenariul, caut dincolo de dialog, subtextul,
clocotul interior. Cuvintul este la fel de im-
portant ca si mersul, vesmintul, in dobindirea
identitatii personajului, Intr-un fel vorbeste
Sofron, argatul din Padureanca, si cu totul
altfel taranul orasenizat din Acasd. Cuvintul,
felul de a-l rosti, felul specific tardnesc de a
se dezvalui doar treptat, de a intoarce vorba,
indica apartenenta personajului nu doar la o
zona geografica, dar si la o categorie sociala,
la un anume timp istoric. Am avut sansa sa
ma intilnesc cu eroi ai literaturii noastre cla-
sice ce aduceau cu ei incarcatura de istorie
si traditie a Ardealului: Persona]e viguroase,
caractere puternice, {arani care-si stiu rostul
lor in lume §i a caror legatura cu pamintul
vine dintr-o istorie de secole.

Dar oricit de pregnant ar fi personajul lite-
rar, memorabil — reprezentativ pentru o in-
treaga tipologie — cum este lon din romanul
cu acelasi nume, sansa de a deveni personaj
e il nu mi-au putut-o da decit autorii
filmului, in acest caz, scenaristul Titus Po-
povici si regizorul Mircea Muresan. Am avut
norocul s& ma intilnesc cu personaje create
de Titus Popovici si in Horea (Closca) si in
serialul TV Lumini si umbre (Tudor Mot).
Dupa cum o sansa mi s-a parut partitura lui
sofron regindita de scenaristul Augustin Bu-
zura si de regizorul Nicolae Margineanu.
Sansa, spun, pentru cé dialogul acestor sce-
narii nu era doar purtdtor de idei ci plin de
sens pentru devenirea personajului, pentru
momentul istoric pe care-l trata. Fiind vorba
de tarani ardeleni, ispita regionalismelor, a
gralulul atit de pitoresc putea incarca expre-
siv rolul, lucru pe care l-am incercat, péstrmd
culoarea dialogului sugerat de scenariu. Cred
ca gi-n directia pastrarii echilibrului intre pi-
toresc si substanta, important a fost faptul ca
cei doi scriitori-scenaristi Titus Popovici si
Augustin Buzura sint ardeleni. Limbajul per-
sona;ului inseamna viata, lumea din care
vine, atitudinea lui fata de ea, nelinistile, tre-
wle m cuvint chiar si atunci cind acesta este

pare — simplu, firesc.

Gindltl-vé la banala formulé »Buna dimi-
neata”. Poate ca si personajele mele...

Serban IONESCU




dezbaterile
revistei ,Cinem

Ei sint reprezentantii unei noi

Dar, fugit irreparabile tempus si iatane _
aungi in ,anii de liceu” (cind la mate dai de
greu), la Declarajie de dragoste si Liceenii
Scenariul aparfine lui George Sovu iar regia
i Mcolne Corjos. Dm acest moment hsm

Teodora

Tandra gravitate
a tineretii

creste

Adrian Paduraru, Camnn Enn. Florin Q-r
vilc. Oana subuu?dm Banica junior, Mihai
a Tudor Petrut

pnmm partituri importante pe care le inter-
preteaza cu mult firesc. Adevaruri simple de
viala, tipologii proaspete, inaltimea gene-

Gindurile lor
privesc

lucid inainte,
iar fragilitatea virstei
ascunde o seducatoare
putere...

roasa a aerului pur lipsit de au

I rebuie sa-i privesti cu atentie, sa-i inte-
legi asa cum sint si sa te bucuri o data cu ei.
Cuvinte care mi-au cutreerat mintea — tor
mai des in ultimii ani — de cite ori am vizio-
nat filme cu si despre tineri. Interpretate, fi-

reste, de actori loane tineri. cele mai
multe ori sint

une| nol generatii, asezah temeimc in pvezen—
tul viitorul

apropiat. Au problemela lof visurile lor, bu-
curiile lor. $i chiar daca nu coincid intotde-
auna cu'ale noastre este normal sa fie asa,
pentru ca ei sint o aita eneratie. O generatie
tindra purtind, cu tan gravitate, virtuala
uritate. Maturitatea unor oameni frumosi,
seriogi responsahlh
Sa-i privim in evolutie (filmica) pe parcur-
sul unui deceniu de viala, de la anii de vis s
lumind ai adolescentei cu popas pe tarmul
insorit al tineretii inflorite, puternice, hotarite
Sé-i privim in Al patrulea , Hi debar.
(scenariul Nicolae Cnslache. regi
Cnshnna Nuéoln) in postura de $C0|?;!

treaptd. Proba severa a cunostintelor dobin-
dite, ocazia confruntarii unor sentimente inca
neco-gulate Dtspusi sa grabeasca momentul
solemn al ii aripilor. cu
bucurie uimita primele litere din eternul alfa-
bd‘l’al g'm'g ostei. Palrlim in memorie numele
a doi dintre protagonisti: Hor: si
Alexandru I.kﬂuuj. butul ‘:\:glo

—cu f de pistrui
4 la Marléne Jobert amintind cmeﬂhlor. mu-
tatis mutandis de Anda Onesa in acel film viu
si amar ca o lacrima, Seplembrie. Debutul
Andei Onesa intr-un rol care vorbea despre
rostul arderii la flacéra iubirii a stralucit cu
putere, invingind cu gratia tineretii orice opi-
nle sceptica.

asigurat celor doud filme... chiar
daca o lacrimogena unda melo $i o ilustratie
muzicald, nu chiar la zi cu topul melodiilor,
i-a tradat pe realizatori ca.. facind parte
dintr-o alta generatie. De retinut faptul ca fil-
mele au avut succes mare la publicul llnar in
i in care
neasti au lost $i pe placul pammlov (cacr
inafara
virstei nu existd nimic socant, iesit din co-

mun). Sé nu parasim (incat) Iewnu-l
in fara
o referire la & — scenariul $i

can
regia apartinind lui Andrei Blaier. Trei- tineri
cucuieti — si nitel debusolati — Oana Pellea,
Stelian Nistor si Bogdan Gheorghe Stefan au
un unghi propriu de abordare a realitatii. Fie
ea cit de dura, caci ce poate fi mai indirjit si
mai dur decit viaja pe santier? ,Uite ce o,
baieli, ii avertizeaza un tip care precis a uitat
ca gluma este floarea de la butoniera roman-
tismului faptei, vreau sa va comunic sa termi-
natli cu bancurile pe santier. Aici e munca,

seriozitate, ... N-are nimeni timp si chef de
pacalelile voastre (...) Nu e nevoie de gar.-
gata, avem altele pe cap”. $i ei, cei trei ,zur-
bagu reusesc sa fie vrednici cu demnitate,
iar srgumen(ui muncii lor sa<4 aseze intie
eroi. Cu zimbetul pe buze. Un stop-cadru fi
nal ,nemureste” pe zvapaiatul care isi zideste
minunea de trup tinar, asemeneni unei noi le-
gende a lui Manole, in peretele hidrocentra
lei. Plinsul strict oprit, pastrati sufletul oglin
dit in lacrima sperantei.

Sa ne intoarcem la cuvinte si imagini vor-
bind cu mijloacele celei de-a saptea arte,
despre alti tineri, flaminzi, la rindul lor, de
culoarea incandescenta a vietii. Un oaspete
la cind, scenariul lon Bucheru, regia Mihai
Constantinescu scuturat bine de sabloane
vechi, discret parodic, ambitios (n-ati vitat
nu-i aga ,Ghici cine vine la cina?") si indraz-
net la puterea a doua lanseaza pe Ruxandra

Trecem pwn mai departe, lumea
celor daruiti cu talent, ambitie si responsabi-
litate: elevii scolilor de arta, tineri aspiranti la
glorie gi armonie. Titlul filmului? Se pare cia
avem noroc sa& primim in dar un Recital in

cu piticl in regia Cristianei Nicolae
pe un scenariu scris de Aurora Icsari i Mmal
Opris. in rolul principal, gracila Mirela Si
zeana Popa. Imi place sa repet o idee in caoa
te o priveste si anume ca a reusit aceasta
copild un veritabil tur de forta, inglobind ca-
pacitatea de concentrare, finete gestica, echi-
librul cuvintului rostit. Avind ca fundal o co-
loana sonord de buna calitate, intr-un film
Icug a consemnat procesul devenirii ei psiho-
ogice.

C: intr-un cuplu
inedit, ’ln'rumtnd eterna poveste a iubirii. Ea
rasfajata fiica a unui profesor universitar se
migca dezinvolt printre obiecte de pret (o
tusa nitel prea apasata a bunastarii materiale)
are o personaluale bine conturata, stie ce
vrea de Ia vua(é $i are puterea sa lupte pentru

1, construin
du-si cu tmdi destinul, se imbogateste prin
interpretarea lui Gheorghe Csapo cu sensibi-
litate si orgolii normale, cu ranchiune ome-
nesti (deci scuubile) §i pe ansamblu est
convingator in efortul lui de a-si pastra echi-
librul sufletesc cind viata i cere solutii ime-
diate. Alaturi de el, i potriveste pasii pe deu-
mul vietii femeia iubita care invata, la rindu-i,

ca fericirea se obtine, dar mai ales se men
tine, cu efort.

Punct gi de a capéit (scenariul Radu F. Ale-
xandru, regia Alexa Visarion) ne propune un
debut mai putin spectaculos corolat, totus:,
de un farmec aparte. Partenera de joc pentru
Ovidiu luliu Moldovan, inginerul taciturn care
.a fost fericit, nespus de fericit*, dar pentru
ca s-a sfirsit tragic totul, acum nu mai vrea
nu mai stie, nu mai poate... Camelia Maxim o
.uritica“ tenace si malitioasa, indrumata
exact de regizorul Alexa Visarion este... omul
potrivit pen!ru rolul potrivit.

de admi-
tere pot fi aminale repelale examenul vieti
se susline fard reexaminari. Liviu Rebreanu
spunea: ,cind ai reusit sa inchizi in cuvinte
citeva clipe de viata adevarata, ai realizat o
opera mai prefioasa decit toate frazele fru-
moase din lume". Putem afirma ca regizorul
Tudor Mariéiscu a reusit sa includa in Incre-

Eternii , Ea“

derea, un film al ,creditului moral acordat ti-
neretului”, clipe de viata adevarata.

in rolul principal tindrul debutant Toma
Hogea (scuzind citeva inabilitati care la urma
urmei nu sint prea suparatoare) transfera
acuzatului fara vina, lipsit de dorinta discul-
parii, ceva din sfiala si nedumerirea lui de zi
cu zi. Scopul a fost atins, o sericasa dezba-
tere etica ,ambalatd" intr-un interesant si
alert film poll(lsl Mai mult decit atit, regizorul
impinge id de responsabilitatea mai de-
;Jane spre tine spectatorule, care incepi a te
o1 in scaunul, devenit brusc prea strimt, in-
comiod, pentru ca o seama de ginduri venite
de pese tot si de niciunde, te asafteaza, obli-
gindu-te sa-{i cercetezi constiina si sa te in-
irebi de cite ori nu ai fost las sau pur $i sim-
plu comod si ai trecut neatent pe linga fra-
mintarile semnului tdu. Mai ales cind era
vorba de un tinar.

Am rememorat citeva filme dominate de
fascinatia tineretii. Si le-am privit -cu atentie
sporita pentru ca ele, dincolo de un story mai
muit sau mai putin interesant, propun Si su-
pun atentiei noastre interpreti apropiati sau

. chiar avind virsta eroilor, tineri care invata sa

traiasca, sa priceapa adincul rost al zilelor
agezat egal sub semnul muncii $i al increde-
rii. Gindurile lor privesc lucid inainte, iar fra-
gilitatea ascunde o seducatoare putere care-i
inalla din ,gradina de flori copilaroase” a pa-
rintilor spre zborul desfasurat indraznet al
implinirii.

Heana PERNE$ DANALACHE

Date si ipoteze noi

despre Aristide Demetriade... cineastul

Doveli din ce in ce mai numeroase con-
verg spre a indica in marele actor roman
Aristide Demetriade figura centrala a incepu-
turilor filmului roménesc. L-am vazut, astfel
ca autor al unei originale conceptii filmice in
realizarea ,proiectiunilor” iui ,insir-te Marga
rite*, l-am urmarit lucrind la variantele succe-
sive ale Independenfei Rominiei. Dorim
acum s& ne ocupdm de un ait moment repre
zentativ pentru personalitatea de cineast a lui
Demetriade, cel al realizérii filmului Ofelul

nd.
nuul povestea redlescopenm acestui mm
1965

triade) si Mihai Grozea (M. Tancovici Cos
min) si-o disputa pe frumoasa Marieta (Ma
rioara Cinski), fiica fabricantului Matei Daiu
{Romald Bulfinski). In acest duel Radu Cor-
bea lasa de o parte orice scrupule $i pune la
cale un accident de tren in care rivalul sau
si-ar pierde viata. Printr-o fericitd intim-
plare”, tocmai in acel moment, Marietta face
o plimbare cu avionul unui prieten si, avind
privirea agera, il surprinde pe rbea de-
nd sinele. Urma un montaj alternat,
sonzatiomln urmarire a la Griffith, intre tren
automobil si avion si, in ultima clipa, acci-
dentul era evitat.
re azi naiva, dar Judith din

esle FP

batrinui profesor Gh. Arion care sus\lv
nea cda in vara anului 1913 ar fi pus la inde-
mina a doi ,cinematografisti francezi (reco-
mandali de Marioara Voiculescu) suma de
opt mii de lcld pentru a realiza un film. La in-

nmr-ldevir intr-un imobil dln o bo—

Bethulia sau Fantomas nu ne apar mai putin
desuete ca trama narativd. Ceea ce ne intere-
seaza aici, infinit mai mult, e facultatea regi

zorului Demetriade de a intui, rapid, specifi-
cul cinematografic. Primul lucru care n«
atrage atentia in fragmentul ;agm este con-
izi i n

bind de peliculd care dura doar un minut, in
care dr. lon Cantacuzino a identificat un
fragment din filmul Ofelul rizbund anuntat in
presa ca turnat ,sub conducerea lui Aristide
Cit despve cei doi francezi, s-a

cé el il Franck Da-

nlau sl Alphonse O\q’rg‘, ramasi fara lucn

a

cu Leon Popescu. Pe baza relatarilor dm
presa s-a putut stabili ca filmul realizat con-
stituia o melodrama pe suponul palpitante

u
Romdniei tablourile masurau, in medie, fie-
care, 30 metri, aici cele trei cadre redescope-
rite totalizeaza o lungime de 24 de metri. Ele
infafisgeaza un moment in care personajele
parasesc masa din sufragerie (filmare de pla-
tou) pentru a iesi in fata conacului lui Daiu
(filmare la Bufetul de la Sosea) si a inainta
apoi in curtea in care a aterizat prietenul ca-
sei, aviatorul (de fapt, terenul aeroportului
Baneasa). Curn vedem, ca $iin ..Insu-m Mar-
garite",

aventuri in stil
inginerii Radu Corbea (Arunde Deme-

afice creind, prin lntarmedcu
moma,uim. locuri care nu exista decit in il

https://biblioteds:

o

nul sdu, contrar unitatii spatiale a ,tabloului’
e caracteriza independenia anmin
Mai muit decit atit, profesorul Anon isi
amintea cum, impins de paupertatea devizu-
ui (ce insemnau 8.000 lei pe linga patru sute
je mii Cit costase In Roméniei 7)

nam:lm Daca pilotul Andrei Popovici putea
,duca” in propriul sdu aparat, din purd sporti-
vitate, trenului — amintea profesorul Arion —
pur $i simplu i-a fost intinsé o cursa. Organi-
zatorii filmarii au instalat o petarda pe calea
feradl Bucuresti—Ploiesti, aproape de Buftea

de unde avea sé bata

Demetriade in te:

fr dintr-un in-
fatisind o spectaculoasa axpioahre fores-
tiera. Aceste insertii constituie inca o dovada
a supletei aoru:eptlea de mon'aj pe care o do-

vmml innoitor al cinematografiei noastre) pe
care, la trecerea alului, au facut-o sa
expiodeze fortindu-i oprirea. Postali intr-un
mﬂs, n-au mai avut decit sa filmeze, lnlr—un

éritism" avant la lettre, coborirea in

bindise — in 1913!
Probleme din cele mai ditlclle erau create $i
de speclgouloasu intrecere intre cele mai mo-

der:
nenu!, aulomobilui si chiar nwonul care tre-
buiau aranjate", practic, farda acoperire fi

WM laicu
Aristide

Desi juca la teatru in
Voda® (in fotografic).
Demetriade si-a ga
paralel. sa filmese

- zatorii

pamcé a pasagerilor si mecanicilor, cu ade-
varat speriali de explozie...

Cine minuia insa aparatul de filmat? Profe-
sorul Arion vorbea de doi francezi $i oricii
nostri au crezut ca era vorba de Daniau si
Chagny, operatorii adusi in {ard de Leon Po-
pescu.  Prezenta lui Daniau se verifica
printr-o scrisoare trimisa imediat pre-
meera filmului lui Demetriade.
Intr-un mesaj destul de lung pe care n-avem
spaliu sa- reproducem aici, Daniau nu p?-
meneste, insa, un cuvint de Chagny.
schimb, presa timpului semnala printre reali-
prezenta unui alt francez, ca-
ruia ,Rampa” din 14 decembrie 1913 ii pu-
biica chiar fotografia. E vorba de actorul
Jack Bill care aparuse, de fapt, inca din iulie
1913, la ,Gradina Teatrului* ca interpret al
unui_scheci, ,noutate mondlaié pe scena si
pe tDupi um dig zia-
rele. premiera opw rizbuna, Jack
8ill fi scrie i el, de la Paris, lui Demetriade 3i
iceastd scrisoare din 27 decembrie 1913 pare
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generatii de actori

siva a i pentru care devine
dulcea povara amara a vieiii lui de om - inva-
tat - doar - sa - munceasca - ascuitind - de -

aiyi - si - mai - putin - de - sine.
Cam dln aceeasn familie de psihologii sen-
cétre o alta

lace parte sn Stoicea, personaj prin-

arta distributiei

nesfirgirea existentei. Mi se pare ca fiziolo
gia ideala”, nu este capabila sa adune — prin
intermediul unui portret-robot — componen-
tele unui corp uman (e-lacul sub semnul ex-

cipal al Morii lui Califar (regia — S$erban Ma-

rinescu). Prin imobilismul straniu al figurii

sale Remus Margineanu, interpretul dramei

adauga o fizionomie noua in galeria de por-

trete a filmului romanesc. Acelasi actor este

distribuit de acelasi regizor in rolul lui Lica
a in Aurica, i

Jlui ori fui.

Cite fizionomii,
atitea stiluri

I € poti intreba, uneori, daca nu cumva,
dintr-un film nu mai ramine in afara povestii
— cind se intimpla ca ea sd- stapineasca pe

cu

ea ei
decit hgura unui personaj, cmpul omul care
a trait si s-a cu ele
Multa vreme ne gindim la un film inti

Prin i i i trebuie sa perce
pem spiritul unui timp, moment, epocéd. Cit
mai multe infatisari ale indivizilor exprima
mai bine colectivitatea. Se intelege ca am in
vedere un anumit coeficient de reprezentat:-
vitate al cutarei fizionomii in care sa detec-
tam unei noi preluate
din reahtate Sau, alteori, sa remarcam un tip
corespunzator, m( functie si de interpretarite

moderne ale unui text literar clasic ecranizat'

— noii sensibilitati.

! a pel Vaj lui st
interioara a eroilor din

proza lui Slavici si-au aflat ecuatia mlerprel@

tiva prin Serban lonescu, tinar aclor in pose

sia datelor $i

caror prelucrare a putut da noi expresu ale
rural

du-ne, de fapt, personajul sau chiar, poate
cel mai des, actorul prin care a prins viata

. E destul sa
observam cum aclorul a lrecu( de la mtem

Este treaba sociologilor sa ne explice de ce o
anumita fizionomie se bucura de la

un tip anume de receptor si, deci, de public,
si de ce popularitatea actorului creste, gene-
rata de elemente ale unui anumit stil de a fi,
de a privi, de a rosti cuvintele, de a se misca
in cadru. Sigur ca, intilnind cit mai multe fi-
zionomii in filmele noastre, vom avea o ima-
gine cit mai bogata a vietii, a oamenilor, in

Irei portrete de elevi
Postelnicu si Stefan
colectiv: clasa

Cesonia
portret

sa indice incd un titiu pentru filmografia lu/
Aristide Demetride.

.Stimate domnule Demetriade — scrie Bill
— n-am putut sd-mi iau adio $i sd va multu-
mesc cum as fi dorit, inaintea plecarii mele
din Bucuresti... Dar nu voi uita prefioasa co-
laborare pe care mi-ali acordat-o pentru
acest eseu. ca ea n-a fost decit un ince-
put si ca nu peste multd vreme vom putea
realiza alte lucruri mai importante $i fru-
moase".

Remarcdm din scrisoare ca Bill ii muitu-
meste lui Demetriade ,pentru ajutorul aco:-
dat la acest eseu”. Nu putea fi vorba de Ofe-
lul razbund, decarece Bill fusese ce-l care-l
ajutase pe Demetriade ca actor si chiar ca
asmem de regie (dupa afirmatiile notei din

atunci? Nu cumva la schecwt,

Comic din august 1913 va fi colaborat marele
actor? $i cum? Usurindu-i, prin relatiile sale,
filmarea, sau ca regizor care prefera sa-i
i experien{a

.noutatu mondiale pe scend si pe pinza cine-
matografica“ dobindita cu doi ani inainte la
L.proiectiunile electrice” pentru ingir-fe mir-
gérite? Textul scrisorii regasuteéab«a acum ne

sa

Jack Bill a fost cel de-al treilea film scris sl
realizat de Demetriade, inaintea riz-
bund. Desi dupa triumful cu et era ab-
sorbit de o tumultuoasa activitate pe scena
wNatiopalului* (reluase ,Viaicu-Voda“ si.re-
peta Invinsil* de Kiritescu si ,Akim* de Efti-
miu) Demetriade gdsea rezerve de timp si
energie pentru a continua sa-si exercite vo-
catia de cineast. Datorita lui, in acel an 1913,
cinematograful romanesc inscria inca un pas
spre filmica si decala-
jului in raport cu scolile cinematografice

straine: Ofelul razbund.

Tudor CARANFIL

autentici
Banica
(Liceenii  de

|uanesu ale lui lon (Blulemul pamlmulul
fubiril) 1a

prin care p jul din Po—
isi i i — fie
ea si greu incercata — tocmai prin inconsec-
ventele si indeciziile iubitei. Sofron din re-
cenlul film dupa Slavici evolugaza ca perso-
ic al satului In mas

unui

loale scenele actorul struneste energia exce

Constantin,
foarte

lihai
jr.) si un

tribuna creatorului

o moda strabate de la-o vreme lu-

mea. $i nu numai cea cinematografica
Milioane de femei si barbafi traiesc sub
nostalgia unui trecut, nu atit de inde
partat incit sa poata fi numit epoca, n

atit de apropiat incit sa-l putem numi

Regizoarea
Malvina Ursianu
in timpul
filmarilor

! v

dupa Eugen Barbu. Daca Stoicea era, cum
aratam, sedus de o lume a imaginarului, la
rindul lui Lica, actor de revista a vremii fasci-
neaza, tulbura, seduce, amageste si iluzio-
neaza viala Auricdi, fata batrina a cartierului
din_anii ultimului

razboi mondial. Reguoful care |-a distribuit a
intuit la actor o disponibilitate nespectacu-
ioasa, tristetea clovnesca adecvata pentru a
sugera sfirsierea launtrica a celor ce se
arunca pe scena vietii cu deznadejde si, Tn
cazul al doilea, cu inconstienta. i
al fil-

mulm nos(vu se datoreazd, in chipul cel mai
explicabil, tinerilor actori foarte repede insta-

D¢ multe ori
gindim la un
mai cu

film
scama

amintindu-ne
personajele lui

lati intr-un stil ori intr-o maniera de a juca.

“'ersonajele grotesti, de o anumita factura ro-
cambolesca, mimi tragici ai_propriei nepu-
tinte au cunoscut prin arta lui Dan Condura-
che o formula moderna, de la gest la privire,
de la haloul paralingvistic la dinamismul o~
cului. Improvizatia comica si arta panlomnv
mica specifice lui Horaliu Malaele ne fac si
uitam aerul scrisnit si foarte elaborat al unor
fizi comice presarate in
mai de demult.

Un actor care joaca modern si construieste
fizionomii ,cerebrale” este Adrian Pintea. Nu
doar in serialul de televiziune Lumini gl um-
bre, dar chiar $i in ecranizdri cum ar fi cea
mai sus mentionatd, dupd nuvela lui loan
Slavici, Adrian Pintea subliniaza cu finete in
compahbl

se constata chiar $i la un personaj de le
genda ca lancu Jlanu, caruia actorul i-a dat
viata avind mereu in atentie sufletul romantic,

si ifia civila para-
prin casatorie, intr-o or-

al

lizanta de ,integrat”,
dine boiereasca.

Mai bogat, mai colorat, mai generos se¢
arata perimetrul interpretarilor feminine din
ultimii ani. De la film Ia film, Anda Onesa

tinerei i

nonsalame, cu o gmtle tvecula prin umor ;l
luciditate. Fara pofta de a brava ,ca o giscu-
lita“ si fara staiful ieftin de demoazela, ofurile
unora dintre eroinele aduse pe marele ecran
de Tora Vasilescu nu ne-ar putea amuza
intr-atit. O candoare purtatd de zimbetul nes-
firsit si de bucuria de viata fac farmecul suav
si luminos al personajelor datorate lui Enike

lerl, un trecut plasat la punctul retro.

e un trecut care, la scara individ
ala, Insemneaza sentimentul copiil
descoperind tineretea parintilor si
mult, a nepotilor dezgropind tineretea
bunicilor. De aici incolo, trecutul de-
vine istorie

lineri cucuieti si glumeti plus un
muoster

(Jean Lorin tilorescu. Oana Pelleu
Stelian Nastor, Bogdan  Gheorghiu
in Rideti can viatd;
scenariul si regia Andrei

SCrios

Blaier)

Szilagyi-Dumitrescu. Sobrietate calma si
calda, ton rafinat si prestania indeclinabila
releva fiecare din creatiile Rodicai Muresan

Desigur, multi dintre cei numiti incearca, si
adesea reusesc, si alte lmagim decit cele prin
care s-au consacrat ca interpreti de film.
Poate nici unul nu manifesta atita ambitie si
disponibilitate a talentului precum Mircea
Diaconu, actor inepuizabil, capabil s& ne
ofere infinite variatiuni pe aceeasi tema, sub
unul si acelasi, nicidecum oarecare, semn al
autenticitatii.

O simpla rnvma in imediatul vietii noastre
cinematografice ne-ar dovedi ca procesul im-
prospa!aru este neobosit i ca fixarea in ti-
puri inseamna, de fapt, fixarea in viata, in

i, de ti-
nen din filmele scrise de Geovge Sovu si re-
gizate de Nicolae Corjos — Declarajie de
dragoste si Liceenil — au atins o impresio-
nanta cota de popularitate. Prezenta de tres-
tie in sine,
venta unui sentlmenl $i, legat de el, senti-
mentul datoriei, devin embleme ale jocului
Teodorei Mares in loana (Declarafie de dr:
goste). Mai aproape in timp, debutantii dm
Liceenil, cu marea lor poﬂa de joc, si de
joaca, ne reamintesc ce inseamna ca filmul
sa fie mai direct conectat la viata.

loan LAZAR

Retro-ul insemneaza moda care a tre-
cut prin focul purificator al demodarii
pentru a deveni nostalgie. Este Hispa-
no-Suisse, este tangoul argentin, sint
portretele lui Van Dongen si rochiile

ei Delaunay. lar fluxul acesta inain-
teaza spre deceniul al treilea, spre al
patrulea, ajungind pina la moda urita a
anilor razboiului care nu mai intelegem
ce nostalgii poate trezi, apoi urca mai
departe, spre anii '50, jupoane ample,
Dior tc. Populatii de femei si
chiar de oarbatw par a pasi in viata mer-
ind inainte, dar privind cu toata fiinta
napoi, ca $i cind un presentiment ciu-
dat i pune rda cu privire la un vii-
tor fara hucum Ca si cind Huxul aces-
tei mode i-ar lua cu el |
reflux care i-ar scuti de
timpul. Cei care oficiaza acest cult re-
tro sint ocameni ale caror bucurii ie-au
ramas in urma

Noi, cei de aici, din lumea si din ge-
neratia noastra, pasim s bucu-
rii pe e le credem m viitoare
Retro-ul nostru il nneaza pufoaica de
santier, basmaua s$i lodenul, Bum
ti-Livezeni si $eu, s
hei-rup, perinita Ne’wn’! f‘e ce pi
urma, noi merge inainte si cu
§i cu privirea s bmuru[p noastre me-
reu viitoare. Gonim spre viitor, refugiin-

care ne sperie
m ne poate
amintirea tineretii noastre

Malvina UR$IANU
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2 Spiritul de echipa sau perso.
| % g
# .Bucuresti” si este. dupa aprecierea multora ‘ Maruntisuri, cu M mare... Sint regizori pe

S Al Lungul drum
e al modestiei

Acum vreo treizeci de ani Domni

lescu dansa in ansamblul ,Ciocirli:

solvise o scoala sportiva si dansa minunat

inca din coplléne — apoi aindragit filmul si-a

venit la Buftea, decizia ei surprinzindu-i pe

multi, fiindca renuntase la luminile rampei si

la aplauze in favoarea unei meserii nespecta-

ase, aceea ‘de secretara de platou in ca-

drul echipelor de filmare. Din prim-plan tre-

cuse in plan secund, fara nici un beneficiu ia

prima vedere, punindu-si candoarea $i price-

perea in slujba celorlalti (actori si regizori,

si oameni de film cu nume rasuna-

tor), luind in primire clacheta si maldarul de

acte (mai ales jurnalele de filmare, aceste

adevarate jurnale de bord ale corabiilor care

pornesc in cautarea a ceea ce va fi filmul, in

care fiecare

nu pentru istorie. ci pentru laborator, pentru

sectia_montaj-film, pentru contabilitate, pen-
tru CFI si arhiva)... A inceput cu Un suris in

plind vara al tinarului regizor Geo Saizescu.

anul 1963, si a continuat cu Mofturi 1900 (re-

gia, Jean Georgescu, in 1964), cu Runda 6

(1964), cu alte si alte filme, dintre care citam

Canarul si viscolul (regia Manole Marcus,

1969), Nunia de piatrd si Duhul aurului din

1971 (de Dan Pita), Actorul si silbatecii — de

Titus Popovici si Manole Marcus, (1974),

Toate pinzele sus (de Radu Tudoran si Mir-

cea Muresan, 1975-76), Duios Anastasia tre-

cea (de D.R. Popescu si Alexandru Tatos.

1979)... Acum lucreaza la Naica, filmul filme-

E - 4 5 3 lor despre Naica al Elisabetei Bostan. Pina in

P ¢ 3 prezent, Domnica Radulescu a fost secretara

3 de platou la 44 de filme realizate in studiou!

O tri
Anastasic
Alexandre

azboi:
D.R. Popescu
Onesa

poveste de
trecea de
atos, cu

Pentru o data,

wcu clacheta® n-a
(regretatul lon
secretara de platou

fotograma

fost aruncati
Fintesteanu si
Domnica Radulescu)

cascadorul

De la avion
la hicicleta

Una din primele cascade grele pe care
le-am facut a fost la filmul Alarma in Deltd, in
regia lui Gheorghe Naghi. Un regizor cu care
am facut citeva filme $i care, intotdeauna, a
fost receptiv la ideile mele, dindu-mi tot con-
cursul ca sa-mi pot realiza cascadele. Cum
mai intotdeauna exista cineva care trebuie sa
aiba alta parere (in cazul acesta, directorui
filmului), regizorul m-a sustinut raminind pe
pozitia pe care a avut-o la inceput, cind sta-
bilisem impreuna ca, in final, sa-l dublez pe
il Petrut. Ma g la o p2

aripa unui avion cu un coleg ca dublura pen-
tru Lazar Vrabie, in rolul ofiterului de militie,
care il urmareste pe infractorul Petruf.
Acesta ajunge sa porneasca avionul, dar ofi-
ferul vine cu masina in viteza si se agata de.o
roata in ultima clipa. Avionul ia inaltime si cel
doi ajung sa se bata pe aripa. Geanta cu cea-
suri si heroind este recuperata, banditul
prins, copiii (eroii filmului) se reintorc la
scoala etc. Cam asta aveam in cap in clipa
cind asteptam sa plec in Delta pentru incepe-
rea filmarilor, plus un milion de amanunte
care trebuia sa le rezolv cu privire la echipa-
mentul meu, aripa avionului, masina care-
urmarea, celalalt pilot care raminea ascuns
fatd de aparat ca sa conduca avionul; cite
aparate de filmat o sa avem, unul pe sol, ai-
tele doua in avion, linga noi, dintre care unul
pe virful aripii, unde se bat eroii filmului etc.
Ma coboara cu picioarele pe pamint replica
regizorului de la Tufd de Venefia:

— Salut. ce faci? Spune-mi, nu ai vrea,

Fotografia aparuta chiar in acest loc
numarul trecut (Ana Szeles si- Florin
Piersic)
aparfine lui Nicolae Riglea

12

Nu, nu este ,dublura®

+in particular” si...

peste doua zile, sa- dublezi pe V|rg|| Oga-
sanu la o cascada cu bicicleta?

Dupa ce ma gindisem o vreme destul de
lunga numai la cascada cu avionul, replica
asta terestra ma socheaza un pic si, probabil
am o privire semnificativa.

— Sa stii ca nu este un lucru usor. Trebuie
sa te infigi cu bicicleta in plina viteza intr-o
poarta mare din lemn.

— Da... o fac, cum sd nu?

— Pari dezamagit.
ce sa te mint, da. Tu ;m la ce ma
gmdesc eu de o luna incoace in fiecare zi?

- La 0 cascada cu un avion si cinci cas-
cadori, asa ca de la avion la bicicleta. .

Putnim in ris amindoi i imi vine in minte
replica unui cascador american: ,Am facut
cascade pe tot ce migca”, Rid in continuare
destins si accept cu toata inima, gindindu-ma
ca daca intr-o zi 0 sa vreau sé spun ca am
facut cascade ,cu tot ce misca", i
o fac si pe asta. Secvenia trel
asa: Virgil Ogasanu venea pe bicicleta si tre-
cea de mai multe ori prin aceastd poarta,

cea mai buna secretara de piatou din cine-
matografia noastra. Ascultati-o

Domnica Radulescu: Fiecare film. dupa
cum este si normal, ridica probleme speci-
fice, dar calitatea, adevarata caltate repre
zinta o colaborare permanenta intre inifiativa
sl creatie. Citesc si recitesc scenariul de
multe ori. ma implic, la nivelul profesiei meie
$1-t 109 pe reglzor sa-mi detalieze, uneori. fie-
care cadiu. Unii au spus ca secretara de pla-
tou reprezinta memoria filmului, dar vorbele
asted au nevoie sa fie confirmate de calitat

»S-a spus despre noi
ca reprezentam

memoria filmului*

pe care trebuie sa ti le cultivi neincetat. Cum
sa va spun... Doina Atanasiu, Lili Gavrilescu,
Wilma Stan, Alexandra Foamete, colegeie
mele mai tinere — n-am amintit decit citeva
dintre ele — au urmatoarele calitati remarca-
bile: spirit de observatie, tact si calm (provev-
blB'B) , gust estetic, plus capac-talea de a-si

~are-i intelegi dintr-o privire si.care, din doua
vorbe, iti spun cit intr-o carte, ca Mircea M-
resan si Manole Marcus, Pintilie si Al. Tatos
in tot acest sfert de secol, sint convinsa ca
am lucrat si la un film cu adevarat mare, dar
n-am sa va spun care-i, fiindca asta e treaba
criticilor, in schimb am sa va spun altceva:
pastrarea echipei de filmare de-a  lungul mai
nultor ani este o conditie a calitatii
jyunge la o osmoza specifica, la o personali-
tate colectiva distincta, ceea ce nu diminu-
eaza cu nimic aportul hotaritor al realizatori-
or principali. O echipd bund nu inseamna,
neaparat, un film bun. dar, cu o echipa intoc-
mita in_pripa, nu s-a facut niciodata ceva du-
rabil... in afara de regizor, colaboratorii ime-
diati ai secretarei de platou sint regizorul se-
cund si monteurul filmului, asa ca ar fi bine
sa notati i o parere de-a lor, pentru care
votez" si eu, cum se zice: filmul de actuali-
tate,-adevératul film de actualitate mai are de
facut inca destule pentru a ajunge la calitatea
si probitatea social-estetica la care, in hotari-
rile superioare si in critica de specialitate,
este invitat” sa ajunga. Nu-i vorba doar de o
invitatie, ci de o obligatie, profesionala, mo-
rala, as zice eu...

— Cind am inceput aceasta discufie, v-a
surprins intrebarea mea in legatura cu miinile
- da, miinile! — secretarei de platou...

- -— Da. poate ca nu-i vorba decit de o ,ga-
selnita" gazetareasca. Clacheta pe care o fo-
losim la filmari n-a fost brevetata ca inventie
de nimeni, ea a aparut la Hollywood in vre-

«mul
dupa personalltatea (aglzovului Asta in-
seamna totul. Contribui, deci, la formarea
spiritului de echipa, vii cu particica ta de
grija, raspundere si, eventual, talent. Ai
uneori si deziluzii, dar ai $i momente de sa-
tisfactie, cind dintr-o simplad privire a regizo-
rului intelegi ca e multumit de munca ta, de
stradania ta... Noi, secretarele de platou, ras-
pundem de racordurile de costum, de am-
biante, de expresia actorilor, de ritmul de joc
al cadrului, de pastrarea liniei machiajului, de
desfasurarea elementelor de decor, de unele
unghiuri de iluminare, de jurnalele de filmare
dupa care se conduc mon(ajul laboratorul si
compartimentul productiei, de aite si alte

lui Nikita Mihalkov, este Ioan Albu
la lucru (in Fapt divers de Andrei Blaier)

Ambitia
de a putea spune:

~Am facut cascade
pe tot ce migca!®

e

care era, de fapt, o fotografie. Umma oara,
cind el este convins ca | il

mea filmului de lung metraj si a so-
norului. Marchezi cu ea titlul, cadrul si turna-
rea (dubla), aproximativ de 2500 ori la fiecare
film. Asa ca miinile secretarei de platou sint
cele mai filmate miini din lume", e adevarat,
dar bucatelele astea de film cad la montaj, se
dau la topit si se extrage din ele argintul peli-
culei. Miinile noastre, ale secretarelor de pla
tou, participd la realizarea jocului, ele nu
joaca niciodata...

Domnica Radulescu, dansatoarea de pe
vremuri, zimbeste si-mi intinde fotografia cu
marele lon Fintesteanu, miinile ei si clacheta
de acum aproape un sfert de veac...

Marcel PARUS

filmeaza altceva, eu ma obisnuiesc cu peda-
fatul. O vad, la un moment dat, pe secretara
de platou care-mi face semne sa opresc. Imi
spune ca au sunat-o de la Tulcea cei de la
echipa lui Ghsorghe Naghi. Asta seara tre-
buie sa fiu acolo. Las bicicleta la recuziter,
rog pe regizor sa filmeze cu mine povestea
cu poarta si sa trimita pe cineva sa-mi cum-
pere un bilet de avion pentru Tulcea, la ora
13,30. imbrac hainele lui Ogdsanu, iau bici-
cleta si plec la locul filmarii, vitindu-ma la
ceas. Este ora 12 fara 10 minute. Toti au aflat
ca am avion la ora 13,30 si se grabesc. Recu-
ziterii trebuie sa mute recuzita, electricienii
tfrebuie sa mute proiectoarele, scenograful
pune pe cei de la constructii-decor sa mai
bata citeva piroane si, gata, putem filma. A
sosit masina care a fost trimisa dupa bilet
Asa ca imi iau o piatra de pe inima: sint un
fericit posesor al unui bilet de avion Bucu-
testi—Tulcea. La 40-50 metri astept comanda
timp ce un electrician imi face
semn ca mi-a adus sacul si hainele din auto-
buzul de costume. Le agata de uluca unui
gard si imi aratd masina care ma asteapta.
Este ora 12,30.

— Motor!

Pedalez cu putere, mlsclnd ghidonul
dreapta-stinga, pentru a-mi pastra echilibrul
$i. dupa ce iau viteza $i ma simt bine, apare
poarta in care ma infig ca o lance. Piciorul
sting imi pleaca de pe pedala bicicletei, rupe
poarta patrunzind printre sipci pina aproape
de genunchi, dupa care cad pe spate peste
ce-a mai ramas din bicicleta. Piciorul sting
imi ramine agatat undeva in poarta, iar ghi-
donul pe care l-am smuls la impact il mai am
inca in mina.

= sto ]

Ma rldlc cu grija de jos. Blcocleta s-a cam
indoit, dar eu nu am nimic, pentru ca in pi-
cioare aveam cizme. Este ora 12,45. Las ghi-
donul la recuzitd, md schimb repede, ras-
pund la felicitarile pe care le primesc de la
membrii echipei, in tlmp ce ma urc in ma-
sind. Pornesc, Juindu-mi ramas bun de la ei
si: directia aeroport. La ora 13,10 ajung gifi-
ind la ghiseu, explic in citeva cuvinte de ce
am intirziat §i primesc o carte de bord. Dupa
{ iv_doua ore, ajung la hotelul

la fel, se izbeste de poarta mala AIC| il du-
blez eu. lau legatura cu scenograful, sa-mi
arate bicicleta i poarta care nu arata deloc
asa cum mi-am imaginat-o. Era mai degraba
o poarta de cetate, facuta din birne groase
cam de 2,30/ 3 m. Pregatesc bicicleta, imi da
ceva de furca ghidonul, dupa care fac de ci-
teva ori repetitie. A doua zi ma ?Iimb de colo,
colo. printre membrii echipei. In timp ce ei

apr

.Delta" din Tulcea. Merg intins céatre camera
directorului de film care ma lasa cu gura cas-
cata.

— AL.. Ai venit? Foarte bine. la-li o camera
de la receptie... Nu stiu cine te-a chemat, dar
s-a facut o greseala Tu filmezi saptamina
viitoare.

loan ALBU

B
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" niversul muncii

in universul filmului

ialitatea colectiva

operatorul

1
i

Gi rez
iscalesc

si'm

Sulune de examene, caldura mare, vara
1974, Féceam parte din comisia de diploma a
nu fara efort
de vointa, hlmeie viitorilor absolventi ai sec-
tiei de operatorie, lucrari interesante, proas-
pete, ici si colo agrementate de rezolvari
plastice originale, oricum iesite din comun in
raport cu unele pelicule pmlslorusle ale
Buftei semnate de artisti ,consacrali”, ifnosi
arborind prematur un smll de supenonlate
Deodata, privirea imi este atrasa de un filmu-
let de citeva minute intitulat Imn, o demon-
stratie cromatlca surprinzatoare alcatuita din
culori socante, o
voit congtienta a ,realitatii“ pusa in slujba
unei cauze nobile: lupta individului cu fortele
ostile mediului social, poate cu sine irsusl o
disputa inegala din care omul iese invins, dar
triumfa ideea de sacrificiu, apoi i

contravin, pina la anulare, la tot ce este una
nim acceptat ca valoare, adica un fel de teri-
bilism agresiv, inabil deghizat, cu intentia.de
clarata de a scoate autorul din anonimat. o
portavoce care ploclama asurzitor, acesta
sint eu, ,artistul”, nu ma stiti, nu ma cunoas-
teti, detin secretul unor puteri nevazute de a
revolutiona imaginea de film, voi, cei' blazaj|
si obositi, acceptati-ma in rindurile voastre si
va voi demonstra ca cinematografia poate
trece ,dincolo de- Giurgiu“, pina pe culmile
abstracte ale Cannes-ului, de ce nu, va pro-
mit solemn un Oscar.
Ei bine nu, simiurile nu s-au tocit, emotia
nu pélaste in h-wa artei autentice incﬁrcam de
majore, nit
scapa ochiului avizat si, dupa numai sase mj-
nute de proiectie, acelasi eseu cinematogra-
fic, acelasi imn innobilat de vreme, o bijuterie

Cind lumina are

subiect si predicat,

portretul — adjectiv,
atmosfera — adverb

de vir ului care isi asuma

capitulare, dupa care un alt individ Ti ia locu!
ducind mai departe tor{a luptei eroice catre ¢
imanenta victorie. Ecranul are transparenta
de vitraliu, culori suprasaturate, agresive prin
nonconformismul lor — cerul nu mai este al-
bastru, ci o tranzitie perpetua de purpuriu
verde, indigo, etc — produce senzatii cosma-
resti, o stare de neconfort vizual. Intriga solu-
tia tehnica, metamorfoza arbitrard a nuante-
lor care nu mai respecta- logica elementara a
universului cromatic; . mai tirziu, aveam sa
aflu ca autorul, Florin Paraschiv, pusese la
punct, in colaborare, un procedeu nou de so-
larizare a culorilor,brevetat sub denumirea de
-Magicolor*, (Magia culorilor), bine gindit.
subtil, valorificat artistic. Nota zece, felicita-
rile de rigoare si gindul ascuns: baiatul
acesta va face praf cinematografia.

Revad acest eseu cinematografic acum, cu
alti ochi, cu alta experienta de viata si de stu-
diou, mai circumspect la tentativele de origi-
nalitate cu orice pret, acele solutii plastice ce

rolul de autor (o'al te pune pe ginduri si, de-
zarmat, rostesti ca pentru tine insuti: cum,
acesta este Florin Paraschiv, absolventul de
acum 13 ani, impetuos, vivace, minuind un
limbaj optic $i cromatic de o rara frumusete
intelectual-artistica? Semenul meu, colegul
dumitale, cu care ne incrucisam pasii pe co-
ridoarele studioului, operatorul Florin Paras-
chiv, un simplu pion pe tabla de sah a pro-
ductiei, distribuit in echipe cu singe rece de

darnica cu Florin Paraschiv $i ,norocul” nu
i-a suris. Dimpotriva. imnul il face cunoscut
indata dupa absolventa si breasla, ostila
uncra din principiu, il intimpina cu condes-
cendentd si caldura. La numai un an, caz
unic in Buftea, debuteaza alaturi de Marian
Stanciu, cu filmul Mastodontul (1975), re?la
Virgil Calo(escu hmd remarcat de critica
pentru cu care reuses
sa zugravesscii atmos'era plastica de epoca,
excelind in surprinderea unui peisaj ciudat,
deopotriva geografic $i uman. Un film alb-ne-
gru, in spiritul frumoaselor traditii mostenite
Je la Ovidiu Gologan si Gore lonescu. Are a
se plinge Florin Paraschiv, de vreme ce lu-
creaza independent, anul si filmul, un int
cincinal, dmd la iveala Ultimele zile ale veril
(1976, regia Savel Stiopul), Gloria nu cimi
(1977, Alexandru Bocanet), E atit de
nrlelnn (1978, Andrei Catalin Bdeanu) Sn-
(1979). si_Labirintul (1980), in regia lui
Ser an Creanga? Raspunsul vine de la sine:
bineinteles ca nu, daca tii seama de concu-
renta strinsa din Buftea, in compania atitor
4 i BaDirantt i £

a si
publica. N-are a imputa nimic

care in gi e
slhuji Interesele colectivitatii sacrifica “Lomul”,
acest ,pion” de ce n-a devenit ,rege"? Cel
puternic se zbate, se bate, rezista eroic, isi
apara punctul de vedere si, plm la urma, reu-
seste sa se impuna, altul mai siab, mai sensi-
bil si $i,
de la i luceafarului LWnemu-
ritor §i rece", zimbeste amarnic, infima satis-
factie, la succesul vremelnic al celor pe care
Whorocul i petrece".

N-as spune ca .viata" de studiou n-a fost

nici criticii, care, cu fiecare premiera, su-
prinde oor?ct aportul speciﬁc al tinarului

E atit de aproape
Sericirea (regizor
Andrei Catilin Bileanu,
peratori Florin Paraschiv
si Valentin Popescu,

cu Diana Lupescu,
Margareta Pogonat

si Petre Gheorghiu

nosticul critici-
oarecum gene-

Apreciez cum se cuvine di
lor, 1ar tonul nitelus laudati
ralizator, ridica tonusul celui cauza, la o
virsta cind fiecare cuvint atirna greu in for-
marea sau deformarea unui spirit tinar. Dar
putina griié n-ar strica; nu s-a pripit, oare, un
critic notind la premiera Labirintului din
1980, de buna cvedm‘a fireste,: wcaracterul
laborios al imaginii ne face sa intrevedem in
operatorul de azi, un foarte probabil regizor
de miine"?

Nu stiu ce s-a petrecut in mintea fostului
posibil ,autor total”; ce stiu cu siguranta, Flo-
rin Paraschiv n-a mai facut film timp de trei
ani, aler ind dupa o himera in amintirea unei
pierdute, acea perioada fertila cind
.artistul" din el era dublat de ,cercetatorul”
devorat de dorlnta descoperirii_unui_limbaj
plastic nou — imaginea clasica i se parea ca
vofbeste ca un primitiv, 0 retorica monotona
— in céutarea unor realitati vizuale msdﬂe

ngradirile gt
tale ale aparalulul de hlma( Se regaseste cu
dificultate in 1983, mai colaboreaza la patru
filme modeste si, inevitabil, intra in conul de
umbra. Cred, sint sigur, a venit momentul
reanimarii_lui. Florin Paraschiv are o certa in-
chnatle catre inovatie, este serios, talentat,

p se
misca-

si inspirat. Imaginea sa afirma o

graf

rnlor de aparat din ullmeln :llo ale verii, inso-
litul arhitectural al orasului din E atit de
aproape fericirea (secventa aplaudata la
scena deschisa si de spectatori), in sfirsit, sti-
lul de iluminare, admlvabllele conuri de lu-
mina st ului
in fiimu! inchinat lui Stefan Gheorgruu etc.

dramaturgica, cu alte cuvinte Ju-
mina are subiect si predicat, portretul adjec-
tiv, atmosfera adverb.

Il u toata izori-
lor din prima garnitura, girez si ma iscalesc..

Constantin PIVNICERU

studioul Animafilm

Filmele noastre
in circuitul mondial

Cala(mllle peste hotare ale animatiei
noastre au fost intotdeauna norocoase
Faima ei, initiata de laurii Marelui Premiu
asezat de juriul International de la Cannes pe
crestetul omuletului iscoditor al lui’ Gopo, a
fost consolidata de trofeele cistigate, ulterior,
de animatori prestigiosi ca: Nell Cobar, lon
Truica, Olimp Varasteanu, Laurentiu Sirbu.
Luminita Cazacu, Radu Igazsag si altii.

Succesul filmelor noastre de animatie nu
inseamnd, insa, numai izbinda unor autori in
confruntari mondiale, ci $i difuzarea, meri-
dian dupa meridian, a unei pvoduc(u conside-
rabile pumnd marca ,Ammaum

haali SRR

licu-

lelor vomanestl de ammagle ey cved —in

poezia si duiosia lor, calitati ce le fac sa stra-

luceasca intr-o perioada in care piata mon-

diala a fost saturata, (s| in acest domeniu),
moda

® ‘Umorul de buna cahme si_personajele

atasante situeaza in fruntea preferintelor di-
fuzorilor - de pretullndenl serialul Cel

parodie a peripetiilor

Dumas.

nguzorul Vlclor Antonescu este un maestru

o Intentia parodicé defineste si seria Cine
ride la urmd (regia lon Manea, Lucian Profi-
rescu si Artin Badea), o delicioasa tratare in
raspar a poncifelor din filmele si cartile des-
pre pirati, episoade fiind difuzate, cu succes
in tarile de limba engleza si in Italia.

@ Canalele de televiziune de pe acele me-
leaguri au deschis drum afirmarii internatio-

nale si lung-metrajului Misiunea spatiald Del-
|l (regia Mircea Toia si Calun Cazan), un
adresat publi
ce s-a rema!cat prin modemltatea graficii s|
recuzitei
® Un ciclu foarte solicitat la expon este si
Trei prieteni (regia Laurentiu Sirbu si Lumi-
nita Cazacu), ale carui episoade sint o evo-
care plina de gratie a lumii miniaturalului si a
farmecului virstei candorii. Abilitatea incor-

“

SScurta istorie

a deschis o cale
succeselor
animatiei romanesti
pe toate meridianele

globului

lung

Un ambasado.
cu farmec

si umor
mirile Terrei:
Pin-Pin

al Luminitei
Cazacu

poranl informatiilor stiintifice din ciclul Vreau
sa intr-o formula dramaturgica atraga-
toare a fost apreciata in mod deosebit de di
fuzorii din tarile socialiste pentru felul in care
incearca sa dea raspuns unor ,de ce"-uri fi-
pice copilariei. Episoadele cele mai reusite
Minunata lume a scrisului de Virgil Mocanu,
Hibernarea de Tatiana Apahideanu, Carbune-
le de George Sibianu, a de Florin Ange-
lescu, Gondwana si alte cantinente de Adrian
Nicolau evita didacticismul, topind datele
intr-0 poveste cu umor si suspense, proiec-
tatd pe un cadru scenografic spectaculos.
Ajunsa abia la al patrulea episod, seria P.
niile Mariei de lon Manea a stirnit deja intere-
sul unor programaton de la televiziunile din
alte tari. La portile succesului de difuzare in-
ternationala bate si recent initiatul serial
Aventurile lui Pin-Pin, un musical prin care
Lummn\a Cazacu inlesneste micilor spectatori
o incursiune in mirifica lume a circului. Apre-
ciate pentru miza lor educativa, dar si pentru
. peli-
culele noastre de animalie se dovedesc me-
reu, la pvoprlu si la figurat, o adevarata ,mina
de aur”,

Dana DUMA |

studioul Al. Sahia
A doua mea
1 familie

As numi Studioul Cinematografic ,Al. Sa-
hia" a doua mea familie. I-am daruit trei de-
cenii de viafa, trei decenii de munca alaturi
de mai multe generatii de colegi: regizori,
operatori, tehnicieni etc. Si, atit la inceputul
acestor ani, cit si acum, m-am simiit legat de
ei toti printr-un puternic sentiment de echipa.
Cu aceasta echipa am trait multe momente
de satisfactie profesionald in calitate de regi-
zor muzical, adesea dublat de compozitor.
Muncind alaturi de aceasta echipa am desco-
perit lumea aspra si fascinanta a documenta-
rului, dar si valentele sale artistice. Cu
aceasta echipa am realizat in cursul anilor
documentarul vietii noastre, cea de zi cu zi,
documentarul oamenilor acestui pamint, al
constructorilor Romaniei socialiste.

Poate nu intimplator mi-am descoperit afi-
nitati umane $i profesionale cu regizori ca
Nicolae Cabel, Constantin Vaeni, Jean Petro-
vici, Alexandru Dragulescu. S$i, deci, nu in-
timplator, filme ca Abmqn totul despre griu,

Constantin Lucaci, larna m pe Dunire,
Caii de dimineala, Sentimentul unu (si multe

altele!) s-au impus in fata unor )um fie in
compemu natlonale — _.Cedonia” Slbﬂ.l

~Cupa d
crmal" — ACIN, Cosunesh fie in compemu
internationale.

Trei decenii de munca in documentarul ro-
manesc! Acesta este spatiul de constiinta in
care m-am format si realizat. lar institutia
acestuia face parte din institutiile implicate in
fundamentul culturii, al spiritualitatii din
Romania contemporand.

Andrei BRETZ




—

agé
r- Id u. dar surprinsd intr-un moment Bun
i scotea copii in lume, sigur cd se simiea
, mai ales tru c dorea ca el si se
slmﬁ bine... heo. incerc ..dn-ch-ra"

/ Domnigor. Ma
sec: ,Acela e numai un fragment de
personaj, pe scena l-am jucat tot, in Pravalia
cu scara”, De altfel, in general, intiinirea mea
cu filmul a fost destul de nefericita..." As pu-
tea In:ucl I;o pc linia p hoislo
de teatru. Doar a jucat in ,Baitagul”, a fost
Ci Nohml din Chaillot Nila... Presimt
un fipui: personajele se fac nu se
ex| lm incotro. Trebuie si iau taurul
de coarne: de unde aversiunea nea pentru inter-
vlurl? Nu pot sa eud cd nu are nimic de spus
ani de meserie — pndnul
pompl. iurzl‘lqmucluowpldo stu-
denti, preda la Institut — de 11 ani, sint la a
treia generatie de actori — vine precizarea la
fel de promptd — gi tot marturisegte ceva in
favoarea a ceea ce ar avea ea de spus despre
meserie. De ce nu vrea si..

— Pentru ca sint multe de spus, intr-un in-
terviu nu poate sa incapa acest: mult, iar
forma fixa a intrebdrilor $i raspunsurilor ste-
reotipe, nu mé intereseaza. Eu, dupa cum ati

observat, nu sint genul deschis, stenic, co-

poate chiar ta celor 36 de
ani m-a dus la o lipsa 'de deschidere...

— De ce? Nu a fost o experientd buna?

— Ba da. Dar cu foarte muilte fringeri ale
liniei care urca si despre cauzele obiective
uneori, subiective alteori, ale acestor fringer:
din nou e mult de spus. Ar insemna sa scriu
o carte...

Poate 0 s-0 scrie? O ridicare din umeri, o
aplecare a capului, imi

cut, cé nu respinge
pulo vrea si-mi spund ce i-a ramas bun,
pliwl lmlmdlvll, din acegtl ani mulfi de mese-

greu
— Poate buna credinta ;lpucandoarea —
care uneori este confundata cu prostia. lar
daca mai pot sd cred, la prima mind, si in
om, si in ce spune el, si in ce promite el,
dacd mai pot s cred, in primul moment,
intr-o actiune i utd cu elan, chiar daca
stiu ca de multe ori si elanul se poate fringe,
e bine. Poate si faptul ca sint mereu in con-
tact cu un tineret pe care-l preiau din patru
in patru ani, proaspat, si-l duc pina in anul
patru, mi-a conservat candoarea...

~ Cit sti in puterea agogului, cit se
::,’u inviija pentru o profesie cum este acto-

— Destul de mult. in masura in care ai
de-a face cu o ,sugativad“ bund care absoarbe
perfect tot ce i se oferd, in masura in care
studentul este receptiv si atent la fiecare mo-
ment al procesului de invatamint, se poate
invata foarte mult. in orice caz, mult mai
mult, vizavi de felul in care decurgea scoala
pe timpul meu. Noi eram 40 de studenti in
clasd, toti anii invitau impreund, stateam opt
ore cu doamna Marioara Voiculescu si poate
ne venea rindul sd lucram cu ea o data pe
lund. Dar invdtam din ceea ce vedeam ca lu-
creazd cu ceilalti ani. Sa vezi, sa retii ceea ce
vezi em $ansa ta de a absorbi, depozita $i se-
lecta. interesul sau lipsa de interes pentru ce
Iucreui ceilalti, mi se pare si mie acum defi-
nitorie pentru masura in care studentul este
dispus $i apt s inteleaga cit de mult i folo-
seste si fie foarte atent la fiecare indicatie. i
cum iese acea indicatie, pentru ca nici unul
dintre ei nu se poate intilni cu toate situatiile.
$i atunci, nu poti invala ‘decit din ceea ce
vezi cd se intimpld cu ceilalti, care sint pusi
in alte relatii decit cele care le cunosti tu. Eu
intrebuintez chiar metoda de lucru bazata pe
folosirea E! multor sludon\l pemru acelasi

pentru ca fiecare interpreta lucreaza cu car-
nea, cu singele, cu nervii ei. Asa cum folo-
sesc metoda travestiului...
.Qlenahmlnhvullln »Scapin“. Poate
..Ca sa-i obllg sa lasa din pielea for.
Anul asta am incercat sd facem Chante-
clair-ul lui Rostand, unde iesirea din propria
piele e si mai spectaculoasa, pentru ca au de
mterpretat animale. Nu stiu daca ei si-au dat
seama cit le-a folosit, dar noi, profesorii,
ne-am dat seama. Dupa acest exercitiu au
devenit mai deschigi, mai mobili, mai malea-
bili, o plamadéd mult mai docila in mina re-
giei. Pentru ca, oricita libertate de interpre-
tare le-as lasa, trebuie sa-i obignuiesc cu ri-
gorile regiei si ale unui text... Fiecare an in-
seamna $i pentru mine o experienta: desco-
perirea unor noi cadi de a invafa.

Olga Tudorache:

Fara talent,
nu poti ajunge
la meseria
de actor.
Fara
disciplina,
nu poti
s-0 practici

seria de pedagog si i-a iesit extraordinar
este minunat cum lucreaza), cind vin la clasa
si li se spune: nu fumalti, iar ei sint fumatori
$i oameni in toata firea, nu copii, }i se pare

ca intra intr-o cazarma. Dar un actor nu fu-

meaza in timpul spectacolului! Nu spune: da-
{i-mi voie sa ies din sc cd nu mai pot,
trebuie sa trag un fum! Dupa cum nu spune:
azi nu pot juca, pentru ca ma doare burta.
Nu ma simt bine... N-ai voie! Se simte bine,
nu se simte bine, actorul trebuie si joace.
+Nu ma simt bine“ nu existd pentru un actor
decit daca este in spital. Dar dacd este pe
scend, trebuie sa joace. Deci, sl trebuie sa-si

a-| sa-|
asculte. Sigur, nu e usov dar fara asta nu se
poate...

— afi fost intotd dis-

?

—Mldom-imlm?s-‘alwun
concurs de imprejura

— Nu. Am inceput prin a fi un student

— A, am dorit! Sigur ca am dorit! Pentru
ca in exercitarea profesiei mele, ca actor, in
reuma cu panenenl. in repetitii la masa, la
miscare, mi se i mpla sd am tendinta de a
da indicatii. Deci m descoperit impulsul
de ,a da lectii. $i vazind ca formula mea,
cind era acceptatd, didea rezuitate bune, am
ajuns si la prima mea experienta — dar poate
nu si ultima — de a pune un spectacol in
scena. Am facut-o la Braila, cu ,Ospétul sca-
fandrilor, o piesd in care sl jucam, dar
aveam dublurd o actrita a Brailei, ca sa pot
urmari spectacolul din sala. Acela a fost pri-
mul pas, dupa care mi-am spus ca, probabil,
este mai posibil de obtinut ce vrei de la un
om care nu este inca actor, deci nu are in
spate o meserie, 0 maniera, un stil cu care sa
trebuiasca sa fe lupli. Asa am ajuns la Insti-
tut. Din pécate, in ultima vreme ei nu mai vin
atit de cruzi in scoald. Concurenta este mare.
el se pregatesc foarte bine, vin atit de .Ju-
crati* incit noi muncim pe urma un an mreq
ca sd dam jos crusta si s& ajungem la ei asa
cum sint. Cel mai prost e ca ei invata 0 mo-
dalitate si acea modalitate, de cele mai multe
ori, este paralela cu autenticitatea, cu organi-
citatea. Or, eu vreau sa ajung la autentic si la
organic si la adevarul lul, nu 1a un-adevar<li-
seu, stereotip, pe care-i preiei si il faci bine
daca ai posibilitatea imitatiei. Asta este
munca cea mai cumplita in anul I: s3 nu mi-
meze o stare, & 0 aibd, sd o oblina. Este
greu, dar exista si momente in care te cru-
cesti de ce poate s faca un copil care a infe-
les ce-i ceri. Am vrut sa fiu pedagog $i acum,
dupd 11 ani, vad ca am vrut bine. Prima mea
promotie riumadra pe Rodica Negrea, Florin
Calinescu, Adriana Schiopu, Angela loan,
Doru Ana (care e la Brasov si face treabd
foarte buna acolo). In a doua promotie ii am
pe Radu Duda $i Carmen Tanase, sint la lasi,
i sint foarte buni, pe Dan Badarau si Marina
Procopie, pe Bogdan Gheorghiu — care e
foarte bun actor, raminind la fel de comod si
lenes, lenea si comoditatea n-am utut sa le
scot din el, dar cind se Ja in mind" este ex-

am trei Cl Ja
sala“, nu una...
Miulmcciullucﬂ Cleopatra, poate

ar fi momentul sd incerc o schimbare a su-

biectului. Riscul mi se prea mare. Sint

muﬂunlﬁcivm rezerve, ba chiar
Mdn

pre

pemm ca fiecare jucind alta scena
si-?l ea seama de personajul care trebuie
e structural acelasi, dar care are trei fele,

Pentru ca, totusi, actoria este o
muncé de disciplind. Ca militaria. Trebuie sa
fii in stare sa faci un lucru in momentul in
care ti se cere, nu cind ai tu chef. Acum! lar
ia seralisti — eu n-am seralul, — unde ei vin
din diferite medii si cu virste Inamme uneori
unii chiar joaca, vin de la spectacol, chiar si
dm provlncm $i pe urma fac scoala alaturi de
fie spus,
este gi el un om care a incercat anul asta me-

foarte g si , dar cum
nimeni nu s-a -straduit sa ma disciplineze, a
trebuit s-o fac singur'a. Si am invatat din ce
in ce mai mult in ce masura trebuie sa fii un
fel de soldat in profesia noastra. Oricit de de-
zorganizat $i nepunctual ai fi, gongul e gong,
si cortina e cortina si cind a batut gongul tu
trebuie sa fii acolo.

~— Spunefi-mi, de_ce socotifi nefericitd in-
tilnirea .,':" filmul? in ce sens .nefericiti“?

— In sensul in care pot fi nefericite intilni-
rile in viata. Nu mi-a cerut mult, nu i-am dat
mult. Dar eu nici nu ma socotesc actrita de
film. Locul meu e pe scena, Acolo un perso-
naj se construieste in timp, cu migald, in
cresterea lui (uaasca de la lncepul la sﬂrsrt
nu-l i din
la film. De amd eu cred cﬂ to(a actorii nosm
— si avem actori foarte buni, foarte mari —
sint facufi pentru scena. Nu-mi face placere
sa joc in film. Imi face placere sa vad filme.
Si culmea este ca imi place sa joc teatru,
nu-mi place sa vad teatru. Ma duc, indepli-
nindu-mi 0 misie, o sarcina, ma duc pentru
ca Wrebule sa vad cum se realizeaza un spec-
tacol. Am fost acum, de curind, sa vad feno-
menul, pentru ca este un fenomen, al 11-lea
an de ,Micul infern” cu Silvia Dumitrescu-Ti-
mica. $i daca ia final mi-au dat lacrimile, era
pentru ca vedeam fenomenul featral, nu pen-
tru povesten Jmicului infern®. La flm pling

cu_povest
Enplhmhﬁlmﬂlﬁ-o lonald? Im-
presia e de stincd ce nu poate fi clintiti, de

cerebral, rece, lucid.

— Nu, nu sint. Nenorocirea este ca nu sint
cum par si ca foarte le omul isi od
seama de asta. Pina si studentii. Cum se ba‘e
putin in coaja, ies la ivealda asa cum sint. As-
pectul exterior mi se trage, cred, din faptul
cd am fost si am rdmas o mare timida. De
aici felul meu de a ma purta vizavi de interlo-
cutor, de aici senzatia de inaccesibil. $i sin-
tem muilti asa. Poate n-0 sd credeti, dar si
George Constantin este un mare timid. Pare
foarte ciudat ca trebuie sa te urci pe scena,
sa te a tl, tu fiind un mare timid. Dar te as-
cunzi e unui personaj, al unui text si
atuncn capetl si sonalitate, si fortd, si
aplomb. In viata insa.. Birlic! in vial§ era
trist, n-avea haz, n-avea replica, statea inchis
in coji(a lui, daca il intilneai la o petrecere
nici_ nu-I vedeai, era absent. Cred ca asa era
si Timica. Inaccesibili in viala, ciufuti, ‘moro-
conasi, stersi. $i pe scena.. e, tmwm,
scena mi-a dat pomblllmea s4 exist in toata

puterea mea_Scena m-a transformat intr-un
fel de... ca s& ma expnm foarte la indemina,
burlan se cheama nu? .obiectul” asta prin
care curge pioala Un instrument prin care
circula un suvoi de energie, care altfel nu
stiu pe unde ar fi scapat. nu-i o viata feri-
cita viata de burlan. Pentru ca in momentul
in care nu mai curge nimic prin el, ramine
gol, gol, gol. $i dupa fiecare premiera esti
asa: gol. Cele mai fericite momente sint ace-
lea din repetitii cind mcepe sa .se coaca

personajul. Cind premiera a avut foc si s-a
tras corlina i te dezbraci de personaj si intri
in hainele tale, nu esti fericit. Deloc. Cred ca
arareori un actor care si-a facut treaba cum
trebuie, pleaca fericit acasa dupa premiera.

Mai ales ca actul teatral, in sine, este un act
indecent. Banuiesc ca de aceea fiul meu, fi-
ind un introvertit sl un de-cent, nu suporta
meseria mea si nu-i place ideea ca parintii lui
sint actori. Atunci cind era mic $i nu stia sa
explice — acum nu-si pierde vremea sa ex-
plice — reaqla lui era de umllin(a si de ru-
sine ca se afla in sala. Cred ca i se parea in-
decent ca mama lui sta acolo si toatd lumea
se uita la ea. $i nu la ea, ci in ea, asta-i grav.
Predispozitia mea catre drama, vocatia trage-
diei, presupune sa lasi omul sa vada direct in
tiroida si viscerele sale. Or, ideea asta pe fiul
meu il distrugea atunci, ca si acum.

— Oare ce anume din dumneavoastra, din
:.r:d?m dumneavoastrd v-a atras citre tra-
e

— Nu m-a atras. A fost un dat al meu. Vo-
catie, cum se spune. Si am fost si intrebuin-
tata in sensul acesta, mai toata cariera. Desi,
mie mi-a placut comedia. in ultimul timp
chiar am jucat muit comedie, dar Sanda
Manu, a fost aceea care m-a pus sa joc in
.Cavoul de familie", la National, si toatd ca-
riera mea de drama si tragedie a fost stearsa
de acest rol. $i oameni care m-au vazut in 30
de ani in Nila, in Baitagul”, in ,Cleopatra”,
in ,Razele gamm: ma*, imi spuneau ca cel mai
muit le-am placut in ,Cavoul de familie". De
ce? Pentru ca faceam comedie. Si omul ri-
dea, se deconecta, pleca acasé inviorat, inse-
ninat, nu distrus. $1 i inteleg. $i mie imi place
mai mult comedie. Un spectacol de drama
ma termind. Aveam unsprezece pe saptamina
din care sapte erau drame. Dupa o stagiune
intram in spital. Odatd am stat un an si opt
luni in afara teatrului. Nu mai puteam sa
joc...

$tiv. Am ciutat-o i pe atunci, mi-a spus
céd e boingvd.. O rapidi spre ceas
afiu ci mal avem 10 minute de stat impreu
Doud lucruri vreau s-o intreb rat. Unu:
Pentru cé tol mi-a spus ci avem mari actori,
pentru ca tot are in mind generatiile noi de
actori, ce crede, vom mai §i avea mari actori?

— Dat Da! Cu conditia sa aiba posibilitatea
sa arate ce pot. Asta inseamna: unde intra,
cu cine vin in contact, ce joaca, dar mai ales
in ce masurd se ocupd cineva de ei; in ce
masura ei devin o problemé pentru cineva.
Eu am inceput meseria in Teatrul Tineretului.
Ne-a luat Mihail Raicu de pe bancile institu-
tului, o clasé intreaga, ne-a dus in Teatrul Ti-
neretului, la Sava $i s-a preocupat ca sa de-
venim actori. A Ppus spectacole pentru noi, sa
putem arata ce stim, nu ne-a finut in teatru
sa imbatrinim deschizind o usa sau aducind
tava. S-a mai asa cu alta
~ Sanda Toma, Silvia Popovici, Gheorghe
Cozorici, — pentru care s-au pus, la Craiova,
spectacole ca ei sa-si arate valoarea si cind
au venit la Bucuresti au venit ca mari actori
Dar pentru asta trebuie sd existe un cap de
director, de regizor animator care sa adune
tinerii in jurul lui i sa vrea sa faca ceva cu
ei, si pentru ei. Sa-1 intereseze soarta lor. lar
daca s-ar mai ivi si niste mari regizori in ge-
neratiile tinere, ar fi foarte bine. Avem nevoie
si de regizori. Teatru fara regie nu se poate.

"d&“:ll w lmow md
- cu seamd stu-
dentii de la dumneavoastré

— Disciplii a s ca disci-

plina este Iucml de blza al acestei meserii.
Disciplina, in sensul de disciplina intericara
n primul rind, de;:' eumnlm. cé pe urma vi-
ne eu cu ceilalli. Fara disciplina nu se poate
face meseria asta curat ne. Fara talent nu
ajungi la meserie. Fara disciplina nu poti s-0
practici. Pentru cd e o meserie de colectiv.
Esti un instrument care cinti intr-o orchestra.
Si daca nu intri, ca un instrument, cind tre-
buie si unde trebuie, nu iese simfonia. lar
spectacolul este o simfonie. Actorul trebuie
sa fie suspus intregii atmosfere a spectacolu-
lui i necesitdtilor de moment ale fiecarei
scene. El trebuie sd fie prezent, psihic pre-
zent, de la inceput pina la sfirgit

— Nu-i ugor.. Sint tineri...

— Nici noud nu ne-a fost usor. Poate
uneori nu ne este nici acum. Dar asta e me-
seria. Cine intelege, bine, cine nu..

Din nou privirea scurtié pc ceas. Au trecut
cele ‘ID minute.

mé scuz, mai
mulllmoc m:l rleonﬁnd iegire.

este fix
mmmlﬂb.:ﬁ‘mmm:
distantl, severd, polit . Schimbdém un
a “ ~Coaja" s-a inchis.

interviu realizat de Eva SIRBU
Foto Victor STROE

__https://biblioteca-digitala.ro




stop cadru:

Dialectica meandrelor”

»,Meandre*

Opera neinfeleasa la vremea aparitiei is)
are si ea .,ramunanle ei. Posteritatea 0 des-
coperd, 0 compara in timp, o consoleaza
grin prezent, de nedreptatea acelui prezent
wecut, ingrat cu valoarea. Meandre nu-i uni
cul caz, nici cel de pe urma, din pacate. Cu
ctiva ani inainte, Aventura fusese fluierata a
Cannes, Antonioni plimese ori nu, dar nu ce-
dase pasul. Tenacitatea i-a facut creatorului
#alian dreptate, confirmindu-i, prin opere,
geniul ce anticipa o directie, ca orice geniu.
Toutes proportions... Saucan al nostru, $o-
cind la el acasa, ar fi avut, poate, sansa afir-
marii unui nou limbaj cinematografic original
romanesc, daca ar fi fost. confruntat, la
weme, cu alte filme asemenea: Filme de arta
marea p de il

i LWStilul
Saucan” inci de la debut, aga cum, cu 10 ani
in urma, Viaja nu lartd

colat pe
mai mult decit pe setmnlle lor. Nedumerea
tocmai aceasta neasteptatd ,actionare a sen-
timentelor”, activarea lor intr-o miscare conti
nua, complaxa aleatorie, neprevazuta ca
dinamica insdsi a existentei. Fara ca prin
aceasta autorii: Horia Lovinescu sl Mircea
Saucan sa separe ,in vitro" aceste miscari in-
tericare de cauzele lor exterioare, sociale
care le generase. Aici consta, pentru noi
noutatea, importania capitala a filmelor lui
Mihu-Marcus, Mircea Saucan, Malvina Us-
sianu interiorizarea evemmentelor cerceta-

. lor in si
modmcanle — traumatizante uneori — pe
care intimpléarile exterioare le determina
induntrul nostru. intimplarile erau aduse In
cadru — cum se obisnuia curent in numele
unui realism informativ; se faceau doar aluzii
referinte la ele; inlaturarea din activitate a

unui it arhitect, inlocuit cu o mediocri-

w=a tinerilor regizori lulian Mihu si Manole
Marcus, asa cum Gloconda fird suris avea
=0 anunie si, totodata, s-o confirme pe Mal-
wina Ursianu ca autoare cu o semnatura cine-
matograficd ‘inconfundabila.

Dar dacd structura dramatici a  Prima-
weril.. era inca una clasicd, unanim accep-
tata, ep-cé

tate profesionala, renuntarea unei tinere ia
marea dragoste pentru o casatorie conforta-
bila si esuata. Filmul analiza — dar nu rece,
ci implicat, emotional ceea ce dadea timbrul
liric-meditativ specific regizorului roman,
comparat cu Antonioni sau Resnais — con-
secintele acestor acte, gravnatea pecetei lor:

pulverizarea energica a vechii naratiuni, !Iur
ntatea, or

:tahc surprindea. Aparatul lui Viorel Tod.m
= perfecta armonie cu intentia regizorali era

treptatd a
si incercarea disperata, a femeii de a se in-
toarce la prima dragoste, de a reinvia vechiul
sentiment. Imposibilitatea revenirii totale si
iminenta rupturii. Aceasta dramd interioara

medalion: Jeanne Moreau

Pecetea artei

Exis'é. probabil, o idee de care tine ol
ceea ce face un mare artist, chiar cind o wia
sau i se impotriveste. Asa cum fiecare ciob 2
spartei oglinzi rasfringe acelasi chip din
oglinda intacta, opera dureazd, ca intreg
atunci cind ﬂecale parte a ei poate esenlia
iza o artd poetica, nu neaparat constienta
mai mult sau mai putin explicita. Intr-un fel
n aceasta consta perenitatea operei de arta:
ea nu poate fi distrusd nici de Apocalips de-
cit in totalitate, cu martori cu tot, lucru cva-
s-imposibil. De-aceea tragicii greci au supra-
wetuit bibliotecii din Alexandria, de-aceea
Socrate lumineaza o parte a oricarei filozofi
cu forfa exemplului nescris de magistru. dar
preluat de discipoli. In film, ai carui specia-
tori inseamna tot atitea milioane de martor,
cele spuse apar si mai evident.

Sint ginduri ldmurite dupa vizionarea unci
pelicule de acum treizeci de ani, A saptea pe-
cete, de Ingmar Bergman. O pelicula care
poate marturisi, ea singurd, esentialul despre
prolificul si teribilul cineast. Un ,alb-negru”
filmat de fidelul lui colaborator, Gunnar Fis-
cher, intii cu voluptatea grava a profetulur in-

&

Arta poeticd
a unui regizor
intr-o singura
capodopera:

A saptea pecete

de Ingma: Bergman

mari regizori: Ingmar Bergman

Un fel de a juca? Un fel de a trai!

Jeam\e Moreau mi se pare intotdeauna
frumoasa. Un anume tip de frumusete care
de la Bette Davis incoace, poarta diverse eti-
chete: ,Cerebrald”, Jucida”, ,interiorizata”,
intelectuala” etc. Mai exact spus: o frumu-
sete spiritualizata. ,Intelectual ? — intreba ac-
trita. Asta nu inseamna nimic. E de ajuns sa
fu insuflefit si sensibil”. Chipul expresiv, cu
trasaturi regulate, pastrind o nota de meian
colie chiar si-n momentele cele mai exube-
rante, insufletit chiar si atunci cind tace, ne
lasa s:dghicim © viala interioara complexa si
profu ce intra, firesc, in urzeala fiecarui
rol, acesta nefiind altceva decit o noua expe-
rientd (umana si artistica, deopotriva:. ,Pen-
tru mine — maérturiseste Jeanne Moreau — a
face film nu inseamna atit un fel de a juca,
cit mai degraba un fel de a trai (...) De fie-
care data cind lucrezi cu un alt regizor esti
cu totul alt om pentru ca ai de-a face cu un
scenariu nou $i cu un personaj nou”. A lucrat
cu Welles, Bunuel, Antonioni, Truffaut, Lo-
sey, Ophuls, Peter Brook, Mazurski, Elia Ka-
zan, Demy, Malle, Allegret, Vadim, Richar-
dson si multi altii. O filmografie cu aproape
60 de roluri. ,Imi place teatrul, dar pot foarte
bine sa traiesc zece ani fara sa urc pe scena.
in timp ce fara film n-as putea trai* declara
azi actrita care in copilarie nu vazuse nici un

film (interdictia tatdlui), care la 20 de ani, ter-
minind Conservatorul se angajase imediat la
Comedia Franceza (20 de roluri in 4 ani) apoi
la T.N.P. condus de Jean Vilar (unde joaca
alaturi de Gérard Philip in ,Cidul”) si care,

pind-n anul consacrarii in cinema (1957, cu
filmul lui Malle — Ascensor peniru

jucase diferite roligoare in 20 de filme, fara a
reusi sa se impuna. ,Am devenit

Meandre,
film-unicat,
reperul

unui

stil

inconfundabhil

cel

al

i

Mircea Saucan
(Mihai Paladescu
gareta Pogonat)

«a adusd in prim plan cu logica ei capri-
cioasa, cu meandrele ei complicate, nepreva
zute, contradictorii Incercarea de a cristaliza
stari incerte, de a fixa, cu cele mai concrete
mijloace: obiective, unghiuri de filmare, con
trapunct sonor vizual (excelenta muzica lu
Tiberiu Olah!) inefabilul, evanescenta unor
trairi interioare — era pariul unui mare ci-
neast. Dar nu un pariu cu el insusi, neaparat
orgolios, ci o nevoie vitala la un artist de a
gasi perfecta armonizare intre ce-ul si cum-ul
operei.
o a a: Anda 1l
gara pe iubitul ei inca o data pierdut (defini-
tiv?). Totul e filmat intre real si ireal, in ace-

tasi timp. Peronul in zori, mai intii pustiu,
apoi invadat de tineri exuberanti ce fac
tumbe; intre cei doi eroi separali de aparat se
nterpun, , siluete in mise si
zgomote ce reverbereaza strident, apoi tot
mai indepartat, ca niste timpane stranii, pina
cind se pierd intr-un insolit traveling sonor
asa cum se pierd si vorbele lor, inutile
straine, reci. Doi mari interprefi, Margareta
Pogonat si Mihai Paladescu, intr-un film de
referinta in istoria oricdrei cinematografii

Alice MANOIU

spirat, pentru a se incheia halucinant si dio-
nisiac, pe {armul aceleiasi mari miscindu-gi
valurile cu indiferenta unei statui. intre spa-
lare ritualica pe fata cu apa de mare si dan-
sul macabru de la sfirsit, in plina perioada a

b

plan s-a vorbit tot mai insistent despre profe-
gionalismul ce dubleaza talentul actnta des-
pre stapinirea perfectd a ,tehnicii“ ce inles-
neste descélusarea hntszle: a spontaneitalii
51 nu in cele din urma, a umorului. Sincerita-
tea tréirii in fata aparatului de filmat o transfi-
Qureaza, aparind mereu alta — doar larmecul
e mereu acelasi — intr-o suita de

.dreptului  pumnului®, un cavaler medieval,
intors din cruciada fara spada, mcepe pe
plaja o partida de sah. Partener ii e insasi
Moartea, care joaca, bineinteles, cu negrele
Miza fausticei dispute e tocmai viata, pe care
tindrul o va pierde pind la urma.

in film se mai desfasoara un joc, la fel de
riscant ca sahul fatidic al cruciatului care-si
amind moartea pentru a afla ca Ea ,este lip-
sita de cunoagtere”. E jocul actorului ilumi-
nat, dispretuit de propria sotie pentru viziu-
nile lui ,nebunesti”, pentru credinta lui in fru-
musetea zarita numai de el, nelinistit de-o ca-
tastrofa pe care doar el o presimte. intre
drama celui pornit la razboi ca sa descopere
nonsensul unei cruciade si fericirea idilica a
angelicei sale familii, clarviziunea straniului
i se face p de cuvint a
unuia din cei mai responsabili esteti ai cine-

g 3 s
personajul actorului se numeste lof, adica
aproape lov. $i nu dintr-un hazard, in plina
epoca a teroarei atomice, Ingmar Bergman
se intoarce spre frescele bisericutelor rurale
din jurul Stockholmului, unde visa sa picteze
asemenea artistilor anonimi, inainte de a-i
cunoaste pe Brueghel, De Chirico, pe Bosch
sau Durer. De-aceea ni se pare ca, in ipoteza
absurda a pierderii mmg?ra(len regizorului
suedez in flacarile altei biblioteci din Alexan-
dria  posteritatii si-ar_ajunge un singur filrr
care sd marturiseasca despre el. Acesta ar fi
A saptea pecete. Adica aproape a saptea
ana

Deniel DANIEL

jucat odinioara si de Garbo; r. J.L. Richard
1964) nelinistita, punind surdind unui prea
plin interior — in Moderato cantabile (filmui
lui Peter Brook, dupa Marguerite Duras -

premiul de interpretare la Cannes 1960); cu
1oate iluziile tandari — Lidia din Noaptea lui
Antonioni (1961) auiomara precum o impa-

memorabile. Nurfie si mustind de patimi =
Dolly  pandantul feminin al lui Faistaff —
Welles (Clopote la miezul noptii 1965); si-
seata $i doar aparent supusa — Celestina din
Jurr-lul unei cameriste 1 L. Bunuel —
1 ild ca mina destinului — Julia

in cinema dupa 11 ani de teatru”. $i dacé nu
s-a remarcat de la debut (1948 — Ultima dra-
goste, r: Jean Stell), odata cu rolurile de prim

Aceeasi si mereu alta,
o mare, extraordinard actrifd
Jeanne

din Hn-a era in negru (r. Fr. Truffaut —
1967); intriganta si maml — .portretu)
primei femei emancipate® — Mata Hari (rob

R TR

P

LR
4

rateasa cea Mare (via
Bernard Shaw, r.: G. Fleming — 1968); nos-
tima si bataioasa — Maria din Viva Maria (fil-
mul lui Louis Malle din 1965) cu B.B. — un
duel transformat intr-un duet) etc. Dar rolul
cu care s-a realizat un adevarat transfer de
vase comunicante intre actrita si personaj ra-
mine Catherine din Jules d'l Jim, filmul Jui
Truffaut din 1961 (pornind de la melodiile fil-
mului va incepe cariera de cintareata, incu-
nunati in 1964 cu Maroio Premlu al Dlswlun)

Cu
tisului, cu o na!uralqe libera de orice conve-
niente si pi i, in cu
pe bicicleta, pﬂn cringuri cu o luminé difuza,
Catherine—Moreau face ,dintr-un film despre
pueteme un film despre dragoste” (Claude

ilibrul intre $|
real, intre |quo'lu $i concret, intre umor i
lvagic. fara a se feri de unda sentimentala si
patetica (,Pateticul nu e la plecare, ci la so-
sire" spunea Truffaut) da tonul general al
acestui film. Ton pastrat de actrita in multe
alte roluri pe ecran (suficient sa ni-l amintim
pe cel din strania Povesie nemuritosre a lui
Orson Wetlles). Vulnerabila — amestec de pu-
tere si slabiciune, de gratie si tenacitate — a
fost si a ramas interpreta chiar $i atunci cind,
luindu-si inima in dinti, a trecut in spatele
aparatului de filmat si s-a apucat de regie. —
.Consecina fireasca a felului cum mi-am fa-
cut meseria de actrita" se justifica ea. Lumini,

primele ei filme ca regizoare
n-au fécut vilvd mare. Dar nici n-au, umbrit
gloria actritei, intr-adevar ,de cursd lunga”

Roxana PANA
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Scrisocarea lunii

funii” a fost

a tumelor... Pentru prima oara publi-

De atitea ori ,

simte onorata p! a cu ei

cam in acest loc de cinste, o scrisoare consacrata chiar celor care ne scriu despre
filme._E un elogiu adus corespondentifor nostri fideli venit din partea uneia dintre cele
mai competente cititoare ale noaslre E un clasament prin care rubrlca noastra se

Alexandru Jurcan
Colea Cureliuc
Florin Octavian Molnar

lonel Teaha

Filip Ralu

Doina Delia Zamfirescu

. Filip cel Bun

9. Pavel Ratundeanu Ferghete
10.Mihaala Serbescu

G. Podaru

PNONBWON

Si lista ramine deschisa.”

JAm realizat un clasament al ce!or mai buni corespondenu ai revts(el Cmema am
alcatuit ,un unsprezece" ca la fotbal, plus rezerve. Il insir in ordine:

Marga Gavrilita (observati, sint modesta nu m-am trecut pe primul loc!)

Plus rezerve: Stefania Zamfir, Nina Craciun.

prof. Marga GAVRILITA

Scoala generala .nr. 1 Vetrisoaia - jud. Vaslui

Filmul manesc

Un ait juramint de dragoste

® . .Scena care apare frecvent este aceea
in care cei doi tineri prlvesc tinta prin geamul
|nghe15( al ferestrei unei cabane la pomul de
iarna incarcat cu daruri, la masa plina cu bu-
natati, la focul ce arde in vatra. Carmazan,
desigur, a vrut sa simbolizeze caminul fericit
pe care si l-ar dori cei doi mdvaqostltl
Acest frumos eplsod al vietii celor doi se in-
cheie cu un de o

adevarata izvorita din doua inimi tinere si cu-

rate. Poate acel ultim vagon al unui tren de
marfuri, in care cei doi reusesc sa se urce in
ultimul moment, sa constituie primul camin
al indragostitilor... Fllmul mi s-a parut minu-
na‘ lasindu-mi o |mpres|e extrem de placu-

. (Dumitru Mihaela — Ceahlau 11, bl.
76 sc. A, et. 8 ap. 50, Bucurq!l).

® ... Sania albastrd are o redundanta a de-
corativului dovedind ca story-ul filmului e pa-
ralel cu viata, nicidecum viata insasi. Spun
astfel,. deoarece cred ca viata noastra reala
nu este atit de coloratd, montana, muzicala,
superhuala si publicitard. Povestea ne face
sa ne intrebam de ce nu exista un film roma-
nesc sentimental normal, fard creatii artifi-
ciale, false”. (Filip Ralu, Bd. N. Titulescu, 92,
bl. 13, sc. 1, ap. 90, Bucuresti).

Declaratie de drago:

Un punct de vedere original

.Cind am vazut prima oara, in urma cu ani
Dtdlrl[l' de dragoste, imi placuse, dar
acum, cind ma gindesc, imi dau seama ca
n-a avut nimic deosebit. Am convingerea ca
nu conteaza parerea pe care ti-o faci despre
un film in timpul vizionarii, ci aceea cu care
ramii peste timp. Declaratie de dragoste $i Li-'
ceenli au avut un asemenea succes, fiindca
sint filme facute numai pentru lumea lor §i au
atras pentru ca in aceasta lume ei si-au gasit
neintelegerile, prima floare, glumele proaste
ale vreunui coleg, spaimele tezelor sau chiar
ale pierderii unei bentite, toate aceste pro-
bleme pe care maturii nu prea mai sint dis-
pusi sa le inteleaga. $i, iatd, acest film in-
cearca, i e bine spus incearca, sd-i inte-
leaga... Dar oare este suficient sa vezi do:
ca cineva incearca sa te inteleaga? Un fil

Caolierul de
(Marga

Barbu si

realist? Da, acea realitate nepriceputa, unce
de prea putine ori totul se sfirseste ca in De
cltn e de dragoste. S-a facut prea mult ex
e zel cu acel s1|r$xl .. ,dragostea, ferici-
rea care au invins“, ,sublimul atins in acel
apus de soare" (care de fapt era rasarit, dar

turcoaze

Prea tineri pentru ridu

Tineril nogtri actori...

...In reviste sint evidentiali actori tineri din
strainatate, dar de ce-i uitam pe tinerii nostri
actori? Pe Catrinel Dumitrescu, pe Claudiu
Bleont, pe Horatiu Malaele, pe Teodora Ma-
res, i-am vazut mai rar, de ce uitam de ei?
Avem filme bune, foarte bune, dar pe care

~din péacate te vedem mai muit in imprejurari-—

festive. De exemplu, Prea tineri pentru riduri
nu s-a mai reluat aici de aproape cinci ani.
Este doar un exemplu — cred ca a venit tim-
pul sa vedem si meritele actorilor, regizorilor
nostri, ale acestor oameni care de multe ori
uita chiar de viata lor particulard pentru a ne
face noua viata mai frumoasa. Atunci de ce
sa nu-i iubim, s nu-i cunoastem? (Aurelia
Muregan — str. Mogosoaia nr. 2, Cluj)

Secretul lui Bachus

Cel mai bun film din ultimii cinci ani.

Pentru mine, cel mai bun film din ultimii
cinci ani_este si ramine (incd) Secretul lui
Bachus. De altfel, cei mai buni actori la noi
sint cei de comedie: la masculin — 1. Grigore
Vasiliu-Birlic (tot el, saracul!) 2. Stefan Mihai-

al ,domnisod
Olga

Delia Mateescu)

lescu-Braila, 3. neacordat; la teminin: 1. Stela

pescu. 2. Tamara Bucnuceanu—sutez si
Draga Olteanu-Matei. in alta ordine de idei —
foarte buna ideea organizarii unui ciclu de
filme cu tematica: ,Mari actori, mari regizori*
care ruleaza pe ecranele Constantei cu mult
succes". (Cecllia Cristache, str. Motilor 67
bt CFR, sc. A, ap. 2. Constania).

Filmul strain

[~ Mai-iubesc, mai sper: JAm fost dezamagita
cind, iesind de la filmul lui Nikolai Lircikov
am auzit in spatele meu un fel de ,ii ardea de
dragoste babalicului...” La aceasta sa se fi re-
dus mesajul regizorului? Este revoltator sa
reduci la o asemenea expresie vulgara un
Hiim care pe mine m-a impresionat — martu-
risesc ca am o mare sensibilitate pentru fil-
mele de dragoste sovietice; cred ca e pacat
ca substratul acestui film sa nu ajunga decit
la prea utini spectatori. Caci drama lui ili
nu este numai a lui, nu este ,un
este reala, o intilnesti, daca nu
chiar tu, un om hnar pnvlnd in |uv la atitia
care stiu ce
Este dureroasa trlsle(ea personalulul princi-
pal, mai pregnanté in scena finala cind ume-
rii fi sint impovarati nu numai de destinul lui
ci si de acela care urma sa fie sl al lui Volo-
dea, tinarul care-i preia .stafeta" fidelitafii. Sa
lie singurdtatea inscrisa in destinul omului
bun?' (Catdlina Neag — Bd. Ceahlau nr. 7,
bi 38 A, et. 6, ap. 33, Bucuresti).
Carmen: ,Profunde si rafinate satisfactii
spiritual afective ne ofera acest film in care
muzica se topeste in limbaj cinematografic,
constituind un spectacol unic.” (Filip Ralu,
Bucuresti).
Cazul judecitoarei Ivanova: ,Un film ple-
doarie pentru afectiune si intelegere in fami-
lie, pentru buna comportare moralad in socie-
tate. O analiza subtila a raporturilor® dintre
parinti si copii, iradiind caldura si tandrete
pledind convingator pentru valorile umane”
(prof. lonel —.str..-F
12, bl. 109, sc. 2, et. 3, Bucuresti).
Vagabondul: ,Am revazut la tv. Vagabondu!
si inca imi place. Raj Kapoor a fost un Char-
lot al Indiei, al Asiei“. (lonel Teaha — bl. A
28, Moneasa, jud. Arad).

Intilnegte-méd la Saint Louis: ,Imi plac fil-
mele vechi englezesti si americane, ca aces!
Intilnegte-ma la Saint Louis. Muzica si mai
ales moda purtata in acei ani m-au fermecat
pur si simplu. Ce sd mai vorbesc despre ac-
tori, Judy Garland mi-a placut dintotdeauna
dar mai ales in acest film". (Emma C.E. —
str. Izvorul Muresului 1, bl. DS ap. 52, sc. F,
Bucuresti). (N.r.: In timp ce altii nu-si scriu
deloc adresa, dumneavoastra nu ne dati nu-
«uele de familie, in schimb puneti adresa in
cele mai mici detalii).

Rodica Burdugel — facultatea de drept

Bucurestl ,Foarte bun articolul despre Anto-
nioni $i pr lului. Aveti

aveti un achi bun, va asteptam Cu noi opini
ia fel de subtile, dar mai strins legate de pro-
blemele noastre ci afice

cinefilia ca omenie

ma rog!) si ma intreb cum veti pri-
mind aceste pareri. Asta e tot. Cred ca s-a
exagerat cu aceste filme, sint altele mai fru-
moase, mai deosebite, mai aproape de ade-
var si intelegere”. (n.r.: Reactionam astfel: va
publicam punctu/ de vedere. E bine ca exista
controverse in jurul oricdror filme de cert
succes). (Florina lacob — Aleea Vergului 4,
ap. 102, Bucuresti).

Ma feresc
de adjective

anumita tnistete, 0 anumita’ wstiinta a vieti™
$i ,Groapa“ aduna toate aceste simbolur
pentru a-si putea explica denumirea. Domn:
soara Aurica — o candida nimeritd nu se st
cum in acest joc diavolesc, unde numai ce
mai tari rezista, de aici moartea tindrului care

ale
Aurlcal Personaj-cheie, ea |mpnma tonu!
acestei p iri filmate,
nefiind — pina la urma! — decit , JAurici* la
diferite Gica Hau Hau — clown

.Pe foaia mea de drum s-au inscris citeva
filme. Numai cele pe care ,eu“-l meu le-a im-
primat. Nimeni nu poate condamna asa ceva.
Nici eu nu-i condamn pe cei cu Bud Spen-
cer, cu ﬂlme de dragoste fara cap si fara
coada, cu sau cu
de dragosta La un moment dat poate cad
avem nevoie sl de astfel de filme. Inofensive!
N-am sa spun: iubesc filmul sau iubesc tea-

lucid ce strecoara nuante de adevar crud,
domnisoara Carmen ce va purta o frivolitate
nesatisfacuta, .micii industriasi* ciinosi, ne-
satisfacuti nici ei, jandarmii care-si fac dato-
ria cu stigmatul infaptuirii unei nedreptati
Personajele isi joaca decadenta pentru ca fie-
care are un ,pacat al sau” si de acaea este

pieselor domi i in
final. $i totusi! Fereastra deschisa din ultimul
cadru ne Iasa o speranta. $i nu este o spe-

trul! Sau
sau chiar ,foarte bun superlallve anoste, ce
se includ tot mai des 'in vorbaria cotidiana...
Nu. n-am sa spun nici ca actorul X este fru-
mos si nici nu ma intereseaza detalii din inti-
mitatea lui. Un actor poate fi frumos prin ex-
presivitate. Nu aparenta, ci esenta e tot ce
conteaza. (Dar si cind aparenta isi face de
cap... N.r.).

Pe cind mé intrebam ce mai face filmul ro-
manesc mi-a fost dat sa vid Domnigoara Au-
rica. $i s-ar putea sa fie exagerat, dar eu
mi-am amintit — intr-un anumit fel — de
Do-des-kaden-ul lui Kurosawa. Tot o

groapa“, un cerc vicios, in care personajele
= aparent diferite — in realitate indisolubi!
\egate unele de altele, isi trec ,stafeta”. O

anta
“ In alta ordine de idei, un film ca La tul
liniel, categoric ca merita o altd primire la
public. Dar nu ma mira! Daca la un film ca
Aventura sau Cenugd ;I diamant se putea
ride prosteste, atunci..

P.S. Imi plac articolele lui H. Dona si ale lui
Bedros Horasangian.

Dan Marseu — Bucuresti

Pogta rubricli

Alina Petac (str. Zborului nr. 9, Timisoara):
Credem cd v-afi ldmurit in legaturd cu alulo-
rul pe care Delon i I-a dat lui Kasplrov, ci-
tind in numarul 5/87, ,Revista presei“ din ru-
brica noastra.

pca-digitala.ro




Fidelitatea
unei mari iubiri

a sase ani, storcea citiva banuti de la ai
lui sa cumpere o balalaica la care, inca, nu
stia sa cinte.'La 18, in '43. facea razboiui
ajungind cu frontul pe Elba, cunoscut ,la ni-
velul diviziei“ si ca unul dintre acordeonisti
de soi. La ora sase dupa razboi, n-a intrat
:nsa la Oonservator a veusn la examenul d(

Spre s'usnul razboiului, am vazut, udma ur

Fotografii la
cererea memoriei

\nn Margret — pentru cei care il
ai tin minte p Elvis Presley —
«i Claudette Colbert — pentru cei.

sate bunicii stora, care n-au ui-
York Miami d

n >°r|aful 14
doamne Grenvilles .

om coborind dintr-un camion, cu o.lopata de
genist si o mitraliera. Era obosit si prafuit, ca
noi toti. Deodata, a scos un aparat de filmat
sl l-a indreptat spre batalioanele in mars —
I-am invidiat pentru ideea asta, sa lase in me-
moria oamenilor Timpul. Am dorit atunci sa
devin operator..." Pavel Todorovski, om venit
din prima linie, era un original in Institut
Dupa o amintire a lui Doru Segal, operatorul
de prima marime al Sahiei noastre, care i-a
fost coleg, Todorovski zapacea lumea cu pa-
siunea lui pentru muzica, putea lua in staj
nire un pian si ore intregi tapa” Glenn Mil-
ter. Cit p-aci sa fie declarat ,incapabil profe-
sional” — s-a intimplat si altora, tot atit de
buni —, scapa cu bine, isi ia diploma si de-
tuteaza in meserie, la Odesa, cu Primivara
pe strada Zarecinaia, o bijuterie de film, sa
fie de atunci 30 de ani. Nu poli sa nu-ti aduci
aminte tenusiul cald al iuminii, poezia neo-
realista a cotidianului, oroarea de emtaza a

El ne-a dat
Amintirea unei
mari iubiri:
Petia Todorovski

Pledoarie
pentru obisnuit

unghiurilor. Mai lucreaza la aparatele a doua
filme, ,numai ca eu vroiam sa spun ceva care
sa fie al meu..." La 40 de ani, dupa 10 ani de
operatorie, cuwv&ste in 1965 la Venelia, pre-
miul pentru opera prima cu Fidelitate al carui
scenariu a fost scris de Bulat Okudjava, ceea -
ce — pentru noi toti cei care iubim filmele lui
Todorovski, melodiile si literatura lui Okud
java — nu poate fi decit un soi din acele mi-
racole de intilnire pe care ,Calatoria diletan-
tilor*, capodopera melo-scriitorului, are grija
sa nu le ocoleasca in descrierea misterioasa
a vietii. Fidelitate e nu amintirea, ci obsesia
temei mult iubite a filmelor lui Todorovski:
barbatul tinar care pleaca pe front plin de
energie $i se intoarce de acolo cu forfele mo-
rale greu incercate, dar si mai rezisten!
Amintirea unei mari fubiri (cu titiul ongnm
Roman de campanie) e proba de maxima
delitate fata de tema ,operei prime". Okud-
java, artistul de romane $i romante unice,
dindu-i cineastului textul unui film si tema de
baza, nu-i va lua regizorului nimic-din pofta
pentru muzica. Todorovski va ramine, cu fie-
care realizare, un credincios tot mai inspirat
in puterea cinematografica a unei melodii.

e pentru el, pentru conceptia filmelor sale in-
tens i superior i
.un erou activ, nu un acompaniament”. El in-
susi colaboreaza la muzica filmelor sale, con-
tinuind sa cinte, pentru sine, un fel anumit de
a cinta, apropiat de stilul lui Okudjava, mai
mult un murmur, o inginare, o fredonare ina-
busita, ragusita, care sta martora a unui su-
{let prea plin de ginduri, niciodata pure, stra-
limpezi, linigtite; de aitfel, ,nu ma atrag genu-
rile pure si incerc sa contopesc tristetea si ri
sul; in orice am himla( albordezl problemele
mele personale, nel inistile mele, angajin- P o ors e
du-mé in bunatate, deficitara in secolul nos g '\'A“m““ .lurmr Tot “‘

tru. Dupa cinci minute, doresc ca spectatorul SECERCEHELCISRUEY exploziv pe ecran,
sa-si racordeze sistemul sau de emotie la :ll de la Marilvn incoa L
meu”. Todorovski e preocupat la maximu: :
de spectator; el refuza alibiul .specmov.nh
neintelegator” pentru a justifica i
unui film. El mchete (in revista ,Filmul sovne-
tic*) o convorbire cu criticul Boris Bergman
atirmind aceasta idee de neuitat: ,Cineast:
seriosi trebuie sa Jupte pentru spectator; indi-
ferent de ce se spune despre public, e trist sa
vezi o sala de cinema pustie”.

0 Gulivereasa?

Alexandre Astruc, cineastul camerei-sti-
lou, devenit demult si cnllc — despre uftimul
Coppola (Peggy Sue se maritd) si mai ales
despre Kathleen Turner care, cu Pe: Sue,
se consacra definitiv printre actrifele de cea
mai inaltd valoare ale ecranului, azi:
.Kathleen Turner — Peggy Sue — este o
femeie de 42 de ani, mama a doi copii mari.
isi imbraca o rochie de altadatéd pentru a

D upa aproape un veac de publicitate

Jtimp in care filmul a cunoscut pesimisti si

optimisti, adulatori si detractori, mari artisti
creatori, dar si falsi Mesia ai celei de a saptea
arte — mi se pare ca, de fapt, filmul se afla
de aproape .un veac de singuratate™ in tova-
rasia celui mai diferit public. Spun veac de
singuratate deoarece pentru mine filmul este
ca un Actor care apare singur pe O scena
uriasa in fala unei multimi careia nu i poate
controla toate reactiile, careia nu ii simte
bine pulsul chiar de la inceputul intilnirii si
care este in stare, profitind de semiintuneric
sa4 devoreze fara ezitare..

Gindindu-ma numai la actorul in carne si
oase, acesta intr-adevar trebuie sa fie puter
mic chiar daca este fragil, frumos, chiar daca
nu s-a nascut aratos, comunicativ, chiar daca
este timid, pentru ca sa invinga, sa stapi-

easca acei ochi siredelitori si sa reuseasca
3 armonizeze respiratia celor din sala de
spectacol la ritmul sau interior. lar cind mi-
nunea s-a petrecut, deci starea de grafie a
actorului (filmului) s-a transmis pe caile el
nevazute si a cuprins toate sufletele si consti-
niele celor prezenti, atunci ar trebui sa inflo-
nim un gind pios celor care, prin truda $i sa-
crificiile lor, au facut ca arta filmului — cu
aparenta lui insingurare — sa devina cea mai
|ndragnm cautata si gusiata modalitate de
comunicare intre oamenii unui secol atit de
grabit si preocu Cu toate avatarurile
acestui zbuciumat sfirsit de mileniu, arta ade-
varata continua sa fie o tribuna a opiniei pu-
blice de unde se proclama frumusetea si
demnitatea omului, aspiratia si dreptul lui la
o viald pe masura capacitatilor sale. lar arta
filmului raspunde cu temeinicie acestor dezi-
derate. Beneficiind de cea mai rapida forma

se duce la balul celei de-a 25-a intilniri a ab-
t Ilceulul B . Cu aceasta
rochie argi ei ea
are aerul unei adolesceme Numl(a regina
balului, sufera o smcopa sl se trezeste cu 25
de ani in urma, exact in anii '60. Dar are con-
stiinta de a fi trait viitorul in ciuda celor 18
ani regasiti... Ceea ce-i genial in filmul lui
Coppola este ca Turner are exact aceleasi
trasaturi la 18 ca si la 42, aceleasi forme, el
n-a vrut s-o reintinereasca prin machiaj
Coppola neglijeaza, deci, arti e filmelor
de science-fiction. Proiectul s-ar inrum ‘
mai degraba, cu cel al lui Swift din. Calatori
ile lui Gulliver”. Peggy Sue a sa, admirabil in-
terpretata de Kathleen Turner, e un fel de
uriasa intr-o casd de pdpusi. Ea incarneaza
(armecul echnvoc al 1emen coapte care joaca
ele, sa* viata ei
mscnsa pentru totdeauna, bomba cea mai
exploziva care a aparut in America de la Ma-
rilyn incoace”

na din cele doud fete int
ale lui Christopher Plummer iIn Ma
Trebuie sdi joci rolul

incintata ca am 50 de
simt impa cu mine insdmi*
(Sophia Loren da ora aparitiei
clrtii ei: .Confidente de feme

ani,

male, realizate fara gaselnile regizorale si 5o
vantlicuri operatoricesti, dar care reusesc in
mod onorabil sa-si transmita mesajul propus.
MNu le putem |gnora sau denigra, pentru ca ne
reprezinta pe noi — cei mai multli — de aceea
si ele sint cele mai ‘multe.

wTrebule sé-{i joci rolul pind la capat —
iata un film care face parte din categoria ce-
lor ob-snune Da! Subiectul este oblsnun

ditia de viata si

artistului intr-o societate venala Chiar daca

de propagare si de cea mai larga
tate, aceasta arta contine si necesitatea in-
trinseca a unor multiple modalllau de expri-
mare artisticd, menite sd@ corespunda si sa
raspunda nu numai intrebarilor sufletului. ci
si intelectului. lar cind se intimpla ca intr-un
film sa se ajunga la un echilibru nu fragil, ci
aproape perfect intre cele doua feluri de in-
trebari iar filmul sa fie realizat si de o echipa
de asi, atunci avem de-a face cu capodopera.

Sigur ca ne intilnim foarte rar cu ea. S$i
poate ca asa este mai bine! Altminteri ne-am
simti mereu mici si neputinciosi si am trai ti-
moratl de marile valori. Cind spun aceste lu-
cruri nu ma refer la marele public — banu
iesc ca si el ar suporta greu un lant de capo-

aceasta este de... sotia
personala. Scenariul si reg:a’) Oblsnulte nor-
male! Fard exagerari, fara gafe, totul curge si
decurge firesc, desi sintem martorii unei
farse tragi-comice. E bine! Dar actoria? Ei da,
actoria! Mai bine sd-i zicem maiestria, pentru
ca performanta actoriceasca pe care o reu-
seste aici Christopher Plummer nu poate fi
uitatd cu usurinta. Sa realizezi intr-un slngur
film, doua personaje diametral opuse, sa nu
lasi sa se insinueze nici 0 unda dintr-un per-
sonaj in celalalt, ba chiar in unele momente
sa reusesti sa fii ambele personaje deodata
— asta inseamnd ca artistul intr-adevar si-a
jucat nu rolul, ci rolurile pina la capat! Dar ce
hucune sa fii actorul care intruchipeaza si nu

dopere — ci la artistul care se cu
marea opera la realizarea careia n-a partici-
pat, De fapt afirmatiile de mai sus sint o ple-
doarie deschisa pentru’filmele obisnuite, nor
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tor care ‘si-a jucat nu numai ro-
!ul dar si-a jucat si.. viata.

Mariana CERCEL




Prin aburul diminetii

vinatoare de mistrefi, albul calm al zapezii
maculate violent de un preclpllat atac ae-
rian... Dezamagirea traita in mijlocul unei
hergheiu straine... In plina febra, o ceasca de
ceai la gura unui samovar... Zvastica tronind
stupid pe un tort de nunta, o lamentabila ce-
remonie nuptiala anulata de imaginatia copi-
Iulun care compune, mental, o0 scena de ritual

De Ia inoarce-te §i mal priveste o data
..Ia acel ,a fost odata“... Interesant este cum
au inteles, de asta data, scenaristul Dumitru
Carabat si regizorul- Dinu Tanase, avindu-|
alaturi pe operatorul Constantin Chelba, sa-si
conceapad noul remember: narind cursiv si,
totusi, fara ostentatie, punctind semnificativ
.Cazuri reale" au fost convertite in fapt artis-
tic, fictiunea s-a incarcat, deopotriva, de va-
loare etica si estetica, aducerea aminte, re-
memorarea filmica ambitionind sa restituie,
prin p tul 1 al afului,
ceva din respiratia, mereu vie, a istoriei. Sen-
sibil seismograf ce-si asuma functia poetica a
evocarii, pelicula lnreg‘slreaza ceea ce cade
sub incidenta razei vizuale a unui copil matu-
rizat de inclestarile razboiului, dar etaleaza in
subsidiar si alchimia devenirii artistice, emo-
tionale. intreg filonul epic sta, de altfel, sub
semnul fascicolului de lumina care recom-
pune imagini reale. La un moment dat, baia-
tul se lasa atras de un spot orbitor si desco-
pera, ¢t uimire, mirajul clnematografulul care
are atit capacitatea sa invente, cit si sa con-
serve imagini-document ca acele autentice
secvente de front ce confera plus de tensiune
vietii recreate pe ecran. In final, personajul
/e inglobeazd destinul atitor eroi necunos-
cuti a caror existenta poate nu a fost atit de
spectaculoasa, dar a caror jertfa merita a fi
cinstita peste timp) va dispare intr-un con de
lumina: moartea loveste pe la spate ucigin
du-l chiar cind se afla in dreptunghiul de
speranta al ferestrei prin care isi ia zborul,
purtat de porumbei, mesajul de lupta al invin-
gatorilor.

Trama se cladeste pe o structura baladesca
(muzica lui Réazvan Cernat subliniaza acest
lucru, reverberind permanent un anume lait-
motiv) ce orchestreaza in suite armonice trei
teme principale. Tema vietii pagnice — iubi-
rea adolescentina; munca grea la exploatarea
miniera, petrecerea cnmpeneasca Tema re-

ind ca raz-

i
i boiul nu s-a mchemt barbatu ‘hotarasc sa

lupte organizat luind legatura cu armata ro-
mana, copilul decide sa li se alature, nimic
nu-l opreste, pleaca in cautarea pannteiun
sau si devine viteaz cercetas. Tema generozi-
tatii: tatal si fiul urmaresc cu bunavointa ten-
tativa fragedului ostag neam{ de a deprinde o
doina; ospitalitate copilul va gasi si intr-un
han si intr-un azil de batrini din Cehoslova-
cia; cum armata romand da de mincare po-
pulatiei prigonite, i baietelul ofera hrana si
un dram de afectiune micutei unguroaice, fe-
tita cea blonda si orfana.

Nu putine sint portretele cinematografice
individualizate lapidar, dar pregnant: profilul
barbatesc al lui Toader — Dan Badarau, suri-
sul gingas al Mariei — Rodica Horobet, scll-
pirea calda din privirea tatalui — Remus Mar-
gineanu, zimbetul amar al mamei napasluue
— Ecaterina Nazare, paterna autoritate a ca-

in timpul

i — Mircea Albi severa dojana
a plutonierului — lon -Fiscuteanu, blinda
compasiune a femeii si argatului — Victoria
Cocias Serban si Paul Lavric, finuta elegant
austera si distins feminina a directoarei —
Irina Petrescu. Cucerind printr-o extraordi-
nara naturalete, elevul Mihai Bratila (In nu-
marul trecut al revistei noastre, numele sau a
aparut gresit in explicatia coperter, cerem

Margarita Cansino, ndscuti in
din mama irlandezd si tatd spaniol.
considerata,

la un moment dat,
cea mai frumoasa femeic din
Vedeta absoluta a filmului

Rita
s-a stins, acum, la
practic, uitata de

Hayworth
69 de ani,
toata lumea

lume™
american,
razboiului si imediat dupa,

scuze lui Mihai Bratila si cititorilor nostri.) s-a
daruit trup si suflet personajului sau Matei
Oprisan, care trece prin incercari grele ce-i
probeaza curajul si istetimea. Chipul pur,
imocent al protagonistului capata relief spe-
cial si datorita insolitei figuri malefice a anta-
gonistului, un ofiter german de contrainfor-
matii care obisnuieste sa se metamorfozeze
intr-un ins pitoresc si poliglot ce se reco-
manda Agop, un personaj livresc, poate ne-
verosimil, un personaj aproape de basm,
plasmutt parca din temeri si ura, din lasitate
si josnicie, cumulind dezgusmtoavele trasa-
turi ale ,eroului negativ” ce va fi, in cele din
urma, zdrobit de copitele calului. Savurind
deghizamentul, Dan Condurache nuanteaza
detaliat prototipul odios al delatorului.
Picturalitatea imaginii, compozitia si dina-
mica fiecarei secvente sconteaza pe contras-
tul unor intense stari emo(ionale Un prim ca-
dru emblematic se aseaza, firesc, in matricea
spatiului mioritic: pe-un picior de plai, pe-o
gura de rai, se cobor la vale... un baiat cu un
taragot $i un cal alb, purtind numele nemar-
gmlru manoase, Cimpia. Locul si timpul de-
mararii actlunu Ardealul, vremelnic ocupat

de horthysti in anul de singe si victorie 1944
— insertul explodeaza brusc, pulverizind at-

Eleganta si distinctia
unui rol secundar:
Irina Petrescu

mosfera bucolica permanent se va pastra
alternanta clipelor de liniste si senin, de inse
latoare acalmie, cu incordarea momentelor
de infruntare, disimulata sau fatisa... Straluci-
rea zilelor de vara si intunecatul abis al aba-
tajului (de neuitat pupila scinteinda a copilu-
lui trudind, cot la cot, cu maturii)... Zarva se-
rii_de august cind tot satul murmura e
unim cu tara®, iar pe ulite flutura un steag tri-
color... La inginarea noptii cu ziua, zumzetul
coaselor harnice... Cavalcada disperata in
urma trenului cu ostateci si moartea fetei in
iarba inalta.. Pateticul mars ,Veniti bata-
lioane sa tecem Carpatii“ ridicindu-se peste
trupele ce avanseaza ferm in coloane serpu-
ite... Mine explodind pe calea ferala panica
si apoi eliberarea cailor — o de

mireasa pornind in intimpinarea
sortn pe calul alb, prieten de totdeauna...
Atrocea interdictie a ingroparii splnzuratllor
si periplul nocturn printre mormintele ostasi-
lor necunoscuti... Saltul cu gindul acasa —
un miine care pentru erou nu va mai exista,
desi ideea sacrificiului sau nobil va ddinui
Asa cum, in camera golita si de muzicanti si
de auditoriu, persista cristalinele acorduri ale
unui ,Cintec in zori".

Irina COROIU

Poﬁjclh a Studioului de film al Televiziunii Romane

energii... Prin aburul diminetii, cal si calaret
se avinta undeva, pe o culme, cucerind un
strategic punct de observatie... Pasii sovaiel-
nici intr-o curte dintr-un oras evacuat... Intre
somn si trezie, realitatea, si visul, si filmul
amestecindu-se si dilatindu-se cosmaresc...

Cu Ministerul Apararii Nationale. Film
roallzal in Studiourile Centrului de Productie Cine-
matografica . Bucuresti”. Scenariul: Dumitru Carabal.
Decorurl: Vasile Rotaru. Costume: Adriana Paun,
Maria Lucia Morariu. Montajul: Rodica Falcoianu.
Muzica: Razvan Cernat. imaginea: Constantin Chel-
ba. Regia: Dinu Tanase. Cu: Mihai Bratila, Dan Con-
durache, Rsmus Margineanu. Mircea Albulescu, lon

Intuitiva fata de ar si-
mulant si cercul diavolesc al torturii cu ciini...
Refugiul printre opere de arta napadite de
sobolani si apocalipsa de afara, clatinarea in
dezastrul scaldat de un singeriu intens... La o

Saltul in imaginatie:
Horobet
intec in zori

...9i,mai ales, sufletul

i mai ales sufletul, dragul meu, el s-a tul-
burat revazind acest film si, deci, nelasindu-I
in pace cu ale sale, zgindarindu-I atunci cind
nu era de fel potrivit.

Ca sa fiu sincera, pelicula lui Peter Glenvil-
le Summer and Smoke (Vara si fum) — reali-
zata in 1961, nu mi se pare un film grozav. Ei,
dupa Tennessee Williams s-au facut atitea
alte filme realmente mari. Se pare ca de asta
data vorbele, textul, tesatura de viata din
piesa care |-a declansat a pus in(usor)impas
limbajul cinematografic — ce-ar mai fi fost
de adaugat oare metaforelor vii din piesa ma-
relui dramaturg. al sudului american?

Toate personajele lui au o problema cu su-
fletul. Se intimpla acolo ceva. O rana, o cica-
trice sau numai o presimtire. Acolo, in locul
acela de negasit, nedesenat pe plansa anato-
micd a doctorului John Buchanan.

Toate personajele lui TW ies din trasatura
de penel a unui romantism violent, procla-

mind dreptul fapturii omenesti de a avea sen-
timente, de a-si exprima simtamintele, drep—
tul sufletului. Walter Kerr scria despre T.

+El este unicul autor dramatic care se releva
deopclnva ca artist si ca poet: piesele lui sint

in filmul lui Dumitru Carabat si Dinu
Imaginea : Constantin Chelba

Irina Petrescu, Ecaterna Nazare, Rodica
Horobel. Dan. Badarau, fonel Mihailescu.

Mihai Bratild, Dan Bidiriu si Rodica

Tanase

(personaj, nu?) isi rasfira rotocoalele albur
intr-o metafora de operatorie la indemir
dar care place. $i parcul cu izvor i bluzita
cu nasturi mici si desantata atifare a Rosei
Zacharicas, si alter-ego-ul foarte iritat si
mama si toata t i a aceea
dindaratul perdelelor. $i-acea lupta intre a
simti si a face, intre ce esti si ce pari, si acea
— ah, nevinovata! — nepotrivire, defazare a
intimplarilor ti-a spus pina la urma ceva des-
pre noi, despre tine?..

$i ea, Domnisoara Suflet (totusi Geraldine
Page avea 37 de ani cind a facut acest film,
despre care s-a spus ca a afirmat-o in ci-
nema, iar anul urmator, 1962, avea sa-i fie,
tot sub semnul literaturii lui T.W., cu Dulcea
pasdre a tinerefii, de asta data in regia lui
Brooks) nu se poate sa nu-ti fi tulburat si tie
seara inmiresmata de caprifoi.

$i-acum ma gindesc ca filmul lui Glenville,
mcn n-ar fi putut fi altfel decit asa, orice plus

construite din imagini prinzind vie-
{ii in clipa in care se gasesc inca in stare flu-
ida, inainte de a fi fost sterilizate prin refle-
xie." (Sa-mi fie scuzate citatele, n-am mania
lor, vroiam doar un pretext plauzibil ca sa-ti
amintesc faptul ca T.W. a fost poet de-a bi-
nelea, a publicat-si un volum de versuri in

956, ,In the Winter of Cities")

Poezia din ,Vara si fum” trece in film fara
dificultate. Doi actori mari si bine distribuiti
isi deseneaza partiturile cu fmete Laurence
Harvey, in doctorul Buchanan si Geraldine
Page, in Miss Alma. La ea m-am gindit o
noapte intreaga, o noapte de vara si pina la
urma am stiut cu exactitate — cu totii am
trait vara aceea din care a ramas numai fu-
mul. Exista chiar un cadru in-care el, fumul

ar fi fost surplus, orice efect
»pecxal de regie ar fi fost parazitar. Economia
de mijloace — ciudat. imi aminteste nu sty
de ce de Cu C de la Crima al lui Hitchcock (imi
aminteste poate din pricina unei tehnici de
suspens, de dilatare a asteptarii?) era calea
regizorului de-a ajunge la acel ,sublim" des-
pre care vorbeau criticii, caracterizind de zor
literatura lui T.W. ,Subiim e un cuvint care
poate fi_rostit in legatura cu tot ce scrie
T.W.“ scria un literat si mai remarca faptul ca
persona:ele fui sint ,aflate la granita duspera-
rii*. Aha. Deci legatura dintre ,sublim” si
..disperare“ e limpede. Chiar daca n-am vrut,
am ajuns aici. Oare asta iti mai poate spune
astazi ceva?

Cleopatra LORINTIU
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privire in cine-univers

c unostintele noastre, ca spectatori, des-
pre cinematografia chineza postbelica incep
cu Fata cu pérul cérunt sau Detagamentul
ro1u de femei, iar in ultima perioada, suite de
pelicule, foarte diferite ca®gen si realizare,
sint din ce in ce mai frecvente pe ecranele
rcmanash conturind imaginea unei cinema-
tografii in plina afirmare. Aceasta imagine se
intregeste atunci cind ai ocazia sa vizionezi
un lot compact din productia recenta. Un
astfel de prilej a fost oferit unei delegatii a ci-
nematografiei noastre, invitata sa selectio-
neze filme chinezesti, in cadrul schimburilor
periodice dintre organismele de specialitate
ale celor doua fari.

Vazind la fata locului un set reprezentativ
de 30 de pelicule din ultimul an, am intuit di-
mensiunile vaste ale acestei cinematografii
cu veche traditie (primul lung metraj dateaza
din 1913), aflata in prezent intr-un ampiu
proces de dezvoltare. In R.P. Chineza, exista
18 studiouri, ‘dintre care 13 produc lung me-
traje, , filme
etc. Productia medie anuala a pnmelov 13
studiouri (cele mai mari se afla la Shanghai)
depaseste 100 de titluri.

Se pot distinge o serie de directii termatice
care asigurd — fiecare in felul ei — oglindi-
rea angajanta a transformarilor materiale si
spirituale din viata Chinei contemporane.

Filmul de actualitate se situeaza la loc de
frunte si se remarca prin preocuparea creato-
rilor de a gasi fiecarui subiect forma cea mai
potrivita, spre a interesa un public cit mai
larg. In acest sens, este ilustrativ $oferifele
de Zang Huijun, film care trateaza aspecte
ale integrarii femeii in productie. La un garaj
unde lucreaza numai barbati, sint incadrate
trei lete proaspat absolvente ale scolu de

ar nu
poate fi invinsa usor, cele lm eroine trecind
printr-o serie de peripetii $i necazuri, pina re
usesc sa se impuna pe plan profesional. |
prima vedere, tema este arida, dar cineastil
au recurs cu abilitate la formula comediei si
astfel filmul se urmareste - cu placere si inte-
res. In aceeasi directie tematica se inscrie
Delincventii (regia Jang Liang), in care rolu-
rile principale sint interpretate de neprofesio-
nisti, respectiv de tinerii dintr-o scoala de re-
educare. Este, in spela, reliefatd in mod con-
vingator satisfactia imensa pe care o pvocula
omului rezultatul propriei sale munci si, im-
plicit, rolul muncii in procesul de reintegrare
in viata sociala,

Alte filme atesta atentia acordata relatiilor

La scoala lui Shakespeare

Productii de ultima ora

Cinematografia
chinezi
produce

peste

100 de filme anual.

Am vazui recent
treizeci

din filmele lui '86

de familie si raspunderii fata de cresterea si
educarea copiilor. In De ce m-am nascut?
(regia Li Yalin), un baietel de virsta scolara
locuieste cu tatal sau, care-i acorda toata in-
grijirea si afectiunea, dar copilului ii lipseste
mama. Aceasta lucreaza la un spital, baietelul
o viziteaza pe ascuns si isi da seama ca, de
fapt, parintii lui nu au motive serioase sa
traiasca despartiti. Cu ajutorul unei colege de
clasa, micul erou porneste .actiunea” de im-
pacare a parintilor si, in cele din urma, reu-
seste.

din a cl
formeaza o alta categorie cultivata constant
De pilda, de soare este adaptarea
pentru ecran a piesei cu acel&;u titlu a dra-
maturgului Cao Yu. E vorba aici de

Zl Feng — unul din maestrii consacrau ai ¢

chineze co — red.
aceas(a drama omeneascé intr-un limbaj so
bru si de inalta tinuta artistica. Nu intimpla-
tor, filmul a fost elogiat si premiat la festiva-
lul international de la Locarno.

Frecvent in productia chineza este, de ase-
menea, filmul de iune (policier), vizind
marele succes de public, fara a scapa din
atentie ce anume spune si cum spune. Dintre
mai muite pelicule de acest gen, mentionam
Visul unei actrife de Zang Jinbioa. Pe un pla
tou de filmare, se turneaza o scena in care E
(intr-un acces de gelozie) incearcd s-0 im
puste pe Ea. Filmarea pare terminata, dar re
gizorul mai trage o dubla. Spre stupefactia
intregii echipe, la ultima dubla, pistolul de-
clanseaza un glonte adevarat. A fost inlocuit
pistolul de recuzita? De ce a mai tras regizo
rul o dubla? Procuratura si militia sosesc p«
platou si asistam la desfasurarea anchetei p+
care creatorii filmului o realizeaza cu simtu
adecvat al suspensului cinematografic.

Un filon tematic traditional este cel bazat
pe artele martiale Kung Fu. Dar, in timp ce
acest gen este exploatat de producatorii din
Hong Kong si speculat citeodata pina la

compromitere, el e abordat de studiourile
chineze cu masura. De fiecare data, povestea
are un fundal social bine determinat, evitin-
du-se spectaculozitatea in sine. Un exemplu:
Biciul fermecat, cel mai nou film ,Kung Fu",
care se bucura de mare succes. La sfirsitul
secolului trecut, populatia din nordul Chinei
lupta lmpomva invadatorilor straini. Un tinar,
renumit in toata regiunea pentru priceperea
sa in respectiva tehnica de lupta, se alatura
miscarii populare, isi pune in valoare cunos-
tlntele $I asistam la o serie de episoade deo

la care este supusa o fata din popor, de catre
puterea banilor, in China anilor '30. Piesa s-a
bucurat de succes enorm pe scenele multor
teatre. Vazuta pe ecran, din perspectiva zilei
de astazi, povestea ofera actritei Fang Shu o
creafie de exceptie si 0 impune drept cea mai
populara interpreta din tinara generatie.

ul de la margine este ecranizarea ro-
manului omonim al scriitorului Shen Con-
gwen, a carui actiune se petrece tot in anii
*30: un batrin barcagiu si nepoata sa duc o
viald austera, in atmosfera saracacioasa si
singuratica a unei asezari de munte. Visul ba-
trinului este sa-si vada nepoata casatorita cu
baiatul de peste riu, pentru ca astfel sa aiba
cui lasa mostenire barca. Visul frumos se na-
ruieste insa, pentru ca tatal baiatului il obliga
pe acesta sa se insoare cu fata morarului, sa
ia zestre o moara si nu o barca. Regizorul Lin

periscop

Olivier la 80 de ani

sebit d: sloase. Dar, in confruntarea
finala, cmd dusmanii recurg la armament mo
dern, arsenalul ,Kung Fu“ se dovedeste ne-
putincios. Filmul transmite un puternic mesa;
patriotic, dar demitizeaza virtuozitdtile ba-
taiste in sine.

Cum subliniam la inceput, cinematografia
chineza marcheaza ascensiuni in toate sec
toarele.

In ultimii ani, China participa cu rggulari
tate la toate festivalurile si tirgurile filme
importante. Drept urmare, numarul tarilor in
care ruleazé filme din R.P. Chineza este din
ce in ce mai mare, iar cinematografia chineza
mai bine cunoscuta pe plan international

Mihai DUTA

piesa cu acelasi nuthe a lui John Osborne.

Filmul a fost vazut si la noi, pe ecrane, si
am sentimentul ca nu s-a retinut asa cum se
cuvenea performanta pe care o izbutea Oli-
vier in conturarea acelui actor, entertainer
de musichall, simbol parca al unei lumi al ca-
rei destin era sa imbine farmecul vetustului
cu candoarea supravietuirii. Ceva din farme-
cul lui Olivier insusi parea ca se exprima prin
vocea personaijului osbornian,

ln mai 1907 se nastea. linga Londra. Lau-
rence Olivier. Tatal sau era vicar si lumea
spunea despre el ca era un excentric. Atit a
ca L de pe urma

vicarului sau tata. El provine dintr-o familie
de hughenoti, stabilita in Albion. inca de co-
pil, Laurence s-a simiit atras de teatru $i cum
a inceput sa mearga la scoala s-a obignuit sa
calc? mereu si in sala de spec!acal mai ales
ese

I-a facut la virsta de 13 nm! pe scena de la
Strattford Avon si n-avea sa treaca mult timp
pina ce avea sa devina o legenda vie, un in-

ul Olivier isi marturiseste astazi
-&peian(a — si iatd inca un lucru uluitor in
ce-l priveste — a inceperii unei noi carierc;
aceea de ,recitator de proza si versuri“. Ar
vrea, $i probabil ca o va face, sa imprime pe
pelicula pentru televiziune o asemenea serie
de recitaluri. De fapt, cariera a si inceput in
iunie cu un prim spectacol ,one-man-show
format din... sonete shakespeaveene.

Mircea ALEXANDRESCU

Remake

interpret ian.

les cé ochiul producatorilor de filme l-a des-
coperit repede, cautind sa-l atraga spre pla-
tourile de filmare. Niciodata insa Olivier nu
s-a confundat cu lumea filmului, cu actorii de
fim si a continuat cu incapatinare sa se con-
sdere si sa ramina actor de teatru. In film,
msa, el a adus nu numai imensa sa com-
petenia de scena elizabetana, dar a intro-
@us un spirit nou. o aita intelegere nece-
=aa intilnirii textului shakespearian cu lumi—
~ie platoului de filmare. Eroii bardului de la
Strattford si-au paslrat $i in film, gratie lui
Ofawier,
Zomertind filmul la sluuraa spiritului srproﬂ-
lsks acestor personaje. Dar nu numai in
acaptarde dupa Shakespeare a avut Olivier
Je spus un cuvint greu, ci $i in multe alte
fime in care simpla sa prezenta in distributie
confersa. dincolo de interesul legat de nu-
mete sdu. § O curiozitate, intotdeauna raspla-
ului a vedea cum profi-

e wimbee, @ Supé r3zboi, inca un personaj
m dn camaturgia engleza care a
E wih@ s 2 introdus un nou climat
» Sramatwge respectvd. Cabolinul. dupa

B “a unul 'llm $i nu un oarecare
film, ci chnar IW ru este in curs de
realizare pe platourile hollywoodiene Deo-
camdata am aflat doar distributia: Madonna
Nick Nolte si Richard Dreyfuss.

Alta distributie sonora

l

He gizorul Alessandro Fracassi si-a fixat
"eemru filmul sau. mmulai provizo-
nu [MII

prietena v
Numele sonore sint: Ah McGraw Isabelie

Adjani si Ugo Tognazzi.

O revenire cu vilva

Michele Morgan se intoarce pe platoul de
fiimare dupa o oarecare pauza. Va apare
intr-un film dc televiziune si intr-un rol des-

pri une ca este tragic. Simpla stire

a ?svenirll ei in film a fost primita cu mult in-
teres si ziarele au inceput sa faca speculati
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Una din cele
mai populare
actrite chineze,
detine rolul
principal

in Rasdrir de

Fang Shu,

Souare

Ultimul week-end

Acesta este titlul filmului realizat de Stanis~
lav Govoruhin pe platourile de la Odesa. Fif
mul este inspirat de romanul politist omonim
al Agathei Christie.

Actrifa sovietica

Inna Ciurikova: incomparabila
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Treptele dezradacinarii
in universul filmului occidental

D esi nu este actor de cinematograf ci pu-
blicist, vest-germanul Gunter Waliraff a inter-
pretat in viata lui muite ,roluri“, care ar putea
alcatui o .filmografie” demna de a stirni invi-
dia unui profesionist al ecranuiui. Posedind
fa perfectie arta de a se travesti, a fost, _pe
rind, de fiecare data sub alt nume,

begiei sint i gi muta a disperarii. Etern
indragostit si mereu generos, ,vagabondul”,
ol insusi aflat intr-o stare de plins, nu pregeta
sa sara in ajutorut unei tinere $I al mamei
acesteia, carora li s-au furat econo-

i lui, ar i in gol pe nenorocitii
de pasageri, dupad ce i-au jecmdnit de tot
ceea ce aveau...

| abjectiei umane, ea se apropie, in filme cum
ar fi The Connect ) sau The
Ood Worid h\mlbﬂn) cu intelegere si
le acest univers, alcatuit mai

Desigur, in filme P ‘ es

mii. Cind vasul acosteaza in umbra Statuii Li-
bertatii, cei ce cred ca au ajuns, in fine, pe
pamlmul tagadulmel sint supu$| la tot 'eunl
de

intr-o fabricd, portar la o societate anonima,
soldat in Bundeswehr, ziarist la un cotidian
de scandal, membru al unei grupan neona-
ziste si, |n fine, .imigrant turc*, heca:e din
materia

pnma a_unor reportaje de rasui

chiar daca au infatisat aspecte specifice unei

anumite {ari, au valoare generalizatoare mai
lavg? pentru ansamblul -lumii occidentale.

bl|cata spre sﬂrsnul anului 1985, cartea

de tot sau in

Umorul i al
celui mai mare comic pe care a cunoscut
ecranul _capata aici _dimensiuni tragice. Mai
tirziu, Chaplin o regaseste pe tinara fata (fru-
moaséd Edna Purviance) intr-un restaurant sa-
racacios, unde, cu aceasi generozitate, o in-
vita la masd, desi nu are cu ce sa achite nota
de plata...

in cartea'sa Viafa lui Charlot, Georges Sa-
doul avea sa reproduca gindurile inspirate de
acest film lul Louis Aragon, un iubitor pati-

bera .Pe ultima treapta“), aflata luni de
zile in fruntea listei de ,best sellers” a fost
rodul ultimei din aceste experiente, traita
aproape trei ani, rastimp in care s-a ocupat
cu toate indeletnicirile ce sint oferite cu ,ge-
nerozitate” unui ,Gastarbeiter”, unui . munci-
tor oaspete” cum sint denumiti cu involun-
tard ironie pribegii dispusi sa accepte orice
slujba pentru a o scoate la capat. Spalator de
vase $i curdtitor de grupuri sanitare la o retea
de bufete expres; salahor la o firma de con-
structu. muncnor cu ziua la uzinele siderur-
? yssen", unde a fost nevoit sa lucreze,
ara nici un fel de scmpamsnl de protectie, in
medii toxice,” fiind angalat prin mijlocirea
unei ﬂrme specializate in a furniza celor int:
resali mina de lucru la preturi convenabil
pentru slujba cu arad ridicat de risc: iata tot
atitea trepte” ale purgatoriului prin care le
este dat sa treaca muncitorilor mngrani
pentru a nu fi acuzatl ca exagereaza publicis-
tul vest german a |nraglstvsl cu ajutorul uner
camere de luat vederi, imagini ale ,gazduiri"”
mérinimoase de care a avut parte. Prezen
tate, mai intii, pe unul din canalele televiziu-
nii din Germania occidentala, aceste imagin:
intregite cu comentarii ale autorului si decla-
ratii ale unora din cei implicati, inclusiv re-
prezentanti ai uzinelor amintite si ai ,firmei
de sclavi* (care, intr-o jalnica incercare de a
se disculpa, au dat vina unii pe altii), au con-
stituit, mai apoi, subiectul unui lung metraj
de puternic ecou. Fara indoiald, un document
cinematografic care vine sd proiecteze un
fascicol suplimentar de lumina asupra doar a
unuia din multiplele aspecte ce compun fizio-
nomia drepturilor omului intr-o societate in-
fatisatd ca a tuturor sanselor si posibilitatilor.

Conditia imigrantului nu reprezintd desi-
gur, 0 noutate pentru cea de-a saptea arta,
care si-a indreptat atentia de timpuriu asupra
ei. Lucru firesc, in primul rind pentru o cine-
matografie cum este cea americana, printre
ai carei pionieri gi Staruri s-au numarat multi
imigranti. Intre acestia, Charlie Chaplin, ge-
nialul ,vagabond" care nu si-a putut uita ori-
ginea umild de fiu al cartierelor mizere ale
Londrei si care, aidoma atitor aitora, a traver-
sat oceanul pentru a-gi cauta norocul... Expe-
rienta aceasta de viata nu a uitat-o si ea se

in The
din primele sale capodopere (1917). in Ivmp
ce pe puntea de sus a navei care strabate
Atianticul cei ce caldtoresc de placere isi
trec vremea fara grija, pe puntea inferioara
cei pe care nevoile i-au impins pe calea pri-

Mai de mult. la Hollvwood. Natalic Wood tita in fata cu revista
te carora le recomandd publicatia noastra:

ne trimite fotogra

mas al slui si ui fre-
netic al iui Chaplin. ,Ne reammnm — scria la
10 ani dupa prenueva imigrantulul — autorui
»Saptaminii sfinte" de spectacolul tragic al
pasagedlor cu bilet de clasa a treia, care, in-
ghesuiti ca niste animale, calatoresc cu nava
care il duce pe Charlot in America, de modu!
brutal cum se comporta fala de ei reprezen-

lta

potrivit careia

personajele
alcoolicii,
tinerii delincventi,

tantii autoritarilor, de examenul cinic la care
sint supusi, de miinile neruginate care ating
trupurile femeilor, sub privirea impasibila a
Statuii Libertatii cu torta sa din care tisneste
lumina. Ceea ce proiecteaza aceasta torta a
libertatii in toate filmele lui Chaplin este, de
fapt, umbra amemmaloare a politigtilor, hai-
tuitorii celor saraci...
in multe alte filme, proaspat sositii imi-
granti duc o viata de crincene privatiuni, se
zbat din greu pentru a-si cistiga existenta,
desi pe truda lor se cladeste prosperitatea
noului continent. Ei sinf masa indistincta, lor
li se datoreste constroctia caii ferate in pri-
mul mare film semnat de John Ford, The Iron
rse, Calul de fier (1924). Unii sint mexicani
uﬂatl ia cheremul traficantilor care ii trec ile-
gal peste frontiera si tocmai pentru ca nu au
acte in reguld (.indocumentados”) sint ne-
voiti sd accepte orice din partea marilor pro-
prietari de plantatii unde se angajeaza pe o
platd de nimic pentru munci

social, dar sint si exem-
pm contraru Bad Day at Black Rock, Zi ne-
fasta la Black Rock (1954), demonstreaza,’
prin prisma investigatiilor unui anchetator
curajos (Spencer Tracy), mecanismul uni 4
prejudecatilor declansate in timpul celui
de-al doilea razboi mondial impotriva imi-
grantilor japonezi din prima generatie (issei)

in ciuda lealitatii acestora fata de patria de
adoptiune.

Exista insa si cazuri de solidaritate emotio-
nanta cu imigrantii napastuiti. Asa se intim-
pla in filmul lui Frank Borzage The Big City
(1937), care a rulat la noi sub titlul Dcplfh
de {ara. Eroina este o... romanca (interpretata
cu multa senslbuhtate de excelenta actrita
care a fost Luise Rainer), amenintata cu ex-
pulzarea datorita masginatiilor unor bossi lo-
cali corupti, pe care sotul ei (acelast Spencer

ales din i i, de aceasta mar
ginalizata, gheto-za(a aruncata in brateie
violentei, toxicomaniei, nihilismului moral, nu
datorita conditiei lor de ,straini”, de ,intrusi",
i datorita rinduielilor nedrepte, barierelor si
interdictiilor sociale care ii impresoarda din
toate partile, cu un zid invizibil.

Teoria sau.
ceaiul Arhimede?

Cu intelegere $i compasiune se apropie de
drama lrmgranttlor $i un sir de reprezen'anh
at
in care, afectate in masura crescinda de so-
maj, {arile Europei occidentale intorc, acum,
spatele §i invitd, fara menajamente, sa se in-
toarcd acasd pe cei care, prin munca lor, au
in bund@ masura, la avintul econo-

Tracy), sofer de taxi, a avut i sa-i
infrunte. li sar insa in ajutor, in ultimul mo-
ment, colegii sotului, soferii din intregul orag
$i pind la urma totul se termina cu bine. Fil-

vreme,
la Hollywood a fiintat o lege”
gangsterii
malefice,

nescrisa
erau italieni,
asiatice,
nordici,

portoricani

mul meritd retinut $i pentru ca este prima
datd cind intr-o productie de peste ocean
sint rostite, intr-o dictie plina de farmec, ci-
teva cuvinte romanesti (Sa amintim, cu titlul
de curiozitate, ca un alt actor celebru, Char-
les Boyer, a interpretat in 1941, in Hold Back
the Dawn — Opregte venirea zorilor, rolul
unui imigrant de origine romana, George Is-
covescu, insa factura acestei pelicule este
pur romanttcé)

Filmele in care imigrantii sint prszantap
intr-o lumina favorabila sint, insd, numeri
ceste inferioare celor in care slnt imipsau In
culori au
ce se mentin cu mcfpitmare Mul(a vreme la
Hollywood a fiintat o ,lege" nescrisa, o con-
ventie, arbitrara, riguros respectata, potrivit
careia gmgstenl trebuie sa fie neapérat de
origine italiana. (Scarface), personajele male-
fice — de origine asiatica, alcoolicii — de ori-
%xane nordica (Anna Christie, .mmul in care

i nostri isi de un film cu
Charles Bronson pe post de ,Texas ranger”
incercind, cu un succes efemer, sa puna ca-
pat acestui degradant negot cu oameni. Altii
vin din Asia, drumul e ma| lung, locul vapoa-

"), tinerii de ori-
gine pononcani (West Side &ary) sa Chiar
$i dupa ce diferite grupdri etnice au inceput
sa protes(eze tot mai anerglc. |nclus|v prin

in cauza,

refor de i-au luaf , dar tra-
ficantii sint la fel de hrapéretl si hpsm de
scrupule, nedindu-se in laturi, asa cum se in-
timpla intr-o pehcula cu Anna May Wong
actritd de origine chineza, ,en vogue* prin
anii '30—40, sd deschida, in lin zbor, cala

iile altor doua ac

: I
Cinema.

aceastd !endmta desi s-a mai atenuat, nu a
In schimb, a cipam consistenta o
alta tendm(i apartinind unma din vanantole

operele unei cineaste ca Shrrlsy Clarke. awe
deosebire de alte variante ale acestui curent,
care exploreaza, ca un scop in sine, universul

Acum. tot in cetatea filmului™. ¢

mic din anii '80—70 al acestor tari. impotriva
lor s-a creat o adevérata psihoza, autohtonii
fi acuza ca le ameninta locurile de munca im-
putinate, ca sint auterii tuturor releior, se
comporta tot mai agresiv_fata de ei. le adre-
seaza apelative insultdtoare. ,Kiimmeltiirke",
.conducatori de camile din Anatolia“, (mun-
Gitorii de origine turca sint grupul cel mai nu-
meros de imigranti din R.F.G.) este 0 aseme-
nea denumire si regizoarea vest germana
Jeannine Meerapfel a dorit, potrvit propriilor
cuvinte, sa infatiseze concetatenilor ei .ce
simte un semen de-al nostru originar din alta
tara cind ii vorbim ca $i cum ar fi un primitiv?
Ce simte cind e privit nu ca o fiinta, ci ca un
numar? Ce li se intimpla, ce mi s-ar intimpla
mie daca as vorbi stricat germana si as fi de
alta nationalitate?' Rezultatul a fost filmul se-

Die geht (Imi-
granta turcd pleacd acasi), o patetica ple-
doarie pentru respectarea dreptului la demni-
tatea umand,care a produs un puternic rasu-
net.

Dempitate itqusila in toate felurile, inclu-
siv prin ‘ingradirile in calea posibilitalii de a
invata, de a oferi o educatie corespunzatoare
copiilor de imigranti, care vin, astfel, sa in-
groase rindurile delincventilor juvenili. Le thé
au harem d’Archiméde (Ceaiul in haremul lul
Arhimede) si-a intitulat filmul sdu care de-
nunta aceste realitdfi, regizorul francez de
origine maghrebinad Mehdi Charef. Titlul? Un
joc de cuvinte, care exprima un dureros ade-
var, pentru cé transpus brusc intr-un spatiu
strain, intr-o ambian{d alienanti, férd sa cu-
noasca bine limba, fara sa aiba o pregatire
prealabild si fard ca nimeni sa se preocupe
sa-i asigure o asemenea pregatire, asa recep-
teazad copilul unei familii de imigranti... teo-
rema lui Arhimede, asimilind cuvinte atit de
stranii pentru auzul sau cu lucruri (théha-
rem) care i sint familiare!

Stind indelung de vorba cu eroina filmu- .

ui sau, tindra Melek Tez, si intrebind-o ce a
determinat-o sa ia hotarirea de a pdrasi defi-
nitiv meleagurile unde a crezut ca va gésl un
liman, reg a pri-
mit un réspuns sumplu WNu mai pot s3 indur.
Nu méd mai simt in stare sd suport ostilitatea
celor din jur”. Ca si experienta trditd de Gun-
ter Wallraff, sub o identitate de imprumut,
calvarul tinerei femei, rezumat in cuvinte atit
de paletlce nu face decl! sé puna si mai des-
lusit in lumina dimensiunile dramei dezrada-
cinani.

Romulus CAPLESCU

spondentul nostru Ray Arco

Amy Irving si Sissy Spacek




zilele filmului
cehoslovac

»Nu
ne vom plictisi

de tinerete“

ZNA fmulul cehoslovac au adus
in atentia publicului trei filme, pro-
ductii ale studiourilor ,.Bnnandov" s

.Koliba-Bratislava”, Visld@ de soldat,
S-a pierdut un eonumni. sl Bom-
boane sirate.

Subiecte alese din viala cea de
toate zilele sint tratate de cineasti cu
o detasare ironica, vadind o buna in-
telegere a meandrelor mereu ferme-
cétoarei tinereti.

Viald de soldat compus din patru
povestiri  primeste imediat pasaport
de libera trecere spre inima spectato-
rului, regizorul Milan Muhna marcind
cu Cart Briogele, Rachete-
le momente de adevar artistic simplu,
atunci cind aparatul de filmat sur-
prinde in secvente alerte hazul si ne-
cazul ineditei perioade a ostasiei.

Dincolo de rigoarea disciplinei

Filme nascute din cérti

svreau
sa stiu
cine sint“

iteva date preliminare: un film realizat
de Elia Kazan (1955) dupa romanul fui John
Steinbeck, aparut in 1952, an in care viitc
faureat al premiului Nobei pentru literat.
(1962) mai scrie si scenariul filmului Viva Za-
patal spre folosul aceluiash regizor i intere-
sul ilor (si ) romani
beneficiat de ambele pelicule, intr-un
ameol (din 1957) cineastul nascut la Istanbu
— amanunt biografic din care s-a nascut ca
podopeva lui numita lm.rlcl. America — fa
Ccea citeva observatii pe marginea relatiei din-
tre literaturd si film: Nu exista film bun fara
scenariu bun. Nu exista scenariu bun fara un
autor Un autor
excelent decit atunci cind stie ca 1|Imul va fi
al sdu. (Subhm?vea apartine” lui Kazan)
Trei intrebari: In ce masura La Est de Eden

- ‘n
&

Jinerel

perpetud;
James Dean J
in La estyde |

,La Est de Eden*
este filmul
James Dean

fui

B e e S

este filmul lui Kmn sn-l reprezinta ca atare?
Sau

i lui i artistica a
pehculo!? E posibil ca James Dean, interpre-
tul rolului prlnc:pal sd domine ecranul din-
colo de ,mesajul” scriitorului $i ,maiestria ar-
tistica” a regizorului?

Un singur réaspuns: fara zabava si ezitare:
La Est de Eden este filmul lui James Dean.
Poate pentru tinerii de azi numele (si fascina-
tia) actorului americam sa nu mai insemne
prea muit, intr-un secol grabit sa-si devore

ferme, exista loc si pentru
discret al acestei scoli a barbatiei. O
imagine (operator Josef Hanus) folo~
sind atent relatia interior-exterior, o
distributie care pune in valoare ideile
generoase ale scenariului: o dezba-
tere etica abil condusa (episodul
bdoeeior) $i emoxlonan!ulul apel pen-

tru pace lansal finalul ., Rachetelor”
de micuta Kalta contribuie la reusita
filmului. Autorii adoptd tonul morali-
zator nu la adresa tinerilor, ci a adul-
tilor care privesc cu ochi mirati ,vir-
sta ingrata“. Personajul principal este
Radek, ,ciuca batailor" pentru colegii
de clasa. Stinjenit de trupu-i sldbanog
si desirat, complexat de exercitiile de
educatie fizica ar dori sa se retraga
ca melcul in cochilie utilizind o scu-
tire medicala. Sperante desarte... i se
recomanda practicarea sportului. Si
cum existd o dialectica a dreptatii
pind la urma ,Prajina" va' obtine un
binemeritat premiu ,fair-play”, la con-
cursul de orientare turistica: Lasind
?Iuma la o parte, sa notam secventa

nald cind Radek va reusi, printr-un
superb efort de autodepasire,.ga urce
un deal, veritabila Golgota care, fil
mat din racourci, apare cu adevarat
mareata. Regizorul Julius Matula
(coscenarist aldturi de Miroslav Sov-
jak) reuseste un film convingator, de
o luminozitate aparte despre ,rolul
sportului in formarea personalitatii t:
nerilor”.

Bomboane sirate... pentru gindur
delicate” suna saltare{ melodia gene
ricului. Filmul ,ataca“ si mentine un
ritm vioi si chiar daca fericirea te
obligd uneori s inghiti cu noduri $
un succes la concursul regional de
coafura, nu inseamnd consacrarea
definitivd. Doua protagoniste ferme-
catoare, actritele Zuzana Krupicova si
Monika Horakova lanseaza coafuri, se
ambitioneaza in Cursa pentru locul in-
tii, fac zarva..vin pnlnamaln atmo-

se succed cu repeziciune.
miturile cresc si descresc intr-un ritm nauci
tor incit orice drum in memorie devine (din
paca!e $i contrar aparentelor) din ce in ce
mai scurt. Filmul lui Kazan se bazeaza pe o
astfel de resuscitare a trecutului fara sa

Lindsay Anderson
este regizorul care
a relansat

de doud ori,

filmul britanic
(Malcom McDowell in
O, Norocosule!)

Lmdsay Anderson, intr-un articol din’
1983, constata criza pe care o sufera cinema-
tografia britanica. El suslinea ca este vorba
de un handicap datorat, in mare parte, con-
american plan fi-

sfera a unui orisel $i
pind la urma’ uvmelm, lucru impor-
tant, nu-si pierd increderea in reusita.
»Uneori e necesar $i un bobirnac"
glasuieste hazos-moralizator o replica
a filmului rostitd de zvapaiata Slavka
cea tunsa ,ciufi-punk”, manechin de
ocazie sl aspiranta la pro'wuma de
Jcasnica“. Cu tolii sint de acord cu
refrenul: ,Nu ne vom plictisi niciodata
de fericire".

Exista in film o atmbsfera tonica,
gradata imv—up creacendo dublat ds

sfaturi atent strecurate: este bine
ascultati si de ni}h nu-i. obllgnoriu sa
inveli din proprie experienta totul...

Meritul filmului sté in acea stiinta a
creionarii lipsitd de ostentatie, in acea
Jaurd” care rezolva idilelecu o duio-
sie in care nu incape lacrima tristetii.
Poate si pentru ca regizorul este... o

i Eva

tleana PERNE$ DANALACHE

pe pl
nanciar, adica al investitillor i al distributiei,

prin |

pe litera i cl spmlu. lui — re-
usind s@ puna in valoare i stil (neli-

prel ita de bi antistar-uri pre-
cum éxybulski, Daniel Olbrychski, Delon,
Suksin sau Caramitru al nostru — care n-a
avut parte (din pacate) de roluri (in film) pe
masura personalitatii sale nmstnce cine nu
crede s meargd sa-| vada in Hamlet-ul de la
lui’ actori ce
au vrut sa rdmina al ingisi ca .ﬂ.l $inuca
.vedete de cinem
De aceea pu(em afirma cu mina pe inima
cé La Est de Eden este filmul lui Dean: Caleb
Trask, tindrul razvrétit impotriva tatalui (fatar-
nic) fratelui (virtuos) si a celorlalti (buni si rai
de-a vaima) refuzind preluarea (de-a gata) a
1dealurilor paterne cit si a unei existente con-

nistit, nervos, agitat) al lui James Dean. »Raz-
vratirea mea sta pe propﬂlle ei picioare $i nu
are nevoie de cirje, nici chiar de cele ale lui
Brando®, si sa adauge stafidele demonismu-
lui sau actoricesc (si existential) unui cozo-
nac moralizator, dar nu foarte (‘ n)depanat de
locul comun si bine

artificiale, Ca-
leb Trask, afaturi de Jimmy Porter, Pavel
b\orceathn sau Macek Chelmicki imrucm-
peaza $i virtutile

1deal ale tineretii. O lmerote ce exprima ma:
mult o virsta i deci

lisitoare si inutila — de calendaf Tlnevetea

fului (dar si al literaturii): confrumarea ‘mai
mult sau mai pulin fatisa, dintre bine si rau
Uneori pare simplu, dar nu este: unde sfir-
seste raul si unde incepe binele? Adica ele se
mai $i amesteca incurcind socotelile, cum sa
se descurce biefi oameni in zapaceala asta?
Dean continua seria de actori — eroi-barba-
{i-oameni ,adevératli® deschisa de Bogart si

Python,The Meaning of Life,. (infelesul vieii)
in regia lui Terry Jones, film decernat cu Pre-
miul special ai juriului la Cannes in 1983,. Fil-
mul e format dintr-o suitd de secvente fiecare
marcind un capitol in viata individului, de la
nagtere pina la moarte, ce incearca sa dea un

fara t
eticd albencamusuana si nu lacnlul confor-
mism micburghez. Pentru cei de

$i ras in conti-
nuare (cu urari de succes) jocul la Prono-
sport!

Bedros HORASANGIAN

argane, dupa care, din frigider. se iveste un
jansonelist care, cintind un abswid glagar
despre dimensiunile Ciii Lactee, o conduce
printre stele.
Brazil (1985) realizat de Terry Giliam,
co-scenarist, interpret si regizorul secvente-
tor de animatie din The Meaning of Life, con-
tinua si rafineaza directia satirei bazate
umorul absurd construind o contra-utopie.
Intr-0 lume dominatad de birocratia unui mi-
nister si de conformismul saturat al placerilor

culinare, cosmetice, al partyurilor si cadouri- .

lor, in fond, o expresie a alienarii prin mitu-
rile publicitatii: tineretea vesnica sau perfec-
{ionarea perpetua a tehnicii, — eroul Sam
Lowry (Jonathan Pryce) incearca sa o rega-
seasca pe femeia iubita, al carei chip il recu-
noaste a fi imaginea din vis, Jilli Layton (Kim
ure's() leanl sale l se opun obstacolele

-w in planul vlem coudlene sau un demon
de basm, in planul visului. Tot ca in basme,
in conflictul cu birocratia oragului, eroul isi
zasesne un allal in persoana unui personaj
i , un solitar ce |
r " de

mmmraue Harry Tuttle (Robert de Nlro)
n final cele doua planuri — oniric $i cotidian
— se intrepdtrund: eroul se mlunsste definitiv
o4 iubita sa, dar nu mai stim daca imaginea
ilustreaza dorinta eroului sau insusi faptul
reai. Filmul este un amestec de decoruri, re-
uzita i costume din spocl dlleme (arm trei-
zeci, anii
de anticipatie); amea(ec de modun comic,
absurd, sau tragic; amestec de clisee si locuri
comune din filmele de animatie, publicitare
sau ale ,clipurilor muzicale. Ceea ce este
important este abila mascare a tonului sar-
castic, a satirei acide fata de societatea bur-

cit si lingvistic, in masura in care vietii. Agresiu- gheza militarizata si opresiva, prin jocul liber
graful britanic a devenit un dialect, un terito- nea ironica a modului de viald burghez se al imaginilor ce trec dsseon la forma lor
riu marginal al Jlimbii |l face , copila cosma-

gl
din care cauza nu-§i poate permite o ..plata
de desfacere proprie. Pentru regizorul brita-
nic inamicul este insa reprezentat in primul
rind de purtatorii de opinie, criticii* intelec-
tualii si o intreaga armata de licentiati institu-
*:onahzun lipsiti de dorinta si vitalitatea de a
ncum)a talentele autohtone”.

in poﬂda exclamatiilor raglzovulut desi in-

pe
ria, educalia, serviciul militar, viaa casnica.
dlvemsmenlul $i moartea. Nasterea de exem-

1ului asa cum apare in tama centrala a ﬁlmu-
lui ce ne-0 pe mama p

plu it cu lumea
interesati in mult mai mare masura de ultima
achizifie tehnica, decit de pacientul uman;
scoala inseamna lupta cu un sistem educa-
tional rigid, iar divertismentul e vazut fie ca
un dejun de o

graful mauhr a descoperit 1ormula unui cu-
rent de film original care are ca subiect chiar
mentalitatea engleza $i propria stare de criza.
Creatiile vllowm — engleze — ramin, in
pericada recenta, tocmai acele filme care,

continuind directia Illmelor lui Lindsay An-
derson: M, Man sau Britannia Hos-
pital, se ovlemenzl spre satird, spre o atitu-
dine criticd a institutittor si moﬂtamatu en-
gleze adica impotriva trasaturilor considerate

fie ca " datorita artei publlcnnre Ca-

ricatura atinge proportiile grotescului si ale

umorului negru. As"e( pemru a jua in deri-
ez,

lui, o ila sufe-
rind procesul unui lifting repetat pentru ca, in

final, s& para sau sa fie mult mai tinara decit
propriul ei fiu (funerariile ei fiind totodatd
voiajul ei nuntd). Acest joc reuseste sa
faca dintr-o masa impresionantéa de cligee, si-
tuatii ori m\agml kitsch un mtreg ce tvansmue

un mesaj

planul exlslamel imediate. evemnd ia hundl-

dere
amngmeaza vencua de usoar surprindere a

capul britanice din pncn:a

DWICU\

ofiterilor in fata unui picior de ofiter sfil

sau indiferenta lor aristocratica la macelul
care se petrece dincolo de cortul de campa-
nie. Umorul absurd serveste aici la caricaturi-

ca cineasti bri-

i isi jau dm phn revansa in planul ideilor
;c al modalitamor de expresie — asa cum , de
altfel, a dovedit-o sl prezenta lor atit de nu-

zarea unei in care se ga-
seste fara reper, intr-o lume fara sens. Un

conventional si comod ca p WSpiritu-
lui englez”.

Un film care urmeaza indeaproepe stilul
satirei grotesti al lui Anderson este Monty

plu: in bucatdrie, casnica filtreaza ipo-
crit cu un functionar al unui trust, in timp ce

colegii sai_ in camera alaturata, ii scot ficatul |
pe viu, pentru o banca de ’|

barbatului e,

$i actori) in p
carului din acest martie ca si ,debarcarea"
lor in fortd pe croazeta festivalului de la
Cannes.

Valeriu DEAC

a omului problematic, activa _
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Westernul acasa la el si i

demult, filmul se prezinta astazi rept exact
ceea ce era el de la bun inceput, dar nu se
dovedise: un experiment constind in alatura
rea pe generic a celor mai bine cotate vedete
feminine franceze ale momentului. Caci Ma-
ria | si Maria |l sint — una, Brigitte Bardot,
cealalta, Jeanne Moreau. Alegerea formulei
— divertismentul — nu a fost desigur intim-
platoare. Regizorul Louis Malle nu era un in-
cepator. Fost asistent al lui Bresson, debu-
tase rasunator, in 1957, cu Ascensor pentru
egafod si se confirmase in anul urmitor cu
Amantii drept unul din realizatorii de frunte
din .nouvelle vague". Exact cu aceste doua
filme el reusise sa o impuna ca mare actrita
5 cinema reau_care — desi

excelenta in teatru — avusese parte pina
atunci doar de roluri secundare ce solicitau
un farmec feminin strict exterior. De la Malle
incolo abia, Jeanne devine ,marea Moreau”,
actrita cu A mare, ce avea sa se propulseze
spre culmile artei pe o traiectorie ce nimeni,
pe atunci, nu i-0 putea banui (vezi articolul
din pag. 15). in cariera lui Brigitte Bardot
insa, Malle intervenise in cu totul alt moment.

Dupa citeva roligoare de fata draguta in
filme importante. (gen Marile manevre de
René Clair), fetiscana blonda cu aer de copil
botos zapaceste, in 1956, o Franta intreaga
dezbracindu-se fara jena in’ Domnigoara
strip-tease de Michel Boisrond, apoi desfagu-
rindu-si farmecele in $i Dumnezeu a creat fe-
meia, realizat de Roger Vadim, pe atunci so-
tul ei. Stirnind o popularitate rar intilnita, Bri-
gitte Bardot reuseste foarte repede sa o puna
in umbra chiar pe Martine Carol femeiusca
picanta nr. 1 a cinematografului francez post-
belic. Era ea, poate, ceea ce dorea publicul
anilor '50? Daca da, dar mai ales daca nu,
meritele crearii acestei fulgurante” celebritati
publicitare — fotografii tot mai indraznete pe
copertile marilor magazine ilustrate, ,ecouri”
tot mai indiscrete despre capriciile fetei cu
plete ravasite (devenite blonde din brune) si
despre viata ei pamculara — adoptind ca
formula de lucru® (apajul un tapaj constant
intretinut. $i, in timp ce in lumea mtreaga fe-
meile se decoloreazd, se machiaza, se piap-
tana ,zburlit", recurg ia tot felul de artificii ca
sa arate ca B.B. (noul nume datorat nu atit
comoditatii verbale, cit afectiunii generale,
pentru mutrisoara de bébé bosumflat), ea.
#.B., schimba sotii (dupa Vadim, Sacha Dis-
tel, Jacques Charrier, Gunther Sachs...) dic-
teaza moda, atrage un ,boom" al turismului
la Saint Topez pentru acolo isi are ea'vila
(La Madraque) si face zile fripte producato -
lor. $i totusi, desi pare ca se complace in mi-
tul infiripat jurul sau, din intuitie daca nu
din ambitie, Brigitte pare a cauta o imboga-
tire a personajului creat de ea pe ecran. Sint
aproape imperceptibile, eforturile sale de a fi

iretesute pe firul pesipetiilor a doua frantu-
zoaice nimerite, mai mult sau mai puhn in-
timplator,” in plina revolutie mexicana. lar
cum tapajul publicitar de la lansare s-a stins

Dupé 20 de ani $i mai bine de la pre-
miera, Viva Maria isi pastreaza caracteristicile
dintii: situatii nostime si replici amuzante, in-

3

Drama pierderii
sensibilitatii
si a exacerbarii
superficialititii

si altceva decit un trupdar aceste eforturi
exista in Femela $i palafa de Duvivier, in Ba-
bette pleaca la rizboi, de Christian Jacque si
mai vizibila ii este stradanla in Adevirul, rea-
lizat de Clouzot in 1960. Cu acest din urma
titlu incepe cea mai fasta pericada a ,feno-
menului Bardot” (pe drept cuvint numit astfel
de sociologi). Acum (1961) lucreaza cu Louis
Malle la Viata iculard ce pune in discutie
tocmai imposibilitatea ca un personaj public,
asemeni ei, s2 mai cunoasca notiunea de ,in-
timitate”, dupa ce a desfiintat pentru public
noﬂunea de ,discretie”. Acum (1963) are cu-
rajul sa primeasca propunerea lui Jean Luc
Godard de a juca in Dispreful. Acest moment
de rascruce al carierei sale este si momentul
ales de producatori $i de Malle pentru reali-
zarea experimentului Viva Maria, intreprin-
dere care, indiferent de consecintele posibile
asupra celor doua vedete atit de deosebite
intre ele, avea sa aduca foarte mum bani...
Diferenta de virsta (11 ani) era numai in apa-
renla_un handicap pentru Moreau, actritd
pina in virful unghiilor, care avea sa o anu-
leze oricum prin talent $i inteligenta.

Dar, daca pentru Moreau, Viva Maria nu a
insemnat decit o recreatie binevenita intre un
film cu Luis Bunuel si aitul cu Orson Welles.
pentru B.B. el a marcat sfirgitul cauta
Chiar daca realizate la un nivel su-

perior zgomoloaselor inceputuri, axate pe

atractia fizicului ei, chiar dacé Bardot in sfir-
sit admisa (i inca nu de toti criticii) drept
actrita, acumulase o oarecare experienta, fil-
mele sale ulterioare nu sint decit niste pro-
duse comerciale reusite si nimic mai mult.
- {Aventuri in Shalako; tot aventuri, dar in
cheie mai mult sau mai putin comica, in Ur-
sul i pipua, Bulevardul romului, Petroliste-
le aici din nou intr-un tandem feminin de ra-
sunet, de astadata cu Claudia Cardinale).
Cu aceasta zestre si acest statut intra Bri-
gitte Bardet in anii'70. $i cum stie foarte bine

prostituate virtuoase, cu sau fara prieteni
destructibile (asa cum l-am revazut acum pe
John Wayne, cu Dean Martin in Rio Bravo
sau cu Robert Mitchum in El Dorado) moda
personajului-tandem din anii '60—70 tot de
la western se trage.

&i totusi, cu toata puterea sa de seductie,
westernul poarta o mare vina, aceea de a fi
legitimizat violenta pe ecranul american. Cu
o mina pe inima si alta pe tragaci, westernu!
a obisnuit spectatorul cu sentinta capitala
aplicata la drumul mare, cu spectacolul omu-
ciderii ca fapt curent, chiar daca rapusi erau
raufacatorii, cu moartea asupra careia nimeni
nu se apleaca, nici macar aparatul de fiimat.
lar atunci cind si echilibrul justitiar s-a rupt,
ecranul a fost luat in stapinire de ,cei 12 oa-
meni murdari* ai unui Peckinpah, de seriful
razbunator Dirty Harry (tot dlrty/muvdar) sub
chipul lui Clint Eastwood si inca atitia $i ati-
tia ca ei. Oricit de curios s-ar parea, nu filmul
cu gangsteri a proliferat violenta (in anii
'20—'30, era chiar interzis ca actiunea sa fie
urmarita din unghlul lor de vedere), ci eroii la
infinit , justitiari®, porniti in carutele lor cu co-
viltir sa cucereasca vestul numit ,salbatic",
intrucit era locuit de indieni. (Primul western
care sa fi indraznit sé arate o oarecare sim-
patie fala de cauza indienilor, s-a realizat

De la Marele furt al trenului (1903), deci
chiar de la prima sa aparitie pe ecran, fie si
in forma sa rudimentara, westernul s-a afir-
mat drept genul cmsmatograhc identificat cel
mai indeaproape cu legenda, istoria si reali-
tatea curenta a Americii, deopotriva. A fost si
motivul imensei sale _popularitati, ceea ce,
impreuna cu costul sau scazut, a incurajat
studiourile sd-l producd pe banda rulanti,
ump de peste jumatate de secol. Fiecare de-
ceniu a imprimat, desigur, westernului varia-
tiuni, tonalitati si tehnici specifice. Genul s-a \
adaptat cel mai usor la inovatia sonorului, a
trecut de la ac(lune ca unlca sursa inspira-
toare, la s-a
inviorat o data cu aparitia culorii, iar, in anii
‘50, s-a apropiat de un realism mai bogat in
psihologii, permitindu-si totodata digresiuni
muzicale sau pur comice. Dar, indiferent de
nuante, seriful-cowboy cu coltul, calul, pala-
ria, ilicul, batista in jurul gitului si blugii din
piele sau pinza, evoluind in ambianta saloo-
nului sau a canioanelor, minat mereu de ace-
. easi motivatie dramatica (invariabil, eroul
luptd, de unul singur, pentru o cauza a colec-
!lVlté!u, ajutoarele - sint intimplatoare, lupta
impotriva celui din afara legii, ce acti
intotdeauna in grup-haita, desi nu este mai
putin expert in minuirea armei), — el seri-
ful-cowboy a trecut din ﬂlm in film, intr-o

Pecetea westernului
filmele
aventuri

in toate

de

biecte, ei nu faceau, de foarte multe ori, decit |
sa transfere codul moral al atit de cunoscutu- |
lui western pe asfaltul oraselor sau in spatiile
intergalactice. Masina sau naveta cosmica a
luat locul calului, politistul sau detectivul pe
cel al serifului rural, dar infruntarile si rondu-
rile de noapte au continuat. Producatorii au
trebuit sd tind"si ei seama ca vremurile se
mai schimbasera, ca realitatea Americii_era
alta §i nu intotdeauna triumfatoare. Cow-
boy-ul a ajuns la oras, a devenit un dezrada-
cinat city-boy. Fara sa-si fi pierdut virtutiile
originare de solltar in slujba cauzelor drepte,
nici nu-i mai permitea
sa si le puna |n valoave Lumea parea sa nu
mai aiba nevoie de ele. ,Cowboy-ul de la

(John

doar la titlul

miezul noptii*, tocmit dupé bunul plac al ne-
neintrerupta vestelor businassmenilov esua in locuinte
unui_vest fara de sfirsit si |remedxabll sélba- sordi

tic. Cu cit drumul era mai batatorit, cu atit el
ademenea alli cineasti, si inainte si dupa ce
un Ford, Wyler, Hawks, Hathaway, i-au dat
statura clasica. In calea sa, de la Rio Bravo la
El Dorado sau Rio Lobo, trecind prin ,0ld"
Arizona, luind ultimul tren din Gunn Hill, ,la
amiazd" sau in fapt de seara, westernul a pus
definitiv_stapinire pe ecranul american ($i o
perioada chiar pe cel mondial, nu numai prin
succesul sdu, dar si prin valul remake-urilor
europene).

Cind, pe la sfirsitul deceniului sapte,
baby-mogulii (noii veniti in productia cine-
mak rafica hollywoodiand) au inceput sa

a poarta cetatii filmului cu noile lor su-

de gunoi §i se conso(a cu prietenia unui es-
croc-ftizic, veghindu-i, in cele din urma,
moartea. Destin Iamen(abil, infratit cu cel al
JCaldretului electric ajuns sa-si piarda dem-
nitatea, folosit fiind, el si calul sau, ca mario-
nete publicitare, desi, in ultima clipa, are pu-
terea sa-gi recistige libertatea intr-un elan
protestatar fata .de cei ce-l manipulasera. Cit
de lung era drumul strabatut de seriful can-
did, dar necrutator si mereu sigur de felul
sau, plna la itinerantii si debusolatii ,easy ri-
ders“?

Si totusi, pecetea westernului o regasim in
travesti in toate genurile filmului de aventuri,
pina azi, cu sau fara diligente, cu sau fara
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abia in 1950, Broken Arrow). Astfel indienii
au fost alungati in rezervatii sau exterminati,
dar violenta a ramas. $i chiar a proliferat pu-
tind sa-si revendice descendenti pina la Bon-
nie si Clyde sau la Rambo.

Valorile morale ale genului si-au_mentinut
insa impactul pina azi, ca si semetia copila-
reasca a eroilor sdi cu replica lor elementar
tandra sau sarcastica, intruchipati in fiecare
deceniu de alti mari actori. Caci de la Tom
Mix, initiatorul ilustrei galerii, nu a existat ve-
deta americana care sa nu se fi aruncat in sa
de la Gary Cooper, Errol Flynn, Alan Ladd,
James Stewart, Glen Ford, Henry Fonda, Ri-
chard Widmarck, Kirk Douglas, Burt Lancas-
ter, Marlon Brando, pina la Paul Newman si
Robert Redford. Dar, dintre toti,cel care nu a
rivnit niciodata Ia alt titlu decit fa cel de cow-
boy, a fost: John Wayne.

Asa l-am revazut si acum in cele trei wes-
ternuri, nu de prima tinerete. Dependenta de
virsta este extrem de semnificativa pentru in-
treaga evolutie a genului.

Cind au facut Rio Bravo, Wayne avea 51 de
ani iar Hawks 62; la El Dorado (partial un re-
make al fui), actorul i 59,
iar reglzorul 70; in sfirsit, in Adevaratul curaj,
cowboy-ul nr. 1 avea 69 de ani si de cinci da-
dea cea mai grea batalie din existenta sa

Cine putea fi mai semef decit el?

Wayne care a aspirat
de cowboy nr. 1 al Americii)




deplasare

g —

ca lumea pindeste, nu afit evonst= actrijes cit
imbatrinirea femeii—mit. ez incepe sa deciare
ca, odata impliniti 40 de aw ~u w2 mai face
film. Ci el, cinematografu! mu 2 stat nicio-
data in centrul existentss sale C3 vrea sa se
retraga la tara unde camens or fi simpli, dar
nu ipocriti. C3 wea s2 creasca animale etc
etc... Si, fapt neasieptat pe'x ru aceiasi lume
care — ewident — nu crezuse o iotd din
aceste deciarats. cupa Don Juan (1973) reali-
zat (iromia soarted) de acelasi Roger Vadim
care o lansase. B.8. se line de cuvint. Nu mai
face film. se retrage la tara, creste animale,
ba mai mult, finanteaza o serie de acliuni de
protectie ecologica. Sustine la televiziunea
franceza un veritabil serial in sprijinul prote-
jani animalelor, iar admiratorii de altadata o
privesc_cu tandrefe: uite ce fata na este
BB a Ioll Aceasta stare de lucruri parea sa
se aseze" cind, in 1977, fostul mit stirneste
din nou gazetele. Dupa ce ani de zile, in
scris, la radio sau la televiziune pledase pen-
tru incetarea masacrelor ce au loc in fiecare
primavara, cind mii de pui de foca sint ucisi
pentru obtinerea pretioaselor piei, Brigitte
pleaca atunci la fata locului, incercind sa
curme salbaticia. La fel de electrizata ca
acum 20 de ani, presa franceza se ocupa nu-
mai de ea, de data asta insa cam in batjo-
cura. Orice argument este bun, pentru sar-
casme, de la faptul ca actrita poarta desigur
,alte blanuri* si pind la foametea din Biafra
sau conflictele religioase din Irlanda, sufe-
rinte $i tragedii umane in care ea B.B. de ce
nu intervine? Atita munitie (chiar daca ief-
tind) s-a cheltuit cu aceasta ocazie incit este
firesc sa ne intrebam la rindul nostru ,pentru
ce?" Nu cumva cetateana Brigitte Bardot era
astfel pedepsita fiindca indraznise sa pulveri-
zeze imaginea femeii—papusa, a femeii—o-
biect pe care o crease cu sprijinul aceleiasi
prese?

Dar cum orice pe lume are un sfirsit, si
acest scandal s-a stins. Poate ca este ultimul
din viata lui B.B. care isi vede in continuare
de animalele ei, undeva intr-o ferma. Poate
ca peste alti 20 de ani, la o alta reluare a fil-
mului Viva Maria, tot acest zgomot din jurul
frantuzoaicei care a zgudult lumea va fi inter-
pretat altfel. Conteaza atit de mult. trecerea
timpului, si hotaraste atit de muite...

Aura PURAN

mult mai crincend decit toate cite le purtase
in zecile $i zecile de saloonuri la un loc. pen-
tru ca era lupta cu boala necrutatoare. Sufe-
rise deja o operaue pulmonara si doar robus-
tefea sa iip siil
ajuta s mai urce pe spinarea calului, iar re-
gizorul sau, Hathaway, avea 71 de ani.

Pentru orice iubitor-cunoscator de western,
toate cele trei filme sint marcate nu doar de
o remarcabild maturitate artistica, de o inde-
lungata experienia, ci si de povara lor. Eroii
nu mai sint tineri si nici invulnerabili. in-
cheieturile le mai scirtiie, seriful sau ajutorul
sau pox fi schiopi, patima betiei le mai da tir-
ile le mai tremura, ba chiar vedem
pemru pnma data un serif chlor O unda de
si din dialo-
gul lor. Ei stiu ca apartin unei lumi ce a fost.
$i chiar daca ,adevaratul curaj” e inca la ze-
nit, westernul este crepuscular, curind, in
forma sa traditionala, westernul a incetat a
mai fi produs, decorurile sale construite in
aer liber au fost parasite de echipele de fil-
mare, iar noile generalii il puteau vedea doar
in cinemateci. Dar umbra sa a ramas starui-
tor imprimata in matricea filmului hollywoo-
dian

Adina DARIAN

Cowboy-ul hiituit, nu de indien
ci de mizerie (Jon Voight
si Dustin Hoffman in C
de la miezul nopyii

“sub pecetez
‘(Sllunz Mangano, Bjorn Anderson,
garde in \Inq‘r{e la Vene )

Prin prisma proustiana

Viscovm nu vedea personaje,. tipuri, carac
tere (sau oricum s-ar numi individualitatea
dintr-o lume a filmului) decupate, insuiar
zate, impostate intr-un spatiu ca figurile inva-
riabile dintr-o plctura bizantina. £ conditiona
pina si cele mai mna si mai neinsemnate
per de fe-
lul cum se reflectau mtr-un cadru, cum rima,
de pilda, un profil cu o fereastra pe care s
protecta, de felul ,cum dadea” o mesa nu nu
mai pe fruntea unei frumoase indurerate, da:
$i intr-0 atmosfera in care vazele cu azales
intrau in replica cu ficusii de linga usa com
punind un interior, dar mai ales evidentiin:
preocuparea de a da spatiului ambiental n
numai o functie de cadru in care se afla am
plasate niste omec(e ci mai ales expresi:
unei tiale, a unei
tati, a unei psihologu ce determina o ordine
$i un raport intre persoana si obiectele din
jurul sau. Astazi ficusul nu ne mai place. de-
sigur, dar el si-a avut,momentul lui de glorie

sconti

avea darul de a

presupus ca inseamna totul, Visconti a decu-
pat tot niste spatii- claustrate, ca niste inte-
rioare, care corespundeau claustrarii sufle-
testi a lui Aschenbach. Eroul povestirii mi
este plasat nici o clipd pe o panorama vene-
tiana, ci sint alese unghere semiobscure, de
pe cite o calletta sufocata intre ziduri, cu un

ca o cocoasa ce sare peste un canal si
intra sub o alta cladire. Pentru Visconti, Ve-
netia devenea un spatiu psihologic la fel de
convulsionat ca si sufletul eroului povestirii.
O mare pondere narativa a capatat-o insa lo-
cul de intilnire — de autoprezentare as spune
— a lumii povestirii thomasmanniene: holul
atit de vestitutului — pe atunci — Hotel des
Bains de la Lido. Visconti I-a remaniat, |-a
adaptat cu ajutorul nu atit al scenografilor cit
mai ales al anticarilor si ebenistilor din mai
multe tari. A descoperit vechile candelabre
ale hotelului pe la Bruxelles, Amsterdam,
Londra si Madrid. Le-a inchiriat pentru filmul
sau. Gradinari si peisagisti au reconstituit

crea atmosfera

cea mai propice analizei de profunzime

ornamentala in plma belle-épogue. cu pre
lungirile ei pina in pragul primulu razbo

mondial.. Pe atunci, nu-si meritau numele de
Jnterioare” decit acele vaste incaperi in care
mobile greoaie aiternau cu vazele cu ficusi si
plante exotice ce paveau ca imbalsameaza at-
mosfera iar omului ii confereau o aura de pe-
regrin prin spatii sacrale. Dupa cum casele
de \)racanta (de week-end cum |i se spune as-

invazia
ﬂonlov de cnmp asa cum o face de altfel casa
parinteasca din Inocentul lui Visconti. Ra-
reori realitatea aceasta pe care o creaza rela
fia om - obiect, este mai elocventa decit in
filmele lui Visconti. Ba, chiar, cu trecerea ani
lor, cu inaintarea in virsta si metamorfozarea
propriei arte, Visconti ajunsese sa arate pre
dilectie pentru interioare pina intr-atit incit
secventele, din ce in ce mai putine, de
plein-air-uri deveneau simple antracte, tran-

gradinile holelului, $i, mai ales. pedoabele
verzi din holul in care se intilneau peniru
ceaiul de la ora 5, mai toti vilegiaturistii hote
lului ,des Bains". O stranie conviefuire de
doua epom se nascuse aici: curtea si holul
parcé se intorsesera din drum si 0 apucaserd
spre inceputul secolului, in timp ce restul ho
telului traia febra festivalului international de
film din acel an. $i nu era singurul antago-
nism. Intr-o dimineata, un grup de baieti s
fete, cu frunms strinse intr-un fel de chingi
cu mcsacun ponocm |mbvacat| toti in jeans:

stare ca de
aluel intreaga lnlaxlsan. a celor ce-i purtau,
priveau fara sa scoata o vorbd, curiosul amai-
m dntr-o cladire care pe ei nu-i interes:
aeloc, caci nu obisnuiau sa bata hotelurile,
restaurantele, baile ori alte locuri intrate, to-
tusi, in oblsnum\a lumii de astazi, ca si de
acum zeci $i zeci de ani in urma, la care se
refera p: i lui Mann. Era o stare de ui-

slatii de la un interior la altul.
tensiunea dramatica, surpriza $i misterul na-
ratiunii, Visconti le obtinea mai ales intre pe-
refii grei si de multe ori incarcati de brocar-
turi $i tablouri, marturii ale generatiilor cae
se perlndmra prin acele locun, isi consern

nasera la rindu-le gustul si vointa de a-si in
scrie trecerea prin ele, lasasera, ,dira” lor ca
pe un memento adresat ulmas«lor Chiar si in
Moarte la Venetia unde cadrul venetian s-ar !

Vilegiaturistii hotelului _des ' Bains™,

viscontiand

Dirk I

cnema

mire amesmcalé cu dispre{ si, pentru o clipa,
am avut
inconoclast — inconolatru.

La inocentul, inspirat de d'Annunzio, Vis-
conti a procedat la fel. Nu stiu cit de mult i-a
placut marelui cineast literatura si chiar bio-
grafia scriitorului. Nu m-as hazarda sa spun
ce cred cu voce tare, Despre D'Annuzio se
stie insa ca in 1nate cite facea, cite scria. cite

Nimic nu este Intimplitor,
nimic nu este pur decorativ
(Laura Antonelli si Gian Carlo
Giannini in [nocentul lui Visconti)

gindea si mai ales exprima sarea in ochi o
anume ingimfare care mergea pina la mega-
lomanie., ca simiea o nevoie acutd sa $0-
cheze si cultiva un fel de pompierism al mi-
zascenei propriei persoane. Desigur, chiar
faca se spune ca stilul e omul, nu ne grabim
a asociem in mod automat caracteristicile
biografice operei literare pe care D’Annunzio
a lasat-o. Dar cel putin in povestea ,Inocen-
tul" (sau ,Intrusul” cum s-a numit de la bun
2put) aceste date marturii ale
unei excesive pretuiri de sine parca razbat
mai mult ca oriunde in Jiteratura d'annuziana.
Critica literara a vremii, ca si cea de astazi,
nu menajaza calihcanvele in privinta acestui
roman caruia, ca o incununare a argumenta-
{iei acre, i se atribuie si dimensiuni autobio-
grafice. $i wtusl pe mina lui Visconti Inocen-
tul nu are nimic artificial, nu tradeaza nimic
indoielnic ca gust, nu lasa sa transpara nimic
socant. Inocentul viscontian nu face parada
de sine, nu-si ridica superficialitatea la rangul
de superioritate, $i nu-si exalta desnnul
uman. Visconti a descoperit in acest ,,|

cent* o drama izvorita dintr-un amestec de

viciu §i inconstienta. Soarta acestei inocente
se joaca in clipa in care ea este pierduta in
favoarea luciditatii. in lumina cruda a aces-
leia inocenia nu ezitd sd-si cheme singura

P .V ear
lui D'Annunzio se produce chiar din primul
cadru si chiar prin aceasta nevoie pe care a
simtit-o reahzatovul de a imprima o anumita
in care se
naste drama prevoem sensibilitatii si exacer-
barea superﬂcnsxutu Filmul devine o analiza
de stari in care privirile, tacerile, absentele
sint la fel de elocvente, dacd nu chiar mai
mult decit insesi vorbele. Pasii sint moi, vor-
bele cele mai grele sint soptite, gesturile dure
devin suferinte aproape coregrahale llonle
sint mesageri iar vesmintele sint preiu

ale unui palpit lduntric. Nimic nu este nmm-

plator si mai ales nimic nu este pur decorativ.
Palaria _Inocentului”, putin aplecata pe
ochiul drept, nu este numai un argument
monden al epocii, ea devine o hasatura de
caracter, pentru ca asa privirea lui capata un
mister si chiar o usoara tenta morbida.
Revazind filmul cu ocazia comemorarii lui
D’Annunzio la sala ,Studio” am avut mai mult
ca prima oara sentimentul ca inocentul a fost
pentru Vscomu o ploieclare a povestirii d'an-
-o p poate
elui ,in ca pier-
dur‘ pe care n—a reusit sa-l aduca pe plmoul
de lllmave

Mircea ALEXANDRESCU

Reprezemanzl ai
unei noi generatii de actori:
Mariana Buruiana,

Manuela Hu&or si Sobi Ceh
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Pentru prima data, ceremonia inchiderii a
fost transmisa in direct pe Antenne 2 care {i-
nea pe Coasta 160 acreditati, Festivalul fiind
pentru canalul respectiv, o campanie charis-
mahca menita sa reaprinda slmpalm francezi-
lor pentru aceasta retea, prima in topul prefe-
rintelor publicului pind acum vreo doi ani,
cind Christine Ockrent, eminenta necenusie
a postului s-a retras din statul major si din
rolul de prezentatoare a jurnalului de seard
devenit — datorita ei — punctul maxim al au-
ditiei si al satisfactiei, iar ea devenita — dato-
rita lui — super vedeta nationala sau, ca sa
;aslram apelativele locului, regina Chins-
tina".

Noua prerogativa cumparata de A 2 nu a
facut decit sa atife vechiul conflict Jtofi-con-
tra-toti”, in primul rind presa scrisa mai preo-
cupata ca niciodata de asa numitul scoop,
dar de unde bomba daca palmaresul face fi-

ura de secret militar?, deci ziarigtii hirtiei
impotriva ziaristilor BUdIDVlZUﬂ'ulUI dar si ra-
diojurnalistii anti telejurnalisti, dar si —
poate, mai ales — teleastii intre ei, Cannes-ul
fiind capturat, se stie, de o plasd extrem de
deasa de semnale electronice (refele de stat
peste si contra retelelor aflate in raza ,efec-
tului Berlusconi®, toate in concurenta cu re-
feaua interna a festivalului, Sygma, dar mai
apare si rivalitatea retetei de fire optice hote-
liere si aici trebuie addugata si reteaua sateli-
tilor care...)

Cifrele i urmaresc, i re-
corduri amuzante (3 tone dosare publicitare
pentru un prim lot de 540 critici; 40 minute
intirziere la gald, intirziere provocata de Liz
Taylor in seara unei aparifii proclamata socul
festivalului, pe buna dreptate, pentru ca pu-
blicul Galei alcatuit, ce-i drept, din persoane
angoasate de binefacerile virstei a treia, a
fost, cu adevarat, electrocutat de noua splen-
doare a ultimului star” epuizat, se parea, in
tot felul de razboaie — ale inimii, ale celulitei,
ale suprematlel ale alcoolului, razboaie cu
Cronos si cu Paramount — si iata pe aceasta
gladiatoare maruntica care de patruzeci si
cinci de ani, poarta pe rotunzii ei umeri 0
vasta armata de agenti, producatori, parte-
neri, distribuitori, ziaristi, iat-o, zic pe Lizica
noastra, a tuturor, iat-o pe mamaia a nu stiu
cifi nepoti, iat-o pe mairoana Hollywoodului
si pe veterana Festivalului, renascuta, remo-
delata sub forma de trestie, da, ginditoare,
altfel de unde acele zimbete cu atitea conota-
tii cind primeste Legiunea de onoare?, iat-o,
zic, punind in umbra nu numai vizita unui ce-
lebru cuplu princiar si imaginea lui, iat-o
eclipsind imaginea unei intregi galaxii de
stele marimea intii, chiar si propria imagine
de la tinerete si ce e starsistemul daca nu
forta de sugestie a imaginii?).

Cind computerele inregistreaza ca intre
7—20 mai substantivul Cannes a fost pronun-
fat la televizor de peste 50 000 ori, cifra cere
sa fie luata in posesm $i de sociologi si de
politologi, nu numai de critici de film sau de
prezentatorii tv oriunde la ei acasa, vorba lui
Hugo, ca regii si ca hotii.
asta umflare si supraumtlare a unui

De 45 ani poartd pe umeri
cohorte de produciitori,
parteneri, distributori, ziaristi
(Elisabeth Taylor)

— chiar cei fluierati —
ntotdeauna dreptate?

sau diplomatice. Cind apare recompensa ma-
jora (si-aici e cazul sa notdm cad nu-i vorba
doar de o pialonicﬂ satisfactie. O distinclie
canneza si cu atit mai mult un premlu de aur,
e de natura sa deschida drum unui film, mai
de-a dreptul vorbind sa-i inzeceasca numarul
de,jintrari"); decv cind se obtine-ramura de
palmler $i- togte

lurile se sting brusc. Cistigatorii — chiar i
cei fluierati — au intotdeauna dreptate.

De aitfel, nu e pentru prima oara cind o
Palma de aur e mtlmplnala cu fluieraturi si
aplauze la fel de inversunate. Veteranii festi-
valului fsi amintesc zavera provocata in '66
de indrazneala de a-l pune pe Germi (Sig-
nore e signori) pe picior de egalitate cu Le-
louch adus |a palat pe umerii echipei sale. A
fost se scria in cel mai important cotidian
al de cosmar,

it, in definitiv i

llra dlscuue de frica de real” ($| de aici, dP
nevoia de relug:u in imaginar), dar si de ¢
anume mindrie nationala. ironici cind te aud
cintind Marseieza, francezii sint din ce in ce
mai atenti, mai sensibili, cind sint puse in joc
culorile rosu-alb-albastru: Indelunga, repe-
tata lor absenta din palmares (ultima Palma
de aur a luat-o Lelouch cu Un bérbat gi o fe-
meie, dar de atunci au trecut, nu stiu daca
realizati, doudzecisiuna de primaveri), a fost

Paul Newman,

[ a intotdeauna de amfitrioni cu ama
bilitate, dar de fiecare data a cazut greu. Pu
blicul francez, ca si critica, e un suporter ne-
conditionat al productiei nationale si chiar
daca, aproape in fiecare an, selectia franceza
a fost supusa unui tir de reprosuri (ba ca-
periferica, ba ca-i academica, ba ca intro-
duce in ecuatie prea multe necunoscute, ba
ca nu introduce nimic), rica porneste de fapt
din neputinta de a patrunde pe lista premian
tilor si pe alte pozitii decit cele consolatoare

n competitie, dar ca regizor,

aici in compania vedetei preferate, Joanne Woodward

Presedintele juriului Yves Montand
si steaua francezZi mr. 1, Catherine Deneuve

putin a lipsit ca tolul sa se termine Cu O ca-
tastrofa.

Greu de imaginat la ce catastrofa se gin-
dea, atunci, criticul. Atentatele si bombele
aveau sa apara mai tirziu, ca s) manifestatiile
de protest, ca si ideea sludenﬂlor medicinisti
din sud de a patrunde in bunker ca sa ia le-
gatura cu oficialitatile culturale. Decizii dis-
cutabile, greseli, gafe au aparut la flecare
editie, mai mult sau mai putin, inevitabil.
anul amintit filmul lui Resnais Razboiul s-a
sfirgit n-a fost primit in concurs ca sa nu dis-
placa oficialitatii spaniole, iar nu cu mult
inainte ofgamzatom lasasera sa le scape
printre degete nimic altceva decit o capodo-
pera, Anul trecut la Marienbad. i lipseste to-
u usul” se argumenta in procesul verbal.

devarul este ca ci ia {arii gazda

a izbutit anul acesta sa-si depaseasca vizibil
faimosul nombrilism, atit de laudat in Libéra-
tion si de intervievat in Telerama, dar care
cantona filmul francez in istorioare cu sufiu
mic despre aceeasi iubire sado—masochisla',
wbire a unui ,intello* marginal |mpms spre
un harachiri agrementat cu vin rosu si vorbe
de spirit in aceasta intorsatura favorabila
criza atit de des invocata a avut rolul ei fericit
pentru ca ea, criza, n-a insemnat numai o
scadere alarmanta a numarului de spectator:
(de la 200 de milioane in '82, la 160 milioane
in 86) ci si o regindire a asa-numitului
£.C.| adica a Peisajului Cinematografic

Francez in raport cu noua structura a publi-

cului (55% sint tineri sub 25 de ani, 75% sub
35 de ani; dupa 40 ani, nu se mai merge sis-
tematic la cinema), adica o serie de deschi-
deri creative avind ca dubla {inta captarea
noii generalii atit de legatd de evolutia
SMIC-ului, de somaj, de imigratie, cit si re-
captatea celorlalte virste dispuse sa revina in
sala daca li se promn filme-eveniment. Ca
P.C.Fi.-ul s-a largit i a devenit mai divers in
conformitate cu un public care — ,efectul de
oglinda” — prefera productia natlonala o do-
vedesc si cele patru peliculele intrate in con-
curs (ca sa nu mai vorbim de cele din cele-
lalte competitii ale Festivalului, sau de cele
din Festivalul-bis desfasurat pe micul ecran,
spre disperarea cineastilor, care proorocesc

‘ara prea multa convingere, ca nu peste mult
festivalul filmului nu va fi altceva decit Copi-
lul-din-eprubeta ai televiziunii). Deci:
1. Un barbal indragostit de Diane Kurys
plasat in uvertura festivalului, uvertura acon-
tata aproape in fiecare an, de filmul trans-
atlantic socotit singurul in stare sa furnizeze
pelicula de mare montare a galei de deschi-
1 lata deci, un film-sfidare, o coproductie
trilingva, rodul unor considerabile eforturi si
acobatii financiare, menite sa demonstreze
ca Europa poate sd se autoalimenteze $i cu
produse ,tipic americane”. Din familia Noptii
americane si Le mépris, adica film-in-film,
Barbatul Indligonlll are in centru figura unui
star american, respectiv Peter Coyote (.ochii
1 se impaienjenesc a la Bogart"), poposit pe
platourile de la Cinecitta ca sa filmeze ulti-
mele zile din viata lui Pavese. Povestea de pe
ptatou se suprapune, mai mult sau mai putin,
peste o drama reald. Protagonistul se indra-
gosteste de partenera lui, italianca Greta
Scacchi si incepe sa-si traiasca rolul ,din in-
terior”. Istoria unei idile se transforma in isto-
ria a doua peisaje umane intrate in coliziune:
de o parte un materialism betonat de judecati
standard, structuri-standard, sentimen-

de echii

diana (producatorul ingrozit de o lublre care
nu mai vrea sa {ina seama de deviz, ,gorila”

protagonistului depasitd de salturile de
umoare ale unui sentiment neprogramat, so-
tia sosita la fata locului cu odrasiele, binein-
teles, ca sa-si poata exercita mai convingator
au(umatea lnslltutlonahza(a al starul mdm-
gostit d dar si el, d

este in afara acestui spirit competitiv, CACi sl
el este obsedat concomitent de Ea, dar si de

_ performantele lui De Niro); de cealalta parte.

idealismul anarhic al echipei europene (ro-
mantismul mamei — o Claudia Cardianel bol-
nava incurabil si tot atit de incurabil idilica
zapaceala tatalui — John Berry — condeier
plin de verva, dar blestemat sa fie ineficient,
complicitatea dezinteresata a unei trupe pari-
vene care p!ateste bir la somal sl la. Coupla.

p al italienii

care...) 3

Ovice film-sfidare este un film-pariu. Pariu
apreciat, dar neonorat. Festivalul nu pre-
miaza filmele cu vocatia succesului de casa
(de aici vesnicul sau conflict cu Delon, Bel-
mondo). Filmul e .prea frumas", prea fotoge-
nic, ca sa placa spec«ahstllor (senzatia de
magazin ilustrat) si prea fermecator ca sa nu
incinte spectatorii de toate virstele. Asta a
fost si tinta lui: reconcilierea unei cinemato-
grafii farimitata in filme minuscule cu asa-nu-
mitul Mare public. Diane Kurys care a iesd.
demult, din tarcul filmului ,de femme", n-a
suit pe podium, dar tinta a fost atinsa.
(Continuare in pag 8)
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