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Dezvoltarea puternica a proprietatii socia-
liste — prin alocarea a circa o treime din ve-
nitul national pentru fondurile de dezvoltare
— @a asigurat crearea unei puternice baze
tehnico-materiale si progresul general al tu-
turor sectoarelor de activitate. Trebuie sa
P insa deschis ca in d iul ideolo-
gic, al educatiei si culturii s-a ajuns la o anu-
mita raminere in urma fata de dezvoltarea ra-
pida si puternica a bazei tehnico-materiale.
Pornind de Ia aceasta, este necesar si actio-
nam cu toata fermi pentru lichidi

2000 de ani, de la daci pind I prezent —
care demonstreaza cu putere aceasta este
istoria luptelor impotriva asupririi strane, 2
luptelor pentru libertate si independenta
pentru progres economic Si social lata de
ce, in munca politico-educativa, de formare a
omului nou, cunoasterea istoriei patnie: con-
stituie una din laturile de importanta excep-
tionala ale intregii activitati.

intregul popor, tineretul trebuie si cu-
noasca si sa cinsteasca pe inaintasi, pe acesa
care au asigurat dezvoltarea si formarea po-

acestei ramineri in urma si 1 unei
concordante cit mai depline intre aceste
doua laturi fundar le ale d Itarii so-
cietatii ialk i ie sa actio-

nam pentru inlaturarea tuturor contradictillor
si disproportiilor care au aparut intre diferite
sectoare do nchv-me pentru a asigura per-
@ armc a, unitara a
tuturor socloaralor de activitate, ca o condifie
fundamentala in vederea realizarii revolutiei
socialiste in noua etapi de dezvoltare. Este
necesar sa facem lotul pentru ca stiinta si
cultura, educatia polilica, activitatea ideolo-
gica sa constituie permanent o puternica
fortd a dezvoltarii economico-sociale. Tre
buie sa nu uitam nici un moment ca faurirea
noii orinduiri fui
continuu al patriei noaslre nu se pot realiza
decit pe baza celor mai noi cuceriri ale stiin-
tei, tehnicii si culturii, ale cunoasterii umane
in g A ey

L o P v

Fti indoaaia in umrelgu acliwme politi-
sa se fina
pemunom selma de tot ce s-a realizat de-a
lungu! mileniilor, asezind la baza ei tot ceea
ce constituie un bun al culturii si civilizatiei
le. in acelasi timp, trebuie inlaturate cu ho-
ire si fermitate concepliile vechi, retro-
qvm tot ea esto vocm §i perimat, trebuie
noul, tiile

porului si natiunii ane, a limbii si literatu-
rii romane! Sa cinstim pe toli acesa care —
de-a lungul celor doua milenii — au pus in-
totdeauna mai presus interesele poporulu
ale patriei, ale progresului economico-social
$i cultural al tarii, au asigurat, cu preful viets
existenta poporului, a natiunu noastre inde-
pendente! (Aplauze §i urale putemice, inde-
Imwd'). in asemenea imprejurari s-a creat
felul de a fi al poporului roman, s-au dezvoi-
tat dragostea de glie, de patrie, de libertate si
independenta, statornicia, spiritul de omenie
caracteristic poporului nostru

In acelagi timp, dupa cum este bine cunos
cut, in primele seccle ale mileniului al li-lea
s-au asezat pe teritoriul patriei noastre o se-
rie de ai ii de alte national
Muncind si luptind impreuna impotriva asu-
pririi i inegalitatilor, s-a dezvoltat intre tofi
fiii patriei noastre, fara deosebire de nafiona-
litate, o unitate frajeasca, s-a realizat o forla
puternica a tuturor fillor Romaniei care asi-
qura mersul Oerm mamte al patriei spre socia-
I-sm si ist! (. 3l urale pu

indelung .Ceaus o
poooruln

Cultura si limba poporului nostru s-au dez-
voltat in :Innsa legatura cu luptele pentru in-

rovolutoonlre doapre lume si viata, o cultura
noud, inaintatd, in care omul, masele popu-
lare, popoarele constituie factorul - determi-
nant al intregii activitafi.

Este necesar sa avem in vedere ca popoa-
rele s-au dezvoltat in anumite condiii istorice
$i sociale care si-au pus amprenta pe insusi-
rile si felul de a gindi si trai al fiecarui popor
Istoria poporului nostru, de mai bine de

2

ta si progres economico-social, sint
o creatle a intregului nostru popor, in rindu-
rile caruia au acfionat oamenii inaintati. Doi-
nele, baladele, romaniele, povestile ce infati-
seaza pe eroii care lupta pentru libertate si
dreptate, splnlul de harnicie al poporului
nostru a cel mai pretios tezaur cui-
tural. Din toate acestea s-au inspirat cei mai
buni oameni de cultura si arta

Din tot ce este mai bun din trecutul patriei,

@n cuftura universala sa luam tot ceea ce
as.gura ndicarea continua a nivelului Je cu-
noastere s cultura, realizind o cultura noua,
corespunzaloare epocii socialiste, care sa in-
nobsleze spentual intreaga natiune, sa lumi-
neze calea spre cele mai inalte culmi de pro-

S& dezvoltam la toli oamenii muncii, la ti-
nerelul patriel noastre spiritul de raspundere
pentru gospodarirea in cele mai bune condili
a mnloace!ov ma(enale incredintate fiecarui

i spre e, pentru cres
cormnué a proprietalii socialiste, a avutiei na-
le — ca factor hotaritor al mersului nos-

grascnmawespwa a

puter )

Trebuie s2 pornim permanent de la faptul
ca socaksmul si comunismul nu se pot rea-
liza dect pe baza celor mai noi cuceriri ale
stanges s tehnicii, ale cunoasterii umane din
toate domeniile, ca omenirea a realizat noi si
not descoperiri ale tainelor naturii, dar ca
procesul cunoasterii nu s-a incheiat si nu se
¥a incheia niciodata. Aceasta impune o ridi-
cars continud 2 nivelului general de cunos-
tnfe. cutezanta indrazneala in intreaga acti-
witate de cunoastere a tainelor naturii si uni-
versului, impune inlaturarea conceptiilor
vechi. penmate, promovarea noului in viata
economica si sociala, in relatiile internatio-
nale, in realizarea unei societali ntai drepte si
mai bune.

in intreaga activitate politico-educativa si
culturala de formare a omului nou trebuie sa
pornim de la dezvoltarea dragostei pentru
munca — factorul primordial al dezvoltarii
omenirii §i, indeosebi, al formarii omului!

Trebuie sa facem ca fiecare cetatean, tine-
retul patriei noastre sa infeleaga bine ca fie-
care, in cadrui complex al muncii creatoare,
trebuie - s3 fa e o
nenta sa-si aduca contribulia la dezvonarel
aconomico-sociala, la ridicarea gradului de
civitizatie, a nivelului de trai material si spiri-
tual al patriei.

Pe baza marilor realizari obtinute in con-
structia socialista, sa dezvoltam puternic in-
crederea in fortele poporului, in socialism ,
hotarirea ferma de a munci si a face totul
pentru infaptuirea neabatuta, in cele mai
bune conditii, a principiilor socialiste de
munca si de viala, de proprietate si repartitie
— ca factori hotaritori pentru inaintarea
Romaniei spre noi culmi de progres si civili-
zatie!

Sa dezvoltam puternic respectul fala de
avutia intregii natiuni, fata de proprietatea in-
tregului popor!
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tm inainte si al intaririi fortelor materiale si
spirituale ale patriei!

Sa punem la baza educatiei generale prin-
cipiile eticii si echitatii socialiste, ale unei noi
atitudini in munca, in societate, in comporta-
rea de zi cu zi! Sa dezvoltam dragostea de
dreptate, de adevar, de libertate!

Intreaga ac politico-educativa, cultu-
rala trebuie sa aiba drept scop formarea unui
om cu inalte calitati morai-politice, increzator
in fortele poporului. ale societafii, hotarit de

a-si aduce intreaga contributie la infaptuirea
Programului partidului, la dezvoltarea gene-
rala a patriei, de a fi intotdeauna la datorie $i
de a actiona ca adevarat revolutionar in toate
imprejurarile!

n intreaga noastra activitate politico-edu-
cativa si culturala trebuie sa subliniem supe-
rioritatea orinduirii socialiste, care a lichidat
pentru totdeauna orinduirea impariita in
clase sociale, antagoniste, in bogati si saraci.

Totodata, in ¥ politico-ed a
trebuie sa se acorde mai multa atentie com-
baterii vechilor stari de lucruri mostenite de
la orinduirea burghezo-mosiereasca, precum
si a starilor de lucruri negative care mai-pa-
trund pe diferite cai din societatea impartita
in clase antagoniste. Trebuie sa fie comba-
tute cu fermitate lacomia. egoismul, misticis-
mul si obscurantismul, sa se achoneze cu
toata fermitatea peniru _combaterea sovinis-
mului, a lui, lui, antise-
mitismului, a tot ce npsestn omul.

Munca politico-educativa trebuie sa dez-
voite puternic spiritul de omenie, al cinstei si
dreptatii, hotarirea fiecarui om al muncii de a
fi participant activ la intreaga activitate pen-
tru progresul general ai patriei' Sa educam
ocamenii muncii, tineretul, intregul popor in
spiritul fratiei si solidaritatih, al muncii unite
pentru socialism $i  comunism.

se

pulernice, scandeazd o
¢l poporull”, .Ceaugescuy — P.CRI)




»~Oamenii de artd, de culturd,
din toate domeniile,
trebuie sd se angajeze ferm
si sd creeze cu popoml si_pentru pepor,
s3 se inspire din izvorul viu,
vesnic »al nafiunii noastre,
din creatia si din felul de a fi al poporului nostru'
Numai o asemenea culturd,
o asemenea activitate llterar-artlstlci
de toate genunle
. inspirati din munca §i viafa poporului .

" va avea, intr-adeviir, o contribufie uriasit
la intreaga operd de transformare a societifii,
de formare a omului nou,
cu un inalt spirit revolutionar,
constructor constient al socialismului
si comunismului
in Romania!“

: “:Nicolae CEAUSESCU

list ar, al i fata de
patrie, panid. popor, Ma de natunea
noastrd lodlksﬂ. Sa agezam la baza acestei
activitali atit cunoasterea temeinica a infaptu-
irilor istorice si a marilor transformari revolu-
{ionare, care au schimbat viata lmrogio tari in
anii cit si
aprofundata a istoriei naj . @ eroismului
inaintasilor care au luptat §i au infruntat pri-
mejdiile pentru a apara si pastra fiinta natio-
nala a poporului roman, dreptul sau la o viata
libera, independenta! (Aplauze si urale inde-
lungate: se scandeazd: ,Ceaugescu sl
poporul, Rominia, viltorulr).

“oin CUVINTAREA
TOVARASEI ELENA CEAUSESCU

O raspundere ita in dezvol $i
itural- is; g i .
In spiritul si pe bm orientarilor cuprinse Sa avem permanent in vedere ca nivelul lismului stiintific. Numai astfel vom putea W i vappoeec mlunn:‘:mmlor dt‘n‘i'v:.lloc':-

al partidu-
lun, Congresul nostru a adop

conuuntu vevoluﬁ%r;lre este strins loglt de

contnbm la Inumwn oamenilor muncii cu

cuprinzator de actiune pentru (oato dom:

ile activitatii politico-educative si culturale
Trebuie sa trecem cu toata hotarirea la reali-
zarea in viald a acestui pmgcam' Sa facem

astfel, incit i politi tiva sa
mbn un rol tot mai nnponam in infaptuirea
de dez eco-

wo—soud! a tarii, a hotaririlor Congre-
sului al Xlll-lea, a Programului partidului de
faurire a societatii socialiste multilateral dez-
voltate si inaintare a Romaniei spre comu-
nism! (Aplauze si urale puternice: se scan-
deaza: C tsm —Roma
comunismr™).
in centrul intregii activitati politico-educa-
tive trebuie sa stea pri-
vind trecerea Romaniei la un stadiu nou de
dezvoitare, cresterea intensiva a productiei,
noua revolutie tehnico-sgtiintifica si noua re-
volutie agrara, realizarea unei profunde revo-
lutii in insusi modul de a gindi si actiona al
lui nostru.
area fundamentald, de baza a activi-
tatii polmeo-odumive trebuie sa o constituie
educarea pemru munca, psmru pamclparu
activa, § $i P
o de 'producti .'. rilorsi

baza, a nivelului

de pe
de trd al inrqului popor
e duchtivelise
'poate fi ludecni si aprocimi in afara rezulta-
telor ctia materiala
si tpiﬂlulli. Nu poate fi vorba de oinc-oma in
politi atunci
cind, in productie pomai nequnwn se in-

g clara a fi lor din natura si
cam- vom asigura ca intregul popor sa
cu toate fortele si in mod con

si
lreapl ivil politico-
a lui de i polmce
tehnice si culturale al fiecarui om al muncii,
al intregului popor.
La baza intregii activitati politico-educative

trebuie sa situam permanent conceplia revo-
lutionara, materialist-dialectica despre lume

¢t viata a partidului nostru, principiile socia-

snam pentru a-si fauri viitorul liber, demn sn
fericit, viitorul socialist si comunist! (Aplauze
puternice, indelungate]

intreaga politico-id

nemnognﬂa creatia artistica, in general, au
misiunea $i indatorirea de a crea i imbogati
patrimoniul national cu noi _opere valoroase,

de de pro-
vum mclodore in marile noutm -dulun co-
care sa ser arii consti-

intel nou, sa re-
dea, in forme originale, cit mai variate, preo-
cuparile si aspiratile poporului, lupta

culturala trebuie sa aduca o conlnbu(ge deo-

sa pentru construirea socialismului $i
comumamulun (Aplauze puternice,

sebita la educarea in spiritul patric

activitati

a omului

nou,

de

HOTARIRE privind adoptarea
cuvintarii tovarasului Nicolae CEAUSESCU
ca document. programatic al intregii
politico-educative,
a congstiintei revolutionare si formare
inflorire a culturii

de dezvoltare

socialiste

pla-
3 e i DS T || Congrt okt pot o count st 8o i e
+ A, oy i ciere g
Aen politico-educ trebuie s; ; ’ al Pari ‘,. A5 Romin M’“’" Repubhcu
moonubﬂmdﬁodmlomumunw a | S Romania.

vii unor re-

zulmo tot mai buno in tohmci in productie,

ummunucllmubtmegocpodmrl.

avu la i ietatii socia-

liste — baza prognsuluv multilateral al socie-
tatii noastre.

|

r“‘ Iinvlqu i popor

analize l marilor

politica, teoretica si ptacua ce lnﬁtlsuzi pe bm unei profunde

si

de inflorire si innobil;
'C. 2 T B

drept p
tregii activitati de educatie socm

in n lezo!e lcule si :‘mnunlc

de munci si actiune al in-
a maselor, de ridicare a nivelu-

lista a

cemmlov st e:ugontolov noﬂ elape de 'd it:

carea la un nivel superior a intregii activita! mm ive, de
dezvoltare a congtiintei socialiste, de formare y pol

te in societatea lui pollﬁc g I al tutuor atii, de
socia- ibutiei muncii politico ive la di ge-
ru ridi- nerlli eeonwﬂeo—socida at; la infaptuirea Programului partidu-

lui de liuﬂ(e a societatii 'ocm!im multilateral dezvoltate gi inainta-

rea F spn
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APELUL
Congresului al lll-lea al educatiei
politice si culturii socialiste
din Romania pentru dezarmare
nucleara si generala, pentru pace

Particlpantu la cel de-al lil-lea Congres al
litice $i culturii sc dezba-

tind problcmei w?mle ale dezvoltarii pas-
nice a lbman iale formérii omului nou

ietatii con-
stient do marile rdspunderi ce-i revin in
epoca noastra, gi-au exprimat, §i cu acest
prilej, profunda ingrijorare faia de evolutia
deosebit de grava $i complexa a situatiel in-
ternationale, de pericolele tot mai mari pe
care inarmarile, indeosebi inarmarile nu-
cleare, le creeaza la adresa pacii $i civilizatiei
intregii omeniri, a dreptului fundamental al
tuturor oamenilor la viata, la existenta libera
$i demnd.

Congresul larg si reprezentativ forum al
democratiei noastre muncitoresti revolutio
nare, sustinind intru totul initiativele de am-
plu rasunet international ale ilustrului condu-
cator al nafiunii noastre tovarasul Nicolae
Ceausescu, secretar general al Partiduiui
Comunist Romén, presedintele Republicii Socia-
liste Fomania, dind expvesle vmmea ferme de

rea numai $i numai in scopuri pasnice a
energiei nucleare i a substantelor chimice,
punerea acestora exclusiv in folosul progre-
sulur $i al prosperitalii tuturor popoarelor

Cultura, ;thnla si arta nu pot inflori si nu
se pot dezvoita decit in conditii de pace $i
colaborare. Nici un popor nu-si poate asigura
porgresul si bunastarea decit in conditii de
pace si securitate deplina.

Reflectind cu toata raspunderea la evolutia
situajiei internationale, la pericolul nuclear
chemam pe toti slujitorii artei, stiintei $i cul-
tunii ca prin puterea de influentare a creatiei
noastre, sa deschidem drum larg spre inimile
oamenilor $i sa-i facem sa inteleaga ca acum.
W epoca atomicd, foate popoaiele sinl amne-
nintate de msuugevea nucleara ca, in ciida
marin sale diversitafi, umanitatea este una.
Toli locuilorii planetei au indatorirea de a fi
mereu pe baricadele luptei pentru pace, pen-
tru dezarmare, pentru eliminarea definitiva a
razboiului din viata omenirii. Toli avem dato-
ria de a veghea ca nicicind glasul tunurifor,

pace a lmregulun popor,
de cultura, arta si stunti creatorilor de valon
spirituale din Europa si din intreaga lume, tu-
turor oamenilor politici, popoarelor de pretu-
tindeni chemarea de a ne uni eforturile si de
a acfiona cu toata responsabilitatea — acum,
pina nu este prea tirziu — pentru oprirea cur-
sei inarmarilor su trecerea la masuri concrete
de dmrmara in primul rind de dezarmare
a, pentru eli ea primejdiei unui
razboi nimicitor.
Cu 5

I marii raspunderi ce ne re-
vine prin insasi misiunea noastra sociala, noi,
oamenii de culturd, arta si stiinta, sa ne pu-
nem intreaga noastra putere de creatie in
slujba apérarii omenirii de amenintarea unui
razboi nuclear distrugétor, sa militam, cu mij-
loacele noastre specifice, pentru dezarmare
nucleara si conventionala, pentru triumful ra-
tiunii si pacii.

Congtienti de pericolul grav pe care-l re-

ezinta pentru omenire continuarea cursei
inarmarilor, producerea si experimentarea de
noi tipuri de arme nucleare, de alte mijloace
de dnstrugeve in masa, sa facem totul pentru
ca sa se ajunga cit mai curind la un acord in-
tre Uniunea Sovieticd si Statele Unite ale
Americii privind eliminarea rachetelor cu raza
medie de acti de pe conti | euro-

an, ca un prim pas spre realizarea de noi
intelegeri care sa duca la eliminarea si lichi-
darea totala a armelor nucleare din Europa si
din lume.

Ca oameni de cultura, arta si stiinta, care
cunosc $i intel cel mai bine puterea dis-
tructivd a atomului, sa ne opunem cu toata
hotarirea politicii absurde, lipsite de sens.
prin care o buna parte dm strélucnek: creati
ale mintii , ale stiin-
tifice comampomne sint deturnate de la ros-
turile lor firesti, fiind folosite impotriva pro-
gvfsulun si civilizatiei, a vietii pe Pamint.

n epoca celun mai mare avint al glndmi sti-

intifice, a unor d iri cu adinci |
Yii in lcnte Iatunle exmante« umane, avem
e ad ina folosi-

al bombelor si rachetelor nucleare sa nu su-
prime munca fauritorilor de bunuri materiale
$i spirituale, sd3 nu reduca la tacere vocea
creatorilor de frumos!

Sa actionam uniti, sa punem mai presus de
orice interesele apararii pacii, ale vietii si cvi-
lizatiei pe Pamint! Sa facem totul pentru ca
Europa — care a dat omenirii importante va-
lori ale civilizatiei umane, dar pe care se afla
astazi cele mai mari arsenale de arme nu-
cleare si mijloace de distrugere in masa ul-
traperfeciionate — sa devina un continent al
deplmeu securitatii, al colaborarii, intelegerii
si pacii, fara nici un fel de rachete si arme
nucleare!

Noi, participantii la cel de-al lll-lea Con-
gres al educatiei politice si culturii socialiste,
insusindu-ne pe deplin aprecierile de excep-
pionaia insemnatate teoretica i practica ale
presedintelui Nicolae Ceausescu cu privire la
evolutiile si tendintele viefii internationale, ne
exprimam, impreuna cu intregul nostru po-
por, deplina convingere ca natiunile lumii,
fortele inaintate de pretutindeni, — in rindu-
rile carora oamenii de cultura, stiin{a, si arta
reprezintd un puternic detasament al luptei
pentru pace si progres — dispun de forta si
capacitatea necesare pentru a curma mersul
evenimentelor spre incordare si razboi si
pentru a asigura generatiiior de astazi si de
miine o lume a pacii si intelegerii, fara arme
st razboaie.

Actionind intr-o strinsa unitate cu toli crea-
torii de bunuri materiale si spirituale, cu toti
cei carora le sint scumpe pacea $i viata, sin-
tem hotarili sa contribuim energic, pe masura
puterilor noastre, la afirmarea politicii de de-
zarmare, colaborare sl pace, la crearea unui
chmm mwmlttoonl linigte, incvedefe si

P intre $i

Prin actiunea noastrd strins unita, prin
lupta si eforturile popoarelor noastre, sa asi-
gurém triumHul politicii de dezarmare, de co-
laboorare si incredere, sa cucerim pacea —
bunul cel mai de pre{ al omenirii!

A crea cu poporul

Artistul, omul timpului sau

Nue-- D ea de a in-

telege sensul si loru cunum noasm azi. Am
fost chemali la lucr:mle celui de-al Ill-lea
§ culturii sociafiste,

tolerata, azi, m acesl timp de exoeplle este
nevoie si
Avem aceastd datone $i asupra ei trebuie sa
reflectam si mai muit.

Vdoarea aduna muncé s| lalem _constiinta
care ne

& educaper

congres intrat n istoria lari la inifi
tovarasului ziditor al ati-
tor momente innoitoare, sa deslusim adeva-
ratele drumuri care ne stau in fala

intiinirea noastra ramine dovada felului in
care participam la fasurarea poli-
tici culturale, politica stralucit hotarita si asu-
mata de gindirea si activitatea partidului nos-
tru, in fruntea caruia stau cei mai bumi
comuniyli, 1ovarasul secretar general Nicolae
Ceaugescu, presedintele 1ari noastre si
tovarasa Elena Ceaugescu, prezenia

‘prestigivasa in domeruul stinfei si educajier

Tram un limp 3 care, mai il ca onicind,
artistul, valoarea, profesionaiitatea, se cer in-
telese, afirmate, impuse. De ce valoare, azi,
mai mult ca oricind? Orice artist, nu e 0 nou-
tate, a simiit nevoia de a fi al timpului sdu,
pentru ca a-{i injelege timpul, ce este impor-
tant si acut in el, necesar omului. bun sau
primejdios, ingelator, adevarat, derizonu, do-
vedeste ca artistul a trait acest timp si -a res-
tituit, in creatie, contemporanilor sai

Azi, artistul trebuie sa fie exemplar. Cu

itate, .cu o a ita energie morala
cum spunea Tudor Vianu, cu un anume pate-
tism al sufletului pentru a face cultura, artis-
tul trebuie sa se apropie de oameni pentru ca
acestia, la rindul lor. sa existe in demnitase
sa se sprijine pe cultura. Aceasta relabe este
ca un cerc pe care artistul il poate nchude
intr-un fel adevarat, real si generos. El de-
monstreaza azi superficialitatea prejudecali
izolarii sale intr-o lume inaccesibila, cea a ar-
tei, inlaturd cu viaja sa prejudecata existentei
sale deasupra realitatii sociale, plecind de la
ea si intorcintiu-so lg.‘en. pentru a putea fi

Oamenii ne iubesc, ne vor, ne asteapta. £
important sa stim ce facem si pentru a-i in-
vaja s@ nu ne iubeasca oricum. E tulbura-
toare sensibilitatea si receptivitatea lor pentru
arta adevérata. In fabrici, in scoli, ei ne dau
masura adevarului nostru, il verifica si # cer
Trebuie sa fim justificati in aceasta apropiere,
trebuie sa daruim viata, adica valoare, iar va-
loarea artistului este actul creator. Aici isi
simte el libertatea si pentru ea trebuie sa sa-
crifice tot ce poate sa-l micsoreze. sa-l uri-
formizeze, sa-i ofileasca, impostura, me-
fiocritatea, vuigaritatea, sint azi mai condam-
nabile ca oricind, ele compromit adevarul,
viala

Traim un. timp al prefaceriior sociale, un
timp . Sa fim pe ma lui cu un
plus de nx-genm si atentie. Daca, uneori, co-
existenta valorii $i nonvalorii putea fi, poate,
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rigoat
obhgé sa fim in mnszul actului de - cultura
adevarata. :

| .Cintarea Romaniei”, or-
g la initiati ului general
| C geniu-

lul creator al poporului nostru, a  dat $i da va-
lori ce aduc originalitate, spontaneitate, pas-
trind traditille de cultura, sanatate si vigoare
intru frumos si limba roméaneasca.

Imegnnd 19 de i in cult {a-

veghind ca ea sa reprezinte, intr-un fel,
se:smogra!ul miscarii profesioniste, fara ca
intre ele sa se t o relajie egali
toare, care le-ar saraci deopotriva, forurile
noastre de cultura au dat coersn;a. stil si
sprijin tuturor ifl ilor in d i cul-
turik.

A de i nu trebuie. se stie, sa
imite miscarea proleslomsm dest ea poate
oglindi, fara a-| acoperi in intregime, nivelul
la care se manifesta miscarea profesionista.

Este de datoria Asociatiei oamemlor din m-
stitutiile teatrale, ci
de a cauta si gasi modalitatea de a potenta
aceste forte creatoare, facind, in acelasi timp,
si la timp, diferenta specifica, pentru ca va-
loarea artistului profesionit poate hotari, la
un moment dat, criteriul calitatii. Pivotul este
valoarea, din nou valoarea, intelegind ca ea
este cea care trebuie sa hotarasca.

Este firesc, asadar, sa veghem la mentine-
rea unui inalt nivel in institutiile noastre de
cultura care fac, se stie, educatie.

Valoarea timpului de acum asigura valoa-
rea timpului de miine. Sa avem linimea $i
grija s-0 fu sa Va-
loarea de azi trebuie sa insemne si sngurlnta
transmiterii ei in cei tineri. Sa-i invatam sa
simta valoarea, sa o caute, verificind-0 in alt
tump, al lor, cu alta sensibilitate, cu alta exi-

genta

Artistul tindr trebuie crescut de noi cu dra-
goste si inlelegere pentru munca. Cu spe-
rania sa-i ajutdm sa inteleaga, in primu! rind,
munca in toate resorturile ei - generatoare,
numai ea si prin ea, de valoare si calitate.

Avem datoria s& ne impunem impreuna,
existind in constiinta oamenilor ca o forta ce
da si cere increde. Dragostea daruita lor e,
de fapt, daruita tarii.

lubirea de taré este si va fi pentru noi, ar-
tistii, cea care ne sfinteste truda si drumu!
Pentru ea munca, pentru ea sacrificiu, va
loare, raspundere, seriozitate, iubire, teme

Valeria SECIU

-
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0 arta, cu adevarat, populara

Congreaele partidului, documentele de
partid, cuvintarile si orientarile Presedintelu:
tarii noastre, tovarasul Nicolae Ceaugescu.

tru noi, autori si critici,imperativul, cu adeva-
rat, categoric.

Cu reusite $i cu nennplmm. Cu productii
inspirate’ din cele mai fierbinti subiecte ale

acxu-mnm cu filme monce de anvergura,
d

contsibutitle teoretice si p! ice ale

i, §i cu e tim-

acauemlcmn doclov inginer Elena

pumor pe care le lrilm cinematografia roma-
a un record de afeclivitate

ca
avld nu ntslé dalun de -s!nue pamMa cu
ea, iar cultura nu este o anexa a destinului

a publoculm sdu. Romanul — iata unul din
ale unei posibile lu-

unu| neam. Pamdul si conducatorul lui,
1¢ Nicolae C ne-au invdtat
cao cmhzahe noué se construieste nu numai
cu beton, dar si cu idealuri; cd emolia curata
a artei este o sursd de energie la tel de ine-

crari de soclologle a culturii — mai muit de-
cit oricare alta natie a unel Europe cn care

Wa, ca si de zelul lipsit
de | talent, " refuzul lalseior marginalelor con-
flicte, a pseudovunu inventata de pseudo-
creatori; i si gasirea mijloa-
celor de a stumull ambitia crealoare admlu-

complexelor — de superioritate sau de infe-
rioritate — a teoreticienilor ignorati), nici
razboaiele semantice, nici parazitismul de
gryp sau de grupuscul.,

ntre lwcﬂsmul unui estetism, asa-2is. pur

tia pentru t ea in
tineri, in timbrul lor specmc in creativitatea
lor care impune norme noi. stiluri noi; in-
seamnd cultivarea stimei pentru mmnlnso a

£ al lui vulgar, intre labo-
ratorul ezoteric si halimaua culiselor cinema-
tografice exista spatiile largi, luminoase ale
unei crmc- cu adevarat, oneste, cu adevarat

diei. intre g tii, a P pen-
tru experienta; inseamna respingerea snobis-
mului de toate culorile si de toate provenien-
tele, dar si reluzul unui populism arhaizant
care n-are nimic de-a face cu spiritul unui
popor care-si oonstrunesle o tara moderna
inseamna  cistigarea unei maturitati care
evident, nu mai poate suporta bolile, copila-
rie:, beha vocabularului tehnicist (forma a

nu prin coborire de nivel,
ci prm vomt. §i stiinta de a vorbi pe limba,
pe gustul, in spiritul acelor milioane de spec-
tatori pe care mi-am permis sa-i invoc pentru
ca inafara acestor milioane de oameni, de se-
meni, nu existd ratiune de a fi pentru nici o
arta, pentru nici un. artist.

Ecaterina OPROIU

Ginduri, angajament

bate mcadmlc g fui educa-
flei politice gi culturii socialiste, acest larg si

curbele de vizi ® a
sint mereu descrescinde, romanul, zic, de-
monstreaza nu cu adjectivele, ci cu tablouri

repr forum al problematicii atit de
complexe a formdrii omului nou, animat de
inalte convmqen revolutlonare in infaptuirea

ale tiunii, re-

puizabila ca si cea solara; ca inteligenta con-
stituie o bogatie inestimabila si inalienabila

Toti cei care slujim cinematografia roma-
neasca, indiferent pe ce palier ne aflam sau

| sdu pentru ci >~
grafia nauonall a crescut si creste continuu:
de la 70 milioane in 1982 la peste 95 milicane
in 1986. E o cifra fara precedent in istoria ci-

in ce loc geografic, in fata sau in sp ca-
merei, la masa de montaj sau la masa de
scris, sub lumina tare a spoturilor sau in pe-
numbm zecilor de meserii mai putin cunos-
cute, dar deloc neimportante pentru film care
este o0 arta de echipa, de afort colectiv i, nu
in ultimul rind, de sim-

fiei noastre si fara termen apropiat
in contextul european. _Sa inmultim aceasta
20

flecta piegnam democratismul ce caracteri-
zeaza intreaga viata a societatii romanesti in
anii_de ampie §i structurale deschideri nova-
toare ce au urmat istoricului Congres al

nivelului ideologic al filmelor, orientarea mai
. L et iiie uie" REtiat

P aj
tatii, accentuarea mesajului politic $i patrio-
tic, impunindu-se acele filme care reprezinta
mari momente ale istoriei patriei in lupta ei
pentru neatirnare si progres social sau eroi ai
acestui timp eroic, modele de munca si viala,
cu un puternic mesaj revolutionar, patriotic

Dar epopeea cinematografica nationala
constituie 0 operd ce necesita un continuu
efort artistic, o permanenta coordonare si
conlucrace intre factorii ce participa la reali-
zarea ei. Trebuie sa aratam ca, pe linga sec-

iX-lea al partidului, il de lumi a
éaa Epocn de aur a istoriei nationale pe

cifra-record cu 0 p apr
minute ca sa vedem cite ore, repet, ore de
viatd, de speranta sint alocate, anual, celei
de-a saptea arte si, pentru ca tabloul sa se

tim in fiecare zi a anului, dM cu deosebire in
importantele momente recapitulative, un sen-
timent de grava si multipla raspundere, ras-
pundere care nu e doar un principiu abstract,
fie el oricit de acut, ci o foarte concreta stare
de framintare izvoritd: din conditii i ele ex-
trem de concrete, cinematografia fiind, prin
excelentd, o artd a concretului si nu a orica-
rui tip de concret, a unui concret, daca-mi
permiteti expresia, de milioane.

Un film este o problemé de milioane nu
numai pentru ca, se sgtie, costd milicane (si
aceasta, evident, nu-i deloc o problema se-
cundara, mai ales ca rentabilitatea nu poate,
n-are voie, sd fie doar o rentabilitate finan-
ciard), ci si pentru cd se adreseazi milioane-
lor. Milioanelor de oameni care asuda nu.ca
in filme, ci ca in viala care ne crediteaza cu
milioane de lei cheltuind, in plus, chiar ceva
infinit mai important, cheituind milicane de
ore, ore de viata, in fata marelui sau a micu-
lui ecran, a;teplmﬂ ln mod timc de la fil-

pie de realitatea inspiratoare, sa avem in
vedere ca 75 % din acest public de aproape
100 milioane anual e alcatuit din tineri intre
15 si 24 ani, aluat proaspat, fapturi fragede,
maleabile, avide de bine si de frumos, apte
de elanuri romantice. A prinde acest, cu ade-
varat, mare public, si-n primul rind acest ti-
neret in matca celor mai nobile sentimente,
a-1 lega si mai viu de radacinile sn destinul fi-
intei sale je, a8 nu-i d i elanurile
revérsate cu atita generozitate si, “uneori, —
de ce n-am spune-0? cu atita rabdare asupra
filmelor noastre, filme din ce in ce mai hota-
rite sa capteze esentialul si semnificativul,
dar care mai au nct atitea trepte de urcat

care o numim, cu aleasa recunostinta fata de

{ de mare forfa emotionala — opere
care au contribuit la educatia socialista si la
mslruwae sttbntmci tehnica sl culturala a

gemllul ei ctitor, ,Epoca Nicolae Ci
imi exprim acordul deplin cu ampla si insu

fiefitoarea expunere a tovarasului
ale cirul teze si orientari de

ile ex inca in crea-
fia noastra au determinat aparitia unor filme
care nu sint reprezentative pentru marile
transformari petrecute in societatea roma-

inaita tinuta principiala si practica reprez
pentru toli creatorii de bunuri materiale si
spirituale un document de o importanta fun-

a zilelor noastre, pelicule cu un nivel
educativ scazut sau confuze ideologic, fara
un mesq lmstlc auteruc care nu au stirnit

damentald, un clarvazator program de
si crealie, care da un nou si puternic impuls
intregii noastre actjvitati, gindirii i sensibili-
m i patriotice gi revolutionare, hotaririi de a

infaptui neabatut politica interna si externa a
partidului.

Regdsim cu toata claritatea in bogatul con-
finut de idei al acestui document ce va ca-
lduzi munca politica, ideologica si cultural-e-
ducativa obuoctm ce stau in fata oamenilor

pentru a atinge altitud
for emotii, iata indatoririle artei noastre cine-

mn(ograﬁes
sub benefica di ibilitate a mi-
li lor mai sus ite, milioane de afec-

tiuni cinefile, dar si milioane de exigente care
vad in critic nu omui de pe margine, nu su-
porterul din oficiu, nu un emitator de idei ge-

mele

momente de roﬂoqm dar sl clipe ds sdnatos

umor, probl blete, rein-

carcarea bammov cu tonus, invitatia la zbor.
Milioanele, vreau sd spun publicul acesta

din toate priviniele de milioane, mnli \

neral nu un vorbitor al idiomurilor

pasaresti si din cind in cind un ironist mai

muit sau mai putin dom Avem o critica de-

votatd i, dar traim

mtr-un timp in care numm $i numai devola-
are

deci, care obsedeaza pe autori si deopotriva
pe criticul aflat, prin lom lucrurilor, inafara
mecanismului de platou (dar nu si inafara
cauzei — s-a ivit, vreodata undeva, o critica
de prestigiu la o arta fara de prestigiu? s-au
impus vreodata idei fertile cutezatoare, nova-
toare, pe un teren al somnolentei sau al bijbi-
ielii?) milioanele, zic, de spectatori sint pen-

“vatorilor o

fare. A t a ca trebui slnolnze-
cim efoturile nu numai pentru a promova
(atunci cind existd) filmele inal{atoarelor me-
saje, dar pentru a crea condiqile favorabile

aparitiei unei cmnmnognln in mod con-
stant, de inalta t

, ferm hotir“tl sé

Asocnaha cmus(ilor nu poate ramine in
afara eforturilor cerute pentru ridicarea valo-
rii artistice si educative a filmelor romanesti.
Conducerea partidului, opinia publica au ex-
primat in mai multe rinduri exigente de conti-
nut, unele mai generale, altele mai de detaliu,
privind indeosebi refiectarea problematici
viefii contemporane pe ecrane.

Traim in epoca in care artistul trebuie sa
demonstreze prin opera ca este un cetatean

din
realizeze sarcinile stabilite de | ge-
neral al partidului pentru ca filmul mmanesc
sa-si indeplineasca intr-o masura tot mai
mare rolul sdu specific in anumblm activita-

ferm pe cele mai inalte pozitii ale in-
tel ii fenomenelor cu care se confrunta
edificarea unei lumi noi, o lume a triumfului
rauun{i_. o lume a realei calitati a vietii, o lume

tii _pentry

sa arate viitorului in ce a constat

de nepretuitul sprmn ia si sublimul eforturilor ce stau la baza
de asul Nicolae Ci de tovarasa ednﬁcam ei.
Elena productia cinematografica i in-suc-

a marcat o linie mereu ascendenta atit prin
numarul filmelor, varietatea temelor si moda-
litatile de expresie abordate, cit si prin cres-
terea constanta a interesului publicului pon
tru filmele. romanesti — anul trecut

cosul cauzei inflonm patnel noustre socia-
liste se afla iale pe
care ne sprijinim, succeule dobindite, juste-
‘en conﬁrmlta de vma a politicii partidului,
u care aceastd politica

du-se un record de spectatori in salile de ci-

i
este nhpmua de mllegul popor, unifatea i
coeziunea intregii natiuni in jurul partiduiu. a
:ocmarului sau ooneral tovartsul Nk:o(n

nematograf.

Productiile noastre s-au vindut in peste 30
de tari, au fost p in festi-
valuri i A fiind di cu impor-
mnte pmmli.

| artei noasne — publicu! larg

climat de munca si de daruire, pv Y ea
de i de

iy

— a validat eforturile creatorilor de ridicare a
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i atorul unei
opem de anverguvd istorica, faurarul noului
destin al Romaniei.
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Sub infatisdri diferite, participanti la o epopee istoricd (Procesul

de

Eugen Barbu si lulian Mihu, cu

Gheorghe

Dinica si Marga

de noi
Ursianu,

O purtitoare
Serata de Malvina

23 August 1944 - 23 August 1987 |

= = T

Sa ne reamintim, acum, cind tara
aniverseaza maretul si gloriosul act al
Eliberarii, citeva personaje cinemato-
grafice din orele si minutele eroice ale
lui August 1944... O facem cu constiinta
ca existenta, in filmul romanesc, a unor
asemenea personaje desprinse din cro-
nica vie a unui timp eroic, contine, pas-
treaza si dobindeste tot mai profunde
semnificatii simbolice. Deloc intimpla-
tor, intr-unul dintre cele mai recente
filme consacrate epocii de la hotar de
ere sociale din August 1944, Ziua Z de
Sergiu Nicolaescu (pe scenariul-fresca
al lui loan Grigorescu) avem de-a face
cu un portret colectiv multiplu si divers
individualizat al faurarilor de istorie
noua, comunista, de acum 43 de ani.
Un portret colectiv, deci, de fapt, o
marturie de actiune si de constiinta a
tuturor categoriilor sociale care au
participat la istoricul act al lui 23 Au-
gust 1944, la triumful revolutiei de eli-
berare nationala si sociala, antifascista
si antiimperialista. in filmul fui Sergiu
Nicolaescu apar, luminati pe rind si im
preund, la rampa istoriei, exponenti a
tuturor fortelor sociale si politice din
epoca, intr-o convergenta (si, uneori di-
vergenia) multiplu semnificativa de

gind, fapta si agtiune, de destin. Apare
muncitorul dintr-o mare uzina, mereu la
datorie, pregatit sa-si asume misiunea
de mare raspundere politica a fauraru-
lui de istorie noua. Apare ostasul — os-
tasul anonim din transeea luptei anti-
fasciste sau ostasul de la ,pupitrul de
comanda“ al operatiunilor militare —
ostasul pregatit, cu arma in mina, sa

Filmele

filmele

antrenate 1In

apere si sa impuna triumful unei lumi
mai bune si mai drepte. Apar membrii
garzilor patriotice — reprezentanti ai
unor diferite categorii sociale, carora
banderola tricolorului le este semn si
insemn, constiinta si indemn. Apare in-
telectualul cu muitiplele sale functii si
conditionari in epoca, reprezentat prin
feluriti emisari — unii daruiti cu devota-

lasul cultural si istoric, social si politic, a
gazduit cea de-a doua intilnire republicana a
cineastilor amatori.

Aici, de la Botosani si Focsani, de la Su-
ceava si Husi, de la Piatra Neamt si Bivo-
lari-lasi, de la Galati i Bacau s-au prezentat
la start moldovenii.

Ambitiosi tomauc ca si ononu calculati si

dotati prof ca moldo-
venii au adus, in festival, tolusn o nota speci-
fica: caldura siu P

fata de subiectul propus

de arta si cultura din Romania, profesionisti
si  neprofesionisti, strins unifi, in numele
dealurilor socialismului.

Herculane’87

————————— = =t e]

adeviruri si
cu Silvia

istoriei
Gyorgy Kovacs)

un infrint al

Ghelan si

ment cauzei, altii descumpaniti sau
chiar infrinti de .socul istoriei”. $i mai
apar,desigur, reprezentantii acelor cate-
gorii sociale carora le 1ugea pamintul
de sub picioare, atunci, in Augustul de
foc al Eliberarii, in incercarile lor dispe-
rate si zadamice de a zagazui cursul

evenimentelor si al timpului. Ce simbol |
mai frumos putea fi in Ziua Z — pe |

Eliberarii,

unor destine
imprejurari

comune
de exc

linga celelalte simboluri marcante ale
filmului, cum ar fi si ,piinile cu miez"

cu miez de arme, pe care muncitorii de |
la Gagel le pregateau insurgentilor — |

|

ce simbol putea fi mai total, decit acela |

al copilului nascut la ora si in clipele
decisivei infruntari istorice? Era — cum
sa-i spunem? — insusi semnul zilei de
azi...

i, d indu-si

ecran, expresiv-convingator,
care muncind in intreprinderi, in scoli si fa-

cultati, in uzine si pe ogoare, dau chip lumi- |

nos noii societati romanesti.

at co- |
lecinmamor in care trdiesc si muncesc, reli-
efeaza pe larg, in creatiile lor, aspiratiile si |
implinirile contemporane, prezentind pe |
imaginea celor |

Filmele de amatori, devenite astazi un mij- |

loc important de educatie revolutionara, con-
tribuie, din plm la imbogatirea vlew spiri
tuale a , la cultivarea patrioti 1

Ceea ce — prin forta lucrurilor — un
film-fresca, precum Ziua Z, lumina doar
cu intensitatea unei clipiri, clipirea unei
gene de simbol, multe alte filme din
trecutul si prezentul cinematografiei
noastre au evidentiat prin aprofundari
psihologice, social-politice si morale,
aducind in prim plan reprezentative
destine individuale, care au determinat
destinul nostru colectiv, atunci, in au-
gustul de foc al Eliberarii. Sa ne intoar-
cem inca o data cu gindul spre perso-
najele de pe slepul — el insusi simbolic
— care strabatea, in Valurile Dundrii,
fluviul minat de fascisti. Filmul lui Liviu
Ciulei — pe scenanul lui Francisc Mun-
teanu si Titus Popovici — isi pastreaza,
dupa 27 de ani, conditia unui film-eta-
lon, — este, acesta si motivul frecvente-
lor intoarceri cu gindul la el — nu nu-
mai in ceea ce priveste calitatea de an-
samblu a realizarii artistice, ci si in pri-
vinia puterii de convingere si de seduc-
tie a principalelor sale personaje (inter-
pretate de Lazar Vrabie, Liviu Ciulei,
Irina Petrescu). Toma, comunistul in-
cercat si destoinic, actioneaza prin
forta exemplului, fara vorbe mari, asu-
pra celor din jur, determinind decisive
mutatii in constiinte, prilejuindu-i mari-
narului Mihai deprinderea ,din mers" a

sub semnul Festi

cnnelstul neprofesionist, nu este numai un
ci un subtil observator al vietii so-

al drag i faja de a, fala de

trecutul glorios al poporului, fata de prezen-

tul-chezagie a viitorului de aur al patriei
noastre.

Cu aceste ginduri, am asistat, noi, cei din

juriut repubhcan numit sa aprecieze activita-

tea ilor, la i finala a celei

Banehcund de cadvul domocranc $i larg

al F .Cintarea
Romaniei”, miscarea de cmwnaton parte
integranta a cullum noastre nationale, cu-
noaste o I atit de

de-a sasea edilii a grandiosului festival al
muncii si creatiei libere (centrele Baile Her-
culane si lasi), acolo unde atit ampla partici-
pare a cineamatorilor cit si calitatea pehcule-
lor pr au dat ma reala a bog

de talente artistice de care dispune cineclu-
bismul nostru care cuitiva atit filmul docu-
mentar, traditional sau reportaj, cit si portre-
tul ci fic, eseul, filmul etno-folcioric

a 'dmcelncemmmarode ineclub:

Titluri ca: Botosg 1986, Ci
b 2

si ai a, Cit §i prin argumoma—

} de
magti, Misi Geni U
mphmmhldm,

rea numarului de productii realizate, filme,
care prin confinutul lor profund angajat, se
implica, cu un elevat sim{ de raspundere, in
proc ) deﬁcal si de educatie so-

Poiana cu cetate, Cale lungi, drum de fier,
Biot s, B i — oameni gi faple,
Strada mare (dm cau), Aripi tinere, Toate
apele se Ca-

ratele hirniciel si multe anua sint o dovada
in acest sens. $i toate acestea sub generoasa
egida a Congresului Educatiei Politice si Cul-
turii i care g pe toli ¢

Dupa eum bine se stie, acest an este jubi-
liar pentru miscarea cineclubista autohtona,
implinindu-se 30 de ani de cind a aparut in
cultura romaneasca, trei decenii de cind ei,

sau turistic, filmul tehnico-stiintific, de pro-
tectie a muncii sau filmul didactic, de fictiune
sau de animatie, cu multipleie sale tehnici de
filmare.

Practic, de fapt, nu existd nici un domeniu

al muncii educationale care sa nu fi fost |
abordat in filmele de cineclub, in genurile |

amintite si nu numai, cu stiluri sau modalitati

de expresie personale, cu ambitii artistice de |
cele mai multe ori acoperite, demonstrind ca |
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ciale, prolesvonnle sl politice_contemporane,
rnefgund uneori si in trecut, intotdeauna cu
gindul in viitor, reusind, deseori, rafinate re-
zolvari artistice, capabili de mici bijuterii in
domeniu, dovedind, cum am spus, ca cine-
clubul si ci ismul i a Cultura

Si poate ca nu intimplator primul centru
unde s-au intrecut cinefilii, practicanti ai fil-
mului, a fost Baile Herculane, acolo unde
cele doua scoli ale cineamatorismului roma-
nesc, .clasicul” Banat care, ca intotdeauna,
se tine .fruncea” prin ai sai cineasti mai
vechi si mai tineri (la care s-a adaugat de
data aceasta judetul Hunedoara) si moderna
scoala olteneasca cu sediul la Craiova, dar $i
la Tg. Jiu, sau Vinjul Mare, care a tinut cu tot
dinadinsul, prin numarul de filme si calitate
idec-artistica, sa tind pasul cu  batrinii* ci-
neasti din Timisoara, Arad, Otelul Rosu, Sin-
nicolaul Mare care prin titiuri ca Aceasta ne
este munca, acesta ne m&w (Gheor-
ghe Huiban), (Gh. u), Bunicul
{Onut Sanciu), Plinea (Ludovic Dama), Side-
rurgistii in halate albe (.Siderurgistul” — din
Hunedoara) sau prin nume, pentru domeniu
notorii, ca: Negrutiu, Taugner — tata si fiul,




Reporterul. in miezul fierbinte al evenimentelor
7 de Titus Popovici si Sergiu Nicolaescu, cu Vistrian Roman)

Ev

> l (Irina
tr-un moment istoric

arma de lupti,
lon Caramitru

Sensibilitatea,

D¢
Petrescu aldturi de ¢

re zistenta.

lecyiilor istoriei, in timp ce sotia aces-
tuia, frumoasa Ana, dobindea noi certi-
tudini de viata. De ce ne fascineaza, in
continuare, '‘povestea acestui mi-
cro-grup uman, petrecuta pe apele Du-
narii minate de fascisti, in zilele pre-
mergatoare Insurectiei din August '44,
si chiar.in zilele insurectiei? Pur si sim-
plu pentru ca — dincolo de fondul
emotional al naratiunii cinematografice
— autorii au avut ragazul sa aprofun-
deze dialectica relatiilor si a sentimen-
telor umane. Este ceea ce se intimpla
de pilda si intr-un alt film-etalon (deve-
nit la rindul lui clasic) Serata de Mal-
vina Ursianu, ,seara" si — de fapt —
Jdimineata” simbolica a hotarului de
ere sociale din August '44. In ambianta
unei lumi pe cale de disparitie apare un
om, un barbat tinar, despre care nu
stim prea multe, — nu stie prea multe
nimeni din jur — care isi executa misiu-
nea de lupta comunista, cu calm, cu ri-
goare, cu devotament si pleaca lasind
in urma amintirea exemplara a unui
erou anonim. Unul dintre cei care au
hotarit si au determinat noile destine
ale Romaniei in zilele de rascruce ale
insurectiei. Mai tineti minte finalul fil-
mului? Desigur. Omul simplu si hotarit,
a carui identitate ramine in umbra (o

Mircea Radu, Gelu Sveitzer si altii care au
dat o nota aparte intrecerii.

Dialogurile, chiar si in fuga, ale juriului cu
participantii. animatele discutii intre partene-
ru de intrecere, planurile de viitor (mai ales in
ceea ce priveste destinul festivalului anual de
etnbfolclor, care poate deveni si tunshc — de

cereau si legile revolutiei),
neste misiunea si pleaca, simplu si fi-
fesc, spre o noua misiune, si poate ca
omul acela mai este si astazi printre
noi, o spune chiar filmul, ca semn al
permanentei si dirzeniei comuniste. Tot
datorita unor aprofundari psihologice,
capacitatii autorilor de a scruta in adin-
cul sufietelor eroilor, au invins timpul si
vin spre prezent, spre viitor, din filme
mai vechi, alte si aite personaje
exemplare de luptatori comunisti, de
<oameni de bine", care au participat,
intr-un fel sau altul, la implinirea noilor
rosturi social-politice ale Romaniei in
ceasurile decisive de august 1944; de la
muncitorii din Procesul alb de lulian
Mihu (dupa scenariul lui Eugen Barbu
inspirat din ambianta ,Soselei Nordu-
lui) pina la ostasii cu arma in mina,
aflati in transeele cu miros de fin
proaspat cosit din La porfile albastre
ale oragului de Mircea Muresan (pe
scenariul lui Marin Preda); de la tragi-
cele si atit de semnificativele intimplari
din filmul lui Sergiu Nicolaescu Atunci
i-am condamnat pe tofi la moarte (dupa
.Moartea Iui Ipu" de Titus Popovici)
pina la destinele umane contradictorii
din Facerea lumil de Gheorghe Vitani-
dis (dupa romanul omonim al lui Eugen

valului national ,,Cintarea Romaniei*

silvane, in program figurind peste 50 de
filme, ale unor cinecluburi cu frumoasa tradi-
tie sau ale unor cinecluburi tinere, unele din-
tre ele chiar debutante. Inainte de a vorbi,
insa, despre filmele propriuzise, sa consem-
nam faptul ca intilnirea cineamatorilor de la
CIu] Napoca a consmult un excelen! prilej de

la Baile Herculane), batute cu

gazde de la Bai si de la Resila, dmlotdenunn
amici ai cmedubasnlor au facut din momen-
tul H I} de virf al
mamlostan republlcane

Cluj-Napoca’87

Virtutile dialogului

ln orasul de la poalele Feleacului, s-au con-
fruntat, in finala Festivalului national ,Cinta-
rea Romaniei”, cineamatorii din judete tran-

e a p le si de per-
spectiva pe care le evidentiaza creatla cine-
clubista astazi, in anul implinirii, am mai
spus-0, a trei decenii de la infiintarea pnmo-
lor_cinecluburi in Romania. Mai mult decit in
alte centre zonale, la Cluj-Napoca, cineclu-
bistii din cele 11 judete participante in finala,
au gasit un cadru prielnic schimbului de ex-
perienta, un teren fertil pentru dnalogul crea-
tor Sa mai insistam asupra virtutilor dialogu-
Ilui? El nu poate fi decit foarte util in procesul
de continua perfectionare a filmelor de ama-
tori. Dialogul dintre cineclubisti si cineastii

i in juriul bl
reguzoﬂ oparnton critici etc. — s-a dovedit.
efectiv, de mare utilitate tuturor participanti-
lor i rec:proc -vamqos Tocmai de aceea

e, asupra tui as-

pea al inmmm de fa Cluj-Napoca.
Dar sa revenim la filmele vazute in cele
doua zile de proiectii. Nu putine dintre ele

[ |

isi indepli- |

i

|

“desigur, multe alte titluri de filme in

Barbu) trecind prin semnul unor fil
me-martor ca Emisia continua filmul lui
Dinu Tanase in care sint reconstituite
tot mtlmpléri si destine reale din
epoca, oameni si fapte din odiseea Au-
gustu!ul de foc — cum ne-am obisnui!
a spune — care strabat axial istoria |

Ne-am putea aduce aminte, acum

care gasim, cel putin schitate, efigii aie
luptatorilor comunisti din zilele cruciale
ale acelei veri. Dar nu ne-am propus un
inventar. Ne-am propus doar sublinie-
rea unei idei. Faptul ca din filmele ro-
manesti ale prezentului, ale anilor tre-
cufi, ramin atitea si atitea personaje cu
putere de simbol — acest fapt consti-
tuie, neindoios, un semn de forta al ci-
nematografiei nationale. Un semn al
datoriei fata de istorie.

Si este bine cred, ca am oprit suita
exemplelor posibile la un film precum
Emisia continua. Pentru ca efectiv, mi-
siunea cineastilor de a propune specta-
torilor contemporani alte si alte perso- |
naje exemplare de luptatori comunisti
din timpul de rascruce politica si so-
ciala al lui August 1944 nu poate fi de-
cit o nobila misiune continua...

Cilin CALIMAN

Actorul i sdlbaticii de Titus Popovici
Manole Marcus,

cu Toma Caragiu si Mircea Diaconu

si

| national ,Cintarea Romaniei”, prin cineasti
de mare talent.

Cum s-au prezentat, in finala, alte judefe
transilvane? Bihorenii, de pilda, au venit cu o
recolta foarte bogata, dar inegala valoric -
s-au distins cu portretul cinematografic
Strada Academiei de Deac Islvan (cmeclubul

JNufarul®) si p Si de
Bela Salzberger si Dinicu Braghina (cineciu-
hul Constructorui ‘). S-a_afirmat, din nou,
mai a oradenilor pentru fil-
mul de lmmatve (dar uneori cineamatorii isi
aleg teme care le depasesc posibilitatilef), am
refinut — ca fapt, foarte pozitiv — existenta
unui numar mare de cinecluburi active in
orasul de pe Cris. Filme valoroase au avut $i
brasovenii (documentarul etnografic Orlndu
iald din bitrini, filmul didactic Aparate ajut
toare in sportul de & etc.), muro-
senii (poemul Prietenul meu si filmul tehnic

i eficient), gazdele (filmul etno-
grafic atul boului si eseul Oul), iar ci-
neamatorii din judetul Alba au fost en-
tati — printre altii — de cineclubistii din Cra-
cuunal care au adus un poem de toata fru-
Ne: (de foan Voicu), despre
{ din satele transilvane.
S-ar mai putea spune muite despre filmele
vazute la Cluj-Napoca, si lucruri bune, si
neimpliniri (unele judete au avut abia cite un
film-doua in fmda') Esential ramine faptul ca
forta civica si artistica a filmului de cineclub
s-a manifestat cu putere inca o data, punind
in evidenta virtutile dialogului creator.

merita mentiuni aparte. In primul rind, as
zice, peliculele — de genuri diferite — ale
unor autori .de prim rang"” in miscarea cine-
clubista, de exempilu: sotii Adriana si Simion
Otoiu din Baia Mare. Cei doi cineasti amatori
ne obisnuisera, in anii 'recu\a cu filme etno-
grahce de suflet, bogma in manum de mare

i

tele creatiei populare Au avut $i de _data

un film rep or-
dine de idei, M ncm. at
unei meserii |rad||uonals mostenite din mo-
si-stamosi: sindrilitul, adica mestesugul aco-
peririi caselor cu sindrila, un mestesug deloc
usor. Sotii Otoiu ne-au oferit si surprize la
Cluj-Napoca. Filmul lor Caiet de amintiri este
0 ecranizare dupa o povestire de Pop Simion
in care se interfereaza — pe parcursul unei
actiuni localizate nn anu razboiului — sensuri
si i, intr-un ade-
varat - elogiu adus iubirii de tara. Cea mai
mare surpriza a fost filmul jor Hena-hena, un
film de animatie, surprinzator prin varietatea
si dinamismul asociatiilor de idei, cineamato-
rii maramureseni vadind o apetenia deosebita
pentru acest gen artistic. La surpri-
zelor foarte placute, este cazul sa im si
cele trei pelicule ale unui cineamator sibian,
mai putin cunoscut pina acuma. Mircea Col-
ceriu: documentarul Memoria (cu bo-
gate informatii culturale si istorice despre Si-
biu, dar mai ales cu o tusd" de sensibilitate
iesita din comun), filmul cu interpreti Bleste-
mul (in care este discutata, cu umor, insasi

conditia I ) si pelicula turis-

tica i (de mafe acurmete ima-

gistica). lata, asadar, doua judete reprezen- E

tate la cel mai inalt nivel in finala festivalului ! Geo SAIZESCU
7
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Pariul

cu tine insuti

..Arunca bidineaua, ia-{i ziva buna de la
frati si surori ii spune inginerul Dan tinarului
Calin Surupaceanu, in Imposibila iubire — si
vino cu mine sa construim o alta lume, fi-
indca asta in care am trait pina acum, nu e
buna“.. Experimentatul specialist il ia pe
proaspatul ucenic cu sine, sa bata primul {a-
rus pe un santier, constructia fiind aici — ca
$i in atitea alte filme sau scrieri — metafora a
inaltarii unei intregi itati, D i de

numele: Bicaz, Arges, Porlile de Fier. Toata
existenta anterioara a furtunosului director
acolo s-a petrecut. Cu chipul asprit. de incor-
darea multor ceasuri de dificile confruntari
innegurat de nemarturisita neputinia a conci-
lierii viefii personale cu rigorile muncii de
santier, eroul pare intr-o permanenta lupta
contra cronometru. Ca si Dinu Bunea din Ul-
timele zile ale veril (Savel Stiopul) sau Co-
man din Zile fierbinfi (Sergiu Nicolaescu)
care abia are vreme sa bage de seama ,mi-
cile intimpiari:" sfirsitul unui anotimp, sosirea
unui om apropiat. Pariul cu ei insisi, uneori
extrem de orgolios, le absoarbe intreaga
existenta. Traiesc ei sau rateaza clipa? — ca
sa preluam o intrebare de mai larga generali-
zare din ecranizarea lui Dinu Sararu si Ghe-
orghe Vitanidis, Clipa. De la aceasta intero-
gatie intilnita, anterior, in alte exprimari, in-
cepe sa se structureze simburele meditativ al
unor filme. Fiorul reflexiv al unor creatii ale
Malvipei Ursianu, Gioconda tird suris, Treca-

bogate semnificalii socio-istorice, acest frag-
ment de viaia numit ,a constructorilor”, tran-
slat pe ecran, raspunde unui interes bivalent:
el este marturia, documentar-afectiva, a unui
timp de intense prefaceri pe tot intinsul {arii
$i, totodata — o cronica umana a unor des-
tine angajate, pentru totdeauna, intr-o0 exis-
tena tumultuoasa. Cadrele din Ridsuna valea
cu imaginile primelor santiere ale tineretului,
inserate in Salutiri de la Agigea, sint pro-
bante, dincolo de schematismul conflictului,
pentru ceea ce numeam interesul documen-
tar-afectiv.

Desigur, doar atingerea pragului maturita-
tii, acceptarea unor realitati problematice a
ingaduit ci grafului nostru s& devina
cu precadere, 0 cronica umana. Personaj de
prim plan al unui spatiu de atotcuprinzatoare
transformari si innoiri, omul care construieste
aparfine — cum firesc este — unei galerii de
oameni ai muncii care dau insasi definifia
unei consistente serii de filme realizate in
anii din urma. Intreg destinul eroilor se iden-
tifica, de cele mai multe ori, cu Jucrarea” in
care sint angajati. Gestul sacrificiului cerut
de legenda ,marilor mesteri”, de mitul zidirii,
se traduce, in contemporaneitate, prin in-
drazneala lucida, totala daruire, uitare de
sine, risc al unei anumite solitudini. Un per-
sonaj memorabil, inginerul Petrescu din Pu-
terea 3l Adevidrul, isi asuma cu un pref urias
— in anii ' obsedantului deceniu” — curajul
de a respinge un nefondat proiect al deschi-
derii unui santier: . Elanul maselor, fard ana-
liza stiintifica, duce la aventurism" — spune
el. Socialismul este calcul riguros”. Aventu-
rismul, periculos in planul vietii, este inope-
rant si in planul mizei dramatice a unei nara-
tiuni sau alta; nu este nevoie de un esafodaj
p los, de gigantism fotogenic pentru a
spori i tiei si rel ta psiholo-
gica, ci de verosimilitate si coerenta a unei
optiuni: a fi constructor semnifica nu numai
o alegere profesionala, ci si una morala. Pen-
tru multi dintre eroii ce apartin acestei familii,
ceasul bilanturilor este mereu aminat. Ceea
ce stiu ei cu certitudine — si, odata cu e §i
spectatorul — este ca etapele vietii lor poarta
numele locurilor si ale drumurilor pe care
le-au lasat in urma in existenta lor nomada"”
Maistrul Redea din Apoi s-a nascut 5
merge inainte odata cu calea ferata pe care o
construieste, traind din intrebare in intrebare
.€ind terminam?”, dar neavind puterea sa re-
nunte. intelegem bine ca acest .cind termi-
nam"“ ascunde si altceva, o fireasca oboseala,
nostalgia unui camin, dar drumul inceput tre-
buie terminat. Protagonistul filmului lui Fran-
cisc Munteanu Un petic de cer, inginerul Mi-
hai Borza, rememorindu-si biografia si priete-
nii imprastiati in cele patru zari ale (arii, trece
in revistd marile santiere de care si-a legat

fublri isi are sursa si in conditia eroi-
nelor, femei brave care au inaltat ,edificii de
beton si sticia” observind abia intr-un tirziu,
ca insasi viata lor a imprumutat ceva din ra-
ceala materiei mereu invocate. Cind recu-
nosc acest adevar o fac mai totdeauna cu.o
duritate care mascheaza teama de a nu-l auzi
spus de altii. Intr-o anumita lectura, posibila
cred, se afla aici o alta ipostaza a sacrificiului
femeii, altfel ,zidita" in propria constructie. O
reala reflexivitate descoperim $i in filmele ai
caror eroi sint tineri ce gasesc in trepidanta
viala a constructorilor, un rost esential. Intil-
nirea cu santierul pune capat molcomeior Di-
. (ale unui baiat cuminte), fie ca este
el Vive din filmului lui Blaier sau Petru din
Muntele ascuns al lui Andrei Catalin Baleanu.
Poate mai mult decit oricare dintre cineastii
nostri, Andrei Blaier este preocupat de rele-
varea potentialului moral al maritor colectivi-
tati de constructori, a nebanuitelor posibilitati
de angajare sufleteasca si de solidaritate ale
tinerilor (Apoi s-a niscut legenda, Rideli ca-n
viald)). Beneficiind de o sursa literara pre-
cum Intrusul” lui Marin Preda, Constantin
Vaeni inde in Imposibila iu impul
semnificatiilor existentiale. Tinarul care ba-
tuse primul {arus pe un santier va fi treptat,
ginali datorita d icelor neconcor-
dante intre elanurile individului si un timp —
cel al anilor 58—63 — nu suficient de apt sa
cunoasca oamenii. Va regasi Calin Surupa-
ceanu puterea sa batd un nou tarus, sa o ia
de la capat in locuri ce abia isi cauta un
nume? intrebarea line ea insasi locul unui
adevar de viata.

Magda MIHAILESCU

cadru

Pe frontul constructiel: totul nou (Un petic de cer de Francisc Munteanu cu Amza Pellea, (heorghe Dinicd, Zephi Alsec)

lon, loana,

noi si ceilalti

Am credinta ca ceea ce defineste cel mai
bine un om nu este nici felul cum arata — re-
usim deseori sa ardtam asa cum ne-ar place
sa fim! — nici ceea ce afirma — de cite ori
nu afirmam despre noi ceea ce nu sintem
inca, dar ne-ar place sa devenim! — nici cum
se comporta — de cite ori nu ne purtam altfel
decit sintem. Desigur, un om se defineste
prin ceea ce face, cit face si cum face. Dar si
lucrul acesta depinde — 0, cit de des! — de
factori independenti de vointa lui, de ceea ce
trebuie facut la un moment dat, de ceea ce e
bine de facut la un moment dat.., Eu cred ca
ceea ce defineste cel mai exact si intim omul
este lucrul, lucrurile la care viseaza, ceea ce
isi doreste, speranta personala ascunsa in as-
piratiile sale, acel ,ce" spre care nazueste...

Am intiinit sute de oameni in drumurile
mele de d ist. Mai i o i-am
intrebat despre ,ce"-ul de care vorbeam. De
cele mai multe ori raspunsurile au modificat
radical reprezentarile pe care mi le faicusem
despre ei pina in acel moment. imi amintesc
ca am pus intrebarea lui lon si loanei, eroii
filmului loane, cum e la constructii? Mi-au
raspuns simplu, omenesc ,0 casa"” si eu, oa-
recum, m-am mirat. Erau amindoi tineri mun-
citori constructori, dintre cei fruntasi, pe un
mare santier bucurestean, casatoriti de un an
de zile gi stiam ca, fiind constructori, au toate
sansele de a avea curind casa visata. Abia
mai tirziu am infeles. Luasem vorba doar in
sensul ei concret $i imediat si nu reusisem sa
inteleg sensul cu care ei o investisera. lon si
loana doreau, de fapt, ideea de casé, de ca-
min, de cuib numai al lor, de statornicie si
permanenta. Investeau cele doua camere ale
apartamentului visat cu tot ceea ce poate in-
semna bine, frumos si impreuna. Oameni
simpli. Vise obisnuite. Omenesti. Dar cit de
incarcate de semnificalii. Film.

Am pus aceeasi intrebare absolventilor cla-
sei a X/l-a a unui liceu bucurestean, eroii fil-
mului 18 Ani. Siop cadru. Raspunsurile au
fost surprinzatoare, contradictorii, bulver-
sante. Tinerii bravau — e si asta 0 moda! —
aveau placerea de a se arata in fala mea
drept superficiali, neseriosi chiar. Asa li se
pérea lor ca le sta bine. Am intrebat: ,Ce vrei
sa faci mai departe?’ ,Nu stiu, habar n-am!

gata de start

Pn‘))

de Sabina

umina orientarilor

Construc

sau Nimic!" ,La ce facultate dai?" ,La cea
mai apropiata de casa!” $i de fapt.. de fapt
probabil ca n-am stiut eu sa pun intrebarea si
€a, intreb , prin intimi ei, i-a deranjat.
Sint, intr-adevar, extrem de sensibili si
aceasta sensibilitate, tocmai pentru ca este
extrema, si-o ascund sub masca lui: ,Nu-mi
pasa”, ,Nu ma intereseaza nimic". Caci — am
descoperit curind — fata care imi raspunsese
.Nimic" era p iata la olimpiadele na-
lionale de ica si se prega sa dea
examen la... litere (') baiatul care raspunsese
.nu gtiu* avea doua inovatii omologate la
OSIM, iar cel ce dadea examen la ,Facultatea
cea mai apropi de casa“, cistig al unui
concurs de istorie, intentfiona sa dea examen
la Facultatea de istorie din Cluj-Napoca —
deci sa stea la camin patru ani in loc s& locu-
iasca in confortabila casa parinteasca, aici, in
Bucuresti! — pentru ca — spunea e — Ja
Facultatea din Cluj-Napoca se invata, nu
glumat*

Destine de oameni simpli. De oameni,
adica fiinte vii cu meandre, cu lucruri aparent
de neinteles, dar cit de omenesti. A sti sa le
vezi, sa le injelegi, sa le redai — transfigurin-
du-le — in toata complexitatea lor ome-
neasca este, cred eu, datoria, prima dintre
datorii, a documentaristului

Sabina POP

La Borsa,
in Maramures

Desunul romantic propus de lon Baiesu
in scenariul filmului Sper sd@ ne mai vedem
cerea un chip de interpret nou, proaspat, lu-
minos, imprevizibil din pricina spontaneitatii
lui. Un tip nu lipsit de umor, dar incapatinat,
mereu agitat, cu disponibilitati si pe latura
sentimentala, intilnirea cu o frumoasa a locu-
lui mobilizindu-l in plus, plasticizindu-i parca,
Ia fel ca si intilnirea cu locurile natale, cu po-
mii si iarba de acasa. Fara ostentatie, mereu
cu bun sim{, mereu pus pe giluma, dar o
gluma serioasa, mereu inspre o finalitate pal-
pabila asa cum am dorit sa fie Doru,
najul principal din acest film. M-am oprit la
actorul Valentin Mihali de la teatrul din
Craiova. Puterea de traire pe care am desco-
perit-o la acest actor isi are cred obirsii bine
inchegate in satul de unde se trage familia
lui. La Borsa, in Maramures, mai fiecare taran
roman se numeste Mihali. Am fost mai de-
mult acolo, cu prilejul unui reportaj impreuna
cu prietenul scriitor Tudor Vasiliu. Inainte
de-a pleca, poetul lon luga, maramuresean
dupa cum se stie aproape emblematic, ne in-
credintase: ,Sa stifi ca in fiecare casa de {a-
ran roman din M. $ este O uni i
nationala romaneasca”. Luasem atunci, necu-
noscatori in ale Maramuresului, eu si Vasiliu.
vorbele lui luga ca pe o emfaza poetica mai
mult, dar realitatea indeplinea total cele spuse
de luga. Am infeles acestea dupa ce am in-
trat in casa unui Mihali, la intimplare. Era un
muncitor pietrar, poate, cine stie, vreo ruda a
actorului, in orice caz, o ruda de loc si con-
stiinta. Si-n casa pietrarului ‘am infeles o
i sio j de-nielegere a lumii
care era cea a marii literaturi, a unui mare ro-
mantism nafional daca vreti.

Partitura pe care o avea Mihali in film nu
era patetica, era a unui romantism natural, a
unei bunavoinie originare si organice, care
duce la fapta in mod normal si consecvent.
Fara emfaza, fara vorbe mari, intr-o zbatere
$i-0 liniste care se completeaza la omul echi-
librat, in acelasi timp un om de actiune. Pe
aceste dificile coordonate, formate din tuse
discrete, se contura, in film, destinul lui
Doru, remarcabil prin omenie si sinceritate.

Destinul romantic al lui Doru, al omului
nou care vine,se realiza intr-un micro-conflict
initial si apoi printr-o entuziasta colaborare
cu primarul localitatii unde se desfasura ac-
{iunea, personaj interpretat de unul din cei
mai iubiti actori ai nostri: Mitica Popescu. Im-
punerea tindrului actor alaturi de ,consacrat”
dorea sa bil a4 o impresi bliminara
focmai asupra capacitatii si  disponibilitatii
omulul nou propus si interpretat de Mihali. Si
acest interpret a raspuns la solicitarile mele
intocmai ca Doru, ca personajul propus. Tre-
cind peste dificultatile impuse de lipsa de ex-
perienta, el a facut mari eforturi — dupa opi-
nia mea incununaté de succes — pentru a
putea tine piept unui Mitica Popescu si nu
numai lui, ci si unui Ernest Maftei, unui Dorel
Visan, unui Dan Condurache si unui lon Be-
soiu. Ca si unei actrile cu experienta si de
aleasa valoare, din pacate folosita inca prea
putin de film: Cici Dumitrache-Caraman. Ala-
turi de partenera sa principala, ea insasi de-
butanta: actrifa Nationalului clujean, lleana
Harsa-Negru. 2

Eu, ca scriitor, nu numai ca regizor, ma




Congresului al lI*lea. al

torul emblema a fi

simt solicitat mai ales in procesul de portreti-
zare a tinarului personaj, el ma pasioneaza,

-1 cu ved nici umbrele,
care pot face insa ca lumina sa apara si mai
puternica.

Reducerea deoorahvulun $I punerea in lu-
mina mai g e a tei eroului,
mi se par calea cea mai concreta a realizarii
Jmodelului*. Pentru ca ea descopera in vi-
branta participare, disponibilitatile diverse
pentru impunerea valorilor reale, construc-
tive, constiente. Ceea ce caracterizeaza
dealtfel, si spiritul nostru romanesc.

Dumitru DINULESCU

El vede

cu ochii mintii

Eroii, eroii nostri de film documentar nu
sint neaparat eroii nostri*, ai autorilor de do-
cumentare. Ei sint ai vietii insasi. Entitati dis-
tincte, ades fascinante, cu biografii expresive
tusante pentru curajul cu care se implica n
viata; in conditia acestui final de secol.

As aminti dintre cei filmati de mine, tripleta
Emil Hincu, Dimitrie Dorojneag, Andrei Coi-
neliu, constructori ai complexului. hidroener-
getic de la Siriu, judetul Buzau. Timp de
peste un deceniu, am tentat marturia muncii
lor spectaculoase prin documentare ca
$coala de la baraj (1976), Siriu '81 (1981) si
Curaj pentru flecare zi (1986). ,Marturia” de-
venirii acestor trei eroi filmati alaturi de in-
treaga colectivitate mi-a prov?cat reverbera-
tii atective de mare amploare. Intrucit nu-i un
drum oarecare de la .atunci cind am intrat
pentru prima oara in subteran, mi-a fost
frica”, pind la ,un om curajos, trebuie sa fie,
in primul rind, un om care gindeste". Adeva-
ruri elementare oferite (si inregistrate) in
preambulul ultimelor doud filme citate, de ca-
tre constructorul Emil Hincu. Intre eie, cinci
ani. Cinci ani de viata, cinci ani nu simpli,
cinci ani de fireasca omenie. $i nu intimpla-
tor — deoarece ideea curajului plutea” intre
cuvintele marturisirii $i a altora dintre ei —
am ,aruncat"”
de baraje. Subtil !amnllanzm cu lumea carti-
lor, visind (aproape concret!) acolo, in muntii
Buzaului, la o ambarcatie fluviala, ,cenzor”
lucid al propriilor complexe in fata unei ca-
mere SUPER 8 (pentru filmare), tot el, Emil
Hincu, delimita: — ,Sint foarte multe, chiar
foarte multe asemanari intre un constructor
de baraje si un alpinist. Un alpinist igi prega-
teste ascensiunea. Tot asa, in constructia de
baraje, de la bun inceput, constructorul vede
cu ochii mintii tot ce va parcurge. Asta nu
inseamna ca, pe parcursul ascensiunii, atit
constructorul cit si alpinistul nu vor intilni
neprevazute. Asa cum un alpinist nu se mul-
tumeste cu o singurd ascensiune, tot asa si
un constructor va relua, atita nmp cit puterle
ii vor permite, nol ascensiuni.”

Discutia $a petrecut deunazi. Deunasi
pentru cd anul pe un santier e scurt. E scurt
in comparalie cu viata traita acolo. ,Fireste,
in afara de constructor, sint si om, am avut si
eu problemele mele, situatii in care as fi fost
tentat sa abandonez. Poate s-a mai spus, mai
spun si eu, ca viata de pe santier nu e
usoara, sint momente pe care le depasest
mai greu. Poate, de multe ori, am fost tentat

Un constructor e un alpinist
care dupa ce cucereste o cota
se indreapta spre noi inaltimi

Cu veselia xp\' fi
muarilor elanuri /R
Stelian Nistor,

metamorfozele oamenilor nostri, in sc

virstei,
viapd de
Bu"ddn Gheorghiu si

seriozitatea
Blaier cu Oana Pellea
Lorin Florescu)

dar cu
Andrei
Jean

cu ¢ il, daca ne trebuie

de azi, nu sint deloc oarecare. Cu atit mai
mult cu cit eroii unor atari filme sint (in ace-
lasi timp) si judecatori de valoare. Ai propriei
lor munci, ai propriilor optiuni. Si ai propri-
lor tre filme, i ina. De aceea viala
lor se cere revelata (si asumata) pe ecran, in
toata complexa, fireasca ei ipostaziere. La
cele oferite, in continuare de Emil Hincu, -
treaga mea aprobare de om si de prieten: in-
trebindu-ne: .Daca acest sfirsit de veac este

romantism, eu .cred ca da. Avem. nevoie de
romantism. $i de putere de a visa, mai ales

. de puterea de a visa, pentru ca fara vise nu

poli trai. A visa inseamna a merge inainte, a

. vrea sa faci ceva si, de regula, oamenii, oa-
| menii de bine. fireste, viseaza la mai bine".

Nicolae CABEL

Anotimpurile Deltei
si oamenii el

Daca dintre personajele filmelor mele ar
fi sa aleg citeva cu o proiectie romantica a
destinului lor, m-as opri la eroinele din So-
sesc pisarile cilldtoare, doctorita (interpre-
tata de Rodica Murmn) 5| asistenta medi-
cala (| P de Tora Vasi ). Cu ele
s-a mumplat un fenomen ciudat. Prin felu! de
a privi viata, prin insasi perspectiva realizarii
for socio-umane, fiecare din ele reprezinta un
caracter pozitiv, iar conflictul sentimental in
care sint angajate nu le i aza, ci le

] indeparte:
| apropie. Barbatul, infiltrat in existenta lor, in-

terpretat de Elmeosu este, el insusi, un om

| al Deitei. Ca inginer piscicol se ingrijeste de
| starea fizica a acestei mirifice lumi,
| deci, sa se identifice cu destinul ei de zona
| care naste si ste la fi put de
| primavara. Un semn al permanentei...

tinde,

Pe acest generos fundal natural se grefea-
2a viitorul, speranta de mai bine a oamenilor
ce traiesc aici. Aici, unde primavara, vara si

| toamna, conditiile climaterice sint favori-

zante, atractioase, dar iarna, cind ingheata
parca totul, cind orice contact cu restul tumii
pare imposibil, survine un moment derutant
ce trebuie invins. Invins va fi de cei ce cred
cu daruire in ceea ce va veni..

M-am logat de acest trio tocmai pentru ci
natura

isi
!uncoe de natura insasi.
in decorul autentic al Deltei, doctorita este
la inceput. o aparitie insolita, socanta, care
face insa eforturi sa se integreze, implinin-
du-si menirea profesionala. virtutea jura-
lui lui Hipocrat, ea a venit aici unde altii
vin, nu inteleg sa vina unde e nevoie ab-
soluta de ei. Frumusetea gestului e cu atit
mai nobila cu cit ea paraseste comoditatile
oferite de un mare oras si descinde aici, in
Deita, unde, intimplator, isi r a 0 ve-
che cunostinta. lubirea faciliteaza cursul po-
vestirii, intriga complicindu-se si prin aparitia
asistentei. Aceasta, crescuta in Delta, stie
sa-si apropie oamenii de aici si aspira — fi-
resc — sa se realizeze ca tamaduitor al uma-
nitatii acestui spatiu.

Daca doctorita simte, de la distanta, ca e
nevoie de ea aici, asistenta intuieste acelasi
lucru din chiar inima colectivitatii in care s-a
nascut. Amindoua tinerele femei viseaza sa
se realizeze nu doar pe ele insele, ci si intru
implinirea idealurilor de mai bine ale acestui
loc — ‘inceput de lume.

i. in Deilta, densitatea locuitorilor e rare-
fiata si tocmai de aceea oamenii sint insetati
de comunicare.

Eram odata pe un vas-cursa in imensitatea
de apa a Deltei si la orizont s-a desenat silu-
eta unei barci pe luciul nemarginit. Cind
ne-am apropiat, intre pescar si echipaj a
existat un schimb de saluturi prietenesti. Nu
se cunosteau, dar s-au bucurat de intilnire.
Aici oamenii se simt atrasi unii de altii ca
magnetul, simt nevoia sa comunice, sa se in-
tilneasea. Fie si pe un gind, pe o speranta, pe
un vis. Astfel si noi — scriitorul Fanus
Neagu, autorul scenariului i cu mine —
ne-am dorit eroii: romantici prin visul lor des-
pre Delta.

Geo SAIZESCU

,dur” pentru care

in orele
Dinulescu,
Negru)

sd abandonez aceastd ascensiune de care Un romantic sentimental, constructor si
vorbeam mai devreme. Probabil ca un anumit ibere ne mal vedem de Dumitru
gen de pasiune, de dorinta de a termina ce g - e A
am inceput, m-au determinat sa ramin pe cu \.chntln Mihali si Rodica Harsa
santier”. Oare nu-i o risipire generoasa in
aceastd transiatie de la ,din tine" spre ceea 3 = o ¥
ce infaptuiesti pentru a dura? $i nu-i cu atit 3 :
mai omeneasca daruirea, cu cit constientizezi
acest efort? ,.Un baraj este, prin definitie, o
constructie mare. Poate $i pentru asta e ne-
voie de _pentru ast-
fel de constructii. Este necesar sa ai, sa do-
bindesti in timp, foarte multa perseverenta,
sa pui, in afard de forta mintii $i a bratelor si
mult suflet.”

L-ag invita' la acest ,colocviu“ ad hoc si pe
un alt erou filmat de mine si el aproape qua-
dragenar, George Teodorescu, omul care-si
definea sui-generis apartenenta: ,Atunci cind
fiecare dintre noi, la vremea respectiva,
ne-am indragostit de cineva, am avut nevoie
de putin curaj. Eu consider ca toti cei care
lucram aici, $i col cu sa
raminem pe pozitii, sintem niste vesnic indra-
gostiti“.

Se poate glosa pe marginea fiecarei dintre
aceste marturii. Nu aceasta intentionez. M-as
socoti un autor norocos daca, oferind p
din confesiunile pe care le ,poarta" l
meuyatunci cind I veti intiini, va va Inclm
(pnn formula dramaturgica aleasd) si invita
(totodatd) spre concluzia adevarului frust:

t un sing_ur scop: constructia
Dinu Sararu

vV llanldls fon Dichiseanu)
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filmul romanesc in dezbatere

o
ln drum spre Teatrul National, am intrat
intr-o libririe gl printre volumele de poezie
— probabil anume pentru mine ra-
— 0 carte masivd semnata:
in colf de copertd, un ochi
rmolmx. chiar ochiul intens reflexiv al inter-
meu... Ajunséd cu cinci minute mai
devreme ll lrilhlu deschid cartea la intim-
plare: ,Pe culoarul/ Nu prea lung $i nu prea
larg/ Nu prea luminos, dar nici fara speranta/
Al vietii,/ Vrind sa aflu chipul/ in care se
poate trai,/ Am batut la atitea usi./ intr-un tir-
ziu, intr-un capat/ Mi-a deschis o oglinda."
— Incercind sé ma pregélesc pentru acest
interviu — ecou al unel recente — nu

dialoguri. Fi Dacii ol vé pregateaii
pentru Vin c'cltsm ~Mitul® act i Mircea
sa se constitule.

incéd n
Dql.pentmclmviumiﬂneumm
§i pe scend — de la “Electricianul din
nldohri‘crum de Norh I.ovlnm‘l:

Schmitz di
:-zFrbeh.dchEgbtdlu!EschﬂAcM.

Troi-
lus ¢i Cresida” — drumul va era clar irasat,
intr-0 continud Dupd cum ve-

ascendenta...
deti, n-am reusit s@ formulez nici micar un
chestionar minimal cu care sd incerc si va

u

portrete — unele irizate inca de luminile ram-

pei, altele paipitind in vii folograme — apro-

ximativ toate avind acelasi chip, dar suflete

cit de diferite! Au venit spre mine — din abu-
deo

Nicolas, “lonesciana victima a
dnonen Voievodul Basarab, ,mare croitor” al
Valahiei, Uriah Shelley, unul din vinovatii
brecht a lui Galy Gay. Cu non-
salania Popa Stolca, desprins din picla
istoriel de Titus Popovici gi Ni

iuc la
volan i devine nea Savu care, in timp, nu
pare prea departe de all truditor nu doar cu
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actorii nostri

Artistii
nu se pot

desprinde
de istorie.
Ar ipsemna
sa se
desprinda
de propriile
radacini

Hlatal

printre sp ri. Acolo, in specta-
torilor, in memoria lor, personajul evolueaza,
isi schimba trasaturile cu care eu l-am scos
in lume. Si de a aceea cind ne reintilnim —
fie ca revad o pelicula, fie ca, intr-o discutie,
imi este readus personajul respectiv, in fata
ochilor, datorita amintirilor interlocutorului —
remarc sensul evolutiei sale. Un destin nou
care, adesea, nu corespunde cu sensul gin-
durilor mele. Si, de multe ori, mi se intimpla

sa am aceasta surpriza.
i

poate ca teatrul si filmul sa nu intre in conso-
nanta la momentul potrivit. Sigur, sint muite
subprodusele artistice care, nici macar, nu-si
propun aceasta performania, raminind simple
ilustrari plate si anoste, fara imaginalie, sar
mane grimase schimonosind zimbetul chiver-
niselii artistice. Rolul operei de artad este ca
tocmai prin intermediul ei sa poti sesiza, sa
poti releva ceea ce nu se vede imediat in fap-
tul de viata, dar este sau — ma rog — poate
fi esential.

ideniifica $i cu un mester in pragul Zilei Z
modest laborant cu trist umor prin-
liile lui B late pe pelicut
I-w: unui criminal dintr-un
de aventuri | se aldturd maleficul ofiter

-,_,
o8
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g8
5

atri Ty

— O idee dragd d

ticatul, dloeuum, dlspuﬁul pro-
ces umw

— principalul pammr. Cuh. m eonll-
nui sé 0 in mind A ré la
prima _Spectalovul meu,/ Alter ¢ ego-ul
meu/ infidel”...

austriac din vremea lui Horea, tituita
de Titus Popovici i Mircea Mu Un
energic activist antrenat in Ancheta lui Con-
stantin Vaeni ii {ine fui Anghei Albu,
personajul lui Dinu Siraru din Dragostea si
revolutia, roman ,cinematogratist“ de Gheor-
VRanidis, iar w-nul obidit din Amurgu!
intinilor scris de Radu Aneste Petrescu si
Mihai Visoiu, regizat de Calotescu, e
frate, desigur, cu ardeleanul mindru gi inflexi-
pl Sergiu Ni-
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LA trela feapa“ a lui Sorescu, Nil din «~Echipa
dcqomo!o a lui Fanug ag‘ Clubidln
Despot Vodi“, Sinegti din
mcmdﬂlmmnidomm pen—
tru cd vé siml saturat de proprille intrebari
retorice. ?

Putem sd demardm disculia de la acest
capat. Sau poate ca e un inceput... Drumul
de la persoana la ‘personaj n-are sanse sa
aiba o directie artistica daca nu se face prin
intermediul personalitatii actorului. Cred — si
ma confirma acum si experienta personala
cred ca este o trasatura specifica a artei in-
terpretative romanesti faptul ca unui actor |
se da posibilitatea acestui drum, subliniez, de
la persoand la personaj, prin personalitate. in
ipostaza sa de factor activ al unui angrena;j
conceput, oarecum, in afara lui; actorul are
aceasta extraordinard posibilitate de a fi, de a
se péastra el insusi, intr-o constanta de sine.
Numai {arile cu o valoroasa traditie artistica,
cu un acut simt al pretuirii artistice sint capa-
bile de o astfel de generozitate. Actorul ro-
man face atit teatru cit si film, televiziune si
teatru radiofonic. Ori, aceasta larga posibili-
tate de manifestare nu se poate sg nu se im-
plineasca intr-o relatie complementara a ex-
perientelor specifice. In aceeasi ordine a ple-
doariei mele, usor teoretizante, constat, 0 a
doua idee. Ea ar fi legata de ,viata” persona-
jului. Personajul pleaca in lume cu aripile
personamnth amshce a actorului. Daca el

, apare o intreb de bun simf: un-
de-l gistm daca vrem sa- intiinim in afara
personalitdtii care i-a dat viata? Raspunsul
pare, sau poate chiar este, retoric, Eu, ca ac-
tor, nu pot sa lucrez decit cu sculele mele de
artist, facind tot posibilul sa-mi lansez eroul

actor in deceniul
noua al secolului XX nu poate sa nu tind pa-
sul cu receptarea moderna a operei de arta
Cind romanul, poezia, arta plastica, muzica
romaneasca au izbutit s se impuna, nu se

cronica animatiei

Un pod cu tilc

el de-al treilea film al tindrului animator
Olimpiu Bandalac este un titlu norocos nu
numai pentru ca figureaza in paimaresul Ga-
lei de la Costinesti, dar si pentru ca el intre-
geste deja un profil de autor. Antecedentele
semnatarului sau cintaresc destul de mult
atunci cind se vorbeste de progresele noii
generatii. Debutul colectiv, alaturi de Radu
lgazsag, Zeno Bogdanescu si Lajos Nagy cu
incintatoarea si premiata pelicula Caligrafie
(un premiu ACIN, un altul la Costinesti) i-au
pus sub semnul unei mari ambilii pagii de
unul singur. Olimpiu Bandalac a optat pentru
formula parabolei in Statula, un pamfiet m
potriva omului-kitsch si in Pompele, o tulbu
ratoare meditatie asupra memoriei.
Amplificind inclinatia de a se exprima afo
ristic, autorul reia in Podul notatiile umoris-
tice din primu! sau film si caldura tonului din
cel de-al doilea. Povestea sa cu filc este de-
dicata deschizatorilor de drumuri. Eroii nu au
alurad triumfala, ci sint doi omuleti mai de-
graba caraghiosi care locuiesc in doua ase
zari despéariite de o prapastie. Observindu-se
intr-0 zi unul pe altul, ei isi fac semne priete-
noase si, pentru a se cunoaste mai bine, ho-
tarasc sa uneasca malurile respective
printr-un pod. Inteligenta realizatorului facc

https://biblioteg

— Sint, cu desavirsire, impotriva postulatu-
lui: ,arta ca-n viala“. Pentru ca o astfel de
ambifie desartda nu poate fi defel adevarata.
Nici o opera de arta nu poate ilustra .ca-n
viata", viala. Ma gindesc la evenimentele ire-
versibile mai ales. Emotia primara nu poate fi
refacuta si nici nu poate exista o rafiune in
acest sens. importanta este semnificajia unui

din tehnica aleasd, cea a cartoanelor decu-
pate, .solutie dramaturgica. Incercarile esuate
ile celor doi temerari de a arunca o punte
yeste haul ce-i desparte sint figurate cu aju
torul unor d ale caror C tii spun
multe. Lipsa de trainicie a podurilor constru-
ite din tot soiul de materiale si obiecte si du-
rabilitatea unuia singur, a carui structura de
rezistenta este sustinuta de bratele intinse ale
celor doi constructori topili in zidirea lor, sint
imagini aicatuind o generoasa metafora a ne-
voii de comunicare intre oameni $i a sacrifi-
ciilor ce merita facute in numele acesteia.

Autorul stie sd-si puna ideile in pagina in-
genios si atractw. Alura moderna a desenului

Forta personajului

gest, a unei acliuni care sa se adreseze, deo-
potriva, sensibilitatii si intelectului, facindu-l
pe spectator partas la bucuria decodarii me-
sajului. Nu cred in ,operele” care mimeaza
nemijlocit datele realitatii. Sigur, aceasta este
o opinie subiectiva, Dar insagi truda mea se
afla sub semnul subiectivitatii pentru ca
intr-o sala de spectacol doi oameni care stau
alaturi pot avea pareri opuse, unul spune da,
imi place, celalalt afirma contrariul. De altfel
succesul nu este decit coincidenta verdicte-
lor, la un moment dat. Operele ma;ore se im-"
pun pentru c¢d reusesc nu sa mimeze, Ci sa
transfigureze, Stari, preocupari, idealuri in
care ne recunoastem noi pe noi insine. ,Mar-
turisind, ne marturisim”, dar trebuie sa o fa-
cem cu toata sinceritatea pentru a ramine an-
corati mca in sufletul si in spiritualitatea ro-
ta este sing sanaadea

ne impune ca o valoare originala in constela-
fia artistica mondiala.

_ Artistii nu se pot desprinde de ls(one Ar

sa-gi Pentru

cnvmzatle. istoria reprezinta o realitate deose-
bit de bogata si variata, cu fine nuanfe infi-
nite, imprevizibile. De aceea trebuie ca si fil-
mele sa cuprinda toate genurile, toate moda-
litatile de exprimare. Unitatea cel mai bine in
diversitate se poate regasi. In arta nu exista
un loc fertil fard concurenta, iar artistul se
cere sa fie, prin opera sa, un — ca sa zic asa
=— un afitator al binelui. Cine studiaza atent
istoricul unor colective artistice presti
viala unor personalitali artistice de “marca
descopera ca atunci cind au existat ,la con-
curenta” doua, trei virfuri, a existat $i un cli-
mat artistic deosebit. Ca un exemplu revela-
tor ag aminti ca aparitia lui Borges ar fi putut
orbi intreaga literatura sud-americana con-
temporana si, totusi, fenomenul extraordinar
devenit clasic al ,argentinitatii* straluceste
prin atitea alte opere semnate de atitea alte
nume, impunind, facind .epoca“. Perioadele
in care au fost impusi in artd  senatori de
drept” s-au dovedit terne. Cred in starea de
neliniste artistica. Cred in complementaritate.
Exista acea falsa imagine a artistului izolat in
turnul de fildes. S-a dovedit insa ca si cei mai
indirjiti solitari — ma refer, desigur, la marii
artisti — de fapt, nu au trait izolati, de fapt,
au avut contacte cu alfi oameni, chiar daca
nu cu oameni de arta, pentru ca opera im-
pune nevoia de comunicare, de dialog.

— De inferviul..

— Da, interviul este o marturisire confiata
unei persoane, dar ascultatd de o lume in-
treaga... Singuratatea nu naste decit monstr,
o cred cu toata convingerea. Pentru prosperi-
tatea artistica — $i nu numai — este vital
schimbul ideilor, al opiniilor, al emotiilor —
starea aceasta de gratie fiind comparabila cu
acea pulbere fina, polenul care circula in vaz-
duh fecundind flori minunate. Aceasta este
sansa oricarei idei: cineva, undeva, cindva o
va fecunda. S-a spus ca ,musagetul filozofiei
este moartea”. Altfel nu ne-am mai pune in-
trebari, n-am mai cauta raspunsuri... In arta,
musaget este iubirea. Da, iubirea care se im-
parte, de la inceput, in doua: lubirea si bezna
aceea cetoasa, iubirea de sine, pe care deo-
camdata, sa o uitam pentru ca, oricum, ea nu
ne uita. lubirea, deci, ca un corolar al dorin-
tei de comunicare, de complinire, de cunoas-
tere, de impartagire reciproca...

W—mmwmmgn::n:u"w =
) a ar-
hitecturii care v-a atras cindva sl miracolul
poeziel care vii tuteleazd acum orele de me-

ditatie?

— Cele sapte minuni ale lumii antice sint
opere realizate in domeniul arhitecturii (ma-
joritatea) $i sculpturii. Arhitectura este sin-
gura indeletnicire omeneasca care se adapa
la doud izvoare: cultura si civilizatia, gravitind
intre inutilitate” si necesitate. indeletnicirile
cinematografice cred ca au ceva in comun cu
arhitectura. O opera cinematografica este
totd @ str ta pe niste realitati — fi-

si a coloanei sonore (semnata O ian. i
Erica Nemescu) Intareste senzaiia de prospe-
time degajata de aceastd peliculd ce-si pro-
pune sa reabiliteze o tehnica de animatie pu
{in cazuta in uitare. Podul dovedeste ca ela-
nul innoitor al tinerei g tii de i,
revine.

Dana DUMA

Totul deconspira tineretea
autorilor (Puodul
de Olimpiu Bandalac)

. S
I

nanciare, industriale. $i totusi aceste realitati
concrete si prozaice reusesc sa dea la iveala
un produs atit de artistic cum e, uneori, fil-
mul. Puterea de imaginalie il ajuta pe specta-
tor sa piarda din vedere tot mecanismul ce se
afla in spatele fiecarei secvente si sa ia doar
ideea, starea, doar bucuria. Cred ca sta in
puterea artei sa impace doi termeni antino-
mici: bucuria si durerea. In preajma unei
opere de artd imi poate parea bine ca sufar,
ca inteleg, ca vad, ca pot avea bucuria dure-
rii. In felul acesta se poate percepe omenes-
cul cu acuitate inzecita. De aceea $i persona-
iele ,traiesc” mult dupé ce li s-a dat viala pe
scena sau pe ecran, trdiesc” in masura in
care Isi pastreaza libertatea conferita de catre
creatorul lor, libertate care le ingaduie sa
evolueze pe masura sufletului meu, a sufletu-
lui dumitale, a sufietului fieciruia. Libertatea

le sa a in alte
structuri sensibtla in alte medii — o modali-
tate sublima de regenevare perpelm a esen-
tei vitale di

— Pentru acest re-inceput de dialog, va
muljumesc. i

interviu realizat de
rina COROIU




excelenta interpretului (1)

Marile partituri

E foarte greu sa preiei pe scena ori pe
ecran un personaj celebru caruia inaintea ta
i-au dat viata, in creatii perfecte, cei mai mari
interpreti. Chiar daca te afli in plindtatea for-
tetor tale actoricesti, cu greu gasesti ceva
nou, original de adaugat. Oricum, te pindesc
doua primejdii: ori, denaturezi personajul, il
abati din calea lui fireasca, il contorsionezi.
cautind, cu orice pret, ineditul, ori ajungi sa
imiti. $i daca nu esti dotat special, de natura
pentru imitatie (exista destui actori cu acest
har), cu mijloace mai modeste nu reusesti sa
atingi performantele celor dinaintea ta.

Eu trebuia sa joc pe scena Chirita, dupa
stralucita interpretare a lui Miluta Gheorghiu
si Aneta Duduleanu din ,Gaitele" lui Kiri-

, dupa ce-o facuse de neuitat Sonia
Cluceru. Chirita era o propunere artistica di-
ficil de sustinut. Cu ea m-am intiinit, pentru
prima oara, pe scena institutului, in anul 111,
ca partenera a unor colegi care-si sustineau
examenul. Cind am ajuns in teatrul National,
Horea Popescu nu se gindise, initial, la mine.
Nici eu, drept sa va spun. Abia intr-un tirziu
am fost distribuitda in ,Chirita" prelucrata de
Tudor Musatescu si adaptata de Horea Po-
pescu, asa cum s-a jucat ea, Cu mare succes,
foarte multa vreme. Dar eu, mai ales la ince-
put, n-o -jucam cu prea mare placere. La
ecranizare nici nu ma gindeam. S-a intimplat
insd ca dupé premiera filmului Patima, direc-
torul Casei de filme Cinci, mai in gluma,
sd-mi sugereze sa joc .Chirita" Iui Alec-
sandri. Eu am luat-0 in serios si m-am apu-
cat de lucru.

Cite variante am scris, nu va mai spun. Me-
reu descopeream cite ceva de adaugat din
intreaga opera a clasicului, ceva care s-o
cheme pe ispravniceasa din Birzoleni sa se
desfasoare in spatiul pe care i-| oferea actiu-
nea cinematografica. Am introdus personaje
si replici din ,Harta, razesul", din ,lorgu de Ia

Nu m3 gindisem la ea, dar mi-a
devenit

dragi” (Draga Olteanu Matei,

Cu (

in regia lui Mircea Dragan)

Sadagura" ori ,Creditorii”, din ,Drumul de
fier* ori ,Sandu Napoila“, din ,Clevetici" si
.Chera Anastasia sau mania pensiilor”, din
~Scara mitei“, .lon Papusarul“ si altele. Pe
Birzoi I-am inconjurat de citiva boieri retro-
grazi ca Bursuflescu, preluat din ,Haria, ra-
zesul“ ori Pilciu din ,Piatra din casa".
slugarul Gingu din ,lorgu de la Sadagura” $i
altii. Falsul inspector jucat de lurie Darie
mi-a fost inspirat de Milio-director. lar papu-
sarii descind din ,lasii in carnaval”, cu texte
din . lon Papusarul. Am scris pentru toti co-
legii mei roluni rotunde, cu o minima drama-
turgie. Nu m-a interesat s@ ma arat pe mine,
actrita Draga Olteanu Matei, in rolul Chiritei,
ci sa dau consistenta dramatica relatiilor din-
tre personaje, ansamblului, sa recreez o am-
bianta de epoca, de preocupari sociale, in ju-
rul intrigii de vodevil. Primul vodevil roma-
nesc. Dar partea cea mai bogatd a actiunii
mi-am rezervat-o pentru cel de-al doilea film
Chi in lagl. Aici ma opresc pentru ca nu
intenfionez sa fac un serial.

In ceea ce priveste rolul Chiriter: persona
jul are virsta mea si chiar datele fizice. Alec
sandri spune undeva: ,Chiriloaia e sprince
nata si ca un balon umflata”; in alta parte el
indica scenic ,Chiritoaia aratindu-si talia.
zice boieroaicei Afina: ,Slava domnului! Nu
ne merge prea rau in provintie!* Altadata po-
vesteste ,Cind dau sa sar pe fereastra, nu in-
cap". Decit ca noi, in film n-am vrut s3 spe-
culam acest aspect strict fizic. De aceea, am
evitat scena dintre Chirita si Leonas, in care
tinarul, ca s-o cigtige de partea sa, incearca
sa+ faca declaratii. Daca in teatru scena
poate amuza, — mai ales daca .incurile” fe-
meiesti sint interpretate de un Milua Gheor-
ghiu — pe ecran ele ar da grotesc. Pentru ca
aparatul deformeaza, amplifica si atunci

vigoare

Simplitate, realism, :
Augustin

in Oigolit de

scena ar deveni din comica, dezgustatoare.
Ca orice femeie care nu mai e tinara, Chirita
se bucura si in filmul nostru cind e compli-
mentata de un barbat chipes ca lurie Darie,;
dar nu-si da ochii peste cap, nu mai ofteaza
nostalgic, nu mai e agresiv-ridicola. Se im-
braca extravagant pentru acea epoca, la noi
Isi aduce de la Paris costumul de baie in
dungi §i costumul de calarie cu care face
senzatie in provincia moldoveneasca
Ici-colo, cite un detaliu caraghios — o funda
roz sau rogie in par, o palarie cu pasari si
flori, ni s-au parut deajuns pentru a sugera
nota de ridicol. In acest sens, colectivul de
regie condus cu tact $i masura de Mircea
Dragan, impreuna cu colaboratorii apropiati,
pictorita de costume lleana Oroveanu, sceno-
graful Vasile Rotaru, operatorul lon Mari-
nescu, a incercat, sa evite cu grija ridicolul
doar exterior. N-am vrut s-0 aratam pe
aceasta vajnica bonjuristd ca pe un barbajoi
in fuste largi (sigur ca e usor sa rizi de un
barbat in travesti, dar trebuie sa fii un actor
extraordinar ca Miluta Gheorghiu, ca sa nu
depéasesti masura). Oricum, intr-un film mo-
dern, trebuia ocolit ridicolul fizic facil, care ar
fi putut stirni, probabil, multe hohote. Dar noi
am vrut sa ridem pentru motive mai temenice
de aceastd ,baba strechieta” cum i zicea in
piesa cineva. Sa satirizam ambitia ei nemasu-
rata de parvenire, de innoire forfata cu orice
pref, cu efecte caraghioase. Neneaca in-
toarce toata casa pe dos: il pune pe Birzoi
sa-si lepede anteriul, sa-i stringa ,contertul”,
sa invete frantuzeste degrabd, iar pe fete sa
calareascd, sa ia lectii de scrima — dupa
moda franfuzeasca a vremii — cu monsiu
Sarlda importat cu mari sacrificii (,,Esti marfa
de Paris si mé tii o mullime de parale” ii re-

(Cristina
Buzura i

proseaza ea ,delicat”, de aceea nu-l ,intinde”
la scara, ca pe lon). Schimba bucataria tradi-
fionald, spre disperarea boierilor, reboteaza
bucatele, in furia ei a tot modernizatoare. Si
in incheiere un amanunt de filmare: pentru
ca mie, personal mi-e frica de cai, am pus-o
pe Chirita si in film, ca si in spectacolul de
teatru sa se ,antreneze” pe cai mecanici (ma-
nociped) — dupa model roman. Si ce sa vezi
intimplare! Tocmai cind filmam si cintam ,,Ci-
teodata, alivanta, pe spinare" calul s-a defec-
fat si am cazut exact cum spunea textul

Acest .sincron” neprevazut m-a costat o frac

turd sericasa si 0 operatie foarte compli

Noroc de o ingrijire medicala exceptionala ca
ali mai putut-c vedea si dumneavoastra pe
Chiritoaia incdlecind din nou pe naravasul

or Rebengiuc
Marcus)

De

Manole

cal de lemn. Drept care, tot eram in vina sati-
rica, mi-am scris la spital si o epigrama: Pa
asta-i partea grozaviei/ Spre cai n-aveam nici
un indemn/ $i iata, culmea ironiei/ Ca ma
trinti un cal... de lemn".

Si multe v-as mai putea povesti, boieri
dumneavoastra, din minunatiile intimplate in
timpul filmarilor si dupa.. Dar vremea e
scurta, spatiul mic, am de finisat cel de-al
doilea scenariu, $i, daca filmarile incep cu-
rind, ne asteaptd o lunga toamna fierbinte.

La buna vedere!

Draga OLTEANU MATE!

Fascinatia

unui erou complex

M-am intilnit prima ocard cu profesorul
Cristian, personajul principal al romanului
.Orgolii* de Augustin Buzura, intr-o librarie
de pe Calea Dorobanti. Am luat cartea si am
inceput sa o citesc pe sarite asa cum fac in-
totdeauna cind nu-l cunosc pe autor. Mu mai
citisem nimic de Buzura si eram prudent.
Mult mai firziu, cind profesorul Cristian a in-
ceput sa exercite o fascinafie asupra mea,
cind incepusem sa fiu foarte legat de el, cind
m-am surprins abandonind o activitate pen-

tru a putea medita in liniste la cutremuratoa-
rea forla morala a personajului, la umanitatea
lui, la adevarul pe care-l putea degaja numa:
simpla lui prezenta, am inteles ca un film
despre un asemenea erou devine mai mult
decit necesar [chiar daca prin sensurile iui
depasea cu .mult standardele cinematogra-
fiel]l. Eram incurajat si de posibilitatea distri-
Buirii lui Victor Rebengiuc in rolul profesoru-
“lui. Pe Rebengiuc il cunosteam bine, am lu-
crat mult impreuna, invalasem sd comuni-
cam. El, Victor, aparuse in imaginatia mea
inca in perioada primelor lecturi. Simplitatea,
realismul, vigoarea cu care stia sa se achite
de sarcinile dramatice, deocamdata doar in
proiectiile mele imaginare, imi dadea o stare
de relativ echilibru. Cind, dupa multe cautari,
am descoperit si pe excelenta Cristina De-
leanu am simtit ca filmul s-ar putea face, Mai
era incd un hop mare de trecut: scenariul.
Romanul cuprinde materie dramatica pentru
vreo patru filme. Ce sa relii si ce sa elimini?
Proza lui Buzura este foarte densa, cu foarte
multe idei in text si subtext, aveam tot timpul
senzatia ca simplific, ca schematizez. Buzura,
plin de bunadvointa, lupta alaturi de mine la
descoperirea unei structuri dramatice noi.
Am lucrat nenumarate variante. Tot ce cisti-
gam intr-o directie, pierdeam in alta. Eram
descurajat. Ma jigarisem. Termenii de pro-
ductie incep sa ma pi . Depasi

demuit faza idilica. Obsesiile trebuiau mate-
rializate urgent. Cinematograful nu e numai
arta, e si industrie. Tahicardia care ma cu-
prindea uneori era perfect justificata. Echipa
trebuia s& ma simtd puternic, sigur in decizii,
invulnerabil. $tiam, si din experienta si din
lecturi, ca o opera literara profunda nu poate
fi ecranizatd fara pierderi valorice. Aveam in
cap stralucits ple. In lasi timp eram
convins ca pentru cinematografia noastra o
asemenea ocazie nu trebuia pierduta. Se im-
plinesc cinci ani de la premiera. Am primit
multe scrisori $i multe telefoane, in speciai
de la medici. S

Manole MARCUS

Reflectie,

inspiratie

Ecranizarea unei opere literare este un
act de creatie cinematografica de distincta

ificatie. Nu ecranizam in sine o opera, ci
numai dacd opera, (in totalitate sau intr-o
buna parte a ei) trezeste un anume ecou in
contemporaneitate, stirneste acel interes ma-
xim al spectatorului, vine sa contribuie la im-
bogdtirea fondului moral al publicului. Astfel
ecranizarea, revalorificind sau chiar innoind
cu mijloacele filmului opera literara, poate
deveni ea insasi act de creatie de inconfun-
dabila personalitate.

Valoarea ecranizarii o gasim, asadar nu atit
in fidelitatea fata de chiar toate intimplarile si
personajele unei carti (cu peste
600—800—1000 de pagini), ci in patrunderea
spiritului carii si al autorului ei, in dezvalui-
rea esentiaiului semnificativ, in unghiul din
care privim si infelegem, astazi, o carte con-
sacratd de vreme. De aceea, drumul de la
carte la ecranizare nu-i, doar, cel al comodi-
tatii reproducerii, al fotografierii, ci acela al
interpretdrii, un drum de adinca reflectie si
inspiratie. Drumul acesta este chinul creatiei
insasi, revelator, dar si pindit de capcane, de
riscuri ce pot face dintr-o ecranizare ce s-a
vrut ambitioasd doar un palid hibrid. lata de
ce, discernamintul ecranizatorului, al intregii
echipe de filmare implicata in actul creatiei
filmice capata o insemnatate primordiala.

Comparind multe ecranizari, de la noi sau
de aiurea, participind ca actor si la realizarea
unora (Marele singuratic, Adela), inteleg
parca mai bine, acum, cit de dificuitos este
intreg acest proces de creatie. Daca filmul
Marele realizat dupad romanul cu
acelagi nume al lui Marin Preda, de pilda, pa-
catuia prin excesul descriptiv al unui epic ne-
prelucrat cinematografic si, mai ales, prin
preluarea mecanica doar a povestii de dra-
goste dintre Nicolae Moromete $i Simina, lip-
sitd tocmai de fundalul social-politic pe care
aceastd poveste de dragoste se petrece in ro-
man, schematizind si melodramatizind astiel
intregul demers cinematografic, in Adela,
dupd Ibraileanu, desi film meritoriu pentru
unele solutii novatoare, lipsa de ritm si susti-
nere, .discretia” confundata, adesea, cu inex-
presivi , ori cu sti unor portretizari
sau cu cea a accentudrii pseudo-conflictului
psihologic faceau sa treneze intreaga desfa-
surare a filmului.

Féra indoiald, pentru industria, dar si pen-
tru arta cinematografului modern, ecraniza-
rea presupune, totusi, mai multa 3
nu O data ea dovedindu-se a fi un gen cine-
matografic de mare virtuozitate. Beneficiind
de un bogat tezaur al literaturii romane de
ieri gi de azi, ce ar putea constitui o inepuiza-
bila sursd de inspiratie, de afirmare a cine-
matografului nostru actual, ma gindesc ca
profilarea in exclusivitate a uneia din casele
de filme pe acest gen distinct de productie

i grafica ar ibui poate mai sub-
stantial la asezarea pe o treapta noua, calita-
tiv superioara, a productiel noastre ci o-
grafice.

_George MOTOI
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nam de parca aite minuni pe lumea asta nici viata orasului meu. l-au urmat alte filme sau
ca mai existau. Ma minunam, de fapt, in fata secvenie, realizate de mine sau de colegii

unui Bucuresti cu citeva cladiri cu merite ar- mei, care |mon-hzeaza viala de tumult crea-
hitectonice: Posta, C.E.C.-ul, Tribunalul, tor a Am fost p ti cu :
Scoala de razboi, Palatul C.F R, Palatul Tele aparatul de filmat in locurile $i mnmenlele
foanelor, Palatul de pe Calea Victoriei, At de glorie ale Bucurestiului si am fost prezenti

neul, citeva blocuri semanate pe bulevarde %i inca printre cei dintii. Am consemnat incom-
po Calea Victoriei. Si gata? Gata pentru Bu- parabilul metrou, Dimbovita, cartierele, locu-
curestiul de atunci construit in cinci veacur:, rile de sanatate si cultura, de odihna si

Bucurestiul care mai putea sa se laude cu hrana, acolo unde se instalau $i se produ-
goana hingherilor in plina zi, cu cohortele de ceau uriasele si modernele agregate indus- -

p(osm‘e care coborau noaptea pe peretii cos- triale. Cu studentii am trait

viti din Ferentari si Colentina, Viilor sau lor. $i cu elevii.. Dar si cu parinjii. in Gara
cu mizeria afisata pe l-|ndele Grivi- de Nord sosesc, astazi, trenuri aduse de lo-

tarilor, Stra iului sau electrice, fabricate in fara si parca
Pamehmonulul Uritenie ce slutea viata Mi- nimic nu mai seamana, in atitudinea celor
cului Paris". care coboara astazi, cu uluiala mea din 1946

Hotarul dintre urit $i frumos, intre subdez- fiilndca cei care vin din orice coll al {arii nu
voltare si civilizatie, intre insalubru si confort mai stau uimiti in fata minunilor din Bucu
modern, e marcat de timpul socialist, mai resti, pentru ca aceste minuni socialiste se
precis de anul 1965 cind socialismul biruitor CUROSC $i se perpetueaza in intreaga tara.
s-a asezat in inima tarii datorita gindului, ini- Da, de 22 de am in Epoca 'lcolu Ceau
fiativei si faptei de neasemuit a conducatoru- lica pe intre-
lui partidului, ales la cel de-al IX-lea Congres | gyl tentonu lomanasc In acelasi ritm, n ace
al P.C.R,, tovarasul Nicolae Ceaugescu, al ca- | |asi spirit modern si Cu aceeasi dorinia de o
rui nume il poarta ca demna si aleasa cinstire |  yilizatie care a'cuprins, deopotriva, satul si
Epoca pe care o zidim traind-o, Epocs| orasul, unind toate punctele cardinale intr-un
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Nicolae Ceaugescu. ’ incomparabil elan constructiv. lar noi, ci-
e Bucurestiul, poate mai mult ca oricare ase- neastii, sintem dornici nu sa va uluim aratin-
B Zd zare romaneasca, s-a bucurat de grija condu- |  gy.va ceea ce construiesc eroii zilelor noas-

catorului si a statului, innobilindu-se, 'an de tre — fenomen intrat in firesc — ci sa va fa
an cu nestemate ale acestei epoci de con- cem sa fili emotionati in fata propriilor dum-

i ince Incomparabil! jata cu- | eavoastra fapte pe care de multe ori, in iu-
vintul cel mai- potrivit al faptelor noastre de resul muncii, nu le mai vedeti. Si dintre toate
azi, fiindca incomparabil este Bucurestiul ul- faptele de gind si suflet va vom aduce iarasi,

timilor 22 de ani, fata de cel imediat dinainte, ca pe o zestre de pre{, ochii orasului meu.
pentru ca astazi comparatiile nu le mai facem
Cu ceea ce s-a creat intr-un timp prea inde-
partat. Construim atit de mult si durabil incit
comparatia nu se mai poate adresa decit zile
de ieri, zi pe care, tot: noi. am mcredmtal G
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2 Azi nemuririi prin ceea ce am Cl:dt::wg\.iulal;? ;vrw . De la s B ucurest i
3 ‘ : comparabil”. "Fiindca incomparabil este m; a8 > ‘ >
3 pe verl.lcalc curestiul de azi cu cartierele sale civilizate s Ord&l}l contraste I(JI‘.
3 _ de sticla confortabile: Balta Alba, Drumul Taberei, Mi- la metropola

litari, Tineretului, Pajura, Berceni, sau arte- 5 .
rele de uit: Mosilor, Panteliman, Co- moderna de azi
lentina, lancului, Linariei, Giurgiu, si Olteni- R «
tei. Incomparabile sint constructiile care fac | § R FgiRyiL1] BT T MR Ti 1§ 0 ed
din Bucuresti o metropola a civilizatiei socia Sy LN =]
liste: metroul, Dimbovita, Canalul Dunare-Bu- civiliz -‘]I .

curesti, pasajele care unifica traseele noastre N 3 .o B3
zilnice si definitiveaza fala unei capitale in- Civilizatia socialista
comparabile. Dar azi, spre deosebire de tre-

cut. incomparabilul nu mai mira pe nimen:

pentru ca el face parte din existenta coti-
diana a bucuresteanului

si beton... ==

deschisi larg catre viitor prin portile pe care

Fata Bucurestiulni nu inseamna numai le construim zi de zi. azi si miine $i mereu
constructiile exterioaresci si dotanle cu uli- Pentru prosperitatea poporului roman si a
jaje ale industrier de virf, la nivel mondial. Si orasului drag inimii mele, Bucuresti, ne do
infatisarea Bucurestiului nu si-ar putea im- nm ca celor doua decenii din Epoca
phni chipul fara viata materiala si spirituala sa li se adauge altele la fel de fe-
ce se manifesta’ intens, ca nicicind, ca ni- cunda sub conducerea personalitatii coplesi-
ciinde. Este manifestarea de spirit a unor lo- toare a iubitului nostru conducator pe care

cuitori ehberu(i de scheme si dogme, e matca ni-l dorim in deplina forta si"sanatate pentru
noastra care, in deplina libertate, e menita sa bunastarea tarii de miine si a neamului roma-
creeze bunuri materiale si de suflet inspirate nesc.
| dwn insasi viata poporului roman. izvor viu de
.viata fara de moarte”. Muncitori, intelectuali, Virgit CALOTESCU
s(udenti. elevi si pionieri care, absolut toli,
sint angajati in marea opera destinata sa am-
plifice frumusetea ochilor orasului meu.
oragului meu asa se numea un film la
care am lucrat acum vreo douazeci de ani
dedicat Bucurestiului, din care, pentru mine,
ca autor. fiecare fereastra era un ochi catre

Un firicel de apa salcie cindva, devine astizi...

Ochii orasului meu

bardamentul de la 4 aprilie. Noroc céa tram-
vaiul nu are apucaturi omenesti, ca poate nici
azi n-ar fi ajuns la destinape, asa de uluit
eram de tot ceea ce vedeam! Case mari cu 4
5! 6 etaje — la Pitesti cele mai inalte aveau
*doua caturi — forfota mare. urlete, tipete,

strigatele giilor: ja strugu-
relul! ia iaurtul, peste! pesb" Si eu ma minu-

|n 1946 cind am coborit din personalul de |
Curtea de Arges in Gara de Nord am pornit.
ca din pusca, catre o statie de tramvai sa nu
ma ratacesc. Am luat pe 26 spre .Cinema |
Volga”. Asa se numea stalia unde trebuia sa
cobor cum imi explicase matusi-mea, sora
mamei, cind se refugiase la noi. dupa bom-

https://bibliote
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Cetatea

lui Bucur

la ara metroului

m-am desprins de spatiul visurilor mele care
incepeau $i se implineau acolo unde cerul se
infrateste cu Marea — in acel infinit pe care |
JHpamintenii* | numesc orizont, $i care, pen- |
tru mine ascundea marile taine ale inceputu- |
rilor. Purtat de raza lor am ajuns din Manga- |
lia in Bucuresti pe cind ma afiam in cel de-al |
20-lea an (al meu) terestru. Metropola ma pu-
tea umili, dar cu setea de cunoastere a efe- |
bului, am incercat sa-i cunosc si sd+ ,cuce- |
resc”’ muzeele si agezarile de culturd, cartie-

|
S\m bucurestean prin adoptiune. Greui

.
i
rele ginase si din Bibli ¥
Academiei. t
Pe cind allii se retrageau in familie, simbe- |
tele si duminicile, eu cutreieram orasul pe :
i

2

i

|

cele doua maluri ale Dimbovitei — intre Ar- |
cuda si Abator, apoi luam cite un tramvai $i
faceam circuitul de cite doua-trei ori oprin-
du-ma acolo unde puisa viala... in piete, la |
serbari populare, pe la nunti, ca sa cunosc |
oamenii, atmosfera. Am patruns, mai tirziu, in |
Bucurestiul industrial, care m-a strivit. Putini |
cunosc ce giganii, ce uriasi moderni straju-
msc Capitala. Asociam locurile noi pe care le
cu vechii cetali a lui

Bucur, scrierile st documentele despre ctito-
rille lui Brancoveanu, Curtea Domneasca si
.Craii de Curtea Veche", hanurile Bucuresti-
for de altadata, podurile si malurile Dimbovi<
{ei.. strazi si edificii cu rezonanta istorica.

La inceput l-am fotografiat, abia mai apoi
I-am_filmat...

in scurt timp Bucurestiul m-a asimilat, am
deverlit chiar participant {a faurirea istoriei
noi a Capitalei, chiar daca participarea mea
de faurar era infima gics-n redus la citeva ca-
ramizi pentru Casa Scinteii, mai apoi o bri-
gada a tineretului la stadionul ,23 August”
sau amenajarea unui parculet $i a unui teren
de sport, pe ruinele lasate de razboi

Astazi vatra mea este Bucurestiul si lmpre—

pompierilor” — pe vremuri cel mai inalt
punct al Bucurestilor, veghind asupra unui
inamic napraznic care era focul. $i imaginea
focului capata redimensionari in reconstitui-
rea istoriei pe ecran, cind hoardele navali-
toare incendiau sate si holde, uneori chiar
Bucurestiul, cind leagan si vatra devenea co-
drul, dar de fiecare data cu acelasi destin:
.Cum venira, se facura toli o apa si-un pa-
mint", A;au! in miez de clmpn fara Iomfi-
cafii naturale, B stiul rdmine cu piep
larg deschis catre lume, cu bulevardele lui
largi si inflorite, cu salba de lacuri care-i hra-
nesc_plaminii in care pulseaza inima unui in-
treg popor doritor de pace, prietenie 3i buna
vecinatate.

Hronicul veacului va consemna ca acum,
aici, la Bucuresti, in pragul noului mileniu au
avut loc congrese, intilniri ale savantilor si in-
teleptilor lumii in care istorici — prin glasul
primului om al tarii noastre — erau indemnati

Am filmat Bucurestiul
in toate
anotimpurile,

orele

in toate
lui istorice

sa descopere in trecutul popoarelor marnturii
si_punti care sa-i lpropie. Ny sa-i invraj-

1ummlo lui, chiar daca prin prof mea
sint nevoit sa cutreier tara si lumea.

Sentimentul acesta I-am avut, pentru prima
oara, cind — odata — reintorcindu-ma cu
avionul dintr-o calatorie mai lunga, strapun-
gind un nor dens, mi-a aparut constelatia Bu-
curestilor. Atunci mi-am dat seama ca inima
mea n-a’batut vreodata mai puternic pentru
vreun loc: aici aveam tot ce-i mai de prel: pa-
rinti, copii, fiinte dragi, tot ce am durat o
viata.

Am suferit odata cu Bucurestiul, in clipele
de mari incercéri generate de seisme sau de
furia dezlantuita a apelor, cind ridicam bari-
cade din saci cu pamint...

Rasfoind istoria Bucuwuor cind, in de-
cursul unui singur veac, flacarile au mistuit
canlm mlmpu hanuri si unblum semete lle
Capi
ca arde cm bumlor $i wabumlor mei, ca
arde Bibli

Demunoemopeapmecmdlrec in
drumul meu spre Institutul de Teatru si ci-
nema pe linga ,Foisorul de foc” sau ,Turmul ;

‘

& iar ii de stiinla sa foloseasca
marile descoperiri tehnice si stiintifice ale ge-
niului uman, intru indliarea omului, nu pentru
distrugerea lui. Toate acestea se constituie
intr-un jurnal al {arii, jurnal in imagini, vor-
bind — peste secole — despre frumusetea
aspiratiilor $i nazuinfelor unui popor. Acest
jurnal cuprinde tomuri de frumusete, omenie
si intelepciune romarieascd care emand de
aici, din Bucurest

Asadar, nu s poate vordi despre chipul
Bucurestiului tara a vorbi despre sufletul lui,
tot asa cum nu se poate vorbi in arta, despre
forma, fara sé te referi, in primul rind la con-
tinutul ei, la ideile ei. Am facut trimiterea la
anta, fiindca i arhitectura face parte din cele
sapte arte. Sigur ca Bucurestiul si bucureste-
nii au constituit sursa de inspiratie, spatiu de
desfasurare a multor opere de referinta din
creatia siujitorilor cinematogr afied.

intrucit mi-am propus o evocare din inima
a Bucurestiului in viala si creatia mea, incerc
citeva confesiuni. Am filmat primeie imgini
ale Bucurestivlui in timpul celui de-al lll-lea

.un peisaj emblematic al Capitalei (clacheta unui posibil film anunta:

v protagonisti, Rodica Negrea si Dinu Manolache)

-digitala.ro

O citadeld de otel cu care

ne mindrim si-n viatad si-n filme

Dar cetatea nu-si pierde reputagia de oras
(Marga Barbu si Catrinel Dumitrescu in Omul/

de lon Baiiesu

Festival mondial al tineretului,  din vara anului

si Manole Marcus)

zaunhe.uhnll dupa Eugen Barbu,

1953, cind aici pulsa inima i dumii,
doritor de pace si o viajd mai bund.

Am tentat apoi cReva reconstituiri istorice,
cu precadere in ciclul de filme pentru televi-
ziune intitulat Rizbolul Cele
mai mpmlonanm momente au fost cele ale
in care Mihail Ko-
galnlcclnu proclama Independenta
Romaniei, sau episodul Intoarcerii Eroilor,
cind am construit pe platou Arcul de Triumf
sub care au defilat eroii neatimarii noastre.
De pe atunci o serie de strazi ale Capitalei
si-au cdpatat denumiri izvorite din istoria mo-

cu actul nationalizari
din 1948 Mloctd in Mmul nostru. $i aceste

capéta di
doaowm.m intrucit foarte multe dintre ele

) num.exmi.poaedolocwlonwlavm

cut. Bucurestiul devine apoi spatiul de desfa-
surare a actiunii in citeva din filmele mde de
actualitate: Ihnldull adolescent, Casa
la miszwl nopill, o parte din filmul cun.
Avem nevoie de istorie tot asa cum avem ne-
vooc de parinti — fara identitate ce-am fi noi?
dar mai avem nevoie §i de o mot ]
modoml care sé ofere ur-

dernda a Romaéniei. De atunci Podul Mogo- | masilor confortul impus ln oponii
soaiei se numeste Calea Victoriei, Podul de | noastre si a muoniului cn bate
Pamint a devenit Calea Plevnei; tot de atunci In faza de nlﬂaucu-

o serie de artere principale ale Bucurestilor |
Calea Grivil Calea R i

m&almm in rérunchi pentru a

se e, 8
Splaiul Independentei.

Am evocat unele aspecte ale Bucurestilor
din preajma revolutiei de la 1848: in Masca

| curaj. Fira
si du

$i rapiditate in comunicare, inal-
'(Indu-u icald cu f

spnvmov Orice fenomen de aceri cere
sacrificii nu se poate cladi maret

rabil. -
Oﬁeoopocl-lotlmum de monumen-

de argint, si de ( is-

icroghn in denu bulevardeior | fele care i-au $i au definit-o in
lao'ne.m u.:f‘..m mmm o istoria civilizatiei. In citeva doe.nliaueuno-
in filmele mele documentare “Ud.lung tiul s-a triplat. Este noi

metraj, am inserat _imagini filmate de mar

noﬂ:ui{.?.r:.wmn tajului si al 5“":‘ , insalubre ce mai diinuiau incd in
n actuali bmddmm >

N urte. miscani nomstre v tonbrs 5o | " Esta nevoie de renastere, de sistemstizare
pre | desta isti pentru | $ de modernizare a centrului orasului. Si
ohbor'o. despre imuucua armata ;l anii in- | @sta se petrece acum, sub ochii nogtri.

{i
% 5 s

tele duliwrm aici, in mu;.'.' Yarii

a i in pline prefacesi
a ampiu in ecrani-

(Continuare in pag. 14)

Gheorghe VITANIDIS




(urmare din pag. 13)
in acest moment ma aflu in plina realizare

stinga Dimbovitei nu putem fi decit mind
toate aceste constructii. moderne, prd:::::
substantiale se fauresc sub ochii nostri. cu

a unui film poran, a cérui acti se

desfasoara in Bucuresti. O experienta simi-
lard traita pe cind realizam filmul Post restant
la Onesti

Sper sa putem consemna pe pelicula ima-
ginea unui B $ti care te gl te
surprinde, chiar de la prima vedere.

Astept cu emotie finisarea unor artere, a
monumentalei lucrari duu;umi de-a lungul
Dimbovitei, noule statii de mem:u Compnr

Este de datoria noastra, a cineastilor, de a
imortaliza aceasta epoca prin imagini emotio-
nante — de film documentar si artistic. In pri-
mavara acestui an ma aflam la o sesiune de
comunicari stiintifice a universitarilor si unul
dmtro ropuutu profeson ai lnsﬂtu}uluo de Ar-

aceste i b
veacului din urmi cind, spte Puata Universita-
i se lafdiau balti ,pnoresu" — in care se
scéldau bivoli gi se spdlau rufele, iar astazi
Piata Unirii este traversatd de un pasaj de
sute de metri, peste care curge, nestinghe-
rita si hmpode ca oglinda, apa duice a Dim-
boviw. deasupra ei, circuld pietoni gra-
biti si autocare m.
Daca ne ar &

privirea in d siin

esti ne despre
b i* — ca despre
una din preocupénla majore ale arhitecturii
colmamponne Fie si asta! Dar nu-i numai
atit.

&

3000 de imagini de altadata

Exlsta un film, (3000 de fot sle Bu-
curegtiului) care face sa traiasca orasul de-a-
cum citeva decenii, in imaginile lui surpnnse
de un om indragostit, indurerat, induiosat
fiatat si jignit totodata de ce putea sd desco-

pere ochiul lui mereu in cautare dincolo de

Un oras
isi etaleaza,
ascunde taine

dar si
ale personalitatii
vietii lui

ceea ce toatd lumea credea ca stie pe dina-
fara. Pe dinafara cu siguranta ca toatd lumea
de acum cinci decenii si chiar mai incoace
stia cam cum era capitala. Dar stia oare si
ce-a descoperit in ea Nicolae lonescu? Putini
s-au priceput sa vada ca el, in inima vietii
oragului, asa cum pictorul modeleaza expre-
sia subiectului sau abia dupad ce ajunge sa
vada in sufletul lui. Reporterul realizase per-
formanta de a ardta ceea ce toata lumea ve-
dea, dar pulini pricepeau: si anume ca furni-
carul acela, cu 0 expresie adesea exotica, era
drapat de un vil, care se cheama cu o vorba
care, ca i dor, imi pare intraductibila: necaji-
{ii. lonescu avea o inclinatie neobisnuita pen-
tru simfonizarea subiectelor din fotografiile

Ametitoarea indlfime a foisorului
de acum un veac..

sale. Exista aici o dominanta, tipul expresiv,
care ar echivala cu tema compozijionala $i ¢
esafodare de motive sf vanatmm care, toate
la un loc, unei imagini $i.
prin ea, a unei lumi in care farmecul $i sufe-
rinta, bucuria $i durerea, exuberanta si apatia
coexista si conmbule la ceea ce se numeste
un climst.

Bucurestiul de atunci, cu fervoarea si dis-
perarea lui, cu acele pnvm apnnso de frigu-
rile unor i sau de | itea de viata,

pe car fotografiilor

ingélbenite, clasate in arhivd unde doar col-
bul mai avea grija sa-si faca simtita prezenta.
Cineastul Alexandru Sirbu le-a descoperit si
cu o nesfirgitd intelegere si duiosie pentru
opera predecesorului sdu, Nicolae lonescu, a
privit imaginile acelui Bucuresti cu dorinta de
a le afla vibrafia sau, sad-i spunem chiar pe
nume, sufletul, spiritul, sa le dezvaluie secre-
tul sub a cérui pecete se ascunde orice e fa-
cut sa dureze, si sa fie inteles doar de cei ce
stiu sd ajunga la el. Strazile cu trasuri $i mus-
cali, cu automobile doar din cind in cind si
parca tare cu zar 1gii cu co-
bilite i lmbulnn(n vinzatori de te miri ce. Prin
lumea aceasta — caci un ofas nu fraieste
doar prin zidurile lui ci, mai ales, prin cei ce
se adapostesc inapoia lor, sau nici macar nu
au unde se adaposti — Alexandru Sirbu a
stiut sa se plimbe folosindu-se de aceste fo-
tografii, insofit parca chiar de autorul lor
intr-o complicitate de gind si inspirafie desti-
nata sa reveleze ceea ce nu oricine ar putea
sé banuiasca: planul acela deschis doar cu-
noscatorilor, inifiatilor incursiunii intr-o ase-
menea vasta panorama care este viata unui
orls unde, daca nu esti menl nu poti vedea
le unora du-

reﬂle altora.

Mircea ALEXANDRESCU

Letopisetul la zi

M-am dus la el intr-o dupa-amiaza torida
de iulie, probabil foarte asemanétoare cu
aceea care l-a ,obosit” de tot. M-a intimpinat
oarecum zimbitor, oarecum, pentru cd o cuta
adinca de ingnionve pe frunte si urma unei
spaime in privire, stergeau efectul de zimbet.
Era cit p-aci sa nu ma mai gasesti.
Am-nonple am crezut ca ma curat Am pro-
testat, ind, cum se obi te, 0 gluma
stupldé de tipul: ,Cum era sa muriti!? Doar
azi avem treaba, trebuie sa facem interviul
pentru Almanah. Cum era sa...“ S-a lasat, cu
toata candoarea caracteristica, ademenit in
cursa falsa a veseliei mele, a intrat in joc cu
atita bundacredinia incit, in cele doud ore pre-
trecute impreuna, casa a rasunat nu o data
de hohotele noastre. Ceea ce povestea —

...e astazi supradepasitd de paduri de blocuri

(scend din filmul Punct si de
si Alexa Visarion, cu Ovidiu

a capdr de
Iuliu Moldovan si

Radu F. Alexandru
Camelia Maxim)

trecutul lui de om si de cineast, el a fost s
ramine unul din pionierii filmului romanesc
— nu era deloc hazliu. Dar el avea darul, rar
de a vedea partea nostima a intimplarilor. Po-
vestea viu, colorat, folosind mereu dialogu!
cu un personaj sau altul, povestea cu o mare
stiintd a dramaturgiei, construia frumos, ro-
tund, o viata de om, din intimplarile cele mai
marunte — t! — si nesemnificative —
aparent! Asculta atent intrebarile, iar raspun-
surile curgeau line, exacte, fara divagatiile
obisnuite oamenilor in virstd. Pentru ca el nu
era un om in virsta. El avea o virsta, dar min-
tea ii era tinara, proaspata, generoasa, uluitor
de vie. Structura de documentarist — desfid
pe oricine spune ca o asemenea structura nu
exista! — si obisnuinta contactului cu oame-
niii (.cu tot felul de oameni”, spunea el) il
ajuta sa simta exact ce urmaresc gu o intre-
bare sau alta si sd-mi raspunda clar, la
obiect. Toata fiinta lui de om la 70 de ani (si
unu!) degaja un farmec aparte, un farmec ne-
bun, acelasi ca pe timpuri, cind |-am cunos-
cut in chip de  figura de nea Firache", opera-
tor la Sahia". Mi-am amintit si i-am spus cit
era de frumos pe timpul acela.. A ris tine-
reste si a replicat cu haz: ,Ehe! Fost-ai
lele.., dar tonul lasa intacta placerea pro-
dusa de acea amintire. Era frumos $i acum.
Frumusetea aceea care nu se pierde nicio-
datd, frumusetea de dinduntru a oamenilor
cu sufiet curat. Mi-am amintit vizionarile cu
subiectele de jurnal din ,sala mica" de la
~Sahia“ si exclamatiile colegilor lui mai tineri:
A, marca Dembinski!* — care neau au-
tomat in fata unui material filmat de el, desi
pe acel material nu figura numele autorului.
Si-a amintit, stimit de mine, inceputul de
drum in viata si, mai apoi, in film, cu o since-
ritatea tulburéitoare, pusa mereu sub pecetea
hazului: Eu am fost sarac, foarte sarac. Cind
am venit in Bucuresti, am locuit prin toate
mahatalele pline de smecheri care vindeau de
toate, mai nimic §i te miri ce..” — nea —
si brusc copilaria lui saraca devenea un tarim
fermecat locuit de spiridusi zapaciti, totul ca-
péta culoarea fericirii, fericirea de a fi fost
copil, si ce daca sarac... lar pentru mai tirziu:
«Cind am primit primul salariu de la O.N.C,,
m-am imbricat de sus pind jos ca un domn.
Purtam cravatd asortata cu dunga de la cio-
rapi. ,Ce mai, devenise Dembinski arbitrul
elagantei!” Ma razbunam si eu cum puteam
pentru mizeria induratd pina atunci. Ca n-am
dus-0 usor. Am fost vinzator de ziare, am fost
béiat bun la toate, am fost.. dar ce n-am
fost?"... Fnu asta mi-a spus-0 dupa ce ter-

| §i i-am at ca nu mi-a
spun-o pe bandi. .Tine-o mlme. ce mare lu-

Asl e, nu-i mare lucry, am tinut-o minte si
am pastrat-o, asa cum am mai pastrat din in-



Ta metroul

care va mai inspira,
desigur, multe filme
(Dana Dogaru
s Florin Zamfirescu)

...Ce este talentul pentru un d ist.
I-am intrebat, printre altele.
talen
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filmat
Calea Mosilor
cum era;
si Colentina
si Pantelimonul.
Toate sint la arhiva
sa vada tol om
ce-a fost
si ce ne e dat
sa vedem astazi...

Am

bula sé to-
sé tind nigte imagini care s ramind pen-
tru viitor, cu un sens anume. Dar uneori se

dus la dgul M

rl-u b o mi am lib sd
ac subleclele de aga cum cred su
de cuviin}d? Pentru ca mereu mi se cere al-
ceva. lar dinsul @ spus: Da m-
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ton" s-a facut pripit. Nu asta era cadrul. Nu.

Constantin Dembinski.

ce sd- faci? La .aparat" nu s-a afiat

Eva SiRBU
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Bucurestiul vazut din gradina

Sslwiunﬁlm‘ pre un oras e int
cum ai face un film despre un om. Asemenea
unui om, orasul are chipul sdu, virstele saie,
i P i, ritmul, culo-
rile sale. orag inflorit era filmul
reintineririi Capitalel care abia isi cicatrizase
ranile suferite in timpul razboiului, ale sece-
tei, ale viscolului si cutremurului si se luptu
cu pecinginea maidanelor, a gropilor de
obuze, a pirloagelor. Capitala isi mobilizeaza
forfele si atacind cu milioanele de fiori in
grupe inaintate de asalt, teren pentru
civilitate si frumos. LA mai inflorit o gradinita
in Bucuresti" era slagarul sezonului si ca
orice slagar exprima, desigur, o opinie gene-
ralizata. A face un film despre parcurile unui
oras nu te scuteste de a vorbi despre acest
oras. Despre sufletul lui, deci. lar sufietul era
prezent aic: si peste tol... Era cetateanul strazi,
eia vitalitatea ca y1 poezia lui. Poemul meu
Inchinat Bucurestiviui era unul din primele
documentare color de metraj lung, unul din

Peisajul modern coexistd cu t
i §

rt de Tudor
lordache

primele filme documentare-artistice cu actori
profesionisti sau amatori. Formula aleasa era
elaborata, stilistic foarte departe de reporta;,
dar foarte aproape de eseu. Ai vazut, la pri-
mele ore ale diminetii, un rotofei grabit spre

Bucuresti,

ce drag imi esti...

slujbd, tinind in mina un baton urias $i mus-
cind ritmic din el dupa iuteala pasilor.,.. Greu
sé-1 surprinzi cu aparatul. Dar tentant sa-l re-
produci. Montajismul unei ploi de vara, rezol-
vat din sute de cadre extrem de diverse, nu
putea fi realizat decit cu o ,punere in scenad”
a acelor cadre, chiar daca era vorba de des-
chiderea unor petale (unse cu miere si lipite)
sau-de zbaterea in furtuna ventilatorului a
unor fiori. Aventura umbrelei unui batrinel se

cu bunicul ’xmeu, dar si cu

un ) P P P 1
venit in vizita la nepoatd. Un film al orasulu
vazut din gradina, dar si al oamenilor lui de
toate virstele vazuti in gradina, ca si pe
banca unui bulevard sau linga floarea din
ghiveciul unei de. Bl stivi respi-
rind aerul florilor sale, dar si traindu-ie ora,
ritmind odata cu ritmica lor secreta. Atunci,
patrunzindu-i ,misterele”, am inteles ca Bu-
curestiul e un oras sudic al aromelor si culo-
rilor, un oras al unor oameni mai tentati de

poezia clipei. Florile sale (milioane, priviti-ie)
sint inflorite direct din sufiete, iar ,orasul in-
florit" este orasul acelor oameni care ocro-
tesc copacul ce le-a crescut, asa, cazut din
cer, intr-o streaginad de baicon. Radacinile
florilor ‘sale se prolifereaza in adincul veacu-
rilor iar parfumurile sale persuasive care-{i
incarca mintea cu nostalgii cind esti departe,
sint dospite in respirarea epocilor. Din cind
in cind Bucurestiul isi schimba fata... dar na-
ravul florilor sale, de la papadii la caprifoi, de
la gnolii la ifa rindunicii, ba. A 2

subtile ale fiori indeob nu
pier, caci ele sint in buchet cu respiratia, me-
reu aceeasi, a oamenilor orasului. Toate
acestea, cred, le-am filmat eu, atunci, si
le-am montat cu fervoarea unui discurs
aparte, poematic poate, dar pornit din eseu.
Vazut acum, filmul acesta de ieri isi are ecoul
in gradinile de astazi, poate si in cele de mi-
ine. Desigur, si din cauza florilor.

Savel STIOPUL

ditia arhitecturii roméinesti

Popescu si Serban Creanga,
si Ecaterina Nazare)

arhitecturale durabile
devin case-m

(Muzeul ,,George

Valori
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Personajul principal:
lumea unui santier naval
(Colea Rautu, lleana Popovici
Sergiu Nicolaescu in Zile fier

filme pe micul ecran

Zile...
foarte fierbinti

Linft)

Valori cinematografice

cauta, mai degraba, firescul decit rafinamen- note de reglzor
tul actoricesc.

Sergiu Nicol e iarasi, | diri-
'|otllunelorehostrelncaelsuuwnisl olul - - .
e e e Spectacolul chipului uman _

tui timp, ale acestei epoci, cu aceeasi pa-
siune nedezmintita ca in toate genurile pe
care. Ia-a abordat cu pricepere si hav

%

de virf al acestei perioade. In acest film se re-
veleaza puterea lui Bergman. Spectatorul.nu
poate uita scenele acestui film vazute o data,
du-le trairii proprii (o, mare putere a
cinema-ului!). Este aici 0 marturie a existen-
{ei omenesti surprinsa extrem de sensibil, dar
si indeminatec pe trdirile indelung- urmarite A
pe chipul omenesc. Nu am vazut un specta- ;
col de teatru al lui Bergman. Dar in cine-
ma-ul sdu este cert ca insusi chipul omenesc
este spectacolul, atunci cind Bergman aduce
marturie. (.Cinematograful meu, cred ca e fil-
marea teatrului meu”). Este uimit el insusi "
de puterea expresiei gasite (.,hu pot sa ma
impiedic de a gindi ca manevram un instru-
| ment atit de rafinat care ne di sansa sa ilu-
tru de amatori tinarul Bergman se va definiin | mindm cu el sufietul fiintei umane, cu o lu-
cinema prin marturia zilei traite azi, mar- 1 mina infinit mai vie, sd dezvaluim si mai bru-
¢ind-0 cu o delicata revoita juvenild. Vacan{a | tal si sa anexam cunoasterii noastre noi do-
cu Monica, (1952) o analiza personala, dar | menii ale realului... Pentru moment noi nu

Cmd splendidul talent al lui Ingmar Ber-

n venise in cinema totul fusese deja con-
figurat. Filmul isi facuse, pentru SO~
cotelile cu el insusi, se afirmasera si Welles §i
De Sica si Kurosawa si Bresson; cei mai
vechi, deveniti clasici, domneau peste apele
agezate ale unei arte de aici incolo prea putin
contestate. Soarta lui Bergman era sé benefi-
cleze de tot ceea ce ii servisera gata inventat
altii, sa fie, cu maturitate si credinta, el insusi
intre limitele unei arte ce pentru cel pu1m un
deceniu avea sa ramina egala cu ea insasi,
pina la o cotitura a ideii de cinema, cauzata
de noi cerinte ideatice, de noi uneite. Deo-
camdata, venind direct de pe scena unui tea-

Louis de Funés este triumful burlescului.
un_ arlechin al farsei, un halebardier imprevi-.
zibil. un spirit ludic fara leac si fara limite si
imaginea lui mi se compune acum, in memo-
rie, ca un puzzie colosal din care izbucneste
un total* hohot de ris. il vad traversind Pari-
sul, cu frenezia aceea inimitabila din fai-
moasa serie a Jandarmilor mischindu-si pisi-
cher mustacioara in Marele restaurant, de-
bordind de fantezie in Zizania ori in Mania

Louis de Funeés era un al comediei

savuroase, al gustoasei comedii de serie, un

al salilor care se tavalesc de ris, era

unul din acei putini comici totali care te fac
sd rizi chiar daca n-ai chef

N-aveam chef de ris in seara toropitoare in

care se programase la tv un film cu Bourvil- nu neaparat insolita a psihologiei tineretului utilizam decit o porfiune minuscula a unei
—Louis de Funés. (sub tithul Vi cu peri-' de conditie modesta, (film ce cheama azi puteri ingrozitoare. Noi nu facem, pentru mo-
petil, facut de Gérard Oury in 1 N-a- amintirea Dugoshlov unei blonde) e filmul ment, decit s@ miscam degetul cel mic al

veam chef si pace. Bourvil, cu aerul acela de
vu:tlml zipicni‘de bordul unui automobil
i-se in =
lui, busind barele, iubind fulgerator si induio-
sator, desena in sufletul meu granita fragila a
acelui risu’ -phmu Dar a fost
a fost deajuns sa-l vad in costumul inchis la
culoare, in costumul de iot” dedat la fel
de fel de trucuri cu diamiante si bani, pitin-
du-se pe scaunul din fata al automobilului,
incasind o portiera peste nas si gata, risul s-a
declansat spontan, liber, in sine.
Asta e cu Louis de Funés. Te face sa rizi si
atunci cind nu vrei.

£ 3

Am revazut (cu strinaere de inifma) celebra
Contesd Walewska (regia Clarence Brown,
19%7, cu Greta Garbo si Chales Boyer).
Spun, cu stringere de inima pentru ca reve-
derea fovesm romantate a unui cuplu cele-
bru in istorie m-a dus cu gindul la acordul fin
“intre mentalitatea unei epoci §i registrul ex-
presiei artistice.

Subiectul unor tablouri
Huppert: ,Danteldreasa” i Goretta)

Un medalion Francis Ford Coppola m

facut cadou un rezumat” a! Col

tilmul acela am de pulevmc de nmpreslomnt

$i atit de | i

tor. S itorul, le so-

fisticate, piata nnesm de lume in care _se

plimba cei doi indragostiti,

ca o ciuperca uriasa, unaua acuta de inse-

curitate, finalul, un tipat dezarmant intr-0

lume a haituirii, un solo la saxofon, ne-au

f ;dus. ncn om amime mmul nnbul al lui
baiul

ci-

nemdogmﬁc
~Am vazut filme in care toatd lumea
alearga si care sint lente” spunea Bresson.
Le i ritmul. Marea calitate a Conversa-
fiel, in care planul apropiat si scurt, compozi-

-~

ln Zile flerbingl (productie a Casei de Filme
Trei) (cu Wi ir Gaitan, Neana Popovici,
Marga Barbu, Mircea Albulescu, Nico-
laescu, Oolu Ri:m. Zcphl AW Mircea
Jean Con-

Ni ool neh

U pe un
scmarfu de Francisc Munteanu un film din.
actualitate. Minuind cu dexteritate limbajul

tia ai unghml neobisnuit de filmare realizeaza
gocul psihologic produs in spectator e chiar
ritmul. Se povesteste ceva major in Conver-
nﬂo. resimtim puternic socul acelei idei cu
cit sintem mai mult $i mai dibaci indusi in

eroare.
i pentru
au lost

scene defini
din C

timp, i Gene Hack propen-
siunea sa pentru psuhologm eroulun haituit,
ncoltit, zdrelit de o socma!e durd si de con-

intre

N S
In cidutarea istoriei,

din unghiul marilor viziuni contemporane

ca de obicei ui dens, puternic, de
aaﬂduipm nlumelumi;nmiumd

Viata, r se inter
se intercondifioneaza tabloului desenat,
cautd cu sete plauzibilul, jocul actorilor

gala premierelor romanesti

(vezi si_ Principiul do-
"'"'""“) L ?’ﬂ"‘.""mm:""."‘? Al b { Tarkovski alaturi de operatorul siu Yadim lusoy)
gine de personaj definitoriu.

idei paralele

Cleopatra LORINTIU

Sculptura timpului

gizori, scenarigti, actori, producatori delegati
— se adreseaza unui public generos, dornic
sd- vada gi sa-i auda si, apoi, sa le urma-
reasca filmul. Astfel, au fost prezenii: Alexa
Visarion, Petre Gheorghiu (Punct §i de la ca-
pét), Cristiana Nicolae, Rodica Mandache

ajungind fa Amara la

care incepeau devreme, pentru filméri etc
Nimeni nu avea ptul sa
pe nimeni!

(Recital in gridina cu n ba

Victor Rebengiuc (P ua)\elsr Per;re Salcu-
deanu, Anda nesa (Primdvara 5
Nicolae Cor, delcu si Jb

sal, Mircea m Stefan Tapalaga, Dumitru

: A reciproca ,declaratie de dra-
e — spectator — public — difuzor —
stimeste o clipd de bucurie si emotie!

Marina CONSTANTINESCU

cel mai muit putere sa iubim viata cu

lui, Tarkovski si Schiller au mu:}! foarte ti-
neri. Schiller a trdit cu douad secole inaintea
lui Tarkovski, iar Tarkovski, pe cit stiu, nu era
specialist in culturd germana. El a studiat

BM@leca-digitala.ro

pe versantul sensibil,
1

T

l pictura, muzica, geologie si limbi orientale. A
A | renuntat ia limbile orientale, dezamagit de
v §w ndrei Tarkovski si Fnednc'h von Scwrlnllar { carcaterul prea matematic al limbii arabe, ca-
< . s g - 1 z Ciudat este ca afluxul publicu- | racter de care nu se poate spune ca nu Su-

ard torida, caniculara... in plin Baragan, noaga (Cucoana Chirifa) Tamara Buciu- in rezonama. 2oL 08 CAaTe. ¢ d
rup de inimosi, adevarati animatori cul- !’ ceanu, Hovea Popescu si Culbul de wiespi; i "ni—rA p ‘l:‘".:. Rovekis '::‘Ilr\:m';m i | te ?:‘S'" ’ér"mbf qarmana‘.i ':La' mogrtea,
cuu? de fa I.C.J. lalomita (director — Fl. | Miticd Popescu, Gheorghe Cozorici, Victor termind.. Avea dreptate Tar o- | umpurie si dragostea nesousd de viala, cu
cu o a senti- Tapu (Trenul de sur). grafia este sculptura timpului si el sculpteaza | lu( u ismul_ei eroic, ii aseamana nespus
tald si ica de ad: “(si invi- | Dialogul incitat de musafiri-gazda — Ce- evul mediu, viata acelor arhaici pucton nava- ; 3 -Icul Schiller al secolului XViII $i ro-
diat) sa realizeze cea de-a Vill-a editie a ,Ga- | zara Dafinescu, George Motoi, Ernest Maftei, ot :"';‘:"t : mod:;vala ra dintre cn::; § Do "‘c‘ita';?‘;"“'s‘:" es::”'“.'“‘ ixxlg“"‘:’.“"
lei premierelor de la Amara. Timp de o sap- | Colea Rautu, Grid Modorcea — i-a apropiat FO0OmS, SorkRo s i 000" 1 oo ey SLAGS 00 CrRee. e Orplne
tamina (12—19 iulie) aici, la ora 9, intr-0 pe tori de filme $i pe realizatori de basis et (rmm?s’ete ot i Dy s gl e vy e et rio%m'ac ikl x
dind de vard minunata (si minunat mgrlma) principalul lor beneficiar — publicul. '{ i e Vadite  § inoten. 1 chbad ind”ll _"p'e' ) raspu .’pe'nt_
cu o mie de locuri — si peste o mie de spec- Si daca ai fost citeva seri la Amara, nu se ard egal care. este. Vadim. lusov. G2 M. C infringi, ai senzatia ca.nimic
tatori — a avut loc, in fiecare seara cu con- | poate sa nu fi fosl impresionat de acestor "“‘9"“ este sporitd de celalalt cola- | pe lume nu este imposibil.
cursul principalilor tatea publicul cu-care 1l e ane il i o\:: l::l: Tarkovski, compo- 5 o g‘cgmvieca ‘a (n;lam sccr:‘tov; ai ann‘chlta(n,
unui film. Pina cind lunga zi do vara tsa loc | conjoars auton dar si de efortul pe care zitoru ““’ i s § pr pan. Clopot cele trel marl event.
noptii $i proiectia putea avea loc, caspetii: re- acgna l-ap: facut, uneori, venind... da, exact Dar dintre toate secveniele, cea care “" gk 3 :::M;rale. vietii: nasterea, dragostea, moar
:: 1"" ’”azﬁt’; ila durerile ei $i,.mai ales, sa proslavim ubinda menit cu grandioasa munca la conﬂructia
plecind Impoi la Bucu?;stl ;emru ob-ﬁaatu asupra greului vietii, este Clopotu- clopotului din filmul Andrel Rubliov. Poate ca

Schiller are in descrierea constructiei, ama-
nunte de o te sporita, istica
poporutui german. In film, munca e vazuta de
cu amdnuntele care




pentru publicul larg

unui gigant care nu e deloc nepericulos’

va declara el in 1959, si se va indirji o v!ata
de artist sa cerceteze spectacolul chipulut
ymenesc al contemporaniior séi.

Sensibil si delicat, dar extrem de iucid
(prim-planurile de contact direct al luciditati
eroilor cu spectatorul frapeaza), facind un
abil si adecvat balet al unghiulatiei in jurul
.cazului* disecat Vacan{a cu Monica ramine
un film poetic patruns de o vibranta umani-
tate, infelegind prin aceasta tot ce e omenesc
si ceva pe deasupra. Tonul se schimba cu
usurinid in analiza malitioasa, cu umor, dar
deloc lipsita de cruzimea luciditatii din Femel

agteplare sau Visuri de femeie (1955)

Obrazmcla" camerei manevrata de regizor
devine -evidenta, investigind, creind scene
tensionante extrem de lungi, de portrete
traind in deplina ,singuratate scenica” ce pot
face invidia oricarui realizator. Fantasticul cli-
pei exersat in atitea ,Saga" istorice ale lui, isi
da mina mai apoi cu candoarea, umorul $i
cruzimea analizei cotidiene in acea capodo-
pera a filmului mondiai ce-i atesta inca de pe
acum nemurirea marelui Bergman: Fragil sal-
bateci (1958). El inglobeaza aici traditia scolii
suedeze — de la exuberanta poeticului la as-
cetismul epicului, de la impresionismul dis-
cret la expveaiomsmul morbnd chlav supra-

—. Cu
lulun francez al epocii $i cu acuitatea obser-
valiei neorealiste italiene. Misterul existentei
comunicat ca atare cu o suava poezie, cruzi-

mea degradém fiintei supusa timpului, deri-
zoriul dindu-si mina cu dulcele umor deta-
sant, toate acestea sint comunicate intr-o
curgere continua de stari ce dau marca unui
adevarat film. Tot ceea ce stia Bergman, tot
ceea ce putea si tot ce presimiea ca are de
spus despre fiinja umana se afla aici martu-
rie, celesta si telurica totodata. Niciodata
parca aparatul de filmat al lui n-a fost mai
aproape de adevar si aripa geniului se pare
ca l-a atins definitiv pe Bergman. Dezvoitind
cu aceasta noua forta acea ,porfiune minus-
cula a unei puteri ingrozitoare”, el tenteaza la
zone profund intime ale psiholo%iei contem-
porane. Urmarim oamenii sai, barbatii, fe-
meile mai ales (e un adevarat asalt al psiho-
fogiei feminine), cuplul ca nod al pasiunilor
si sfigierilor, sensul mereu interogativ dat vie-
tii si mortii, inceputului si asfintitului, si ne
cutremurdm in fata cinstei acestei marturii
continui despre om (Prin oglinda (1961), Per-
sona (1966), Ora lupulul (1968)). Astiel spec-
tacolul zilei devine la el eveniment mitic cu
fascinanta putere rezonatoare. Prin forta data
artei sale, ’)nn marturia sa de imensa greu-
tate specifica, Bergman, neaducind nimic
nou in istoria devenirii limbajului filmic, sta-
pinindu-si insa la perfectie mijloacele stiute
si minuindu-le cu un infinit rafinament, a da-
ruit lumii o Opera.

Savel STIOPUL

Stop cadru ,,Dantelireasa*

Fereastra spre suflet

Sa-u fie drag .ereticul” Rousseau, dar sa-i
respecti Elvetia materna ca pe o sansa a neu-
tralitatii in echilibru. Sa consideri, cu batrinul
J.J., ca patria lui este un mare oras cu strazi
.presérale cu paduri, intrerupte de muni, $i
ale carui case risipite $i izolate se leaga intre
ele doar pnn gradini”... La doua secole dupa
.Confesiuni”, sa mai banuiesti ca a cc

iubind. Sa-{i intareasca gindul acesta un film
elvetian. Mai precis, un re-make dupa o pinza
olandeza — fiindca Danteldreasa lui Claude
Goretta pare a fi, prin timp, co-regizata de..
Vermeer din Delft.

.Pentru ca era unul din acele suflete care
nu fac nici un semn, dar de care trebuie sa te
apropii cu rabdare, un pictor ar fi facut odi-
nioara din ea subiectul unui tablou... Ea ar fi
fost lenj aducatoarea de apa, dantela-

prin firul de iarba este un fel de-a intineri cu-
vintul pina la nefire, sau de-a iesi din cultura,

vorbesc despre sutletul unor oameni care in-
deplinesc operatiite ingrozitor de grele. Micul
Borisca (jucat de marele copil actor Nikolai
Burleaev) face o incercare cumplit de teme
rara. El ii minte pe toti ca a aflat secretul tur-
narii clopotului de la tatal sau, inainte ca
acesta sa fi murit si cere sa fie sapata groapa
cu maxima seriozitate, siguranta, precizie st
curaj nebun. Dupa ce groapa a fost sapata
destul de adinc, i da seama ca lutul nu este
cel bun si atunci luneca intr-o fosa extrem de
adinca, se rostogoleste pina jos si plin de no-
roi se lumineaza fericit pentru ca a gasit lutul
care sund, il rupe in doua si-l asculta, ferme-
cat de presimiiri bune. | se aduce sfoara
cumparata de la negustor, el o refuza si cere
alta mult mai puternica. | se aduce argint $i
el spune trimisilor marelui cneaz, cu multa
duritate, sa nu se scumpeasca cneazul, e ne-
voie de cel putm 0 jumatate de pud in plus
si cneazul it va indeplini porunca. Acest se-
mi-copil are duritatea de a da ordin sa fie bi-
ciuit lucratorul care avea sa intareasca inca o
data groapa in mod inutil ceea ce ar zadar-
nici constructia clopotului inaintea caderii
zapezilor. In filmul Copitéria lui lvan actorul
Nikolai Burliaev era, intr-adevar, copil poate
mai expresiv, mai tragic, mai dirz. Aici dirze-
nia lui este captusita de nebunia unui risc
imens, de un'curaj nebun al derii, al

reasa”..Si fara insertul final, referinia la ta-
bloul aflat astazi la Luvru s-ar fi impus. Béa-

medalion

Viata si simbol

irice (interpretata de Isabelle Huppert) este o
adolescenta pura $i simpla, t ica intr-un

Ora deplinului adevir

in fata aparatului-oglinda
(maestrul alaturi

de Gal: sale:

Liv Ullman

si Bibi Anderson)

a sa-i defi a & I. indragostit
é t“ de ¢ ea ei rupta din

salon de coafura din Paris. Gesturile ei au o
stingacie atit de fireasca, incit par invitate de
mii de ani, poate chiar de la o zeita. O zeila
pudica, invesmintata din cap pina-n picioare,
sub straiele careia abia ghicesti razele Mu‘
celeste. Vermeer o numise Diana. Goreita o
porecleste Pomme, inzestrind-o cu-aceea,,:
plinda noblete ce face dintr-o servitoare din
Oeift refiexul ideii de delicatete. Desi e pari-
zaana Pomme pare atit de straina Parisului
ca Prowi Ajunsa prima
oara pe litoralul normand (dupa 15 august,
cind nu e multa lume) fata aduce un iz inte-
rior chiar in lumina aurie, materiala, fosnind
ca un fald sub pasii ei, pe faleza. Filmata din
semi-profil, din profil sau din spate, sfioasa
de parca ar avea in fala o oglinda perpetua,
Pomme cunoaste, linga plaja Cabourgului,
un tinar. El citeste Le Figaro, savureaza mu-
zica clasica si vrea“s-o initieze in lingvistica.
Ea nu stie sa inoate, nici sa danseze, n-a au-
zit de dialectica. El ii vorbeste de Proust si

cer, tinarul o duce in camera lui de student,
tapetam cu reproduceri tenascenustle Acolo
lului com-
plexal de neputinta de afectiune. $i tot acolo
incepe tragedia simtirii ei fara margine in cu-
vint, inchisa apoi in chmca de psihiatrie
Boabe de din px la lui
Vermeer, pistruii hmpezu ai Isabellei Huppert
capata brusc opacitatea ireversibila a doliu-
lui. Fereastra spre gingasa interioritate este
zidita de vie. Fara sa vrei, te gindesti la
Splendoarea in larbé, 1a Insula argentinianu-
tui Doria, la Antonioni, Hamsun si din nou la
Rousseau.... inca o data, logica domestica s
meiudecall livresca au biruit mutenia de
taina a cimpului inflorit. _Intoarcerea la na
tura” — visata cindva de _salbaticul" genevez
— ramine, probabil, doar o fantasma in
cchii celui numit de Voltaire arhi-nebun.

. Daniel DANIEL

Unele filme sint felii de viaja. Ale mele
sint felii de tort”. ii placea mesterului suspen
sului si al farsei sa se amuze chiar pe seama
lui insusi, dar daca n-ar fi fost decit atit, Hit
chcock n-ar reveni cu insisten{a in toate ci-
nematecile fumii. ,Felia lui de tort" era tot o
felie de viata oferita cu grija de a captiva, de
a soca, e drept, dar si de a sonda in strafun-
duri, exorcizind groaza, dintr-0 lume ce ince-
pea sa traiasca sub spectrul ei. Sigur ca Sus-
piciune (1941) ori Psycho (1946) n-aveau
inca_anvergura parabolei sociale a teroarei
din Pasarlle; ele doar exersau tema, pe toate
vocile, de la melodrama (.genul cel mai su-
pus datarii* considera maestrul, de aceea tre-
buie mereu reinnoit) ta procesul psihoclinic
(munhnd parca sadismul uniformelor SS, cu

unei raspunderi necdptusita de o experienta
ci_de o mare concentrare $i un mare har.

in Copiliria lui Ivan in ziua victoriei, cind
familia lui Goebbeis este gasita otravita chiar
de tatal familiei, printre dosare se gaseste fo-
tografia tragica a acestui copil ucis pentru
victorie. In Andrei Rubliov, izbinda lui Bo-
risca este o bucurie total dezinteresata. Mar)
cnezi $i veneticii veniti la inaugurarea clopo
tului primesc toata cinstea si laudele. Pe
creatorul Clopotului il considera unul dintre
zdrentarosi, ba marele cneaz calare pe un cal
splendid impodobit, i striga lui Borisca
Jda-te in |aturi, netotule!" asta-i toatd re-
compensa“ lui. Spre sfirsitul filmului Andrei
Rubliov il cauta pe micul creator al clopotulu
si-l te in noroi, la temelia unui stilp
plingind in hohote si de fericire si fiindca in
el se dezlanfuie cumplita tensiune de pina
atunci. El spune, printre lacrimi: ,Nu, tata nu
mi-a dat secretul, |-a luat cu el in mormint”

Ce minunata lectie de dragoste de munca
infeleasa in sens de crealie este atit secventa
Clopotului lui Tarkovski cit si ,Cintecul des-
pre clopot” al lui Schiller. Nimic din ce nu
este foarte greu $i nu necesita precizie si in
teligenta, vointa si har, nu este interesant si
demn de a fi trait.

Irina LOVENDAL

metode ale laboratoarelor-abatoare
de la Dachau sau Auschwitz), pind la come-
dia neagra, anticipind seria modeme!ov sofis-
ticatelor parodii-sarade.

in cadrul unui medalion Cary Grant am re-
vazut, la Cinemateca, Suspiciune de Hit-
chcock si filmul realizat de Stanley Donen,
Unul, ,model” in tonuri grave (nelip-
sit de umorul englezului aflat la al doilea film
al sau la Hollywood, celalait la distanta de 23
de ani comedia seriei negre politiste profe-
sata de un autor celebru mai aies in filmul
muzical. Originalul $i parodia, maestrul si
ucenicul care, preluindu-i trucurile, demon-
teaza cu verva moderna mecanismul genului
clasic. Pina si protagonistii isi .raspund” in
timp: acelasi interpret, Cary Gvam junele
prim fermecator fascinind-o, in primul film
pina la psihoza, pe fragila Joan Fontaine si
sexagenarul, inca a?ll in migcari si, mai ales.
in replici, cu umorul britanic, care nu |-a pa-
rasit nici pe el, odata trecut oceanul. inteli-
gent, flegmatic in continuare, ironic si autoi-
ronic, (daulsama cu care isi ia in vaspar far-
mecul d virsta i prof
agent F. Bl — profesie care-i cenzureaza ela
nurile fata de irezistibila Audrey Hepburn —
o .fair lady" moderna, numai gratie i aplomb
al sinceritatii,
gropita dln

SpL telor

birbie ume o seduce in-

stantaneu pe Fontaine la faimosul bal al vina-
torilor, din Suspiciune, facind-o sa-l intrebe
cu tandra inocenta .acolo cum te barbie-
resti?') cu acelasi zimbet cuceritor, de baia
bun i vesel, putin mincinos, putin incon
stient, putin poltron, care incepuse sa tre
zeasca banuielile proaspetei sotii — in cela
lalt film, aici ale viitoarei logodnice — Cary
Grant traverseaza filmele si deceniile
schimba regizorii si partenerele cu nonsa
lanta (cu succesul) cu care manevra, proba
bil, cecurile la purtator. Cecul lui era cu aco
perire: talentul de a parea firesc, degajat
chiar cind isi pregatea (fara sa vedem in ima
gine, doar lasindu-ne sa banuim, odata cu
victima) paharul cu laptele otravit".
Maestrul Hitckcock isi alege interpretu|
care ne va fine intr-o indoiala continua: ¢
oare capabil cu aerul lui simpatic, bonom
acest june sa ucida cu atita singe rece? in
romanul inspirator ,Before the Fact" de Fran
cis lles el era hotarit, vinovat. in film, ne
trage doar o spaima buna si cind urca scarile
cu paharul cu lapte (luminat prin transpa
renja de regizor ca sa ne hlpnonzeze privi
rile), $i cind op linga p
(salvindu-si navasm sau rnpmgmd—o7 filmare
special neclara — ca sa murim de groaza)
Poate el, in comedia lui Donen, suprima pe
rind, patru complici intr-o afacere dubioasa
el cel care cigtiga cu atita usurinta increderea
tinerei vaduve si a naastra, a publicuiui? lata
$arada la fel de abil — doar ca parodic
condusa de Stanley Donen cu acelasi jucator
de mari caciaimale. Cum se insinueaza banu-
iala in suflete, dar mai ales cum se poate as-
cunde negura, abisul, sub chipurile cele ma:
pasnice, senine — iata un joc pe viala si pe
moarte, pe care un mare maestru al joculu:
de-a groaza, ni l-a oferit sub aceasta savu
roasa ,felie de tort". Savuroase felii de tort,
amindoud, oferite cu aceeasi gratie suspecta

ca si paharul de lapte al incintatorului Cary

Grant.

Alice MANOIU

https://biblioteca-digitala.ro

Farmecul spectaculosului
(Cary Grant si Audrey Hepburn
in Sarada de Stanley Donen)
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tribuna creatorului

Un rol nu
se poate realiza
pe cont propriu

relui lor talent. Supremul omagiu ce li se
poate aduce unora dinire ei este acela de a i

| tem afirma cu lol:° siguranta ca nu pot

exista P -"
fice in filme absol

se atribui mult mai mult har decit
unele ﬁlmcd:u-l puna in ynlotre Infiatia cali-
Jol gl

‘a lvut dublut pu—

Un rol intr-un film nu se poate realiza pe

cat de a pune in mul
Msi _si de a nu se mai dmmgc veritabiia
a de o

Nu e greu de males ca panlru a avea un rol
antologic, ar fi nevoie de o partitura antoio-
gica, de o sinteza cinematografica antologica
si ea, si de multe alte detalii antologice.
Un actor nu poate fi socotit mare atunci
cind executd roluri sub standardul profesio-
nal. Gradul de dificultate al unui rol (nu lun-

ductivitate
dre medii quwo:n ceva mai bine dnpuse
pomru film.

de
pectul pomw marii nostri aaorl u ﬁ mai

determina calitatea actului de creatie.
Placido Domingo ar putea desigur oferi o
nostru Bir oﬂi

cont propriu. De altfel, ca si Imagmea
liza unei productii
existe un criteriu, un puncl de referinta, ca
de pilda acel kilometru zero din Piata St
Ghaovghe. ln critica noastra de film .cest
nct de ta e uneori fi
de h film Ia film, de la realizator la realizator
Unora li se aplica criteriul absolutului univer
sal. Fellini, Kurosawa, Bergman si atunc:
exista mari rezerve si insatisfactii, aitora cri-
teriul creatorilor Jocali, fala de care cei discu-
tati pot face fata cu oarecare succes, iar al-
tora, celor. mai fericiti, li se aplica probabil
cmmul unui sector sublim, in care sint ex-

a pouni dar nu cu aceasta i
fi socotit ceea ce este. Daﬁeunmunecplm-
turi, calitatea culorii si a nuantelor, nuantele
mai presus de orice, determina valoarea ac-
tylui lm«pnmw Oare e atit de greu de va-

zut diferenta dintre pensula si bidinea?
pledez deloc pentru rolurile crogetate in
filigran, stilurile de imerpm-re sint mulitiple
si ele sint functie de modali
tatea dr ica si de i de stil a
sintezei artistice (atunci cind existd!). in
abordarea unui rol sint la fel de valabile si
stilul filigranat si cel sculptural. Instinctul ar-
tistic si cultura regizorului si a actorului vor
gasi stilul cel mai potrivit. Dar un lucru ra-
mine sigur: arta cere material nobil si instru-
gul artelor pl are

evidenta daca, uneori, s-ar mai t
zia ca in multe filme nu sint la in

subiect libe

Actorii tineri
vazuti din fata
si din profil

umen ma-

Vnra. la Costinesti, are loc Gala tinerilor
actori din cul
turala institutionalizata, ce a ajuns, in 1987, 1=
a cincea editie. A fost intemeiata pentru ca
junii din lumea scenei sa se a intrece cu
ce socot ei cA au mai bun, $i sa se releve, in
fata unui juriu reprezentativ, a unor specia
listi notorii, si a unui public care poatc

ajunge, in cite-o seard (la gridm- de vara), la

posla doua mii de spectatori. Conditiile ofe-
rite de organizatori — Biroul de turism pen-
tru tineret din cadrul Comitetului Central a!
Uniunii Tineretului C si Stati ti-
neretului Costinesti — sprijinul acordat de
Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste. de
Asocialia oamenilor de arta, momentul si
spatiul creeazd un cadru emulativ optim.
Astfel ca, in aproape o saptamina de intre-
ceri cu recitaluri personale, de grup si spec-
tacole, am putut vedea si auzi talente proas-
pete, unele intr-o  di
agreabila de forme, tehnici si metodici artis-
tice, cu un nponoriu a carui cotd culturaia
impune respect. E drept ca performantele
scenice au fost in disproportie vadita fata de
i tilor si de stra-
daniilor l0f senom Dommtnte;; juriul

actrila anem Seciu si cuprinzindu-i pe dra-
maturgul Dumitru Solomon, regizorul

Poata mai mult decit oricare dintre arte,
arta cinematografica are nevoie de entuziasti,
acei oameni minunati care iubesc filmul si i
se daruiesc neprecupetit, trudind anonim,
pentru a-i croi calea optima de acces spre
inima spectatorului, pentru a preface fiecare
proiectie de film intr-un autentic fapt de cul
tura, de vib mind
spectatorul mumplalor intr-unul avizat,
intr-un cinefil. Viata cinematografica resi-

feana din ultimii ani datoreazd enorm unui .

astfel de om, exemplar prin pasiunea cu care
si-a dedicat fiecare zi artei difuzarii filmului,
o fiinta pentru care nu exista .nu se poate"

un cor dent in fi arta. in film mai
frecvent ca in oricare alta. in concluzie. pu-

Al dru Tocik | Victor Er-

nest Masek, criticii lleana L ucaciu $i Miruna

lonescu, ziaristul Dinu M.mn red.lctor sef al
i .Viata studen| i

s u”)
' omul de cultura Aurel Boqan (selul Schen

de propaganda a Biroului de turism pentru l-
neret), actrita L Botta,
Marelui premiu de anul |rocut) — a distribuit
legitim parcimonios, premiile. Dar cu drep-
tate. O dezbatere intru totul substantiala, la
obiect $i cit se poate de prieteneasca, a su-
marizat, in final, motivele de satisfactie si
de i i i unor site si

di si fara rivali. Sint acceptate cu
cdduri filme de care ar rosi orice cineama-
tor.. De unde aceasta toleranta fata de aceste
filme? S-ar putea sa ne joace festa, si in
acest caz, proverbiala cumsecadenie a roma-
nului care e dispus intotdeauna sa ia partea
celui neajutorat: ,Sigur ca da, lui cutare i
convine, el are talent”.. Nemaiexistind o so-
cietate tru protectia necuvintatoarelor.
adica a ian noqutou!m probabil ca firea
buna a se ste pr alte
genuri de nequ(oraro

pe seama acelui '|l-p( aplau-
a
mea 0

si celor
care se ocupi cu studiul pdhologm maselor

Malvina URSIANU

zele g ale p
mme?. bl depasind pri

posibilele explicatii ale unor esecuri, oferind
sugestii rationale, — cred ca si eficiente —
pentru ca sporurile asteptate sa apara in anii
viitori.

Cum in circumstania datd au gravitat pe
orbita manifestarii doar doi regizon de film si
un umc operator (de to!evlz'oiune) majoritatea

aa ind tieri in
simpla si aleatorie trecere prin statiune, cred
ca ar fi util a-i recomanda creatorilor de filme
pe citiva din tinerii remarcati la aceasta Gala,
cu atit mai mult cu cit cei mai multi dintre
acesti tineri nu vor fi prezenti la Gala filmului

Contribuabilii la premiul popularitatii

Sirbu si Tudor Petrut
in Liceen

(Oana

Exceptiile cer contexte de exceptic
(Eugenia Bosinceanu si George Motoi
in /re

din fasi Costi i, O n-au apucat
a avea contacte cu lumea cinematografiei.
it recomand pe Ovidiu Gheorghiu de la
Giurgiu, hirsut i viril, talent comic, stiind sa
ironia dintr-o schifa de
Susgkin (a obtinut Marele Premiu). Are dispo-
nibilitali pentru pcnul comic. A produs 0 im-
preue bita Nina Ud: din C
relevata si anterior in spectacole ale coloc—

| uvulm dobrogean — acum ea rostind cu dis-

m\cho si expresivd interiorizare admirabila
piesa intr-un act al fui Dumitru Radu Po-
pescu, .Visul". Temperament dramatic prin
u-:celenu. o largd gama de posibilitali. S-a
remarcat Olimpia Niculescu de la Satu Mare,
intr-un recital pe poeme de lon Barbu, com-
pus in chip inteligent: ascultatorul avind sen-
zafla ca, prin accentuari, nuante, frazari, ti-
nara oferea si chei de infelegere a unora din-
fre poeme. O actrita sensibila, de nerv. Nein-
doios ca Maria Roxana lonescu, Doru Ban-
dol, Dan Puric, au sesizante haruri comice si
tragice, dupa cum s-a vazul in spectacolelo
Teatrului din Botosani si, in buna parte, in
aparitiile lor de la Costinesti. Sint capabili sa
sustina partituri dificile, in registrele de sus
lle artei moderne; ultimul are si o inclinare
a spre p d. Interesant si ima-
ginativ, Liviu Bereboi de la Teatrul ..
1ica"; p ica de actor si
ient de mmommsi Cornel Jipa, de la Satu
Mare montind cu 0 masca originala si intr-un
ritm original .1 Aprilie" de Caragiale, Gavril
Puste tot de la Satu Mare, cu un facies ex-
presiv (s-a exersat insd cu un partener inco-
mod si intr-0 regie neinspirata — intr-o bu-
cata maziliana), George Marin de la Braila,
Mirela Nicolae de la Giurgiu n-au trecut ne-
observali pe sub reflectoare.

Oricum, tofi ar merita macar sa figureze —
cu poze din fata si din profil — in cartoteca
serviciului de resort al cinematografiei, care,
dupa cite stim, cartografiaza talentele actori-
cesti ale tuturor teatrelor — si bine face —
pentru azi si pentru miine.

Valentin SILVESTRU

| indu-l in amanunpme — primul film docu-

mentar despre Resila si Anina, descoperit in
Arhivele de istorie ale judetului. Uttimul ciclu

| de filme al trecutei stagiuni resitene se inti-

{ tula semnificativ —

«Cinematograful speran-

| fei". Ultimul proiect, la care antrenase deja

cnuca si realizatori de film, era o noua editie

| rea cinematografului ,Dacia"

a — pe care cu
uimire o am mama a doi copi,
mama si sofie devotata — Ana, cea care

|+ intr-0 toamna, in urma cu trei ani, reusise sa
‘| adune in Cetatea de foc reprezentanti de

$i iata, a fost cu putinta ca la g aful

igiu ai criticii cinematografice mv-un

.Dacia” din Resnn s se desfasoare in fiecare
vineri ,Serile de culturd cinematografica“
prefatate de critici i istorici de film, manifes-
tari devemte O traditie, ca su cuetul—prognm
ce le mu;em

i ial. Sp

| colocviu national Filmul — arta si edi

detului Caras-Severin, ca redactor al caietu-

¥

! lui-program _Ecran™,
cat

. apoi ca fervent si apli-

er al p J
| gice in rindul spectatorilor de film din Resita,

iului_de critica, ,Cinematograful si
umversul spiritual romanesc”, avind in cen-
trul suitei de maniles!én un medalion ,Victor
iiu“, o expozitie cu di $i ise ale
reguzoru!m. proiectia materialelor filmate
pentru  Balcescu”... Au ramas pe masa de lu-
cru a Anei, alaturi de articolele de critica ci-

fica pe care din timiditate din

ca autor de articole si studii pe prob

f teone su socsolog'e a hlmuluc aparute in sap-
i JFi Cu bu-

| Zile de neuitat, zile in care, cu entuziasmul ei

debordant, Ana izbutise, micsorind distan-

| tele, sa-i aduca pe cei mai importanti realiza-

tori in mmocul c-no-lmnonlor resiteni, prile-

astazi

— de la Griffith, Chlplln Orson Welles...
Victor Hiu sl Jean Geor u (al carui ﬁlm
Fericita aventurd a rulat ﬁ premiera, prileju-
md un adevarat recital al rognzoruluc-oasm

pe scena resifs Clipele aces-
len de emotie, de sarbatoare cinefila s-au da-
torat in primul rind fetei cu ochi negri, inteli-
genti, intr-un continuu neastimpar, Ana, cum
il spuneau simplu toti, Ana Juriica. directoa-

! juind fi
| vina un act de atestare a constiintei critice, a
| dialogului deschis cu publicul spectator. Cre-
| dea cu frenezie in adevarul si frumusefea
| unor astfel de intilniri, in putinta de a lme—
| meia gindul —
| fapta. Asa era Ana de la inceputul nc(mta;n
| sale — intii la statia de radioficare a orasului,

| apoi ca redactor cu problemele de propa-

| ganda la Intreprinderea cinematografica a ju-

ari a colocviului sa de-

chiar cel mai in

]

i, cu il in ialitate si

curie a

omenie, cu dragoste pentru (rudnom artei a

| cia”

saptoa. a preluat,in 1974,cmomatoqra!ul Da
— pe atunci inca in faza de santier —
transformindu-l, in timp, intr-un adevarat fo-

! car de cultura al orasului. Cind sala i s-a pa-
| rut neincapétoare, a dus filmul pe platformeie

industriale, organizind proiectii si intilniri cu
cunustui—vnllzalorl la locurile de munca (in
Combi siderurgic a avut loc gnla

}
i
1
.
A

de filme d JResita in ia pe-
liculei”). Cu competenta a editat timp de ci-
fiva ani caietul-program al ,Serilor de cultura
cinematografica" unde a semnalat — descri-
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Adacti

nu le incredint inca tiparului
listele cu invitati, schita de program a viitoru
lui colocviu... Proiecte, vise ce urmeaza a fi
trecute in fapta de cei care vor continua fru-
moasa traditie a .Serilor de cultura cinemato-
grafica“ la Resifa, acolo unde intotdeauna
gindul nostru o va aseza la loc de cinste pe
draga, nepretuita noastra colega cu ochi
negri, pe Ana, care a iubit pind in ultima
clipa a vietii ei filmul, filmul romanesc in spe-
cial, agsa cum se cuvine: cu daruire, cu ar-

| doare, cu prinos de sufiet si gind.

Roxana PANA




Ross: cintarea de clasa
voga), mai de¢ curind,
actrita de film

. Filme mari cu buget mic"

Acesta a fost sloganul sub care s-a
desfasurat, la Hamburg, in R.F.G., un fo-
rum consacrat filmelor realizate cu bani
putini. Presa vest-germana a comentat
amplu aceasta manifestare initiata de un
iubitor de film din marele port german
JDe multa vreme au iesit din conul de
umbra filmele realizate cu un buget mo
dest, filme care, altadata. erau neglijate
pentru ca piata cinematografica era do-
minata de produclia americana — spune
Angelika Ohland in .Deutsches Aligemei-
nes Sonntagsbiatt“. Dar cind refeta in-
cepe sa creasca se uita, pe loc, ca este
vorba de productii cu bugete mici. Un
mare numar de filme apreciate de publi-
cul larg sint, astazi, la ordinea zilei si ele
sint realizate de oameni care n-au avut
acces la marile fonduri. Unul dintre ele a
primit chiar o distinclie importanta la
Festivalul de la Berlin si el se cheama
Moartea lui E al lui Jean Marie
Straub, dar tot aici trebuie pomenita Ca-
litorla Jui Peter Watkin.

Filme ca acestea au fost prezentate la
Hamburg in cadrul ceiui de-al doilea Fo-
rum European dedicat cinematografului
cu buget mic. Publicul a raspuns in mare
numar spre surprinderea lui Dieter Kos-
lich care conduce biroul de cinematograf
al municipalitalii din Hamburg, institutie
care a luat fiinta in 1979. Organizatorul
se bucura de perspectiva de a organiza
viitorul forum care, spera el, va constitui
o atractie suplimentara in .cadrul sarba

Diana
(St

torilor de vara de Ia Hamburg. ,Cinema-
tograful in miscare* cum isi intituleaza el
inifiativa pe care vrea s-o faca sa traiasca
incepind de anul viitor se dovedeste a fi
de pe acum populara. Spectatorii nu_au
avut de ce se plinge nici anul acesta. Trei
dintre sedmte au fost consacrate mai ve-
chilor si mai noilor realizari ale reguzom-
lui danez Lars von Trier, ale spaniolului
Pedro Almodovar, ca si ale cineastului
munchenez Oliver Herbrick al carui film
Al Capone din Donaumoos este foarte
gustat de public. Realizatorul munchenez
nu are decit 26 de ani.

Forumul a aratat, mai ales, ca cinema-
tograful nu poate fi pus in miscare" nu-
mai prin inifiativa citorva iubitori ai lui si
ca cel mai important sprijin este cel al
publicului caruia i se adreseaza

Filme in lucru

@ Realizatorul filmului Plutonul, Oliver
Stone, laureatul cu Oscar din acest an,
turneaza un film despre lumea marii fi-
nante americane. Filmul poarta titiul Wall
Sireet si-| are pe Michae! Douglas in rolul
principal.

® Viata este titlul noii productii cmema-

cinerama

intr-adevar, de viata ale zilelor noastre si
abordeaza atit aspecte politice cit si
unele inspirate din viata sportiva®. Liuben
Ciatalov, Katja Ivanova si Filip Trifonov
sint principalii interpreti iar premiera este
anuntata pentru 1988

® Robert Redford este, pare-se, hotarit
sa-si schimbe meseria de actor cu aceea
de regizor caci iata-l, din nou, dirijind til-
marile unei povestiri cinematografice
care se petrece in New Mexico. Titlul Mi-
lagro Beanfield War.

® Miss Arizona este noul titiul al peli-
culei realizatorului maghiar Pal Gabor, o
poveste care se petrece in timpul celui
de-al doilea razboi mondial. Interpretii
sint Hanna Schygulla si Marcello Mas-
troianni.

® Figura legendarului baron Mun-
chhausen revine intr-un film englez sem-
nat de regizorul Terry Gilliam..In rolul
baronului apare Bob Hopkins.

e O distribufie de actori consacraf) (am
spune chiar de multa vreme) Claudine
Auger, Marina Viady, Rufus si Serena
Grandi a fost adusa de regizorul italian
Luigi Verga in filmul sau, care este, insa,
o productie franceza si poarta titlul Intim-
plivile unui tindr Don Juan. Actiunea fii-
mului se petrece in timpul primului razboi
mondial.

@ Alt regizor italian si nu unul oare-
care, ci Giuliano Montaldo ecranizeaza

tografice pe care o ar rul

lui Giorgio Bassani ,Ochelarii

bulgar Kosta Bikov. ,Filmul meu, spune
regizorul, vorbeste despre probleme,

Doar doua ,institufii* pe lume
poartd initialele R.R

.Rolls Royce” si Robert Redford

limba romaneasca in filmul romanesc

A spune, a trans

e
mige...

gaina sau a inversului, esle aceea care con-

o intrebare fundamentala”, de tipul ve- |
chii interogatii privind intiietatea oului faia de

.pe comunicare. Pretindem ca toate lumele
umane gindesc i toate comunica. Dar in
de exista o catego-

ceea ce sintem
tem, ceea ce gindlm" Aparentul joc de cu-

(Florin Piersic in
Adrian Petringenaru, e
dupd romanul lui Eugen

tine doi lermem ti = di $h |
di sau sin- |

vinte ascunde in fapt drama existentei umane {

“rie aparte, aceea a artistilor. Ei sint totalitatea

a ceea ce spun.
apropii de i
mului istoric.

Deci, sa luam prima varianta — gindim
ceea ce sintem! Personajele unui film istoric
sint astfel constrinse sa exprime (dupa unele
teorii vorbirea este chiar gindirea) ,continu-
nl", mcatwura monca strict delimitata in
coord si le cu care au
fost mvesmo la momemul dat al rellulﬁi’v de

in
aceasta sclulhc person:lul n cea mai fericita
fie o stituire,

dintre ncdn ia care visa Cuvier. Dar stau si
ma gindesc, la ce poate fi folosit un bronto-
zaur din gips si hirtie cerata, decit numai
pentru a exemplifica, pentru explica si in-
forma despre ceea ce a fost i n-0 sa mai fie
niciodata? Tot astfel, o reconstituire istorica,
in cel mai strict sens al sdu, nu poate fi decit
o opera de muzeu, arta adevarata fiind doar
pastrata acolo, nu si infeleasa. infelegeres ei
se face in contextul vietii, iar cel mai bun
context al vietii este mintea si sufietul privito-
rului. Daca arta nu trece din muzeu in acest

lata ca sint nevoit sa ma
al limbajului fil-

lumii si mai ales |

https://biblioteca-digitala.ro

p
de aur”.

® Si tot la o ecranizare lucreaza reali-
zatoarea sovietica Kira Muratova pe pla-
tourile de la Odesa. Este vorba de tran-
spunerea pe ecfan a nuvelei lui Somerset
Maugham ,Vestea“.

L] Angala Molina joaca in ecranizarea
pe care o regizeaza acum Gonzales Her-
rald dupa romanul lui Miguel Lio si care
poarta titlul  Laura™.

@ Realizatorul polonez Andrzej Wajda a
pumit, premiul Luigi Pirandelio’ s se
pregateste sa realizeze un film despre
viata vestitului dramaturg italian.

® Sergio Leone — invidios, probabil, pe
filmul fratilor Taviani inspirat de istoria
Hollywoodului — a anuniat, la rindul sau
ca incepe o poveste cinematografica des
pre ,.Cetatea filmului” pe care o va turna
pe platourile Metro Goldwyn Mayer.

® Un remarke al fimului lui Dassin, Rifi-
fi este in curs de realizare in S.U.A. cu Al
Pacino in rolul principal.

Festivalul filmulul de autor

La San Remo, pe riviera italiana, a avut
loc ce-a de-a 30 nniversare a acestei
foarte i
de Nino Zucchelli. Scopul a !os! “inca de
la inceput, de a favoriza cinematografiile
mai putin cunoscute, dar selectia pe care

Beata
contesei
Balzac”,

Tyszkiewicz: dupa rolul
Hanska in  viata lui
azi in plina epoca .retro”

nezuelianului Rodolfo Restifo intitulat
Reynaldo Solar, al austriecei Suzanne
Zanche care poarta titlul O clipa in intu-
neric al iugoslavului Milutin  Kosovac,
Ada, precum si filmul polonezului Antoni
Krauze, Buletin si filmul re-
gnzolvuluu sovietic Irali Kvirikadze — inota-
torul

_Louis Malle simte o nevoie marturisita
sa se intoarca din timp in timp la docu-

a operat-o, . acest festi a
fost dintre cele mai intrasingente
Aceasta a si permis ca in decursul anilor
festivalul de la San Remo sa dobindeasca
0 recunoastere internationala. Anul
acesta, pe linga filmele aflate in competi-
fie, s-au organizat si retrospective ca, de
pilda, aceea dedicata regizorului ceh Ka-
rel Zeman, apoi aceea inchinata lui Ales-
sandro Blasetti (decurind decedat) pre-
cum si cea dedicata lui Toto, genialul co-
mic italian disparut acum 20 de ani.
Fitmele aflate in competifie au avut in
general, spun comentatorii, un nivel ridi-
cat iar intre ele s-au remarcat filmul ve-

context va ramine o valoare in sme 1ava a
de i

ar. De ce face aceasta o explica sin-
gur si sincer drept care ii dam cuvintul:
Documentarele sint intr-un fel vacantele
mele de cineast si, in acelasi timp, 0 ne-
cesara intoarcere periodica la lumea
reala. Ele imi ingaduie sa patrund in me-
dii pe care altfel le-as pierde din vedere.
Am facut, desigur, multe cercetari inainte
de a ma decide sa pornesc seria de do-
cumentare despre America. N-am scris
totusi un scenariu rigid pentru ca nu-mi
propuneam sa procedez ca un ziarist. La
mine totul se organizeaza la montaj care
este adevaratul meu moment de reflec-
tie”.

riscuri, rec 5 n-
pe un teren stiut, inseamna

A

avea si adevarata — cea
tare. De aceea cred ca un astfel de personaj,
ceea ce spune e, ceea ce gindeste el, de va
fi_inteles de catre tatal atoatestiutor-autor,
drept numai o reconstituire, awnel sl Ilmbqul

automahsm rutina, obisnuinta, pastrarea cir-
cuitului inchis. Intr-o asmenea situatie, lim-
bajul folosit de autorii filmului poate fi cel de
toate zilele cu conditia de a respecta si el
stilistica a conventiei artistice. Tine

sau nu va fi decit o
daca nu chiar o dmame necunosculé Are
vreo imp limbii 1a ni-
velul ei de

de echilibrul bunului snm\ evitarea neologis-
melor de ultima ora, mai ales daca vom con-
cepe ca limba romana are la dispozitie toti

lur istoric in care se deslésoora fi i
mului? Se poate raspunde |n doi peri: si da $|

nu. Da, pentru ! ocala, ala
nu, pentru ci de mulu ori aces!e clractens—
tici ar face di Ccit desp
monol

_ Awn :i tvecom la cea de-a doua ipoteza

pentru exp adevaru-

lui in ceea ce priveste cele citeva situatii cu
adevérat importante din viata omului — a te
naste liber, a trdi luptind, a muri impacat.
Ceea ce mi se paro o povlrl pemru ﬂmul

istoric &
Purca

pevsonajul aslonc nu este decit o vpostlu. o
De: cadrul istoric nu

sint decit elementele unui carnaval mai mult
sau mai putin luat in serios, clmmlul la

dintr-o iumu de l nu fi infelesi pe deplin,
autorii acestor filme vor sa explice tot. Sa ex-
plice si sa simplifice, neavind nici un fel de
incredere in specificul artei pe care o slujesc
De va fi un «brontozaur” reconstituire ori o

care parti este cu atit mai
cu cit este mai luata in serios si unde regulile
sint respectate cu mai muita strictete cu cit
toata lumea consimte ca sint regulile unui
joc. Incetul cu incetul, jocul va deveni chiar
felul nostru de a fi. Cu cit ﬁlmulhva fi mai

punere in scena istorica a lumii

P , iar ideile,
vor fi inecate de cuvinte, de explicatii sc ine-
vitabil do restriclii exercitate asupra puterii
de 'pe care orice
npn -mstuc o eonvna, atunci totul va ﬁ doar

.Autentic” cu atit ne vom in
lui su nu ne vom mai smchm de nncu lui au-
, actorii vor

m prismn nmriuluf'

privi scena istoriei

Aa se face ca la o eventuaia intrebare —
cum ar trebui sa fie limbajul unui film istoric?
se poate rispunao foarte concis: scurt $i cu-

carouvawiduiuﬁcoionniu
doar de

raneitate. Adevérul este mai usor acceptat de
om daca are aspectul unui ,vechi adevar".
Ideea ca ,nu e nimic nou sub soare" este er-

gonomica Eﬂn simplul fapt ca nu cere efortul
da a te zbiri impotriva noului. A anogh
este mult mai greu decit a

tru ca orice film, ca
om:noporidemn trebuie sa nu ne

ci sa ne transmité ceva. lar acest ceva exista
peste tot si nicdieri, daca vrei sa-l vezi nu tre-
buie sa-l descrii, daca vrei sa-l sim{i nu tre-
buie sé-1 chemi.

Eugen URICARU
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inca Ia virsta
Basm e le miracolelor
(Perinbaba,

camerei stilou

zind bund)

s
lesind de sub »
scutul -copildriei 5
{(Adio, "“’,‘i.. verde)

-

Perimbaba,
zina buna

Adio,
vard verde

Adincimi de legenda

De ce o poveste trista de dragoste tul-
bura mai mult decit una cu happyend, stim.
De ce povestea scrisa de Djasur Ishakov si
transpusa de Elier Ismuhamedov impresio-
neaza insad intr-atit?

Simplu, doi tineri nascuti parca pentru'a fi
o pereche ideala — din totdeauna perechea
nu s-a numit decit ideala! — se iubesc, dar
dragostea lor sta sub semnul nenorocului, a!
tragicului. Baiatul si fata se cunosc de copii,
cresc in acelasi cartier, invata la aceeasi
scoald, prietenia lor creste odatd cu virsta.
lesind de sub scutul copilariei, dragostea ce-
lor doi adolescenti incepe sa fie in pericol.
Interesat nu de fericirea fiicei sale, ci de a-si
deschide noi perspective avantajoase prin ca-
satoria ei cu un ,barbat cu situatie”, tatal le
interzice indragostitilor s& se mai vada

Eroii cineastilor sovietici sint cit se poate
de contemporani. Ei se nasc imediat dupa cel
de-al doilea razboi mondial, traverseaza anii
de saracie si de elan ai reconstructiei, ajung
sa-si vada, la virsta studentiei, orasu!l moder-
nizat, civilizat si prosper. Deci, cei doi sint
oameni de azi intr-o lume de azi, dar, dincolc
de faptele si notalia realiste, in pelicula lui
Elier Ismuhamedov, dintr-un unghi secret,
descoperim in dragostea tinerilor, adincimi
de legenda. Binele si raul, frumosul si uritu!
sint diferentiate net, intr-o disputa ireducti-
bila. conform schemelor limpezi si pilduitoare
din basme. Frumusetea si perfectiunea tineri-
lor si a iubirii lor si violenta tenebroasa nefi-
reasca a tatalui izvorasc dintr-o realitate, dar,
totodatd, prin expresia lor absoluta, ele ies in
afara obignuitului.  Sintem condusi intr-o

Cineva
ca tine

L drept vorbind, s-ar putea istorisi filmul
Cineva ca tine — dupa ce, sigur, ti-ai incar-
cat stiloul cu ceva malifie. pulind cruzime i
oarece snobism trufas — ca pe o melodrama
indiana ,pur singe" (chiar si cintata, dar nu
pe mdsura rabdarii orientale). Spuneli si
dumneavoastra: doi tineri frumosi si saraci
carg se stiu de mici, dar se indragostesc cind
se reintilnesc mari (i cu . Job-uri" modeste)
isi traiesc exaltarile primei si purei iubiri aler-
gind fericiti pe pajisti inverzite, sub pomi in-
floriti si pe lungi poduri arcuite peste riuri de
fara. Nu e neaparat asteptata noaptea nuntiii
— desi cererea in casatorie a fost facuta ofi-
cial si loaial si, daca nu ar interveni fiica (fru-
moasa, rasfatata, mie - mi - se - cuvine - tot)
a patroanei, care a facut o siabiciune (fiica,
nu mama) chiar pentru tinarul functionaras,
filmyl n-ar mai fi $i nu s-ar mai povesti. Dar
asa, patroana il trimite la studii (pe contul ei)
pe frumosul june sarac, si pentru ca sa aiba
un ginere titrat, dar mai ales ca sa-l indepar-
teze de mica lui iubitd. Despartirea celor do:
indrégostili e tare trista i dureroasa, dar to-
tul se termina cu doua nunti. Nefericite am-
bele — caci nu au la baza iubirea: Ea se gra-
beste sd dea un tatd pruncului ce-l poarta
(nedeclarat nimanui) in pintec, El este silit sa
accepte, odatd cu patalamaua de avocat, si

lume a céarei vitalitate torentiala frizeaza fan-
tasticul si in aceasta idee se afla cheia filmu-
lui s&u.

Totul .se intimpla”, Mai putin, se vorbeste
Dialogul atit cit e, este esentializat, are o in-
carcatura psihologica, si emotionala maxima
Gesturile si privirile celor doi indragostiti sint
poemele nescrise ale imaginii, ca in secventa
cutremurului, cind Timur aleargd cu dispe-
rare la casa iubitei lui si cind, regasindu-se in
spaima si vacarmul general, celor doi le este
destul sa se priveasca indelung, in tacere

Elier ismuhamedov vehiculeaza mijioacele
artei realiste pentru a construi un film de ac-
tualitate a carui problematica — relatille
complexe umane, noile confiicte sociale din-
tre oameni — o abordeaza cu sinceritate i
indrazneala, nesfiindu-se sa scoata la lumina
raul inca existent, ca unicitatea fascinanta a
omului consta si in acea zona insondabila a
sufletului  acestuia, Elier Ismuhamedov se
apropie de eroii sai cu delicatete, cu intele-

‘gere. Personajele din Adio, vara verde par a

spune si ele, ea eroului st P
rean, O, zei, mereu ne dati metehne ca sa
raminem oameni®™,

Alina POPOVICI

Productie a studiorilor soviectice. Scenariul: Djasur
ishakov, Elier Ismuhamedov. Regla: Eliar ismuhame-
dov. Imaginea: Juri Liubgin. Cu: Fahretfin Manalov.
Furkat Faiziev. Otabek Mirzaev, Larisa Belogurova

-Marian si Fatima Farhadi, Uktam Lukmanovs.

0 melodrama ,,medie”

mina, banii, vila limuzina frumoasei fiice a
patroanei (dar si autoritaru! patronaj al .pa-
troanei*). De aici, sari direct peste sase an: si
direct in banca acuzatilor din sala tribunalu-

C&a descoperit cinematograful cind a fa-
cut primii pasi? Un tren intrind in gara, dar si
un zbor spre Luna, Un bebe luindu-si deju-
nut, dar si un gigant King Kong rapind fe-
cioare si ingrozind cetatea. Intre realitate si
vis, feeric §i cosmaresc, terenul de tranzit
ideal de explorat pentru cinema a devenit
basmui. Cel cu ,a fost odata“ (deci ceea ce
vedeti nu-i minciuna) .ca niciodata”, nici fi-
ind nu negatia, cum zice filozoful, ci posibili-
tatea, in sens de incé n-a fost, dar s-ar putea
ca odata, cindva... Si in dulcea pendulare
dintre realitate dura si miracol vesel cu zine
facatoare de bine, se desfasoara si basmul
ceh cu participare internationala: contributia
exceptionala a Giuliettei Masina. Pe cei mici,
Perimbaba... ii atrage precum o Seherazada,
pe cei mari ii atrage Masina, ca o promisiune.
Dar si acestia, greu vor recunoaste sub chi-
pul unei bunicute ce scutwrd o plapuma
uriasa — neaua cerului peste pamintul inghe-
tat, spre bucuria copiilor — pe celebra Giu-
lietta a spiritelor felliniene. Perimbaba are o
sora urita si rea care colindd pamintul cu
coasa in spinare si in plin sanius proaspat si
ferice stirmeste vijelia care secera viefi. Un
singur pusti nu se sperie si-i da mortii cu ti-
fla. Pe el il va saiva zina cea buna si-l va lua
sub protectia ei nemuritoare, ca s-0 ajute la
treburile cerului — laborator cu aichimie
complicata chiar si pentru un nastrusnic pa-
mintean. $i iatd ca filmul nu 0 mai are vedeta
pe Masina, decit pe generic. Vedeta lui de-
vine trucajul. Tehnica desenului de comple-
tare sau a desenului animat prin care Pla—
puma ajunge sa zboare, pe zburator il face
cind nevazut, cind foarte terestru. Feeria are
haz si culoare, scenografia -- pe alocuri

iui unde, incredibil, ea — micuta, pura, dra-
galasa pe care am cunoscut-o cindva zim-
bind curat, cu drag di a, dar d a
— este acuzata de crima: si-a ucis sotul {cel
legal) cu un culit care era sortit de felul lui
sa taie piinea. Ea fecunoaste totul, adica
crima. Dar nu explica nimic. Tace, covirsita
de durere, de taina ei si de simtamintul cul-
pabilitatii si nu are decit o imensa grija: ce se
va intimpla cu baietasul, care — sigur — a fa-
cut intre timp 5 ani si cine se uita atent la el
igt da bine seama cu cine seamanal Dar are
un aparéator exceptional — si ca stiinta avo-

Buni, frumosi, tineri (Cineva ca tine)

reoaie pentru un spatiul diafan — se rasfata

in toata spectaculozitatea lui: orga cu lumi-
nari la care cintd zina stirnind zefire armo-
nioase, clondirele din laboratoarele celeste
prepara parfumuri de primavara, numai de nu
le-ar incurca bunicuta cind atipeste, pentru
ca i se mai intimpla, doar are si ea vreo ci-
teva mii de anigori...

Partea terestra din film e mai intunecata
aici oamenii sufera, se imbolnavesc si mor ca
in viata, nu ca in feerii, fetitele pling amarnic
cind ramin- fara mama si atunci pustiul
ucenic de vrajitor — simte ca trebuie sa co-
boare, sa devina muritor, ¢a sa aline durerea
celei pe care a indragit-o. Miracolul se muta
acum din cer pe pamint — miracol vesnic $:
el de cind e lumea-lume si basmul vietii si al
dragostei acelasi. Cu mici, infinite, mificane
de variante. Satul unde coboara  Jjuceafarul”
renuntind la nemurire de dragul unei codane,
satul cu muncile lui aspre si oamenil lui mai
buni ori mai @i, mai glumet! ori morocanosi,
isi are infatisarea lui de toate zilele. Si de
toate sarbatorile pamintului. Oricum e mai
putin plicticos decit laboratorul vesniciei. Fil-
mul repeta ceea ce stim cu totii de mici copii,
dar ‘ofi, chiar daca basmul e acelasi, ¥ ascul-
tam cu aceleasi sperante ca se va termina cu
bine — Din ochii unei mari actrite se mai re-
varsa spre noi — atita, dar e chiar putin? —
blindetea $i nadejdea unor miraccle.

Alice MANOIU

RS.C.-R.F.G -Mtalia-Austria. Scenariul:
L. Feldek. J. Jakubisko, Regls: Juraj Jakubisko. ima-
ginea: Dodo Simoncic, cu: Giulietta Masina, Petra
Vancikova, Tobias Hoessl,Solia Valentova, Pavol Mi-
kulik.

céteasca si cu. inima si nu va spun cine e
pentru ca l-ati ghicit singuri, si nu mai spun
nici ce urmeaza, ca sa va las sa traiti suspen-
sul, si ca sa puteti merge sa vedeti filmul cu
finalul neratat. Pentru ca — spuneti si dv.
chiar daca ana p ca
doua picaturi de apa, cu cele jucate sau pro-
duse de familia Kapoor, filme la care te duci
{chiar daca esti cinefil de calitate) cu oare-
care jend, dar tot te duci, cine nu vrea sa
vada, sa trdiasca, sa lacrimeze la nevoie,
sa-gi trdiasca un modest ,catharsis” la un
film care seamana cu farima de melodrama
ce exista mai in fiecare viata?

Regizorul Eimo de Witte stia foarte bine
treaba asta. Stia de la Love inca (si de
fapt, mult mai dinainte) ca lumea (chiar si ,a
lor") are nevoie de filme cu sentimente cu-
rate si statornice, cu oameni curati, cu trairi
sufletesti curate (si aici, in Cineva ca line,
mai toli - camenii sint de fapt' buni sau
aproape buni: juna fumoasa, bogata si rasfa-
tatéd iubeste curat si paraseste altruist sotul si
ecranul exact cind se cuvine; pind si pa-
tfoana vrea, de fapt, fericirea fiicei ei, iar ,cri-
minala”, ce s& mai vorbim, numai criminala
nu e)l. Regizorul Elmo de Witte a facut, deci,
cu bund stiinta o melodrama ,curata” si fru-
moasa, cu actori nu prea cunosculi, dar fru-
mosi §i aproape buni, (Janet de Plessis, Hans
Strydom, Anneline Kriel), a filmat frumos veri
si primaveri tonice, fara spectaculozitafi de
prospect turistic $i ne-a incaizit inimile, chiar
i cele ce nu se vor sau nu Se recunosc
Jnimi slabe”, cu fiorul de tandrete care stra-
bate un fitm pe care meritd sa-l pui acolo
unde ii e locul, printre filmele medii, nu me-
diocre.

Sanda FAUR




Zorba Grecul

Zwba. furtuna, strainul, marea, Bubulina

nebunul, muzica, vaduva, amiralui impreuna
Cu toate amintirite adevarate sau imagina‘e
de madame Hortense si cu locuitorii unei
mici asezari din insula Creta sint personajeie
care au dat viata unui minunat film despre
care, imi place sa sper, ca nu va imbatrini cu-
rind — cu toate ca s-a nascut in urma cu mai
bine de 20 de ani.

intr-o atmosfera incinsa de un soare nemi-
los — cind lumina si caldura parca sint metal
topit si devin aproape paralizante-sau bintu-
ita de stihiile unei mari necrutatoare, care va
indolia multe femei, se desfasoara o seama
de intimplari, comice sau tragice, care mar-
cheaza toate destinele, dar, in acelasi timp,
sint si pe masura oamenilor care le-au trait. |
se putea intimpla altceva blindei si blondei
Bubulina — vesnic neconsolata Dulcinee —
decit sa se indragosteasca — din nou? Desi-
gur ca nu. Oare va fi realizat si cu mintea sau
numai cu sufletul ca intilnirea cu Zorba era
marea-ultima sansa a vielii ei. Ce suflet sin-
gur si trist trebuie sa fie acel om care ifi in-
venteaza un trecut cind ai fost fericit! $i,
intr-adevar, Madame Hortense este singura si
nefericita! Dar dramatic este faptul ca ea a
fost intotdeauna singura si nefericita, chiar in
tineretea indepartata dupa care tinjeste ca un
copil. Pe chipul Bubulinei de astazi o banuim
pe domnisoara Hortense ca fiind o zvapaiata
artista de varieteu, dornica de afirmare 3$i,
mai ales de iubire, de marea iubire, aceea co-
plesitoare si cotropitoare iubire care tran-
sforma visurile in realitate iar pe omul obis-
nuit intr-o fiinta inaripata Si tot pe chipul ei
expresiv, pe fata mobila, in ochii care, cu
greu, isi mai retin lacrimile si in zimbetul dul-
ce-amarui este scrisa suferinta unei femei
naive, tandre si increzatoare in viata, a carei
nevoie de dragoste si daruire de sine nu nu-
mai ca n-au fost infelese, ci dispretuite si cal-

Hotii

de biciclete sin

Acum citiva ani agentiile de presa inter
nationale anuniau _moartea holului de bic:
clete”. Cine era el? Nici mai mult nici mai pu-
tin decit (ne)cunoscutul muncitor (deveriit
celebru printr-un singur film) actorul Latn-
berto Maggiorani. Va spune numele ceva?
Nu. in schimb povestea unui om simplu obli

O bicicleta simbol
cunoscutul Lamberto M
in Hopii de biciclete)

wggiorani

cate in picioare. Drumul parcurs de domni:
soara Hortense pentru a deveni madama $i
apoi Bubulina a fost lung in spatiu $i timp $i
anevoios foarte, deoarece Bubulina noastra
este o femeie suferinda, imbatrinita inainte
de vreme, care traieste inconjurata de obiec
tele ei din trecut, in mijlocul carora isi imagi
neaza niste amintiri frumoase — nu atit pen
tru a impresiona pe vizitatori — ci mai curind
pentru a se convinge pe ea insasi ca viata m
i s-a irosit chiar de tot, ca n-a trait chiar de
geaba, ca a insemnat, totusi, ceva $i ca ar
tista si ca femeie. Mi-ar fi mai cald in suflet
daca as putea sa cred ca marinajyl {(nu ami-
ralul) Canavaro a mertat toata osteneala $i
sacrificiile domnisoarei Hortense si ca aban-
donarea ei nu a fost rodul lasitalii, ci singura
solufie a unei incurcaturi nedorite. Oricum ar
fi fost, Hortense I-a iubit iar Bubulina conti-
nua sa-l iubeasca. Peste amintirea acestuia
se suprapune, lreptat, personalitatea fasci-
nanta a lui Alexis Zorba Primit cu bucuria
unei gazde mereu dornice de oaspeti si privit
la inceput, cu o curiozitate specific feminina
acesta sfirseste, fara sa vrea, prin a intra in
sufletul umilit si obidit al Madamei. Cum sa
n-o impresioneze increderea care i se
acorda, acum, posibilitatea dialogului, delica
tetea lui, marea dragoste de viata care ii pul
seaza in vene, taciunii apinsi ai ochilor care |
se rostogolesc sub pleoape, imensa lui inte
legere fata de cei neajutorati de soarta — e!
insusi fiind'unul dintre acestia, dar nerecu-
noscind si luptind din rasputeri sa imblin-
zeasca acest cal naravas numit viala — capa-
citatea lui de a lua si trai prezentul ca atare
fara lamentari, impotrivindu-i-se insa puterea
umitoare de a lua totul de ia capat, febril st
increzator in viitor.

De un asemenea barbat se indrigosteste
Bubulina in amurgul vietii! Si nu numai ca se
indragosteste, dar se si casatoreste. Doamne,

Cit de diverse
t faptele diverse?

gat sa fure o bicicleta a devenit deja un mit
printe atitea aite mituri (mult mai efemere)
ale ecranului. In 1948 cu Hofii de biciciete
Vittorio De Sica, prin colaborarea cu scena-
ristul Cesare ini, a (co) d -
adica a deschis mai larg — portile unui cu-
rent ce va face — macar un deceniu daca nu
mai muit, prin inflexiunile sale asupra furiosi-
lor britanici, nouvelle-vague-lui francez sau
scolis cehe a anilor' 60 — cariera: neorealis-
mul. Situat-aparent-la marginea reportajului,
folosind un material epic — tot aparent —
neinsemnat (dar dupa un razboi mondial in
care au paem zecu de milioane de oameni ce
mai raminea ar nor i

nu cumva trebuia infeleasa in alli termeni?)
neorealismul a insemnat, printr-o formula a
lui Roberto Rossellini, el insusi alt lider al cu-~
ientului (Roma, oras deschis, 1945, fiind unul
din capodoperele genului) ,0 abordare mo-
rala care devine un fapt artistic”.

Ce sa spunem mai muit decit atit? Cine are
carte are parte, dar daca pentru a avea o
slujba=piine pentru copil si sofie, iti trebuie
doar o bibicleta ce (te) faci? Cum sa iesi din
acest cerc vicios, cind un mic fapt (divers, de
muilte ori) ili poate hotari soarta? (in  Mitul
lui Sisif*, Camus spunea ca uneori, e de
ajuns ca un prieten sa nu-ti raspunda la buna
ziua ca firul vietii sa se rupa. De ce un batrin,
caruia i-a murit baiatul si sta de vorba cu ca-
lul sau in lipsa altui-interiocutor care sa aiba
rabdare si infelegere pentru nenorocirea lui
— am redus o schi{a de Cehov — ne emotio~
neaza si azi? Lui Basmacikin i s-a furat o
manta, Itic Strul e obligat sa dezerteze. Pu-
tem numi aceste intimplari — chiar daca nu
eroice — derizorii? Forla cinematografului
neorealist a stat in aceasta stiinja de a infe-
lege omenescul. De aici momentele, nu pu-
{ine, mai ales la inceputurile saie — de reu-
sita artistica Hotli de biciclete este un astfel
de film. Dar mai bine sa-l lasam pe De Sica
sa se confeseze.

.De ce am facut acest fiim? (..) Spuneam
ca scopul meu era de a descoperi dramaticul
in faptul cotidian, frumosul in faptul de cro-
nica marunt, foarte marunt, considerat de cei
mai multi ca material neutilizabil. intr-adevar.
e reprezinta furtul unei biciclete, fapt care
nu este nici nou nici senzational? La Roma
se fura biciclete in fiecare zi si nimeni nu e
preocupat de acest fapt, pentru ca, in bilantul
de debit si credit al unui mare oras, pe cine
‘ati vrea sa-l preocupe o bibicleta? Si totusi,

Mereu vulcanic

Anthony Quinn (aici cu

ce scena cutremuratoare, strabatuta de un
fior tragi-comic, este secventa cununiei des-
fasurata noaptea tirziu pe o plaja pustie. po-
babil caviala isi mai recompenseaza din cind
in cind copiii dezmostenili; uneori prea tirziu,
cum este cazul Bubulinei. Dar mai bine mai
tirziu decit niciodata! Cum ar fi parasit lumea
Bubulina, daca ar fi fost la fel de singura ca

pentru multi, pentru cei care nu poseda decit

=

si sentimental:

Ingrid Bergman in

pina la intilnirea fericita cu Zorba? Am mai fi
vazut in ochii ei dorinta de a trai? Poate ca
da, poate ca nu. Fie si numai pentru ati,
pentru a vedea cum un om il poate ajuta pe
celalalt sa-i faca mai ugoara marea trecere,
merita vazut si revazut filmul lui Cacoyannis

Mariana CERCEL

d tul realism, Care, dupa parerea mea

o bicicleta cu care merg la lucru si pentru
care ea reprezinta unicul sprijin in viltoarea
vietii citadine, pierderea unei biciclete consti-
tuie un eveniment important, tragic, catastro-
fal. De ce sa vinam fapte si aventuri extrao:-
dinare cind ceea ce se intimpla sub ochu
nostri, celor mai putin inarmati decit noi, cu
pinde atita framintare adevarata? Literatura a
descoperit mai de mult aceasta dimensiune
actuala, care pune in centrul atentiei faptul
cel mai marunt, starile sufletesti cele mai ba-
nale (..) Pentru captarea ei filmul are la dis-
pozitie, in aparatul de filmat, mijlocul cel mai
potrivit.

Sensibilitatea lui apartine acestei esente si,
in ce ma priveste. in felul acesta infeleg muit

Accattone

| E—

Accatlone © un cersetor din orgohu el nu

pta favorile p ci pariaza cu
ea, riscindu-$i viata cind sare, de pe marmura
limpede a unui inger, in riul murdarit de fie-
care zi. El smulge aurul de la gitul copilului
sau pentru a-l oferi femeii iubite, pe care o
exploateaza prostituind-o. Ispitit de munca
sau de hotie, e refuzat de-amindoua, in iner-
tia decandentei lui perplexitati. Nu crede in
nimeni, nu cunoaste sfiala, isi desconsidera
limita. La altitudinea neantului ignorat, nu-i
poate fi nici rau de inaltime, nici rau de tran-

scendenta. Exterioara, nenorocirea lui nu
predispune la mild. Accidentala, moartea ate-
ului Accattone, ca a oricarui zdravan ateu,
exclude tragedia. ,.Spectacolul” ei exclude
catharsisul. Desi, interpretat de-acelasi
Franco Citti, Accattone inseamna un viitor
Oedip, la propriul si la figuratul lui Pasolin
Revazindu-i filmul, motto-toiit de un verset
din Infernul” lui Dante, ai senzatia raului ab
solut din revelarea infernului pur si simplu
Accattone e un simptom al derutei care, din
nebagare de seama, stinge lumina ja creste
tul inca viu al priveghii.

Mai infricogsat ca un thriller, filmul izbeste
prin exaltarea regizorului amagit de umbra
pasarii Phoenix in ,Cenusa lui Gramsci”, po
etizata de el- Absenia urnei, a regenerarii, vi-
breaza in vidul presupus al singuratatii su
preme. insa durul |mpac1 al ra\tunu cu inferti
Iitatea pt e depasit de
teribila gasire sonzmva a livrescului Pasolini
imaginea de tip neorealist a suburbiilor Ro-
mei e sus-linutd de celesiele armonii de
Bach. Niciodata (poate!) muzica lui Bach n-a
fost mai concretizata prin coborirea ei pe pa-
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nu poate sa fie un simplu document

Si daca intr-o astfel de povestire exista un
ridicol, ridicolul revine contradictiilor sociale
$i societdtii care inchide un ochi asupra lor;
revine neintelegerii care face ca drumul ade-
varului sa fie atit de anevoios.

Am ' dedicat filmul meu suferiniei celor
umili”

lata (i)storia unui film. Pavese, marele con-
temporan a lui Maggiorani,  hotul de bici-
clete”, credea ca ,viata are valoare numai
daca se traieste pentru o cauza sau pentru
cineva“. Nu ne ramine decit sa alegem.

Bedros HORASANGIAN

0 tragedie exclusa

mint, niciodatd (poate!) sordida preajma a
Cetatii Eterne nu a vibrat mai inait, mai ab-
stract. mai dincolo de zei si de apocalipsa
Asadar, Bach la tribuna, gonit din catedrala
aleasd de Gramsci in loc de celula. in fondt
literal  vorbind, in orice oratoriu se-as-
cunde-un orator si orice catedrala incepe c-o
catedra. Un monstru ,sincretic” deci? |-am
spune doar: un fel de-a intui puterea sinteti-
zatoare a cinematografului.

Daniel DANIEL

Din cenusa lui Gramsci

(Accarione



Fanfan...
le Philipe

Alain
Delon
el insusi,
un personaj

Steaua la scara umana

Cind in primavara anului 1952, Fanian la
Tulipe a aparut pe ecranele pariziene, croni-
carit de film n-au mai contenit cu elogiile.
.Traiasca Fanfan si cei care au reusit sa ne
povesteasca aventurile sale cu atita pricepere
si spirit“ (André Bazin, ,Le Parisien liberé").
.Totul este vesel, alert si realizat cu virtuozi-
tate. Christian Jaque a tras cel mai frumos
foc de artificii din cariera sa“ (Roger Boussi-
not, ,LUHumanité). ,Franta a intrecut Ame-
rica intr-un gen in care aceasta exceleaza
inca de la nas! i grafului: wester-
nul* (Claude L. Garson, .L'Aurore”). ,Pana
lui Edmond Rostand se imbina aici cu limba
ascufitd a lui La Fourchardiére si cu bonomia
iur Courteline. Filmul are ritmul unui western,
umorul unei parodii si ambabilitatea unei au-

De ia
occo la Samuraiul

Cimuﬂ ideea ca, un mare artist produce
o opera fundamentala ale carei trasaturi spe-

cifice se regasesc — fragmente ale aceluias:
ideal artistic — in toate celalalte creatii; ca
un mare artist descopera, experimenteaza
pina la epuizarea completa, posibilitatile unei
formule originale proprii. Retrospectiv, se
poate alege din i O tie a artistului
acele opere care reprezinta sintetic, trasatu-
rile formulei devenite culme valorica. Altfel se
intimpla si cu regizori de referinta: Eisen-
stein, Fellini, Bunuel, Bergman, Visconti sau
Antonioni.

Filmul lui Antonioni, identificarea unel fe-
mei (1983) reprezinta acel gen de creatie
pentru care este mai potrivit sa spunem ca
functi a S Placerea vizio-
narii consta in recunoasterea unor teme, ima-
gini, tipuri de personaje sau semnificatii ce

au aparut in creatiile anterioare. Povestea fil- §

mului se rezuma la relatia dintre un barbat,
(un regizor in cautare de subiect pentru un

'n1960.:' lul de la Venetia se i pa
cu scandalul declansat de o flagranta ne-
dreptate: urmarea unor manevre de culise,
Rocco §i frafii sdi, considerat — intr-o rara
unamitate, a publicului si a criticii — drept
cel mai bun film din competitie, primea doar
Premiul special al juriutui. Din fericire, asa
cum nu astepta un numar de ani, valoarea,
nu asteapta nici un numar de premii, un film
sa, se afirme. Filmul lui Viscoti a triumfat prin
adevarul sau de fierbinte actualitate italiana,
iar azi, la aproape 30 de ani de la acel festi-
val, a devenit un clasic.

diala

tocritici” (André Lafargue, ..Le Matin — Le
Pays”).

Acest entuziasm nu e de mirare si nici de
circumstanta. In primul rind pentru ca la vre-
mea respectiva se readucea in atentia specta-
torilor un gen a carui epoca de aur fusese re-
prezentata peste ocean de Douglas Fairbanks
si Errol Flynn (despre care cronicarii citati
par sa fi uitat, cu desavirsire, din moment ce
compara filmul lui Christian Jaque cu wester-
nul). in al doilea rind pentru cd nu se nas-
cuse inca nici Cocosatul lui Jean Marais, nici
Pardaillan/Gérard Baray, nici muschetarii lui
Richard Lester, nici atitea aite pelicule de
gen care fac din virtuozitatea cascadelor exe
culate in frumoase decoruri naturale ratiunea
for de a exista.

Fanfan la Tulipe avea insa alte atuuri.

Un dialoghist de talent — Henri Jeanson
care si-a cucerit reputatia in anii '30 colabo-
rind la citeva capodopere ale bi lui po-
etic, precum filmele lui Julien Duvivier Pépé
e Moko si Carnet de bal, si care aici era che-
mat sa faca sa vorbeasca personajele scena-
riutui scris de René Wheeler si Rene Fallet

Un regizor, care, la ora respectiva, avea o
experienta de 20 de ani (debut in 1932 cu Bi-
donul de aur), care se remarcase la sfirsitul
anilor '30 cu Dispérufii din St. Agil 5i pe care
spectatorii il asteptau sa-si reconfirme promi-

numai ca I-au ‘propulsat, brusc, la rangul de
vedeta pe Alain Delon (care nu avea la activ
decit citeva roluri din categoria celor ce se
vita repede), dar i-au i definit, simultan, ex-
traordinara capacitate de a fi la fel de bine
inger si diavol, pur si ticalos sau, cu aite cu-

{ vinte (tocite), pozitiv si negativ.

A spune ca, din 1960 incolo, intreaga sa

. cariera se va plasa sub semnul acestei biva-
| lente este un lucru foarte usor de facut as-

siunile (premiul de regie la Cannes 1952 pen-
tru Fanfan fa Tulipe a fost de natwa sa-i sa-
tisfaca).

Un actor de exceptie — Gérard Philipe.
Eroul de la Avignon, Cidul de 20 de ani, cel
pe care critica il compara cu Achile si Ro-
land, accepta sa interpreteze acest personaj
despre care legenda spune ca ar fi trait, lup-
tat si iubit in timpul ,razboiului dantelelor*.
Lui Gérard Philipe, ii datoreaza filmul succe-
sul sau international (in unele tari pe care
le-a vizitat actorul a fost aclamat sub numele
de Fanfan). Lui Gérard Philipe, ii datoreaza
filmul interesul sau pentru posteritate.

Dupa 35 de ani, cind numai istoricii cine-
matografului mai stiu ca, in 1952, filmul fran-
cez traia sfirsitul unei indelungate crize ca-
reia avea sa-i puna capat peste citiva ani
aparitia noului val; cind Christian Jaque este
cotat, odata pentru totdeauna, drept ,cineast
prolific, tehnician priceput, autor de filme de
succes” (nici Babette pleacd la , nici
Cauze dreple, nici Petrolistele n-au mai putut
pune vreo caramida in plus la edificiul repu-
tatiei sale); cind Gérard Philipe a fost inmor-
mintat, de mult, in costumul Cidului in cimiti-
rul din Ramatuelle, — Fanfan la Tulipe ra-
mine marturia talentului, daruirii, farmecului,
frumusetii trupului si a suffetului unui mare
actor.

Cristina CORCIOVESCU

subsol, si Adio, prietene, si Clanul sicilienilor,
st Samuraiul.

Sinteza: exemplele citate sint suficiente
pentru a ne da seama cit de bine a cores
puns Alain Delon cerintelor specifice fiecarui
tipaj in parte. i totusi, inteligenta, sau intui-
tia sau starea sa de vesnic nemultumit l-au
impins pe actor sa faca altceva, mergind im-
potriva credintei generale ca este predestinat
filmului de aventuri-istorice sau contempo-

tazi, cind avem sub ochi o
tografica de 30 de ani impliniti. Pentru Delon
insa, n-a fost, deloc, usor. June prim sau dur,
odata intrat in tipaj, obisnuinta ce se creeaza
nu doar la persoana actorului, dar si la pro-
ducatori si, mai ales, la public, riscind sa-i
mentind in unul §i acelasi rol, pe viata. Din
aceasta cauza un Buster Keaton n-a putut sa
renunte la fata de piatra” iar un Boris Karloff
n-a avut voie sa abandoneze pielea sa de
Jmonstru”. Ca sa poata iesi din tipaj, actorul
trebuie sa ducé o adevarata lupta: si sa o, in-
foarte devreme. Este ceea ce a facut
Alain Delon. Demonstratia pe care a reusit-o
meritd tot interesul. Sa rezumam:
1; .personajul de partea legii

Filmul aducea, data, faima
unui tinar francez, pe numele sau Alain De-
lon. El era Rocco, personajul angelic intr-o
lume infernald, minat de iubirea fata de
aproape, avind drept platosa doar puritatea.
El era, in finalul filmului, ingerul obosit de
greutatea pacateior celor din jur, preluata pe
umerii sai necaliti. El era (cu ajutorul lui Vis-
conti) intruparea unui erou romatic, de cea
mai buna si mai veche traditie, prezenta inso-
fita la epoca respectiva.

Numai ca, paradoxal, acest baiat jucase,
exact cu un an mai inainte, intr-un film de
René Clément si placuse intregii Frante
intr-un personaj de o moralitate execrabila
sub aparenta-i fermecatoare. Intimplare sau

nu, cert este ca in plin soare si Rocco... nu .

2/

orice pericole, ii combate si ii
bate pe ticalosgii unor vremuri demuit apuse
Laleaua #, Zorro) ori ii demasca si i

I ( neagr:
! prinde pe cei dir_\ zilele sale — in care caz

vesti-

sau Teh '43)

| mentatia adecvata duelurilor, cavaicadelor si
| salturilor acrobatice este inlocuita cu traditio-

nalul trenci al comisarului de politie. Efortul
fizic este aici mult diminuat, se cere, in

* schimb, o considerabila interiorizare.

Tipajul nr. 2: personajul certat cu Legea,
om fara scrupule care ingeala pe toata lumea
— publicul, polifia, confratii — pina cind se
va lovi de cineva mai tare ca el. Este sufi-

{ cienta, de asemenea, 0 mica slabiciune

umand pentru ca personajul sa piarda (banii,

| sau viata) si cam astfel sfirsesc si Melodie in

rane ( plui cel mai la indemina fiind...
Aventurierii). Acest al erau, de fapt, per-

jele compl nici bile, nici con-
damnabile. Or, Delon a avut si sansa de a-i
intilni pe cei in stare sa i le ofere, sa- ajute
sa demonstreze ca, dincolo de calitatile sale

| fizice, exista un intelect. Acestia n-au fost de-

cit trei la numar, dar se numesc Michelan-
gelo Antonioni, Luchino Visconti, Joseph Lo-
sey. Cu agentul de bursa uscat sufieteste
care se desfasoara in Eclipsa in lentul ritm
af cu zb inicul T i, felina
tindra ce isi ascute coltii sub privirea tandra a
Ghepardului batrin, cu DI. Klein atit de de-
concertant in reactii, maturizat (inutil) in
clipa dinaintea mortii atrasa de o stupida

* confuzie — cu aceste trei ofrande, Delon a
§ pasit in sfera artei. Ca si cum nu ar fi fost de

iubit, pentru norocul de a juca doar in filme
bune si foarte bune, actorul, starul francez
(cum ii place fui sa sublinieze) a finut sa cis-
tige si respectul cinefililor. Pe linga aceasta
performanta, problemele financiare ale Ilui
Delon, interesul lui, de data mai recenta,
pentru industria parfumului si a lenjeriei,
amorurile sale, rafuielile cu producatorii si,

{ uneori, chiar cu legea, nu fac decit figura de
| ingrediente, mai mult sau ‘mai pulin picante,

pseudo-ornamente, discutabile desigur, pe

| statuia-unui idol care la 8 noiembrie 1987 va
| implini -52 de ani.

2

Aura PURAN

nou film), si ideea de feminitate (reprezentata
de cele doua femei pe care fe cunoaste). Cu
prima are o ,aventura” (sintem mereu cu gin-
dul la Aventura), in urma careia este, pe de o
parte amenintat de un prezumptiv iubit gelos
§i, pe de aita ramine insingurat, partenera lui
parasindu-l. Cu cea de-a doua eroina in-
cearca sa recupereze fericirea pierduta. Ca si
in alte filme, Antonioni este interesat sa ur-
mareasca esecul relatiei dintre parteneri, dis-
tanta care-i separa si incercarea barbatuiui
de a o i Barbatul a de fapt
sa recupereze prin prezenta femeii,

senta: aceea a dragostei ideale cautind s-o
surprinda in substitutele ei: alta fi ie, foto-
grafiile actrifelor, obiectele uitate, vocea de la
telefon sau chiar, in spatii mult mai indepar-
tate, ca ica sau peisajul \ tiei. In fond
s-ar putea spune ca eroul isi descopera iden-
titatea prin activitati esential platonice, tran-
sformind, ,cautarea” in scop in sine. Citit ast-
fel, filmul se remarca prin frumusetea cadre-
for, prin atmosfera pe care o sugereaza, re-
fine atentia prin misterul si inefabilul muitor
scene: petrecerea mondena in care eroul se

apal
bitei intr-o ceatéd strap
clax: 4

Filmul, independent de locul pe care l-ar
ocupa pe .scara valorica Antonioni” urma-
reste i motive, i imagistice si
simbolice din filmele antericare: Noaptea,
Aventura sau Blow-up.

a doar de

Valeriu DEAC




Omul si sentimentele lui

" Adio, arme!

LN

Dupn 30 de am filmul Adio, arme! pas-
treaza semnele operei autentice pe care He
mingway o recunoaste atunci cind ,simt: ca
totul ti s-a intimplat tie si dupa aceea totul i
apartine: si lucrurile bune si cele rele, si exal-
tarea si remuscarea sau durerea, $i oamenii
ca si locurile..."

Cele trei ecranizari: — cu Feli Frumosi
Hollywood-ului de la Gary Cooper la Rock
Hudson, sugereaza impactul enorm al roma-
nului aparut in pragul dezastrului de dupa fe
erica perioada a ‘anilor '20. .In cer nu ma
simt decit nori, pe pamint doar sfisieri, iar
oameni credinta-i spulberata” — iata radic
grafia unei Jumi, revelata de o constiinta lu
cida din _generalia zdrobita” a ,superbubuj
nonsens”

Fitlmul are atmoslera intregii opere a lui
Hemingway: obsesia mortii, {ragilitatea si de
rizoriul victoriei, neimplinirea jubirii. Hollywo
od-ul se face si el simiit: cu ziarul din apa
pentru anuntul dezertarii, cu sticlele de co
niac ambalate in sutienul asistentei, cu sofe
rul ambulaniei — tip Buster Keaton, veteran
de razboi — cu toate gagurile ce se puteau
ivi dintr-un picior rupt care nu intra in fift sau
un ranit cazut din targa sub patul de spital.

in stupida, dar inevitabila tentatie de a
compara marul cu para. trandafirul cu tube-
roza. cartea cu filmu! ne grabim sa consta-
tam ca filmul reduce mult galeria personaje-
lor $i nuaniele unei lumi coplesite de amara
ciune si inutilitate, irosind viala in favoarea
mortii s aspirind la adierea de rai din
Abruzzi. Dar, cit de vii si bogate sint imagi
nile cu capete bandajate printre nuduri de
Rubens si Rafaei! In film, mitologia de pe pe
reli devine ilara linga placuta unui ranit n
ventariat si el. ca §i patul pe care sta, privit
de ingerul vesel si rubicond de pe un ti
van-paravan al unui cer suparat si ploios
Desi povestea de dragoste ocupa cea mai
mare parte a filmului regizat de John Huston
si Charles Vidor, momentele cu adevarat
emolionante lin nu de protagonisti, ci de
context: de sinceritatea sinuci a medicu-
lui (Vittorio De Sica). de rugaciunea preotului
(Alberto Sordi) cintata ranitilor abandonati
intr-0 superba salad de bal ajunsa spital-mau-
soleu; de convoaiele soldatilor care _ingheata
triumfatori” cind adorm in zapada leganati de
amintirile calde de la Vila Rosa $i apoi se re-
trag prin noroaie ucigindu-se pentru un loc-
sor intr-0 masina hodorogita $i tixita cu pur-
cel, cu damigene, cu o femeie ca 0 madona
de El Greco pierzindu-si pruncul, cu gaini si
ciini, cu Esmeralde, Carmelite... Cautarea
disperata a iubitului prin multime aminteste
de 0 secventia dintr-un film a carui premiera

Aeroportul

Cxte nu se pot intimpla pe un aeroport! $i
asta in ciuda faptului ca se afia acolo nenu
maraté persoane a caror treaba e sa previna
tot ceea ce nu intra in program. Judecind
dupa figura unora dintre ei. (Burt Lancaster
sa zicem), oameni care par sa fi vazut de
toate de cind isi tocesc coatele si nervii la
pupitre de comanda si prin birouri dotate cu
ceasuri care masoara un timp care aici se
scurge mai repede, neprevazutul nu prea are
ce cauta pe un aeroport. Si totusi, mai ales
cind e vorba de un film de actiune, nepreva-
zutul gaseste pe unde sa se strecoare. Fie ca
e vorba de o batrinica amatoare de calatorii
aeriene gratuite (neprevazutul in varianta
simpatic inofensiva), fie de un psihopat pri-
mejdios, dotat cu o valiza plina cu explozibil.
$i ca lucrurile sa fie si mai complicate, avio-
nul avariat de explozie nu poate ateriza din
cauza a inca unei intimplari neprevazute —
pista e blocata. Ai zice ca scenaristul face
exces de zel in a inventa ghinioane si piedici
pentru acest zbor peste ocean. Autorii filmu-
lui si-au luat insa masuri pentru a potoli Sus-
piciunile ului — te aver ca
scenariul reconstituie o intimplare adevarata
Ceea ce e cu totul altceva. Scenaristul nu e,
deci, insul care se chinuie sa nascoceasca
intimplari senzationale pentru a asigura fil-
mului succes de casa, ci, la drept vorbind,
realitatea obisnuinielor noastre cuminli.
Adica tocmai scenaristul pe care ne bizuim
ori de cite ori tragem nadejde sa ducem oa-
rece cu bine la capat. De pilda o calatorie cu
avionul. Si, deodata, realitatii ii vine cheful sa
ne dea peste cap toate obisnuintele. Intoc-

lluzia ,,pacii separate”

Cind neprevazutul

sub senila razboiului

0 famil

in fata unei mari

Casa

de lingi riu tragedii

pe front, mama e vaduva, iar fiuca cea mare
trebuie sa indure despartirea de barbatul tri-
mis pe front 1a rindu-i, $i avansurile unui pa-
tron detracat, afemeiat si alcoolic si insistent
adorator al Fuhrer-ului. Alunecarea in trage-
die se face treptat, cind razboiul trece de la

are loc tot in 1957: Zboard cocorii. Secventa
din Adio, arme, nu atinge perfo:maniele ope
ratoricesti ale celeilalte, dar are aceeasi emo-
tie si putere de sugestie. in uniforma de asis
tenta, cu parul strins intr-o basma alba ca de

Féra explozii, fara transee, fara eroi, filmul
DEFA Casa de lingad riu se constituie intr-o
mostra convingatoare a ceea ce ne-am obis-
nuit sa numim filmul de razboi“. in cazul de

ERNEST HEMINGWAY'S

EWELL
TO ARMS

ROCK HUDSON
JENNIFER JONES

Generatia pierduta si Adio, arme dupd 30 de ani
(Rock Hudson, Jennifer Jones gi Vittorio De Sica)

fata tema sporeste in acuitate ntrucit omni-
prezenta razboiului se concretizeaza intr-un
mod original si lipsit de emfaza. Nu conflictul
dintre urgia nazista. si celelalte popoare,
obligate la contraofensiva in numeie umani-
tatii insasi face obiectul acestui film. Autorii
isi indreapta obiectivul asupra eroziunii ldun-
trice a insasi societatii germane din acei ani.
O lupta incrincenata si tacuta se poarta in
chiar interiorul lumii aceleia iar razboiul, care
e dus undeva, departe, razboiul pe care nu-l
vedem,dar care se simte, amplifica proportiile
drame- la tragedie. Drama ar fi aceea a unei
familii oarecare, o familie de oameni simpli in
timpul dictat de ,Mein Kampf“. Fiica cea
mica e abia logodita, cea mijlocie isi vinde
hainele ca sa trimitd de mincare sotului aflat

stadiul de fundal la cel de erou principal So-
tul tucei mijlocii, moare. Disperarea o wn-
pinge pe femeie la sinucidere. Pe linga victi-
mele de pe cimpul de lupta, razboiul e ,ono-
rat” si cu numarul crescind al victimelor
de-acasa. Fiica cea mare, continua sa fie
finta tindrului patron, de barbatul ei nu mai
afla nimic pina la intoarcerea acestuia, iar
atunci are in fala un mare mutilat fara o mina
si un picior. Finalul filmului face un soi de
dreptate, platita aberant de scump. Pentru
a-si ajuta sotul handicapat, nevasta e gata sa
se ofere celuilalt, in speranta unui sprijin. In-
vitat in .casa de linga rau”, musafirul se
comporta ca un patron, mai mult, ca un tiran
care-si exercita dreptul de a brusca pe fe-
meie sub ochii sotului neputincios. Dupa o
scena de mare tensiune, agresorul e ucis, nu
numai pentru propriile fapte, ci si pentru cele
comise in numele ideologiei pe care o repre-
zenta. Familia se uneste in actul uciderii,
aceasta pedepsire, purtind, desigur, 0 semni-
ficalie mai ampla decit cea a faptului in sine.
Unita, familia simbolizeaza o forta. O forta
care se simte de mai multe ori pe parcursul
filmului, se simte in graba cu care polifia face
perchezitie, in uvimirea inspaimintata cu care
patronii constata ca, peste noapt. . macara-
lele se strica. Sabotajele ca forma de lupta a
acestei forte subversive care, fara sa se arate
vreodata, isi sugereaza pezenia.

Scenariul si regia filmului sint semnate de
Roland Graf, care dovedesie o remarcabila
dexteritate in folosirea semnelor cinemato-
grafice: citeva fotografii aratate intr-o discu-
tie, atesta jaful comis de trupele naziste in
Uniunea Sovietica; un cintec care insofeste o
plecare la razboi naste acuta senzatie a deri-
zoriului; o blana adusa nevestei de soful in-
tors infirm, luata de la o victima care oricum
nu mai avea nevoie de ea, pune in lumina
.Linstea" chiar a celor ,onesti": Blana va de-

mireasa, Catherine ramine singura printre mit
de insingurali, inghesuita de batrini, de copi
mlacm si soldati cenusii ca zidurile roase de
igrasie. Povestea celor doi xndragoslm calda
si omeneasca devine dulceag-ireala in con-
textul confruntarii ucigase pe care cei doi
cred ca, evitind-o, pot fi fericiti. Bomboana
pe 0 masea cariata. ,Pacea separala” pe care
Fred Henry o incheie este iluzorie, caci poti
pacall razboiul, dar nu st destinul. Nici filmul,
nici cartea n-au sugerat ce va face protago-
nistul ramas singur. Peste ani, Hemingway
lasa loc in ,Batrinul si marea” unui gind si
amar si generos: ,omul poate fi nimicit, dar
nu invins®,

Camelia ROBE

aparatul de filmat. Fiindca  personajul”, ur
marit cu minufie de-a lungul intregului film,
sint pasagerii.

Uneori, ca sa-li reamintesti ca, indiferent
de virsta, de indeletnicire si de locul pe care-l
ocupi in ierarhii, esti solidar cu ceilaili, ai ne-
voie de o calatorie ratata cu avionul. De o ca-
latorie la capatul careia cea mai buna dovada
ca existi e privirea celor din jur care te con-
templa uimiti, ca si cum ar fi martorii unei
minuni. Necunoscuti de care, de-a lungul
acestui zbor interminabil, ai ajuns sa te simfi
legat dureros de strins. Chiar daca n-ai price-
put mare lucru din ceea ce {i s-a intimplat si
uvimirea ta se rezuma la , Uite, dom'le, c-am
scapat!" Chiar daca ili indrepti nodul la cra-
vata si-ti spui ,S-a intimplat!”, dupa o aseme-
nea experienta simti ca nu-ti mai poti vedea
de drum de unul singur. Chiar daca acasa nu
te asteapta nimeni

isi face de cap

meste_un scenariu diabolic pornind de fa
premisele cele mai simple cu putinia Asigu-
rarea contra accidentelor de zbpr, un ins bol-
nav de nervi, dar cu idei si un avion care nu
se lasa urnit de pe pista de aterizare. Meca
nismul accidentului funclioneaza atit de bine
inct omul pe care nimic nu-l poate lua prin
surprindere (Burt Lancaster), devine nervos
apoi nelinistit i, in cele din urma, incepe sa
se agite prins de doua ori in cursa de nepre-

vazul. . Ghepardul aeroportului’, cum spune veni giulgiu pentru patronul omorit. Dar din-
cineva, la ,Favorit”, n-are prea multa pelicula colo de aceste performante marele merit al
la dispozitie, isi construieste personajul doar fiimului ramine insasi tema sa

Cristian TEODORESCU Irina POPESCU
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Bogdan Stanoevici,

intii
Bucescu,
si Mircea

cot in linia
Ruxandra

Cot la

vem nevoie, neaparata nevoie e
acest Costinesti, nu atit sau nu numai pentiu
ca el inseamna mica-marea noastra compar -
tie valorica. Valorile sint, de atitea ori, su-
biective sau supuse... brizelor sau cernute
doar in timp.. Avem insa nevoie de acest
Costinesti pentru ca ne este ferm necesara

aceea constructivd, cea dintre
idei si crezuri artistice, dintre stiluri $i ma-
niere de lucru, dintre cum vede si cum inte-
lege, cum exprima fiecare dintre noi aceeasi
realitate ai carei observatori si actanti sintem.
Avem deci nevoie de Costinesti nu pentru ca
el inseamna premii $i premianti, ci pentru ca
avem nevoie de competifie si de starea d-
spirit atit de sti rpmpria petitier.
Avem de acest i i nu numai
sau nu nupiral pentru ca el inseamna bi-
lant, adica trecerea in revista a celor mai re-
prezentative productii ale unui an. Ci pentru
ca avem nevoie de privirea globald asupra lui
Jnde ne aflam”, de judecata de sinteza asu-
pra lui .ce sintem”, de pra intre-
barii fundamentale (ce, ca orice intrebare
fundamentala, risca sa fie prima uitata) ,in-
cotro ne indreptdm si ce ne propunem".
Avem nevoie de acest Costinesti nu numai
sau nu neaparat pentru ca el este singurul
care adund intr-un loc tot ce migca — gen,
specie, increngatura — in lumea filmului nos-
tru”. Deci nu numai pentru ca aflam si noi,
hocue cu acest prilej, cit de apropiate sau
divergente, novatoare sau imbatrinite sint
cautarile din curtea vecinului (a lungului sau
a scurtului metraj, a documentaruiui sau a
in astilor IATC-igti
sau din cea a cmushlo' amatoﬂ) Aveam ne-
voie de acest Costinesti pentru ca avem ne-
voie sa vedem — si numai asa, prin viziona-
rea grupata a tuturor acestor productii putem
afla — ce este
in filmul roménesc. Avem nevoie sa aflam

O constanta a galei
Tora Vasilescu

(Sergiu

Nicolaescu Si...

Riazvan lonescu, Manuela Haribor

Rusu

Cea mai spectaculoasa
dovada
i
publicul romanesc
iubeste
filmul romanesc.
Ce decurge
de aici?
daca a aparut ,ceva"-ul specific. sintetic si
unitar cc ne de'mesﬁ in mod real esentele,
J“Sce'-ul inc ce p cu ade-
varat, despre ceea ce avem particular sau
unic, Pentru ca avem nevoie sa ne intrebam
daca filmul nostru ne prezintd lumii, intr-ade-

var, prin ceea ce avem mai definitoriu sl dace
el stie sa vada, sa simta etnicitat

Echipa celui mai popular film

‘87: Liceenii

Tudor Petrut, Mihal Coastantin, Oana Sibu,

Stefan Banicad jr. si

cul a sb filmul — 5t
ce alla dovada mai coplesitoare decit amfi-
teatrul gemi si al fie
carei seril — avem novove sa slmtlm c4 reusi-
tele ilb ca
il mihnesc, dar in acel sens — cu dragoste —
in care propriul copil nu-li devine indiferent
atunci cind a facut o prostie. Ce stimulatoare
senzalie, dar cit de plina de rdaspunderi si da-
torii!

Avem nevoie de acest Costinesti nu neapa-
rat pentru ca el ar insemna festivitati, ci pen-
tru ca avem nevoie de festiv" in sensul bun
al cuvintului, acela de sirbitoare a
sarbatoare de sufiet, sarbatoarea intilnirii cu
evenimentul artistic. Avem nevoie de (mo-
desta noastra doza) de festiv spre a (ne) rea-
minti, din cind in cind, noua $i tuturor, ca -
mul este artd si ca trebuie sad privim, sad
primim, sa- sarbatorim ca arta. $i avem ne-
voie de acest Costinesti nu pentru ca el

poate insemna pentru unii prilej de cozerie
intelectualist-solara, rendez-vous cinemato-
grafic i marin anual sau bon-ton sezo-
nier-estival al lumii cineaste; ci pentru ca
avem nevoie de starea pe care festivul o pre-

topita cu modestie in simplitatea emtemau
dar ferm existentd. S$i avem nevoie de acest
Costinesti pentru ca numai aici, intre noi, la
noi, mai mult decit oriunde aiurea, putem
afla, pentru noi, cit de profunzi si implicati si
sinceri cu noi ingine stim sa fim, reusim sa
fim pe ecran.

Avem nevoie de acest Costinesti nu numai
pentru ca avem nevoie — ei, da, este nevoie!
— de ,cadru organizatoric®, ci pentru ca
avem nevoie de prilej, de de stare
pentru schimb de idei. Pentru ca esle nevoie
ca o data pe an macar sa ne adunam (sau sa
ne lasam adunati) toli, mulli-putini, mai buni
— mai rai, cifi sintem, cum sintem, acestia
care sintem, caci avem nevoie sa simiim ca
alcatuim un tot, ca sintem o ci

$i 0 cinematografie are nevoie de locul ncela 1

fizic (si tru g
metodica asupra filmului, “de lptu acen
abiectual (si spiritual) pentru nobila contami
nare reciproca cu gind si idee artistica, de
1 acela, respiro-ul de viata, in care totui
ie sub semnul filmuiui si in care in mod
ea nu prioritard, ci

unica sa fie filmul.

Avem nevoie de acest Costinesti nu pentru
ca avem nevoie sa consemnam linistiti ,reali
zatorii s-au intilnit cu spectatorii” (ce prafuite
sint vorbele, ce proaspat ar putea fi intele-
sull). Adica nu de actiuni bifate in care spec-
tatorii se ac ca nu stiu ce vor spune reali-
zatorii, iar realizatorii conchid cu fraternitate
ca aud mari noutdli i protunde adevaruri

b $i suriz
toare autografe. Avem nevow de acea reali
com (o, cit de mlngum asteptatdl) cu

sau cu sau cu parerile
unei sali. $i avem nevoie de infuzia de tine-
rete a Costinestilor cu tot ce inseamna ideca
de tinerete, cu neiertarea si franchefea ce i
aste specifica, cu apetenta pentru cultura, cu
contaminanta aspirafie spre nou $i inovatie
Avem nevoie de dialogul tineresc, adica
vieau sa spun, eminamente sincer, de la Cos
tinesti, de nobila intolerania a celor ce n-au
avut inca timpul sa invete, ,infeleptindu-se”
toleranta, pentru ca avem nevoie sa aflam
cind ei tinerii, cu ale lor nu se recunosc in
ceea ce noi spunem, despre ei, pe ecran
Avem deopotriva nevoie sa simtim ca publi-

https://bibliote

starea aceea de efervescenta spiritu-
ala, starea aceea de verva intelectuala ce se
nagte acolo, creste acolo, dar nu moare
acolo, ci ne urmareste un lung rastimp nefes-
tiv,

Avem nevoie de acest Costinesti pentru ca
el este efort si lucrare; este muncad. Efortul,

Dan Cocis

Premiul pentru regie: Nicolae . Margineanu
pentru regia filmului Padureanca

Premiul special al juriulul filmului Fig

— scenariul §i regia Malvina Ursaanu
Premiul pentru riu: Fi Mt
pentru scenariul filmului Padurea de fagi
Premiul pentru popularitate filmului Liceeni
- scenariul George Sovu, regia Nicolae Cor-
|os

Premiul pentru imagine: Doru Mitran pentru
imaginea filmului Padureanca

Premiul pentru scenografie: Marcel Bogos
pentru scenografia la filmul Figurantii
Premiul pentru muzicd de film: Cornel Ta-
ranu pentru Pad

filmului F
Premiul pentru inferprelarea feminind: Ma-
riana Buruiand pentru rolul Leonora din fil-
mul Figuranfii

Premiul pentru interpretare masculind: ex ae-
quo Serban lonescu pentru rolul Sofron din
filmul Padureanca $i Adrian Pintea pentru ro-
lul Jorgovan din filmul Padureanca
Premiul pentru debut: Cristina Nichitus-Mi-

lucrarea si munca unei intregi ci fii
condensate in zece zile de efort, lucrare si
munca acolo, in mereu intineritul Costinest
Prin cele. 10 editii de efort, de lucry si de
muncﬁaiesnieﬁnuﬂmﬂm&n‘ln‘
pentru tineret de si-a cigtigat
dreptul la reald — $I deja vwmma de toti ca
atare — _§i_snvergurd nationald.
? 0

Sabina POP

Emotiile avanpremiere
Mariana Buruiana

a-digitala.ro

pentru filmul Padurea de fagi
Premiul peniru film documentar: ex aequo
Sabina Pop pentru filmul 18 an/ - Stop cadru
s Nicolae Cabel pentru filmul Sentimentul
unu

Premiul pentru filme realizate de studeniil de
& LAT.C.: Sorin Botoseneanu pentru filmul
Visud 5i Sorin Dragoi pentru filmul La bunici
Premiui pentru filme realizate de cineamatori:
Emil Kovacs de la Cineciubul ,Experiment” al
Cases municipale de cultura Fagarags, |
firasov si Adrian Ofoiu de la Cineclubul Ca-
sei de cultura a sindicatelor Baia Mare
Ment) pentru pr lui Mihai
Bratila pentru rolul Matei Oprisan din filmul

Aot

Colocviile
revistei Cinema

Din nou
si pe larg

‘¢ Costinesti
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