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oin ·cuviNTAREA 
TOVARĂSULUI NICOLAE CEAUSESCU 

Dezvoltarea puter"lcă a proprietiţil socia­
liste - prin alocarea a circa o treime din ve­
nitul n•tional pentru fondurile de dezvoltare 
- a asigurat crearea unei puternice baze 
tehnico-materiale şi progresul general al tu­
turor sectoarelor de activitate. Trebuie să 
spunem însă deschis că in domeniul ideolo­
gic, al educaţiei şi culturii s-a ajuns la o anu­
mită rămînere în urmă latâ de dezvoltarea ra­
pidă şi puternică a bazei tehnico-materiale. 
Pornind de la aceasta, eşte necesar $l acţio­
năm cu toată lermttatea pentru lichidarea 
acestei rămîneri in urmă şi realizarea unei 
concordante cn mai depline intre aceste · 
două laturi fundamentale ale dezvoltarii so­
cietăţii socialiste. in general, trebuie să acţio­
năm pentru inlăturarea tuturor contradicţiilor 
şi disproporţiilor care au apărut intre diferite 
sectoare de activitate, pentru a asigura p6r­
manent o dezvoltare armonioasă, unitară a 
tuturor sectoarelor de activitate. ca o condiţie 
fundamentată in vederea realizării revoluţiei 
socialiste în noua etapă de dezvoltare. Este 
necesar să facem totul pentru ca ştiinţa şi 
cultura. educaţia poJitică. activitatea ideolo.. 

?~~ ~ă dc:;~~~·t: =~:!~i~u~-er~~~a 
buie să nu uitâm nici un moment că făurirea 
noii orinduiri sociale, asigurarea progresului 
continuu al patriei noastre nu se pot realiza 
<lecit pe baza celor mai noi cuceriri ale ştiin­
ţei. tehnicii ş1 culturii, ale cunoaşterii umane 
în general. ~ puternice, lndelungate). 

Fără 'indoială, în întreaga activitate polita­
co-educativă şi cuhurală trebuie să se tină 
permanent seama de tot ce s-a realizat de-a 
lungul mileniilor, aşezind la baza ei tot ceea 
ce constituie un bun al culturii şi civifizaţiet 
Dar, in acelaşi timp. trebuie înlăturate cu ho­
tătîre şi fermitate concepţiile vechi, retro­
grade, tot ce este vechi şi perimat, trebuie 
promovate cu îndrăzneală noul, concepliile 
revoluţionare despre lume ş1 •ială. o cultura 
nouă, înaintată, în care omul, masele popu­
lare, popoarele constituie factorul determi­
nant al intregii activităţi . 

Este necesar sil avem in vedere că popoa­
rele s·au dezvoltat in anumite condiţii istorice 
şi sociale care şi-au pus amprenta pe însuşi­
rile şi telul de a gindi şi trăi al fiecarui popor 
Istoria poporului nostru, de mai bine de 

1 

, , 

2 OOO de ani, de la daci pînă t> prttenl -
care demonstrează co putere a~1a este 
istoria luptelor împotriva asupnm strane, a 
luptelor pentru libertate şi ·~ 
pentru progres economic ŞI social 1aa de 
ce. in munca politico-educativi, de formare a 
omului nou, cunoaşterea istoriei palllel con-­
stltuie una din laturile de 1mportan1a ~ 
ţională ale întregii activităţi. 

lntregul popor, tineretul trebuM! sl cu­
noască şi să cinstească pe inatnla$0. pe acea 
care au asigurat dezvoltarea şa formarea po­
porufui şi naţiunii romăne, a limbci $i tra:tu­
rii române! Sâ cinstim pe to\,I acaa c.-e -
de--a lungul celor doui milenii - au pus ..._. 
totdeauna mai preşus interesele poporului. 
ale patriei, ale progresului economoco-soaal 
şi cultural al ţarii , au asigurat. cu pre!UI •oe\11. 
existenţa Poporului, a naţiuni i noastre tfld&. 
pendente!.~ fi u_r81• putamlce, -
lung ... ). ln asemenea 1mpre1uran s-a creai 
felul de a fi al poporului roman. s-au dezofol­
tar dragostea de ghe. de patrie, de libertEe $1 
independenţă, stator n1c1a. spiritul de <JmiWL e 
caracteristic poporului nostru 

ln acelaşi timp, după cum este bone cur. 
cut, in primele secole ale m1len1utu1 al 114ea 
s-au aşezat pe teritoriul patriet noastre o -
rie de oameni ai muncii de alte nat10nautah 
Muncind şi luptînd împreuna împotriva asu­
pririi şi inegalitiililor, s-a dezvoltat intre IOio 
hit patriei noastre. fără deosebire de na\IOfl• 
litate, o unitate lriiţească, s-a realizat o fO<la 
puternică a tuturor fiilor României care as1-
gură mersul ferm înainte al patnei spre soo• 
hsm si comunist! (Aplauze .i urale putomb 
„ -.!Hli ~ .c. ......... " _...,,_ 

Cultura şi limba poporului nostru s-au dez­
voltat in strinsă legătură cu luptele pentru ,,.. 
dependenţă şi progres economico-social. SJnt 
o creaţie a întregului nostru popor. in rindu­
rile căruia au acţionat oamenii inaintati Oof­
nele, baladele, roman1ete, poveştile ce infaJJ­
şeazii pe eroii care luptă pentru libertate şi 
dreptate, spiritul de harnicie al poporului 
nostru reprezint& cel mai preţios tezaur cui· 
turat Din toate acestea s-au inspirat cet mai 
buni oameni de cultură şi artă 

Din lot ce Mie mai bun din trecutul patnet 

~ allbla unNeJSala sa luam tot ceea ce 
.....,.. l'Jdlc;airea continuă a nivelului de cu · 
- şi culluf&. reahzind o cultură noua, 
~e epocii socialiste. care sa in· 
~ spntual întreaga naţiune, să lumi­
,....,. c-. sp<e cele mat înalte culmi de pro­
gres St cMli:zaţae spre societatea comunista! 
~ ,...._., -noate). 

retuie si pomim permanent de la faptul 
ca ~ şi comunismul nu se pot rea­
liza decl pe baza cek>r mai noi cuceriri ale 

tehructt. aJe cunoaşterii umane din 
ta.111 ~ ca omenirea a realizat noi şi 
noa dacopatli ale tainelor naturii, dar că 
procesul cunoaştem nu s-a încheiat şi nu se 
va - niaodatâ. Aceasta impune o ridi­
care cont.nui a NVelului general de cunoş-

c:utez.Mţj.. indrizneală ir. intreaga acti­
w&Me de cunoaştere a tainek>r naturii şi uni· 
..su impune inliturarea concepţiilor 
lied'! · penmate. promOYarea noului in viaţa 
economic::i şa socială , in relaţiile lnternaţio· 
nâe. in reUzarea unei societăţi n'f'ai drepte şi 

bl.-
in ir>1raga activitate politico-educativă şi 
~- de k>rmare a omului nou trebuie să 
por de la dezvoltarea dragostei pentru 
.-că - factorul primordial al dezvoltarii 

· · St îndeosebi. al formării omului! 
Trebuie sa facem ca fiecare cetăţean, tine­

retul pair* noastre să înţeleagă bine că fie­
care. in cadrul complex al muncii creatoare. 
..- si desfăşoare o activitate perma­
nentă. ~ aduci contribuţia la dezvoltarea 
ec:ononuaHOaală, la ridicarea gradului de 
cmkzalJI!, a nivelului de trai material şi spiri­
IUlll al patnei. 

Pe beza marilor realizări oblinute in con­
stnJctia sociahstă, sâ dezvoltăm puternic in~ 
crederea in forţele poporului, în socialism • 
hotaritea fermă de a munci şi a Iace totul 
pentru iilăptuirea neabătuta, in cete mai 
bune condiţii, a principiilor socialiste de 
munca " de viaţi, de proprietate şi repartiţie 
- ca factori hotăritori pentru in1intarea 
Romătuei spre noi culmi de progres şi civili· 
zaţ"'' 
Să dezvoltăm puternic reşpectul faţa de 

avuţia întregii naţiuni, faţă de propnetatea în­
tregului popor! 

sni dezvoltăm la toţi oamenii muncii, la ti­
netelul patrie. noastre spmtul de raspunden• 
pentru gospodărirea în cele mai bune condiţ1 • 
a mijloacelor materiale incredinţate fiecaru• 
colectiv spre administrare. pentru creşterea 
continua a propnetaţii socialiste, a avuţiei na. 
lionale - ca factor notarilor al mersului nos­
tru înainte şi al întăririi forţelor materiale şi 
spirituale ale patnei! 
Să punem la baza educaţiei generale prin· 

cipiite eticii şi echitiţi1 socialiste, ale unei noi 
atitudini în muncă, în societate, in comporta­
rea de n cu zi! Să de2voltim dragostea do 
dreptate. de adevăr. de libertate! 

Întreaga act1V1tate poht1co-educatiYa. cultu­
rala trebuie să aibi drept scop formarea unui 
om cu înalte calitâ!t moral-politice. încrezător 
în forţele poporului. ale societălii, hotârit de 
a-şi aduce intreag.a contribuţie la înfăptuirea 
Programului partidului, la dezvoltarea gene­
rală a patriei, de a fi intotdeauna la datorie ş1 
de a actk>na ca adevărat revoluţionar in toate 

imt:;•~;::::~ noastra activitate politico-edu· 
cativi şi culturala trebuie si subliniem supe­
rioritatea orinduiri1 socialiste. care a lichidat 
pentru totdeauna orinduirea imparţitâ în 
clase sociale, antagoniste, in bogaţi şi săraci . 

Totodată. în activitatea politico-.lducativă 
trebuie sa se acorde mai multa atenţie com­
baterii vechilor stări de lucruri moştenite de 
la orinduwea burghezo-moşierească, precum 
şi a stirilor de lucruri negative care mai pă­
trund pe drfer1te căi din societatea împărţita 
în Clase antagoniste. Trebuie să fie comba­
tute cu fermitate licorn&&. egoismul, misticis­
mul ş1 obscurantssmut si se acţioneze cu 
toată fermitatea pentru combaterea şovinis­
molU1. a naţtonahsmutui, rasfsmului, antise-­
mitismuJui. a lot ce înjoseşte omul. 

Munca potibc:o-edocatnră trebuie să dez­
volte putemte sptntul de omeme, al cinstei şi 
dreptillii, hotil<itu fiecărui om al muncii de a 
fi partjelpant actrt la întreaga actnritate pen­
tru progresul general al patriei! Sa educăm 
oamerni muncii, tineretul, intregul popor în 
spiritul traţiei ş; sotidarităti1, al muncii unite 
pentru socialism şi comunism. '4Pl­
pullmlce. - --..i lndolung .c..u.-eu 
"__.ir .• ee....,.. - P.CAn 
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de artă, de cultură, 
toate domeniile, 

trebuie să se angajeze ferm 

„Oa oii 
din 

şi să creeze cu poporul şi pentru popor, 
să se inspire din izvorul viu, 

veşnic al aflunii noastre, 
creaţia şi di felul de a fi al porul · no tru! 

,. 

umai 
o asemen a 

de 
i spirată din 

o a nea cultur , 
ctivit te literar-artistică, 
toate g n rile, 
m · viata p orul i 

avea, într-a evăr, o contribuţie 
la î tre ga ră e tra sf ormare a 

uri a 
societăţii, 

de fonnare a omul i nou, 
c un A alt s irit revoluţionar, 

co structor conştient al sociali ului 
· co unism oi 
in R ânia!" 

. olac CEAUŞESCl 

• 

Din CUVÎNTAREA 
soc1alisl revolutio<lar, al dreptei 1•16 de 
patrie. partid, şi popor, fată de naţiunea 
noastră socialistă. $6 -zăm la baza acestei 
activitili atil cunoaşterea temeinici • înfăptu­
irilor istorice şi a marilor transformări revolu­
lionare, care au schimbat viata întregii lări în 
anii construcţiei socialiste. cll şi cunoaşterea 
aprofundată a istoriei nationale, a eroismului 
înaintaşilor care au luptat şi au înfruntat pri­
mejdiile pentru a apăra şi pistra flinta natio­
nală a poporului român, dreptul siu la o viaţa 
l i beră. lndeoenden161 (Aplalre , 1 unie ind ,.. 
......... , - 9CallCIMD: .c..,...cu „ 
_.... ~ wlltorull"). 

-TOVARASEI ELENA CEAUSESCU , , 

ln spirilul şi pe baza orientărilor cuprinse 
în cuvintatea secretarului general at partidu­
lui, Congresul nostru a lldoptet un program 
cuprinzător de acliune pentru toate domeru­
ile activităţii politico-educotive s i culturale 
TrebuHI sa trecem cu toată hotărirea la reali­
zarea în viată a ac.,.lui prog1am! Să lacem 
astfel, inc~ activitatea pollti~ucaliva sa 
aibă un rol tot mai important in infiptuirea 
planului şi a programelor de dezvoltare eco­
nomico-sociali a tirii , a hotăriritor Congre­
sului al XIII-iea. a Programului partidului de 
!aurire a socletiţii socialiste multilateral dez­
voltate şi inaintare a României spre comu­
nism• (~ tl urale putemlce; • ac„­
-: .Ceauf"CU, eroWn-Aominla, c:omuNonon. 

Jn centrul intregii activita1i pohllco-educa­
t1ve trebuie si stea realizarea obiectivului pri­
vind trecerea României la un stadiu nou de 
dezvoltare. creşterea intensivă a producţiei, 
noua revolutie tehnico-ştiinţifici şi noua re­
volutie agrari, realizarea unei profunde revo­
lu~i în însuşi modul de a gîndi şi acţiona al , 
poporului nostru. . . 

Orientarea fundamentali. de bazi a actw1-
tă~i politico-educative trebuie sa o constituie 
educarea pentru muncâ. pentru participarea 
activi, conştientă şi responsabilă la îndeplini­
rea sarcinilor de producţie, a planurilor şi 
programelor de dezvoltare economico-so­
cialii, de ridicare, pe această bază, a nivelului 
de trai 81 întregului popor. 

Eficienta muncii politico-educative nu 
poate li judecată şi -iireciatil in afara rezulta­
telor concrete olJlinute în producţia materială 
şi spirituala. Nu poate fi vorba de efic1onţa in 
domeniul muncii potitico-educ.tive, atunci 
cind, ln producţie persistă neajunsu1i, se în­
regislreazi rămlneti în urmă în tealizarea pla­
nului, se risipesc materia primă şi materia­
lele, se fac lucruri de slabi calitate! 

Activitatea politico-educativi trebuie si 
duel la creşlerea nivelului de conştimţi şi 
responsabilitate 81 fiecirul om 81 muncii, al 
liecirul colectiv, ln "9derM obţinerii unor re­
zultate tot mai bune ln tehnici, în producţie, 
în asiguretH unei cil mai bune gospod6riri a 
avullel ob.-.tl, la intirirea proprietiitii socia­
liste - baza progresului multitMeral al soc1e­
tătii noastre. 

Să avem permanent în vedere că niWllul 
conştiinţei reY<>luţionare este strins legat de 
ridicarea gradului de pregătire profesionala. 
tehnici şi culturali - şi si actionim ca in­
treasia activitate politi~ucativi si asigure 
lârglrea orizontului de cunoştinţe politice. 
tehnice şi culturale al fiecărui om al muncii, 
al întregului popor. 

La baza întregii activită~ politico-educative 
trebuie sa situăm permanent concepţia revo­
luţionară, materialist-dialer.tir.a despre lumA 
şi viaţii a partidului nostru, princioiile socia-

lismului ştiinţific. Numai astfel vom putea 
contribui la înarmarea oamenilor muncii cu 
inlelegerea clară a fenomenelor din naturi şi 
societate, vom asigura ca întregul popor sa 
acţioneze cu toate forţele şi in mod con­
ştient, pentru a-şi lluri viitorul liber, demn şi 
fericit, viitorul socialist şi comunist! (Aplauze 
pulamlce, lndelunple)_ 

lntreaga activitate politico -ideologică şi 
culturali trebuie sa aduci o contribuţie deo­
sebita la educarea in gpiritul patriotismului 

O răspundere deosebita in dezvoltarea ş1 
afirm•rea culturii noastre socialiste, a creaţiei 
cultur81-artistice, revin& uniunilor de creator.i. 
literatura, muzica, artele plastice, teatrul , ci­
nematografia. creatia artistici, ln general, au 
misiunea şi îndatorirea de a crea şi imbogăti 
patrimoniul naţional cu noi opere v81oroase, 
pătrunse de umanism revoluţionar, de pro­
fund6 încredere în marile noastre idealuri co­
muniste, care să serveasca dezvoltării conşti­
inţei soci81iste, educării omului nou. sa re­
dea, în forme originale, cft mai variate, preo­
cupările şi aspiraţiile poporului, lupta ~ 
munc. sa pentru construirea socialismului '' 
comun is mului . (Aplauze puternice. 
lnd•lungal•)-

HOTĂRÎRE privind adoptarea 
cuvintării tovarăşului Nicolae CEAUŞESCU 

ca document . programatic al întregii 
activităţi politico-educative, de dezvoltare 

a conştiinţei revoluţionare ş1 formare 
a omului nou, de inflorire a culturii socialiste 

Congresul educatiei politice şi culturii socialiste di o î„ltă apre­
ciere magistratei cuvinlâri a tovarasului Nicolae Ceaişescu, secretar 
general al Partidului Comunist Romin. pr9'ed1ntete Republicii 
Socialiste Rominia. document de o inestimabila valoare ideologici $1 

pol itică, teoretici •i practica, ce lnfătişează , pe balll unei profunde 
,mallze a marilor transformări revoluţionare petrecute în socielatea 
noastră, a cerinţel0< şi e1dgenţelor noii etape de 'dezvoltare socia­
listă a Rom6nlei , obiectlWlle •I orientările fundamenlale pentru ridi­
carea la un nivel superior a lnlregli activltiti politico-edueative, de 
dezvoltare a conştilntei socialiste, de formare a omului nou, ihalntet, 

de lnll0<ire şi !Mobilare spirituală a vieţii intregului nostru popor 
Congresul lşi însuşeşte, "' unanimitate, tezele, ideile şi orientările 

cuprinse ln cuvlntarea tovarăşului Nicolae Ceaişescu şi adopta 
acest strălucit document drept program de munci •i acţiune al în­
lregii activităţi de educalie socialistă a maselor, de ridicare a nivelu­
lui politic, ideologic şi cultural al tuturor membrilor societăţii , de 
cr8'tere a contribuţiei muncii politico-educative la dezvolterea _ge­
nerali, economico-socială a tării , la îrlăptuirea Programului pert1du­
lul de f6urire a societăţii socialiste multilateral dezvoltate tl lnalnta­
rea Rominiei spre comunism. 
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Congresului 
politice . 

ŞI 

APELUL 
al III-iea 

culturii 
al educaţiei 
socialiste 

din România pentru dezarmare 
nucleară şi generală, pentru pace 
Participanţii la cel de-al III-iea Congres al 

educaţiei politice fi culturii socialiste, dezba-

~~ P:<%e:t~tl,"':,'!81f~r~r~ez=~:i ~-
înaintat al societăţii noestre socialiste, con­
ştient de marile rispunderi ce-i revin în 
epoca noastră, fi ... u exprimat, şi cu aces1 
prilej, profunda îngrijorare faţă de evoluţia 
deosebit de greva şi complexi a situaţiei in­
ternaţionale, de pericolele toi mai mari pe 
care înarmările, îndeosebi Jnarmirlle nu­
cleare, le creează la adresa picii şi civilizaţiei 
întregii omeniri. a dreptului fundamental al 
tuturor oamenilor la via\ă, la existenţă libera 
şi demnă. • 

Congresul, larg şi reprezentativ forum al 
democra\iei noastre muncitoreşti revoluţio 
nare. susţinînd intru totul iniţiativele de am­
plu rasunot internaţional ale ilustrului condu­
căioc al na1iunii noastre tovaraşuf Nicolae 
Ceauşescu, secretar general al Part1ou1ui 
Comunist A:>mân, ~ntele Rep.tllicii Soci&­
u.i„ fbmânia, d1no expresie vomţe1 terme de 
pace a întregului popor, adresează oamenilor 
de cultură, artă şi ştiinţă, creatorilor de valori 
spirituale din Europa şi din întreaga lume, tu­
turor oamenilor politici, popoarelor de pretu­
tind"!'i chemarea de a ne uni eforturile şi de 
a acţiona cu toată responsabilitatea - acum, 
pină nu este prea tlrziu - pentru oprirea cur­
sei lnarmârilor şi trecerea la măsuri concrete 
de dezarmare, în primul rlnd de dezarmare 
nucleară, pentru eliminarea primejdiei unui 
război nimicitor. 

Cu sentimentul marii răspunderi ce ne re­
vine prin însăşi misiunea noastri socială , noi, 
oamenii de cultură , artâ şi ştilntă. să ne pu­
nem întreaga noestră putere de creaţie în 
slujba apărării omenirii de ameninţarea unui 
război nuclear distrugitor, să milităm, cu mij­
loacele noastre specifice, pentru dezarmare 
nucleară şi conven\ională, pentru triumful r• 
ţiunli şi picii. 
Conş.tienţi de perieolul grav pe care-l re­

prezinta pentru omenire continuarea cursei 
onarmărllor, producerea şi experimentarea de 
noi tipuri de arme nucleare, de alte mijloace 
de distrugere ln masă , să facem totul pentru 
ca să se ajungă cit mal curind la un acord In­
tre lkliunea Sovietică şi Slatele lkllte al<' 
Amel'icii privind eliminarea rachetelor cu reza 
medie de acţiune de pe continentul euro­
pean. ca un prim pas spre realizarea de noi 
ontelegeri care să duci la eliminarea şi lichi­
darea totală a armelor nucleare din Europa şi 
din lume. 

ca oameni de cultură, artă şi ştiln\ă , care 
cunosc şi înţeleg cel mai bine puterea dis­
tructivă a atomului, să ne opunem cu toata 
hotărlrea politicii abswde, lipsite de sens. 
prin care o bună parte din strălucitele creaţu 
ale minţii umane, ale revoluţiei Jehnico-ştlin­
tifioe contemporane sini deturnate de la ros­
turile lor fireşti, fiind folosite împotriva pro­
gr\!Sului şi civilizaţiei , a vietli pe Pămlnl. 

ln epoca celui mal mare avint al glndirii şti­
i nţifice, a unor descoperiri cu adinci lmpllca­
lii ln toate laturile existenţei um-. avem 
raspunderea deosebită de a determina folosi-

rea numai şJ nurnai în scopuri paşnice a 
energiei nucleare ş1 a substanţelor chimice, 
punerea acestora exclusiv în folosul progre-­
~ ! Jlu1 şi al pr,ospeulatn tut uror popoarelor 

Cultura. ,tnnţa ş1 arta nu pot inflori ş1 nu 
se pot dezvolta decit in cond1ţ11 de pace şi 
colaborare. Nici un popor nu-şi poate asigura 
porgresul şi bunăstarea decil în condiţii de 
pace şi securitate deplină. 

Reflectind cu toată riispunderea la evolutia 
situaţiei intemationate. la pericolul nuclear. 
chemăm pe toti slujitorii artei, ştiinţei şi cul ­
turii ca, p~ifl nuterea de influenţare a creat1e1 
noastre, sa deschidem drum larg spre inimile 
OdmenUor şi sA-1 tacem să inteleaQă ca acum. 
1ll Ppuca atomici, toarte ~i„a1t1e sini ame­
nintalP de distrugerea nucleara ca. 1n c1ud.s 
mar11 sale drvers1taţ1, umanitatea este una. 
l o{i locuih>rN µ1anete1 au îndatorirea de a fi 
mereu pe bancadele luptei pentru pace, pen­
tru dezarmare, pentru eliminarea definitiva a 
razboiului din viaţa omenirii. Toli avem dato­
ria de • veghea ca nicicind glasul tunurilor. 
al bombelor şi rachetelor nucleare să nu su­
pume munca făuritori lor de bunuri materiale 
şi spirttuale, ai nu reducă la tăcere vocea 
creatorilor de frumos! 
Să acţioniim uniţi , sâ punem mai presus de 

orice interesele apârăcii păcii . ale vieţii şi civi­
lizaţiei pe Pămint ! Să facem totul pentru ca 
Europa - care a dat omenirii importante va­
lori ale civllizaţtei umane, dar pe care se aftă 
astăzi cele mai mari arsenale de arme nu­
cleare şi mijloace de distrugere in masă ul­
traperfeclionate - să devina un continent al 
deplinei securităţii, al colaborări i , in\elegerii 
ş4 păcii , fără nici un fel de rachete şi arme 
nucleare! 

Noi, participan\li la cel de-al llHea Con­
gres al educaţiei politice şt culturii socialiste, 
insusindu-ne pe deplin aprecierile de excep­
tionala însemnătate teoretică ,1 practica ale 
preşedintelui Nicolae Ce-..şescu cu privire ta 
evoluţiile şi tendintete v1e111 internaţionale, ne 
exprimăm, împreună cu întregul nostru po­
pa(, deplina convingere că naţiunile lumii. 
tortele inaintate de pretutindeni, - în rindu­
rile cărora oamenii de cultură, ştiinţă, şi artă 
reprezintă un puternic detaşament al luptei 
pentru pace şi progres - dispun de forţa şi 
capacitatea necesare pentru a curma mersul 
evenimentelor spre încordare şi război şi 
pentru a nigure generaţiilor de astăzi şi de 
miine o lume a pacii şi înţelegerii , liră arme 
şi războaie. 

Aqionlnd într-o strlnsă unitate cu toţi crea­
torii de bunuri materiale şi spirituale, cu toţi 
cei cărora le sini scumpe pacea şi viaţa, sin­
tem hotirili să contribuim energic, pe măsura 
puterilor noastre, la afirmarea politicii de de­
zarmare. colaborare şi pace. la crearea unui 
climat internaţional de linişte, încredere şi 
respect recirpoc intre oameni fi naţiuni! 

Prin acţiunea noastră strins unită . prin 
lupta şi eforturile popoarelor noaatre, să asi­
gurăm triumflul politicii de dezarmare. de co­
laboorare şi încredere. si cucerim pacea -
bunul cel mai de preţ al omenirii! 

A crea cu poporul 

Artistul, omul timpului său 

Nu e intimplătoare preocuparea de a in­
telege sensul şi forţa culturii noastre, azi. Am 
fost ch<'mali la lucrării~ cetuo de-al III tea 
Congres li ~ pceoe 11 cu1Ui socialiste, 
congres intrat it istoria taii la iniţiativa 
1oYarqulu1 ....,... ee..,._., ziditor al att­
tor momente innoitowe. sa desluşim adeva­
ratele drumuri care ne slaU în fală, 

lntilnirea noastri rarrtine -a telului in 
care participăm ta des~ acestei polo­
hci culturale, politd Slriluat hotirili şi asu­
mata de gindirea ŞI aclMlalea partldului nos­
tru in fruntea cărui.a Slau ce m8i bum 
c0tt1uni ) ti1 rrwarasul 5@C'f111ar ~ NcoWe 
Ce•..-cu, ~- ,„ ...-tre şi 
tovar a ~ a Eletle c.--,...a., prezenta 
prestjj!iuasa .in domaruul ~ $1 ec:!uuite1 

Tra.m un l1111p ih t.<11~. - -.,Jr u osic„d, 
arttstul. valoarea. profeste>natttalea. se cer .n-­
lelese. afirmate. impuse Oe ce ~. ""· 
mai mult ca oricind? Orice arhst, nu e o nou­
tate, a simţit nevoia de a fi al bmp.du• său, 
pentru ci a-ţi inlelege tunpul. ce .ie ompor­
tant şi acut in el, necesar omului, bun sau 
primejdios, înşelător. adeviirM. denzonu. do­
vedeşte că artistul a tr ăii acest timp ş. l-a res­
mult, în creaţie, contempor.,.;1or săi. 

Azi, artistul trebuie să fie exemplar. Co 
demnitate. ,.cu o anumiti energie lnOf1Ma 
cum spunea Tudor Vianu, cu un anume pate-
1ism al sufletului pentru a face culturi_ .rns­
lul trebuie a6 se apropie de oameni pentru ca 
aceştia , la rindul lor. să existe in demnii.ale 
să se sprijine pe cultură. Aceasta relane PSte 
ca un cerc pe care art istul i i poate 1nctnde 
inlr-un fel adevărat , real şi generos. El d~ 
monstrează azi superficialitatea prejudeca 
izolării sale într-o lume inaccesibilă. cea a ar­
tei, înlătură cu viaţa sa prejudecata eJUStenţ9i 
sale deasupra realltă~I sociale, plecind de la 
ea şi intorcindu-se la ea, pentru a putea fi 
autentic, adevărat, pilduitor. 

Oamenii ne iubesc, ne vor, ne aşteaptă_ E 
important să ştim ce facem şi pentru a-i în­
văţa să nu ne iubeascA oricum. E tulbura­
toare sensibilitatea şi receptivitatea lor pentru 
arta adevăratl. ln fabrici , în şcoli , ei ne dau 
misura adevărului nostru, n verifică şi ii cer 
Trebuie să fim justificaţi 1n această apropiere. 
trebuie să dăruim viaţi, adică valoare, iar v• 
loarea artistului este actul creator. Aici i$i 
simte el libertatea fi pentru ea trebuie sa sa­
crifice tot ce poate sft-1 micşoreze. sa~t ur.1-
torm1zez.e. sa-I ofileasca. impostura, m&-
11ocn tatea. vulgaritatea. s1nt az.1 mai conddm 4 

nablle ca oricind, ele compromit adevarul, 
vi aţa. 

Triim un timp al prefacerilor sociale. un 
timp revoluţionar. Să fim pe măsura lui cu un 
plus de exigenţă şi aten\ie. Dacă, uneori ro­
" "stenţa valorii şi nonvalorii putea li, pcate. 

toleratii, azi. în acest timp de exceptie. este 
nevoie de o delimitare conştientă şi concreta_ 
Avem aceastil datorie şi asupre ei trebuie să 
reflectăm şi mai mult. 

Valoarea adună muncă şi talent. conştiinţa 
şi inspiraţie. rigoare morală, selecţie care ne 
obligă să fim in miezul actului de cultură 
adevârati. 

Festivalul naţional „Cintarea României", or­
ganizat la lnitiativa secretarului general . 
tovarăşul NicolM C.Mlf"CU, expresia geniu­
lui creator al poporului nostru, a dat şi di va­
lori ce aduc originalitate, spontaneitate. pas­
tr ind tradiţiile de cultură, sănătate şi vigoare 
intru frumos şi limbă romăneascA. 

lntegrînd mişcarea de amatori în cultura ţa­
m, veghind ca ea sâ reprezinte. într-un lei, 
sewnogralul mişcirii profesioniste, fărâ ca 
intre ele să se instaureze o relaţie egaliz• 
toare. care le-ar sărâcl deopotrivă, forurile 
noastre de cultură au dat coerenţă, stil şi 
spri1in tuturor manifestărilor în domeniul cul­
turii. 

Mişcarea de amatori nu trebuie. se ştie. si 
1111118 m~area profesionistă, deşi ea poate 
oglindi. lări a-l acoperi in întregime, nivelul 
la care se manifestă mişcarea profesionistă. 

Este de datoria Asociaţiei oamenilor din in­
stitu ţiile teatrale, cinematografice şi muzicale 
de a căuta şi găsi modalitatea de a potenta 
aceste forţe creatoare, ficînd, în acelaşi timp, 
ŞI ta timp, diferenţa specificii. pentru că va­
loarea artistului profesionit poate hotărî, la 
un moment dat. criteriul calităţii . Pivotul este 
vatowea, din nou valoarea, inţelegînd că ea 
- cea care trebuie să hotărască . 

Este firesc, aşadar, si veghem la men\ine­
,.. unui inalt nivel in instituţiile noastre de 
culturi care fac, se ştie, educaţie. 

Valoarea timpului de acum asigură valea­
,... bmpului de mline. Să avem liniştea şi 
9"J8 S-0 fundamentăm, să O întemeiem. Va­
loarea de azi trebuie să însemne şi siguranţa 
tra...miterli ei în cel tineri . Să-i invităm sâ 
suntă .aloarea, să o caute, verificind-o în alt 
tunp, 81 lor, cu altă sensibilitate, cu altă exi­
genţi. 

Artsslut tinir trebuie crescut de noi cu dra­
gmte ~ înţelegere pentru muncă. Cu spe­
ranţa să-i ajutăm să înţeleagă, in primul rînd, 
munco în toate resorturile ei gen-oare, 
numai • şi prin ea. de valoare şi calitate. 

e:.a-= :-c:~li~a r::.::i;~. :'t:.'~~n:.; 
da ~ care încrede. Dragostea dăruită tor e. 
de fapt. dilru~i ţilril . 

Iubirea de ţari este. şi va fi pentru noi, ar­
~i. cee cwe ne sfinţeşte truda şi drumul 
P9ntru ea muncă. pentru ea· sacrificiu, va 
!oare, rispundere, seriozitate. iubire, teme· 
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şi -pentru popor 

O artă, cu adevărat, populară 

Congresele partidului. documentele de 
partid, cwintArile şi orientările Preşedintelui 
torii noastre, t011arişul llcolae c.„„ocu. 
contributtife teoretice şi practice ale tovarâse1 
academician doctor inginer Elene 
Ce...-cu, ne-au demonstrat necontenit ca 
arfa nu ab..ll; afdturi de is.ttwit'. pi\f'dJ~ă cu 
ea. izu cultura nu este o anexă a destinului 
unui neam. Partidul şi conducătorul lui, 
t011arăsul McolM c....-cu, ne-au învliţat 
ca o civilizaţie nouă se construieşte nu numai 
cu beton, dar şi cu idealuri; c4 el!IOlia curata 
a artei este o sursă de energie la lei de in&­
puiza bilă ca şi cea solară; că intellgenţa con­
stituie o bogăţie IMSlimabilă şi inalienabilă 

Toţi cei care slujim cinematografia roma­
nească, indiferent pe ce palier ne aflăm sau 
in ce loc geografic. ln lata sau in spetele ca­
merei. la masa de montaj sau la masa de 
ocrls, sub lumina tare a spoturilor sau în p,.. 
numbra zecilor de meaerli mai puţin cun0<>­
cute, dar deloc neimportante pentru film care 
este o artă de echipă, de efort colecli'i şi. nu 
in ultimul rlnd, de competenţă colectivă, sim­
ţim ln fiecare zi a anului. dar .cu deosebire in 
1mporlantele momente recapltulati'ie, un sen­
timent de gravă şi multiplă riispundefe, răs­
pundere care nu e doar un principiu abstract, 
fie el oricit de acut ci o foarte concretă stare 
de lrămintare izvorltă · din condiţii şi ele ex­
trem de concrete, cinematografia fiind, prin 
excelentă. o artă a concretului şi nu a orică­
rui tip de concret, a unui concret, dacă-mi 
permiteţi expresia. de milioane. 

Un film eate o problemă de milioane nu 
numai pentru ci, se ştie. coată milioane (şi 
aceasta, evident. nu-l deloc o problemA s,.. 
cundari, mal ales ci rentabilitatea nu poate. 
n-are voie, să fie doar o rentabilitate finan­
ciari), ci şi pentru el 111 adresează milioane­
lor. Milioanelor de oameni care asudă nu ca 
in fllme, ci ca ln viata care ne credlteaz4 cu 
milioane de lei cheltuind, 1n plus, chiar ceva 
infinit mal Important. cheltuind milioane de 
ore, ore da viaţă, in lata marelui sau a micu­
lui ecran, 8'1eplind. ln mod firesc, de la fil­
mele noastre destindere, dar şi profunzime, 
momente de reflecţie, dar şi clipe de sănătos 
11mor, probleme de conştiinţ6, noblflle, reîn­
cărcarea bateriilor cu tonus. invitaţia la zbor. 

Milioanele, vreau să spun publicul acesta 
din toate privin19le de milioane, milioanele 
deci, care obsedeazi pe autori şi deopotrivi 
pe criticul aflat, prin forţa lucrurilor, 111afara 
mecanismului de platou (der nu şi lnalara 
cauzei - s-a Ivii, vreodatii undeva, o crltic6 
de prestigiu la o aril !Ari de prestigiu? s-au 
Impus vreodată idei fertile cutezătoare, nova­
toare, pe un teren al somnolenţei sau al bljbl­
lelll ?> mllioanete. zic, .:le spectatori sini pen-

Iru noi, autori şi cr~icl,imperativul. cu adeva­
rat , categoric. 

Cu reuşite ~· cu netmphnm, cu productu 
inspirate din cefe mai fierbinţi subiecte ale 
actualităţii., cu filme istorice de anvergura, 
dar. adeseori. şi cu peJiculele debitoare tim­
purilor pe care le trăim, cinematografia româ· 
neasei inr"!listreazâ un record de afecllvllale 
a publicului său. Românul - iată unul din 
subiectele pasionante ale unei posibile lu­
crâri de sociologie a culturii - mai mult da­
cit oricare altă naţie a unei Europe in care 
curbele de vizionare a producţiei naţionale 
sini mereu descresclnde, românul, zic. de­
monstrează nu cu adjectivele, ci cu tablouri 
statistice, că interesul slu pentru cinemato­
grafia naţionali a crescut şi creşte continuu : 
de la 70 milioane ln 1982 la peste 95 milioane 
in 1986. E o cifră fără precedent ln istoria ci.­
nematograliei noastre şi fără termen apropiat 
in contextul european. Să înmulţim această 
cifră-record cu o proiecţie de aproximativ 90 
minuta ca să vedem cita ore, repet. ore de 
viaţă, de sperantl sini alocate, anual. celei 
de-a şaptea arte şi, pentru ca tabloul sâ se 
apropie de realitatea inspiratoare, să avem în 
vedere că 75 ~ din acest public de aproape 
100 milioane anual e alcătuit din tineri intre 
15 şi 24 ani, aluat proaspăt, făpturi fragede, 
maleabile, avide de bine şi da frumos, apte 
de elanuri romantice. A prinde acest, cu ad,.. 
vărat, mare public, şi-n primul rind acest ti­
nerel ln matca celor mai noblle sentimente, 
a-l lega şi mai viu de rădiicinile şi destinul fi­
inţei sale naţionale, a nu-l dezamăgi elanurile 
revărsate cu atila ~ilate şi, uneori, -
de ce n-am spun..-o? cu atita ribdare asupra 
filmelor noastre. filme din ce in ce mai hoti­
rile să capteze esenţialul şi semnificativul, 
daţ care mai au încă atilea trepte de urcat 
pentru a atinge altitudinea marilor. fecund,.. 
lor emoţii. latâ îndatoririle artei noastre cin,.. 
matografice_ 

Exlstim sub benefica disponlbllitale a mi­
lioanelor mai sus pomenite, milioane de afec­
ţiuni cinefile, dar şi milioane de exigente care 
văd in critic nu omul de pe margine, nu su­
porterul din oficiu. nu un emiţitor de Idei g,.. 
neral valabile, nu un vorbitor al idiomurilor 
păsireşti şi din clnd in cînd un ironist mai 
mult sau mai puţin dotaL Avem o critică de­
votată cinematografiei româneşti, dar trăim 
într-un timp in care numai şi numai devota­
mentul competent are valoare de intrel>uin­
ţare. Aceasta înseamni ci trebuie s& ne tnze­
cim eloturiie nu numai pentru a promova 
(alunei c:ind existi) filmele inăltătoarelor m,.. 
saje. dar pentru a crea condiţiile favorabile 
apariţiei unei cinematografii, in mod con­
stant, de înaltă calitate. Aceasta înseamna 
climat de munci şi da dăruire, promovarea 
valorllor autentice, oroarea de imposturi. de 

improvizaţia megalomană, ca şi de zelul lipsit 
de talent. refuzul falselor, marginalelor con­
flicte, a pseud011ieţii inventată de pseudo­
creatori; inseamni căutarea şi găsirea mijloa­
celor de a stimula ambiţia creatoare, admira­
ţia pentru talentul responsabil. încrederea in 
tmeri, în timbrul lor specific, in creativitatea 
lor care impune norme noi. stiluri noi; în­
seamnă cultivarea stimei pentru inaintaşi , a 
concordiei intre generaţii, a respectului pen­
tru experienţă; inseamnii -plngeraa snobis­
mtJfui dP toate culorile şi do toate prove-niPn­
ţeie, dar şi refuzul unui popuhsm arha1Zan1 
care n-are nimic de-a face cu spiritul unui 
popor care-şi construieşte o ţară moderna 
înseamnă ciştigarea unei maturităţi care 
evident. nu mai poate suporta bolile, copila­
rie1. bet•~ vocabularului tehnicist (formă a 

complexelor - de superioritate sau de infe­
rioritate - a teoretjc:ienilor ignoraţi), mei 
razboaiete semantice, nici parazitismul d ff 

gry~,:~·~e~Y:~f~~~; esteusm, a~a-L 1~. Jh" 
ş1 laxismul soc1olog1smului vulgar, intre labo­
ratorul ezoteric şi halimaua culiselor cinema­
tografice existi spaţiile largi, luminoase ale 
unei critici, cu adevărat , oneste. cu adevărat 
populare, populare nu prin coborire de nivel. 
ci prin voinţa şi ştiinţa de a vorbi pe limba. 
pe gustul, in spirilul acelor milioane de spec­
tatori pe care mi-am permis să-i invoc pentru 
ca inelara acestor milioane da oameni, <te se­
meni, nu e*istă raţiune de a li pentru nici o 
artă, pentru nici un artist. 

Ecatarlna OPROIU 

GÎnduri, angajament 

Dezbaterea in cadrul Congresului aduca­
llel polltlce .i c:ulturlf llOClalille, acest larg şi 
reprezentativ forum al problematicii atit de 
complexe a formării omului nou, animat de 
înalte convingeri revoluţionare in înfăptuirea 
năzuinţelor fundamentale ale naţiunii, re­
flectă pregnant democratismul ce caracteri ­
zează întreaga viată a societăţii româneşti in 
anii de ample şi structurale deschideri nova­
toare ce au urmat istoricului COflllNI al 
IX-iea al partidului, momentul de luminoasii 
genezii a Epocii de aur a istoriei naţionale pe 
care o numim. cu aleasă recunoştinţa faţâ de 
ge(lialul ei ctitor, ,.Epoca - C.-.". 

Îmi exprim acordul depltn cu ampla $1 insu 
lleţ1toarea expunere a I011arăşulu1 Nlc:olH 
c...,...cu, ale clirui taze şi orientări de 
in111tă ţinută principială şi practic; reprezinta 
pentru toti creatorii de bunuri materiale şi 
spirituale un document de o Importanţă fun­
damentală, un clarvăzător program de munca 
şi creaţie, care dă un nou şi puternic impuls 
întregii noastre act,ivită~ . gindiril şi sensibih­
tă~i patriotice şi revoluţionare. hotăririi de a 
înfăptui neabătut politica Internă şi externă a 
partidului. 

ReglSim cu toati claritatea în bogatul con­
ţinut de idei al acestui document ce va că­
lăuzi munca politică, ideologică şi cultural+ 
ducativă obiecti'iele ce stau in faţa oamenilor 
muncii din cinematografie, ferm hotăriti să 
realizeze sarcinile stabilite de secretarul g,.. 
narai al partidului pentru ca filmul românesc 
sl-şi îndeplinească într-o miisurl tot mai 
mare rolul său specific in ansamblul activitâ­
t• pentru educarea comunistl a maselor. 

Beneficiind de nepreţuitul sprijin acordat 
de tovarăşul Nlcolae Ce....-cu, de tovariişa 
Elena ~ produc:ţla cinematografici 
a marcat o linie mereu ascendentă atlt prin 
numiirul fUmelor, varietatea ternelor şi moda­
lltă~le de expresie abordate, cit şi prin creş­
terea constantă a Interesului publicului pen­
tru filmele. româneşti - anul trecut totalizin­
dlHe un record de spectatori in sălile de ci-
nematograf. . 

Produc:ţille 'noastre s-au vindut in peste 30 
de ţiiri, au fost prezentate in numeroase festi­
valuri Internaţionale fiind distinse cu Impor-
tante premii. ' 

Beneficiarul artei noastre - pub.licul larg 
- a validat eforturile creatorilor de ridicare a 

ruveli.Jlul ideologic al fifrnelor, orientarea mal 
evidentă spre problemele majore ale actuali­
tă~i. accentuarea mesajului polltic şi patrio­
tic. impun indu-se acele filme care reprezintă 
mari momente ale Istoriei patriei in lupta el 
pentru neatîmare şi progres social sau eroi ai 
acestui timp eroic, modele de muncâ şi viaţa. 
cu un puternic mesaj revoluţionar. patriolic. 

Dar epopeea cinematografică naţionala 
constituie o operă ce necesită un continuu 
efort artistic, o permanentă coordonare .şi 
conlucrace intre factorii ce participă la reali­
zarea ei. Trebuie să arătâm că, pe lingă sec­
venţele de mare forţă emoţională - opere 
care au contribuit la educat•• socialistă şi la 
instruirea ştiinţifici. tehnici şi culturală a 
maselor. neajunsurile existente încă in crea­
ţia noastră au determinat apariţia unor filme 
care nu sint reprezentative pentru marile 
transformiri petrecute in societatea româ­
nească a zhelor noastre. pelicule cu un nivel 
educativ scăzut sau confuze ideologic, !Ară 
un mesaj artistic autentic, care nu au stirnit 
interesul publicului. 

Asociaţia cineaştilor nu poate rămine în 
afara eforturilor ceruta pentru ridicarea valo­
rii artistice şi educative a filmelor româneşti. 
Conducerea partidului. opinia publică au ex­
primat în mai multe rinduri exigente de conti­
nui. unele mai o-rate, altele mai de detaliu, 
privind lndeosebl reflectarea problematici 
vieţii contemporane pe ecrane. 
Trăim în epoea in care artistul trebuie să 

demonstreze prin operă că este un cetăţean 
angajat ferm pe cele mal înalte poziţii ale in­
ţel~ii fenomenelor cu care 111 confruntă 
edificarea unei lumi noi, o lume a triumfului 
raţiunii, o lume a realei calilăti a vieţii. o lume 
capabilă sl arate viitorului ln ce a constat 
măreţia şi sublimul eforturilor ce stau la baza 
ediliclrii ei. 

La temelia nestriimutatei convingeri în suc­
cesul cauzei înfloririi patriei noastre socia­
liste se afli acumuhllrile tehnico-materiale pe 
care ne sprijinim, succesele dobindite, just&­
tea confirmată de viată a politicii partidului . 
abn~alia şi -.gia cu care acustâ oolitica 
este inlliptuită de 'inl1egul popor, unilatea ~; 
coeziunea întregii naţ1um in Jurul part1dufu1 a 
secretarului său general, tovarăşul Nlcolae 
ee.,...cu, strategul şi conducătorul unei 
opere de anverguri istorică. !aurarul noului 
destin al României. 

Ion POPESCU GOPO 

5 
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să ne reamintim, acum, cind ţara 
an iversează măreţul şi gloriosul act al 
Eliberării, citeva personaje cinemato­
grafice din orele şi minutele eroice ale 
lui August 1944 .. . O facem cu conştiinţa 
că existenţa, în filmul românesc. a unor 
asemenea personaje desprinse din cro­
nica vie a unui timp eroic. conţine, păs­
trează şi dobindeşte tot mai profunde 
semnificaţii simbolice. Deloc întimpla: 
tor, într-unul dintre cele mai recente 
filme consacrate epocii de la hotar de 
ere sociale din August 1944, Ziua z de 
Sergiu Nicolaescu (pe scenariul-frescă 
al lui Ioan Grigorescu) avem de-a face 
cu un portret colec:llv multiplu şi divers 
individualizat al făurarilor de istorie 
nouă, comunistă, de acum 43 de ani. 
Un portret colectiv, deci. de fapt. o 
mărturie de acţiune şi de conştiinţă a 
tuturor categoriilor sociale care au 
participat la istoricul act al lui 23 Au­
gust 1944, la triumful revoluţiei de eli­
berare naţională şi socială, antifascista 
şi antiimperialistă. ln filmul lui Serg11J 
Nicolaescu apar, luminaţi pe rind şi im 
preună, la rampa istoriei, exponenţi a1 
tuturor forţelor sociale şi politice din 
epoca. într-o convergenţă (şi , uneori di­
vergenţă) multiplu semnificativă de 

A ţine „frunceah 

I aşul cultural şi istoric, social şi politic. a 
găzduit cea de-a doua intilnire republicana a 
cineaştilor amatori. 

Aici, de la Botoşani şi Focşani, de la Su­
ce11Ya şi Huşi , de la Piatra Neamţ şi Bivo­
lari-laşi, de la Galaţi şi Bacău s-au prezentat 
la stal'I moldovenii. 

Ambiţioşi tematic, ca şi oltenii, calculali şi 
dotaţi profesionalmente ca bănăţenii, moldo· 
venii au adus, in festival, totuşi, o noii speci­
fici: căldură umani şi un ataşament special 
faţi de subiectul propus. 

Titluri ca: llotOfMI 1.... Crutorul de 
....... ......._ Genlon, 0-1 „ ~. 
Plecidune pintlnlulul, Robin „ ~. 
,....,a cu -„ Cale lungi, - de ..... 
Blotellnologla, BilUlatl - _, „ faple, 
Slrada - (din Bacău). Aripi -· Toal• .... „ _. „ -a. Noi, arpnau1ll. c. 
rat• ...,_ şi multe altele. sont o dovada 
in acest sens. Şi IG&te acestea sub geMroasa 
egidă a Cong-ului Educatiei Politice şi Cui· 
aurii Socialiste, care gae.te pe to~ oamem1 
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gind. faptă şi ai;ţiune, de destin. Apare 
muncitorul dintr-o mare uzină, mereu la 
datorie, pregătit să-şi asume misiunea 
de mare răspundere politică a făuraru­
lui de istorie nouă. Apare ostaşul - os­
taşul anonim din tranşeea luptei anti­
fasciste sau ostaşul de la ,.pupitrul de 
comandă" al operaţiunilor militare 
ostaşul pregătit, cu arma în mină, să 

meni cauzei. alţii descumpăniţi sau 
chiar infrinţ i de . .socul istoriei". Şi mai 
apar. desigur, reprezentanţii acelor cate­
gorii socoate carora le fugea pămîntul 
de sub picioare, atunci • . în Augustul de 
foc al Eliberării, în încercările lor dispe­
rate şi zadarnice de a zăgăzui cursul 
evenimentelor şi al timpului. Ce $imbol 
mai frumos putea fi în Ziua Z - pe 

Filmele Eliherării. 
filmele unor destine comune 

antrenate în împrejurări de excepţie 

apere şi să impună tr.iumful unei lumi 
mai bune şi mai drepte. Apar membrii 
gărzilor patriotice - reprezentanţi a1 
unor diferite categorii sociale, cărora 
banderola tricolorului le este semn şi 
însemn. conştiinţă şi indemn. Apare in­
telectualul cu multiplele sale funcţii şi 
condiţionări in epocă, reprezentat prin 
feluriţi emisari - unii dăruiţi cu devota-

de arta şi cultură din România, profeşionişti 
şi neprofesionişti, strins uniţi , in numele 
1dealur11or socialismului. 

H er-cu I an e '87 

Caratele hărnici 

B eneliciind de cadrul democratic şi larg 
stimulator al Festivalului naţional _Cintarea 
României", mişcarea de cineamatori, parte 
integrantă a culturii noastre naţionale. cu­
noaşte o evoluţie continuă. atestati atil de 
numitul din ce in ce mai mare de cinecluburi 
şi membri ai acestora. cit şi prin argument&­
rea numirului de producţii realizate, filme. 
care prin conţinutul lor profund angajat, se 
implică, cu un elevat simţ de răspundere. în 
procesul delicat şi complex de educaţie so­
cialistă a maselor. 

Oupa cum bine se ştie. acest an este jubi­
liar pentru mişcarea cineclubistă autohtona, 
împlinindu-se 30 de ani de cind a apărut in 
cultura romăneasci, trei decenii de clnd ei, 

lingă celelalte simboluri marcante .ile 
filmului, cum ar fi şi ,.piinile cu miez „ 
cu miez de arme. pe care muncitorii de 
la Gagel le pregăteau insurgenţilor -
ce simbol putea fi mai total, deci acela 
al copilului născut la ora şi în clipele 
decisivei înfruntări istorice? Era - cum 
să-i spunem? - însuşi semnul zilei de 
azi... 

cineamatorii, deslăşurindu-şi activitatea co­
leetivitătilor în care lr6iesc şi muncesc, reli­
efează pe larg, in creaţiile lor, aspiraţiile şi 
împlinirile contemporane, prezentind pe 
ecran, expresW.c:onvingător, imaginea celor 
care muncind in intreprinderi, in şcoli şi fa­
cultâti. în uzine şi pe ogoare, dau chip lumi· 
nos noii societăţi româneşti . 

Filmele de amatori, devenite astăzi un mij­
loc important de educaţie revoluţionari. con· 
lribuie, din plin, la îmbogă~rea vielii spiri· 
tuale a oamenilor. la cultivarea patriotismului 
socialist, al dragostei faţă de muncă. fată de 
trecutul glorios ai Poporului, lata de prezen· 
tul~hezişie a viitorului de aur al patriei 
noastre. · 

Cu aceste ginduri, am asistat, noi, cei din 
juriul republican, numit să aprecieze activii&· 
tea cinecluburUor, la întrecerea finală a cetei 
de-a şasea ediţii a grandiosului festival al 
muncii şi creaţiei libere (centrele Biiile Her­
culane şi laşi) , acolo unde atl ampla pal'lic1-
pare a cineamatorilor cit şi calitatea pelicule­
lor prezentate au dat măsura reală a bogliţie1 
de talente al'listice de care dispune cineclu­
bismul nostru care cultivă alit filmul docu­
mentar, tradiţional sau repol'laj, cit şi por1r• 
lui cinematografic, eseul. filmul etno-folctoric 
sau turistic, filmul tehnico-ştiinţific. de pro­
tecţie a muncii sau filmul didactic, de tictiune 
sau de animaţie. cu multiplele sale tehnici de 
filmare. 

Practic, de fapt, nu existi nici un domeniu 
al muncii educaţionale care si nu fi fost 
abordat ln filmele de cineclub, in genurile 
amintite şi nu numai, cu stiluri sau modalită\1 
de expresie personale, cu ambiţii artistice de 
cete mai multe ori acoperite. demonstrind ca 

Por 
Ceea ce - prin forţa lucrurilor - un 

film-frescă, precum Ziua Z, lumina doar 
cu intensitatea unei clipiri. clipirea unei 
gene de simbol, multe alte filme din 
trecutul şi prezentul cinematografiei 
noastre au evidenţiat prin aprofundări 
psihologice, social-politice şi morale, 
aducind in prim plan reprezentative 
destine individuale, care au determinat 
destinul nostru colectiv. atunci, ln au­
gustul de foc al Eliberării. Să ne întoar­
cem încă o dată cu gindul spre perso­
najele de pe şlepul - el însuşi simbolic 
- care străbatea. in Valurile DunirH, 
fluviul minat de fascisti . Filmul lui Liviu 
Ciulei - pe scenariul lui Francisc Mun­
teanu şi Titus Popovici - îşi păstrează, 
după 27 de ani, condiţia unui film-eta­
lon, - este, acesta şi motivul frecvente­
lor întoarceri cu gindul la el - nu nu­
mai în ceea ce priveşte calitatea de an­
samblu a realizării artistice, ci şi în pri­
vinţa puterii de convingere şi de seduc­
tie a principalelor sale personaje (inter­
pretate de Lazăr Vrabie, Liviu Ciulei, 
Irina Petrescu). Toma. comunistul în­
cercat şi destoinic, acţionează prin 
forţa exemplului, fără vorbe mari, asu­
pra celor din jur, determinind decisive 
mutaţii în conştiinţe, prilejuindu-i mari­
narului Mihai deprinderea „din mers" a 

sub semnul Festi 

cineastul neprofesionist, nu este numai un 
. .amator„. ci un subtil observator al vieţii so-­
ciaJe, profesionale şi politice contemporane.,, 
mergind uneori şi in trecut. intotdeauna cu 
gindul in viitor. reuşind. deseori , rafinate re-­
zolviri artistice, capabili de mici bijuterii in 
domeniu, dovedind. cum am spus, ci cin~ 
clubul şi cineamatorismul înseamnă Cultura 

Şi poate că nu intimplâtor primul centru 
unde s·au intrecut cinefilii , practicanţi ai fil­
mului, a fost Biiile Herculane. acolo unde 
cete două şcoli ale cineamatorismului româ­
nesc. _clasicul" Banat care, ca întotdeauna, 
se ţine „truncea„ prin ai săi cineaşti mai 
V9Chi şi mai tineri Oa care s-a adăugat de 
data aceasta judeţul Hunedoara) şi moderna 
şcoală oltenească cu sediul la Craiova. dar şi 
la Tg. Jiu. sau V"onjul Mare. care a ţinut cu tot 
dinadinsul. prin numilrul de filme şi calttate 
ideo-artistică, si lină pasul cu .,bătrinii" ci­
neaşti din Timişoara. Arad, ()jetul Roşu, Sin­
nicolaul Mare care prin titluri ca Acemt• ne 
ni• munca, -ta ne - iudetu' (Gheor­
ghe Huiban), Decupaj (Gh. Sabiu). _.,. 
(Onuţ Sanciu), -· (Ludovic Dama), Sld.­
rurglflll „ - alll9 („Siderurgistul" - din 
Hunedoara) sau prin nume, pentru domeniu 
notori~ ca: Negruţiu, Taugner - tată şi fiul . 
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colectiv int 
lecliilor istoriei. în timp ce soţia aces ­
tuia. frumoasa Ană, dobindea noi certi ­
tudini de viaţă . De ce ne fascinează, în 
continuare, povestea acestui mi ­
cro-grup uman, petrecută pe apele Du­
nării minate de fascişti, în zilele pre­
mergătoare Insurecţiei din August '44, 
şi chiar in zilele insurecţiei 1 Pur şi sim­
plu pentru că - dincolo de fondul 
emo~onal al naraţiunii cinematografice 
- autorii au avut răgazul să aprofun­
deze dialectica relaţiilor şi a sentimen­
telor umane. Este ceea ce se intîmplă 
de pildă şi într-un alt film-i!talon (deve­
nit la rîndul lui clasic) Serata de Mal­
vina Urşianu . ..seara" şi - de fapt -
„dimineaţa" simbolică a hotarului de 
ere sociale din August '44. in ambianţa 
unei lumi pe cale de dispariţie apare un 
om, un bărbat tinăr. despre care nu 
ştim prea multe, - nu ştie prea multe 
nimeni din jur - care îşi execută misiu­
nea de luptă comunistă. cu calm, cu ri­
goare, cu devotament şi pleacă lăs ind 
în urmă amintirea exemplară a unui 
erou anonim. Unul dintre cei care au 
hotărî! şi au determinat noile destine 
ale României în zilele de răscruce ale 
insurecţiei . Mai ţineţi minte finalul fil ­
mului? Desigur. Omul simplu şi hotărit . 
a cărui identitate rămine în umbră (o 

n mo e 
cereau şi legile revoluţiei) , îşi îndepli ­
neşte misiunea şi pleacă, simplu şi fi­
resc, spre o nouă misiune, şi poate ca 
omul acela mai este şi astăzi printre 
noi . o spune chiar filmul, ca semn al 
permanenţei şi dirzeniei comuniste. Tot 
datorită unor aprofundări psihologice, 
capacităţii autorilor de a scruta în adin­
cul sufletelor eroilor, au învins timpul şi 
vin spre prezent, spre viitor, din filme 
mai vechi , alte şi alte personaje 
exemplare de luptători comunişti, de 
„oameni de bine". care au participat, 
într-un fel sau altul, la împlinirea noilor 
rosturi social-politice ale României în 
ceasurile decisive de august 1944; de la 
muncitorii din Procesul elb de Iulian 
Mihu (după scenariul lui Eugen Barbu 
inspirat din ambianţa „Şosetei Nordu­
lui") pînă la ostaşii cu arma în mină. 
aflaţi în tranşeele cu miros de fin 
proaspăt cosit din La porţile albastre 
ale or„uful de Mircea Mureşan (pe 
scenariul lui Marin Preda) ; de la tragi­
cele şi atit de semnificativele întimplări 
din filmul lui Sergiu Nicolaescu Atunci 
1-mt condamnat pe tolf la moarte (dupa 
„Moartea lui lpu" de Titus Popovic i) 
pină la destinele umane contradictori i 
din Facerea lumll de Gheorghe Vitan1-
d is (după romanul omonim al lui Eugen 

valului naţional „Cîntarea României" 

Mircea Radu, Gelu Sveilzer şi altii care au 
dat o notă aparte întrecerii. 

Dialogurile, ciliar şi in fugii, ale juriului cu 
participanţii animatele dtscutii intre partene­
ru de intrectJre, planurile de viitor (mai ales 1n 
ceea ce priveşte destinul festivalului anual de 
etnbfolclor, care poate deveni şi turistic - de 
la Băile Herculane). dezbătute cu amabUele 
gazde de la Bii şi de la Reşiţa, dintotdeauna 
.-nici ai cineclubiştilor, au făcut din momen­
tul Herculane, un moment de virf al acestei 
manifestâri republicane. 

A 

ln oraşul de la poalele Feleacutui, s-au con­
fruntat, în finala festivalului naţional „Cînla­
rea României", cineamotoril din judeţe Iran-

sllvane, ln program !igurind peste 50 de 
filme, ale unor cinecluburi cu frumoasă tradi­
ţie sau ale unor cinecluburi tinere, unele din­
tre ele chiar debutante. lnainle de a vorbo, 
insâ, despre filmete proprluzise. să consem­
nam faptul Că intilnirea cineamatorilor de la 
Cluj-Napoca a constituit un excelent prilej de 
dezbatere a problemelor actuale şi de per­
spectivă pe care le evidenţiazâ creaţia cine­
clubistă astăzi, in anul implinirii, am mai 
spus~. a trei decenii de la infiintarea prim• 
tor cinecluburi în România. Mai mutt ded în 
alte centre zonale. la Cluj-Napoca, cineclu­
biştii din cele 11 judeţe participante în finala, 
au gâsît un cadru prielnic schimbului de ex­
perienţa, un teren fertil pentru dialogul crea­
lOf Si mai insistăm asupra virtuţilor dialogu­
lui? El nu poale fi decft foarte util în procesul 
de continuă perfecţionare a filmelor de ama­
tori. Dialogul dintre cineclubişti şi cineaştii 
profesionişti prezenţi in juriul republican -
regizori, oparalori, critici etc. - s-a dovedit. 
efectiv, de mare utilitate tuturor participanţi­
lor şi reciproc avantajos .. Tocmai de aceea 
am insistat, cu precjdere. asupra acestui as­
pect III intanirii de ta Cluj-Napoca. 

Dar să revenim la filmele •azute in cele 
două zile de proiactli. Nu putine dintre ele 

t istoric 
Barbu) trecind prin semnul unor fli 
ma-martor ca Emisia continui filmul lu i 
Dinu Tănase în care sini reconstituit „ 
toi intimplări şi destine reale d in 
epocă, oameni şi fapte din odiseea Au­
gustului de foc - cum ne-am obişnu 11 
a spune - care străbat axial istoria 

Ne-am putea aduce aminte, acum 
·desigur. multe alte titluri de filme rn 
care găsim , cel puţin schiţate, efigii ale 
luptătorilor comunişţi din zilele cruciali' 
ale acelei veri. Dar nu ne-am propus un 
inventar. Ne-am propus doar sublinie­
rea unei idei. Faptul că din filmele ro­
mâneşti ale prezentului. ale anilor tr e­
cuţi , rămin atitea şi atitea personaje cu 
putere de simbol - acest fapt consti ­
tuie. neîndoios. un semn de forţă al ci­
nematografiei naţionale. Un semn al 
datoriei faţă de istorie. 

Şi este bine cred, că am oprit suita 
exemplelor posibile la un film precum 
Emisia continui. Pentru că efectiv, mi­
siunea cineaştilor de a propune specta­
torilor contemporani alte şi alte perso­
naje exemplare de luptători comunişt i 
din timpul de răscruce politică şi so­
cială al lui August 1944 nu poate fi de­
cit o nobilă misiune continuă„. 

Cilln CALIMAN 

merită menţiun i aparte. fn primul rind. aş 
zice. peliculele - de genuri diferite - ale 
unor autori ,.de prim ran~f in mişcarea cine­
clubistă, de exemplu : sotti Adriana şi Simion 
Otoiu din Baia Mare. Cei doi cineaşti amatori 
ne obişnuisera, in anii trecuţi , cu filme etno­
grafice de suflet. bogate ln mărturii de mare 
autenticitate despre frumuseţea şi permanen­
ţele eteaţiei populare. Au avut şi de dala 
aceasta un film reprezentativ in această or­
dme de idei. ~ ftClll, consacrat 
unei meserii tradiţionale moştenite din mo­
şl-stămoşi : şindrilitul. adică meşteşugul aco­
peririi caselor cu şindrilâ, un meşteşug deloc 
uşor. Solii Oloiu ne-au oferii şi surprize 'la 
Cluj-Napoca. Filmul lor C.iet de Mllnttrl este 
o ecranizare după o povestire de Pop Simion 
in care se interfereazi - pe parcursul unei 
acţiuni localizate in anii războiului - sensuri 
şi sentimente profund omeneşti. intr-un ad• 
•ărat elogiu adus iubirii de tarâ. Cea mai 
mare surpriză a fost filmul lor -.h- un 
film de anim1ţie. surprinzator prin varietatea 
şi dinamismul asociaţiitor de idef, cineamato­
tii maramureşeni vădind o apetenţâ deosebită 
pentru acest gen artistic. La capitolul surpri­
zelor foarte plăcute. este cazul sâ amintim şi 
cefe trei pelicule ale unui cineamator sibian, 
mai puţin cunoscut pinii acuma. Mircea Col­
ceriu: documentarul ..._.a c.li!ll (cu bo· 
gale informalii cutturale şi istorice despre S•· 
biu. dar mai ales cu o „tuşă" de sensibilitate 
i eşitâ Cljn comun). filmul cu interpreţi llest• 
mul ("' care este discutată. cu umor, însăşi 
condiţia cineastului amator) şi pelicula turis­
tică Papal ia O-. (de mare acurateţe ima­
gistică) . Ială , aşadar, două judeţe reprezen­
tate la cel mai inah nivef in finala festivalului 

naţional .Cîntarea României", prin cineaşti 
de mare talent. 

Cum s-au prezentat. în finală. ahe jude!• 
transilvane? Bihorenii, de pildă, au venit cu o 
recolta foarte bogati. dar inegală valoric -
s-au distins cu portretul cinematografic 
strada Ac-..i de Oeac Istvan (cineclubul 
„Nufarul") şi poemul Simfonie -- de 
Beta Salzberger şi Oinicu Braghină (clneclu­
l'lul „Constructorul"). S-a afirmat, din nou, 
mai vechea pasiune a orădenilor pentru Iii­
mul de animaţîe (dar uneori cineamatorii işi 
aleg teme care le Clepăşesc posibilitătile!) , am 
retinut - ca fapt, foarte pozitiv - existenta 
unuî numir mare de cinecluburi active in 
oraşul de pe Criş. Filme valoroase au avut şi 
braşovenii (documentarul etnografic Orlndu­
leUi din bălrlnf, filmul didactic Aparllle ajul8-
- ln oportul de ,..,_tă etc.). mure­
şenii (poemul Prietenul - şi filmul tehnic 
~ rapid, ddent). gazdele (filmul etno­
grafic ........ Mul boului şi eseul Oul), iar ci­
neamatorii din judeţul Alba au fost reprezen­
taţi - printre altii - de cineclubiştii din Cră­
ciunel, care au adus un poem de toată fru­
museţea, Ne-1re (de Ioan Voicu). despre 
sentimentul veşniciei din satele transilvane. 
S-ar mei putea spune mutte despre filmele 
vălule la Cluj-Napoca, şi lucruri bune, şi 
neîmpliniri (unele judete au avut abia ele un 
film-două în finală!) . Esenţial rămîne faptul ca 
forţa civică şi artistică a filmului de clnectub 
s-a manifestat cu putere încă o dată, punînd 
în evidentă virtulil.e dialogului eteator. 

CO.O SAIZESCU 

1 
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„Arunca bldinaaua. ta-ti ziua buna de la 
fraţi şi surori ii spune inginerul Dan tinărului 
Călin Surupăceanu. ln lmposlbll8 Iubire - şi 
vino cu mine si construim o alta lume, fi­
indcă asta in care am trăit pină acum, nu e 
bună". „ Experimentatul specialist ii ia pe 
proaspătul ucenic cu sine, să bala primul tă­
ruş pe un şantier, COMlrUClia fiind aici - ca 
şi in atitea atte filme sau scrieri - metaforă a 
înălţării unei întregi umanităţi. Depozitar de 
bogate semnificaţii soci<>-mtorice, acest frag­
ment de viaţă numit „8 constructorilor", tran­
slat pe ecran. răspunde unui interes bivalent: 
el este mărturia. documentar-afectivă, a unui 
timp de Intense prefaceri pe toi întinsul tării 
şi , totodată - o cronică umană a unor des­
tine angajata. pentru totdeauna, într-o exis­
tenţă tumultuoasă . Cadrele din Riluni ..... 
cu imaginile primetor şantiere ale tineretului , 
inserate în s„ullrl de la AglgH, sini pr<>­
bante, dincolo de schematismul conlllctului, 
pentru ceea ce numeam interesul documen­
tar-afectiv. 

Desigur. doar atingerea pragului maturită­
tii , acceptarea unor realităţi problematice a 
ingiduit cinematografului nostru sA devină 
cu precădere, o cronică umană. Personaj de 
prim plan al unul spaţiu de atotcuprinzătoare 
transformări şi înnoiri, omul care construieşte 
aparţine - cum firesc este - unei galerii de 
oameni ai muncii care dau insăşi defini1ia 
unei consistente serii de filme realizate in 
anii din urmă. întreg destinul eroilor se iden­
tifică. de cete mai multe ori, cu Jucrarea"' in 
care sini angajaţi. Gestul sacrificiului cerut 
de legenda ,,marilor meşteri", de mitul zidirii, 
se traduce, în contemporaneitate. prin în­
drăzneală lucidă, totală dliruire, uttare de 
sine. risc al unei anumite solitudini. Un per­
sonaj memorabil, inginerul Petrescu din PII­I.,.• " Adevlrul, îşi asumâ cu un pre\ uriaş 
- in anii „obsedantului deceniu" - curajul 
de a respinge un nefondat proiect al deschi­
derii unui şantier: „Elanul maselor. firi ana· 
liză ştiinţifici , duce la aventurism" - spune 
et. SOciaHsmul este calcul riguros". Aventu­
rismul. periculos in planul vieţii, este inope.­
rant şi în planul mizei dramatice a unei nara­
ţiuni sau alta: nu este nevoie de un eşafodaj 
spectaculos, de gigantism fotogenic pentru a 
spori calitatea emoţiei şi relevanţa psihol<>­
gică, ci de verosimilitate şi coerenţa a unei 
opţiuni : a fi constructor semnifică nu numai 
o alegere profesională, ci şi una morală. P<ln­
tru mulţi dintre eroii ce aparţin acestei familii , 
ceasul bilanţurilor este mereu aminat. Cee• 
ce ştiu ei cu certitudine - şi , odată cu ei li 
spectatorul - este că etapele vieţii lor poarta 
numele locurilor şi ale drumurilor pe care 
le-au lăsat în urmă în ,,existenţa lor nomadă" 
Maistrul Redea din Apoi s-• niocul i.oenci.. 
merge înainte odată cu calea ferata pe care o 
construieşte. trăind din întrebare în 1ntrebare 
,,cind terminăm?". dar neavind puterea sâ r~ 
nunţe. lnţelegem bine că acest „cind termi­
năm" ascunde şi altceva, o firească oboseala. 
nostalgia unui cimln, dar drumul început tr~ 
buie terminat. Protagonistul filmului lui Fran­
cisc Munteanu un petic de cer, inginerul Mi­
hai Borza, rememorindu-şi bi?llrafia şi priete­
nii împrăştiaţi in cele pairu zăro ale ţirii , trece 
ln revistă marole şantiere de care şi-a legat 

numele: Bicaz. Argeş, Por\ile de FM;_ Toata 
existenta antenoara a furtunosului director 
acolo s-a petrecut. Cu chipul asprit de încor­
darea multor ceasuri de dificile confruntări 
înnegurat de nemărturisita neputinţa a conc1-
lierli vieţii personale cu rigorile muncii de 
şantier, eroul pare într-o permanenta lupta 
contra cronometru. Ca şi Dinu Bunea din Ui­
t- zile •le ffrll (Savel Sliopul) sau C<>­
man din Ziie llerblnll (Sergiu Nicolaescu) 
care abia are vreme să blli!e de seamă ,,mi­
cile intimpfări : ' ' sfirşitul unui anotimp. sosirea 
unul om apropiat. Pariul cu el înşişi, uneori 
extrem de orgolios, le absoarbe întreaga 
existenţă. Trăiesc ei sau ratează clipa? - ca 
să preluăm o întrebare de mai largă generali­
zare din ecranizarea lui Dinu SSaru ~ Ghe­
orghe Vitanidis, CllpL Oe la această intero­
ga\ie intilnită, anterior, în alte exprimări. ln­
cepe să se structureze simburele meditativ al 
unor filme. Fiorul reflexiv al unor creaţii ale 
Malvinei U~ianu, Glo-.da firi ..,,.. Treci­
io.rete Iubiri ~I are surs.1 şi în condiţia eroi­
nelor, femei brave care au inilţat ,.edificii de 
beton şi sticlă" observînd abia într-un tirziu, 
că însăşi viaţa lor a împrumutat ceva din ră­
ceala materiei mereu invocate. Cind recu· 
nosc acest adevăr o fac mai totdeauna c..._o 
duritate care maschează teama de a nu-l auzi 
spus de alţii . lntr-o anumită lectură , posibila 
cred, se află aici o altă ipostază a sacrificiului 
femeii , altfel . .zidită" în propria construc\ie. O 
reală reflexivitate descoperim şi ln filmele al 
câror eroi sint tineri ce găsesc in trepidanta 
viaţă a constructorilor, un rost esenţial . lntil­
nirea cu şantierul pune capăt molcomelor Dl­
rftinell... (ale unui băiat cuminte), fie ci este 
el Vive din filmului lui Blaier sau Petru din 
Muntele .....,,.. al lui Andrei Cătălin Băleanu. 
Poate mai mult decit oricare dintre cineaştii 
noştri, Andrei Blaier este preocupat de rele­
varea potenţialului moral al marilor colectivi­
tă~ de constructori, a nebănuitelor posibilităţi 
de angajare sufletească şi de solidaritate ale 
tinerilor (Apoi s-• niKut 1e9enc1a, Rldetl c•n 
W.16)). Beneficiind de o sursă l~erarâ pre­
cum „Intrusul" lui Marin Preda, Constantin 
Vaeni extinde în lmpo11lbb lublN cimpul 
semnificaţiilor existenţiale. Tinătul care bă­
tuse primul ţăruş pe un şantier va fi treptat, 
marginalizat datorită dramaticelor neconcor­
danţe intre elanurile Individului şi un timp -
cel al anilor 58-63 - nu suficient de apt să 
cunoască oamenii. va regasi Călin Surupă­
ceanu puterea să bată un nou ţăruş, să o ia 
de la C!lPăt in locuri ce abia îşi cauti un 
nume? întrebarea ţine ea însăşi tocul unui 
adevăr de viaţi. 

M911d• MIHAILESCU 

Am credinţa ca ceea ce defineşte cel mai 
bine un om nu este nici felul cum arată - re­
uşim deseori să arătăm 8$8 cum m~ar place 
să fim! - nici ceea ce afirmă - de clte ori 
nu afirmăm despre noi ceea ce nu sintem 
încă, dar n•ar place să devenim! - nici cum 
se comportă - de cite ori nu ne purtăm altfel 
declt sîntem. Desigur. un om se defineşte 
prin ceea ce face, cit face şi cum face. Dar şi 
lucrul acesta depinde - o. cil de des! - de 
factori independenţi de voinţa lui. de ceea ce 
trebuie făcut la un moment dat, de ceea ce e 
bine de ficut la un moment dat.„ Eu cred că 
ceea ce defineşte cel mai exact şi intim omul 
este lucrul, lucrurile la care visează, ceea ce 
îşi doreşte, speranţa p~nală ascunsă in as­
piraţiile sale, acel „ce" spre care năzue~te ... 

Am intilnit sute de oameni în drumurile 
mele de documentarist. Mai întotdeauna i-am 
întrebat despre ,,ce"-ul de care vorbeam. De 
cele mai multe ori raspunsurile au modificat 
radical reprezentările pe care mi le făcusem 
despre ei pină în acel moment. lmi amintesc 
câ am pus întrebarea lui Ion şi Ioanei, eroii 
filmului toMe, cum • „ .,_truclll? Mi-au 
răspuns simplu, omenesc • .o casi" şi eu, o• 
recum, m-am mirat. Erau amindol tineri mun~ 
citori constructori , dintre cei fruntaşi, pe un 
mare şantier bucur~ean, căsătoriţi de un an 
de zile şi ştiam că, fiind constructori, au toate 
şansele de a avea curînd casa visată. Abia 
mai tirzlu am înţeles. Luasem vorba doar in 
sensul ei concret şi imediat şi nu reuşisem să 
înţeleg sensul cu care ei o investiseră. Ion şi 
Ioana doreau. de fapt, ideea de casă, de că­
min, de cuib numai al lor, de statornicie şi 
permanentă. Investeau cele două camere ale 
apartamentului vmat cu tot ceea ce poate în­
semna bine, frumos şi împreună. Oameni 
simpli. Vise obişnuite. Omeneşti. Dar cit de 
încărcate de semnificaţii. Film. 

Am pus aceeaşi întrebare absolvenţilor cla­
sei a Xll·a a unui liceu bucureştean. eroii fil­
mului 11 Ani. Slop cMlru. Răspunsurile au 
fost surprinzătoare. contradictorii. bulver· 
sante. Tinerii bravau - e şi asta o modâ! -
aveau plăcerea de a se arita în fata mea 
drept superficiali, nes:erioş.i chiar. Aşa li se 
părea lor că le sta bine. Am întrebat: „Ce vrei 
sa faci mai departe7' „Nu ştiu, habar n-amr 

sau „Nimicr „La ce facuttate dai?" „La cea 
mai apropiată de casa!" Şi de fapt ... de fapt 
probabil că n-am ştiut eu să pun întrebarea ş1 
ea. întrebarea, prin intimitatea ei. i-a deranjat. 
Sini. într-adevăr, extrem de sensibili şi 
această sensibilitate. tocmai pentru că este 
extremă, şi-o ascund sub masca lui : ,,Nu-mi 
pasă", ,,Nu mă intereseazll nimic". Căci - am 
descoperit curind - fata care imi răspunsese 
„Nimic„ era multipremiati la olimpiadele na­
\1onale de matematici şi se pregatea si dea 
examen la .. litere (') băiatul care raspunsese 
. .nu ştiu" avea două inovaţii omologate la 
OSIM. Iar cel ce dădea examen la . .Facultatea 
cea mai apropiată de casă". ciştigitor al unui 
concurs de istorie, inten.tiona să dea examen 
la Facultatea de istorie din Cluj-Napoca -
deci să stea la cămin patru ani în loc să locu­
iască în confortabila casă părintească, aici. in 
Bucureşti! - pentru că - spunea el - Ja 
Facultatea din Cluj-Napoca se învaţă, nu 
glumă!" 

Destine de oameni simpli. De oameni, 
adică fiin1e vii cu meandre, cu lucruri aparent 
de neînţeles, dar cil de omeneşti. A şti să le 
vezi, sa le înţelegi. să le redai - transfigurîn­
du-le - in toată complexitatea lor ome­
neascâ este, cred eu, datoria, prima dintre 
datorii. a docurnenlanstului. 

s.lllM POP 

la Borşa, 

în Maramures 

D estonul romantic propus de Ion Băieşu 
in scenariul filmului Sper ai ne mal „­
cerea un chip de interpret nou. proaspât, lu· 
mrnos, imprevizibil din pricina spontaneităţii 
lui. Un tip nu lipsit de umor, dar încăpăţinat , 
mereu agitat, cu disponibilită~ şi pe latura 
sentimentali, intitnirea cu o frumoasi a locu­
lui mobilizindu-1 in plus, plasticizindu-1 parca. 
la fel ca ţi intîlnirea cu locurile natal·e, cu rx>­
mii şi iarba de acasă. Firi ostenta~e. mereu 
cu bun simţ, mereu pus pe glumă, dar o 
glumi serioasă, mereu înspre o finalitate pal­
pabili aşa cum am dorit să fie Doru, perso­
najul principal din acest film. M-am oprit la 
actorul Valentin Mihail de la teatrul din 
Craiova. Puterea de trăire pe care am desco­
perit-o la acest actor îşi are cred obirşii bine 
închegate în satul de unde se trage familia 
lui. La Borşa, în Maramureş, mai fiecare ţăran 
romăn se numeşte Mihail. Am fost mai de­
mult acolo, cu prilejul unui reportaj împreună 
cu prietenul scriitor Tudor Vasiliu. lnainte 
d&-a pleca. poetul Ion luga, maramureşean 
după cum se ştie aproape emblematic, ne în­
credinţase : ,,Să ştiţi că în fiecare casă de ţă­
ran român din Maramureş este o universitate 
naţtonali românească„. Luasem atunci. necu­
noscători în ale Maramureşului. eu şi Vasiliu. 
vorbele lui luga ca pe o emfaza poetică mal 
mult. dar realHatea lndeplinea total cele spuse 
de luga. Am înţeles acestea după ce arn in­
trat în casa unul Mihail, la întimplare. Era un 
muncitor pietrar, poate. cine ştie, vreo rudă a 
adorutui. in orice caz. o rudi de toc şi con~ 
ştiinţă. Şi-n casa pietrarului am înţeles o 
umanitate şi o capacitate de-nţelegere a lumii 
care era cea a marii literaturi. a unui mare ro­
mantbm naţional dacă vreţi . 

Partitura pe care o avea Mihail în film nu 
era pateticii. era a unui rom1ntism natural. a 
unei bunăvoinţe originare şi organice, care 
duce la faptă în mod normal şi con'!Bcvent. 
Fără emfază, fără vorbe mari, intr-o zbatere 
şi-o linişte care se completează la omul echi­
librat. in acelaşi timp un om de acţiune. Pe 
aceste dificile coordonate. formate din tuşe· 
discrete, se contura. în film. destinul lui 
Doru. remarcabil prin omenie şi sinceritate. 

Destinul romantic al lui Doru, al omului 
nou care vine,se realiza într-un micr<>-conflict 
iniţial şi apoi printr-o entuziastă colaborare 
cu primarul localttăţil unde se desfăşura ac­
tounea, personaj interpretat de unul din cei 
mai iubiţi actori ai noştri: M~ică Popescu. Im­
punerea tinărului actor alături de ,,consacrat" 
dorea să stabilească o impresie subliminară 
tocmai asupra capacităţii şi disponibilităţii 
omului - propus şi interpretat de Mihali. Şi 
acest interpret a răspuns la solicitările mele 
ontocmai ca Doru, ca personajul propus. Tre­
cînd peste dificultă~le impuse de lipsa de ex­
perienţă. el a făcut mari eforturi - după opi­
nia mea încununate de succes - pentru a 
putea ţine piept unui Mitici Popescu şi nu 
numai lui. ci şi unui Ernest Maftei. unui Dorei 
Vişan, unui Dan Condurache şi unui ton Se-­
soiu. ca şi unei actriţe cu experientă şi de 
ateasi valoare. din picate folositi încă prra 
puţin de film: Clei Dumitrac:lle-Caraman. Ala­
turi de partenera sa principală, ea însăşi <1&­
butantâ: actriţa Naţionalului clujean, Ileana 
Harşa-Negru . . 

Eu. ca scriitor, nu numai ca regâzor. ma 

https://biblioteca-digitala.ro



orul, emblemă a filmului de actualitate 
s1mt solicitai mai ales ln procesul de portreti­
zare a tinarului persona1, el mi pasioneazi. 
netrecindu-1 desigur cu vederea nici umbrele, 
care pot face însă ca lumina să aparâ şi mai 
puternică. 

Reducerea decorativului şi punerea în lu­
mină mai convingătoare a substanţei eroului. 
mi se par calea cea mai concretă a realizării 
.,modelului". Pentru că ea descoperă in vi­
branta participare. disponibilitilile diverse 
pentru impunerea valorilor reale, construc­
tive, conştiente. Ceea ce caracterlzeaza 
dealtfel, şi spiritul nostru românesc. 

Dumitru DINULESCU 

El vede 
cu ochii minţii 

Eroii, eroii noştri de film documentar nu 
sini neapărat eroii • .noştri" . al autorilor de do­
cumentare. Ei sini ai vieţii însăşi. Entitâli dis­
tincte, ades fascinante, cu biografii expresive. 
tuşante pentru curajul cu care se implică in 

viaţă; în condiţia acestui llnal de secol. 
Aş aminti dintre cei filmaţi de mine, tripleta 

Emil Hincu, Dimitrie Dorojneag. Andrei Cor ­
neliu. constructori ai complexului. hidroener­
getic de la Siriu, judeţul Buzău . Timp ere 
peste un deceniu, am tentat mărturia muncii 
lor spectaculoase prin documentare ca 
Şcoal8 ... „ ...., (1976). Slrlu '11 (1981) şi 

Cu .... penlru fiecare zi (1986) . „Mărturia„ de­
venirii acestor trei eroi filmaţi alături de în­
treaga colectivitate mi-a provQCat reverbera­
ţ ii afective de mare amploare. lntruclt nu-i un 
drum oarecare de la ~unei cind am intrat 
pentru prima oară în subteran, mi-a fost 
f 11că' ', pinii la .un om curajos, trebuie sâ fle, 
în primul rind, un om care gindeşte•. Adevă­
ruri elementare oferite (şi înregistrate) in 
preambulul ultimelor două filme citate, de că­
tre constructorul Emil Hincu. Intre eie. cinci 
anî. Cinci ani de viaţă, cinci ani nu simpli, 
cinci ani de fireasca omenie. Şi nu intimpla­
tor - deoarece ideea curajului ..plutea„ intre 
cuvintele mărturisirii şi a altora dintre ei -
am . .aruncat•· comparaţia „pinlskonatructor 
de ....... „ Subtil familiarizat cu lumea cărţi­
lor, vislnd (eproape concretQ acolo, ln muntir 
Buzăului , la o ambarcaţie flwială , • .cenzor„ 
lucid al propriilor complexe in faţa unei ca­
mere SUPER 8 (pentru filmare) , tot el, Emil 
Hincu. delimita: - . Sini foarte mul1e, chiar 
foarte multe asemănări intre un constructor 
de baraje şi un alpinist. Un alpinist îşi pregă­
teşte ascensiunea Tot aşa . in construcţia de 
baraje. de la bun început, constructorul vede 
cu ochii minţii tot ce va parcurge. Asta nu 
înseamnă că , pe parcursul ascensiunii, atit 
constructorul ci t şi alpinistul nu vor inlilni 
neprevăzute. Aşa cum un alpinist nu se mul­
ţumeşte cu o singură ascensiune, tot aşa şi 
un constructor va relua, atita timp cit puter i1e 
ii vor plW,mile, noi ascensiuni. „ 

Oiscutla „a petrecut deunazr. Oeuna11 
pentru că anul pe un şantier e scurt. E scurt 
in comparaţie cu viaţa traila acolo . • Fireşte. 
în afara de constructor,sint şi om, am avut si 
eu problemele mele, situaţii in care aş li fost 
tentat să abandonez. Poale s-a mai spus, mai 
spun şi eu, că viala de pe şantier nu e 
uşoară . sini momente pe care le depăşeşti 
mai gre;;. Poate, de multe ori, am fost tentai 
sâ abandonez această ascensiune de carf' 
vorbeam mai devreme. Probabil că un anumit 
gen de pasiune, de dorintă de a termina ce 
am inceput, m-au determinat să rămin pe 
şantier". Oare n~i o risipire generoasă in 
această translatle de la . .din tine" spre ceea 
ce înfăptuieşti pentru a clur8? Şi nu-l cu alit 
mai omenească dăruirea, cu cit conştientizezi 
acest efort? „Un baraj este, prin definiţie, o 
construcţie mare. Poate şi pentru asta e ne­
voie de oameni alcătuiţi suflet"'te pentru ast­
fel de construcţii . Este necesar să ai, sâ do­
bindeşti în timp, foarte multă perseverentă , 
sâ pui, în afari de forţa minţii şi a braţelor şi 
mult suflet.• 

L-aş invita· la acest „colocviu" ad hoc şi pe 
un alt erou filmat de mine şi el aproape qua­
dragenar, George Teodorescu, omul care-şi 
definea sui-generis apartenenţa : ..Atunci cind 
fiecllre dintre noi , la vremea respectivă , 
ne-am îndrăgostit de cineY&, am avut nevoie 
de Putin curaj. Eu consider câ toţi cei care 
lucrăm aici, şi continuăm cu încăpăţinare să 
râminem pe poziţii, slnlem nişte veşnic lndra­
gostiţi". 

Se poate glosa pe marginea fiecărei dintre 
aceste mărturii. Nu aceasta intenţionez. M-aş 
socoti un autor norocos daci, oferind parte 
din confesiunile pe care le ,poarU" filmul 
meu, alunei clnd n veţi lntHni. vă va Incita 
(prin formula dramaturglcă aleasA) şi invita 
(totodată) spre concluzia adevărului frust: 

metamorfozele oamenilor noştri , ln societatea 
de az~ nu sini deloc oarecare. Cu atll mai 
mult cu cil eroii unor atari filme sint (în ace­
laşi 1imp) şi judecitori de valoare. Ai propriei 
lo r munci. ai propriilor optiuni. $i ai propru-
1or noastre filme. intodeauna. Oe aceea viata 
lor se cere revelata (şt asumata) pe ecran. t> 
toate complexa. fireasca ei ipostaziere. La 
cele oferite. in continuare de Emil Hincu, îll· 
treaga mea aprobare de om şi de prieten : „în­
trebindu·ne: „Daca acest sfirşit de veac este 

compalibil cu romantismul. dacă ne trebuie 
romantism, eu cred că da. Avem nevoie de 
romantism . Şi de putere de a visa, mai ales 
de puterea de a visa, pentru câ fără vise nu 
P<>1i trăi. A visa inseamnâ a merge inainte. a 
"'ea să faci ceva şi, de regula. oamenii, oa­
menii de bine. f;reşte, viseazi la mai bine„. 

Nlcolae CABEL 

Anotimpurile Deltei 

şi oamenii ei I 
D aca dintre personajele filme;or mele ar 
fi si aleg citeva cu o proiecţie romantică a 
destinului lor. m-aş opri la eroinele din So­
- piNrlle ~. doctoriţa (interpre­
tată de Rodica Mureşan) şi asistenta medi­
cală (interpretată de Tora Vasilescu). Cu ele 
s-a lntimplat un fenomen ciudat. Prin felul de 
a privi viata. prin insişi perspectiva realizării 
lor socio-umane. fiecare din ele reprezintă un 
caracter pozitiv, iar conflictul sentimental in 
care sini angajate nu le indepirteazâ, ci le 
apropie. Bărbatul. in1Utr8t in exis1enţa lor. in­
terpretat de Emir Hosu, este. el lnsuşi, un om 
al Deltei. Ca inginer piscicol se lngrijeşle de 
starea fizici a acestei mirifice lumi, tinde. 
deci. să se identifice cu destinul ei de zonă 

. care naşte şi renaşte la fiecare început de 
primăvară. Un semn al permanenţei ... 

Pe acest generos fundal natural se grefea­
ză viitorul, speranţa de mai bine a oamenilor 
ce trăiesc aici. Aict, unde primăvara, vara şi 
toamna, condiţiile climaterice sini favori­
zante, atrac:ţioase. dar iarna, cind ingheaţă 
parcă totul, cind orice contact cu res1ul lumii 
pare imposibil. survine un moment derutant 
ce trebuie invins. lnvins va fi de cei ce cred 
cu dâruire in ceea ce va veni ... 

M-am legat de acest trio tocmai pentru că 
personajele îşi definesc natura umană ln 
funcţie de natura însăşi. 

ln decorul autentic al Deltei, doctoriţa este 
la inceput. o apariţie insolita. şoeamă. care 
face insi eforturi să se int99reze. împlinin­
du-?! menirea profesionali. ln virtutea jurâ­
nfniului lui Hipocrat, ea a venit aici unde alţii 
nd vin. nu inteleg sa vinii unde e nevoie al>­
sofută de ei. Frumuseţea gestului e cu atit 
mai nobili cu cil e. părăseşte comodităţile 
oferite de un mare oraş şi descinde aici, in 
Deltă, unde. lntimplălor, îşi redescoperi o ve­
che cunoştinţă. Iubirea facilitează cursul po­
vestirii. intriga complicindu-se şi prin apariţia 
asistentei. Aceasta, crescută in Deltă, ştie 
să-şi apropie oamenii de aici şi aspiră - fi­
resc - sâ se realizeze ca tămiduitor al uma­
nităţii acestui spaţiu . 
Dacă doctorit• simte. de la distanţi, ca e 

nevoie de ea aici. asistenta intuieşte acelaşi 
lucru din chiar inima colectivităţii in care s-a 
născut. Amindouă tinerele femei visează să 
se realizeze nu doar pe ele lnsele. ci şi intru 
tnptinirea idealurilor de mai bine ale acestui 
loc - început de lume. 

Aici. în Delti, densitatea locuitorilor e rare­
fiata şi tocmai de aceea oamenii sini însetaţi 
de comunicare. · 

Eram odată pe un vas-cursâ in Imensitatea 
de apă a Deltei şi la orizont s-a desenat silu­
ela unei bărci pe luciul nemărginit. Clnd 
ne-am apropiat. intre pescar şi echipaj a 
existat un schimb de saluturi prieteneşti . Nu 
se cunoşteau. dar s-au bucurat de in!Dnire. 
Aici oamenii se simt atraşi unii de alţii ca 
magnetul, simt nevoia sl comunice, si se in­
rnneasoă. Fie şi pe un gind. pe o speranţă_ pe 
un vis. Astfel şi noi - scriitorul Fănuş 
Neagu, autorul scenariului şi cu mine -
ne-am dorit er-oii : romantici prin visul lor des~ 
pr" Deltă. 

Geo SAIZESCU 
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filmul românesc în dezbatere Forţa personajului 
A •--------111111111111111111111111~~!"•••••••••••••!!11!11•!1'1~1 gest, a unei acţiuni care să se adreseze, deo­

polrivă, sensibilităţii şi intelectului, făcîndu-1 
pe spectator părtaş la bucuria decodarii me­
sajulul Nu cred in ,,operele" care mimea.za 
nemijlocit datele realităţii . Si_pur, aceasta este 
o opinie subiectivii. Dar insa'I truda mea se 
aliă sub semnul subiectivitălli pentru ca 

I n ......, spre Te81rut fM!loMI, am Intrat 
Inii-o lllrirte fi print„ Yol ....... d• poezie 
am dril - probabll ..,unM .,...iru mine ri­
m81i pe lejghea - o _.. -Id HmNlli: 
Mln:ea Albulncu. ln coli da c:operti, un ochi 
rhcolltor, chl• ochiul lnlena reftal'I 81 lnler­
locutorulul meu. •. Ajunli cu cinci mlfMlla mal 
devNrne 18 INllnlre, daecllld c-a la INlrn­
plse: „ Pe culoarul/ Nu prea lung şi nu prea 
larg/ Nu prea luminos. dar nici fâr~ speranţă/ 
Al vieţii,/ Vrlnd să aflu chipul/ ln care se 
poate trăi,/ AAI bâtut ia atîtea uşi.I inlr-un tir­
ziu, lnlr-un capăV Mi-a deschiş o oglinda ." 

- lncerclnd Iii mi pregilHc pentru acest 
lnlenlu - ecou „ unei _„ - aper nu 
dos c:onwnţlon81e 1-pelirl - .lrlne, clnd 
alim tl noi de worbi?" - em co_. - o 
li ml„, o Iii wi mint - am co-t ci „ 
tr.cut cloui:lltd de Ml de 18 primei• noatre 
cflaloguri. Fll'M.".fl Dacii fi ri pNgile„I 
peNru Vin cicliştil . • Mitul" ac:lorulul Mircea 
Albulelcu lnc:i nu tncepua Iii H conetllule. 
O.,~ pentru cine ri urmirlae cu atenţie evo-
111118 '' pe aceni - de la ~ac:lrlc:lanul cin 
.Hanul de la riacruce" de Horle Lovlneacu 18 
Schmltz din .BleclenMnn fi lncendl81oril" de 
Ma Friach, de III Eglal al lui Eachll fi Achile 
dn l.llmoaul ·~ --.,..i.n . Trol­
iu• " c-1.- - c1rumu1 "' ... clM' -. 
Inii-o continui aac«ldenl'- Dupi cum -
dtl~ n ... m ,...,11 ai tonnulez nld mic• un 
ci..- minimei cu c„ Iii lncwc oi ri 
hir1uleoc: prwţ da un c- douii. - ,....11 
declt li alcilulwc un mozaic cin ... unomtce 
portrete - unele Irizate Inc.li cit lumlnlle ram­
pei, llltelt ptlpltlnd ln Yll totograme - -o­
xlmatiw toate ftlnd ...-.1 chip, d• aullelt 
cit de cllleritet Au .,.nit aprw mine - din abu­
rul -..oriei ...... da lmpitlmll, daopolriri, 
leatrolil fi dnelU, - Domnul cu barbi din 
.Capul de ritol" al lui Ciprian. INdllaYtlll• 
nul ~. Nlcolea, ' loneeclani vldlmi • 
dlllorlet, Voievodul ea-ab, ,Jll8re croitor" al 
Vllahlti, ~ Sheller, unul dn Ylnowa!H 
brtctdlentl cllaperilll a lui GalJ Gey. Cu non­
....,.i apoi, Pllp11 Stoica, dtaprfntt din plcl8 
lalorlel de Tll„ Pllpoyld ,1 Seralu Mcola­
eac:u, ae •llZi pentru Cursa lui Danttluc III 
wol.., fi devine nea S...u c„, ln timp, nu 
,.... prea departe da 811 truditor nu dos cu p-. ci " cu Inima, - cn.en. Imaginat 
de ~ F. Alnandru " Dinu Tin-. Dar ce 
pripeslle 1 ... „ _..„ " „torlWul p­
Slolan, -..I Puterii şi adevărului, " ..,.Irul 
Glterlat, tragici llguri decupatj ........ de 
Alaa vi-ion cin 1189'nle lui s.tlla. ...., ... 
tul Danton camllpetn9e1811, ln .,,-.. at>­
acluli • Nll!lonalulul, ...iizaUi de Horea Pll­
pecu - de c:utlnd rec:onwrtll la cinema -
·ae ldantllci ,1 cu un ....,.., ln pragul Zilei Z 
" cu un ....,.., lllborMll cu trist umor prin­
t„ Orgoliile lui &uzura, tr...elata pe ptlla.!18 
ele Manole llan:ua; unul criminal dnlr-un 
lllm da -•urt I ae aliluri malellcul olller 
„altlec din .,,.,_ tul Horea. reconstltulUi 
cit Titus Pllpowlcl fi llllrc:n Mu,...,._ Un 
enervic actl'llal ..,trenat ln Ancheta lui Con­
-.11n v.ni 1111ne t..Wrifle 1u1 An9IMI Albu, 
penonajul lui blnu Siraru cin Dragostea ş1 
revoluţia, ,_ .cl-ograflat" cit Glleor­
alle V11an1c11a, I• \innul obidi cin AAlurgul 
llntinilor acrii ele Ra-.. An- ,,_._ ,1 
Mhal Vlfolu, regizai de lllrgll Caloteecu, e 
trale, deatsur, cu .......,ul mlndru fi lnlni­
bll cin ffllnul lui nt„ Pllpovlc:I J.I Sergiu Ni­
cola.cu, Noi, cei din linia int1i. ŞI, .ntereu 
aliturl, „ mentln eroii da pe aclndura -nel: 
lord Hastinp din .Alchsd III", Tllllo cin .Gener- funclalie" ele Vallejo, Tun:ul din 
„A treia ţeopi" a lui So,_, Ml cin .Echipa 
ele '"l!omol•" • lui finllf Neagu, Clubir din 
„tle9pol Yodi", BlfMftl cin .Jocul Ielelor" • . 

Nu caut Iii ri l•aez nici o lnltrogajle pen­
tru d vi limt uturat ele proprllle INrebiri 
retorice. GrefellC? 

Putem să dema1ăm discu\ia de la acest 
capat. Sau poate ca e un inceput... Drumul 
de la persoană la personaj n-<1re şanse să 
aibă o direcţie artisticâ dacă nu se face prin 
intermediul personalltă\ii actorului. Cred - si 
mă confirmă acum şi experien\a personală -
cred că este o trăsătură specifică a artei in­
terpretative româneşti faptul că unul actor 1 
se dă posibilitatea acestui drum, subliniez. <!e 
la persoană la personaj, prin personalitate. ln 
ipostaza sa de factor activ al unui angrenai 
conceput, oarecum, în afara lui, actorul a1e 
această e~traordinară posibilitate de a fi, de a 
se păstra el insuşi, intr-o constanţâ de sine. 
~mai lările cu o valoroasă tradit1e artistică , 
cu un acut simt al preţuirii artistice sini capa­
bile de o astfel de generozitate. Actorul ro­
mân face atlt teatru cit ~ film, televiziune şi 
teatru radiofonic. Ori, această largă posibili­
tate de manifestare nu se poate să nu se îm­
plinească lntr-o relaţi!! complementară a ex­
perienţelor specifice. ln aceeaşi ordine a pla­
doariet mele, uşor teoretizante. constat, o a 
doua idee. Ea ar li legată de .viaţa" persona­
jului. Personajul pleacă in lume cu aripile 
personalitălii artistice a actorului. Clacă ei 
„trăieşte", apare o întrebare de bun simt: un­
da-I gasim dacă vrem să~ lntilnim în afara 
personalită\ii care i-a dat viată? R6spunsul 
para, sau poate chiar este, retoric. Eu, ca ac­
tor, nu pot să lucrez deci! cu sculele mele de 
artist. făclnd tot posibilul să-mi lansez eroul 

printre spectatori. Acolo. în sufletele spectn­
lorilor. în memoria lor, personajul evolueaza . 
1ş 1 schimbă trăsăturile cu care eu Hm scos 
în lume. Şi de a aceea cind ne retntttnim -
he că revăd o peliculă. lie că, într-o discu11e. 
1mi este readus personajul respectiv, ln fata 
ochil0<. datorită aminllrilor Interlocutorului -
remarc sensul evoluţiei sale. Un destin nou 
care, adesea, nu corespunde cu sensul gîn­
durilor meta. Şi, de multe ori, ml se înlimpla 
sa am eceastâ surpriza. 

- O Idee dra9i dumneft..atri: publlcul 
- prfnclpalul partener. Carlea pe c„ co~ 
nul Iii o li"~ ln llllni ae deKhlele alnguli III 
prima ~ .Spectatorul meu,/ Alter ego-ul 
meul infidel" „. 

- Îndeletnicirea actoricească in deceniul 
nouă al secolului XX nu poate să nu ~nă pa­
sul cu receptarea modernă a operei de arta 
Cind romanul, poezia, arta plastică , muzica 
românească au izbutit să se impună , nu se 

cronica animaţiei 

Un pod cu tilc 

C et de-al treilea film al tln6rulul animator 
Olimpiu Bandalac este un titlu norocos nu 
numai pentru că figurează in palmaresul Ga­
lei de la Costi,,...ti, dar şi pentru că et înlr<>­
geşte deja un profil de autor. Antecedentele 
semnatarului său cinlăresc destul de mult 
atunci cind se vorbeşte de progresele noii 
generalii. Debutul colectiv, alături de Radu 
lgazsag, Zeno Bogdănescu şi Lajos Nagy cu 
inclntâtoarea şi premiata peliculă C.llgralie 
\un premiu ACIN, un altul la Costineşti) i-au 
pus sub semnul unei mari ambi\ii paşii de 
unul singur. Olimpiu Bandalac a optat pentru 
formula parabolei ln Slatula, un pamfiet m 
potriva omului-kitsch şi in Pllmpele, o tulbu 
rătoare meditaţie asupra memoriei. 

AAlplilicind inclinaţia de a se exprima afo­
ristic, autorul reia în Plldul notaţiile umoris­
tice din primul său film şi căldura tonului din 
cel de-al doilea. J'l:>vestea sa cu blc este d& 
dtcată deschizătorilor de drumuri. Eroll nu au 
alură triumfală , ci sini doi omuleţi mal de­
grab6 caraghioşi care locuiesc în doui aşe 
zari despiirtite de o prăpastie. Observîndu-se 
într-o zi unul pe altul, ei îşi fac semne priete­
noase şi, pentru a se cunoa•te mal bine. ho­
tarăsc să unească malurile respective 
printr-un pod. Inteligenta realizatorului tact 

poate ca teatrul şi filmul să nu intra în conso­
nanta la momentul potrivit. Sigur, sini multe 
subprodusele artistice care, nici măcar , nu-ş1 
propun aceasta performantă. rămînînd simple 
ilustrări plate şi anoste. fără imagina\ie. săr · 
mane grimase schimonosind zlmbetul chiver ~ 
n1selii artistice. Rolllf operei de artă este ca 
tocmai prin intermediul ei să pOli sesiza. sa 
poţi releva ceea ce nu se vede imediat in fap­
tul de viaţă. dar este sau - mă rog - poate 
f1 esenţial . 

- Compllcalul, dlacutMul, dlapu181ul pro-
Ctl 81 trana...,arti 8rllallc:ct... , 

- Sini, cu <iesiivirşire, împotriva postulatu­
lui: • .arta ca-n viaţă". Pentru ci o astfel de 
ambiţie deşartă nu poate li defel adevilrală . 
Nici o operă de artă nu poate ilustra ..ca-n 
viaţâ", viaţa. Mă gindesc la evenimentele ir&­
verslbile mai ales. Emoţia primară nu poate li 
refăcută şi nici nu poate exista o raţiune în 
acest sens. lmportantâ este -NftCll!la unui 

i ntr-o sală de spectacol doi oameni care stau 
alaturi pot avea păreri opuse, unul spune da, 
imi place, celălalt alirma contrariul. Oe altfel 
succesul nu este decit coincidenţa verdicta­
lor, la un moment dat. Operele majore se im-· 
pun pentru ca reuşesc nu să mimeze, ci să 
transfigureze. Slărl, preocupări, idealuri în 
care ne recunoaştem noi pe noi înşine. ,,Măr­
turisind, ne mărturisim„, dar trebuie să o f& 
cern cu toată sinceritatea pentru a rămîne an­
coraţi aici, în sufletul şi în spirttualitatea ro­
mânească. Aceasta este singura şansă de a 
ne impune ca o valoare originală in consteta~ 
tia artistică mondială . 

Art1şt11 nu se pot despnnde de istorie. Ar 
însemna să~I nităceasci rădăcinile. Pentru 
civilizaţie, istoria reprezintă o realitate deose­
bii de bogată şi variată , cu line nuanţe infi­
nite. imprevizibile. Oe aceea trebuie ca şi fil­
mele sa cuprindă toate genurile, toate moda­
litil~le de exprimare. Unitatea cel mal bine in 
diversitate se poate regăsi. ln artă nu exista 
un loc lertll fără concurenţă, Iar artistul se 
cere să fie. prin opera sa, un - ca să zic aşa 
~ un · alitâtor al binelui. Cine studiază atent 
istoricul unor colective artistice prestigioase, 
via\a unor personaiită~ artistice de marcă 
descoperă ca atunci cînd au exiştat „la con­
curentă" două , trei . vîrfuri, a exiştat şi un cli­
mat artistic deosebit. ca un exemplu revela­
tor aş aminti că apar~ia lui Borges ar fi putut 
orbi întreaga literatură sud-am111icană con­
temporană şi, totuşi, fenomenul extraordinar 
deventt clasic ai ..argentinită~i" străluceşte 
prin atitea alte opere semnate de atitea alte 
nume, impunînd, făcind ,,epoci". Perioadele 
in care au fost impuşi în artă .,sanat0<i de 
drept" s-au dovedit terne. Cred în starea de 
nelinişte artistică . Cred in complementarttate. 
Există acea falsă imagine a artistului izolat 1n 
turnul de fildeş. S-a dovedit însă că şi cei mai 
indirjiţi solitari - mă refer. desigur, la marii 
artişti - de fapt , nu au trăit lzola\i, de fapt, 
au avut contacte cu alti oameni, chiar daca 
nu cu oameni de arti, pentru câ opera Im-­
pune nevoia de comunicare, de dialog. 

-De "*""'L .. 
- Da. interviul este o mărturisire confiată 

unei persoane, dar ascultată de o lume în­
treagă „. Singurătatea nu naşte deci! monştn . 
o cred cu toată convingerea Pentru prosper 1-
tatea artistica - şi nu numai - este vital 
schimbul ideil0<, al oplnlil0<, ai emoliilor -
starea aC$8Sla de gratie fiind comparabilii cu 
acea pulbere finâ, polenul care circulă in văz· 
duh fecundind flori minunate. Aceasta este 
şansa oricărei idei: cineva, undeva, clndva o 
va fecunda 5-a spus că .musagetul filozofie! 
este moartea". Altfel nu ne-am mal p11ne în­
trebări. n-am mai cauta răspunsuri„ . ln artă . 
musaget este Iubirea. Da, iubirea care se îm­
parte, de la început. în două: Iubirea şi bezna 
aceea cetoasă . iubirea de sine, pe care deo­
camdată . să o uităm pentru câ, oricum. ea nu 
ne uită . Iubirea, deci, ca un corolar al dorin­•••••••••••••••••„ \ei de comunicare, de complinire, de cunoaş-
tere. de impiirtăşire reciprocă„. 

din tehnica aleasă . cea a cartoanelor decu­
pate„ solutie dramaturgiei. lncercarile eş<&1l l' 
1le celor dol temerari de a arunca o puntP 
1 este hăul ca-i desParte sini llgurate cu aju­
torul un0< decupeje ale căror conotaţii spun 
multe. Lipsa de tniinicie a podurilor constru­
ite din tot soiul de maleriale si obiecte şi du­
rabilitatea unuia singur , a cărui structură de 
rezistentă este sustinutâ de b1a\ele lntinse ale 
celor doi constructori topii• in zidirea lor, sini 
imagini alcătuind o gerw1oasă metaforă a n& 
voii de comunicare între oameni şi a sacrifi­
ciilor ce merită făcute in numele acesteia 

Autorul ştie .:I -şi pună ideile în pagină In­
genios şi atractiv. Alura modernă a desenului 
ş i a coloan<'i sonore (semnată Octavian şi 
Erica Nemescu) întar~te senzaţia de prospe­
lime dega1• ta 'le această peliculă ca-şi pro­
pune să reab111teze o tehnică de anima\ie pu 
11n cazu ta în urtare. Podul dovedeşte ca el a­
nul înnoitor al tinerei generaţii de animatot1, 
revine. 

Dana DUMA 

- O lnlrtbare „ ,,,.. li ri pun tpl .... : ce 
legituri 91ablllll lnlre geom8lrla Iudeii a •­
hitedurtl care „... •- clndYa tl "*8colul 
poeziei care d IUleleazi acum orei• de m• 
dltalle? 

- Cele şapte minuni ale lumii antice ~înt 
opere realizate în domeniul arMecturii (ma­
joritatea) şi sculpturii . Arhitectura este sin­
gura îndeletnicire omenească care se adapa 
la două izvoare: cultura şi civlliza\ia, gravitînd 
intre .,inutilitate" şi necesitate. indeletniciriie 
cinematografice cred că au ceva în comun cu 
arhitectura. O operă cinematografică este 
totdeauna structurată pe nişte realităţi - fi­
nanciare. industriale. Şi totuşi aceste realită~ 
concrete 'i prozaice reusesc să dea la iveala 
un produs atit de artistic cum e, uneori. fil­
mul. Puterea de imaginaţie· ii ajută pe specta­
tor să piardă din vedere tot mecanlşmul ce se 
află in spatele fiecărei secvenţe şi să la doar 
ideea, starea. doar bucuria. Cred că stâ ln 
puterea artei să împace doi termeni antino­
mici : bucuria şi durerea. ln preajma unei 
opere de artă îmi poate p6rea bine că sulăr , 
ca iflleleg, că văd, că pot avea bucuria dura­
rii . ln felul acesta se poate percepe omene&­
cul cu acuitate înzecită . Oe ac- şi persona­
;ele ,.trăiesc" mult după ce li s-a dat viaţă pe 
>eenă sau pa ecran, . triiesc" in măsura ln 
care I~ pastrează libertatea conferită de către 
creatorul lor, libertate care le îngăduie sa 
evolueze pe măsura sufletului meu, a sufletu­
lui dumitale, a sufletului fiecăruia. Libertatea 
aceasta la permite să hălAdulasci în alte 
structuri sensibile, ln alte medii - o modali­
tate sublimă de regenerare perpetuă a esen­
\ei vitale mediată de arta adevărată „. 

aceet N-lnCtpul da clal.... •i 

Interviu realizat de 
Irina COROIU 
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si excelenta „ „ 

Marile partituri 

E foarte greu să preiei pe scenă ori pe 
ecran un personaj celebru căruia înaintea ta 
i-au dat viaţă, în creaţii perfecte, cel mai man 
interpreţi . Chiar dacă te afli în plinătatea for­
ţel or tale actoriceşti, cu greu găseşti ceva 
nou, original de adăugat. Oricum, te pindesc 
două primejdii: ori, denaturezi personajul, n 
abaţi din calea lui firească, n contorsionezi. 
cautlnd. cu orice preţ , ineditul. ori ajungi sa 
1 m1ţi. Şi dacă nu eşti dotat special, de natura 
pentru imitaţie (există destui actori cu acest 
har), cu mijloace mai modeste nu reuşeşti sa 
atingi performantele celor dinaintea ta. 

Eu trebuia să Joc pe scenă Chirii•. dupa 
strălucita interpretare a lui Miluii Gheorghiu 
şi Aneta Ouduleanu din „Gaiţele" lui Kiri­
ţescu , după c&-0 făcuse de neuitat Sonia 
Cluceru. Chirita era o propunere artistică di­
ficil de susţinut . Cu ea m-am inlilnit. pentru 
prima oară, pe scena Institutului, ln anul III . 
ca parteneră a unor colegi care-şi susţineau 
examenul. Cînd am ajuns în teatrul Naţional , 
Horea l'Opescu nu se gindise, iniţial , la mine. 
Nici eu. drept să vă spun. Abia într-un tîrziu 
am fost distribuită în „Chiriţa " prelucrată de 
Tudor Muşatescu şi adaptatâ de Horea l'O­
pescu, aşa cum s-a jucat ea, cu mare succes, 
foarte multă vreme. Dar eu, mai ales la înce­
put, n-o jucam cu prea mare plăcere. La 
ecranizare nici nu mă gindeam. s-a intimpfat 
însă r.a dupli premiera filmului hllme, direc­
torul Casei de filme Cinci, mai în glumă , 
să-mi sugereze să joc .Chirita" lui Alec­
sandri. Eu am luat-o ln serios şi m-am apu­
cat de lucru. 

Cite variante am scris, nu vă mai spun. Me-­
reu descopeream cite ceva de adaugat din 
întreaga operă a clasicului , ceva care s-o 
cheme pe isprăvniceasa din Birzoieni să S<' 
desfăşoare ln spaţiul pe care i-l oferea acţiu ­
nea cinematografică . Am introdus persona1e 
ş1 replici din .Hartă. răzeş.A", din . Iorgu de la 

Sadagura" ori „Creditorii", din „Drumul de 
fler" ori . Sandu Napoilă", din .Clevetici" ş1 
.Chera Anastasia sau mania pensiilor", din 
„Scara milei". „Ion Pipuşarul" şi altele. l'lt 
Bîrzoi l-am înconjurat de clliva boieri retro­
grazi ca Bursuflescu, preluat din „Harţă , ra­
zeşul" ori Pilciu din „Piatra din casă " . 
s1u11aru1 Glngu din .Iorgu de la Sadagura" ş1 
alţii. Falsul inspector jucat de Iurie Darie 
mi-a fost inspirat de Millo-director. Iar păpu­
şarii descind din .laşii ln carnaval", cu texte 
din „Ion Pipuşarul". Am scris pentru toţi co­
legii mel roluri rotunde, cu o minimă drama­
turgie. Nu m-a interesat să mă arăt pe mine, 
actriţa Draga Olteanu Matei, în roiul Chir~e1. 
ci să dau consistenta dramatică relaţiilor din­
tre personaje, ansamblului. să recreez o am­
bianţă de epocă, de preocupări sociale, ln ju­
rul intrigii de vodevil . Primul vodevil româ­
nesc. Dar partea cea mai bogată a acţiunii 
mi-am rezervat-o pentru cel d&-al doilea film 
Chlrl!a ln ... L Aici mă opresc pentru că nu 
intenţionez să fac un serial. 

interpretului (li) 
În ceea ce priveşte rolul Chmtei; persana 

JUI are virsta mea şi chiar datete fizice. Aktc 
sandrî spune undeva: „Chiritoaia e sprinc&­
nată şi ca un balon umflată"; in altă parte el 
indică scenic .Chiriţoaia arătîndu-şi talia. 
Zice boieroaicei Afina : „ Slavă domnului! Nu 
ne merge prea rău in provinţie!" Altădată po­
vesteşte „Cînd dau să sar pe fereastră , nu în­
cap" . Decît că noi, în film n-am vrut să sp&­
culăm acest aspect strict fizic. De aceea, am 
c'."i!at scena dint!e. Chiriţa şi Leonaş. în care 
llnarul, ca s-o crşhge de partea sa, incearca sa_. facă declaraţii. Oacă în teatru scena 
poete amuza, - mai ales dacă . .incurile" fe­
meieşti sînt interpretate de un Miluţă Gheor­
ghiu - pe ecran ele ar da grotesc. l'ltntru ca 
aparatul deformează, amplifică şi atunci 

scena ar deveni din comicii , dezgustătoare. 
ca orice femeie care nu mai e tinară , Olir;ţa 
se bucură şi în filmul nostru c înd e compli­
mentată de un bârbat chipeş ca /urle Darie. 
dar nu-şi di ochii peste cap, nu mai ofteaza 
nostalgic, nu mai e agresiv-ridicol&. Se lm­
pracă extravagant pentru acea epocă. la noi 
lşi aduce de la Paris costumul de baie în 
dungi şi costumul de călărie cu care face 
senzaţie în provincia moldoveneasca 
lck:olo, cite un detaliu cara9hios - o fundă 
roz sau roşie în păr, o pălarie cu păsări şi 
flori, ni s-au părut deajuns pentru a sugera 
nota de ridicol. În acest sens. colectivul de 
regie condus cu tact şi măsură de Mircea 
Drăgan . împreună cu colaboratorii apropiaţi , 
pictoriţa de costume Ileana Oroveanu, sceno 
gralul Vasile Rotaru, operatorul Ion Mar 1-
nescu, a lncercat, să evtte cu grijă ridicolul 
doar exterior. N-am vrut s-o arătăm pe 
această vajnică bonjuristă ca pe un bărbafo1 
in fuste largi (sigur că e uşor să rîzi de un 
bărbat în travesti , dar trebuie să fii un ador 
extraordinar ca Miluţâ Gheorghiu, ca sa nu 
depăşeşti măsura) . Oricum. într-un film mo­
dern, trebuia ocolit ridicolul fizic facil , care ar 
li putut stirni , probabil, multe hohote. Dar noi 
am vrut să ridem pentru motive mai temenice 
de această • .babă strechietă" cum li zicea în 
piesă cineva. Să satirizăm ambiţia ei nemăsu-­
ratii de parvenire, de înnoire forţată cu orice 
preţ, cu efecte caraghioase. Neneaca îr>­
roarce toată casa pe dos: ii pune pe Bîrzoi 
să-şi lepede anteriul, să-i strlngă . .contertul" , 
să inve!e franţuzeşte degraW, iar pe fete sa 
călărească , să ia lecţii de scrima - clupa 
moda franţuzească a v_remii - cu monsiu 
Şarlă importat cu mari sacrificii („Eşti marfa 
de Paris şi mă ţii o mul\1me de parale" ii re-

proşează ea ,.delicat", de aceea nu-l „înlinde"' 
la scara, ca pe lonj. Schimbă bucatăria trad1-
ţ 1onală , spre disperarea boierilor. reboteaza 
!'<'<:atele, in furia ei a tot modernizatoare. ş. 
1n ~hetere un a~nu~t de filmare: pentru 
ca mie, personal m1-e frică de cai am pus-o 
pe Chir!ta şi ln film, ca şi în SpeCtacolul de 
teatru sa se ,,ant~eneze " pe cal mecanici (ma­
!'~ped) - dupa model roman. Şi ce să vezi 
mt1mp~are! . Tocmai clnd filmam şi cîntam „Ci­
teodata , ahvanta, pe spinare" calul s-a defec­
tat şi am căzut exact cum spunea textul 
Acest ..sincron" neprevăzut m-a costet o frac­
tură serioasă ş1 o operaţie foarte complicata 
i'J?roc de o lngrijire medicală excepţională ca 
at1 '!'a1 . putut-_o ~dea ~I dumneavoastră pe 
auntoa1a lncălecrnd din nou pe nărăvaşul 

cal de lemn. Drept care, tot eram în vină sati­
rică, _mi-am scris la spital şi o epigramă : Păi 
.ista-1 partea grozăviei/ Spre cai n-aveam nici 
un îndemn/ Şi iată. culmea ironiei/ Că ma 
trinti un cal... de lemn". 
Şi multe v-aş mai putea povesti. boier i 

dumneavoastră , din minunăţiile lntimplate în 
timpul filmărilor şi după ... Dlr vremea e 
scurtă. spaţiul mic, am de finiset cel d&-al 
doilea scenariu, şi , dacă filmările încep cu­
' înd, ne aşteaptă o lungă toamnă fierbinte. 

La bună vedere! 

Draga OLTEANU MATEI 

Fascinaţia 
unui erou complex 

M -am lnlîlnit prima oară cu profesorul 
Cristian, personajul principal al romanului 
.Orgolii" de Augustin Buzura, într-o librărie 
de pe Calea Dorobanţi. Am luat cartea şi am 
început să o citesc pe sărite aşa cum fac în­
totdeauna cind nu-l cunosc pe autor. Nu mai 
citisem nimic de Buzura şi eram prudent . 
Mutt mai tirziu, cînd profesorul Cristian a îr>­
ceput sii exercite o fascinaţie asupra mea, 
cînd lncepusem să fiu foarte legat de el, cind 
m-am surprins abandon!nd o adivttate pen-

tru a putea medita ln linişte la cutremurătoa­
rea forţă morală a personajului, la umanitatea 
lui, le adevărul pe care-l putea degaja numai 
simpla lui prezenţă, am înţeles că un film 
despre un asemenea erou devine mai mult 
decit necesar [chiar dacă prin sensurile lui 
depăşea cu mult standardele cinematogrn­
flei}. Eram încurajat şi de posibilitatea distn­
l>Uirii lui Vidor Aebengluc în rolul proleso1U-

· 1u1. l'lt Aebengiuc îl cunoşteam bine. am lu­
crat mult împreuna , învăţasem să comuni­
căm . El, Victor, apăruse ln imaginaţia mea 
incă in perioada primelor lecturi. Simplitatea. 
realismul, vigoarea cu care ştia si se achite 
de sarcinile dramatice, deocamdată doar în 
proiecţiile mele imaginare, îmi dădea o stare 
de relativ echilibru. Clnd, după multe căutări . 
am descoperit şi pe excelenta Cristina De­
leanu am simţit că filmul s-ar putea face. Mai 
era lncă un hop mare de trecut: scenariul. 
Romanul cuprinde materie dramatică pentru 
vreo patru fHme. Ce să reţii şi ce să elimini? 
Proza lui Buzura este foarte densă cu foarte 
multe Idei în text şi subtext. aveam' tot timpul 
se_nzaţla că simplific, că schematizez. Buzura. 
plin de bunăvoinţă , lupta alături de mine la 
descoperirea unei structuri dramatice noi. 
Am lucrat nenumărate variante. Tot ce cişU­
gam într-o direcţie, pierdeam in alta. Eram 
desc_urajat. Mă jigărisem. Termenii de pro­
ducţie 1ncepeau să mă preseze. Depăşisem 
demult faza idilică . Obsesiile trebuiau mat&­
rializate urgent. Cinematograful nu e numai 
artă, e şi industrie. Tahicardia care mă cu­
prindea uneori era perfect justificată . Echipa 
trebuia să mă simtă puternic, sigur în decizii , 
invulnerabil. Ştiam, şi din experienţă şi din 
lecturi, că o operă literară profundă nu poate 
f1 ecranizatâ fără pierderi valorice. Aveam în 
cap strălucite exemple. În acelaşi timp eram 
convins că pentru cinematografia noastra o 
asemenea ocazie nu trebuia pierdută . Se îm­
plinesc cinci ani de la premieră . Am primit 
mutte scrisol'i şi multe telefoane, in special 
de la medici. · 

Manole MARCUS 

E cranizarea unei opere literare este un 
act de creaţie cinematografică de distincta 
.semnificaţie. Nu ecranizăm în sine o operă . ci 
numai dacă opera, (ln totalttate sau într-o 
bună parte a ei) trezeşte un anume ecou in 
contemporaneitate, stirneşte acel lnt- ma­
xim al spectatorului. vine să contribuie la îm­
bogăţirea fondului moral al publicului. Astfel 
ecranizarea. revalorificind sau chiar înnoind 
cu mijloacele filmului opera /Iterară , poate 
cteveni ea însăşi act de creaţie de inconfun­
dabilă personalitate. 

Valoarea ecran izării o găsim, aşadar nu atlt 
ln fidelitatea fată de chiar toate intimplările şi 
personajele unei cărţi (cu peste 
600-800-1000 de pagini), ci în pătrunderea 
spirilului cărţii şi al autorului ei, ln dezvălu;.. 
rea esenţialului semnificativ, ln unghiul din 
care privim şi înţelegem, astăzi, o carm con­
sacrată de vreme. De aceea, drumul de la 
carte la ecranizare nu-i, doar, cel al comodl­
tă~i reproducerii , al fotografierii, ci acela al 
lnlerpNtirll, un dn.m de adîncă reflecţie şi 
inspiraţie. Drumul acesta este chinul creaţiei 
insăşi, revelator, dar şi pîndit de capcane, de 
riscuri ce pot Iace dintr-o ecranizare ce s-a 
vrut ambiţioasă doar un palid hibrid. lată de 
ce. discernămintul ecranizatorului, al întregi i 
echipe de filmare implicată ln adu/ crea!lei 
filmice capătă o însemnătate primordială . 

Comparînd multe ecranizări, de la noi sau 
de aiurea, participlnd ca ador şi la realizarea 
unora (Merele 1lnguratlc, Adela), inteleg 
parcă mai bine, acum. cit de dificultos este 
întreg acest proces de creaţie. Oacă filmul 
Msela llngunltlc, realizat după romanul cu 
acelaşi nume al lui Marin Preda, de pildă, pă­
cătuia prin excesul descriptiv al unui epic n&­
prelucrat cinematografic şi , mai ales, prin 
preluarea mecanică doar a poveştii de dra­
goste dintre Nicolae Moromete şi Simina, lip­
sită tocmai de fundalul social-politic pe care 
această poveste de dragoste se petrece ln ro­
man, schematizînd şi melodramatizind astfel 
lntregul demers cinematografic, ln Adela, 
după lbrâlieanu, deşi film me<ttoriu pentru 
unele soluţii novatoare, lipsa de ritm şi susţi­
nere, ..discreţia" confundată , adesea, cu inex­
presivttatea, ori cu stingicla unor portretizări 
sau cu cea a accentuirli pseudo-conniclutul 
psihologic ficeau si treneze lntreaga desfl­
~urare a filmului. 
Fkă lndoială, pentru industria, dar şi pen­

tru arta cinematografului modern, ecraniza­
rea presupune, totuşi, mai multă apadllUDra, 
nu o dată ea dovedindu-se a fl un gen cln&­
matografic de mare virtuozitate. Beneficiind 
de un bogat tezaur al literaturii române de 
ieri şi de azi, ce ar putea constitui o Inepuiza­
bilă sursi de inspiraţie, de afirmare a cin&­
matografulul nostru actual, mă glndesc că 
profilarea ln exclusivitate a uneia din casele 
de filme pe acest gen dl1tinct de producţie 
cinematografică ar contribuJ poate mal sub­
stanţial la aşezarea pe o treaptă nouă, caltta­
tiv superioară, a producţiei noastre cinemato­
grafice. 

~llOTOI 
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in timp: 

.... 
ln 1946 cind am coborit dÎn personalul de 

Curtea de Argeş în Gara de Nord am pornit. 
ca din pu~a. catre o staţie de tramvai sa nu 
ma rătăcesc. Am luat pe 26 spre "Cinema 
Volga". Aşa se numea staţia unde trebuia sa 
cobof' cum imi explicase matuşi-mea. sora 
mamei. cind se refugiase la noi. dupa bom-

bardamentul de la 4 aprilie. Noroc ca tram· 
va1ul nu are apucituri omeneşti, ca poate mei 
azi n-ar fi ajuns la destinaţie, aşa de ulu it 
eram de tot ceea ce vedeam! case mari cu 4 

.$• 6 etaje - la Piteşti cele mai înalte aveau 
: <1oua coturi - lorlotâ mare. urlete, ţipete. 
claxoane, strigătele zarzavagiifor: ,;a strugu· 
relul! ia iaurtul, peşte! peşte !" Şi eu ma minu-

e 
nam de parca alte minuni pe lumea asta n1c1 I 
,a mai ell: istau. Mă minunam. de fapt , în fata 
unui Bucureşti cu citeva ctadiri cu merite ar· 
h1tectonice: Poşta. C.E.C.-ul. Tribunal lll. 
Şcoala de razboi, Palatul C.F.A„ Palatul Tel r 
loanelor, Palatul de pe Calea Victoriei, Ak 
neul, cneva blocuri semanate pe bulevarde ~i 
ro Calea Victoriei . Şi gata? Gatl pentru Bu­
!":,Jreştiul de atunci construit în cinci veacuri. 
Bucureştiul care mai putea sa se laude cu 
g1>ana hingherilor în plina zi , cu cohortele de 
ploşniţe care coborau noaptea pe pereţii coc -
c• ,viţi din Ferentari şi Gmentina, Viitor sau 
M.:>silor, cu mizeria afişata pe faţadele Grivi­
i«•. Militarilor. Strauleştilor. Dudeştlului sau 
Pantelimonului. Uritenie ce sluţea viata • .Mi­
cului Paris"'. 

Hotarul dintre urii ş. frumos. intre subdez„ 
voltare şi civilizaţie, intre insalubru şi confon 
modern, e marcat de timpul socialist. mai 
precis de anul 1965 cind socialismul biruitor 
s-a aşezat în inima ţarii datorita gindulu1. ini­
ţiativei şi faptei de neasemuit a conducatoru­
lui partidului, ales la cel de-al IX-iea Congres 
al P.C.A., tovaraşul NlcolM Ce„,..cu, al ca­
rui nume n poartă ca demnă şi aleasa cinstire 
Epoca pe care o zidim traind-o. Epoca 
Nic- c.„,..cu. 

Bucureştiul , poate mal mult ca oricare aşe­
zare r6mâneasca, s-a bucurat de grija condu­
catorului şi a statului. innobilindu-se. ·an de 
an. cu nestemate ale acestei epoci de con­
strucţii incomparabile. Incomparabil! 1ata cu­
vintul cel mai potrivit al faptefor noastre de 
azi. fiindca incomparabil este Bucureştiul ut-
1lm1lor 22 de ani, faţa de cel imediat dinainte 
pentru ca astazî comparaţiile nu le mai tacem 
cu ceea ce s-a creat într-un timp prea ind~­
partat. Construim atit de mult şi durabil iric 1t 
comparatia nu se mai poate adresa decit z1IP1 
de ieri, zi pe care. tot · noi. am incredinţat-o 
nemuririi prin ceea ce am cladit. Oe aici in 
totdeauna repetarea infinita a cuvintului . .ir. 
comparabil„. Fiindca . incomparabil este Ou 
cureştiul de azi cu cartierele sale ci'iilizate !)·, 
confortabile: Balta Alba, Drumul Taberei. M1 
Jitari, Tineretului. Pajura. Berceni, sau art E-> 
rele de neasemuit : Moşilor. Pantehmon. Co 
lentina. lancului, Unariel, Giurgiu. şi Olteni 
tei, Incomparabile sint construcţiile care fac. 
din Bucureşti o metropola a civiliz3fie1 socia 
liste: metroul. Oimbovita. Canalul Dunare-Bu · 
cureşti, pasajele care unifica traseele noastre 
zilnice şi definitiveaza faţa unei capitale in­
comparabile. Dar azi. spre deosebire de tre 
cut. incomparabilul nu mai mira pe nimerii 
pentru ca el face parte din existenta cot•· 
diana a bucuresteanului 

Faţa Bucureştfulu 1 nu Î '1~Hamnd num~1 
r.m-.trucţiile exterioare~ c1 s1 dotanlc cu uh-­
ta,e ale industriei de virf, la nivel mondial Ş. 
~llaţişarea Bucureştiului nu şi-ar putea im­
phlli chipul lara viaţa materiala şi spirituala 
C'! se manifesta· intens. ca nicicind. ca n 1-
ct.Jnde. Este manifestarea de spirit a unor Jo­
~uotori eliberaţi de scheme şi dogme, e matca 
noas1ra care, in deplina libertate. e menita sa 
creeze bunuri materiale şi de suflet inspirate 
d•n insaşi viata poporului român. izvor viu cte 
„viata 1ara de moarte„. Muncitori , intefectuall. 
studenţi , efevi şi pionieri care. absolut toţi , 
s1nt anga,ati in marea opera destinata sa am­
plifice frumuseţea ochilor oraşului meu. 

Ocllll O<afUlul ,...., aşa se numea un film la 
care am lucrat acum vreo douazeci de ani 
dPd1cat Bucureştiului, din care. pentru mme. 
ca autor. fiecare fereastra era un ochi catre 

I • 
I r , 

viaţa oraşului meu. l ·au urmat alte filme sau 
secvenţe, realizate de mine sau de colegii 
mei, care imortalizeaza via1a de tul"Oult crea. 
tor a capitalei socialiste. Am fost prezenţi cu 
aparatul de filmat in locurile şi momentele 
de glorie ale Bucureştiului şi am fost prezenţi 
cnca printre cei dintîi. Am consemnat incom­
parabilul metrou. Oimboviţa, cartie<ele, locu­
rile de sanatate şi cultura. de odihna şi 
hrana. acolo unde se instalau şi se produ­
ceau uriaşele şi modernete agregate indus­
triale. Cu studenţii am trait emoţia examen&­
lor. Şi cu etevli ... Dar şi cu parinţii. in Gara 
de Nord sosesc. astaz1, trenuri aduse de to­
COrT\Otive electrice. fabricate in ţara şi parca 
nimic nu mai seamana. în atitudinea cetor 
care coboara astazi. cu uluiala mea din 1946. 
fiindca cei care vin din orice colţ al ta-ii nu 
mai stau uimiţi in faţa minunilor .chn Bucu 
reşti , pentru ca aceste minuni socialiste se 
cunosc şi se oerDMueaza in intreaqa tard. 
Oa. de 22 de ani in Epoca Nlcolloe c.„....,u 
minunile socialiste se multiplică oe întrA· 
gui tenh.mu romanesc ln aceta~i f ilm, În dC~ 
laşi spirit modern şi cu aceeaşi dorinţa de ci 
vilizaţie care a' cuprins, deopotriva. satul ~i 
oraşul , unind toate J)unctele cardinale intr·un 
incomparabil elan constructiv. Iar noi, ci­
neaştii, sintem dornici nu sa va uluim aratin­
du-va ceea ce construiesc eroii zilelor noas­
tre - fenomen intrat in firesc - ci sa va fa 
cern sa fiţi emoţionat• in faţa propriilor dum­
neavoastra fapte pe care de multe ori, in 111-

roşul muncii, nu le mai vedeţi. Şi dintre toate 
taptele de gind şi suflet va vom aduce iara':»•. 
ca pe o zestre de preţ. ochii oraşutut meu. 

Oe la „Burnrc~ti". 
ora~ul contrastelor. 

la metropola 
modernă de azi 

e drumul unei întregi 
ci' ilizaţii. 

Chiliz~iţia „ol'iafo.tă 

deschişi larg catre vutor prm porţile pe care 
le construim zi de z1. BZ! ş1 miine şi mereu 
Pentru prosperitatea poporului român şi a 
oraşului drag inimii mele. 81JCureşti, ne do 
rom ca celor două decenii din Epoca NlcolM 
ce.,...cu sa li se adauge altele la fel de fe­
cunde sub conducerea personalitaţii copleşi­
toare a iubitului nostru conducător pe care 
no-I dorim în deplină tortă şi"sanatate pentru 
bunăstarea ţării de miine şi a neamului roma­
nesc. 

Vlf9'I CALOTESCU 
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S ... t bucur9'1ean prin adoptiune. Greu 
m-am desprins de spatiul visurilor mele care 
începeau şi se lmplineau acolo unde cerul se 
inlr•teşte cu Marea - în acel infinit pe care 
. .pAmlntenii" n numesc orizont, şi ca„, pen­
tru mine ascundea marile taine ale inceputu­
rilor. Purtat de raza lor am ajuns din Manga­
lia în Bucu,..ti pe cind mă aflam in cel de-al 
20-lea an (li meu) terestru. Metropola mii pu­
tea umili, clar cu setea de cunoaştere a el• 
bului, am inc:etcat să-i cunosc şi să-i ..cuc• 
resc" muzeele şi aşezirile de cultură, carti• 
rele mirginaşe şi nestematele din Biblioteca 
Academiei. 

Pe cînd allii se retrăgeau in familie, slmbe­
tele şi duminicile, eu cutreieram oraşul pe 
cele două maluri ale Dlmbovilei - intre Ar­
cuda şi Abator, apoi luam cite un tramvai şi 
făceam circuitul de cfte două-trei ori oprin­
du-mi acolo uncie pulsa viata... in pieţe, la 
serbiiri populare, pe la nunti. ca să cunosc 
oamenii. atmosfera. Am pătruns, mai tîrziu, in 
Bucureştiul industrial, care m-a strivit. Putini 
cunosc ce giganti. ce uriaşi moderni atriju­
iesc Capitala. Asociam locurile noi pe care le 
descopeream, cu stampele vechii cetăli a lui 
Bucur. scrierile şi documentele despre ctito­
riile lui Brăncoveanu. Curtea Domnească şi 
.Craii de Curtea Veche", hanurile Bucu""t1-
lor de altildati, podurile şi malurile Dinbovi· 
tai... străzi •i edificii cu rezonantă istorici. 

La Tnceput l·am lotograliat. abia mai apoi 
l-am filmat ... 

ln scurt timp Bucur8'tiul m-a asimilat, am 
~ii chiar participant la făurirea istoriei 
noi a capitalei, chiar dacă participarea mea 
de lllurar era infimi şi s-a redus la cileva că· 
rAmlzl pentru Casa Sclnteii, mai apoi o bri· 
gadi a tineretului la stadionul ..23 August" 
sau amenaja,.. unul pirculet şi a unul teren 
de sport, pe ruinele lisata de rizboi ... 

Aslizi vatra mea este Bucureştiul şi lmpn•­
Jurimile lui, chiar daci prin profesiunea mea 
sini nevoit si cutreier tar• şi lumea. 

Sentimentul acesta l-am avut, pentru prima 
oarii, cinci - odată - reintorclnclu-mi cu 
avionul dintr-o clilitorie mai lungi, stripun­
gind un nor dens, mi-a apărut constelatia Bu­
cureflilor. Atunci mi-am dat seama ci inima 
mea n-a'bătut vreodată mai puternic pentru 
vreun loc: aici aveam tot ce-i mai de preţ : pa ­
rinl~ copii, flinte dragi, toi ce am durat o 
vi•li-

Am suferit odatii cu Bucur8'tiul, in clipele 
de mari incerciri g_,ate de seisme sau de 
furia ~lintultli a apelor, cind ridicam bari­
cade din saci cu pimint ... 

R•foind istoria Bucur~ilor clnd. in d• 
cursul unul singur veac, flliclirile au mistuit 
cartlere int'.11j!i. hanuri şi lnstitutli semeţe ale 
Capitalei Ţlirii Româneşti, aveam sentimentul 
ca arde casa bunilor şi străbunilor mai, că 
arde Biblioteca din Alexandria. .. 

De ~ am o emotie -'8 cind trec in 
drumui mau spre Institutul de Telllru şi ci­
nema pe lingi ,,foişorul de foc" sau • Tumul 

pompierilor" - pe vremuri cel mai înalt 
punct al Bucur9flilor. veghind 8sur,ra unui 
inamic nipraznic care era locul. ŞI maginea 
locului capilli redimensioniri ln reconstitui­
rea istoriei pe ecran, elnd hoardele nivllli· 
toare incendiau sate şi holde, uneori chiar 
Bucure.iiul, cind leegin şi vatră devenea co­
drul, dar de fiecare dati eu acel8fi destin : 
.. Cum veniră, se făcură toţi o apă ~n pă­
mint". Aşezat în miez de clmpie, firi lortifl­
catli naturale. Bucureştiul rimlne cu pieptul 
larg deschis către lume, cu bulevardele lui 
largi şi înflorite, cu salba de lacuri car•i hril­
nesc plimlnii in care pulsează inima unui în­
treg popor doritor de pace, prietenie şi buna 
vecinitate. 

Hronicul veacului va consemna că acum. 
aici, la Bucureşti, in pragul noului mileniu au 
avut loc congrese, lntilniri ale savantilor şi in­
leleptilor lumii ln care istorici - prin glasul 
pnmului om al ţării noastre - erau indemnatt 

să dncopare in trecutul popoarelor mirturii 
şi punii care si-i 8Pfople, nu si-i invrij­
beascli. iar oamenii da ştiinţi si lolosaaacă 
marile ~i tehnice şi .i11n~lice ala~ 
niului uman, Intru iniltarea omului, nu pentru 
distruver- lui. Toate acestea se constituie 
într-un jumal al Ilirii, jurnal ln imagini, vor· 
bind - peste secole - desp„ frumuseţea 
aspiraţiilor şi nizuinţalor unui popor. Ac•t 
jurn.i cuprinde tomuri de frumuseţe, omenia 
şi in191ePciune românească care emană de 
aici. din Bucureşt i 

A~a1 . nu 5e Poale vorbi despre chipul 
Bucureşliuiu• tar .I a vorbi despre sufletul lui, 
toi aşa cum nu se poate vorbi in arta, desPN 
lormi, Iliri ai te referi, 1n primul rlnd la con· 
tinutul ei, la ideile el. Am Ilicul trimilel'M la 
artli. fiindci şi arhitectura •- parte din cale 
şapte arte. Sigur ci Bucur9'tiul şi bucureşte­
nii „ constituit sursă de inspiratle. spaliu de 
desflişur.,. a multor opere de rafarinţli din 
creatia slujitorilor cinemalograliei. 

lntruclt mi-am propus o evocare din inirM 
a Bucureştiului ln viata şi cr9111ia mea. incer< 
c~eva conlesiuni. Am filmat primele imgin1 
Ila Buco,ire.iiului în timpul celui d•lll III-iea 

Festivii mondial al tineretului, din vara ar1utui 
1953, cinci aici pulu inima tln-..!ul lumii, 
doritor de pace şi o vi•t• mai bunii. 

Am tentat apoi eleva reconstituiri ialatice, . 
cu prec:idare in ciclul da filme pentru televi­
ziune intitulat Mdlolul lndlfil ..,..._ Cele 
mai impresionante momente au fost cele ale 
reconstituirii Parl811*1tului in care Mihail Ko­
g a 1 n lcean u proclama lndapandenta 
Rom„iei, sau episodul lntoarcerii Eroilor, 
cinci am construit pe platou Arcul de Triumf 
sub care au defilat aroii naatlmliril noaatra. 
De pa atunci o seria de strizi ala Cspitalel 
$1-MI c:ipit81 denumiri Iz-ii• din iatoria mo­
dernii a Aolnlinlei. De alunei Podul Mogo­
şoaiel oe numeşte Celea Victoriei, Podul de 
Piimlnt a -it Calea PI-; toi de atunci 
o Mrie da artera principala ele Bucuraftilor 
se numaoc Calea Grivilai. Calea Rahovei, 
Splaiul lndependanfai. 

Am evocai uneia ~· ala Bucur8"ilor 
din preajma ravolulial de la t 1148: ln ~ 
da ....... şi C.... tla U- (moment is­
toric ragail şi ln denumi,.. bulevardelor 
Blilcaacu, Magharu, Ana lplilaleu ... ). 

ln ftlmala mala documentara sau de lung 
metraj, - iriseral Imagini filmata da '""'" 
noştri !naintaşi din ~iul reportajului „ al 
jurnalului de actuatitllţl, vorbind daapN Inc• 
puturila mitclril noaatre revoluţionara, cles­
PN luptele deat....,.... de comunişti pentru 
eliberare, despre Insurecţia armatl fi ar1il ln· 
caputurllor constructlai soclallata - imagini 
- document lnestlmabila daapnt -lmerl­
tela cleslişurata aici, ln Inima litii 

I~ Bucurattiului tn pline prafacari 
revolulionara. aata 8'IOCati amplu tn acranl-

zar„ ,_ .._. - clupă Eugen Barbu . 
even~e cuiminind cu actul natlonallzlir11 
d<n 1941 rellec:tm in filmul noatru. Şi aceste 
imagini ale Bucuratliulul capitli dimenaiune 
de document, inlruca foarte multa clint„ ele 
nu mai existli. pe acela locuri oreşul a ranlis­
cut. Bucur8'tiul devine apoi spaliul de cleela­
şurare a mc:ţiunll ln clleva din filmele mele de 
actualitate: RMlcla1 • 1dal11c.t, ca.a da 
la llliuul noptll, o parte din filmul Cllpe. 
Avem navola de iatorla tot aşa cum _,,, ,,. 
voie da părinţi - lil'li Identitate c.-arn fi noi? 
- , dar mal _,., nevoia şi de o matropoli 
moderni care si ofare contamporanilo< $1 ur­
maşilor confortul impus da clvilizatia epocii 
noastre şi • mileniului care beta ln prag ... 

ln _. fazi de r ......... „ afli Bucu­
reştiul noatru. acormonit tn rlirunchl pentru a 
or.ri confort " rapiditate tn comunicare, Jnlil. 
lhlu18 pa verticali cu •-tra larg -
sPN viitor. Orice fenomen de praf-i -. 
curaj. Firi Mcriflcii nu „ poate clitli mll'8I 
şi durallil. ' 

Orice epoci • foat mwcali de --­
teta cara ~ dai ax,.,..ia " au dellnll-o in 
istoria c:ivillzaţlai. ln c....,a ~W lklc:uraş­
tiul a-a triplat &t• lnconjuf8I de cartier• llOI. 
semata. care umila8c muha din loculnlela de-
11rat1aea, inaalubre ca mai dilnulau Inel ln 
mima or8'Ulul-

Elta nevoia da .......... de Mtamalizare 
şi da modernizare a c:antrulul ora...,.ui. ŞI 
asta • pelrac:a awm, sub ochii llOflrl. 

(Conllnuara h ,,.,,. 14) 
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(urmare din pag. 13} 

în acest moment mă aflu ln plini realizare 
• unui film contemporan, a cirui acţiune 18 
desfăşoară ln Bucureşti . O experienti simi­
lară triită pe cind realizam filmul Poet _..., 
la Onesti. 

Sper sa putem consemna pe peliculă Ima­
ginea unul Bucure'11 care te lascineui ,1 te 
surprinde, chiar de ta prima vedere. 

Aştept QJ emotle finisarea unor artere, a 
monumentalei lucrirl deslăşureti chH lungul 
Olmbovi\el, noile staţii de metrou. Compar 
aceste Imagini cu stampele şi documentele 
veacului din urmă cind, spre Piaţa Unlverslti-
11i se lifiiau bldll 41itoreşti" - in care se 
scildau bivoli şi 18 spilau rufele, Iar astiz1 
Piaţa Unirii este trav-ti de un pasaj de 
sute de metri , peste care curge, nestinglle­
nti şi limpede ca oglinda. ape dulce -a Dim­
bovi19i, Iar, deasupra ei, circuli pietoni gră­
bili şi autocare modeme. 
Dacă ne aruncăm privirea tn dreapta ,1 în 

stînga Dimbov119t nu putem 11 declt mîndrl ca 
toate •c;eate constructli modeme, prefaceri 
subatant1ale se făuresc sub ochii noştri, cu 
1mphcarea noastră 

Este de datoria noastră, a cineaştilor. de a. 
Imortaliza aceasti epocă prin Imagini emolio­
nante - * film documenur şi artistic_ 1n pri­
mivera acestul an mi aflam la o -iune de 
cornunlcirl ştiinţifice a universitarilor şi unul 
dintre reputaţii profesori al Institutului da Ar­
hiteotură din Bucu,..ti ne vorbea dNpre 
..umanizarea prefabricatului" - ca despre 
una din pniocupările majore ale arhitecturii 
contemporane. Fie ş! astal Dar nu-i numai „„. 

* 
3000 de imagini de altădată 

E xisti un film, (3000 de lolografll ale llu­
C:UNflulul} care Iace să trăiască oraş!J de-a­
cum cUeva decenii, in imaginile luî sur~1nse 
de un om îndrăgostit, lndureral, indu~t 
flatat şi jignit tolodati de ce putea să desco­
pere ochiul lui mereu în căutare dincolo de 

l ~ n oraş 
î~i etalează, 

dar ~i ascunde taine 
alt: pcrsonalitătii 

~i \Îctii lui 

ceea ce toati lumea credea că ştie pe dina­
fară . Pe dlnefară cu sigurentă că toată lumea 
de acum cinci decenii şi chiar mai încoace 
ştia cam cum era capitala. Dar ştia oare ş1 
ce-a descoperit in ea Nicolae Ionescu? l'lllln1 
s-au priceput să vadă ca el, in inima viaţii 
oraş!Jui, aşa cum pictorul modelează expr&­
sia subiectului sau abia după ce ajunge să ••di ln sufletul lui. Reporterul realizase per­
formanţa de a arăta ceea ce toată lumea ve­
dea . dar putini pricepeau: şi anume că furni­
carul acela. cu o expresie adesea exotică, era 
drapat de un văl , care se cheamă cu o vorba 
care, ca şi dor, tnl pare intnoductibllă : neca11-
tii. lonMCU avea o inclinaţie neobişnuiti pen­
tru simfonlzarea subiectelor din fotografiile 

sale. Există aici o dominantă, tipul axprfflv, 
care ar echivala cu tema compoziţ1unala ~' o 
eşafodwe de moliYe şi variatiuni care, toate 
la un loc, compun atmosfera unei imagini ş1 , 
prin ea, a unei lumi în care- farmecul şi suf&-
1 inţa, bucuria şi durerea, exuberanta şi apatia 
coexistă şi contribuie la ceea ce se numeşte 
un~ 

Bucureştiul de atunci, cu f8fV08rea şi dis­
perarea lui, cu acele priviri aprinse de frigu­
rile unor aşteptiri sau de lehamitea de vi.aţă, 
aştepta lncremenit pe cartoanele fotograloolor 
ing6lbenite, clasate iii arhivă unde doar col­
bul mal avea grijă să-şi Iaci simţită prezenţa. 
Cineastul Alexandru Sirbu le-a descoperit şi 
cu o nesflrşiti înţelegere şi duioşie pentru 
opera predecesorului său, Nicolae Ionescu, a 
privit imaginile acelui Bucureşti cu dorinţa de 
a le afla vibraţia sau, să-< spunem chiar pe 
nume, sufletul, spiritul, să le dezvilui.e secr!­
tul sub a cărui pecete se ascunde orice e fa­
cut s6 dureze, şi IA fie lnteles doar ele cei ce 
ştiu ai ajungă la el. Străzile cu Irisuri şi mus­
cali, cu automobile doar din cînd in_ cînd şi 
parcă tare caraghioase. cu zarzava_g!1 cu ~ 
bilite şi ambulanţi vinzător1 de te mon ce. P•m 
lumea aceasta - cilci un 01aş nu triieşte 
do-ar prin zidurile lui ci, mai ales, prin cei ce 
se adăpOStesc înapoia lor, sau nici măcar nu 
au unde se adipostl - Alexandru Sirbu a 
ştiut să se plimbe folosindu-se de aceste fo­
lografli, insolit parei chiar de autorul lor 
intr-o complicitate de gind şi inspiraţie desti­
nată să ,..,.... ceea ce nu oricine ar putea 
ai binuiasci: planul acela deschis doar cu­
noscătorilor. inlţiatilor incursiunii intr-o ae­
menea vastă panoramă care este viaţa unui 
oraş unde, daci nu eşti atent, nu poţi vedea 
că podoabele unora ascund intotde8Una du­
rerile altora. 

-. ALEXANDRESCU 

,_ 

De la • cal ptRre„. 

Filmul ca mem 

I Letopiseţul la zi I 
M-am dus la el intr-o după-«miazi torida 
de iulie, probabil foarte asemlnătoare . cu 
aceea cwe l-a ,,obosii" de tot. M-a lntlmp1nat 
oarecum zimbitor oarecum, pentru că o cuta 
adlnci de îngrijorare pe frunte şi urm~ unei 
spaime în privire, ştergeau efectul de zombet. 
Era cil p-aci să nu mă mai giseşti . 
Ăzi-noapte am crezut că mă curăţ .. • Am pro­
testat glumind. cum se obişnul8'te. o glumă 
stupidi de tipul: .Cum era să muriţii? Doar 
azi avem treabi. trebuie să facem interviul 
pentru Almanah. Cum era oă ... • S-a lisat, cu 
toată candoarea caracteristică, ademenit în 
cursa lalaA a -iei mele, a intrat in joc cu 
atlla bunilcredintă incft, tn cele două ore pre­
trecute împreuni, casa a răsunat nu o daiti 
de hohotele noastre. Ceea ce povestea -

trecutul lui de om şi de cineast. el a fost ş1 
rllmtne unul din pionierii filmului românesc 
- nu era deloc hazliu. Dar el avea darul, rar. 
de a vedea p-artea nostimă a intîmphlritor. Po­
vestea viu, colorat, foloslnd mereu dialogul 
cu un pe<SOnaj sau altul, povestea cu o mare 
ştiinl6 a dramaturgiei, construia frumos, ro­
tund, o viaţ6 de om, din intimplările cele mal 
mirunte - aparent! - şi nesemnificative -

· aparent! Asculta atent întrebările, iw rispun­
surUe curgeau line, exacte, fără divagaţiile 
obişnuite ollm8!lilor in vlrsti. Pentru ci el nu 
- un om in vhtă. El - o virată, dar min­
tea A era finiră, proaspiti, generoasă, uluitor 
de vie. Structura de documentarist - desfid 
pe oricine spune ci o asemenea structuri nu 
exlsti! - şi obişnuinţa contactului cu oarne­
nlli (..CU tot felul de oameni", spunea el) n 
ajuta si simtă exact ce urmiresc pu o lntre­
bare sau alta şi oă-mi răspundă clar, la 
obiect. Toată fiin1a lui de om la 70 de ani (şi 
unu!) degaja un farmec aparte. un farmec ne­
bun, acelaşi ca pe timpuri , clnd l-am cunos­
cut in chip de . figura de nea Firache" , opera­
tor la . Sahia". Mi-am amintit şi i-am spus cit 
era de frumos pe timpul acela.. . A ns tine­
reşte şi a replicat cu haz: .,Ehe! Fost-ai 
lele ... •, dar tonul lăsa intactă plăcerea pro­
dusă de acea amintire. Era frumos 'i acum-. 
Frumuseţea aceea care nu se pierde nicio­
dati, frumuseţea de dinăuntru a oamenilor 
cu suflet curat. Mi-am amintit vizionările cu 
subiectele de jurnal din .,sal~ mici" de la 
,.sa111a• şi exclamatiile coteoilor lui mal tineri : 
.A marca Dembinskl!" - cere t1-şneau au: 
1omat in faţa unui material filmat de al, deşi 
pe acel material nu figura numele autorului. 
Şi-a amintit, stimit de mine, începutul de 
drum in viată şi, mai apoi , in film, cu o since­
ritatea tulburiloare, pusi mereu sub pecetea 
hazului: ..Eu am fost sărac, foarte sirac. Clnd 
am venit tn Bucureşti, am locuit prin toate 
mahalalele pline de şmecheri care vindMI.-de 
toate, mai nimic şi te mirt ce. .. • - apunea -
şi brusc copiliri• lui săraci devenea un tirlm 
fermecat locuit de spirlduşi zilpiclll. totul că­
pita culoarea fericirii, fericirea de a fi fost 
copil, şi ce daci sirac ... Ier pentru mai tirziu: 
.Cind am primit primul aalwiu de la O.N.C .• 
m-am Imbricat de - pini jos ca un domn. 
Purtam cravati asortati cu dunga da la cio­
rapi. ,ţ;e mai, ~ise Oemblnski arbitrul 
eleganţeir' Mă rizbunam şi eu cum puteam 
pentru mizeria lndurati pini atunci. Cil n-am 
dus-o uşor. Am fost vtnzilor de ziare, am fost 
biiat bun ta toate, am fost... dar ce n-am 
fost?" ... Fraza asta ml-a spuOH> după ce ter­
min- Interviul şi i-am reproşat ci nu ml-a 
spus-o pe bandă. • Ţine-o minte, ce mare lu­
cru!". 
Aşa e, nu-< mare lucru, am tinut-o minte_ şi 

am piatrat-o, aşa cum am mal pistrat din 1n-
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la metrou 
care va mai in~ir:t, 
lkslgur. multi' filme 

(()ana l>•11:11rv 
şi florin /,.,.mfire"''U) 

orie a orasului , 

terviul nostru care „ aplrea în Almanah. 
ceva materiei. Ml gindisem să-l f<>!OIBSC, ca 
surpriză, cind va împlini 72 de ani. li folosesc 
acum. Dar ce picai ci acum ... 

... Ce este talentul pentru un documentarist. 
1-8m întrebai. printre altele. 

- .Toi talentul _.. ..... de olleervlllle. 
... -. de ............ --0 uzlni ... lnlr-o 
I~ 1111 rot. ....,...,. loc IMde .., '-
III ..... - al..._ .... -clouăled de 
-. cl8ci ... „ o ""· pllntlllndu-ftli de 

' colo, colo „ ....... de .- „ 1ncep " 
cum 9ă lncep. o.r, lot -.nlnd ce aa lnllln-
pll "' ""· lncepea •I ml „ ......_ " firi 
.......... - .... --că.-"-" cu 
...-.. " aulllec:lul _...... cu mine „ 
bruac ..... cutii ......... „ ...__ „ -­
i.tldt. Aata „ lnllnlpla KOlo, pe loe, ..... 
...... pentru ci pe ........ clnd - acaal. 
nu o dall Ml • lntlnlpla 9ă apun: ,.._ licut 

blnel ..Afa.,... - - - new..U-• -„ pe _. ... c:alllalllwul ~ bine„ .• 

\m filmat 
Ca ka \I o-:;ilor 

cum era; 
~i Colentina 

';>Î Pantdimonul. 
Toate '>Înt la arhi\ă 
să 'adă tot omul 

ct.•-a fost 
';>Î ce ne e dat 

să vedem astăzi.„ 

-AM lullll ~toarte=./: ul 
toi pMtlru ciocu- alnl, tl - lullll atu­
dloul """"· penlftl ci _.., ""' • -
......... toarte ........ pentru ci -- ......... 
ai .., contact cu toi ce ..._. -. o• 

--· Era toarte ............ .,-U mine 
- .., - lost unul dn cel ce trec prin 
wl8'i. ca ,..-.. prtn IPI- Tot ce ...._ 
.,,oi- „ "' ............ „ ..... pe loali tu­
- ....,.. npllce ce"-. toi 1111 "'-­
lat, toi. A„ - 11Wi191 lolN .....n. lucruri fi 
... - pulul ....... edllC " Wlalul INII llrliu. o...__ a !oei .......... pentru mine •. • 

Slgut ci - - "__., ... „ -- alt· 
lei clnd _.,.. atll9 - de ani. ln Wiima 
.,_, lucr-. la ............ --:8cJ!ll ce• 
..... ci .,. aahlată ca fi ....._ ._ „ ........ „ ........... „ ....... aulllectele „ hotlr-. - „ .... - E. „ 1111 .... 
_de .......... „~ ..... -­
....... o - -·- " ,..... 1111 

IUlliecl - - llhlll ...., ...... „ --· pentru că el nu „ pulae •- nld ca 1111 do-
-· nici ca 1111 aulllecl de )urnei, el Ir• 
bula 96 le .., aublecl de r.io-pHet. Adică „ _ ........... tmaotnl - „ ......... ,..... 
Iru ... „. cu 1111 - --- o. ._. „ 
lntllllpla ca 1111 ,..._. .., altul 9ă albi n• 
YOla pentru 1111 .... „. lui de .-. cu Ro-
gofelu" „ lncepe8'I _,.., ...... Denlbll>-
..... de ce n-ai llllltal. ............ "planul cu-... .., -ro. pan:1 ... ,._ -io 
Apeclal ce 96 - ...,._.. •• All o tlllcutle. m- ..., pini ce ca 9ă le pun capii, -
clua „ dlNclorul ......... tovariful lloldowan 

r. .... lnlnlNll: 8llUft8ll-all „ --„ 
ac ....,... de latoplaat .,. - oecl „ 
de c:urinţi? ,..,.,.. că - ml „ -- ... 
tceva. i. dlneul a apua: Oa, tovarăşe Oem­
binaki, faci 8'8 cunt glndeşti dumneata, că e 
foarte bine;• ŞI Ml m-. CalH .,.... CUlll - „ Colenllna. „ ............... „ Cenalul 
lnalnle de a lncepe lucrirlle, „ toale alllt III 
...... 1 fi -"" pol al le wac11.. 9ă Iaci o 
_...,.,.,., ce-a loal fi ce •te. Ce poae. li 
.... _.....,, deci „ erlJ, de „ ........ 
cliUpinMurlle " ...... cu billl " hlrtoape 
dn foelUI ...,lellMon. clnd azi -• lr9ce pe 
--.i locult fi .... ca....._ din pilnlllt, 
........... de~ L.etoplaetul. -­
_... El ............ , Ylaja ... CUfll • loeL 
NU ,,. laai ai - ce-a loat... 
„.~ problemele lui de operator -

l-am 1n1.-: 
- .- De ele ori .., 1111 -- „ lllluul IMlfllll fi 1111 „..,..,_: cum a6 rezolw eu au­

bleclul leta. c .... 9ă lac 96 nu le CU111 „ 16· 
cut ~- llld cum Ml mel ticul eu atlă-
dali. CUm? „ pini "" ...... aolu!lll .... 
- ........ Nuinat o ..... „ wlali ...... 11181 
- timp „ "" lrinllnl ~: cinci - -pe front. Acolo punel ..,.,..... „ ochi „ ...... 
...... Nn fllmat aoldaţll ......... ""'" de obo­
.... apllate de campanie. ln-111 dllrur­
glcale, •lalie ..,11ar1, tol Nn lost III apro­
piere de linia Inii. Linia Inii! ~ -
pentru ci ...., tlnir - ci cine „. ce nwe 
groziolle • -io. Era o llnlfle de -a.. Nu­
mai odată a dai ordin c:oloMlul „ „ tragi 
1111 brand „ a lnceput prlplduL Fierbea pi­
mlnlul aub noi. •• „ unU, - .._.. pe tron­
lui dln~ta-1-a.....,...._ 
lui A1Mae1u fi - ...... pllli III - zi 
clnd - -. cu trupele - pe la Arad - ... _ - - -. " „ Arad „ „ Timf­.-.„ ,........ ............ de căire populalle. 
.,...._ li pi.,.._, pentru ci noi -
din Iad, lw __.. ne prim-. cu pllna " 
..., cu tot ce _„ el Mal buft. ŞI plt... 

~lli peliculi a trecut prin aparatul lui de 
filmat. - l-am lntrebat: 
.- ...._ Olncll fi eu de -'9 ort.. ln pe­

tnact de anii Nu llOll „ ---... Ce ..... 
_.. că llllp6 _. făcut. M:Ja":" de 
- ori ........ „ declanfeZ. -....,, pe llulcM'I deci _. clnd - !oei 
_.... că acela • "*"'·" 

ln ziua clnd „ ..... nu m-am putut des­
prinde de gindul că aceati ~e pe bu­
ton" s-a 16cut pripil Nu ăsta era cadrul. Nu. 
Dar ce si-i Iaci? l.11 .aparat" nu s-a ana1 
Conslantin Oembinakl. 

En sfRSU 

s. faci un film despre un oraş e întocmai 
cum ai fece un film despre un om. Asemenea 
unui om, ora:;ul are chipul siu, vfrstele sale. 
caracferul Său, temperamentul, ritmul, culo­
rile sale. llucurefll, °"" lnllcNlt era filmul 
reîntineririi Capitalei care abia îşi cicatrizase 
rinite suferite în timpul războiului. ale sec• 
tei, ele viscolului şi cutremurului şi se lupt11 
cu pecinginea maidanelor, a gropilor da 
obuze, a pirtoagelor. Capitala îşi mobilizează 
forţele şi atacind cu milioanele de nori ln 
grupe înaintate de ... 11. cucerea teren pentru 
crvilitate şi frumos. .>- mai Inflorit o griidinilă 
în Bucureşti" era şlagărul sezonului şi ca 
orice şlagăr exprima, desigur, o opinie gen• 
ralizală. A face un film despre parcurile unui 
oraş nu te scuteşte de a vorbi despre acesl 
oraş. Despre sufletul lui. deci. Iar sufletul era 
prezent a1c1 ş1 peste tot .. . Era cet.1ţeanul strazu, 
e1 a v1tahtatea c.: d :,1 poezia lui. Poemul m~u 
închinai Bucur~iului era unul din primele 
cbcumentare color da metraj lung. unul din 

slujbi, tinind ln mină un baton uriaş şi muş­
cînd ritmic din el după luteala paşilor. , .. Greu 
să-l surprinzi cu aparatul. Dar tentent sii-1 r• 
produci. Montajismul unei ploi da vară. rezol· 
vat din sute de cadre extrem da diverse, nu 
putea fi realizat declt cu o ,.punere in scenă" 
a acelor c:adfe, chiar dacă era vorba de des­
chiderea unor petale (unse cu miere şi lipite) 
sau da zbalerea în furtuna venrnatorului a 
unor flori. Aventura umbrelei unui blitrinel se 
rezolva cu umbrela bunicului meu, dar şi cu 
un octogenar profesor pensionar piteştean 
venit în vizitii la nepoatli. Un film al oraşului 
vlzut din gridini, dar şi al oamenilor lui de 
toate vintela văzuţi ln grădină, ca şi pe 
banca unui bulevard aau lingi noarea dm 
ghiveciul unei mansarda. Bucureştiul respi· 
rind aerul florffor sale, dar şi triindu-le ora . 
ritmlnd odată cu ritmica lor secretă. Atunci, 
p61runzîndu-i ,.misterele", am intales el Bu­
cureştiul e un oraş sudic al aromelor şi culo­
rilor, un ora' al unor oameni mai 1entet1 de 

poezia clipei. Florile sale (milioane, priviţi-le) 
sini înflorite direct din suflete. iar .oraşul în · 
florii" este oraşul acelor oameni care ocro· 
lese copacul ce l•a crescut, aşa. căzui din 
cer, lntr-o streaşlni da balcon. Ridăcinile 
florilor sale se protllereazl in ad Incul veacu· 
rilor Iar parfumurile sale persuasive car•ti 
incarcl mintea cu nostelgii cind eşti departe, 
sini dospite in respirarea epocilor. Din cind 
în cînd Bucur~iul îşi schimbă lata .. dai„ nă­
ravul florilor sale, de la păpidii la caprifoi, da 
la magnolii la rochiţa rlndunic:il, ba Aromele 
subtile ale acestor flori îndeobşte modeste nu 
pier. c6c::i ele sini in buchet cu resplratia. m• 
reu aceeaşi, a oaimenilor oraşului. Toate 
acestea, cred, l•am filmat eu. alune~ şi 
l•am montat cu fenroarea unui discurs 
aparte, poematic poate, dar pornit din -.. 
Văzut acum, filmul acesta da ieri îşi are ecoul 
in grldinile da astlzi, poate şi în cele de mi­
ine. Desigur, şi din cauza florilor. 

5-' STIOPUL 
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filme pe micul ecran 

-
Zi e ... 

foarte fierbinţi 

I n Ziie llertll'!I' (producţie a Casei de Ftlme 
Trei) (ai Vllldtmir Găitan, llNna Popov10, 
Marga Barbu, Mircea Albulelcu, Sergiu Nia>­
laeocu, Colea Riutu, Zephi A1$eae. Mircea 
Anghalescu, Alexandru Dobrescu, Jean Con­
stantin) Se<giu Nicolaescu inchipu""IB pe un 
scenariu de Francisc Munteanu un IKm din 
actualitate. Mtnuind cu dexteritate limbajul 
c•-'?!!'elic Sergiu Nicolamcu contureazi 
ca de obicei un pssonaj ~. puternic, de 
asta dld parte din lumea unui şantier .,.,,.,, 
Viaţa , munca ,1 lllf1timentele ae inter1erează , 
se interconditioneaza tabloului desenat 
c-.iti cu aete plauzibilul. JOCUi actorilor 

caulâ, mal degraba. lirescul declt rafinamen­
tul actoricesc. 

Valori cinematografice 

note de regizor 

Spectacolul chipului uman 
Sergiu NicolMSCU e iaraşi. pasionatul dir;. 

1or al unei orchestre ln care îşi asumi şi rolul 
~ concertmaistru. Interesat de pulsul relflta­
ţn . şi. de conturarea unor personaje ale aces­
tui ttmp. ale acestei epoci, cu aceeaşi pa-
" une n!'dezminţilâ ca ln toate genurile pe •------------------.----------------------
c tte le-a abordat cu pricepere şi har. 

• 
Louis de Fun6s este triumlul burlescuiut. 

Un arlechin al farsei . un halebardi8f imprevi­
zibil, un spirit ludic fără leac şi firă limite şi 
imaginea lui mi se compune acum, în memo­
rie, ca un punte colosal din c11re izbucn~te 
un . total" hohot de rls. ii vid trs-slnd Pari­
sul. cu frenezia aceea inimltâbilă din fai­
moasa serie a ...., .......... mişchindu-şi piş;. 
c:her muatăcioara ln -... ....,..,1, de­
bordind de lantezie ln -. ori ln -la ........ 

Louis de Funes era un magnat al comediei 
savuroasa, al gustouei comedii de -ie, un 
rege al sillilor c11re se tăvălesc de ris. era 
unul din acei plJlini comici totali care te fac 
li rlzi chiar dacă n-ai chef. 

N-aveam chef de ris în se11ra toropitoare în 
care se programase la Iv un film cu Bourvil­
-t.ouis de Funes. (sub titlul Vac:antt cu perl­
IMll. făcut de G6rard Oury în 1!165). N"'1-
veam chel şi pace. Bourvil, cu aerul acela de 
victima, z6piciti de bordul unui automobil 
somptuos. incurcindu-se în butonul claxonu ­
lui, buşind barele, iubind fulgerător •i înduio­
şător, desena ln sufletul meu gran~a fragilă a 
acelui risu'-plinsu. Dar a fost deajuns un gag. 
a fost dllljuns să-l văd ln costumul închis la 

C ind splendidul talent al lui lngmar Ber­
gman venisa ln cinema totul fusese deja con­
figurat. Filmul îşi făcu&e, pentru moment, so­
cotelile cu el însuşi, se afirmaseră şi Welies şi 
De Sica şi Kurosawa şi Bresson; cei mai 
vechi, deveniţi clasici , domneau peste apele 
aşezate ale unei arte de aici încolo prea puţin 
contestate. Soarta lui Bergman era să beneli­
deze de tot ceea ce ii serviseră gata Inventat 
alţii, să fle, cu maturitate şi credinţă, el însuşi 
între limitele unei arte ce pentru cel puţin un 
deceniu avea să rămînă egală cu ea insăşi , 
pini la o cotitură a ideii de cinema. cauzată 
de noi cerinţe ideatice, de noi unelte. Deo­
camdatii , venind direct de pe scena unui IBa­
tru de amatori tinărul Bergman se va defini ln 
dnema prin mărturia zilei trăite azi. mar­
clnd-<> ai o delicată revoltii iuwnilă . V-ti 
cu Monica, (1952) o analiza peraonală, dar 
nu neapărat insolită a psihologiei tineretului 
de condiţie modestă , (film ce cheama azi 
amintirea °"'90-or unei blonde) e filmul 

de virf al acestei perioade. ln acest film se re­
veieaza puterea lui Bergman. Spectatorul. nu 
poate uita scenele acestui film văzute o dată. 
lnglobindu-le trăirii proprii (o, mare putere a 
cinema-ului» . Este aici o mărturie a existen­
ţei omeneşti surprinsă extrem de sensibil, dar 
şi indemlnatec pe trăirile îndelung urmărite 
pe chipul omenesc. lti am văzut un specta­
col de teatru al lui Bergman. Dar în cine­
ma-ul său este cert că lnsuşi chipul omenesc 
este spectacolul, atunci cind Bergman aduce 
mărturie. (.Cinematograful meu, cred că e fil­
marea teatrului meu"). Este uimit el însuşi 
de puterea expr_esiei găsite (,Jlu pot să mă 
impeed1c de a g1nd1 că manevrăm un instru­
ment atlt de ratinat care ne di şansa să ilu­
minăm cu el sufletul fiinţei umane. cu o lu­
mină infinit mai trie, să dezvliluim 'i mai bru­
tal •i să anexăm cunoaşlBrii noastre noi do­
menii ale realului... Pentru moment noi nu 
utilizăm docil o por1iune minusculă a unei 
puteri îngrozitoare. Noi nu tacem, pentru mo­
ment, deci! să mişcăm degetul cel mic al 

ailoare, ln costumul de .,!Jl8liot" dedal la fel lltl!'illll!llil-••J 
de fel de trucuri cu diamante şi bani. pilin­
du-se pe scaunul din laţi al automobilului, 
lncasind o portieri peste nas şi gata, rlsul s-a 
declanşat spontan. liber, în sine. 

Asta e cu Louis de Funâs. Te face sa riz1 şi 
atunci cfnd nu vrei. 

Am nwiizut icu strinae<e de inima! cf>leh•R 
ComHt ........ (regia Clarence Brown. 
19S7, cu Greu Ga1bo ~ Chaites Boyer) 
Spun, cu stringere de inima pentru cii reve­
deiea p~tii romanţate a unui cuplu cel• 
h1 u în istorie m-a dus cu gîndul la acordul fin 
tmtre mentalitatea unei epoci şi registrul ex­

r""eslei artistice. 

• 
Ul medalion Franc15 Ford Coppola ne-a 

Cik:ut cadou u~ .,rezumai" al eo._.. ..... -
ldmul acela atît de puternic, de impresionant 
şi atlt de profesional, cu mesajul lui tulbură­
tor. SeCll&rlţele - urmaritorul, aparatele so­
fisticate, piaţa înţesata de lume ln c11re se 
plimbă cei doi lndrilgostiţi. spaima cresclnd 
ca o ciuf)91că uriaşii , senzaţia acută de ins&­
curitate. finalul . un ţipăt dezarmant lntr-o 
lume a hăituirii. un solo la saxofon. ne-au 
adus, incil odată , aminte ritmul teribil al lui 
Coppola desivlr$it mînultor al limbajului ci­
nematografic. 

• .Am vâzut filme în care toată lumea •-gâ ,1 care sini lente" spunea Bresson. 
le lipsea ......,., Marea calitate a C-­
liel, ln care planul apropiat şi scurt. compozi­
ţia fi unqhiul neobifnult de filmate relfizeaza 
~I psihologic produs în spectator e chiar 
rltmul. Se pows~te ceva major în C-­
Ulla. reeimţim puternic ,ocu1 acelei idei cu 
cit sintem mai mutt •i mai dibaci induşi ln 
ere.re. 

Imagini, ac- definitorii pentru sensuri 
eKistenţiale din Coftwnat1a au fost . intre 
li.mp, sacralizate. Gene Hackman cu propen-
11unea sa pentru psihologia eroului hiilt111t. 
lnco~lt. zdrelit de o societate durii şi de con 
juncturi dezesperante (vezi •i Prlnclplul do-
111lnoulul) iii rămine-n memorie. în sartarel~ 
sulletulut, în firidele minţii alcătuind o ima 
gine de personaj definitoriu. 

Sculptura timpului 
Cu căldură, de la Amara 

V arii toridi, caniculara _. in plin Barăgan, 
un 11rup de Inimoşi, adevaraţi animatori cul­
turali. de ia l.C.J. Ialomiţa (director - FI. 
Stoenescu) iz!>utesc. cu o consecvenţă senti­
mentală şi organizatorică de admirat (şi Invi­
diat) li realizeze cea d&1l vm .... ediţie a „Ga­
lei p1emielelor" de la Amara. Timp de o Mp­
timină (12-19 iulie) aici, ia ora 9, lntr-o ~­
!fină de vară minunată (•i minunat ingrijtlâ), 
cu o mie de locuri - şi peste o mie de spec­
tatori - a avut loc, în fiecare seară, cu con­
cursul principalilor realizatori, prezentarea 
unui film. Pină cind lunga zi de vară lăsa ioc 
n<>Plii şi proiecţia putea avea loc, oaspeţii : re­
gizori, scenarifti, actori, producători delegaţi 

;A.r' v::7~-i uz~l':.l~~°T;, ~~~ 

l'«noagă (C-- 0.11118) Tamara Buciu­
ceanu, Horea l'Opescu şi Cuibul de -pi; 
Miticii l'Opescu, Gheorghe Cozorici, Victor 
Tapu (TNnul ele „r). 

Dilfogui incitai de musafiri-gazdă - Ce­
zara Oalinescu , George Motoi, Ernest Mafiei, 
Colea Răutu, Grid Modorcea - i"'1 apropiat 
pe s~tori de filme şi pe realizatori de 
principalul lor benelidar - publicul. 

Şi dacă ai fost citeva seri la Amara. nu se 
poate să nu fi fost impresionat de rec"P.livi­
tatea pubilcului, de dragostea cu care ti ln­
conjoară pe autori, dar şi de efortul pe care 
aceştia l-au lflcut, uneori, venind„. da. exact 
aşa, ciupi spectacol, ajunglnd la Amara la 
ora 12 noaplBa, cu o maşină şi la 1 noaptea 
pleclnd înapoi , la Bucureşti, pentru obligaţii 
care începeau devreme. rentru filmări etc. 

Mmeni nu avea dreptu să dezamăgească 
pe nimeni! 

A ndrei Tarkovski şi Friedrich von Schiller 
în rezonanta. Ciudat este că afluxul publicu­
lui la capodof)91a Andrei Aullllow nu se mai 
termini . Avea dreptate Tarkovski : cinemato­
grafia este sculptura timpului şi el sculptaaza 
evul mediu, trieţa acelor arhaici pictori, năva­
Jirea tătarilor. obiceiurile păglne, n<>P1ile de 
dragoste, torturile medievala, ura dintre cnezi 
ş1 splandidele oraşe străvechi cu imagini de o 
rarisimă frumuaete create de acel operator 
lară egal care este Vadim lusov. lnclrurea 
acestor Imagini este sporiti de celalalt cola­
borator de excepţie al lui Tarkovskl, compo­
zitorul Veaceslav Ovcinikov. 

Dar dintre toate secvenţele, cea c11re ne di 
cel mai mult putere să iubim vimţa cu toate 
durerile ei ,i„ mai ales, să proslăvim izbinda 
asupra greului vieţii, este secvenţa Clopotu­
lui, T11rkovsld •i Schiller au murit foarte ti­
neri. Schiller a triit cu doui secole lnaintBa 
lui Terkovski. iar Tarkovski, pe el! ştiu . nu era 
specialist în cultură germanii . EJ a studiat 

pictură , muzici, geologie şi limbi orientale. A 
renunţat la limbile orientale. dezamag11 de 
carcaterul prea matematic al limbii arabe, ca­
racter de care nu se poate spune că nu su­
fe<ă Putin şi limba Qermani . Dar moartea 
umoune Şt dragostea nesousi de •••ta. cu 
tot tragismul ei eroic, Ji asearMna n~pu~ 
A'.>manticul Schillei al secolului XVIII şi ro­
manticul Tarkovski al secolului XX lnalti un 
imn muncii, în sens de creaţie. ln allâ ordine 
de idei, cascadorul HDoper, cind a fost între­
bai de ce iubeşte pericolul a răspuns : pentru 
că atunci cind li înfrlngi, ai aenzaţia că nimic 
pe lume nu este imposibil. 

Schiller, ca şi marii scriitori ai antichităţii, 
proslivette prin Clopot cele trei mari even;. 
mente ale vieţii: nafterea, dragostea. moar­
tea, iar refrenul Intercalat seam6ni nemaipo­
menit cu grandioasa munci la construcţia 
clopotului din filmul Andrei Aubllow. !'Oale că 
Schillei are ln descrierea construcţiei, amă­
nunte de o tehnicitate sporită , caracteristici 
poporului german. 1n film, munca e văzută de 
pe _..,ntul lllf1sibil, cu aminuntele care 

reasci filmul. Astfel. au fost prezenţi: A1""8 
\llsarion, Petre Gheorghiu (l'Und " de la c• 
pit), Ciistiana Nicolae. A'.>dica Mandache 
(Atdlal tn gridlna cu llllid), Şerban Ionescu, 
lilelor Rebengiuc (Pidu-), Petre SMai­
deanu, Anda Onesa (PrtmiWra llotloc:llorl, 
Nicolae CorJos, Mircea Nedelcu şi Jic..nll" 
sal, Mircea Drăgan, Ştefan Tapala!jă , Dumitru 

De. această reciprocă „declaraţie de dra­
goste• - spectator - plblic - difuzor -

sllrneşle o clipă de bucurie •i emoţie! · l••••••••••••••••••lll•••••••••••••••••••••J 
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pentru publicul larg 

unui gigant care nu e deloc nepericulos" ) -
va declara el în 1959, şi se va lndîrji o voatA 
de artist să cerceteze spectacolul chipului 
omenesc al contemporanilor săL 

Sensobtl şi delicat, dar extrem de lucid 
<prim-planurile de contact direct al lucidităţii 
eroilor cu spectatorul frapează), făcînd un 
abil şi adecvat balet al unghiulaţiei în jurul 
. .cazului" disecat V-tl cu Monica rămîne 
un film poetic pătruns de o vibranta umani­
tate, intelegînd prin aceasta tot ce e omenesc 
şi ceva pe deasupra. Tonul se schimbă cu 
uşll'inlă în analiza maliţioasă, cu umor, dar 
deloc lipsita de cruzimea lucidităţii din Femei 
in a9toptare sau Vlaurt de femele (1955) 
„Obrâznicia„ camerei manevrată de regizor 
devine -evidentă . investigind. creind scene 
tensionante extrem de lungi, de portrete 
trăind în deplină ,,singurătate scenică" ce pot 
face Invidia oricărui realizat Of . Fantasticul cli­
pei exersat în atitea .Saga" istorice ale lui. îşi 
dă mina mai apoi cu candoarea. umorul şi 
cruzimea analizei cotidiene in acea capodo-­
peră a filmului mondial ce-i atestă încă de pe 
acum nemurirea marelui Bergmen: Fragil lif„ 
bMecl (1958). El înglobeazâ aici tradiţia şcolii 
suedeze - de la exuberanţa poeticului la as· 
cetismul epicului, de la impresionismul dis-­
erei la expresionismul morbid, chiar supra­
realismul acesteia - , cu influenta rafinamen­
tului francez al epocii şi cu acuitatea obser­
vaţiei neorealiste italiene. Misterul existenţei 
comunicat ca atare cu o suavâ poezie. cruzi-

mea dt:9radării fi inţP1 supusa timpului, deri­
zoriul dmdu-şi mina cu dulcele umor deta­
şant , toate acestea sint comunicate într-o 
curgere continuă de stări ce dau marca unui 
adevărat film. Tot ceea ce ştta Bergman, tot 
ceea ce putea şi tot ce presimţea că are de 
spus despre flinla umana se află aici mărtu-
11e. celestă şi telurică totodată . Niciodată 
parcă aparatul de filmat al lui n-a fost mai 
aproape de adevăr şi aripa geniului se pare 
ca l-<1 atins definitiv pe Bergman. Dezvoltind 
cu aceasta nouâ forţB acea ,.porţiune minus­
culă a unei puteri îngrozitoare', el tenteaza la 
zone profund intime ale psihologiei contem­
porane. Urmărim oamenii săi , barbatii , fe­
meile mai ales (e un adevărat asalt al psiho­
logiei feminine) , cuplul ca nod al pasiunilor 
şi sfişierilor. sensul mereu interogativ dat vie­
Iii şi morţii , începutului şi asfinţitului , şi ne 
cutremurăm in faţa cinstei acestei mărturii 
continui despre om (Pl'lft oglindi (1961) . ,..,_ 
._ (1966) , Ora lupulul (1968)). Astfel speo­
tacolul zilei devine la el eveniment mitic cu 
fascinantă putere rezonatoare. Prin forţa data 
artei sale, prin mărturia sa de imensă greu­
tate specifică, Bergman, neaducind nimic 
nou în istoria devenirii limbajului filmic. sta­
pinindu-şl însă la perfecţie mijloacele ştiute 
s i mi nuindu-le cu un Infinit rafinament. a da­
ru1t lumii o Operi . 

Fereastră spre suflet 

Să.ţi fie drag „ereticul" Rousseau, dar să-l 
respecţi Elveţia maternă ca pe o şansă a neu­
tralităţii în echilibru. Să consideri. cu bătrînul 
J .J., că patria lui este un mare oraş cu străzi 
. .presărate cu păduri , întrerupte de munJi. $J 
ale cerui case risipite şi Izolate se leagă ontre 
ele doar prin grădini" „. l.ll două secole dupa 
.. Confesiuni". sa mai bânuieşti că a comunica 
prin firul de iarbă este un lot de-a întineri cu­
vintul pină ta nefire, sau do-a ieş i din cultură , 

Iubind. Să-ti întărească gindul acesta un film 
elveţian. Mai precis, un ,..,,_ după o pînză 
olandeză - fiindcă DantlUiN- lui Claude 
Goretta pare a fi, prin timp, co-regizată de„. 
Vermeer din Dell!. 

„Pentru că era unul din acele suflete care 
nu Jac nici un semn, dar de care trebuie să te 
apropii cu răbdare, un pictor ar li făcu1 odiC 
nioară din ea subiectul unui tablou.„ Ea ar fi 
fost lenjereasa, aducătoarea de apă , dantetă­
reasa". Şi fără insertul final , referinţa la ta­
bloul aflat astăzi la Luvru s-ar' fi impus. Bea-

:11ce Qnterpretata de Isabelle Huppert) este o 
adolescentă pură ~i simplă. ucenică într-un 
salon de coafurâ din Paris. Gesturile ei au o 
stingăcie atît de firească, incit par învăţate de 
mii de ani, poate chiar de la o ze~ă. O zeltă 
pudică, inveşmintato din cap pînă"'fl ptcioatt\ 

~-~:.a~_::,;!;i~ ~~:;.i~~b~~8~a[;e~~Jt~l?4g 
por~leşte Pomme, inzestrind'"° cu-aceea;.1 
blinda nobleţe ce face dintr-o servitoare din 
Dell! reflexul ideii de delicateţe. Deşi e pari­
ziană , Pomme pare atit de strainâ Parisului 
ca Pl'oorlnclala aceluiaşi cineast Ajunsa prima 
o:iră pe litoralul normand (după 15 au(lust. 
cond nu e multă lume) fata aduce un Iz onte­
rk>r chiar in lumina aurie, materială. , foşnind 
ca un fald sub paşii el, pe faleză . Filmata din 
semi-profil , din profil sau din spate. sfioasa 
de )>arcă ar avea in fată o 091indă perpetua . 
Pomme cunoaşte, Jingă plasa Cabourgului , 
un tinăr. El citeşte IA flpro, savurează mu­
zica clasică ş1 vrea s-o iniţieze în lingvistica . 
Ea nu ştie sa inoa1e. mc1 sa danseze, n-a au­
zit de dialecl<ca. El ii vorbeşte de Proust şi 

vorbesc dPSpre sufletul unor oamem care îo­
deplonesc operaţiile îngrozitor de g1ele Micu I 
Borisca Oucat de marele copil actor Nikola; 
Burleaev) face o încercare cumplit de teme­
rară . El ii minte pe toţi că a aflat secretul tur­
nării clopotului de la tatăl său , lnainte ca 
acesta să fi murit şi cere să fie săpată groapa 
cu maximă seriozitate. siguranţă . precizie ş1 
curaj nebun. După ce groapa a fost săpat.• 
destul de adlnc, îşi dă seama că lutul nu este 
cel bun şi atunci lunecă într-o fosă extrem de 
adincli, se rostogoleşte pînă jos şi plin de no­
roi se luminează fericit pentru că a găsit lutul 
care sună , a rupe în două şi-l ascună, ferme­
cat de presimţiri bune. I se aduce sfoara 
cumpărată de la negustor, el o refuză şi cere 
alta mutt mai puternică . I se aduce argint ~ 
el spune trimişilor maretui cneaz, cu multa 
duritate, să nu se scumpească cneazul, e ne­
voie de cet puţin, o jumătate de pud in plus 
şi cneazul ii va îndepffnl porunca Acest se­
mi-copil are duritatea de a da ordin să fie bi­
ciuit lucrătorul care avea să întărească încă o 
dată groapa în mod inutil ceea ce ar zădăr­
nici construcţia clopotului înaintea căderii 
zăpezilor. ln filmul CopUrta lui IYM actorul 
Nlkolai Burliaev era, într-adevăr, copil poate 
mai expresiv. mai tra!l'c, mal dirz. Aici dirze­
nia lui este căptuşita de nebunia unui risc 
imens, de un curaj nebun al răspunderii, al 
unei răspunderi necăptuşită de o experienţa , 
ci de o mare concentrare şi un mare har. 

Viaţă şi simbol 

în Copllirta lui IYM in ziua victoriei, cind 
familia lui Goebbels este găsită otrăvită chiar 
de tatăl familiei, printre dosare sa găseşte fo­
tografia tragică a acestui copil ucis pentru 
victorie. ln Alo- Aubllow, izbinda lui Bo­
risca este o bucurie total dezinteresată . Mao · 
cnezÎ şi veneticii wniţi la inaugurarea clopo­
tului primesc toată cinstea şi laudele. f'l> 
creatorul Clopotului n consideră unul dintre· 
zdrenţăroşi, ba marele cneaz călare pe un cal 
splendid împodobit , ii strigă lui Borisca 
,,dă-te ln lături, netotule!" asta-I toată .1&­
compensa" lui. Spre sfirŞltul filmului An*9I 
,.,.,,IOll 11 caută pe micul creator al clopot1Au1 
şi-l şiseşte în noroi, la temelia unui stllp 
pllngond în hohote şi de fericire şi llindca în 
el se dezlănţuie cumplita tensiune de plna 
atunci. El spune, printre lacrimi : .~. tata nu 
mi-<1 dat secretul. l-<1 luat cu el în mormint" 

Ce minunată lecţie de dragoste de munca 
lnţeleasă ln sens de creaţie este atlt secvenţa 
Clopotului lui Tarkovski cit şi „Cintecul des­
pre clopot• al lui Schiller. Nimic din ce nu 
este foarte greu şj nu necesită precizie şi in­
teligentă . voinţă şi har, nu este interesant şo 
demn de a fi trăit. 

lrln• LOVENDAL 

„ U nete filme şlnt fetii de viaţă. Ale melc 
sint felii de tort" . li plăcea meşterului suspen­
sufui şi al farsei sa se amuze chiar pe seama 
lui lnsusi. d81 dacă n-ar fi fost decit atî~ Hit 
chcock n-ar reveni cu lnststeniă în toate ci­
nematecile lumii. „ Felia lui de tort" era tot o 
lelie de viată oferitâ cu grija de a captiva. de 
a şoca, e drept. dar şi de a sonda în strafun­
duri. exorcizind groaza, dintr-o lume ce lnc&­
pea să trăiască sub spectrul ei. Sigur că llua­
plclune (1941) ori Pawcho (1946) n-<1veau 
oncă anvergura parabolei sociale a teroarei 
din Pilirtle; ele doar exersau tema, pe toate 
vocile, de la melodramă („genul cel mai su­
pus datării" considera maestrul, de aceea tre­
buie mereu relMoit) la procesul psihoclinic 
(anuntînd parcă sadismul uniformelor SS. cu 
rafinatele metode ale laboratoarelor-abatoare 
de la Oachau sau Auschwitz), pină la come­
dia neagră, anticipind seria modernelor sofis-
ticatelor par odii-şarade. 1 

in cadrul unui medalion C.ry G,..t am re­
Vdzul. la Cinematecă , Qlapldune de Hil­
chcock şi filmul realizat de Slanley Oonen. 
..,_ Unul. ,,model" {n tonuri grave (nelip­
sit de umorul englezului aflat la al doilea film 
al său la Hollywood, celălalt la distanţă de 23 
de ani comedia seriei negre poliţiste profe­
sată de un autor celebru mai ales în filmul 
muzical. Originalul şi parodia, maestrul şi 
ucenicul care, prefuindu-i trucurile, demon­
tează cu vervă modernă mecanismul genului 
clasic. Pinti şi protagon~tii îşi „răspund" în 
timp: acel8'i interpret, Cary Grant, junele 
prim fermecator fascinind-o, în primul film 
pire la psihoză. pe fragila Joan Fontaine şi 
!"'xagenarul, încă agil ln mişcări şi, mai ales. 
m reploa. cu umorul brKanic, care nu kl pă­
răsit nici pe et , odată trecut oceanul. Inteli­
gent, flegmatic în continuare, ironic şi autoi­
ronic, (deta$area cu care îşi ia in răspar far­
mecul de altădată, virsta şi profesia - e 
agent F.B.I. - protesie care-i cenzurează ela­
nurile faţa de irezistibila Audrey Hepburn -
o „fair lady" moderna. numai gratie şi aplomb 
;t4 smcer 1tat11, sponl:aneitălii sentimentelor). 
gropiţa din bălbie (<.are o seduce in-

stantaneu pe Fontaine la faimosul bal al vină­
torilor. din Qlaplctune, făcind-o să-l întrel>P 
cu tandră Inocentă ..acolo cum te barble­
reştt?') cu acelaşi zimbet cuceritor, de bain• 
bun şi vesel, puţin mincinos. puţin incon 
ştient , puţin poltron, care lncepuse sa tre 
zească bănuielile proaspetei soţii - în cela 
lalt lilm, aici ale viitoarei logodnice - Can 
Grant traversează filmele şi deceniile 
schimbă regizorii _şi partenerele cu nonşa 
lanta (cu succesul) cu care manevra. proba 
bil. cecurile la purtător. Cecul lui era cu aco 
perire: talentul de a părea firesc, degajat 
chiar cînd îşi pregătea (fără să vedem în ima 
gine. doar lăsindu-ne să banuim. odată cu 
victima) paharul cu laptele ..otrăvit". 

car~~!ru~ 7i~~kf:.":o ît:.OO~Z c~".!fn~~~ 
oare capabil cu aerul lui simpatic, bonom 
acest june să ucidâ cu atita singe rece? în 
romanul inspirator „Before the Faci" de Fran 
cis lles el era hotărî!, vinovat în film, ne 
trage doar o spaimă bun,ă şi cind .urca scăr ile 
cu paharul cu lapte (luminat prin transpa 
rentă de regizor ca sa ne hipnotizeze privi 
rile) , şi cînd opreşte maşina llngă prapastie 
(salvlndu-şi nevasta sau rnpingîod-o? filmare 
special neclară - ca să murim de groaz.3) 
Poate el, in comedia lui Oonen, suprima JM) 
rind, patru complici într-o afacere dubioasa 
el cel care cîştigă cu atita uşurinţă încrederea 
tinerei văduve şi a noastr.i, a publicului? lat• 
ŞarllCla la fel de abil - doar ca parodic 
condusă de Stanley Oonen cu acelaşi jucato• 
de mari cacialmale. Cum se insinuează bănu­
iala ln suflete, dar mai ales cum se poate as­
cunde negura, abisul. sub chipurile cele mai 
paşnice, senine - iată un joc pe viată şi pe 
moarte, pe care un mare maestru al jocului 
de-a groaza. ni l-<1 oferit sub această savu 
roasă ,lelie de tort". Savuroase fetii de tort 
amlndouii , oferite cu aceeaşi gratie suspect~ 
ca şi paharul de lapte al încintăforului C-'J y 
Grant. 

Atic• MANOIU 

încearcă „„ definească foMntuL fndrăgost1 1 
,,.,omentariement" de candoarea ei rupta din 
cer, tinarul o duce în camera lui de student. 
tapetată cu reproduceri renascentiste. Acolo 
însă, sfirşeşte aven1ura intelectualului com 
µlexat de neputinţa de afecliune. Şi tot acolo 
•ncepe tragedia simţirii ei fâră margine incu~ 
vint , închisă apoi în clinica de psihiatrie 
Boabe de nestemate picurate din pensula lui 
Vermeer , pistruii limpezi ai lsabellei Hupperl 
capătă brusc opacitatea ireversibilă a doliu­
lui. Fereastra spre gingaşa interioritate este 
zidită de vie. Fără să vrai. te gîndeşti la 
Splendoare• tn Ierbii, la lnaula argentinianu­
lui Ooria, la Anton1oni, Hamsun şi din nou la 
Rou•seau.„. lncil o data , IO!liCa domestică Ş• 
prejudecata hvrescă au biruit muţenia de 
taina a cîmpulu1 inflorit . .. lntoorcerea la na 
1ură " - visată cindva de .salb;1ttcul„ genevez 
- ramine, probabil, doar o fantasma in 
ochii celui numit de Voltaue arht-nebun . 

Daniel DANIEL 
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tribuna creatorului 

Un r 
se p at 
pe c nt 

I nu 
realiza 

Există în special doui domenii ale filmutul 
peste care o ploaie de auperlative se dezlăn­
luie cu o slmp91ie sau poate cu o neprice­
pere greu de ..:ceptat: imaginea şi interpreta­
rea. Ap.., extrem de r111 o analizi reali a 
imaginii unui operator Wrtr-un film. anallzi · 
care nu poate să fad decl un bun serviciu 
oricărui profnionist, ciliar atunci cind ar 
con11ne -· pentru ci e greu de presu­
pus atlta geniu pe fiecare fologrami Orwo 
într-un gen de artă dificila care presupune pe 
lingă talent. un anume grad de dot111e teti­
noci. o anumită produclivitate precum şi ca­
dre medii ajut9toare. c""a mai bine dispuse 
pentru film . 

Iar în materie de IMltpre....., simpatia şi 
respectul pentru marii noştri actori ar fi mai 
""ldentă dacă. uneqri, s-ar mai trage conclu­
zia ca în multe filme nu sini la inilţimea ma-

subiect liber 

ăz 
şi 

V ara. la Costineşti, are loc Gala tinerilor 
actori din teatrele dramatice. manif9'1are cu I 
turata instituţionalizata, ce a ajuns, în 1987. 1 ~ 
a cincea edilie. A fost întemeiată pentru ca 
junij din lumea scenei să se ~li întrece cu 
ce socot ei că au mal bun, şa să se rete.e. n 
faţa unui i!Jriu reprezentativ, a unor spec1c1 
lişti nolom, şi a unui public care poao" 
ajunge. în clle-o seară (la grădina de vară). ta 
pnte două mii de spectatori. Condillile ofe­
rite de organizatori - Biroul de turism pen · 
tru lin- din cadrul Comitetului Central al 
Uniunii Tineretului Comunist şi Staliunea ti­
neretului Costineşti - sprijinul acordat de 
Consiliul Culturii şi Educaliei Socialiste. de 
Asociaţia oamenilor de arta. momentul şi 
spaţiul creeazi un cedru emulativ optim. 

Astfel că, în aproape o săptămini de între­
ceri cu recitaluri personale, de grup şi spec­
tacole. am putut vedea şi auzi talente prou­
pete. unele remarcabile. intr-o diversitate 
agreabili de forme. tehnici şi metodici artlsc 
tice, cu un repertoriu a cărui Colă culturala 
impune r911>9C1. E drept că performan1e1e 
scenice au fost în disproporţie vădită faţa de 
mullimea participanţilor şi de tensiunea Sir a­
daniilor lor serio-. Dealtminteri, juriul 
condus cu surizilo.., autoritate de eminenta 
actriţă Valeria Seciu şi cuprinzindu-i pe dra ­
maturgul Dumitru Solomon. regizoru l 

' 

Poate mai mult decit oricare dintre arte, 
arta cinematografică are nevoie de entuziaşti . 
acel oameni minunaţi care Iubesc filmul şi i 
se dăruiesc neprecupeţit, trudind anonim. 
pentru a-i croi calea optimă de acces spre 
inima spectatorului. pentru a preface fiecare 
proiecţie de film într-un autentic fapt de cul­
tură, de vibraţie intelectuali, translormind 
spectatorul intimplător într-unul avizat , 
într-un cinefil. Viaţa cinematografici reşi­
teani cjn ultimii ani clatOfeazi enorm unui • 
astfel de om, e•emplar prin pasiunea cu care 
şi-a dedicat fiecare zi artei difuzării filmului. 
o fiinli pentru care nu exista JIU se poate" ... 
$i iată, a fost cu putinii ca la cinemetogralul 
. Dacia" din Reşlţ8 s6 se desf8şoare în fiecare 
vineri .,5erile de culturi cinematografică" 
prefalale de critici şi istorici de film, manifes­
tări d.,,,..ite o tradllie. ca şi caietul-program 
ce le anuntă trimestrial. Spectat0<il reşiţeni 
cunosc utăzi capodoperele cinematografului 
- de la Grlffilh, Chaplin, Orson Welles ... la 
Victor lliu şi Jean Georgescu (al cirul film 
Feflclle _. • rulat ln premieră. prileju­
ind un adevărat recital al regizorului-oaspete 
de onoare pe scena reşiţeană). Clipele aces­
tea de ernolie. de sărb6toare cinetili s-au da­
torat în primul rlnd fetei cu octii negri. inteli­
genţi. intr-un continuu neastimpir. Ana, cum 
ii spuneau simplu toţi, Ana Jurtlca. diroctoa-

relui lor talent. Supremul omagiu ce li se 
poate aduce unora dmtre ei este acel• de a h 
se atribui mult mai mult h•r decit reuşesc 
unele filme sa-l puni în valoare. lnffalla calo­
licalivulul de .101 antologic" a „ut dublul pa­
cat de • pune în circulaţie mu~ i moneda 
falsi şi de a nu ae mai distinge -itablla 
creaţie interpretativi de o prntare 0111ec111e. 
Nu e greu de înţeles că pentru a 8ve8 un rol 
antologic, ar li nevoie de o partHură antolo­
gici. de o sintezi cinematografică antologica 
şi ea, şi de multe alte delalio antologice. 

Un actor nu poete fi socotit -• atunci 
cind e•ecuti roluri sub afalNl8nlul profesio­
nal . Gu1dul de dificultate al unui rol (nu lun­
gimea!) determini calitatea actului de creaţie. 
Placido Domingo ar putea desigur oieri o 
e•ecutie exemplară dragului nostru ..Bir oilă 
la poiana", dw nu cu aceesti interpretare ar 
li socotii ceea ce este. Dificultatea unei parti­
turi. calitatea culorii şi a nuanţelor. nuan'91e 
mai presus de orice. determini veloare• ac-­
t11lui interpretativ. 0111a e atit de greu de vă­
zut diferenţa dintre pensulă şi bidinea? 

Nu ~ deloc pentru rolurile croşetate in 
hligran, stilurile de interpretare sini multiple 
s• ele sini concepute în tunClie de modali­
ta1ea dramaturgiei şi de unitatea de stil . a 
sintezei artistice (atunci cind exislii!). ln 
abordarea unui rol sini la lei de valabile şi 
sto lul filigranat şi cel oculptural. lnstinelul ar­
tistic şi cuhur• regizorului şi a actorului vor 
gasi stilul cel mai potrivit. Dar un lucru ri­
mine sigur: arta cere material nobil şi instru­
mentar adecvat. Gangul artelor j!lutlce are 
un cornpondent în fiecare artii . ln film mai 
frecvent ca în 0<icare alta. ln conclu1ie. pu-

Alex•ndru Tocilescu, esteticianul Victor Er ­
nest Maşek , criticii Ileana l ucaclu ş1 Miruna 
Ionescu, ziaristul Din ~ 1 Marin 1redactor şef al 
revistei „Viaţa studen lPasca" şi . .Amfiteatru") 
""1UI de cultura Aurel Bor~n (şeful Seclieo 
de propagandă • Biroului <le turism pentru t• 
neret) , actriţa Luminiţa Botta, (ciştoglltoarea 
Marelui premiu de anul trecut) - a distriboot 
legitim parcimonios, premiile. Dar cu drep­
tate. O de.zbatere intru totul substantiată, la 
obiect şi cit se poate de prieteneasca, • su­
marizat, în final. motivele de satisfacţie şi 
cele de insatisfacţie, cauzele unor reuşite şi 

tem afirma cu toatâ siguranţa ca nu pot 
exista componente ale sintezei cinematogra 
lice antologice in lttme absolut neantologic~ 

Un rol într-un film nu se poate realiza 11" 
cont propriu. Oe altfel. ca şi Imaginea. ln 
analiza unei producţii naţionale trebuie sa 
""iste un criteriu, un punct de relerinla. ca 
de pilda ~ kilometru zero din Piaţa St 
Gtieorgtie. ln critica noastri de film acest 
punct de relerinli e uneori fluctuant. variind 
de la film la film. de la realizator la realizator 
unora li ae aplică criteriul absolutului univer 
sal. Fellini, Kurosawa. Bergman şi atunci 
există mari rezerve şi ins•tisfacţii, altora cri­
teriul creatorilor locali, fală de care cei discu­
taţi pot Iace laţi cu oarecare succes, iar al­
tora. celor mai fericiţi, li se aplica probabil 
criteriul unui sector sublim. in care sint ex­
traordinari şi fârâ rivali. Sini acceptate cu 
caldurâ filme de care ar roşi orice cineama­
tor. Oe unde această toleranţa l•I• de aceste 
filme? S-er pute• sa ne joace festa, şi on 
acest caz. proverbial• cumsecădenie a rom a­
nului care e dispus intotdeeuna ai ia partea 
celui neajutorat : ..$igur ci d•. lui cutare i1 
convine, el •e talent„ ... Nem•iexistind o so­
cietate pentru protecţia necuvintitoarelor . 
adicil a fiinţelor neajutorate, probabil că firea 
buni a romănului se împlineşte prolejînd alte 
genuri de neajutorare. 
Să punem pe seama aceluiaşi fapt aplau­

zele 119r*"oase ale publicului la anumite 
filme? Problema depăşind priceperea mea o 
propun spre dezlegate sociologilor şi cel0< 
c.., se ocupă cu studiul psihologiei maselor 

llahtna URŞIANU 

posibilele explicaţi i ale unor eşecuri. oferind 
sugestii raţionale, - cred că şi eficiente ·­
pentru ca sporurile aşteptate sa apară în anoi 
viitori. 

Cum în circumstenta dată au gr„itat pe 
or bit• mMifestirii doar doi regizori de film şi 
un unic operator (de televiziune) . majoritatea 
absoluli • acestor oaspeţi fiind vacanţieri in 
simpli şi aleatorie trecere prin staţiune. cred 
ca ar fi util a- i recomanda creatorilor de filme 
pe ciliv• din tinerii remarcaţi la această Gala. 
cu atR mai mult cu cit cei mai mul~ dintre 
aceşti tineri nu vor fi prezenţi la Gala filmul ui 

O pasiune cit un· oras 
1 

din acelaşi Costineşti , deoarece n-au apucat 
a avea contacte cu lumea cinematografie.. 

li recomand pe Ovidiu Gtieorgtiiu de la 

~',~;p:~ ~:::~ ~~11t:!::'1df~~·J~i~:: 
Şuşkin (a obţinui Marele Premiu). Are dispo­
nibilităţi pentru genul comic. A produs o im­
presie ~ti Nina Udrescu din Constanta 
- """"•16 şi anterior în spectacole ale colec-

11vului dobrogean - acum ea rostind cu dis­
tincţie şi e•presivi interiorizwe admirabila 
poesâ într-un act al lui Dumitru Radu Po­
pescu, . Visul". Temperament dramatic prin 
e•celenti. o largă gamă de posibilităţi , S-a 
r»marcat Olimpia Niculescu de la Salu Mare, 
inlr-un recital pe poema de Ion Barbu. com­
pus in ctiip inteligent: ascultătorul avind sen-
1a11a ci. prin accentuări , nuanţe, frazirl. t>­
năra oferea şi chei de înţelegere a unora din­
lle poeme. O actrilil sensibilă, de nerv. Neîn­
doios că Maria Roxana Ionescu. Doru Ban­
dat. Dan Puric. au sesizante haruri comice şi 
lragice, dupâ cum s-a văzut in spectacolele 
1 eatrului din Boloşani şi, în buna parte. in 
apariţiile lor de la Costineşti. Sini capabili sa 
susţină partituri dificile, in registrele de sus 
ale artei moderne: ultimul •re şi o inclinare 
eflcienti spre pantomima. Interesant şi ima­
ginativ, Liviu Bereboi de la Teatrul „Ţănda­
rocă": prezentă scenici de actor şi ""ident ta­
lent de mârionetist. Cornel Jipa. de la Satu 
Mare montind cu o masei originală şi într-un 
ritm original • 1 Aprilie" de Caragiale. Gavril 
Puşte tot de la Satu Mere. cu un Iaci• e•­
presiv (s-a e•ersat însă cu un partener inco­
mod şi într-o regie neinspirată - într-o bu­
cata maziliani). George Marin de la Brăila . 
Mortila Nicolae de la Giurgiu n-au trecut ne­
observaţi pe sub reflectoare. 

Oricum. toll ar merita măcw să figureze -
cu poze din l•lă şi din profil - in cartoteca 
serviciului de resort al cinematografiei. care. 
dupa cfte ştim. cartografiază talentele actori­
ce$1i ale tuturor teatrelor - şi bme face 
pentru azi şi pentru mi ine. 

Valentln SILVESTRU 

indu-l in amanunţome - primul film docu­
mentar despre Reşiţa şi Anina. descoperit ln 
Artiivele de istorie ale judeţului. Ultimul cictu 
de filme al trecutei stagiuni reşiţene so inti­
tula semnlficaliv - „Cinematograful speran­
ţei " . Ultimul proiect, la care antrenase deja 
critici şi realizatori de film, era o nouă ediţie 1------------------..-------------------1 a colocviului de critică, „Cinematograful şi 

rea cinematografului ..Dacia" - po care cu 
uimire o descopere•m mami a doi cop11, 
mamă şi soţie ~otată - Ana, cea care 
intr-o toamni. în urmi cu trei ani, reuşise să 
adune ln Cetatea de loc reprezentanţi de 
prestigiu ai crtticii cinematogr•fice Wltr·un 
colocviu nalional „Filmul ....: art6 şi educaţie" . 
Zile de neuitat, zile în care. cu entuziasmul ei 
debordant, Ana Izbutise, micşorind distan­
tele, să-< aducă pe cei mai importanţi realiza­
tori in mijlocul cine-amatorilor reşiţeni. prile­
juind fiecărei comuniciri a colocviului să de­
vină un act de atestare a conştiinl&i critice. a 
dialogului deschis cu publicul spectator. Cre­
dea cu frenezie în -ărul şi lrumuse1&a 
unor astfel de intRnirl, în putinţa de a inte­
meia gindul - ctoiar cel mai îndrăzneţ - în 
faptă. Asa era An• de la începutul activilă~i 
sale - intii la staţia do radioficare a oraşului . 
apoi ca redactor cu problemele de propa­
gandă la Intreprinderea cinematografică a ju-

deţului Caraş-Severip. ca redactor al caietu­
lui-program „Ecran", apoi ca fervent şi apli­
cat cercetilor al primelor sondaje sociolo­
gice in rindul spectatorilor da film din Reşila, 
ca autor de articole şi studii pe probleme de 
teorie şi sociologie a filmului apărute in săp­
tămînalul judetean .Ramura". Cu aceeaşi bu­
curie a muncii, cu încredere in colegialitate şi 
omenie, cu dragoste pentru trudi1orii -i a 
şaptea. a preluat,în 1974-Cinernatograful .Dtt­
coa" - pe atunci încă în fază de şantier -
translormindu-l, în timp, într-un ad""ăl"at fo­
car de cuhură al oraşului. Cînd sala i s-a pă­
rul neîncăpătoare. a dus filmul pe platformelo 
industriale. organizînd proiecţii şi intnniri cu 
cineaştii-<ealizatori la locurile de muncă (în 
matele Combinat siderurgic a „ut IOC gala 
de filme documentare .,Reşiţa in memoria -
liculei"). Cu competenţi a editat timp de ci­
l••• ani caietul-program al ,.Serilor de cultura 
cinematografică" unde a semnalat - descri-

universul spiritual românesc", avind in cen­
tral suitei de manifestări un medalion .Victor 
lllu„. o expoziţie cu desene şi manuscrise ale 
regizorului, proiecţia materialelor filmate 
pentru ..Bilcescu· ... Au rămas pe masa de lu­
cru a Anei, alituri de articolele de critica ci­
nematografică pe care din timiditate din 
modestie, nu le încredinţase înci tiparului 
listele cu invitaţi, schila de program a viitoru 
lui colocviu... Proiecte. vise ce urmează a f1 
trecute în faptă de cei care vor continua fru ­
moasa tradiţie a .Sorilor de cuhuri cinernato­
grefic6" la Reşiţa. acolo unde inloldeauna 
gindul nostru o va aşeza la loc do cinste pe 
draga, nepretuila noastr6 colegă cu octii 
negri, pe Ana. care a iubit pină în ultima 
clipă a vlelii ei filmul. filmul românesc in spe­
cial, aşa cum se cuvine: cu diruire. cu ar­
doare, cu prinos de suffet şi gind. 

RoHna PANA 
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„Filme mari cu buget mic" 

Acesta a fost sloganul sub care s-a 
desllişurat, la Hamburg. in R.F.G„ un fo­
rum consacrat filmelor realizate cu bani 
putini. Presa vest-germană a comen1 at 
amplu această manifestare iniţiata de un 
iubitor de film din marele port german 
„Oe multă vreme au ieşit din conul de 
umbră filmele realizate cu un buget mo 
dest, filme care, altădată. erau neglijate 
pentru că piaţa cinematografică era do­
minată de producţia americană - spune 
Angelika Ohland in ,.Oeutsches Allgemei­
nes Sonntagsblatt". Dar cind reţeta în­
cepe să crească se uită. pe loc, ci este 
vorba de produClii cu bugete mici. Un 
mare număr de filme apreciate de publi­
cul larg sint, astâzi, ta ordinea zilei şi ele 
slnt realizate de oameni care n-au avut 
acces la marile fon.ci.u ri Unul dintre ele a 
primit chiar o distincţie importantă la 
Festivalul de la Berlin şi el se cheama 
Moartea lui Empedode al lui Jean Marie 
Slraub, dar tot 1ici trebuie pomenită C6-
lilorla lui Peter Watkin. 

FUme ca acestea au fost prezentate la 
Hamburg 1n cadrul celui d&-al doilea Fo­
rum European dedicat cinematografului 
cu buget mic. Publicul a raspuns in mare 
număr spre surprinderea lui Dieter Kos­
lich care conduce biroul de cinematograf 
al municipalităţii din Hamburg, instilutie 
care a luat fiinţă in 1979. Organizatorul 
se bucură de perspectiva de a organiza 
viitorul forum care. speră el. va conshtur 
o atracţie suplimentarâ in ..cadrul sărbd 

torilor de vară de la Hamburg. . Cinema­
tograful în mişcare'' cum işi intitulează el 
iniţiativa pe care vrea s-o facă să trăiască 
incepind de anul viitor se dovedeşte a fi 
de pe acum populară . Spectatorii nu au 
avut de ce se plinge nici anul acesta. Trei 
dintre şedinţe au fost consacrate mai ve­
chilor şi mai noilor realizări ale regizoru"­
lui danez Lars von Trier, ale spaniolului 
Pedro Almodovar. ca şi ale cineastului 
munchenez Oliver Herbrick al cârui fîlm 
Al C- din Donau,_. este foarte 
gustai de public. Realizatorul munchenez 
nu are decit 26 de ani. 

Forumul a aritat, mai ales, ci cinema­
tograful nu poale li -"us in mişcare• nu­
mai prin iniţiativa citorva iubitori ai lui şi 
că cel mai important sprijin este cel al 
publicului căruia i se adreseazâ. 

Fiime în lucru 

• Realizatorul filmului Plutonul, Oliver 
Stone. laureatul C'J Oscar din acest an. 
turneaz8 un film despre lumea marii fi ­
nanţe americane. Filmul poartă titlul Wiii 
Slrffl şi-l are pe Michael Douglas in rolul 
principal. 

• Viata este titlul noii producţii cinema­
tografice pe care o semnează realizatorul 
bulgar Kosta Bikov .• Fiimui meu, spune 
regizorul, vorbeşte despre probleme, 

limba românească în filmul românesc 

O întrebare ,Jundarnentali", de tipul ve­
chii interogaţii privind intietatea oului faţă de 
găini. sau a inversului, este aceea c•e con­
tine doi termeni raţionalişti - gindirea Ş• 
existent• - gindim ceea ce sintem sau sin­
tem, ceea ce gindim? Aparentul joc de cu · 
vinte ascunde in fapt drama f'xistenţei umane 

ite ... 

fundamentate pe înţelegerea lumio şo mai ales 
pe comunicare. Pretindem ca toate fiinţele 
umane gindesc şi toate comunică. Dar in 
această mul~me de oameni există o catego­
rie apatie, aceea a artiştilor. El 111111 totalitatea 
a ceea ce spun. lati ci sint nevoit si mi 
apropii de subiectul restrictiv al limbajului fil­
mului istoric. 

Deci, să luăm prima varianta - gindim 
ceea ce sintem! Personajele unui film istoric 
sini astfel constrinse să exprime (ciupi unele 
teorii vorbirea este chier gindirea) ,.conţinu­
tul", incărcitura istorici strict delimitata in 
coordonate temporale si sociale cu care au 
lost investtte la momentul dat el realităţii <!e 
marele mecanism al prefacerii societă~lor. ln 
aceată situaţie personajul, in cea mai fericita 
opostazi • sa. ajunge si fie o reconstituire, 
dintre acetee la care visa Cuvier. Dar stau şi 
mâ glndesc, la ce poate li folosit un bronto­
zaur din gips şi hlr1ie cerată, dec• numai 
pentru • exemplllica, penlru explica şi in­
forma despre c- ce • fost si n-o să mai fie 
niciodatii? Tot astfel. o reconstituire istorici, 
in cel mai strict sens „ său, nu poate li ded 
o operă de muzeu, arta adev6rati fiind doar 
plistrată acolo, nu si înţeleasa. lntelegerea ei 
se face in contextul vieţii, iar cel mai bun 
context el vielii este mintea si sufletul privito­
rului. Daci arta nu trece din muzeu in acest 

într-adevăr. de viata ale zilelor noastre ş1 
abordeazâ ata aspecte politice cit -şi 
unele inspirate din viaţa sportivâ„. Liuben 
Ciatalov. Katja lvanova şi Filip Trilonov 
sint principalii interpre'i iar premiera este 
anunţată pentru 1988. 

e Robert Redford este. pare-se, holărit 
să-şi schimbe meseria de actor cu aceea 
de regizor cici iată-l , din nou. dirijind M­
marile unei povestiri cinematografice 
care se petrece în N- Mexico. Titlul Ml· 
tagro Beanlletd Ws. 

e Mtu Arizona este noul titlul al pelo­
culei realizalOrului maghiar Pat Gabor. o 
poveste care se petrece in timpul celui 
de-al doilea război mondial. Interpreţii 
sint Hanna Schygulla şi Marcello Mas­
troianni. 

• Figura legendarului baron Mun­
chhausen revine 1ntr·un film englez sem· 
nat de reQizorul Terry Gtlliam. ln rolul 
baronului apare Bob Hopkins. 

• O distribuţie de actori consacra\1 (am 
spune chiar de muttă vreme) -Claudine 
Auger, Marina Vlady, Rufus şi Serena 
Grandi a fost adusă de regizorul italian 
Luigi Verga in filmul său, care este. însa, 
o productie francezâ şi poartă titlul intlm­
plirlle unul tln6r Don Juan. Acţiunea fol­
mului se petrece in timpul primului război 
mondial. 

• Alt regizor italian şi nu unul oare­
care. ci Giuliano Montaldo ecranizează 
povestea lui Giorgio Bassani .Ochelarii 
de aur„. 

e Şi 101 la o ecranizare lucrează reali­
zatoarea sovietică Kira Muratova pe pla­
tourile de la Odesa. Este vorba de tran­
spunerea pe eclan a nuvelei lui 5omerset 
Maugham •• Vestea". 

• Angela Molina joacă in ecranizarea 
pe care o regizeaza acum Gonzales Her­
rald după romanul lui Miguel lio şi carf> 
poarta titlul . .Laura". 

e Realizatorul polonez Andrzei Wajda a 
p11m1t, ..premiul Luigi Pirandcllo ·· şi se 
pregăteşte să realizeze un film despre 
viaţa vestitului dramaturg italian. 

e Sergio Leone - invidios, probabil, pe 
filmul fraţilor Taviani inspirat de istoria 
Hollywoodului - a anunţai, la rindul său . 
ca începe o poveste cinematografică des· 
pre „Cetatea filmului " pe care o va turna 
pe platourile Metro Goldwyn Mayer. 

• Un remarke al !imului lui r;>assin, AIH-
11 mie in curs de realizare in S. U.A. cu Al 
Pacino 1n rolul principal. 

Festiv.lui fllmulul de autor 

La San Remo. pe riviera italiană, a avut 
loc ce-a de-a 30 aniversare a acestei 
foarte interesante manifestări organizată 
de Nino Zucchelli . Scopul a fost , înca de 
la început, de a favoriza cinematografiile 
mai puţin cunoscute, dar selecţia pe care 
a operat-o. întotdeauna. acest festival a 
fost dintre cele mai intrasingente 
Aceasta a şi permis ca in decursul anilor 
festivalul de la San Remo să dobindeasca 
o recunoaştere internaţională. Anul 
acesta, pe lingă filmele aflate in compet1· 
tie, s-au organizat si retrospective ca, de 
pildă. aceea dedicatâ regizorului ceh Ka­
rel Zeman, apoi aceea închinată lui Ales­
sandro Blasetti (decurind decedat) pre­
cum şi cea dedicată lui Toto. genialul co­
mic italian dispărut acum 20 de ani. 

Filmele aflate in competiţie au avut in 
generat, spun comentatorii, un nivet ridi· 
cat iar intre ete s·au remarcat filmul ve-

context va rămine o valoare in sine fară a 
avea şi adevarata valoare - cea de intrebuin­
tare. Oe aceea cred că un astfel de personaj, 
ceea ce spune el. ceea ce gîndeşte el, de va 
li înţeles de catre tatăl atoaleştiutor-autor' 
drept numai o reconstituire, atunci şi limbajul 
său nu va fi deci\ o curiozitate lingvistică, 
dacă nu chiar o dihanie necunoscută. Are 
vreo importanţă estetică folosirea limbii la ni ­
velul ei de evoluţie, corespunzător momentu­
lui istoric in care se desfăşoară acţiunea Iii · 
mulul 1 Se poate răspunde in doi peri : şi da ~i 
nu. Da. pentru culoarea locală, temporala: 
nu, pentru ci de multe ori aceste caracteris­
tici ar face dialogul ininteligibil; cll despre 
niooolog.„ 

Atuncr sli trecem I• cea ~· doua ipoteză. 
- sintem ceea ce ginclim! ln această situaţie 
personajul istoric nu este decil o ipostază. o 
înlâţ"8re. Decorul, acţiunea cadrul istoric nu 
siot clecll elementele unui csnaval mai mull 
s•u mai puţin luat 1n serios, cam ... lul la 
care participarea este cu etil mai completi 
cu c• este mai luată 1n a.ios si unde regu~te 
s1n1 respectate cu mai multă stricteţe cu cil 
toată fumu consimte că sini regulile unui 
ioc. lncetul cu încetul, jocul va deveni dii• 
felul nostru de a li. Cu el filmul va li mai 
.outentic" cu etil ne vom increda in mesajul 
lui şi nu ne vom m.i sinchisi da strict. lui au· 
tenticitate. S-.aristul, regizorul, actorii vor 
privi scena istoriei prin prisma 1'*'8riului, 
care „ va strădui să fie o lorm~ • gindirli 
contempor-. mler-ă -r de contempo­
raneitate. Adevărul esle mai uşor acceptat de 
om daci ere especlul unui .vechi adevăr". 
Ideea că ,/tU e nimic nou sub soare" este er· 
gonomici prin simplul lept că nu cere efortul 
de 1 te zbirii împotriva noului. A CUllOllf„ 
este mult mai greu deca ·a .__..... Cu· 

nezuehanului Rodollo Restifo intitulat 
Reynaldo Solar, al austriecei Suzanne 
Zanche care poartă titlul O dlpi ln lntu­
nerlc al Iugoslavului Milutin Kosovac. 
Ada, precum şi filmul polonezului Antoni 
Krauze, Bulelln 111-oloalc şi filmul re­
gizorului sovietic lrali Kvirikadze - lnoli· 
torul. 

Sursa 

Louis Mafie simte o nevoie marturisitii 
să se întoarcă din timp în timp la docu­
mentar. Oe ce Iace aceasta o explică sin­
gur şi sincer drept care ii dăm cuvintul : 
. .Documentarele sint intr-un fel vacantele 
mele de cineast si. în acelaşi timp, o ne­
cesară intbarcere periodici la lumea 
reală. Ele îmi ingăduie să pâtrund în me­
dii pe care altfel le-aş pierde din vedere. 
Am făcut. desigur, mutte cercetâri înainte 
de a mâ decide să pornesc seria de do­
cumentare despre America. N-am scris 
totuşi un scenariu rigid pentru eă nu·mi 
propuneam să procedez ca un ziarist. La 
mine totul se organizează la monta; care 
este adevăratul meu moment de reflec­
tie". 

noaşterea impUca riscuri. recuno•şterea 1n­
seamni revenirea pe un teren ştiut . înseamna 
automatism, rutină, obişnuintă. păstrarea cir­
cuitului lnchis. lntr-o asmenea situaţie, lim­
bajul lol!Mlit de autorii filmului poate fi cel de 
toate zilele cu condiţia de a respecta şi el 
unilatea atilistici a convenţiei artistice. Ţine 
de echilibrul bunului simţ evitarea neologis­
melor de ultimi ori, mai ales daca vom con­
c- ci limba romiini are la dispoziţie toţi 
termenii necesari pentru exprim.1rea adevăru· 
lui in ceea ce priveşte cele citeva situaţii cu 
adevărat importante din viaţa omului - a te 
naşte liber, • trăi luptind, a muri împăcat . 

Ceea ce mi „ pare o povară pentru filmul 
istoric rominesc ele exceul limba;ului. at 
discursului, al retorismului -..,,,;c. Parca 
dintr-o teamă de • nu li înţeleşi pe deplin. 
autorii -or Jllme vor si explice tot. Sile•­
plice si sl simplifice, neavind nici un fel de 
încredere in specificul artei pe care o slujesc 
Oe va li un ,,brontozaur" reconstituire ori o 
indrăzneali punere în scenă istorică a lumii 
contempor-. iar laptele, ideile, imaginile 
vor li lnecllte de cuvinte, de expllcatil si. ine­
vitabil, de restricţii exercitate asupra puterii 
de almbollare ,1 generalizare, 'pe care orice 
fapt artistic o conţine, atunci totul va fi _, 
o simulare. 

A'8 se Ieee cii ta o -tUllli întrebare -
cum ar trebui si fie limbajul unui film istoric 1 
se poate răspunde toarte concis: scurt şi cu­
prlnzilor! Ac-I• pentru ci orice film, ca 
orice operi de artii, trebuie să nu ne .,...., 
ci si ne ......,... --. tar acest .,..,. există 
peste tot şi nicăieri, deci vrei si4 vezi nu tre­
buie si-i descrii. dacii vrei si4 simţi nu tre­
buie si4 chemi. 

E ...... URICARU 
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le~nd de sub 
sculul .copil~riei 
( Adw, niră vt•rile) 

Adio, 
vară verde Adîncimi de legendă 

20 

De ce o poveste tristă de dragoste tul­
bură mai mult decft una cu happyend, ştim. 
De ce povestea scrisă de Djasur lshakov şi 
transpusă de Elier lşmuhamedov impresio­
nează insă într-atit? 

Simplu, doi tineri nascuţ1 parca pentru a l i 
o pereche ideală - din totdeauna perechea 
nu s·a numit decit ideală! - se iubesc, dar 
drâgostea lor sta sub semnul nenorocului, al 
tragicului. Băiatul şi lata se cunosc de copii, 
cresc in acelaşi cartier, învaţă la aceeaşi 
şcoală , prietenia lor creşte odată cu virsta. 
leşind de sub scutul copilăriei, dragostea ce­
lor doi adolescenţi începe să fie în pericol. 
Interesat nu de fericirea fiicei sate, ci de a·şi 
deschide noi perspective avantajoase prin ca­
satoria el cu un . .bârbat cu situaţie" . tatai le 
interzice indrăgostitilor sa se mai vad6. 

Eroii cineaştilor sov1etfci sint cit se poate 
de contemporani. Ei se nasc imediat după cel 
de-al doilea război mondial, traversează anii 
de siricie şi de elan ai reconstructiei, ajung 
sa-şi vadă, la virsta studenţiei, oraşul moder­
nizat. civilizat sl prosper. Deci, cei doi sint 
oameni de azi intr--o lume de azi, dar, dincolo 
de laptele şi notaţia realiste. în pelicula lui 
Elier lşmuhamedov, dintr-un unghi secret, 
descoperim in dragostea tinerilor, adincfmi 
de legendă. Binele şi răul, frumosul şi urttul 
sini diferenţiate net, într-o dispută ireducti­
bila. conform schemelor limpezi şi pilduitoare 
din basme. Frumuseţea şi perfecţiunea tineri­
lor şi a iubirii lor şi violenţa tenebroasă nefi­
rească a tatălui izvorăsc dintr-o realitate, dar. 
totodată, prin expresia lor absolută, ele ies in 
afara obişnui tului . Sintem conduşi înt r-o 

lume a cărei vitalitate torentialâ frizează fan­
tasticul şi in această idee se află cheia filmu­
lui său . 

Totul ..se intimplă", Mai puţin. se vorbeşte. 
Dialogul aut cit e. este esenţializat, are o in­
cărcătură psihologică, şi emoţională maxima. 
Gesturile şi privirile celor doi îndrăgostiţi sint 
poemefe nescrise ale imaginii. ca in secvenţa 
cutremurului, cînd Timur aleargă cu dispe­
rare la casa Iubitei lui şi cind, regăsindu-se 1n 
spaima şi vacarmul general, celor doi le este 
destul să se privească îndelung, în tăcere 

Elier lşmuhamedov vehiculează mijloacele 
artei realiste pentru a construi un film de ac-­
tualitate a cărui problematică - relaţ11le 
complexe umane, noile confiicte sociale din­
tre oameni - o abordează cu sinceritate ~1 
indrăzneali , nesfiindu-se să scoată la lumina 
raul încă existent . că unicitatea fascinantâ a 
omului constă şi in acea zonă insondabili a 
sufletului acestuia. Elier lşmuhamedov se 
apropie de eroii săi cu delicateţe, cu inţel <'­
gere. Personajele din Iulio, ••i -de par a 
spune şi ele, asemenea eroului shakespea­
rean, „o . zel. mereu ne daţi metehne ca sa 
răminem oameni !"'. 

Alina POPOYICI 

Produqte a stud10tllor aoitiecrice. Se.....,.: o;11şu, 
l~hakov, Elier limuhatMdov. Aegla: firat IJmohame­
dov hnaginN: /uri Liubşln. Cu: F•htetf1n Manafov 
furht Faizisv_ Otebek MinHfl, L•tlH Betogurova. 
/Mrian Ji F•tima Farhadi, Ukt•m Lukm•nove. 

Cineva 
ca tine O melodramă „medie" 

L drept vorbind. s-ar putea istorisi filmul 
cine.. Cii tine - după ce. sigur. ţi-ai incar­
cat atiloul cu ceva maliţie. puţini cruzime ~ 
oarece snobism trufaş - ca pe o melodramA 
indiană ,.pur singe" (ciliar şi cintată, dar nu 
pe misura răbdării orientale). Spuneţi şi 
dumneavoastră: doi tinef'i frurţ'IOSi şi sirac1 
care se ştiu de mici, dar se îndrăgostesc cind 
se reintnnesc mari (şi cu ..Job-uri" modmet 
îşi trăiesc ex•ltărife primei şi purei iubiri aler­
gind fericiţi pe pajişti înverzite, sub pomi in­
floriţi şi pe lungi poduri arcuite peste riuri de 
ţară. Nu e neapărat aşteptată noaptea nunţii 
- deşi cererea în căsătorie a fost !Acută ofi­
cial şi lo8ial şi , dacă nu ar interveni fiica (fru­
moasa. răsfăţata, mie - ml - se - cuwine - ton 
a patroanei. care a făcut o slăbiciune (fiica 
nu mama) chiar pentru tinarul funcţionăraş. 
filmul n-ar mai li şi nu s-ar mai povesti. Dar 
aşa, patroana n trimite la studii (pe contul e11) 
pe frumosul june sărac. şi pentru ca să aiba 
un ginere titrat, dar mal ales ca să-l indepar­
teze de mica lui iubită. Oespirţirea celor doi 
indrăgostiţi e tare tristă şi dureroasă , dar to­
tul se termină cu două nunţi. Nefericite am­
bele - căci nu au la bază i11birea: Ea se gră­
beşte să dea un tată pruncului ce-l poartă 
(nedectarat nimănui> în pintec, El este silit să 
accepte. odată cu patalamaua de avocat, şi 

mina, banii, vila limuzina frumoasei fiice a 
patroanei (dar şi autoritarul patronaj al ,.pa­
troanei"). Oe alei, sări direct peste şase ani ş1 
direct în banca acuzaţilor din oala tribunalu-

Înd la \'Îr„ta 
miracolelor 
(f',.,-inbuba. 
::inu b11nă) 

Perimbaba, 
zina bună Între feerie şi realitate 

Ce-a descoperit cinematograful cînd a la­
cul primii paşi? Un tren lntrînd in gară , dar şi 
un zbor spre Lună . UA bebe luindu-şi deju­
nul, dar şi un 9lgant King !:(ong răpind fe­
cioare ş i ingrozmd cetatea. Intre realitate şi 
vis, feeric ş1 coşmaresc, terenul de tranzit 
ideal de explorat pentru cinema a devenit 
basmul. Cel cu „a fost odaia" (deci ceea ce 
vedeţi nu-i minciună) ,.ca niciodată ", nici fi­
ind nu negaţia. cum zice filozoful , ci posibili­
tatea. în sens de Inei n-a fost, dar s-ar putea 
ca odată , cindva ... Şi în dulcea pendulare 
dintre realitate dură şi miracol vesel cu zi~ 
lacătoare de bine, se deslăşoara şi basmul 
ceh cu participare internaţională : contribuţia 
excepţională a Gluliettel Masina. Pe cei mici , 
-beba.„ ii atrage precum o Şeherazada , 
pe cei mari ii atrage Masina. ca o promisiune. 
Dar şi aceştia , greu vor recunoaşte sub chi­
pul unei bunicuţe ce scutură o plapumă 

~;~pr-; ;:::~~;;~~~iii:.'~ g!~1.:~r!'i7~ 
liet1a a spiritelor felliniene. Perimbaba are o 
sorâ urîtil şi rea care colindă pămîntul cu 
coasa i n spinare ş i în plin săn iuş proaspăt şi 
ferice stirneşte vijelia care seceră vieţi . Un 
singur puşti nu se sperie şi-l dă morţii cu ti­
fla. Pe el n va salva zina cea bună şi-l va lua 
sub protecţia ei nemuritoare, ca s-o ajute la 
treburile cerului - laborator cu alchimie 
complicată chiar ş1 pentru un năstruşnic pă­
mintean. $l iată câ filmul nu o mai are vedetă 
pe Masina, decit pe generic. Vedeta lui de­
vine trucajul. Tehnica desenului de comple­
tare sau a desenului animat prin care pla­
puma ajunge să zboare, pe zburator i1 face 
cinci nevăzut , cind foar te terestru. Feeria are 
haz şi culoare, scenografia - pe alocuri 

lui unde. incredibil. ea - micuţa. pura, dră­
gălaşa pe care am cunoscut-o cindva zim­
bind curet. cu dragoste devotată. dar demnă 
- eşte acuzată de crimă: şi-a ucis soţul (cel 
legal) cu un cuţit care era sortit de felul lui 
să taie pilnea. Ea recunoaşte totul , aaica 
crima. Dar nu explică nimic. Tace, covirşiht 
de durere, de taina ei şi de simţamintul cui· 
pabilităţii şi nu are deci! o I mensă grijii: ce se 
va intimpta cu băieţaşul , care - sigur - a fă­
cut între timp 5 ani şi cine se uită atent la el 
îşi dă bine seama cu cine seamănă! Dar ere 
un apărător excepţional - şi ca ştiinţă avo-

preoaie pentru un spaţiul diafan - se răsfaţă 
1n toata spectaculozitatea lui : orga cu lumi­
nări la care cîntă zina stirnînd zefire armo­
nioase. clondirele din laboratoarele celeste 
prepară parfumuri de primăvară . numai de nu 
le-ar încurca bunicuta cinci •lipeşte, pentru 
că i se maî intimplă . doar are ş i ea vreo ct­
teva mii de anişor i... 

Partea terestră din film e mai întunecată . 
aici oamenii suferi, se îmbolnăvesc şi mor ca 
în viaţă , nu ca în feerii, let~ele pling amarnic 
cinci rămin- lâni mamă şi atunci puştiul 
ucenic de vnijitor - simte că trebuie sa co­
boare, sa devină. muritor, ca sâ aline durerea 
cAlei pe care a îndrăgit-o. Miracolul se muta 
acum din cer pe pămint - miracol veşnic ş1 
el de cînd e lumea-lume şi basmul vieţii şi al 
dragostei acelaş i. Cu mici, infinite, milioane 
de variante. Satul unde coboară ,Jucealărul" 
renunti nd la nemurire de dragul unei codane, 
satul cu muncile lui aspre şi oamenii lui mai 
buni ori mai răi , mai glumeţi ori morocănoşi, 
îşi are înfăţişarea lui de toate zilele. Şi de 
toate sărbătorile pămintului. Oricum e mal 
puţin plicticos decll laboratorul veşniciei . Fii­
mui repetă ceea ce ştim cu toţii de mici copil, 
dar loţi , chiar dacă basmul e acelaşi, I ascul­
tăm cu aceleaşi speranţe că se va termina cu 
bine - Din ochii unei mari actriţe se mai re­
varsă spre nol - atila, dar e chiar puţin? - · 
blindeţea şi nădejdea unor mi raccle. 

Alice MANOIU 

C:--cţlo RS.C. -R.F.G.-ll lli•a-Austria. -......: 
L Feldek.. J. Jek(lbtsko, Retl•: Jurii/ Jakubi1ko, em. 
glnff: Dodo SJmoncic. ev: Gluli•rr• Muina, Pe1ra 
Vancikova, TObiu Hoeul.SO/ia Valento„a. Pavol M1-
lwlik. 

căţească şi cu inimii şi nu vă spun cine e 
pentru că l-aţi ghicit singuri, şi nu mei spun 
nici ce urmeazli, ca să vă la& să trăiţi suspen · 
sul, ,; ca să puteţi merge si vedeti filmul cu 
finalul neratat. Pentru că - spuneţi şi dv. -
chiar dacă seamănă povestea aceasta, ca 
două pieitori de apă , cu cefe jucate sau pro­
lluse de familia Kapoor, filme la care te duci 
(chiar dacă eşti cinefil de calitate) cu oar• 
care 1en6. der tot te duci, cine nu vrea să 
vadă , să trăiMcli, să lăcrimeze la nevoie, 
să-şi trăiască un modest . catharsis" la un 
film care seamănă cu lărîma de melodramă 
ce exlstii mai în fiecare viaţa? 

Regizorul Etmo de Witte ştia foarte bine 
treaba asta. Ştia de la l.off Story incă (şi de 
fapt, mult m8i dinainte) că lumea (chiar şi • .a 
lorj are nevoie de filme cu sentimente cu­
rate şi statornice, cu oameni curav. cu trăiri 
sufleteşti curate (şi aici, în Clnfte Cii -. 
mai toţi oamenii sini de fapt buni sau 
aproape buni : juna lumoasă, bogată şi răslă-
1ată iubeşte curat şi părăseşte altruist soţul şi 
ecranul exact c.irJd se cuvine; pină şi pa­
troana vrea, de fapt , fericirea fiicei el, iar „cri­
min•I•„. ce si mai vorbim, numai criminaJi 
nu e)!. Regizorul Elmo de Wilte a făcut, deci, 
cu bună ştiinţă o melodramă .curată" şi fru­
moasă, cu actori nu prea cunoscuţi, dar fru­
moşi şi aproape buni, (Janet de Ptessis, Hans 
Strydom, Annellne Kriel), a filmat frumos veri 
şi primăveri tonice, lări spectaculoz~ăţi de 
prospect turistic şi n&-a încălzit inimile. chiar 
şi cele ce nu se vor sau nu se recunosc 
..inimi slabe", cu fiorul de tandreţe care stră­
bate un film pe care merită să-l pul acolo 
unde u e locul. printre filmele medii, nu me­
diocre. 

S&'lda FAUR 
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De ce revedem aceste fi I me? 

Mai ales speranţa 

Zba. furtuna, străinul , marea. Bubulina 
nebunul, muzica, văduva. amiralul împreuna 
cu toate amintirite adevărate sau imaginate 
de madame Hortense şi cu locuitorii um •1 
mici aşez•i din insula Creta sint personajele 
care au dat viaţă unui minunat film despu• 
care, imi place să sper. ci nu va imbatrîni cu­
rind - cu toate că s-a născut in urmă cu mai 
bine de 20 de ani. 

intr-o atmosferâ încinsă de un soare nemi­
los - cind lumina şi căldura parcă sint metal 
topit şi devin aproape paralizante-sau bintu­
itâ de stihiile unei mari necruţătoare, care va 
îndotia multe femei, se desfăşoară o seama 
de intimplări. comice sau tragice. care mar­
chează toate destinele. dar, în acelaşi timp, 
sint şi pe masura oamenilor care le-au trăit. I 
se putea intimpla attceva blindei şi blondei 
Bubulina - veşnic neconsolată Dulcinee -
decit sa se îndrăgostească - din nou? Desi­
gur că nu Oare va h realizat şi cu mintea sau 
numai cu sufletul câ intilnirea C•J Zorba era 
marea--uttima san.s.â a vieţii ei. Ce suflet sin­
gur şi trist trebt.ue să fie acel om care iţi in­
ventează un trecut cind ai fost fericit! Şi , 
într-adevăr. Madame Hortense este singură şi 
nefericită.! Dar dramatic esle faptul ca eâ a 
fost întotdeauna singura şi nefericitâ. chiar în 
tineretea îndepărtată după care tînjeşte ca un 
copil . Pe chipul Bubultne. de astăzi o banuim 
pe domnişoara Hortense ca fiind o zvăpăiată 
ar1isti de varieteu. dom.c:,i de afirmare şi, 
mai ales de iubire. de marea iubire, aceea co­
pleşitoare şi cotropitoare iubire care tran­
sformă visurile în realrtale oar pe omul obiş­
nuit într-o fiinţă inariplllă. Şi tot pe chipul ei 
expresiv, pe fata mobtla. in ochii care, cu 
greu , îşi mai repn lacrimole şi in zimbetul dul­
~amărui este scrisi suferinţa unei femei 
naive, tandre şi increzatoare in viaţă, a carra 
nevoie de dragoste şi diruire de sine nu nu­
mai că n-au lmt în~ a dispretuite şi căi -

cate in picioare. Drumul parcurs de domni· 
şoara Hortense pentru a deveni madama şi 
apoi Bubulina a fost lung in spatiu şi timp şi 
anevQios roarte, deoarece Bubulina noastrn 
este o femeie suferindâ, imbâtrinitâ inainh• 
de vreme. care trăieşte înconjurată de obiec 
tele ei din trecut, in mijlocul cărora îşi imag1 
neazi nişte amin1iri frumoase - nu atit pen 
tru a impresiona pe vizitatori - ci mai curWld 
pentru a se convinge pe ea insăşi ca viaţa n11 
i s-a irosit chiar de tot , ca n-a trâit chiar de­
geaba. câ a însemnat , totuşi, ceva şi ca ar 
listă şi ca femeie. Mi-ar fi mai cald in sunet 
dacii aş putea să cred ca marlnefut (nu amo­
ralul) Canavaro a meritat toata oSteneala şa 
sacrificiile domnişoarei Hortense şi că aban­
donarea ei nu a fost rodul faşitaţu , ci singura 
soluţie a unei încurcături nedorite. Oricum a1 
li fmt. Hortense l-a iubit iar Bubulina conh­
nuâ si-i lubeasca. Peste amintirea acestuia 
se suprapune. treptat, personalitatea fasci­
nantă a lui Alexis Zorba Primit cu bucuria 
unei gazde mereu dornice de oaspe1i şi privit 
ta inceput, cu o curiozitate specific feminina 
acesta sfirşeşte. firă să vrea, prin a intra în 
sufletul umilit şi obidit al Madamei. Cum sa 
n-o impresioneze incredetea care i sl· 
acordă. acum. posibilitatea dialogului, delica 
teţea lui, marea dragoste de viaţa care ii pul 
sează in vene, tăciunii apinşi ai ochilor care 1 

se rostogolesc sub pleoape, imensa lui inţe­
legere Ială de cei neajutorali de soartă - eo 
însuşi fiind •unul dintre aceştia, dar nerecu­
noscind şi luptînd din răsputeri sâ imblin­
zească acest cal nărăvaş numit viată - capa­
citatea lui de a lua şi trăi prezentul ca atare 
lâri lamentări, imp<itrivindu-i-se însă puterea 
umitoare de a lua totul de la capăt, febril şo 
încrezător in viitor. 

Oe un asemenea bărbat se îndrăgosteşte 
Bubulina in amurgul vieţii! Şi nu numai că se 
indrăgosteşte, dar se şi căsătoreşte. Doamne. 

- - --
Hoţii 

de biciclete 
CH de diverse 

sînt faptele diverse? 

Acum ciţiva ani agenţule de presă inter 
nationale anuntau JTK)8(lea holului de b•C• 
clete„. Cine era el? Hlei mai mult nici mai pu­
lin decit (ne)cunoscutul muncitor (dev„not 
celebru printr-un Singur film) actorul Laon­
bertq Maggiorani. Va spune numele crva ? 
Nu. ln schimb povestea unui om simplu obh· 

gat să fure o bicicteti a devenit deja un ""' 
printe at~ea atte mituri (mult mai efemer e) 
ale ecranului. ln 1948. cu Hotll ele bk:tdete 
Vittorio Oe Sica, prin colaborarea cu scena­
ristul Cesare Zavattini, a (co) deschis -
adicii a deschis mai larg - po<!ile unui cu­
rent ce va face - măcar un deceniu daci nu 
mai mult. prin inflexiunile sale asupra furioşi­
lor britanici, nouveUe-vague-lui francez sau 
şcolit cehe a anilor' 60 - cariera~ neoreahs· 
mul. Situat-aparent-la marginea reponajului. 
folosind un material epic - tot aparent -
neinsemnat (dar dupâ un râzboi mondial in 
<.are au pierit zeci de milioane de oameni ce 
mai râminea neinsemnat iar . .normalitatea" 
nu cumva trebuia inteleasâ in alti termeni?) 
neorealismul a însemnat. printr-o formulă a 
lui Roberto Rossetlini, el însuşi alt lider al cu­
oentului (Roma. or•• -hla, 1945, fiind unul 
din capodoperele genului) .P abordare mo­
rală care devine un fapt artistic"'. 

Ce sâ spunem mai mult decl atit? Cine are 
carte are parte. dar dacă pentru a avea o 
stujbă:piine pentru copil şi soţie, iti trebu ie 
doar o bibicletă ce (te) faci? Cum sa ieşi din 
acest cerc vicios, cind un mic fapt (d.ivers, de 
multe ori) ~i poate hotărî soarta? (ln ..Mitul 
lui s;sit", Camus spunea că uneori, e de 
ajuns ca un prieten sa nu-ti răspundi fa buna 
ziua ca firul vieţii să se rupă. De ce un batrin. 
căruia i-a murit băiatul ş,i stă de vorbă cu ca­
lul său în lipsa altui interlocutor care sa a1ba 
răbdare şi înţelegere pentru nenorocirea lui 
- am redus o schiti de Cehov - ne emotio­
neazi şi azi? Lui Başmacikin i s-a furat o 
manta, l~c Şirul e obligat sa dezerteze. Pu­
.tem numi aceste intimplari - chiar dacă nu 
eroice - derizorii? For\a cinematografului 
neorealist a stat in această ~tiinţa de a int• 
lege omenescul. Oe aici momentele, nu pu­
tine. mai ales la începuturile sale - de reu­
şită artistică Ho!ll de - este un as1fel 
de film. Car mai bine să-l lăsam pe Oe Sica 
să se confeseze. 

. Oe ce am lăcut acest film? ( ... ) Spuneam 
ca scopul meu era de a descoperi dramaticul 
on faptul cotidian, frumosul in faptul de cro­
nici mârunt, foarte mârunt. considerat de cei 
mai multi ca material neutilizabil. intr-adevir. 
Le reprezintă furtul unei biciclete. fapt care 
nu este nici nou nici senzaţional? La Roma 
se fură biciclete in fiecare zi şi nimeni nu e 
preocupat de acest fapt, pentru câ, in bilantul 
de debit şi credit al unui mare oraş, pe cine 
a1i vrea să-l preocupe o bibocletă? Şi totuşi. 

ce scena cutremurătoare. străbătută de un 
fior tragi-comic. este secvenţa cununiei des­
laşurată noaptea tirziu pe o plajă pustie. po­
babil că viata işi mai recompensează din cind 
tn cind copiii dezmoşteniţi ; uneori prea tirz1u, 
cum este cazul Bubulinei. Dar mai bine mai 
tirziu decit niciodată! Cum ar fi părăsit lumea 
Bubulina, dacă ar li fost la lei de singură ca 

pentru mulţi, pentru cei care nu posedă decit 
o bicicletă cu care merg la lucru şi pentru 
care ea reprezintă unicul sprijin in viitoarea 
vieţii citadine. pierderea unei biciclete consti­
tuie un eveniment important. tragic. catastro­
fal. Oe ce să vinăm fapte şi aventuri extrao1 
dinare cind ceea ce se intimplă sub och·• 
noştri, celor mai puţin inarmati decit noi, Cl1· 

pinde ataa frămintare adevăratâ? Literatura a 
descoperit mai de mult aceasta dimensiune 
actuală. care pune in centrul atenţiei faptu l 
cel mai mărunt. stările sufleteşti cete mai ba­
nale ( ... ) Pllhtru captarea ei filmul are la dis­
pozitie. in aparatul de filmat, mijlocul cel mai 
potrivit. 

Sensibilitatea lui aparţine acestei esenţe s•. 
în ce mă priveş111. în felul acesta inleleg mult 

pina la inrnnuea lericita cu Zorba? Am mal 11 
văzut in ochii ei dorinta de a trăi? Poate ca 
da, poate ci nu. Fie şi numai pentru- at 1t , 
pentru a vedea cum un om ii poate ajuta pe 
celălalt să-i facă mai uşoară marea trec8f e. 
merită văzut şi revăzut filmul lui Cacoyannos 

~ CERCEL 

dezbătutui realism. Care, după pdrerea mea 
nu poate să fie un simplu document 

Şi dacă într-o astfel de povestire exista un 
ridicol, ridicolul revine contradicţiilor sociale 
şi societăţii care încMde un ochi asupra lor: 
revine neinţetegerii care face ca drumul ade­
varului si fie atit de anevoios. 

Am dedicat filmul meu sulerintei celor 
umHi" 

lată (i)storia unui film. Pavese. marele con­
temporan a lui Maggiorani, „hoţul de bici­
clete", credea că „viat• are valoare numai 
dacă se trăieşte pentru o cauza sau pentru 
cineva". Nu ne rămine decit si: alegem. 

llffrM HORASANGIAN 

Accattone O tragedie exclusă 

Accattone e un cerşetor din orgoliu: el nu 
a~teaptâ favorile providenţei, ci pariaza cu 
ea. riscîndu-şi viata cind sare. de pe marmura 
hmpede a unui înger, in riul murdărit de fie­
care zi El smulge aurul de la gitul copilului 
său pentru a-l oferi femeii iubite, pe care o 
exploatează prostituind-o. Ispitit de munca 
sau de hoţie, e refuzat de-amindouâ. in iner ­
tia decandentei lui perplexităti . Nu crede ·~ 
nimeni, nu cunoaşte sfiala. îşi desconsider a 
limita La attitudinea neantului ignorat, nu-i 
Poate fi nici rău de înălţime. nici riu de tran­
scendentă. Exterioară, nenorocirea lui nu 
predispune la milă. Accidentală , moartea ate­
ului Accattone. ca a oricărui zdravăn ateu. 
exclude tragedia. „Spectacolul" ei exclude 
catharsisul. Deşi , interpretat de-acelaşi 
Franco Citti. Accattone inseamni un viitor 
Oedip, la propriul şi la figuratul lui Pasolino 
Revilzindu-i filmul. motto-tolit de un verset 
din „Infernul" lui Dante, ai senzatia răului ab 
solut din revelMea infernului pur şi s1mp1l, 
Accattone e un simptom aJ derutei care. din 
nebăga.e ~ seamă, stlngtt lumina la cre~tc 
tul mea viu aJ priveghii. 

Mai infricoşet ca un thriller, filmul izbeşte 
prin exaltarea regizorului amăgit de umbra 
păsării Phiienix în „Cenuşa lui Gramsci", po 
etizată de el. Absenţa urnei, a regenerării, vo 
brează _in vidul presupus al singurătăţii su 
preme. tnsâ durul impact al raţiunii cu infert1 
lotatea conceptuală a poetului e depăşit de 
teribila găsire senzitivă a livrescului Pasolim 
imaginea de tip neorealist a suburbiilor Ro­
mei e sus-tinut6 de celestele armonii de 
Bach. Niciodati (poate!) muzica lui Bach n-a 
fmt mai concretizată prin coborirea ei pe pă-

mint, niciodată (poate!) sordida preajma a 
Cetă~i Eterne nu a vibtat mai inalt, mai ab­
stract. mai dincolo de zei şi de apocaltpsa 
Aşadar, Bach la tribună, gonit don catedrala 
aleasă de Gramsci in loc de cetula. in fonfi 
lileral vorbind. în orice oratoriu se-a-s­
cund•un orator şi orice catedrală incepe c-o 
catedră. Un monstru . .sincretic„ deci? l-am 
spune doar; un fel de-a Intui puterea sinteti­
zatoare a cinematografului. 

Daniel OANIEL 
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mari cineaşti 

· Ecoul aventurii 

Circuli ideea că. un mare artist produce 
o opera fundamentala ale cărei trăsături spe­
cifice se regăsesc - fragmente ale acelu1aş1 
ideal artistic - ln toate celalalte creaţii. ca 
un mare artist descoperă. experimenteaza 
pînă la epuizarea completă, posibilităţile unei 
formule originale proprii . Retrospectiv, se 
poate alege din întreaga creaţie a artistului 
acele opere care reprezintă sintetic, trăsătu­
rile formulei devenite culme valorică. Altfel se 
întimplă şi cu regizori de referintă: Eisen· 
stein. Fellini, Bunuel. Bergman. Visconti sau 
Antonioni. 

Fijmul lui Antonioni, ldanllllc.-aa unei f• 
- (1983) reprezintă acel gen de creaţie 
pentru care este mai potrivit să spunem că 
functionează; recunoaşterea. Plicerea vizio­
nirii constă in recunoaşterea unor teme. im• 
gini, tipuri de personaje sau sernnificalii ce 
au apărut în creaţiile anterioare. Povestea fil­
mului se rezumi ta relaţia dintre un bărbat , 
(un regizor in ciutare de subiect pentru un 

Cidul anilor'50 

C lnd în primăvara anului 1952, Fanlan la 
TuMpe a apărut pe ecranele pariziene, croni­
carii de film n-au mai contenit cu elogiile. 
„Trăiască Fanfan şi cei care au reuşit sa ne 
povestească aventurile sale cu atita pricepere 
şi spirit" (Andre Bazin .• u. Parisieri libere"). 
• Totul este vesel. alert şi realizat cu virtuozi­
tate. Christian Jaque a tras cel mai frumos 
foc de artificii din cariera sa" (Roger Boussi­
not, „L'Humanite"). „Franţa a întrecut Am1>­
rica intr-un gen in care aceasta excelează 
inci de la naşterea cinematografului: wester­
nul" (Claude L. Garson, „L' Aurore"). „Pana 
lui Edmond Rostand se îmbină aici cu limba 
ascuţită a lui La Foilrchardiere şi cu bonomia 
lu1 Courteline. Filmul are ritmul unui western. 
umorul unei parodii şi ambabihtatea unei au-

Dela 
Rocco la Samuraiul 

... 
ln 19611. Festivalul de la Veneţia se închidea 

cu scandalul declanŞat de o flagranta n1>­
dreptate: urmarea unor manevre de culise. 
Aocco fi Iraţii NI, considerat - într-o rara 
unamitate, a publicului şi a criticii - drept 
cel mai bun film din competitie, primea doar 
Premiul special al juriului. Qjn fericire. aşa 
cum nu aşteptă un număr de ani, valoarea; 
nu aşteaptă nici un număr de premii, un film 
să. se afirme. Filmul lui Viscoli a triumfat prin 
adevărul sâu de fierbinte actualitate italiana, 
iar azi. la aproape 30 de ani de la acel festi­
val. a devenit un ctasic. 

Filmul aducea, totodată, faima mondială 
unui tinăr francez, pe numele sâu Alain ()e.. 
Ion. El era Rocco, personajul angelic într-o 
lume infernală, minat de iubirea faţă de 
aproape. avind drept platoşa doar puritatea. 
El era. in finalul filmului, îngerul obosit de 
greutatea pileatelor celor din jur, preluata pe 
umerii sii necăliţi. El era (cu ajutorul lui Vis­
conti) jntruparea unui erou romatic. de cea 
mai buni şi mai veche tradiţie, prezenţă inso­
litâ la epoca respectivă. 

ex~~,m~~ ~~ :~':1~x~~8i~:,Sţn~~~ J1':~at;:e I 
Rene Clemerit şi plăcuse întregii Frante 
într-un personaj de o moralilJlle execrabilă 
sub aparenţa-i fermecătoare. lntimplare sau 

cert este că ln plln oo„ şi Aocco.„ nu . ·· 

tocritici"' (Andre L.alargue, „Le Malin - Le 
Pays"" ). 

Acest entuziasm nu e de mira·re şi nici de 
circumstanţă. ln primul rind pentru că la vr~ 
mea respectivă se readucea in atenţia specta­
torilor un gen a cărui epocă de aur fusese re­
prezentată peste ocean de Douglas Fairbanks 
şi Errot Flynn (despre care cronicarii citaţi 
par să fi uitat, cu desăvirşire, din moment ce 
comp~ră filmul lui Christian Jaque cu wester­
nul). ln al doilea rind pentru cil nu se năs­
cuse încă nici Cocoşatul lui Jean Marais, nici 
Pardaillan!Gl!rard Baray, nici muşchetarii lui 
Richard Lester. nici atitea alte pelicule de 
gen care fac din virtuozitatea cascadelor exe 
cutate în frumoase decoruri naturale raţiunea 
lor de a exista. 

Fani„ la Tulipe avea însă alte atuuri. 

Un dialoghist de talent - Henri Jeanson 
care şi...a cucerit reputaţia in anii '30 colabo­
rind la citeva capodopere ale reaHsmului po­
etic, precum filmele lui Julieri Ouvivier Npe 
te llofco şi Carnet de b„, şi care aici era che­
mat să facă să vorbească personajele scena­
r iulul scris de Rene Wheeler şi Rene Fallet. 

Un regizor, care, la ora respec11v3 , avea o 
experienţă de 20 de ani (debut în 1932 cu Bi­
donul de Mir), care se remarcase la sfîrşitul 
ani lor '30 cu Dlapiru!H din St. Agil şi pe care 
spectatorii n aşteptau să-şi reconfirme promi-

numai ca t·au "propulsat. brusc. Id rangul de · 
vedetă pe Alain Delon (care nu avea la activ 
decit citeva roluri din categoria celor ce se 
uită repede), dar i·au şi definit, simultan, ex­
traordinara capacitate de a fi la fel de bine 
înger şi diavol. pur şi ticilos sau. cu alte cu­
vinte (tocite), pozitiv şi negativ. 

A spune că. din 1960 încolo. întreaga sa 
carieră se va plasa sub semnul acestei biva­
lente este un lucru foarte uşor de făcut as­
tazi, cind avem sub ochi o activitate cinema­
tografică de 30 de ani impliniti. Pentru Delon 
însă. n-a fost, deloc. uşor. June prim sau dur. 
odată intrat in tipaj , obişnuinţa ce se creează 
nu doar la persoana actorului. dar şi la pro­
duciilori şi, mai ales, la public. riscînd să-l 

. mentină în unul şi acelaşi rol. pe viata Din 
această cauză un Buster Keaton n-a putut să 

. renunţe la Jata de piatră" iar un Boris Karloff 
n·a avut voie sâ abandoneze pielea sa de 
. .monstru". ca să poatâ ieşi din tipaj, actorul 
trebuie să ducă o adevărată luptâ şi sâ o în· 
ceapă foarte devreme. Este ceea ce a făcut 
Alain Delon. Demonstraţia pe care a reuşit-o 
merită tot interesul. Să rezumăm : 

Tipajul nr. 1: personajul de partea legii 
care, sfidînd orice pericole, ii combate ~i ii 
bate pe ticăloşii unor vremuri demult apuse 
(l..alNwl ""!l'i. Zono} ori îi demască şi îi 
prinde pe ceo din zilele sale - în care caz 
{Femla .....,iclunllor sau T........, '43) vesti­
mentaţia adecvată duelurilor. cavalcadelor şi 
salturilor acrobatice este înlocuită cu tradlti<>­
nalul trenci al comisarului de politie. Efortul 
fizic este aici mult diminuat. se cere, in 
schimb, o considerabilă interiorizare. 

Tipajul nr. 2: personajul certat cu Legea. 
om fărâ scrupule care înşeală pe toată lumea 
- publicul, poliţia. confraţii - pini cind se 
va lovî de cineva mai tare ca et Este sufi­
cientă . de asemenea. o mică slăbiciune 
umană pentru ca personajul sa piarda (banii , 
sau viaţa) şi cam astfel sfirşesc şi Melodie in 

siunile (premiul de regie la Cannes 1952 pen­
lrtr Fanlan Ja Tulipe a fost de natura sa -i sa­
trsfaca). 

Un actor de excepUe - Gerard Philipe. 
Eroul de ta Avignon, Cidul de 20 de ani, cel 
pe care critica ii compara cu Achile şi Ao­
land, acceptă să interpreteze acest personaj 
despre care legenda spune că ar fi trăit, lup­
tat şi iubit in timpul . .războiului dantelelor". 
Lui Gerard Philipe, & datorează filmul succe­
sul său internaţional (în unele tari pe care 
l...a vizitat actorul a fost aclamat sub numele 
de Fanfan). Lui Gerard Philipe, îi datoreaza 
filmul interesul său pentru posteritate. 
După 35 de ani, cind numai istoricii cin1>­

matografului mai ştiu că, in 1952, filmul fran­
cez trăia sfirşitul unei indefungate crize că­
reia avea să-i pună capilt peste c~iva ani 
apar~ia noului val; cind Christian Jaque este 
cotat, odată pentru totdeauna, drept .cineast 
prolific, tehnician priceput, autor de filme de 
succes• (nici Babelle plead la riibol, nici 
C.U.. clnpte, nici l'lltrollst• n-;iu mai putut 
pune vreo cărămidă în plus la edificiul repu­
tatiei sale); cind Gerard Philipe a fost inmor­
mlntat, de mult. în costumul Cidului în cimiti­
rul din Ramatuelle, - Fani„ la TUiipe ră­
mine mărturia talentului . dăruirii, farmecului , 
frumuseţii trupului şi a sufletului unui marc 
actor. 

Cristina CORCIOVESCU 

oubool, şi Adio, prlet-. şi Clanul afclllenllor, 
şi s ..... ralul. 
Sinteză: exemplele citate sint suficiente 

pentru a ne da seama cil de bine a cores­
puns Alain Oelon cerintelor specifice fiecărur 
lipaj în parte. Şi totuşi, inteligenta. sau intur­
tia sau starea sa de veşnic nernultumit l-au 
împins pe actor să facă altceva. mergind îm­
potriva credintei gerierale că este predestinat 
filmului de aventuri-istorice sau contempo­
rane (exemplul cel mai la îndemină fiind ... 
A-rlerll}. Acest altceva erau. de fapt, per­
sonajele complexe, nici adorabile, nici con­
damnabile. Or. Delon a avut şi şansa de a-i 
intilni pe cei în stare să i le ofere, să-l ajute 
să demonstreze că, dincolo de calita\ile sale 
fizice, există un intelect Aceştia n-au fost de­
ci! lrei la numit, dar se numesc Michelan­
gelo Antonioni. Luchino Visconti. Joseph Lo­
sey. Cu agentul de bursă uscat sufleteşte 
care se desfaşoară în Ecllpu in lentul ritm 
antonianian. cu zburdalnicul Tancredi, felina 
tiniră ce îşi ascute cottii sub privirea tandră a 
Ghepardului Mtrin. cu Ol. Klein atit de d1>­
concertar)t în reacţii , maturizat (inutil) în 
clipa dinaintea morţii atrasă de o stupidă 
confuzie - cu aceste trei ofrande. Delon a 
păşit în sfera artei. Ca şi cum nu ar fi fost de 
iubit. pentru norocul de a juca doar în filme 
bune şi foarte bune, actorul, .....,, 1r„c:u 
(cum ii place lui să sublinieze> a ţinut să ciş­
tige şi respectul cinefililor. Pe lingi această 
performantă. problemele financiare ale lui 
Oelon, interesul lui. de dată mai recentă. 
pentru industria parfumului şi a lenjeriei, 
amorurile sale. răfuielile cu producătorii şi , 
uneori. chiar cu legea. nu fac decil figură de 
ingrediente, mai mult sau mai putin picante. 
pseudo-ornamente, discutabile desigur, pe 
statuia unui idol care la 8 noiembrie 1987 va 
împlini 52 de ani. 

Aura PUAAN 

nou film) , şi ideea de feminitate (reprezentata 
de cele doua femei pe care le cunoaşte> . Cu 
prima are o ..aventură" (sîntem mereu cu gîn­
dul la A .... tura}, in urma căreia este. pe de o 
parte amenintat de un prezumptiv iubit gelos 
şi, pe de alta rămine însingurat. partenera lui 
piirăsindu-1 . Cu cea d1>-a doua eroină în­
cearcă să recupereze fericirea pierdutâ. Ca şi 
în alte filme, Antonioni este interesat sâ ur­
mărească eşecul relaţiei dintre parteneri. dis­
tanta care-i separi şi incercarea bărbatului 
de a o aneantiza. Birbatul încearcă de fapt 
să recupereze prin prezenta femeii, o a~ 
sentă: aceea a dragostei ideale Căutind s-o 
surprîndi in substitutete ei : altă femeie, foto­
grafiile actriţelor, obiectele uitate, vocea de la 
telefon sau chiar. in spatii mult mai îl)depiir­
tate. ca muzica sau peisajul Venetiei. tn fond 
s-ar putea spune că eroul îşi descoperă iden­
titatea prin activiliiti esential platonice, tran­
sformind, .căutarea" în scop în sine. Citit ast­
fel, filmul se remarcă prin frumuseţea cadre­
lor. prin atmosfera pe care o sugerează. r1>­
tine atenţia prin misterul şi inefabilul multor 
scene: petrecerea mondenă în care eroul se 
simte străin; amintirea femeii pierdute în 
apartamentul inundat de muzică: Căutarea iu­
bitei într-o ceată străpunsă doar de sunetele 
claxoanelor. 

Filmul. independent de locul pe care l-ar 
ocupa pe .,scara valorică Antonioni " urmă­
reşte acelea$< motive, tematice, imagistice şi 
simbolice din filmele anterioare: Noaptea, 
A-. sau Blow-tlp. 

V„ertu DEAC 
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lluz~a „păcii separate" 

D up.i 30 de ani filmul Adio, arme! pas· 
treaza semneCe operei autentice µu CJre He 
mlngway o recunoaşte atunci cind ,,simţ~ c ;i 
totul li s-a lntimplat ţie şi dupa aceea lotul iii 
aparţine: şi lucrurile bune şi cele rele, şi e"'al· 
tarea şi remuşcarea sau durerea. şi oamenii 
ca şi locurile .. :· 

Cele trei ecranizări : - cu Feti Frumo"}iÎ 
Hollywood-ului de la Gary Cooper la f\lck 
Hudson. sugerează impactul enorm al roma· 
nului aparul în pragul dezaslrului de dupa le 
erica perioada a anilor '20 . ..în cer nu m.1, 
sint decit nori, pe pămint doar sfîşier1, iar ir· 
oameni credinţa-i spulberatâ" - iata radio 
grafia unei lunii, revelată de o conştiinţă lu 
cula din .aeneratia zdrobita" a . .superbului 
nonsens·. 

Fi lmul are atmoslera întregii opere a lui 
Hemingway obsesia mortii, fragilitatea ~i d•• 
nzor1ul vidoriet . neimphnirea 1ubtrii_ Hollywu 
od-uf se face ş1 el simţ it _ cu ziarul din ap.-1 
pentru anunţul dezertaro1, cu sticlele de co 
mac amt>.tate în sutienul asistentei, cu şofe­
rul ambulanţei - lip Buster Keaton. veteran 
de razboi - cu toate gagurile ce se puteau 
ivi dmtt-un picior rupt care nu intra in hft sau 
un nind cazut din targă sub patul de spoiai . 

l n stui><da. dar inevitabila tentaţie de a 
compara maruf cu para. trandafirul cu tub&­
roz.a , cartea cu filmul ne grab1m sa consta· 
tam că fi mul reduce mutt galeria personaie­
lor ŞI n„n ele unei lumi copleşite de amara 
ciune si inutil rtate. Irosind viata în tavoarea 
mortli şi asp rind la adierea de rai di o 
AbrUZZt. Dar cit de vii şi bogate sint imag1 
nlle cu capete ~ndajate printre nuduri <li' 
Rubens SI Rafael• ln film, mitologia de pe I"' 
re\1 detine Ilara linga placuta unui rănit 11 • 
ventariat ş1 el, ca ş i patul pe care s@. puv.1 
de îngerul vesel şi rubicond de pe un 1 .• 
van-par- aJ unui cer supârat şi ploio, 
De$• ~ de dragoste ocupă cea "'" 
mare parte a fi mulu• regizat de John Hustor. 
şi 01- Vido<. momentele cu adevâral 
emoţM)f'Wl e tm nu de protagonişti, ci de 
context de snicentatea sinuciQSŞă a medicu­
lui (Vlttooo Oe Soc.a). de rugăciunea preotului 
(Albeflo Sordi) c i ntalli răniţilor abandonaţi 
într-o supe<ba sai8 de bal ajunsă spital-mau­
soleu: de ~ele soldaţilor cate . .lngheaţă 
tnumla1a1- cind adorm în zăpadă leganati de 
amintirile catde de la Vila Rosa şi apoi se re­
trag pnn nOfo.:ue ucigîndu-se pentru un loc­
şor inU-o mas.na hodorogita şi tixita cu pur­
cel , cu dar"'gene. cu o femeie ca o madona 
de 8 Greco prerzindu-şi pruncul, cu găini ş1 
cîinr, cu Esmeralde, Carmelite... Caularea 
disperata a iubl:tului prin multirnP Aminteşte 
de o secvenţa dintr-un film a caru1 premiera 

are loc tot in 1957: ?boiri cocoru. Secventa 
dm Adio, 1rme, nu atinge per1o:roan\E:le ope­
ratoriceşti ale celeilalte. d~ar are aceeaşi emo­
ţie şi putere de sugestie. ln uniforma de as1s 
t.::ontă , cu părul strins într-o basma albă ca de 

m1r'easd . Catheune ine smgurâ printre mn 
de insingurat1, inghesurt.a de batrir. , de copu 
r„.uac1ti ş1 soldaţi cenuş• ~ 2.1durtle !oase de 
igrasie. Povestea c_ek>r doi indragosU11. calda 
ş1 omenească devine duk.eag-treala in con­
textul confruntării ucigaşe pe ~are cei do• 
cred că, evitincH>. pot fi ferra\1. Bomboana 
pe o măsea cariată .• Pacea separată „ pe cate 
Fred Henry o încheie este iluzorie. căc i pCJli 
pâcăli războiul. dar nu ŞI destinul Noei fi lmul. 
nici cartea n-au sugerat ce va face prolago­
nistul rămas sin9ur. Peste am. Hemingway 
1asa loc în „Bătnnul şi marea„ unui gind ş1 
.1mar şi generos : ,,omul poate fi nim1ot. dar 
nu învins·· . 

Camelia ROBE 

Aeroportul CÎnd neprevăzutul 
îsi face de cap 

C ite nu se pot întimpla pe un aeroport! Şi 
asta in ciuda faptului că se află: acolo nenu 
marate persoane a căror tr'eaba e sa prevină 
tot ceea ce nu intră în program Judecind 
dupa figura unora dintre ei. (Burt Lancastet 
sa zicem). oameni care par' sa fi văzut de 
toate de cind îşi tocesc coatele şi nervii la 
pupitre de comandă şi prin birouri dotate cu 
ceasuri care mâsoară un timp care aici se 
scur'ge mai repede, neprevăzutul nu prea are 
ce cauta pe un aeropart. Ş. totuşi, mai ales 
cind e vorba de un film de acţiune. nepreva· 
zutul găseşte pe unde să se strecoare. Fie ca 
e vorba de o bâtrinicâ amatoar'e de calâtor'ii 
aeriene gratuite (nepr'evazutul în varianta 
simpatic motensivâ), fie de un psihopat pri­
mejdios, dotat cu o valiza ptina cu explozibil. 
Şi ca lucrurile să fie şi mai complicate. avio­
nul avariat de explozie nu poate ateriza din 
cauza a incă unei intimolăn neprevăzute -
pista e blocata. Ai zice ca scenanstul face 
exces de zet in a inventa ghinioane şi p1ed1ci 
pentru acest zbor peste ocean. Autorii filmu­
lui şi-au luat insa masuri pentru a potoli sus­
piciunile spectator'ului - te avert1zeaza ca 
scenariul reconstituie o intimplare adevărata . 
Ceea ce e cu totul altceva. Scenaristul nu e. 
deci, insul care se chinuie să născoceasca 
intimplăr'i senzaţionale pentr'U a asigur'& fil­
mului succes de casa. ci, la drept vorbind, 
realitatea obişnuinţelor noastre cuminţi . 
Adica tocmai scenaristul pe care ne bizuim 
ori de cite ori tragem nadejde să ducem oa­
rece cu bine la capăt. Oe pilda o calătorie cu 
avionul Şi . deodata. realităţii ii vine cheful să 
ne dea peste cap toate obişnuinţele. intoc-

meşte un scenariu diabolic pornind de la 
premfsele cefe mai simple cu putinii\ Asigu­
rarea contra accidentelor de zbpr. un ms bol­
nav de nervi. dar cu idei şi un avion care nu 
se lasă urnit de pe pista de aterizare. Meca 
nismut accidentului func1ioneaz1 atit de bine 
incit omul pe care mm1c nu-l poate lua prin 
surpr'indere (Burt Lane.aster). devîne nervos 
apoi neliniştit şi, in cele din urma. începe sâ 
se agite prins de două on in cursă de nepre­
văzut. „Ghepardul aeroportului". cum spune 
cineva. la „Favor'it", n-ar'e prea multa peliculâ 
la dispo1iţfe, işi construieşte personajul doar 
din cele cileva prim-planuri pe care 1 le ofer a 

O familie mică 
în faţa unei mari tragedii 

F âra explozii. firă tranşee, fără eroi. filmul 
DEFA Cas• de llngi rlu se constituie într-o 
mostra conv1ngatoare a ceea ce n_e-am obiş­
nuit sa numim „filmul de război„. ln cazul de 

faţă tema sporeşte tn acuitate 1ntn.st11 omni· 
prezenţa războiului se concret1zeaza intr-un 
mod original şi lipsit de emfaza Nu conflictul 
dintre ur'gta naztsta şi celelalte popoare. 
obligate la contraofensiva in numele umani„ 
tiţii însaşi face obiectul acestui film. Autorii 
işi indreapta obiectivul asupra eroziunii liun­
trice a insăşi soc1etaţH germane din acEH ani. 
O lupta incrincenata ş1 tacuta se poartă in 
chiar 1nterior'UI Jumu aceleia iar razboiuf. care 
e dus undeva, departe, războiul pe care nu-l 
vedem,dat care se simte. amplifica proporţiile 
dramei la tragec:he. Drama ar fi aceea a unei 
fam1h1 ovecare. o familie de oameni simpli in 
!Impui dictat de „Mern Kampf". Fiica cea 
mica e abia logoditâ, cea mijlocie îş i vinde 
ha1nete ca sa tm~ită de mincare satului afla' 

aparatul de filmat. Fiindca .per11tonajul", ur 
mărit cu minuţie de-a lungul întregului film, 
sint pasagerii. 

uneor'i, ca sa-ţi reaminteşti că. indiferent 
de virstâ, de îndeletnicire şi de locul pe care-l 
ocupi in ierarhii, eşti solidar cu ceila1\i. ai ne­
voie de o calătorie ratata cu avionul. De o ca­
lâtorie la capatul căr'eia cea mai buna dovadă 
ca exişti e privirea celor din jur care te con­
temptâ uimiti. ca şi cum ar fi martorii unei 
minuni. Necunoscuţi de care, de-a lungul 
acestui zbor interminabil, ai ajuns să te simţi 
legat dureros de strins. Chiar daca n-ai pric~ 
pul mare lucru din ceea ce li s-a intimplat şi 
uimirea ta se rezumă la „Uite. dom'le, c~am 
scapat!" Chiar daca iţi îndrepţi nodul la cra­
vată şi-ţi spui „S-a intimplatr, dupâ o aseme­
nea experientă simţi ca nu-ti mai poţi vedea 
de drum de unul singur. Chiar daca arasa nu 
te aşteaptâ nimeni. 

Crlttlan TEODORESCU 

Carmen G.iln şi Ştefan Iordache 
nu mai au nevoie de nici 

o recomandare 

pe front, mama e vaduvă. iar fuca cea mare 
trebuie să îndure despărţirea de bărbatul 1rl­
m1s pe front la rindu-t. şi avansurile unui pa­
tron detracat. afemeiat şi alcoolic şi insistent 
ador'&tor al Fuhrer·ului. Ah.1necar'ea în trage­
die se face trnptat. cind razboiul trece de la 

~radiul de fundal la cel de erou principal So· 
1u1 t11c.A~ 1 mijlocii, moare_ Oispernrea o 1m· 
p1nge pe femeie la sinucidere. Pe lingă victi­
mele de pe cimpul de luptei, r'azboiul e ,.ono­
rat" şi cu numarut crescind al victimelor 
de-acasă . Fiica cea mare, continui să fie 
ţinta tinărului patron, de băr'batul el nu mai 
află nimic pină le intoar'cerea acestuia. iar 
atunci are în faţâ un mare mutilat fira o mina 
ş_i un picior'. Finalul filmului face un soi de 
dreptate. plătită aberant de scump. Pentru 
a-şi aiuta sotul handicapat, nevasta e gata sa 
se ofere celuilalt, în speran'a unui sprijin. In­
vitat in „casa de lingă rau„ . musafirul se 
comportă ca un palr'On, mai mult. ca un tiran 
care-şi exercita dreptul de a brusca pe fe­
meie sub ochii soţului neputincios. Dupa o 
o::cena de mare tensiune. agresorul e ucis, nu 
numai pentru prnpriile fapte. ci şi pentru cele 
comise in numele ideologiei pe care o repre-­
zenta. Familia se uneşte în actul uciderii, 
ttceastâ pedepsir'e. purtind, desigur, o semni­
ficaţie mai ampla decit cea a faptului in sine 
Unitâ, familia simbolizeaza o for'a. O forţa 
care se simte de mai multe ori pe parcursul 
filmului . se simte in graba cu care politia face 
percheziţie. m uimirea inspaimintata cu care 
patronii constatâ ca. peste noapt . macara­
lele se strică. Sabolajele ca forma de lupta a 
acestei forţe subversive care. fira sa se arate 
vreodata. işî sugereaza pezenţa 

Scenariul şi regia filmului sint semnate de 
Roland Gral. care dovedaş.~ o remarcabilă 
dexteritate în folosirea semnelor cinemato­
grafice: citeva fotografii aratate intr-o discu-
11e, atestă 1alul comis de trupele naziste în 
Uniunea SOYietica; un cintec care însoţeşte o 
~ecare la razbo1 naşte acuta senzaţie a deri· 
zoriului: o bfana adusa neYestei de soţul în­
tors infirm. luata de la o victima care oricum 
nu mai avea nevoie de ea. pune in lumina 
..cinstea" chiar a celor ,.oneşti " : Blana va d• 
veni giulgiu pentru patronul omori'l. Dar din~ 
co!o de aceste performante marele ment al 
f1lmulu1 ramine Wlsaş1 1am.:. ..,„ 

lrlna POPESCU 

CfhEMA, 
Pia1a Sclnteij nr. 1, Bucure$li 41017 

Exemplarul 8 lei 

.. Cititorii din strălnarate se pot abona prin 

.-..,-.......- - sectorul export-lm­
P<>tl presă P.O. Box 12-201., telex 10376 
~~~:l:r- . Bucureşti - Calea Griv~ei nr 

Prezet1ldf6d art1St1ca ş1 prezentdrea y raf1ca 

Joana S1at1e 

nf»lu/ executai la 
ComblnaljJI poligrafic 
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O săr ătoare 

Avem nevoie, neaparata nevoie 1Jr 
acest Costineşti, nu atit sau nu numai pent ru 
ca el lnseamnă mic•marea noastră compar o1 

\ie valorică . Valorile sint. de atltea ori. su­
biective sau supuse. .. brizelor sau cernute 
doar in timp... Avem insa nevoie de acesl 
Costineşti pentru ca ne este ferm necesara c_,..,.... - COMINcllwi, cea dintre 
idei şi crezuri artistice. dintre stiluri şi ma­
niere de lucru. dintre cum vede şi cum inţe­
lege, cum exprima fiecare dintre noi aceeaşi 
realitate al carei obseMltori şi actanţi sinlern. 
Avem deci nevoie de Costineşti nu pentru ca 
el inseamna premii şi premianţi, ci pentru ca 
-m nevoie de _.......„ şi de starea d" 

spi~::,.~11n:J!i'd~=e a.:~~~~i 
sau nu neapărat pentru că el lnseamni bi­
lanţ, adica trecerea în revistă a celor mai re­
prezentative producţii ale unui an. Ci pentru 
ca avem nevoie de priwha globlli asupra lui 
,,unde ne aliăm" . de judecata de sintezli asu­
pra lui ,,ce sinlem''. de revenirea asupra intre­
băfil fundamentale (ce, ca orice întrebare 
fundamentali , riscă si fie prima uitată) .în­
cotro ne îndreptăm şi ce ne propunem". 

Avem nevoie de acest Costineşti nu numai 
sau nu neapiral pentru ca el este singurul 
care aduni într-un loc . lot ce mişca - gen, 
specie, increngaturi - ln lumea filmului no. 
Iru". Deci nu numai pentru ci aflăm şi noi, 
fiecare, cu acest prilej, cit de apropiate sau 
divergente, novatoare sau imbătririte sini 
cautarile din curtea vecinului (a lungului sau 
a scurtului metraj, a documentarului sau a 
animaţiei, din ograda cineaştilor IATc-işti 
sau din cea a cineaştilor amatori). Aveam ne­
voie de acest Costineşti pentru că avem ne­
voie Iii vedem - şi numai aşa, prin viziona­
wa grupata a tuturor acestor producţii putem 
·'"" ce - .-...eec, apecltlc: r-""eoc ln lllMul r-6neec. Avem nevooe sa aflam 

() lllr1'1~tntă .1 !.!~till 
lor.o \~,,1,·--· u 

Cl·a mai spectaculoasă 
dorndă 

că 
publkul rom;Înesc 

iubl·~te 
filmul rom:me'>c. 

Ce decurge 
dl' aici'? 

daca a .1parut ,.ceva„.ul specific. s1ntetu.. ~' 
unitar r<-· ue defineşte fn mod real esr.11\ele. 
.ce·"-ul inconfundabil ce povesteşte, cu a~ 
vârat. despre ceea ce avem particular sau 
uric. Pentru că avem nevoie sa ne lnlrebăm 
daci filmul nostru ne prezintă lumii, într-a~ 
văr. prin ceea ce avem mal deliritoriu şi daca 
el •tle sâ vadă . să simia etnicitatea profundă 
topila cu modestie în simplitatea existenţei , 
dar ferm existentă . Şi avem nevoie de acest 
Costineşti pentru ca numai aici, Intre noi. la 
noi . mai mult deci! oriunde aiurea, putem 
afla. pentru noi, el! de profunzi şi implicaţi ş i 
sinceri cu noi înşine ştim sâ fim. reuşim să 
fim pe ecran. 

Avem nevoie de acest Costineşti nu numai 
pentru că awm nevoie - ei, da, este nevoie! 
- de ..cadru organizatoric„, ci pentru că 
avem nevoie de prilej, de ocale, de ..... 
pentru - de Idol. Pentru ci este nevoie 
ca o data pe an micar să ne adunam (sau să 
ne lăsăm adunaţi) toţi , mulii-putini. mai buni 
- mai răi , cili slntem. cum si nlem, ac9'1ia 
r.are sfntem, cac:i avem nevoie sa simţim ca 
al<:aluim un tot, ca .._ o cl-Dgr8fl•. 
Şi o cinemato:11rafie are nevoie de loCuf acela 
laic (şi metalozic) pentru gînd<re aplicată '' 
m.itodică asupra !olmului, de epeţlul acet.• 
obiectual (şi spiritual) pentru nobila contami 
o•re reciproci cu gind şi idee artistica , de 
timpul acela, respiro-ul de viaţa, in care lolui 
sa fie sub semnul filmului şi ln care i n mod 
programatic preocuparea nu prioritară , c i 
urică să fie filmul . 

Avem nevoie de acest Costineşti nu pentru 
că avem nevoie să consemnim lin~lili Jealo 
z.alorii s-eu inlilnit cu spectatorii" (ce pnilfurte 
sini vorbele, ce proaspăt ar putea li lnlele­
sull) . Adică nu de actiuni bifate în care spec 

:~::,.5fr.~=~r :~:d~ ~:::~~ . 
că aud mari noutăţi şi profunde adevaruri ~ 
muilumesc e4egant prin zimbele şi surlză 
loare aulograle. Avem nevoie de acee ...ii 
c ............. (o, cil de infrigurat aşleptată!) cu 
aplauzele sau cu aR*ldărife sau cu piirerih> 
unei săli. Şi avem nevoie de infuzia de lilll'­
reţe a Costineştilor cu lol ce inseamni ide<·a 
de tinereţe, cu neiertarea şi franch91Ba c" ; 
"51e specifica. cu apetenţa pentru cultura. cu 
contaminanta aspiraţie spre nou '' Ino.etil> 
Avem nevoie de dialogul tineresc, adică 
vreau eă spun, eminamente sincer. de la Cos 
ltnetli, de nobila inl-anţă a celor ce n-au 
ilVut Inei timpul să imeţe, .lntelepţindu -S<-" 
loleranţa, pentru că avem nevoie să aflam 
cind ei tinerii, cu ale k>r nu • rea.mosc ln 
ceea ce noi spunem, despre ei, pe ecran 
Avem deopotrivi nevoie să simţim ca """''-

e su et 

cui rominnc lulMfta lllnlul romonetC - şi 
ce ana dovada mal copleşlloare <1"<- u amli· 
teatrul gernind de speranţa şi aşteptare al "" 
carei seri! - avem nev0te sa simtim câ reuş i 
tele noastre ii bucură , ca nereuşllele noastre 
ii mihnesc. dar în acel sens - cu dragoste -
in care propriul copil nu-li devine indiferent 
alunei cond a făcui o prostie. Ce stimulatoare 
senzaţie, dar cil de plina de răspunderi şi da­
torii ! 

Avem nevoie d" acest Costineşti nu neapa­
ral pentru că el ar însemna festivităţi . ci pen­
tru ci avem nevoie de . festiv" în sensul bun 
al cuvintului , acela de lirbil-. a flmulul, 
sarbaloare de suflet, sărbătoarea inlTinirii cu 
Pvenimentul artistic. Avem ..voie de (mo-

:!.'FnW. ~rns:1!i "{:.~!.:~ ~~ ;;i:~:r.l."."~::: 
MUi - arti şi ci trebuie să~ privim, sa~ 
primim, sa~ sirbătorim ca arti . Şi avem ne­
voie de acest Costineşti nu pentru ca el 
poate însemna pentru unii prilej de cozeroe 
intelectualist-solară, rendez-vous conemato­
g<alic şi marin anual sau bon-ton sezo­
ni8f-estival al lumii cineaste; ci !"":'Iru ca 
avem nevoie de a&area pe care festivul o pre­
supune, starea aceea de efervescenţa spirllu­
ală , starea aceea de vervă intelectuala ce se 
naşte acolo, creşte acolo. dar nu moare 
acolo, ci ne urmăreşte un lung răstimp nefes­
tiv. 

Avem nevoie de acest Costineşti pentru ca 
el este efort şi lucrar"; - -6. Bortul, 
lucrarea şi munca unei întregi cinematografii 
condensate ln zece zile de efort. lucrare şi 
muncă acolo, in mereu inUneritut Costineşti 

:;:~~~=18to58~ţ~t! ~~e ~uc~ 
penlru .-i ele la Co911netll şi-a clştiglt 
dreptul la reală - şi deja resimţită de toto ca 
atare hnPortanli „ .,_.,rt n.....-. 

Oe este Costintiştiul? O n-llalel 

Sabina POP 

Emoţi1!.- a\Jnpn·mien·1 
\l.ir1Jn.i Huru1,1nj 

Palmaresul 
celei de-a X -a editii 

a Galei fii mului 
cu tem t"că 

pentru tineret 

. 

Prwmlul penlrv ,..ir. Nicolae Margoneanu 
pentru reg.a lilmuluo Pldureanca 
Premiul speclll al jutlulul filmului Figuranţii 
- scenariul $i n!gfa Malvina Urşianu 

"'9Mlul pentru ........,, Francisc Munteanu 

pentru scenanuf filmului Pădurea de fagi 
~_....~filmului Liceenfl 

- scen.iul George Şovu, regia Nicqlae Cor-

1os 
,.,....,. 1**11 llMglne: Doru Milran pentru 
.,,_.ea filmului Pădureanca 

- per*V ~·= Marcel Bogos 
pentru ..:enografia la filmul Figurant11 

- ~ ftWDci de ..... , Cornet Ta­
,....u pentru muzica filmului Pădureanca 
- pentru _,,...,.. ,.,,.,.,,., Ma­

riana e.....ana pentru rolul l.Bonora don fil­

mul Hgur"anfti 
,__ ,......., lnterpN181'• m_,lni: ex a&­
quo Şerban Ionescu pentru roiul Şotron Oon 
filnld Pjdurunca şi Adrian Pinlea pentru ro­

lul torgowan din filmul Pidureanca 
,,,_ ,.....,. -t Cristina Nichitut-Mi­

halesal pentru filmul Pidurea de fag i 

- pentru fllm ~: ex aequo 
Saaona !'Op pentru filmul 18 ani - Stop cadru 
$1 Nocalae Cabel pentru filmul Senl1mentul 
.,,., 
- pentru lllMe „ ........ aludeolll ... 
le IA T.C.: Sorin Botoşeneanu pentru filmul 
lâul $i Sonn Orăgoi pentru filmul IA bu111et 

- pentru lffme Naliute de cineamatori : 
ema Kovacs de la Cineclubul . Experiment" al 
~ municipale de cultură Fiigilraş, judeţ ul 

Braşov $i Adrian Oloiu de la Cineclubul Ca­
sei de aJllură a sindicate4or Baia Mare 
........... pentru ,_,._. copilului Mihai 
Biabla ~tru roiul Matei Oprişan din filmul 

ţ:krt«: ia zori 

În lUmărul viitor . 

Colocviile 
revistei c·nema 

Din nou 
şi pe arg 

despre Costineşti 

https://biblioteca-digitala.ro


	Scan-180110-0001-coperta 1
	Scan-180110-0002
	Scan-180110-0003
	Scan-180110-0004
	Scan-180110-0005
	Scan-180110-0006
	Scan-180110-0007
	Scan-180110-0008
	Scan-180110-0009
	Scan-180110-0010
	Scan-180110-0011
	Scan-180110-0012
	Scan-180110-0013
	Scan-180110-0014
	Scan-180110-0015
	Scan-180110-0016
	Scan-180110-0017
	Scan-180110-0018
	Scan-180110-0019
	Scan-180110-0020
	Scan-180110-0021
	Scan-180110-0022
	Scan-180110-0023
	Scan-180110-0024-coperta 4



