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Marea Unire 
şi tradiţia filmului patriotic 

P
0

rimul film românesc de lung metraj, 
Independenta României (1912) avea să 
aşeze cinematografia naţională sub 
bolta unor semnificaţii a căror am­
ploare şi profunzime ni se înfăţişează, 
odată cu trecere anilor, într-o lumină 
tot mai revelatoare. Destinul cinemato­
grafiei româneşti a prefigurat, dintr-un 
bun început, o înaltă conştiinţă patrio­
tică, solidaritatea cu marile idealuri ale 
poporului. 

Cu toate stingăciile acelor prime con­
fruntări cu aparatul de filmat, prezenţa 
actorilor marcanţi ai epocii - sau a ce­
lor ce aveau să devină, cu vremea - de 
la Constantin Nottara, A. Demetriade, 
Aurel Athanasescu, G. Ciprian, N. So­
reanu, I. Brezeanu la Aristizza Roma­
nescu, Elvira Popescu, Agepsina Macri, 
Maria Ciucurescu, Sonia Cluceru, Maria 
Giurgea este receptată, întotdeauna. cu 
o nespusă emoţie. 

Entuziaştilor înaintaşi li s-a alăturat . 
intru cunoaşterea şi pătrunderea isto­
riei, o strălucită pleiadă de interpreţi 
contemporani, cei care· şi-au legat pen­
tru eternitate numele de epopeea cine­
matografică naţională, capitol esenţia! 
şi definitoriu al filmului românesc, aşa 
cum s-a conturat el începind din anii 
'60, cind apelul la istorie, evocarea tre­
cutului eroic, mai indepărţat ori mai 
apropiat, au devenit o preocupare siste­
matică, de înaltă angajare patriotică. 

rirea statului naţional ·unitar romăn, 
pentru dreptul poporului nostru de a 
trăi liber şi independent în h6tarele fi­
reşti în care s-a născut şi a vieţuit de 
milenii. Conştiinţa unităţii şi continuită­
ţii, dragostea nemărginită faţă de pă­
mîntul străbun, originalitatea şi gradul 
său înalt de civilizaţie au conferit 
poporului român forţa de rezistenţă in 
faţa tuturor vicisitudinilor istoriei. 

Idei de o intensă rezonanta în conşti­
inte infuzate in straturile profunde ale 
artei noastre au dat naştere unor creaţii 
de referinţă. Cu un sentiment de aleasă 
cinste, dar şi de imensă răspundere, ele 
au adăugat unei iconografii tradiţionale 
„chipul viu" al actorului care, ,,pentru 
un lung şi strălucitor moment" - cum 

îndreptăţită mîndrie, „domn al Ţării Ro­
mâneşti, al Transilvaniei şi toată ţara 
Moldovei" şi-a găsit o întruchipare 
exemplară în filmul aceloraşi realizaton, 
după cum accentul pe măreţia gindulut 
omului politic care a fost Mihai a con­

" stituit piatra de încercare a celuilalt Vi-
teazul de pe ecran, cel însufleţ it de \lic­
tor Rebengiuc în filmul lui Constantin 
Vaeni şi Eugen Mandric: Buzduganul 
cu trei pece!I. Acordurile de tragici. 
dar înălţătoare lecţie a unei istorii ce a 
făcut din neostenita sete de libertate 
axul său central răsunaseră pe ecran eo 
ciţiva ani înainte, în filmul ce avea sâ 
deschidă, în fapt, epopeea noastră o­
nematografică , Tudor (scenariul . -
Mihnea Gheorghiu, regia - Lucian 
Bratu), protagonist fiind un Tudor -

[ 

Dominante 
în cele mai importante 
filme istorice româneşti: 

conştiinţa unităţii şi a continuităţii , 

stea nemărginită faţă de pămîntul străbu:a 

spunea, odinioară, poetul - a devenit 
Decebal, Mihai, Tudor sau Bălcescu şi 
atîţia şi atîţia alţii . Ierarhiile tipologice 
sau interpretative nu-şi au aici rostul. 
ecranul imaginar fiind larg deschis tu­
turor. 

Emanoil Petruţ ce unea patosul roman­
tic cu cutezanţa lucidă a -.,.-·-...:._ u­
lui de oaste revoluţionară. li WM' 
în timp, pe măsură ce • epopeii 
naţionale vor căpăta tot mai con-
sistenţă, autoritarul Vlad fepef. ne· 
rător, aprig, dar drept, cu străluciri 

L9 risavc:ea marilor furtuni (scenariul. 
- Petre Sălcudeanu, regia - Mircea 
Moldovan) au purtat cu credibilitate 
estimentele acelor eroi al căror gînd 

de libertate şi unitate naţională a cute­
zaţ departe. 

lntr-o firească continuitate, idealurile 
lor vor da aripi marilor bărbaţi de stat şi 
de arme omagiaţi de cinematografia 
noastră în evocările momentului Unirii 
principatelor de la 1859, războiului pen­
tru independenţă din 1877. Alexandru 
Ioan Cuza. o notabilă compoziţie a lui 
Florin Piersic în filmul Rug fi flacid 
{realizat de Adrian Petringenaru după 
romanul lui Eugen Uricaru), vasta gale­
na din Pwntru patrie {regia - Sergiu 

colaescu) : generalul Cernat {Amza 
Pe!lea), colonelul Cerchez (Mircea Al­
bulescu). Mihail Kogălniceanu (George 
Constantin), maiorul Şonţu (Iurie Da­
ne) dau dimensiunile unui impresionant 
portret al încrederii in destinul unui po­
P«- Cuvintele avîntate ale multora din­
tre ei, rămase în paginile cărţilor, ale 
documentelor au răsunat pe ecran cu o 
rezonanţă tulburătoare după cum, vor­
bele prefigurate ale unor personaje le­
gendare au căpătat legitimitate. ,,Altfel 
nu se poate măicuţă - spunea „eroina 
de la Jii" în filmul Ecaterina Teodorolu, 
rind să explice temeiul neînfricării . 

Cind simte primejdia, leoaica sare să-şi 
apere puii. Asta-i pravila firii". Rostite 
de fragila, vibranta interpretă a Ecate­
nenei Teodoroiu, actriţa Stela Furco­
vici, . eternizează această ,,pravilă" ce 
·ne de departe şi în numele căreia De­

cebal a ales moartea, respingînd supu­
nerea nedemnă, iar neînduplecatul Ho­
rea a primit martiriul cu fruntea sus. 
Personajul statuar, dar atît de uman. 
imortalizat de Ovidiu Iuliu Moldovan în 

Imul lui Mircea Mureşan şi Titus Po­
poorid, uman şi în temeritate şi în sufe­
rinţă. imbrăţişează, într-o ultimă privire, 

n pămînt parcă fără de hotar, pămintul 
nei ţări ce avea să se nască peste 
ac, din neistovita lucrare a celor care 

în iicest sfirşit de an 1988. memoria 
cinefilă recheamă în prim plan copleşi ­
toarea galerie a actorilor care au întru­
chipat eroi ai neamuh1i. eroi despărtil• 
de mari arcuri de timp, dar uniţi de cr&­
zurile unice prin ardentă şi statornicie 
ale luptei pentru independenţă şi uni­
tate naţională. După cum se subliniază 
în telegrama adresată preşedintelui ţă­
rii, tovarăşul Nicolae Ceauşescu. de 
participanţii la sesiunea ştiinţifică naţio­
nală dedicată aniversării a 70 de ani de 
la făurirea statului naţional unitar ro­
măn, 1 Decembrie 1918 a fost rezultatul 
legic al îndelungatei dezvoltări istorice 
a societăţii romăneşti, al luptei eroice 
desfăşurate în decursul unei existente 
tumultuoase, secol după secol, genera­
ţie după generaţie, pentru dreptate so­
cială, libertate Şi demnitate, pentru fău-

„Cine sînteţi voi? - Stăpînii lumii• -
Veţi fi, dacă noi vom pieri"!, Memorabi­

·1u1 schimb de replici dintre un dac şi un 
roman, dialog ce deschide, pilduitor, 
filmul DllCll {scenariul-Titus Popovici, 
regia-Sergiu Nicolaescu) pregăteşte in­
trarea în scenă a neînfricatului rege De­
cebal, cu care neuitatul Amza Pellea îşi 
începea cariera unor personaje monu­
mentale, al cărei punct de vîrf va fi Ml· 
ti.I Viteazul, cel care a izbutit, fie şi 

• pentru un răstimp atit de scurt să dea 
fiinţă unui vis secular, unitatea tuturor 
românilor. Măreţia faptelor, a dinamis­
mului domnitorului care şi-a spus, cu 

rice în viziunea lui Ştefan Sil sce­
nariul - Mircea Mohor, Regia - Doru 
Năstase) însinguratul, de mul · ne· 
lesul Vodă Lăpuşneanu, cel care ac­
ceptă puterea ca pe o povară ce lrebuOe 
indurată, aşa cum ni-l înfăţişa spiendi­
dul film al Malvinei Urşianu imo.r­
lul Vodi Lipu"'eanu, prilejui d -=toru­
lui George Motoi o creaţie de zile mari. 
Deşi aflaţi la început de drum, tinem 
actori Cornel Ciupercescu în rolul lui 
Nicolae Bălcescu , Vlad Rădescu 
Avram Iancu din ampla evocare a anu­
lui revolutionar 18'48, Muntll ln fticirl s1 

>-au făcut din apărarea libertăţii şi a uni­
ta ·; naţionale raţiunea de a fi a lor şi a 
tarii. 

C ind eram ln clasa a V-a de liceu, la Bra­
Geografii sentimentale 

'°"' loeui1m pe strada Ştefan Cicio-Pop. Ve- 1-------------------------------t cinul gazdei mela era nenea Tudor. muncitor 
la I.A.A„ om simplu, dat cu o impresionantă 
experienţă de viată şl dotat cu o uimitoare 
memorie. Seri de-a rlndul, sub teiul din curte, 
lmi deschidea ochii minţii şi sufletul pentru 
istoria Transilvaniei. Fusese înrolat forţat în 
atmata austro-ungari, la un regiment de 
honvezi, şi luptase pe meleaguri străine. plna 
in Italia. Grav rlnit. revenise acasă. Eveni-

Alba Iulia ca simbol 
. mantele revoluţionara premergătoare Marii t------------------------------"I Uniri, 1„u atras pe noile baricade pe care se 
angajase, firă armă, dat cu tot sufletul lui 
mare de român, nu odată umilit de şovinis­
mul comandanţilor străini pe care ro avusese. 

Ere un bun povestitor, parcă întorcea filele 
unei cărţi nevăzute. Oe ce, nene Tudore, n 
întreb într-o zi, li zice străzii noastre Ştefan 
Clcio-Pop? Cine a fost? Pwcă-i aud şi acum 
vocea domoală, ln care vibra emoţia, vorbin­
du-mi despre Ştefan Cicio-Pop, despre doc· 
torul Vasile Lucaci, Al. Vaida Voivod şl alte 
personalităţi m·arcante ale anului revoluţionar 
1918. pe cere avusese norocul să la cu­
noasci, despre entuziasmul care cuprinsese 
oraşul l!raşov în timpul alegerii dalegatiei şi 
formării Gărzii Naţionale. 

·„Veniţi la Alb•lulial" era chemarea entu­
ziastă, ~ibrantul indemn care se auzea pe în­
tregul drum parcurs cu trenul, alături de zeci 
şi zeci de delegaţii, pini la Alb•lulia. „Ceta­
tea de jertfi şi slavă a neamului românesc". 
Repeta cu mindrie _faptul că purtase şi el 
steagul Braşovului pe străzile Alba-Iuliei. Am 
fost deosebit de emo!lonat să găsesc acest 
steag lntr-o vitrină ln sala Unirii din Alba-Iu­
lia. A fost primul cadru pe care l-am filmat ş1 

gîndul mi s-a întors cu '40 de ant in urmă la 
nenea Tudor. ce4 car.mi trezise pasiunea 
pentru istorie. Am simlit atunci o acută ne­
voie să-l am lingă mine. Ar fi fost un admira­
bil consultant. Dar nu mai era posibil! 

ln muzeele din Alba-luha. Cluj. Blaj, Sibiu 
şi Braşov am filmat documente inedite şi re­
velatoare ce subliniau activitatea desfăşurată 
de foştii luptători din armata austro-ungari 
constituiţi , la Voena şi Roma, in consilii naţio­
nale, senate militare, şi legiuni de luptători ce 
purtau denumiri nemuritoare: Horea. Cloşca, 
Crişan, acţiuni dedicate aceleiaşi fierbinţi şi 
fireşti năzuinţe: unirea tuturor te<itoriilor co­
tropite, cu patri1Hnamă, Rominia. 

La Sibiu, am filmat un steag al luptătorilor 
a căror deviză era: .mai bine murim 1n lupii, 
ded să fim sclavi iwă" - indemn şi dorinţă 
fierbinte pentru eliberarea de sub jugul impi­
lator al autorită~lor străine, pentru libertate 
naţională, unitate etnică şi independentă. Fo­
tografii. c irculare, adrese. articole din ziarele 
vremii care subliniau teribila prigoană , cotre­
muritoarete acte de teroare şi neasemuite 

atrocltătl la care fusese supusă populaţia ro­
mână din teritoriul smuls României in 1940. 
prin odiosul Dictat de la Viena. Era tributul 

~:m~~.g:;i~e c:,r:~c'!~~~!a di'~n~~~~re;~~I 
ln drumurile sale, echipa de filmare a Stu­

dioului Armatei realizind documentarul des­
pre Unire a filmat cu emoţie locurile unde 
s-au adunat şi au acţionat, după principii larg 
democratice, consiliile şi gărzile naţionale. La 
Lupşa, Blaj, Galtiu, Sibiu, Sibiel şi Răşinari, şi 
in multe alte locuri unde şi azi lOcuitorii aşe­
zlltilor se adună constant, amintindu-şi acţiu­
nile de atunci, din vara şi toamna fierbinte 
ale anului 1918. Intreprinse de cAtre moşii şi 
părintii lor. 

La Lupşa. ln munţli Apuseni, nenea Albu. 
custodele muzeului local de etno.grafie -
muzeu care este in cea mai mare măsură 
creaţia sa - îmi spunea: ..Aveam cam 10 ani 
clnd s„ format garda naţională în comuna 
noastră. Inii amintesc şi azi de oamenii acela 
Se adunau seară de seară chiar aici, in fata 
clădirii. Pe chipurile lor parcă strălucea soa-

M8gda MIHAILESCU 

rele. li auzeam, pronuntlnd numele lui Horea 
şi Avram tancu. Şi-ntr-o dimineată. desfăşu­
rind steagul tricolor, s-au suit in căruţe şi-au 
plecat la Alba. l-au insolit o vreme şi alţi lo­
cuitori. Toi timpul strigau: „Mergem la Alba 
si facem România mare". 

La Alba-Iulia, fixind in cedru monumentul 
ridicat in amintirea martirajului marilor eroi 
- Horea şi Cloşca, am filmat cimpul pe care 
a avut loc cutremurătoarea execuţie. „Cimpul 
lui Horea", leagăn de lupte şi jertfe. din care 
se lntrupează, urcind din adînc de istorie, vi­
sul dintotdeauna al tuturor românilor din 
străvechea vatrâ a Daciei : Marea Unire - un 
vis de aur pentru înfăptuirea căruia au luptat 
eroic generaţii şi generaţii de înaintaşi! Am 
alăturat, în filmul despre Unire, cum era şi fi­
resc, statuia ecvestră a lui Mihai Voievod -
lntiiul restaurator al Daciei străbune. 

Pasiunea pentru filmul de inspiraţie istorică 
a constituit pentru mine, încă de la Î(lceputul 
activită~i de cinea&t, de aproape trei decenii, 
o atitudine. un crez. Sint numeroase aceste 
pelicule. Dar parcă mai aproape de suflet imi 
sini ultimele: 0-lea lui Hotea. Pe aici nu " 
Ir-I R......,118 ulweazi nair-a şi, bineîn­
ţeles, acest recent film, închinat memoriei ce­
lor care acum 70 de ani au realizat prin cre­
zul şi fapta lor .România mare, una şi nedes­
părţită!" Am pus in acest film toată dăruirea 
mea şi un pios glnd pentru nenea Tudor, un 
„Ion Creangă" al tinereţii • mele. 

DUMITRU SECELEANU 
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Creaţia literară, artistică 
trebuie să realizeze 

noi opere 
care să oglindească 

uriaşa muncă 
a poporului nostru. 

Avem nevoie 
de noi romane, 

noi piese de teatru, 
noi poezii 

În care eroii principali 
să fie muncitorii, 

ţăranii, intelectualii, 
cu preocupările lor, 

cu dorin tele lor 
de progres, de bunăstare, 

cu hotărÎrea lor 
de a contribui 

la făurirea socialismului 
şi comunismului 

În România. 

Nicolae CEAUŞESCL 

Filme mai bune, cu spirit combativ, revoluţionar 

Ampla dezbatere desfăşurată timp 
indelungat în întreaga lară pe margi­

Tezeior din aprilie - document 
programatic de excepţională însemnă­

pentru teoria şi practica construc­
liei socialiste moderne romăneşti - a 

· la sf"wşitul lunii noiembrie cu 
lucririe comune ale ptenarei C.C. al 
P.C.FL. a organismelor democratice şi 
orgm\ÎZ.lţiilor de masă şi obşteşti -
Aeoară la care au luat cuvintul sute de 
pmticipanţi, analizind într-un exigent 
spS1I de rispundere critic şi autocritic 

· · diferitor domenii. Bogatele 
- propuneri constructive de im­
. a muncii supuse largului for 

demDcrml; - ,p adevărată Conferinţă 
•• cum o numea secretarul ge­

al pertidului, tovarăşUl Nicolae 
~ - vădesc procesul demo­
cntizirii profix'lde in toate sferele vieţii 
noas1re de slat şi de partid. 

· Expunere din 28 noiem-
brill a ovvişu1ui Nicolae Ceauşescu ţi­

.., C8drul Plenarei, Expunere refe­
rilDare la stadiul actual al societălil so­

romineşti şi perspectivele dez-
. sale viitoare, perfecţloriarea 

c:ooducerii economico-sociale, dezvol­
tarea ~ muncitoreştl-revolu­
fionare. rolul statului şi al organismelor 
democa•ice; creşterea rolului Partidu­
lui Comunist Român şi activitatea ideo­
logic:i, politico-educativă, ridicarea ni-

. de ~ere ştiinţifică, de cul­
turi. . a conştiinţei r8\'0luţionare - re­
prezint.i o strălucită sinteză şi o analiză 
profund cr8111oare a ideilor şi realităţilor 
sociale. politice, culturale romăneşti în 
lu - a csin elor fundamentale ale epo- · 
cil Şi in cadrul aceastul tablou atit de 
vast şi de complex al desfăşurării tacti­
cii şi strategiei partidului în grandioasa 
operă de edificare socialistă, tovarăşul 
Nicolae ~ .-ză la loc de 
cinste activitlltee ideologică. politică şi 
educativă de fomt- a omului nou cu 
o înaltă wnştiinţă ~uţionară - acti­
vitate apreciată de teeretaruJ general al 
partidului ca una din problemele de im­
portanţă deosebită m actuala ll'lapă, in-

sistlnd. asupra raportului strîns, dialec­
tic care există intre teoria şi practica 
revoluţionară. .cu ci nlnlul ldeolo­
glc-teonttlc va li m.i ridicat, cu atn mal 
muH H v« dezvolta c:onc:epţla fi spiri­
tul rnoluţklner de Ktlune, ectlYttatea 
orgenlzalorlc.prec:tlci '1 l'ffllzarea po­
llllcll ve!19f•. Si fmc:em •Hei ca lntr-o 
~i sourti actlYltataa teoret~. 

li „ tr-fonM lnlr-o put«­
nlci forţă" - indemna înaltul document 
de partid. .o adawirati lorţi motrice a 
fnalntirll lntragulul popor pa calea IO­
dall8mulul fi comunllmulul". 

Costatind o anume rămînere în urmă 
a activităţii formativ-educative faţă de 
perioada anterioară, un nivel 9eneral 
mai puţin mulţumitor al realizărilor 
cultural-artistice. se cere, in acelaşi do­
cument mobilizator. să se răspundă mai 
bine şi într-un mod mai profund creator 
problemelor esenţiale ale socialismului, 
evitlnd dogmatismul, formulele rigide, 
închistate care şi-au trăit traiul .• Nu „ 
poate apela la citate fi teza „8borate ln 
alti etapi lltorlci. Legii• oblacllYe ge­
nerala, prlnclpllle aoclallamulul ttllntlllc 
nu qprazlnti o dogmi, ci o ciliuzl ln 
dezvolt- ln nolla concltll a teoriei re­
YOluţkln.,. ln strln1i leglturi cu noua 
atapi, c;u noile ra.ilzirl, piatrlnd Inii 
permanent concapţfa fi aplrttul revolu­
ţklner ln tntraaga activitate". Acest spi­
rit dinamic. revoluţionar. mereu cerce­
tător de nou, reprezintă pentru artist 
condiţia vitală a creaţiei sale. Garanţia 
armonizării operei cu suflul şi sufletul 
timpului în care trăieşte şi ac11onează 
creatorul, prin faptul său de artă. Şi 
aceasta nu numai printr-o înregistrare 
factologică a realităţilor, ci printr-un 
efort de a înţelege ştiinţific şi a repre­
zenta mai bine sensul evoluţiei sociale, 
esenţa acestor mutaţii profunde de 
conştiinţă, realizările minunate ale con­
structorilor contemporani dar, cum se 
precizează în expunere ..tl a praocupi­
rllor klf ln care sini fi multa contradlc1ll 
fi tn care sini exprimata fi multe dortn­
fe". ln orice operă de artă, în cazul nos­
tru în film e necesară o înţelegere dia­
lectici a r.ealltăţilor din care nu se ex-

clud conflictele. Cerind artei să adopte 
o atitudine mai fermă. faţă de diferitele 

' manifestări înapoiate, rămăşiţe ale tre­
cutului. să combată concepţii retro­
grade, lenea. obscurantismul, necin­
stea. să biciuiască stările de lucruri ne­
gative. secretarul general al partidului 
atrăgea atenţia că nu trebuie scapata 
din vedere perspectiva, încrederea în 
forţele creatoare ale poporului, amintin­
du-se, astfel, caracterul terapeutic al 
satirei sociale. Dimensiunile ei uma­
nist-constructive. specifice, dea"min­
terl, umorului stenic românesc. .A•- -oia . - se precizeaza lim­
pede - de tllme, de plaH de talllru m.i 
buna, cu spirit combellY, rnolu!loner". 
Filme ce nu se pot realiza decil prin 
eforturile convergente ale tuturor facto­
rilor de creaţie, produc1ie, tehnică şi or­
ganizare, ştiind că cinematograful e şi o 
Industrie modernă. nu numai o artă a 
secolului nostru.Aceste filme mai bune 

!;:~:,ţ~ă !~~~::':~·u::i~au;iu~ ~I~ 
tic-artistic, începind cu propunerea 
unui film, cu sfera lui tematic-ideatică 
şi terminind cu copia standard. O con­
cepţie avansată, permanent deschisă 
noului aşteapti partidul de la creatori. 
O gindire constructivă. găsind soluţii 
originale şi nu recurgînd la căi bătăto­
rite, la expresii artistice depăşite. Nu 
poţi realiza, de pildă, portretul cinema­
tografic al unui tinăr cercetător într-un 
domeniu-cheie al ştiinţei contempo­
rane. ori profilul moral profesional al 
unui muncitor de înaltă calificare, pose­
sorul unor cunoştinţe superioare, 
recurglnd la scheme dramaturgice pră: 
Iuite, slmpllficlnd caracterele, reducln­
du-le la dihotomii IJ"8U de acceptat 
pentru aenalbilffatea omului anulul 
2000. Procese de avenpuri Istorică ce 
se desfăşoară sub ochii noştri ades ui­
miţi de noutaţea, Impetuozitatea lor, . 
perspectivele unei civllizaţii rurale m<>­
derne, nu pol fi sugerate Tn Imagini şi 
formule dramaturgice minore, fatal­
mente minimalizante. Cele mal bune 
filme ale anului 1recut - succ8ae omo­
logate şi de publicul larg şi . de_ crl~ica 

de speeialltate, atn ln prest cn şi 1n 
competiţiile desfăşurate in cadrul m•e­
lul festival naţional .Clntarea României" 
- au reprezentat pozltii artiltice evolu­
ate. angajate in conflictele dramatice 
ale contemporaneităţii. Ale realităţii co­
tidiene care - cum spunea lov•işul 
Nicolae Ceauşescu în lnchelerea daz· 
baterilor Plenarei din 28 noiembrie -
nu trebuie privită şi deci reflectată ln 
artă µ un ... „ trlumfll, d cm un 
cnm de lupUi tf munci ravotut1onsi•. 
Acest caracter ludd, nefestivist, în re­
darea existenţei de zi cu zi a contempo­
ranilor noştri, cu succesele, dar şi cu 
dificultăţile ei, l-au dovedit elteva filme 
- dezbatere de etică profesionali şi 
socială, familiali, ca Nelu 181.1 Nişte 
băieţi grozavi, Vulcanul stinş, Miraco­
lul. L-au dovedit puternice satire so­
ciale, biciuind vechi moravuri locă peri­
culoase, satire realizate de pe poziţia 
lncrederil ln biruinţa noulu~ cum au 
fost Secretul lui Nemeels, Buletin de 
Bucureşti; l-au dovedit ecranizirl după 
opere celebre care au desprins, cu m• 
turltate artistică, esenţa unor realltiţi_ 
trecute, - ne referim la filme ca Moro­
meţii, ca Fllclrl pe comori. 
Sini doar cfteva din exemplele de m• 

jori angajare artistică şi civică a cl­
neaştllor româQI. Se cere însă de la noi 
mai mu~ şi mai profund creator, mal in­
drăznel Tn susţinerea modelelor de 
etică revoluţionară. 

Putem spune că exlati la ora actuală 
acele talente cinematografice capabile 
de rostire profund emoţionali a unor 
adevăruri de viaţă, astfel incit li stimu­
leze o lntrecere din ce ln ce mal ambl­
ţioailă Intre realizatori de toate gener• 
tille, filme care să c:orespundi pretenţii­
lor îndreptăţite ale spectatorului con­
temporan. A cunoaşte bine aceste ce­
rinţe ale omulul de azi, a le transforma 
ln tot atltea fapte de arii, vil, IUtentlce. 
mobilizatoare, este Imperativul momen­
tului pe care n trilml. 

J 
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la ordinea zilei: scenariul I 
Co11cis despre. -concizie 

Foarte multe dintre filmele pe care le ve­
dem sini prea lungi pentru c.a ce exprimă. 
Acest neajuns izvorăşte din Incapacitatea 
unor autori da a transmite mesajele lor cu 
maximi viteză şi Intensitate, ln minimum de 
timp şi de spaţiu. 

Unii ar putea socoti această observat•e cu 
privire ta film, ca vizlnd, cu deosebire, latura 
cantitativă a comunicării . Esteticienii vorbesc 
întotdeauna despre faptul că ceea ce d-.-

-~~ ·;~~~~~. 'd'!:~&u~e:.:1~c~~a~W; 
tea comunicării; că el se adresează nu doar 
minţii, ci mai cu deosebire simţlrii; că in 
acest sistem de limbaj se transmit nu dO§r 
Idei, ci, in primul rînd, sentimente. 

Firă a nega aceste adevăruri trebuie să 
consimţim că arta transmite. în cele din 
urmi, tot nişte idei, chiar dacă pe· o cale mar 
strins legată de sensori. Dar oricare ar fi ac­
centul pe care-l punem pe specificitatea ar­
tei, un lucru este cert : una dintre componen­
tele de bază ale valorii, în artă, o constituie 
conciziunea, capacitatea de esenţializare a 
ideii, randamentul şi eficienţa comunicării 
prin acest sistem de limbaj. tar procesul de 
creaţie în film, ca şi în alte arte, se dovedeşte 
a nu li altceva deci! continuul efort al autori­
lor de a-şi aerodinamlza limbajul cu scopul 
unic de a-i spori expresivitatea şi ca atare, vi ­
teza de pătrundere în conştiinţa receptorilor 
Ce altceva decll un superb efort de esenţialr­
iare, de fapt de conciziune, pe plan spaţial . 
reprezintă cocoşul sau păsările lui Brâncuşi? 
Şi ce altceva reprezintă dansul de parior-

mantii. sau gratia, ln balet? lnsăşi ideea de 
graţle nu este altceva deci! o idee a conciziu· 
nil. Referindu-$& la unele povestiri ale lui 
Gorki, Cehov i scria acestuia într-o scri­
soare: „Sini opere minunate, opere model 
( ... ) Sinqu(UI lor defect este lipsa de măsuri, 
de graţie. Graţia se manifestă clnd omul 
cheltuieşte un număr cil mal mic de mişcări 
pentru o enumllii acţiune. Dumneata, lnsă , 
cheltuieşti prea mufle ( ... )" 

Una dintre sursele importante ale conci­
ziei în film este, fără indoiali, compoziţia .. 
Capacitatea de a st6pini compozitional un ro-
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ciu l de maturitate artistică a unui autor. Dac• 
am impărţi un film. din punct de vedere com­
pozrţional , in părţile sate cele mai generale, 
em putea distinge în cadrul său cel pupn trei 
pMţi : introducerea. tratarea $i incheierea. cu 
alte cuvinte o structură de lip ABC, care este 
brneinţeles, structura cea mai simpli. Intro­
ducerea, A, care mai poartă denumirea de 
e•poziţia filmului, prilejuieşte punerea pro­
blemei. enunţarea ei, sau - cum ar spune 
Tudor Vianu - ea electueazil procasul de 
Izolare a unui fapt de viaţă din contextul ge­
neral al realttăţii, propunindu-se dezbaterii şi 
tratării lui. 

Acest moment. ce ocupi, de obicei, plnă la 
o )relme din lungimea filmului, n fereşte de 
prolixitate, de o încărcătură inutilă de fapte 
asigurînd premisele conciziunii. Schema ABC 
este forma cea mai generală şi mal simplă a 
unei compoziţii căci filmul poale începe nu 
neaplrat cu A-ul, ci bunioară cu B-ul, ln 
care caz avem o compoziţie de tip B-ABC, cu 
C-ut, respectiv cu deznodămîntul , în care caz 
compoziţia va fi de tipul C-ABC, sau să fle 
structurat pe alte baze (capriciile memoriei; 
asociatiilor de idei, etc) in care structura să 
pară fie inexistentă, fie arbitrari (vezi filmele 
lui Alain Resnais) - lotul deplnzlnd de ga­
ranţiile de expresivitate şi conciziune pe care 
le poate asigura o' structură sau alta. Filmul 
de scurt metraj care este o bună şcoală a 
conciziunii, ridică foarte des probleme care 
privesc exprimarea lapidari, nevoia de a în­
globa in spapi restrînse, cil mai multe infor­
maţii . 
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•oare. ci dorinta de a muta consideraţiile teo-

relice, abstracte, pe un tărlm al practicii. Ast­
fel, în filmul Cujllul se poate remarca o com­
poziţie de tip B-ABC. Naraţiunea aici nu ur­
meazi cronologia faptelor. Ea debuteazi cu 
momentul în care un llnir este adus înjun­
ghiat la spitalul de urgenţă unde e· gata . să 
moară, ln urma unei lovituri de culil. Declara­
rea morţii clinice determină o operaţie dispe­
rată pentru reanimarea lui. care este filmată 
pe viu. Urmează apoi operaţia definitivii, sal­
vatoare. Filmul revine abia apoi la împrejură­
ri le ln care a fost lnjunghiat (A-ul). Apoi se 
reîntoarce la B, confruntîndu-1 pe agresor, 
scos, in acest scop, din închisoare. cu imagi­
nile operaţiei teribile pe care a suportat-o 
victima şi se Jncheie cu C-ul - un lei de 
concluzie care condamnă, desigur, nu expli­
cit, ci Implicit, violenţa, gestul nesăbuit al 
agresorului. ln filmul Bucureftlul wiall cte la 
un metru lnilll"19· e~ceptlnd pretextul, dez­
voltat ln avantgener1c, care este rezultatul 
unei naraţiuni directe, (poştaşul aduce unul 
copil o scrisoare) Joi restul filmului este con­
struit pe o naraţiune indirect6 (citirea scriso­
rii de către destinatar). lnalari dii faptul ci 
ace9t tip de naraţlun& permite o selecţie mai 
liberă a faptelor, după necesităţile expresivl­
tlţii şi înlăturarea altora, nesemnificative, el 
prilejuieşte, concomitent, o bună ocazie de 
subiectivare a realităţii , o transfigurare pro­
prie stilului de .gindire al unui copil. Slilul se 
dovedeşte astfel, şi el o sursă de conciziune. 
Amestecul de lucruri disparate neasimilabile, 
confuzia şi anarhia, străine stilului sini 
străine şi expresivităţii şi conciziunii. 

O Importantă sursă a conciziunii ln film o 
constituie - încadrarea (compoziţia cadrului), 
-m işcarea aparatului şi focalizarea atunci cind 
sini folosite judiciO:S. Cadrul cinematografic 
este singurul timp cinematografic a cărui du­
rată coincide cu timpul obiectiv. Şi totuşi . 
chiar in limitele tui. comunicarea poate fi mai 
eticienii, sau mai puţin eficientă, faptul de­
plnzînd mult de compoziţia cadrului, de ele­
mentele ce intră in cadru, de mişcarea apara· 
tului şi de focalizare. Prin simultaneitatea in­
formaţiei , ori relaţia ce se poate stabili în 
chip rapid intre elementele din cadru, intre 
ansamblu şi detaliu, toate aceste mijlollce pot 
mări viteza şi elicienla comunicării dacă sini 
judicios folosite. Dimpotrivă, un panoramic 
sau o transformare, nejustificată de stringen-

lele comunicării, pot determina o alungire 
nutilă, marcată de momente moarte ce duc 

la l~ctil':Uf .Z.':f.~es,:lt~; ~~~u~~- avea declt 
300 m lungime, se punea problema să portre­
tizez 12 eroi, 12 Iraţi tractorişti, cu familiile 
lor. Am căutat, ca atere, să găsesc clleva 
sce~heia care să-l reunească, spre a-i 
portretiza, într-un spaţiu cinematografic cft 
mai restrins. Am găsit două scene care m-au 
slujit pe deplin. Prolitînd de faptul că toţi Ira­
ţii tractorişti erau popicari pasionaţi ln timpul 
liber, am organizat o întrecere de popice in 
care jucau două echipe: de-o parte ,,Fraţii 
Rusu", de alta ,,Restul lumii" . Am filmat pe 
fiecare dintre Iraţi aruncind cite o bil6. Cui 
nu-i este familiar jocul de popice trebuie să-l 
facem cunoscut că în aruncarea unei bile 
există un moment ce poale defini personajul 
intrat în joc: şi anume, cele clleva secunde 
s9urse intre aruncarea bilei, pini cind 

~:; Fl\~3~g:~J.:~':Cu~~~:Vf.°/re: 

jucător lncearcă să farteze destinul dupa ce 
zarurile 1111 fost aruncate, in dorinţa de a co­
recta mersul bilei. de a-i lmbunătăli efectul 
Şi ei fac acest lucru recurgind ta gesturi, pe 
cit de neaşteptate, pe atll de inoperante şi 
hazlii: strimbAturi, încercări de dirijare .cu 
limba", gesturi vane din miini, tensiuni „din 
şold", mişcări de picior, ca la menuet. etc 
Profllind de aceste momente am făcut stop 
cadre pe fiecare portret, fixlndu-1 in cele mal 
neaşteptate şi comice poziţii, în vreme ce în 
sunet se aude numete eroului: Rusu ton, 
Rusu Ilie, Rusu Cornel ... Oe 12 ori. Astfel 
această înşiruire de nume, care ar li putui sa 
fie greu de suportat. devine captivantă şi de­
finitoria pentru fiecare . • Al doilea moment de 
o valoare asemănătoare se aftă la sfirşitul fil­
raului. cu prilejul nunţii de aur a părinţilor. O 
fotografie de grup urmăreşte în panoramic 
lntreaga familie cu soţii, copii şi nepoti. Şi 
panoramicul pare să nu se mai sfl~ască, fa­
milia numărlnd aproape 100 de suflete. 

Dar ceea ce accelerează in chipul cei ma• 
spectaculos comunicarea, contribuind la efi­
cienta ei extraordinară şi la conciziune în film 
este montajul şi limbajul figurativ. Despre ele 
, Ins&, cu alt prilej. 

Ca o notă veselă cu care aş încheia aceste 
rinduri despre conciziune aş aminti faptul ca 
un gazetar chinez, văzind acest film a avut 
curiozitatea să se deplaseze din China în Ar­
deal, la Agnita, ca să verifice dacă poate sa 
existe aievea, undeva, în lume, o familie cu 
12 Iraţi, to~ tractorişti . „Cqi lrsti sinteţi?" a 
lntrebat el. „ 12. i-a răspuns ton, cel mai mare 
dintre lraJI. .Şi toti sînteli tractorişti?" Nu. 
numai 11 slntem tractorişti. A douăsprezecea 
este o soră care nu mal este pe tractor, lu­
crează acum in atelier", i-a răspuns Ion, o. 
recum, „vinovat„. spre hazul gazetarului ctu­
naz, care avea să scrie un reportaj de mare 
răsunet în Jemin-JibaO. 

Ca o concluzie generală aş aminti faptul ca 
dacă conciziunea este o importantă compo­
nentă a valorii în film, ea este, la rindu-i ~ 
pendentă de expresivitatea artistică şi că 1n 
artă nici nu poate exista o altă măsură a con­
ciziunii , sau a lipsei de conciziune, decit H ­
presivitatea arţislică şi lipsa de expresivitate 
Ultima duclnd, lntotdeauna, la senzaţia de 
lungime. 

Tllua MESAROŞ 

„Cei mai. buni" 

Ascultam benzile ~registrate in timp.. 
discuţiilor cu absolvenţii claselor a XII-a • 
unui liceu bucureştean şi încercam să-l a.­
nosc. Urma să realizez ta ani. Stop cadru, 

::~~ şi~~i;J3(~P~~~~c.~~~~~!~~:_, = 
Căutam, nu-i aşa, esenţialul. definitoriul. „ 
-ul care să-l caracterizeze in profunzime 
rată, ceea ce aşteptam să mi se limpezeaK:& 
se incilcea din ce în ce. Lucrurile - cr.­
eu - bine lămurite deveneau confuze. "'°"" 
cluziile lmi păreau neclare şi singura c 
dine era că n-aş fi fost în stare, atunci. • 
afirm nimic coerent despre tinerii ale c8W 
voci le ascultam şi care - acesta-i par 
- îmi vorbeau exact cum îmi dorisem: -
pre lucruri esenţiale, definitorii, caraclll'>­
zante, profunde. „ 

O afirmaţie er• Imediat urmlllă de o negaoc 
a aceleiaşi idei Aşa erau toate benzile. i;.. 
care părere avea aerul că e contrazisă de 
alta şi, analizîndu-le in parte, fiecare părea. 
telul ei era, justă. Der concluzia? Aderin.: 
Certitudinea? 

VOCiie polemizau intre ele, dar di~ 
aceQte exista o altă polemică, una 
rată, dar sesizabilă, in fiecare nuanţă a 
rei replici. Cu cine polemizau? Cu noi, 
lumii. Mai exact cu prejudecăVle noastre. O.. 
dacă polemica izvora din prejudecata lor 
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post gala - Piatra Neamţ 

Copilul, un mare personaj 
lntr-o anumită situaţie. Am stat foarte mult 
împreună lnainte de filmare, ne-am împriete­
nit, e un copil sensibil şi · Inteligent, cu o mare 
tenacitate, voinţă (a lnvătat în cfteva zile să 

c~':.e~~~il~:~ J..~1~:Cl0~ă ::~.:;r;.:•a;: 
reşti de la el, să-i explici şi ceea ce-i explici 
să fie logic, raţional, argumentat. El vrea să-i 
dai toate motivaţiile gesturilor, acţiunilor pe .----------------,.-----...,..--------------------;...----1 ~~e~ec~er~t::e~:ă o".,';~;~n1~'ju1~·ă::.':e~uc~~ 

C lntec: ln zori un film pentru copii? Un 
film despre un copil care din multă dragoste 
pentru ai li.Ji , de patrie, de locurile natale, da. 
vine ln timp de război , erou. Şi e o mare 
şansă ca o peliculă realizată pentru televi­
ziune să poată avea şi intnniri cu publicul de 
cinema. aşa Inei! autorul să poată verifica di­
rect efectul emoţional produs. Am avut 
această bucurie in vară , la Costineşti, unde 
Clnlec ln zori a fost prezentat în lata a nume­
roşi tineri şi, mai .recent. la Gllla fMmulul pen­
tru copil de la Piatra Neaml unde a obţinut 
marele premiu pentru film de lung metraj ju­
cat. urmăream sala plină de copii, reacţia lor 
sensibilă , caldă , Inteligentă, la cutare ori cu­
tare secvenţă şi o serie de temeri ale mele ori 
ale altora legate de lungimea filmului (du­
rează două ore şi jumătate) de faptul că na 
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lot timpul foarte aproape de personajul care 
t raversează iadul războiului în căutarea tata­
lui. Cînd in final micul partizan e împuşcat de 
urmăritorul fascist în podul casei cu porum­
bei, in timp ce cinlă la laragot melodia ce-l • 
aminteşte tatălui prizonier, de casă , auzeam 
in sală la început un murmur de uimire şi :.'tn­
dignare - să împuşti un copil, şi încă pe la 
spate!? - , apoi s-a petrecui ceva cu tot ul 
neaşteptat. şocul emoţional şi-a schimb•! 

~~~~~i~i uan" f~c~~~:&;,:fe':~~ho~~0J;~~~~= 
etic spre estetic, imaginea (foarte frumoasa 
semnată de Constantin Chelba) a transfigurat 
momentul tragic într-o metaforă poetică a 
morţii eroice. Metaforă la care concurau lu­
mina argintie a zorilor, porumbeii ctrşi luau 
zborul speriaţi, nostalgia c intecului de dor, 
steaua ce cade, mireasa, cai i ... Şi abia cind 
celui alb se apropie de ucigaşul fascist. se ri­
dică in picloare şi-l zdrobeşte, răzbunind 
omorirea copilului, s-a produs catharsisul. 
Copiii s-au sculat şi au aplaudat scena sanc­
ţionării (de astădată firesc) dar au acoperit 
(din păcate) vocea-amintire ce umple cimpia 
cu acel - tăicutuleee ! - sfişietor. Sigur, Cln­
tecuL. nu le era adresat anume celor mici , , 
dar el era construit încă de la scenariul lui 
Dumitru Carabă\, din unghiul copilului, care 
trăieşte cu o intensitate deosebită fiecare 
dramă lntanită . Un drum iniţiatic complet, cu­
prinzînd o experienţă de o vi ată într-un 
timp-limită. 

Realismul - ades brutal, cerut de situaţiile 
dramatice - e echilibrat de citeva elemente 
poetice, de basm: calul alb şi rela\ia lui cu 
Matei, imaginea uşor idealizată a fetei din 
Y t. moartea Mariei într-o rotire ca un dans în 
c impul cu flori, scenă care, in imaginaţia co· 
pi ului, se transformă intr·un tablou de nunta. 
bombard&rea trenului, c ind puştiul simte mo· 

entul cumpli t mai intii prin nelin iştea. 
spa.ma cailor, apoi , cind ei sini cuprinşi de 
Ucart - citat din Vilul cailor lilNtlcl de 
RosMf - copilul aleargă printre explozii să le 

ca noi. oblogatonu trebtue sa avem prejude­
Clf ...._ ei? Oncum cert este că polemi• 

- egali masori. atil cu imaginea despre 
• cm ..;ndulosilo< de alb - imaculată" cit şi 
a. cm J'9U de htm - esenţă pură" -

-- Io< formulări. 
general ne caraderizează zburdălnicia, 

- la cel ma. Sial! nivelr 

Cum se fac filmele 
pentru copii? 

Ca pentru adulţi. 
Doar 

că mult mai bine 

dea Cailor drumul - scena Cleosebit de grea 
de filmat pentru toati lumea. nu numai pen· 
tru interpretul de 11 ani care s-a comportat 
ca un adevărat .. . ostas. 

Fiecare trebuie să fie altfel deci\ celălalt . ind;­
lerenl de domeniu !" .. 

.Şi să facă mai mult decll celălalt intr-Ufl 
domeniu r· 

Deci, exact cum bănu iam. Şi totuşi a con-
funda sau a pune pe acelaşi plan ,.a te re­
marca" şi ,,a face mai mult decit . celăla1t · · 
intr-un domeniu nu-i semn al unei ieşiri din 
comun? Oricum, ce e cert este că aceşti h-

Şi pentru că am numit o secvenţa grea, in 
care interpretul Mihai Brătilă s-a comportat 
admirabil, aş aminti şi o alta - deosebit de 
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de astă dată Mihăilă nu ştia cum va evolua 
scena interogatoriului cu translatori : întrebă­
rile lor în citeva limbi străine. săgetau aerul 
în chip năucitor pentru copil , apoi ciinii care 
s-au năpustit, unul din ei a rupt lesasărindu-i 
în piept, Mihăilă s-a luptat, cu adeilărat cu cl­
inele pină acesta a fost imobilizat. Şi totul fil­
mat de Constantin Chelba din unghiul su­
biectiv. al copilului, prim-planuri alternind cu 
detalii. Sigur că am folosit pentru realizare 
momentele critice un manechin, dar oricum 
totul a durat vreo oiteva ore, timp în care mi­
cul interpret s-a încărcat de teama, deruta si­
tuaţiei şi astfel prim planurile i-au ieşit impre­
sionante. Mihai Brătilă e un interpret căruia 
nu-i po\i obţine trăirea în fata aparatului deci! 
cunoscindu-f bine, intuind cum va reacţiona 

drulul şi parcă te întreabă din ochii lui inteli ­
genţi: de ce aşa? Am lucrat cu el cum lucrez 
cu „un actor cerebral", nu J-am luat ca pe co­
pii, în parc, cu bomboane. Am discutat înde­
lung înainte de filmare despre atmosfera po­
vestirii, despre relaţiile dintre personaje. Ne 
creasem chiar. în timpul filmării un fel de co­
duri ale noastre. care li aminteau situaţii si­
milare, ca reper pentru altele n9i. Mihai s-a 
maturizat mult în cei doi ani cit am lucrat îm­
preuni. El nu e genul de Interpret docil, are 
replică , personalitate, demnitate. Trebuie sa 
ştii să-l respecţi dacă vrei si oblii maximum 
de la el. Ca de altminteri ca pe oricare inter­
pret. Profesionist, ori neprofesionist, adult 
sau copil. Am şi eu copil şi învăţ cum să mă 
apropii de ei. Oe curînd, flul meu a primit o 
carte frumoasă de la Petre Ghelmez, . .Băiatul 
şi pădurea". Am citii-o, ml-a plăcut, şi mai 
ales acum, după Gala de la Piatra Neamt îmi 
doresc mun s-o pot transforma într-un 
film-parabolă, un lei de basm modern despre 
.etapele existenţei. Un copil intră în pădure şi 
iese de acolo matur, stribătind, ca şi eroul 
din c-.: ln zori, o lntreagă experienţă. Po-
11<\stea conţine multe resurse lirice, etice, ofe­
rind o miză importantă pentru un basm-fa­
bulă. Aş ţine foarte mult să pot valorifica şi 
eu într-un film combinat cu măşti şi desene 
animate, Importantele clştiguri artistice şi 
tehnice de acest gen realizate de Gopo, de 
Elisabeta Bostan. Filme atit de îndrăgite de 
micii spectatori. Şi nu numai de ei. Pentru că · 
Gala filmului pentru copii mi-a reconfirmat 
'prin citeva din cele mal bune realizări ale ge­
nului. faptul că o reuşită Cinematografica e 
recunoscută de toate vîrslele. Aş men\iona -
pnnl re altele - desenul animat PidurH ctn-
16. de Radu lgazsag şi Zeno Bogdănescu , cu 
o g1afic6 şi c culoare rnqdemA. cu filmări ce 
incearca să dea senzaţia tridimensionalului , a 
pădurii care lreamită de sunete, cu tipaje 
amuzante ce devin simpatice copiilor, lucru 
extrem de important pentru că numai astfel 
ideea devine atrăgătoare şi Instructivă. Şi un 
alt desen animat inspirat, Pupiza din tel de 
Lucian Profirescu mi s-a părul decupat cu 
multă ştiinţă regizorală, cu suspans drama­
turgie gradat pină şi în culoare (dispare Pu-

fi~aPu~~r.'.: ~~~r~a/m;gi~':;:!':~il~~~i1~gj 
felul de forme şi culori , bine susţinute de mu­
zica şi sunetele e~trem de sugestive. 

Sigur că realizarea oricărui gen cinemato- . 
grafic I~ cere profesionalitate. efort, fantezie. 
Doar că atunci clnd te adresezi celor mici , 
cerinţele cresc parei. Cum bine spunea un 
regizor cu multă experientil a genului, ln ca­
drul colocviului de la Piatra Neam\. „Filmele 
pentru copii se fac la fel ca pentru cel maluri, 
doar el mult mai bine". · 

Dinu TANASE 

Pe Cop.ou, la Sadoveni 
_s- em superfiaali la prima vedere. Poate 

parem superficiaJi. că se pare că vrem mai 
multă distrac\ie deci\ învăţătură . dar numai în 
aparentă!" 

:{~ :'iv!Î:~1!ăr~: ;:a:uc: ~::t!ti~.8n~~f~ 1--------------------------------• 
Superficiali, deci? Poate mai degrabă o ie­

şită din comun aplecare spre ludic. Dar dacă 
aceasta vine dintr-un prea-plin de energie şi 
vitalitale debordantă? Dintr-o mare bucurie . 
de a trăi ? Bucurie explozivă ce se cere con­
sumată exploziv ... 

,.Sînlern foarte liberi!" 
Şochează? Probabil. Poate prin francheţea 

cu care vorbesc despre ei şi despre ceilalţi . 
Poate prin independenta reală şi prin cea afi­
şată. Poate prin libertatea aceea interioară pe 
care în secret le-o invidiez. Libertate. Dar e o 
libertate asumată , asumată conştient -
aceasta-i frumuseţea! - cu responsabilitate. 
nu gratuit, cu toate răspunderile sporite pe 
care le presupune orice formă de libertate. 

. Sintern capabili chiar a da mai mult decJI 
se aşteaptă de la noii" 

Asta este lucrul care ne place cel mai mult. 
Să dăm exact cind nu se aşteaptă nimeni!" 

Cînd nu se aşteaptă nimeni ! Oe ce doar 
atunci? A, desigur, tentaţia frondei , a non­
cpnlorro_ismului. Dar dacă este dorinţa - a. 
cil de nobilă! - de a putea ceea ce nimeni 
nu poate? 

„Oa! Vrem să ne remarcăm cu orice prelf 

idealuri, principii, crezuri au conţinut şi con­
sistentă. 

„Pentr1.1 not nu existi limite ale posibilului 
Nu trebuie să existe limite ale posibilului r· 

E bine, desigur; dar dacă ,/lU există limite 
ale posibilului" pentru că - această genera­
ţ ie în special - prea n-a cunoscut durerile 
cunoscute de părinti i lor. prea - zic unii -
nu s-a izbit de viaţă, prea - se zice - • .a 
avui totul• ? ... 

„Generaţia virstnică are şi marea dorinţă de 
a da slaturill 

.Şi tinerii preferă să dea singuri cu capul 
de pragul de sus chiar dacă generaţia veche 
nu-i vrea decit binele". 

.Uneori parcă ne-ar fi ruşine să recunoaş­
tem că sintem buni ... " 

. oa. Sintem altfel ". 
Altfel? Altfel , cum? Mai frenetici? Mai plini 

de viaţă. Mai bogaţi interior? Minunaţi sau te­
ribili? Poli opuşi i lntr-o simbioză specială 
Cum sînteţi , de fapt? 

.Slntern un altceva... Sintern un altceva .. 
de bine" 

Sebina POP 

-I n aşteptarea . unei viitoare ,Jntimplări cine­
matografice" sadoveniene care să conver­
tească ,,utopia Căr\il" (cum sună, generic, 
unul dintre elogiile exegezei literare) şi în 
utopie a Ecranului, autorii scurtmetrajului Pe 
Copou, la Sadowenl, Constantin Mitru (prin­
tre altele, autorul ediţiei în 12 volume a Edi­
turii Minerva) şi regizorul Gheorghe Horvat 
(apreciat şi pentru alte două ,,miniaturi" Sa­
doveanu în aceeaşi colaborare: Clntecul 
-lntlrll şi lntlnlre cu Lizuca) au _purces la 
refacerea itinerarului ieşean al marelui scrii­
,tor. Comentariul (rostit într-o caldă tonalitate 
de Victor Rebeng1uc) ghidează evocarea, cir· 
cumscriind universul de spiritualitate din varii 
unghiuri. dublind (uneori, din păcate, şi tau­
tol".llic) imaginea ce-şi propune, pe lingă re­
vitalizarea documentelor fotografice, înregis­
trarea pe peliculă a unor locuri şi lăcaşuri, 
păstrînd ou pietate amintirea maestrului. 
Cum ar li casa memoriali, biroul unde, pe o 
filă de jurnal, mina-i a mai apucat să noteze 
doar data trecerii în nefiinţă, de fapt în eter­
nitate: Joi, 19 octombrie, 1961.„ Un fragment 

din fonoteca de aur, lectura ,,Baltagu lui" ş1 
ideea Inspirată de a asocia descrierea .ochilor 
Vitoriei Lipan cu însăşi privirea autorului su­
gerează - pentru lncă o dati - că monu­
mentalitatea maiestoasă a operei a fost şi a 
omului. ln clleva momente (~ mai ales dato­
r ită capacităţii de relevantă plastică a opera­
torului Otto Urbanski) se lntrevede dimensiu-

::iem!~~: :e ~~:~~or:a~~;, ~~~f m~~ r~~: 
propriile scrieri i-au conferit-o. Lunga masă a 
unor intlniri ce ţin de istoria literaturii ro­
mine, dalele aurii ale parchetului ce-l mai 
păstreazi încă zgomotul paşilor, un candela­
bru sau o cortină , corota unul tei sau silueta 
ui:iei sălcii sini acestea clleva dintre secven­
ţele memorabile. Pentru final a fost păstrai 
verbul căl i nescian : .Omul de toate zilele s-a 
mistuit lăsind în locu-i simulacrele sale de 
piatră şi de bronz. Ce-a fost al fiecăruia din 
noi a devenit al tuturor, el e acum numai al 
poporului dintru care a ieşit". 

tma COROIU 
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filmul românesc în dezbate re 

Un an cu multe filme bune, unele foarte bune. 
Ele •• Impus - fi datorlti lor, 

lnterpretllor unor personaje memorabile. 
Ce glndesc despre ele, personajele, 

ori despre el, lnterpretll, cel care le-• dat vlati -
lncercim ai riapundem ln rlndurlle urmiloare. 

U n actor are nevoie pentru profesia, pen­
tru viata sa, de roluri. Niciodati nu pornim la 
un rol cu glndul la premiu. De aceea fiecare 

~~1':a~tiu:.1e;!1~i~i~u~=- r;;:~r:,.,~~ 
insi un actor nu porn~te si faci un rol cu 
gindul la premii. Iar clnd la iei, nu-i frumos 
să te lauzi cu premiile primite. Deci nu o voi 
face nici eu. Dar pot să vi spun ci sini feri­
cit. Peste fericire nu mai e nimic. 

~~~~~~~~~~~~ 

Un hohot 
de bucurie 

N u ştiu cum s6 incep, dar mai ales de ce 

:u=rr!:u~ă~ .::~~ in'°'J,~~a';l:~e~nfi s!:: . 
zute şi vorbesc firi ajutor despre sufletul lor. 
rupi din mine puţin , de aceea şi sini tot mai 
bitrtn şi mai obosit. Treclnd destul de mult 
timp, sau mai bine zis timpul fiind tot ~I 
lung ,1 mai greu de trecut, aprolll!" ci te uit, 
dar te revăd cu plicere, ca pe n1,1e cunoş­
tinle dragi, care-ţi aduc amintiri plăcute. Am 
avut o stagiune bogati, chiar prea bogati, 
dacă mă 11indesc ci nu mai lucrasem de vreo 
dOi ani nimic cind, deodati, mi trezesc cu 
roluri bune, diferite, ceea ce a fost dezidera­
tul vieţii mele, pini clnd am lnţeles ci nu de 
mine a depina vreodalj şi nu l·am atins deci 
cinci a-a potrivit si-mi i~ cale. 

ŞI illli. clec:i, ci sini numit lmpiret ln Zlnl­
bet ele - şi chelner criminal tn Flicilt pe 
-'. Era normal s6 sa stimeasci ln mine 
acel hohot cu care am lucrat la arnlndoui, 
cicl hohot se chemni şi cinci rizl , dar mai 
..... cinci plingi. Oricum al meu a fost de bu­
curie, de bucuria de a lucra. care este o 
boală cu care am să mor. boala de a lucra 
ti;ne şi cu rost, - cum mi s-a pirul in vara 
aceM de efort. tn vanitatea mea de histrion 
care inci n ... Invitai si poarte cravati, mi s-a 
pirul ci lmpitatul meu stimu hohote, ln 
timp ce in 8111 ll8li de cinema. chelnerul meu 
stlrnea dezgust, acelui,..i spectator. E raţiu­
nea noastri de a fi , de a picăli frumos. de a 
stiml hohote nedurer-. 

lml doresc in acest sflrşit de an si am oca­
zia de a slimi hohotul din fiecare om. hoho­
tul car.I face mai bun, mai lntefepl sau mai 
veSel. lmi dore9c, deci, ai lucrez bine şi cu 
rost şi ~i doresc •• de lare, probabil 
ci de clţlva ani ,...,,. prea fk:ut-o. ~ vrea, 
pini nu-i tlrziu, st-mi pot tjia sufletul in bu­
căţele -e şi triste. si-i lntind pe taraba 
vieţii, si~ dau la trecitori. ~· ci ln felul 
acesta. lmp-ul meu o s6 triiasci, lntr-ade­
vir, o suii de an~ ceM ce i şi dorne, că<.; el 
poate s6 triiaaci dulii mine, daci e viu şi 
are puţin suflet. 

·11118 mi-a adus doui roluri care m-au fa­
cut Nrlciti. Mama dintr-un nou film al lui 
Comei Diaconu şi Axinla din Llllllcul Ido­
..... a ...,. o.I de Cristina Nichltu• Mihii­
tescu. ŞI pentru ci llOt • ~ de an, micar 

Anul ·~inematograf ic 

acum ln .noaptea adevărurilor" si mi privesc 
intr-o oglindi şi sa încerc si-mi ~ifrez 
portretul lări retu'°ri. Firi menajamente. 

A~ar~~ce si fiu in centrul atentiei. lmi 
place si fiu o actriti iubiti ' şi cu succes de 
public. Uneori e periculos asta. pentru ci în­
cepi s6 faci concesii şi atunci pierzi şi tu şi 

~':ied\~;{;~~=- l&,~:;t ~u a~i~i o bu~ări} 
lmi place s6 muncesc. Mi îndrăgostesc de 
fiecare rol al meu şi investesc in el tot ce am 
mai bun. Am multi _,gie şi asta mi f- să 
găsesc o plicere teribilă ln a-i domina pe cei 
din jur. Asia nu e bina, şi fi lndei sini şi o ac­
triţi Inteligentă (sic~ ştiu că nu eu trebuie s6 
comand ca rolul să-mi iesi bine. Uneori sini 
ca o furtuni nivalnici, dar ln adlncul sufletu­
lui meu sini bllndi şi timidA. Trebuie si fiu 
strunită bine ca ai rac un rol bun, şi altcineva 
trebuie si sa ocupe de miaură. Pentru ci un 
actor nu poate fi propriul lui· regizor ,1 nu 
poate şti totul. Numai el, regizorul care diri­
jeazi de-afari, poate •ti totul. Şi daci filmele 
nu Ies totdeauna bine este pentru ci argu­
mentul cel mai -ios. scenariul, rim ine sec­
torul cel mal defectuos. Dacă scenariul 
minte, actorul nu poale juca minciuna. Daci 

~,:::.,~rn'°.i'~rr:'.:.~r=~~ ;u ~": 
rl„I, filmele mai slnt !icule de un lntreg fur-

::~,::.,c:,r; .)! ~ă şi 8f~:!~ru:;.~: 
Iru opera unui artist, or să existe şi nereuşite. 
Norocul meu cel mal mare este structura 
mea, firea mea fericlti, 8' putea spune. Mi 

:r~r ~~.::.::~1~;e~~r:~e~1~ 
un rol frumos sau o noti de zece a fetitei 
mele. Sini conşlienti ci a fi sinitos şi a avea 
pofti de munci e un noroc. Nu-mi număr 
noutătMe care apar pe IÎ!lura mea de o vreme 
încoace, nu mi intrisleZ inutil. cred că Iubesc 
oamenii şi-mi repet mereu: totul e posibil 
daci vrei. Viata e un dar nepretuit •i numai 
de noi lina s6 fie cit mal frumoasi. 

Aollc.a MANDACHE 

t 

A . 

I n secolul vitezei aclorul al•rgi de la un 
film la altul - abia au apirut ln vară Bileţll 
.,.... ci mi şi gribesc spre altceva. ŞI asta 
nu doar pentru a-ţi menţine condiţia fizici, 

• cicl pentru a fi , cum sa spune, . in forma" 
trebuie să te simii tn starea de competiţie. Si 

· vrei si clştigi concursul! Cel pe care lrebuitl 
si~ ~li mereu eşti chiar tu lnsuţi . . 
Aceeta aete (fHla) compelilie. Curta filmu­
lui pini la ctlpM o stribaţi lncordat, ca un jo­
cheu ridicat ln acirl 

CorMnlarlul ..eportlv" al competiţiei artis­
tice care este filmul surprinde, ml sa pare, cel 
mai fidel starea de lnal!i tensiune ln care ae 
desf6-ri mlracolul cetei de-a .-ptea arte . 
Numai torta unul talent exersat poale Iaca 

laţi nivelului la care a ajuns filmul . Actorul 
contemporan este, dupt formalie. mai tinir 
deci istoria moderni, el este. cum s-ar zice. 
de Ieri, de alattiierl - oricum ..generaţie H· 
niri" •tiind ci, tlneretea e (şi) o stare de spi­
rit. 
Ştim că .Aautul fermecat" sa cintă la fel ca 

in urmi cu trei aule de ani, „Hamlet" sa joaci 
şi el cu textul de la premieri, dar aclorul -. 
..., trebuie si lin6 -ma de epoca lui, de 
tot ce s-a ~ii şi acumulat pini astizi. 
,.Hamlet" sini eu, a.- cum este şi Shakes­
peare, şi tot 8'8 trebuie abordat orice lei de 
rOI pe care-l lntruchipezi, indiferent de timpul 
din care provine. P9rsonajul propus de sce­
nariu trăieşte ai-a ln film, daci actorul işi 
di sufletul lui, •'8 cum nalndoios i di trupul 
şi chipul. ..51inxul" " cheami personajul pe 
care-l lntruchipez acum in filmul despre ... lu­
mea fUmului ~izat de Nicolae Corjos. Ima­
ginea ..5finxulu1" am avut-o de la prima lec­
turi a scenariului. Tot 8ff se lntimpli şi cinci 
citesc o plesi de -ru. lmi Imaginez perso-=:: ~:.:'C::;:~~~.'.~:.u = 
surprinziloare. mai ales spre finalul perioadei 
de repetiţie, în film el trebuie si se nasci de 
ta inceput, tu, ca interpret trebuie s6 fii din 
prima zi de filmare gata cu rolul. Tu trebuie 
să fli trecut linia da sosire de clnd ai luat 
startul de plecare. 

sa· nu mai vorbim de concizia 8'Cpnl9iei! 
Sau, dai:ă vreti. s6 -i.m ... 

Magda CATONf 

A 

I ntr-un cuib da arşiti ucigaşă, cu spatele 
sprijinit de o roati de autocar. cu pălirla 

subiect liber: 

Îndreptăţit~ aşteptare 

C lnd n văd pe sceni pe actorul briitean 
Mire• Valentin, el lmi pare a li din famtti• 
acelor arti"i preferaţi de cinematograf pent<L 
rolurile de cipltani de transatlantica, sau di· 
~ · menill să lncheie tratate grele, ori 
conducitori ele armate in revolutll · 1at111CH1-
mericane. Are prestanţa, chipul şi gravitatea 
lui Victor Francen, Iar ln comedie, un - hlt-
1talfian şi un sentiment bufon bine controlat. 
Daci B joaci pe Omul cu idei din .Omul cu 
mlt10mga" de Ciprian, sau pe Hfisanide din 
„Interesul general" de Baranga. ori pe Allatar 
din ..Milionara" de Şhaw _g._.te c_I! un rlc-
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1988 .din unghi I interpreţilor 

trad pe ochi şi ln sandale. Victor RebengtOC 
vinMză un llrop de - ricoril .. Sece<a1onl 
-.1entici se lndepirtellri crucindu-se. repo-
-.1indu-şi ln dialect ciudătenia zile i lor de 
munci: - :nni;1111. · ·cinci. weo două­
!KI de orăşeni g4Jilg1o~i au descins cllntr-un -= ~~f Ts=ifel~ :r...-r:.'·~~~= 
- de locul lnvuiel, prin glfiata fierbinte"'a 
_.elul... undeva lingă Arad. Piciu--. 

C l!lva biieţi zdraveni de ta vlnitorli de 
munte (unul vorbind fabulos ardeleMştel ne 
ljuti u ne călirăm pe un gurgui de lllnci. 
de pe cere se vede toatl Dunirea lmpirlţind 
leneş.. . malellMe de lluf, calmi ... 

- Sus conseMlle! Mal repede conservele. 
19 dracu', mai repede. cade luminal 

.con-veie· slntem noi. Şerban Ionescu. 
lan Colan (furat din Craiova lui mitici, via 
!Uileştii istorici~ şi cu mine. procopsiţi cu 
c:lll o armuri medievali de mai mare dragul, 
lrumoai, dar grea ca un vis urli de voievod 
119drept, ca o tridare de frate de cruce ... I ln 
rirful Golgotel, priveliştea merlti. Armata ro­
.... lmpro"'lnd loc din armuri .şi cel mai 
trumos dintre concertele mele preferate: sute 
de cai lomiind neribditori u lnceapi wi• 
de C8Vllktriel Undeva. lingi H"-a. (Filmul 
portret dedicat fui ..._ cel lllare). 

Ford tip .Ford 19f9", decapotabil .. supra-= ~~11:r:=r.~ ~t~u;:g;,;~ . 
a aparţinut de mult de tot poliţiei apoi a de­
wnit coteţ pentru g61nl lntr-un sat din mărg l 
nimea Sibiului; lngl-ul Slrbu, un adevărat 
om de cinema şi care nu face caz de asta t-a 
transformat în ceea ce este acum. lmplinin­
du-1 dellinut colosal: automobil de epocă 
pentru ..uz filme de epoci". 

Motorul dudule. agonizează, sfirlie. im­
proaşcă. acoperind comenzile răguşite ale lui 
Şerban Marinescu. S-a filmat toată noaptea şi 
s-a trecut direct /• filmarea de zori-<:eală. E 

tus al măştii, o ges11cu1a~e excentrica sau un 
climax Intonaţional original. Cu acelaşi har al 
caractarizllrli sobre şi exacte silueteazi un 
om slab ln .,Aceşti lngerl trişti" de D.R Po­
pescu, un om tare in ..stlnta Ioana" de Shaw, 
un tiran în ..Don Cartos• de Schiller, un tal1or 
spiri1ual al Infernului 1n .Greutatea. omului" 
de Tudor Popescu, un personaj dur şi versatil 
în ..Jocul Ielelor" de Camil Petrescu. E unul 
din acel Interpreţi care valorifici dexter deta­
liul. Nu doar detaliul de pozi sau costum, ori 
de mişcare, ci amin11ntul sufletesc şi de con-

~~rl~ ~=::ţ~1u,:;:-~:~ ·=~~1:. si.f.!: 
cupeazi ca un punct luminos într-<> diorami 
lntunecat(. 1n eroi mediocri pune ceva Indefi­
nibil care, firi •I lnnobila. le con_,,i mi­
car o noii distinctivi. 

Condiţiile unul teatru care trebuie să 
schimbe mai des afişul. si întreprindă lungi 
turnee ln sate şi oraşe, u-•1 llabileasci un 
repertoriu de optică nu odat6 concesivi 1n 
raport cu gustul. dacid ca interpretul si 
treacă 16ră perioada de tranziţii şi r6gaz de la 
Sir Toby din .A 12-a noapte" la Zmeul zmei-

prima ninsoare. un noroc de efect splendid! 
Ştefan Iordache lmpuşcă pahare de şampa­
nie din balconul hotelului. Vlad Piunescu 'îşi 
di drumul pe cablul travelingulul suspendat, 
cu aparatul în mini şi zboară pe deasupra 
noastri. lllmind. Fordul meu zboari din toc, 
pir6sind excitat acast cadru IUlljl şi ametitor 
de frumos. Acel bileţl minunaţi şi maşinile 

IOr din .Sânziana şi Pep81ea• şi, numaidecft. 
la Oltavio din . Mizerie şi nobleţe" . El trebuie 
u ne convingi de inflicirarea Sp6tarului 
Dragomir dlh • Viai cu Vodă" - şi o face. cu 
Interioritate sensibili - dar şi de mascaJţo­
neria lui Şm89,• din .Vinovaţi firi vinil", şir&­
uşe•te cu mijloace fine, 41n aria ludicului. 

Acest actor cu un chip bine trasat. o pos­
turi scenici remarcabili. un glas plin, puter­
nic. o dicţie excelent exersati. s-a lntJnlt ara­
raori cu filmul, într-<> viaţă de om. l-au acor­
dat atenţie regizorii Mlrcea Mol<IOvan (11141. 
Comtolul) Mircea Origan {EllploN), Cris­
tiana Nicolae (RW carw urci _..,.). dar 
rolurile sini mult sub potentele artistului. 
unele llind din acelea care nu apar pe afiş ori 
ln pliante şi se ivesc pe generic cam după ce 
publicul a plrisit sala. Aflat acum în plina 
putere de creaţie şi la deptina-i maturitate ar· 
tlstici, Mircea Valentin de la Teatrul ..Maria 
Filottl" din Briile ar fi lndrept6ţit u cunoască 
şi o mare 1n11nlre cu cea d&-a .-ptea artă, 
chiar şi 1n a opta zi după scripturi. 

YllMlln SILVESTRU 

lor zburătoare! Sinaia 1988: Cel care plileec 
cu Nta. dupi Camil Petresc14. 

Aceeaşi zi. Drum pini la Bucureşti prin 
piduri de sticlă şi valuri de pudrâ spulberata 
de parbriz. Acasă, scirile urcate în lug6. ca­
lea. pachetul de tlgiri, un mir roşu şi apoi 
ARO-ul militar care ne zdruncină nebuneşte 
pini la ~ia. Rizvan Ionescu a adl.f8 
ceai de busuioc. Fierbinte. · 

Ne strecurim in be%ni printre crupe ln­
cinse de cal. Sunt dezorientaţi, nervoşi. fru­
moşi. Armuri. liclii, mMni lnghetate nu dibuie 
curelutele spadelor. trig6toarea şeii ... 
Prim-plan cu mina lmpietrltl pe fier: 

- Prea bine, Măria-Tal 
- Nota bene. mii Deschizi doar buzele, 

nu rosteşti! Ies aburi şi m6 nenoroceşti! E ca­
dru de varii 

Ninsoarea se bltie. riuticl08U. lmi mişc 
bulele ca un peşte muribund. privind straşnic 
şi .istoric" peste aparat. 

Ori de noapte pe drum. Ceai de busuioc 
fierbinte. somnul hdţesc ln autocar ... 

A ceeaşl zi. Ora 23.25. Telefonul fatal. 
- Sunt opt colegi d&-al dumitale acolo. 

"lli nebun? Nu filmam acum, nu mal lil­
mimlll 

Sandvişurile. Cafeaua. Un ciorchine de 
at rugure. Ţigirlle. 

ln Dacia neagri tac lncruntat, duşminos. 
rigid. La Butimanu. ninsoarea s-a lntetlt bat­
~ritor. Nu mai vreau! Nu mal pot! 

ln miezul de lumini al cadrului, uit tot. 

Stau fix pentru şart şi lml vine să rid pros­
teşte, -copllireşte; şui! 

E bine. La urma urmei. e foarte bine şi un 
bine mai bine şi mal adevirat şi mai impor­
tant pentru mine nu elCistill 

Deci, Urbitorl frumoue tuturorl Simplu. 

Adtlan PINTEA 

A nul 1988 m[-a oferit şansa de a continua 
seria intbnlrllor cu cltiva dintre cei mai lntere­
sanţl regizori al cinematografiei noastre actu· 
ale. Am colaborat cu Nicolae Mirgineanu ta 
Flicirl pe ~. cu George Come• ,. Vlll-
c.u atins şi cu Dorin Mircea Ooroftel la .... 
lu. Anterior lucr-m cu Lucian Bratu la 
Onle 11, cu Andrei Blaier la l•llla „ uon-

~.~ :,~iu18el C::m:r.-.:r .=.,. ~u::._~ 
mudtn. Pentru mine aceste întlniri au avut 
rolul unei Iniţieri in tainele şi Jrucurile" artei 
specifice care e filmul, artii fascinanti tocmai 
prin Insolitul, neprevazutul el. Neprevazut 

=·~· str.:l~ == :,.:;;ut1~..:J· ind:.,: 
matograf mi întorc de fiecare dată pe scenl 
cu tentatla acuti a unei revizuiri, a QAsini 

='.i!lteua':"C:.~ftu~e.• .:_~btfi:1:J' f!::,: 
centrat, intruclt filmul te obligă la un perma­
nent autocontrol. ŞI el atenueazi doza de ar­
tilictal, de exteriorizare nedorlli la Cllf9 te 
poate duce uneori spectacolul. Filmul te 
obligi la o concentrare interloari mult mai 
puternică, ca şi clnd ai evolua mereu ln prim 
plan; el te face u focalfzezl trilrea, si joci 
mal economic; mai reţinut. dar cu toate mo­
toarele in plin. lntr-un cuvlnt, te duce la un 
joc mai modern. Dar aceasta presupune o ci­
zelare permanentă, un travaliu continuu, firi 
orgolii , aşa cum ne spunea .bidla" Ciuboti­
raşu : .Ma se Iace cu umillnţi, băr (un .bi" 
atft de cald şi de lnnobilat de umanitatea lui, 
cum numai marele actor ştia si-i rostească). 

~:. ~te=.r~~:.-1:1~!.4:'81ed~.!;'::z': 
doar la clleva duble lntr-un timp record. Cum 
cred ci sini un perfaclionis1. regizorii mă pot 
considera Incomod. Sini convins de fiecare 
dati ci lml pol lmbunitlţi jocul. Am foat feri­
cit că am lntlnlt regizori care au avut lnţele­
gere şi răbdare laţi de tendinta acestei nevoi 
de autoperfecţlonabllltata. ŞI sper ci nu i-am 
dezamiglt. ln mijlocul acestor tnpilimiţi ai 
filmului. m-a~ simii! ca lnlr-<> mare familie. 

:=.j~ ~ =~:J1.irl.:.i::;11decu S::: 
virat Artişti şi oameni de suflet c:ara •liu să 
realfzeze nu numai filme bune, ci şi acel cli­
mat vital pentru creaţie. 

E o şanU să te intllneştl cu un text difi~il . 
loarte cunoscut, despre care tollli lurMa are 
senzatla ci ştle 10al1e mult. Ac-tă şansa 
ml-a acordat-<> Cristiana Nicolae cu ~riul 
ei H9Mll •tre ......., Inspirat dupi povmti-

c:ad~:",,"!i~tia ~~~:.'6~n= ~ ~~ii~t 
nante personaje feminine interpretate de 
mine. Mi lntilneam cu Cristi- Nicolae pen­
tru prima oari şi eram amindouă. eu poete 
mai puţin dec11 ea. dellul de speriate ca sa 
fim foarte curajoase. Ca la fiecare rol pe ca­
re-i Iaci. în alar6 de talent ai nevoie şi de alte 
atribute Curajul pentru a-ţi apăra adevărul 
tiu, tenacitatea ln •-li continua munca. un 

• • ....... _. 
Pasiuni la do m~ (Vulcanul stins -
scenariul Dumitra Carablţ, , 
regia Georae Cotnea cu Adrian Pintea 
şi Mihai Ca!rlfli 
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fi Imu I românesc în dezbatere 

amestec ciudat de incredere in ceea ce faci 
şi repetata neincredere in forţele tale, nevoia 
de alectiune şi forţa de a rămina singur cu 
gîndurile tale. ŞI simţurile tale. Deci, aveam 
de întrupat o femeie ca toate femeile, şi to­
tuşi altfel, femeia pe care nu o uiti, ba chiar 
te obsedează din ce in ce mai mutt amintirea 
ei. Oe ce? Cum era ea? Sigur era frumoasă. 
O frumusete frustă, bolovănoasă ca un co­
pac, cu gesturi simple şi sumedenie do gin­
duri in privirea puternică, curajoasă, liberi. 
Şi, totuşi, o femeie singură, tare singură. ŞI 
peste toate astea: mister. Cum mister? Deci, 
hai , apucă-te, scormoneşte, intră în vis, obse­
siile ascunse scoate-le la iveală , goleşte-te în 
întregime de tine, pentru că ai de scos în 
afară nu numai ce ştii despre tine, ci şi ceea 
ce bănuieşti că eşti, fantasmele, viata ta in­
conştientă. E fascinant. e micaculos, ce-a ie­
şit aţi văzut şi dumneavoastră. A trecut un an 
de la terminarea filmărilor. Intre timp sini 
ocupată cu o altă naştere. in teatru de .data 
asta. 1n ajunul unui an nou · care aş vrea 
să-ml aducă asemenea personaje, asemenea 
filme. Deci, asta e singura urare pe care o aş­
tept de la dumneavoastră. 

mare dilemă. ~am nici o inspiraţie, nu şti u 

:'.:.c::.:!.~:.!°8;fid~~"c"l~n ·~~~ faube-r::::: 
ric ar fi lncadrat rolul Iacob. constantă ra­
mîne numai străduinta de a raporta lucruri!~ 

· pe care le conţine la om şi la interesele lui 
Flind făuritoare de oameni, arta actorului a 
fost şi va rămina întotdeauna realistă. Actorul 
trebuie să aibă sensibilitatea contemporanilor 
siil . El este exponentul timpului său ori nu o 
nimic. Nu numai în Iacob, dar într-un nici un 
alt rol n-am putut Iace abstractie de mine în ­
sumi. Niciodată n-am putut delimita unde 
slirşeşte ceea ce gindea. se plimba sau unde 
se minia Iacob Onisia şi unde încep eu. Totul 
se manifesta într-o zonă transparentă, eu în­
cercam numai să delimitez ceea ce este ••­
-" de ceea ce aste ornemental 

Iacob, cu hainele lui ponosite, cu bocancii 
murdari de pămintul galben ca metalul pre­
pos şi infam pe care ij smulgea cu caznă din 
mâruntaiele muntelui şi care ii pricinuia nu­
mai necazuri - a apărut anacronic şi neav• 
nit intre blocurile moderne din Alba Iulia sau 
în magazinele din Hunedoara şi Zlatna Stin­
gherit şi cu faţa neras6 - lumina şi aspectele 
civilizaţiei i i erau străine omului obişnuit cu 
lumina lămpi i de carbid şi văgăunile înfrico­
şătoare ale galerii lor ..băii de aur„, in contra­
dicţ ie cu partea mea din el prin care a văzut 
Capela Sixtină „. Pină se dumireau cine sîn­
tem, vinz ătoarele mâ serveau adesea ultimul, 
după membrii echipei de filmare, care ieşeau 
din magazine zm bind semnificat iv sau lăcind 
glume ca: ,J ăsati -1 doamnă, că-i de la ţară". 
Nu o dată am suportat cu ingăduintă 
supliciul, şt i ind că a doua sau a treia zi feţele 
întunecate se vor lumina, vor incepe scuzele, 
bucuria, admiratia, d isculiile„. Asta mi dădea 
convingerea şi puterea CI la Certej, Teliuc 
sau Coltul Berzei să pot „f_ adevăratul 
timp şi adevărata viată a lui Iacob, cu intuitia 
şi etalonarea artistică riguroasă, corespun­
zind in fiecare cli pă idealului lui uman, atit cit 
ii avea Această stare de priză continuă mi-a 
adus poate cel mai important ciştig, ceea ce 
indeobşte special i ştii numesc „~ ro­
lului. Doblndirea imaginii rolului este pentru 
un artist un proces calitativ diferit faţă de a: 
doilea proces cel al clarilldrll ....,..nlffe, 
unde intervin regizorul , operatorul şi toate 
celelalte elemente dinăuntru sau dinafară. De 
la actiuni fizice simple am pătruns, treptat, în 
universul Interior al lui Iacob. 

în viata mea de artist, putina au fost mo­
mentele ca acestea. cind aveam satislactia şi 
conşti inta (fără să fiu patetic) a propriei mele 
îndatoriri şi ut ilită~. Cele citeva luni cit au 
durat filmările mi-au întărit credinta că rolul 
artistului pe acest pămint este numai de a 
alm!I şl a •-L Că nimic nu trebuie să se in­
terpună intre N81uri (Om}, vicisitudinile 
traiului cotidian şi această privire sensibilă. 
Numai astfel artistul devina un martor al pri­
virii şi această mărturie a privirii devine ade­
vărată numai prin convingerea personală a 
celui care o depuna Acum cînd mă obiect i­
vez, cind totul a trecut şi singura mărturie a 
rămas doar filmul, simt că publicul, critica şo 
artişt i i au gusturi, interese şi formaţii cultu­
rale extrem de diferenţiate. Cred că există 
artă şi Artă , dar numai cea cu .A· este auten­
t ică . De aceasta trebuie să te apropii cu 
gravitate şi solemnitate deşi, adesea. năvala 
noului ne întunecă vederea Ne limitează pri­
virea inainte şi inapoi. Eu, ca oricare artist, 
nu pot să nu mi g îndesc, cu toată seriozita­
tea, la statutul artistic al produsului care m i 
umple existenţL„ 

Dorei VIŞAN 

Anul cinematografi 

N eîncrezitori in uniforma rece a cifrelor 
ce-nveşmintează anii, bănuitori cind o verigă 
de Viaţă se recomandă MOCCCCLXXXVlll 
sau poate, dintr-o dorinţă adîncă şi nemirtu­
risită de a păstra mai vie în minte consecuţia 
8"enimentelor - f ie ele personale sau ale al­
tora - oamenii mai conferi anilor cite unul 
sau mai multe prenume laice in speranţa ca. 
astfel. vor deveni mai omeneşti, mai apropia!• 
dorurilor noastre. Tributari acel eiaşi credi n t~ 
unii copii poartă mai multe prenume, fi~rn 
avind o noimă care. de cele mai multe ori, le 
scapă. 

Cînd scriu aceste rinduri, pină la gestul cu 
care acest an îşi va fi buclat toate semnele 
numelui sâu, mai sint destule alte zile şi nopţi 
al căror alai de frig şi zloata ar putea să-mi 
aducă-n prag Necunoscutul. Dar pentru 
mine, ca actor de film, prenumele lui a fost 
hotărît ln seara premierei filmului Flicirl pe 

. COIMri. 
Prenumele anului meu cinematografic 1988 

este Iosif. Prenume hărăzit de Agârbiceanu. 
Brad, Mărgineanu, şi de către toti ceilalţi , cei 
multi. oameni din ,,echipă " sau atilia şi atiţia 
„civili" din locurile de prin care şi-a adunat 
acest personaj făptura. Iosif Aodean m-a ne­
liniştit de la început, ca de altfel încă alti ci­
tiva, pentru că m-a obligat să descopăr in el 
paradoxul adevărurilor şi mobilurilor sale in­
time şi asta nu neapărat dintr-o dorintă per­
manentă de a contraria opinia comună , cum 
am fost dojenit şăgalnic de unul din conlrati. 
ln general, ca o constantă metodologică . in­
crerc să-mi conturez personajul, dacă scena­
riul ini oferă ,,metrajul" necesar de manevră, 
pornind de la ,,s,inele" său pentru ca abia 
apoi , ferm constituit din punct de vedere ca­
racterologic, să-i caut culorile comportamen­
tului adecvat situatiilor din fiecare scenă în 
parte. Dar să oprim aici acest excurs ocazio­
nal privitor la strategia implicării şi desfăşu­
rării artei actoriceşti . ln fapt, înţelegerea 
complexă a infringerii personajului Iosif Ao­
dean, în cazul de lată. ar putea însemna un 
Indiciu de izbindă al strădaniei mele actori­
ceşti , ln egală măsură. 
Aşadar, anul numit 1988 şi prenumit Iosif 

se aliniază cu sperantă alături de ceilalţi ani 
al căror prenume este pentru mine: Pavel 
Stoian sau Popa Stoica. sau Friedmann. sau 
Savu, sau Baciu. sau Mihai Gherlaş sau„. 

Se pare că loc ar mai li„. 
de va li Timp„. 
île va li Timp„. 

Mircea ALBULESCU 

Trei filme, trei personaje, trei oamen; răt ~­
ciţi in imperiul iubirii. 

Un geoiog hăituit de patima pentru minu­
nata sa meserie, patimă care după 20 de am. 
începe a păli de o iubire tlrzie pentru o fata. 
pe care o iubeşte cu patima altul, de dragos­
tea părintească pentru copilul său, nemilos 
însemnat de soartă. 

Orice om este supus greşelii, darmite 
acesta. ŞI iată-l acum, în creştetul muntelui, 
munte pe care oamenii n vor secătui de co­
moara ce cu atita grijă a păstrat-o în multe 
milenii, indepărtindu-şi încet, de deasupra fi­
inţei zgribulite, comoda umbrelă şi lăsind pi­
căturile de ploaie să se prelingă pe costumul 
său gri impecabil, PJ1 lata sa demult uitată de 
lşcrimile bucuriei. lşi va îmbrăca poate din 
nou, hanoracul, îşi va mbrăţlşa, P9Ste, cu 
patimă sotia, va iubi, poate din nou. lncepe o 
viată. se sfirşeşte un film. (Vulcanul 1Hna, 
scenariul Dumitru Carabii, regia George 
Cornea). 

Şi din nou un imperiu al iubirii, de data 
aceasta la hotarul imperiului urii. Un han 
protejat de dealuri molcome. ln căldura că­
ruia se coace iubirea; un castel de piatră la 
răscrucea vinturilor urii; o hangiţă frumoasi 
cu trupul şi sufletul arse de iubire; un polcoY­
nic ticălos, cu trupul şi sufletul mutilate de 
ură; o dragoste protejată de zine şi iele; o ura 
protejată de haite de ciini . Şi tot1,1şi , ura s-a 
născut din iubire. Polcovnicul iubeşte în ta inâ 
hangita. Dar trupu-i e sterp şi sufletul mort. 
Şi n-a mai rămas decit pofta Pofta de mărire 
de singe, de loc. Hangiţa arde în flăcări. cer­
bicia iubitului e zdrobită de zbiri, iarna se aş­
terne peste ruinate hanului ars. Dar ca-ntr~ 
oglindă fermecată, ochii curaţi şi cuminti a, 
unei fetite - personaj simbolic, - zăresc pe 
hangiţă şi pe-al ei iubit. Acum ştie. ŞI ea „ 
oubi. Iubirea nu moare şi încă un film s-a sfw­
şit. ~ cllnt.. d-rl. scenariul şi regia 
Cristiana Nicolae) . 

Vine o virstă cind .. . 
Vine o virsti ctnd sculptorul Şerban , poa1ll 

smul de poncife, se întoarce în oraşul nata 
împreună cu Pan. cu Icar şi cu Faust. S 
poate că acolo ~ aşteaptă iubirea. dar foi 
acesta încă nu s-a slirşit. (Roclll• mlbi do 
d1nt.i1, scenariul O.A. Popescu, reg ia o.. 
Pita). · 

Şi acum, cînd iarna e-n toi şi anul se ter 
mină, îmi string la piept mantia lui Th­
~ce de atitea ori m-a înc61zit , şi aştept c.. 
teamă şi amor cine--iubirile ce vor vem ta 
anul... Şi La multi ani! 

D a. parcă se-ntimplă un miracol c­
apar. să zicem. iii lata liceului Caragiale IP 
pe calea Oorobantilor, sau chiar pe strada 
zeci de elevi mă salută ghiduşi , zimbesc sa.. 
chiar rid zgomotos, în grup, parcă s-ar fi ..,._ 
bit să mă întîmpine . .uite-o pe Isoscel, profa 
de mate. ba nu e. tu, ba ea e„." Şi ca să cun­
nedumerirea. mă-ntorc spre ei şi le spun fa> 
replica din film) ,,ce Iace~ aici, puişorilor?" 
Se instalează o bună dispozitie colectivă " 
după un ,Ja revedere" trec mai departe, gh­
dindu-mă că , după atiţia ani de la pre,,_. 
filmului , elevii incă nu m-au -uitat, acesta e 
miracolul. Probabil că după seria a III-a. Ei­
tempor.i la dlrlg9npe, copiilor nu le mai en 
frică de prezenta profesoarei, crezind-o rea 
prea aspri. acum ei manifestau pentru ea 
anume lntelegere, o simpatie cu totul apartt 
acea stimă, aş putea spune, pe care o meriA. 

~frf~0~-:u0r~~ C:::c~i~-;. ~~!:,c~~ :m 
eu, la ·rindut meu, am simţit cind eram eled.. 
Dacă am lnscris pe peliculă un personaj e> 
re-şi trăieşte şi astăzi viata în memoria ~ 
lor, e şi datorită regizorului Nicolae CorJOS 
care m-a ales pe mine în acest rol , şi sc_. 
rlstului George Şovu care, fiind profesor. a 
sesizat toate datele personajului. Lor şi ecn.­
pei cu care am filmat, operatorului, le mul 
mese şi nu voi uita nici fetele şi băietii - ,,;.. 
tori actori - cu care am colaborat la succ. 
sul filmului. 

Vreau să notez cllava din cele mai fru­
moase momente trăite pe parcursul anik>r, la 
premierele de gală, cind prezentam cele trei 
filme - Declanllle de cl.rmgoa„, Uceenl $> 
Extemporlll la dlrlgenpe. în 1987, august, mă 
îmbarcam cu regizorul Corjos în avionul care 
zbura spre Habaravsk. După zece ore de zbor 
aterizam acolo, departe, la granita Uniu 
Sovietice cu China. Eram primii soli ai filmu­
lui românesc ce venisem acolo - la premjera 
care a avut loc într-o sală de cinema foarte 
frumoasă şi încăpătoare. Deşi filmul se tradu­
cea de o singură .persoană; a avut succes 
mare. aplauzele la scenă deschisă era"' 
muhe. A doua zi na plimbăm şi vizităm ora$lll 
acesta frumos. de pe malul Amurului - şi nu 
mică mi-a fost mirarea cind m-am auzit str -

re~~ ~~:;resc~~uu:.rX":i~m~~ ~r~iă n~: 
noscuseră . Le plăcusem. Aş putea lnşira n,.. 
numărate momente de-a dreptul lmpresio-
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1988 din ·unghiul interpreţilor 

nante pe parcursul acestor ani. Cită bucurie, 
ce avalanşă de tineri ne intlmpinau clnd so­
seau în oraşele pe unde treceam. silite nu 
eniu destul de lncipătoare nici la Miercurea 
Ciuc, nici la Sllntu Gheorghe, Vulcan. Lu­
peni, Deva, Hunedoara, Alba Iulia, Simeria, 
Piteşti. Roşior~ Constanţa, Slobozia, Alexan­
dria şi locă foarte multe. unde directorii şi di­
rectoarele Intreprinderilor cinematografice 

==%~e~e ..:S"::e~ :.:~~ai:!'i 
rog să-mi permiteţi să le mulţumesc tuturor 
pentru organizarea galelor şi felul ospitalier 
h care am fost primiţi, o adevărată sărbă­
IDare. şi ea, sărbătoarea, nu se rezuma nu­
_. la simpla prezenţi pe scenă în faţa ecra­

·"'*'; aşteptind si se stingi lumina. cind totul 
dpita o atmosferă de spectacol. ci urma 
dialogul cu publicul, atit de Interesant şi de .......... 

La Simeria. mi-ad.uc aminte că într-o sală 
arhiplini de elevi şi profesori şi multe bu· 
diete minunate de flori, s-a ridicat o femele 
distinsi, cu părul ·alb şi mi-a oferit o floare , 
penllU că l-am adus aminte de catedra de 

ică pe care a slujit-o mai mult de un 
"'9rt de veac. l-am văzut ochii înecaţi de la­
cnmi. mi-a spus .,bravo, să rie trilieşti şi să fii 
sinitoasăl". Sentimentală cum sini din fire. 
_.. cuprins o p6rere de rău că nu mal fii· 

şi a patra serie. La Miercurea Ciuc, 
"*""nul din cele mal vechi şl prestigioase li· 
cee, -ii, după ce am stat de vorbă cu el. „ 90Sit la masa unde ne aşezasem noi. cu 
..., teanc de extemporale: ne puseseră notă 
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simt. şi din partea profesorilor şi a elevi­

lor. Aceste zeci de intBniri mi-au confirmat 
edevirul personajului .meu, exigenta, aspri­
- profesoarei Isoscel, care 1n seria a·lll·a 
şH clezvilult şi latura el sensibilă. Dacă pu­
blicul m-a primit atlt de entuziast pot fi feri­
ad că şi specialiştii in ale filmului mi-au pus 
DOI& maximă şi mi-au acordat titlul de laureat 
fi !"!miul I de interpretare ln Festivalul Cin­
liirii României 1987 pentru cele două serii ale 

ui. Si vedem ce rol îmi rezervă viitorul, 
ca"9 să-mi mal aducă atita bucurie. 

lui pentru copii, ci cu prima mea lntilnire cu 
cinematograful, Clntec III zori, regizat de 
Dinu Tănase. El a fost primul meu învăţător 
tn ale filmului, cu el şi cu operatorul Con ­
stantin Chelba am silabisit primele noţiuni ci­
nematografice. Excelenţi profesori amindo1, 
dar şl adevăraţi priateni pentru mine. aşa in­
cit, după terminarea serialului de televiziune 
cu el, ~am ce vreau să devin: nu medic, cum 
dorisem în copilărie, nici actor, ci ... operator 
de film. Sigur că să fli actor - şi locă să ai 
parte de roluri Importante cum am avut eu 
norocul ta cele două filme - e foarte frumos. 
Doar că nu poţi vedea ce faci , nu-~ dai 
seama pe loc, ci abia du11ă ce apare filmul . 
Ca operator, însi, atunci cind pui lumina şi 
faci cadrajul, priveşti prin vizor, ştii exact 
cum va arăta Imaginea. Eşti sigur de ea şi 
mal poţi interveni s-o modifici. Imaginea ia 
viaţi din mina ta. Pe cind ca interpret eşti în 
mina celorlalţi. Eu am avut noroc să lucrez . 
cu doi regizori .şi doi operatori minunaţi şi cu 
Interpreţi de excepţie. Emoţiile mi-au fost 
mari, dar bucuria de a le li trecut cu bine şi 
mai mare. Nu cred că în anul viitor voi mai 
Iace un film, dar mă pregitesc pentru exame­
nul de la şcoală, treapta a doua care mă aş­
teaptă. E pasul meu important spre profesia 
pe care o iubesc: operatoria de film. 

Mihai BllATILA 

Se lmr.linesc opt ani de clnd Andrei Blaier 
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filme, cfe cind, de ce s-o fac pe modestul. am 
succes - patru premii de interpretare. Opt 
ani de muncă şi ,,idroabă" intensă, de grijii 
pentru locul cîştigat cu noroc şi sudoare in 
clasament; opt ani fără concediu, fără o zi in 
care să nu iau medicamente. şi fără compro­
misuri - pe cit mi·a stat ln putinţă - atunci 
cînd a fost vorba de meserie. Privesc în 
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trag nădejde. ln mod obişnuit, · cine se uită 
după mine pe stradă, ar putea crede că · sirit 
cam dărimat. Este o aparenţă. Sub coaja asta 
stă un ·arc de oţel , c.am întins, nu-i vorbă, dar 
care mal are destul plnă plesneşte, ci de slă­
bit nu poate fi vorba. 

D 
Toate rolurile din filmele făcute in aceşti 

opt ani - cam douăzeci - şi toţi banii cişti-
upă bucuria premiului de interpretare gaţl pe ele s-au dus şi nu sini cu nimic mal 
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-.iseri. pe lingă familie, toţi colegii mei. unui bloc al Cărui administrator sint. Dar 
prieteni~ vecinii, n simţeam pe toţi . acolo, în , · oriunde m-aş afla. orlclt de greu mi-ar fi, este 
sală, ci mă analizează secvenţă cu secvenţă. suficient să-ml aduc aminte că acolo, sus, ci-
Cind m-am urcat pe scenă împreuni cu • .nea neva mă Iubeşte şi are nevoie de mine şi, ca 
Dorin" (Mircea Ooroftei), cu Tora Vasilescu. prin farmec. tot amarul devine tonic, lmi re-
Radu Duda. compozitorul Dan Ştefănică, pic- capăt puterea. vrerea, lncrederea in mine in-
toriţa Lucia Morariu şi alţii„ m-am simii! ca la suml. • . 
examenul de treaptă. Aplauzele mi mai incu- Aşadar, daci trag o linie şi fac adunarea: in 
rajaseră, aveam şi experienţa Galai de la 1988 se împlinesc opt ani de muncă, luptă şi 
Costineşti, dar ce-ml vor spune acasă, pe speranţe de clnd slot bucureştean. Tot ce am 
stradi. la şcoală, colegii, prietenii, vecinii? reall;:at ln ei. toate succesele, bucuriile, zi-
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mi aştepta a doua (nu, încă nu cea de la şi o depun în poala Valeriei, raza mea de 
~i. ea vine abia la anu'), ci o alta: gala soare. 
din octombrie de la Piatra Neamţ Dar de as­
tidati nu cu Nelu -tineam concursul filmu· V ..... tln URITESCU 

Bucuria de 
a aduce bucurie 

D acă am visat roluri minunate? Dacă 
m-au dezamăgit propunerile !Acule? Dacă 
sini mulţumită sau nu? Aproape că n-am avut 
timp să realizez, •iata m-a luat de timpuriu în 
zbor 'li nu mi-a lăsat vreme să-ml clădesc cu 
migală visele. Ele s-au înfiripat firesc şi bine 
sau mai puţin bine, roadele lor m·au făcut fe­
rlciti. Dacă · in sunetele celor pentru care 
triliesc - spectatorii - ele şi-au găsit răs­
puns. ţlnta mea a fost atinsă. Cil mi-am dorit 
atunci - la vremea potrivită - să joc într-o 
comedie muzicală - o fată şi bună şi rea şi 
harnică - un om adevărat care se ·luptă cu 
viata. aşa, ca-n viaţă. N-a fost să fie. Acum. 
anul acesta. regizorii Gheorghe Vitanidls 'li 
iulian Mihu mi-au d.at prilejul să apar in ipos­
taze mai apropiate de genul meu. 1n llecaN 
zi mi.. dor da tina mi-a dăruit bucuria de a 
juca într-o distribuţie excelentă, iar apariţia 
unei noi actriţe talentate - Emilia Popescu 
- m-a făcut fericită. Muzica a Yla18 ,... -
un film cu şi despre Gică Petrescu - face 
succes şi noi, alături de cel mal mare prof&­
slonist al genului, ne străduim să fim ta inăl­
ţime. 

Ce ml-aş dori pentru viitor? Posibilitatea de 
a demonstra, în continuare, toată iubirea mea 
pentru oameni, toată puţerea mea pentru a le 
dărui clipe de fericire. Cred că fără artă, oa­
menii nu ar putea exista, că arta este cel mai 
minunat rod al lor. 

I 
Cansa de a debuta într-un film-~oală ca-. 
Y.oromaiu alături de maeştri ca Victor Re­
ben!!luc. Dorei Vişan, S1ere Gulee, VIVI Drăgan 
Vas1i. Şansa de a mă juca. de-a juca într-un 
musical, ln n- li ·mi„ dor da tina, de 
Gheorghe Vitanidis, acum la această virsta, 
şansa de a clnta. rida şi exista alături de 
monştrii sacri ai comediei româneşti. Con­
ştientă de neîmpliniri, rămîne totuşi ..senti­
mentul num6rul unu•, acela al bucuriei totale 
de a juca Aici aş pune punct. Acum sini .în­
gropată" lntr-un personaj cu totul nou. foarte 
greu şl iar aş numi-o şansă: încrederea acor­
dată de reglzoarea Cristina Nichituş. Inei no 
mi pot glodi la cum voi arăta in acest film, 
dar sper că mă va ,Jnstala" pozitiv in sufletul 
spectatorilor şi într-o altă imagine declt 
aceea de leii veselă şi zglobie. Nu pot decil 
să-mi doresc pe mal departe, oameni la fel 
de minunaţi, cu aceeaşi răbdare de a mi in­
vita tainele filmului. Pasiunea, cinstea şi de­
votamentul pe care l-am intnnit la acest film 
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lerlcltl şi - de ce nu? - mal matură. 

Responsabilitate Imensă şi sublimă de a 
răsplăti cu frumos şi dragoste. lumina şi -
aş numi-o - Şansa. 

EmlHa POPESCU 

„ 
I nai~te de a păşi un nou prag, CO:.m e Anul 
Nou, e bine să te aduni o clipi ln propria-li 
linişte pentru a privi în urmă, a lua cu line 
ceea ce este de IUat şi a-ţi încărca baleriile 
pentru mai departe. Bucuriile de .,arte şi me­
serii" ale anului 1988 s-au alcătuit, pentru 
mine, din lucruri aparent mici, dar diverse şi 
colorate. Un amuzant personaj cu bucle, 
ifose şi crinolină din filmul de aventuri de 
epocă llllllorl dl9piiull de Eugen Barbu in 
regia lui Dan Mironescu şi Sobi Ceh. La polul 
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căldură, lumină, lnţelegere umană. ŞI apoi o 

'scurtă, dar bucuroasă şi frumoasă relnlilnire 
cu tlnăra r"!lizoare Cristina Nichituş - care 
m-a făcut sa I ni revăd I n Lli8CUI lnllor-.t• • 
doua o•i. aflat locă în lucru. o peliculi de o 
sensibilitate aparte ln peisajul filmului rornâ-
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jocului; căci ce altceva este m8Seria de actor 
deci! bucuria de a trece prin diversitatea ca­
racterelor, trăirilor, epocilor, bucuria de a al­
cătui, chiar prin apariţii scurte, o lume, alta 
de fiecare dată. Există multe imagini c•e au 
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care ustura. un vini rece şi tăios, ultimele zile 
de filmare la O •ari ai Mara. Era sllrşitul lui 
octombrie in realitate, iar in scenariu, cani­
culă de iulie. Eram cu toţii afară, sub nişte 
schele de construcţii prin care vintul ne bi­
ciuia fără milă. llarion Ciobanu, Mircea Dia­
conu. Lucian Nuţă - in cămăşi de vară, eu 
eram favorizată, într-o jachetă cu minecă 
lungă. Lumina începuse să cadă şi operatorul 
Sandu lntorsureanu era din ce ln ce mai ner­
vos. ln spatele aparatului, cameramanul Ho­
ria Lapteş avea mîinile îngheţate. Alături de 
el, George Cornea. crispat, dar tratîndu-ne 
cu blindate şi înţelegere, ştiind şi el - ca şi 
noi toţi - ci acele clipe sînt ..ultimul tren• 
pentru filmarea secvenţei. ln plus, Florin Tă­
nase şi Vasile Filipescu, după ziua aceea 
grea aveau şi spectacol la Bucureşti şi asta 
mărea tensiunea. Secvenţa ln sine nu a fost 
cine ştie ce complicală, dar mă minunez şi 
acum cum nu se observă pe pellculi tremu­
ratul nostru de frig şi nasurile înroşite. Mi-a­
miniase hainele pe care ni le punea. in 
pauze, secundul Toni Berenl şi salopeta cafe­
nie a secretarei de platou, Alice Dumitrescu, 
care se lnvîrtea printre noi, tot aranjindu-ne 
racordul mereu stricai de vini. ŞI deodată, 
am observat puţin mai la o parte mica echipă 
de electricieni şi maşinişti şi pe nea Gaiţă, 
faimosul nostru mecanic de cameră. Erau 
chiar mai i ngheţaţi dacii noi, actorii, care cel 
puţin Intre secvenţe ne mai adăposteam rn 
microbuz. Ei ne priveau şi zimbeau. Mi-a plă­
cut să cred că zimbeau de dragul nostru. 
Oe-at"unci, amintirea acelui frig mi-aduce de 
fiecare dată căldură ln suflet. Pentru că am 
cunoscut din nou fiorul acela unic, de lnţele-
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lei. Privind în urmă, constat că ln anul care a 
trecut am descoperit noi tovarăşi de drum In­
tru profesie şi • sper în taină, ca şi ei să mă fi · 
descoperit pe mine. Pe lingă vechile temelii 
care-ml alcătuiesc puterea. o asemenea certi­
tudine devine cea mai rezistentă Cărămidă la 
ceea ce incercăfn să construim. 
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cronica ani maţi ei 

O poveste d·e iarnă 

B ună seara; Nu te scuza, n-ai intir 
ziat. Ţi-s minile recii al îngheţat în staţie'! 
Pun de ceai imediat. Am un ceai teribil de 
gustos. la loc pe fotoliu şi tale cileva feliuţe 
de chec. L-am cumpărat de la o coletărie ex­
tra. E la lei de bun ca pe vremuri. Stai co-
mod? Să începem. Aşa, care va să zică. Mi-a-
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greu să Iaci comedie. Greu? Extrem de greu 
şi nu al nici o şansă de reuşită dacă nu t&-a1 
1ntilnit în viaţă cu multe situaţii comice Şi eu 
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Cu riscul cje a Iace un joc de cuvinte la 
îndernina oriaii voi spune că filmul Cedoul ,..„...,.. este un cadou. Un cadou pentru 
vacanta de Iarnă mirosind a creanqă de b!'ad 
şi a vanilie, un dar pe l<lresa prichindeilor 
care nu concep sărbătoarea Noului An fără 
imaginile multicolore ale desenului animat. 
Peliaila seninată de tlnărul Marian Mihail 
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şi ii conţine clllar •i pe Moş Gerllă, personaj 
într-o veseli pcMISle cu urmirir~ travestiri şi 
gaguri rostogollle ,ln .bulgăre _de zipadă". 

Strălucirea Cecloulul n ... taplal nu vine nu· 
mai de la decorul său hibernal, cu nămeţi f&­
erici şi ai b!'azl acoperiţi de beteală. El stra­
luceşte prin Inventivitatea pe care o risipeşle 
pentru a depăşi rutina serialului. ~isod al 
unui ciclu ce poartă numele eroilor pronapal1, 
G- •' Gltgoff, filmul păstrează datele fizio­
nomice ale deja lndrăgiţllor protagonişti, dar 
imprimă un ritm nou aventurilor lor cu iz de 
parodie a ,policierului". Oeci, Iarăşi ln aer 
ţiune: motanul pus pe !arse răutăcioase, cu­
plul formal din buldogul _cel blajin şi naivul 
său pui şi cel dol detechvl amalorl chemai• 
să rezolve lncurcilurile, isteţul biiat Gore şi 
asistentul său care mei galeezi, răţoiul Gri­
gore. Obiectivul anchetei este de dala 
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torului o demonstraţie de vervă P•odică. Un 
• u important al hazului său este aGicerea la 
zi a rewzltei. Vinovatul este dovedit cu ajuto­
rul filmării cu camera video, motanul se riz­
bună pe· veşnicul său adVersar, buldogul, tri­
milindu-i un robot programat să-l agreseze 
iar Moş Gerilă călătoreşte într-un splendid 
bob prevăzut aJ girofar şi cu telefon. Daci 
cei mici sini c:_u~iţi de înlJ8"ioasa illlll'V8fl;: 
ţie a tehnoloqoeo moderne on poveste, awlţu 
vor .savura trimiterile la comedia burlească, 
citată cu răzbunările el vesele, cu piedicile şi 
căderile ei coregrafice. Ritmul alert al poveş­
tii este asigurat de animaţia dinamică (sem­
nată de Marian Mihail, Octaviaw> Frecea, Mi­
hai R.11\) , dar şi de tempo-ul allegro al muzicii 
lui Dan Dascălu. Cu tot·virtejul său de urmă­
rir~ pelicula are graţie şi atmosferă mirifică, 
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ansamblul respiră o admirabilă aairateţe. 
Marian Mihail a pornit la realizarea Cadoului 
n ... leplal cu ambiţiile cu care se ,,Allacă" de 
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mai frumoase pe care l&-a Imaginat animaţia 
noastră . O primă satisfacţie a regizorului este 
l)(emiul .Cupa de cristal" obţinut la recenta 
ediţie a concursului anual de scurt-metraje. 

o„a DUMA 

aetorli nu se pot rupe de această pornire. 
Uite, de pildă, Olga Tudorache ml-a fost 
tllevă la Institut, la clasa de cinernatograloe. 
Nu agrea deloc comedia l-am tot spus: 
.Olga, eşti foarte potrivită , eş.ti pentru .come­
die". Nu 1"1)-a crezut. Cu ct11u, cu vai a aer 
ceptat să joace în Directoru! nomu rolul unei 
funcţionare, rostind cfteva replici comice. lmi 
părea rău. ii simţeam instinctiv vina comică. 
dar n-am reuşit s-o conving. Ca şi în căsni­
cie, omul fuge de ce are. .• Iartă-mă, o. clipă , 
vreau si-ml pun o pituri pe genunchi. Uşa 
oe la balcon şi cea de la intrare sl,.. pe ae&­
eaşl linie şi se Iace curent. Parcă vroiai sa mă 
intrebi cum am '""'ii în Caragiale? Aparent 
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lllWISCriu cinemalogralic un mare „tor. E 
mare picai să strici un text apellnd la lol'­
mula ,,m-am Inspirat din". ~ dacă am adău­
gai vraodală ceva la un text, ei bine. m-am 
frămi,..al de o sută de ori, m-am perpelit de o 
mie de ori, pină m-am hotărjt la o modificare 
mică-mică. La Conservator l-am avut prot1>­"°' pe Alexandru Mihalesai. Tanţi Cuta­
va-Barozzi TI alinta spunindu-1; ,.boi• Mie-­
luş". Un om manierat, talentat, extrem de in­
teligent, de o severitate aparte, care impunea 
respect. El mi-a ,,deschis ochii" asupra tea­
trului. Deţinea un simi special, simţul care te 
ajută să detectezi fără greş talentele adeva­
rate. Clnd lucra cu Elvira Popescu, -
apropo, ştii că a împlinit 94 de ani .şi_ î_ncă m~ 
joacă? - ii plăcea să spună: .Teribila e dra-
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du-l, unii rideau: "Elvira e atit de frumoasă, 
i ncit nu mai are nevoie deloc de talent". Al&­
xandru Mlhalescu nu era nici pe departe un 
actor obişnuit. La rlndul lui avea un talent 
deosebit dar din nefericire, I dezavantaja f~ 
zlail - 'teribil de ingrat. Astfel, se vedea silit 
să interpreteze numai anumite roluri. Din 
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Millonm' pentru o zi, filmul pentru care scri­
sesem şi scenariul, am distribuit-o şi pe Leni 
lntr-un rolişor. N-o Interesa cine ştie ce fil­
mul, n-a putui juca, era foarte prinsă la 
teatru. Ea a fost şi a rămas o mare actriţă în­
drăgostită de teatru. De la Miiionar pentru _o 
ii am prins gustul pentru scenariu. E adeva­
rot. lllmul şi-a scos banii investiţi în el, am --------1111„--------••••••• e;;,~/~tş;c"e?' cc!:~~ !~::z~nrn~Tn~~: 
grale. Oupă cum spuneam, oncepuse . sa:m1 
placă scenariul. împreună cu Ion Şah1gh1an 

documentarul rutier 
I 

Cartea de viz .ită 

d::' ~~~h~-~=1:=~T:~1drr:o0 ~S:, 
pe Calea Victoriei. curte care există şi astăzi. 
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după soare. Mobila o impeumutam de la un 
magazin din apropiere. Ţin minte şi astăzi, ce 
spaimă am tras într-o dimineaţă , cind se în-
norase a ploaie şi a trebuit să alergăm cu l<>-
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La volanul automobilului, omul îşi dezvă­
luie, vrînd, nevrind, autenticele înfăţişări ale 
caracterului şi temperamentului său. lată ce 
vrea - şi Izbuteşte - să arate airsanţilor -
şcolilor de şoferi - şi nu numai lor, adăugăm 
noi - filmul doaimentar Stilul de conducor• 
li „tomobilulu~ produclie a Studioului cin&­
matografic Bucureşti, regizor Carol Corlanta. 

Filmul este structurat pe trei tipuri princi­
pale de şoferi: agresivul, defensivul ş~ intre 
ei, preventivul. Ceea ce nu înseamnă, după 
cum ni se atrage, pe bună dreptate, atenţia, 
că preventivul este media celorlalte două ti-
puri. Dar să nu anticipăm. , . . 

O Dacie goneşte ca la rahu. Depăşeşte ns­
cant. Frinează violent. „Taie" curbele. Nlillă­
l eşte într-o intersecţie, evltînd, în ultimul mo­
ment, un carambol cu un Oltcit şi cu u!' Tr• 
bani, lăslnt · perplecşi ·pe conducătorii lor. 
Traumatizează pietonii, trecind printre ei, pe 
culoarul destinat traversării. parcâ anume 
vr'ind ,,să-i bage in draci". Acesta-I şoferul 
agresiv, cascadorul nedorit şi fără b!'evet, cel 
care, chipurile, le ştie pe toate şi pentru care 
circulaţia nu mai are secrete. Ceea ce nu ştie 
însă domnia sa, sau nu vrea să ştie, este I~ 
tul că râmine teafăr, reuşeşte adică să iasă 
ai bine din situaţiile aaite - de el create -
datorită tocmai partenerilor lui de drum. care 
- tot mai mulţi - lnvaţă să-l reaJnoască şi 
să se ferească de el. Şi. implicit, să-l l&­
rească. Secvenţele despre şoferul periculos 
se lncheie aJ o Ingenioasă paralelă de im• 
gini şi denumiri sugestive în caracterizarea 
acestuia: Dacia mototolită - .-hr; ŞI mai 
mototolită - llnpuWw; maşină faculă ghemo-

~c;;.dcal~~~ur~s,:" g:t n~:~~f1ş;;fer~ 
agresiv, scripeţi cu contragreutăţi ii lin într-o 
poziţie ilară - nec:hlmult. 

Opusul şoferului agresiv - dar nu mal pu­
ţin periculos decil acesta - este conducăto-

10 

rut auto defensiv. lată-I rulind în ritm de 
melc, ezitant şi timorat, pornind cu î,..irziere 
şi alene la apariţia culorii verzi a semaforului. 
\inind parcă pe loc un întreg cortegiu de tu­
risme cu mersul lui de o exagerati prudenţa 
la coborirea unei serpentine aJ pante dulci. 
la a cărui sfir.şit claxonări, irtt:ări , nervozitate, 
ţişniri în devansări riscante se încheie w 
tamponarea a două maşini. Numai el, defen­
sivul, rămine Imperturbabil, rigid ş~ culmea 
gindirii sale eronate. convins că reprezintă un 
element constitutiv al siguranţei rutiere. Nu 
realizează că este greoi i n reacţii , iar alteon 
precipitat, că nu are încredere în proprii le 
foiţe şi nici de ceea ce lac ceilalţi nu- i pasa 
Un egoist şi un încurcă-lume. în preajma ca­
ruia pindeşte primejdia 

Pe şoierul preventiv n reaJnoaştem. lar ă 
dubiu şi fără să ne fie anume prezentat, de 
cum ii vedem. lncepi nd cu primele gesturi ah• 
suirii sale la volan şi contiouind cu tot ce 
Iace - respectiv se abţ ine - pe parcursul 
conducerii automobilului. Este superior şi ra 
dical diferit lată de agresiv şi defensiv ln op· 
tica sa. în procedeele sale. în maniera de a 
concepe şi a pune în practică şofatul. Con­
duce relaxat, cu dezinvoltură , fără să se ten­
sioneze şi să tensioneze pe cei din jur. Am • 
bil şi politicos. Dispus oricind să ajute pe c~ _ 
ajunşi în situaţii dificile. Sigur pe sine, stăp10 
pe cunoştinţe, ia decizii rapide şi eficiente. 
repugni ndu-i hazardu ~ bijbîiala, echivocu l 
Trăsătura dominantă a personalită~i sale este 
prudenţa, anticiparea stărilor de pericol ş1 
evitarea lor. E a filmului manieră , am spune 
elegantă, de a prezenta - d•a lungul celor 
relaliv puţine minute cite are la dispoziţ ie -
ce este bine să ştie şoferul despre şofer. la 
ce se poate (lncă) aştepta de' la unii şi pe 
cine poate conta în caz de nevoie, într-un cu­
vint să-şi ainoască amicii şi inamicii 

$ ii, totul a ieş~ bine. La scurt timp, m-am ln­
mnit cu Ion Tlmuş. Din una în alta, vorba e 
că i-am explicai că am scris un scenariu 
după o operetă, dar n-am beni să-l finanţe~ . 

w~:: ~'~?~:eine1dr~::~r. "a:~'!"9t!.:~ 
555 de mii de lei, băluţi pe muchie. Mare feri­
cire: Melorul Mura putea să se nască. Actorii, 
în frunte cu mine, acceptaseră să joace gr• 
ttS. ŞI ce actorii Elvira Godeanu, Marietta S• 
dova, G. Tlmică. După premieră. tot Tlm~ş 
s-a dus la Viena cu filmul sa Iacă o copie. 
Maiorul Mura s-a bucurat de un succes deo­
sebit. Auzeam voci: Georgescu le, ai talent, . ar 
trebui să Iaci ceva deosebit. Ce-ar li, să-ţi ,,... 
cerci norocul şi la Paris? Parcă la Paris um-

blau clinii cu covrigi ln coadA! Pari nerăbc»­
toare? N-am uitat lnlrebarea despre O nCMIPI• 
~ dar mal sini ,1;eva· vorbe de spus 
despre perioada de lnceput, cînd am turnai 

'Ct::/J: ~":f'..:-..J:":r Ac;.~ 
~'t r.,r~"!t1i~e.P:il:01~~n d:':i~: ~: 
rale. Biblioteca geme de fotografii. R•e. R• 
risime. Văd ci l•al înviorat. Are un efect mi­
raculos ceaiul meu. Să revin. lmpreună cu 
Marin lorcla, scrisesem scenariul pentru AJ9 
• vi.Ila. Era o reluare a temei de succes don 
llllclMr pentru o zl Filmul a mers foarte 
bine la public şi eu am prins şi mai mult cu­
raj. Acum, facem o buclă, via Paris. St„ 
uneori seara, în iaca televizorului, (un Ela-=• "::t == =.:t:.n~ 
~ c11nt.: =r:::.:::::.'e.!:.r c!".:i 
perle z..,„,. dulce Tania Fecior „De la ~ 

:::~::. F;,~;;z:.;-;i ;.:~=I~~:.,~> c~ ~ 
performanţă să realizezi clteva filme la Paris, 
ca regizor şi scenarist. Nu-l vorbă, la început 
em dus-o tare greu. Plecasem in Franţa irs<>­
ţlt de preziceri de tot felul: .o să al succes -
prognozau unii. O să te ,,..orei cu coada i,..re 
picioare, Georgesculel, mormăiau alţii, Aten­
ţie, Jean, şopteau binevoitorii, au şi lranţ~ 
vedetele lor, nu te aşteaptă el pe tine cu Hori 
în gsrăl" Ajuns pe malurile Senei, după vreo 
şase luni de plimbări zad1rnice, primesc_ o 
ofertă: 15 mii de franci pentru un scensnu. 
Prost sfătuii, refuz. Mi-a i,..ors şi destinul 
spatele. cam llăminzeam, cam trăgeam mlla 
de coadă. Mă bintuiau glnduri negre. lntr-o 
zi, primesc un ,,pnaumatic" (scrisoare care 
ajunge la destinatar ln maximum o oră de la 
expediere) de la un producător dispus s~ 
rişte banii cu mine. Trebuia să ne întllnim 
într-o jumătate de oră la celălalt capăt al Pa­
risului. Năuc de fericire, alerg. Dau buzna la 
metrou. Bag mina in buzunar şi constat că 
nu em decil 70 de mărunţel. Intrarea costa 
75. îmi lipsea un sou. Să cer? Cum să cer? 
Nu se făcea, mi-ar li simţ~ accentul şi mu­
ream de ruşine. Mă lnvlrteam ca leul in 
cuşcă. Timpul trecea Oe mers pe jos, ma 
pomeneală, era prea departe. Oisperat cobo' 
totuşi scările. lntr-un colţ, în lnluneric aclipN 
ceva. Mă aplec: ·un sou, cinci parale. Eram 
salvat! Mă lntrebi decă am ajuns la timp? Fo­
reşte! Primul film s-a numit La miniai ... , eo 1 
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cineaştii noştri: Jean Georgescu 

E·greu să faci comedie? 
Extrem de greu! 

vorba de o adaptare după o piesă de Berma­
"''"" şi nu era mai lung de 1 100 metri. Cos­
tase şi foarte puţin. Eu am încasat 3 mii de 
franci. Primii mei bani după doi ani de şomaj. 
lnceputul fusese făcut Cfteva filme mai mă­
runţele şi apoi lovitura: intilnirea cu Christian 
Jacques şi filmul ~· colie. Scenwiul îmi 
aparţinea în rolul principal. regizorul Chris­
tian Jacques TI distribuise pe Fernandel. ~I 
place Fernandel? Mă bucur dacă îmi spui că 
IH incinta! copilăria Fernandel se născuse 
vedetă, la Paris circula ideea: Fernandel 
v111de orice film. ~· coUe s-a turnat în 15 zile. 
Pe Fernandel TI amuza teribil la filmare, cind 
regizorul repeta scenele şi mă punea pe mine 
sâ joc rolul lui Fernandel. Ridea cu lacrimi. 
Teribil îmi place să-mi amintesc de Fernan­
del. Un profesionist desăvirsit, un om puno­
tual, riguros, foarte serios. Aşa se şi explică 
ca-iera lui briantă . Eşti curioasă să ştii dacă 
~ colie a avut succes? Mare! Pentru că eu 
nu mă grăbesc cînd scriu şi vreau ca scen~ 
riu l să fie încărcat cu electricitate. Şi mai e 
awa important. Eu joc acasă toate rolurile. 
Refac toate mişcările. Mă întorc, mă aşez, mă 
ricic. Vorbesc la magnetofon. Mai tare. mai 
incet. Mă ascult Notez. Caut permanent să 
prind firescul mişcării şi al vorbirii. Acesta 
este secretul care te fereşte de ridiool. .Fii 
drăguţă, te rog, şi ia din bibliotecă albumul 
mare, bej. Nu este un album, e un scenariu. 
Deschide-l. Mai cu curaj, că nu frige. Vezi, 
găseşti aoolo toate amănuntele. Te-ai lămu­
rit? Acum pune-I la loc. Oe ce nu mai bei 
ceai? la măcar încă o feliuţă de chec. Nu-mi 
mai mulţumi atit Ajunge o singură dală . Eu 
an o mare slăbiciune pentru oamenii polit;.. 
coşi şi bine educaţi. Cei din generaţia mea 

e rog să nu mi întrebi ciţi ani am) oftează 
uneori: „Tineretul din ziua de azi!" Nu roş~ 
de ce roşeşti? Revenons â nos moutons!, 
acică la Paris. lncepusern să devin cuno'scut. 

~s~~"t,~i:: :;~ ~~";;',:"~u~i:f::;~i 
Franoois Roset Carotte - ca regizor. Cind a · 
început războiul eu, ca român, mă frămln18IJ'I. 
gindindu-mă cum să revin la Bucureşti. Fran­
cezii !mi tot repetau : „Vous etes fou! Est-ce 
que vous Ates venu en France pour vous faire 
trouer la peau? Partez!" Şi am plecat, n-am 
mai zăbovit. La Bucureşti se văzuse l'av.,... 
ture h•r-e şi mulţi din cel care îmi prez~ 
seeră dezastre, se cam fereau din calea 

- Dar nenorocirea mă aştepta in altă 
parte. La Bucureşti nu aveam nici un angaj&-

enl Dădeam din oolţ în oolt. 'Adusesem de 
la Paris, juma' juma cu un ooleg, un alt ro­
mân, un Buick. Maşină mare, frumoasă. Fă­
cu senzaţie, ne-a fost uşor s-o vindem. Intre 
llmp am deschis o şcoală de cinema1011rafie. 
Ca profesor, predam în principal măiestria 
adorului de cinema, dar ţineam şi ore de re­
gia. La Intrarea în clasă, repetam neincetat 
elevilor: .Meseria se învaţă 5 la sută la Şcoala 
de cinematografie, restul de 95 la sută se de­
prinde, ucenicind pe platou!" ş; le mai dă­
deam exemplul regizorului Marcel Carne care 
ucenicise mai bine de un deceniu pe linga 
Jacques Feyder şi Rene Clair. ln cursul ţinut . 
aveam eu grijă să trag spuza pe Iurta mea: 
pledam superioritatea filmului fată de teatru. 
Preluasem o idee a lui Camil Petrescu care 
spunea cam aşa: in teatru, după premieră, re­
gizorul nu prea mai are cuvinte d.e spus şi 
nici influenţă asupra spectaoolului. ln timp ce 
pe platoul de filmare, regizorul are libertatea 
să oprească. să procedeze ln aşa fel, incit, să 
atingă perfecţiunea Cu Camil Petrescu am 
fost prieten - ţin minte am făcut un voiaj im­
preunii ,pe urmele" căf1 ii lui de suflet „Ultima 

noapte de dragoste, lntiia noapte de război" 
Camil Iubea foarte mult cinematograful... Se 
lnlrerupe pentru o dlpă fi -led ,.,. cu 
lln-ila ln peh*'lf de ceâ tnl #lnde" ,,din 
zllor" privirea lllenti ,1 ztni..te cochet: „Te­
ribil îmi place clinchetul linguriţei cînd lo­
veşte pereţii paharului. E un zgomot aparte, 
un fel de muzică a ceaiului. Un zgomot .in 
priză directă". Apropo, să şti i că toate filmele 
mele le-am făcut cu sunetul în priză directă . 
Ţin minte, o discuţie despre post sincton la 
care participa şi Tanţi Cutava Barozzi. Expl~ 
cîndu-i despre ce era vorba, a ros ln hohote: 
„Cum, Mon cher? lntii joc şi pe urmă vor­
besc?" Eu oonsider postsincronul o anom&­
lie. 5-a inventat sonorul pentru priză directa, 
altminteri rămineam la filmul mut. 

Nu-l contrazic. Cu c:1!a m_-1 desi•Îl'•iti poll-
1•19 rewlne la o lnlreb•e pe care o llrecu„ 
"'"' la lnceputul dlacullel: cum • tost cu „O 
Noapte turtunoai?" , 

- Despre o No111te Furtunoasă am mal 
povestit. Dar nu mă deranjează repetiţia 
Deci, tex1ul, scenariul, nu e un secret pentru 
nimeni, l-am scris prin cafenele. M-am docu­
mentat sîrguincios, am întrebai în sli~a şi 
dreapta. am răscolit albumele de la Biblio­
teca Academiei, Muzeul militar, am făcut 
chiar puţină vllvă , rătăcind de la un maidan la 
altul. Pe vremea aceea exista un incivid, unul 
Bursuc. cwe închiria maidanele din Cotro­
cen~ de lingă actuala piaţă 1 Mai, de lingă 
Obor şi primăvara instala scrincioabe, călu­
şei, tiri tx>mbe. Venea lumea OJ mic. cu mare, 
şi se distra. Am sootocit peste tot, am com­
pletat după obiceiul meu toate amănuntele şi 
mt--am terminat liniştit . scenariul. Credeam ci 
nu ştie nimeni. nimic cînd, într-o buni zi, fe­
ciorul Mariei Filotti, Ion Cantawzino care lu­
cra ca director la Oficiul Naţional Cinemato-· 
grafic. vine la masa mea de la Cală de la Paix 
şi mă atacă": „c-o fi, c-o păţi, că să-l iert, că 
a îndrăznit şi a aranjat de mi-'a citit scenariul 
fără ştirea mea Eu zimbeam cam strimb pen-

~~e c:Vod~,1~ăşiiJ:i~"c!::l:~~n~ fă~~~~~ 
scenariu după aceeaşi piesă a lui Caragiale şi 
voia să-l facă film. Numai ce-l aud spunind. 
,,Al dumitale e bun". Ai fost atentă să prinzi 
nuanţa? Al dumitale e bun"! Vrei să-l faci 
film?" Nici că se putea o mai bună ocazie. 
Qar n-aveam de nici unele: nici operator, nici 
lămpi, nici costume, nici deoor. „ Nu te ingri11. 
mi-a spus el, o să ai de toate, foarte repede. 
M-am pus pe treabă. Am început cu probele 
pentru actori. Pe unii i-am ales dintr-un foc. 
dar cu Vela ... ! Dădusem probe cu aproape 
toate actriţele şi mă chinuia nemulţum irea! 
Nu corespundeau, nu erau ce trebuia într-o 
seară, mf..am amintit că pe vremea cînd eram 
elev la liceul Militar şi locuiam pe Griviţa, vi­
zavi de cinema Marconi; funcţiona grădina 
botezată „Franklin". Aici se juca şi teatru. se 
cintau cuplete. Era o trupă angajată şi din 
trupă făcea parte o femeie, frumoasă, blondă 
ş i cu multă personalitate; Marusica Max imi­
lian. Dacă eu o mai ţineam minte după zeci 
de ani insean]nă că era o femeie grozavă! Am 
pornii ee urmele el, ş i din• aproape în 
aproape am aflat că juca la Marna. in trupa 
lui Titi Mihăilescu . M-am dus s-o văd . Ce să 
zic! Nu se schimbase: intra pe scenă la fel de 
frumoasă, de blondă şi impunătoare. Sala o 
aştepta în delir. Marusica păşaa spre margi­
nea rampei, ţin minte şi azi wm ţinea cu 
mina poala rochiei negre de mătase,exclama 
zimbind: ,,Mucles!" Am chemat-o la probe. 
dar să vezi ce problemă, că nu vroia să vina 

din pricina logodnicului un tip gr01<av de ge­
los. M-am gindit şi pină la urmă am vorbit <:u 
sora el care a reuşit s-o convingă. lntr-un tir­
ziu, a dai proba. Era exact ce speram: o mi-

. nune. Exact ce-mi trebuia O mÎt'onosiţă c&1e 
nu ştii ce gindeşte, pudrată cu iz de mahala 
şi parfum de parvenită . Pentru rolul lui Chi­
riac, trebuia ales unul care ,,să miroasă" a 
tejghea L-am distribuit pe actorul George 
Oemetru. Am mai avut ceva de furcă cu Rică 
Venturiano. lntli mi l-au adus pe Birlic, dar 
lui Birlic nu-i plăcea să joace în film şi am 
cheltuit multă peliculă cu el, zadarnic. Nu 
mergea! Pentru rol trebuia un tip care sa-1 
placa Zilei, era ,.amurezul et". Văzlndu-1 pe 
Junele B<iligan, m-am luminat la fa\ ă: omul 
potrivit pentru rolul potrivit. Pe deasupr\I. Be­
Hgan lucra cu mare Tndeminare in faţa cam~ 
rei de luat vederi. El şi Florica Oemion (Ziţa) 
erau neîntrecut!. Timp de 62 de zile am· tur­
nat O n-te furtunoaoi. Construiam un de­
cor, ii stricam, n dădeam jos, ridicam altul, 
Eram în mare avantaj pentru că, absolut I011 
actorii lnvăţaseră la perfecţie rolurile. Nici nu 
se putea ·altfel, eu nu acceptam lucrul făcut 
cu superficialitate, la repezeală, de mlntuiala 
lmi alesesem cu mare grijă şi echipa de P" 
platou. Cind se dă .motor" toţi trebuie sâ fi. 
capabili de o concentrare maximă. Olsciplt­
nati şi fără ,,contribuţii ". S~ţi explic. Mai am 
şi azi în suflet regretul de la secventa cu ci• 
nii. Trebuiau să se ia după Beligan mai mul\1 
cilni şi să-l Jupă" nu alta Precaut, Beligan 
îşi pusese două perechi de pantaloni pe d..,. 
desubt şi o lua la picior de-a binelea Haita 
furioasă se repezea la el ci nd, un maşin ist în­
grozit de ce urma să păţească Beligan, intra 
in cadru şi începe să batâ ciinii. A stricat to­
tul. Reluăm , dar din păcate, ciinii se împrăş­
tiaseră şi n-am reuşit să adunăm deci! vreo 

~lt j:rr:-st~i ~~;~ni c~.:i~ h,.~a:'nă! s~!:~ 
premierei? Dacă mă mai întrebi înseamna că 
nu te-ai plictisit de poveştile mele. Ştii ceva, 
vreau să te rog să fii sinceră: dacă te plict~ 
saşii îmi spui: gata, ajunge, vreau să în­
cheiem. Eu apreciez la oameni sinceritatea 
mai mult deci! orice. 

R~l~nr.,;.,:~; 'i!:~:;: ... ~u s"t ~1":~~ 
aeaci Je„ Georgeecu? Era ca un via, ca o 
carte r•i pe c•e o rislolern ln tihni, !Hi cu 
!Mi . • 

- Deci, premiera O seară de neuitat. in 
Ială, la Aro. era o lmbulzeală de nedescris. 
Ca să nu mal spun că biletele se vindusera 
pentru două săptămini înainte. Mici neplăce< I 
de ordin tehnic? Am avut, de ce să m int? 
Operatorul se temea ca nu cumva să se 
dezlipeasca sunetul şi atunci l-a dat cu sper­
manţet. Din pricina asta, din cind in cind, r~ 
plicile nu se mai auzeau. Am reparat .nec. 
zul", chemind a doua zi presa la încă o vizio­
nare. Pentru O nOl!lle furtunoasi am fost 
distins cu : .„Suni telefonul prelung, strident. 
Îl prlvHc cu Ciudi, mi-e teamă li nu ml-I ri­
peaci pe lermecilorul Interlocutor. F •ă ai 
wr.., trag cu urechee: „Regret, draga mea, 
dar astă seară nu putem privi împreună pro­
gramul la televizor, am un musafir şi dau un 
interviu . Rlilunu uf„llli. Maestrul Je„ ·Ge­
orgeecu zimbeşte: ,Am fost întotdeauna g11-
lant cu femeile. Le admir şi cred că o felJlele 
frumoasă schimbă faţa lumii. Alde. Dacă e şi 
talentată, o schimbă de-a binelea lnt.,..enţla 
telefonului a risipit vraja discuţiei, a n""'alpo­
menitulul monolog, pentru ci nu pol corwertl 
lntr-un clalog mirunt•ml contrlbulle. Verva 
m-trulul „1. copt„n-e. sacul cu ernin­
llrl lnopulzabll Ajungem I• filmul .ln HI la 
noi, ,)ucrat in colaborare cu Victor lllu." ll iu? 
Un băiat incintător. Modest, discret, respec­
tuos. Ce să-li mai spun? Aş vrea să pome­
nesc şi despre P„totul CenUfireHI, un film 
cu multă dulceaţă. M-a surprins la un mo­
ment dat reacţia publicului. Există o scenă ln 
care el, îndrăgostitul pină peste urechi, ri dică 
pantoful fetei şi ii aşează pe pian. Gestul 
oonţine o mare delicateţe. E ca o declara\ie 
de dragoste. Ca şi cum ar fi adăpostit în cău­
şul palmelor inima iubitei. O scenă cwe me­
rita răsplata unul zimbet înduioşat. Publicul a 
rîs. Şi ca spectator ·trebuie să ai talent! 

Ca ,1 cum I-• n pirul riu de cete spuoe, 
rewlne: te-ai glndit vreodată cit de ambiţios 
este spectatorul? Nu acceptă să-i bagi nimic 
cu de-a sila pe git. Simte imediat nesinceri­
tatea Ca o insectă cu antenele foarte sensi­
bile, pipăind aerul. Spectatorul vine la ci­
nema cu sufletul deschis, dispus să intre în 
cialog şi dacă l-ai dezamăgit vreodată, nu 
mai vine a doua oară. El, acum aştept intre­
barila. 

li priwac derutllli. lntrebilrlle mele notate 
co"'tlinclos pe caiet - I• dilculla telefonicii 
purtali cu o zi lnalnte mi prevenise ai nu 

uzez de casetofon .., alte Instrumente de lo>­
reglstrat - lrnl p• strlrnte, scurte ,1 lnguote. 
total nepotrivite să hw„mlnleze ln haina lor 
sum•i un suflet 1111 ci. generos. Mi h ... r­
dez li-I rog li-ml vorbeaci d•pre IOfUI 
ehl'll de la Şcoala ele dnenilllografle, clne„UI 

::.,~_T;.:i~ Ac::~.;~::~rm~~nf;' .:..T. 
buti1 în carieră, alti i nu. Iulian Mihu, Savel 
Sliopu~ Malvina Urşlanu şi ciţ iva operatori, 
chiar aşa să scrii te rog, ciţiva operatori nu 
m-au uitat, îmi telefonează , mă întreabă de 
sănătate. Mai sini şi unii care regretă că 
m-au amării. mai cu voia, mal fără voia lor şi 
imi trimit fel icitări colorete de Anul Nou. Nu 
si nt supărat pe nimeni. Să fac aprecieri? Uite, 
Malvina a fost o elevă foarte bună, talentata, 
oonştiincioasă şi teribil de ambitioasă. 

Au trecut mal bine de clnd ore ele la ,,.,.,. 
putui lntDnlrll noatre. M••trul Je„ Geor­
geecu tnl ghlc:efl• Inei o dllli gl~I netnir­
turlllt: - .Ştii, drăgută, ce vreau să-ţi spun 
eu pentru încheiere? I n primul rind că doresc 
să revii, să-mi mai faci o vizită, să-ţi arăt 
toate afişele, să sootocim pe îndelete prin 
scenarii, să-ţi povestesc şi despre fnzipezlţH, 
după O.O. Pitrăşcanu la care lucrez acum, sa 
vezi toate fotografiile şi apoi să notezi ceva 
mie mi se pare ci televiziunea a nenorocit 
putintel lumea. A legat-o de ea, furindu-1 

(Conrinuare în pag. 20) 

lle111a PERNEŞ DANAlACHE 

t1 
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-~Cei .buni âlcep 
$i termini prin a munci" 

11 Elisabeta Bostan Şi / 
unul din secunzii sii, ., 

Suda Foamete. -

.Bucuria 
colaborării cu 

proprii tăi studenţi 

Am lnceput prin a li secund şi am muncit 
cu patimi fi totali dăruire alături de Victor 
lllu şi de alţff. ln acei ani ln care cinemato­
grafia noatrli îşi lncapea consolidarea. Orice 
meserie. ln cadrul orlclirul compartiment, tre­
buie .coperlti cu loerte mult profesionalism 

:r:ci.=e ~~~n~c:"a%'1!'rt~ 
mult de ticul „cepincl cu problemele organi· 
utorice şi tennlnlnd cu pregillraa actului de :::. ~=.-·~. :..~u~~ ~: 
pundere !1"'8. aplis6toare: bunul mers al exe­
Cl!liel peliculei de la momentul prospecţiilor, 
pini la momentul premierei. Oe - reglzo-

~ d~~n!i.~~1.C:~„~ ~r::s: 
toio. reaizorulul oriclnd. 

operatoru I: 
„de ani maţi e" 

Firescul 

ln cariera maa, m-am lntlnit întotdeauna 

~ ~~:eb~;.:?:1z:18~~~\fii~=ulc~ 
mine, Iar eu i-am vrut pe cei mai buni. Am 
avut totdeauna 1811Z11ţla ci la echipa de Iii· 
mare eşti ca lntr-o orchestră simfonică şi. 
pentru ca partitura să sune bine, ea trebuie 
d aibă toţl instrumentiştii de toarte buni ce­
litate. ln cazul secunzilor de care am pome­
nit, am avut mereu certitudinea viorii lntii. Şi 
..ia presupune din partea lor Inteligentă. spi­
rit organizatoric, pasiune, corectitudine şi 
multe alte calltăli. Urmirlnd, de-a lungul ani­
lor, traiectoria unor cineaşti, am remarcat că 

:/n ':'~~ • ."u t:"::: C: S: 1'r:inc~~ 
noaacă atestarea confirmată de terminarea 
unul institut. P9ntru ci un edeY6ret cineast' 
nu poate trii departe de zbuciumul, de starea 
clocotitoare a film6rllor. şi ai nu ultim ci nu­
mai exerciţiul permanent te conduce la per­
formanţi. Nu pot ai-mi imaginez un pianist. 
o balerini, un pictor, un gimnast firi ore, 
multe ore, de travaliu intens. Nu cred ln cel 
care !şi încep cariera prin a aştepta şi a li ne-

m't,,l!Uv':r~· ace..ia, am lucrat, spre mulţumirea 
mea ca regizor, ca profesor. cu dol foşti stu­
denţi, dol regizori pe care 1„m luat ca se­
cunzi: Sanda Foamete şi Aedu NlcoarA. A 
fost una din bucuriile pe care le-am avut la 
film. Au lucrat extraordinar, cu multi pe­
siuna. dar cu lucldltate, cu multi dirulre şi , „ acelaşi timp, cu modestie şi. mai ales, cu 
un profund ataşament şi cu dorinţa fierbinte 
ca filmul să iad bine. Acest lucru I simţeam 

1 

~'!'! ~ ln cir. ... ".;.':~~=-m:i ~leln A~:j 

pr•i• a Imaginii. Operatorul ConStantln ls­
crulescu reuşeşte să-şi imagineze cele mai 
bune mişcări ale camerei de luat vederi, con­
cretizînd şi lixlnd pe peUalli glncl.11 regiz0<u­
lul. El ştie să pralungeasci inten\Hle regizo­
rului şi s6 găsească viteza cea mai potrivita 
pentru mişcarea aparatulu~ obiectivul cel mai 
adecvat. lumina cea mai buni. Tehnici„ per­
fect. operatorul, cunosclnd ln profunzime ce­
lltiţile şi limitele fteetrul lei de peliculă. reu-

fi:''.rt't~ :1!W!°'!:""r:..!i. ~a:ik!: 
---------------- r:;•:!ib~~1„.1: =:re!i:::rll! ~:'u~: 

mează si fie folosite, adică gama cromatici 
ln care se lucreazi, dup6 ce se lac m.t multe 
probe filmale. O buni parte din filmele de 
animaţie româneşti P<*'til semnătura sa. A 
lucrat mai întll cu Bob Călinesai, lnvitlnd 

12 

O peralorul de Imagine este un neobosit 
cilutitor de frumusefe necunoscută, n-.ă­
lult6, cere lixeazA ln imagini memorabile rl!&' 
litatea ficţiunii. 

Din această lume, a împătimiţilor explore­
tori ai fabulosului univers al anlmatlei, face 
parte şi Constantin lscrul•cu. BUnda sa inţe-

:=,;:''ir d~=h:: ;!.J:11~~::1:i..: port-• politlcoasi, judecata cumpttată. Un 
respect nemărturisit pentru lucrul bine făcut 
li obligi d fie tot !Impui la pindă. cu ochiul 
scrutitor, -izlnd cea mal mlci schimbare 
de lumini. cu urechea de veghe la orice mo­
dlltcse a zgomotului aparatului. Asemenee 
ceasornicarilor edevlraţl. el ştie cum ..trage" 
~•atul, cum lucr-6 pelicula; simte ime­
diat cea mai mică defecţiune. o corecteaz6 
operativ şi continuă lucrul. Alături de un ase­
menea om. ticul. glndltor, li1Kltor prin fapti , 
te simii tn slgurant6 alunel cinel fllm111:I. Pe 
platoul de film•• domneşte calmul şi ordt-

=~=I :a:'.'9~~:.~:J~~-r::; 
Merau cu ochiul treaz, sensibil, p6trunzitor, 
el file li folosească lumina fie ca un pidor 
Inspirai. colorînd cu ea obiectele ,1 eYidenll­
lnd •abesc:ul 1or· cromatic; fie ca un grafician 
punlnd ln valoare lintlle. formele, jocul de alb 
negru; fle ca un aculptor relletlnd volumul 
eroilor „. al el....,telor de decor. ln acest lei 
lumina devine un· elema'll funcţionai,. pune ln 
valoare ldaM, H accentueazi origlnalilalea. 

Ceee ce ne t.rmecA la un film bun eete fi­
rescu~ cursivltlllea fi expresivîtalea mlşciri­
lor de ap-. Ezitirlle. potlmlrtle sau vaeza 
de mişcare greşită ml~ore11ri t~ de ex-

~~pu~~~~,::i:r.r:~;,a:;~ 
A muncit · inspirat le multe lllme cu George 
Sibianu. Rămlne de neuitai imaginea filmelor 
l'roela _._. şi Clmpul prin simpli!• 
tea. firescul şi cursivitatea naraţiunii. A C!>I• 
borat fructuos cu Olimp Vărişte„u lacind 
multe filme de cartona decupme cu imagine 
mulllpl..t de o frumoasă adlnclme crom• 
tlcă. Alături de regizorul Laurenţiu Sirbu a 
realizat IUmul Pulul, cu imagini de o frumu­
seţe llingulari, în care deaenele l,._,tuite se 

Oamenii de aur ai studioului 

Ec::;hipa ca o 
o colaborare mlnunatA. Cred foarte mult ln el 
c8 viitori cineaşti. care vor avea de spus un 
cuvin! ln cinematografia români. 'Munca la 
un film nu e o munci de suprelată. pe dlna· 
tari, şi tncircată de spect•culos. Oe film tre­
buie să ta apropii cu sufletul. cu o nelinişte 

~~·~~ f.:'lii:Ui'..f.'~u~":e 8:.=: 
dinăuntru , din -lă. Pentru ca la sllrşitul zi­
lelor grele de filmare să poli să dispui de uni­
tatea întregului. ln intlmitll!ea craatiei, ci­
neastul trebuie să fie stăpinit de calmul lndlr· 

jlt al unei dorlnte nl!inlaurate de a crea, de ~ 
Iace bine, de a reuşi. Şi acest semn pe caro 
trebuie să-l ai tn decursul realizării unul film 
trebuie să fle Insolit de un suhu comun ai co­
laborării, 1011 trebuind să fie animaţi de ace­
laşi ţel. Numai atunci se poate vorbi de pro­
fesionalism şi, pornind de ta aceste date, să 
se asigure cadrul necesar -itebilei creaţii 
artistice. Sanda F.oamete şi Radu Nicoara lac 
parte dintre cei care reprezintă primăvara ci­
nematografiei noastre. Mă uit la ei cu multi 
dragoste şi stimi şi sini convinsă ci vor eY<>­
lua şi se vor lmplinl ln timpul cel mal scurt. 
lntrucl cinematografia noastri are neYOie de 
oameni talentaţi, inteligenţi , perseverenţi şi 
modeşti. 

IEllNMla BOSTAN 

topesc unul ln altul, 189k. SerilNI Bob reali­
zat de Florin Anghelescu şi Adrian Nia>lai .-a 
rem•cat şi dalorită mişcărilor de ap•al iscu­
sit glndite. atmosferei plăcute. ln ultimii ani a 
licut lmeginea la mai multe lifme de Isabela 
Petraşlncu, cu aceeaşi ştiinţă a lncadrat1Ki1, 
cu acelaşi firesc al mişcărilor de ap•al şi 
aceeaşi arii de a colora cu lumina. Tot cu el 
au lucrat, cu deosebit succes, mai tinerii 
noştri colegi Flori Llcelci şi Olimpiu Bandll­
lac. Amintirea atmosferei de calm şi de serio­
zitate din timpul filmărilor realizate împreună 
pentru F1orl cin adlncurl, unde a dat maxlmâ 
expresivitate fiorilor de mină, o p6straz ln 
memorie ca pe un lucru de preţ. Ea ,_ 
perle din momentele mele de aleasl bucurie 
creai oare. 

Lucrlnd mai al• pentru filmele de păpuşi 
sau de cartoane decupate. Constantin lscru­
lescu. a fost constrlns ln spaţiul unul platou -
miniatural, de cîţive metri pătrall, s6 filmeze 
toate minunile din lume. ŞI a reuşi aceasta 
în mod strilucit. 

P9ntru toate aceste merite artistice şi pro-

:.'i":ee' pr':i~:.:~~l.:'A ş~ ~:,enc!:e ~ 
pus umărul la mwea zidire a filmului româ­
nesc de anlmatle. 

IOn TRUICl 

şoferul 

Imaginea 
din fata parbrizului 

C lnd se urca la volan. Mişu Oragoti era 
transfigurat. Se bucura ca un copil le vederee 
unul cimp verde, a unei ~e limpez~ a unei 
păduri sea.ilare, blnecuvlnt1nd frumusetile \ă-

~l;atp':t::;.;reJ:~~~f'Juar:~~9;,~m88:t~ 
decil Hobita lui Brlncuşi - pe c•e le evoci 
ori de cite ori vine vorba de linuturffe Tlsme­
nei - trilesc adlnc lntipărite în inirns se 
pură . Starea pe cwe o rispindea ln jurul său. 

1n echipa de filmare. crea. lntotdeauna. un 
climat de creaţie care făcea bine tut1Kor 'i 
mai ales mie. cel căruia drumul pinii le imag.. 
nea expresivi a filmului ml se părea prea 

( · onducă tor 
de automobil 

-.i furniwr 
de idl'i 

lung şi ln prea mare milsuri ameninţat de 
servituţile tehnice şi organizatorice. 

Indemna! de aceasti almoslert sau de îr>­
treb6rile Iul directe, l-am lmpărtişll. nu o 
dală. unele dintre proiectele mele de lucru. 

· Aveam pe loc punctul său de vedere, cu ci­
teva obael'Vllţil simple, d• de bun simţ, care 

:"!':'..~';:'I= ::.::::..~=?;, \ 
_, clnd ne lntorcaam spre c:asli. mi-e aclts 
aminte, privind nne1„ue de pe dealurile din 
jur. despre un film pe c•e Intenţionasem tlă-1 
r.: clndva ş i pe care, după vreo 8 ani de sti· 
ruin'8 şi incerdri. I abandonasem. Mitu nu-l 
....... Flmul • fi trebuii li „ ci-ie .Vr• 
- llrului". La timpul 1'81j19Ctlv, propu-ea 
treme Hribete 1n redacţie, ~u lnd iniei• 
- aud ce voisem d tac tl-ml reproşa 
...,.. ci 8llandonasem prea uşor idee& La 
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Universul muncii în universul filmului 

orchestră 
t.-nnul IU1 am propus din nou acest su­
biect şi, de •tă dală, a fost acceptat. Vremea 
!Irului - film distins apoi cu marele premiul 
la Santarem, in Portugalia - l-am făcut aler­
g;nd cu Mişu prin zonele inalta ale ţării , îm­
preună cu operalorul Petre Gheorghe, spre a 
surprinde cile ceva din apectllCOlul insolit, 
o biceiurile şi foldorUI, legale de un moment 
ltl de important din succesiunea muncilor 
qicole cum este vremea linulul Mişu lnţele­s- foarte bine că, pentru omul de la ţară , 
vrwmea finului este nu numai o perioadă de 
muncă specifică, ci aproape un anotimp .• Era 
pe vremea finului", JK• pe la ,_.;ş•, ,.era 
pe la culesul porumbului", ială tot atltea ex­
- ii care li erau familiare şi car&-i trezeau 
imagini pline de miresme şi de un anume ir>-
181• din vi&1a clmpen-c:ă. 

Şoferul-cineast Mişu Oragostă ae angaja. 
de fiecare dală şi la fiecare film, cu trup şi 
sullel în slujba telurffor echipei. Era gala să 
te conducă la un loc de filmare anume, la o 
cmcadă spectaculoasă, la un stejar secular, 
la o poiană de un anumit pitoresc. si-ţl r~ 
mande o fabrică aau un pr8'9C1inte C.A.P., 
damnă sau demn de o atentie spedală. 

lntr-o vară, în vreme ce filmam pe o vale, 
u ndeva spre Păltiniş, o scenă din comedia 

~I~~ :.!1 ~~-:.~::a ~-:ii~~~ 
.clrigană" se acilda alundltă plnă la gil lntr-o 

IMllli, avlnd pe cap, drept Intre coarne. o pr&-

~ ~":.:i:.rn'!:"cu C:.:n:f:~~~~~m: 
pezidune la o distanţă convenabilă, cel doi 
.,tablagii", care jucau ln film. se aşezară pe 

· pod cu tablele Intre el şi lm~inaa tncepu cu 

=-~~ ri'.:.':.T!J~~d=oi =~~~1: 
pe balustrada căruia C'!i dol, călare, jucai ta­
ble. Efectul acestei Imagini, imposibil de lr>­
scenll. a fost unic. Dar Mlşu se impllca ln 
echipă şi altfel. ln filmul Cinci teii lnllol9c, 
pe care l-am realizat la poalele ·Miclnulu~ 
Mifu a rimaa lmpotri'la obiceiului lu~ acasă, 
ln cabana care ne adipoatea, a gisil şi ceau­
nul şi legumele şi tOllle cele necesare ca aă 

==11~"cu ~~·~!·,:~~:~ ~:=~ 
cerea de la filmare. 
• Acum Mişu a leşi la pensie. s-a mutlll .)a 

llloc" şi ml-a povaatit cit de bun este noul 

::n.~:"1p.°:u1'1;"in°'!:! ~.: 
deachid fer•trele apartamentului siu situai 
undeva. prin cartierul Vieăreştl. 

P9ntru Mifu continuă ai fle de cea mal 
mare importanţi imaginea din 18111 fer•r~ 
căci Mlşu, care r>-a lost niclodlti tofer pur ol 
simplu, ci întotdeauna un tofer-clnemt, a ri­
maa tot cinemt ol 8Qlm, după l„lrea u la 
penele. 

un 
... 
I ntruclt bănaţenii sini, ln general, oameni 
cinstlţL vreai si-m1 ex prim convingerea că 
diploma de Inginer pe care am oblinut-o et• 
atlla trudă şi pers-enţi .[şi, ţin să precizez 
- spre regretul meu - în liceu nu fusesem 
Jruncea"), nu-ml di .dreptul aă mă mlndresc 
prea mult şi aă mă consider ,,infailibil" ln tot 

. ceea ce lnlreprlncl Spre exemplificare am lă 
istorisesc ce mi s-a lntlmplat cu ocazia unei 
lnreglslrări de sunet de acum 12 ani. Eram cu 
echipa de filmare la Calaflt, ln timpul turnării 
filmului T--. Saltu, unde, la gara din ~ 
calitllle, urma să ae filmeze secvenţa sosirii 
cu trenul a unui ministru ln urbea de reş&­
dinţl a eroului. Evident, aveam nevoie de un 
tren de epoci, din perioada anilor 1870, şi el 
a lost găsit la muzeul din Craiova. Specialiştii 
de acolo l-au readus in stare ile perfectă 
funcţionare şi tren~ ciruia i 11-a • igurlt li­
nie liberă, a străbătut lntr-o noapte distanta 
Craiova - Calaflt, gonind neîntrerupt. timp 
de şapte ore, cu viteza aa m111<imă de 15 km 
pe ori. 
Trenul8'~ un adevăral bibelou, de un pito­

resc desivl111t, avea o locomotivă micuţă, cu 
un coş enorm, care strălucea din !oale ală­
murile. de parcă ar fi fost scoasă alunel din 
fabrică. Garnitura era compusă doar din 
doui sai trei vagoane care se asortau cu ~ 
comotiva. lntrucil la.prlnr urma aă se filmeze, 
am profitai de acalmia dinelntea filmării ca să 

l::.i~\~":i:=.e'J:i d3mS:l'i1~f:.• :~ 
deai comenzi prin staţia de amplificare şi 
mal clnta şi fanfara etc. 

Problema mi se părea firă nici o dificu~ 
late, cu atil mai mult cu cil, ln două decenii 
şi mai bine de adivilaie, lnregistraaem Cti 
succes tot felul de vehicula, ba chiar şi Ir• 
nuri mult mai mari, mal rapide şi mal grai de 
manevrai. Am !oei prezentai mecanicului de 
locomotivi cu care urma aă colaborez şi per>­
tru că, ln timpul lnregistririlor de sunet. co­
menzile prin viu gral alnt excluse, am stabilit, 
cu de la mine putere, semnalele pe care 
urma aă le lac ca aă fiii vizut şi lntefaa de 
departe, aşa cum procedam de fiecare dală şi 
cu celelalte vehicule: adică la rotirea brafului 
aă pomeaaci trenul, dacă rotesc bratul mai 
repede aă mărească viteza şi clnd lncrucişez 
braţele si lrlneze şi aă oprească. ·Mecanicul 
mi-a răspuns c• ştie. N•am lndepirtat unul 
de altul le vreo 250 metri ca si arn suficlenti 
distanţi pentru a auzi trenul venind din d&­
părtare ~ după ce am pornit magnetofonul 
pe lnregistrara. am lnceput să rotesc braţul. 
Degeaba. Trenul nu se umea din loc. Am 
presupus că 9-a lntlmplat vreo def~ne. 
Am oprii banda de magnetofon care mergea 
în gol şi, llluncL spre surprinderea mea, tr• 
nul a pornit. Am încruc1$81 bratele ca aă-1 

directorul de film 

opresc. dar trenul lşi sporea viteza pe misuri 
ce eu ii. fAcearn tot mal insistent semnul cor>­
venlt pentru oprire. l-am cerut acuze mecani­
cului ci n-am apucai aă lnregistrez şi l-am 
rugai să repete manevra. ln treacă!, i-am ex­
pllcal din nou semnalele. S-a lnclep6rtal de 
mine la distanţa convenili şi, clnd totul mi 
s-a pirul ln reguli, am pornii magnaiofonul 

r::.:::e:~·:c~r·~· .:i~~-::.::.~: :i:i: 
răşl nemişcat. Clnd mi-am pierdut răbdarea. 
arn oprit magnetofonul. Atunci trenul s-a ur­
nit şi el din loc. Am reluat lnreglstrarea, d• 
clnd am lncruclşat braţele ca trenul aă 
oprească ln dreptul meu, mecanicul a mirii 
viteza ,1 a trecut pe Rngă mine cu !oii cel 15 
km pe ori de ~are era capabili locomotiva. 
Pe ac;urt, dupi vreo trei lncerciri de felul 
acesta, lncepuaem aă transpir de egitaţ!e şi 
supărare, pentru că. Intre timp, mişcările şi 
alergăturile mele au stlrnit şi clinii din apro­
piere. Ba se adun-ă şi cltiva spectlllorl 
M-am dus la mecanicul de locomotivi aă-1 

propriul gind, trebuie aă le dea lor, în final . 
lncredere. Atunci, .şiretenia" meseriaşulu i 
lmpătimlt de m-le devine bllndA, uneon 
prea blindă. Unii chiar ar vrea să spună. sA 
Iacă tot ce au lnviţet şi tot ceea ce ştiu ŞI 

F ai r-pi ay-ul ::118d1~'=~ ~'l';~~~ :..~;;.~~~; 
--~~-------------....1 =~- pe care mintea li ajută alunel clnd tr• 

P- Titi Popescu, un bjjal de ataluri mijlocie, 
entru cine calci prima oară ln studioul lncirunţlt prarnatur merau agitat cu mintea 

Buftea şi ia contact cu oamenii care trudesc merau ln ciutarea ~nel soluţii", amabil, polili-
acolo, senzatia e ci a nimerit lntr-o adunare cos, rămine prototipul, aproape ideal, al eli-
da oameni impătlmtţ~ cirora le lucesc ochii rectorului de film. Absolvent de A.S.E., mara 
şi care. ln spatele cuvintelor, uneori extrem Iubitor de !Hm, Titi Popescu este - prin ex-
de multa, ascund o .şiretenia" a meseriei pe celentă - omul eficient. Un calillCJtiv car&-1 
care nu prea ar vrea să o dcviluie. Este o caracterlzeci în orice lrtreprlnde. lşi Iubeşte 

~:-el::!." f~~f.:.1 :::"~~ '=!;. :h~:.~~::.:sr.r.~:: ~· ::..: c::.. '-:: 
aceşti oameni, deşi aparent neuntţ~ aparent menll Deviza lui este: .Nu existi nu ,,. 
,,imprăştiati", fiecare cu subiectivitatea şi par- poate•. Are cu el .,codul cu care descllide 

=~:•~I 1::9' .=:C::: ':ii:.~"i: :'~e'l?,t..,:t.ce8 S::li~d,r.:ţ:J.~ 
:..:~rlşlo: :.' ::i. li~"i:.~:r..:.~ ~:ii 111.T"'sr~:' u':rc:: ::.;, 
piele lor · preocupări 18 centreld, ca prin mi- li mii joaci şi lellla, dar prietenia rimî„ 11-
nune. tntr-o singuri dlreclle. xati prin laptele lliv"'lte împreuni. Restul 

Starea lor, pini tnc:ep d&-adeviralelea un este .,..„, la fel ca şi co-ta de Portocali, 
film, eale o panNMnli plndi - oara la ce galben fi frumos mU.itoara - dar •li. 
vor lucra? esta un lucru -ios? oare. .. oare... coaji. 
- şi răspuMUrlle; pe care el le fi~read în I08n CĂMIAZAN 

(foto Dan Dumitraşcu} > 

implor ai fie mal atent la semnalele mela pe 
tare lncepuaem aă I le explic pentru a treia 

'::.8·J:. ... 8u~..::.~· ~~· :f.~e, mi urmă-
- ,.Apoi aşa nu o aă rau'8Şti nlciod81ă. ci 

dumnelta Iaci semnele exact invers decll cel 
ile la căile ferate. La dlnşM rotirea braţului cu 
fanionul lnsearnni oprire, Iar pendulara• br• 
tului pornire". 

Uite, mi-am zis, că asta nu n&-a Invitat la 
politehnică! 

Au urmat trei lnregistriri raufle tn care 
trenul mergea şi ae oprea exac:I aşa cum do­
ream au, dar asta abia după ce s-a potOlit li­
trlllul cnnilor. 
sa- la hotel, dupi ce s-a terminat şi fil­

marea. unde au apărut alte peripetU. cu o 
ploaia torentială şi cu un vini care n•a ris­
tum• felinarele puaa ca decor, am meditat 
asupra celor lntlmplale şi am lfllal• lncA o 
dall cit de omeneşti alnt erorile! 

Butar SURU 
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Operatorii noştri: 
Vlad Păunescu 

A 

... I " modul C9I ..... linse, prtmm ... !re ...... 
venii din pert•• sa: 

- Ce va d insemne acest Interviu? 

- Un lnceput de dialog le c•• Reviola CI-
-• li lnvHi pe operatori, clna„111 obft,..111 
ai H alpl'lme lndeoHbl direct, prin chllor 
Imaginea lllmlci. Deci, ln premieri, operato­
rul delpre... opiratorl Ce lnHemni • li ope­
rator de ~ne? 

- Prin dellnitki. ln sensul curent şi cel mal 
raspindit al cuvintului, operatorul este cel 
care pune lumina şi face compoziţia cadrului, 
stabilind. totodată , mişcarea de aparat pe 
care o poate executa el insuşi sau o încredin· 
tează unul cameraman. Compozitia. tonul cu­
lorii. magicul univers ideatic dat de intensita­
tea luminii. ar trebui să Iacă astfel ca opera­
torul să nu fle doar un executant ascuns, ci 
un artist. un creator. Creatorul este stimulat 
în opera sa de idei, senzatii. sentimente, care 
variază chiar la unul şi acelaşi individ. Multe 

~l~!'." .:ecl~=~~~af1:'·n:S~:A~1~i~':,~;;: 
mativ 70 de operatori de imagine 5-6 pot fi 
socotiti artişti valoroşi. Regizori de valoare 
pot li socotitl 4-5 din cei 15-20 care lu· 
crează frecvent. Această stare de fapt nu tre­
buie să antreneze părerea că ,.şcoala" noas­
tră de film s-ar afta în regres. calitatea nefiind 
generată de cantitate. Oilicultătile sini date 
de calitatea mediocri a unor scenarii şi 
neimplicarea cineaştilor. fără ca termenul de 
cineast să se confunde. ln acest caz. cu cel 
de creator. lntr-o colaborare ideală, operato­
rul de imagine nu trebuie să vină cu solu~ i 
legate doar de plastica filmului , în virtutea 
unei colaboriri stricte cu regizorul , ci şi cu 
soluţii dramaturgice sau sugestii legate de jo-

:1 :c~~ţl~;· t~~ ~~~a:;'~~;]· ~ ~~~j! 
estetică. Dar. de cele mal multe ori, operato­
rul rămine un solitar lnchis in izolarea sa, lui 
nelilndu·i permis să greşească.' Erorile mai 
mici sau mai mari ale celorlalţi realizatori ai 
filmului pot li remediate prin montaj. muzică 
sau post sincron. Uneori se crede nu prea in· 
teligent că operatorul ii poate Iace lilmw re­
gizorului. glnd irational pentru cei care-şi 
dau seama că pot coexista două moduri dis­
tincte de exprimare. dar personalită~le pose­
sorilor lor nu se' pot amesteca. Intre regizor 
şi operator trebuie să existe o punte de co­
municare în virtutea unei afinităţi născute din 
adevârata capacitate de întelegere şi apre­
ciere. Aceasta ii face pe unii regizori , puţini 
din păcate. sâ întirzie - de exemplu - in)ra­
rea în productie cu un film în aşteptarea unui 
op_erator anume. 

ln momentul de faţă, cinematograful îşi gă­
seşte expresia. mai mult ca oricind, in ima­
gine. sugestia imaginii este mai puternică. 
Unii dintre regizori o ştiu prea bine. regizori 
aparţinind cinematografiei noastre sau regi­
zori de aiurea. • 
Mă consider un privilegiat. Am debutat cu 

Dan Piţa la scurt timp după absolvirea insh· 
lutului. Am lucrat ln continuare cu Nicolae 
Mărgineanu , Adrian Petringenaru . Şerba n 
Marinescu şi Constantin Vaeni. Pentru un 

~ operator. debutul întifziat după o asinsen\1e 
îndelungată nu mai poate li docil timid. re\1-
nut. el nemaiavind exuberanta. !orta de· a 
risca fără a li conştient de consecinte. Riscul 
şi lupta lnterioari conlinuind în to) timpul Iii­
mirii. ln ziua premierei. stăpinit încă de obo­
seala euforică, apare detaşarea, te desprinzi 
de filmul terminat. Eu obişnuiesc să-l dăru­
iesc unei persoane anume. Un film - lntoer­
e«ea din Iad - unui medic Invalid căruia o 
viaţă lntreagă soţia şi fiii i-au legat şireturile 
la pantofi. Tatălui meu. Dacă l-a primit? Ne 
naştem cu vise pentru a ne lhgropa cu ele. 
Egoist. primul film. Concuro, l-am păstrat 
pentru mine. 

14 

- ·o„ primul lllm • 10.1 Grindul. " a mal 
loot " Nunta, lllme de Institut. Cum a clecuro 
"-" de la lllmul ,,de autor" din fCOAli la 
!Imul .ln collborare"? Noul tihne ln noul 
anii 

·- Institutul oferă unul absolvent date ge­
neral orientative de tehnică 'i cultură cine­
matografică prin profesori m1nunati precum 

~~~:!;'.'~i:~~c~~.iţa~~~ie d~il~e~an T~:;'a~ 
sustinind - cu riscul de a mă repeta - im· 
portanţa pe care o are pentru cariera unui c i­
neast prima „colaborare". Aţi pomenit două 
din filmele mele de institui. Ele au fost în or­
dine şi nu intimplător: Atunci, Apa, Alb, 
Nunt., Grindul. Filmele apartin de mult al­
tora. Titlurile au rămas lisă · cu mine. avlnd 
semnilicatla lor clară. iar trecerea de la instl· 
tul la cinematografie s-a făcut prin Concurs. 

~~nfr:..t~~"c'~ t;.u 1:UY1~e ~~iiă~aJe ~~~:. 
borare. De exemplu : Dan Pita sau modul de a 
te implica cel mal mult. Pentru sustinerea 
ideii de perpetuă alergare, camera trebuia să 
albă o mobilitate aparte, să redea goana fie­
căruia. şi a celui care vede şi a celui care 
participă . Indiferent de timpul actiunii. orice 
realitate trebuie transfigurată artistic. fiecare 
cadru insemnlnd o intenţie de semnilicatie in 
ordinea scontată de opera întreagă. ln Orep­
- ln lanţurf, fiecare p8fSOnaj avea sau cel 
putin ml-am dorit să aibă Jumea lui plas­
tică", in ideea suspnută de convingerea ci in 
orice film existi măc;ar un personaj de sor­
ginte mitică. pe acesta simţindu-l aproape de 
sufletul meu. 

...;.. c: ~,:i~~~· :.::~:!2t„ .„ 
- Functlonează pre1udecata ca ar exista 

două categorii de filme: ,,de actualitate" şi 
„de epocă" şi că, dintr-un anumit punct de 
vedere. este mai uşor de adus pe ecran lu­
mea unui film de epocă. iar la un film de ac­
tualitate aşa-zisele • .sofisticări" de imagine 
nu-şi află locul. De fapt. există doar o mare 
diferenţă intre scenarii bune şi scenarii me­
diocre. Ca şi intre regizori sau operatori 

Foarte importante pentru mine sini coper­
tile unui film. lnceputul trebuie să fie emble­
matic, simbolic, suficient de expresiv pentru 
a ne Iace să simtim o anume stare sufle­
tească. Chiar dacă este eliptic. el reprezintă o 
introducere în atmosferă, iar filmul de aici în· 
cepe să fie construit. Aşa cum finalul ar tre­
bui să fle concluzia creatorilor asupra su­
biectului tratat. Revenind la întrebare. un 
exemplu : Victor Rebengiuc coboară scările 
interioare ale unei clăd ir i . Filmez cu aparatul 
din mină, apropiindu-mă pină la prim-plan. 
actorul preia· aparatul film indu·şi singur co· 
borirea pe scări. ca apoi să preiau aparatul 
pentru a continua cadrul secven ţă. O mişcare 
descendentă. continuă. Un limbaj. o exprjma­
re. Oomnltoen Aurlce - acelaşi limbaj, altă 
exprimare cu ajutorul căreia reuşeşti să con· 
centrezi. să transm iţi o actiune simbol ică -
capabilă a te Iace să simţi starea sufieleasca 
a personajelor - şi. totodată. să supui relllrta­
tea propriei dorint1. Finalul filmului începe 
printr-o imagine de plan general a mahalalei 
din unghiul obiectiv al cineastului. apoi ca­
drul descrie interiorul casei din unghiul su· 
biectiv al cefei e&rll a .mobilat• spatlul. Au-

rica: lucrurile ii sint incărcate intr·o căruţâ; 
unghiul devine subiectiv. ln acelaşi film. un 
alt cadru. Uritescu (Gică Hau-Hau) iese din 
clrciumă, se intersectează cu un pluton de 
jandarmi. condus de aceştia ajunge l ingă o 
trăsură. se apropie de ferestrele unei clrciuml 
să-şi strige disperarea. urmează dansul. lovi­
tura de ciomag a gardianului. urcarea în tră­
sură. . . S-a repetat o noapte lntreagă. S-au 
tras 120 m la o singură dublă (ceea ce s-a 
văzut ln film). De obicei se consideră cadre 
complicate cefe cu multe personaje. neglijind 
pe cele cu un singur personaj. acestea ridi­
clnd la lei de multe dilicultăti tehnice şi de 
exprimare plastică (şi devenind cu atil mai 
frumoase) . La lnt....,.,.,.a din Iad, Ana Cion­
tea Intră noaptea ln casă pentru .,a-şi căuta 
iubirea." Prima parte. filmată de .regizorul 
Nicolae Mărgineanu (un excelent operator 

~:,~in": ~~~~:~r~~~~~i'1cir~:~?,:t;! 
fereastra casei. Eu preiau aparatul de filmat 
pe fereastră şi continui să o urmăresc prin 
alte .clleva încăperi pină cind ea revine şi in· 
chlde geamul. La Concuro trebuia găsită o 
soluţie în stare să transforme obstacolul Im­
pus. groapa, dintr-unul ale cărui limite nu 
sint W1trezărite, într-unul din ce în c6 mai mic. 
incit, cind sare şeful. să devină un simplu 
şanţ. Atunci mi-a venit ideea unui travting 
suspendat care va sparge monotonia depta­
sirii prin pădure şi , inregistrind dintr-un 
unghi inedit acţiunea. va exprima cei mai 
bine glndul meu. Acum acest travling sus­
pendat a devenit o Instalaţie serioasă. actio­
nată electric. pe lire de otel special. arta pu­
lind fi imbogitită cu inventii incintătoare. ca­
re-ţi oferă - daci se poate spune aşa - si 
mai multă dezinvoltură . 

- Dat 1tllul? 

- lma11mea de film are acelaşi limbat pen­
tru o varietate infinită de exprimări. „Fiecare 
stil nu es1e decll un mod de a privi lumea. o 
imagine a muntelui sacru, care ne prezintă 
aspecte diferite din locuri diferite. dar poate 
l i văzut de pretutindeni ca fiind acelaşi" su­
blinia Amheim. Imaginea de film o consider a 
nu li dictată doar de un scenariu, de o 
anume viziune regizorala. ci şi de propria ta 
stare interioară , a momentului chiar. Fiecare 
film e făcut la altă virstă , măsurată in ani, zile 
şi chiar ore. Pe această stare interioară a mo-­
mentutui construieşti încet, parte cu parte, 

~~t~:1tv~~~~!u!~:1Pe°n't~~lc~T-~~ ':;~ip~~~; 
o sumă de elemente de referinţă. Şi nu-i 
vorba numai de un vis pe care-l reconstru­
ieşti chiar daci eşti singur. stăpin pe ceea ce 
tl-lli propus. La proiectie. cind priveşti ecra· 
nul, a i uitat de cărămizi , de mortar, iar clădi­
rea iţi a.pare ca o noutate. Una este starea ·1a 
filmare, alta la vizionarea unuî material brut 
şl i alta la vizionarea cu· public, momentul in 
care mă consider şi eu spectator. Fiecare 
slirşi t de film înseamnă o nouă ambitie de a 
desăvirşi ceva. începilid alţceva . 

Parcă ieri a fost septembrie - luna pres­
chimbării abonamentelor, abia ce-a treoot 
octombrie - luna reluărilor, a venit noie~ 
brie - luna sălilor pline. ~I ială că bale la 
poarta Cinematecii luna bilanturilor. Repede 
mai lug zilele! Cu gîndul mereu la ce lucrăm 
şi la ce pregătim pentru săptăminile viitoare, 
adunînd din mers idei pentru stagiunea ce va 
urma acesteia abia începută. zău că nu ~i 
vine să-li Iaci timp să priveşti înapoi. Şi to­
tuşi. cu un mic efort._. 

Anul trecut. la· vremea asta, aniversam 40 
de ani de la proclamarea Republicii. Acum, la 
1 decembrie. a fost rîndul săr~oririi a 70 de 
ani de la Unirea cea mare. Au existat nume­
roase peiirule care să ilustreze ideea, năzu­
inţa şi lupta prin care s·a ajuns la săvîrşiroa 
celor două acte decisive. Pagini de istorie 
deci, apropi ale de noi în timp (unii dintre 
martorii zilei de 1 Decembrie 1918 trăiesc 
încă) . pagini onorate şi de filmul nostru do­
cumentar, în graiul său specific: Pwtlcll~ p• 
tria, poporul, Un om al piimlntulul liu: Mir· 
cea cel Mara, Lowrt de epopee, MllH„11 

~':î: ~~~~ ~'·.,:::..::~ ..t:.f..i-::~ 
n„11, lnlnantlnd furtuna. Dar, de fapt, cum e 
transpusă istoria in limbajul celei de-a şaptea 
arte? O incursiune în colecţiile Arhivei s-a 
dovedit mal mult decit inspirată. A rezultat un 
amplu program de filme edificatoare. Genul 
cinematografic zis „istoric" numără. multe 
specii, şi nu ex istă pe lume vreo ţară (produ· 
cătoare) care să nu l i dat măcar citeva mos­
tre: fie reconstituiri ale unor momente de 

medalion 

... B ărbal ul acela în costum alb, cu lata 
cam buhăită , singur la o masă. în restauran­
tul Ull\Ji V!IP'or de lux. ar putea li un călător 
oarecare. lşi omoară timpul privind o fotogra­
fie de familie. Aparitia unui alt pasager singu­
rat ic ii smulge din lincezeală, cu atit mai mult 
cu cft noul venit, .1usul". se arată dispus să 
asculte povestea .)talianului". Aşa începe is­
toria lui Romano, protagonistul din Oei clor· 
nlle al lui Nikita Mihalkov. Ca la un semn ma­
gic - magia inlăptuind-o. aici, cuvinlul - fo­
tografia .:<e însulleteşte". personajele iş i 
reiau locul de odinioară. ca l ntr-un spectaool 
de mult nejucat. Este limpede. din ce l n ce 
mai limpede. că bărbatului în costum alb, 
care ar putea li un călător oarecare, fi place 
nu atit să se lase Invadat de trecut. cit să po­
vestească. ln timp ce îşi deBP.ănă - să zicem 
- amintirile, inslstil asupra •amănuntulu i că 
femeia iubită ,,mă punea să-l povestesc ş i 
credea tot ce-i spuneam" Spovedania lui Ro­
mano nu are suişuri şi coborişuri, nu are 
grade de intensitate. frumoasa narare este. in 

~~at!~~;;,,r." d"f,ă .ri!i u~~~~~iiv~t~~ 
tăm că eroul îndrăgostit clndva de .,doamna 
ru cătelul", de dragul căreia s-a aventurat în 
Rusia ( ,.mă voi întoarce ... nu ştiţi cine este 
Romano ... ") purta cu el o poză de familie. 
,.portret de grup" cu sotie, copii, soacră şi toi 
alaiul, şi , deodată, in trupul acestei istorisiri 
nefisurate de nici o întrebare. newtremurate 
de nici o mirare. gata~gata să se încheie cu 
un mic cinism masculin - ,,evident că nu 

" 

stop-cadru 

Putin probabi l ca juriul de peste ocean 
care atribuia premiul Oscar în 1963 fl lmu­
lui Tom Jones (cel mal bun fllm. regie, 
muzici) să fl citit cele şase volume ale 
.epopeii comice în prozi" , cum ÎJI subintl· 
tuleazi Aelding. la 1749, romanul s;t,u 
• Tom Jones, povestea unul- copil găsit" . ln 
schimb. ce1 de la Brltlsh Alm Academy. 
care premiau filmul pentru cel mal bun 
scenariu (fi cel mal bun film englezesc) 
erau cu slguranţl în măsură să aprecieze 
performanţa lui John O.borne ca scenarist. 
Naraţiunea clnematografld dl!li compri­
mati la sînge, îmbrtţip bogata tipologie 
(hangiţe, pastori, soldaţi , tîlharl, lorzi, 
curtezane, braconieri, gentilomi de ţară. 
jupînese.„) pistrind nu numai spiritul căr­
ţll -(socotiti a fi cel dintîl roman realist din 
Anglia) ci Ji tonul el. găsind echivalenţe fll­
mlce pentru stilul · atit de personal al scrii· 
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cumpăn ă şi de eroism - Independent• 
Rominlel, MarsHleu, Octombrie, sau, ven ind 
mai aproape de zilele noastre - Am•ui. 
mart la lagN aîgurantel atatulu~ Caa mat 
lungi z~ -fie portretele unor personalnăţi ilu&­
tre: Vlad Ţepeş, Alexandru Nevski, Maria Stu­
art. Ceapaev, Lincoln, Simon Bolivar, Nap<>­
leon: lle intrînd ln zonele mitologiei şi legen­
delor - Elena din Troia. Herb.Ila, Cleopatra 

~~i ~~ayr~-d!~~u~': i~C:ar::!c!r7f~~ 
menţine şi azi drept una din principalele 
surse de inspiraţie ale cinematografului. Su­
gerind însă şi alte gînduri - despre sobr1e­
tale şi grandilocvenţă in artă, de pildă. Sau 
despre bun gust şi respect în reconstituirea 
ambianţei de epocă. Şi multe altele şL nu în 
..-11mu1 rinei, adevărate lecţii de istorie. 

Istoria fdlnului a iost şi ea prezentă, prin 
programul de filme produse acum 25 de ani. 
Surprize pentru tineri, plicule revederi pen­
tru părinţi, nu mal puţin surprinş i sâ co n5ta­
tate în anumite cazuri. în faţa căror naivltaţi „ lăcrimat acum un sfert de secol Oricum. 
in Cinematecă, revederile fac bine. Ca, de 
po ldă. omagi•ea unor personalităţi Intrate 
definitiv in istoria lilmulul prin dispariţia lor 
ln anul 1988: Pola NegrL Fred Astaire. Igor 
lhnslti, Jotn Huston. 

Dar repertoriul a cuprins şi alte zone. Ci­
clul dedicat nobilei profesiuni de medie a îr>­
trunit filme biografice despre Robert Koeh, 

:V~~1· J:.~~~~ i,;~~:e ~~~'cf: 
~ eu ignoranţa şi prejudecăt~a. eu teama de 

nou şi altele, in care situaţiile imaginate de 
scenarişti pun accentul pe etica profesiunii. 
Pe necesitatea integrităţii morala, fără de 
care, diploma facultăţi i de medicină nu în­
seamnă mare lucru: Mere ..,.1, Cltedel„ Nu 
ea un .triln, Omul m• dreg. Nu a lipsit de­
aici tratarea tn cheie comică a riscurilor m~ 
seriei - cum se înlimplă in -•• nellnlfle. 

Acum. dacă tot stăm să ne amintim. trebuie 
sa spunem şi că autoi\ii programelor de Cine­
matecă s-au luptat ~a lungul anilor eu pr&-

ru~ţiL~rU~:C~~f.::uf'~~8!.:::r P(r~i~: 
pentru ciclul .Ţările lumii văzute prin apa1a­
tul de filmat" (o plimbare de eîleva săptămo ni 
prin Africa, insulele Galapagos. Matto 
Grosso. Ceylon etc. - dar. şi prin Olanda . 
Japoni„ România) - s-au primit lel icitart 
Alte cloc:urnentare „ trebuii să fie reprogr• 
male la cerere.a abonaţilor (Juz iinlr-o zi de 
wn S&J o-„ a .._ Parllul) şi ne-au 
atras mulţumiri. Deci. .. 

Mai există şi prejudecata că un program ..la 
cerere" nu şi-ar avea roatul, subestimînd nl­
velul publicului nostru şi rolul Cinematecii ea 
,,şcoală de văzut filmul". Or, dacă ne uităm 
chiar şi ln fugă pe lista tltlurilor prezentate în 
1988 Ja cererea abonaţ~or·. reiese că aceştia 
se orientează foarte bine. Oare de ce? Desi­
gur. acest ciclu e destul da amestecat, dat fi­
ind diversitatea de gusturi, dar eînd se înveci­
nează filme ea Pflet..,ul - - IYan Lapfln, 

~= = =.;:_.:':, '!."';! 
ze!'la unor Angelk:I, media este ridicată. 

ln general. strădania de menţinere şi în 

- Şi ea? - Care ea? 

acest an ta. cote fnalte a reuşit. Actori ellrora 
li &-au consacrat -medalioane sini uool şi 
uool: Victor Rebengiue (18 filma, de la „...,.. 
na la ~ Shirley Maelaine. Jaef< 
Lelf\lmon, Mareello Mastroianni, Lucyna Win­
nleka. Faye Dun-ay, James St-art. La lei 
şi regizorii: S.M. Eisenatein, Jotn Ford, Ren6 
Clalr, Francesco Rost Michael Cacoyannis, 
Elem Klimov - mari mOdernl lingă meri cla­
sici. Nu f..am uitat nici pe spectatorii ce vin 
Inei de mină eu părinţii. Pe Ungi animalele 
desenat•animata. el au făcut în 1988 cunoş­
tinţă eu Lassia. faimoasa e6ţea coolia, eroina 
unui celebru roman pentru copii. Ailoleseen-

m-am mai întors vreodată acolo". se infiga. 
ea o lamă de cuţit rbeolitoare întrebarea as­
eullâtorului .• Ş. ea?"' ,!;are ea?" întreabă bu~ 
mac Romano pentru care, odMă povestirea 

t-~-:--=-:--~~~-=~~-.-~~~~~-=-=~~~~-=~~~-=~-=~--< 

Tradiţia unui nonconformist I-tru mul;ime . Această simplitate, veraclta.te 
şi neornamentare a stilului se manifesta in 
cele mai vechi lucrirl ce ni . S4U transm '' f---------------------------------.....; precum JI În cele mal recente. Ea aduce 
cintecelor JI baladelor mireasma pămîntu­

torului. Aia cum Fielding se amestecă de­
seori În desfăşurarea aqlunii prin comen­
tariul slu sarcastic. flri a stinjenl cronica 
plcarescă a faptelor. tot astfel John Os­
borne - scenarist şi Tony Rlchardson -
regizor şi producitor - Introduc nu doar 
prin vocea off a crainicului. nu doar prin 
lnserturl de film mut, dar Ji printr-un sa­
vur05 dialog al Imaginii cu spectatorul 
(personaje care fac cu ochiul spre aparat, 
pilirla care acoperi practic obiectivu!) o 

~~~~,.~'."fi:~·~~~~. f~~~~ ~ ~c:,c:~ 
teşte ele umor slnlt05, de chef de viaţi. de 
chiote şi chicoteli ce dau cu tifla conven­
ponalismului puritan JI Ipocriziei filistine. 
NICI d se putea glsl personaj mal nimerit 
pentru . free cinema". emblematic am 
spune. decit Tom Jones, copilul din flori, 
. despre care toţi credem d s-a nlscut 
spre a fi spinzum". un nonconformist sadea. 

venit parei peste secole sl reamlnteascl 
lumii d .tinerii furi01i" au o îndelungatl 
tradi; le culturali . Oroarea de flţirnicle, 
lipsa de prejudedţl, . Ironia mujdtoare, 
comportamentul frust. permanent polemic 
cu rigiditatea, cu crisparea protocolari 
aparţ i ne. deopotrivi, spiritului britan ic 
dintotdeauna. cit J! pasiunii pentru adevlr 
a tinerilor furioşi. lncercap sl vi I maginaţi 
un Tom Jones realizat de francezi. uu de 
spanioli, uu de Italieni. .. JI veţi vedea că 
personajul acesta cuceritor prin robusteţea 
u, prin nonşalanţa ş i francheţea nici o 

~~za .,.~~~~ve~ n~~te!e~= f~t~'.':.2.; 
cunoscut eseu - iubeJte ferma, ulip. şi 
piap ... Cea ce ii inc:Înd pe englezi este 
expresia viguroasă , telurici, lipsld de .am­
biguitate. credincioasl pini la brutalitate 
trupului omenesc şi, deşi rostld înt're 
regi, la fel de pot rivid şi binevenld pen-

lul, aburul vitelor JI, ca un pictor olandez. 
caud farmecul gospodăriei, fle chiar J• 
printre gileţ i JI t ingiri" . 

Impregnat în fiecare fotogrami a .sa de 
acest spirit, filmul lui Richardson reali­
zeazi o admirabilă consonan;ă a plasticii 
(amintind mereu de tablourile lu i Hogarth 
JI Galnsborough) cu muzica (adevlrat per­
sonaj), cu mljdrile de aparat (alternind 
panoramice raff cu planuri detalii, într-un 
montaj nervos) JI cu interpretarea actori­
ceasd de forţă (un Albert Flnney memora­
bil, cum avea sl fle peste ani JI în Cabinie­
rul). Iad de ce secvenţa vlnitorll, de pildă , 
poate figura în orice antologie dnemat<>-

ft~fl*r:!-:i ş~r::~:. r~: ~:1':e 8c~~ 
firmă un adevlr ades uitat: marile fllme nu 
pot dlinui decît aducind şi lmpunind în is-

1 

torla mondiali a cinematografului, specifi­
cul naţ ional. 

Rox.na PA~A 

ţii s-au emoţionat la Sateorl llrilne, la M6-......,„ cin ,_„ D911k1 fi Lfaa... To•ă lu­
mea a trepidat şi a rîs la comedii care, chiar 
dl!e' n-au eonatituit un program aparte. tot 
au fost prezente. ŞI vor li prezente şi la anul 
Aşa cum avem nevoie da eu noaştere. de ci­
zelare, avem nevoie şi de rls. 

Nu, nu e rău deloc să faci bif„ţuri. Cind 
vezi că inveS\iţia a meritat, ai curaj să (te) 
cheltuieşti şi la anul. Şi, dacă poţi, chiar mal 
mu.11. 

Aura PURAN 

terminali, intre trecut şi prezent s-a lisat o 
cortină de plumb. Nevoit să dea un răspuns, 
eroul Jilosofează" ... ,.nu ştiu. şi apoi ce mare 
lucru s-a înlîmplat ... Căţelul o li murit ... Sln-
lem la începutul secolului 20, cine mai aş-
teaptA pe cineva. .. ?". • 

Din acest moment, Nikita Mihalkov, cal din 
Pled ntlt..-.U penb'u planfni m-ld 
din C...,• zle cin ••• lui O-.- aruncă 
în luptă artileria grea a indoialii. Pentru a ne 
spune cum a uitat o femeia. eroului i-a tre­
buit... aproape un film. Pentru a lmăţişa opu­
sul. cum se aşteaptă o femeia. companionul 
său nu a avut nevoie declt de eîleva fraze. 
Episodul său este exact acel fragment de 
viaţă autentică ce lipseşte din .1omanul itali• 
nului", de care singur s-a lepădat. Acum ob­
servăm că bărbatul în costum alb, eu faţa 
cam buhăită, fostul arhitect. nu este un oar&­
eare călător solitar. ei un chelner pe un vas 
de lux. O decădere ea ati!ea altele. Adevărala 
degringoladă este însă cea morală, a omului 
care a străbătut o vi aţă povestind - poate -
Jntlmplări", dar neînsoţit de umbra amintiri­
lor esenţiale ale unei existenţe: copilări'!, dra­
. gostea. Abia într-un tirziu, trezit de patetis­
mul partenerului său. Romano işi va pune ir>­
trebarea: ~ .. ce amintiri păstrezi din viata ta?. 
Cinteeul de leagăn pe care mi-l eînta mama. 
ceţurile Rusiei"... este răspunsul bărbalutu i 
eu chipul nemilos răvăşit şi uriţit de şocul 
desprinderi i dintr-o lungă letargie. La început 
de secol 20 ea ş i la sfîrşit de secol 20, în 
orice capăt de timp binevoieşte să ne plaseze 
destinul, avem nevoie de ,.piaza bună" a 
amintirii unui ,,ninna-nanna". Lucid, pină la 
marginea întîlniri i eu duritatea. Nikita Mihai­
kov în ipostaza sa de ,,eeranizator", spulbera 
ouce iluzie a lecturilor elegMte, ,Jidele", mă­
guhloare şi confortabile. 

Mqcla MIHAILESCU 
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Despre rol, 

da_r şi 

despre rost 

Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 

Esce lmposlbll si deflneşct ln c:iceva rîn­
duri rolul fi rostul artei (dnematograflce 
sau ne) în •la!& sociali, moral>: psihica. 
bra si •I •pucăturl dogmatice sau inclina­
lla de a sllta cele m„ ponos11e truisme pe 
•ocluri filosofice, precum fiul Tul Trahana­
che, de la facultate: .unde nu e moral, 
acolo e corupţie Jl o SOlletate llri printl· 
puri, va li zid ci nu le are"). Dar sl spui 
ce nu este arca, ce nu -e fllmul! La drept 
vorbind, nici asta nu e simplu, Iar concen­
tratele cu precentil apodictice mlroo JI în 
acest caz a dogmatism sau a improvizalle 
lnfatuad. lntr-o lmprejurare sau alta, inii, 
e chiar necesar li ne amintim niJte biete 
locuri comune, fle şi cu scopul de a frlna 
impetuozitatea unora care. naivi sau pa­
troni, pun la dlspo:i:itla umanltlll nouelli 
de mult descoperite, lnvenlil Intrate în 

Avem nevoie de filme? Da, ne răspunde 
hotitit o corespondentă din Deva. str. Victo­
riei nr. 7, Slmonll DetMnu: ~· · · avem nevoie 
de cinematografie - e un bun instrument de 
educaţie. iar noi avem suflete sensibile şi vi­
brante; in faţa ecranului ne simţim faţă-n faţa 
cu noi înşine„." Depinde ce se află, în faţa , 
pe ecran ... „ Adesea părintii n-au timp să d,, . 
cute cu noi, fraţii mai mari n-au timp sau 
thef, sau ne spun prea puţin , iar noi avem 
prea puţin timp pentru citit facu ltativ." Aten­
ţie : filmele. oriei ar fi ele de educative, do<­
tractive şi facultative, nu pot înlocui cititul' 
Dacă la 18 ani ai prea puţin timp pentru c1 1<1 
(facultativ.„.), nuii tirziu vei avea şi mai puţin . 
Ce fel de filme ar dori Să vadi coraspon · 
denia? • .Am vrea filme - rezolvări - soluţii . 
care Să ne orienteze, Să ne dea curaj şi încre­
dere ln iubire. in viaţi. .. " ln linii mari, cam 
aşa ar fi. Dar, in linii mai mici, daci filmele 
s-ar ocupa chiar de rezolviri, soluţii, nouă ce 
ne-ar mai rămine de ficut (altceva decft si 
mergem la cinema)? 

O altă corespondentă, ..... Alexe, dm 
Bucureşti, Al- Hobiţei nr. 6. emite pe apro· 
ximativ aceeaşi lungime de undă: ..Avem ne­
voie .de filme care să dezbată problemele pe 
care le ridică tinereţea şi mai ales viaţa din 
şeoalil , din licee." 

CIMICla 11ettMc, din Constanţa, se întreabă 
(nu ne in1reabil, pentru ca Să nu ne oblige .. ): 
.de ce atit de puţine filme cu şi despre ti­
neri T' Este o întrebare! Dacă întrebarea n&-ar 
fi fost adresată. probabil că i-am fi răspuns : 
nu. nu sini chiar atil de puţine, dar unele din 
ele trec - poate - neobservate. Sau, răsu ­
cind cumva o replică din Ceragiale: nu lip· 
sesc cu desăvirşire. dar nici sublime nu sini... 
Aceeaşi trimlţitoare constată: ..Am văzut 

. multe filme româneşti, dar nici unul nu a tra­
tat problema fimiditâţii. („. ) Oare nu-i acesta 
un subiect demn de luat ln seamă de scena­
rişti şi regizoriT' Dacă vă rispund că aste, vi 
incilzeşte? 

in sfirşit , ne spune corespondenta, ea ar 
dori si-i vadă pe Claudiu Bleontz şi pe Teo­
dora Mareş într-o .comedie spumoasă". Şi 
noi. 

Din Piatra Neamţ, un semnal de alarmă in 

::e c~ ='.:J;.°C;~ ~"'nT~?rm~~ 
uhele din faimoasele filme româneşti n-am 
avut ocazia să le văd. Nu e firesc să fiu cu­
rioasă, să vr•u a şti şi eu, de exemplu. de ce 
filmului 18 ani - slop cadru in regia Sabinei 
Pop i s-a decernat premiul IT' Ba e firesc, zi­
cem noi . ,.Să ne mulţumim dOar cu ceea ce 
auzim sau citim despre un film? Firi să ne 
putem forma propria noastri părereT' Adău· 
gim şi noi un semn de întrebare la cele cl­
teva ale corespondentei, oferindu-I spre ana-
1iză (nu, nu gramaticală) Intreprinderii cine­
matografice a judeţului. Sugestii in legitură 
cu programare filmelor ne parvin şi din alte 
localiti~. Iun ,..... Aup, din . Oraviţa, Zona 
Girii, Bloc Cit 1e plinge intre altele, de fap­
tul că in cinematografele din oraşul său nu 

~7ig d1:':~n::= ~~"':i.~'7.:r~~:~'.";'. 
du8!r ":' ,::1eicr::';.re ci~~~n~~/,ftl:::;re 
filme? Deocamdati, despre Coana Chlrifa. ln 
general, filmul a fost bine primit. Elena llaler, . 

~j~~':\ st~~ ":i!te~n~~~ 
dupi p;.& cialce (e vorba şi de Cuibul de 
via.pi J şi propune atenţiei produc ii ori lor Ta­
che, lenlttl, şi Cadfr de Victor Ion Popa. 
. Coana Chlrlţa nte un fllnf cu veleit&\li inter· 
naţionale", ne scrie Cec9a CllltM:tle din 
Constan!B str. Moţilor nr. 117 • ..Din tot filmul 
(strilucltor, dealltel) au fost două Impedi­
mente care ml-au scăzut. cu o milionime 
dintr-un întreg, pi~ vizionirii: calitatea 
sunetului, anumite cwinte (chiar din replicile 
funda..-tale) se pierdeau lntr-un ocan de 
sunete neinteligibile („) Al dOilea impediment 

a fost jocul actorului Adrian Păduraru. la lei 
de crispat şi lipsit de striluclre ca şi in Oe­
c/arafle de dragocle. Şi mă gîndesc că ar li 
putut face din personajul Leonard un rol an 
tologic pentru ciariera lui." Acelaşi Adrian 
Pliduraru, elogiat ln numero- scrisori toc­
mai pentru rolul din Dec/araţle de dragoste! 
(0 coraspondenti, tot din Constanţa, abia 
aşteapti si-i vadi juclnd in film rolul lui 
Hamlet). 

..:=-:le sini cons~J::ti~ 
43, privind joc~ O'TOOle in Beckel: 
Permanent parei ar deschide gura si strige 
ceva, I ICfipesc oellii de o noul idee. adică • 
emoţie, perm.._t merge de parei a gata 
să·şi ia zborul, pB(nuinent gileşfe motive de 
ris. Fle ci nu se poate manifesta din motive 
••lerloere, fie că e at11 de special lncft nu se 
poate exprlnui bine prin hOhotele obişnuite, 
rllul - ajunge uneori ..să-i umble prin 
corp,• ~Indu-l lntr·un anumit fel capul, 
trunchiul, brajele, cllBodati ficindu-1 alit de 
mobll, Incit pale a se dezmembra din ciopa in 

Spectatori 

care vor să devină 

scenarişti 

N lmlc mal firesc dacii ca un spectator de 
cinema c•&-şi exprimă p6rerile ln scris cu 
privire la filmele vizute aă se aimt6 cumva. 
lntr-o măsuri mai mică. mai mare. .., chl• 
foarte m•e. un fel de critic cin...a<>ljl'afic. 
(Radu Cosatu. stinc:t de vorbă ani de z~e cu 
nenumiraţi cititori ai ,.,.Istei, a daacoperil 
veritabile talente critice, şi nu do• cel d<Boc>­
periţl de el li datorează ln acaat sens gratttu­
dine.) Nu mai puţin fireMCi ml se p•e con-

:.1r-aa.=..:-:..:c:.re:-:.:::~ 
punlndu-1 la dispoziţie Idei scenaristice. Criza 
de -.arii cinematografice nte o reallt•, 
şi nu do• ln perimetrul producţiei noastre. 

ctipâ. Ca in beţie, care de altfel li accentu­
ează risul („.) Uneori chiar izbucneşte in ris. 
lară să consume IOllJşi tensiunea (vezi scena 
consfliu•ui de coroană). 

ln line. ln toate filmele şi p~re el e p<i­
mul şi cel mel incinta! dintre spectaton, 10-
trucil nu doar 1e priveşte jucind, dar şi joaca 
rolul, ..,zaţle pe care, oricum, ceilalţi n-au 
cum s-o perceapă. Cu lllla am ajuns la cea 
mai fină surii a -iiei : plicerM propriilor 
senzaţii. Adlci de a se simţi mişclnd şi vor· 
bind („.) Iar rolurile apar dOar ca terenuri de 
•-citare a pliceril llsteia, lncft ea devine 
adeviratul specla<:ol pentru cei ce I vid. De 
unde şi expresia de triumi şiret c.,. &-rămlne 
cel mai frecvent ln oelli (un personaj din Bie­
tul loanid• are ..ochii plini de rilele" imagine 
foarte potrivillli aici! - nici numai triumf, noei 
numai şiretenie, fi1ndci plicere1 nu a nici 
complet evidentă, nici complet secretil. Atit 
in raporturile eroului cu celelalte personaje in 
film cil şi in raporturile actorului cu spectato­
rii , in realitate". 

subiectul de tip Clasic. story-ul, .,_a epuizat 
apr:i:; toate ipostazele elementare ,r .co~ 
:~~I~ '=bi~ şkl~~ ~~~::,se,:~ 
mal multe ,.situaţii dramatice" deci! cele trG;­
zeci ,1 şase (de balii) ale teatrulul. Fabrican-

' ţii de scen•li lntlmplni din ce ln ce mii mul­
te clificultiţi cu achemaie arhetipale şi ..., 

~:;.,:: c:i:ifn'.::~~ •:'f~ ?.:.;8.. n~ 
tul puterilor. Evadările din '8bion, obnrvlţia 
activi a realltiţU •~ mal alas, -~- re­
....-.elor Inepuizabile pe c.e le oferi Iii•• 
tura. pe 1 ... eiul cirela „„ cormlltuit opere 
cinematografice fundamentale. alguri, ln 
continuare. filmului fondul acen•lstic vitll . 
Nici un motiv, deci, de pMiC6. 

E de la sine l"'91as că Iniţiativa unor cores­
pondenţi ai revistei de a pune urnilNI (""en­
tual şi oondeiul) la lmbogiţlreoi substanţei 
scenaristice a Cinematografiei noastre ( ct­
n.,.a propune, lntr-o acri.o.te. ,.d9chiderea 

~n""::r:..'4ii'8o "':'~~d_•:: ::i':i';. 

uz~u:"!~ r:c1!!1n~tvd.~~î~l~1~tnd 
unora dintre cititorii n()fCrl este ci fllmul 
(ca. dealtminteri, orice formă de artă) nu 
poate R JI nu poate suplini lecţia pedago­
gici şi preceptul etic. polilla, trlbunaful, 
codul penal. Lulnd în considerare uriaşa 
audlenp a fllmulul în e>elscenµ concem~ 
rani, unii specaicorl simt nevoia li su­
praîncarce misiunea pedagogici a clnema­
cografulul. filmele - cere un corespon­
deilt - trebuie si-i !nv8'8 pe tineri si-şl 
respecte şi si-şl asculte pirlnţll . Altcineva. 
privind din dlceqla opusa, ii pretinde clne­
macografulul sl-1 lnvete pe pirlntl sl·JI î,._ 
teleagl copili. Un cititor din Baciu ar dori 
ca filmele si-i lmpledlce pe hotl si fure, pe 
chiulangii sl chluleasci JI pe S<>ll si dlvor­
teze. în timp ce un Inginer din Ploieşti -
bine incenllonat, ca fi cellaltl ' - apeleazi 
la producltori sl Interzici fumatul ln 
fllme, spre a nu oferi exemple negative tl· 
nerecului. Mal mule, CÎllva cititori (citi­
toarei) ÎJI exprimi dorlni& ca fllmele si fie 
un fel de i;coală de dragoste, li-I învepe, 
adici, pe tineri cum si lubeasci fi cum si 
se comporte ln relatllle de dragoste. Bi­
nelrţeles, fllmul e o i;coală, dar .o şcoall 
cu specific". 

Arta. e adevlrat. ne arată ce JI cum sin­
tem noi, oamenii, la un moment dac, sau 
în conditla noascri speclflcl fi eterni, arta 
ne poate irlrumuseia JI îmbogill universul 
spiritual, ne poate face, eventual, mal buni, 
mal demni„ mal frumoşi, mal autentici Ji 
nuil lncrezătorl în permanenia rapunil 
umane, dar. li recuno&Jtem, nu din fllmele 
lui Vlscontl invlfăm sl minulm furculiµ şi 
cuprul. ŞI. ln de(initlv, ce învlpturi .prac­
tică" - căci de .învlfăturlle practice" este 
aici vorba - ne oferi Gloconda? 

Problema ar fi deci ă nu se confunde 
!naltul caracter educativ al fllmulul cu o 
dlsclleali , cu pedagogia pur JI simplu. 

respondent ii din T itirani. judeţul Prahova) 
precum •i o poveate de actualltate. O coras­
pondenli din Craiova - c.e pentru nimic in 
lume n4 ar accepta si I se tlpire•că numele 
în revlstil- - po-teşte. pe secvenţe, un fel 

~:'n'!t~ = ~::;.c;::, o~!;.~'!~ 
propuneri ar trebuie si fie a«.ae unei case 
de filme. Oer nu delpre asta a vorba.. Ideile 
cinematogrllflce (ate .,volunt•Uor". cum li 

:=~a,:'C:::==.'~ :'n ':::!,= 
r.-'me ~~~~'"ri: :!:..'::ii:it· :r:=• o"!: 
voie reali de Idei cinematografice, lnsi de 
idei noi. proaspete, nu de variante modeste 
ale unor acen•li c.e au fost de!• ~lmate (•I 
nu o lingură dai!). Ştiu că e greu si ocoleftl 
capcana achemelor, '8bloanelor, clifeelor. 
.w _, efort se 8fleapt&\ atl de la scenariş­
tii Jn drept" (81ta auni o•ecum ca ,.doctori 
ln drept"„.), c11 şi de votlntlrl Oe pondfe şi 
Cl"88 nu prea e lipsi. Oln pileate. 

buchat de idei de la c.e. pornindu-se. s6 se 
reelizeze scenariile viitoarelor filme" aste al>- 1-----------------11 
soM liludabllJ, O elevi din- Nil&\ud propune 
un fllm despre dragoatea dintre Eminaacu tl 
Veronica Mlde. (un film despre EmlMIQI, 
n81Pirll cu Adrllfl Plntea. propune ,1 o <»-

Pag.na ,.9pec181ort, nu 1111 NllNI l,.ctaeorl" 
•te real/zală ·d• 

DUlllllru SOLOMON 
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- Miracolul 
A 

I ntinse ~impii rOditoare. Mii de hectare răs­
lilţîndu-se în soare, străjuite de diafane as­
persoare... Epilogul filmului, . aceste imagini 
ata de familiare pe harta de azi a lării sint 
imagini-document din arhiva Studioului Sa­
hia. Premisa, deci, o oferă însăşi realitatea: 
prolog la noua revoluţie agrară au fost şi lap­
tele adevărate petrecute în Oltenia şi Dobro-

fe~:·n~~iCS:t~c~::UJ!t ~T!:.il!~~~~u~:~r,;~:l~~ 
in documentar, profitabilă. incitanti, autorii 
filmului (scriitorul Ion BĂieşu şi regizorul Tu · 
dor Mărăscu) au înţeles să o traducă în ter­
menii spectaculosului cinematografic. Moto· 
vui (laitmotivul, căci va li invocat nu o data în 
film şi perman8(1t în realitatea de zi cu zi) lu­
crărilor de hidroamelioraţii este decantat 
într-o poveste cu tentă de fabulos. Mitologia 
a fost convocată în actualitate ca argument, 
ca stimul in acţiunea de stăpinire progresivă 
a naturii. Experienţa concretă. extrapolată 
intr-<> formulă artistică aparent eterogenă , 
ambiţionează 'rafinamentul speculaţiei , atît 
atice cit şi estetice, impunând o riguroasă re-­
lorică discursului filmic. Apelîndu-se la un 
fond ideatic şi iconic în acelaşi timp autohton 
şi universal, antic şi contemporan, se în­
cearcă reverificarea valabilitiţîi unui adevărat 
Joc comun" în cultura modernă şi anume 
faptul că basmul secolului douăzeci. identifi­
cat adeseori cu westernul cinematografic, in ~ 
terferează uneori şi tragedia clasică. 

La început, atmosfera e încarcată de stra­
nietate, un himef'ic soare întunecat şi oscilant 
fascinează şi nelinişteşte asemeni nisipurilor 
mişcătoare şi necruţătoare. Simbioza cos­
mtei a elementetor universului înconjurător 
di fior tragic. Moara de vint, simbol al ostili­
tj~i şi zădărniciei, trimite cu. gîndul şi la no­
bleţea donquijotismului. Obstacolele. .snira­
culoase", rind pe rînd, işi dezvăluie prove­
noenţa ,.profană". Chiar calamitatea aridităţii 
se dovedeşte o ,.strategie" de . retragere a 
apei. o punere la încercare a gradului de ini­
tiativă a omului prins in capcana unei situaţii 

ită. Spiriduşul tutelar (micuţa Ioana Mari­
nescu, cu un chip de miniatural totem ş1 o 
'l"IVă candoare) grăbeşte plecarea celor ce 
nu vor să rămlnă (un 'leYr.otic aqronom ce 
dezertează prea lesne - Dragoş Pislaru; ci-

ma Teodorei Mareş , an nota unei voite su­
-1ic1alităţi) şi dă, în schimb. ajutor celor ce 
om cu bune Intenţii, fie prin descîntecul Ca 

·anului, fie prin prospectarea fintinilor. 
Jn plan narativ, se remarci abilitatea menţi ­

..-ii constante a echilibrului dintre tensiunile 
interioare şi cete extertoare, dintre conflictul 
maior. tăinuit ani şi ani de om şi de natură . s1 

conflictele mai mărunte, care n opun pe oa­
meni propriei lor naturi umane. Interesante şi 
cu importanţă în ordinea demonstraliei pro­
puse sini şi simetriile decupajului regizoral. 
Ploaia ingrată pe drumul spre necunoscut sl 
ploaia binefăcătoare in arşiţa stearpă. Senzu­
alitatea difuză ln lntnnirea cu necunoscuta 
sau in reintilnirea Cu soţia, contrastul dintre 
tandreţea oferită cu generozitate şi iubirea 
impusa cu silnicie. Femeia de veghe la răs­
cruce cu ulciorul plin şi alte diferite ipostaze 
ale obiceiului de a omeni oaspeţii cu !> băr­
dacă de vin sau o uletcă de lapte. aşa cum ri­
tualurile legate de nit~tere şi moarte slnt in­
gemănate prin per~liuarea vieţii. praznicul 
de botez fiind 8S9!JIOOi celui de pomenire. 
Grădinii minuscul„~ profesorului cu figură 
de ascet (George Felra) i se vor alătura tarla­
lele experimentului curajos, reluat nu o dată, 
nu de două, ci de trei ori , prelul jertfei justi­
ţiarului taciturn. întrupare statuară a bunului 

tuk! dezbaterea raţională, incredibilul renunţa 
Id lupta pentru posesia sufletului colectiv în 
favoarea posibilului. Oe ce nu, chiar a impo· 
slbilului, de vreme co la Mărăcineni se va cul-
tiva porumb în plin deşert, în „Sahara noas-

Fo t oge n I• a I u p te 1• tră~căuşrnd·r~,~~m~~ia~f.~~~- ~~j~'~au~~:an -
tială încă de pe băncile institutului, prin clar­
viziunea talentului siu. Comeagă face o op-

C U nisipul ţiune capitată: va miza pe .„paţiu" . conferind 

'~----------------t ~'::~~i~saj cs:~~~: e'!~e ;~~m::~Wuzfar~f:~~ 
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au, îşi dă măsJfll "' • 
J) promisiune" Oer glor-. „ - . 
dol A fosl nevooe ca „ n!g1ZOr. .1110< 
Mirăscu. să-i inaedinţem. , .,_.. 
o investiţie de incr9dent ri:splibtă ai pnso­
sinţă, şi, iată, sîntam în lata unul c.e 
consacră un nou operator şef din tinira ~ 
naraţie, salutat nu prin salve de tun. a pnn 
ropote de aplauze la Costineşti, unde Cns­
tian Comeagă cucereşte premiul de imagine 
pe 1968 alături de (mina destinului!) acelaşi 
Marian Stanciu. 

Cind a pornit la drum ştia, sint convins. câ 
are de lnvin~ două dificultăţi : să sugereze. 
prin imagine, ,Jdeea de miracol'', nu neapărat 
cel agricol, infruntarea dintre om şi natură, c1 
aceea utopie colectivă risipită generos in mi­
turi (moarte, naştere), legende (agronomul 
nostru nu este, oire. un meşter Manole con­
temporan?), sugestii ascunse în obiceiurile 
populare (ritualul copiilor care „cheamă 
ploaia") alimentind, asemeni unei pînze de 
ape freatice, izvoarele de la suprafaţa pimin­
tului, şi, în acelaşi timp. să nu cedeze .,ispitei 
miraculosului", înlocuit în utopiile moderne 
,:le sistemul minuţios argumentat, arhitectura 
logică. Emoţiei şi sentimentului li se substi; 

tică a unui spaţiu înstrăinat, lipsit de tensiu­
nea proprie naturii active. Pasul următor a va 
duce la simplificare şi în această viziune va 

;:~~~~~r1lf~~~::1~~ ~n=J~::ig:~8C~!1· 1:p~~ 
spaţiu nud, alcătuit doar dio nisip, cer, soare. 
Am trăit această senzaţie, cu ani in urmă , în 
Sahara marocană, şi am regăsit-o în pl•stic• 
filmului, acel spectacol al nisipului acompa 
mat de org·1e de vini, dominat de soarele p1 
rosfenc. . 

- avansez o ipoteză hazardată, dar 
cred că doncolo de fotogenia nisipului, atrac­
bd şi ~ Comeagii epurează spaţiul 
diimr"-un c:::onsaderent mult maf tainic: ca să 
~ ...,.,,ul trebuie să purifice locul. 
~ însă. in cadru tot ce înseamnă o 

poete c:hmr mai mult. o semnifica­
• Oe ma. grija artistului de a nu pierde 
....,. -., -..i. oriei de firav (o roată 
de <*>:JCi. o 1...-. etc). din convingerea 
ci luc:ruaae liurile de om i sporesc puterea. 
~ ~li· pminţa decorului. în . 
~ consens a. scenog..a1ut Mircea Talan. 
1$1 ingusl..U in mod daii-at orizontul pen­
tru a medita nostalgic in ta;a unor locuinţe 
misteriollse (casa ~ locuinţa lui Ilie 
Hogea, etc). la~ ~ fără formă . 
plate, panouri scanogra5ce de factură expre­
sionistă; abia daci tole<eazâ un elementar 
dialog voltmetric. Desen frust, forme fără 
complicaţii. Un vag - de necropolă. de sat 
părăsit, de abandon (ruinele de la Nedeia) . 
Prin acest mod de exprimare Comeagă ob­
ţine o ingenioasă metaforă plastică. probabil , 
necăutată ca atare: ,,deşertul" derivă prin eli­
minarea perspectivei. 

O imagine austerii, meditatrva. sfişiată de 
contraste puternice (fulge<ele furtunii · par 
calchiate dintr-un spectacol wagnerian), in 
care culoarea este drămuitli cu zgîrcenie, evi­
tind efecte de focuri bengale. Focala scurtă 
este unealta de căpetenie şi dintr-o teama 
nemărturisita de a nu altera spaţiul. în acest 

simţ natural de aici sau de aiurea (Colea 
Răutu), descătuşîndu-i din Inerţie pe localni­
cii care vor veni in numir impresionant s6 
pună umărul. Binecunoscuta temă ..prietenul 
la nevoie se cunoaşte" este propusă mai întii 
de cvartetul lirico-umoristic al amici\iei {în 
care exceleazi trioul hazos şi intrepnnzător 
Florin Anton, Horaţiu Mlifăele, Şerban Io­
nescu); apoi tema e reluată într-o cavalcadă 
patetică de atelaje nemotorizate, ca ln final, 
la recoltatul mănoaselor holde, nu două-trei 
tractoare, ci zeci de combine să invadeze 
curtea GAC-ului şi pînza ecranului, împlinind 

hirnr~e':a i~~e~~?~~\~ distribuţia, ea a fost 
stabilită cu maxim scrupul fizionomic şi tem­
peramental, incit să se plieze cli mal conve­
nabil pe schemele tradiţionale ale genurilor 
amalgamate. Felul Insolit de a introduce fie-

·~r!':a1r.::r!°ct"~/iC:,"scc~~~mîtu~e"r~e a~~~~ f::': 

film. portretul. prim-planul sini reduse la un 
minimum funcţional. 

Caracteristic acestui film, o imagine ieşi tă 
din comun. Cristian Comeagă exceleaza 
printr-o lumină stranie, fără surse precise, 
care scaldă eroul sau eroii principali, în timp 
ce persona;ete · secundare execută simple 
mişcări de acompaniament , reglindu-şi ges­
turile după necesităţile ritmului impus de re-­
gizorul Tudor Mărăscu. Aceste vagi siluete 
compun, parcă. un ·cor de tragedie helenâ 
adaptat la imperativele concepţiei plastice. 
Nu poate fi vorba de nici un dubiu, toate ele­
mentele concordă : este vorba de un spaţiu 
interior. asistăm la un spectacol desfăşurat 
sub reflectoarele gindului. Greşesc? 

Constantin PIVNICERU 

muzica de film 

Practica şi talentul 

D upli o amplă şi îndelungată practica ln 
filmul de animaţie (încununată de nenumă­
rate ori - inclusiv anul acostai - cu înscrie­
rea numel4j său în palmaresul „Cupei rto 
cristal "), mai e de mirare câ debutul compc­
zitorulul Călin loachimescu în filmul cu actori 
este nu numai ferit de oricare dintre stingac1-
ile începutului de drum, dar posedă şi toate 
calităţile unei lansări ..în forţă" printre cei mai 
înzestraţi şi pricepuţi autori de muzică la care 
cinematografia românească face apel in mod 
sistematic Ea, această experienţă, explică in 
primul rind desăvirşita adecvare a partiturii 
compozitorului Călin loachlmescu la filmul 
regizorului Tudor Mărliscu : acordul complet 
şi complex, de la detaliul neinsemnat, in apa­
renţă (doar în aparenţă însă. căci in această 
aperi cinematografică nu e•lstă cadru şi nu 
existi motiv muzical care să nu aibă o pro­
fundă şi adesea muttiplă semnificaţie) şi pînă 
la aura magică ce învăluie - surprinzător. 
dar cit de autentic! - întreg acest demers ar­
tistic, conferind unui film de actualitate ran­
gul de mit (trimiterea căire „Meşterul Ma· 
nole" este doar una - desigur. cea m& ev1-

cliterent de dimensiunea lui. Oricind pcsib1h 
eroi de prim plan sini „coreuţii" acestui sat 
de moşnegi. Paznicul lui Ernest Maltei e 
llltr-<> hltră complicitate chiar şi cu nisipul, 
personaj ubicuu, asemeni zmeului din Po­
veste. Dirzul preşedinte al lui Dumitru Pelade 
nu se dii în lături nici de la muncă, nici de la 
lăspundere, contracarind rutina unuf suspi­
cios (Nicolae Praida). a unui cîrcotaş (Andrei 
Codarcea), a mai multor sceptici (Boris Pe­
troff, Radu Dunăreanu, Sergiu Făgărăşanu). 
Reglarea acestui organism, ln fond sănătos şi 
viguros, urmînd a fi probată şi prin gestul de 
respingere a tînărulul orbit de pasiune (Ma­
rian Culineac). care se vede exclus din lumea 
satului. Tara birocratismului e stigmatizată 
printr-o replică (rostită cu Ironicii pedanterie 
de Corneliu Dumitraş) sau printr-o situatie 
grotescă (funcţionarii veni~ cam lirziu pe te­
ren să omologheze performanta. siliţi să în­
frunte şi ei capriciile vremii) . Unitar. dar to­
tuşi sensibil diferen11a1 este şi grupul săten­
cei.or. O blindă femeie peste· care viaţa n-a 
trecut uşor (Elena Orăgoi). o nevastă aprigă 
(Ana Clclovan) şi o alta gravidă (Ana Cion­
tea). Apoi îndoliata vestală care nu se aban­
donează durerii, ci, tenace, continuă să facă 
munca de meteorolog a bărbatului înghiţit de 
nisipuri : Florina luican, graţie şi forţă, dem­
nitate in suferinţă, o fin disimulată feminitate 
frustă. Arhetip al eroului ce converteşte im­
posibilul în posibil, insul ce are tăria de a re­
fuza o existenţă oarecare şi de a o lua mereu 
de la capăt, într-un salutar efort de a-şi des­
coperi cu adevărat menirea, de a stăpini des­
tinul, pe al său şi pe al tuturor celor ce se 
hotărăsc să-i fie alături, agronomul lui Anton 
Tauf susţine pe umeri solizi prestigiul de 
f'at· frumos trecînd vămile nisipului clnd Ja 
volan, cind călar,, privirea adinc introspec-
1 1vă imblinzind-o cu un suris, imediat ce des­
coperă sprijin şi înţelegere în ochii interlocu­
torilor. Pentru că partenerilor unei astfel de 
aventuri - ca de altfel şi spectatorilor unui 
astfel de film - ii se pretinde, deopotrivă, şi 
un dram de reflexivitate. 

Tn elaborarea stilistică, regizorul Tudor Mă­
râscu i-a avut alături pe operatorul Cristian 
Comeagă, fără de a cărui imagine filmul nu 

~ălr~ fo~~~~~~~,~~ţ~ aşiofe~t c~:1~0~~ 
cesarele ritmuri vitale. 

Irina COROIU 

Pre>Weţle • C__. dit FHme Patru. Sc:en•lul: 1011 
881eşu, Tudor Mllăscu. Regali: Tudor MITMcu. O• 
corurile: Mircea Talan. Coetumel9: Carmen Puşc•1u. 
Muzica: Câlin loachimescu. Colo„• aonori: in~ All 
Yener. Montalul: Erika AurlllfJ. Im~ Cflstiatt 
Comeagâ. Cu: Anton Tauf, Florina Luican. Colea 
Rat1tu. Ernest Maftei, Şerban Ionescu, Teodora Ma• 
1eş. Dumitru Palade. Horaţiu MM§ele, Florin Anton. 
f Jena Drăgoi, Marian Culineac. George Ferra. loa.,. 
Marinesctl, Nicolae Praida. FNm rwllllut "' etudlou-­
:~11~on,~ de Procklcţle ClnemalOlll'allei ,_,_ 

dentă - dintre multe altele posibil de desci­
frat) . Ea, această experienţă, explică apoi va­
loarea înaltă a raportului invers proporţional 
dintre marea simplitate şi economie de mit· 
loace artistice (de la acelea de scriitură com­
pcnlstică , pînă la acelea de redare sonoră) şi 
puterea efectului lor emoţional. Ea, aceasti 
experinţă. explică şi capacitatea compozito­
rului de a fi mereu attul pe parcursul fihnului , 
în funcţie de s~uaţlile lui dramatice; autor al 
melopeei impr911nate de mister ce însoţeşte 
laltmotivic imaginea stranie a deşertului de 
nisl)> - dar şi al tinereştilor acorduri de chi­
tară prin care cei patru agronomi celebrează 
o prietenie cimentată ln vremea studenţiei; al 
energicei şi antrenantei muzici ce întovără­
şeşte eforturile constructive ale colectivită~i 
- dar şi al unei discrete şi pure melodii cîn­
lete la vioară de către lăutarul satului; al co­
ralului de dureroasă solemnitate, pe care se 
desfăşoară procesiunea bradului ce va fi înăl­
\al în memoria unui bărbat deosebit - dar si 
at temei de tulburătoare frumuseţe, ce mar­
chează apariţiile de copleşitor dramatişm ale 
unei femei deosebite (antologic întruchipata 
de căire Florina Luican). Ceee ce nu poate 
••Plica însă ea, această experienţă, este toc­
mai lnfiorarea pe care muzica o transmite ne-­
contenit spectatorului; căci aici nu mai poate 
fi vorba de meşteşug, ci de talent ... 

l.ulllfnlta VARTOLOMEI 
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Premiile ACIN 1987 

F'llme 1r1rst1ce de lung m4'traj 

....... ,.- - filmul Moromeţii. regla 
Stere Gule• 
........, epeclll li .........,, actorului GIL Dt­
nlci, pentru rolurile principale din filmele: Fi­
guranţii, .CU/bui de viaapl, tl Secretul lui ~ 
meais 
.......... epeclll li ........., actorului AdrlM 

....._ pentru rolurile principale din filmele 
PMJureanca şi Vulcanul stins 

= .......... = :1r:.=.:..-:-...: 
pentru filmul Figuranţii 

................... _..., - DuMllru c..DAf 
pentru -Ule filmelor Vulcanul ttlna şi 
Chtec h ZO<I 
.......... pentru ......... - y ... Vlwl Dr .... 
pentru Imaginea filmului Mo<ometll 
.........., pentru...........,. ........... - actri-
191 .....,.. BurulMI pentru rolul principal 
din filmul Figuranţi/ 

====-pan~~ .;rln"c'i: 
pal Ilie Moromete, din fHmul Moromeţii şi 
pentru rolul Buauloc din fNmul P4dureanc.. 
........,. penlru lllcorurl - scenografului 
.....,.. logoe pentru scenografia filmului Fi-= ......... _..... -plctoritel ........ . 
...._, pentru costumele la filmul Moto­
meţii 
................... -*I - compozitoarei Cot· 
..... Tlulu, pentru muzica din filmul Moto­
meţii 

.......... pentru ......... - -- Clocllel 
pentru montljul filmelor Moromeţii fi Vulc•· 
nul alina ==-~r~1J~~lrelP:W de"':"' 
,.....;.... cdMl:ll - .,_.... CaraMI pentru vo­
lumul .De I~ cuvlnt la Imagina" 

.,.._.ele_ 
- 19gizorului Geol9e C... pentru filmul 

'lu/cartul alina 
- opar1toru1ul Olllflel IC-*' pentru im• 

pinaa fllrilulul Vulcanul al/na . 

actriţei Luft11n11a ~ pentru rolul 
Catrina Mo<omete din filmul Moromaţi1 

- inginerului AuNI „ .... tl Adinei Gear· 
geacu pentru W>lumul .,Montajul de lilm" 

pu; a ~j.:r.::.:::,r.;::r';i.:,e1ivi1a1„ da-

Filme de scur1 metraj 

.......... epeclll li Jultulul - pentru film do­
cumentar: regizorului Ion lloal8n pentru fil­
mele: Clnd „ aduni pa/kile ş1 Pena/ul colo­
rat 
........,. epeclll li ........., - !Um de animaţie ;;;u;-r:::::::. Ion ..,_ Qopo pentru fii­

...,. ,_.. - regizorului Vllgll Calaln-
cu pentru lntreaga activitate şi pentru filmul 
Timp eroic pe plaiuri de /ependii 
.......... pentnl ... ~ - filmului =.::.::::.... ret~f:'.:::.... -
ex aequo - filmelor llfrluozltate de Jean „ 
lrOlld. şi La început a foal cW.CUI de Viorii ............ 
......... pentru - ...... - echipei o... 
..,_ - Aortn CO.- realizatorii -ialu­
lul TV Contlnenlul aubtaran pentru filmele 
Rfuri flkii 1tM.:.. Sub ..,_ de acetlfenl 

:="~ete om ~x==.:: 
18 anî. Stop cadru de 1H1na Pop 
,,.,,., pentru -nu sau lclM de 111111 ex 
11equo autortlor:Copel lllloecu pentru i~ fii-

::/~ :.i~ "3,~·~t:.l A*t. O::, pentru 

.......... penlrU .......... _~: 

...... llollloce-. ,, rs:o ~ pentru 
=~:'8 ~jlui 18 an ;_ Stop cedru (regizor 

Otto UrlleMclll pentru Imaginea fHmului vrr­
at• da ar81111 (regizor Copal Moecu) 
VldOr ..,_ pentru Imaginea filmetor Gra­
rica electron/ci tl Geobotanica (MllM!le regi­
zor Doru Cheşu) 
C:--. lacrulaacu pentru Imaginea filmu­
lui l'otleal• cu gheme de lhl (regizor Isabela 
Pwlrqincu) 

:":" C":.:::acu .....,_ tllnlulul Bala-

l'Nllllul penlrU pleallca tlt ::::-:t.:mului = chtl de RMtl tt~ ~ llot­
l'Nllllul penlru.......,. ....... 

- regizorului LUClmt Pronr- pentru 
animaţia rnmutui l'llp4za din tei 

- Echipei de animatori (inclusiv regizoru­
lui) a ftlmulul Lupta nava/I (regizor Ylctor 

=::a~r...::...·= =::: 
rla, Toecler Virgil 

OfplaMe ele -- pentru .... educltlhr-cultwll - filmul 
Un om el pămlttutu/ •lu - Mircea cel Mare 
de Gh. Horvat - '**" 1111'1 ele anlmatle e6IClllw .._.._ 
1111 c:apllot - filmul Comor'/ neJl/ule de fi. 
rlnA,,...._ ' 

- pentru .... ~ - petrloClc - I ii­=., P9 aici nu „ tre<ci. de Dulllllru lac»-

- pentru ....,. TY 1oclll aduc:lll\'6 echi­
pei Dorin luclu, Holla S.U, pentru filmul-e­
misie Auttul lmpoa/bllulul 

- ................ c1c1n ...... -„.: ....... llllcă - fll-

m~~c~ :~.; g~rt't,.. 
pentru comentariul filmelor : Sub ramuri da 
pădure (regizor Liviu Nitu) şi Virtuozttate (re­
gizor Jean Pwtrovici) 

- pentru -.... • „ ._._._ -
monteuzei ..,. Aatâel pentru montajul fii. 
maior Timp eroic pe ptaluri de lapendii (regi­
zor ~ Catoteecu) ~ Mlîm nemuritoare (ra-

giz~ ,...:·~"":''îl.. de ........,. -
monteuzel loftllt Georfe9CU pe'llru montajul 
la filmele din concurs purtind semnătura ta 

- penlrU llllRldi ortglnali ~ compoztto­
rulul Uwlu D.._. pentru muzica folmulu1 
de inlmalie P4durea cint4 da Radu lg...-U 
şi Zeno Bogdănescu 

- -Iru muzică ortglnelă compozitorului 
Octaotlan ,,.._., pentru muzica filmului ci& 
animaţie Ballldl (regizor zeno Bogdinescu) 

- penlrU .......... lllUdcall - muzicianu­
lui Mdlel llretz pentru ffustraţla muzicală la 
rnmete docum-are din concur1 purtlnd 
samnilura u / 

- DlploMe ele - pentru coloena so­
nori muzicianului Aaclu ~ pentru 
coloana sonori la fMmul Un om el pămlntulu1 
14u : Mircea cal Mare .(regizor Gh. Horvat ) 

A nul cinematografiei şi televiziunii (vast) 
europene" - AECTV '88 - manifestare fără 
precadant ln felul ei despre care s-a relatat. 
pe larg. ln corespondenţa .Continentul con­
traatacă", (din revista Cinema nr. 8 a.c.), 
avind ca scop principal contracararea sufo­
cantei concurente a prOducţiei de film şi TV 
americana, pe piaţa audiovizuali a Europei 
occidentale, a înscris, ln ultimul timp, noi ac­
ţiuni care merită să fle cunoscute. 

Razbol cinematografic 

Din iniţiativa Federa~ei europene a realiza­
torilor audiovizuali (FERA). care grupează 
parsonalltă~ din cala mal marcanta ala viaţii 
cultur.ia din tirila Platei comuna, a fost lan­
sati aşa-numita ..Declaraţie de la Da/fi", o 
-itabHi declaraţia da rAzboi împotriva a 
ceea ce asta numit firi lnconju r 
„colonialismul degradant" practicat da pro­
ducătorii da pesta ocean. 

Preşedintele FERA. regizorul Italian Ettora 
Scola, nu a ezitat să dallnească actualul mo­
ment pa care-l străbate cinematografia 
vast-europeană ,Jragic şi crucial", dat fiind 
că sa află ln jpe ,,lnlereMle a 320 mlloarM de 
~·. şi a arilat că, ln concepţia cetor 
ce au lansat-o, Declaraţia aste manită să 
puni bazata ,.independenţei şi reg-.lrii 
producţiei audiovizuale pe plan (vest) euro­
pean•. Realizatorul alilor pelicula da mare 
succes. cum ar fi .......,, a.lando sau L8 
T-. a reamintit că din totalul ratatei re• 
l izata de box-office-ul american doar 1 la 
sută provine din proiectarea unor filma euro­
pene, în timp ca filmelor americana le revine 
nu mai puţin de două treimi din încasările ci­
namal0!1rafalor vast-europene. 

Situaţia existentă a fost denunţată cu vehe­
mentă da cunoscuţi cineaşti şi actori vast-au­
ropeni, in cadrul unei conferinţa da presă or­
ganizată, la lnceputul lunii noiembrie, la Bru­
xelles, sediul Pieţei comune. Solidarizindu-sa 
cu document.ul de la Delii, participan~I au 
declarat că nu mar poate li tolerată actuala 
·stare de lucruri care obliqi tirile Pletei co­
mune să var• Statelor Unita pentru filmele şi 
serialele TV Importate 850 milioane dolari 
anual . ..Aşa cum o ţară consideri inalienabil 
spaţiul slu aerian sau apele aala teritoriale, 

~":d:!~:~:,e~u~:ţ!4i~:„'f':'::ăi'.f:~1~u ~~~ „--9'!1---------------------------•--------------... 3~an ~:~~ ::~~e~~c~~i.51(;~ 
Nu există subiect „minor" 

reprezentantă a Uniunii Actorilor Spanioli, a 
exprimat părerea ci ..Declaraţia de la Oelfi" 
marchează lnceputul luptei pentru apărarea „---------------„--------------... --------------„ =it~~~:'.';,~/~c~rg';!~i1~:1~:,~~: 
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Am eliberat vulp1şor11 

Copiii au atita candoare. dar e mare lucru 
clnd candoarea ajunge pe ecran. Copili din 
filmul lui Jaroslaw March Aelntoarcerea 
aveau candoare. Un conflict tipic: o familie 

_ ~re sa destramă, un copil rirnas la mijloc ~i 
doui femei ~ suferă; 99a părăsită şi 'evi­
dent, caa ,,nouă". Şi lată şi duminica aleasâ 
de scenarist ca obiect: cu fetita aşezată pe 
scaunul din lată in maşina-i decapotabilă, ta­
tăl opreşte pe drum la un moment dat, cil să 
urce ln maşină o simpatică autostopistă. 
Mlc4 regie de lmbrobodlre a fetitei . . Căci au­
tostopista e chiar Eva. chiar iubita lui Mllan 
iar ziua aleasă e chiar ziua peţitului. Vor călă­
tori cu toţii lntr-o veselie cam forţată spre că­
suţa din pădure, la ocolul silvic unde trăieşte 
familia Evei. • 

Aici 19 desfă'°81'ă lnsă o altă dramă: fami· 
lia surorii Evei sa duce da ripă; soţul a plecat 
cu altă lamele. Similitudinea situaţiei şi rolu­
rile schimbate ale celor două surori plus pra­
judec:6~1e solide ale părin~lor crează o stare 
da tensiune, o neîmplinire dureroasa Peste 
masa de sărbătoare pluteşte un abur de da­
ruti. Cei care se lnţeleg peste capul adulţilor 
de astă dată, cel care pactizează, deşi la ora 

~l[~i f:il! ~c1ev~~~1 y;: ~ns=:~ 
confuzie da sentimente şi resentimente cu In­
certitudini şi dureri: da ca mama nu e cu tata 
şi totul să fie simplu şi, dac4 se poate. minu­
nat? 

Şi iat-o pe micuţa Jana ln rochiţa ei cu. j• 
bou, pleclnd de acolo da uni singură ca să-şi 

gral documentat. Interpretez realitatea pentru 
a lncerca să ating un anumit tip de adevăr, 
un agevăr pe care I clădesc pornind da la 

· optica mea şi cu ajutorul mOdului meu de a 
interpreta realitatea. Dorinţa mea de a rărnîna 
fidel documentelor este o necesitate ln raport 
cu matOda · Istorici; nu poţi adăuga perso­
naje, Inventa acţiuni, clnd pretinzi că te inse­
rezi lntr-o dezbatere şi lntr-o analiză care pot 
avea funcţie istorica• şi asta se referea şi la 
C8lul ........ unde, la un moment dat, filmul 
ln film devine o răscolire febrilă lntr-un ritm 
da-a dreptul posesiv a realităţii. ajungind la 
adevir aşa cum un vicios ajunge cu mnnile 

:=;u(~d:u 1~11ft.8:~~c~~t ~~"1,Sc!~~~= 
nlonl. Monlcelll) crea prin stilul său (numit la 

~~o:'r:,":"~~~:;r~n!~l:!n~ 
care pe toate canalele erai convins rapid, efi­
cient şi artistic da dimensiunea personajului. 
Sigur că în primul rlnd actorul Gian Maria 
Votonl6 (un mare artist al cinematografului) 
Interpreta sau mai bina zis tril• reconstitui­
rea unui trasau existenţial, a unei cariere 
epatante: omul da afacarl, politicianul care 

. luptă pentru independenţa economici a li• 
llel, care înfruntă cu siguranţă şi uluitor curaj 
o atare de lucruri, un monopol, o ameninţare 
continuă: .,Nu uita că vii cu italianul cel mai 
puternic după Iulius Caesar, aşa m-a definit 
un cronicar american" şi .Mă voi bate pretu­
tindeni lmpotriva acestui monopol absurd" 
spune Maltei, iar la un moment dat ifi teora­
li1'azi resorturile puterii: . 1. Vreau să lucrez 
pentru ţara mea 2. N-am .-oie da bani." 
Maltei slirşeşte într-un avion prăbuşit, asasi-

nat, cu alte ·cuvinte; un 1ccident simulat, de­
clanşat, ca atltea altele, pentru că deranja, ln­
curca. irita şi asta se lnlîmpla la o scară 
foarte mare. Uriaşi. Revederea oricirui frlm 
din categoria - Rosi e, impresionantă . pen­
tru că tulbură conştiinţele, pentru că declan­
'88Ză intrebiri. revederea unui rol intarprfflal 
da Glen Maria Volonti6 aduce cu sine, totde-
auna. tulburare. · 

Rizind cu Norman 

Urca., pe !!Cară, Iaca şmecherii cu clrpa de 
spălat "geamuri, presimţi ca-o să se lntrmple, 
poate chiar ştii, parcă-~ vina să-l Iaci atent, 
cu toate astea clnd geamul sa deschide şi 
Norman ii trlnteşte domnului distins cirpa 
udă pe fală, apa şlrOieşte pe costum şi Nor­
man vrea să-l şteargă (asta agravează, evi­
dent, situaţiaQ, clrpa udi poposeşte ln decol­
teul apetisant al milionarei, domnul e ca un 
castravete murat. rlzi, rlzi pină la epuizare. 
Dintre toţi comicii tuturor timpurilor eu per­
sonal fl prefer pe Norman Wisdom pentru ae­
rul lui de· inocenţă pişicheri, pentru brambu' 
reala din mişcările lui, pentru je m'en ficha-ul 
lui hazos ş,i nostalgic ln acefaşl timp. Sau 
poete pentru lucirea aceea un pic crmzr din 
privirea lui. 

A cila oara am vAzut oare Up ln the Wortd 
(Spre culrnl) filmul făcut de J. P. Carstairs in 
t956 (cu Joana Rica)? nu mai ştiu. Am ris şi 
acum ca întlia oară. am ris cu poftă, cu ho­
hote. cu lacrimi. împreună cu băieţelul meu 
care are patru ani. E un ris pentru toate vir­
stele, se pare. Cleopatra LOAINŢIU 

~~ ~.:::~:1;~~~~~p~~1::dp~1şlJ: 
vulpe. (.Oare nu le e dor de mămica lor?" in- llll•---11!111---------------------.---... treabă fetiţa.) Jana eliberează puii şl-<1 min- ţ 
:Spi~. 3t~ ~::::,r'tTe'~~u~~i: ~c~~=ti~~; Prin 
tor. Chiar · dacă e vorba despre vulpişorl . celenfi 

acto ni I 
Cazul Maltei litan(91 

Un film-simbol ln felul său. un film nervos. •·----~ · Gia Maria 
:t':~ru1 a~~r::i:· ~v,rw,:::;i~r;:.,:~~,t ~r 1~~~r vo1ont 
Pasquallno da Slntis (vi mai amintiţi Marco 
Polo?), un film regizat da Franco Rosl. Ca 
atllea filma ale lui Rosl, filma ele Implicare 
social6 şi politică, dezbateri grave care-~ dau 

~.:::!bl~ăs~~~i d!,~~s::' u~~';!~l~~j:· ~~!'1: 
n1nte ale lumii contemporane: Salvat- Glu­
._ (1962). Cu minie pe Olllf (1963). Luclcr 

!::!,~ fi!~I'1;. c:i::ec~ lu~ <J~:,,,· ;,:.\~ 
ideatic un personaj real face parte şi Cazul 
Mallel (1971), realizat pe un scenariu scris de 
regizor cu Tonlno Guerra. Definindu-şi stilul, 
Rosl spunea: • .cinematograful meu nu e un 
cinematograf documentar. ci un cinama\O-

pentru el, a respins categoric argumentul că 
limbile in care sini vorbite ar constitui un im­
pediment in calea promovării peliculelor 

~1:~!~:· ,~=~~i~~"'!;iu ,;;a":,r.i~r~ 
limba ltalianl, ele s-au bucurat de succes 
pretutindefli unde au fost prezentate, pe cind 
cefe puţina realizate in engleză au fost nişte 
. .hibrizi monstruoşi". ln fine. comisarul pentru 
cultură al Parlamentului (vast) european, Ca­
rol Ripa Oe Meana. a avertizat lmpotriva .16--' - _ ... ,, „ „ „„emi ........ 
~o=~~~· :o!:~"; 
~~8ft!'~Bt'ln ~";11~1f.8:1~~1f~nlf':.o'l:.~ 
brie da miniştrii culturii ai lărilor Pieţei co-

;=,i~ev~~C:,.."t;~~~ os~:i~~vl':le ~~ · 
poată Ir prOiectate pe ecran dacă nu obţin ln 
prealabil un ..certificat da calitate". 

.Conalrul„a unul .,,.,... Mldlovlzual euro­
pean• a fost şi tema una. reuniuni organizate, 
101 in luna noiembrie, la Barcelona. din iniţia­
ti va Uniunii Partidelor Socialiste din C.E.E 
(Piaţa comună), problema căpitlnd. astfel, şi 
o dimensiune transant polltic;i pa lingă cea 

lumea văzută 
cu ochi de cineast 

M .ă socotisem moralmente pregătit pen­
tru şocul publicităţii americane. Ştiam ci -
maladie cronlc4 a televiziunii publica-proiec­
tiile de filma sini lntrerupte. mereu, da ra-
~:,,":~n~S:..!:~i~lf'a era conştiinţa di-

M-am aşezat ln fata micului ecran. lntr-una 
din primele meta seri americane. să văd o ra­
ritate ln genul .musical", ecranizarea· 101 Jos­
hua Logan după opereta faimoşilor Rodgars 
şi Hammarstein lntilulati. ca pe o hartă 
dintr-un comunic.fli militar: P8clllcul de SUd. 
Era un neobişnuit muzical ln care Rossano 
Brazzl, recuperat de galaxia vedetelor ita­
liene, fusese promovat june prim liric in com-

:.~a =t~ni:,~n~~11 d~rn::~ 
nuit, cu cit Intriga nu se consuma în palatul 
vreunul print de operetă ci într-o garnizoană 
militară, ln vremea războiului lmpotrlva Japo­
niei. Mltzl, • zvăpăiată infirmieri americană 
care cada pradă farmecelor unul misterios şi 
taciturn fermier, Brazzi." 
Urmăream filmul cu mteras, fiindcă el nu 

axiali nici ln cinemateca noastri, nici ln cele 
m.ai multe coleclli europene. E drept că, din 
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ătălia pentru. spaţiul audiovizual 
culturali. Au stirnit ecou considerentele 
unuia din cei prezenţi, socialistul spaniol Xa­
vier Rubert de Ventos, membru al Parlamen­
tului (vest) european, ln sensul necesităţii de 
a se combate miturile şi imagerla transocea­
nice, de tip Dellel sau Dln•tJ, şi da a se 
crea .IJ epică europeani", respectiv" a H 
.,._ia lapte lntar-le .,... H pelNC ln 
Europa" şi a se introduce tema noi ca, de 
pildă. relaţiile dintre apusul şi răsăritul conti­
nenlului. 

De la MOMI la AMMI 

Dincolo de dezbaterile ascutlte de idei pe 
care le-a generat, AECTV '88 a comportat şi 
allfal de acţiuni, Intra care deosebit de spec­
taculoasă a fost inaugurarea la Londra, în 
cursul lunii septembrie, cu o mică întirziere 
fată de data prevăzută iniţial , a Muzeului Ci­
nematografiei, mai exact a llunulul Imaginii 
Mltciloere (Museum of Movlng· lmage). Oes­
mlerdat, lntr-o eră bîntuită de mania prescur­

. tăritor, cu acronimul de rezonanţă maternă 
MOMI, este o realizare cu adevărat impresio­
nant6, depăşind mull ca anvergură aşezămin­
tele similare existente, cum ar fi muzeul am&­
najat cu 16 ani în urmă (de către împătimitul 
c""' „ fost Henri Langlois) pe lingă Cinema-

. teca din Paris sau Muzeul Cinematografic de 
la Frankfurt pe Main. Plasat sub egida presti ­
giosului Institut al Filmului Britanic (BFI), 
muzeul, a cirul idee datează da încă acum 

zece ani, recompune istoria imaginilor mişcă­
toare de la teatrul de umbre oriental şi spec­
tacolele gen lanterna magică de la începutul 
secolului trecut, plnă la crearea noii industrii 

~;~:~rT1~g~i:.'1:i ~ude m~~:;i ş~~~~i:~~l~e1! 
actuale ale celei de-a şaptea arte. Unele mo­
mente ale istoriei filmului lşi găsesc exempli­
ficarea cu ajutorul unor exponate din cele 
mai sofisticate: o replică exactă a femeii-ro­
bot din celebrul Metropolls al lui Fritz Lang; 
un vagon de cele · ferjltă prevăzut cu toate 
cele necesare unei pt.!Mec\ii cinemat~rafice 
pentru a evoca acti-•ile puterii sovietice de 
popularizare a filrr ~ la tară; un colaj după 
Salvador Dali, reprâii'Ucind nu mai P,Ulin cele­
brul decor creat de acesta pentru filmul Spel­
lbound al lui Hitchcock; o vastă canllpea de 
culoare roşie sugerlnd conturul buzelor lui 
Mae West. Pe un perete, o imagine mult mi-
1ită evoc;j acoperişurile Parisului, din filmul 
omonim al lui Renii Clair, un monitor video 
permi\înd urmărirea unor secvente Tncărcate 
de parfum nostalgic din peliculele franceze 
ale anilor '30. Te po\i aşeza pe un scaun de 
machiaj, po\i privi într-o oglindă • .magică" şi 
asista, pas cu pas, la operatia de schimbare a 
seducătorului Or. Jekyll ln hidosul Mr. Hyde; 

~:'e~ a~îi :,i?u::.~:e u:i ~i::11;,,~'f,.'~~~ 
frinturi din filme vechi. fiind solicitat. tu, vizi­
tator, să-li verifici cunoştin\ele şi să Identifici 
filmul respectiv. Pe un complicat eşafodaj, o 
bateria de mal mulle ~eci de monitoare video 

Cum se comercializeazi 
un fost star 

(Rudolph Valentino 
şi al siu Şeic) 

Reclama, reclama, reclama ... 

sfert ln sfert de oiă se interferau sloganele 
publicitare: ceream, dar, auzului si facă ab­
stracţie de .plombele" altor registre orches­
trale Iar cu imaginea era chiar mai simplu de 
rezolvat: lnchideam oehiil lntrerupt mereu, :::=. P~~·r: e.A.8'\~~ ::,~ ~u:.,c;~i,:"f:[;.'; 
subiectelor pu~icitare. in ritmul acesta, 
Brazzi D didea tircoale nestatornicei Milzl de 
peste un ceas, fără proqrese remarcabile. La 
un moment dat, totuşi, 1razistibllul june prim 
Italian puse mina pe fată, o inşlăci la pieptul 
aiu viril şi, dupi ce atacae aria principală, 
ee sărutau tenguros. Şi ce mi-a fost · dat să 
văd ln momentul consemnării mult aşi.ptator­
tui deznodărnint? Elanul liric al strălucitoarei 
pereehi şi acordurile patetice ale muzicii au 
fost eclipsate de un avertisment supralmpr• 
slonat timp de cel puţin un minut. cll dura ::.:..:. • ..-.o::r!=-- cllpe, llrlllirl1I 

Moment banal pentru telespectatorul 
.,iericanL .. 

Judecii& ln sine, unele benzi publicitare 
slnt chiar simpatice, meritorii prin inventivi­
tate şi proteslontlliam. 

Nenorocirea cu aceste reclame amuzante 
lncepe cu feptul că nu-~ sini . administrate 
doar o dat6, ci de patru-cinci ori pe zi, ce an­
tibioticele din generaţiile vechi. Apoi mai e 
efectul involuntar şi imprevizibil de montaj, 
legătura pe care o faci, conştient sau nu, cu 
imaginea precedentă. Asemenea conexiuni 
sini deosebit de penibile 1n timpul telejurna­
lului. Oriclt de tolerant mi-aş fi impus si fiu, 
supor1am dificil ca după imaginea unui zgu­
duitor masacru dintr-un bantustan sudalrlcan 
să văd, exRresia a indiferentei şi inconştlen-

~ ::;::.r::rc1u:~iJ::'~~'.::J~:;:„~r=!zli 
· lntrerupt din subiect 1n subiect de cite 

trei-patru slogane comerciale ... 
Şi dacă atunci clnd, clctic, din şapte ln 

şapte minute, începe asaltul pubiicililii, In­
c.ci ai combaţi riul prin ignorare, evacllnd 
pe alt program că - din acest punct de ve­
dere - al de unde aleqttl şi o faci ln condl\11 

::.='tu!,,c;1.ft1r:i~~C:.:':i 
tllnlativl a fost inutUi. Printr-un complot 
odios al diferitelor companii, ln acelaşi minut, 
indif-t care subiect ar li întrerupt, ecranul 

rm~~iea;i~ ~=o':>er~·r~~.::.~~.~rafii:.ai~ 
sala de enima\ie. în silile TV. alte suprize. O 
scari maiestuoasă este împodobită cu statui 

~~r :: ,V.:~1 ~~~H:~~ :::~~'i.o~~'· •. ~~; 
ale filmului mut: Theda Bara, prima femeie 
vampă, Mary Plckford, mica logodnică a 
Americii, Buster Keaton, omul care nu zim­
beşte niciodată, Douglas Fairbanks. temera­
rul Hol ·cin Bqcl8d, indestructibila Lillian 
Ghish, ea lnsăşi o istorie vie a cinematogr11-
fiel, Rudolph Valentino, neuitatul Şeic.„ 

Muzeul este adăpostit ln complexul cultural 
de pe malul sudic (Soulh Bank) al Tamisel, 
Tntr-unul din picioarele impunătorului pod 
Waterloo, acolo unde se află şi National Film 
Theatre-Cinemateca londoneză. Ca in fiecare 
an, 1n luna noiembrie, moderna sali a acestei 
din urmă instituţii a găzduit, alături de alte cl­
teva cunoscute sili, Festivalul Londonez ai 
Filmului. Continuind o_ tradiţie instaurat6 de 
cfliva ani, actuala edi\ie, cea de-a 3~a a fes­
tivalului, a fost inaugurată prin prezentarea 
unui film onut, de data aceasta lntoleranp lui 
Grillith, cu acompaniament .muzical ,.pe viu". 
Printre ,.piesele de rezistentă" prezentate, un 
alt ..mut" vestii : Octombrie al lui Eisenstein, 
după ce anul trecut se bucurase de aceeaşi 
entuziastă primire dintotdeauna eruc1,11oru1 
Polemkln, Muzeul Imaginii Mişcătoare pre­
lungindu-se astfel, neaşteptat, dincolo de in­
cinta sa propriu -zisă. 

... Coincidenta a făcut ca, practic, în ace­
eaşi perioadă cu inaugurarea MOMI să alba 
loc, ta o distantă de mii de kilometri, respec­
tiv la New York, inaugurarea unui muzeu si­
milar cu un nume similar şi anume llunul 

• American el lmeglnl Mlfciloere (American 
Museum of the Moving lmage) sau mal pe 
scurt AMMI (nume ce părea că sugerează 
amici\ia fală de iubitorii de film. Oe peste trei 
decenii se tot vorbeşte la Hollywood de n• 

~~~a:a~ ~J;.~ ==uni' s:1~~~ir:l.'1~ 
schimb, municipalitatea newyorkezi s-a ·do­
vedit mai operativă, districtul Queens dispu­
nind, ln prezent, de un astfel de aşezămlnt. Şi 
aici, vizitatorului i se oferă un şir de surprize, 
de la sculpturi reprezentlnd vedete celebre 1n 
posturi inedite, legate, 1n special, da buna 

~:r~ Ca:'~! :e1~n::;a M\~~~a~:Vtr:,; 
post de plasator) la cabine individuale unde 
se pot urmări fragmente din filme de răsunet. 
ce Totul clelpre Eva, comentate de vocea 
realiutorllor respectivi. Pentru a transpune 
pe vizitatorii nostalgici în atmosfera sălilor de 
cinema de odinioară cu decora\11 kitch, a fost 
construită o sală ornamentată în sili... egip­
tean, iar cel cu vetettă~ de cineaşti amatori 

:,,~~li:!\T!~ ~j~~~1u=:,u:,,'!~~~~ 
ciuda eforturilor organizatorilor, muzeul 
n--yorkez nu pare. lotu~. - potrivit lnsăşi 
părerii unui critic american de autoritatea lui 
Richard Cortiss, de la • Time" - si lini piept 
celui din Londra, poate şi datorită faptului că 
nu a beneficiat de tutela unui •sem-a 
l'.:":"'~'f::~ ·a~rm'~l. for cum este lnstitu-

Se vor concura intre ele MOMI şi AMMI 
vor deveni cete două originale lăcaşuri cultu­
rale, cu nume atit de minglietoare, rivale, re&­
ditlnd situaţia conturată în domeniul indus· 
triei cinematografice? ln orice caz, 1n urma 
.Declaraţiei de la Delii", ostilltă~le Intre cin• 
matografiile de o parte şi alta a Atlanticului 
au şi fost declanşate. Ce va urma, rărnine de 
văzut. Slnlem 1n plin suspans, 

Romulu8 C.lPLESCU 

va fi invadat timp de trei minute, de acelaşi 

~,:arc:'!:,,rn,:lal~~1er1e ~~~!0~~al~S:'. 
tice. N-ai unde evada din angrenajul retelator 
televiziunii comerciale. Nu-li rămlne dacit fie 
si părAseşti casa, fie si revezi o caset6 vi­
deo, fie să eccep\i, resemnat, cura de spilare 
a creierului. 

Sigur că. privit distan\at din punct de v• 
dere strict acomomic, fenomenul în sine 
apare ca providen\ial pentru socielă\lle de 
producţie cinematografică aflate in derivă. 
Statisticile arată că industria publicită\ii 
ocupă, ta ora actuală, mai multe forte declt 
cea a lung-metrajelor de fictiune, asigurlnd 
locuri de muncă pentru mii şi mii de cadre 
artistice şi tehnice. Dar cind remarci ce canti­
tate imensi de idei, talente şi chiar inspira\ie 
e irositi ln gol. pentru cauze derizorii mai 
mult dec li conjuncturale te cuprinde, ·pe lingă 
o justificată tristete şi nostalgia altor vremi. A 

ro':"' a::~;i :.:a~ai~~t<.=.~~ :~~·~ 
arta americani lnlr-un elan care, de multe 
ori, viza nu numai lovitura de cass6 ci şi per­
formante artistică ... 

TudorC~FIL 

• 
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Adio, -arme! O probă de tandreţe 

C înd, în 1973, a intrat pe ecranele noas 
tre Adio. Mme, critica de film avea să fie (t.u 
o singură exceptie) unanimă în a deplinge 
soarta celebrului roman ecranizat. S-au scris 
atunci cuvinte rar folosite de breaslă, ca • .me­
diocritate", ..minimi rezistentă", • .debilitate 
spirituală" - ba chiar cu o ironie continută, 
Imprimată de tristele. s-au făcut trimiteri la ... 
L- Stoty. Cititorii erau lndemnati să nu ~ 
confunde cumva pe regizorul King Vidor cu 
confratele său Charles Vidor, cel socotit prin­
cipalul răspunzător de eşecul adaptâril. S-ar 
fi comis. cu atte cuvinte, o nedreptate... Un 
critic ajunsese să se intrebe indignat, dacă 
nu cumva realizatorului i se impusese distri­
buirea lui Rock Hudson şi Jennifer Jones în 
rolurile principale, „al9!1ere" socotită (de 
toati lumea) drept nelencită . Bună intuitie, 
ciei aici era buba. Vreau să spun a filmului , 
nu a cronicarilor, ce reacţionaseră firesc, in­
trebindu-se cum ·a· fost pos/bil ca dintr-un ro-

~~r~":t ~ ?~~~.~1tr~~=n~~:,~:d~::.,~~!: 
să lasă o melodramă oarecare. Un răspuns. 
totuşi, există . 

Clnd, ln 1957, a hotărî! sa realizeze cea 
de-a doua versiune cinematografică a roma­
nului .Adio arme" (prima cu Gary Cooper şi 
Helen Hayes semnată de Frank Borzage, da­
lează din 1932 Şi e un film memorabil) produ­
cătorul David O. Selznick era însurat cu ac­
Irita Jennifer Jones (nu ştiu de ce ridelil). 
Unul din marii • .moguli„ ai studiourilor hol ­
lywoodiene, socotit şi unul din c ei mai serioşi 
producători americani (Pe aripile vintulu l 
cred câ este suficient ca exemplu). Selznick 

deci avea, din 1949. o mare slăbiciune : soţia. 
O actrilă talentată, dar mai ales teribil de am­
bi ţioasă, pentru care nici un rol nu era destul 
de mare. Şi niciodată prea greu. Ce e de ris 
in faţa unui om care, orbit de dragoste, nu 
vede limitele fiintei iubite? Un subiect de film 
care merge la sigur (cel mai popular r~man 

Nici o artă, nicicînd, nu ş~a revendicat 
cu atlta oslrdie dreptul de a fi recunoscută ca 
atare. nu a declanşat atîtea polemici şi nu a 
întimpinat atitea oprelişti de a pătrunde în 
pantheon, ca arta cinematografică. lmpătim~ 
Iii genului s-au străduit să aducă argumente 
cit mai grăitoare, mai epatante. mai seduca-

De dragul filmului 

toan!, l ntr-o dispută care nu s-a încheiai 
încă. Omagiind începuturile, evoluţia, apo­
geul celei d&-a şaptea arte. mirajul sau pute­
rea ei, aureolfnd--o sau demasc1n<*J-I meca-

~~:J'n~e ~~f:~n..f;I f.!~";l':i~rar:ri:1ntt 
neastul, omul cu aparatul de· filmat, • .aposto­
lul artei fără muză", devorat de pasiune pen­
tru misiunea sa. a devenit un personaj al lu­
mii moderne. Şi poate că nici unul din de­
mersurile sale nu poate fi mai convingător 
declt demersul candorii şi nici o parabolă, 
orocit de izbutită, nu poate fi mai inteligi bilă 
ş1 mai ataşantă decit parabola comica 

E vorba de un „clty" oarecare, la început 
de veac, în Vestul sălbat i c. Autorii filmului. 
au ştiut să reconstituie cu precizie casele de 
lemn firmele pictate, pălăriile de cow-boys, 
pistoalele la brîu. basmalele la gi~ saloon-ul 
fumegos şi zgomotos, cu uş iţe batante • i 
dansatoare zvăpăiate. atacul pieilor- roşii . sa­
geţile, penajele, inclusiv preeria. pe scurt în­
treaga atmosferă a film~or numite wester n 
reinterpretată parodic. ln acest orăşel din 
Vestul sălbatic se trăieşte. într-adevăr. săl ba­
tic.. Jn Hloon pumnii se revarsă ca grindina, 

Strada 
chitariştilor La start, muz~ca 

Ca este, ce semnifică un cintec? O stare 
de spirit! Oe astă dată, starea de spirit pr~ 
veşle apetenta pentru nou, constatată la t~ 
neri şi bătrini , toti iubitori de muzică, de cin­
tec, de senină destindere. 

La vreme de seară, o stradă întreagă ticsită 
cu instrumentişti (în speţă chifarlşti) şi supor­
terii lor. Ad-hoc se instituie şi conwrsuri la 
care opinia majoritătil e categorică. Cei ce 
încearcă să reproducă mimetic muzica 
străină sini pe loc admonestati. chitara însa 
nu le e sfărîmată, ci sint invitati să se aliltu~e 
grupului care întruneşte sufragiile unanime 
pentru că a găsit modalitatea optimă de a im­
pletl traditiile liricii autohtone şi ritmurile mo­
derne, miezul poetic îmbrăcindu-1 în sonor~ 
tătile contemporane ale acestui instrument 
îndrăgit - chitara. lmpătimilil chitarişti 11U 
profesii diferite, dar visul lor este să poată 
cinta melodiile compuse de ei, melodii care, 

cu simplitate -şi sinceritate, se aareseaza ce­
lor din jur. Oe aceea se sprijină, se încura-
1ează unii pe allli şi se bucură cind au prileju l 
să se aplaude reciproc fle într-o cafenea. fie 
într-un local familial, căruia li va creşte faima 
tocmai datorită pasiunii pentru muzici a soi~ 

gloantele tiuie, paharele zboară şi se fac lăn­
dări, mesele scaunele şi oglinzile de aseme­
nea, în timp ce proprietarul localulu i soco­
teşte valoarea pagubelor şi o trece în contul 
bătăuşilor. Totul line pină în ziua cind, aici, 
îşi face aparitia ca un print rătăcitor. un gen­
tleman cu maniere fine, pe care.I cheamă Mr. 
First, adică Domnul Cel dintil Pe un ce•şat 
alb, atirnat în circiuma devastată, Mr. First le 
proiectează minuni nemaivăzute: filme. Feţe 
uluite, priviri extaziate, stupefactie paroxis­
tici. Recunoaştem in imaginile de arhiva 
proiectate pe unioul cearşaf alb din „city" ln­
tr•ea trenului ln gn, Stropitorul stropM ş• 
alte filme semnate# Lumiere, Mlllies şi alţ 1 

confraţi de-ai lor. Ş.acul e atlt de puternic. în-

~:t ~~~at~1~!\~Uf ~v!fă h~~r~c :~1~;~~'tcăr~ 
nuntă la scatoalce. se deprind cu spălatul, re­
nuntă la împuşcături şi, culmea. renunţă la 
whisky, pe care-l înlocuiesc cu lapte dulce. 
Saloon-ul se transformă în cinematograf, Mr. 
First devine idolul oraşului iar ora de proieo­
tie o actiune care dă sens vieţii tuturor. Şi 
astfel, incredibil şi glumeţ, amuzindu·se ei î ll-­
şişl, dar crezînd in valabil itatea afirmaţiilor 

lor care l· au deschis şi se ocupă ca acei ce le 
păşesc pragul să se simtă cit mai bine. Aici, 
reportera, care ş~a propus să scrie despre 
entuziaşti i chitarişti , ii prez intă unei profe­
soare de conservator a cărei fiică ia şi ea loc­
tii de chitară. Astfel se naşte ideea organizam 
unui mare festival al chitarişti lor. Un festival 
care va fi transmis şi la televizor spre uimirea 
unui autoritar părinte care interzisese copiilor 
săi să mai cînte la chitară . Fiindcă el ar l i do­
rit tare mult ca şi el să se dedlce genului tra­
dilional: opera Este ştiut că în China, fiecare 
zonă geografică îşi are tipul ei de operă, cu 
t imbru specific - o artă ultraetabOrată , de 
natură alegorică, cu o desăvlrşită simbolist ica 
a mimicii, gestului, machiajului, .costumat1eo. 
textului, o ·artă sincreticâ ingemănînd muzica 
şi dansul, acrobatia şi cintul, o artă cultivata 
din moşi-strămoşi. Ori tinerii simt nevoia unea 
®municări in conoordanţă cu dinamica vieţii 
cotidiene. cu pulsul prezentului. Iar cîntecele 
acornpanlate la chitară le oferă posibilitatea 
de a continua traditla ş i în forme noi, pe po­
triva gustului şi simtămintelor lor actuale. 

Este acesta subiectul enunţat, fără prea 
multe complicaţii de intrigă, de către regi.zorii 
Chang Van şi Gao Hongbao, care lasă, în 
schimb, planul doi - ambianţa modernă ~ 
reîntineritei metropole chineze - să pledeze 
şi indirect pentru mesaj. 

l .C. 

al lui Hemingway şi o primă vetsiune cinema­
tografică de uriaş succes), un mare regizor 
(John Huston) , un star masculin. din top~ I 
anului (Rock Hudson) , un pelsa1 orez1st1b1I 
(Alpii italieni), ultima cucerire tehnică (ecra­
nul lat) - iată ce pune la picioarele actritei 
sotul său iubitor, rugind-o să accepte să intre 
în joc. Şi ea, inchipuiti-vă, acceptă . Şi nu se 
întreabă nici -unul din ei dacă poate. dacă 
este in state să joace rotul infirmierei engle­
zoaicei - marea dragoste a lui Hemingway, 
Şi , pentru că pe platou lucrurile merg greu, 
Selznick îi trimite zilnic lui Huston indicaţii 
scrise, explicindu-i ce trebuie, adică ce i se 
cere să facă . Şi , intruc~ regizorul nu se lasă 
impresionat nici de istericalele actriţei , nici 
de sfaturile producătorului, Selznick li scrie 
pe şleau , că la uriaşele fonduri investite tot 
ce mai are de făcut este să se conformeze. 
Atunci, Huston scrie şi el o scrisoare marelui 
prO,ducător, explicindu·i că nu poate triid& 
romanul lui Hemingway şi că nu poate face 
orice dintr.a operă literari, numai pentru că 
este plătit. Selznick ii răspunde în stil soma­
l ie, declarind (ce bine că scrisul rămîne !) că 
pe el nu ii interesează motivele de ordin ar­
tistic: „Familia mea trece înainte de orice". În 
raia unei asemenea mirturisiri, John Huston 
se retrage din afacere. Este înlocuit imediat 
cu obedientul Charles Vidor. Rezultatul s-a 
vazut Şi mai poate fi văzut şi astăzi . Mai pal­
pitant deci! Iove story-ul la care s-a ajuns în 
acest al doilea Aclo anne cinematografic. de 
departe mult mal semnificativ, a fost Iove 
story-ul din culisele filmuluil 

I 

Clnd azi, în 1988. se vede Adio arme în ver­
siunea SelznickMdor. el nu poate să nu pară 
cred, nici mai bun, nici mai prost ca deunăzi. 
Singura dilerentă faţă de acum 15 ani este că 
spectatorul are acum răspunsul la întrebarea 
„cum a fost posibilr' Cu conditia, desigur, să 
citească revista „Cinema". 

Aura PURAN 

lor. realizatorii filmului Omul de pe Bulevar­
dul C8PUclnllor avansează teoria cinemato­
grafului ca tortă civilizatoare. Tot ce se mal 
intimplă, se intimplă de dragul de a vedea 
filme. Chiar şi circiumarul. care văzind cum ii 
scad beneficiile în absenta consumului de al­
cool, sflşiat intre patima cinefilă şi patima bu­
siness-ului se hotărăşte greu să dea foc ma­
gaziei cu filme, care arde troznind, dar fil­
mele scapă, semn că ,.arta nu piere". Cind se 
fură ce•şafuhecran pentru a se împiedice 
proiecţiile, ea, frumoasa oraşului. îndrăgos­
tită de Mr. First, tese un nou ecran din păr 
„de cal alb şi.. . din părul ei blond". Căci: 
,.arta cere sacrificii ". Cu toată opozitla clrciu­
marului, a bisericii reprezentată printr-un 
pastor obtuz şi muieratic, cinematograful cu­
C'll'este lumea Binele oraşului durează pină 
cind apare Mr. Second adică domnul Al Doi­
lea in parabola propusă Al Doilea însemnă 
do fapt, o a doua etapă istorică. Mr. Second 
aduce cu el cinematograful violenţei şi al 
barbariei, intorcind lumea la stadiul din care 
plecase. Primul pierde partida. căci Al Doilea 
îş i pune insigna de şerif, în semn că clnema-

to?~8i,~~i~~i s~~~~ J:,ut:r:~ia, combini nd ha-
zul suculent cu o poezie tulburătoare şi afir­
mind, mai ales afirmind, cu glas tare. că clne­
m•togralu I e o artă de vreme ce poate pro­
duce asemenea mutatii ale conştiintei, filmul 
Omul de pe Bulevardul CapuclnMor e poate 
cet mai amuzant-înduioşător dintre omagiile 

ron~:'~ă::r:mn;~t"~~ ~ ~nv1~~:. ~~~ 
matograful şi le--a închinat lui însuşi. 

Irina POPESCU 

Cineaştii noştri. .. 

1urmare din pag. 11) 
omeneşti plăceri ş1 bucurii: plimbări , dis cuţii. 
o calea bună în compania unui prieten, o 
parte din gînduri. s-au dus. s-au risipit în faţa 
micului ecran, a micului vrăjitor. Sigur că te-­
leviziunea ne aduce multă informatie lesn~ 
c1oasă . din toate domeniile, dar ne ia, în 
schimb, o părticică din suflet, o părticică de 
sensibilitate. 

Mi rtclc li plec. ln drumul spre ... Ir• cu 
eleg„ţ• fi discreţie, m-trul Je„ Geor­
ge9CU apali butonul televlzorvlul Coment• 
rlul sonor 81 prognozei meteo •• fi lu-I 
de zgomote pentru despirţlrea noaatri_ Per• 
IM culoarului de la Intrare 11111 pllnl Cii lote>­
gnifll Oe 1ub borurHe unul melon, zimbind 
cu zlmbelul lnconlundtlblt mi prlv„te Far­
nand c-„tln, ... ci Fernandel, una cin 
cele mal popul•• vedete comice ele ea„u­
lul 1r„cez. P• un colţ 81 fotografiei „ poate 
citi: .,Pour Georgesco, .,, souvenlr de Ca col­
i • avec toute ma llmpathla". De pe cellilall 
p-e frumoa6, graţloali, riNre lilueta El­
vlrel Godeanu: .Talentatului meu cam•ad l n 
amtntlrH primului nostru fllm, Maiorul Mu­
ra." Florica Demlon, T„I• Fedor, Marualca 
MaxlmHI-. Chrlltl„ Jacqua„. Buni •-a. 
Ma9etre ,,.„ Georgescu.„ 
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Discutabilul haz 

I Îndrăgostitul I 
.Cele mai frumoase scene de dragoste 
sint cele in care partenerii se privesc", mărtu 
risea cindYa minunatul actor pe numele lui 
Lino Ventura la care, din păeate, sîntem ne­
voiţi să ne gindim la timpul trecut. Şi ne-am 
adus aminte de această formulă revazind (la 
cinematograful Mioriţa) lndrigoslltul anului 
1962, un film de şi cu Pierre Etaix (scenariul. 
acelaşi Pierre Etaix şi Jean Claude Carriere) 
o comedie, vor zice (şi dacă spectatorii chiar 
rid, vorba unui june din sală, .Vasile, nu ride 
forţat!") - nu văd de ce n-am păstra formula 
chiar dacă pe Ici, pe colo, se mai strecoară şi 
alte idei placare pe textura aparent, doar co­
mediograflca Fără să fie un film cu mari s0r>-

::: rn:,..~:„~di:en~11~~rn'!''l:~~ 
despre ~a şi locul omului contemporai. 
Şi o face cu un zimbel in colţul gurii. Plnă la 
urmă e un soi de ..,..p11..., pe fonrul dorin­
ţei de ,,distracţie" a spectatorului de azi, cum 
ne-a fost dat să ,,simţim" pulsul sălii în cursul 
vizionării< Etalx speculează locurile comune. 
clişeizate. Mici gesturi convenţionale, preiu­
decălile, ce-e-frumos-şH:e-se-cuvine, · cu atit 
mai mult cu cil mediul in care înoată perso­
najele filmului este unul (mio-mare) burghez. 
„El" - eroul interpretat de Etaix - este lin:ir, 

Sintem de la o vreme in posesia adevăru­
ri"" cu largă putere de intrebuintare, de 
pildă: in8pectorul şei CIOUMal este un etalon 
al lnzesttării detective, deş; advet$llrli 11 cor>-

:r':':e r~~d~i] t~~~in;ui-~~=r;"~ 
contrariul! Aerul său uşor Iresponsabil cores­
punde perfect structurii Intime, gesturilor, 
pornirilor, faptelor, idello~ . - niclodală pe li­
nia obişnuitului. 

Cite enormităţi comise, toate l-ar fi putut 
înlătura din funcţie, dacă nu şi din viaţa De­
zastrul ~Pe care-l organizează în serii succe­
sive sau simultane, dovedeşte, in mod egal. 
talent in asemenea activităţi, dar şi virtuţi de 
victimă inocentă. lncercind să rememorezi 
etapele acestui delir de distrugeri (care. cu 1-
mea!, coagulează filmul) nu ai reusi deci! să-l 

. redai într-o sumară versiune. ~ 

Viaţa În doi I 
cu fason de june studios (astronomie? filoso­
fie? ştiinţe selenare?) oricum cam vulnera­
bll in ce priveşte „afectul". l'rocopsil in casa 
cu o ,,ea", o nordică frumoasă - · dar lara 
sare şi piper - el nu reuşeşte să comuni ce 
cu ea. Îi desparte limba. Ea poate pregăteşte 
o teză de doctorat din Ibsen sau a venit in 
Franţa cu trenul „vacanţei" să-şi imbunăta ­
t~ască cunoştinţele. „Vrei să fii sotia mea?" 

Răzbu·narea 
panterei roz Un poliţist şugubăţ 

taţi spre a--şi controla superioritatea în 
atacxontraatac, se regăsesc, fără leziuni, la 
subsol! 

Un dur din banda aoversă, care ii vina m'!­
şina şi hainele, 1 ademeneşte, travestit in fe-

~ei:;.!i~~\~ ~ f:::.~~J:i:1:!1c!'.::: 
pe brat. Ospiciul ii p~lmeşte aşa cum era -

feminizat de peruca pe o ureChe. Chipul lui 
astfel completat, sugerează un exces orna­
mental, ansamblul urmind să fie valorifi~at de 
pantofii cu tocuri. Tot ce izbuteşte inspedo­
rul ln acest ,)oe fără întristare". este să-i pro­
voace un nou şoc şi-o recăcfere rivalului său , 
ln meserie, de mult internat cu nevroză pu­
ternică, mania persecvtiei şi halucinatii dnd 

at~/!:~ u=~i:.Si;,~ i~u=~ p~::;:~n~l •----1111111-• 
felurite deghizamente, o bombă cu focos -
mina duşmanului - aduce totul in stadiul de 
praf şi pulbere iar pe proprietari l_i face numai 
buni de aşezat în cereale să sperie păsăretul. 
inspectorul rămine te11făr doar cu pelerina a 
la Toulouse-Lautrec, uşor zllrenţuilă! 

Din neatenţie, tot el provoacă, dintr-un virf 
de ţigară, in biroul superiorului, un incendiu 
de proporţii apt să mistuie cartiere întregi. La 
strigătul deznădăjduit, foc!, averse şi precipi­
taţii ţîşnesc din toate direcţiile, ca la spartul 
ţevilor, ca la inundaţii, acţiunea de salvare 
din Hăcări, transformindu-sa i ntr-una de înec 
din care scapă cine poate. Printre naufragiaţi 
este desigur şi Clouseau. 

La domiciliul proprlu, etBYul său în ale ser­
viciului sacrei e obligat să-l ia prin surprin­
dere, seară de seară, şi să-l atace cil mai in­
genios, cil mai... mortal. Zelul dlScipolulu i 
combinat cu competenta maestrului duc ac­
ţiunea sus, pe casă. Propulsaţi· de la etajul ul­
tim, din tavan in podele, dernolind imobilul 
cu persBYerenţă _şi randament, cei doi. incleş-

... 

Zimbiţi, 
vă rog 

I ntr-o dimine~tă mohorilă de iarnă, pe po­
dul. îngust din centrul pitoresc al oraşului, un 
grup de adolescenţi lansează un ..semnal ex­
perimental de bunătate" in spaţiul strimt, 
unde oamenii, vrînd-nevrlnd, se privesc, fe­
tele şi băieţii grupului ii lntimplnă pe trecători 
cu o privire deschisă, cu un zimbet sau cu un 
gest prietenesc. Reacţiile diferă. Din cei 75 
de tineri şi virstnlci testaţi, 71 răspund pozi­
tiv. Cu toată graba şi preocuparea, el inter­
cepteazi semnalul şi simt că_ surisul fugar 
le-a dai, pentru moment, un tonus sufletesc. 

„Ura! Am ciştigall Oamenii nu sini răi. Au 
uitat doar să zimbească!" Cea mai mică fată 
din grup se pare că a clşligat un pariu. Ideea 
experimentului i-a venii la şcoală, după dis­
cuţiile aprlpse c1e· ·ta ora de psihologie. 
.- Ce este compasiunea'7'.„ .- Un senti-

Totul se trage de la stri-mlţuşe 
(Peter Sellers; Christopher Plummer în lnroarc 

Semnal benefic 

meni de milă sau de compătimire intilnit mai 
mult la femei..." „ .• - De ce vă est& ruşine să 
fiţi buni, iar cind sinteti obraznici şi agresivi 
nu vă ruşinaV deloc?'' „ .• - Pentru că ne 
este frică. Clnd vrem să facem un gest fru­
mos, de cete mai multe ori, oamenii mari nu 
au inctedere în noi, ne cred răi, ne resping .. 
Numai cine este rău ii vede pe cei din jur 
răi„ . " Miniona roşcată, isteaţă şi inimoasă. ca 
un spiriduş vede, însă, alllel lucrurile, ea 
crede că la bunătate nu ţi se poate răspunde 
deci! cu bunătate, iar la zimbet decll cu zim­
bet. Secretul ei este surisul. Cu el încearcă 
să facă viaţa mai frumoasă şi oamenii mai 
buni. 

Spiriduşul cu pistrui şi părul ca de arici nu 
cedează .in faţa indiferentei. egoismului. or­
goliului, infatuării, suspiciunii, nedreptăţii. 
Privirea el plină de încredere le provoacă ce-

lor din jur - colegllor. profesorilor, vecinilor 
ş1, în mod sigur, spectatorilor -. în chip mi­
raculos, o revizuire a modului propriu de a fi 
Asemenea tatălui ei, fata nu vorbeşte prea 
mult faptele ei o iau mereu inaintea vorbelor 
lndrâgostit .de antici, cufundat mai tot timpul 
in lectura lor, rostind cugetări şi maxime 
intr-o impecabilă limbă latină , cu gusturile s1 
preocupările lui anacronice, tatăl le poate 
apărea unora drept un aiurit Bunul simţ, dis­
cernămintul. judecata lui clară şi dreaptă au 
dat însă roade în educaţia celor patru copj i a1 
săi'. Numeroasa familie duce o viată modest a. 
ea deţine insă o bogăţie inepuizabilă in re­
surse sufteteşti şi morale. in momentele grele 
privirea plină de încredere a tatălui este, în 
chip miraculos, dătătoare de sperantă şi pu­
tere. Licirirea jucăuşi din ochi, zimbetul lui 
de copil mare se răsfringe în veselia crista· 
lină a copiilor săi, ln surisul fermecăţor al 
.roşcatei" şi de-aici mai departe„. 

ZJmbt11, d rog.. A'oducfe .a Srudlourilor din A P. 
Polonă. Se_... fi....,.._: Malgoaata Mt1slero­
wicz, Anna salfolowtlta, dupl romanul „FI041res de 
conopldj şr Ida tomnatica" de Malgorzala Musiero­
Wicz: ...... : Anna Soltolowalta; .....,.a: Jac" l(or­
eelJI; llwzfc8: Piotr M111cz•w1ki; CU: Eltbiata Hftl­
man, Alic/a Wojtltowsiak, J111uu Michalowski 

propune candrd rieo-Malecul „frinc" unei 
Nore linjitoare, ' blinduţă şi aşezată: c&-o fi în 
miezul aparentului ei iceberg, nu ştim. Dar 
cum cei doi nu reuşesc să găsească un lim· 
baj comun ca să comunice. el cade victimă 
şentlmentală a unei cintăreţe cu muttă sare şi 
piper. Stelle. Etaix cam ia in lărbăcă nebunia 
impactului televizorist şi publicist - cu tot 
ce-i al lui: butaforie, golirea de conţinut, exa­
cerbarea aparenţelor, isterie in faţa star-sist&­
mului etc şi, mai cu fereală, mai direct. ne 
face să ridem, că d-aia e comedie. Sini multe 
momente excelent realizate din punct de ve­
dere artistic: o Ironie fină, dincolo de gagu­
rile clasice ale seriei. Ca şi contemporanul 
său, Tati - cu al său faimos domn Hulot, 
Etalx speculează idei, alcătuind comedii de 
certă valoare fără să consume frişcă. Şi dacă 
ne plac filmele lui şi după atiţia ani înseamnă 
că produsele artistice se alterează mai greu 
deci! cele de patiserie. Poale nu ne strică, 
măcar din cind in cind, după atilea filme 
,,deştepte" să mai auriclem (amar, de ce nu?) 
la filmele lui Tati şi Etaix. Să ne închipuim, 
pe fondul imaginii din finalul fnclrigoetllulul 
ca Ea şi El s-au angajat să pregătească teza 
de doctorat din Ibsen, mpreu nă. Jn doi viaţa 
devine mai uşor de indurat. Uneori. 

Beclrot1 HORASANGIAN 

vizuale, cînd auditive. Ctouseau se sustrage 
sujllavegherii medicale şi a1agnosticului -
delir de grandoare - obţinut la declararea 
adBYăratei Identităţi Rivalul rămine, simţin­
du-se neîntremat, dar nu neintremabil! 

Se zvoneşte şi zvonurile nu ţin lucrurlle-n 
friu, că Inspectorul a sucombat la dalorie.· 
Concurentul la glorie e pregătii să-l înlocu­
iască, nu înainte de a da lectură, umflindu-se 
de ris, panegiricului. Ca să-< mal răsucească 
odată nervii, ,,decedatul" ivii din mulţime cu 
uni zimbet nepămlntean, ii prăvăleşte în 
groapă. Un fel de a explica ln imagini unde e 
locul celui care sapă groapa altuia! Rivalul ' 
trece iar pe la spital! Inspectorul rărnine tot 
in funcţie! . 

Vine şi misiunea care-l duce direct la deco­
raţie: depistarea unor traficanţi de droguri. 
U,rmărirea are loc pe părnint, in aer, ln apă şi 
în loc, adică intr-un depozit de substanţe ex­
plozibile, unde se şi încheie. Aşezămintul be­
neficiază de o explozie care nu-l lasă pe in­
spector fără zile, n lasă fără pantaloni. intre 
martori e şi aleasa inimii lui. Şi pentru că iz­
vorul poeziei e tot emoţia, dar retrăită în 
tihnă, perechea aceasta de etate coaptă, al­
cătuită sub privirile noastre încurajatoare e la 
un pas de desperechere sub dărîmăturile au­
tomobilului propriu şi proaspăt reparat. Re­
dresaţi cu greu, luind ceata serii de toamnă 
drept manta de protecţie, îndrăgostiţii îşi fac 
oonfesiuni ca toţi oamenii la inaugurarea 
unei vieţi în doi. El vorbeşte, ea exclamă! Cu 
sentimentul fascinant că-şi primej<i.lieşte re­
putaţia, Clouseau dezvăluie motivul care l-a 
determinat să îmbrăţişeze llrava profesie: o 
strămătuşă i-a fost răpită cind el era copil, de 
un frenolog, adică de unu' care iii cercetează 
.cuculele''.„ Fără să excludem trauma. putem 
afirma câ mintea detectivului s-a oprii in co­
pilărie, acolo unde personalitatea lui a inflorit 
la modul optim. Ceea ce explică filmul, dacă 
nu şi GBYa in plus! 

Juliet• ŢINTEA 

J https://biblioteca-digitala.ro



F 
I 

zilele filmului din Venezuela 

tic sini elemenle care particularizează, impri- bil. Este conturată cu vervă polemică criza de 
mind savoare şi atractivitate celor patru pro- conştiinţă a unui comisar onest într-o socie-
ducfii din a11li '80 pezentate în cadrul Zilelor tata unde coruplia. privilegiile fi puterea b&-
fi/mu/u/ din Venezuela. nulul pot acoperi crima şi asasinii . Un băieţel 

O ecranizare ciupi un roman autohton de :l: !!1 a~/· ~:.~:.:~i~=t~~ :r;::rt~':~ 
succes, un film politic, doui replici actuali- bandă de traficanti de droguri din care fee 
zate la opere celebre au fost mesagerele unei parte şi clleva odrasle ale protipendadei. ln-
cinematografil care a făcut eforturi meritorii cercarea comisarului Martinez de a afla vlno-
s6-$i cucereascâ un stil naţional, si-şi afirme va~i se loveşte de bariere de netrecut dato-

~~~~11:.~-.c::~/c!u~8:'10:1rt~~ife1~ ~~or 1":er'fn1~41:..1: ~=~iit~~n:: 
cind s-a realizat primul lllm; 1939. clnd s-a funclii politice înalte. Concluziile sini amare. 
turnai primul sonor. Istoria cinematografiei Adevăraţii vlnovali rămin în libertate iar eroul 
moderne esta marcală de infiin1&rea. în 1959. (creionat cu subtilitale psihologică de acelaşi 
a unul studiou cu activitate permanentă şi Miguelangel Landa. un foarte bun actor de 
complexă, Bolivar-Film, ca şi de recunoaşte- compozltlel ifi dă demisia. refuzind compro-

~':."nt:~t8r~~"rn:'~.8 8:.:~~ei :~ P~~':::l! ~:~l·,1f.9'~1·~ ~rt'l:1~\~c::C:\~â g::~~i 
mari succ- ale _ c;,lnematograllei venezue- pollţis_t fiind folosită cu măsură de regizor. 

~:1Nt'.:11;:"ao ~I ~At:'~~: ln carmen şl ...._ in lncercarea de a ac-
mini necunoKUt (19-r in regia lui Diego tualiza cunoscutele opere ale lui Prosper M&-
Risquez. ;. rim6e fi Abatele Prevost. regizorul Roman 

Filmele vizionate !ia. cinema „Studio" din ~i~~~:,:;::;~• i:,n .r.:n::~ !'ar.::;: 
Capitală, ·diverse ca problemalică, au permis rilor aduse la timpul prezent, a celebrelor cu· 
cunoaşterea nu numai a universului abordat pluri de lndf6gosti~ Carmen - Don Jos4. 
de cineaştii venezueleni, dar $i a prolesiona: Manon - Des Grieux (devenit Roberto> 
lismului şi capacitiţii lor de creatle. Aceleaşi abundi se-ie picante. ripirlle, lnscenările. 
nume figurează pe g-rlce in felurite ipos- răsturnările de situaţii neprevăzute, gesturile 

::.:: ~r~~.~i:g~~„P·~~uli ~~~ ~~m..: :8:!,!i.!:~~~rem:i~~:; 
Gali, Anii grei •te evocarea fogum lui Al- care se Iace comerţ cu mărfuri de contra· 

:::~ ~~:~ k,n~1~'!.i~~:~\:i~o:s; :=:.· F~:~.: .r.J:n'd:in':~d!,!:.t~r~ 
lui Parez Jimenz, Miguell!"Jl.el Lando, in caii- • pasionată de bijuterii, ezitind intre iubirea 

::.:ie,,. ~r;:: a:,::~n ~.,:..<;:~~ -=:~~ ~'7:!~r~::"t~~eo'~e1: =~~~~ 
plex al eroului naţional. S~t surprinse relat!- peticul căpitan L.escaut, este cartofor şi pro-
lle sale tensionale cu lamd!a opacă, din pro- xenet. Dorinţa celor trei de a-şi recăpăta .Jn-
C!!'• idealuril~r sale revoluţio~are, cu lovară- dependenţa", dupi ce au profitat din plin de 

:.~.~~~„ţ~n.:~~ ~~n O:~i3:. ~~ ft9:~:i:,'i: :8.::1~cc::°:!~1a i::=~iev: 
OP1'9?•un11. Dincolo de de!ularea pal~tantă a acestuia. Singurul supravieţuitor este Ro-

'::r'~!;:.T!';; ~~r:;~:,'!:,~~~ ~~: =· ~:.:a:!~~·m~::i":::~::::: ~~I~ 
roase în beciurile pohll8l facem cunoştlnll C!J Mayra Alejandra, în c- şi tînărul actor 
un climat social. t~lbure. apisat de susp1'. Victor Mallarino (Roberto> care-şi in-teşte 
dune, teroare. croma. Substanţa omenMCulu1 eroul cu patos romantic. 

:~:ii:t~~~:~~~i";~:,.U1~in 1~~!'4~: o selecţia populară care a binemeritat 
tan~i puterii abuzive este o prezenli 'puter• · larga audientă; o carte de vizită ce ne face să 
nici. Mariano Alvarez ln c;an-11 portreti· aşteptim cu Interes v111oare intlnlri cu cine-
zeazi reliefat, cu simplita.te şi farmec, opiritul matografla venezueleani. 
revoluţionarului care a murit ih închisoare cu 
cinci ani lnainte ca dictatura să fle înlăturată. 

Lucllllllll PATLAN.IOGLlJc Culori exotice, temperament vulcanic Roman Chalbaud. producător executiv şl ---------------------------------r ~:'a d~~~.:~:~;P;~~i 1np:~~1!'.'m.n::'11';'!;: 

·22 

I ncandescen1a peisajului, Oameni pasionali 
şi exuberanţi, gustul pentru aventură şi sen· 

zatoonal, culorile violtinte în zugrăvirea spec­
tacolului vi91ii , o insolită asociere intre artifi­
ciul fi notat•• realistă, Intre domestic şi exo-

film şi legendă 

Omul care 
1-a ucis pe 

Liberty Valanc 

Prietenia mai 
scumpă decit aurul 

-I n timp ce pe ecran ..curQ4!a" genericul fil­
mului Omul ,,.,. l-a ucis pe Llblrty Vll•ce. 
m;.am amintit spusele unul ..iglrcit" al deci• 
ralillor şi aprecierilor publice, Federico Fel­
lini, referitoare la prolificul cineast John 
Ford, strălucit reprezentant al virstei de aur 
hollywoodlene, autorul capodOperei lntffuhl!e 
Dlllg111ţa: .Ford e cinem&-ul in stare pură; 
îmi place forţa lui, simplitatea dezarmanti. 
lipaitj de meditaţii sterile şi oblcure. Elle un 
om care a iubit cinematograful, a trăit pentru 
el şi a făcut ca toată lumea să inleleagă ca 
filmul e o fabulă trăită de sine însuşi". 

Formula aleasă este cea a rememorări• 
unor lntimplărl petrecute cu două-trei decen11 
în urmă. Ea imprimă filmului o notă voit m& 
lancolică, romantică. Spectatorul !şi poate 
Imagina. ajutat puţin şi de fanlezia proprie. 
cum s-au d•fişural lucrurile într-un colţ de 
lume. clnd venise vremea ca legea puml\UIUI 
şi a pistolului să fle lnlocultă cu litera legii. 

Vestul !fi avea culumele lu~ Impuse de vi­
tregia n•urll. Vestul lşi conserva sălb6tlc:ia. 
:r.'~~~cll-se oamenilor. Vestul şi legen-

. Un birblll !nalt. puternic, neinfrlcm, cu 
mersul leginat. surlsul 11'8Y, priviri pătrunzi­
toare (oare cine nu ghiC9'1e ln această su-

:ir:.::J~ d;:M: ~ =i=.~~~~: 
cere avea li devini un nelntrecut Interpret al 
westm-ulul tradiţional, John Wayne, laJ­
real cu O.cer, în 1969, pentru întreaga aa ao­
tlvitale cinematografică, b6rbmul cere a lup-

~~.:t::f 1~1J~„~~ ~-.;!n.Th;,:'~. cn:; 
ca li moară. ci doer 16 se odihneaacă puţin, 

. Intre dou6 biltălli.„) 1$1 va lnfrunta cu calm şi 
........ Perierul. 

ln rolul răulăcătorulu~ un personaj. domi­
nator prin necrutare şi ablurdă violenlă. a 
fost distribuit actorul Lee Marvin. El este • .du­
rul" specializat ln întruchiparea multiplelor 
faţete ale riutul. el este actorul posesor al 
unui Oscer, pentru rolul din Cel 8allou, în 
1965, el este una şi acelaşi persoană cu sen­
sibilul interpret al melodiei devS1ită belt-sel­
ler in 1970. • .stea cilătoare", el este Llberty „ va1„ca Scenariul nu i-a lăsat nici o şansa , 

(adaptare după romanul lui Fermin Marmol 
Leon, PI/Iru dellclfl, patru reZDlvwi} lansează 
în variantă venezuelani un personaj familiar 
micului şl marelui ecran: poliţistul incorupli-

nici o partită de justlllcere de genul: .putea 
şi el să fie un om bun. dar viata l-a supus la 
încercări dificile şi el. din omenească slăbi­
ciu ne. a cedM". ln preajma lui, trei umbre îi>­
sot~oare, trei killers-i, de fapt, trei gogomani . 
aleşi să stlrnească un haz amar prin asemă­
narea cu regnul Mimai. 

Cow-boy-ul şi răufăcitorul vor avea. po 
neaşteptate, de a Iace cu un lung„ lncăpăli­
nat. apărător cu orice pret. cu orice risc, 
chiar cu riscul vletll. al legii. El este ,)llW­
yer-ul". ln rol, actorul James Stewart. sigur 
pe intonatille lui, amestec de comic şi dram&­
tic (încă din 19'40 lu•- răsplătit cu un Os-

:.::·~.:-..-=: ;:":,rl:.~~. :.:: 
lui, simpatia spectatorulul El va urca in ierar­
hia sociali plnă la treapta de senllor, el se 
va căsători cu fosta Iubită a Cow-boy-ului, 
alias John Wayne. el va prospera. El va fi ciş­
tigătoruL lnceputul succeselor coincide însă 
cu confruntarea cu Liberty Val„ca 

Aceafta ar li. ln linu mari, povestea narată 
de senator ln fala unul auditoriu compus din 
solia lui. fostul şerif al tlnutului, un servitor 

* 
crejlinclos şi cltlva zlerlşti reuniţi ln jurul si­
criului din lemn ""!!elult ln care se odihneşte 
trupul cow-boy-uluL Stingheri, o floare de 
cactus n veghează somnul veşric. A fost 
odată„ . 

Reluată dintr-un alt unghi de filmare, sec­
venţa cheie, secvenţa uciderii lui Liberty V&­
lance luminează, acum, bralul adevăratului 
făptaş: cow-boy-ul Lui li d•ora senatorul 
onoarea, cariera. viata. 
Şi to•e acestea. pentru ce? Pentru că ea . 

(o Vera Milee portretizlndu-şi cu o dulce fe­
minitate personajul) I preferase pe el. pe li>­
ciipătlnalul evocai. 

1u~ifl~~~:~~1u:e:,r;i;'~i!':.~ ~r:~ 
gui lor apl!.f& un • .moment al tăcerii grăi­
toare", clnd simţi că dorul după oră'91ul din 

d=ă l~=r!căar~=...:.: 1:ZJ'~t 
nitlv.11. ln amintirea prietenului, în amintirea 
lnceputulul, ln amintirea tlneretlt . 

llMlla PERNEŞ-OlHAl..ACHE 
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gala filmului cehoslovac 

Orice soldat iubeşte o fată 

D acă - aşa cum afirmam cu un alt priit; 
- mi se pare aproape o impietate să faci co­
medie pe seama unui eveniment tragic cum 
este războiul. pentru că e prin esenţă lnu-

~~rO~~~fă. ~~~~a~~i~~~":siff!r'::cu~~ 
anume mediu cazon: aşa cum ne este pro­
pusă de cineaştii cehoslovaci. 
Fără să-şi propună ridiculizarea pină La di­

mensiuni demitizante, Orlcse lati lubett• un 
,o1c1a1 işl anunţă, totuşi, ilJCă din pornire, 
scopul nu atlt satiric, cit deco~eciant. _Un ~ 
taş sare. în zori, din patul unei cwole doreci on 
bocanci, alergind să prindă apelul . la ca· 
zarmA. Imagine-clişeu, va spune cmeftlul av ... 
zet. pe bună dreptate. dar ceea ce urmeaza 

iese din canoanele cinematogratice. Bine, t1-
nărul nostru are, într-adevăr. succes la sexul 
opus. citeodală fără voie. de nSYoie, însă el 
va fi „urma care scapă turma". Adică singurul 
.supravieţuitor" din compania „vinatâ„, in ca..­
drul unui exerciţiu, de trupe înarmate şi întă­
rite cu blindale, elicoptere. maşini şi atte ti­
puri de arme. Tema ... ar putea numi: ..scapă 
cine paate•, pe cont propriu, cu orice mij­
loace, utilizind doar propria ingeniozitate şi 
agll'ime, cu intenţia de a ajunge la cazarmă 
la ora fixată. Aşadar, va scăpa doar bravul 
Milan, încă o dală dovedindu-se cel mai isteţ. 
De un final neprSYăzut nu scapă el, totuşi: de 
însurătoare. Nu-i prea limpede cil de convins 
este amorezul de sentimentele sale. dar o sa­
tisfacţie tot ro rămine: mireasa e sora căpita­
nului, recte a şefului care ~burlac aparent 
înăsprit de rigoarea regulamentului - n ţine 
din scurt, deşi nutreşte o •Ar.retă simpatie 
pentru el _ 

De-a lungul acestui parcurs militare>-seiltl­
mental, o sumedenie de peripeţii coloreaza 
antrenant desfăşurarea exerciţiului. Ele pr<>­
vin din însăşi natura exerciţiului, supralicită­
rile scenaristice sint minime. Un soldat, tirirt­
du-se printre porcii expediaţi la abator riscă 
să capoteze sub satirul măcelarulu l A Hui 
iooată vitejeşte în josul unui rîu, mai-mai să 
se .verse„ în Marea Neagră. Al treilea se lol<>­
seşte de un automobil al miliţiei cu care pr<>­
voacă o adSYărată cursă de urmărire. Milan 
deturnează şi el un camion frigorific, face 
blatul pe tren şi alte isprăvi picareşti. Intre 
timp, destoinicii ostaşi capturează un hot. de­
conspiră un comerţ cu carne la negru şi pre>-• 
babil ar mai fi comis şi atte vitejii demne de 
uniforma lor, dacă n-ar fî fost împiedicaţi de 
,.duşmani". • 

Hazul vine din seriozitatea cu care se an­
grenează urmăritorii în acest joc ,,de-a hoţii 
şi vardiştii", lllf urmăriţii în stratageme impre­
vizibile. Se-nţelege, „tema" impune ritmul, şi 
meritul autorilor este că n-au ratat ,pbligatia" 
de a „biciui" atenţia privitorului. Ca atare, a 
rezultat un film plin de vervă, alert, alert nu 
numai prin dinamica exerciţiului tactic. ci şi 
pnn tăietura de montaj - un montaj abrupt 
de cadre scurte, cu racorduri mizind pe sur­
"lrlZll suspansulul ln alternanţa captivantă a 
secvenţelor fragmentate. ritmul cadrelor se 

confundă cu ritmul acţiunii, menţinind tonu· 
sul spectatorilor acolo unde comirul situaţit. 
lor ia respiro. ln sfîrşit, pentru o peliculă 

~~~~8i~~ăi;t~~!~1~; ~~1ft?c~"~~s~~fr1e!!_P~ 
::"°cum:s~~aj~~~e~~~~~~:;~l~~~j 
unui şugubă! mi inocenţa, căpitanul 
pare în permanentă sc tic în privinţa succe­
sului misiunii sale actice. maiprul uşor 
grotesc parcă îşi antiqipează conştient eşe­
cul, în vreme ce toti ceilalţi ,Jucători" tran­
smit plăcerea stagiului militar. O dală cu plă­
cerea, ceva mai certă. a vizionării filmului. 

Swgtu SELIAN 

I O gură de ozon J 

F olmul regizorului cehoslovac. Hynek Bo-

~ i:'Wn:~~"r~ ~i:.:o.:i; s~;::~~~..:~n:.; 
mentelor comice şi tragice. ln aparenţă, pare 

~~o"g ';f;::-;~i~;,i:.s.:Min~:~~'.~~~~~~a:~~ 
mecului munţilor, se l:onfr;.mtă cu acerba at~ 
tudine ..citadină" a copiilor săi care au acum 
lamilia lor, preocupări diverse şi nu-i înţeleg. 
in ultimă instanţă, paezla vieţii sale. ba îşi 
manifestă Intenţiile mercantile cu violenta 
Regizorul, colaborator la scenariu. alături de 
Pavel Fiala, a imaginat un personaj origJi'al 

E wa, pelicula regizorului polonez Wor 
cjech Zoltowski face parte din acea categorie_ 
a filmelor de război care vorbesc emoţionant 
despre tragedia coleciivă fără a face apel la 
singeroase scene de luptă. Nu de putine oro 
cinematograful a depus mărturie despre dr&­
mete celor din spatele frontului, .civilii" puşi 
uneori în situaţii mai slişietoare deci! comba­
tanţii din Jinia intiia O asemenea terorizantă 
intimplare trăieşte Zelia, eroina acaitei eaa­
nlzări după o povestire de J . Dobroczynskl, o 
lemeie fragilă ce se pomeneşte în faţa unei 
teribile opţiuni de viaţă şi de moarte. O di­
lemă insupartabilă: să lupte pentru supravie­
ţuirea propriului ei băiat sau pentru a o salva 
pe micuţa Ewa, fetiţa SYreică încredinţata de 
o marnă care dispare rapid din scenă şi din 
viaţă? · 

Sini date ale conflictului ce deşteaptă în 
memoriâ cinefilului fireşti legături cu fai­
moasa peliculă a lui Alan J. Pakula intltulată Al..-.• Sofiei. Nu se paate uita tragicul 
chip al lui Meryl Streep, interpretind-o pe 
protagonista marcată pe viaţă pentru că i s-a 
cerut să răspundă la întrebarea „fetita sau 
băialul?'', condamnind la moarte .cu un sin­
gur cuvin! pe unul dintre copiii ei. Pină şi nu­
mele femeilor e acelaşl Deşi destinele se 
aseamănă, se poale sptlne că situaţia Zofiei 
lui Zoltowski este mai complexă deci! cea a 
Soliei lui Pakula Spre deosebire de aceasta 
din urmă, Zelia alege şi fetiţa şi băiatul, hotă ­
rită sA lupte cu îndirjire pentru viaţa amindo­
rura O luptă în care tinăra femeie este urmă­
rită de o abominabilă teamă ce o Iace să per­
ceapă fiecare pas, fiecare scirţîlt de uşă ca 
pe un semn de pericol (excelentă coloana 
sonoră--echivatent simbolic al unei încordari 
hiperbolice). în bătălia ei pentru supravietu­
ire, Zelia are de înfruntat prejudecăţi ce o 
despart dureros de prieteni bigoţi, dar şi bu­
curia de a se vedea ajutată de oameni pe 
care ii judecase greşit pină atunci. Şansa iş1 
spune şi ea cuvintul: patrula oprită în faţa c&­
sei este deturnată de un partizan Iar colabo­
raţionistul care o şantajează moare într-un 
bombardament. Senzaţia de ,11ervi întinşi ca 
o coardă" răzbale din toate secvenţele filmu­
lui ce-şi conduce SYenimentele pline de sus­
pens tragic spre un happy-end sperat, dar 
deloc convenţional. Triumful vieţii asupra 
morţii nu este afirmat pe ton apoteotic. ci re­
flexiv. Aceasta este o intimptare. fericită. dar 
să nu uităm ce s-a petrecut cu ceilalţi, pare 
sa spună, printre imagini, filmul. O întî~plare 

Singuraticu ii 
ghinionist _ j 

plin de umor şi vitalitate în vi~tnlcul tatl, 
pionul de rezistenţă al filmulul ln jurul sau 
decurge intreaga acţiune plină de peripeţii 
muttiple, dar nu în mod schemalic imaginată, 
impticind personaje-argument viabil constru­
ite cărora li se sugerează o biografie bogală 
(vezi spre exemplu şi bătrinul învăţător). 

Filmul are un farmec aparte pentru că re­
fuză tiparele practicate mai ales în zona peli­
culelor ce tratează conflictele dintre genera­
ţii. Ritmul derulării faptelor este imă uneor i 
trenant; amănuntul de >iată se subliniaza 
constant - imaginea lui Ivan Slapeta exce-­
leazc\ în planuri de detaliu, evident semnifica-

Col*DI 

Rodie• Mur....,, Catrinei Dumllr•cu 
ş1 Pelr• Nicolae 

trei 11•„IH de aucc• 
ale lllmulul romin•c 

Foto Victor STROE 

cu date atit de dramatice şi-ar fi pierdut din 
puter9a de a emoţiona dacă s-ar li apăsat 
prea tare pe lalura .1T1elo". Salvarea micuţei 
Ewa este povestită cu sobrietate şi cu simţul 
măsurii, prin detalii de adSYăr omenesc 
-Forţa ·de convingere a peliculei este sporita 
de interpretarea Bozenei Adarnkowna, Impre­
sionantă în efortul ei de a ocroti seninătatea 
unor priviri de copil deschise asupra ororilor 
t ozboiului. 

Dena DUMA 

tive pentru caracterizarea fiecărui personaj, 
dar şi a atmosferei generale a filmului; ele au 
valenţe comice şi uneori dramatice. Regizorul 
şi scenaristul forţează pe alocuri convenţia 
propusă iniţial şi secvenţa admonestării fizice 

• a tatălui de către ,/udele" sale care vor să-1 
obţină banii apare puţin exagerat propusa. 
chiar şi în registrul comic. prin tratarea sa în 
gamă poliţistă, cu mijloacele cu ooscute: 
mască pe faţă, ameninţări etc. 

Sfngur•tlcul ghinionist este însă o încer­
care originală de a surprinde relaţiile dintre 
genll'aţii. Atenţia realizatorilor s-a concentrat 
in SYidentierea ciUdatului tată, (prilej de rec~ 
tal actoricesc pentru Vlastimil Brodsky), cel 
ce ş~a creat o cabană în virlul munţilor, o 
cabană al cărui paznic este un straniu mane­
chin. 

Peste spantanele, dar şi sublilele accente 
comice. există in acest film o poezie aparte 
care aminteşte de sinţ1Urătatea unei virste 
anume. de farmecul existenţei Jn natură, de 
libertatea pe care ţi-o dă Munlel• (loc prior~ 
tar al acţiunii), admirabil filmat. 
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Q glinda străvezie a apei se lncreţeşte 
ni. Copacii din preajmă picură frunzele 

lngălbenite cu un foşnet abia auzit O clădire 
cu teniai larg deschisă spre lac. lşi înalţă s1-

~~ :g.,u:~~i ~~~:t':!i ~r;.;=rîn~?~'! 
de toamni. Lingă treptele clădirii. în partea 
umbroasi, un havuz a încremenii sub incleş-

18~cl~ifi:'1~~timanu, am gindit (în urmă cu 
anlQ filmul 0...,.,. lungi de o Mari, ne 
spune regizorul Horea Popescu. Zbor "811, 
lilmul la care lucrez acum, este o adaptare a 
unei piese de teatru. Şi ca orice adaptare, ca 
orice schimbllre de gen, a presupus multe şi 
felurite dificultaţi. ln · transpunerea . lilni1că 
m-a preocupat ideea găsirii acelui mod fericit 
care îmbină forja im8ljinii cu cea a cuvlntulul 
rostit. Peraonaiele pnncipale. Manole, Cris­
tina, Domnica, cei doi fra~ . actriţa, vor li in­
terpretate de Victor Rebengiuc, lrlna Movilă 
(studenUi ln anul li la I.A. T.C.), Coca Andro­
nescu. Adrian Pintea. Adrian Păduraru, Miha-

811nM!~~!~~ţ.f ~ clădirii, arhitectul Mircea 
Neagu a amena1at atelierul sculptorului Ma­
nc>Mt. Printre schilele de portret, mulaje din 
ghips, statui reprezentlnd trupul omenesc ln 
diferite Ipostaze, lntr-un coli. lingă uşa atelie-

A jungem la Tumu Migurele pe inserat. O 
ploaie aprigă loveşte cu Iurie copacii, clădi­
rile, trecătorii intirziaţi. Lumina fluorescentă 
de la intrarea hotelului . Turist• tremură pre­
lung. Alei s-a instalat ..statul major" al ectli· 
pel filmului Aurul alb. Mult după căderea în­
tunericului vor sosi şi membrii echipei. CReva 
cuvinte schimbate cu regizorul Ovidiu Orăgi­
nescu, ne introduc in atmosfera unui film in-

rulul, s-.tiu .montat şinele de travling şi apara­
tul de filmat. Operatorul Nicu Stan retu'19ază 
ultimele detalii„. luminoase: ..Atenţie, se vede 
două mii-ul...• Reflectorul buclucaş este ime­
diat scos din cadru. Regizorul Horea Po­
pescu lncepe repetiţia. Victor Rebengiuc vine 
în întimpinarea tinerei Irina Movilă. Actriţa a 

~brJ:d r~h~·~::s~t.! ~~t.rn:::::; 
ţinuti degajă o cuminţenie adolescentină. 
Ghemuită lingă trepte. cu fata &1Cunsi sub o 
broboadă Imensă, Domnlca - Coca Andro­
nescu clatină mustrător din cap. Este un mo­
ment de linişte. Puternică, vocea lui Victor 
Rebengluc răsună : .Ce cauţi tu aiciT' Parcă 
surprinsă de sonoritatea glll!lului, Irina Movilă 

spiral din actualitate. După debutul împlinit 
cu scurt metrajul lnlruntaru, film care-şi 
propunea .să aducă pe ecran o frînturl din 
marile prefaceri ce au loc sub ochii no,trl şi 
să demonstreze ca procesul de lnf6ptulre a 
unei noi societăţi presupune şi pe acela de 
plămădire a unor oameni noi", tlnărul regizor 
retrileşte emoţiile debutului - de data 
aceula cu un film de lunp metraj - în care, 
după cum mirturiseşte, . incearci o formulă 
nouă .menită să aducă puţină prospeţlme ge­
nului, lncircat. deja, cu prea mulţi termeni 
tehnici. străduindu-se să strecoare o nece­
sari notă de veselie tandră pentru a încălzi 
atmoafera şi a da strălucire zilelor tensionate 
de muncă indlrjill". 1n scurtul nostru dialog 
se strecoari şi o informaţie de mare utilitate: 
pentru filmarea de a doua zi. 18 va pleca in 
jurul orei 5 şi jumilate. 

Oimineata! Deşi nu a-a crlpat bine de ziu6 
privirea înregistrează şi pielea obrazului 
simte schimbarea petrecută în cursul nopţii . 
peisajul autumnal a cedat definitiv locul celui 
hibernal. Si ninge, ninge fără oprire . • La Slă ­
tloara va li soare• prognozează. optimist, di­
rectorul filmului Titi Popescu in timp ce, ra 
corlţl bine de un pui de viscol, traversăm po ­
dul de pontoane de la Islaz-Olt. Şi, lntr-ade-

~!: :,:~~,: = jf;" ~~f':u:t; 
vorba de o toamnă tirzle, aşa cum prevede şi 
scenariul scris de scriitorul Horia Pătraşcu 
P9!1tru filmul Aunll .... 

1n atelierul auto al Antreprizei de Construc­
lil Slatina - Olt. tr.,,sformat lntr-un platou ::,:::t rc=.~re~~r ~~2 ~ 
aflat şi el la debut - îşi face auzită vocea· 
„Filmăm cu SOI Şi folosim şi travllngul. Aten· 
'"' nea Vali. mai sus reflectorul şi mal plon-
1at". Actorul Mihai Bica Qnterpretul lui Mi· 
trică) deschide uşa atelierului, se apropie de 
o anvelopă urilŞâ, lncearcă s-o ridice, nu re­
U"8$1e. ..Nu te apleca aşa de mult, gestul tre­
buie doar schiţai", ii atr19e atenţia regizorul 
Se face lini•te pentru înca o repetitie. Şi lnca 
una. A treia oară: ,.Atenţiune, actiune, mo· 
torr Se trag două duble . 

• Cadrul 17, turnat .1. V-irit sub capota unei 
basculante uriaşe actorul Valentin Mlhali tre­
bllluieşte de ZO<, scotocindu-i măruntaiele 
zăngănitoare. E plin de ulei şi motorini pe 
mini şi pe faţâ, dar are un - mulţumll 
,,Aprlndeţl toate renectoareler' răsună vocea 
tînirulul regiZO<. Motor! .G81a, Jnginere•". 
hai ci te. cheamă '19ful" D strigă Mitrică pe 
mecanicul "8f - nimeni altul deci! Valenton 
Mihail. .Nu te mişti de-acolo plnă nu repa 11 
direcţia! S-a înţeles CosteleT' replică promp1 
.inginerul", lntorcindu-se spre Costel (un 
bâiat vesel şi plin de viata după cum a carac­
terizează .din două linii şi un punct •. interpre­
tul, actorul Răzvan Vasilescu). Prezenta unui 

;~1~ 11~~,li ~ ~iJA. r~ :%~"s:~:/1~~: 
~~;~1A1n~:,~~='.~~eclr!l.~e '!r~~ 
de un film cu un fond sonor deosebii de bo· 
gat". 

Se pregAteşte pentru filmare cadrul 16. Nea 
Vali - adică ...-trul de lumini Gheorghe 

răspunde lncet, ezitind: • .Am venit să vă spun 
că n-o să-l mai vid niciodată pe Toma„ ." 
Dialogul se reia, in timp ce secretara de pla.­
tou. Vilma Stan. şterge calmă de pe clacheta 
Jurnal 1· şi trece ..lumat 2". Se trage cadr'!I 
431. Machieuza Florica V1eni adaugă un 
zbenghi roşu în obrajii palizi ai Cristinei 
(Irina Movili). Nu file de vină machiajul, ci 
frigul care se strecoară insistent în încăperea 

~:~:: ~~C:u:=u~i&"n~ ~~·n::~ă~~ 
seşte cu un climatizor. aparat de produs căl­
dură şi turnarea poate continua. Asistenta de 
regie, Viorica Zorilâ, R comunică ,.printre pi­
cături" regizorului că după amiază va sosi ac­
triţa Mariana Mihuţ, Interpreta Aglaei, „cea 

Valeriu - potriveşte ,Ja fix" trei reflectoare 
de zece mii. 1n timp ce operatorul, ajutat de 
Traian Popescu, măsoară intensitatea fluxului 
luminos. 

Cadrul 12, turnat 1 - dimineaţa, cadrul 27, 
turnat 1, cadrul 198, turnat... dimineaţa. Intre 
llmp, a-a ficut amiază. urmeazi o scurtA 
pauză pentru masa de prlnz şi ... din nou la 
drum, de data aceasta 1n · direcţia municipiu­
lui Slatina. Sub lumina reflectoarelor montate 
ln atelierul mecanic vor apare Inei dou6 per­
sonaje: directorul şantierului Olnică, Interpre­
tat de.„ directorul teatrului dramatic din Con­
stanţa, actorul Eugen Mazilu si Oana (aflalll 
la debut, !Init• Simona Mihăescu). Asistenla 
de costume Maria Peici şi costumlera Geor­
geta Bilan aduc sal0P..9le. o basma colorată 

Suni ora 12! 
SI ciocnim 
pentru succesele 
filmului românesc! 
( Daaa Dogaru şi 
Ion Besolu) 

dOminată de teribila curiozitate de a şti la ce 
lucrează, ascuns de lume, sculptorul Ma­
nole". 

~~,:"căzi~ =!re .:z=~ 
cele clteva cuvinte pe care ..sculptorul" Victor 
Ret>engiuc le rosteşte la un moment dat în 
film: ,,Am clştlgat o mare experlenţi. Arta-I o 
curai care nu lnceleazi toati viata. Cind ai 
eşecuri şi chiar dezastre, semnul bărbă~ei 
este să treci peste ele. Dar şi mai important e 
ca atunci clnd al succes si satlsfactii să nu 
uiţi ci arta e o lntrecete cu tine lnsuţi, in 
care trebuie să te depi"8şti mereu". 

• 

si un ceas ,1acord". lntr-un decor autentic 
(scenograful debutant Alioşa Stancu a adus 
doar mici completări) 18 va filma o 18Cvenţi 
compusă din două cadre. Oeocamdati se re­
peti. 

S-a tnrrat demult. Afară a nins, a plouat. a 
îngheţat, prin uşa lntredeschlsă vlntul lşi tri­
mite mesagerii reci, dar cine mai are timp, în 
.Jocul" discuţlillor, să observe amănuntele? 
Se fllmeazi Aurul alb, un film care prileju· 
teŞte .un debut la pute • .,. a patra·: debu· 
tează regizorul, operatorul. scenograful si in­
terpreta principală. 

Pltflină realizată de 
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