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Marea Unire
si traditia filmului patriotic

: Uniri, I-au atras pe noile baricade pe

Primul film romanesc de lung metraj,
In anlel (1912) avea sa
aseze cinematografia nationala sub
bolta unor semnificatii a caror am-
ploare si prof ni se

odata cu lrecere anllor. intr-o lumina
tot mai
grafiei romanesti a prehgurat. dintr-un
bun inceput, o inalta constiinta patrio-
tica, solidaritatea cu marile idealuri ale

poporului.

Cu toate stingéciile acelor prime con-
fruntdri cu aparatul de filmat, prezenta
actorilor marcanti ai epocii — sau a ce-
lor ce aveau sa devina, cu vremea — de
la Constantin Nottara, A. Demetriade,
Aurel Athanasescu, G. Ciprian, N. So-
reanu, |. Brezeanu la Aristizza Roma-
nescu, Elvira Popescu, Agepsina Macri,
Maria Ciucurescu, Sonia Cluceru, Maria
Giurgea este receptata, intotdeauna, cu
o0 nespusa emotie.

Entuziastilor inaintasi li s-a alaturat,
intru §i patrund isto-
riei, 0 stralucita pleiada de interpreti
contemporani, cei care si-au legat pen-
tru etermlate numele de epopeea cine-

capitol tial
si de?mnonu al filmului romanesc, asa
cum s-a conturat el incepind din anii
'60, cind apelul la istorie, evocarea tre-
cutului eroic, mai indepartat ori mai
apropiat, au devenit o preocupare siste-
matica, de inalta angajare patriotica.
in acest sfirsit de an 1988, memoria
cinefila recheama in prim plan coplesi-
toarea galerie a actorilor care au intru-
chipat eroi ai neamului, eroi despartiti
de mari arcuri de timp, dar uniti de cre-
zurile unice prin ardenta si statornicie
ale luptei pentru independenta si uni-
tate nationald. Dupa cum se subliniaza
in telegrama adresata presedintelui {a-
rii, tovarasul Nicolae Ceausescu, de
participantii la sesiunea stiintifica natio-
nala dedicata aniversarii a 70 de ani de
la faurirea statului national unitar ro-
man, 1 Decembrie 1918 a fost rezultatul
legic al indelungatei dezvoltari istorice
a societalii romanesti, al luptei eroice
desfasurate in decursul unei existente
tumultuoase, secol dupéa secol, genera-
fie dupa generatie, pentru dreptate so-
ciala, libertate $i demnitate, pentru fau-

rirea . statului napional ‘unitar roman,
pentru dreptul poporului nostru de a
trai liber si independent in hotarele fi-
resti in care s-a nascut si a viefuit de
milenii. Constiinta umtéw si continuita-
tii, dragostea nemarginita fata de pa-
mintul strabun, originalitatea si gradu!
sau inalt de civilizatie au conferit
poporului roman forfa de rezistenta in
fata tuturor vicisitudinilor |stone|

idei de o intensa rezonanta in consti-
inte infuzate in straturile profunde ale
artei noastre au dat nagtere unor creatii
de referinta. Cu un sentiment de aleasa
cinste, dar si de imensa raspundere, ele
au adaugat unei iconografii traditionale
.chipul viu" al actorului care, ,pentru
un lung si stralucitor moment" — cum

indreptatita mindrie, ,domn al Tarii Ro-
manesti, al Transilvaniei si toata tara
Moldovei* si-a gasit o intruchipare
exemplara in filmul acelorasi realizatori,
dupa cum accentul pe maretia gindului
omului politic care a fost Mihai a con-

“stituit piatra de incercare a celuilalt Vi-

teazul de pe ecran, cel insufletit de Vic-
tor Rebengiuc in filmul lui Constantin
Vaeni si Eugen Mandric:
cu trei pecefi. Acordurile de tragica,
dar inaltatoare lectie a unei istorii ce a
facut din neostenita sete de libertate
axul sdu central rasunasera pe ecran cu
citlva ani inainte, in filmul ce avea sa
hida, in fapt, ep noastra ci-
nematograhca Tudor (scenariul —
Mihnea Gheorghiu, regia — Lucian
Bratu), protagonist fiind un Tudor —

Dominante
in cele mai importante
filme istorice romanesti:
constiinta unitiitii si a continuitatii,
dragostea nemirginitd fatd de pamintul stribun

ST

spunea, odinioara, poetul — a devenit
Decebal, Mihai, Tudor sau Balcescu i
atifia si atitia altii. lerarhiile npolog-ce
sau mterpretg(we nu-si au alca rostul,

Emanoil Petrut ce unea patosul roman-
tic cu cutezanta lucida a conducatoru-
lui_ de oaste revolutionara. li vor urma,
in timp, pe masura ce .filele” epopesi

ecranul fiind larg deschis tu-
turor.

.Cine sinteti voi? — Stapinii lumii! —
Veti fi, daca noi vom pieri*!, Memorabi-
“lul schimb de replici dintre un dac si un
roman, dialog ce deschide, pilduitor,
filmul Dacli (scenariul-Titus Popovici,
regia-Sergiu Nicolaescu) pregateste in-
trarea in scena a neinfricatului rege De-
cebal, cu care neuitatul Amza Pellea isi
incepea cariera unor personaje monu-
mentale, al carei punct de virf va fi Mi-
hal Viteazul, cel care a izbutit, fie si

" pentru un rastimp atit de scurt sa dea

fiina unui vis secular, unitatea tuturor
romanilor. Maretia faptelor, a dinamis-
mului domnitorului care si-a spus, cu

ind eram in clasa a V-a de liceu, la Bra-
sov, locuiam pe strada Stefan Cicio-Pop. Ve-
cinul mele era nenea Tudor, muncitor
la LA.R., om umplu dar cu o impresionanta
oxpcrionﬂ de viata si dotat cu o uimitoare
memorie. Seri de-a rindul, sub teiul din curte,
imi doscmdu ochii mintii si sufletul pentru
istoria Transilvaniei. Fusese inrolat forfat in
armata austro-ungard, la un regiment de
honvezi, si luptase pe meleaguri stréine, pina
h mu; Grav rinit, revenise acasa. Eveni-

vor capata tot mai multa con-
sistenta, autoritarul Viad Tepes, neindu-
rator, aprig, dar drept, cu straluciri telu-
rice in viziunea lui Stefan Sileanu (sce-
nariul — Mircea Mohor, Regia — Doru
Nastase) insinguratul, de multi neinje-
lesul Voda Lapusneanu, cel care ac-
cepta puterea ca pe o povara ce trebuie
indurata, asa cum ni-l infatisa splendi-
dul film al Malvinei Ursianu intoarcerea
lul Voda Lapugneanu, prilejuind actoru-
lui George Motoi o crealie de zile mari
Desi aflati la inceput de drum, tinerii
actori Cornel Ciupercescu in rolul lui
Nicolae Balcescu, Vliad Radescu in
Avram lancu din ampla evocare a anu-
lui revolutionar 1848, Muntii in flacari si

La ra rilor furtuni ( iul.
— Petre Salcudeanu, regia — Mircea
Moldovan) au purtat cu credibilitate
vestimentele acelor eroi al caror gind
de libertate si unitate nationala a cute-
zat departe.

intr-0 fireasca continuitate, idealurile
lor vor da aripi marilor barbati de stat si
de arme omagiali de cinematografia
noastra in evocarile momentului Unirii
principatelor de la 1859, razboiului pen-
tru independenta din 1877. Alexandru
loan Cuza, o notabila compozitie a lui
Florin Piersic in filmul Rug si flacar
(realizat de Adrian Petringenaru dupa
romanul lui Eugen Uricaru), vasta gale-
na din Pentru patrie (regia — Sergiu
Nicolaescu): generalul Cernat (Amza
Peilea), colonelul Cerchez (Mircea Al-
bulescu), Mihail Kogalniceanu (George
Constantin), maiorul $ontu (Iurle Da-
rie) dau ile unui imp
portret al increderii in destinul unui po-
por. Cuvintele avintate ale multora din-
tre ei, ramase in paginile cartilor, ale
documentelor au rasunat pe ecran cu o
rezonanta tulburatoare dupa cum, vor-
bele prefigurate ale unor personaje le-
gendare au capatat legitimitate.  Altfel
nu se poate maicula — spunea ,eroina
de la Jii* in filmul Ecaterina Teodoroiu,
vrind sa explice temeiul neinfricarii .
Cind simte primejdia, leoaica sare sa-si
apere puii. Asta-i pravila firii“. Rostite
de fragila, vibranta interpreta a Ecate-
rienei Teodoroiu, actrita Stela Furco-
vici, _eternizeaza aceasta ,pravila“ ce
vine de departe $i in numele careia De-
cebal a ales moartea, respmgmd supu~
nerea ned a, iar | Ho-
rea a primit martiriul cu frumea sus.
Personajul statuar, dar atit de uman,
imortalizat de Ovidiu luliu Moldovan in
filmul lui Mircea Muresan §i Titus Po-
povici, uman si in temeritate si in sufe-
rinta, imbratiseaza, intr-o ultima privire,
un pamint parca fara de hotar, pamintul
unei tari ce avea sa se nasca peste
veac, din neistovita lucrare a celor care

_ au facut din apararea libertatii i a uni-

tafii nationale ratiunea de a fi alor si a
tari.

Magda MIHAILESCU

Geografii sentimentale

Alba lulia ca simbol

Marii
care se
angajase, fara arma, dar cu tot sufletul lui
mare de roman, nu odatd umilit de sovinis-
mul comandlnvlor stréini pe care ii avusese.

Erl un bun povosmov parca intorcea melo

nei carti te. De ce, nene Tudore,
hmb intr-o_zi, ﬁ zice strazii noastre stoim
CIcio-Pop7 Cine a fost? Parca-i aud $i acum
domoala, in care vibra emotia, vorbin-
du-mi despre stofm Cicio-Pop, re doc-
torul Vasile Lucaci, Al. Vaida Voivod si alte
ale anului

gindul mi s-a intors cu 40 de ani in urma la
nenea Tudor, cel care-mi trezise pasiunea
pemru istorie. Am simiit atunci o acutd ne-
voie sa-l am linga mine. Ar fi fost un admira-
bil consultant. Dar nu mai era posibil!

In muzeele din Alba-lulia, Cluj, Blaj, Sibiv
$i Brasov am filmat documente inedite si re-
velatoare ce subliniau activitatea desfasurata
de fostii luptatori din armata austro-ungara

1918, pe care avusese norocul sa In cu-
despre entuziasmul care cupri
Brnwv in timpul alegerii ddogutne: $i
1ovmlrii Garzii Nationale.
wVeniti la Alba-lulia!“ era chemarea entu-
ziasta, vibrantul indemn care se auzea pe in-
tregul drum parcurs cu trenul, alaturi de zeci
i zeci de delegatii, pina la Albl-lulll. ..Gm--

la Viena si Roma, in consilii natio-
nale, senate militare, si legiuni de luptatori ce
purtau denumiri nemuritoare: Horea, Closca,
Crisan, actiuni dedicate aceleiasi fierbinti si
firesti nazuinte: unirea tuturor teritoriilor co-
tropite, cu patria-mama, Romania.

La Sibiu, am filmat un steag al luptatorilor
a caror deviza era: Jnat bine murim in lupta,
decit sa fim sclavi iara” — indemn si dorinta

tea de jertfa si slava a
Repeta cu mindrie faptul ca puitase si el
steagul Bragovului pe strazile Alba-luliei. Am
fost deosebit de emotionat s gasesc aces!
steag intr-o vitrina in sala Unirii din Alba-iu-
i fost primul cadru pe care i-am filmat si

pentru eli de sub jugul impi-
lator al autoritdtilor stréine, pentru libertate
nationald, unitate etnica si independenta. Fo-
tografii, circulare, adrese, articole din ziarele
vremii care subliniau teribila prigoana, cutre-
muratoarele acte de teroare si neasemuile

atrocitafi la care fusese supusa popuu(ll ro-
mana din teritoriul smuls Romaniei 1940,
prin odiosul at de la Viena. Era lnbutul
de singe’ pe caro-l platea, din nou poporul
roman, atit-de ungul

n drumurile sale, echlpn de filmare a Stu-
dioului Armatei des-

rele. li auzeam, pronuntind numele lui Horea
si Avram lancu. Si-ntr-o dimineata, oslﬁsu-
rind steagul tricolor, s-au suit in carute si-au
piecat la Alba. i-au insolit o vreme si alfi lo-
cuitori. Tot timpul strigau: ,Mergem la Alba
sa facem Romania mare".

La Alba-lulia, fixind in cadru monumentul
ridicat in amintirea martirajului marilor eroi
— Horea si Closca, am filmat cimpul pe care
a avut loc cutumuritonmn executie. ,Cimpul
lui Horea™, de lupte si jertfe, din care
se intrupeaza, urcind din adinc de istorie, vi-
sul dintotdeauna al tuturor romam!ot din
stravechea vatra a Daciei: ire — un
vls de aur pomm infaptuirea cirulu au luptal

de Am

al:tunt in Mmul dospn Unire, cum era si fi-

resc, statuia ecvestra a lui Mihai Voievod —

Intiiul restaurator al Daciei strabune.
Pasiunea pentru filmul de inspiratie istorica

pre Unire a filmat cu emotie iocunle _unde
s-au adunat si au acti dupa larg

a pentru mine, inca de la inceputul
ld itatii de cineast, de aproape trei deeenn.
un crez. Sint numeroase aces!

damocnllco. consiliile si garzile nationale. La
Lupsa, 3' Galtiu, Sibiu, Sibiel si Rasinari, $i
in multe alte locuri unde si azi locuitorii ase-
zarilor se aduna constant, amintindu-$i actiu-
nile de atunci, din vara si toamna fierbinte
ale anului 1918, intreprinse de catre mosii si
parintii lor.
La Lupsa, in muntii Apuseni, nenea Albu,
i local de grafie —

muzeu care este in cea mai mare masura
creatia sa — imi spunea: ,Aveam cam 10 ani
cind s-a_format garda nationala in comuna
noastra. imi amintesc si azi de camenii aceia
Se adunau seara de seara chiar aici, in fala
cladirii. Pe chipurile lor parca stralucea soa-

pehcula Dar parca mai aproape de suﬂel im
sint ultimele: Oastea lul Horea. Pe aicl nu se
trece! salveazd $i, binein-
teles, acest recent film, inchinat memoriei ce-
lor care acum 70 de ani au realizat prin cre-
zul si fapta lor ,ARomania mare, una si nedes-
partital” Am pus in acest film toata daruirea
mea si un pios gind pentru nenea Tudor, un
.Jon Creanga" al tineretii* mele,

DUMITRU SECELEANU
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Creatia hterara, artistica
trebuie si realizeze
noi opere
care sa oglindeasca
uriasa munca
a poporului nostru.
Avem nevoie
de noi romane,
noi piese de teatru,
noi poezii
in care eroii principali
sa fie muncitorii,
taranii, intelectualii,
cu preocupirile lor,
cu dorintele lor
de progres, de bunistare,
cu hotarirea lor
de a contribui
la faurirea socialismului
si comunismului
in Romania.

Nicolae CEAUSESCLU

_ TRAIAS
IN FRUN
TOVA

ﬂlll. EBIIINIST AOMAN
IIETABUL SAU GENERAL,

Filme mai bune, cu spirit combativ, revolutionar

Ampu dezbatere desfasurata timp
indelungat in intreaga tara pe margi-
nea Tezelor din aprilie — document
programatic de exeepuonalé insemna-
tate pentru (eom si practica construc-
pei gl
culminat, la sﬁrsnul lunii noiembrie cu
lucrarile comune ale Plenarei C.C. al
P.C.R, a organismelor democratice si
organizatiilor de masad si obstest
Plenara la care au luat cuvintul sute de
participanti, analizind intr-un exigent
spirit de raspundere critic $i autocritic
activitatea diferitor domenii. Bogatele
sugesti, propuneri constructive de im-
bundtifire 2 muncii supuse largului for
democratic — 0 adevarata Conferinta
Nationald™, cum 0 numea secretarul ge-
neral al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu — vadesc procesul demo-
cratizani profunde in toate sferele vietii
noastre de ‘stat si de partid.
Magistrala Expunere din 28 noiem-
brie a tovarasului Nicolae Ceausgescu ti-
nutd in cadrul Plenarei, Expunere refe-
ritoare u stadiul actual al societatii so-

sistind asupra raportului strins, dialec-
tic care existd intre teoria $i practica
revolutionard. ,Cu cit nivelul ideolo-
gic-teoretic va fi mai ridicat, cu atit mai
mm se vor duv:.na conceplia gl spiri-

organizatoric-pr ﬁ realizarea po-

Hiticii gomub. astfel ca intr-o

adi mnl .emnm- loouueq;-
transforme inir-o puter-

nicd lorli“ _ indemna inaltul documenl
de partid. ,O adeviratd for{d motrice a
inaintérll intregului popor pe calea so-

amil in urma
a activitatii formativ-educative fata de
perioada anterioard, un nivel general
mai putin multumitor al realizarilor
cultural-artistice, se cere, in acelasi do-
cument mobilizator, sa se raspunda mai
bine si intr-un mod mai profupd.crealtthr

pr {
evitind dogmatismul, formulele rigide,
inchistate care si-au tréit :mul

clud conflictele. Cerind artei sa adopte
. © atitudine mai ferma. fata de diferitele

r ite ale fre-
cutului, si combatd conceplii retro-
grade, lenea, obscurantismul, necin-
stea, sa blcnumsca starile de lucruri ne-
gative, secretarul general al partidului

de specialitate, atit in presa cit si in
compd’itnllo deuiw:ge in c.drul mare-

lui §
~— au repr pozitii arti evolu-
ate, lngnjne in conflictele dramatice
ale contemporaneitatii. Ale realitatii co-
tidiene clu — eumI spunea tovarasul

atragea atentia ca nu lrebune

dez-

P in

il Plcnlol din 28 noiembrie —

fortele ale i
du-se, astfel, caracterul !enlpeuuc al
satirei sociale. ' Dimensiunile ei

nu trebuie privitd si deci reflectatad in

un _m triu cl ca un
uma- | drum de lupti ;l.' munelm“' i
lucid, in re-

nist-constructive, specifice,
teri, umorului stenic romanesc.

~Avem nevoie — se preclzeué lim-
pede — de filme, de plese de teatru mai
bune, cu spirit eombdlv revolufionar”.
Filme ce nu se pot realiza decit prin
eforturile convergente ale tuturor facto-
rilor de creatie, productie, tehnica si or-
ganizare, stiind ca cinematograful e §i o
industrie moderna, nu numai o arta a
secolului nostru.Aceste filme mai bune

Ia citate gl teze in
poate apela ¢ A

si per dez-
voltarii we vnloare perfecﬂonarea
economico-sociale, dezvol-

bonar! rolul statului si al org;

volutionare in strinsd ra cu noua
uncnoresﬁ-revo!u- etapa, cu noile reall , pastrind insd
P Pl piritul revolu-
{ionar in intreaga activitate“. Acest spi-

democratice; cresterea rolului Pamdu-
lui Comunist Roman si activitatea ideo-
logicd, politico-educativa, ridicarea ni-
velului de cunoastere stiintifica, de cul-
turd, .a constiintei rcvoiuhonlm — Te-

rit dinamic, revolutionar, mereu cerce-
titor de nou, reprezinta pentru artist

»Nu se buie sd por , de la o
I asupra i poli-
tic-artistic, incepind cu propunerea

unui Mm_ cu sfera lui tematic-ideatica

darea existentei de zi cu zi a contempo-
ranilor nostri, cu succesele, dar si cu
dlﬁeulmlle ei, l-au dovedit citeva mmei

aanli. umiliali ca Nolu sau lelo
tins, Mi

iofi
lul. L-au_dovedit ernice satire so-
ciale, biciuind vechi moravuri inca peri-
culoase, satire realizate de pe pozitia
increderii in biruinta: noului, cum au
fost Secretul lui Nemesis, Buletin de
Bucuresti; I-au dovedit ecranizari dupéa
opere celebre care au desprins, cu ma-
turitate artistic, esenta unor realitati_
— ne referim la filme ca Moro-

cu cop-a dard. O con-

ceptie

noului asteapta pnnidul de la creatori.

O gindire constructiva, ?isind solutii

originale si nu recurgind la cai batato-

rite, la expresii artistice depasite. Nu
poti realiza, de pilda, portretul cinema-

tograﬁc al unui tinar cercetator intr-un

conditia vitala a creatiei sale.
armomzérh operei cu suflul si auﬂetul

prezintd o stralucita si lizé
prolund creatoare a udulor si reaméﬂlor

in care traieste si actioneaza

creatorul, prin faptul sau de arta. $i

lumina cerintelor fundamentale ale opo-'

cii. §i in cadrul aceastui tablou atit de
vnst si de complex al desfasurdrii tacti-

cii i strategiei p-'hduml in grandioasa
e

educativd de formare a omului nou cu °

o inaltd eonsamu revolutionara — acti-
de secretarul

portantd deosebita in actuala etapa, in-

nu numai printr-o inregistrare
factologica a realitatilor, ci printr-un
efort de a infelege shintmc $¢ a repre-

heie al stiintei contempo-
rane, ori profilul moral profesional al
unui muncitor de inalta calificare, pose-
sorul unor cunostinie superioare,
recurgind la scheme dramaturgice préa-
fuite, simplificind cauclerde. reducin-
du-le la dihotomii greu de acceptat

zenta mai bine sensul
esenta acestor mutatfii protunde de
congtiinta, realizarile minunate ale con-
structorilor eontampouni dar, cum se

pentru ibilitatea fui anului
2000. Procese de avengura istoricd ce
se daslsaolri sub ochii nostri ades ui-
miti de ngumm impetuozitatea lor,

P

rilor lor in m sint i md:-
¢l in_care sint muite daln-
fe*. in orice opera de arta, in cazul nos-
tru in film e necesara o intel e dia-
lecticd a realitatilor din care nu se ex-

derne, nu pot ﬂ E
formule dramaturgice minore,

mente mlnlmdlzmto. Cele mai bune
filme ale anului trecut — succese omo-
logate si de publicul larg si de critica

i rurale mo- |
erz:* in Imaglnl .7"

metii, ca Fliacari pe comori.

Sint doar citeva din exemplele de

jord angajare artistica si_civica a d—
nmﬂlor romani. Se cere insa de la noi
mai muft ?i mai profund creator, mai in-
draznet sustinerea modelelor de
etica revolutionara.

Putem spune cd ‘existd la ora actuala
acele talente cinematografice capabile
de rostire profund emotionald a unor
adevaruri de viata, astfel incit u stimu-
leze o intrecere din ce in ce mai ambi-
tioasd intre realizatori de toate genera-
ﬂw" filme clre sd eonspundi prdmtih

A cunoq e bine ncatte ce-
nn'o ale omului de azi, a le transforma
in tot atitea fapte de artd, vii, autentice,

mobilizatoare, este i
tului pe care 1l traim.
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deal de unitate
a natiunii
(Baidlia din umbrd
de Andrei Blaier, cu
Dan Condurache
si Mircea Jida)

Acelasi

la ordinea zilei: scenariul

| Concis despre concizie

mani{a, sau gratia, in balet? Insdsi ideea de
gratie nu este altceva decht o idee a conciziu-

Fome multe dintre filmele pe care le ve- | se la uncle povestiri ale lui

dem sint prea lungi pentru ceea ce

Acest neajuns izvoraste din 5,,,;.9.;,,,'5. Gorki, Cehov i scria acestuia intr-o scri-
unor autori de a transmite mesajele lor cu | $08re: .Sint opere minunate, opere model
ima viteza si i in de (...) Singurul lor defect este lipsa de masura,
timp si de spatiu. de grafie. Gratia se manifestd cind omul
Unil ar putea socoti aceastd observatie cu cheltuiegte un numar cit mai mic de miscari

pentru o anumitd actiune. Dumneata,

Im ca vizind, cu deosebire, latura cheltuiesti prea’ muite

vorbesc
ntmduunl despra faplul ca ceea ce deoae-

pnvile Il

beste
de cel snlnﬂhc deoomiv este tocmai calita-
ca

retice, abstracte, pe un tarim al practicii. Ast-
fel, in filmul C $e poate remarca 0 com-
pozitie de tip B-ABC. Naratiunea aici nu ur-
meazéd cronologia faptelor. Ea cu

Dincolo
si dincoace
de ,Muntii
in flacari“,

un singur crez
(Munyii in fldcdri
de Mircea
Moldovan,

cu Viad Ridescu
si Paul

jucétor incearca sa forjeze destinul dupa ce
zarurile au fost aruncate, in dorinta de a co-
recta mersul bilei, de a-i imbunatali efectul
Si ei fac acest lucru recurgind la gesturi, pe
cit de neasteptate, pe atit de inoperante si
hazlii: strimbaturi, incercari de dirijare .cu
limba", gesturi vane din miini, tensiuni ,din

sold”, miscari de picior, ca la menuet etc
PmMmd de aceste momente am facut stop
cadre pe fiecare portret, fixindu-| in cele mai
neasteptate i comice pozilii, in vreme ce in
sunet se aude numele eroului: Rusu lon,
Rusu llie, Rusu Cornel.. De 12 ori. Astfel
aceasta ingiruire de nume, care ar fi i putut sa
fie greu de suportat, devine captivanta si de-
finitorie pentru fiecare..Al doilea moment de
o valoare asemanatoare se afla la sfirgitul fil-
mului, cu prilejul nuntii de aur a parintilor. O

in

grup
-ntmagl familie cu sofii, copii i napoﬂ S

momentul in care un tindr este adus injun-
ghiat la spitalul de urgentd unde e gata.sa
moard, in urma unei lovituri de culit. Deciara-

pare sa nu se mai sfirseasca, fa-

m-lm numarind aproape 100 de sufiete.
Dar ceea ce accelereaza in chipul cel m'aA

la efi-

rea mortii clinice o dispe-

rata pentru reanimarea lui, care este mrnati
pe viu. Urmeaza IW operatia definitiva, sal-
vatoare. Filmul revine abia apoi la imprejura-
rile in care a fost injunghiat (A-ul). Apoi se
réintoarce la B, confruntindu-l pe agresor,
scos, in acest scop, din inchisoare, cu imagi-
nile iei teribile pe care a suportat-o

tea comunic el se adreseaza nu doar na dintre sursele importante ale conci-
mintii, c¢i mai cu deosebire simtirii; ca in znev in film este,
acest slatom de limbaj se transmit nu doar g de a stéplm al un ro-

idei, ci, in primul rind, sentimente.
Fara a naa lcosto adevaruri trebuie sa
i in cele din
urma, tot niste ldou chiar daca pe o cale mai
strins legata de sensori. Dar oricare ar fi ac-

T Tt
centul pe care-l punem pe specificitatea ar- l‘unblmea unui fllm
tei, un lucru este cert: una dintre componen-

tele de baza ale valorii, in artd, o constituie nu € o p{oblema
de re a de cantitate.

Un film.
e prea lung*®
cind nu-l urmaresti
~cu sufletul la gura®

ideii,

prin acest sistem da hmbl; lar procesul de
cmatle in film, ca $i in alte arte, se dovedeste
a nu fi altceva decit continuul efort al autori-
lor de a-si aerodinamiza limbajul cu scopul
unic de a-i spori expresivitatea si ca atare, vi-
teza de pétrundere in constiinia receptorilor
Ce altceva decit un superb efort de esentiali-
Zare, de fapt de conciziune, pe plan spatial,
reprezinta cocosul sau pasarile lui Brancusi?
Si ce altceva reprezinta dansul de perfor-

man, o schita, un tablou, o bucata muzicala,
in speta un film, probeaza cel mai deplin gra-
dul de maturitate artistica a unui autor. Daca
am impaérti un film, din punct de vedere com-

Reluare
Atentie se filme
rgiu Nicolaescu, regizor

victima si se incheie cu C-ul — un fel de
concluzie care condamna, desigur, nu expli-
cit, ¢i vmpll?t violenta, gestul nesabuit al

aqresorulua filmul viizut de la
un metru indlfime, exceplmd pretextul, dez-
voltat in ic, care este Itatut

unei naratiuni dlreae (postasul aduce unui
copil o scrisoare) tot restul filmului este con-
struit pe o naratiune indirecta (citirea scriso-
rii de catre destinatar). inafara de faptul ca
acest tip de naratiune: permite o seleclie mai
I;be'l a faptelor, dupa necesitatile expmw;;
tatii si

pn|o]uwsle com:omnem

o buna ocazie de

pro-

prie stilului de qmdlre al unui Doptl Stilul se

dovedastn astfel, si el 0 sursa de conciziune.
I de lucruri disp:

confuzia si anarhia, straine stilului sint

straine si expresivitatii si conciziunii.

o imponami sursa a conciziunii in film o

tului si f atunci cind
sint folosite |udlclos Cadrul cmematoqulhc

pozitional, in partile sale cele mai g
am putea distinge in cadrul sau cel putin (ral
parti: introducerea, tratarea si incheierea, cu
aite cuvinte o structura de tip ABC, care este
bineinteles, structura cea mai simpla. Intro-
ducerea, A, care mai poartd denumirea de
expozitia filmului, prilejuieste punerea pro-
blemei, enuntarea ei, sau — cum ar spune
Tudor Vianu — ea efectueaza procesul de
izolare a unui fapt de viaja din contextul ge-
neral al realitatii, propunindu-se dezbaterii $i
tratérii lui.
Acest moment, ce ocupa, de obicei, pina la
o treime din lungimea filmului, il fereste de
prolixitate, de o incarcatura munlﬁ de fapte
ABC

si protagonist in M1 | Mare
Alexandru Popa in rolul
copilului Mihail

este sing mp a carui du-
rata coincide cu timpul obiectiv. Si totusi,
chiar in limitele lui, comunicarea poate fi mai
eficienta, sau mai putin eficienta, faptul de-
pinzind mult de compozma cadrului, de ele-
mentele ce intrd in cadru, de miscarea apara-

cienta ei extraordinara si la conciziune in film
este montajul si limbajul figurativ. Despre ele
, insd, cu alt prilej.

Ca o nota veseld cu care as incheia aceste
rinduri despre conciziune as aminti faptul ca
un gazetar chinez, vazind acest film a avut
curiozitatea sa se deplaseze din China in Ar-
deal, la Agnita, ca sa verifice dacé poate sa
existe aievea, undeva, in lume, o familie cu
12 frafi, toti tractorigti. ,Citi frali sinteti?” a
intrebat el. .12, i-a raspuns lon, cel mai mare
dintre frati. ,Si tofi sinteti tractoristi?* Nu
numai 11 sintem tractoristi. A doudsprezecea
este o sora care nu mai este pe tractor, lu-
creaza acum in atelier”, i-a raspuns lon, oa-
recum, ,vinovat”, spre hazul gazetarului chi-
nez, care avea sa scrie un reportaj de mare
rasunet in Jemin-Jibao.

Ca o concluzie generald as aminti faptul ca
dacé conciziunea este o importanta compo-
nentd a valorii in film, ea este, la rindu-i de-

de sicaim
arta nici nu polte exista o altad masura a con-
ciziunii, sau a lipsei de conciziune, decit ex
presivitatea artistica si lipsa de expresivitate
Ultima ducind, intotdeauna, la senzalia de

fungime.
Titus MESAROS

Lavrie) |

,,6ei mai buni“

tului $i de focali Prin in-
formatiei, ori vslaua ce se poate stabili in
chip rapid intre elementele din cadru, intre
ansamblu si detaliu, toate aceste mijloace pot
mari viteza si eficienta comunicérii daca sint
judicios folosite. Dimpotriva, un pﬂnorumlc
sau o transformare, nejustificatd de stringen-
tele comunicarii, pot determina o alungire
muma marcata de momente moarte ce duc

asigurind p
este forma cea mai generala si mai simpla a
unei compozifii caci filmul poate incepe nu
neapérat cu A-ul, ci bundoara cu B-ul, in
care caz avem o compozitie de tip B-ABC. cu
C-ul, respectiv cu deznodamintul, in care caz
compozitia va fi de tipul C-ABC, sau sa fie
structurat pe alte baze (capricile memoriei,
asociatiilor de idei, etc) in care structura sd
Fara fie inexistenta, fie arbitrara (vezi filmele

Alain Resnais) — totul depinzind de ga-
rantiile de expresivitate si conciziune pe care
le poate asigura o structurd sau aita. Filmul
de scurt metraj care este 0. buna scoald a
conciziunii, ridica foarte des pfoblome care
privesc exprimarea lapidard, nevoia de a in-
globa in spatii restrinse, cit mai multe infor-
matii.

Voi recurge la citeva exemple in care nu
am in vedere, neapdrat, niste judecali de va-
loare, ci dorinta de a muta consideratiile teo-

fii filmului.

ln filmul Nunta de aur care nu avea decht
300 m lungime, se punea problema sa portre-
tizez 12 eroi, 12 frati tractoristi, cu familiile
for. Am cautat, ca atare, sa gasesc citeva
scene-cheie care sa-i reuneascd, spre a-i
portretiza, intr-un spaliu cinematografic cit
mai restrins. Am gasit doua scene care m-au
slujit pe doplm onminﬂ de faptul ca tofi fra-
fii in nmpul
liber, am organlzal o intrecere de popice in
care jucau doua echipe: de-o parte Frafii
Rusu®“, de alta ,Restul lumii”. Am filmat pe
fiecare dintre frati aruncind cite o bild. Cui
nu-i este familiar jocul de popice trebuie sa-i
facem cunoscut cd in aruncarea unei bile
exista un moment ce poate defini personajul
intrat in joc: si anume, cele c secunde
scurse intre aruncarea bilei, pina cind
aceasta parcurgind pista, loveste popicele.
De ce? Fiindca in acest scurt interval fiecare

https //blblloteca digitala.ro

i benzile inregi in timpu
dcscu‘ulor cu absolventii claselor a Xll-a &
unui liceu bucurestean si incercam sa-i c<
nosc. Urma sa realizez 18 ani. Stop
film ce-si propunea o pomellzare a gene'i-
tiei si a virstei si, firesc, incercam sa-i inteleg
Céautam, nu-i asa, esen‘lulul definitoriul, ce
-ul care sa-i caracterizeze in profunzime s
iata, ceea ce mi se
se incilcea din ce in ce. Lucrurile — credeam
eu — bine lamurite deveneau confuze, com-
cluziile imi pareau neclare $i singura certi.
dine era ca n-as fi fost in stare, atunci o
afirm nimic coerent despre tinerii ale caror
voci le ascultam $i care — acesta-i paradoxu
— imi vorbeau exact cum imi dorisem: des-
pre lucruri esentiale, definitorii, caracter-
zante, profunde...

O afirmatie era imediat urmaté de o negams
a aceleiasi idei. Asa erau toate benzile. Fe-
care péarere avea aerul ca e contrazisd de =
alta si, analizindu-le in parte, fiecare parea =
felul ei era, justd. Dar concluzia? Adevars™
Certitudinea?

Vocile polemizau intre ele, dar dincolo o=
aceasta exista o altd polemica, una nedecis
rata, dar sesizabila, in fiecare nuanta a fiecs
rei replici. Cu cine polemizau? Cu noi, resiu

. Mai exact cu prejudecatile noastre. D
daca izvora din prejud for cum




post gala — Piatra Neamt

Gopilul, un mare personaj

intec in zori un film pentru copii? Un
film despre un copil care din muita dragoste
pentru ai lui, de patrie, de locurile natale, de-
vine in timp de razboi, erou. Si e o mare
sansa ca o pelicula realizatda pentru televi-
ziune sa poata avea $i intilniri cu publicul de
cinema, asa incit autorul sé poata verifica di-
rect efectul emotional produs. Am avut
aceasta bucurie in vara, la Costinesti, unde
Cintec in zori a fost prezentat in fata a nume-
rosi tineri §i, mai.recent, la Gala filmulul pen-
tru copli de la Piatra Neam{ unde a obtinut
marele premiu pentru film de fung metraj ju-
cat. Urmaream sala plina de copii, reactia lor
sensibild, calda, inteligenta, la cutare ori cu-
tare secventa si o serie de temeri ale mele ori
ale altora legate de lungimea filmului (du-
reaza doua ore si jumatate) de faptul ca nu
toate secventele au actiune asa cum le place
copiilor — se spulberau. Micii spectatori erau
tot timpul 1oane aproape de pevsona]ul care
tata-
Iu| Cind in hnal mccul panizan e impuscat de
srmaritorul fascist in podul casei cu porum-
bei, in timp ce cinta la faragot melodia ce-i
aminteste tatalui prizonier, de casa, auzeam
in sala la mcepul un murmur de uimire sin-
dignare — sa impusti un copil, si inca pe la
spate!? —, apoi s-a petrecut ceva cu totul
cul gi-a hi
sensul §i au inceput... aplauze. Se produsese
probabil un fel de transfer psihologic dinspre
etic spre eslanc imaginea (foarte humoasa
de ba) a at
momentul traglc intr-o metafora poetica a
mortii eroice. Metafora la care concurau lu-
mina argintie a zorilor, porumbeii ce-si luau
zborul speriali, nostalgia cintecului de dor,
steaua ce cade, mireasa, caii... $i abia cind
calul alb se apropie de ucigasul fascist, se ri-
dica in pi si-l
omorirea copilului, s-a produs calharslsul
Copiii s-au sculat si au aplaudat scena sanc-
tionarii (de astadata firesc) dar au acoperit
(din pacate) vocea-amintire ce umple cimpia
cu acel — taicutuleee! — sfigietor. Sigur, Cin-
tecul...
dar el era construit incd de la scenariul lui
Dumitru Carabat, din unghiul copilului, care
tréieste cu o intensitate deosebita fiecare
drama intilnita. Un drum initiatic complet, cu-
prinzind o experientd de o viata intr-un
timp-limita.

Reanismul — ades brutal, cerut de situatiile
dramatice — e echilibrat de citeva elemente
poetice, de basm: calul alb si relatia lui cu
Matei, imaginea usor idealizata a fetei din
sat. moartea Mariei intr-o rotire ca un dans in
cimpul cu flori, scena care, in imaginatia co-
pitului, se transforma intr-un tablou de nunta
bombardarea trenului, cind pustlul simte mo-
mentul cumplit mai intii prin nelinistea,
spaima cailor, apoi, cind ei sint cuprinsi de
fidcari — citat din Visul callor sélbatici de
Rossif — copilul alearga printre explozii sa le

noi, obligatoriu, trebuie sa avem prejude-
despre ei? Oricum cert este ca polemi-
n egala masura, atit cu imaginea despre
cea _induiosator de alb — imaculata” cit si
cea negru de fum — esenta purd“ —
2 proprate flor formuiari.

n general ne caracterizeaza zburdalnicia,
asa la cel mai inalt nivel"

Sintem superficiali la prima vedere. Poate
parem superficiali, cd se pare ca vrem mai
multa distractie decit invatatura, dar numai in
aparental”

Superficiali, deci? Poate mai degraba o ie-
sitd din comun aplecare spre ludic. Dar daca
aceasta vine dintr-un prea-plin de energie si

Fh”

ppe

vitalitate debordanta? Dintr-o mare bucurie |

de a trai? Bucurie exploziva ce se cere con-
sumata exploziv...

.Sintem foarte liberi!"

$ocheaza7 Probabil. Poate prin franchetea
cu care vorbesc despre ei si despre ceilalti
Poate prin mdependentn reald si prin cea afi-
sata. Poate prin libertatea aceea interioara pe
care in secret le-0 invidiez. leenalo Dar e o
libertate nt —

nu gratuit, cu toate raspunuanle sporite pe
care le presupune orice forma de libertate.

.Sintem capabili chiar a da mai mult decit
se asteapta de la noil"

Asta este lucrul care ne place cel mai mult.
Sa dam exact cind nu se asteaptad nimeni!"

Cind nu se asteaptd nimeni! De ce doar
atunci? A, desigur, tentatia frondei, a non-
conformismului. Dar daca este dorinta — a,
cit de nobilal — de a putea ceea ce nimeni
nu poate?

4Da! Vrem sad ne remarcam cu orice pret!

nu le era adresat anume celor mici, .

Cum se fac filmele
pentru copii?

Ca pentru adulti.
Doar

cd mult mai bine

dea cailor drumul — scena deosebit de grea
de filmat pentru toata lumea, nu numai pen-
tru interpretul de 11 ani care s-a comportat
ca un adevarat.. ostas.

Si pentru ca am numit o secventa grea, in
care interpretul Mihai Bratila s-a comportat

admirabil, as aminti si o alta — deosebit de

gesta-
povns1 Secventa dura si la T!mure — numai
de asta data Mihaita nu stia cum va evolua
scena interogatoriului cu translatori: intreba-
rile for in citeva limbi strdine, sagetau aerul
in chip naucitor pentru copll apoi_ciinii_care
s-au napustit, unul din ei a rupt lesa sarindu-i
in piept, Mihai{a s-a luptat, cu adevarat cu Ci-
inele pina acesta a fost imobilizat. $i totul fil-
mat de Constantin Chelba din unghiul su-
biectiv, al copﬂulua prim-planuri alternind cu
detalii. Sigur ca am folosit pentru realizare
momentele critice un manechin, dar oricum
totul a durat vreo citeva ore, timp in care mi-
cul interpret s-a incarcat de teama, deruta si-
tuatiei si astfel prim planurile i-au iesit impre-
sionante. Mihai Bratild e un interpret céaruia
nu-i poti obtine trairea in fata aparatului decit
cunoscindu-l bine, intuind cum va reactiona

l lemente de basm intr-un film al realismului dur
wriul: Dumitru Carabat; regia Dinu Tanase:
onstantin € helbha
Rodica Horobet,

Fiecare trebuie sa fie altfel decit celalalt, indi-
ferent de domeniu!”

.Si sa faca mai mult decit celalalt intr-un
domeniu!"

Deci, exact cum banuiam. $i totusi a con
funda sau a pune pe acelasi plan .a te re
marca” si ,a face mai mult decit celalalt’
intr-un domeniu nu-i semn al unei |e$|r| din
comun? Oricum, ce e cert este ca acesti ti
neri mi s-au parut ca au o scara bine preci-

Cu; Vihai Bratila,
Dan Badarau)

ronica documentarului

intr-o anumita situatie. Am stat foarte muit
impreuna inainte de filmare, ne-am impriete-
nit, e un copil sensibil si inteligent, cu 0 mare
tenacitate, voin{a (a invatat in citeva zile sa
calareasca) are multa lor‘i de concentrare.
Cuo sa-l faci sa ce do-
regti de la el, sa+ explici si ceea ce-i explici
sa fie logic, rational, avgumenm El vrea sa-i
dai toate
care le ceri si daca nu le m(elege ori nu le
simte, ca atare, se opreste la jumatatea ca-
drului si parca te intreaba din ochii lui inteli-
genti: de ce asa? Am lucrat cu ei cum lucrez
cu ,un actor cerebral”, nu I-am luat ca pe co-
pii, in parc, cu bomboane. Am discutat inde-
lung inainte de filmare despre atmosfera po-
vestirii, despre relatiile dintre personaje. Ne
creasem chiar in timpul filmarii un fel de co-
duri ale noastre, care ii aminteau situatii si-
milare, ca reper pentru altele noi. Mihai s-a
maturizat mult in cei doi ani cit am tucrat im-
preund. El nu e genul de interpret docil, are
replica, personalitate, demnitate. Trebuie sa
stii sa-1 respecti daca vrei sa objii maximum
de la el. Ca de altminteri ca pe cricare inter-
pret. F ori aduit
sau copil. Am si eu copii si nvé( cum sa ma
apropii de ei. De curind, ﬂul meu a primit o
carte frumoasa de la Petre Ghelmez, Baiatul
$i padurea”. Am citit-o, mi-a placut, si mai
ales acum, dupd Gala de la Piatra Neam{ imi
doresc mult s-o pot transforma intr-un
film-parabola, un fel de basm modern despre
stapele existentei. Un copil intrd in padure si
iese de acolo matur, strabdtind, ca si eroul
din Cintec in zori, 0 intreagad experientad. Po-
véstea contine muite resurse lirice, etice, ofe-
rind o miza importanta pentru un basm-fa-
buld. As tine foarte mult sa pot valorifica si
eu intr-un film combinat cu masti si desene
animate, importantele cistiguri artistice si
tehnice de acest gen realizate de Gopo, de
Elisabeta Bostan. Filme atit de indragite de
micii spectatori. $i nu numai de ei. Pentru ca
Gala filmului pentru copii mi-a reconfirmat
prin citeva din cele mai bune realizari ale ge-
nului, faptul ca o reusitd cinematografica e
recunoscuta de toate virstele. As mentiona —
printre altele — desenul animat Padurea cin-
t4 de Radu lgazsag si Zeno Bogdanescu, cu
o graficd si o culoare madernd, cu filmari ce
incearca sa dea senzatia tridimensionalului, a
padurii care freamatd de sunete, cu tipaje
amuzante ce devin simpatice copiilor, lucru
extrem de important pentru ca numai astfel
ideea devine mragnloate §i instructiva. $| un
alt desen animat inspirat, Pupdza din tei de
Lucian Profirescu mi s-a parut decupat cu

la, cu suspans drama-
turgic gradat pind s culoare (dispare Pu-
paza, dispare culoare.’ — elementul fantas-
tic, Pupaza — luind in imaginatia copilului tot
felul de forme si culori, bine sustlnule de mu-
zica si etele extrem de

Sigur ca realizarea oricarui gan cinemato-.
grafic iti cere pi efol
Doar ca atunci cind te adresezi celor mici,
cerinfele cresc parcd. Cum bine spunea un
regizor cu muita experientd a genului, in ca-
drul colocviului de la Piatra Neamt{. .Filmele
pentru copii se fac la fel ca pentru cei maturi,
doar ca mult mai bine".

Dinu TANASE

Pe Copou, la Sadoveni

zata a valorilor iar ceea ce bste, numim
idealuri, principii, crezuri au con(mul si con-
sistenta.

LPentry noi nu existé limite ale posibilului
Nu trebuie sa existe limite ale i

unei viitoare ,intimpldri cine-

E bine, desigur, dar daca ,nu exista limite
ale posibilului® pentru ca@ — aceasta genera-
tie in special — prea n-a cunoscut durerile
cunoscute de parintii lor, prea — zic unii —
nu s-a izbit de viala, prea — se zice — .a
avut totul“?...

Generatia virstnica are si marea dorinta de
a da sfaturill

.Si tinerii prefera s& dea singuri cu capul
de pragul de sus chiar daca generatia veche
nu-i vrea decit binele".

JUneori parca ne-ar ll rusine sa recunoas-
tem ca sintem buni...
.Da. Sintem altfs

Altfel? Altfel, cum? Mai frenetici? Mai plini

de viatd. Mai bogati |nlenov" Mmumﬂl sau te-

n astep
matografice“ sadoveniene care sa conver-
teasca ,utopia Cartii“ (cum suna, generic,
unul dintre elogiile exegezei literare) si in
utopie a Ecranului, autorii scurtmetrajului Pe
Sadoveni, Constantin Mitru (prin-
tre allelo autorul editiei in 12 volume a Edi-
turii Minerva) si regizorul Gheorghe Horvat
(apreciat si pentru alte doua ,miniaturi” Sa-
doveanu in aceeasi colaborare: Cintecul
amintiril §i ) au purces la
refacerea itinerarului iesean al marelui scrii-
tor. Comentariul (rostit intr-o calda tonalitate

din fonoteca de aur, lectura Baltagului® si
ideea i de a asocia ucmlor
Vitoriei Llpln cu insagi privirea autorului su-
gereazé — pentru inca o datd — cd monu-
mentalitatea maiestoasa a operei a fost gi a
omului. In citeva momente (sl mai alos dato-
rita de tica a opera-
torului Otto L se

nea miticad a acestui romantic arhaic, se ghi-
ceste aura de legenda pe care, in primul rind,
propriile scrieri i-au conferit-0. Lunga masa a
unor intilniri ce tin de istoria literaturii ro-
mane, dahle aurii ale parchetului ce-i mai

de Victor giuc) g , Cir-
i de i din varii
unghiurl dublind (uneori din péacate, si tau-

tologic) imaginea ce-si propune, pe linga re-

ribili? Poli opusi! intr-o
Cum sinteti, de fapt?

.Sintem un altceva...
de bine“

Sintem un altceva.

Sabina POP

inregis-
trarea pe pelicula a unor locuri si lacasuri,
pastrind ou pietate amintirea maestrului.
Cum ar fi casa memoriald, biroul unde, pe o
fila de jurnal, mina-i a mai apucat s noteze
doar data trecerii in nefun‘a, de fapt in

nitate: Joi, 19 1961... Un frag
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pasilor, un del:

bru sau o comni corola unui tei sau silueta
unei salcii sint acestea citeva dintre secven-
tele memorabile. Pentru final a fost pastrat
verbul calinescian: ,Omul de toate zileie s-a
mistuit lasind in locu-i simulacrele sale de
pmra si de bronz. Ce-a fost al fiecaruia din
noi a devenit al tuturor, el e acum numai al
poporului dintru care a iesit”.

irina COROIV




filmul romanesc in dezbatere

Un an cu muite filme bune, unele foarte bune.
Ele s-au impus — si datorita lor,
interpretilor unor personaje memorabile.
Ce gindesc despre ele, personajele,
ori despre el llll.l’pf&& , cel care le-au dat vla;i —_
. incercim sa raspun in rindurile urmatoare.

ictor
csmiindu]

[ pldig - o
b | Ne stimuleaza

Moromete

n actor are nevoie pentru profesia, pen-
tru viata sa, de roluri. Niciodatd nu pornim la
un rol cu gindul la premiu. De aceea fiecare
dintre noi, sintem dornici sa gdsim roluri me-
reu mai bune. Asta ne stimuleaza. Niciodata
insd@ un actor nu porneste sa faca un rol cu
gindul la premii. lar cind la iei, nu-i frumos
sa te lauzi cu premiile primite. Deci nu o voi
tace nici eu. Dar pot sa va spun cé sint feri-
cit. Peste fericire nu mai e nimic.

Victor REBENGIUC

Un hohot

de bucurie

Nu stiu cum sa incep, dar mai aies de ce
sa incep a vorbi despre rolurile meie din sta-
giunea trecuta, ele sint in circulatie, pot fi va-
zute si vorbesc fara ajutor despre sufietul lor,
rupt din mine putin, de aceea si sint tot mai
batrin si mai oboul Trecind destul de mult
timp, sau mai bine zis timpul fiind tot mai
lung slmuonudclnc , aproape ca le uit,
dar le revad cu plicere, ca pe niste cunos-
tinfe dragi, care-{i -aduc amintiri piacute. Am
avut o stagiune bogatd, chiar prea bogata,
dacé ma gindesc ca nu mai lucrasem de vreo
doi ani nimic cind, deodatd, ma trezesc cu
roluri bune, diferite, ceea ce a fost dezidera-
tul vietii mele, pind cind am injeles ca nu de
mine a vreodata si nu I-am atins dect
cind s-a potrivit sd-mi iasd-n cale,
iatd, deci, ca sint numit impérat in Zim-
si chelner criminal in pe
a normal sa se stimeasca in mine
care am lucrat la amindoud,
cheama si cind rizi, dar mai
i. Oricum al meu a fost de bu-
uria de a lucra, care este o
am sa mor, boala de a lucra
asa cum mi s-a parut in vara
. In vanitatea mea de histrion
-a invitat sd poarte cravata, mis-a
ul m'u stimea hohote, in
de cinema, cheinerul meu
dezgust, aod uiasi spectator. E rafiu-
de a picah frumos, de a

FEsaRilL,
*‘ezészgg
§§§3se

i
L
i
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Inainte de
grozavi

Whaietii grozavi
parteneri ai Maudei
alaturi de Marian Rilea)

lmadomcnwsﬂrwdennsamoca-
zia de a stimi hohotul din fiecare om, hoho-
tulcan—llmma-buﬂ muin\eleptsaum
deci, sd lucrez bine si cu
rost si daca-mi domsc at de ‘tare, probabil
cé de cmn ani n-am prea facut-o. As vrea,
pinad nu-i tirziu, sd-mi pot téia sufietul in bu-

vesele si triste, sa-l intind pe taraba
, sé- dau la trecatori. Poate ca in felul

alti

Catone (aici

<

poste sa traiasca dupd mine, daca e viu i
are putin suflet.

Mircea DIACONU

doud roluri care m-au fa-
dintr-un nou film al lui
el s

Anul cinematografic

Reusitd pentru grup si pentru fiecare
Dumitrescu si |

Catrinel

acum in noaptea adevdrurilor” s& ma privesc
intr-o oglinda si sa incerc ifrez
Romeml fara retusuri. Fara menajamente.

mi place sa fiu in centrul atentiei. Imi
place sa fiu o actritd iubitd si cu succes de
public. Uneori e periculos asta, pentru ca in-
cepi sa faci concesii i atunci pierzi si tu si
publicul care -te iubeste. Nu sint o actrifa
prea disciplinatd. Dar sint o actritd buna si
imi place sd@ muncesc. Ma indri de
fiecare rol al meu §i investesc in el tot ce am
mai bun. Am multa energie i asta ma face sa
gasesc o placere teribila in a-i domina pe cei
din jur. Asta nu e bine, si fiindca sint si 0 ac-
trifa inteligenta (sic!) stiu ca nu eu trebuie sa
comand ca rolul 'sa-mi iasd bine. Uneori sint
ca o furtund navalnica, dar in adincul sufletu-
jui meu sint blindd si timida. Trebuie sa fiu
strunitd bine ca sé fac un rol bun, si altcineva
trebuie sd se ocupe de masurd. Pentru ca un
actor nu poate fi propriul lui’ roguzof si nu
pomowtotu’ Numdd r orul care diri-
jeaza de-afard, poate sti totul. $i daca filmele
nu ies totdeauna bine este pomru ca argu-
mentul cel mai serios, scenariul, ramine sec-
torul cel mai defectuos. Daca scenariul

el nu cr in povestea respectivd, nu crede
nimeni. In afara de actori, regizori si scena-
rigti, filmele mai sint facute de un intreg fur-
nicar de oameni. cit o sa existe rutina,
neincredere, lipsd respect si interes pen-
tru opera unui artist, or sa existe si nereusite.
Norocul meu cel mai mare este structura
mea, firea mea fericita, as putea spune. Ma
scol in fiecare dimineata cu convingerea ca o
sd mi se intimple o minune, ca ma Astelplé
un rol frumos sau o nota a fetitei
mele. Sint constientd ca a fi sdnatos si a avea

a8 de muncd e un noroc. Nu-mi numar
noutéatile care apar pe figura mea de o vreme
incoace, nu ma intristez inutil, cred ca iubesc
oamenil si-mi repet mereu: totul e posibil
daca vrei. Vllta € un dar neprefuit $i numai
de noi tine sa fie ct mai frumoasa.

Rodica MANDACHE

Un , Sfinx"“

editie "88

Aceasta este (reala
luiphilaapnommheordm.cnmlo»
cheu ridicat in scari.

iv* al competitiei art
tice care este filmul surprinde, minpnm ee!
mai fidel starea de inalta
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Mir
ul Francisc
Calotescu)

conu in
\lunlunu.

fata nivelului la care a ajuns filmul. Actorul
contemporan este, dupd formatie, mai tinar
g:cl m%r’u modernd, el osu cum s-ar zlco
nard" stiind ca, llmtn e (;i) o stare de spo—
rit.

Stim ca Flautul fermecat” se cinta la fel ca
in urma cu trei sute de ani, ,Hamlet" se joaca
si el cu textul de la premiera, dar actorul mo-
dern trebuie sa {ind seama de epoca lui, de
tot ce s-a descoperit i acumulat pina astazi.
JHamlet” sint eu, asa cum este si Shakes-
peare, si tot asa trebuie abordat orice fel de
rol pe care- intruchipezi, indiferent de timpul
din care provine. Personajul propus de sce-
nariu traieste aievea in film, daca actorul isi
da sufietul lui, asa cum neindoios il da trupul
§ d\lpul. LSfinxul" s¢ cheama personajul pe
care-l intruchipez acum in filmul despre... lu-
mea filmului rorim de Nicolae Corjos. Ima-
ginea Sfinxului* am avut-o de la prima lec-
lurl a mmdulul Tot u7 se hllmpli si cind

teatru,
n uldolni\copu! Dar daca in teatru
n:ul sufera lrlmlovmln fente,
surprinzétoare, mai ales spre finalul perioadei
de repetifie, in film el trabuie sa se nasca de
la inceput, tu, ca interpret trebuie sa fii din
prima zi de filmare gata cu rolul. Tu trebuie
sa fii trecut linia de sosire de cind ai luat
startul de plecare.
Sa nu mai vorbim de concizia expresiei!
Sau, daca vreti, sa vorbim...

Magda CATONE

Mici legende
personale

'mv-un cmb de lvsitl ucloui. cu spatele
sprijinit de autocar, cu pélaria

subiect liber

Indreptatita astentare




1988 din unghiul interpretilor

Chiar si iarna un film se

\lih.iil; Regia [);:«n Mironescu,

trasa pe ochi si in sandale, Victor Rebengiuc
vineaza un strop de cer racorit... Seceratorii
sulentici se indeparteazd crucindu-se, repo-
vestindu-gi in dialect ciudatenia zilei lor de
muncd: secerau linigtifi,  cind, wrec doua-
zeci de ordgeni galagiosi au descins aintr-un
nor de praf cu tot felul de lplu\o si cit a fi-
~-nut ziva.. Taranii aceia uimili, indepéartin-
du-se de locul invaziei, prin gi ala fierbinte a
soarelui... undeva linga Arad, Pidureanca.

cmvl baieli zdraveni de la vindtorii de
fabulos ar ne

Bailestii istorici!) ?n cu mine, procopsiti cu

clle o armurd modavlli de mai mare dragul,

frumoasa, dar grea ca un vis urit de voievod

nodnp( ca o tradare de frate de cruce..! In

istea merita. ata ro-

mjni inproschd foc din armuri si cel mai

irumos dintre concertele mele preferate: sute

sarja

ds mdona! Undeva, linal Hirsova. (Filmul
portret dedicat lui Mircea Mare).

Ford tip [Ford 1919", decapotabil, supra
numit Ford cu mustagi”, al unor co
menzi naucitoare pentru orice sofer normat
a apartinut de mun de tot politiei apoi a de-
venit cotet pentru gdini intr-un sat din margi
nimea SIbiului inginerul Sirbu, un adevarat
omdocmom:sauronuuoacudo'mua

lucreaza la
dupd scenariul lui Eugen Barbu si Ni
cu Marga

inalte
olae Paul
Rotaru)

temperaturi

Barbu si Mar

lalentul
D.R. Popescu,
Tora Vasilescu

puma ninsoare, un noroc de efect splendid!

du-i destinul colosal: lulomobﬂ ‘de epoca
pentru ,uz filme de epoca"
Motorul duduie, lgomzelzi sﬁie.' im-

$e!bln Marinescu. S-a filmat toata noaptea si
s-a trecut direct la filmarea de zori-ceata. E

tus al mastii, o gesticulapie excentrica sau un
climax intonational original. Cu acelasi har al
caracterizérii sobre si exacte silueteaza un
om slab in ,Acesti ingeri trigti“ de D.R. Po-
pescu, un om tare in ,Sfinta loana“ de Shaw,
un tiran In «Don Carlos" de Schiller, un tartor
in omului*

de Tudor Popuou un personaj dur si versatil
in .Jocul ielelor” de Camil Petrescu. E unul
din acei interpreti care valorificd dexter deta-
fiul. Nu doar detaliul de poza sau costum, ori
de miscare, ci amanuntul sufletesc si de con-
gtiinté al personajului, ce-i da acestuia si n-
liut. reprezentatii mediocre, actorul se
cupeaza ca un punct fuminos intr-o dloum!
intunecatd. in er iocri pune ceva indefi-
nibil care, fira a-i Innoblll. le conserva ma-
car o nota distinctiv

Conditiile unui lu(ru care trebuie sa
schimbe mai des afisul, s& intreprinda lungi

raport cu gustul, decid ca interpretul si
treacd fard poﬁom de tranzitii si ragaz de la
Sir Toby din LA 12-a noapte” ia Zmeul zmei-

pahare de sampa-
nie dm balconul hotelului, Viad Paunescu igi
da drumul pe cablul travelingului suspendat,
cu aparatul in mind si zboard pe deasupra
noastra, filmind. Fordul meu zboara din loc,
parasind excitat acest cadru lung §i amelitor
de frumos. Acei bdieti minunati $i masinile

lor din ,Sénziana si Pepelea” si, numaidecit,
fa Oftavio din ,Mizerie si nobiele". El trebuie
sd ne convingd de infldcirarea Spatarului
Dragomir din . Viaicu Vodd" — si o face, cu
interioritate sensibilda — dar si de mascalfo-
neria lui a din ,Vinovali fara vina", si re-
ugeste cu mijloace fine, din aria ludicului.
Acest actor cu un chip bine trasat, o pos-
turd scenica remarcabild, un glas plin, puter-
nic, o dictie excelent exersatd, s-a intilnit ara-
reori cu filmul, intr-o viata de om. I-au acor-
dat atentlie Mr’glzoriIDercu Moldonr; (Icc"“,
Convolul) Mircea Dragan (Explozia), Cris-
tiana Nicolae (Rl care urca muntele), da:
rolurile sint mult sub potentele nmnulul
unoio fiind din neoln care nu uplr pe afis on
in pliante si se ivesc pe generic
publicul a pardsit sala. Aflat lcum n puna
de $i la deplina-i maturitate ar-
tisticd, Mircea Valentin de la Teatrul Maria
Filotti* din Braila ar fi indreptalit sa cunoasca
§i 0 mare intinire cu cea de-a saptea arta,
chiar si in a opta zi dupd scripturi.

Valentin SILVESTRU
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Yor zburatoare! Sinais 1988: Cel care plitesc
cu viajs, dupd Camil Petrescu,

Ama zi. Drum pind la Bucuresti prin
piduﬂ de sticla si valuri de pudra spulberata

de parbriz. M:-si scarile urcate in fuga, ca-
fea, pachetul de figri, un mar rosu si apoi
ARO-ul militar care ne zdruncina nebuneste
pind la Mogosoaia. Razvan lonescu a adus
ceai de busuioc. Fierbinte.

Ne strecurdm in bezna printre crupe in-
cinse de cai. Sunt dezorientali, nervosi, fru-
mosi Armun ﬂdu miini inghmta nu dibuie
$eii...

umphn cu mina merltl pe fier:

— Prea bine, Maria-Tal

— Nota bene, mé! Deschizi doar buzele,
nu rostesti! les aburi si ma nenorocesti! E ca-
dru de vara!

se biliie, Imi misc
buzele ca un peste muribund, privind stragnic
si_Jstoric* peste aparat.

Orad de noapte pe drum. Ceai de busuioc
fierbinte, somnul hotesc in autocar...

Acousl zi. Ora 23,25. Telefonul fatal.

— Sunt opt colegi de-ai dumitale acolo,
esti nebun? Nu fitmam acum, nu mai fil-
mamif!

urile. Cafeaua. Un ciorchine de

strugure. Tigarile.

in Dacia nuqu tac incruntat, dusmlnos
rigid. La Butimanu, ninsoarea s-a m
jocoritor. Nu mai vreau! Nu mai pot!
In miezul de lumind al cadrului, uit tot.

nu asteapta ca anii... (Nelu,
regia

Mircea
Bratila)

Dorin
si Mihai

Doroftei.

Stau fix pentru sarf si imi vine sa rid pros-
teste, copilareste; sui!

E bine. La urma urmei, e foarte bine $i un
bine mai bine §i mai ndevtm §i mai impor-
tant pemru mine nu exista!
séarbatori frumoase tuturor! Simplu.

Adrisn PINTEA

Pasiuni in do -« or
scenariul Dumitry’

si Mihai Cnfrlp§

( Vulcanul stins —

t,
regia George Cdnea cu Adrian Pintea

nul 1988 mi-a oferit sansa de a continua
seria intiinirilor cu citiva dintre cei mai intere-
santi regizori ai ci atografiei noastre actu-
ale. Am colaborat cu Nicolae Mérgineanu la
comori, cu George Cornea la Vul-

canul $i cu Dorin Mircea Doroftei la Ne-
lu. Anterior lucrasem cu Lucian Bratu la
11, cu Andrei Blaier la Bit#lla din um-

bré si tot cu el la iar mai demult, cu
luiian Mihu la col a Nu filmiém 9d
muzdm. Pentru mine m intiiniri au avut
rolul unei initieri in tainele si rucurile” artei
specifice care e filmul, arta fascinanta tocmai

pﬂn el

te poate a de multe ori, dar si
mm stimula. Guue acestei inifieri in cine-
matograf mé intorc de fiecare data pe scena
cu tentafia acutd a unei revizuiri, a
unei alte modalitati de a lbovdu chv per-
sonaje gata constituite. Mai subt con-
centrat, intrucit filmul te obliga Il un perma-
nent autocontrol. $i el atenueaza doza de ar-
. de exteriorizare nedoritd la care te
poate duce uneori spectacolul. Filmul te
obligd la o eoneommo interioard mult mai
puternicd, ca si cind ai evolua mereu in prim
plm. el te face sé focalizezi trairea, sd joci
mai economic, mai retinut, dar cu toate mo-
toarele in plin. Intr-un cuvint, te duce fa un
joc mai n. Dar aceasta presupune o ci-
zelare wmlnenﬂ un travaliu continuu, fara
orgolii, asa cum ne spunea ,badia" Ciubota-
ragu: ,Arta se face cu umilintd, ba!" (un .ba"
atht de cald si de innobilat de umanitatea lui,
cum numai marele actor stia sa-l rosteasca).
Dar dacé teatrul poate sa-{i ofere de fiecare
datd sansa perfectiondrii, filmul te limiteaza

doar la citeva duble intr-un timp record. Cum
cred ca sint un pedocstb‘onm reglzorll "ni pol

t ns de

data ca imi pot imbunatdli jocul. Am fost feri-
cit ca am intilnit regizori care au avut intele-
gere i rabdare fata de tendinfa acestei nevoi
de autoperfectionabilitate. $i sper cd nu i-am
dezamagit. In mijlocul acestor impatimiti ai
filmului, m-am simtit ca Jintr-0 mare familie.
inconjurat de caldura si in
derea care te stimuleaza. Am
varat Artisti uoamenldawﬂotwoﬂmsa
realizeze nu numai filme bune, ci i acel cli-
mat vital pentru creatie.

Mihsl CAFRITA

Si peste toate
astea, mister...

0 $ansa sa te intiinesti cu un text dificil,
foarte cunoscut, re care toatd lumea are
senzatia c& stie foarte muit. sansa
mi-a acordat-o Cristiana Nicolae cu scenariul

ei Hanul dintre dealuri, inspirat dupl povutr
ml «Hanul fui Minjoald" de i.L. lr
Cred ca hangita e unul dintre cele mai fasci-
nante personaje feminine interpretate de
lne ineam cu Cristiana Nicolae pen-
tru prima oard si eram amindoud, eu poate
mai pufin dect ea, destul de speriate ca sa
fim foarte curajoase. Ca la fiecare rol pe ca-
re-| faci, in afard de talent ai nevoie $i de alte
atribute. Curajul pentru a-fi apara adevarul
tau, tenacitatea in l-ﬁ continya munca, un




filmul romanesc in dezbatere

Anul cinematografic

Intre

de

Dorel

0

amestec ciudat de incredere in ceea ce faci
si repetata neincredere in foriele tale, nevoia
de afectiune si forta de a ramine singur cu
gindurile tale. $i simfurile tale. Deci, aveam
de intrupat o femeie ca toate femeile, si to-
tusi altfel, femeia pe care nu o uiti, ba chiar
te obsedeaza din ce in ce mai mult amintirea
ei. De ce? Cum era ea? Sigur era frumoasa.
O fi te frusta, ca un co-
pac, cu gesturi simple si sumedenie de gin-
duri in privirea puternica, curajoasa, libera.
Si, totusi, o femeie singura, tare singura. Si
peste toate astea: mister. Cum mister? Deci,
hai, apuca-te, scormoneste, intré in vis, obse-
siile ascunse scoate-le la iveala, goleste-te in
intregime de tine, pentru ca ai de scos in
afara nu numai ce stii despre tine, ci si ceea
ce banuiesti ca esti, fantasmele, viata ta in-
constienta. E fascinant, e miraculos, ce-a ie-
sit ali vazut $i dumneavoastra. A trecut un an
de la terminarea filmarilor. intre timp sint
ocupata cu o alta nastere, in teatru de data
asta. in ajunul unui an nou care as vrea
sa-mi aduca asemenea personaje, asemenea
filme. Deci, asta e singura urare pe care o as-
tept de la dumneavoastra.

Dana DOGARU

Un martor

al privirii

reau sa scriu un articol despre persona-
jul lacob, ultimul meu rol in film, si sint intr-o

S-a spus
dupa Hu
de Cristiana

pnlur\mutl Repan™

Nicolae

Visan versus Dorel Visan
doud
flacara in
Ion Brad si

filmari:

Nicolae

Profesorii dau si ei examene
turi de l)mm L upu u, lon
icentie de

(Tamara Buciuceanu Botez
Caramitru si Cristina Deleanu
George Sovu si Nicolae Corjos)

mare dilema. N-am nici o il ie, nu stiu
de ce sa ma Ieg Sa incep lolus cu atitudi-
nea redinja ca in orice tabel valo
ric ar fi incadrat rolul lacob, constanta ra
mine numai straduina de a raporta lucrurile
pe care le contine la om si la interesele lu:
Fiind fauritoare de oameni, arta actorului a
fost si va ramine intotdeauna realistd. Actorui

Prenumele

cinematografic

Un geolog haituit de patima pentru minu-
nata sa meserie, patima care dupa 20 de ani
incepe a pali de o iubire tirzie pentru o fata,
pe care o iubeste cu patima altul, de dragos-
tea périnteasca pentru copilul sau, nemilos
insemnat de soarta.

Orice _om este supus greselii, darmite
acesta. $i iata-l acum, in crestetul muntelui,
munte pe care oamenii il vor secatui de co-
moara ce cu atita grija a pastrat-o in multe
milenii, indepartindu-si incet, de deasupra fi-
intei zgribulite, comoda umbrela si lasind pi-
caturile de ploaie sa se prelinga pe costumul
sau gri impecabil, pe fata sa demult uitata de
lacrimile bucuriei. Isi va imbraca poate din
nou, hanoracul, isi va imbratisa, poate, cu
patima sofia, va iubi, poate din nou. lncepe o
viatd, se sfirseste un film. (Vulcanul stins,
scenariul Dumitru Carabat, regia George
Cornea).

$i din nou un imperiu al iubirii, de data
aceasta la hotarul imperiului urii. Un han
protejat de dealuri moicome, in caldura ca-
ruia se coace iubirea; un castel de piatra la
rascrucea vinturilor urii; o hangita frumoasa.
cu trupul si sufietul arse de iubire; un polcov-
nic ticalos, cu trupul si sufletul mutilate de
ura; o dragoste protejata de zine si iele; o ura
protejatad de haite de ciini. Si totusi, ura s-a
nascut din iubire. Polcovnicul iubeste in taina
hangita. Dar trupu-i e sterp $i sufietul mort
Si n-a mai ramas decit pofta. Pofta de marire.
de singe, de foc. Hangita arde in flacari, cer-
bicia iubitului e zdrobita de zbiri, iarna se as-
terne peste ruinele hanului ars. Dar ca-ntr-o
oglinda fermecata, ochii curati i cuminti ai
unei fetite — personaj simbolic, — zaresc pe
hangita si pe-al ei iubit. Acum stie. Si ea va
iubi. lubirea nu moare si inca un film s-a sfir-
sit. dintre dealuri, scenariul- 5i regia
Cristiana Nicolae).

Vine o virstd cind...

Vine o virsta cind sculptorul Serban, poate
satul de poncife, se intoarce in orasul natal
impreuna cu Pan, cu Icar si cu Faust S
poate ca acolo il asteapta iubirea, dar filmu
acesta inca nu s-aDegusn (Rochia aibd de

trebuie sa aiba o
sai. El este exponentul timpului sau ori nu e
nimic. Nu numai in lacob, dar intr-un nici un
alt rol n-am putut face abstractie de mine in-

Nalncrezmon in uniforma rece a cifrelor

sumi. Niciodatd n-am putut deli unde
sfirseste ceea ce gindea, se plimba sau unde
se minia lacob Onisia si unde incep eu. Totul
se manifesta intr-o0 zona transparenta, eu in-
cercam numai sé delimitez ceea ce este ex-
presiv de ceea ce este ornamental.

lacob, cu hainele lui ponosite, cu bocancii
murdari de pamintul galben ca metalul pre-
tios si infam pe care il smulgea cu cazna din
maruntaiele muntelui si care ii pricinuia nu-
mai necazuri — a aparut anacronic $i neave-
nit intre blocurile moderne din Alba lulia sau
in magazinele din Hunedoara si Zlatna. Stin-
gherit si cu fata nerasad — lumina si aspectele
civilizatiei 7i erau straine omului obisnuit cu
lumina iampii de carbid si vagaunile infrico-
satoare ale galeriilor ,baii de aur”, in contra-
dictie cu partea mea din el prin care a vazut
Capela Sixtina... Pind se dumireau cine sin-
tem, vinzatoarele ma serveau adesea uitimul,
dupa membrii echipei de filmare, care ieseau

din mag zimbind sau facind
glume ca: ,Jasati-l doamna, ca-i de la fara".
Nu o d am suportat cu ingaduinta

supliciul, stiind ca a doua sau a Ireia zi felele
intunecate se vor lumina, vor incepe scuzele,
bucuria, admiratia, discutiile... Asta imi dadea
convingerea si puterea ca la Certej, Teliuc
sau Coltul Berzei sa pot reface adevaratul
timp si adevarata viata a lui lacob, cu intuitia
§i etalonarea artistica riguroasd, corespun-
zind in fiecare clipa idealului lui uman, atit cit
il avea. Aceasta stare de priza continua mi-a
adus poate cel mm important cigtig, ceea ce

numesc ro-
lului. Dobindirea imaginii rolului este penlru
un artist un proces calitativ diferit fata de a!

anii, banuitori cind o veriga
de Vrata se recomanda MDCCCCLXXXVIH
sau poate, dintr-o dorinta adinca si nemartu-
risita de a pastra mai vie in minte consecutia
evenimentelor — fie ele personale sau ale al-
tora — oamenii mai confera anilor cite unul

danteld, Popescu, regia Dan
Pija). S

$i acum, cind iarna e-n toi $i anul se ter
mina, imi string la piept mantia lui Thespis
ce de atitea ori m-a incalzit, si astept c
teama si amor cine-iubirile ce vor veni 'a
anul... $i La multi ani!

Alexandru REPAN

sau mai muite pren laice in sp: ca,
astfel, vor deveni mai omenesti, mai apropiati
dorurilor noastre. Tributari aceleiasi credinte
unii copii poarta mai multe prenume, fiecar:
avind o noima care, de cele mai muite ori, le
scapa.

Cind scriu aceste rinduri, pina la gestul cu
care acest an isi va fi buclat toate semnele
numelui sau, mai sint destule alte zile $i nopti
al camf alai de frig si zloata ar putea sa-mi

d prag t Dar pentruy
mine, ca actor de film, prenumele iui a fost
hotarit in seara premierei filmului Flécari pe
comorl.

Prenumele anului meu cinematografic 1988
este losif. Prenume harazit de Agarbiceanu,
Brad, Margineanu, si de catre tofi ceilalti, cei
multi, oamen: din ,echipa” sau atitia §i atifia
Lcivili* din locurile de prin care si-a adunat
acest personaj faptura. losif Rodean m-a ne-
linigtit de la inceput, ca de altfel inca alfi ci-
tiva, pentru ca m-a obligat sa descopar in el
paradoxul adevérurilor $i mobilurilor sale in-
time si asta nu neaparat dintr-o dorinta per-
manenta de a contraria opinia cum

»wprofei Isoscel

D a, pavcé ss-nlimplé un miracol cind
apar, sa zicem, in fafa liceului Caragiale o=
pe calea Dorobantilor, sau chiar pe strada
2eci de elevi ma saluta ghidusi, zimbesc sa.

chiar rid zgomotos, in grup, parca s-ar fi vor-

bit sa ma intimpine ,uite-0 pe Isoscel, profa
de mate, ba nu e, tu, baea Si ca sa curm
nedumerirea, ma-ntorc spre ei si le spun (cs
replica din film) ,ce faceli aici, puisorilor?
Se i 0 buna di ifi ivd &

dupéa un Ja revedere" trec mai departe, gin-
dindu-ma ca, dupa atitia ani de la premierz
filmului, elevii incd nu m-au-uitat, acesta
miracolul. onbabll ca dupa seria a lll-a, Ex-

am fost dojenit sagalnic de unul din conlra‘u
In general, ca o constanta metodologica, in-
gerc sa-mi conturez persona]ul daca scena-
riul imi oferd ,metrajul” necesar manevra,
pornind de la ,sinele" sau pentru ca abia
apoi, ferm constituit din punct de vedere ca-

doilea proces cel al
unde intervin regizorul, operatorul si toate
celelaite elemente dinduntru sau dinafara. De
la actiuni fizice simple am patruns, treptat, in
universul interior a! lui lacob.

In viata mea de artist, putine au fost mo-
mentele ca acestea, cind aveam satisfactia si
constiinta (fara sa fiu patetic) a propriei mele
indatoriri si utilitati. Cele citeva luni cit au
durat filmarile mi-au intarit credinta ca rolul
artistului pe acest pamint este numai de a
simii si a vedea. Ca nimic nu trebuie sa se in-
terpuna intre Naturd (Om), vicisitudinile
traiului cotidian si aceasta privire sensibila.
Numai astfel artistul devine un martor al pri-
virli 5i aceastd marturie a privirii devine ade-
varatd numai prin convingerea personala a
celui care o depune. Acum cind ma obiecti-
vez, cind totul a trecut si singura marturie a
ramas doar filmul, simt ca publicul, critica si
artistii au gusturi, interese si formatii cuitu-
rale extrem de diferentiate. Cred ca exista
arta si Arta, dar numai cea cu ,A" este auten-
tici. De aceasta trebuie sa te apropii cu
gravitate si sofemnitate desi, adesea, navala
noului ne int: a. Ne pri-
virea inainte si inapoi. Eu ca oricare artist,
nu pot sa nu ma gindesc, cu toata seriozita-
tea, la statutul artistic al produsului care imi
umple existenta...

Dorel VISAN

, sé-i caut culorile comportamen-
tului adecva( suua(ulor din fiecare scena in
parte. Dar sé oprim aici acest excurs ocazio-
nal privitor la strategia implicarii i desfasu-
rarii artei actoricesti. in fapt, intelegerea

a a infringerii p jului losif Ro-
dean, in cazul de fata, ar putea insemna un
indiciu de izbinda al strddaniei mele actori-
cesti, in egalda masura.

Asadar, anul numit 1988 si prenumit losif
se aliniaza cu sperania alaturi de ceilalti ani
al caror prenume este pentru mine: Pavel
Stoian sau Popa Stoica, sau Friedmann, sau
Savu, sau Baciu, sau Mihai Gherlas sau...

Se pare ca loc ar mai fi...

de va fi Timp...

de va fi Timp...

Mircea ALBULESCU

Cine-iubirile

ce vor veni...

' rei filme, trei personaje, trei oameni rata-
cifi in imperiul iubirii.
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copiilor nu le mai era
lnca de prezenm protesoaml, crezind-o rea s
prea aspra, acum ei manifestau pentru ea o
anume intelegere, o simpatie cu totul aparte
acea stima, as putea spune, pe care 0 meritz
to}i profesorii care ne-au invatat cum sa nu-
maram sau sa deschidem o carte, asa cum s
eu, la'rindul meu, am simtit cind eram eleva
Daca am inscris pe pelicula un personaj ca-
re-si traieste si astdzi viaja in memoria elew-
lor, e si datorita regizorului Nicolae Corjos
care m-a ales pe mine in acest rol, si scena-
ristului George Sovu care, fiind profesor. 2
sesizat toate datele personajuiui. Lor si echs
pei cu care am filmat, operatorului, le mulju-
mesc $i nu voi uita nici fetele $i baietii — wi--
tori actori — cu care am colaborat la succe-
sul filmului.

Vreau s@ notez citeva din cele mai fru-
moase momente tréite pe parcursul anilor, iz
premierele de gala, cind prezentam cele tres
filme — de dragoste, Liceenii
Extemporal la d fle. in 1987, august, ma
imbarcam cu regizorul Corjos in avionul care
zbura spre Habaravsk. Dupa zece ore de zbor
aterizam acolo, departe, la granita Uniuns
Sovietice cu China. Eram primii soli ai filmu-
fui romanesc ce venisem acolo — la premiera
care a avut loc intr-o sala de cinema foarte
frumoasa si incapatoare. Desi filmul se tradu-
cea de o singura persoana a avut succes
mare, la scena erau
multe. A doua zi ne plimbam si vizitam orast
acesta frumos, de pe malul Amurului — si nu
mica mi-a fost mirarea cind m-am auzit sir
gata ,Batu Isoscel”. Un grup de tineri ne ce-
reau autografe. Vazusera filmul $i ma recu
noscuserd. Le placusem. As putea ingira ne-
numarate momente de-a dreptul impresio-

—




Pe orice post s-ar afla in

cinematografic
Stela Popescu isi cucereste sirecu

nante pe parcursul acestor ani. Cita bucurie,
ce avalanga de tineri ne intimpinau cind so-
seau in orasele pe unde treceam, sdlile nu
erau destul de incapatoare nici la Miercurea
Ciuc, nici la Sfintu Gheorghe, Vulcan, Lu-
peni, Deva, Hunedoara, Alba lulia, Simeria,
Pitesti, Rosiori, Constanta, Slobozia, Alexan-
dria si inca foarte multe, unde directorii si di-
rectoarele iﬂtreprmderilor cinematografice
erau 'cm:l}l §i ne povesteau ce succes inre-
gistrasera filmele noastre. Pe aceasta cale va
rog sa-mi pemme(i sa le muljumesc tuturor
pentru organizarea galelor si felul ospitalier
in care am fost primili, o adevaratd sarba-
ware. Si ea, sirbatoarea, nu se rezuma nu-
mai la slmph prezenta pe scena in fala ecra-
ind sd se stinga lumina, cind totu!
capata o atmosfera de spectacol, ci urma
aialogul cu publicul, atit de interesant si de
animat.

La Simeria, mi-aduc aminte ca intr-o sala
arhiplind de elevi i profesori si muite bu-
chete minunate de flori, s-a ridicat o femeie
distinsd, cu péarul ‘alb §i mi-a oferit o floare
pentru ca i-am adus aminte de catedra de
matematica pe care a slujit-0 mai muit de un
sfert de veac. i-am vazut ochii inecati de la-
crimi, mi-a spus ,bravo, sa ne traiesti si sa fii
sinatoasa!”. Sentimentald cum sint din fire,
m-a cuprins o pérere de rdu ca nu mai fil-
mam §i a patra uria La Miercurea Ciuc,
intr-unul din cele mai vechi i prestigioase li-
cee, elevii, dupd ce am stat de vorba cu ei,
=u sosit la masa unde ne agezasem noi, cu
un teanc de extemporale: ne pusesera nota
pentru dirigentie... Pe mine ma notasera cu
_10 cu steluta”. Intrebari inteligente, cu muit
Sun simi, si din partea profesorilor si a elevi-
for. Aceste zeci de intilniri mi-au confirmat

adevarul ponon jului meu, exi a, aspri-
'-u profaso ol clra in seria a fll-a
aluil sl lat Dacé pu-

ui-cul m-a primit !til dn entuziast pot fi feri-
citd ca i specialigtii in ale filmului mi-au pus
nota maxima si mi-au acordat titiul de laureat
s premiul | de interpretare in Festivalul Cin-
tarii Romaéniei 1987 pentru cele doua serii ale
fimului. S& vedem ce rol imi rezerva viitorul,
care sd-mi mai aducd atita bucurie.

Tamara BUCIUCEANU-BOTEZ

Vrea sa devina

operator

Dup& bucuria premiului de interpretare
din vard, de la Costinesti, cu Nelu, a urmat
emotia premierei de la Bucuresti. La ,Scala"
venisera, pe lingad familie, toli colegii met
prietenii, vecinii, ii simfeam pe tofi- acolo, in

sala, ca ma

~schema

este

© oriunde rns-:s afla, oricit de greu mi-ar fi, este

spectatorii {aici

lui_ pentru copii, ci cu prima mea intilnire cu
cinematograful, Cintec in zorl, regizat de
Dinu Téanase. E! a fost primul meu invatéator
in ale filmului, cu el si cu operatorul Con-
stantin Chelba am silabisit primele notiuni ci-

pi
dar si adevérali prieteni pentru mine, asa in-
cit, dupa terminarea serialului de televiziune
cu ei, stiam ce vreau sa devin: nu medic, cum
dorisem in copilérie, nici actor, ci... operator
de film. Sigur ca sa fii actor — si inca sa ai
parte de roluri importante cum am avut eu
norocul la cele doua filme — e foarte frumos.
Doar cd nu poli vedea ce faci, nu-ti dai
seama pe loc, ci abia dupa ce apare filmul
Ca operator, insd, atunci cind pui lumina si
faci cadrajul, privesti prin vizor, stii exact
cum va arata imaginea. Esti sigur de ea si
mai_poti interveni s-o modifici. Imaginea ia
viatd din mina ta. Pe cind ca interpret esti in
mina celorlalli. Eu am avut noroc sa lucrez
cu doi regizori i doi operatori minunati si cu

jile mi-au fost
mari, dar bucuria de a le fi trecut cu bine i
mai mare. Nu cred ca in anul viitor voi mai
face un film, dar ma pregatesc pentru exame-
nul de la scoala, treapta a doua care ma as-
teaptd. E pasul meu important spre profesia
pe care o iubesc: operatoria de film.

Mihai BRATILA

Dupa Saptefrati...

8e implinesc opt ani de cind Andrei Blaier
m-a distribuit in rolul lui Saptefrati din seria-
lui Lumini i Umbre. Opt ani de cind joc prin
filme, de cind, de ce s-o fac pe modestul, am
succes — patru premii de interpretare. Opt
ani de munca si ,zdroaba" intensd, de grija
pentru locul cistigat cu noroc si sudoare in
clasament; opt ani fara concediu, fara o zi in
care sa nu iau medicamente, si fard compro-
misuri — pe cit mi-a stat in putinta — atunci
cind a fost vorba de meserie. Privesc in
oglinda. Dacé privesc dimmea(a. imi vine
sa-mi trag palme. Daca privesc seara... mai
trag nadejde. In mod obisnuit, cine se uita
dupé mine pe strada, ar putea crede ca'sint
cam dérimat. Este o aparenta. Sub coaja asta
sta un arc de ofel, cam intins, nu-i vdrba, dar
care mai are destul pina plesneste, ¢ de sla-
bit nu poate fi vorba.

Toate rolurile din filmele facute in acesti
opt ani — cam doudzeci — si toti banii cisti-
gati pe ele s-au dus si nu sint cu nimic mai

, poate o ,{ird" mai cunoscut. Toatd bo-
gétia, "toata averea mea se afla la etajul VII al
unui bloc al carui administrator sint. Dar

i-mi aduc aminte ca acolo, sus, ci-

cu
Cind m-am urcat pe scena impreuné cu m
Donn (Mircea Doroftei), cu Tora Vasilesci
Radu Duda, compozitorul Dan Stefanica, plc—
torita Lucia Morariu i ulm m-am slmm cala
uumenul de treapta. Aplau mi mm incu-
, aveam si experienta Galei de la
Cos!mesu dar ce-mi vor spi pe
stradd, la scoald, colegii, prietenii, vecinu‘l
Mai ales cei pe care-i stiam foarte severi. Si
de-abia am trecut cu bine ,prima treapta“ si
mé astepta a doua (nu, inca nu cea de la
scoald, ea vine abia la anu'), ci o alta: gala
din octombrie de la Piatra Neam{. Dar de as-
tadata nu cu Nelu sustineam concursul filmu-

N S

neva ma iubeste si are nevoie de mine §i, ca
prin_farmec, tot amarul devine tonic, imi re-
<:apill puterea, vrerea, increderea in mine in-
sumi.

Asadar, daca trag o linie i fac adunarea: in
1988 se implinesc opt ani de munca, lupta si
sperante de cind sint bucurestean. Tot ce am
realizat in ei, toate succesele, bucuriile, zi-
lele, noptile, toatd averea mea, toate acestea,

intr-o néframé, pe care o fac bocceluta
§i 0 depun in poala Valeriei, raza mea de
soare.

Valentin URITESCU

Emilia Popescu in palmaresul de la
chiar la
cu George

Costinesti,
Costinesti
Alexandru)

Bucuria de

a aduce bucurie

D aca am visat roluri minunate? Daca
m-au dezamagit propunerile facute? Daca
sint multumita sau nu? Aproape ca n-am avut
timp sa realizez, viata m-a luat de timpuriu in
zbor $i nu mi-a lasat vreme s&-mi cladesc cu
migala visele. Ele s-au infiripat firesc si bine
sau mai putin bine, roadele lor m-au facut fe-
ricitd. Daca in suﬂetele celor pentru care
tréiesc — s rii — ele gi-au gasit rés-
puns, tinta mea a 'ost atinsd. Cit mi-am dorit
atunci — la vremea potrivitd — sa joc intr-o
comedie muzicald — o fatd si buna si rea si

nicd — un om adevarat care se lupta cu
viata, asa, ca-n viafa. N-n fost s fie. Acum

Caldura
din acel frig

Inaime de a pasi un nou prag, cum e Anul
Nou, e bine sa te aduni o clipa in propria-ti
linigte pentru a privi in urma, a lua cu tine
ceea ce este de luat si a-{i incarca bateriile
pentru mai departe. Bucuriile de ,arte si me-
serii" ale anului 1988 s-au alcétuit, pentru
mine, din lucruri aparent mici, dar diverse si
Un j cu bucle,
ifose si crinolina din filmul de aventuri de
epoca Martorl dispdrufi de Eugsn Barbu in
regia lui Dan Mironescu si Sobi Ceh.
opus, primarita din O varé cu Mara — m?
George Cornea, priméritd care aduce cu sine
caldura, lumina, infelegere umana. $i apoi o
“scurta, ‘dar bucuroasd si frumoasa reintilnire
cu tindra regizoare Cristina Nichitus — care
m-a facut sa intrevad in Lillacul infloreste a
doua oard, aflat inca in lucry, o
sensibilitate aparte n peisa]ul filmului roma-
nesc. Au existat pentru mine clipe in care, cu
o nealterata uimire, am redescoperit bucuria
jocului; cdci ce altceva este meseria de actor
decit bucuria de a trece prin diversitatea ca-
racterelor, trdirilor, epocilor, bucuria de a al-
catui, chiar prin aparitii scurte, o lume, aita
de fiecare data. Existd multe imagini care au
devenit amintiri. iata una care s-a des-
prins: undeva in Baragan, un frig ingrozitor
care ustura, un vint rece si tdios, uitimele zile
de filmare la O vard cu Mara. Era sfirsitul lui
octombrie in realitate, iar in scenariu, cani-
cula de iulie. Eram cu tofii afard, sub niste
schele de constructii prin care vintul ne bi-
ciuia fara mild. larion Ciobanu, Mircea Dia-
conu, Lucian Nuta — in camasi de vara, eu
eram favorizatd, intr-o jacheta cu mineca
lunga. Lumina sd cada si op:
Sandu intorsureanu era din ce in ce mai ner-
vos. in spatele aparatului, cameramanul Ho-
ria Laptes avea miinile inghetate. Alaturi de
el, George Cornea, crispat, dar tratindu-ne
cu blindete si infelegere, stiind si el — ca sl
noi tofi — ca acele clipe sint ultimul lvon
pentru filmarea secventei. In plus, Florin Ta&
nase si Vasile Filipescu, dupa ziua aceea
grea aveau §i spectacol la Bucuresti si asta
mdrea tensiunea. Secventa in sine nu a
cine stie ce complicata, dar ma minunez si
acum cum nu se observa pe pelicula tremu-
ratul nostru de frig si nasurile inrosite. Mi-a-
hainele pe care ni le punea, in

anul acesta,
lulian Mihu ml-;u dat prllejul si apar in lpos-
taze mai apropiate de genul meu. in fiecare
zi mi-e dor mi-a daruit bucuria de a
juca intr-o distributie excelenta, tar aparitia
unei noi actrite talentate — Emilia Popescu
— m-a facut fericitd. Muzica e viaja mea —
un film cu si despre Gica Petrescu — face
succes $i noi, aldturi de cel mai mare profe-
slomst al genului, ne straduim sa fim ia inal-

tim:

Oe mi-ag dori pentru viitor? Posibilitatea de
a demonstra, in continuare, toatd iubirea mea
pentru oameni, toatd puterea mea pentru a le
dérui clipe de fericire. Cred ca fara arta, oa-
menii nu ar putea exista, ca arta este cel mai

minunat rod al lor.
Stela POPESCU
As numi-o sansa

ansa de a debuta intr-un film-scoald ca
romefil alaturi de maestri ca Victor Re-
bengiuc. Dorel Visan, Stere Gulea, Vivi Dragan
Vasil. Sansa de a ma juca, de-a juca intr-un
musical, in flecare zi ‘mi-e dor de tine, de
Gheorghe Vitanidis, acum la aceasta virsta,
sansa de a cinta, ride si exista alaturi de
rdmine totusi .senti-

mentul numérul unu®, acela ai bucuriei totale

de a juca. Aici as pune punct. Acum sint ,in-
gropata” intr-un personaj cu totul nou, foarte

greu si iar ag numi-o sansa: increderea acor-
data de regizoarea Cristina Nichitus. inca nu
mé pot gindi la cum voi arata in acest film,
dar sper cd ma va ,instala” pozitiv in sufletul
spectatorilor §i intr-0 alta imagine decit
aceea de fata vesela si zglobie. Nu pot decit
sé-mi doresc pe mai departe, oameni la fel
de minunati, cu aceeasi rabdare de a ma in-
véta tainele filmului. Pasiunea, cinstea si de-
votamentul pe care I-am intilnit la acest film
m-au facut sd ,pipai cu inima" toate relaiile
cu oamenii din jur, m-au facut cu adevarat
fericitd si — de ce nu? — mai maturd.

Responsabilitate imensad si sublimad de a
rasplati cu frumos si dragoste, lumina si —
as numi-o — $ansa. =

Emilia POPESCU
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pauze, secundul Toni Bereni si salopeta cafe-
nie a secretarei de platou, Alice Dumitrescu,
care se invirtea printre noi, tot aranjindu-ne
racordul mereu stricat de vint. $i deodata,
am observat putin mai la o parte mica echipa
de electricieni i maginisti si pe nea Gaita,
faimosul nostru mecanic de camerd. Erau
chiar mai inghetati decit noi, actorii, care cel
putin intre te ne mai in
microbuz. Ei ne priveau si zimbeau. Mi-a pla-
cut sd cred cd zimbeau de dragul nostru.
De-atunci, amintirea acelui frig mi-aduce de
fiecare data caldura in suflet. Pentru ca am
cunoscut din nou fiorul acela unic, de infele-
gere si simtire care leagd o echipa de fil-
mare, alcatuita din oameni atit de diferiti-alt-
fel. Privind in urma, constat ca in anul care a
trecut am descoperit noi tovardsi de drum in-

tru profesie si , sper in taind, ca si ei sd ma fi-

descoperit pe mine. Pe lingd vechile temelii
care-mi puterea, o certi
tudine devine cea mai rezistenta caramida la
ceea ce incercdm sa construim.

Maria ROTARU

Caldura, vmanita
Uritescu (aici in

de Platon Pardiu si
alaturi de Valeria

umor
Orele
Lucian
Sitaru)

L

(Valentin

Bratu.




cronica animatiei

0 poveste de iarna

Cu riscul de a face un joc de cuvinte la
indemina oricui voi spune ca filmul Cadoul

at este un cadou. Un cadou pentru
vacan{a de iarn& mirosind a creanga de brad
si a vanilie, un dar pe adresa prichindeilor
care nu concep ulb&toaren Noulul An fara
animat.
Pelicula semnatd de ﬂnlml Marian Mihal

ata pomului risipind lumini si stdu‘e

, personaj
ﬂ!ﬂ. travestiri si
ronogolln ln .nulgtn

si il co edu-;lpe
im—om
zapada“.

Un adeviirat cadou.
neasteptat”

Cadou

nu vine nu-

mai de la decorul sau hibernal, cu nameti lw]

erici si cu brazi acoperiti de beteald. El stra-
luceste prin inventivitatea pe care o risipeste
pentru a depasi rutina serialului. Episod al
unui ciclu ce poarta numele eroilor principali,
Gore 3i Grigore, filmul pastreaza datele fizio-
nomice ale deja indragitilor protagonisti, dar
imprima un ritm nou aventurilor lor cu iz de
parodie a  policierului”. Deci, iardsi in ac-
tiune: motanul pus pe farse rauticioase, cu-
piul format din buldogul cel blajin si naivul
sau pui si cei doi detectivi amatori cham(l
sa rezolve incurcéturile, isteful baiat Gore si
asistentul sdu care mai gafeaza, ratoiul Gri-
gore. Obiectivul anchetei este de data
furt insolit: un cadou de la

au-
pi
torului o atie de verva Un
atu important al hazului sdu este aducerea la
zi a recuzitei. Vinovatul este dovedit cu ajuto-
rul filmarii cu camera video, motanul se raz-

tri-

B una seara; Nu te scuza, n-ai intir
zi®. TFs minile recil ai inghetat in statie?
Pun de ceai imediat. Am un ceai teribil de
gustos. la loc pe fotoliu si taie citeva feliute
de chec. L-am cumpirat de la o cofetarie ex-
tra. E la fel de bun ca pe vremuri. Stai co-
mod? Sa incepem. Asa, care va sa zica. Mi-a-
duc aminte ca dupa premiera cu O
ful un ziarist m-a intrebat d e
greu sa faci comedie. Greu? Extrem de greu
si nu ai nici 0 sansa de reusita daca nu te-ai
intilnit in viata cu muite situatii comice. $i eu
mai stiu ceva: lumea are inclinatie spre
drama. Prefera plinsul, risului. Uneori, nici
actorii nu se pot rupe de aceastd pornire.
uite, de pilda, Olga Tudorache mi-a fost
eleva la Institut, la clasa de cinematografie.
Nu agrea deloc comedia. |-am tot spus:
.Olga, esti foarte potrivita, esti pentru come-
die”. Nu m-a crezut. Cu chiu, cu vai a ac-
ceptat sa joace in Directorul nostru rolul unei
functionare, rostind citeva replici comice. Imi
parea rau, ii simjeam instinctiv vina comica,
dar n-am reusit s-0 conving. Ca si in casni-
cie, omul fuge de ce are... larta-ma, o clipa,
vreau sa-mi pun o patura pe genunchi.

de lnbdconsloudohimmeslrl pe ace-
easi linie si se face curent. Parca vroiai sa ma
intrebi cum am reusit in Caragiale? Aparent
simplu, respectind litera, dar si spiritul textu-
iui, incercind nu sa ma inspir din.., ci sa
tanscriu cinematografic un mare autor. E
mare pacat sa strici un text apelind la for-
mula ,m-am inspirat din“. Si daca am adau-
gat vreodata ceva la un text, ei bine. m-am
framintat de o suta de ori, m-am perpelit de o
mle de nn pina m-am hotarit la o modificare

buna pe sau

mitindu-i un robot programa! sa-l agreseze
iar Mos Gerila céliloreste intr-un splendid
bob prevazut cu girofar si cu telefon. Daca
cei mici sint cucerili de ingenioasa interven-
tie a tehnologiei moderne in povsste adultii
vor savura tr

citata cu razbunarile e1 vese!q cu piedicile si
caderile ei eoregruﬁca Ritmul alert al poves-
tii este (sem-
nata de Marian Mlhul Octavian Frecea, Mi-
hai Rat), dar si de tempo-ul allegro al muzicii
lui Dan Dascalu. Cu tot’ vmqul aau de urma-

La Conservator l-am avut profe-
sor pe Ainumtu Mihalescu. Tanti Cuta-
va-Barozzi il alinta spunindu-i: ,boier Mie-
lus”. Un om manierat, talentat, extrem de in-
teligent, de o aparte, care

respect. El mi-a ,deschis ochii* asupva tea-
trului. Detinea un simt special, simtul care te
ajuta sa detectezi fara gres talentele adeva-
rate. Cind lucra cu Elvira Popescu,
apropo, stii ca a implinit 94 de ani si inca mai
joaca? — ii placea sa spuné Teribila e dra-
coaica asta de femeie, eu ii spun: Elvira, fa

riri, are grafie si mirifica, ?:. s'.,:?i‘ asa,
aceasta din urma calitate fiind datorata si de- mcil' nu mai are nevoie deloc de talent”. Ale-
corurilor concepute de Anca Flovea. intreg xandru Mihalescu nu era nici pe d.pane un
ansamblul respird o actor La rindul lui avea un mlanl

Marian Mihail a pornit la realizarea C:

neagteptat cu ambitiile cu care se ,ataca” de
obicei un film de autor si a rezultat de aici o
incintatoare poveste de iarna, una dintre cele
mai frumoase pe care |o-|

bi e, i
zicul — tenbtl da ingrat. Aaﬁel se vedea smt
sa interpreteze numai anumite roluri. Din
promotm mea au mai ramas: Leni Caler, Ma-

rieta D¢ Victor Nt si eu. In

noastrd. O prima sati i lui este
premiul Cupa de cristal” nbgmul la recenta
editie a ‘concursului anual de scurt-metraje.

Dana DUMA

documentarul rutier

Cartea de vi

ita

La volanul automobilului, omul isi dezva-
luie, vrind, newmd autenticele mféusén ale
ci i lui sau. lata ce
vrea — si lzbuteve — sa arate cursantiior
scolilor de soferi — si nu numai lor, adaugam
noi — filmul documentar Stilul de eond:un
a automobilulul, productie a

rul auto defensiv. lata-i rulind in ritm de
melc, ezitant si timorat, pornind cu intirziere
si alene la aparitia culorii verzi a semaforului
finind parca pe loc un intreg cortegiu de tu
risme cu mersul lui de o exagerata prudenta
la coborirea unei serpentine cu pante dulci
la a carui sfirsit claxonari, iritari, nervozitate,
{isniri in devansari riscante se incheie cu

matografic Bucuresti, regizor Carol Corfanla

Filmul este structurat pe trei tipuri princi-
pale de soferi: agresivul, defensivul si, intre
e, prevenhvul Ceea ce nu inseamna, dupa
cum ni se atrage, pe buna dreptate, atentia,
ca preventivul este media celorlaite doua ti-
puri. Dar sa nu anticipam...

O Dacie goneste ca la raliu. D ris-

ea a doua masini. Numai el, defen-
slvul, ramine imperturbabil, rigid si, culmea
gindirii sale eronate, convins ca reprezinta ur
element constitutiv al sigurantei rutiere. Nu
realizeaza ca este greoi in reactii, iar alteor
precipitat, ca nu are incredere in propriile
forte si nici de ceea ce fac ceilalli nu-i pasa
Un egoist si un incurca-lume, in preajma ca-

cant. Frineaza violent. . Taie" curbele. Nava-
leste intr-o intersectie, evitind, in ultimul mo-
ment, un carambol cu un Oltcit $i cu un Tra-
bant, lasint " perplecsi conducétorii lor.
Traumatizeaza pietonii, trecind printre ei, pe
culoarul destinat traversarii, parca anume
vrind ,sa-i bage in draci". Acesta-i soferul
agresiv, cascadorul nedorit si fara brevet, cel
care, chipurile, le stie pe toate si pentru care
circulatia nu mai are secrete. Ceea ce nu stie
insa domnia sa, sau nu vrea sa stie, este fap-
tul ca ramine teafar, reuseste adica sa iasa
cu bine din situatiile acute — de el create —
datorita tocmai partenerilor lui de drum, care
— tot mai mulli — invata sa-l recunoasca si
sa se fereasca de el. Si, implicit, sa-l fe-
reasca. Secventele despre soferul periculos
se incheie cu o ingenioasa paruleia de ima-

ruia primejdia

Pe soferul preventiv il recunoastem, fard
dubiu si fara sa ne fie anume prezentat, de
cum il vedem. Incepind cu primele gesturi ale
suirii sale la volan si continuind cu tot ce
face — respectiv se abtine — pe parcursul
conducerii automobilului. Este superior si ra
dical diferit fata de agresiv si defensiv in op-
tica sa, in procedeele sale, in maniera de a
concepe si a pune in practica sofatul. Con-
duce relaxat, cu dezinvoitura, fara sa se ten-
sioneze si sa tensioneze pe cei din jur. Ama-
bil si politicos. Dispus oricind sa ajute pe cei
ajunsi in situatii dificile. Sigur pe sine, stapin
pe cunostinte, ia decizii rapide si eficiente
repugnindu-i hazardul, bijbiiala, echivocu!
Trasatura dominanta a personalitafii sale este
prudenta, anticiparea starilor de pericol s|
evitarea lor. E a filmului maniera, am s

gini si izarea
ncestum Dacia mototolitda — aglv. Si mai
mototolita — impulsiy; masina facuta ghem
toc — t; turism de nerecunoscut —
vendicat| Pe un pat de spital so!erui
agresiv, scﬂpql cu contragreutati il tin intr-o
pozitie ilarda — nechibzuit.

Opusul soferului agresiv — dar nu mai pu-

tin periculos decit acesta — este conducato-

, de a prezenta — de-a lungul oelor
relativ putine minute cite are la dispozitie —
ce este bine sa stie soferul despre sofer, la
ce se poate (inca) astepta de’ la unii si pe
cine poate conta in caz de nevoie, intr-un cu
vint sa-si cunoasca amicii si inamicii.

Gheorghe ENE

pentru o zi, filmul pentru care scri-
sesem s$i scenariul, am distribuit-o si pe Leni
intr-un roligor. N-o interesa cine stie ce fil-
mul, n-a putut juca, era foarte prinsa la
teatru. Ea a fost si a ramas o mare actri{a in-
dragostita de teatru. De la Milionar pentru o
zi am prins gustul pentru scenariu. E adeva-
rat, fitmul $i-a scos banii investiti in el, am
primit si noi cite ceva, dar buzunarele si le-au
umplut cei care l-au u:ploalal in cinemato-
grafe. Dupa cum spuneam, incepuse sa-mi
placa scenariul. impreuna cu lon Sahighian
am scris Nabadille Cleopatrei, dupa o farsa
de Labiche. Filmarile s-au facut intr-o curte,
pe Calea Victoriei, curte care exista si astazi.
Nu ne plingeam de lipsa de spatiu, asa ca,
intorceam decorurile dupa cum ne convenea,
dupa soare. Mobila o imprumutam de la un
magazin din apropiere. Tin minte si astazi, ce
spaima am tras intr-o dimineata, cind se in-
norase a ploaie $i a trebuit sa alergam cu to-
i, sa punem mobila la adapost. Una peste
alta, excluzind micile accidente, pina la sfir-
sit, totul a iesit bine. La scurt timp, m-am in-
tilnit cu lon Timus. Din una in alta, vorba e
ca i-am explicat ca am scris un scenariu
dupé o opereta, dar n-am bani sa-l finantez
Timus, dragul de el, s-a zbatut, a alergat in
stinga, a pledat in dreapta, si a adus banii
555 de mii de lei, batuti pe muchie. Mare feri-
cire: Malorul Mura putea sa se nasca. Actorii,
in frunte cu mine, acceptasera sa joace gra-
tis. Si ce actori! Elvira Godeanu, Marietta Sa-
dova, G. Timicd. Dupa premiera, tot Timus
s-a dus la Viena cu filmul sa faca o copie.
Maiorul Mura s-a bucurat de un succes deo-
sebit. Auzeam voci: Georgescule, ai talent, ar
trebui sa faci ceva deosebit. Ce-ar fi, sa-{i in-
cerci norocul si la Paris? Parca la Paris um-

Georgescu,

Victor

blau ciinii cu covrigi in coada! Pari nerabda-
furtunoasd, dar mai sint ,ceva“ vorbe de spus
despre perioada de inceput, cind am turnat
Mura 5i Aga e
Pbtru o parte din scenariile de mai
rale. Biblioteca geme de fotografii. Rare. Ra-
risime. Vad ca te-al inviorat. Are un efect mi-
Marin lorda, scrisesem scenariul pentru
e vlqa. Era o reluare a temei de succes din
leapubhc;iwunpﬂmvmaimnur
raj Acum, facem o bucla, via Paris. Stau

toare? N-am uitat intrebarea despre O noapte

cu pentru o i,

(Irm. fotografiile, afisele, decupajele regizo-

raculos ceaiul meu. Sa revin. impreuna cu

lionar pentru o 2L Filmul a mers foarte

uneori seara, in fata televizorului, (un Eicrom
ntr- : insoliti, straju

agezat intr-o i so-
lemn de fe cu dantele,
moda de la inceputul secolulul, iar pe televi-

amé bogat ornamentata cu mici

zimbeste duice Tania Fedor ..De la Co-
media Franceza“, — sopteste regizorul) si ma
mir de propria-mi performania. tru cde o
performanta sa realizezi citeva filme la Paris,
ca regizor si scenarist. Nu-i vorba, la meepm
am dus-o tare greu. Plecasem in Franta inso-
{it de preziceri de tot fel O sé ai succes —
prognozau unii. O sa te ci cu coada intre
dw. Alan—

tle Jem sif
vedetele lor, nu te asteapta ei pe tine cu 'lon
in garal“ Ajuns pe malurile Senei, dupa vreo
sase luni de plimbari zadarnice, primesc o
oferta: 15 mii de franci pentru un scenariu
Prost sfatuit, refuz. Mi-a intors si destinul
spatele. Cam flaminzeam, cam trageam mita
de coada. Ma bintuiau ginduri negre. intr-o
zi, primesc un ,pneumatic" (scrisoare care
ajunge la destinatar in maximum o ora de la
) de la un p ator dispus sa-si
riste banii cu mine. Trebuia sa ne intilnim
intr-o jumatate de ora la celdlalt capat al Pa-
risului. Nauc de fericire, alerg. Dau buzna la
metrou. Bag mina in buzunar si constat ca
nu am decit 70 de maruntei. Intrarea costa *
75. imi lipsea un sou. Sa cer? Cum sa cer?
Nu se facea, mi-ar fi sim{it accentul si mu
ream de rusine. Ma inviteam ca leul in
cusca. Timpul trecea. De mers pe jos, nic
pomeneala, era prea departe. Disperat cobor
lotusl scarile. Imr-un colt, in intuneric sclipea ®
Ma aplec: -un sou, cinci parale. Eram
nlvall Ma intrebi daca am ajuns la timp? Fi-
reste! Primul film s-a numit La ature, era

amintiri:
Pavelescu

albumul de
Iliu, loana

din

si Costache Ciubotaru




Filmul romanesc si traditiile lui

cineastii nostri: Jean Georgescu

E greu sa faci comedie?
Extrem de greu!

vorba de o adaptare dupa o piesa de Berma-
nase si nu era mai lung de 1 100 metri. Cos-
tase si foarte putin. Eu am incasat 3 mii de
franci. Primii mei bani dupéa doi ani de somaj.
Inceputul fusese facut. Citeva filme mai ma-
runtele si apoi lovitura: intiinirea cu Christian
Jacques si filmul Ga colle. Scenariul imi
apartinea. in rolul principal, regizorul Chris-
tian Jacques 1l distribuise pe Fernandel. iti
place Fernandel? Ma bucur daca imi spui ca
{-a incintat copilaria. Fernandel se nascuse
vedetd, la Paris circula ideea: Fernandel
vinde orice film. Ga colle s-a turnat in 15 zile.
Pe Fernandel il amuza teribil la filmare, cind
regizorul repeta scenele si ma punea pe mine
sa joc rolul lui Fernandel. Ridea cu lacrimi.
Teribil imi place sd-mi amintesc de Fernan-
del. Un profesionist desavirsit, un om punc-
tual, riguros, foarte serios. Asa se si explica
cariera lui brianta. Esti curioasa sa stii daca

colle a avut succes? Mare! Pentru ca eu
nu ma grabesc cind scriu si vreau ca scena-
riul sa fie incarcat cu electricitate. Si mai e
ceva important. Eu joc acasa toate rolurile.
Refac toate miscarile. Ma intorc, ma asez, ma
ridic. Vorbesc la magnetofon. Mai tare, mai
incet. Ma ascult. Notez. Caut permanent si
prind firescul miscarii si al vorbirii. Acesta
este secretul care te fereste de rldlcol Wil
draguta, te rog, si ia din bibli

noapte de dragoste, intiia noapte de razboi"
Camil iubea foarte muit cmematografu Se

lmr-mpo ponw ipd si amesteca r.
lingurifa in paharul de ceai. imi .prlmk“ .mn
zbor* irea atentd gi zimbegte coch

ribil imi placa clinchetul linguritei ¢
veste peretii paharului. E un zgomot aparte,
un fel de muzicad a ceaiului. Un zgomot ,in
priza directa”. Apropo, sa stii ca toate filmele
mele le-am facut cu sunetul in priza directa.
Tin minte, o discutie despre post sincron la
care participa si Tanti Cutava Barozzi. Expli-
cindu-i despre ce era vorba, a ris in hohote:
.Cum, Mon cher? Intii joc si pe urma vor-
besc?” Eu consider postsincronul o anoma-
lie. S-a inventat sonorul pentru priza directa,
altminteri ramineam la filmul mut

Nu-I contrazic. Cu cea mai desdvirgita poli-
tefe revine la o intrebare pe care o strecura-
sem la inceputul discufiei: cum a fost cu ,0
Noapte furtunoasa?"

— Despre o Noapte Furtunoasa am mai
povestit. Dnr nu ma deranjeaza repetifia
Deci, textul, scenariul, nu e un secret pentru
nimeni, l-am scris prin cafenele. M-am docu-
mentat sirguincios, am intrebat in stinga si
dmnpta am rascolit albumele de la Biblio-
teca Muzeul militar, am facut

mare, bej. Nu este un album, e un scenariu.
Deschide-l. Mai cu curaj, ca nu frige. Vezi,
gasesti acolo toate amanuntele. Te-ai lamu-
rt? Acum pune-l la loc. De ce nu mai bei

ceai? la macar inca o feliuta de chec. Nu-mi
mai multumi atit. Ajunge o singura data . Eu
am o mare sidbiciune pentru oamenii politi-
cosi si bine educati. Cei din generatia mea
(te rog sa nu ma intrebi citi ani am) ofteaza
uneori: . Tineretul din ziua de azi!* Nu rosi,
de ce rosesti? Revenons 2 nos moutons!,
adica ia Paris. incepusem sa devin cunoscut.
Am turnat I‘.l fericirii (L'aventure heureuse)
— sub bagheta mea au jucat Tania Fedor si

Francois Roset Carotte — ca regizor. Cind a

inceput razboiul eu, ca roman, ma framintam,
gindindu-ma cum sa revin la Buouresh Fran-
cezii imi tot repetau: ,Vous étes fou! Est-ce
que vous étes venu en France pour vous faire
trouer la peau? Partez!" $i am plecat, n-am
mai zabovit. La Bucuresti se vazuse L'aven-
ture heureuse si multi din cei care imi prezi-
sesera dezastre, se cam fereau din calea
mea Dar nenorocirea ma astepta in aita
parte. La Bucuresti nu aveam nici un angaja-
ment. Dadeam din colf in coit. Adusesem de
ia Paris, juma' juma cu un coleg, un alt ro-
man, un Buick. Masina mare, frumoasa. Fa-
cea senzatie, ne-a fost usor s-o vindem. Intre
timp am deschis 0 scoala de cinematografie.
Ca profesor, predam in principal maiestria
actorului de cinema, dar tineam si ore de re-
gie. La intrarea in clasa, repetam neincetat

elevilor: ,\Meseria se invala 5 la suta la Scoala
de cinematografie, restul de 95 la suta se de-
prinde, ucenicind pe platou!* $i le mai da-
deam exemplul regizorului Marcel Carné care
ucenicise_mai bine de un deceniu pe linga
Jacques Feyder si René Clair. in cursul tinut,
aveam eu grija sa trag spuza pe turta mea:
pledam superioritatea filmului fata de teatru.
Preluasem o idee a lui Camil Petrescu care
spunea cam asa: in teatru, dupa premiera, re-
glzorul nu prea mai are cuvinie de spus si
nici infl ta asupra slui. In timp ce
pe platoul de lllmsre. reglzorul are libertatea
sa opreasca, sa procedeze in asa fel, incit, sa
atinga perfectiunea. Cu Camil Petrescu am
fost prieten — tin minte am facut un voiaj im-
preuna ,pe urmele” cartii lui de suflet Ultima

O capodopera dupa

chiar putina vilva, ratacind de la un maidan la
altul. Pe vremea aceea exista un individ, unul
Bursuc, care inchiria maidanele din Cotro-
ceni, de linga actuala piata 1 Mai, de linga
Obor si primavara instala scrincioabe, calu-
$ei, tiribombe. Venea lumea cu mic, cu mare,
si se distra. Am scotocit peste tot, am com-
pletat dupa obiceiul meu toate amanuntele si
mi-am terminat Imlsm scenariul. Credeam ca
nu stie nimeni, nimic cind, intr-o buna zi, fe-
ciorul Mariei Filotti, lon Cantacuzino care lu-
cra ca director la Oficiul National Cinemato-
grafic, vine la masa mea de la Café de la Paix
$i ma ataca“: .C-o fi, c-o pati, ca sa-! iert, ca
a indraznit si a aranjat de mi-a citit scenariul
fara stirea mea. Eu zimbeam cam strimb pen-
tru ca, drept sa-ti spun, imi trecuse 'pe la ure-
che zvonul cd si Nelu Cantacuzino facuse un
scenariu dupd aceeasi piesa a lui Caragiale i
voia sa-l faca film. Numai ce-! aud spunind
+Al dumitale e bun“. Ai fost atenta sa prinzi
nuanta? Al dumitale e bun! Vrei sa- faci
film?* Nici ca se putea o mai buna ocazie
Dar n-aveam de nici unele: nici operator, nici
Iampi, nici costume, nici decor. ,Nu te ingriji
mi-a spus e, o sa ai de toate, foarte repede
M-am pus pe treaba. Am inceput cu probele
pentru actori. Pe unii i-am ales dintr-un foc,
dar cu Veta..! Dadusem probe cu aproape
toate actritele si ma chinuia nemuitumirea!
Nu corespundeau, nu erau ce trebuia. Intr-o
seara, mi-am amintit ca pe vremea cind eram
elev la liceul Militar si locuiam pe Grivita, vi-
zavi de cinema Marconi, functiona gradina
botezata ,Franklin“. Aici se juca si teatru, se
cintau ouplme Era o trupa anga;ala si din
trupa facea parte o femeie, frumoasa, blonda
si cu multa personalitate; Marusma Maximi-
lian. Daca eu o mai tineam minte dupa zeci
de ani inseamna ca era o femeie grozava! Am
pornit pe urmele ei, si din' aproape in
aproape am aflat ca juca la Marna, in trupa
lui Titi Mihailescu. M-am dus s-o vad. Ce sa
zic! Nu se schimbase: intra pe scena la fel de
frumoasa, de blonda si impunatoare. Sala o
astepta in delir. Marusica pasea spre margi-
nea rampei, tin minte si azi cum tinea cu
mina poala rochiei negre de matase,exclama

| zimbind: ,Mucles!* Am chemat-o la probe,

dar sa vezi ce problema, ca nu vroia sa vina

o alta capodopera: O noapte fi

De la stinga la dreapta: lordanescu-Bruno, AL G

wria Maximilian,

George Demetru,

Florica Demion, Radu Beligan

din pricina |ogodnlmlu| un tip grozav de ge-
los. ‘M-am gindit si pina la urma am vorbit cu
sora ei care a reusit s-o convinga. Intr-un tir-
ziu, a dat proba. Era exact ce speram: o mi-

- nune. Exact ce-mi trebuia. O mironosité care

nu stii ce gindeste, pudrata cu iz de mahala
si parfum de parvenita. Pentru rolul lui Chi-
riac, trebuia ales unul care ,sa miroasa” a
tejghea. L-am distribuit pe actorul George
Demetru. Am mai avut ceva de furca cu Rica
Venturiano. intli mi l-au adus pe Birlic, dar
lui Birlic nu-i placea sa joace in film si am
cheltuit multa peliculda cu el, zadarnic. Nu
mergea! Pentru rol trebuia un tip care sa-i
placa Zitei, era ,amurezul ei". Vazindu-l pe
junele Beligan, m-am luminat la fald omul
potrivit pentru rolul potrivit. Pe deasupra, Be-
tigan lucra cu mare indeminare in fata came-
rei de luat vederi. E! si Florica Demion (Zita)
erau neintrecuti. Timp de 62 de zile am-tur-
nat O noapte furtunoasd. Construiam un de-
cor, il_stricam, il dadeam jos, ridicam altul,
Eram in mare avantaj pentru ca, absolut toti
actorii invatasera la perfectie rolurile. Nici nu
se putea altfel, eu nu acceptam lucrul facut
cu superficialitate, la repezeald, de mintuiaia
imi alesesem cu mare grllé $i echipa de
platou. Cind se da .motor” toti trebuie sa ti.
capabili de o concentrare maxima. Discipli-
nati si fara ,contributii”. Sa{i explic. Mai am
si azi in sufiet regretul de la secvenia cu cit
nii. Trebuiau sa se ia dupa Beligan mai multi
ciini si sa-! rupa” nu alta. Precaut, Beligan
isi pusese doua perecm de pantaloni pe de-
desubt si o lua ia picior de-a binelea. Haita
furioasa se repezea la el cind, un masinist in-
grozit de ce urma sa pajeasca Beligan, intra
in cadru si incepe sa bata ciinii. A stricat to-
tul. Reluam, dar din pacate, ciinii se impras-
tiasera si n-am reuslt sa adunam decit vreo
doua javre. $i doi ciini nu sint o haita! Dra-
guta, si astazi regret. Cum a fost in seara
premierei? Daca ma mai intrebi inseamna ca
nu te-ai plictisit de povestile mele. $tii ceva,
vreau sa te rog sa fii sincera: daca te plicti-
sesti imi_spui: gata, ajunge, vreau sa in-
cheiem. Eu apreciez la oameni sinceritatea
mai muit decit orice.

La una ca asta chiar cd nu mé asteptam.
Ramin infepenitd in fotoliu. S& ma plicti-
seasca Jean Georgescu? Era ca un vis, ca o
carte rard pe care o rillollm in tihna, fild cu
fila.

— Deci, premiera. O seara de neuitat. In
fala, la Aro, era o imbulzeala de nedescris
Ca sa nu mai spun ca biletele se vindusera
pentru doud saptamini inainte. Mici neplacer|
de ordin tehnic? Am avut, de ce sa mint?
Operatorul se temea ca nu cumva sa se
dezlipeasca sunetul $i atunci i-a dat cu sper-
mantet, Din pricina asta, din cind in cind, re-
plicile nu se mai auzeau. Am reparat ,neca-
zul“, chemind a doua zi presa la inca o vizio-
nare. Pentru O noapte furtunoasd am fost
distins cu: ...Suna telefonul prelung, strident.
Il privesc cu ciudd, mi-e teama sa nu mi-l ra-
peasca pe fermecitorul interfocutor. Fira sa
vreau trag cu urechea: ,Regret, draga mea,
dar asta seara nu putem privi impreuna pro-
gramul la televizor, am un musafir i dau un
interviu. Rasuflu usuratd. Maestrul Jean Ge-

+Am fost i ga

lant cu femeile. Le admir sicred cao femele
frumoasa schimba fata lumii. Ride. Daca e si
talentata, o schimba de-a binelea. Interventia
telefonuiui a risipit vraja discutiel, a nemaipo-
menitului monolog, pentru ca nu pot converti
intr-un dialog marunia-mi contributie. Verva
maestrului este coplegitoare, sacul cu amin-
tirl inepuizabil. Ajungem la filmul .in sat la
nol, Jjucrat in colaborare cu Victor iliu.” fliu?
Un baiat incintator. Modest, discret, respec-
tuos. Ce sa-ti mai spun? As vrea sa pome-
nesc si despre Pantoful Cenugdresel, un film
cu multa dulceatd. M-a surprins la un mo-
ment dat reactia publicului. Exista o scena in
care el, indragostitul pind peste urechi, ridica
pantoful fetei si il aseaza pe pian. Gestul

contine o mare delicatete. E ca o declaratie
de dragoste. Ca si cum ar fi adapostit in cau-
sul palmelor inima iubitei. O scena care me-
rita rasplata unui zimbet induiogat. Publicul a
ris. §i ca spectator trebuie sa ai talent!

Ca ¢i cum I-ar fi pérut ridu de cele spuse,
revine: te-ai gindit vreodata cit de ambitios
este spectatorul? Nu accepta sa-i bagn nimic
cu de-a sila pe git. Simte imediat nesinceri-
tatea. Ca o insecta cu antenele foarte sensi-
bile, pipdind aerul. Spectatorul vine la ci-
nema cu sufletul deschis, dispus sa intre in
dialog si daca l-ai dezamagit vreodata, nu
mai vine a doua oara. Ei, acum astept intre-
barile.

11 privesc derutata. intrebarite mele notate
congtiincios pe calet — la disculia telefonica
purtatd cu o zi inainte mid prevenise sd nu

orgescu i se
d\hulunh cinematografice
ale acestor doi mari actori:
Radu Beligan si Fernandel

uzez de sau alte
registrat — imi par strimte, scurte si ingu:
total nepotrhme 8a invegminteze in hdm lor
sumard un sufiet atit de generos. Ma hazar-
-l rog sd-mi vorbeascd despre fogtil
elevi de la $coala de dnmdwlﬂq cineagtil
de azi. Tace o rﬁrumh cu voce
inceata. Elevi? Am avut © multime, unii au iz-
butit in cariera, alfii nu. lulian Mihu, Savel
Stiopul, Malvina Ursianu si citiva operatori,
chiar asa sa scrii te rog, citiva operatori nu
m-au uitat, imi telefoneaza, ma intreaba de
sanatate. Mai sint si unii care regreta ca
m-au amarit, mai cu voia, mai fara voia lor si
imi trimit felicitari colorate de Anul Nou. Nu
sint supdrat pe nimeni. Sa fac aprecieri? Uite,
Malvina a fost o eleva foarte buna, talentata,
constiincioasa si teribil de ambitioasa.

Au trecut mai bine de cinci ore de fa ince-
putul intilniril noastre. Maestrul Jean Geor-
gescu imi ghiceste inca o data gindul nemér-
turisit: — ,Stii, draguta, ce vreau sa-ti spun
eu pentru incheiere? in primul rind ca doresc
sd revii, sa-mi mai faci o vizita, sa-ti arat
toate ahsele sd scotocim pe mdems prin
scenarii, sa-ti p si despre i
dupa D.D. Pamscanu la care lucrez acum, sa
vezi toate fotografiile si apoi sa notezi ceva
mie mi se pare ca televiziunea a nenorocit
putintel lumea A legat-o de ea, furindu-i

dtln—
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incep
s termini prin a munci“
Elisabeta Bostan si
unul din secunzii s#i,
Snda Foamete,

regizorul secund

~ Bucuria
colaborarii cu

proprii tai studenti

m inceput prin a fi secund si am muncit
cu patimé si totala daruire alaturi de Victor
Hiv si de Iml in acei ani in care cinemato-
grafia no: sﬂ hcepu consolidarea. Orice

t, tre-
buie neopom.l cu foarte muit pro!ulomh
:2‘ cum toate rotifele unui ceasornic trebuie

perfect. Secundul are foarte

muit de fécut incepind cu problemele organi-
zatorice si terminind cu pregétirea actului de
creafie propriu-zis care se produce in mo-
mentul filmérii. El, secundul, poartad o ras-
pundere grea, ts:sli.tom bunui mers al e:xoo'-

cutiel
pina ia momentul r.oixo-
rul secund trebuie, are dato:

ria, sa infeleagd
;iuplnmdi scenariul, astfel incit si”f'ioao
folos reizorului oricing.

operatorul:
,de animatie®

Firescul

este un

in cariera mea, m-am intinit intotdeauna
cu foarte buni regizori secunzi. ji secretul a
fost foarte simplu: ei au dorit lucreze cu
mine, iar eu i-am vrut pe cei mai buni. Am
avut totdeauna senzatia cd la echipa de fil-
mare esti ca intr-o orchestra simfonica si,
pentru ca partitura si sune bine, ea trebuie
sé aibd toti instrumentistii de foarte buna ca-
litate. In cazul secunzilor de care am pome-
nit, am avut mereu certitudinea vioril intii. $i
asta presupune din partea lor inteligenta, spi-
rit organizatoric, pasiune, corectitudine si
multe alte calitdti. Urmdrind, de-a lungul ani-
lor, traiectoria unor cineasti, am remarcat ca

cubuniheepsummi a munci nu
prin a astepta sa li se dea sillwncu-
noasca

unui institut. Pentru ¢a un ndnvtr.l cineast
nu poate trdi departe de zbuciumul, de starea
cloeomouro a filmarilor, si sé& nu ultim ca nu-
te la per-
lormlnm Nu pot sé-mi imaginez un pianist,
o balerind, un pictor, un gimnast fara ore,
mum ore, de travaliu intens. Nu cred in cei
care isi ‘c‘p cariera prin a astepta si a fi ne-

vara aceasta, am lucrat, spre mulfumirea
mea ca regizor, ca profesor, cu fosti stu-
denti, doi regizori pe care i-am luat ca se-
cunzi: Sanda Foamete si Radu Nicoard. A
fost una din bucuriile pe care le-am avut la
film. Au lucrat extraordinar, cu multd pa-
siune, dar cu luciditate, cu multd déruire si,
in acelasi timp, cu modestie si, mai ales, cu
un profund atasament si cu dorinia fierbinte
ca filmul sa iasd bine. Acest lucru il sim
clipa de cli scmvdiduoiortihp!
chiar si in zilele mele cele mai dificile. A 'ost

presie a ginii. Op Ci is-

i cele mai
bune miscari "ale camem de luat vederi, con-
cretizind si fixind pe pelicula gindul regizoru-
lui. El stie sa prelungeasca intentiile regizo-
rului si sa gaseasca viteza cea mai potrivita

pentru cel mai
adecvat, lumina cea mai huna Tahmam per—

fect,
Ilulme ;i limitele fiecarui lel de peliculd, rau—
anl‘ de pictorul scenograf, s valori-
llce artistic culorile cere raspund, care lu-
creazd bine si sint redate inspirat pe pelicula.
in felul acesta, se stabilesc culorile care ur-
meazé sa fie folosite, adica gama cromatica
in care se lucreaza, dupé ce se fac mai multe
probe ﬁlmue O buna pme din filmele de

Opsvnoml de i
de fri

luitd, care fixeaza ln imagini memorabile rea-

litatea fictiunii.

Din aceasta iume, a impétnmnllov up!ou-
univers al

tori ai
parte si Constantin Iscrulescu. Blinda sa mw-
Iege pentru lumea de vis si de candoare a
ii tandre, com-
ponm politicoasa, judecata cumpatatad. Un
respect nemarturisit pentru lucrul bine facut

1l obligé s fie tot timpul la pinda, cu ochiul
scrutdtor, sesizind cea mai mica schimbare
de lumind, cu urechea de veghe la ovieo mo-
dificare a zg
cnuomlcmlov adovinﬂ el sna cum trage"
simte ime-
diat cea mnl mica defectiune, 0 corecteaza
operativ si continua lucrul. Alaturi de un ase-
menea om, ticut, ginditor, fauritor prin fapta,
te ;lmﬂ in slouum! atunci cind filmezi. Pe
platoul de filmare domneste calmul. gi omb-
nea. Totul se
m-ﬂeulom exact. sl rezuhtatele sint excelente.
Mereu eaz, sensibil, patrunzétor,
nl stie ﬁ folounei lumina fie ca un pictor
at, cu ea | gi y

lnd for

punind in valoare liniile, formdc. joeul de alb
negru; fie ca un sculptor reliefind volumul
eroilor si al elementelor de decor. in acest fel
lumina devine un element functional, pune in
valoare ideea, i accentueaza originalitatea
Ceea ce ne farmec la un film bun este fi-

ex

gresitd micsoreaza forta de ex-

poarta sa A
fucrat mai intii cu Bob Calinescu, invatind
din mers tesugul de operator, care, cu
timpul, stapinit cu autoritate, a devenit arta.
A muncit- inspirat la multe filme cu George
Sibianu. Ramine de neuitat imaginea filmelor
Prostia omeneascéd si Cimpul prin simplita-
tea, firescul si cursivitatea narafiunii. A cola-
borat fructuos cu Ollmp Véarasteanu facind
multe filme de cartone decupate cu imagine
multipiand de o frumoasd adincime croma-
tica. Aldturi de regizorul Laurentiu Sirbu a
realizat filmul Puiul, cu xmagnn de o frumu—
sefe sing in care d \

Oamenii de aur ai studioului

Echipa ca o

https://bibli ot

o colaborare minunata. Cred foarte muit in ei
ca viitori cineasti, care vor avea de spus un
cuvint in cinematografia romana, ‘Munca la
un film nu e 0 munca de suprafala, pe dina-
fara, si incarcata de spectaculos. De film tre-
buie sa te apropii cu sufietul, cu o neliniste
creatoare, trebuie sa-i pétrunzi in adincime,
sa prinzi firele filmului® in fiecare moment,
dinduntru, din esentd. Pentru ca la sfirsitul zi-
lelor grele de filmare sé poti si dispui de uni-
tatea intreguiui. In intimitatea creatiei, ci-
neastul trebuie sa fie stapinit de calmul indir-

uit la el
si vad

Ma

0 noua primay
a cinematografie
noastre

jit al unei dorinte nemasurate de a crea, de a
face bine, de a reusi. $i acest semn pe care
trebuie sa-l ai in decursul realizérii unui film
!vnbuic si fie insotit de un suflu comun al co-
taborérii, tofi trebuind sa fie animaii de ace-
lasi pl ‘Numai atunci se poate vorbi de pro-
fesionalism si, pornind de la aceste date, sa
se nsigure cadrul necesar veritabilei creatii
artistice. Sanda Foamete si Radu Nicoaré fac
parte dintre cei care reprezintd primavara ci-
nematografiei noastre. Ma uit la ei cu multa
dragoste si stima si sint convinsa ca vor evo-
lua si se vor implini in timpul cel mai scurt.

ruct cinematografia noastra are nevoie de
oameni gt p tiosi
modesti.

Elisabeta BOSTAN

topesc unul In altul, feeric. Serialul Bob reali-
zat de Florin Anghelescu si Adrian Nicolau s-a
remarcat si datorita migcarilor de aparat iscu-
sit gindite, atmosferei placute. in ultimii ani a
facut imaginea la mai muite filme de Isabela
Petragincu, cu aceeasi stiinia a incadraturii,
cu acelasi firesc al miscérilor de aparat si
aceeasi arta de a colora cu lumina. Tot cu el
au lucrat, cu deosebit succes, mai tinerii
nostri colegi Flori Liceica si Olimpiu Banda-
lac. Amintirea atmosferei de caim si de serio-
zitate din timpul filmarilor realizate impreuna
pentru Flori din adincuri, unde a dat maxima
expresivitate florilor de mina, o pastrez in
mamoneclpeunlucrudeprq Ea face
parte din momentele mele de aleasd bucurie
creatoare.

Lucrind mai ales pentru filmele de papusi
sau de cartoane decupate, Constantin Iscru-
lescu, a fost constrins in spatiul unui platou
miniatural, de c‘?va metri pitrm. sa filmeze
toate minunile din fume. Si a reusgit aceasta
in_mod strélucit.

Pentru toate aceste merite artistice $i pro-
fesionale, bunul meu coleg si prieten se bu-
cura de prejuirea unani a celor care au
pus umarul la marea zidire a filmului roma-
nesc_de animatie.

fon TRUICA

\
tﬁa{lar. ro

Imaginea
din fata parbrizului

Cind se urca la volan. Misu Dragota era
transfigurat. Se bucura ca un copil la vederea
unui '?Imp vevde. a unei ape limpezi, a umv

rii sale la care fine cu toata ardoarea. Imlgr-
nile pitoresti ale satului sau natal, nu altul
decit Hobita Jui Brincusi — pe care le evoca
ori de cite ori vine vorba de {inuturile Tisma-
nei — traiesc adinc intiparite in inima sa
purd. Starea pe care o raspindea in jurul sau,
‘in echipa de filmare, crea, intotdeauna, un
climat de creatie care facea bine tuturor si
mai ales mie, cel caruia drumul pina la imag+
nea expresivd a filmului mi se parea prea

Un trio de farmec (Lena Zai

si dirijorul
11311111

Conducator
de automobil
si furnizor

de idei

ndemn
trebarile lui directe, i-am impanasit, nu o
dni. unde dkmre proioaole mele de lucru.

* Aveam pe loc
teva observatii almple. d-r de bun simt, care
scepti

infri ingeau
vard, cind ne intorceam spri
-mm privind finefurile de pe dealurile din
7, despre un film pe care intentionasem sa-
hcdndnsupewo. vreo 8 ani de sta-

cismul meu funciar privitor .
mele




Universul muncii

in universul filmului

orchestra

indemnui lut am propus din nou acest su-
biect si, de asta datd, a fost acceptat. Vremea
finului — fitm distins apoi cu marele premiul
ia Santarem, in Portugalia — l-am facut aler-
gind cu Misu prin zonele inalte ale tarii, im-
preuna cu operatorul Petre Gheorghe, spre a
surprinde cite ceva din spectacolul insolit,
obiceiurile i folciorul, legate de un moment
&R de important din succesiunea muncilor
e cum este vremea finulyi. Misu intele-
sese foarte bine ca, pentru omul de la fara,
vremea finului este nu numai o perioada de
munca specifica, ci aproape un motlmp «Era
pe vremea finului*, ,era pe la seceris”, ,era
pe la culesul porumbulul iata tot atitea ex-
presii care ii erau tamiliare i care-i trezeau
imagini pline de miresme $i de un anume in-
teles din viaja pen
erul-cineast Misu Dragosta se angaja,
de fiecare data si la fiecare film, cu trup si
suflet in slujba felurilor echipei. Era gata sa
te conduca fa un loc de filmare anume, la o
cascada spectaculoasd, la un stejar secular,
la o poiana de un anumit pitoresc, sn—li reco-
mande o fabrici sau un p CAP.,

0Q

Inregistrind
un tren din 1870

|mrucll banatenii sint, in general, oameni
cinstiti, vreau sa-mi exprim convingerea ca
diploma de inginer pe care am obtinut-o cu
atita truda si p enta [si, fin sa preci;

— spre regretul meu — in liceu nu fusesem
Jfruncea“], nu-mi da dreptul s& ma mindresc
prea mult si s& ma consider infailibil" in tot

.ceea ce intreprind. Spre uemplollcuo am sa
orises

ist c ce mi s-a intimplat cu ocazia unei

demna sau demn de o atentie speciald.
intr-o vard, in vreme ce ﬂlmm pe o vale,
undeva spre Pmmn. ©0 scena din comedia
Misu mé chemé la o parte si-mi
spuse 1a doi pasi de noi, dupa o colind, o
drigand” se scélda afundata pina la git intr-o

»
i

baita, avind pe cap, drept intre coarne, o pre-
sura, care 0 pigulea cu osirdie. Colegul meu
Sonn Constantinescu instald aparat
la ild, coi dm
Jabiagii“, care jucau "in film, se asezlri pe
- pod cu tablele intre el si imaginea incepu cu
prim planul presurei $i, deschizindu-se, des-
coperea, pe rind, bivolul, apol balta si podul,
pe balustrada caruia cei doi, cilare, jucau ta-
ble. Efectul acestei imagini, imposibil de in-
scenat, a fost unic. Dar Misu se implica in
echipa §i altfel. In filmul Cind teli
pe care l-am realizat la poalele Macinului,
Misu a ramas impotriva obiceiului lui, acasa,
in cabana care ne adipostes, a gasit i ceau-
nul si legumele ;i toate cele necesare ca sa
un bory de te dupd toate datinile
pescéresti, w wn ne intimpine la intoar-
cerea de la filmar
_Acum Mlsu a Iqu la pensie. S-a mutat Ja
bloc” si mia pw.!n cit do hun este noul
apartam:

ent. '1.”' cu
seama despre peisajul linistit spre care se
deschid ferestrele lpmanenlului séu situat
undeva, prin cartierul V

Pormu Misu eonllnui sd i"' “de cea mai

céci mw. m n-a fost mdo:n'i”:dov
simplu, ci intotdeauna un sohr-clm.t. a ri-
m-‘t..ot dnn-t si acum, dupd iesirea sa la
pensi

Titus MESAROS

nul a pornit.

de sunet de acum 12 ani, Eram cu
de filmare la Cllnfa in timpul turnarii

a fost gasit la muxeul din Craiova. Specialigtii
de acolo |-au readus in stare lecta
functionare si trenul, caruia i s-a asigurat li-
nie libera, a strabatut intr-o noapte distania
Craiova — Calafat, gonind neintrerupt, timp
de sapte ore, cu vitéza sa maxima de 15 km
pe_ora.

Trenuletul, un adevirat bibelou, de un pito-
reuc desavirsit, avea o locomotiva micuta, cu

cos enorm, care strilucea din toate ala-
munle. de parca ar fi fost s atunci din
fabrica. Garnitura era compusa doar din
doud sau trei vi e care se asortau cu lo-
comotiva. Intrucit la. prinz urma sé se filmeze,
am profitat de acalmia dinaintea filmarii ca sa
inregistrez zgomotele de sosire ?‘i“piec" ale
trenului, deoarece, in timpul filmarii, se da-
deau comenzi prin staia de amplificare si
mai cinta si fanfara etc.

Problema mi se pdrea fard nici o dificu-
tate, cu atit mai muit cu ch, in doud decenii
si mai bine de activitate, Inreghluum
succes tot felul de vehicule, ba chiar i tre-

nuri mult mA.t:\mm mal rapide $i mai greu de

de

it p
locomotiva cu care urml sa colaborez si pen-

ntel
departe, asa cum procedam de fiecare data si
cu celelalte vehicule: adica la rotirea bratului
s& porneasca trenul, dacé rotesc bratul mai
s& mareasca viteza si cind

..Tdnase Scatitf de Dan_Pif;
cu Rodica Tapalagi
si Victor #ebengluc)
(sus)‘ sile* Ni

Opresc, dar trenul isi sporea viteza pe masura
ce eu ii.faceam tot mai insistent semnul con-
venit pentru oprire. i-am cerut scuze mecani-
cului cd n-am apucat 8d inrogmru si Fam
rugat sa repete manevra. In treacat, i-am ex-
plicat din nou S-a
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trenulni ...

implor sa fie mai atent la semnalele mele pe
care incepusem sa i le explic pentru a treia
oara, dar un bétrin, cn. se pare, mé urma-
sise de la inceput, mi-a spus:

— JApoi qa nu o ti reugesti niciodatd, ca
exact invers decit cei

de
mine la distanta convenita sl. cind totul mi
s-a péarut in roguli am pornit

de |s cﬂle hmo La dlnph rotirea butulul m
oprire, iar p

mele
?Leuta prin mirel bntului trenul a ramas ia-
ral nem&cn. Cind mi-am pierdut rabdarea,
Atunci trenul s-a ur-

repede
brafele s& frineze $i 84 opreascd. Muumwl
mi-a ns ca stie. Ne-am indepartat unul
de altul la vreo 250 metri ca sd am suficienta
distantd pentru a auzi trenul venind din de-
e $i, dupd ce am pornit magnetofonul
pe Inroglsiure. am inceput sd rotesc hvam
Degeaba. Tronul nu se umea n |

nk ;l el din loc. Am reluat inregistrarea, dar
cind am incrucigat bratele ca trenul sd
opreascd in dreptul meu, mecanicul a marit
viteza si a trecut pe linga mine cu toti cei 15
km pe ora de care era capabild locomotiva.
Pe scurt, dupa vreo trei incercari de felul
acesta, incepusem sa transpir de agitatie si

cd 8- !
Am oprn hmdﬂ de mmnoﬂ)n care mergea
in gol si, atunci, spre surprinderea mea, tre-
incrucisat bratele ca sa-i

pentru cd, intre timp, miscarile si
dugiturll- mele au stirnit si cuml din apro-
piere. Ba se $i
M-am dus |l mecanicul da Ioeommwi sé-|

Fair-play-ul

I entru cine calca prima oara in

propriul gind, trebuie sa le dea lor, in final,
incredere. Atunci, ,siretenia” meseriasului
impatimit de meserie devine ‘blinda, uneor:
prea blinda. Unii chiar ar vrea sa spuna. sa
facé tot ce au invilat si tot ceea ce stiu. 5
aici se separd din multime cei care giau in-
susit dictonul popular: ,Omul inteligent este
acioll pe care mintea il ajutd atunci cind tre-
buie*.

Titi Popescu, un bﬁn de staturd mijlocie,

Buftea si ia contact cu oamenii care trudesc
acolo, senzatia e ca a nimerit intr-o adunare
de oamqni impétimiti, cérora le lucesc ochii
si care, in spatele cuvintelor, uneori extrem
ascund o .slmeme“ a meseriei pc
ar

incaruntit p , cu mintea
mereu in cautarea unei aolut amml politi-
cos, ramine prototipul, lproupe n!od
rectorului de film. Absolvent de ASE,
iubitor de film, Titi Popescu est fin ex-
celentd — omul eficient. Un edlﬂed

in orice i il

care nu prea ar vrea
falsd impresie caci, oﬂl euumi (neut
cru depinde, in pvlmul rind, Oﬂi!oﬂ.

oonwomern dintr-un joc

de cuburi. Din .ccl moment, filmul la care lu-

lor, regizorul e al lor, iar multi-

p centreaza, ca prin mi-
nune, intr-o singurd directie.

Starea lor, pina incep de-adeviratelea un

film, este o pindéd — oare la ce

vor lucra? este un lucru serios? oare... oare...
raspunsurile, pe care ei le filtreaza in

— si

echipa, vorbeste Jnoncadnpveoimi
lie. Practica stilul fair-play in relatiile cu oa-
menii. Deviza lui este: ,Nu existdi nu se
poate”. Are cu el ,codul cu care deschide

orice ugi. orice suflet, cod pe care |-a invitat
in ,Tei", unde a copilarit. Respecta regizorul,
[{ fitmul care-l face, poseda un as-
cutit simf al el e, care, uneori,
mai joacd i dar prietenia ramine fi-
prin fapt impreuna. Restul

gdb:n si frumos misositoare — dar ati
ke toan CARMAZAN

(foto Dan Dnmitra;w))

https://biblioteca-digitala.ro

tului pornire”.
Uite, mi-am zis, c& asta nu ne-a irnvatat la
politehnical
Au urmat trei inregistrdri reusite in care
trenul mergea si se oprea exact asa cum do-
ream eu, dar asta abia dupa ce s-a potolit ia-
tratul ciinilor.
saaa. la hotel, dupé ce s-a terminat ;l lll-
area, unde rut alte peripetii, cu
plotio torentiala si cu un vint care ne-a rls-
a decor, am meditat
celor intimp: ovlam‘masincio
dli r.‘n de omenesti sint erorile!

Bujor SURU




Operatorii hostri:
Vlad Piunescu

-~
' n modul cel mai firesc, prima intrebare a
it din partea sa:

N-avem voie sa gresim...

— Institutul oferd unui absolvent date ge-
neul orientative de tehnica si cultura cine-
g ‘. a pnn p i precum

— Ce va sa insemne acest Interviu?

George Littera, Toma
Ridula' Fllm am invam insa de la Dan Pita,
— cu riscul de a ma repeta — im-

— Un it de dialog la care Revista Ci-
nema ii po operatori, cineagtil obbnuul
sd se e direct, prin

xprime indeosebi
imaginea filmica. Deci, in premiera, opoum-
rul despre... opérator! Ce inseamna a fi ope-
rator de imagine?

portanta pe care o are pentru cariera unui Ci-
neast prima ,colaborare”. Ati pomenit doud
din filmele mele de institut. Ele au fost in or-
dine s§i nu intimplator: Atunci, Apa, Alb,

. Filmele apartin de muit al-
tora. Tnluﬂle au ramas insa cu mine, avind
lor clard, iar trecerea de la insti-

— Prm doﬂmue. in aansul curent si cel mai
este cel
cal re pune Iumml si uca eompozmu cadrului,
stabilind, totodata, miscarea de aparat pe
care o poate executa el insusi sau o incredin-
{eazéd unui cameraman. Compozitia, tonul cu-
lorii, magicul univers ideatic dat de intensita-
tea luminii, ar trebui sa faca astfel ca opera-
torul sa nu fie doar un executant ascuns, ci

tut la cinematografie s-a facut prin Concurs.
Nu am lucrat cu multi regizori, dar m-am
confruntat cu tot felul de modalitati de cola-
borare. De exempiu: Dan Pita sau modul de a
te implica cel mai mult. Pentru sustinerea
ideii de perpetua alergare, camera trebuia sa
aibd o mobilitate aparte, sa redea goana fie-
caruia, si a celui care vede si a celui care
participa. Indiferent de timpul actiunii, orice

trebuie a artistic, fiecare

un artist, un creator. Ci este
in opera sa de idei, senzatii, sentimente, care
variaza chiar la unul si acelasi individ. Multe
dintre ele doar i se par, de aitele este con-
vins. In cinematografia noastra, din aproxi-
mativ 70 de operatori de imagine 5—6 pot fi
socotifi artisti valorosi. Regizori de valoare
pot fi socotiti-4—5 din cei 15—20 care lu-
creaza frecvent. Aceasta stare de fapt nu tre-
buie sé antreneze pérerea ca .scoala“ noas-
tra de film s-ar afla in regres, calitatea nefiind
de ifi sint date
de calitatea mediocra a unor scenarii si
neimplicarea cineastilor, fara ca termenul de
cineast sa se confunde, in acest caz, cu cel
de creator. intr-0 colaborare ideala, operato-
rul de imagine nu trebuie sa vina cu solutii
legate doar de plastica filmului, in virtutea
unei colabordri stricte cu regizorul, ci si cu
solutii dramaturgice sau sugestii legate de jo-
cul actorilor, de r sau costum, in dorinta
de a obtine tot ce se poate oferi ca emotie
estetica. Dar, de cele mai muite ori, operato-
rul ramine un solitar inchis in izolarea sa, lui
nefiindu-i permis s& greseasca. Erorile mai
mici sau mai mari ale celorlalti realizatori ai
filmului pot fi remediate prin montaj, muzica
sau post sincron. Uneori se crede nu prea in-
teligent ca operatorul ii poate face fiimul re-
gizorului, gind irational pentru cei care-si
dau seama ca pot coexista doua moduri dis-
tincte de exprimare, dar personalitatile pose-
sorilor lor nu se pot amesteca. Intre regizor
i operator trebuie sa existe o punte de co-
municare in virtutea unei ahmtau nascute din
de $i apre-
ciere. Aceasta ii face pe unii regizori, putini
din pacate, sa intirzie — de exemplu — infra-

cadru insemnind o intentie de semnificatie in
ordinea scontata de opera intreaga. in Drep-
tate in lanjurl, fiecare personaj avea sau cel
putin mi-am dorit sa aiba Jumea lui plas-
tica“, in ideea sustinuta de convingerea ca in
orice film existd macar un personaj de sor-
ginte mitica, pe acesta simtfindu-! aproape de
sufietul meu

v

=Co implica p
zuald a unui subiect, a unul motiv?

— Funclioneaza prejudecata ca ar exista
doua cl(agorll de filme: ,de actualitate" si
«de epoca” si ca, dintr-un anumit punct de
Mem este mai usor de adus pe ecran lu-
mea unui film de epoca, iar la un film de ac-
tualitate asa-zisele sofisticari“ de imagine
nu-si afld locul. De fapt, exista doar o mare
diferenia intre scenarii bune si scenarii me-
diocre. Ca si intre regizori sau operatori

Foarte importante pentru mine sint coper-
tile unui film. Incepu(u’ trebuie sa fie emble-
matic, de exp pentru
a ne face sa simtim o anume stare sufle-
teascd. Chiar daca este eliptic, el reprezinta o
introducere in atmosfera, iar filmul de aici in-
cepe sa fie construit. Asa cum finalul ar tre-
bun sa he concluzia creatorilor asupra su-

ctului tratat. R d la un
exemplu: Victor Rebengiuc coboara scarile
interioare ale unei cladiri. Filmez cu aparatul
din mina, apropiindu-ma pina la prim-plan,
actorul preia aparatul filmindu-si singur co-
borirea pe scari, ca apoi s& preiau aparatul
pentru a continua cadrul secventa. O miscare
descendenta continud. Un limbaj, o exprima-

rea in productie cu un film in unui

Aurica — acelasi limbaj, alta
expnmare cu a,uto(ul careia reusesti sé con-

operator anume.
in de fata, isi ga-
seste expresia, mai mult ca oricind, in ima-

o actiune
capabnla a te face sa simti starea suﬂe!easca

ine, este mai p

Unii dintre regizori i) stiu prea bine, reglzon
apartinind cinematogratiei noastre sau regi-
Zori de aiurea. -

Ma consider un privilegiat. Am debutat cu
Dan Pita la scurt timp dupa absolvirea insti-
tutului. Am lucrat in continuare cu Nicolae
Margineanu, Adrian Petringenaru, Serban
Marinescu si Constantin Vaeni. Pentru un

operator, debutul intirziat dupa o asinsentie

indelungata nu mai poate fi decit timid, refi-
nut, el nemaiavind exuberanta, forta de a
risca fara a fi constient de consecmte Riscul
si Iupm interioara continuind in tot timpul fil-
marii. In ziua premierei, stapinit inca de obo-
seala euforica, apare detasarea, te desprinzi
de filmul terminat. Eu obisnuiesc sa-l_daru-
iesc unei persoane anume. Un film — intoar-
cerea din iad — unui medic invalid caruia o
viata intreaga sotia si fiii i-au legat sireturile
la pantofi. Tatdlui meu. Daca I-a primit? Ne
nastem cu vise pentru a ne ingropa cu ele
Egoist, primul film, Concurs, l-am pastrat
pentru mine.

— Dar primul film a fost Grindul, §i a mai
fost gi Nunta, filme de institut. Cum a decurs

trecerea de la fllmul .de autor* dln.eonlila
llllr:ul Jin colaborare“? Noud filme in noua
ani

14

— si, $a supui realita-
lea propnw dorinfi. Finalul filmuiui incepe
printr-0 imagine de plan general a mahalalei
din unghiul obiectiv al cineastului, apoi ca-
drul descrie interiorul casei din unghiul su-
biectiv al celei care a .mobilat” spatiul, Au-

3 re personaj ¢
diu Bleont in Dreprate in lanpr

rica: lucrurile §i sint incarcate intr-o caruta;
unghiul devine subiectiv. In acelasi film, un
alt cadru. Uritescu (Gica Hau-Hau) iese din
circiuma, se intersecteazd cu un pluton de
jandarmi, condus de acestia njunge lingd o

stagiunea’ 88

Parca ieri a fost septembrie — luna pres-
chimbdrii abonamenteior, abia ce-a trecut
octombrie — luna reluarilor, a venit noiem-
brie — luna salilor pline, i iata ca bate la
poarta Cinematecii luna bilanturilor. Repede
mai fug zilele! Cu gindul mereu la ce lucram
si la ce pregatim pentru saptaminile viitoare,
adunind din mers idei pentru stagiunea ce va
urma acesteia abia inceputa, zau ca nu Ri
vine sa-ti faci timp sa privesti inapoi. Si to-
tusi, cu un mic efort..

Anul trecut, la vremea asta, aniversam 40

1 decembrie, a fost rindul sarbatoririi a 70 de
ani de la Unirea cea mare. Au existat nume-
roase pelicule care sa ilustreze ideea, nazu-
inta si lupta prin care s-a ajuns la savirsiroa
celor doua acte decisive. Pagini de
deci, apropiate de noi in timp (u
martorii zilei de 1 Decembrie 1918 traiesc
incd), pagini onorate si de filmul nostru do-
cumentar, in graiul sdu specific: Partidul, pa-
tria, poporul, Un al pamintulul sdu: Mir-
epopee, Militanti

cea cel Mare,
I&I Costache
oriel roma-
lununn. Dar de fapt, cum e

trasurd, se apropie de un

sa-si strige disperarea, urmeaza dansul lovi-
tura de ciomag a gardianului, urcarea in tra-
surd.. S-a repetat o noapte intreaga. S-au
tras 120 m la o singura dubia (ceea ce s-a

transpusa istoria in limbajul celei de-a saptea
arte? O incursiune in colectiile Arhivei s-a
dovedit mai muit decit inspirata. A rezuitat un
amplu program de filme edificatoare. Genul

afic zis istoric* numarda muite

vézut in film). De obicei se a cadre
complicate cele cu multe personaje, neglijind
pe cele cu un singur personaj, acestea ridi-
cind la tel de multe dificultati tehnice si de

(si cu atit mai
frumoase). La lnloneonn din iad, Ana Cion-
tea intrd noaptea in casa pentru ,a-si cauta
iubirea. Prima parte, ﬁlmam de regizorul
Nicolae
pina a se dssévksa ca regazor) 0 descopera
pe eroina in curte urmarindu-i drumul pina la
fereastra casei. Eu preiau aparatul de filmat
pe fereastrd si continui s o urmaresc prin
alte citeva incaperi pind cind ea revine si in-
chide geamul. La Concurs trebuia gasita o
solutie in stare sa transforme obstacolul im-
pus, groapa, dintr-unul dle carui limite nu
sint intrezarite, intr-unul din ce in cé mai mic,
incit, cind sare seful, sa devina un simplu
san{. Atunci mi-a venit ideea unui traviing
suspendat care va sparge monotonia depla-
sarii prin padure si, inregistrind dintr-un
unghi inedit actiunea, va exprima cel mai
bine gindul meu. Acum acest travling sus-
pendat a devenit 0 instalatie serioasa, actio-
nata electric, pe fire de otel special, arta pu-
tind fi gatitd cu inventii inc , ca-
re-ti ofera — daca se poate spune asa — si
mai multa dezinvoltura.

specii, si nu existd pe lume vreo tard (produ-
catoare) care sa nu fi dat macar citeva mos-
tre: fie reconstituiri ale unor momente de

medalion

- Dar stilul?

— Imaginea de film are atelasi limbaj pen-
tru o varietate infinita de expriméri. ,Fiecare
stil nu este decit un mod de a privi lumea, o
imagine a muntelui sacru, care ne prezinta
aspecte diferite din locuri diferite, dar poate
fi vazut de pretutindeni ca fiind acelasi* su-
blinia gil de film o a
nu fi dictata doar de un scenariu, de o
anume viziune regizorala, ci si de propria ta
stare interioard, a momentului chiar. Fiecare
film e facut la alta virstad, masurata in ani, zile
si chiar ore. Pe aceasta stare interioara a mo-
mentului construiesti incet, parte cu parte,
imaginea viitorului film. Orbul simte mai pro-
fund decit cel ce vede pentru ca i-au d!spawt
o suma de elemente de referinta. $i nu-i
vorba numai de un vis pe care-l reconstru-
iesti chiar daca esti smgur stapin pe ceea ce
ti-ai propus. La proiectie, cind prlvesll ecra-
nul, ai uitat de caramizi, de mortar, iar ciadi-
rea ili apare ca o noutate. Una-este starea la
filmare, alta la vizionarea unui material brut
sli alta la vizi cu' public, in
care ma consider si eu spectator. Fiecare
sfirsit de film inseamna o noua ambitie de a
desavirsi ceva, incepind altceva

interviu de ‘irina COROIU

umea lui plastica
i de Dan Pifa.

imaginea Viad Piunescu

B arbatul acela in costum alb, cu fata
cam buhaita, singur la o masa, in restauran-
tul unui vapor de lux, ar putea fi un calator
oarecare. Isi omoara limpul privind o fotogra-
fie de familie. Aparitia unui alt pasager singu-
ratic il smulge din fincezeala, cu atit mai mult
cu cit noul venit, ,rusul”, se arata dispus sa
asculte povestea .nahanulul‘ Asa incepe is-
toria lui Romano, protagonistul din Oci cior-
nile al lui Nikita Mihalkov. Ca la un semn ma—
gic — magia infaptuind-o, aici, cuvintul —
tografia ,se insuflefeste”, personajele |s|
reiau locul de ca intr-un

de mult nejucat. Este limpede, din ce in ce
mai limpede, ca barbatului in costum alb,
care ar putea fi un calator oarecare, ii place
nu atit sa se lase invadat de trecut, cit sa po-
vesteasca In timp ce isi deapana — sa zicem
— amintirile, insistd asupra ‘amanuntului ca _
femeia iubita ,ma punea sa-i povestesc si
credea tot ce-i spuneam" Spovedania lui Ro-
mano nu are suisuri si coborisuri, nu ara
grade de intensitate, frumoasa narare este,
toata Ie%ea. 40 8pd si un pamint”. De alﬂsl
ca ascu atan _dar mai ales ca privitori, no-
tam ca eroul ndva de

cu catelul”, de dragul céreia s-a aventurat in
Rusia (,ma voi intoarce... nu stili cine este
Romano...") rna cu el o poza de familie,
.portret de grup” cu sotie, copii, soacra si tot
alaiul, si, deodata, in trupul acestei istorisiri
nefisurate de nici o intrebare, necutremurate
de nici o mirare, gata-gata sa se incheie cu
un mic cinism masculin — ,evident ca nu

stop-cadru

P ugin probabil ca juriul de peste ocean
care atribuia premiul Oscar in 1963 filmu-
lui Tom Jones (cel mai bun film, regie,
muzici) sa fi citit cele sase volume ale
L peii comice in prozi“, cum isi subinti-
zi Fielding, la 1749, romanul siu
Tom Jones, ves!ea unui-copil gisit
schimb, cei la British Film zademy
care premiau ﬁlmul pentru cel mai bun
scenariu (i cel mai bun film englezesc)
erau cu sigurantid in misurd si aprecieze
mrforrmn;a lui john Osborne ca scenarist.
ratiunea cinematografici desi compri-
mati la singe, imbrafisa bogata tipologie
(hangite, pastori, soldati, tilhari, lorzi,
curtezane, braconieri, gentilomi de fari,
jupinese...) pastrind nu numai spiritul cir-
tii-(socotitd a fi cel dintii roman realist din
Anglia) ci si tonul ei, gasind echivalente fil-
mice pentru stilul atit de personal al scrii-




Bilant la Eforie 2

cumpana si_de eronsm — _Independenta
sau, venind

nou si altole. in care situatiile maglnne de

mai aproape de z||ele noastre — A
ment la legea siguranfei statului, Cea mai
lungé zi, fie portretele unor personalitati ilus-
tre: Viad Tepes, Alexandru Nevski, Maria Stu-
art, Ceapaev, Lincoln, Simon Bolivar, Napo-
leon; fie intrind in zonele mitologiei si legen-
delor — Elena din Troia, Hertule, CIsopaua
etc. Un program-mamut am zice, dind in pri-
mul rind o de masura in care istoria se
mentine si azi drept una din principalele

pun etica pi

Pe necesnmea integrita

care,

seamna mare lucru: Mere roghi, cum-.

ca un striin, Omul meu drag. Nu a lipsit de

aici tratarea in cheie comica a riscurilor me-

seriei — cum se intimpla in Marea nelinigte.
Acum, dacd tot stam sa ne amintim, trebuie

sa spunem si ca autorii programelor de Cine-

surse de i ale Su-
gmnd insa sl alte gmdun — despre sobrie-
tate si grandilocventa in arta, de pilda. Sau
despre bun gust §i respect in reconstituirea
ambiantei de $i multe altele si, nu in
uitimul rind, adevarate leclii de istorie.

Istoria filmului a fost si ea prezenta, prin
programul de filme produse acum 25 de ani.
Surprize pentru tineri, placute ravedul pen-
tru parinti, nu mai Min surpringi sa consta-
tate in anumite cazuri, in fata caror naivitati
au lacrimat acum un sfert de secol. Oricum,
in Cinemateca, mvedema fac bine. Ca, de

pilda, intrate
deﬁmﬂv in istoria ﬁlmului prin disparitia lor
in anul 1988 Pola Negri, Fred Astaire, Igor
inski, John Hust

Dar repertoriul a wprms si aite zone. Ci-

clul dedicat nobilei profesiuni de medic a in-
trunit filme biografice despre Robert Koch,
Paviov, Freud, Pasteur — estile adevarate
ale unor vieli de lupta in nha cu bolile, dar
si cu ignoranta si pvoiudecime. cu teama de

lui nu i-ar place filmul documentar (!). Or,
pentru ciclul ,Tarile lumii vazute prin apasa-
tul de filmat” (o plimbare de citeva saptamin
prin Africa, insulete Galapagos, Matto
Grosso, Ceylon etc. — dar. 5i prin Olanda
Japonm Romania) — s-au primit felicitari.

Alte documentare au trebuit sa fie reprogra-
mate la cererea abonatilor (Jazz intr-0 zi de
vard sau Dumnezeu a ales Parisul) si ne-au
atras multumiri. Deci...

Mai exista si prejudecata ca un program la
cerere” nu si-ar avea rostul, subestimind ni-
velul publicului nostru si rolul Cinematecii ca
wscoala de vazut filmul”. Or, dacd ne uitam
chlar si in fuga pe lista mlunlov prezentate in

988 ,Ja cererea abonatilor", reiese ca acestia
se orienteaza foarte bine. Oare de ce? Desi-
gur, acest ciclu e destul de amestecat, dat fi-
ind diversitatea de gusturi, dar cind se inveci-
neazi ﬁlma ca meu_lvan Lapsin,

Cu sufietul la gurd,
cap-wl dorintei, mmm chiar cuq:e-

zenta unor An media este ridicata.
in general, stradania de mentinere si in

- Si ea? - Care ea?

. Marcello Mastroianni

Traditia unui nonconformist

torului. A cum Fielding se amesteci de-
seori in desfagurarea acgiunii prin comen-
wariul sdu sarcastic, fira a stinjeni cronica
Elocarmi a faptelor, tot astfel john Os-

rne — scenarist si Tony Richardson —
regizor §i producitor — introduc nu doar
prin vocea off a crainicului, nu doar prin
inserturi de film mut, dar i printr-un sa-
vuros dialog al -imaginii cu spectatorul
(personaje care fac cu ochiul spre aparat,
paliria care acopera practic obiectivul) o
tandri complicitate 5i o franchete a vocii
auctoriale. Filmul — ca i romanul — mus-
teste de umor sinitos, de chef de viai, de
chiote si chicoteli ce dau cu tifla conven-
gionalismului puritan i ipocriziei filistine.
Nici ci se putea gasi personaL mai nimerit
pentru .free cinema”, emblematic am
spune, decit Tom ones, copilul din flori,
.despre care tofi credem ci s-a ndscut
spre a fi spinzurat”, un nomoniomust

venit parci peste secole si reaminteascd
lumii ca .tinerii furiosi® au o indelungati
tradigie culturali. Orcarea de fagirnicie,
lipsa de prejudeciti, - ironia muscitoare,
comportamentul frust, permanent polemic
cu rigiditatea, cu crisparea protocolard
apartine, deopotriva, spiritului britanic
dintotdeauna, cit si pasiunii pentru adevar
a tinerilor furiosi. Incercagi s3 va imaginagi
un Tom Jones realizat de francezi, sau de
spanioli, sau de italieni... 5i veti vedea ci
personajul acesta cuceritor prin robustetea
sa, prin nonsalanga si franchetea nici o
clipd ostentative, nu poate fi decit englez.
za englezi — spune Emerson intr-un
cunoxut eseu — iubeste ferma, ulita, si
piata... Ceea ce ii incinta pe englezi este
expresia viguroasd, telurica, lipsita de.am-
biguitate, credincioasi pind la- brutal

..Dar sl cite o Angelici...
(Michéle Mercier)

la cerere

acest an la cote inaite a reusit. Actori carora
i s-au consacrat medalioane sint unul si
unul: Victor H.banguc (18 filme, de ia Furtu-
na la Shirley MaclLaine, Jack
Lerfimon, Marcelio Mastroianni, Lucyna Win-
nicka, Faye Dunaway, James Stewart. La fel
$i regizorii: S.M. Eisenstein, John Ford, René
Clair, Francesco Rosi, Michael Cacoyannis,
Elem Klimov — mari moderni linga mari cla-
sici. Nu i-am uitat nici pe spectatorii ce vin
incd de mina cu parintii. Pe linga animalele
desenat-animate, ei au facut in 1988 cunos-
tina cu Lassie, faimoasa citea coolie, eroina
unui celebru roman pentru copii. Adolescen-

tii s-au emoﬂorm ia Scrisori striine, la M#-
nistirea din David i Lisa... Toata lu-
mea a trepidat si a ris la comedii care, chiar
daca n-au constituit un program aparte, tot
au fost prezente. Si vor fi prezente si la anul
Asa cum avem nevoie de cunoastere, de ci-
zelare, avem nevoie si de ris.

Nu, nu e réu deloc sa faci bilanturi. Cind
vezi ca investitia a meritat, ai curaj sa (te)
cha':luussn $i la anul. Si, daca poti, chiar

Aura PURAN

m-am mai intors vreodata acolo”, se infige.
ca o lama de cutit. rascolitoare intrebarea as-
cultatorului: ,$i ea? Care ea?" intreaba bui-
mac Romano pentru care, odatd povestirea

terminata, intre trecut si prezent s-a lasat o
cortina de plumb. Nevoit sa dea un raspuns,
eroul filosofeaza®... ,nu stiu, si apoi ce mare
lucru s-a intimplat... Catelul o fi murit... Sin-
tem la mcopmul seeolulul 20, cine mai as-
teaptd pe cineva..?".

Din acest moment, Nikita Mihalkov, cel din
Piesd neterminati pentru pianind mecanicd
din CReva zile din aruncé
in lupta artileria grea a indoielii. Pentru a ne
spune cum a uitat o femeie, eroului i-a tre-
buit... aproape un film. Pentru a infatisa opu-
sul, cum se o femeie,
séu nu a avut nevoie decit de citeva fraze.
Episodul sau este exact acel fragment de
viajd autentica ce lipseste din ,romanul italia-
nului“, de care singur s-a lepadat. Acum ob-
servam ca barbatul in costum alb, cu fala
cam buhaita, fostul arhitect, nu este un oare-
care calator solitar, ci un cheiner pe un vas
de lux. O decadere ca atitea altele. Adevirata
degringolada este insad cea morald, a omului
care a strabatut o viata povestind — poate —
Jntimpléri®, dar neinsotit de umbra amintiri-
ior esen(lale ale unei existente: copilaria, dra-
gostea. Abia intr-un tirziu, trezit de patetis-
mul partenerului sdu, Romano isi va pune in-
trebarea: ,...ce amintiri pastrezi din viata ta?.
Cintecul da leagan pe care mi-l cinta mama,
ceturile Rusiei”... este raspunsul barbatului
cu chipul nemilos ravasit si uritit de socul
desprinderii dintr-o lunga letargie. La inceput
de secol 20 ca si la sfirsit de secol 20, in
orice capat de timp binevoieste sa ne plaseze
destinul, avem nevoie de piaza buna" a
amintirii unui ninna-nanna“. Lucid, pina la
marginea intilnirii cu duritatea, Nikita Mihal-
kov in ipostaza sa de ,ecranizator”, spulbera
orice iluzie a lecturilor elegante,  fidele”, ma-

intr-o regie cehoviana

(dar nu aici, unde filmeazd [REEEAIEEELE IS

alaturi de Sophia Loren Magda MIHAILESCU
si Ludmila Savelieva) -

Un furios*
intr-o epopee
Tom Jon

tru mulgime. Aceasta simplitate, veracitate
si neornamentare a stilului se manifesta in
cele mai vechi lucriri ce ni s-au transmis
precum si in cele mai recente. Ea aduce de Tony
cintecelor si baladelor mireasma pimintu- JSISIBTGILN
lui, aburul vitelor §i, ca un pictor olandez, ERCTREENIYEY] :
cauti farmecul gospodiriei, fie chiar 3i Finney) ]
printre gilegi 5i tingiri®. k. 4 3 1
Impregnat in fiecare fotograms a sa de
acest spirit, filmul lui Richardson reali-
zeazi o admirabili consonantd a plasticil
(amintind mereu de tablourile lui Hogarth
sl Gainsborough) cu muzica (adevirat per-
sonaj), cu miscirile de aparat (alternind
panoramice raff cu planuri detalii, intr-un
montaj nervos) si cu interpretarea actori-
ceasca de forga (un Albert inney memora-
bil, cum avea si fie peste ani 5i in Cabinie-
rul). latd de ce secventa vinitorli, de pilda,
poate figura in orice antologie cinemato-
anﬂd dar si intr-o selecjie meniti a de-
ni spiritul britanic. Incd o dati se con-
firma un adevir ades uitat: marile filme nu
pot diinui decu adu:md §i im| umnd inis-

trupului omenesc i, desi rostitd intre
regi, la fel de potrivitd i binevenitd pen-
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toria di afului, specifi
cul national.
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vem nevoie de filme? Da, ne raspunde
hotarit o co ta din Deva, str. Victo-
riei nr. 7, Simona Deleanu: avem nevoie
de cimmalograﬁe — e un bun instrument de
educatie, iar noi avem suflete sensibile si vi-
brante; in fata ecranului ne simtim fata-n fata
cu noi hune " Depinde ce se afla, in fata
pe ecran... Adeul parintii n-au timp sa dis-
cute cu noi, frafii mai mari n-au timp sau
¢hef, sau ne spun prea pufin, iar noi avem
prea putin timp pentru citit facultativ." Aten-

fie: filmele, oricit ar fi ele de s

| km ;ocul ‘actorului Adrian Paduraru, la fet
§i lipsit de stralucire ca si in De-

cllufh de dugocln $i ma gindesc ca ar fi
putut face din personajul Leonard un rol an
tologic pentru clariera lui." Acelasi Adrian
Péduraru, elogiat in numeroase scrisori toc-

mai pentru rolul din Declaralie de dragoste!
Constanta, abia

© eo'mondon(i tot din ta,
asteaptd sa-l vada jucind in film rolul lui
Hamiet).

s Bd Ln.omm aﬂln

Nicolae din
43, privind )oeul lui O'Toole in Becket:

is
tractive si facultative, nu pot inlocui cnm.n'
Daca la 18 ani ai prea putin timp pentru citit
(facultativ....), mai tirziu vei avea si mai putm
Ce fel de filme ar dori sa vada co

denta? ,Am vrea filme — rezolvari — solu‘u
care sa ne orienteze, sa ne dea curaj si incre-
dere in iubire, in viala.." in finii mari, cam
asa ar fi. Dar, in linii mai mici, daca filmele
s-ar ocupa chiar de rezolvari, solutii, noua ce
ne-ar mai ramine de facut (altceva decit sa
mergem la cinema)?

O altd corespondenta, Neana Alexe, din
Bucuresti, Aleea Hobitei nr. 6. emite pe apro-
ximativ aceeasi lungime de unda: ,Avem ne-
voie de filme care sa dezbata problemele pe
care le ridica tme'e;u §i mai ales viata din
scoald, din licee.”

Claudia Berbec, din Constanta, se intreaba
(nu ne intreaba, pentru ca sa nu ne oblige.. ):
.de ce atit de putine filme cu si despre ti-
neri T‘ Este o intrebare! Daca intrebarea ne-ar
fi fost ca i-am fi
nu, nu sint chiar atit de putine, dar unele din
ele trec — poate — neobservate. Sau, rasu-
cind cumva o replica din Caragiale: nu lip-
sesc cu. desavirgire, dar nici sublime nu sint...
Am vazut
. multe filme romanesti, dar nici unul nu a tra-

tat problema timiditafii, (...) Oare nu-i acesta
un subiect n de luat in seamé de scena-
rigti si regizori?“ Daca va raspund ca este, va
incalzeste?

In sfirsit, ne spune corespondenta, ea ar
dori sa-i vada pe Claudiu Bleontz si pe Too-
doru Mares intr-0 .comedie spumoasa”. Si

Dm Piatra Neamt, un semnal de alarma in
ceea ce priveste programarea filmelor. .Ma
doare — scrie — & nici macar
unele din faimoasele filme romanesti n-am
avut ocazia sa le vad. Nu e firesc sa fiu cu-
rioasa, sa vreau a sti si eu, de exemplu, de ce
mmulul 18 ani - stop cadru in regia Sabinei
Pop i s-a decernat premiul 17 Ba e firesc, zi-
cem noi. .Sa ne multumim doar cu ceea ce
auzim sau citim despre un film? Fara sa ne
putem forma propria noastrd parere? Adau-
gam si noi un semn de intrebare la cele ci-
teva ale corespondentei, oferindu-i spre ana-
fizé (nu, nu grammcali) huopfinizeru cine-

cu progumm ﬁlmalor ne pnvm §i din alte
localitati. loan Pavel Azap, din Oravita, Zona
Gdvii, Bloc C6, se plinge intre altele, de fap-
tul ca in cinematografele din orasul sdu nu

deloc unele filme. Exemple: S& mori

parca ar gura sa strige

cm l.dlpacocmidoo noui idee, adica -

emotie, t merge de parca e gata
si-d ia xboml permanent gaseste molwg de
ris. Fie cd nu se poate manifesta din motive

exterioare, fie cd e atit de special hcn nu se

Despre rol,

dar si

despre rost

%—

clipa. Ca in betie, care de altfel ii accentu-
eaza risul (...) Uneori chiar izbucneste in ris,
fara sa consume totusi tensiunea (vezi scena
consitiviui de coroana).

In fine, in toate tilmele si piesele el ¢ pri-
mul si cel mai incintat dintre spectator, w-
trucit nu doar se priveste jucind, dar si joaca
rolul, senzatie pe care, oricum, ceilalfi n-au
cum s-0 perceapa. asta am ajuns la cea
mai find sursd a veseliei: placerea propnuov
Adici de a se simti miscind si

unde si expresia de triumf giret care i rhnim
cel mai frecvent in ochi_(un personaj din Bie-
tul loanide are ,ochii plini de risete” imagine
foarte potrivita llﬂ) — nici numai triumf, nici

poate bine prin

risul m ajunge uneori ,sa-i umble prin
corp,” miscindu-i intr-un anumit fel capul,
trunchiul, bratele, citeodata facindu- atit de
mobil, incit pare a se dezmembra din clipa in

Spectatori
care vor sa devina

scenaristi

numai $ nu e nici

Este imposibil si definegti in citeva rin-
duri rolul 5i rostul artei (cinematografice
sau ne) in vhp sociali, morali: psihica,
fard si ai apucaturl dogmatice sau- inclina-
tia de a silta cele mar ponosite truisme pe
socluri filosofice, precum fiu! fui Yrahana-
che, de la facultate: .unde nu e moral,
acolo e coruptie §i o sogietate fird pringi-
puri, va si zicd c nu le are"). Dar s spui
ce nu este arta, ce nu este filmul? La drept
vorbind, nici asta nu e simplu, iar concen-
:ntele cu preeen;ll apodictice miros §i in
sau a impri §
infuuaﬁ lmr-o imprejurare sau alta, insi,
e chiar necesar si ne amintim nigte biete
locuri comune, fie si cu scopul de a frima
impetuozitatea unora care, naivi sau pa-
tronl, pun la dispozifia umanitifi noutigi
de mult descoperite, inventii intrate in
uzul curent, rln:lpﬂ devenite re%uli.
Ceea ce ar fi de amintit din cind in cind
unora dintre cititorii nostri este ci filmul
(ca, de;ltminml orlmpf‘ermi de arti) nu
poate fi 5i nu poate suplini lectia
gici §i preceptul etic, poligia, ulm
codul penal. Luind in considerare uriaga
audienga a filmului in existenta contempo-
rand, unil spectatori simt nevoia si su-
praincarce misiunea pedagogici a cinema-
tognfulul Filmele — cere un corespon-
dent — trebuie si-i invete pe tineri si-gi
respecte §i si-i ascuite pdringii. Alecineva,
privind din directia opusd, ii pretinde cine-
mnr.ognfulul si- invete pe paringi ﬂ-'l m-
copiii. Un cititor din Baciu ar dor
ca ﬁlmele si-i impiedice pe hogi si fure, pe
si pe sogi si divor-

nk:i secretd. Atit
ile eroului cu p je in
mm cit i in rlponurllc i cu

5i
feze, in timp ce un inginer din Ploiesti —

rii, in realita

Subiectul de tip clasic, story-ul, ﬂ-a epuizat
benat 'mwo Lu d: aport :L.eo':n-
binatiile” $i, sub r general-sche-
m:lz: nu cred ca filmul ar beneficia de mult
mal multe ,situalii dramatice” decht cele trei-

bine § , ca ji ceilalgi'— apeleazi
la producitori si interzicdi fumatul in
filme, spre a nu oferi exemple negative ti-
neretului. Mal mult, cifiva cititori (citi-
toare!) isi exprimi doringa ca filmele si fie
un fel de gcoald de dragoste, si-i invege,
adld. pe tlnerl cum s3 Iubeud $i cum ﬁ

neingeles !Ilmul eo s:otli dar .0 ;coau
cu specific”.
Arta, e adevlnt. ne arati ce §i cum sin-
tem noi, camenii, la un moment dat, sau
in condigia noastra specifici 5i eterni, arta
ne poate infrumuseta §i imbogiti universul
spiritual, ne poate face, eventual, mai buni,
mai demni, mai frumosi, mal autentici i
mai increzitori in permanenga ragiunii
umane, dar, si recunoastem, nu din filmele
lui Visconti Inv:&lm si minuim furculita §i
cugitul. $i, in definitiv, ce invigitura oprac-
ticd® — cici de .invigiturile prmnce este
aici vorba — ne oferd Gioconda
Problema ar fi deci si nu se confunde
inaltul caracter educativ al filmului cu o
discileali, cu pedagogia pur i simplu.

ﬁ‘

resporidenta, din Tadrani, judetul Prahova)
precum si o poveste de actualitate. O cores-
pondenta din Craiova — care pentru nimic in
lume ny ar accepta sa i se tipareasca numele
in revista— — povesteste, pe secvente, un fel

te dificultati schemele arhetipale si au
cam dat de fundul sacului. Ceea ce nu in-
seamna ca filmul, ca arta, ar fi ajuns la capa-

ng
1111” din dragoste de viafa, ir
s:leum scrie, pare un cinefil patimas.
ce mai scriu cititorii nostri despre
filme? Deocamdata, e Coana Chirifa. in
general, filmul a fost bine pnmn Maler,
din Bucuresti, str. Av. Popisteanu nr. 1, lauda
lelvndonrulmeobdouiomln

viespi) si p
che, lanke, si Cadir de Victor ion

.Coana cmmn este un filnf cu veleitati inter-

nnﬂorulo" scrie Cecilia Cristache din

stanta str. Moﬂlor nr. 67. .Din tot filmul
(slvilucllor, anoI) au fost doua impedi-
mente care mi-au scazut, cu o milionime

N imic mai firesc decit ca un spectator de
cinema care-si exprima piranls in scris cu
ire la filmele vazute sd se simtd cumva,
-0 ‘masurd mai mu:i. mai mare, sau chiar
foarte mare, un fel de critic cinematografic.
(Radu Cosasu, stind de vorba ani de zile cu

tu! puterilor. Evndbile din sablon, observatia
ctivd a tii i, mai ales, exploatarea re-
wndor inepul le care le ofera litera-
tura, pe temeiul careia s-au constituit opere
cinematografice fundamentale, asigura, in
continuare, filmului' fondul scenaristic vital.
Nici un motiv, de panica
E de la sine injsles ca lnmdwl unor cores-
pondenti ai revistei doa pune umérul (even-
tual si condeiul) -la imbogétirea substantei
wmuulel a dnomlognﬂd noastre (u-

nenumarati cititori ai revistei, a d
veritabile talente critice, si nu doar cei duco-
periti de el ii datoreaza in acest sens gratitu-
dine.) Nu mai putin fireascd mi se pare con-
vinqeru altor spoalod cé U_Pmn contri-

dintr-un intreg, viziondrii:

sunetului, anumite cuvinte (chiar din
lundammn) se pierdeau intr-un ocean de
sunete neinteligibile (..) Al doilea impediment

i la dispozitie idei Criza

intr-o

unul fom de lucru” tru a da _wonurlsmlo'
in drept (1) o hoqlﬁuni de Implqu. un
buchet de idei de la care, du-se, &
realizeze scenariile viitoarelor filme" este ab
solut laudabila. O elevd din Nasédud propune
un film despre dragostea dintre Eminescu si
Micle, (un film despre Eminescu,

de A
$i nu doar in perimetrul pmduqid noastre.

neaparat cu Adrian Pintea, propune $i 0 co-

https //blblloteca dlgltala ro

de cu o fatd sedusd si
abandonata pe malul marii. Normal, aceste
propuneri ar trebuie sa fie adresate unei case
de filme. Dar nu despre asta e vorba. Ideile
i (ale v , cum i
prima ar trebui sa
se intiineasca, pe cit posibil, cu un scenarist
meuunrsglzor $i nu cu... schemele unor
filme vazute. Sint incredintat ca existd o ne-
voie reala de idei olnemdoglﬁcn. insa de
idei noi, p: nu de
ale unor scenarii care au fost deia fiimate (i
nu o singura dii!) $tiu cd e greu sd ocolesti

umomumnlath- {
tii jin drept” (asta suna o ca ,doctori
in drept”...), cit si de vollmlrl De poncife si
cligee nu prea e lipsd. Din pécate.

P. ectatorl, ‘poddoﬂ'
#90p. e e este mdhlli de

Dumitru SOLOMON




in premiera

lntmse cimpii roditoare. Mii de hectare ras-
fajindu-se in soare, strajuite de diafane as-
persoare... Epilogul filmului,. aceste i ini
atit de ummare pe harta de azi a tarii sint
imagini-document din arhiva Studloulun Sa-

WY Tar=1=1=118]

conflictele mai marunte, care ii opun pe oa-
meni propriei lor naturi umane. Interesante si
cu importanta in ordinea demonslrallel pro-
puse sint si
Ploaia ingrata pe drumul spre necunoscut si
ploaia binefacatoare in arsita slaalpi Senzu-

slm( natural de aici sau de aiurea (Colea
Réutu), descatusindu-i din inerfie pe localni-

diferent de dimensiunea lui. Oricind posibili

eroi de prim plan sint ,coreutii* acestui sat
de mosnegi. Paznicul lui Ernest Maftei e
ntr-0 hitra complicitate chiar si cu nisipul,
personaj ubicuu, asemeni zmeului din po-
veste. Dirzul presedinte al lui Dumitru Palade
nu se dé in laturi nici de la munca, nici de la
faspundere, contracarind rutina unui suspi-

alitatea difuza in
sau in ¢u sofia, oomu.stul dintre

hia. Premisa, deci, o oferd in:
prolog la noua revolutie agrara au lost si fap-
tele adevarate petrecute in Oltenia si Dobro-
gea, unde s-a reusit refertilizarea unor intinse
terenuri atacate de nisip. Imnxtuunea fictiunii
in autorii
filmutui (scmtorul fon Bhesu si reg;zorul Tu-
dor Marascu) au mleles sa o lrnducﬂ in ter-
menii Moti-
vul (lmmohvul céci va fi invocat nu o data in
film si permanent in realitatea de 2i cu zi) lu-
crarilor de este

intr-o0 poveste cu (ema de 1abulos Mltologna
a fost ca arg

ca stimul in acti de stapinire prog

a naturii. a

intr-o formula amsnca aparent eterogena

ambitioneaza rafinamentul speculatiei, atit
etice cit si esteti i ind o rigi are-
torica di i filmic. ind la un
fond ldeallc $i |conlc fn acelasi timp uu(ohton
s antit

cearca i unui

Joc comun” in cultura moderna si anume

faptul ca basmul secolulul douazeci, ldenuih
cat cu in-
terfereaza uneori $i tragedia clasica.

La inceput, atmosfera e incarcata de stra-
nietate, un himeric soare intunecat si oscilant
fascineaza si nelinisteste asemeni nisipurilor

si cos-
mica a elementelor universului inconjurator
da fior tragic. Moara de vint, simbol al ostili-
tagi si zidavmcm Inmnlo cu gindul si la no-
bietea mira-
culoase”, rind pe rind, lsl dezvaluie e-
Nenta gro'ana Chiar calamnalea ariditatii

a
aom o punere la incercare a gradulun “de ini-
pativa a omului prins in capcana unei situatii
hmita. Spiridusul tutelar (micuta loana Mari-
nescu, cu un chip de miniatural totem si o
grava candoare) grabeste plecarea celor ce
o vor SA ramina (un nevrotic aqronom ce
dezerteaza prea lesne — Dragos Pislaru; ci-
wdina Teodorel Mares, in nota unei voite su
perficialitati) si da, in schimb, ajutor celor ce
vin cu bune intentii, fie prin descintecul Ca-
[ , fie prin prosp

In plnn narativ, se remarca abilitatea menti-
nerii constante a echilibrului dintre tensiunile
interioare i cele exterioare, dintre conflictu!
major, tainuit ani si ani de om §i de natura, si

cronica imaginii

Fotogenia luptei
cu nisipul

Chd Edmond Dantés, eroul povestirii lui
Alexandre Dumas, evadeaza din inchisoarea
Lhateau @ ", paza alerteaza fortareata prin
save e tun anuniind evenimentul; cind la
sudioul din Suftea reuseste _sa evadeze” din
momamand asstentes un Oebutant, salve de
aviere ¥ Tedbs 52 verieze cetatea filmu-
b C wm Sindr tentat 2 plonjat. de i O inai-

meagE
imagens fimuiss Mieacolul De fapt este 12 o
2 doua lentativd. prima s-2 comsumat la fi-
mul Pidures de fagl rega Cristina Nechi-
tus-Mihdlescu. Cind. aldluri de Marian Stan-
Ciu, isi d2 misura talentuls 5 se impune ca
.0 promisiune”. Dar glona nu se impare la
doi. A fost nevoie ca un ait regzor, Tudor
Marascu, sa-i incredinjeze, definitiv. camera,
o investilie de incredere rasplatitd cu priso-
sinta, si, iata, sintem in fala unui film care
consacra un nou operator sef din tinara ge-
nerafie, salutat nu prin salve de tun, ci prin
ropote de aplauze la Costinesti, unde Cris-
tian Ci premiul de imag
pe 1988 alaturi de (mina destinului!) acelasi
Marian Stanciu.

Cind a pornit la drum stia, sint convins, ca

tandretea oferita cu generozitate $i iubirea
impusa cu silnicie. Femeia de veghe la ras-

cii care vor veni in numar i sé clos (Ni Praida), a unui circotas (Andrei
puna umarul. Bi ), a mai multor wopm:l (Boris

la nevoie se cunoaste” este pvopusa mai intii traﬂ Radu D giu Fagarasanu),
de cvartetul liri istic al {in acestui in fond sénatos si
care trioul hazos i intreprinzator vuquros urmtnd a i probata si prin gestul de
Florin Anton, Horatiu Malaele, Serban lo- orbit de (Ma-

nescu); apoi tema e reluata intr-o cavalcada
patenci de atelaje nemolonute ca in ﬂnnl

cruce cu ulciorul plin si alte diferite i
cu o bar-

tualurile legate de nastere si moarte sint in-
gemanate prin pefM\lea vietii, pralmcul
de botez fiind celui de

la
tractoare, ci zeci de comblne s! lnudeze

rian Culmeac) care se vede exclus din lumea
satului. Tara birocratismului e stigmatizata
printr-o replica (rostitd cu ironica pedanterie
de CO"'IMIU Dumitras) sau printr-o situaie

curtea GAC-uluj si pinza
hiperbola intentionata.
n ceea ce pnveste distributia, ea a fost
bilita cu maxim scrupul fizionomic si tem-

Gradinii minusculeda profesorului cu figurd
de ascet (George Ferra) i se vor aldtura tarla-
lele experimentului curajos, reluat nu o data,
nu de douad, ci de trei ori, preful jertfei justi-
tiarului taciturn, intrupare statuara a bunului

peramental, incit sa se plieze cit mai conve-
nabil pe ale g
amalgamate. Felul insolit de a lmroduce fie-

(care personaj in cadru isi pune pecetea pe

a rolului. in-

fntr-un film cu fior dramatic, un interludiu

lirico-umoristic: Horatiu Mailiele,
Florin Anton, Serban lonescu si

Anton Tauf "™

(Miracolul de lTon Biiesu si Tudor Mariscu)

tuie dezbaterea rationala, incredibilul renunta
la lupta pentru posesia sufietului colectiv in
favoarea posibilului. De ce nu, chiar a impo-
sibilului, de vreme ce la Maracineni se va cul-
tiva porumb in plin desert, in ,Sahara noas-
tra", cum spune un personaj al filmului

Depasind informatia livresca, deja substan-
(mi inca de pe bancnle institutului, prin clar-

, C ace o op-
tiune Capllﬂa va mlza pe .spatiu”, conferind
g proprie
unui pelsaj ce nu ne ssle familiar, iluzia plas-
tica a unui spatiu instrdinat, lipsit de tensiu-
nea proprie naturii active. Pasul urmétor il va
duce la simplificare si in aceasta viziune va
renunia la tot ce este unanim acceptat, epu-
reaza, sacrifica, pentru a ajunge in final a un
spatiu nud, alcatuit doar din nisip, cer, soare.
Am trdit aceasta senzatne cu ani in urma, in
Sahara marocana, si am regasul-o m plastica
filmului, acel
niat de orgile de vint, dormnal de soarele pi
rosferic.

Poate avansez o ipoteza hazardata, dar
cred ca dincolo de fotogenia nisipului, atrac-
tivé 3 atraclioasa, Comeaga epureaza spatiul
dinir-un considerent mult mai tainic: ca sa
regaseasca umanul trebuie sa purifice locul.

film, portretul, prim-planul sint reduse la un
minimum functional.

Caracteristic acestui film, o imagine iesita
din comun. Cristian Comeagad exceleaza
printr-o lumina stranie, fara surse precise,
care scalda eroul sau eroii principali, in timp
cs a simpie

igcari di glind ges-

o veniti cam tirziu pe te-
ren sa om heze performanta, silifi sa in-
frunte si ei capriciile vremii). Unitar, dar to-
tusi sénsibil diferentiat este si grupul saten-
celor. O blinda femeie peste care viata n-a
trecut usor (Elena Dragoi), o nevasta apriga
(Ana Ciclovan) si o alta gravida (Ana Cion-
tea). Apoi indoliata vestala care nu se aban-
doneaza durerii, tenace, continua sa faca
munca de meteorolog a barbatului inghitit de
nisipuri: Florina Luican, gratie si forta, dem-
nitate in o fin
frusta. Arhetlp al eroului ce converteste im-
posibilul in posibil, insul ce are taria de a re-
fuza o existenta oarecare si de a o lua mereu
de la capat, intr-un salutar efort de a-si des-
coperi cu adevarat menirea, de a stapini des-
tinul, pe al sau si pe al tuturor celor ce se
hotérasc sa-i fie alaturi, agronomul lui Anton
Tauf sustine pe umeri solizi prestigiul de
Fat-frumos trecind vamile nisipului cind la
volan, cind calare, privirea adinc introspec-
tiva imblinzind-o cu un suris, imediat ce des-
copera sprijin si intelegere in ochii interlocu-
torilor. Pentru ca partenerilor unei astfel de
aventuri — ca de altfel si spectatorilor unui
astfel de film — li se pretinde, deopotriva, si
un dram de reflexivitate.

in elaborarea stilistica, regizorul Tudor Ma-
rascu i-a avut aldturi pe operatorul Cristian
Comeaga, fara de a carui imagine 'llmul nu
ar fi capatat $i pe
Calin loachimescu, care a oferit peliculei ne—
cesarele ritmuri vitale.

Irina COROIU

Produciie a Casel de Flime Patru. Scenariul: /on
Baiesu, Tudor Marascu. Regia: Tudor Marascu. De-

: Mircea Tofan. Costumele:; Carmen Pugscariu
Muzica: Calin loachimescu. a sonord: ing All
Yener. M k. Erika_Aurian. Im. Cristian
Comeaga. Cu: Anton Tauf, Florina Luican, Colea
Rautu, Ernest Maftei, Serban Ionescu, Teodora Ma-
763, Dumitru Palads, Horatiu Malaele, Florin Anton,
Fiena Dragoi, Marian Culineac, George Fura loana
Marinescu, Nicolae Prald‘. Fim realizat in studiou-

de

regti*.

denta — dintre multe altele posibil de desci-
frat). Ea, aceasta experienta, explica apoi va-
loarea inaltd a raportului invers proportional
dintre marea simplitate si economie de mij-
loace artistice (de la acelea de scriitura com-
ponistica, pina la acelea de redare sonora) si
puterea efectului lor emotional. Ea, aceasta

tunle dupt necesnatlle ritmului | impus de re-
gizorul Tudor Mérascu. Aceste vagi siluete
compun, parca, un-cor de tragedie helena
adaptat la mpera!wele conceptiei plastice.
Nu poate fi vorba de nici un dubiu, toate ele-
mentele concorda: este vorba de un spatiu
interior, asistam la un spectacol desfisurat
sub reflectoarele gindului. Gresesc?

Constantin  PIVNICERU

muzica de film

Practica si talentul

explica si capacitatea compozito-
rulul de a fi mereu altul pe parcursul filmului,
in functie de situatiile lui dramatice; autor al
melopeei impregnate de mister ce insoleste
laitmotivic imagmu stranie a desertului de
nisip — dar si al tinerestilor acorduri de chi-
tara prin care cei patru agronomi celebreaza
o prietenie in vremea al
energicei si antrenantei muzici ce intovaré-
geste eforturile constructive ale colectivitatii
— dar si al unei discrete si pure melodii cin-
tate la vioara de catre lautarul satului; al co-
ralului de dureroasa :olemnn-m pe care se

d ce va fi inal-
{at in unui barbat it — dar si
al temei de tulburatoare frumusete, ce mar-
cheaza aparifiile de coplesitor. dmmmlsm ale
unei femei d
de céatre Florina Luican). Ceea ce nu poate
explica insa ea, aceastd experienta, este toc-
mai infiorarea pe care muzica o transmite ne-

Pastreaza insd, in cadru 1ot ce i ]
justificare. poate chiar mai mult, o semnifica-
pe De aci grija artistului de a nu pierde
vreun detaliu material, oricit de firav (0 roata
Os caruld o fereastra etc), din convingerea
ca lucrunile faurite de om ¥ sporesc puterea.
Aceeasi consecventa in privinta decorului, in
deplin consens cu scenograful Mircea Tofan.
Isi ingusteaza in mod deliberat orizontul pen-
tru a2 medita nostaigic in fala unor locuinle
misterioase (casa Hrisantei, locuinta lui lile
Hogea, etc), fatade, aproape fara forma,
plate, panouri rafice de factura expre-
sionista; abia daca tolereaza un elementar

are de invins doua sa

prin imagine, ,ideea de miracol”, nu neaparat
cel agricol, infruntarea dintre om si natura, ci
aceea utopie colectiva risipita generos in ml

dialog volt: ic. Desen frust, forme fara
complicatii. Un vag aer de necropola, de sat
parasit, de abandon (ruinele oe la Nedeia).

Dup! © ampla si indelungata practica m
filmul de de
rate ori — inclusiv anul acesta! — cu inscrie-
rea numelq sau in paimaresul ,Cupei de
cristal”), mai e de mirare ca debutul compo
zitorului Calin I6achimescu in filmul cu actori
este nu numai ferit de oricare dintre stingaci-
ite incapulului de drum, dar poseda si toate
calitatile unei lansari .in forja" prmue cei mai
inzestrati i pnoopull au(on de muzica la care
cinematografia romaneasca face apel in mod
sistematic Ea, aceastd experien{a, explica in
primul rind desavirsita adecvare a partiturii
Calin la filmul

Prin acest mod de e & ob-

turi (moarte, nas!
nostru nu este, oare, un mestar Manoie con-
temporan?), sugestii

tine o metafora p&astvca probabil,
necautati ca atare: Jdesertul” deriva prin eli-

populare (ritualul copiilor care «cheama
ploaia“) alimentind, asemeni unei pinze de
ape freatice, izvoarele de la suprafata pamin-
tului, si, in acelasi timp, sa nu cedeze ,ispitei
miraculosului®, inlocuit in utopiile moderne
do s e

e |
logica. Emotiei si sentimentului Ii se substi-

o nmaglne uusteva mednauva sfigiata de
p (fr fununu par
dint g ), in

este i i ie, evi-
ﬁnd efecte de focuri bengde Focala scurta
este unealta de capetenie si dintr-0 teama
nemarturisita de a nu altera spatiul, in acest

Tudor Marascu: acordul complet
si complex de Ia detaliul neinsemnat, in apa-
renta (doar in aparenta insa, caci in aceasta
opera cinematografica nu exista cadru si nu
exista motiv muzical care sa nu aiba o pro-
funda si adesea multipla semnificatie) si pina
la aura magica ce invaluie — surprinzator,
dar cit de autentic! — intreg acest demers ar-
tistic, conferind unui film de actualitate ran-
gul de mit (trimiterea catre ,Mesterul Ma-
nole“ este doar una — desigur, cea mai evi-
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ului; céci aici nu rhai poate
fi vorba de mestesug, ci de talent...

Luminita VARTOLOME}
readuse in

Obiceiuri §i mituri

actualitate (Miracolul de lon Biiesu
si Tudor Mirdscu, cu Florina Luican

si Elena Drigoi




Premiile AGIN 1987

Premiul pentru filmului
Padurea clul de M‘ *ﬁu

Flime artistice de lung metraj

'..n.-lu — filmul Morometii, regia

Gul
special ol juriuful: actorului Gh. Di-
rolurile pdndplb din filmele: Fi-
I de viespi, si Secretul lui Ne-

actorului Adrian
Pintea pentru rolurile principale din filmele
Padureanca si Vulcnnu! shns

nicd,
gurantii, Cuibul

filmelor Vulcanul stins :l‘

pentru lmnginu filmului Moromovt’;. D':
— actri

pentru rolul principal

mmlmumm i rol"_'aq.

U ui inci-

pal llie Moromete, din .ﬂ.’e."un uorom‘:'ﬂl si
'olul ioc din filmul ¢

Premiul decorurl — scenografului
m" lo.u pentru scenografia filmului Fi-
i ;
Presmiun pontru costume — pictorfel Svektana
mm.ucu. pentru costumele la filmul Moro-
me|
Premiul pentru muzicd — compozitoarei Cor-
";I Téutu, pentru muzica din filmul Moro-
me

Premiul pentru montaj] — Mircea Ciociitel
pomm nwndulﬂm-doruommlﬂ Vulca-

— regizoarei Cristina Nichitug
m.w pentru filmul Padurea de fagi

M critici — Dumitru Carabi{ pentru vo-
fumul ,De lt cuvint la imagine"

Diplome de
— regizorului m Cornea pentru filmul
Vuicanul stins
— operatorului Gabriel Kosuth peMm ima-
ginea filmului Vuicanul stins

— actritei Gheorghiu
Catrina Moromete din-'ilmul

— inginerului Aurel .
gescu pentru wvolumul  Montajul de film*

—  Luciel Pivniceru tru activitatea de-
pusé in slujba imaginii de film

metraj

D.“’UV rolul

special ol juriuiul — pentru film do-
entar: regizorului lon Bostan p-mru m-
n:lo Chdnadmiphﬁllcslhm]ul

MMIW — film de animatie
zorului lon Popm Gopo pentru fil-
mul mprenta
premiu — regizorului Virgll Calotes-
?'n pentru turug‘:‘ ae'ﬂ:i:alo si po‘nlm filmut
eroic ur legend.
h:':ﬂl ”‘ﬁ”\l film — filmului
Virsta de arama

Wi TV Comtmnml subteran pomw filmele
Riuri 'i'i stele si Sub soare de acetileni

_melor Flmm de om%l:‘m-

mnulu sau ldn de flim ex
Copel Moscu pentru ideea fil-
mui'y.i Marsul mua#'msi Ne#l cohd pentru

m udn pentru
] sﬂlm filmului n ani. Slop (regizor

pentru imaginea filmului Vir-
sta do aramé (regizor Copel Moscu)
Victor Popescu pemm imaginea filmelor Gra-
fica vle regi-
zor Doru cﬂ.w)
pentru tilm
l'u.‘.ll Ponolo) cu gheme de lind (regizor \sabela

film de animafle filmului Bal,
didomw ¢

Am eliberat vulpisorii

Copiii au atita candoare, dar e mare lucru
cind candoarea ajunge pe ecran. Copiii din

graf i pentru
a incerca sa ating un anumit tip de adevar,
un adevar pe care il cladesc pornind de la
-optlca mea si cu llulorul modului meu de a

filmut lui March

aveau candoare. Un conflict tipic: o familie

care se destrama, un copil ramas la mijloc si

Nél"r: cea pérasita si evi-
af

obiect: ita agezata pe
scaunul din fata in mwna-l decapotabild, ta-
tél opreste pe drum la un moment dat, cit sé
urce in masind o simpatica auloslopisﬂ
Micé regie de imbrobodire a fetitei. au-
tostopista e chiar Eva, chiar iubita Iul Milan
iar ziua aleasa e chiar ziua pelitului. Vor cala-
tori cu totii intr-o veselie cam fortata spre ca-
suta din padure, la ocolul silvic unde traieste
familia Evei.

Aici se desfasoara insd o alta drama: fami-
lia surorii Evei se duce de ripd; soful a plecat
cu alta femeie. Similitudinea situatiei si rolu-
rile schimbate ale celor doua surori plus pre-
judecitile solide ale parintilor creaza o stare
de Pesto
mm de sirbmoua pluteste un abur de

&. Cei care se infeleg peste capul adulmov
do asta data, cei care pactizeaza, desi la ora
descoperirii unor adevaruri greu de suportat,
sint copm Fetita si baiatul trec prin acea'asn

cu in-

!l mea de a ramine
fidel ¢ ln

raport
cu metoda’ morlci nu poti adduga perso-
naje, inventa actiuni, cind inzi ca te inse-
rezi intr-o dezbatere si intr-o analiza care pot
avea functie istoricd.” si asta se referea si la
Cazul unde, la un moment dat, filmul
in film devine o rascolire febrila intr-un ritm
do—a dreptul posesiv a realitdtii, ajungind la
dr asa cum un vicios ajunge cu miinile
lrmumde la paharul cu alcool. Francesco
Rosi (s& nu uitaMm, a lucrat cu Visconti, Anto-
nioni, Monicelli) crea prin smul séu (numit la
un dat i reve-
latoare) o atmosfera extrem de captivanta in
care pe toate canalele eral convins rapid, efi-
cient si artistic de di

u existd subiect ,,minor
SN Egaa e WS AT 20 SR L e e

ganescu
mmumlm*nm

pentru

Anul cmomaognhe: §i televiziunii (vest)

europene” — AECTV '88 — manifestare fara
precedent in felul ei despre care s-a relatat,
pe larg, in corespondenta ,Continentul con-
traataca”, (din revista Cinema nr. 8 ac),
avind ca scop principal contracararea sufo-
cantei a de lllm si TV

amma filmul Pupin din tei
é::. manlmnoﬂ (inclusiv regi

hipei de
lul) a filmului Lupta navald (regizor Victor
Antonescu). Echipa de animatori este for-
maté din: Dumitru Anca Ma-
ris, Toader
Dbhut de onoare
film educativ-cultural — filmul
dU: g,r" al pamintului sdu - Mircea cel Mare

—p-tu de animajie educativ destl-
Mew—mmcmmtm'd.m
rin Anghelescu
— pentru_film m — patriotic — fil-
mul Ponlclnuulr«:?}deolmueo-
leanu e

-pul.u TV social-educativa
pei Dorin Horla Saru, pentru filmul-e-
misie Asaltu! imposibilului e

mu:d Furnica- adaptare de n Giurgiu
ot i Eva Sirbu

pe
occidentale, a inscris, in ultimul hmp. noi ac-
fiuni care meritd sa fie cunoscute.

Razb

cinematografic

Din initiativa Federatiei europene a realiza-
torilor audiovizuali (FERA), care grupeaza
personalitati din cele mai marcante ale vielii
culturale din tarile Piefei comune, a fost lan-
satd asa-numita ,Declarafie de la Delfi, o
veritabild declaratie de razboi impotnvl a
ceea ce este numit fara inconjur

de pro-

ducétorii de peste ocean
Presedintele FERA, rsgizorul italian Ettore
Scola, nu a ezitat sa defineasca actuaiul mo-
ment pe care-l striabate cinemalognlu
vest-europeand ,tragic gi crucial”, dat fiind
ca se afla in joc ,Intereseie a 320 milioane de
', $i @ aratat cd, in conceptia ceior

ce au Ilnut-o Declaratia aslo menita sa
pund bazele

pent
mdor Tmuoncpopllluridohgond

é (reg
Vl%m nemuritoare (re-
glzov plllu Glmum&.
de animajie —
pentru j
fa filmele din concurs purtind semnatura sa
— pentru muzicd originald — compozito-
rului Liviu Dinceanu pentru

muzica filmului
de animatie Padurea cintdi de Radu |gatssQ

si Zeno Bogdinescu
— pentru muzica originala compozitorufui
pentru muzica filmului de

plln (vt:l) euro-
pnn Realizatorul aﬁlov pelicule de mare
succes, cum ar fi sau La
Terazza, a reamintit ca din loulul retetei rea-
lizate de box-office-ul american doar 1 la
sutad provine din proiectarea unor filme euro-
pene, in timp ce filmelor americane le revine
nu mai pulin de doud treimi din incasdrile ci-
H "

Situatia existenta a fost denuntata cu vehe-
menta de cunoscuti cineasti si actori vest-eu-
ropeni, in cadru| unei conferinte de pfos! or-

lunii noi ie, la Bru-
xelles sediul Pmen comune. Soludmzmdu—u
cu de la Delfi, participantii au

matie Bjeds. (egzor Zano Bogaines
animal regizor Cu)
muzicald —

ca nu mai poate fi tolerata actuala

lul Andrei Bretz pentru
filmele documentare din concurs punhd

stare de lucruri care obliga tarile co-
mune sa v;\r’a Statelor Umte pentru filmele si

semnéatura sa
pentru S0~

— Dipioms de onoare
nord muzicianuiui Radu Zsmfirescu pentru
coloana sonoré la filmul Un om al pamintulus
sau. - Mircea cel Mare {regizor Gh. Horvat )
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dolari
anual. ,Asa cum o tard cormdori inalienabil
spafiul sdu aerian sau apele sale teritoriale,
tot astfel trebuie s& ne aparam spafiul nostru
audiovizual in fafa invaziei strdine*, au rasu-
nat i spaniol
Juan Antonio Bardem. Acmu CIaudm Guvn
a Uniunii
oxprlmal pérerea ca ,Declaralia de la Doll:
marcheaza inceputul luptei pentru apararea
g"enmm culturale europona in timp ce Mar-

nat, cu alte cuvinte; un accident simulat, de-

clangat, ca atitea altele, pentru ca deranja, in-

curca, irita 3i asta se intimpla la o scara

mns mare. Unm Mea oricarui film

pen-

lm cé tulburd con;lumale pen(ru ca ueclar
8 i rol i

tru el, a respins cllogoric argumentul ca
limbile in care sint vorbite ar constitui un im-
pediment in calea promovarii pelu:ulalor

l-eurofona exemplificind cu cazul propri-
ilor sale filme: turnate, cea mai mare parte, in
limba italiana, ele s-au bucurat de succes
i unde au fost prezentate, pe cind

seaz
de Gian Maria Volonté nduco cu sine, totde-
auna, tulburare.

Urca. pe scaré, face smecherii cu cirpa de
spélat gumun presimti ce-o sa se intimple,
poate chiar stii, parca-li vine sa-l faci atent,
cu toate astea cind geamul se deschide si
Norman ii trinteste domnului distins cirpa
uda pe fala, apa siroieste pe costum si Nor-
man vrea sa-l steargd (asta agraveaza, evi-
dent, i t':ivpa uda in decol-
al

Sigur ca in primul rind actorul Gian ‘Maria
Volonté (un mare artist al cinematografului)
interpreta sau mai bine zis trila reconstitui-
rea unui traseu existential, a unei cariere
epatante: omul de afaceri, politicianul care
lupté pentru independenta economica a Ita-
liei, care infrunta cu siguranta si uluitor curaj
o stare de lucruri, un monopol, 0 amenintare
continua: ,Nu uita ca vii cu italianul cel mai
ic dupa lulius Caesar, asa m-a definit

eemtudlm i dureri: de ce mama nu e cu tata
$i u_'nul sd fie simplu i, daca se poate, minu-
nat

$i iat-o pe micuta Jana in rochita ei cu ja-
bou, plecind de acolo de una singura ca sa-gi
pedepunci taticul. §i iat-o deschizind usita

un cronicar american” $i .Ma voi bate pretu-
tindeni impotriva acestui monopol absurd
spune Mattei, iar la un moment dat isi teore-
tizeaza resorturile puterii: 1. Vreau sa lucrez

pentru tara mea 2 N-am nevoie de bani.*
Mattei sfirseste intr-un avion prabusit, asasi-

unei custi in care trdiesc, captivi, niste pui de
vulpe. (,Oare nu le e dor de mamica lor?" in-
treabd fetita.) Jana elibereaza puii si-n min-
tea ei ar vrea sa fie totul in asa fel incit toti
copiii, din lume sé& fie cu mamica §i cu taticul
ftor. Chiar dacd e vorba despre vulpisori

Cazul Mattei

Un film-simbol in felul sdu, un film nervos,
patimas, animat, impresionant filmat cu mina
si ochiul unuia din marii opea(ovl ai lumii
Pasqualino de Santis (vd mai amintii Marco
Polo?), un film izat de Franco Rosi. Ca
atitea filme ale | filme de implicare
sociald pomu:i. dezbateri grave care-{i dau
o teribila stare de frison al constiintei, zgudu-
itoare marturii asupra unor realitati haluci-
nante ale lumii contemporane: Salvatore Giu-
I-w (1 962), Cu miinile pe orag (1963), Lucky

g. 73), Cadavre de lux (1976) --dm
ﬁlme care au drept declic

ldoallc un_personaj real face parte si Cazul
Mattel (1971), realizat pe un soemriu scris de
regizor cu Tonino Guerra. Definindu-si stilul,
Rosi spunea: ,cinematograful meu nu e un
. Ci un

teul ap: i, domnul e ca un
castravete murat, rizi, rizi pina la epuizare.
Dintre toti comicii tuturor tlmpurllor eu per-
sonal il prefer pe Norman Wisdom pentru ae-
rul lui de inocenta pisichera, pemm brambu-
reala din migcarile lui, pentru je m'en fiche-ul
lui hazos si noslnlglc in acelasi timp. Sau
poate pentru lucirea aceea un pic crazy din
privirea lui.

A cita oara am vazut oare Up in the World
(Spre culml) filmul facut de J. P. Carstairs in
1956 (cu Joane Rice)? nu mai stiu. Am ris si
acum ca intiia oard, am ris cu pofta, cu ho-
hote, cu lacrimi, impmmi cu baietelul meu
care are patru ani. € un ris pentru toate vir

stele, se pare. Cleopatra LORINTIU

T T S T
atr g Pilane - o
wedinra @ Prin
“F?J kcelenti,.
alctonl
‘militaneyr
Giaa Maria
Volonté

cele putine realizate in engleza au fost niste
Jhibrizi monstruosi®. In fine, comisarul pentru
cultura al Parlamentului (vest) european, Ca-
rol Ripa De a, a avertizat impotriva A&
care ameninid si se aglearnd asupra
“ si a anun-
{at cd organul executiv al Pietei comune a
pregatit .un document de reflexie” (ce urma
sé luat in discutie la sfirsitul lunii noiem-
brie de minigtrii culturii ai tarilor Pietei co-
mune), prevazind eventuala obligativitate ca’
productiile cinematografice straine sa nu
poata fi proiectate pe ecran daca nu obtin in
prealabil un .pom icat de calitate”,
«Construirea unul audiovizual euro-
pun a fost i lema unei reuniuni organizate,
tot in luna noiembrie, la Barcelona, din inifia-
tiva Uniunii Partidelor Socialiste din C.EE
(Piata comund), problema capatind, astfel, si
o dimensiune transant politicd pe lingd cea

lumea vazuti
cu ochi de cineast

Mi socotisem moraimente pregatit pen-
tru socul publicitatii americane. $tiam ca —
maladie cronicé a televiziunii publice-proiec-
tiile de filme sint intrerupte, mereu, de re-
clame. Ceea ce imi lipsea era congtiinta di-
mensiunii fenomenuluil...

M-am agezat in fata micului ecran, intr-una
din primele mele seri nmericano, sd vad o ra-
ritate in genul .mum:al ecranizarea lai Jos-
hul Logan dupd operuu faimogilor Rodgers

Hammarslam intitulata, ca pe o harta
dmlr-un comunicat militar: Pacificul de Sud.
Era un neobisnuit muzical in care Rossano
Brazzi, recuperat de galaxia vedetelor ita-
liene, fusese promovat june prim liric in com-
pania lui Mitzi Gaynor, ingenua din mi-
rese L, atit mai neobis-
nuit, cu cit intriga nu se consuma in palatul
vreunui print de opereta ci intr-o garnizoana
militara, in vremea razboiului impotriva Japo-
niei. Mitzi, -
care cade prada farmecelor unui misterios si
taciturn fermier, Brazzi*

Urmaream filmul cu interes, fiindca el nu
existd nici in cinemateca noastra, nici in cele
mai multe colectii europene. E drept ca, din




Batalia pentru spatiul audiovizual

culturald. Au stirnit ecou considerentele
unuia din cei prezenti, socialistul spaniol Xa-

zece ani, recompune istoria imaginilor misca-
toare de la teatrul de umbre oriental si spec-

vier Rubert de Ventos, membru al F
tului (vest) in sensul itatii de

gen magica de la inceputul
lului trecut, pina la crearea noii

rmwctuzl simultan, intr-un imens mozaic,
magini din capodopere cinematografice. In
sala de animatie, in sdlile TV, alte suprize. O
scara i & este dobitd cu statui

a se combate milunle $i imageria

i cu marea constelatie a

nice, de tip Dallas sau Dinasty, si de a se
crea ,0 epica europeanad“, respectiv’ a se

teresante care se petrec in
uropa* si a se introduce teme noi ca, de
pilda, relatiile dintre apusul si rasaritul conti-
nentului.

De la MOMI la AMMI

Dincolo de dezbaterile ascutite de idei pe
care le-a generat, AECTV '88 a comportat si
altfel de actiuni, intre care deosebit de spec-

a fost la Londra, in

cursul lunil ie, cu 0 mica
faja de data prevazuta Im;lal a Muzeului Ci-
nematografiel, mai exact a Muzeulul

Migcitoare (Museum of Moving image). Des-
mierdat, intr-o era bintuitd de mania prescur-

star-urilor de ieri §i de astazi si la tendintele
actuale ale celei de-a saptea arte. Unele mo-
mente ale istoriei filmului isi gasesc exempli-
ficarea cu ajutorul unor exponate din cele
mai sohsncule o replicd exacta a femeii-ro-
bot din celebr: al lui Fritz Lang;
un vagon de cale ferata prevazut cu toate
unei

care ar vrea sa sugereze Erechthyonul, nu-
mai ca locul Cariatidelor este luat de stele
ale filmului mut: Theda Bara, prima femeie
vampa, Mary Pickford, mica logodnica a
Americii, Buster Keaton, omul care nu zim-
beate niciodata, Douglas Fairbanks, temera-

t indestructibila Lillian
Ghish ea insasi o istorie vie a cinematogra-

cele
pentru a evoca acti “aile pu|em sovietice de
popularizare a ﬁln%? la tara; un colaj dupa
Salv: Dali, reprogucind nu mai putin cele-
brul decor creat de acesta pentru filmul Speil-
Ibound al lui Hitchcock; o vasta canapea de
culoare rosie sugerind conturul buzelor lui
Mae West. Pe un perete, o imagine mult ma-
ritd evoca acoperisurile Parisului, din filmul
omonim al lui René Clair, un monitor video
permitind urmanron unor secvenie Incivcale
din

Muxoul este udipcsm in complexul cultural

de pe malul sudic (South Bank) al Tamisei,
intr-unul din picioarele lmpunmorulm pod
Waterloo, acolo unde se afla si National Film
Theatre-Cinemateca londoneza. Ca in fiecare
an, in luna noiembrie, moderna sala a acestei
dm urma institutii a  gazduit, aIMurI de alte ci}

l
Filmului Ci o_traditie i de
cmvn am nctuala editie, cea do—a 32-a a fes-

deplrfm

ale anilor '30, Te poti aseza pe un scaun de

téarilor, cu de
MOMI, este o i cu a P!
nanté, d ind mult ca a

tele similare existente, cum ar i muzeul ame-
najat cu 16 ani in urma (de catre impatimitul
care a fost Henri Langlois) pe linga Cinema-
teca din Paris sau Muzeul Cinematografic de
la Frankfurt pe Main. Plasat sub egida presti-
giosului Institut al Filmului Britanic (BF1),
muzeul, a cérui idee dateaza de incad acum

j, poti privi intr-0 oglinda ,magica" si
asista, pas cu pas, la operatia de schimbare a
seducatorului Dr. Jekyll in hidosul Mr. Hyde;
daca lpe?l pe butonul unei instalatii compli-

unui film mu( de data acmla Intokunh tui
Griffith, cu acompaniament muzical ,pe viu".

Printre .plmle de rezisten{a" prezentate, un
alt ,mut” vestit: Octombrie al lui Eisenstein,
dupa ce anul trecut se bucume de aceetsi

cate, pofi auzi, rostite cu vocea
frinturi din filme vechi, fiind sollcllll. tu, vm—
2 §i S

primire
Muzeul
i astfel,

pre-
dincolo de in-

tator, sa-ti verifici
filmul Pe ul
baterie de mai multe IOCD de monitoare vndoo

Cum se comercializeazi
un fost star

(Rudolph Valentino

si al sdu Seic)

Reclama, reclama, reclama...

cinta sa propriu-zisa.
...Coincidenta a facut ca, practic, in ace-
perioada cu inaugurarea MOMI s aiba
loc, la o distanta de mii de kilometri, respec-
tiv la New York, inaugurarea unui muzeu si-
milar cu un nume similar si anume Muzeul
il Migcitoare (American

. American al Imagin
Museum of the Moving Image) sau mai pe

scurt AMMI (nume ce péaréa ca sugereazad
amicitia fata de iubitorii de film. De peste trei
decenii se tot vorbeste la Hollywood de ne-
cesitatea unui muzeu al celei de-a saptea
arte, dar pinad acum nu s-a facut nimic. In
schimb, municipalitatea newyorkezad s-a do-
vedit mai operativa, districtul Queens dispu-
nind, in prezent, de un astfel de asezamint. $i
aici, vizitatorului i se ofera un sir de surprize,
de la sculpturi reprezentind vedete celebre in
posturi inedite, legate, in special, de buna
servire a sdlilor de cinema (Theda Bara tro-
nind la Casa de bilete sau Mickey Rooney pe
post de plasator) la cabine individuale unde
se pot urméri fragmente din filme de rasunet,
u Totul despre Eva, comentate de vocea
Pentru_a t
pe vizitatorii nosulgum in atmosfera salilor de
cinema de odinioara cu decoraii kitch, a fost
a in stil.. egip-
tean, iar cei cu veleitali de cineasti amatori
au posibilitatea s&@ mixeze sunetul unor sec-
venie din pelicule mai vechi sau mai noi. in
ciuda eforturilor organizatorilor, muzeul
new-yorkoz nu pare, tolusl — potrivit insasi
pérerii unui critic american de autoritatea lui
Richard Corliss, de la ,Time" — sa {ina piept
celui din Londra, poate si datorita faptului ca
nu a beneficiat de tutela unui asemenea
prestigios si_competent for cum este Institu-
tul britanic al Filmului.

Se vor concura intre ele MOMI si AMMI
vor deveni cele doua originale lacasuri cultu
rale, cu nume atit de mingiietoare, rivale, ree
ditind situafia conturatd in domeniul indus
mol cinematografice? in orice caz, in urma

Delfi*, osti intre cine-
mnoqramle de o parte si alta a Atlanticului
au si fost declangate. Ce va urma, ramine de
vazut. Sintem in plin suspans.

Romulus CAPLESCU

(cu Linda Gray si Larr

va fi invadat timp de trei minute, de acelasi
bombardament necrutétor - de informatii si
oferte comerciale, de foarte multe ori iden-
tice. N-ai unde evada din angrenajul refelelor

sfert in sfert de ora se interferau
publicitare: ceream, dar, auzului s& faca ab-
stractie de .plombele“ altor registre orches-
trale iar cu imaginea era chiar mai simplu de
rezolvat: inchideam ochii! Intrerupt mereu,
filmul plutea gr;on ca un balon care incerca
mereu sa ia ime, tot aruncind din lestul
subiectelor publicitare. In ritmul acesta,
Brazzi §i dadea tircoale nestatornicei Mitzi de

cu aceste
incepe cu faptul ca nu-fi sint administrate
doar o data, ci de patru-cinci ori pe zi, ca an-
tibioticele din generatiile vechi. Apoi mai e
efectul involuntar si imprevizibil de montaj,
legétura pe care o faci, constient sau nu, Cu

-fi ramine decht fie
sa plrisostl casa, fie s revezi o caseta vi-
deo, fie sa accepli, resemnat, cura de spalare
a creierului.

smur ca, privit distaniat din punct de ve-
strict ecomomic, fenomenul in sine

ca pentru de
pmducuo cmemutoguﬂc& aflate in deriva.

sint ¢ de penibile in timpul telej
lului. Oricit de tolerant mi-as fi impus sé fiu,

peste un ceas, fara pi ile. La
un dn lotu;i. istibilul june prim
italian puse mhl pe fatd, o Inshct |l pleplu!

dificil ca dupa imaginea unui zgu-
duitor masacru dintr-un bantustan sudafrican
sa vad, oxpmio a indiferentei si inconstien-

sdu viril i, dupa ce atacase aria
uslmuulwwm $i ce mi-a fost dat sa
ad in momentul consemnarii mult agteptatu-

luI deznodamint? Elanul liric al stralucitoarei
$i acordurile patetice ale muzicii au

it ocllpsmc de un avert it supraimpre-

sionat timp de cel putin un minut, cit dura
proba de : wpeste Ci ,

Moment banal pentru telespectatorul
americanl...

Judecate in sine, unele benzi publicitare
'li.m ?nl. umpni:a. meritorii prin qumvb-
e $i

inui pentru
ln(el nlcl nu gtiam ca lele]umdul pom fi
m:‘mmpt d:n subiect in subiect
trei-patru_slogane comw ercmle

$i dacd atunci cind, ciclic, din sapte in

pe alt program cd — din acest punct de ve-
dere — ai de unde ! si o faci in conditii
de absolut conforty, prin ivul de tele-
comarfia pregatit linga fotoliu — constali ca
tentativa a inutila. anrvun complot
odios al diferitelor , in acelagi minut,

indiferent care subiect ar ﬁ introrum ecranul

arata ca industria publicitatii
ocupd, la ora actuald, mai muite forje decit
cea a lung-metrajelor de fictiune, asigurind
locuri de munca pentru mii $i mii de cadre
artistice $i tehnice. Dar cind remarci ce canti-
tate imensa de idei, talente i chiar inspiratie
e irositda in gol, pentru cauze derizorii mai
mult decit conjuncturale te cuprinde, pe linga
o justificata tristete si nostaigia altor vremi. A
unor timpuri in care Holl ul concentra
i atic cultura si
mericand intr-un elan care, de multe
ori, viza nu numai lovitura de cassa ci si per-
formanta artistica...

Tudor CARANFIL

https://biblioteca-digitala.ro

Miturile unui mod de

Hagman)
T S O AT PRI | TRt

Dantura la bursa filmici:
Gabrielle Lazure
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C ind, in 1973, a intrat pe ecranele noas
tre Adio, arme, crmcn de film avea sa he (cu
o singura a

soarta celebrului roman ecmmul S-au scris
atunci cuvinte rar folosite de breasla, ca ,me-
diocritate”, ,minima rezisten{a”, debilitate
spirituala” — ba chiar cu o ironie continuta,
imprimatd de tristete, s-au facut trimiteri la...
Love Story. Cititorii erau indemnati sa nu il
confunde cumva pe regizorul King Vidor cu
confratele sau Charles Vidor, cel socotit prin-
cipalul r de esecul S-ar
fi comis, cu alte cuvinte, 0 nedreptate... Un
critic ajunsese sa se Intrebe indignat, daca
nu cumva realizatorului i se impusese distri-
buirea lui Rock Hudson si Jennifer Jones in
rolurile pri .alegere” (de
toatd lumea) drept nefsncnta Buna intuitie,
céci aici era buba. Vreau sa spun a filmului,
nu a cronicarilor, ce reactionasera firesc, in-
trebindu-se cum a fost posibil ca dintr-un ro-
man trist si grav, o tragedie individuala des-
fasurata pe fundalul unei tragedii colective,
sa iasd o melodraméd oarecare. Un raspuns,
totusi, exista.

Cind, in 1957, a hotarit sa realizeze cea
de-a doua versiune cinematografica a roma-
nului ,Adio arme”“ (prima cu Gary Cooper si
Helen Hayes semnata de Frank Borzage, da-
teaza din 1932 si e un film memorabil) produ-
catorul David O. Selznick era insurat cu ac-
trita Jennifer Jones (nu stiu de ce rideti!}
Unul din marii .moguli“ ai studiourilor ho!
lywoodiene, socotit $i unul din cei mai serios:
producatori americani (Pe ai vintului
cred ca este suficient ca exemplu), Selznick

Nlcn 0 arta, nicicind, nu si-a revendicat
cu atita osirdie dreplul de a fi recunoscuta ca
atare, nu a declansat atitea polemici si nu a
intimpinat atitea oprelisti de a patrunde in
pantheon, ca arta cinematografica. impatimi-
{ii genului s-au straduit s& aduca argumente
cit mai graitoare, mai epatante, mai seduca-

aptele dulce
Capucinilor)

in Im (h wSpirtoase”

bulevardul

Straida
chitaristilor

@ este, ce semnificd un cintec? O stare
de spirit! De asta data, starea de spirit pri-
veste apetenfa pentru nou, constatata la ti-
neri si batrini, toti iubitori de muzica, de cin-
tec, de senina destindere.

La vreme de seara, o strada intreaga ticsita
cu instrumentisti (in spe:é chitaristi) si supor-
terii lor. Ad-hoc se instituie si concursuri la
care opinia majoritatii e categorica. Cei ce
incearca sa reproducd mimetic muzica
straina sint pe loc admonestatl chitara insa
nu le e sfarimata, ci sint invitati sa se alature
grupului _care intruneste sufragiile unanime
pentru ca a gasit modalitatea optima de a im-
pleti traditiile liricii autohtone si ritmurile mo-
derne, miezul poetic imbracindu-I in sonori-
tatile contemporane ale acestui instrument
indragit — chitara. impatimitii chitaristi au
profesii diferite, dar visul lor este sa poata
cinta melodiile compuse de ei, melodii care,

Un remake care pune in valoare editia prin
Rock Hudson si

(Adio arme, cu

Omul de pe
Bulevardul
Capucinilor

toaré, intr-o disputd care nu s-a incheiat
inca. Omagiind inceputurile, evolutia, apo-
geul celei de-a saptea arte, mirajul sau pute-
rea ei, aureolind-0 sau demascindu-i meca-
nismele infernale, au creat opere de referinta:
Fellini, Menzel, fratii Taviani si atitia altii. Ci-
neastul, omul cu apara!ul de- filmat, ,aposto-
lul artei fara muza“, devorat de pasiune pen-
tru misiunea sa, a deveml un personaj al lu-
mii moderne. $i poate ca nici unul din de-
mersurile sale nu poate fi mai convingator
decit demersul candorii si nici o paral
oricit de izbutitd, nu poate fi mai inteligi
st mai atasanta decit parabola comica

E vorba de un ,city oarecare, la inceput
de veac, in Vestul salbatic. Autorii filmului,
au stiut sa reconstituie cu precizie casele de
lemn firmele pictate, palarile de cow-boys,
pistoalele la briu, basmalele la git, saloon-ul
fumegos si zgomotos, cu usite batante si
dansatoare zvapaiate, atacul pmnlor-rosn sa-
getile, penajele, inclusiv preeria, pe scurt in-
treaga atmosfera a filmelor numite western
reinterpretatd parodic. In acest orasel din
Vestul sélbatic se traieste, intr-adevar, salba-
tic. in saloon pumnii se revarsa ca grindina,

1a

De dragul filmului

deci avea, din 1949, o mare slabiciune: sotia
O actrita talentata, dar mai ales teribil de am-
bitioasa, pentru care nici un rol nu era destu!
de mare. Si niciodata prea greu. Ce e de ris
in fata unui om care, orbit de dragoste, nu
vede limitele fiinfei iubite? Un subiect de film
care merge la sigur (cel mai popular roman

ps
Jones)

Jennifer

gloantele tiuie, paharele zboara si se fac {an-
dari, mesele scaunele si oglinzile de aseme-
nea, in timp ce proprietarul localului soco-
teste valoarea pagubelor si o trece in contul
balausllor Totul tine pina in ziua cind, aici,
isi face aparitia ca un print ratacitor, un gen-
tieman cu maniere fine, pe care-l cheama Mr.
First, adica Domnul Cel dintii. Pe un cearsaf
alb, atirnat in circiuma devastata, Mr. First le

& minuni filme. Fete
ulul!e priviri extaziate, stupefnctne paroxis
ticd. Recunoastem in imaginile de arhiva
proiectate pe unicul cearsaf alb din ,city" In-
trarea trenului in gard, Stropitorul stropit s
alte filme semnate, Lumiére, Mélies si alfi
confrati de-ai lor. Socul e atit de puternic, in-
cit deodata batausti se hotarasc sa traiasca si
ei ,can filme", Invatd sa fie politicosi, re-
nunta la scatoalce, se deprind cu spalatul, re-
nunta la impuscaturi $i, culmea, renunta la
whisky, pe care-l inlocuiesc cu lapte dulce.
Saloon-ul se transforma in cinematograf, Mr.
First devine idolul orasului iar ora de proiec-
{ie 0 actiune care da sens vietii tuturor. Si
astfel, incredibil si glumat amuzindu-se ei in-
sisi, dar crezind in valabilitatea afirmatiilor

La start, muzica

cu simplilate si sinceritate, se aareseaza ce-
lor din jur. De aceea se sprijind, se incura-
jeaza unii pe altii si se bucura cind au prilejul
sa se apl fie intr-o cafl fie
intr-un local familial, caruia ii va creste faima
tocmai datorita pasiunii pentru muzica a soti-

lor care |l-au deschis si se ocupa ca acei ce e
pasesc pragui sa se simta cit mai bine. Aici,
reportera, care si-a propus sa scrie despre
entuziastii chitaristi, ii prezintd unei profe

soare de conservator a carei fiica ia si ea lec-
tii de chitara. Astfel se naste ideea organizarii
unui mare festival al chitaristilor. Un festival
care va fi transmis si la televizor spre uimirea
unui autoritar parinte care interzisese copiilor
sai sa mai cinte la chitara. Fiindca el ar fi do

rit tare mult ca si ei sa se dedice genului tra-
ditional: opera. Este stiut ca in China, fiecare
zond geografica isi are tipul ei de opera, Cu

...de dragoste... cu urmariri... pe note

al lui Hemingway si o prima versiune cinema-
tograficd de urias succes), un mare regizor
(John Huston), un star masculin din topul
anului (Rock Hudson), un peisaj irezistibil
(Alpii italieni), ultima cucerire tehnica (ecra-
nul Iat) — iata ce pune la pnmoarele actritei
sotul sau iubitor, rugind-o sa accepte sa intre
in joc. i ea, inchipuiti-va, accepta. $i nu se
intreaba nici -unul dm ei dacad poate, daca
este in stare sa joace rolul infirmierei engle-
zoaicei — marea dragoste a lui Hemingway
Si, pentru cé pe platou lucrurile merg greu,
Seiznick ii trimite zilnic lui Huston indicatii
scrise, explicindu-i ce trebuie, adica ce i se
cere sa faca. Si, intrucit reglzorul nu se lasa

nici de i actritei, nici
de sf; a i scrie
pe sleau ca Ia uriasele Qondun investite tot
ce mai are de facut este sa se conformeze.
Atunci, Huston scrie si el o scrisoare marelui
producator, explicindu-i ca nu poate trada
romanul lui Hemingway si ca nu poate face
orice dintr-o opera literara, numai pentru ca
este platit. Selznick ii raspunde in stil soma-
fie, declarind (ce bine ca scrisul raminel) ca
pe el nu il intereseaza motivele de ordin ar-
tistic: ,Familia mea trece inainte de orice". in
fala unei asemenea marturisiri, John Huston
se retrage din afacere. Este inlocuit imediat
cu obedientul Charles Vidor. Rezultatul s-a
vazut si-mai poate fi vazut si astazi. Mai pai-
pitant decit love story-ul la care s-a ajuns in
acest al doilea Adio arme cinematografic, de
departe mult mai semnificativ, a fost love
story-ul din culisele filmului!

Cind azi, in 1988, se vede Adlo arme in ver-
siunea Selznick/Vidor, el nu poate sa nu para
cred, nici mai bun, nici mai prost ca deunazi.
Singura diferenta fata de acum 15 ani este ca
spectatorul are acum raspunsul la intrebarea
.cum a fost posibil?* Cu condma desigur, sa
citeasca revista ,Cinema".

Aura PURAN

lor, reahzmonl filmului Omul de pe Bulevar-
dul Ci teoria >~
grafului ca forta civilizatoare. Tot ce se mai
intimpla, se intimpla de dragul de a vedea
filme. Chlu si cwcmmarul care vézmd cum ii
scad i de al-
cool, sfisiat m(re patlmu cinefila si patima bu-
siness-ului se hotaraste greu sa dea foc ma-
gaziei cu filme, care arde lroznmd dar fil-
mele scapd, semn ca ,arta nu piere”. Cind se
furé csaisaful-ecran pentru a se lmpledlcn
oragului, indi
tita de Mr. Flrs( fese un nou ecran din par
.de cal alb si.. din parul ei blond". Caci:
.Aarta cere sacrificii“. Cu toata opozitia circiu-
marului, a bisericii reprezentatd printr-un
pastor obtuz si muieratic, cinematograful cu-
careste lumea. Binele orasului dureaza pina
cind apare Mr. Second adica domnul Al Doi-
lea. in parabola propusa Al Doilea insemna
de fapt, o a doua etapa istoricd. Mr. Second
aduce cu el cinematograful violentei si al
barbariei, intorcind fumea la stadiul din care
plecase. Primul pierde partida, caci Al Doilea
isi pune msagna de serif, in semn ca cinema-
tograful lui preia puterea.
mbinind satira cu parodia, combinind ha-

zul suculent cu o poezie tulburatoare si afir-
mind, mai ales afirmind, cu glas tare, ca cine-

matograful e o arta de vreme ce poate pro-
duce asemenea mutatii ale constiintei, filmul
Omul de pe Bulcv'ml capuclnlor e poate
cel mai dintre g

e care, fard modestie, dar cu destula auto-
ironie, fara emfaza, dar cu convingere, cine-
matograful si le-a inchinat lui insusi.

Irina POPESCU

(Urmare din pag. 11)
omenesti placeri i bucurii: plimbari, discutii,
o cafea buna in compania unui prieten, o
parte din ginduri. S-au dus, s-au risip fata
micului ecran, a micului_vrajitor. Sigur ca te-
leviziunea ne aduce muita informatie lesni-
cioasa, din toate domeniile, dar ne ia, in
schimb, o particica din sufiet, o particica de
sensibiiitate.

Ma ridic sd plec. in drumul spu legire cu

timbru specific — o arta
natura alegorica, cu o desévwslln slmbohsllca
a mimicii,
textului, o ‘arta sincretica ingemanind muzica
si dansul, acrobatia si cintul, o arta cultivata
din mosr—stramos| Ori tinerii simt nevoia unei
Comunlcén in concordanta cu dlnumtca vietii
lar

gl Jean Geor-
gescu m-i butonul ul.vlzomlul Comenta-
rlul sonor al
de zgomote pomm desp nin no-lri. Pere-
il culoarului de la Imnu sint plini cu foto-
gnﬂl. De lub homrlle unul meion, zimbind

n-ld C adica Fernandel, una dn

cu puisul p
acompaniate la chitara le ofera posibilitatea
de a continua traditia si in forme noi, pe po-
triva gustului si simtamintelor lor actuale.

Este acesta subiectul enuntat, fara prea
mulite compltcatu de intriga, de catre reglzom
Chang Yan si Gao Hongbao, care lasa, in
schimb, planul doi — ambianta moderna a
reintineritei metropole chineze — sa pledeze
si indirect pentru mesaj. =

ca-digitala.ro

cele mai populare vedele comice ale ecranu-
lul francez. Pe un colf al fot el se poate
citi: ,Pour Georgesco, en souvenir de Ca col-
‘e avec toute ma simpathie“. De pe cellait
perete frumoasa, grafioasd, vlun silueta EI-
virel

-nlmlru pﬂmulll nostru ﬂlm, Maiorul Mu

Florica lon, Tania Fedor, Marusica

unlmmm. Christian Jacque... Bund seara,
Maestre Jean Georgescu...




indrigostitul

Cele mai frumoase scene de dragoste
sint cele in care partenerii se privesc", martu
risea cindva minunatul actor pe numele lui
Lino Ventura la care, din pacate, sintem ne-
voiti sa ne gindim la timpul trecut. $i ne-am
adus aminte de aceasta 'armula revazind (la

aful Mlonta) anului
1962, un film de si cu Pierre Etaix (scenariul,
acelasi Pierre Etaix si Jean Claude Carriére)
o comedie, vor zice (si daca spectatorii chiar
rid, vorba unui june din sala, ,Vasile, nu ride
foriat!") — nu vad de ce n-am péstra formula,
chiar daca pe ici, pe colo, se mai strecoara si

alte idei placate pe textura aparent, doar co-
mediografica. F&a sa fie un film cu mari son-
dqe relho!ogwe sau cine stie ce drame abi-
M ridica nu putine intrebari
dnpv si_locul omului contemporan
Si o face cu un ximba n coltul gurii. Pina la
urma e un soi de risu-plinsu pe fondul dorin-
tei de ,distractie” a spectatorului de azi, cum
ne-a fost dat sa .sim(im“ puisul salii in cursul
vizionarii. Etaix speculeaza locurile comune,
cllsetuxe Mici gmm conventionale, preju-
cu atit
mai mult cu cit modiu' in care inoata perso-
nqele filmului este unul (mic-mare) burghez
W+El* — eroul interpretat de Etaix — este tinas,

Discutabilul haz

Viata in doi

il vedem noi si

Simem de la o vreme in posesia adeviru-
tior cu larga putere de intrebuintare, de
pilda: ectorul Clouseau este un etaion
al irzestrarii detective, desi adversarii Il con-
sidera retardat. Si parca cine l-ar putea con-
trazice cind nici o proba nu demonstreaza
contrariul! Aerul sau iresponsabil cores-
punde perfect structurii intime, gesturilor,
pornirilor, faptelor, ideilor — niciodata pe Ii-
nia_obisnuitului

Cite enormi comise, toate lar fi putut
inlatura din functie, daca nu si din viaja. De-
zastrul pe care-l organizeaza in serii succe-
sive sau simultane, dovedeste, in mod egal,
talent in asemenea activitati, dar si virtuti de
victima inocentd. Incercind sa rememorezi
etapele acestui delir de distrugeri (care, cul-
meal, coaguleaza filmul) nu ai reusi decit sa-i
,fedai intr-o sumara versiune.

Citeva peripefii merita luarea aminte. in
atelierul unde isi asigura, in scop profesionai,
felurite deghizamente, o bomba cu focos —
mina dusmanului — aduce totul in stadiul de
praf si pulbere iar pe proprietari ii face numai
buni de asezat in cereale sa sperie pasaretul.
inspectorul ramine teafar doar cu pelerina a
la Toulouse-Lautrec, usor zdven(una'

Din tot el p t virf
de {igard, in biroul superiorului, un incendiu
de proporiii apt sa mistuie cartiere intregi. La
strigatul deznadajduit, foc!, averse si precipi-
tatii tisnesc din toate dlreqnla, ca la spartul
fevilor, ca la inundatii, actiunea de salvare
din flacari, transformindu-se intr-una de inec
din care scapa cine poate. Printre naufragiati
este desigur si Clouseau.

La domiciliul propriu, etevul sau in ale ser-
viciului secret e oblcgai sa-l ia prin surprm—
dere, seard de seara, si sa-l atace cit mai in-
genios, cit mai.. mortal. Zelul discipolului
combinat cu competenta maestrului duc ac-
tiunea sus, pe casa. Propulsati de la etajul ul-
tim, din tavan in podele, demolind imobilul
cu perseverenta si randament, cei doi. incles-

Rizbunarea

panterei roz

tati spre a-si controla superioritatea in
atac-contraatac, se regasesc, fara leziuni, la
subsol!

Un dur din banda adversa, care ii vina ma-
sina gi hainele, #l ndomeneste, travestit in fe-
meie, § debarca gi-l piriuste. gol, in pidure.

ul

cum se \ede el:

cu fason de june studios (astronomie? filoso-
fie? stiinte selenare?) oricum cam vulnera-
bil in ce priveste ,afectul”. Procopsit in casa
cu 0 ,ga", o nordica frumoasa — dar fara
sare si_piper — el nu reuseste sa comunice
cu ea. li desparte limba. Ea poate pregé!ecte
0 tezd de doctorat din Ibsen sau a venit in
Franta cu trenul .vacantei” sa-si imbunata
teasca cunostmlew +Vrei sa fii sofia mea?”

Pierre Etaix

feminizat de peruca pe o ureche. Chipul lui
astfel completat, sugereaza un exces orna-
mental, ansamblul urmind sa fie valorificat de
pantofii cu tocuri. Tot ce izbuteste inspecto-
rul in acest ,loc fara intristare”. este sa-i pro-
voace un nou soc si-o recadere rivalului sau

cu efecte tinind de resort

pe bral. Ospiciul il primeste asa cum era -'

Towl se trage de la strd-mituse
(Peter Sellers, Christopher Plummer in fntoa

in ie, de mult internat cu nevroza pu-
ternica, mania persecutiei si halucinatii cind

'ntr—o dimineatd mohorita de iarna, pe po-
dul. ingust din centrul pitoresc al orasulul un
grup de adolescenti lanseaza un ,semnal ex-
perimental de bunatate" In spatiul strimt,
unde oamenii, vrind-nevrind, se privesc, fe-
tele si baietii grupului i hhmpmé pe trecatori
Cu o privire deschisa, cu un zimbet sau cu un
gest pﬂmmasc Reactiile difera. Din cei 75
de tineri si virstnici testati, 71 rﬁspund pozi-
tiv. Cu toatd graba si preocuparea, ei inter-
cepteaza semnaiul si simt ca sumul fugar

Semnal benefic

sau de compatimire intiinit mai
.— De ce va este rusine sa
fiti buni, iar cind smleﬂ obraznici i agresivi
nu va rusinati deloc? ...— Pentru ca ne
este frica. Cind vrem sa facem un gest fru-
mos, de cele mai multe ori, camenii mari nu
au incredere in noi, ne cred rai, ne resping ..
Numai cine este rau ii vede pe cei din jur
rai..." Miniona rogcata, isteata si inimoasa. ca
un spiridus vede, insa, altfel lucrurile, ea
crede ca la bunatate nu i se poate raspunde
decit cu bunatate, iar la zimbet decil Cu Zim-

lor din jur — colegiior, profesonlor vecinilor
si, in mod sigur, spectatorilor —, in chip mi-
raculos, o reviz a modului propriu de a fi
Asemenea tatalui ei, fata nu vorbeste prea
mult; faptele ei o iau mereu inaintea vorbelor
Indragostit de antici, cufundat mai tot timpul
in lectura lor, rostind cugetdri si maxime
intr-o impecabila limba latina, cu gusturile si
preocuparile lui anacronice, tatal le poate
aparea unora drept un aiurit. Bunul sim{, dis-
cernamintul, judecata lui clara si dreapta au
dat insa roade in educatia celor patru copii ai
sai. Numeroasa familie duce o viata modesta
ea detine msé o bogétie inepuizabila in re-

surse sufl si morale. in grele
privirea plmi de incredere a tatalui este, in
chip $i pu-

tere. Licérirea jucausa din ocm, zumbetul ui
de copil mare se rasfringe in veselia crista-
lind a oophlor sai, in surisul fermecator al
Joscatei” si de-aici mai departe...

Alina POPOVICI

ei este surisul. Cu el

le-a dat, pentru un tonus

.Ura! Am cistigat! Oamenii nu sint rai. Au
uitat doar s& zimbeascal Cea mai mica fata
din grup se pare cé a cistigat un panu Ideea

sa fuci viata mai frumoasa si oamenii mai

Spmdu;ul cu pistrui si pém! ca de arici nu

experimentului i-a venit la scoal upn dis-
cutlila aprinse de -la ora
,— Ce este compasiunea?'... ,— Un senti-

§nvlren e plmi  de Incredere le provonca ce-

https://biblioteca-digitala.ro

Zimbip), v rog. nnauqu a Studiousitor din R P.
Polona. Musiero-
wicz, Arm- Sckolouka, dupa romanul Floarea de

i Ida da Musiero-
wicz; uldl Anna Sokolowska; : Jacek Kor-
celli; Muzica: Piotr uucnnm Cu: Elzbieta Hel-
man, Alicja Wojtkowsiak, Janusz Michalowski

Hfrinc® unei
Nore tinjitoare, blinduta si asezata: ce-o fi in
miezul aparentului ei iceberg, nu stim. Dar
cum cei doi nu reusesc sa gaseasca un lim-
baj comun ca sa comunice, el cade victima
sentimentala a unei cintaree cu multa sare si
piper. Stelle. Etaix cam ia in talhéca nebunia

propune candid neo-Maiecul

ist si — cu tot
ce-i al lui: butaforie, golirea de continut, exa-
cerbarea aparentelor, isterie in faja star-siste-
mului etc si, mai cu fereala, mai direct, ne
face sa ridem, ca d-aia e comedie. Sint multe
momente excelent realizate din punct de ve-
dere artistic: o ironie fina, dincolo de gagu-
rile clasice ale seriei. Ca si contemporanul
sau, Tati — cu_ al sau immos domn Hukx
Etaix idei,
certli valoare fara sa consume frigca. $i daca
ne plac ﬁlme!e lui si dupa amla ani inseamna
artistice se mai greu
decil cele de patiserie. Poaa nu ne strica,
macar din cind in cind, dupa atitea filme
destepte” sa mai suridem {(amar, de ce nu?)
la filmele lui Tati si Etaix. Sa ne inchipuim,
pe fondul_imaginii din finalul i i
ca Ea si El s-au angajat sa pregateasca teza
de doctorat din Ibsen, impreuna. In doi viata
devine mai usor de indurat. Uneori.

Bedros HORASANGIAN

vizuale, cind auditi Ci gt
supravegherii medicale si alugnoshcnlun -
delir de grandoare — obtinut la declararea
adevaratei identitdti Rivalul ramine, simfin-
du-se neintremat, dar nu neintremabil!

Se zvoneste si zvonurile nu tfin lucrurile-n
friu, ca inspectorul a sucombat la datorie.
Concurentul la glorie e pregatit sa- inlocu-
iasca, nu inainte de a da lectura, umflindu-se
de ris, panegiricului. Ca sd-i mai rasuceasca
odatd nervii, .decedatui" ivit din muiltime cu
un' zimbet nepamintean, il pravaleste in
groapa. Un fel de a exphcn in imagini unde e
locul celui care sapa groapa altuial Rivalul
trece iar pe la spital! Inspectorul ramine tot
in functie!

Vine si misiunea care-l duce direct la deco-
ratie: depistarea unor traficanti de _droguri.
Urmarirea are loc pe pamint, in aer, in apa si
in foc, adica intr-un depozit de substante ex-
plozibile, unde se si incheie. Asezamintul be-
neficiaza de o explozie care nu-| lasa pe in-
spector fara zile, 1l lasa fara pantaloni. intre
martori e si aleasa inimii lul. Si pentru ca iz-
vorul poeziei e tot emotia, dar retraita in
tihna, perechea aceasta de etate coapta, al-
catuitd sub privirile noastre meura)atoare ela
un pas de d sub d au-
tc Opflu si pi pat reparat. Re-
dresati cu greu, luind ceaia serii de toamna
drept manta de protectie, mdragosmll isi fac
£O ca toti
unei vieti m doi. El vorbeste, ea exclama! Cu

ca-si pr
pu(aua. Clousemdavalune motivul care I-a

ava p

stramatusa |-a fost ramta cind el era copil, de
un frenolog, adica de unu’ care ifi cerceteaza
cucuiele"... Fara sa excludem trauma, putem
afirma ca mintea detectivului s-a oprit in co-
pilarie, acolo unde personalitatea lui a inflorit
la modul opnm Ceea ce explica filmul, daca
nu si eeva in plus!

Julieta TINTEA

O ,spiridusa“ cu erul
(Zimbifi, va r




versiunea
(Mayra

Manon in

zilele filmului

adaugita si
Alejandra)

contempo

din Venezuela

Culori exotice, temperament vulcanic

- taze de

curi,
-roase in beciurile politiei facem

zapional, culorile violente in zugravirea spec-
fului vietii, o insolita asociere intre artifi-

{ i, oameni i
§i exuberanti, gustul pentru aventura si sen-

ciul si notatia realistd, intre domestic $i exo-

tic sint impri-
mind savoare sl nlroctmma celor patru pro-
ductii din anii. ‘80 pezentate in cadrul Zilelor
filmului din Venezuela.

O ecranizare dupa un roman autohton de
succes, un film politic, doud replici actuali-
zate la opere celebre au fost mesagerele unei

bil. Este conturatd cu verva polemica criza de
constiintd a unui comisar onest intr-o socie-
tate unde coruptia, privilegiile 91 _puterea ba-
nului i crima si asasinii. Un baietel
de 12 ani, fiul unei familii ate din cartierul
de est al Caracasului, este rapit §i ucis de o

banda de traficanti- de droguri d?n care lac,

parte i clteva odrasle ale protipendadei.

cinematografii care a facut eforturi
sé-si cucereasca un stil national, sa-gi
personalitatea artistica. Etapele arti
portante ale acestui drum au fost anii 1909,
cind s-a realizat primul film; 1939, cind s-a
turnat primul sonor. Istoria cmommoqmﬁel

este de tarea, in 1959,

a unui studiou cu

Martinez de a afla vino-
valii se loveste de bariere de netrecut dato-
rita interventiei celor inculpati, posesori ai
unor averi fabuloase si detinatori ai unor
functii politice inalte. Concluziile sint amare,
Adevaratii vinovali ramin in libertate iar eroul
(creionat cu subtilitate psihologicd de acelasi

Langl, un foarte bun actor de

complexa, Bolivlv-an ca si de
rea i Ar

misul. Pehcull are o constructie epica soludi

pentru _imagine la éannu Dintre

mari succese ale nomllogulm venezue-
fene mai monuonirgh ar (1969),
Orinoko Nuevo Ilonan (1984 Am«lu pa-
mint necunoscut (1972 in roqil fui Diego
Risquez. A

Filmele vizionate I cinema ,Studio” din
Capitala, diverse ca problematica, au permis
nu numai a abordat

de b leni, dar $i & prof
lismului si capacitatii lor de cfutle Aceleasi
nume lmurmi pe gmm:o in felurite ipos-

enului
pohtlst ﬁind folositd cu masura de regizor.

in Carmen §i Manon in incercarea de a ac-
tualiza cunoscutele opere ale lui Prosper Mé-

rimée si e ost, regizorul Roman
Chalbaud se opreste la un prim start de sem-
nificatii: cel in dascriave- avataru-

rilor aduse la timpul prezent,

plun de lndrlgonm Clrman — Don José,
Des Grieux (devenit Roberto)

lbundi scenale picante, rapirile, inscendrile,
de situatii

i Cu-

regizor s
levpvob ai mai multor roluri Spectacolul din
Gala, este evocarea figurii lui Al-
berto Cmev:h unul din conducatorii rezis-
tentei nationale in perioada huntei militare a
lui Perez Jimenz. Miguelangel Landa, in cali-
tate de coscenarist alaturi de Oscar

In aceasta autohtonizare sui-gene-
ris, Carmen este proprietara unui magazin in
care se face comert cu marfuri de contra-
banda, avind un sot sef de banda in inchi-
soare. Frumoasa Manon devine o aventuriera
pasionata de bijuterii, ezitind intre iubirea

chea, si de regizor compun un poriret com-
rlcx al eroului national. Sint surprinse relati-

le sale tensionate cu familia opaca, din pri-
cina idealurilor sale vovoluponaro, cu tovara-

pentru . student la si atractia

“pentru bogmgul Diaz Lopez. Fratele ei, sim-

paticul capitan Lescaut, este cartofor si pro-
xenet. Dorinta celor trei de a-si recapata .in-
dependenta”, dupd ce au proimt din plin de

sii de lupta din {ara si din exil, cu rep aparen a
tantji celorlalte partide din opozitie, cu '°"°'° fi sanctionata dramatic de banda I{doogqome a
opresiunii. Dincolo de paip “Singurul Ro-
- cu i, buri de '°‘ berto. Retine atentia, in ambele ﬂlm. lnngu-

Sm!"‘ roasa, frumoasa cu miscéri senzuale, actrija

un climat social tulbure, apéasat de suspl-
ciune, teroare, crima. Substan{a omenescului
da si adev filmic. Mi-
guelangel Llndn in rolu! unuia din reprezen-

tantii puterii abuzive este o prezenta puter::

nicd. ‘Mariano Alvarez in Canevali portreti-
zeazi reliefat, cu simplitate si farmec; spiritul
revolutionarului care & murit in inchisoare cu
cinci ani inainte ca dictatura sa fie inlaturata.

Roman Ci

_unul dintre interpreti in acest film, semneazi

regia celorlalte trei pelicule. Investigatia
(adaptare dupd romanul lui Fermin Marmol
Leon, Patru delicte, patru rezolvari) lanseaza
in varian{a venezueland un personaj familiar
micului gi marelui ecran: politistul incorupti-

$i tindrul actor-

Mayra Alej: & in
i care-si

Victor Re
eroul cu patos mm‘mic

O selectie
larga nudumti. o uns de vizati ce ne Iaca sa
asteptam cu interes viitoare intiiniri cu cine-
matografia venezueleana.

Ludmila PATLANJOGLU

%

Omul care

I-a ucis pe
Liberty Valance

ln timp ce pe ecran ,curgea“ genericul fil-

legenda

Prietenia mai

scumpa decit aurul

In roful raufacatorului, un personaj domi-
nator prin necrutare si absurdd violenta, a
'on distribuit lcklwul Lee Marvin. El este ,du-

mului Omul care I-a ucis pe Liberty
mi-am amintit spusele unui zgircit” al decla-
ratiifor si aprecierifor publice, Federico Fel-
lini, referitoare la prolificul cineast John
Ford, stralucit reptrezemant al_virstei de aur

autorul :
Ford e cinema-ul_in stare pura; -
anta,

ly
Diligenta:
imi place forta lui, simplitatea dezarm:
lipsita de meditatii sterile $i obscure. Este un
om care a iubit cinematograful, a trait pentru
el si a facut ca toata lumea sa inteleaga ca
filmul e o fabula traita de sine insusi”.
Formula aleasd este cea a _rememorari
doua-trei deceni
m urmi Ea imprima illmmui 0 noté voit me-
isi poate
Imqinn. lluw putin si “de fantezia proprie,
desfagurat lucrurile intr-un colf de
lumc. clnd venise vremea ca legea pumnului
si a pistolului sa fie inlocuitd cu litera legii.
Vestul isi avea cutumele lui, impuse de vi-
:ragla naturii. Vestul isi conserva salbaticia,
mnm«n oamenilor. Vestul si legen-
i Un bérbat inalt, puternic, neinfricat, cu
mersul leganat, surisul grav, priviri patrunza-
toare (oare cine nu g iceste in aceastd su-
mard de portret pe descendentul direct
al faimogilor Tom Mix vi Wiliiam. S. Hart, cel
devina un nelmoun interpret al

tivitate cinematografica,

e g Lol o
n ne uf

ca sa moard, ¢i doar sa se o‘gluhm putin,

_intre doud batalii...) isi va infrunta cu calm gi

" detasare adversarul. ;

p«n a
blrbdul :?o a lup-
e big C*,

mme ale raului, el este actorul posesor al
unui Oscar, pentru rolul din Cat Ballou, in
1965, el este una §i aceiasi persoana cu sen-
sibilul interpret al>melodiei devenita best-sel-
ler in 1970, ,Stea cilatoare“, el este Liberty
| Valance. Scenariul nu i-a lasat nici o sansa,

nici o portita de justificare de genul: ,putea
si el sa fie un om bun, dar viata I-a supus la
incercari dificile_si el, din omeneasca slabi-
ciune, a cedat”. In preajma lui, trei umbre in-
solitoare, trei killers-i, de fapt, trei gogomani
alesi sa stirneasca un haz amar prin asema-
narea cu regnul animal.

Cow-boy-ul si rdufacatorul vor avea, pe
neasteptate, de a face cu un lungm incapati-
nat, apdrator cu orice pref, cu orice risc,
chiar cu_riscul vietii, al legii. El este jaw-
yer-ul“. in rol, actorul James Stewart, sigur
pe intonatiile lui, amestec de comic si drama-
tic (inca din 1940 lusesc risplim eu un Os-
car pentru Poveste din
reste, de la aparitia in rimu u al ﬁtmu-
fui, simpatia spectatorului. E! va urca in ierar-

hia sociald pina la treapta de senator, el se
va casitori cu fosta iubita a oow-boy-ulun
alias John Wayne, el va prospera. Ei va fi Cis-

cu oonf}umarel cu Liberty Valance.

Aceasta ar fi, in linii mari, povestea narata
de senator in fata unui auditoriu compus din
sotia. lui, fostul serif al tinutului, un servitor

credincios si citiva ziaristi reuniti in jurul si-
criului din femn eluit in care se odihneste
trupul cow-boy-ului. Stingherd, o floare de
c:(:n;s ii vegheazd somnu!l vesnic. A fost
odata...

Reluata dintr-un alt unghi de filmare, sec-
venta cheie, secventa uciderii lui Liberty Va-
lance lumineaza, acum, braful adevératului
faptas: cow-boy-ul. Lui ii datora senatorul
onoarea, cariera, viata.

toate acestea, pentru ce? Pentru ca ea .

Si
(o Vera Miles portretizindu-si cu o dulce fe-
ip pe el, pe in-

cwmnnul avocat.

in finalul filmului, trenul duce spre tumultul
lumii civilizate pe senator si sofia sa. in dialo-
gul lor apare un ,moment al tacerii grai-
loare cind simii ca dorul dupa oréaselul din
vestul indepartat ii va face sa se razgin-
de:ci $i 82 hotarasca rointoamareu lor defi-

inceputulul, in amintirea linerwt

fleana PE\NEWAN“.QCHE

Douid vieti petrecute in sa (John Wayne si James Stewart)

dhgitala.ro




gala filmului cehoslovac

Orice soldat iubeste o fata

Seninatatea

privirii de copil

D acd — asa cum afirmam cu un alt prilej
— mi se pare aproape o impietate sa faci co-
medie pe seama unui eveniment tragic cum
este razboiul, pentru ca e prin esenfa inu
man, chiar antiuman, in schimb gasac re-

confunda cu ritmul actiunii, mentinind tonu-
sul spectatorilor_acolo unde comicul situatii-
for ia respiro. in sfirsit, pentru o pelicula
amuzanta ca aceasta, importanta este si tipo-
logia, iar interpretii isi nknhca distribuirea, fi-

Ewa. pelicula regizorului polonez Woy
cjech Zoltowski face parte din acea categorie

a filmelor de razboi care vorbesc emotionant™

despre tragedia colectiva fara a face apel la
singeroase scene de luptd. Nu de putine ori

confortanta, uneori b ea unul
anume mediu cazon: asa cum ne este pro-
pusd de cineastii cehoslovaci.

Féara sa-si propuna ridiculizarea pina la di-
mensiuni demitizante, Oricare fatd iubegte un
soldat isi anunta, totusi, inca din pornire,
scopul nu atit satiric, cit deconectant. Un os-
tas sare, in zori, din patul unei civile direct in
bocanci, ulergind sa pnndé apelul la ca-
zarma. a spune cinefilul avi-
zat, pe buna ureptate dar ceea ce urmeaza

2 lor sugereazé -adesea i

tea cu persona;elsﬂ? ive. Milan are aerul
unui sugubat miml_ . inocenta, capitanul
pare in permanenta sceptic in privinta succe-
sului misiunii sale actice, maiorul usor
grotesc parca isi anticipeaza constient ese-
cul, in vreme ce toli cesilalti Jjucatori” tran-
smit piacerea stagiului militar. O data cu pla-
cerea, ceva mai certa, a vizionarii filmului.

Sergiu SELIAN

Orice

iese din canoanele cinematografice. Bine, ti-
narul nostru are, intr-adevar, succes la sexul
opus, citeodatd fara voie, de nevoie, insa el
va fi ,urma care scapa turma". Adica smgurm
uitor” din compania ,vinata“, in ca~
drul unui exercitiu, de trupe inarmate si inta-
rite cu blindate, elicoptere, masini si alte ti-
puri de arme. Tema s-ar putea numi: ,scapa
cine poate”, pe cont propriu, cu orice mij-
loace, utilizind doar propria ingeniozitate si
agerime, cu intentia de a ajunge la cazarma
la ora fixatd. Asadar, va scapa doar bravul
Milan, inca o data dovedindu-se cel mai istef.
De un final neprevazut nu scapa e, totusi: de

Nu-i prea i cit de convins
este amorezul de sentimentele sale, dar o sa-
tisfactie tot i ramine: mireasa e sora capita-
nului, recte a sefului care — burlac aparent
inasprit de rigoarea regulamentului — - il tine
din scurt, desi nutreste o secreta

F|Imul regizorului cehoslovac, Hynek Bo-
can Singuraticul ghinionist, surprinde prin jo-
cul imbinarii, in mare parte armomcs. a ele

aful a depus marturie despre dra—
mele celor din spatele frontului, ,civilii*
uneor situatii mai sfisietoare decit oomba—
tantii din linia intiia O asemenea terorizanta
intimplare traieste Zofia, eroina acestei ecra-
nizari dupa o povestire de J. Dobroczynski, o
femeie fragila ce se pomeneste in fata unei
teribile optiuni de viata si de moarte. O di-
lema insuportabila: sa lupte pentru supravie-
{uirea propriului ei baiat sau tru a 0 salva
pe micuta Ewa, fetifa evreica incredintata de
0 mama care dspafe rapid din scena si din
viata?

Sint date ale conflictului ce desteapta in
memoria cinefilului firesti legaturi cu fai-
moasa pelicula a lui Alan J. Pakula intitulata
Alegerea Sofiei. Nu se poate uita tragicul
chip al lui Meryl Streep, interpretind-o pe
protagonista marcata pe viata pentru ca i s-a
cerut sa raspunda la intrebarea  fetita sau
baiatul?”, condamnind la moarte cu un sin-
gur cuvint pe unut dintre copiii ei. Pina si nu-
mele femeilor e acelasi Desi destinele se
aseamana, se e spune ca situatia Zofiei
fui Zoltowski este mai complexa decit cea a
Sofiei lui Pakula. Spre deosebire de aceasta
din urma, Zofia alege si fetita si baiatul, hota-
rita s& lupte cu indirjire pentru viata amindo-
rura. O lupta in care tinara femeie este urma-
ritd de o abominabila teama ce o face sa per-
ceapa fiecare pas, fiecare scirfiit de usa ca
pe un semn de pericol (excelenta coloana
sonora-echivalent simbolic al unei incordari
hlperbohce) in batalia ei pentru supraviefu~
ire, Zofia are de infruntat prejudecati ce o
despart dureros de prieteni bigoti, dar si bu-
curia de a se vedea ajutata de oameni pe
care ii judecase gresit pina atunci. Sansa isi
spune si ea cuvintul: patrula oprita in fata ca-
sei este deturnata de un partizan iar colabo
rationistul care o santajeaza moare intr-un
bombardament. Senzatia de ,nervi intinsi ca
0 coarda” razbate din toate secventele filmu-
lui ce-si conduce evenimentele pline de sus-
pens tragic spre un happy-end sperat, dar
deloc conventional. Triumful vietii asupra
mortii nu este afirmat pe ton apoteotic, ci re-
flexiv. Aceasta este o intimplare fericitd, dar
sa nu uitdm ce s-a petrecut cu ceilalti, pare
sa spuna, printre imagini, filmul. O intimplare

Singuraticul
ghinionist

S-a Impus ca o »edetﬂ
in Vraciul: Anna Dymna

cu date atit de dramatice si-ar fi pierdut din
puterea de a emotiona daca s-ar fi apasat
prea tare pe latura ,melo®. Salvarea micutei
Ewa este povestita cu sobrietate si cu simjul
masurii, prin detalii de adevar omenesc
Forta de convingere a peliculei este sporita
de interpretarea Bozenei Adamkowna, impre-
sionanta in efortul ei de a ocroti seninatatea
unor priviri de copil deschise asupra ororilor
razboiului.

Dana DUMA

tive pentru caracterizarea fiecarui personaj,
dar si a atmosferei generale a filmului; ele au
valente comice si uneori dramatice. Regizoru!
si scenaristul forleaza pe alocuri conventia
propusa inifial si secvenia admonestarii fizice
- a tatalui de catre ,rudele” sale care vor sa-i
obtina banii apare pu‘ln exagerat propusa,
chiar si in registrul comic, prin tratarea sa in

plin de umor si vitalitate in virstnicu! tatd,
pionul de rezistenta al filmului In jurul sau
decurge mlreaga actiune plina de peripetii
multiple, dar nu in mod schematic imaginata,

mentelor comice si tragice. in aparenta, pare
a fi o comedie amara pe marginea vesnicului
dnalog dintre generatii: un tata, iubitor al far-

pentru el
De-a lungu! acestui parcurs militaro-senti-
mental, o sumedenie de peripetii coloreaza
itiului. Ele pro-

, se confryma cu acerba ati-
tudine ,citadina" a copiifor sai care au acum
familia lor, preocupari diverse si nu-i mtaleg,
in umma instanta, poezia vietii sale, ba isi
mercantile cu violenta

vin din insasi natura itiul
rile scenaristice sint minime. Un solda tirin-
du-se printre porcii expediati la abator risca
sa capoteze sub satirul macelarului. Altul
inoata vitejeste in josul unui riu, mai-mai sa
se ,verse” in Marea Neagra. Al treilea se folo-
seste de un automobil al militiei cu care pro-
voaca o adevdrata cursa de urmarire. Milan
deturneaza $i el un camion frigorific, face
blatul pe tren si alte ispravi picaresti. intre
timp, destoinicii ostasi captureaza un hot, de-
conspira un comer{ cu carne la negru si pro--
babil ar mai fi comis si alte vitejii demne de
uniforma lor, daca n-ar fi fost impiedicati de
dusmani*.
Hazul vine din seriozitatea cu care se an-
greneaza urmaritorii in acest joc ,de-a hotii
$i vardistii“, iar urmaritii in stratageme impre-
vizibile. Se-ntelege, ,tema" impune ritmul, si
meritul autorilor este ca n-au ratat ,obligatia”
de a ,biciui" atentia privitorului. Ca atare, a
rezuitat un film plin de verva, alert, alert nu
numai prin dinamica exercitiului tactic, ci si
prin taietura de montaj — un montaj abrupt
de cadre scurte, cu racorduri mizind pe sur-
priza suspamulul. in alternanta cwtwanté a
sacvent ritmul

_

Regizorul, colaborator la scenariu, alaturi de
Pavel Fiala, a imaginat un personaj origLnal

Colegiul de redactie

Ecaterina Oproiu
redactor sef -
Mircea Alexandrescu

redactor sef adj.
Rodica Lipatti
secretar responsabil
de redactie -
Virgil Poiana
Alice Minoiu

gument viabil st
ite carora li se suge(eaza o biografie bogata
(vezi spre exemplu si batrinul invatator).
Filmul are un farmec aparte pentru ca re-
fuza tiparele practicate mai ales in zona peli-
culelor ce trateaza conflictele dintre genera-
tii. Ritmul derularii faptelor este insa uneori

gama politista, cu mijloacele cunoscute:
masca pe fata, amenintari etc.

Singuraticul ghinionist este insa o incer-
care originala de a surprinde relatiile dintre
generalii. Atentia realizatorilor s-a concentrat
in evidentierea ciudatului tata, (prilej de reci-
tal actoricesc pentru Viastimil Brodsky), cel
ce si-a creat o cabana in virful muntilor, o
gpma al carui paznic este un straniu mane-

in.

Peste sp. ele, dar si il it
comice, exista in acest film o poezie aparte
care aminteste de smgufétaea unei virste
anume, de farmecul existentei in natura, de
I ber;‘atea pe care {i-o0 da Il'umoh (loc priori-
tar

trenant; amanuntul de viata se
constant — imaginea lui ivan Slapeta ence
leaza in planuri de detaliu, evident semnifica-

‘lleana LUCACIU

Coperta |
san, Catrinel

Rodica

si Petre Nicolae
trei garantli de succes
ale filmululi romanesc
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Atentie,
se filmeaza!

Zbor

glinda ie a apei se
Copacii din preajma picura frunzele
hgmnnno cu un fosnet abia auzit. O cladire
cu terasa larg deschisa spre lac, isi inala si-
I singuratica. Citiva brazi, un castan rotit
n sir de plopi compieteaza peisajul invins
de lowm\i Linga treptele ciadirii, in partea
umbroasa, un havuz a incremenit sub incles-

Bunmunu. am gindit (in urma cu
anit) mmu Dnuun fungd de o seard, nc
;u regizorul Horea Popescu. Zbor
fitmul la care lucrez acum, este o adaptare a

nei piese de teatru. Si ca orice adaptare, ca
ovca schimbare de ?Qn a presupus multe si
felurite dmamd n lranspun:ru filmica
m-a preocupat i fericit
care imbina forta nmnqmu cu cea a cuvintului
rostit. Personajele principale, Manole, Cris¥
tina, Domnica, cei doi frafi, actrita, vor fi in-
de Victor iuc, Irina Movila
(studenta in anul Il fa IATC) Coca Andro-
nescu, Adrian Pintaa, Adrian Padurafu, Miha-
elg Mitrache-Lupu™.
n ulp. dreaptd a cladm: arhitectul Mircea
Neagu a Ma-
nole. Pnn!m u:hi(cla de pom!t mulaje din

rtistului cu sine insusi

(Victor Rebengiuc)
»

Lupta

rului, s-au montat smele de travling si apara-
tul de filmat. Op | Nicu Stan

ultimele detalii... luminoase: Nenne se vede
doud mii-u Reflectorul buclucas este ime-
diat scos din cadru. Regizorul Horea Po-
pescu incepe repetitia. Victor Rebengiuc vine
in intimpinarea tinerei Irina Movoli Acm(n a
i rochia si gi

rul blond cu carare intr-o pana Inlrml m

De pe scena Nationalului,
pe platoul de filmare
(regizorul Horea Popescu)

raspunde incet, ezitind: ,Am venit sé va spun
ca n-0 sad mai vad niciodata pe Toma...

Dialogul se reia, in timp ce secretara de pla»
tou, Vilma Stan, sterge calmé de pe clacheta
Jurnat 1“ si trece .turnat 2“. Se trage cadrul
431. Machieuza Florica Vaeni adauga un
zbenghi tosu in obrajii palizi ai Cristinei
(Irina Movita). Nu aste de vina mnchmul ci
frigul care se

finutd degajd o

Ghemuita linga |rep|e cu fata ascunsa sub o
broboada imensa, Domnica — Coca Andro-

nescu clatina mustrator din cap. Este un mo-

ment de liniste. Puternica, vocea lui Victor

ghips, stal try in
diferite ipouue intr-un colt, Ilnga usa atelie-

Atentie,
se filmeaza!

Aurul
alb

Alungem la Turnu Magurele pe inserat. O
ploaie aprigé loveste cu furie copacii, clwl-
rile, Lumina fi
de la intrarea hotelului . Turist” tremura pre-
lung. Aici s-a instalat statul mqor al echi-
demulAmuldbMu" pa caderea in-
r sosi $i ecmpou Clteva
cuvinte schlmbulo cu regizorul Ovidiu Draga-
nescu, ne introduc in atmosfera unui film in-

Direct intr-un rol principa
{Irina Movild, stud la LA,
L. Caragiale®, anul II)

rasun; i “£Le cmm m aici?7" Parca
e Irina Movila

spirat din actualitate. Dupa debutul implinit

cu scurt metrajul infruntarea, film care-si

propunea .sa aduca pe ecran o frinturd din

mlrile prefaceri ce au loc subdocnh nogtri sé
ca p

unm noi societati presupune si pe ‘acela dc
plamadire a unor oameni noi", tinarul regizor
retraieste emotiile debutului — de data
aceasta cu un film de lung metraj — in care,
dupd cum marturiseste, incearca o formula
noud .menitd sa aduca pulina prospetime ge-
nulul incarcat, deja, cu prea multi termeni

lehnici, straduindu-se sa strecoare o nece-
wl nota do vgsohe tandra pemru a incalzi

de munca ndlrmi" in scunul nostru dialog
se strecoara si o informalie de mare utilitate:
pentru filmarea de a doua zi, se va pleca in
jurul orei 5 si jumatate.

Dummnl(l' Deso nu s-a crapat bine de zluu
privirea inregi a si pielea
simte schimbarea petrecutd in cursul noptii
pelujul autumnai a cedat definitiv locul celui

iu mnqe, ninge fara oprire. La Sia-

|6oua va fi soare” prognozeaza, optimist, di-
rectorul filmului Titi Popescu in timp ce, ra.
coriti bine de un pui de viscol, traversam po-
dul de pontoane de la Islaz-Olt. Si, intr-ade-
vér, la Sldtioara, dacd 3non frigul pﬁmma-
tor, pofi foarte bine sa-ti inchipui ca esm
vorba de o toamna tirzie, aga cum prevede s
scenariul scris de sﬂloml Hovin Plrnscu

pentru filmul
in atelierul auto al izei de Const:
{ii Slatina — Oit, transformat intr-un_platou
de ﬁlmlre ad-hoc se pmg tegle cadrul 12 ul
4. Op ornel
aflat si i el la dobul — i face luzlli
F:Imim cu 50! $i folosim si traviingul. Alen
tie nea Vali, mai sus reflectorul si mai plon-
jat“. Actorul Mihai Bica (interpretul lui Mi-
trica) deschide usa atelierului, se apropie de
o anvelopa uriasa, incearcé s-o ridice, nu re-
umtn «Nu te apleca asa de muit, gestul tre-
buie doar schifat”, ii atrage atentia regizorul
Se face linigte pentru inca o repetitie. Si inca
una. A treia oard:  Atentiune, actiune, mo-
tor!* Se trag doud duble.
.Cadrul 17, turnat 1. Virlt sub capota unei
bucullnla urhw actorul Valentin Mihali tre-

zangani nom E plln de ulei $i motorina pe
miini i pe fata, dar are un aer muljumit
JAprindeti toate reflectoarele!” rasunad vocea
tindrului izor. Motor! Gata, .inginere!",
hai ca te ma geful” il strigd Mitrica pe
mecanicul sef — nimeni altul decit Valentin
Mihali. ,Nu te misti de-acolo pina nu repari
directial S-a infeles Costele?" replica prompt
.nginerul”, intorcindu-se spre Costel (un

terizeaza ,din doua linii $i un punct,, interpre-
tul, actorul Razvan Vasilescu). Prezenta unui
catel, ratacit in cadru ?u nealungat la timp.
obligd la inca o dubla. In ,priza directd", su-
netistul Gabriel Pavelescu are grija sa nu
piarda nici un zgomot, ,pentru ca este vorba
de un film cu un fond sonor deosebit de bo-

gat”,

Se pregéteste pentru filmare cadrul | 16. Nea
Vali — adica | de lumini

https://bibliot

larga, focul ins in cbmm Pind la
urma, directorul filmului Dinu Constantin, so-
seste cu un climatizor, aparat de produs cal-
dura si filmarea poate continua. Asistenta de
regie, Viorica Zorila, i comunica ,printre pi-
caturi* regizorului ca dupa amiaza va sosi ac-
trita erllﬂl Mihut, interpreta Aglaei, .cea

Valeriu — px ste Ja fix" trei

de zece mii, in timp ce operatorul, sjutat de
Traiah Popescu, masoara intensitatea fluxului
luminos.

Cadrul 12, turnat 1 — dimineata, cadrul 27,
turnat 1, cadrul 198, turnat... dimineata. intre
timp, s-a fécut amiaza, urmeaza o scurta
pauza pentru masa de pcm gi... din nou la
drum, de data acéasta in dlroctm municipiu-
lui Siatina. Sub lumina

in sfirsit,

mult asteptata

de teribila de a sti la ce
fucreaza, ascuns de lume, sculptorul Ma-
nole”.

Un repom.'J'do la o zi de filmare a echipei
Zborulul cred ca se poate rezuma in
cele citeva cuvinte pe cm .Sculptorul* Vicu‘)'v'

le a un
film: ,Am cistigat o “mare experientd. Arta-i o
cursa care nu inceteaza toata viaja. Cind ai
esecuri §i chiar dezastre, semnul barbatiei
este sa treci peste ele. Dar sa mai important e
ca atunci cind ai succes §i satisfaclii sa@ nu
uili ca arta e o intrecere cu tine hsuv in
care trebuie si te depasesti m

$i un ceas racord”, Intr-un decor autentic
(scenograful debutant Aliosa Stancu a adus
doar mici completiri) se va filma o secventa
compusa din doua cadre. & se re-

peta.
S-l ingerat demult. Afara a nm:. a plouat, a
rin usa vintul isi tri-
mite m erii reci, dar cine mai are timp, in

esage
.locul“ discutiiflor, sd@ observe amtnunmo?
Aurul alb, un film care prileju-
-eﬂa SHn debut la pulo-u a patra“: dobu-

in atelierul mecanic vor apare inca doua per-
sonljo inica, i

tat de... directorul teatrului dramatic din Con-
sunu actorul Eugen Mazilu si Oana (afiata
la debut, tindra Simona Mihaescu). Asistenta
de costume Maria Peici §i costumiera Geor-
geta Balan aduc salopete, o basma colorata

Sund ora 12!

Sid ciocnim

| pentru succesele
filmului romanesc!
(Dana Dogaru si
Ton Besoiu)

teaza | si in-
blih pnncuplla Pagina realizata de
leans PERNES DANALACHE
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