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Un taran nou scrie istoria noua
a satului roméanesc

B unicul meu facuse primul razboi mon-
dial. Povestea de Galifia, de itailia, de padu-
chii care ,mergeau prin iarba ca furnicile” —
si venise de la oaste cu ceva deprlnden de
veterinar $i cu obiceiul de a striga la noi, co-
piii — ori de cite ori il necajeam: .,Huhe"’
adica Jliniste!”

Cind am mers apoi la scoald, mi s-a parut
asa de straniu ca tot ce povestea el despre
rarboi se afla si in cartea noastra de istorie.
Si iata ca, tot asa de ciudat mi se pare, azi,
faptul ca tot ce am trait, la rindu-mi de atunci
a devenit istorie vie si bogata in fapte — caci
despre noi, documentaristii, se poate spune
orice, numai ca n-am fi trait intens, incandes-
cent, istoria acestei tari. Asta nu se poate
spune.

Vara viitoare se vor implini 40 de ani de
cind, intr-un sfirsit de iulie, m-am urcat in
trenul de lasi, dar am coborit citeva statii mai
devreme — parca, la Birnova, oricum undeva
unde se vindea in gara un lapte batut renu-
mit. De-acolo, am mers cam 10—15 km pe
putin, pe o ploaie cumplita, peste dealuri
moicome, cu apa patrunzindu-mi pina la
piele si cu o sclipire de bucurie in ochi ori de
cite ori dadeam peste cite o livada de pruni.
Operatorul isi tinea aparatul — un KS preis-
toric — sub haina cu amindoua miinile, asa
ca ne revenea sarcina sa-i ,pasam” si lui cind
si cind cite 0 pruna — de fapt singura noas-
tra hrana in ziua aceea

Adica zi a inaugurarii primelor cinci gospo-
darii agricole colective din tara Una
din ele se afla aici, la RScam—Vaslu: Pe
ploaie, am facut drumul pind in sat, trei sau
patru ore, pe ploaie, s-a desfasurat si festivi-
tatea inaugurarii. Vreo 30—40 de familii cu
citeva atelaje prizarite, cinci sau sase perechi
de boi — si cam atit.

Tm minte ca femeile celor ,.mtrat:" vopsi-
sera in rosu aprins bucati de pinza si le arbo-

/ rasera la porti in semn de curata adeziune la
noua lor viatd despre care stiau, pe vremea
aceea, inca prea putin.

Mai tirziu, in acelasi an am putut cunoaste
si celelalte sate intrate in istorie ca fiind pri-
mele care au pornit pe calea colectivizarii:
Turnisor, linga Sibiu; Luna de Jos, linga Cluj;
Zabrani — Arad sau Laslea de linga Sighi-
soara. Debutul lor n-a fost deloc spectaculos:
curti pline de noroaie, atelaje putine, vite
costelive, fierarii, unde erau atitea de facut si
unde ciocanele bateau vesel toata ziua.

In vara urmatoare — 1950 — ma aflam Ia
Pechea-Galati (atunci Covurlui) impreuna cu
neuitatul domn al operatorilor romani, Ovidiu

Gologan. Un suflet mare, pentru care aceasta
sete de viala a oamenilor din Pechea repre-
zenta un permanent motiv de uimire. Tin
minte cu citd atentie masura cu ruleta dis-
tanta pina la chlpul fiecarui om filmat, ca sa
obtina si de ciari-
tate. Din acea penoada au ramas, in letopise-
ful filmat, imagini devenite intre timp istorie
curata, marturii ice ale unui put de
drum mai mult decit modest, dar foarte ambi-
tios. Era vremea secerisului si treierisului, o
batoza gata sa-si dea duhul md#ea din ras-
puteri pe arie, iar oamenii, cu miinile, cu fur-
cile, furnicau imprejur, cu pleava intrindu-le
in ochi, dupa grumazi, peste tot — dar si cu
lucirea de neconfundat a sperantei in prima
lor recoltd comuna. Imagini elocvente, dar
care nu spun totul. Nu spun, de pilda, ca
aproape toti oamenii filmati in prim plan —

oras de ia 10 ani, o raddcind a mea a ramas
infipta in lutul unui sat de sub streasina Fa-
garasilor. Taranii imi plac, parca mi-ar fi toti
rude. Poate mndca imi ammtesc de copilarie.
ala noastra !
. (Oare, intimpla
intul este prim
— adica’ Ea") Cei de aici, din Girbovi, — ca
si satul lor — nu sint deloc niste tarani pito-
resti“. Dar acesti oameni cu fete colfuroase,
cu dlntl de vipla si zimbet usor suspicios,
acesti oameni pe care ii vedeam carind gunoi
de grajd, batind {arusi sau pasind pe urmele
semanatoarei — acesti oameni au savirsit mai
multe revolutii — si una din ele este aceea
infaptuitd in constiinfa lor.
S-a dus vremea cind trebuia sa-i bali omu-
lui in poarta ca sa iasa la munca — imi spu-
nea Marcel Dobra, presedintele CAP-ului din

eSS TR

Filmul documentar,
martor peste vremuri
al realizdrilor socialismului de azi

s
batozarul, cei cu furcile de la spatele masinii

(de fapt. i se spune altfel) cei cu carutele —
cam toti poarta aceeasi camasa — a lui ne-
nea Alexandru. Singurul om care dispunea
de o atare imbracaminte mai de doamne-a-
juta. Asa ca, ori de cite ori vedeam ca maes-
trul masura prea muit fala unui om, ezita si
se uita neajutorat in jur — stiam ca trebuie
sa-| caut pe nenea Alexandru si sa-i dez-
brac...

Ce este Pechea astazi — stie toata lumea.
S-au facut destule filme aratind ce minuni au
putut infaptui acesti oameni care, cu decenii
in urma, nu aveau macar o camasa ca lumea
si praseau cu osirdie porumbul, sorbind ia
gmiazé citeva linguri de ciorba de corco-

use...

S-au schimbat locurile, de nerecuhoscut
Dar oamenii?

Eram !a Girbovi, lingd Urziceni. pentru un
nou film _agricol”. Pentru ca, desi trait ia

Girbowi. _Eu cind merg in sectoare sau pe
tarla parca merg in concediu. Fiecare i5i stie
datoria lui, cunoaste pianul, stie ce utilaje
sau ce ingrasaminte are”.

Auzisemm ceva despre ,omul fara somn“.

— Asta a fost la inceput. Sint douazeci si
ceva de ani de atunci. Venisem din armata si
m-au ales presedinte. Pe urma unora parca le
parea rau. Prea eram peste tot. Faceam in-
specw inopinate si m-au poreclit ,omul fara

Toamna mai ales, se intimpla ceva pe aic
veneau mocanii de la munte, cu mere, sa le
dea pe porumb. Ocoleau satul, ieseau pe
taria si le dadeau in schimbul stiuletilor. Ce
si-a zis, Marcel Dobra? la sa-i dezbar eu pe
oameni de obiceiul asta.

A facut rost de o caruta cu coviltir, chiar s
de o calea, a umplut caruta cu mere in piata
la Urziceni, si a pornit-o pe cimp. pe taria

Hai la mere! hai la mere!” Am uital 3 spum
ca se imbracase in femeie, ca sa fie 5 ma

Subiecte inepuizabile in lumea noastra

anmd unele filme documentare, bucati
de viata, frinturi de existenta lmpfesmnate pe
peliculd sau impresionate pe propria-mi re-
tina, parcurgmd drumul atitor redimensionari
ale unei singure exlstante m-am gindit la
vesnica obsesie sau, sa-i zicem, program cul-
tural-estetic al docurnen(ansmor — incerca-
rea de a fi cit mai aproape de oameni si lu-
cruri, pentru cd numai atunci oamenii si ju-
crurile nu ne parasesc. Este oare ,starea de
documentarist” o meserie sau o menire?
Este, el, cineastul descopemorul unor des-
tine umane? Este el minat de orgoliu sau de
mocenta $i candoare, pe care si le-a aparat?
— vesnice intrebari, pe care {i le pui atunci
cind privesti cu aparatul de filmat o lume iar
ea, mereu imbogatita, nu-{i intoarce privirea.
Documentarul, cu starea lui de prezent per-
petuu, este de fapt o vesnica reluare a zonei
realului prin alte si alte filtre ale simtirii. O
re-lecturare a aceleiasi fotograme: viata. Am
depéslt astazi dezideratul vertovian, adica

1} miscarii obi lor, poezia plrghu-
lor, geometria dinamica, pentru acea mtscsre
a faptelor, mereu reluata reanalizata si asta
nu dintr-o sardcie de fapte sau mijloace, ci
din dormta de aprofundare, de marire a zonei
realului pina la nebanuitul detaliu, pentru ca,
dincolo de a privi $i a comenta o ‘realitate, fi-
lozofam despre ea!

Memoria peliculei
e memoria
martorilor,

dar, mai ales,

a participantilor

Daca asociem realitatea cu faptul divers,
documentarul trebuie sa aiba, astazi, rolul
unui fapt divers pe prima pagina, acest fapt
divers insemnind omul de pe strada, de pe
santier, omul plecat pe mare, omul/ care as-
teapta roadele cimpului, omu/ in lupta cu un
record sau escaladind inalfimi neobisnuite,
omul aplecat cu trudi deasupra mlcroscopu-
lui, omul care pla
inepuizabile, dictate din acel tlebuue inte-
rior, din acea necesitate de a face documen-
tar, de a patrunde in adincimea si starea lu
crurilor privind viata nu ca o prada, ci ca un
dar! Atunci, numai atunci anonimul devine
personaj, cotidianul devine senzational, fie

care 21 traita insemnind un documentar, un
jurnal de actualitati, un eseu, un poem cine
matografic, numai atunci documentarul de-
vine un mod de a vedea. Astazi, documenta-
ristii interfereaza realul cu propria lor op-
tiune, nu ne mai ajung doar imaginile adeva-
rate pina in cele mai mici detalii, mai trebuie
mesajul asupra acestei realitati, un fapt de
viala capata importanta emblematica, desti-
nele sint discutate din mai multe unghiuri,
privim nu numai ce e deasupra noastra, ci si
pe ce calcam, cite civilizatii sau precivilizatii
sint sub noi. astazi discutam despre cit intra
obiectivul intr-o intimitate, cit avem dreptul
s3 o facem, astazi privim o lume care se gra-
beste, dar care se si opreste un timp, gindind
ia propria-i graba, meditind si din toate aces-
tea documentarul devine o lume, nu o iluzie,
o lume cu att mal a noastra cu cit intentia
artistului este umanistd, o arhiva de tipuri
umane, de relati. de sentimente si, de fiecare
dat3, drumul (sau incursiunea) facut in filmul
documentar ne arata, fara s3 ne intinda cap-
cane labirintice, un adevar simpiu — toate
cile se intimpia sint iar $i iar un inceput.

Cutile cu fime, asezate in rafturi, pe ani si
destine de cineasti nu mi-au dat nicicind
sefmmmtu( unui muzeu in asteptarea vizita-
torilor, ci a unei lumi in continua miscare si
trans!

Spunind generic cameni ai zilelor noastre
formulam. cu fiecare film. teze despre exis-
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-ore, Sfioet mr-un

greu de recunoscut. ,Oamenii mei — zice
Marce! Dobra — culegeau porumbul, nici
gind sa le treaca prin cap ca ar putea fi
Lomul fard somn“. leseau dintre rinduri cu
poala piina de porumb — porumbul coopera-
tivei, al obstei — da-mi si mie, da-mi si mie
— © poala de porumb, o poalda de mere —
intr-o ora am golit caruta de mere si am um-
piut-o cu porumb. Pe urma m-am urcat pe
capra, mi-am dat jos bulendrele de femese,
basmaua $i am aparut din nou sub chipul
Lmului fara somn”. Nu le-am spus nimic
atunci, da nici hu mai era nevoie

t-am zis filmului meu Anul $i suta de mi-
lioane si titlul arata exact nivelul atins de co-
operativa si oamenii sai. Nu mai {in minte ci-
fre, dar stiu ca vara drumurile duduiau de au-
tocamioane transportind grine iar toamna, in
gara, stivele de sfecla de zahar rivalizau cu
piramidele egiptene. Aveau wite frumoase si
multe, 0 crescatorie de 12000 de porci, pa-
sari, oi — ce mai! — era o unitate de mina in-
tii a agriculturii. Prin casefe oamenilor am va-
zut lucruri de pret si o= bun gust iar curte
fara butuci de vie nu exsta Ca sa fiu sincer,
tuica si vinul de buturugs sint, erau si ele de
cea mai buna calitate

Asa traiau, as2 muncess acum oamenii din
Girbovi. intr-un f& mou. cu 0 noua mentali-
tate fala de awersa comuna. Merita sa spu-
nem ca prin ‘82 cmewa de la regiune sau de
la raion a zis- .Girbow? Ce-i aia Girbovi? Oa-
menii nostri staw asEx drepti si mindri. Séa-i
schimbati mwmele comunei!” Tovarasul in
cauza powestes asacar, ca aceasta ar fi cea
mai importants _schembare” de facut pe aici.
(Si chiar s-a SBcut. comuna purtind vreo 3—4
ani alte mwmel

Dar o= &m Girdowi — am vazut — s-au
gindt = 3w “2cof cu totul alte schimbari.

profunde, esentiale — care le-a
adus um mouw 2wt @ muncii lor, noi surse de
bogate pestru 3t §iopentru tara.

S fagmefe ior o3 i ale celor din Pechea, ca

z wor (aranilor romani, ne trezim

w2 im amintire — si de aici pina la
=& @ decit un pas.

war mow scrie istoria noua a satului
= L

lon VISU

enta @memacem s rastalmacim un mod de a
D= = marsa constructie a Canalului Du-
.an—-u Meagrad (prezenta in filmele OI-
w» Isso metafora cinematografica a unei
LT m woeE cuw natura, pina la ridicarea ba-
rasgs o= = S (suita de filme in regia lui
Nooiae Cabed de la conditia erouiui con-
E=mporss  (AcesS ocamenl — Felicia Cer-
~aar. Castatord de aur — Copel Moscu,
Acesy ati sl ile lor com-
plicaie — Terszs Barta) pina la sfidarea sla-
cagmiior omenest. printr-un efort ce nu cu-
noaste wecerse Smpului, care nu tine cont de
tmp etern (Noaptea bérba-
{llor — Aesanars Boiangiu, Zile gi nopti, in
alb — Florica Holban), de la sentimentele ce-
lor care e fac carun” (Dacd n-ar fi dragoste
— loana =oiban) pind la marile pasiuni (Cu-
loare, vis, kamind — Felicia Cernaianu, Linig-
tea picturi — Mirsl Hiesiu), totul inseamna
nu numa o mwscare a faptelor, a gesturilor
de eroism cotdian de a lasa un semn, fiindca
numai asa putem awea vesnicia in fata, ci si
nesfirsita speranta in valorile umane. Spe-
ran{a reinnoita in Secare zi, cu fiecare film,
cu fiecare deciansare 2 aparatului de filmat.
Gindindu-ma iz aceste citeva filme docu-
mentare, redimensionan ale realului din zilele
noastre, mi-am spus c3 _starea de documen-
tarist" este, undeva. dincolo de meserie sau
de menire, acel dincolo {inind de acea putere
magica de a crea si recrea lumea. M-am in-
trebat, privind o ilustrata cu Everestul, daca
el a fost cucerit pentris ca asta insemna su-
prema performata sau gindui cel mai inait?!




»Irebuie si punem
cu mai mare putere
in evidenta
faptul ca viata,
realititile, practica
au demonstrat justefea
tezei revolutionare
ca socialismul
nu se construieste
dupd sabloane si modele,
ci pe baza
aplicirii creatoare
a legilor obiective,
diferit de la
o tard la alta,
de la o etapda la alta.

+  Sa punem
cu mai multd putere
in evidenta
justetea politicii
partidului nostru,
care a stiut
sa actioneze
— si_actioneaza —
pentru _a aplica creator
adevarurile generale
la realititile
din tara noastra!“

Nicolae CEAUSESCU

Boabe”

A descoperi, a inova, a inventa

Vara cu miresme de piine si flori
ne-a surprins pe meleaguri vaslurene.
Undeva, la marginea orasului incarcat
de le?enda. acolo unde pieptul ogoare-
lor isi da mina cu industriile aparute in
ultimii ani pe harta judetului, isi inalta
fruntea de beton si sticla Combinatul
de fire sintetice ,Moldosin“. Aceasta
unitate a industriei petrochimice vaslu-
iene s-a contopit, atit de firesc, cu exis-
tenta acestor locuri incit, acum, parca
nimeni nu se mai intreaba cum s-ar fi
utut sa fie altfel, atita timp cit o tara
ntreaga s-a inscris intr-un nou ritm al
istoriei i nu se putea ca Vasluiul sa nu
ia parte la programul partidului de dez-
voltare armonioasa a tuturor zonelor {a-
rii.
Filmul ce ni se incredintase se chema
Romantismul deceniului unu, $i speram
sa fie o cronica in imagini documentare
a drumului parcurs de un colectiv de la
acea ,cota zero" a inceputului, marcat,
cu zece ani in urma, prin primii piloni
de beton infipti in pamintul de la perife-
ria agriculturii, pina la infatisarea de azi
a combinatului care avea proiecteze
Vasluiul in constelatia petrochimiei.
Obisnuite sa fie mereu prezente in
Jocurile fierbinti" ale tarii, aparatele
noastre de filmat inregistrau, de

m

aceasta data, mutatii revolutionare care
se petreceau nu numai la suprafata ge-
ografiei economice, ci si la nivelul for-
tei umane, deoarece parintii muncitori-
lor de azi, uneori chiar ei ingisi, nu fu-
sesera decit simpli oameni ai pamintu-
lui, oameni de la sapa, ca sa spunem
asa. Intr-0 singurd generatie, urmasii
lui Penes Curcanul — si-au propus sa
cucereasca redutele stiintei si tehnicii,
sa elaboreze si sd puna in functiune
procedee chimice complexe care sa va-
lorifice superior bogdtiile patriei. De la
planul general al combinatului,  tras"
de pe dealul din apropiere, unde in fata
noastra mai frematau spicele lanului de
griu, la planurile in miscare prezentind
interioarele dotate cu masinile in care
frematau firele argintate din poliester,
pina la prim-planurile acelor chipuri de
baieti si fete ce degajau inteligenta si
noblete suflieteasca, — aparatele noas-
tre de filmat au surprins munca acelor
.moldoveni buni“, care au invatat re-
pede si bine aifabetul petrochimiei, au
dezlegat, intr-un timp extraordinar de
scurt, ecuatii cu mai multe necunos-
cute, patrunzind tainele functionarii
unor instalatii complicate, la care fabri-
cantul nu admite firul de praf si pre-
vede instructiuni greu de asimilat de o
prima generatie de textilisti. Pe peretele

unei hale, un pictor amator a avut in-
spiratia sa zugraveasca tradifionalul
portret al moldovencelor torcind pe
prispa casei din caierul de pe vremea
bunicilor. Alaturi, fiicele sau nepoatele
acestora stapinesc masini de filat si eti-
rat ce functioneaza cu viteze de peste
3000 metri pe minut. Mutind aparatul
de filmat dintr-un atelier intr-altul, sur-
prinzind zeci $i zeci de biografii con-
temporane, uneori in numai citiva metri
de pelicula, — constatam, fara mirare
ca starea de permanenta creativitate,

acoperirea cu fapte de zi cu zi a verbe- |

lor a inventa, a descoperi, a inova, in-
drazneala moldovenilor de a exclude
din vocabular expresia ,nu se poate”
sint trasaturi caracteristice acestui tinar
colectiv li care am trait $i am mun-
cit si noi, cineastii documentaristi, in zi-
lele solstitiului verii trecute, invatind
sau reinvatind o lectie de viata si de pa-
siune profesionald. Am constatat ca Li-
ceul industrial care pregateste cadre
pentru combinat a fost infiintat odata
cu inc construirii combinatului.
Deci, oamenii care stapinesc complexul
mecanism al fractionarilor chimice au
venit in contact cu firele poliesterice
dupa ce au reflectat timp de un liceu
asupra tabelei lui Mendeleev si asupra
principiului lui Antoine de Lavoisier:
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Lnimic nu se pierde, nimic nu se cistiga
— totul se transforma“, meritind abia

sa se numeasca chimisti, sa aspire
la o biografie demna de zilele pe care
le trdim, sa produca fire sintetice roma-
nesti solicitate in 30 de tari, pe piata
mondiala.

La Vaslui filmasem pentru prima data
in 1968, cind, reconstituind pe pelicula
viata lui Emil Racovita, am pornit ,pri-
mul tur de maniveld” in apropiere, la
Soranesti, satul de bastina al savantu-
lui. Atunci, am vazut aici si casa lui
Constantin Turcanu, prototipul eroului
din versurile lui Vasile Alecsandri. As-
tazi, municipiul cu turnuri voivodale,
strajuite de bronzul statuii fui Stefan cel
Mare, rendscut din propria-i glorie, a
devenit matca de eroi contemporani ca-
re-si inscriu numele pe ribojul afirmarii
noastre ca {ara a progresului, Combina-
tul de fire sintetice ,Moldosin“ fiind
incd o dovada a fortei si capacitatii
creatoare a clasei noastre muncitoare,
o dovadad a ceea ce prezentul luminos
si revolutionar, Epoca de mairete

iri Nicolae Ceaugescu, a adaugat
la zestrea istoriei pamintului romanesc.

Pompiliu GILMEANU




Colocviile revistei ,,Cinema*

Asemeni
de linga

Cornel

,Personajul colectiv‘, erou principal
al filmului nostru din actualitate

celor
noi

Diaconu

s iune a o

in loc de .punere in tema“, citeva posibile .definitii"
ale nofiunii de colectlvitate, care a inspirat
acest colocviu despre ,personajul colectiv' in filmul romanesc din actualitate
Deci, colectivitatea:
entitate simbolica, reflex al vietii cotidiene, stare de spirit, punte de suflet,
personalitate distinctd, suma a individualitatilor,
modalitate optima de autoreglare, prima si ultima instania morala,
modelator de constiinte, argument al veridicitatii,
generoasa ofertd de omenie, tonicd perspectiva, 5
sompl itatii tipologice, virtuala sansa a performantei actoricesti,
personaj de fictiune cinematografica, realitate a platourilor de filmare

de ,laolalta“

Am dorit i ina sa per-

turat pe starea de prietenie, pe nevoia de co-
municare i pe unitatea de tel, mi s-a parut
intotdeauna acea ,familie" de tip nou, in care
aspiratia spre perfectibil este reazemul si vo-
ca{is intreguiui.

n Diminetile unui baiat cuminte, eroul
principal gaseste prin personajul colectiv ca-
re-l adopta adevarul trairii, emotia autentica,
sensul existentei. In ... Apol s-a nascut le-
genda, incercarea de destramare a colectivu-
lui 1l instrdineaza pe erou de el insusi, de
propriile-i aspiratii. in Trepte pe cer, ratacirea
spre o anume comoditate .individualizata“

desfigureazd sau uniformizeaza. Personajul -

sonajele mele model in contextul unei colec-
tivitati exemplare. Toti eroii filmelor pe care
le-am fécut, nascuti din realitatea pe care am
receptat-o, aparfin unei colectivitali anume.
Ei cauta sa se integ in lectivi
tate si nu mai vor sau nu mai pot s-o para-
seasca. Aici, in migcarea spre aitad devenire a
grupului, eroii mei s-au vrut altfel, au reusit
s-0 facd sau au devenit fii risipitori”, recupe-
rali sau nu. Niciodatd exemplaritatea grupu
lui nu s-a dezmintit, insd. Nevoia de autode-
pasire impreund, spiritul muncitoresc subsu-
mat unui ideal, trebuie infeles, acceptat si im-
partasit intru sansa integrérii. Personajul co-
lectiv, privit ca o entitate cu identitati, struc-

ntrenamente, in rind cu lotul
national (George Alexandru

1 de Anghel Mora)

[ ofera fiecaruia sansa lizarii,
izolarea aplatizeaza, pe cind sociabilitatea fa-
vorizeaza cresterea impreuna.

n Vcem’n cea mare doresc ca starea de
laolalta sa impuna eroului Inic insingu-
rat nevoia de meditatie asupra propriilor in-
datoriri, obligindu-l sa-si suporte fara spriji-
nul altora propriile intrebari, colectivitatea ur-
mind sé-i recheme astfei la ea, mai bun, mai
limpezit fatd de sine insusi, fala de conditia
libertatii ca necesitate inteleasa.

Personajul-echipa, cu obligatia diversitatii
realist exprimata, nu poate fi decit exemplar,
prin nevoia, obligatia, conditia lui de perfecti-
bilitate. Pentru ca acest personaj e — de fapt
— o idee si un mesaj. O aspiratie.

Andrei BLAIER

Drumul de la, eu”

la ,,noi"

' ubesc personajul colectiv nu numai gen(ru
ca am scoala documentarului si, de fiecare
data, am fost fascinat de colectivitatea
umana al carei portret cinematografic incer-
cam sé-| schitez. Un mozaic impresionant,
mai ales prin factorii comuni aceleasi nazu-
inte, idealuri, aspiratii umane, exprimate dife-
rit, dar, asemenea mozaicului, insumate si ci-
mentate intr-un monolit cu valoare de simbol
infinit mai mare. Acel fluid subteran, acele
punti de suflet ce apropie oameni $i sudeaza
caractere, dincolo de o imprejurare sau un

context anume, se constituie in pretfioase
surse de inspiratie. Colectivul respinge egois-
mul, meschindria. Poate fi asta o saracire a
paletei de expresie artistica? Doar aparent
Drumul de la eu la noi e un drum lung si de-
loc usor, un drum sapat in constiinte, in ca-
ractere. Cred ca tema cristalizérii unui colec-
tiv, @ modelarii personalitatii umane, in sen-
sul subordonarii interesului individual celui
colectiv, ar putea sta mai_frecvent in atentia
cinematografiei noastre. Imi doresc un film
care sa pledeze pentru prietenie, solidaritate
spirit de echipa si, de ce nu, imi doresc ca si
noi, cineastii, s34 avem bucuria de a spune si
gindi mai des noi, al nostru in loc de eu, al
meu.

Cornel DIACONU

Caractere

puternice

Ei erau patru. Trei plus unul Intr-0 echipd
de pentation modern, unul este rezerva si trei
sint titulari. Concureaza toti patru O echipad
Punctajele se aduna din cele ale primior res
deci rezerva poate veni in fata dupé puncs)
Deci trei, care sint, de fapt. patru pentru cnci
probe. Pare o simpla aritmetica Regula de
trei simpla: si X-ul! Necunoscuta' Echipa
Victoria sau infringerea ei. Un fim in care &
in fald o asemenea ecualie se poate raduce
printr-o problema ceva mai complicatia De
fapt, este vorba despre patru actor cu care
trebuie sa realizezi un personaj colectiv, unt
de toate amanuntele ce se nasc intr-o echipa
dar existind marele risc de a-i omogenza
pind la depersonalizare, exact capcana de-a
aduce pe ecran un ,erou colectiv’ amorf. Ge-
orge Alexandru, Bogdan Stanoevici, Florentn
Duge au facut antrenamente in rind cu
iotil national al fi tiei de p on mo-
dern, care au luat busituri cazind de pe cal.
au facut febra musculara la crosuri, au inotat,
au tras la tir, au imprumutat ticurile sportivi-
lor si s-au sudat chiar ca un lot. Ei erau in

lel cu un alt personaj (tot colectiv,
intr-un fel) —~ antrenorii, cinci: antrenor prin-
cipal, medic, maseur, antrenor de calarie si
tir, antrenor de scrima, care vin, reactio-
neaza, se enerveaza, sint preocupatli sau
tristi, nelinistiti, furiosi, dar au ceva comun, i
mina o singura dorinta, exprimata de fiecare
in felul lui, dar aceeasi. Un minunat om de
productie (chiar unul dintre cei mai buni), di-
rectorul de film Titi Popescu, exclama: ,Frati-
lor, in filmul asta sint tot timpul trei sau pa-
tru, daca nu mai multi, actori in cadru!
Doamne, ce probleme o sd avem! ,Si am
avut, intr-adevar. Numai ca in spatele acestui
film, statea un ait ,personaj colectiv’, o aita
echipa cu o minunata dragoste pentru cine-
matografie: Titi Popescu, Mihai Stavila, Doina
Torcatoru, Alexandru Mateescu, nea Nicu
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Constantinescu, intr-un fel. pe post de antre-
nori din afara cadrului In fata lor: Anghel
Mora, Marian Stanciu, Basarab Smarandescu,
Caélin Papurd. aparatul de filmat si munca ex-
traordinar de grea {si la propriu si la figurat)
a actorilor. Descrierea de mai sus nu vrea sa
traga linii de demarcare, ci doar sa marcheze
esaloanele unesa si aceleiasi echipe ce pre-
gatea © Rezervd la start.

Ce este un personaj colectiv? Cum il voi
contura s descrie? Cred ca o suma de indivi-
dualit3, puternice, pregnante, chiar recalci-
trante care se aseamana (si se contrazic) in
numele 2 ceva comun: Cind incepi sa tragi,
wres 53 i 1ot mai bun, sa fii in fata, sa cistigi!
Nu exista sport de placere!” spunea Simi, la
un moment dat, loanei, intrusa feminina in
acest _spatiu al barbatilor”. Un barbat, chiar
dur. poate sa si moara in numele unei idei, in
numele unui vis. Acest lucru il lasa mostenire
Tomescu incapatinatul, obstinatul, lui Si-
mion, incapatinatul, obstinatul. De fapt, esen-
{ializat: ceea ce au in comun toti cei ce com-
pun acest grup chinuit de efort, spalat in su-
doare, incrincenat. Mihail Stan a reusit sa fie
axul trupei” si s-o roteasca dupa el, intr-un
virtej al vointelor.

Cu un producator delegat, minunat ca om
si ca intuitie, aplecat cu drag asupra acestui
film, crezind de la bun inceput in ,noutatea
formulei* mele de a povesti, Dan Vasiliu, $i
cu un director de casa de filme incapatinat si
obstinat in a diseca scenariul $i in a construi
probleme artistice cu neliniste fata de viitorul
film, s-a compus un alt personaj colectiv, cu
spirit de echipa, ce respira in filmul care este
deja pe ecrane. Toate aceste reactii de creu-
zet in care s-au spart discutii, chiar certuri
si comtraziceri, zimbete si satisfactii, s-au pe-
trecut, de fapt, pentru ca este realmente greu
s& compui un personaj colectiv, intr-un film
care alearga .cu sufletul la gura” pentru ca
asa este sl starea de efort a performerului, a
personajului. In cazul acesta, personajul
era.. patru baieti.

In cronica unui subtil iubitor de cinema, a
unui critic serios si obiectiv, se sublinia: ,po-
vestea propriu-zisd este a cunoasterii de
sne”. Propozitia m-a bucurat, in primul rind,
pentruy ca acest lucru se citeste $i cu atit mai
mult cu cit crochiurile dinamice ale persona-
j=ior compuneau o kinograma a unui
na colectiv in care fiecare aduce, la nivelul
amanuntului semnificativ, ceva din sine pen-
ww tofi Acum, mult dupa terminarea filmului,
pot spune- am fost 0 echipa minunata, au ra-
mas multe nostalgii comune.

Anghel MORA

intr-adevar,niste

baieti grozavi

o echipa de baieti grozavi faptuieste mi-
nuni. O echipa de actori alesi pe sprinceana
(fard falsd modestie, in cazul meu, pe ochi




_

frumosi!) au rascolit in sertarele experientei
si imaginatiei lor si parca toti intr-o suflare si
intr-un suflet, in orice caz, toti intr-o simtire,
au intrupat cu marinimie Nigte baiefi grozavi.

Mi s-a parut, la inceput, foarte usor. Am
dat cu tofii niste probe filmate care pot
spune ca si acum — dupa terminarea filmului
— au in ele cheia personajului pe care atunci
doar o banuiam.

Asta tocmai pentru ca regizorul a stiut de
la inceput cum vor arata acesti baieli grozavi.
N-am avut nici o clipa grija cum va iesi acest
rol. Ma simieam Mica! Mergeam, respiram,
zimbeam, iubeam ca Mica! Nici nu cred ca
exista sentiment mai deplin pentru un actor.
Si minunea — pentru ca orice lucru bine fa-
cut are un dram de minune in el — era ca
toti ne simteam de acolo. Un singur trup, un
singur personaj, personajul colectiv, caci
despre el este vorba, si totusi atitea persona-
litati marcant diferentiate.

Ca orice spectator din sala, chiar si eu,
cind am fost in postura asta, am descoperit
in film exemple din viata mea, a prietenilor
mei, a oamenilor pe care-i iubesc. Valoarea
de simbol a secventelor face ca orice sufiet
sa vibreze. Acesti baieti grozavi pot fi de aici
sau de aiurea. Mai mult ca orice insa sint ai
nostri, cu problemele noastre, cu vietile
noastre, simple, dar si atit de complicate. O
atmosfera de vioiciune si pofta de viata im-
pletita cu tristeti si drame, toate povestite cu
tandrele si intelegere, intr-o succesiune fi-
reasca in care momentele de tensiune sint
bine dozate.

Acesta e filmul pe care l-am vazut, desi
senzatia mea la filmare era ca nu stiu cum,
cind $i cu cine ma voi intilni. Regizorul a diri-
jat din umbra toatd evolulia noastra si, desi
ni se parea ca sintem trasi la sorti ca din ca-
ciula, bagheta iluzionistului” ne-a asezat pe
toti la locul nostru si atit de bine incit merita
felicitari. Bravo Cornel, bravo baieti! Ce mai
niste baieti grozavi.

Magda CATONE

Gindul la om

de linga tine

E roina mea, ,directoarea” episoadelor cu
liceeni, constituie un exempiu a ceea ce s-ar
putea numi o personalitate creata de colectiv
pentru colectiv. Ea este un catalizator al rela-
tillor profesori-elevi, profesori-profesori,
acestia si parintii. Este, totodata, si un factor
de decizie prin autoritatea pe care i-0 pre-
tinde functia de indrumare organizata a co-
lectivului pe care il are in subordine. Mijloa-
cele sale de control in acest sens dezvaluie o
buné cunoastere g sufletului copiilor, a sensi-
bilitatii si candorii acestora, si, in consecinta,
aceste mijloace sint folosite cu masura, dis-
cret, ele infiltrindu-se ca niste actiuni firesti
care nu brutalizeaza relatiile dintre membrii
colectivului. Probabil ca astfel, ca si in viata
noastra, un tip de om cu anume calitati mo-
rale reugeste sa devind pe nesimtite factorul
ce determind profilul unui colectiv, iar mem-
brii grupdrii sociale, pe rind, adera fara efort,
insusindu-si stilul conducatorului respectiv,
urmindu-i exemplul, rezultatele bune obtinute
devenind astfel rod al gindirii $i actiunii co-
lective. Este un gest greu de indeplinit, dar
nu imposibil. Asemenea gesturi sint de dorit
si, mai ales, asteptate in conturarea cu auten-
ticitate a eroilor zilelor noastre — eroi ai dra-
maturgiei si ai filmului.

Anotimpul lubirii — o alta intilnire a mea
cu o eroina femeie-director tehnic, de data
aceasta, a unei mari uzine — deci, a unel
grupdri sociale puternice, $i numeric $i prin
structura morald — m-a pus in faja altor date
de viata. Impletirea — in scenariu — a unei
vieti particulare marcata de singuratate si
boald, cu devotamentul pina la sacrificiu pen-
tru munca, profesia si colectivul sau de oa-
meni, mi s-a parut,in prima clipa si mult dupa
aceea, un aspect de viata cit se poate de nor-
mal, iar o asemenea stare de fucruri da unui
interpret multe sanse de reusita. Din punct
de vedere ai conflictului esential, lucrurile
s-au estompat pe parcurs, ceea ce, insa, a ra-
mas si m-a ajutat, cred, s&@ mentin omenescul
acestui personaj a fost grija ca camenii din
jur sd nu simta, sa nu sufere, sé nu preia pro-
blemele mele personale grave, pentru a nu le
strica lor bucuria de viaia sau satisfactiile in
munca. Existenta mea era numai una —
aceea a fabricii. Fabrica era suportul meu
moral. Nu e demagogie. Asa gindesc si eu,
omul, nu numai actrifa, si nu e prima oard
cind o spun: cind crezi cu adevarat, ai forta
sa renasti. Sanatatea fizicA subreda a direc-
toarei Irina Sterian este, dupa un timp, resta-
bilita datoritd sanatatii ei morale, a puterii ei
de a dori sa revina in mijlocul colectivului, in-
tre oameni — fard de care nu poate ftrai.

Fard de oameni nu putem trai. Este o re-
gula simpla. Atit de simpla incit, uneori, oa-
menii 0 uitd. Sa intelegem si sa iubim seme-
nii, s& simtim umarul celui de lingd noi, spri-
jinit puternic de al nostru, este o lectie pe
care ar trebui s& o repetam zilnic, $i, daca
uneori ni se pare ca nu avem destul timp
pentru asta, nu trebuie decit s ne uitdam in
jurul nostru pentru a descoperi ca fiecare in
parte am putea fi o personalitate in marele
colectiv uman in care traim.

Cristina DELEANU

A avea

identitate

Pemru a vorbi despre un personaj colec-
tiv, ar trebui, mai intii, sa amintim situatiile
care cer crearea unui asemenea personaj. Si
anume, acele momente care solicita prezenta
unei echip lite, sudate de leasi te-
luri in actiunea data, eroi implicati si partici-
panti cu parti egale la rezolvarea sarcinii dra-
maturgice, a ideii operei. Aceste persona-
je hestra se pot cu notele unui
portativ sau cu paleta unui pictor pe care se
afla toate culorile necesare tabloului, ele se
armonizeaza, raminind fiecare in parte dis-
tincte, se combina intre ele, cind compozitia
o cere, in asa fel incit se creeaza impresia ca
toti sint ca unul sau unul ca toti sau, mai pre-
cis, ei, tofi, creeaza acel personaj puternic, in
stare sa rezolve situatiile date trecind peste
piedici si greutati, rezolvindu-le simbiotic,
completindu-se si sprijinindu-se reciproc,
avind sensibilitati, dar si tarie de caracter,
sete de implinire si de solutionare a situatii-
lor, umor si infelegere, trasaturi ce ajung sa
caracterizeze intreg fgrupul. Sint ca intr-o fa-
milie unita sau pot fi chiar o familie in care
tata si cei patru feciori formeaza o echipa de
interventie gata oricind, zi, noapte, sarba-
toare, sa-si implineasca atributiile cu promp-
titudine si perfecta conlucrare colectiva ca in
filmul Ora zero, la care am semnat scenariul.
Sincer sa fiu, eu nu m-am gindit atunci cind
am scris sa creez un personaj colectiv, ci in-
sesi intimplarile descoperite ca reporter al
orei zero” m-au facut sa ma apropii, sa cu-

Dimensiunea umana a

nosc $i sa& inteleg asemenea colectivitali cu
Fersonalime distincta incit daca, de pilda,
ntr-o pauza, aveai prilejul s& stai de vorba
despre munca si viata lor cu tofi, atunci nu
mai era posibil s se rosteascé cu stinjeneala
fraze stereotipe, locuri comune, incercarea
de a spune numai pe cele bune, ci, cu spon-
taneitate, sinceritate si firesc, din mai multe
guri, te bombardau intimplari, fapte, trairi ale
aceluiagi organism sandtos, angajat in efortul
sau creator de zi $i noapte. Era si bucurie,
era si suferinta, era si céldura, era si frig, era
si sprijin $i admonestare s$i umor, era viata
traita. Asemenea ,personaj” se autoeducs, se
autodepaseste, se autoirenizeaza, asa cum se
intimpla m

inr | film intitulat te biletl

P
grozavl. Se implicd pind la sacrificiu, pind la
lacrimi in Noi, cel din linia Intll, vitind de
timp si de sarbatoare, antrenat in reabilitarea
unui membru al séu, ca in filmul Ora zero,
participind toti ca unul in aceeasi linie de ba-
taie a intelegerii di ind, dintr-o
echipa de interventie tehnic, o echipa de in-
terventie umana. Aici, membrii familiei mais-
trului Céruntu, intotdeauna la post, sint ca
ele unei singure miini, ale unei ,miini
de aur” cum Ti caracterizeaza un alt personaj
al filmulyi.
Personajul colectiv — din perspectiva virtu-
tilor sale filmice, dar nu numai, ar putea fi
comparat cu o buna echipd sportiva in care

planului secund
{Luminita Bota si Mihai Gruia
Sandu in Cale liberd de Nicu Stan)

psihic si tactic, cu nivele apropiate de profe-
sionalitate $i aceeasi nestramutata vointa de
a invinge. Au, cu alte cuvinte, identitate

Coman $OVA

in miezul

fierbinte al vietii

E roul exemplar va fi mai elocvent cu cit
va i radi intr-o colectivi-
tate ceea ce ea sadeste in mod obignuit si sa
activeze acele aptitudini care nu denatureaza
individualitatea fiecarufa. Eroul, oricit de
exemplar ni I-ar proiecta imaginatia creatoru-
lui, nu poate reda vederea celui ce n-o are,

" dar o poate inaifa pe cea care exista. Si, pen-

tru ca vorbeam de gradinarit, personajul cen-
tral al filmului Miezul fierbinte al plinii, creat
literar de Vasile Mihai si filmic de Alecu Croi-
toru, e gradinar nu_numai la modul simbolic,
ci si socialmente. inzestrat cu luciditate, cu
asculitd constiintd a profesiei, nu ezita sa
si-0 exercite acolo unde e mai mare nevoie,
schimbind locul caldut de munca dintr-un
centru urban intr-un sat oarecare. Ca oricare
inceput de drum, si al lui are nenumarate de-
nivelari, dar incepe actiunea de netezire a lor
neavind de partea sa decit pe inginerul sef al
intreprinderii. Prin cutezantd, sacrificiu, fara
compromisuri, reuseste sa lichideze muite
neajunsuri $i inechitdti si sa insufle fieciruia,
in felul sau, nobila conditie morala cu care a
fost inzestrat de autor. incheind cu ideea

ca omul are o natura capabila de bine, astfel

de eroi sint cit se poate de reconfortanti, una

din menirile lor fiind aceea de a obosi ne-

g:’ep;mea care, de la sine, nu oboseste nici-
ata.

Vistrian ROMAN

Cei care

au facut metroul

Amintirile mele de la filmérile peliculei
Cale liberd se raporteazd la o arie de pro-
bleme mai rar puse in discutie, parind, pro-
babil, din punctul de vedere al finalitatii,
neimportante. Momente din viata unui inginer
(in , Emil Hossu) sint luate ca pretext
de re scenarist (Romulus Lal) pentru a
pune in valoare capacitatea de a depasi difi-
cultatile tehnice aparute cu ocazia construirii
primului tronson de metrou. Subiect la ordi-
nea zilei, acum cind se construieste atit de
mult. Acest inginer, fireste, nu construieste
metroul _sinAglir,lqi impreund cu multi aitii,

toti jucatorii s-au sudat intre ei, au afinitati,
sint bine pregétiti din punct de vedere fizic,

"Aparifia celor multi in film, este, la rindul
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el, simbolizata (cum ar fi putut fi aitfel?) de
echipa de inalta calificare pe care el, ingine-
rul (simbol, la rindul lui, bineinteles) o duce
cu sine, peste tot prin tara, oriunde participa
la construirea unor obiective economice
grandioase, cele mai muite fiind premiere, in
sensul strict al cuvintului. Aceasta echipa,
formata cu preponderenta din tineri, consti-
tuie grupul care ii sta mereu aldturi, participa
la framintdrile lui, ii propune solutii, se avinta
in depasiri de termene, preintimpind acci-
dente de munca, se comporta ca o mare fa-
milie — mereu impreuna la bine si la rau,
traind impreuna necazurile (mici, mari) si bu-
curiile (formidabile, uriase). Ei sint, cu totii,
woamenii lui Truicad" pe care nimic nu-i poate
opri de la fapta cind i$i pun in minte sa faca
ceva.

Nici despre cum se vede in film acest lucru
nu voi vorbi ci, mai degraba, despre atmo-
sfera creatd in timpul filmarilor. Regizorul
Nicu Stan, acest om atit de minunat, pasionat
de munca lui, cunoscétor profund al tuturor
compartimentelor cu care are de-a face fil-
mul, si mai ales, al naturii umane, a aies pen-
tru aceastda echipa a lui Truica-Hossu, un
grup de tineri, la vremea aceea majoritatea
studenti — Ruxandra Bucescu, Mircea Rusu,
Mircea Anca, Cristian $ofron, Luminita Bota
— 3i care, alaturi de lon Haiduc si Florin
Zamfirescu i, mai virstnicii Dumitru Paladi i
Sandu Lungu, au conturat o echipa, care,
desi din caractere atit de diferite, reusea sa
para un tot perfect, un organism adaptat sco-
pului propus.
~Nevoind sa discut nici despre raportul par-
ticular — general, voi spune totusi ca regizo-
rul a gésit pentru fiecare din acestia o bio-
grafie complexa, o dimensiune umana deloc
stearsa, care, la un moment potrivit, se facea
simlitd, uneori intr-o singura secventa sau
unic cadru, chiar daca situarea acestora era,
firesc, in planul secund sau teri.

Discutiile despre problemele intimpinate
sint purtate peste tot, pe santier, la masa, in
excursii, victoriile sint sarbatorite impreuna,

Dorinta de a reveni intre oamenii uzinei
{Cristina Deleanu ¢
Predescu in Ano

Maia Morgenstern §i fleana
impid iubirvii-de Tulian Mihu)

fiecare ocupindu-se de propriile-i probleme,
nu uitd o clipa pe cel de Iingf el, ajutindu-|
ori de cite ori situatia o cere. In felul acesta,
Nicu Stan reuseste sa compunad situalii de
viala autentica, sa confere un plus de drama-
tism actiunii, ceea ce mi se pare a fi una din
cele mai valoroase propuneri ale acestui film.
Lucru deloc lipsit de importanta, cel putin
in ceea ce ma priveste, aceastd atmosfera de
armonie, de borare si deplind intel
a caracterizat relatiile tuturor celor ce au par-
ticipat la crearea acestui film, din toate com-
partimentele, regie, imagina. productie, acto-
rie, ceea ce poate constitui un argument pen-
tru cele citeva rinduri dedicate Echipei. Desi-
gur, facerea” unui film este un lucru dificil,
un drum lung, cu multe etape, fiecare avind
problemele, impasurile, barierele si solutiile
sale; in fiecare din ele putindu-se intimpla
ceva definitoriu sau definitiv pentru destinul
-peliculel; rolul interpretului in a odisee
nefiind intotdeauna cel mai important, cu atit
mai _mult al celui care intruchipeaza o figura
(caracteristicd sau nu) din muitele ce for-
meazd un colectiv — dar, uitin-
du-ne la limbile unui ceas, pentru a afla ce
timp aratd, ne putem gindi uneori si la mul-
tele rotite din angrenajul din spate, din care,
daca ar lipsi una singurd, cine stie ce-ar pu-
tea sd arate ceasul acela!

Mihal Grula SANDU




Din nou animatia. De ce? Printre aitele, pentru ca iata o alta premiera la
.Scala" cu un lung metraj romanesc de animatie, Temerarii de la scara doi
de Marian Mihail, Zaharia Buzea, Ana Maria Buzea si Artin Badea readuce
in discutie specificul genului. Succesele si dezideratele lui la aceasta ora —
cum suna rubrica noastra: ora maximei exigente.

.Gata. luati-va de mina. noi putem
parasi planeta chiar daca nu e gata
racheta” - telex de la Marin Sorescu.
Poetul se ,intoarce” la ,Anima“,
dintr-o lunga calatorie in imparatia li-
teraturii. Revine - datorita filmelor in-
spirate dupa cartile sale - printre ani-
matorii carora la inceputul drumului
in cea de-a opta arta le-a incurajat, in
calitate de coordonator al redactiel
de scenarii, talentul, visele. fantezia.

Zilei acesteia faceti-i un nod, sa n-o uitali
ca pe-0 jucarie in pod. Veti vedea primul film
din viala, incepeti, va sa zica, o perioada ma-
reala. Na, ca m-am emotionat si eu ca o fe-
meie, cu toate ca sint frecat de multe specta-
cole si matinee. Da, de astazi, acces si voi o
sa aveli la umbrele de pe pereti.

Aflati ca filmul, acest domn, isi are radaci-
nile in somn. Originile lui se pierd, hat, in de-
partare, cind primul om a adormit in picioare.
El a inceput atunci sa viseze fel de fel de cai
verzi si intimplari breze. Cind s-a trezit era
jumatate somnoros, jumatate fericit. Parca
s-ar fi tras a doua oara dintr-o maimuta net
superioara. De atunci, printre brontozauri,

suliti si sageti, care fac mare vaier, filmul plu-

Poezia la Animafilm

tea si el in aer Pina cind un scamator fara
pereche si-a fotografiat visul si a doua zi I-a
scos din cap pe o ureche. Asa a aparut pe-
rioada filmului surdo-mut. Pentru ca perso-
najele se migcau ca niste lemne si se-nlele-
geau prin semne..

Astazi filmul a evoluat intr-un asa hal, incit
daca e vorba in el despre un cal, nu numa
ca-1 vezi, dar il si auzi $i nu mai trebuie ca tu
in locul lui, sa nechezi. in viitor, tehnica va
face asemenea cotituri, incit se tinde.sa poti
sa si incaleci pe el si sa-l furi.

Ce se intimpla in filme? Sa facem acum lu-
mina si in aceasta bezna legitima. Aflati ca e
greu sa spui dinainte despre ce e vorba, in
cuvinte. Trebuie sa vedeti intii filmul, mai
prunci. Atunci si nici atunci. li veti vedea pe
Fat Frumos, lleana Cosinzeana, zmei, fapte
grozave, sapte pitici si tot ce mai decurge de
aicy,

lar cind adormi la cinematograf nitel, in-
seamna ca vezi doua filme, in paralel. Unul,
cel de pe ecran, cu o actiune cam plicti-
coasa, si aitul, visul tau, pe care ti I-ai adus
do-acasa De aceea, pentru filmele proaste,

felor stau in dubiu,
daca n~ur trebui sa piatesti un bilet dublu.

Dar care-o fi pricina de nu se mai stinge
odata lumina? Ar trebui sa inceapa matineul,
in sfirsit, de-atita istorie am ragusit. Gata, in
fata voastra, primii iepuri urecheati fugaresc
primii elefanfi. Nu va tot foiti pe scaune, ci
fiti $i voi mai emotionati.

Marin SORESCU

Sansa filmului de autor

Animatia noastra

c u incapatinata tenacitate, filmul de au-
tor se detaseaza de celelalte, mai ales prin
preocuparile de ordin stilistic. De la viziunea
de ansamblu, la structura narativa, de la gra-
fica genericului, 1a elaborarea decorurilor, de
la rigoarea structurii grafice la stilul muzicii
si al coloanei sonore, totul trebuie sa poarte
pecetea unui gind artistic mai ambitios. Cali-
tatea gindirli vizuale, in imagini; articularea
inventiva, neobisnuita a scenelor, expresivita-
tea si fantezia miscarii. .

Eseu despre marea picturs
(Micul tobosar de Virgil Mocanu)

Filmul de autor este un fel de confesiune.
facuta cu ajutorul imaginilor si el isi propune
sa prezinte un nou univers imaginar; transh
gurarea realitatii esle mun mai adinca
straina de sabl si e
nite. Nu e de mirare ca unele filme de autor
sint primite la inceput cu rezerva, datorita
limbajului cinematografic nou, neobisnuit
Mai tirziu, lucrurile se limpezesc, si ceea ce
se considera noutate capata cu timpul 0 nots
«Clasica".

Trebuie infeles un lucru: fiecare film are un
ritm al sau, mai dinamic sau mai incetinit; o
imagine mai complexa cere un timp mai
mare de perceplie si de infelegere fata de un
desen simplu, care se citeste rapid; iar co-
loana sonora trebuie sa ne invaluie si sa ne
saduca prin precizia instrumentelor folosite
din care se inalta unda melodica, dar si prin
stinta distribuirii pauzelor.

$i daca un film de animatie trebuie strins
sub arcada unei mari metafore ideatice, ima-
ginile sale trebuie sa aiba, dincolo de primul
nivel de citire, o aura simbolica, un plus de
profunzime. Simpla ilustrare a unor idei
teme, povestiri, netransfigurarea, nesensibili
:drea lor estetica, anuleaza farmecul acestor
ilme.

Cred ca adevaratele filme de autor au o in-
delungata perioada de gestalie, de pregatire
51 nu sint rodul improvizatiei spontane. Daca
te obsedeaza o idee, o tema, un subiect, o
anumita drama, ea creste incet, incet, in tine
si vine o vreme cind ea se contureaza cine-
matografic.

De mai multa vreme ma bate gindul sa fac
un film despre ,Don Juan" un personaj com
plex, cu aura legendara, la fel de interesant
ca Don Quijotte care, mai demult, mi-a inspi-
rat pelicula Hi . Si atunci cind spun ca
incep sa simt si sa vad un nou film, inseamna
ca acesta este gmd‘n sulstnc $i decupat regi-

nu trebuie opus celui serial. cu care poate
coexista in paralel, fiecare avind finalitatea sa
artistica si educativa.

Marea sansa de afirmare a filmului roma-
nesc in lume este tocmai aceea de-a ataca, in

continuare, cu curaj si fara complexe provin-
ciale, marile teme din repertoriul national si
international.

lon TRUICA

Lungul drum al ideii catre film

o idee pentru un film de animatie? Nunic
mai simplu. In animatie orice este posibi! O
tema pentru un film de animatie? Nenumi-
rate. Un scenariu pentru un film de animal:2?
Nici o problema. Un film de animatie? Greu
foarte greu...

Cum poti face accesibila pentru cit mai
multi o idee pe care fiecare o .vede” in felul
sau? Lectura unui text-scenariu deschide
imaginatia, pe cind filmul fixeaza o forma
unica, definitiva. Distanta de la idee la film
trebuie sa fie cit mai scurta, pentru ca acesta
sa para facut .dintr-o miscare”. Un film de
animatie se realizeaza, insa, fotograma cu fo-
tograma, in timp, aparent fara sansa prospe-
{imii pierduta pe lungul drum spre film.

Acest drum inseamna insa o riguroasa ana-
liza si 0 minutioasa sinteza, intr-un proces de
continua adecvare, putind fi vizualizat ca
miscare si transformare treptata a ideii in
film, ca restringere animata, de la nelimitarile
inceputului, la concretul strict masurat al fini-
tului. Tot ce este intreg in film este inainte
descompus pina la unitatea de baza de-
sen-fotograma-fonograma s$i recompus dupa
legile animatiei. Trecerea de la idee la film se
face prin ordonari repetate, cu pierderea spe-
cificitatii etapelor. in fiecare trecere, ceea ce
pare ca se pierde, completeaza, de fapt, spe-

Un strilucit
debut ,de autor“:
Dinu Petrescu
cu Vijelia

Succese
incontestabile,

dar nu toti autorii
pot fi totali

cificul filmului de animatie. Ideea devine film
prin concretizare, concentrare $i limpezire
Scenariul aproximeaza ideea prin limitare,
intr-o formulare incompleta, dar concreta
Decupajul aproximeaza scenariul, lipsindu-1
de cursivitate literara, pentru a-| trece intr-un
posibil montaj. Mediul plastic aproximeaza
decupajul, eliminind textul pentru a propune
o inlocuire: cadrul plastic. Desenele aproxi-
meaza cadrul plastic fortind staticul pentru a
impune miscarea. Paradoxal, o succesiune
de aproximari, aparent arbitrare, conduce la
rigoare maxima. Aceasta este posibila pentru
ca fiecare aproximare este o recreare conti-
nua a ideii in alte modalitafi. inca neartistice,
pina la unitatea de baza

De la acest nivel mimim, spontaneitatea
gestului semnificant devine posibila. Reve-
nind, staticul inghetat al unui desen este to-
pit in succesiunea desenelor ce dau iluzia
miscarii, orga-nca in caau plastic. imaginile

sa fere o idee,
in sensibil

povestita pnn monlq

Citeodatd, 1oate acestea reusesc sa pro-
puna o metafora. Poate si pentru ca un film
de animatie nu se powesteste, ci se vizio-
neaza

Zeno BOGDANESCU

Poem pentru
Jmargica albastra”
numitd pamint,
pace, copilirie
(Balada...

de Luminita
Cazacu)

face dificila considerarea productiei de gen
de catre publicul larg. Dar prin bundvointa
Studioului ,Animafilm” care ne ofera, din
cind in cind, cite un pachet de pelicule, ne
putem face o idee despre evolutii, personali-
tati, tendinte, realizari si cusururi.

E de observat numarul important de crea-
tori ce lucreaza acum aici, pe felurite lungimi
de unda ale virstelor. De la ir ul ve-
teranul, leoninul lon’ Popescu Gopo — ce-si
plimba faimosul sau Omulet prin Cosmos, pe
Pamint, mai recent intr-o Barca pe oceanul
planetar, la foarte junele Calin Giurgiu, preo-
cupat de cocosi domestici si de o Furnica
marinimoasa ce salveaza caprioare ochite de
un vinator inocent. Se realizeaza filme de di-

zoral. Dar deoc ez asu-
pra unei teme foarte generoasa rescriu in
imagini ,Motive populare romanesti" pentru
un ﬂlm sena!

anesti la cnpnolul
filme de autor nu au fost putine; ele i-au
adus pretuire si prestigiu pe plan national $i
international. Si inca un lucru: filmul de autor

F ilmul de i t in

ultimii ani, extensii $i sporuri ce l-au |mpus
atentiei specmllslilor Programarea lui in ci-
nematografe dupa criterii care imi scapa,
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mensiuni variate — de la pilule satirice savu-
roase (rare, din pacate) ale lui Matty Aslan
sau Dinu Serbescu, la lung metraje cura-
joase, semnate de experimentatul si atit de
inspiratul Victor Antonescu, sau de regretatul
Zaharia Buzea. Claviatura speciilor e ceva
mai restrinsa; filmele adresate copiilor sint in
numar mic si nu totdeauna reprezentative, iar
productiile voioase, satirice. umoristice, ori




la ora maximei exigente (i)

artea “cu guluraiy®™
~de Liana Pe(ru(iu) o
26, e

Serial, dar nu de serie

N u @ un secret pentru nimeni ca enorma
popularitate a filmului de animatie se bizuie
pe serial. Observatia ca publicului ii place sa
reintiineasca pe ecran eroii indragifi a fost
genial exploatata de Wall Disney care a inte-
meiat pe hotarele ,seriilor" un adevarat impe-
riu de celuloid. Un imperiu industrializat
insa, ale carui produse fascineaza noi $i noi
generatii de spectatori si au o calitate de ne-
contestat: parfectiunea realizarii. Chiar daca
celebrii concurenti, fratii Fleischer, Walter
Lanz sau Hanna si Barbera nu au reusit sa
faca pelicule care sa dea aceeasi senzatie de
fara cusur” ca parintele lui Donald, persona-
jele lor, marinarul Popeye, Ciocanitoarea Wo-
ody sau cuplul Tom si Jerry au sporit numa-
rul de suporteri ai povestilor animate cu ,va
urma”. Practica serialului a generat reactii in
lant activizate de impulsurile celui mai mare
consumator de animatlie, televiziunea. Statis-
ticile arata ca in fiecare minut pe canalele
T.V. ale lumii se difuzeaza un desen animat.

Studioul ,Animafilm” nu putea sa nu tina
seama de aceasta direclie a ,artei a opta”.
Primele incercari de acest fel, datind din
anii'é0, sint episoadele ciclului ile lui
Bobo (regia Florin Angelescu, Olimp Varas-
teanu, Adrian Nicolau) ce au ales solutia pro
punerii unui erou ca protagonist al mai mul
tor povesti de sine statatoare. Astfei sint con-
cepute si ,seriile” spre care s-a orientat, din
ce in ce mai hotarit, din anii ‘70 incoace, pro-
ductia noastra de animatie. Primul mare suc-
ces al genului a fost Béldnel, ale carui epi-
soade ce poarta pecetea de tandrete si de
umor a unui Zaharia Buzea, Artin Badea sau
lulian Hermeneanu au fost difuzate in toata
lumea. Mihaela lui Nell Cobar s-a putut ve-
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macar spirituale, se imputineaza. Existd un
numar nelinistitor de pelicule cu istorisiri
greoaie, incilcite — a caror adresa nu poate
fi decelata — experimente cu tel imprecis, al
unor povestiri fara noima, indescifrabile.
Cum in studio lucreaza redactori tineri, culti-
vati, capabili, e probabil ca vor ajunge si ei la
concluzia ca, in acest domeniu, in lumea in-
treaga se practica o arta comunicativa, chiar
cind incarcatura e filozofica, sau cind se pro-
pun teme grave si foarte grave.

Dupa parerea mea, varietatea cinematogra-
fica si cea grafica a filmelor, iscusinta anima-
fiei, arta personificarilor si portretizarilor.
plasticitatea decorurilor au ajuns azi la noi, la

dea pe micile ecrane in multe puncte ale glo-
bului. Delicata evocare a lumii miniaturalului.
ciclul Trel prieteni regizat de Laurentiu Sirbu
si Luminita Cazacu este si el un succes de
difuzare pe multe meridiane si paralele. Na-
zuinta realizatoriior nostri de serial este una-
nima: filmele nu trebuie sa devina produse de
serie. Stradania lor se concretizeaza in aten-
tia acordata capitolului spectacol, dar si in
grija pentru miza educativa a pelicuielor. Pri-
vindu-le, copiii pot afla raspuns ta unele ar-
zatoare .de ce“-uri tipice virstei. Episoadele
din Vreau sa stiu semnate de realizatori cu
experienta ca Virgil Mocanu, Tatiana Apahi
deanu, George Sibianu sau Florin Angelescu
dar si de tineri ca Adela Craciunoiu, Calin
Cazan sau Dan Chisovski incearca sa evite di-
dacticismul topind datele stiintifice intr-o po
veste cu umor $i suspens proiectata intr-un
cadru scenografic spectaculos. Beneficiind
de grafica rafinata a lui lon Manea, ciclul Pa-
taniile Mariei intervine cu tact si duiosie in la-
murirea primelor dileme morale ale copiilor,
iar Aventurile lui Pin Pin (regia Luminita Ca-
zacu), un ,musical” ce impune un erou foarte
atasant, este o calda pledoarie pentru priete-
nie. ,Seria" Tainele desenului este o incer-
care poetico-umoristica de familiarizare a mi-
cilor sp i cu limbajul artelor plasti

iar Universul muzicli (regia Radu Igazsag si
Zeno Bogdanescu) include in fastuos dese-
nate si animate povesti, notiunile muzicale
elementare. O reusitd in evitarea atributului
.de serie” este si ciclul Cel trei muschetari
conceput in verva parodica de Victor Anto-
nescu. O dovada ca la serial se lucreaza cu
aceleasi ambitii ca pentru filmul de autor este
si recenta pelicula a tinarului. Marian Mihail
Cadoul neasteptat din  seria" Gore $i Grigo-

nale (in filme semnate de Olimp Vardsteanu)
sl alteie. Surprinde, nu de putine ori, origina-
itatea tratarilor grafice, in linii $i volume ce
denota simt pictural si racord inteligent la
orientarile moderne ale picturii. Din punct de
vedere cromatic Poveste cu gheme de lind (a
Isabelei Petrasincu) ar putea fi material de
studiu.

O cucerire: colaborarea cu muzicieni de
mare interes — Dumitru Capoianu (stravechi
si admirabil prieten al filmului), Octavian Ne-

re. Motivele de optimism privind progresele
genului se pot argumenta $i cu alte exemple.
Exista, desigur, st incercari mai putin reusite
de evitare a calificativului ,de serie”. Mai de-
ranjeaza unele infiexiuni didacliciste i pova-
tuitoare sau dezamageste prévizibilul unor
conflicte sau gaguri. Ceea ce se cuvine sa le
recunoagtem realizatorilor nostri de seriale

este cistigul de profesionalism, priceperea de
a face spectacol cinematografic si de a li se
adresa cu spontaneitate $i caldura micilor
spectatori. Ceea ce nu e putin.

Dana DUMA

Desenul ca personaj

In copilarie, toti am umplut cu linii si de-
sene foile de hirtie, peretii, asfaltul trotuare-
lor, cartile, convinsi ca acestea sint mama,
papusa, masina, bunica, o lupta, calul... Vor-
beam chiar in locul mamei, plingeam in locul
papusii, eram motorul masinii $i vocea sofe-
‘rului, bunica sau vacarmul luptei, galopul ca-
lului... .Desenele” noastre erau, mai ales, vii,
iar noi, vrajitorii ce le insufiefeau si stapi-
neau. Dar ele nu puteau ramine vii pentru
totdeauna sau poate ca noi nu mai puteam fi
aceiasi naivi vrajitori care sa creada in pro-
priile vraji. incepeam sa fim doar copii , insa
vraja continua — acum altfel — mai ales prin
desenele animate. Vrajitorii erau altii. Cum o
faceau? Abia mai tirziu am inceput sa ne pu
nem aceasta intrebare

Si ei desenau, insa pentru un film. lata cum
capacitatea desenului de a ne purta intro aita
lume, inchipuita si vazuta, isi gasise locul pe
ecran. Acolo insa nu mai era vorba de un
portret, de un peisaj, de un ornament, Caci
desenul era chemat la 0 noua viata. El tre-
buia sa ne poarte intr-o lume in care ne pu-
team misca odata cu personajele, urmind fi-
rul povestirii. O lume noua, desenata si insu-

Metafora

in desen (animat):
Casa de Zeno Bogdinescu

ceea ce s-a expus pina atunci, ori complet pe
dos. Aceasta scenaristica mineaza eforturile
creatoare atit de interesante ale artistilor, Un
serial, Aventurile lui Pin-Pin — din cite mi s-a
aratat — e, pentru mine, de neinteles. Cartea
cu guturai e rau scrisd. Padurea cintd sufera
vizibil de incoerenta. Chiar filmul atit de
apreciat, cu nemaipomenitele aventuri ale
muschetarilor, are o baza literara destul de
subreda; cite un episod aratd mai bine, dar
intregul e dezlinat, unele momente sint inin-

ligibile, relatia dintre secvente e adesea in

mescu, Liviu Da s, Calin loachi f
Adrian Enescu. O absenta mai muit decit re-
gretabila — scriitorii romani porani.

suferinta. In general, intre scenariu si toate
[ ale filmelor, e prea

Sint prea rare cazurile cind un redactor ne-

O cota inaltd. Diversitatea ifor in-
cinta. Intilnim formule clasice excelente (fil-
mul despre muschetari, cotoi si guzgani al lui
Victor Antonescu), formule moderne, cu taie-
turi rapide, cadente iuti $i schimbari surprin-
zatoare de planuri (ca in Prima izbinda de
Marcel Mihai sau Uliul cotcodac de Adrian
Nicolau), proiectari subtile in fabulos cu mij-
loace sensibile (Pupdza din tel de Lucian
Profirescu), policromii si contraste exceptio-

$i un regizor incepator si un grafician
debutant pot reusi sa-si alcatuiasca un sce-
nariu. Vazind in ultimii doi ani multe filme de
desen animat am fost mirat de calitatea sca-
zuta, adesea precara, a literaturii implicate
Uneori i s-ar cuveni denumirea de sublitera-
tura: teme insignifiante, limbaj incoerent, su-
biectele famelice ori namoloase, povestiri in
care capul pare a apartine unui trup, iar
coada altuia, finaluri fara nici o legatura cu

adesea un decalaj foarte suparator
Studiind genericele am observat ca scena-
riile ce au ca autori scriitori abilitati, ca atare,
pot fi numarate pe degetele unei singure
miini, in timp ce acelea semnate de redactori,
regizori, desenatori, sint cu zecile. Circula, in
studio si sintagma ,autor total”. Unii spun ca
este o tendinta ce ar trebui incurajata. Ciu-
dat! Cum sa facem autori ,totali“ din oameni
talentati intr-un domeniu, dar inapti (dupa
cum s-a vazut) in altul? De ce sa  totalizam"
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fletita prin film. Ea exista doar pe ecran
anume prin proiectia unei suite de desene
speciale, reproduse creator pe pelicula.

Sa nu uitam ca si desenul animat s-a nas-
cut mut, adica a fost mai intii doar imagine
desene filmate. Apoi personajele au inceput
sa-si vorbeasca, sa se miste intr-o lume ,ade-
varata” in care totul a prins glas. Muzica ve-
nea ca o haina parca special croita pentru
desenul animat. De acum inainte, in film, de-
senul va fi nedespariit de sunet. Va fi imagi-
nat nu doar in miscare ci si avind un ,glas” al
sau. Desenul se insufleteste cu adevarat.
Pare ca urmam gindul ce naste acest desen.
lar gindul se vede implinit.

Ca orice nou nascut al familiei, desenul
animat este si el un copil nazdravan. In felul
sau va parcurge si asimila rapid, lungi etape
din evolutia artelor desenului, se va defini pe
sine. Apoi, ca orice erou de basm, va pur-
cede la implinirea unor fapte nemaivazute si
nemaiauzite. Va putea fi oriunde si oricing.
Va putea face si indura orice. Va invinge in-
totdeauna si nu va muri niciodata. In sufle-
tele noastre desenul de pe ecran va ramine
viu, El este eroul basmelor zilelor noastre

Radu IGAZSAG
Pecetea autobyl ic " :
inspirat de un, clasic, Andersen

P

astfel, cu forta, un redactor capabil in secto-
rul lui, un regizor talentat in compartimentul
sau, un grafician care umbld dexter cu
creioanele, dar stingaci cu stiloul? Evident,
cind te numesti Federico Fellini sau lon Po-
pescu-Gopo iti poti permite si luxul  totaliza-
rii" — desi chiar si in cazuri celebre, pro-
blema ramine, nu o data, in discutie, tot in
partea ei scenaristica. De altfel, se stie ca is-
cdlind un film propriu in intregime, regizori
de seama prelucreazd — scenaristic vorbind
— doar proze ori piese celebre. lar, adesea,
folosesc, o armata anonima de gag-meni,
dialoghisti, consultanti literari, ba chiar si fi-
lologi, care sa fie metereze pentru cladirea
lor literara. 3

Daca scriitorii — si sint atitia straluciti, azi,
la noi! — vor deveni familiari ai studioului
JAnimafilm®, sint convins ca talentele atit de
multe si atit de remarcabile de care dispu-
nem acum, vor fi puse in valoare cu titluri de
exemplaritate.

Valentin SILVESTRU



O complicitate .constructivi intre creator si lahorator

(Intunecare de Alexandru

Tatos)

Oamenii de aur ai studioului

Acolo unde spiritul
este la el acasa:

-

Toafe reflectoarele
pe ,breslele din umbra“ ale filmului

l e inginerul Aurel Popirad, directorul Fa-
bricii de prelucrare a peliculei (Laboratorul,
cum spun toti filmistii" din Buftea) il gasesc
in biroul sau din cladirea veche — ,veche"
doar de 30 ani —, apoi apare, dintr-o inca-
pere aldturata, inginerul Marcel Kicarosie, se-
ful Serviciului control tehnic al Centralei Ro-
maniafilm. Din cladirea noua — data in folo-
sinta acum cinci ani — il vad venind pe seful
Sectiei 35 mm, reputatul specialist George
Palivet, intirziat nitel la intilnirea noastra, fi-
indca a trebuit sa faca un drum cu masina
pina la Mogosoaia, adica la laboratorul de
16 mm, dat in folosinta exact acum 50 de ani.
Cei trei specialisti in prelucrarea peliculei in-
sumeaza cu mult peste un secol de activitate
diurna si nocturna in cele trei laboratoare
amintite, astfel ca, in pofida faptului ca ne
cunoastem de ani si ani de zile, reporterul
din mine are nitel trac.

— Cititorii revistei Cinema vor sa afle ce
anlversati si, mai ales, in ce consta activitatea
dumneavoastra despre care mai toata lumea
crede ca se desfasoara in umbrad“..

Aurel Popirad: In fiecare an, la 1 iunie, ser-
bam, la nivelul breslei noastre, darea in folo-
sinta a laboratorului in care ne aflam acum,
adica momentul in care prelucrarea peliculei
in Romania s-a transformat in parte compo-
nenta a unei industrii de importanta natio-
nala, industria filmului. Sint exact 30 de ani
de atunci. Prelucrarea e insa mai veche la
noi, tot acum aniversam si 50 de ani de acti-
vitate a laboratorului Mogosoaia, condus pe
atunci de inginerui C.O. Craciunescu, consi-
derat de noi toti parintele prelucrarii peliculei
in tara noastra si invitatul nostru de onoare la
toate simpozioanele si sarbatoririle de acest
fel. Domnia sa este si primul initiator al pre-
lucrarii peliculei color, are mari merite in ac-
tiunea de cineficare a retelei satesti de cine-
matografe, este un pionier al implementarii
fotoproceselor moderne in cinematografia
noastra... Laboratorul Mogosoaia, in anii
193638 a .absorbit" efortul, priceperea, pa-
siunea si... utilajele unor impatimiti ai filmului
de altadata, devenind centrul de interes al ci
nematografiei romanesti din epoca — un pia-
tou de filmare, masina moderna de developat
Muitiplex, exemplarul cu nr. 10 din lume pro-
dus de celebra firma franceza, instalatia ger-
mana Klang de inregistrare a sunetului, etc
— ceea ce a facut posibila realizarea unor
filme acum de legenda: Bing-Bang, S-aprind
faclille, cu George Vraca, O noapte de po-
mind, cu Gh. Timica si Dina Cocea. S-ar fi
facut si alte filme, dar,in timpul razboiului,
platoul de filmare a fost distrus de un bom-
bardament... La Mogosoaia, in ,umbra” mari
lor artisti, lucrau inginerul Anton Bielusici 5;
tehnicienii de mare clasa Zamfir, Musat, Po¢
narul, Branea, Weber, Militaru si altii, ce:
care, in 1950, construiesc cu mijloace proprii
prima masina de developat romaneasca, nu-
mita Altiplex... Toate astea sint cunoscute,
fac parte din cartea noastra de aur si — de la
1897, cind bucuresteanul Paul Menu facea
primele filmari — a curs multa pelicula pe
pinza ecranelor noastre. Faceam odata un
calcul: prelucram astazi, in laboratoarele
noastre, filme romanesti si straine pe 35 mm
in lyngime totala de 5 milioane metri anual.
Pentru cinematografele pe 16 mm, tot anual,
prelucram 6 milioane de metri de pelicula
Aceste cifre, inmultite cu 30 — jubileul labo-
ratorului nostru — insumeaza peste trei sute
de milioane de metri de pelicula trecuti prin
ochii si aparatele noastre, cam de sapte ori
inconjurul Ecuatorului.. Important e insa
altceva, mi-as permite sa observ, pasiunea §i
continuitatea de-a lungul generatiilor, uneori
sacrificiul de care au dat dovada inaintasii
nostri. Multi dintre ei si-au pus la mezat
bruma de avut, locuintele — transformate in

laboratoare —, banii de piine si siguranta zi-
lei de miine... Noi, romanii, am iubit filmul
inca de la prima vedere si asta a costat
enorm, asa ca astazi, cind avem o industrie
cinematografica de prim rang, cind fabricam
la Azomures tipuri de pelicula apreciate in
toata lumea, nu-i vitam pe impatimitii de alta-
data, pe Menu si pe doctorul Marinescu —
pionier mondial al filmului stiintific —, pe C.
Teodorescu si Gh. lonescu, pe Aurel Barbe-
lian si Tudor Posmantir, la inceputul secolu-
lui — apoi, pe C. Ivanovici, A. Dumitrescu,
Eftimie Vasilescu si lon Cosma, din perioada
mai apropiata. Tuturor, an de an, la aniversa-
rea laboratorului, le dedicam in publicatia
noastra ,Tehnica cinematografica“ (sase nu-
mere anual) materiale omagiale, sesiunile
noastre de comunicari, referatele si inventiile
omologate pe plan national si international.
Nu ne facem prea multa publicitate, asta-i re-
gula jocului in toate cinematografiile, dar nici
cronicarii nu ne asalteaza cu intrebarile, sint
prea multe chestii* tehnice si asta sperie.
Sintem mai curioscuti fa congresele interna-
tionale UNIATEC (in grifa e vorba tot de teh-
nica) si la Oficiul National de Inventii, uneori
am fost pomeniti chiar si in ,.Cinema"
Marcel Kicarosie.... ceea ce-i explicabil, pu-
olicul larg se intereseaza intotdeauna de vir-
ful icebergului, celelalte noua zecimi, aflate
sub apa, nu prezinta prea mult interes... Am
avut si avem in laboratoarele noastre inventa-
tori remarcati pe plan international si imi cer
scuze ca nu citez decit citeva nume: prof. in-
giner Constantin Pivniceru, autorul unui pro-
cedeu original de recuperare a argintului din
pelicuia, specialistul numarul unu in scoala
noastra de sensitometrie; inginerii Aurel Po-
pirad, Dumitru Morozan si lonel Licurg, fie-
care cu sapte-opt brevete, unele cumparate
de multe laboratoare din lume, cum ar fi Pro-
cedeul Graphis-Color (coautori: Morozan,
Palivet, Intorsureanu); inventiile prestigiosu-
lui lon Butanescu, ale Monicai Mioc, ale ing.
Alexandru Marin, precum s$i inventiile deca-
nului breslei noastre, ing. C.O. Craciunescu.
Sa aleg, la intimplare, un exempiu: filmul
Fantezie cromatica, autor Dumitru Morozan,
la Congresul UNIATEC de la Berlin, in 1972,
ia premiul juriului concursului international
de tehnica cinematografica. Congresele
UNIATEC de la Milano (1964), de la Praga
(1966), de la Paris (1970), de la Moscova
(1971), de la Salerno-italia (1974), din nou de
la Moscova (1976), de la Varna (1980) etc
premiaza procedee si inventii specifice dato-

rate specialigtilor nostri.. Publicul de pretu-
tindeni iubeste marii actori, marii regizori,
marii cascadori §i asa mai departe, fara sa
stie ca, de exemplu, inginerul roman Dumitru
Morozan si-a dedicat ani de viata studiului
phenidonului — nu. nu-i un animal preisto-
ric!, ci una din componentele solutiei revela-
toare numita phenidon-hidrochinona... in
noul laborator, cel dat in folosinta acum cinci
ani, de conceptie strict romaneasca (proiect,
arhitect A. loncica, proiectare tehnologica,
mnginerii D. Morozan, Lidia Stoicovici, lonel
Licurg, regretatul Gianino Salla, C. Pascalo-
vici si altii), in acest nou laborator, deci,
functioneaza un mini-studio de creafie de
fitm pentru film, Aici experimentam procedee
si mijloace prin care sa ridicam prelucrarea
filmului romanesc la cele mai inalte cote
mondiale...

George Palive{: Da, asa stau lucrurile, nou!
laborator I-am gindit i construit cu totii pen-
tru noi toti, inclusiv pentru cei ce vor veni
dupa noi. Ne-am gindit si am realizat ceva
‘pentru anul 2000... Acum 10 ani, tot la 1 iu-
nie, se definea specificitatea laboratorului ca
fiind ,locul geometric al cinematografiei, mo-
mentul cind, la ivirea copiei standard, acele
ceasornicului numit film se suprapun si cind
a sunat clipa intilnirilor dintre gind si tehnica,
vizualizare si sunet, momentul cind se naste
cu adevarat filmul si, poate,,opera de arta".
Este cea mai buna definitie a fabricii noastre
de imagini.... Atunci cind, dupa o premiera
de mare succes, sint aplaudati actorii, regizo-
rul, creatorul costumelor, machiajul, dresajul,
cascadorii, monteurii, secretarele de platou,
copiii minune, animalele care sar prin flacan,

Stiti citi metri
de pelicula
au trecut prin

laboratorul nostru
De sapte ori
circumferinta
Ecuatorului

sefii de productie, casele de filme, maistrii de
platou... toti, inseamna ca ne-am facut si noi
datoria. Nobletea noastra, ca sa zic asa, e sa
nu se observe ca existam si asta se petrece
ori de cite ori sint respectate riguros cele 9
faze ale procesului nostru de productie. Cind
intra in laborator, metrul de pelicula costa un
leu, cind iese costa o suta de lei, cifre exacte.
Valorii economice, insa, i se mai adauga o
valoare, cea de tip estetic, fara de care activi-
tatea noastra ar fi de neconceput..
Marcel Kicarogle: Venind vorba de estetica,
m-as referi nitel si la dinamica dezvoltarii in-
tregului film romanesc, inclusiv a prelucrarii
peliculei. E vorba de colaborarea cu operato-
rii sefi de imagine. Discutiile zilnice, intilnirile
lunare, trimestriale si anuale, micile si marile
Jsazboaie“, in care ambele parti folosesc tot
.Armamentul” de care dispun, dau substanta
reala a calitafii crescinde a prelucrarii pelicu-
lei. Cind incep sa ,tipe" Doru Mitran, Vivi
Dragan, Mihailescu, Paunescu, Ghibu, Anton
Intorsureanu etc. si cind specialistii din labo-

Imaginea ca suport psihologic
(Ciuleandra de Sergiu Nicolaescu. cu Ion Rit

!,

rator pregatesc contraofensiva, e semn, dupa
parerea mea, ca urmeazd ceva din care are
de cistigat toaté lumea, milioanele de specta-
tori in primul rind. Dar astea sint ,razboaie”,
secrete, consemnate in miile de pagini de re-
ferate si rapoarte ale laboratorului. Regretatul
Gianino Salla avea o vorba de duh: ,Fru-
moasa ar fi viata, daca n-ar exista prelucra-
rea negativului®, el fiind un impatimit al pre-
lucrarii... L2y

Aurel Popirad: Nu cunosc domeniu indus-
trial clasic care sa produca un asemenea ni-
vel de probleme ca cele generate de acest
compiex proces de prelucrare a peliculei: de
la fragilitatea si sensibilitatea purtatorului de
informatii care este pelicula, pina la acuitatea
receptorului audio-vizual, de la migala slefui-
torului de diamante prin care se etaloneaza
imaginea, pina la produsul de serie cu va-
lente de unicat artistic, proces ce nu lasa zi
lipsita de enigmatice probleme tehnice, inva-
luite in ,misterul“ camerelor obscure. Moto-
rul intregii dezvoltari ramine, intr-adevar,
confruntarea; cautarea si discutiile se poarta
nu numai intre creatori si tehnicieni, ci si in
insasi breasla tehnicienilor, ,razboaiele” as-
tea sint fertile... S&-mi fie permis ca, din rin-
durile celor peste 550 de specialisti din do-
meniul prelucrarii filmului, sa citez citeva
nume de oameni cu adevarat remarcabili,
muncitori, tehnicieni $i ingineri (un sfert din
breasla noastra se compune din ingineril) cu
scuzele de rigoare ca spatiul tipografic nu ne
permite sa inalizam intreg colectivul nos-
tru in care, repet, toti muncitorii, tehnicienii
si inginerii sint la un nivel profesional de
prim ordin. La cele doua laboratoare din Buf-
tea: tehnicianui de la developat pelicula, lon
Buzura, si Mihai Weber, de la copiaj,
etaloneurii Lucia Pivniceru, Florica Berteanu
si, in primul rind, $tefania Cojocaru; Rodica
Palivet, inginerii Maxim Meca si Olga Bodi-
levscaia, de la fotoprocese; inginer lonel Li-
curg si muncitorii Tiberiu lonescu, Petre Co-
vacev $i Alexandru Lacatus, din cadrul com-
partimentului intretinere. De la laboratorul 16
mm de la Mogosoaia, pe Olimpia Voiculescu,
Nicolae Vatel, Victor Radu, Constantin Po-
pescu, pe verigile tehnologice, si pe_ Victor
Sutescu, de la controiul tehnologic... In mod
special, vreau sa remarc activitatea inginerei
Eugenia Popa, sefa secliei de la Mogosoaia,
un specialist de mare prestigiu $i abnegatia,
marea capacitate tehnica si inventivitatea lui
George Palivet, seful sectiei 35 mm, care cu-
noaste mirosul acetonei de 35 de ani — el
avind acum doar 52 — adica din adoles-
centa... De la controlul tehnic ar mai fi... cine,
tovarase Marcel Kicarosie?...

Marcel Kicarogie: Constantin Sorescu, C.
Pascalovici, Georgeta Weber, de la labora-
toarele din Buftea. Consider ca, de la labora-
torul Mogosoaia, tehnicianul Eliad Voicu-
lescu se bucura de un mare prestigiu... Acum
30 de ani, linga masina de developat, un tinar
inginer privea primele fotograme preiucrate
in noua fabrica si i-am surprins emotia — ca-
litatea prelucrarii era intr-adevar excelenta —
si pasiunea ,alchimistului®, cum le zic eu ce-
lor care-si dedica viata prelucrarii filmului.
Cum s-a intimplat, primul film developat in
fabrica a fost Lady Hamilton, cu Laurence
Olivier si Vivien Leigh, iar tinarul inginer nu
era altul decit Vladimir Munteanu, astazi unul
dintre cei mai reputali specialisti ai industriei
noastre cinematografice...

George Palivel: Nu stiu cit spatiu ne-a re-
zervat Revista ,Cinema” — dar lista oameni-
lor nostri de aur ar putea fi continuata mult si
bine...

— Desigur, spatiul revistei este limitat, aga
ca, lonri!o director Aurel Popirad, va rog s&
.etalondm” pentru discufia noastrad un final....

— Da, as vrea sa-i asigur pe cititorii revistei
.Cinema", pe iubitorii de pretutindeni ai fil-
mului romanesc, ca noi, breasla din ,umbra”
a specialistilor in prelucrarea peliculei, vom
face eforturi pentru a nu-i dezamagi, pentru a
le oferi opere cinematografice din ce in ce
mai apropiate de sensibilitatea, nazuintele $i
aspiratiile lor. Personal, mai vreau ca atunci
cind ii intilnesc, cu diferite prilejuri, pe cei
patru directori ai laboratorului, pe care i-am
secondat, inginerii C.O. Craciunescu, Con-
stantin Pivniceru, Vladimir Munteanu si Du-
mitru Morozan — capetele limpezi si sigure
ale prelucrarii filmului in Romania — sa-i sa-
lut cu sentimentul ca imi fac si-mi voi face
datoria pina la capat..

Le multumesc celor trei specialigti in prelu-
crarea filmului pentru amabilitatea de a ac-
cepta sa iasa din ,umbra”, macar pentru mi-
nutele in care cititorii revistei isi vor arunca
ochii pe aceste pagini, si le urez multe filme,
ocolul Ecuatorului de inca o mie de ori cu
lungimea peliculei prelucrate $i un nou jubi-
leu, la anul 2000, pentru care, dealtfel , Aurel
Popirad, Marcel Kicarosie si George Palivet,
in fruntea celor peste 550 de specialisti ai Fa-
bricii de prelucrare a peliculei, fac pregatiri
inca de pe acum...

Marcel PARUS
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Laboratorul
nu este
un intermediar,
ci un constructor

Prelucrarea peliculei reprezinta un capitol
aparte al cinematografiei, despre care se vor-
beste mult si se scrie putin. E in firea lucruri-
lor ca .se vorbeste” la modul laudativ sau
dimpotriva, compromitator, pentru ca succe-
sele sau nereusitele unui film, ale unei copii
analizate din punct de vedere fotografic, al
calitatii sunetului etc, ascund o mare doza de
subiectivism. Dincolo de masuraterile pre-
cise, specifice oricarui sector industrial mo-
dern, |udecalorul suprem ramine ochiul, iar
Jonul” aprecierilor deriva, in mod fatal, din
raporturile interumane ale celor implicati: re-
gizor, operator, mgmer de sunet, tehnolog,
s.am.d. Se scrie” putin fiindca ,tehnica” isi
face loc cu greu, iarasi de inteles, in presa de
larg tiraj, orientata catre aspectul cultural-ar-
tistic. Intereseazd pe cineva ca laboratorul
este o fabrica sui-generis, eminamente optica

Buftea!
Craciunescu,

Dumitru Morozan si

si chimica, de fapt, microchimica, atita vreme
cit complicatele reactii ce dau nastere diver-
silor coloranti, cu formule complicate ce um-
plu doua pagini de manuscris, se petrec in
interiorul peliculei, altfel spus, .in recipiente’
de ordinul miimilor de milimetri? Raspunsul
vine de 1a sine.

$i, totusi, .fenomenul” laborator merita
toata atentia, fie macar la aniversari rotunde,
pentru ca activitatea de prelucrare joacéa un
rol major in arta si industria ¢inematografica.
Doua exemple luate la intimpfare. Filmind pe
un material fotosensibil, regizorul si operato-
rul isi vad materialul" la citeva zile dupé ce
s-a consumat ,actul de creatie”, ceea ce pre-
supune o discontinuitate flagranta intre ,mo-
mentul” filmarii si cel al ,perceptiei” lui. Sin-
tem in plin paradox: tradus intr-o expresie
primara, aceasta inseamna ca regizorul, cel
care anima ,platoul”, punindu-gi amprenta de
intelect si sensibilitate asupra unei realitati"
imaginare, lucreaza ,jegat la ochi" intr-o arta
eminamente bazata pe lumina. lata un ele-
ment inedit, nemaiintilnit in nici o arta tradi-
tionald; intre artist si creatia sa apare un in-
termediar, laboratorul, care converteste, prin
intermediul peliculei developate, conventia
platoului intr-o alta conventie, cea a ecranu-
lui, dominata de legi optice, cromatice, ce re-
produc doar .caracterui” realitatii. Arta prin
procura. Urmeazé paradoxul de gradul doi.
La o privire mai atenta, laboratoruli nu este
doar un intermediar, ¢i un ,constructor”, un
complice la actul de creatie.

Imaginea latenta fixata pe pelicula la fil-
mare se constituie dintr-0 depunere de atomi
de avgmt de foarte slaba intensitate. Abia
dupa d e reteaua ta atomica, in-
vizibila ocmulul se converteste in imagine vi-
zibila, formata din granule compacte de ar-
gint, capabile sa moduleze lumina. Ordinul

Constantin  Pivniceru, Vladimir
Aurel Popirad

de marime este incredibil: laboratorul ,multi-
plica" imaginea filmata de zeci de miliarde de
ori, introducind, independent de perfectiunea
tehnologiei, un factor de risc sau periclitate
intiinit in reactiile nucleare. Si, astfel, labora-
torul isi depaseste conditia de intermediar si
devine ,complice”, pentru simplul fapt ca ac-
fiunea sa de ,amplificator” este atit de ridi-
cata, incit in operatia de transfer ,invizibil-vi-
zibil* poate introduce factori perturbatori
care modifica caracterul imaginii. Creatorul
devine, astfel, dependent de ,prelucrare”, cu
toate consecintele ce deriva din conditiile
acestea specifice de coabitare.

La talentul regizorului de a pune in scena,
asociat cu cel al operatorului de a filma —
sint tentat sa afirm — se asociaza talentui
.chimic" al anonimilor din laborator, un ta-
lent probat in timp in atitea si atitea ,imagini"
de exceptie, de o rara frumusete plastica. Si,
impingind rgugnamentul mai departe, as zice
ca nol, romanii, posedam un simi al prelucra-
rii, apreciat de mai toti strainii ce ne vizio-
neaza filmele, fiindca, chiar in conditiile unor
pelicule de calitate discutabila, realizam per-
formanta de a ne situa in plutonul fruntas al
cinematografiilor de o mare forta imagistica.
Vizionind milioane si milicane de metri de
pelicula, respectiv miliarde si miliarde de fo-
tograme independente, specialistii din labo-
rator $i preponderent etaloneurii si-au dez-
voltat o ,capacitate intelectuala de a privi"
remarcabila, capabila sa influenteze, uneori
sa conditioneze. creatia filmica.

Procedeul Graphys Color, cel mai tipic din-
tre toate, este rodul conlucrarii dintre opera-
tor, tehnologi, etaloneur, avind drept rezuitat
final Jmpurificarea” culorilor cu argint rezi-

Partea nevazuta a aisbergului: inginerii

Munteanu,

dual. Aplicat, initial, cu succes la filmul Felix
¢i Otitia de [ulian Mihu, reluat in diverse for-
mule in Ciuleandra, Ultima de dra-
goste, Figurantii-de catre Malvina Ursianu si
Sergiu Nicolaescu, procedeul acesta con-
duce la obtinerea unei grafici la jumatatea
drumului dintre color si alb-negru: umbrele
capata consistenta de pasta groasa, abun-
denta, culorile intermediare se sting acope-
rite de un val acromatic, figurile omenesti
tind catre o valoratie de ,masca" de esenta
expresionista. Culori indoliate care pun
ochiul biologic intr-o stare de disconfort vi-
zual, cu reflex psihologic, o ,stare” ce pen-
duleaza intre imaginar si realitate.

Alteori, efectele de culoare se obtin, strict,
la filmare, dar realizarea lor este de neconce-
put fara aportul fehnologilor din laborator
Umbrele transparente din filmele lui Calin
Ghibu si acea atmosfera cromatica strunita
care da aerului consistenta materiala, cu
echivalentul emotional de stranietate (Glis-
sando, Intunecare), sint de neconceput fara o
corelare precisa intre 0 expunere acrobatica
si 0 developare cromogena pe muchie de cu-
tit. pot cc ja cu iluita. Fapt
cert, talenlatu nostri operatori dmoreaza la-
boratorului 0 semnificativa cota de partici-
pare, fiindca, fara sprijinul de pe pozitii sim-
patizante al specialistilor din prelucrare,
multe din reusitele lor remarcabile n-ar fi po-
sibile. Las la urma contributia ,celor” de la
etalonaj, aceste vestale ale .dealului pictu-
ral", care, cu migala si devoliune, secon-
deaza operatorul in complicate operatii de
corectie a culorilor, obsedate sa reproduca
pe ecran factura fetii, carnatia si expresivita-
tea chipurilor omenesti. In zona aceasta di-
fuza, arta i tehnica se interfereaza intim, iar
fenomenul” laborator, de care pomeneam,
se vrea o incercare de a deslusi esenta de

Graphys Color,
ctaloneuri (Felix y Otilia de
ta Szoni, Aristide

aparenta, se doreste o pledoarie profesionala
pentru un domeniu de activitate din cinema
tografie, care nu este nici tehnica seaca, nici
arta pura, ci o stare de spirit pusa in slujba
frumosului vizual. A tout Seigneur, tout hon-
neur!

Constantin PIVNICERU

rodul conlucririi dintre operatori.
lulian

Aplauze pentru
»poetii chimiei’

N oi toti, cei care semnam cu titluri mari
cit ecranul filmele noastre, datoram de multa
vreme  tovarasilor de la laborator” — cum
obisnuim sa-i numim pe acesti minunati ingi-
neri $i tehnologi care ne desavirsesc opera —
datoram ceva mai mult decit inscrierea lor
modesta intr-un col{ de cadru al genericului.

Stiu oare exegetii si spectatorii nostri in ce
masura tinuta artistica a unui film depinde de
talentul si devotamentul acestor oameni? In
ceea ce ma priveste, ei au cite un nume: ingi-
ner Popirad, inginer Kicarosie, George Pali-
vet, pina mai deunazi Alexandru Mirea si, mai
presus de orice apreciere, Lucia Pivniceru al
carei talent nu este egalat decit de daruirea
de sine pina la sacrificiu.

S-ar putea sa para patetic tonul meu, dar
pateticA este si munca lor in acea perioada
de finis in care toata suflarea cinematogra-
fica isi pune sperantele in ei: copie standard
la termen, etalonaj perfect, corectarea atitor
neimpliniri din timpul filmarii pind la acea
nesperata performantd a Luciei Pivniceru,
aceea de a ameliora, prin gasirea unor para-
metri tehnici, o cantitate mare de pelicula po-
zitiv cu defecte de fabricatie si cu ajutorul
careia am putut iesi in premiera cu filmul Fi-
gurantil.

Sint unele reahztn ale tovarasilor nostri de
la laborator care ar uimi pe mulfi colegi ai lor
din multe cinematografii. Prin interventia lor
cite ‘nuante cistiga filmul in dramatism, cite
imagini in atmosfera, cite scene sint poten-
tate, citi autori de imagine pusi in cea mai
buna lumina! Si mai ales performanta de a
prelucra uneori negativul de-o calitate de fa-
bricatie mediocra cu rezultate care fac cinste
operatorilor nostri, dar si chimistilor de la La-
boratorul de prelucrare a peliculei

Nu stiu daca aceasta declaratie de pretuire
si afectiune, oricit de din inima facuta, este
indeajuns pentru a raspiati devotamentul si
talentul lor. Rugam, asadar, pe cititorii aces-
tor rinduri, cu siguranta si spectatori ai filme-
lor noastre, ca o parte din aplauzele lor,
atunci cind le meritam, sa le adreseze aces-
tor veritabili poeti ai chimiei de la Buftea.

Malvina URSIANU

Calitatea filmului
vine si de la
prelucrarea

peliculei

'n aceste citeva insemnari lucid-sentimen-
tale, as dori sa amintesc numele unor adeva
rati bijutieri in prelucrarea peliculei, nume de
care sint legate cele mai bune imagini ale
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tehnologi,
Mihu, cu Gheorghe Dinica.

I'eica, Sergiu Nicolaescu)

unor filme la care am lucrat. La Via{a nu iarta
de Manole Marcus si lulian Mihu, inginera
Monica Mioc, actualmente profesor universi-
tar la IATC, ne-a fost consuitant cu gustul
sau sigur pentru rezolvarile plastice $i ne-a
dat curaj in stapinirea tehnicii. In anul 1959,
filmul a fost clasat pe locul 17 in selectia ce-
lor 20 de filme eveniment, seleclie elaborata
de un juriu al Asociatiei internationale a arhi-
velor de film. Imaginea unei serii de pelicule
in alb-negru, din care amintesc Cartierul ve-
seliel, in regia lui Manole Marcus, a fost ro-
dul colaborarii cu un tehnolog de exceptie,
un adevarat poet al tehnicii cinematografice,
Alexandru Mirea. Anul 1966 a marcat o ma-
rire apreciabila a numarului de filme realizate
in culori. Asimilarea tehnicii i a artei croma-
tice in imaginea de film a fost o etapa memo-
rabila in evolutia productiei nationale, labora-
torul nostru asigurind prelucrarea peliculei la
normele exigentelor internationale. In acel an
am realizat imaginea filmului Zodia fecioarel
in regia lui Manole Marcus. Ca si pentru altii,
a fost un moment fast. In 1967, la Festivalul
international al filmului de la Barcelona, fil-
mul este distins cu premiul de culoare. Un alt
eveniment remarcabil in colaborarea mea cu
laboratorul a fost inventarea procedeului
Graphis Color, eveniment datorat inspiratilor
creatori de tehnica cinematografica, remarca-
bilul tehnolog George Palivet si pasionatul
inginer Dumitru Morozan. Fara ei, filmul Felix
gl Otilia ai lui lulian Mihu n-ar fi fost asa cum
I-am imaginat, iar Graphis Colorul n-ar fi fost
asa cum |-am visat daca n-ar fi existat si eta-
lonajul Luciei Pivniceru. Sensibilitatea ei de
pictor innascut, stiinta dozarii filtrelor si lumi-
nii in functie de sensul si starea de spirit cu
care trebuie sa se incarce atmosfera fiecarei
secvente confera imaginii nuante nebéanuite,
rafinament. Fara acest pretios aport, Felix gl
Otilia n-ar fi luat Premiul de excelenta la al
9-lea concurs tehnic international UNIATEC,
Salerno — Italia. Pentru filmul Malvinei Ur-
sianu, Figurantii, Lucia Pivniceru realizeaza o
noud performanta — racordeaza cu brio eta-
lonajul Graphis Color la un pozitiv color de-
pasit. Marturiile mele de conlucrare cu labo-
ratorul nu pot fi complete, dar tin sa accen-
tuez ca fiecare sectie este un microlaborator
de creatie, iar noi, operatorii, afiam in perma-
nenta intelegere, sprijin si ajutor la acesti oa-
meni minunatli

Alexandru INTORSUREANU

O grafica cinematografica
in stilul inconfundabil al autoarei
gurantii de Malvina Ursianu,
cu Mariana Buruiana)




Ce aste Maramuresul ntru mine? Cel
caruia ii datorez Inifierea. invaiatorul intr-ale
esentelor si permanentelor. Indrumatorul
intr-ale limpezimilor de suflet si nobletii de
spirit. Sfatuitorul intr-ale crezurilor si rascru-
cilor. Calauznorut intr-ale destinului si armo-
niilor uni Mentorul intr-ale adevaruri-
lor si mtelepcnunli Pazitorul intr-ale drumuri-

Drumul de aici incepe

Geografii sentimentale

Autov singular in peisajul nostru cinema-
tografic, in mod constant si in sensul propriu
al nojiunii ,autor total”, Malvina Urgianu gi-a
facut auzita ,vocea” cu timbru aparte de la
primul film ,Gi da fara suris”, d, de
atunci incoace, sumedenie de reacil, unoorl
contradictorii i 0 nevoie impericasa de eti-
chcun Filme dupre condifia femeii. Fllmo

for si superficialelor vietii. $i, sper, in final,
sinele.

Locul de unde ne tragem ne marcheaza ca
un dat esential. N-am trait in Maramures, nici
in primii ani de pruncie. A fost sa fie sa ma
nasc in vinzoleala citadina, sa deschid ochii
asupra sticlei $i betonului, sa fur invatatura
de carte a metropolei si sa-mi croiesc destin
eminamente citadin. $i totusi, iata, dat-ul lo-
cului de unde ne tragem e mai puternic decit
datele concretului. Chemari din adinc. Prin
filiatie? Prin mostenire de suflet? Prin intima
aspiratie? Prin cult autoimpus? Prin model
autostatuat?

Spuneam ca Maramuresul mi-a fost invata-
tor intr-ale esentelor si permanentelor. M-a
invatat ca acestea sint topite cu modestie in
simpmatea exnstenzet cé viata le ascunde ?u

dian si ifi-
cativ pina-ntr-atit mcR ele par ca nici nu sint,
iar viata pare o ingiruire de mic-nimicuri im-
portante. In Maramures am aflat ca nevazute,
esentele sint ferm existente si-tacit-perma-
nente. Caci asa-i acolo. Viata se ingiruie
dupa esential $i nu dupa aleatoriu. Am inva-
{at, deci, ca greul este a sti sa le vezi, sa le
cauli, sa ti le apropii, 34 mergi in pas cu pa-
sul lor. Fac, deci, film incercind sa sesizez
géumele de semmhcatlv topit cu modestie in
itatea i Eo ; DU in-

lol na si o reusita.

Spuneam ca Maramuresul mi-a fost indru-
mator intr-ale limpezimilor de suflet si noble-
w de spirit. In veacul repezit si aiurit in care

l};vem parca mai multa nevoie de ome-

it oricind altcindva. Poate ¢a asta ne
Ermle cel mai mult. Asa cum, din nastere
ntem mai sclipitori sau mai... fericiti prin sa-
racia cu duhul, tot astfel, dintru’ inceput
avemn o capacitate proprie, mai mare sau mai
mica, de a simii, de a darui, de a primi sufte-
tul celui ce are nobletea de a-1 intinde, de a
sti ce sa facem cu ceea ce am primit. Mara-
muresul, jara“ asta ,veche, cu oamenii ei
fara pereche”, prin neperechea oamenilor lui,
m-a invatat ce adincimi nebanuite pot do-

Purtam toata

locului de unde ne tragem

(Pintea de Mircea Moldovan,
cu Florin Piersic)

viata pecetea

Primavara
aradeana '88

in Siria lui Slavici

Arldu! este 0 adevarata citadeld culturala
iar din doi in doi ani are loc acolo, un fel de

,.r- adeana”. Afisele anunta
tot felul de ifestari literare, plastice, tea-
trale $i, bineintel Nu insé

in ultimul rind cinematografice pentru ca pre-
zen{a unei animatoare de culturd cum este
Ginta di ea intreprinderii cine-
ice judefene este o garantie ca fil-
mul nu poate fi decit pe rrlmul loc. Energia
si ea ei se traduc intr-0 gamé de ma-
. in mai, .e pildd, se preconizase un
n chiar in satul in care s-a nascut

, la Siria. Opera scriitorului a Intpirat

" Era plina-ochi.

Spune maramuresanul:

LSLucrurile tale si ai
sint
cu tine,

Le porti

bindi acestea. Fac, deci, film incercind sa pri-
vesc realitatea mai intii cu sufletul si abia_

apoi cu toate celelalte antene. E o incercare;
nu intotdeauna §i o reusita.

Spuneam ca Maramuresul mi-a fost sfatui-

tor intr-ale crezurilor si rascrucilor. Secolul

e-asa ca idealurile-s incomode, principiile
iar crezul este vorba aceea

cam incurca,
mare care pune zilnic piedici mici dar multe,
foarte multe. Viata-i compromisul acceptabil

si fiecare dintre noi avem propria noastra li-
mita a acceptabilului. Maramuresul m-a inva-
{at ca zicerile nordului — unde bradul este

instapinit — vorbesc despre trunchi drept, cu

neputinia de a se incovoia sub furtuni, des-
pre nevoia de inalt spre care tinde virful co-
pacului, despre faptul ca arborelui ii place li-
bertatea $i necontenita crestere pe verticala,
despre neclintire, despre demnitate, despre
film incercind sa ma

statornicie. Fac, deci,
pun sub semnul bradului. E o incercare; nu
intotdeauna s$i o reusita.

Spuneam ca Maramuresul mi-a fost calau-
zitor intr-ale destinuiui si armoniilor univer-
sale. Ati trait vreodata clipa aceea, indelung
tinguitoare, cind se prabuseste un arbore? in
Maramures — spun oamenii nordului — bra-
dul are viata si suflet, iar doborirea lui in-
seamna retezare de viata. Printr-un obicei,
Jertaciunea bradului”, oamenii isi cer iertare
ca ,tot anul si toata viata il omoara”, Dar tot
in credinta oamenilor locului sufietul arbore-
lui se prelungeste in toate infatisarile pe care
lemnul le dobindeste: casa, roata, leagan,
poarta, plug, vioara, masa, fintina, cosciug,
fluier... infatisari primordiale ale vietii. Pentru
viata lor, retezare de viata. Spatiul maramure-
sean se incheaga dintr-o nevazuta impletire
de perpetue, universale, armonii. Un fel de
circuit al sufletului in natura leaga particula-
rul de etern, primordialul de esential. Totul
se leaga cu totul. Armonic. Deci simplu, in fi-
rea lucrurilor, pentru viata, retezare de viata.
Mesterul Manole ne invata sacrificiul creatiei.
Eu l-am invatat de la bradul investit cu suflet
al Maramuresului. Fac, deci, film dupa ce am
inteles necesitatea sacrificiului $i l-am accep-
tat. E o incercare; nu intotdeauna si o reu-
sita.

Spuneam ca Maramuresul mi-a fost mentor
intr-ale adevarurilor si intelepciunii. Lumea
este plina de tot felul de adevaruri. Depinde
cine priveste si de unde priveste. Cite ipos-
taze, tot atitea micute adevaruri. O sumede-
nie de marunte adevaruri coexista pasnic pe
centimetrul patrat de neadevar prosper. La
cimitirul din Sapinta, Stan lon Péatras in-
cearca sa restabileasca adevarul unic. Daca
in viata mici-maruntele, adunate mozaical,
par sa inchege imaginea despre un om, din

perspectiva trecerii in luturi, adevérul despre.

el se impune limpede si dominator $i mai
ales unic. Asta face cimitirul din Sapinta. Sin-
tetizeaza in vers si culoare adevarul care ra-
mine dupa om, cel adevarat, singurul care
conteaza din perspectiva timpului. Dar jn tim-
pul vietii? Cine restabileste adevarul? in Ma-
ramures o face inteleptul obstei sau al clanu-
lui. Se ageaza pe scaunul acela masiv al

cineastilor Moara cu noroc, Dincolo de pod
si, chiar anul trecut, Pidureanca. Ceea ce nu
e pulin lucru in cinematografia noastrd. Am
pornit-o, deci, spre Siria sa-i cunoastem i pe
irieni, cale de vreo 27 de Iulommri de |

rad, ca s& nu mai su

si-n cuget.
daca le porti, viata-ntreaga”

tai nu-s numai in afari,

Daca sint.

inaintemergatorilor sai, scaunul acela scul-
ptat cu nenumarate incifrate semne — sim-
bolistica, mitologie si heraldica in acelasi
timp — unic obiect fastuos in atit de simpiul
interior maramuresean, si de acolo — per-
spectiva e cu totul aita! — desparte pamintul
de ape si adevarul unic de adevaruri. De
acolo desluseste adevarul necesar de alte
adevaruri reale, adevarul constant, de alte
adevaruri pasagere, adevarul util, de aite ade-
varuri inutile, adevarul personal al insului, de
aite adevaruri posibile, despre ins, adevarul
responsabil de alte adevaruri adevarate. Fac,
deci, film incercind sa ma asez din cind in
cind — pe furis, caci nu e locul meu — in
tronul infeleptului. De acolo realitatea mi se
infafiseaza altfel si incerc sa inteleg ceea ce
indeobste, numim responsabilitatea artistului
in fata adevarului vielii. Incerc, deci, sa fac
film cu responsabilitate $i respectind adeva-
rul — nuantat, am afiat de la intelept! — al
vietii. E o incercare; nu intotdeauna §i o reu-
sita.

Spuneam ca Maramuresul mi-a fost pazitor
intr-ale drumurilor si superficialelor vietii.
Oamenii nordului umbla mult. ,Ma popin-
desc” — spune maramureseanul, inelegind
prin aceasta cum ca viata cu ale ei il cheama
spre un nu-stiu-unde al zarii $i ca-i nevoit sa
se raspindeascé precum popindaul. Istoria I-a
silit pe maramuresean sd popindeasca me-
reu. Puterea lui n-a fost insa plecarea, ci in-
toarcerea. intre altii popindesti; intre ai tai
traiesti — vrea sa spuna vorba. Aiurea te ras-
pindesti precum popindaul; intre lucrurile
tale te aduni — acesta ar fi tilcul. ,Si daca
esti silit sa popindesti viata-ntreaga? — in-
treb, temindu-ma de tilcul aflat. ,Nu-i bai™™ —
aflu. ,Lucrurile tale si ai tai nu-s numai in
afara, sint si-n cuget. Daca sint. Le porti cu
tine, daca le porii, viata-ntreaga.” Am invatat
astfel, de la popindirea maramureseana, per-
manenta reintoarcere la sinele propriu. Fac,
deci, film, incercind sa aflu care-s ,iucrurile
mele”, mult-putinul numai al meu, incercind
sa le deosebesc de lucrurile amagitoare ale
popindarii — atit de tentante si-atit de fastu-
oase deseori — incercind sa ma reintorc in
mine, sa caut puterea ce — spune maramure-
seanul — numai aici ar putea fi. Daca este. E
o incercare; nu intotdeauna si o reusita.

Ce e Maramuresul pentru mine? Vorbele-s
intotdeauna neincapatoare — aflu tot din Ma-
ramures. Filmul meu Poartd spre vecin, si el
neincapator, a fost doar un motto sau o con-
cluzie a ceea ce este Maramuresul pentru
mine: ,O poarta de intrare in tara, in neam, in
datina si dor, in civilizatia $i spiritualitatea ro-

; manilor. O poarta, fara de care nu am fi noi
ingine.” E mult? E putin? Poate va fi mai muit
in urmatorul film despre Maramures, cel pe
care il incep in toamna... sau poate in viitorul
film... Maramuresenii au rabdare. Céci, conti-
nuau spusele filmului sus-numit: ,Drumul —
spre pretutindeni — de aici incepe. Din
poarta. $i tot aici se intoarce.”

Sabina POP

zeul, alta institutie locala importanta, pentru
ca nici muzeografa lleana Florea nu se lasa
mai prejos. Siria cu cei 8.893 de locuitori
cum ma informeaza prompt si exact lon Mo-
cuta (cu cifrele nu se g{umesm') are si tine la

| ei iar se da de ceasul

drumul de la Bucuregu pind Il orasul de pe
Mures. Era cald, cald de tot, eu tot preves-
team o ploaie de vard, cu tunete si ropote,
care bineinteles nu venea. In schimb, pe
cimp oamenii lucrau de zor. M-a trecut un
fior: oare in sala cine o sa mai fie? Au fost si
in sala care numara destul de muite locuri.
Oameni luminosi, civilizati,
curiosi. Li s-a vorbit despre lumea pe carea
infatisat-o ,consateanul” lor de acum muite
zeci de ani. Doi profesori — D._.. Lazérescu
si Mircea Barbu — nu s-au jucat deloc cu mi-
siunea ce le fusese incredintatd. Au pus, pe
linga informatii $i date, mult sufiet si o ade-
varata stiintd a captarii auditorului. Frag-
mente din filmul Moara cu noroc, din ,Mara"
(adica din Dincolo de . Cind a venit rin-
dul Pidurencel, in sala, cel ce-si aduseserd
contributia la film ca ﬁgurami ori ca dansa-
tori, au inceput sa se recunoasca si, evident,
sa se simta la .’ de importanti ca si interpre-
{ii principali. Au ramas apoi dupa simpozion
sa vada in intregime Moara lui Victor lliu in
timp ce noi treceam drumul sa vizitdm mu-

morlii nu numai sd@ adauge mereu docu-
mente, dar sa se $i auda de muzeu! din Siria
(organizat acum ca o Casa memoriald Slavici
il Montia, compozitorul care tot de prin

partea locului era) ca sa vina si alfii, de peste
tot, sa-l viziteze. Din cind in cind ne mai face
cite o precizare tovardsul Mocuta,dar nu pe
ton oficial, desi este un oficial loul ci cu un
fel de amestec al carui secret numai el il de-
}:ne — de sfiala, umor, impetuozitate si mult

resc.

Aspectul, poate cel mai emotionant pentru

cel ce se afla N trecere,este si constate cit
de viu le este sirienilor scrmoml lor Slavici
cu care se mindresc cind vad cé se vine de la
capatul tarii, la ei, la $iria, s i se aducé cin-
stire. Filmul este un vehicul pe cit de
lar, pe atit de prompt in a face turi $i in
spatiu si in timp. Le-a facut si aici, unde ve-
detele au fost Moara cu noroc, de

Pédureaca si, bineinteles, périntele lor,

clasicul nostru din $iria.
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Mircea ALEXANDRESCU

Lucide.
Incercirile de fixare intr-un .,nvhr“mlnul
nu au tulburat-o, etichetérile cu atit mai pu-
{in. Credincioasa sie insidgl, Malvina Ursianu
;l—a vazut de drum, drumul ei fiind, de Iqﬂ,
neobosit in universul propriu foraj
u aduce la lumina mereu alt sirat de ginduri,

l
v
;
:

»Un film
reprezinta

pe creatorul sau,
dar reprezinta

si potentialul
cinematografiei,
in general

timp pri

— Dacid piali acest d j, va prop
sd incepem cu ,Gloconda firs suris” care
v-a adus prima .etichetd": aceea de regizor
p.nc&?pul de condifia femeil: Vi se pare co-
n

— Nu. Din punctul meu de vedere, nu.
Daca existd o drama a acomodarii femeii la
conditiile secolului, exista in aceeasi masura
si o drama a barbatului de acomodare cu
aceasta situatie noua in conditia femeii. in
Gloconda férd suris era vorba, de fapt, des-
pre relatia barbat-femeie in lumea noastrd
modernd. De altfel, personajul Caius nu avea
o pondere mai mica in film decit personajul
Irina... Lasind la o parte faptul ca eu nu am
tinut deloc sa ma in pr
tica feminina" si am $i dovedit-o. Serata nu
este un film despre condifia femeii; in Trecéd-
toarele iubiri este vorba, mai curind, despre
destinul unui bérbat;, O lumind la etajul X
este despre conditia unei anumite femei, nu
despre conditia femeii, in general. $i mi se
pare normal sa fie asa. Femeile traiesc in so-
cletate, nu izolate in colonii, ca pinguinii, asa
incit d e lor sint, Jna,
mentare altor drame. Filme despre condl;m
umana intr-un istoric, d
destinul individului acordat la destinul istoric
s-ar putu spune, dacé {inem neapérat la o

ar fi , pentru ca,
in goneral, nu cred cé se poate trece printr-0
epoca — si inca prin una atit de plina de in-
timpléri cum a fost aceea strabatuta de gene-
ratia mea, fara sa fii marcat. Este imposibil ca
tot ce s-a intimplat sa nu te urmaéreasca pina
la sfiritul vietii ca om si ca artist. Dar nu
este mai putin adevarat ca orice creator tre-
buie s& aiba o busola a lui mlanoanl care
sa-1 impi a p
structurii lui. Sennmemal strdine. Eu cunosc
mai multe domenii ale viefii decit cele pe
care le-am atins in film, dar nu am simiit ne-
voia de a pleda pentru toate. Am cauzele
mele pentru care pledez. Nu poti fi, ca artist,
avocatul oricarei cauze.

— Poate ar trebul |

asa caracterul
calificat drept ,autobiografic® al fitmelor
dumneavoastri?

— Poate. Un scriitor, un autor de filme




Cineastii nostri: Malvina Ursianu

Autobiografic
este tot ce priveste timpul tau

este un om care trebuie necesarmente sa
aiba o biografie, spirituala. Si cind spun asta,
nu ma refer, bineinteles, numai la ceea ce i
s-a putut intimpla lui, ci la ceea ce a putut
observa el, personal. Toate intimplarile con-
temporane mie sint ale mele, in masura in
care m-am implicat sufieteste in ele. Biogra-
fia mea nu inseamna numai ce mi s-a intim-
piat. Ar fi prea putin. Am participat, in egala
masura, |a toate lucrurile grave, bune sau
rele, indiferent ca ele mi s-au intimpiat mie
sau s-au intimplat altora. Autobiografic, este
tot ce priveste timpul tau. In acest sens, da,
filmele mele pot fi considerate autobiogra-
fice.

- ..Ele sint de asemenea, indiscutabil,
ﬂlmc de autor. Niciodatd nu ati lucrat pe
scenariul altcuiva. De ce?

— Se prea poate sa nu am talent de regi-

- zor, ci de autor de filme. Este alta nuanta, ait
colorit de talent. Un scenariu scris de altci-
neva nu-mi spune absolut nimic. Probabil nu
intra in posibilitatea mea de exprimare decit
maniera mea de constructie dramaturgica, de
dialog, modalitatea mea de sinteza artistica.
S-ar putea ca ta sa fie o infi Fil-
mul de autor insa, presupune asumarea unei
mari raspunderi: aceea de a nu mai putea da
vina pe nimeni in cazul unui esec. Este o
postura, sa recunoastem, incomoda. La noi
notiunea de autor total are mai multe injele-
suri $i nu toate corecte, dupa parerea mea. A
face o ecranizare nu inseamna a fi autor to-
tal, pentru ca tematica, problematica, subiec-
tul, conflictele, personajele apartin autorului
literar. Dar nu putem duce discutia mai de-
parte pe acest teren. In principiu, nu sint o
entuziastd a ecranizérilor. Ele nu aduc nimic
nou pe plan ideatic. Cel mult stilistic. O cine-
matografie trebuie sa aiba temele ei; o baza
literara originald, daca vrea sa se emanci-
peze. Altfel, va ramine vesnic in trena litera-
turii. Dator si indatorat ei. in general, s-a dis-
cutat foarte mult despre cit datoreaza filmul
men!uni ($l a datorat intr-o perioada de in-
ceput) cit d a litera-
tura ultimelor decenii, hlmuluo Sa admitem,
totusi, ca opera unor autori ca Fellini sau
Bergman poate influenta literatura timpului
nostru... Marii cineasti sint capabili sa ex-
prime in doua cadre idei sau sentimente
care, in literaturd, ar cere capitole intregi...
Din pacate insa, cinematografia este inca so-
cotita de catre multi intelectuali o arta vul-
gara. Probabil dupa conceptia lui Da Vinci
care considera vulgara orice arta care cere si
efort fizic... Dar, revenind la filmul ,de autor”,
cred ca si asta este o clasificare inutila, Fil-
mele se impart in bune si proaste. Ca sint de
autor total sau ,mai putin total, nu mi se
pare important. Fiecare cineast trebuie luat
asa cum este. Cu modul lui de a concepe fil-
mul, cu modul lui de a lucra, cu stilul lui. Ar
fi gi plictisitor si chiar inutil sa fim toti la fel...

— Despre stilul Mllvlm Urglanu se vor-

te cu fiecare film gi dincolo de orice clasi-

. Dumneav: cum il definifi? Prin ce

cn;ﬁldu!maumnuwordﬁnwn«-
cul

— Poate capnn sinceritatea limbajului... Eu
nu mi-am cautat un limbaj si cred ca nici un
artist nu-si poate cauta sau alege limbajul.
Limbajul, stilul te ia el in stapinire, uneori
peste vointa ta. El este rezultatul unor acu-
muldri concentrice, prin traire, prin cultura,
prin radacini prin aerul pe care-l respiri, prin
tot.. in momentul in care iti alegi un anume
mod de exprimare, te comporfi ca un om
care vorbeste intr-o limba pe care nu o cu-
noaste bine; stilceste cuvintele $i se ajuta de
gesturi. Stilul este limbajul matern al cineas-
tului. Eu nu pot vorbi cinematografic altfel
decl: asa cum vorbesc. Stilul este si el un
destin...

—Asumat...

— Asumat. Altul nu pot sa am. Imi este dat
genetic, mi s-a format trdind. Stilul se poate
ameliora sau deteriora. Dar pe o anume linie
Nu poate iesi din matca lui... Cineva mi-a pu-
tut spune cd Lapugneanu seamana cu lvan
cel Groaznic. Fécea o eroare profunda. in ce
seamana? In costum? In decor? Eisenstein
s-a inspirat din arta bi ind. Eu d
Nici nu aveam de ales. Am mers la unica
sursd posibila: cea originard. Seamdna
epoca, fireste. Seamana, intr-un fel, eroii, ca-
racterele. Dar pe Lapusneanu nu l-am inven-
tat eu! in ce este esential, adica In stil, cele
doud filme nu seamana. Modalitatea mea de
a fraza cinematografic este aita decit modali-
tatea lui Eisenstein, dar este aceeasi modali-
tate faja de filmele mele anterioare si faia de
urmatoarele pe care le-am facut. Cine stie sa

a in fraza ci grafica si in Zi
artistica isi poate da seama de acest lucru
Asemanarea, atita cita exista, trebuie cautata,
repet, numai in sursa originard, comuna am-
belor filme.

R

-Sa ne opdm puiin asupra no]km!l de sin-
teza artisti plificat, cu film,
ld‘o.:ﬁlmulnhtrlid‘llm-xi Dar, Qﬂtl
mal bine ca mine, cé aceste trei vorbe in care
std soarta unei arte, nu au acelasi infeles
pentru toatd lumea. Care este infelesul lor
pentru

—_ Spumtl-ml. eum se lm ci lmo!de-
auna, op

mul tau, ca pe un obiect! Este o munca im-
portanta pina aduci actorul la personaj, ca tip
fizic. Abia pe urma vine bucuria lucrului cu

trd se de ieril erllleu desl, actorii...
in acelagi timp, se ﬂmn bme blm eondtlo— .
narea lor de cadrul reg! i de re-
gizorald? $tiu ca ) —zﬂpgcul?mlmnmni in aceste con-

important in viaja filmetor dlmmavouh

— In general se acceptd ideea ca filmul
este arta de sinteza. In acelasi timp, insa, se
spune: filmul este imagine. Trunchiind afir-
matia la jumatate si uitindu-se sa se adauge:
de sinteza. Imagine de sintezd. Filmul este
arta de sinteza artisticad. De aceea, el se im-
plineste, mai cu seama, la acele cuituri care
au ajuns la stadiul filmului, deci, care si-au
implinit toate celelalte arte ale sintezei. Daca
in cultura unui popor una din arte nu a ajuns
la” stadiul implinirii, filmul schi ta exact
pe acea parte. Dar filmul nu pome sa bata
doar dintr-o aripa. El trebuie sa planeze am-~
plu, cu amindoua aripile deschise. Pentru
asta, o cinematografie trebuie sa se sprijine
bine pe literatura, pe muzica, plastica, pe

> toate formele de arta si cultura, plus formele

de ciylizatie si cele economice. Am mai
spus, ma repet, dar nu e niciodata prea mult,
ca un film il reprezinta pe creatorul sau, dar
reprezintd si potentialul unei cir grafii
Un regizor nu trebuie judecat doar in raport
cu absolutul. Mai trebuie agezat si in contex-
tul unei cinematografii.

— in sinteza artistici, plastica ocupd un

Personajul
reprezinta
cel mai mare

spectacol.
Spectacolul uman

Io:| important. Doeoml. lpaﬂul de joc, in 'Il-
naj. Panldpml ia nc\lum. sumﬂ unm din
putinii

— Operatorul este colaboratorul meu prin-
cipal, fara nici o indoiala. Dar aici este vorba
de o alta prejudecata care vine din faptul ca,
multa vreme, regia de film s-a sprijinit exclu-
siv pe operator. In momentul de fala regia de
film incepe sa se sprijine din ce in ce mai
mult pe ea insasi. Operatorul isi face meseria
lui si regizorul meseria lui. Ar fi momentul
sa-si asume fiecare ce i se cuvine. Si cind
spun asta ma refer, in primul rind, la partea
de raspundere a fiecaruia nu la partea de
glorie. Eu ma simt raspunzatoare pentru fie-
care cadru prost filmat. Pentru ca stiu, si ar
trebui sa stie toata lumea, ca o foarte buna

a unui

o (& ¥ ¥

,.dﬂeﬂ-

— La noi functioneaza si in ce priveste in-
terpretarea actoriceascd”, prejudecata fires-
cului, infeles insa atit de simplist! Exista nu-
ante infinite de firesc si ele trebuiesc adap-
tate la atitea genuri de dramaturgie! Firescul
lui Shakespeare nu este si firescul lui De
Sica. Firescul Hofilor de biciclete este aitul
decit cel din Noaptea generalilor! Ceea ce
face Peter O'Toole in Noaptea generalilor —
unul din monumentele artei interpretative —
cere de la actor altceva decit reuseste sa dea,
de pilda, Jean Gabin, un maestru al firescu-
lui. Unii actori se bazeaza pe farmecul si
asa cum au facut-o

parte din interpretarea actorului depinde de
felul in care este filmat. lar felul in care este
filmat nu depinde numai de operator, de-
pinde, in primul rind, de regizor. De asta se
si spune: teatrul este arta actorului, filmul
este arta regizorului. Nu e o afirmatie din or-
goliu, ci ca sa ne asumam acele obligatii i
responsabilitati care se cuvin, fata de munca
actorului. Aratati-mi un prim plan dintr-un
film si va spun ce regizor a avut. Prim planul
are legile lui de miscare si de contributie ia
sinteza artistica, fara de care nici o interpre-
tare, oricit de fabuloasa si de fina ar fi, nu da
nimic. Prim planul raspunde unor necesitati
de dramaturgle existd o intreaga arta a fil-
marii unui prim plan — alifel, ramine doar o
fotografie vorbitoare. Dar despre arta prim
planului, ca si in general despre arta de a
pune in cadru, se pot scrie tomuri...

Michéle Morgan sau Gabm. altii, cum sint
Bette Davis, Laurence Olivier, Peter O'Toole
sint veritabili arhitecti care construiesc rolul
si nu sint mai putin firesti pentru asta. Fires-
cul este o notiune extrem de elastica si de
complexa in arta interpretativa.

— Aveti mare incredere in puterea cuvintu-
fui. La dumneavoastri, dialogul nu este nicio-
{‘.;‘ pe ultimul loc in sinteza cinematogra-

— Cum ar putea fi? As spune insa mai de-
graba obligatia faja de cuvint Dialogul tre-
buie sa fie concis, sa exprime stari de spirit,
sa completeze biografii, sa comunice ceea ce
nu poate ica numai i singura.
Chiar si un regizor de film care cultiva o arta
definita a imaginil trebuie sa aiba cultul si
cultura cuvintului.

-Dacé {ine de dramaturgle — si line —
atuncl punerea in cadru depinde de d

De arhitectura filmulul. in acest caz, ce rol
md.i joaca, in viata filmului, scenariul regizo-
ral? %

— Scenariul regizoral, pentru mine, este in
primul rind un exercitiu mental. Acomodarea
mea cu filmul. De aplicat ad literam este im-
posibil. Pentru ca nici odata nu gasesti pe
platoul de filmare exact conditiile prevazute.
Chiar in platoul interior, unde se presupune
ca s-a construit in functie de decupaj, tot se
intimpla sa te mai inspire si altceva. a de
la actor, de la decor. Ideile din scenariul regi-
zoral nu sint turnate in beton. Daca nu ai
aceas(é capacitate de a te plia conditiilor

de filmare, decorul eou!run Ce va ofera in
plus platoul fala de ,decorul viu“?

— Posibilitatea de a face mai sensibila
ideea, de a caracteriza mai bine personajele
si de a potenta dramaturgia. Decorul nu este
numai un spatiu de joc. Solutia filmarii in
.decor viu" poate fi potrivita unui gen de
filme, ea nu se potriveste tuturor filmelor
Pentru modalitatea mea de exprimare, deco-

ive ale filmarii — una din capacitatile
esentiale de care trebuie sa dea dovada un
regizor — rigti foarte mult. Pe platou, la fil-
mare, n-ai timp sa cazi pe ginduri. Ai de fa-
cut fatd unui proces industrial, ai o echipa
care te urmeaza §i te urmareste; este ca o
batalie, in care nu mai stai sa meditezi din ce
flanc ataci. Hotaririle se cer luate rapid.

nnl 'I lnhrpnuro Mi Incki mul\lmuldo

— in doudzeci de ani afi fécut doar opt
filme. Nu mi se pare muit.

— Dar nici putin. Filmele se mai si gin-
desc. Ter unui film i o lunga
perioada de epurare a realizatorului de toate
universurile care I-au bintuit. Abia dupa ce te
eliberezi de sonurile, imaginile, sentimentele
care te-au stapinit atita timp, pe un teren cu-
rat, perfect curat, incepe sd se ageze aita
idee, alta lume. S-ar putea ca alfi izori sa
aiba alte forme de gestatie. Eu, dupa ce am
tenmnat un film trel |e sa ma vindec de el.

it a vind
alteori mai incet. Depmde de cit de_adinc im-
plintat in mine a fost filmul acela. Daca as fi
in stare sa trec de la un film la altul, fara
pauza, as putea fi considerata un bun profe-
sionist. Porbabil nu sint. Un bun profesionist
lucreaza in orice conditii, oricind, oricum. Eu
nu am ajuns la aceasta performanta si s-ar
putea sa nu ajung niciodatd. Dar nu cred ca
e un pacat. O cinematografie are nevoie de
tot felul de realizatori.

— [n aceastd idee, care sint sansele unel

rul viu nu favorizeaza nici scriitura ci )
grafica, nici caracterizarea personajelor.

— Dar in Flguun(ll“ all folosit decor viu sl
functiona foarte

— Locuinta Leonorei si a Zazei, mai cu
seama, erau case reale doar pe dinafara.
inauntru era decor construit. N-am preluat
decit niste Hare\l Nu mai vorbesc de dificul-
tatea unei filmari in spatii mici si inchise! De
limitarea migcarilor de aparat pe care aseme-
nea spatii 0 impune. De conditiile unei filmari
la temperatura de 40 de grade afara si 60 in
interior, sub lumina refiectoarelor. Gindifi-va
fa actori!

P create, ¢l
de fiimele dumnuvoutd dar si creafi-
lle unor actori, irepetabile sub alte bag
regizorale, in aite fiime...

— Personajul reprezinta cel mai important
spectacol: spectacolul uman. Chiar si cea
mai grandioasa bataile impresioneaza
printr-un erou... Un rol se construieste men-
tal, Se conoepe mai intii, de catre regizor. El
cere o arhitectura intreaga, alcatuita din da-
tele biografice ale eroului, din ambiantele
prin care va evolua, din prezenta fizica a ac-
torului — care insd $i ea trebuie modificata,
pentru ca nu preiei un actor asa cum arata el
pe strada sau in alte roluri si il asezi in fil-

fil s& se constituie in gcoald na-

fionald?

— In primul rind sa aiba citiva realizatori
— citiva, nu multi — foarte distincti ca perso-
nalitate, cu o problematica proprie culturii
acelei {ari. Fard o problematica proprie nu se
poate crea nicaieri o scoala, Stilistica singura
nu ajunge. E o moneda fara acoperire. Noi,
cei de aici, putem sa croim un drum cinema-
tografiei noastre in restul lumii numai prin
problematica noastra, de aici. Copiind alte ci-
nematografii nu construim nimic.

— [n pelsajul unei fil, fie cd a
atins sau nu stadiul de .scoald”, filmul din

actualitate r ntd un tablou” Im .
Dar i prin film de actualitate se m;l
s

mult lucrurl gi nu toate in acord.
definifia dumneavoastrd?

— Actualitatea inseamna acum si alci. [n-
seamna comentarea epocii prezente. in-
seamna sa lasi marturie despre timpul pe
care il traiesti. Ingirarea unor fapte din care
nu se simte nicicum unghiul creatorului, ati-
tudinea lui fatd de acest timp, reprezintd o
simpla ilustrare a prezentului, nu un film de
actualitate.

— Am incd foarte mulle inirebdr. Ma
op:.mdd.domaomdo.mﬁnoda
2 un: mulf ruga
anu'mu&mwnpll politete...

— De ce? Nici politetea nu este ceva de
dispretuit, in secolul nostru atit de grabit. Si
eu va muliumesc.

Convorbire realizatd de
Eva SIRBU
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Imagini rasturn

SPre deosebire de anii cina ploua
cu premii, palmaresul '88 n-a fost prea
umflat. Ettore Scola si juriul siu a
pornit de la ideea ca prea multe dis-
tincgii inseamna sa nu distingi. Practic
— privigi palmaresul — sapte filme. Se
putea chiar i mai pugin, cred eu, caci
orice festivalist are, se stie, palmare-
sul propriu. Simpatii §i antipatii.
Uneori alergii. Fiecare, in contextul
lui, context care nu cuprinde doar
cuitura (sau incultura) cinematogra
fica.

Contrar uzantelor, sa incepem cu
filmele indisponibilitagilor noastre. De
pilda cu Drowning by numbers ( sau
Triplu asasinat...) .Premiul pentru
cea mai inaltd contribugie artistica”
Chiar cea mai inalta? Juriul lui Scola
zice ca da. Despre ce e vorba in acest
foarte ludic, foatre burlesc, foarte
flegmatic, foarte excentric, foarte ma-
cabru, pe scurt foarte british film
compus din povestea a trei generatii
de femei. Prima poveste: bunica sexa-
genara. Ce face sexagenara’ Sexage-
nara isi ineaci intr-o splendidi cadi
victoriana plasata intr-o feerica seri,
un sof puhav si infidel. A doua po-
veste: mama quadragenara. Ce face
quadragenara’ Quadragenara isi ineaca
sotul neiubitor intr-un .tipic peisaj
englez”, respectiv in valurile marii. A
treia poveste — fiica, o tinara care n-a
ajuns inca la prefixul 2. Ce face juna
nevestica’ Juna prinde momentul cind
gospodarul siu se scaldi .intr-o pis
cina aurita, sub un cer smilgat de no-
risori obraznici* si bildibic, ,Acest
film celebreaza femeia" — zice autorul
Peter Greenaway. .Este o oda adre-
satd complicitagii feminine predesti-
nata istoriceste, reusitei”. ,E un joc".
Este, adaug eu, o parabola. Parabola
eriniilor. Parabola unei insatisfacgii mi-
lenare. Comic de situatie (ia cadavrul,
ascunde cadavrul, scoate cadavrul; mai
apare si un baiegel de 13 ani care co-
lecyioneazia cadavre si aprinde in cin-
stea lor — a cadavrelor — focuri de
artificii). Haz debordant, cici doamne-
le-asasine sint neindeminatice... Au
fost spectatori care s-au cocosat de
ris. Contexte!

Admiratorii lui Mapantsula ,pri-
mul film negru din Africa de Sud" (mi-
zerie, cu adevirat, neagra) n-au jubi-
lat, probabil, la Canibalii de Manoel
de Oliviera, film cu malacoafe, in in-
tregime cintat: ,tinira domnigoara
este indragostitd nebunegte de vicon-
tele d'Aveleda, un gentleman straniu,
bogat §i rafinat, dar...” (Un gazetar a

Cehoy ! wrort  de
cu Fanny

propus o diplomi de tenacitate pen-
tru spectatorii, e drept cam pugini.
affagi in sald cind s-au reaprins lumi-
nile).

Scola stie ca palmaresul lui, ca orice
palmares, e vulnerabil. jovial, meridio-
nal, dar pagit, italianul i5i incepe lec-
tura premiangilor cu un apel adresat
salii: va rugam sa va gindigi inainte de
a fluiera (amintirea lui Comencini pre-
miat pe scena §i apostrofat din sala:

.paysan!” — e inca vie. Doar a lui Co-
mencini?) E

Nu. Palmaresul edigiei 41 r-a pro-
vocat nici un scandal. Sala l-a primit
«.cu o indiferenta politicoasi”. Gradul
de implicare pare mai scazut §i ,in” si
Loff“. Chiar si traditionala manifestagie
de revendicare a avut un der usor fol-
cloric. Citeva strigari. Cigiva saci de
carbune rasturnagi pe pavimentul roz.
+Astia cine mai sint?* intrebau curiosii
obisnuiti ca in ultimul timp, publicita-
tea sia se facd §i cu material vivant
(drept care, pe croazetd, pilcuri de
momii-reclama pentru Sperietoarea
— presarau peste trotuare paie cazute
din crapaturile jerpelitei lor costuma-
yi1). Cine sint acesti barbagi, aparugi
pe promenada cu casca §i cu lampase?
Sint minerii din Gardanne. Citeva mi-

Margarethe von Trotta

Ardant

nute vicontele d'Aveleda, .gentleman
straniu, bogat, si rafinat”, trebuie sa
paraseasca prim planul in favoarea
acestor neinvitagi care ,vor sa profite
de ocazie" (5i ce ocazie mai nimerita
ar putea gasi’) ca sia comunice opiniei
publice cit cistiga ei pe luna. Ce e de
Spus se spune, se striga, se scandeaza,
apoi — repede, repede — mulgimile
se impristie si salariatii municipalitagii
ies din pamint, din iarba verde, cu

furtunuri cu tot. In citeva clipite asfal-
tul isi recapata culoarea trandafirie.

Pelle cuceritorul de Bille August
— la sfirgitul secolului 19 un emigrant
fuge de dracu (Suedia) ca sa dea de
taici-siu (Danemarca). Cozonacii cu
stafide din vis devin, in realitate, un
hering de caciula pentru masa de Cra-
ciun. Proprietarul fermei e hapsin, iar
confragii-argagi indobitocifi de mize-
rie. Nici o raza, inafara de Pelle, fiul
de noua ani cuceritor de doud ori: o
data pentru filmul danez (aceasti
Palme d'Or a fost datid §i pentru a
atrage atenfia asupra unei cinemato-
grafii europene quasi-necunoscuta eu-
ropenilor, dar care, la aceasta ora,
merita, din plin, o atengie marita); a
doua oard pustiului i se cuvine o dis-
tincgie in calitate de copil ca sa zic asa,
edigia 41 fiind (forta coincidengei?) —
Cannes-ul copilului. In filmul francez
Chocolat crepusculul colonialist e
descris aga cum il vede o fetifa de
noua ani; in filmul englez O lume
aparte apartheid-ul e descris din punc-
tul de vedere al unei scolarife de 13
ani; in filmul chinez Regele copiilor,
copiii sint pentru un invagator argu-
mentul revolugiei lui interioare; in fil-
mul neo-zeelandez Navigatorul, copi-
lul e profetul; in filmul Paralela cal-
durii copilul e salvatorul; in filmul in-
dian Salut, Bombay copilul e prima
victima §i ultima speranga a subdezvol-
térii... Dar daca nu e vorba de simple
coincidenge? Dar daca edigia .copilu-
lui-rege” coincide cu valul de intoar-
ceri la valori tradigionale: familia, sen-
timentalitatea, cultul naturii, plicerea
bicicletei, tangoul, farmacia pe baza de
plante, bucataria .ca la mama-acasa”
etc.?

Nimeni nu-i poate reprosa lui Scola

a-digitala.ro

agezarea in fruntea palmaresului, a lui
Pelle cuceritorul, mai ales ca, in felul

acesta s-a achitat intrucitva — doar
intrucitva ~— datoria festivalului faga
de un artist care a avut — fara s-o

pretinda — partea lui in succesul ac-
tualei edigii. E vorba de Max von
Sydow, actor in Pelle cuceritorul si
regizorul (la 59 ani — opera prima)
unuia dintre cele mai splendide filme
despre femeie, Katinka povestea unei
doamne Bovary plasata intr-un orasel
scandinav de la 1900. ,Katinka c'est
moi*, tipa von Sydow, el care de obi-
cei vorbeste in soapta (am citit cartea
lui Herman Bang la 25 de ani i de
atunci o tot propun producatorilor; in
disperare de cauza m-am hotarit sa ma
ocup eu de ea). li plac corabiile cu
pinze, suetele la cafeteria teatrului
sau. E timid. E nesigur. E tacut. E
blond. E preferatul lui Bergman. E
unul dintre cei mai mari interpregi ai
lui Shakespeare, azi (— De ce nu mai
raminegi la Cannes? — Trebuie sa joc
diseara la Dramaten Nybroplan din
Stockholm).

Un candidat la fel de valabil pentru
Palme d'Or, ar fi putut fi Oeuvre au
noir de beigianul André Delvaux,
dupa mine, unul dintre cele mai fier-
bingi filme din competitie, fierbingi
desi, .pentru conformitate”, plasat in
secolul 16. (Titlul congine un echivoc
intengionat; pe deoparte, sugereaza
partea cea mai dificila din ,marea
opera alchimista® — faza de separare
si_ dizolvare a substantei; pe de alta
parte indica momentul de gragie cind
spiritul eliberat poate, in sfirsit, zbura
deasupra rutinei cotidiene). Ca 5i vo-
lumul Margueritei Yourcenar, filmul
nu-i .istoric" decit prin costumatie i
decor. Asa se 5i explica prezenta pe
ecran a lui Gian Maria Volonté, in ulti-
mii ani, dupa boala cea grea, atit de
desprins — si el — de rutina coti-
diana, dar, totusi, disponibil cind
apare cauza. Cauza acestui film fru-
mos, poate putin prea frumos, se nu-
meste Zenon, medic vizionar, intelec-
tual sosit prea devreme in istorie. Ze-
non e umanistul fagi-n faga cu teroa-
rea baionetelor, dar mai ales faga-n
faga cu teroarea fanatismelor: fanatis-
mul catolic contra fanatismului protes-
tant — si vice versa; fanatismul ana-
baptistilor contra fanatismului luthe-
rienilor — si vice versa; secta diavoli-
lor rongaind secta ingerilor, furia
amintirilor cathare impotriva furiei
amintirilor necathare, nestiinga contra
stilnga, rugul contra carte, togi contra
togi, de-a valma, incontinuu. Spatiul
interior al filmului aminteste de Tar-
kovski — etapa Rubliov; spatiul exte-
rior (spitalul instalat intr-o maniastire
in care §i cei mai negtiutori stiu ci
trebuie sa poarte o masca — masca
idiotului, a arhanghelului, a clovnului,
indiferent ce masca, dar o masca) se
apropie de abatia construitd de An-
naud in Numele trandafirului. O
lume care se zbate sa iasa din evul
mediu §i uneori, chiar scoate piciorul
din cerc, fara ca sa poatd intra in re-
nastere. Un oras, Bruges, caci aici se
petrece actiunea, ,depitoralizat” (cit
m-am straduit sa ,desaturez” imaginea
acestei Venetgii a Nordului, excesiv de
picturald; daca s-ar fi putut ag fi-filmat
in alb-negru; nu s-a putut) un Bruges,
zic, cu labirintice canale §i cu somptu-
oase vile, dar in inciperile vaste — ca
si in cele modeste, de altfel — dom-
nesc tenebrele, 5i ce este acest Bruges
impresurat de ciuma propriu-zisa i de
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ciuma tuturor aberatiilor, daci nu
pseudonimul Terrei ameningata de
toate formele de terorism, inclusiv, —
mai ales! — terorismul impotriva ra
tiunii. Zenon gindeste. Zenon va tre
buie sa dispara si chiar va disparea,
dar nu aga cum vor inchizitorii, ci cum
doreste el. Va fi — gratie lui Volonré
— una dintre cele mai zguduitoare
autopunigii inregistrate de arhivele
nordului cinematografic. La conferinia
de presa s-a discutat indelung, dar
fara prea mare entuziasm, daca refe
ringele picturale merg spre Bosch sau
spre Ruysdael; s-a vorbit despre mu
zicd ,organizati ca ansambluri de zgo-
mote”, despre lumina (inspirata de
Murnau si Dreyer); despre miscarile
de aparat. Miscarea ideii n-a prea atras
atengia §i quasi-esecul lui Gian Maria
Volonté |-am resimgit ca pe o infrin-
gere personala, dar nu ca pe o pier-
dere. Premiile, ca si banii, nu con
teazi, dar — vorba lui Bergman — fac
bine la nervi.

Premiul de interpretare masculina
I-a luat actorul de culoare Forest Whi-
taker interpretul lui Bird, inventato
rul be-bop-ului, supranumit ,Leo-
nardo da Vinci al saxofonului®. Despre
ce e vorba in Bird? Despre cum a
trait §i cum a murit un negru de ge-
niu, in anpii 30—40. A triit cu 200 km
pe ora. Viaga lui publica a fost un
triumf (vom vedea ce fel de triumf din
memoriile unui alb indragostit de Par-
ker, caci despre Charlie Parker e
vorba; in turnee, ca si poata intra
intr-un hotel mai acatarii, adoratorul
cerea la receptie sa i se dea ,.ceva" si
pentru valetul lui, vai, de culoare; i se
da cite o odaita, cite o debara; e de la
sine ingeles spune, peste ani, admira-
torul, ci in debara dormeam eu). Dar
viata particulara? Viaga particulara a
lui Bird a fost un infern (alcool, drog.
legaturi pasagere, incercari de sinuc
dere), 2 ore si 40 de minute an
orbecait prin noaptea barurilor de
noapte, dar si prin noaptea unui suflet
care nu stie ce sa faca cu el insugi. Un
fenomen de autodistrugere acest Par
ker. Medicul scrie pe certificatul de
deces: ,barbat de culoare in jur de
saizeci de ani“. Saizeci? Parker abia
implinise 34... La un coly de gheena,
figura ingereasca a ,sotiei albe care
suporta totul fira murmur” (fara mur-
mur sau fira amor?). Peste matca fo-
cului efluviile .celor mai frumoase me-
lodii de jazz“. Specialistii jubileaza.
Eastwood, el insugi mare amator de
jazz, a pus totul la bataie §i a fost ras-
platit. Filmul cuprinde piese interpre-
tate chiar de Bird, ,piese inestimabile”
presupus pierdute. Nu, nu s-au pier-
dut. In plina debandata conjugala, so-
tia care , a suportat totul fira mur-
mur" a pastrat prudenta inregistrari
uitate de inregistrator si, ulterior,
le-a plasat la o banca din Paris. Eas-
twood povesteste cum a intilnit-o pe
nonagenara §i cum a convins-o sa des-
chida seiful. Teribila aceasta doamni
Parker! — zice, recunoscator, Clint
Eastwood, mai mult decit oricind da-
ruit, regiei. Pentru ea, (pentru regie)
va lasa baltd primaria din Carmel (.fi-
xul” lui de acum citiva ani; dar acum
hobby-ul administrativ s-a consumat;
am ficut tot ce;am putut pentru ora-
selul meu; apa, curigenie, circulagie,
apararea naturii. Gata! Gata i cu acto-
ria? Nu, actoria va trece pe planul
doi). ,Calaregul palid” se apropie de
saizeci de ani, se tine bine, are tot
1,93 m, si .un aer de american in va-

canga”. Vacanga? Nu! Ex-eroul wes-
tern-urilor spaghetti a intrat, cum zi-
ceam, in zodia marii pasiuni a vieii
sale, care ca toate pasiunile crespucu-
lare, este frenetici. Producatorii lui
Bird, Warner, ca tofi majors-ii, nu
prea vor sa vina la Cannes (5titi de ce
se tem? Se tem... ca filmul sa n-aiba
prea mare succes. Un succes la Cannes
inseamna — ni se expliciteaza — ca
Jfilmul e artistic”. Artistic? $titi ce in-

tru un dolar in plus. Din '71 a trecut
in spatele camerei. Citeva din cele do-
uasprezece filme turnate ca ,director”
sint remarcabile, dar aici, la al 13-lea,
C.E. intrece orice asteptare. ,Cine —
scrie un cerber — cine ar fi crezut,
acum un deceniu §i ceva, ca intr-o di-
mineata sute de ziaristi sculagi cu
noaptea in cap se vor imbrinci, cu pa-
truzeci de minute inainte de incepe-
rea spectacolului, ca sa poata scrie

acest

Redford, starul care

Cum ar putea fi numit
~mijlociu®
set de

indraz

nu vrea sa fie star

$i nici sa primeasca premii

seamna asta’ sintem intrebati. Nu, nu
stim §i nici ca ne-ar trece prin cap. Ei
bine, un film de succes, la Cannes, in-
seamna, automat, scaderea retetei au
tohtone. lgi da mina? Nu-gi da mina!).
Regizorul frenetic, insista, §i casa
Warner — cine poate sa-i reziste co-
misarului Harry? — accepta, finalmen-
te. Bird, cu tot riscul de a fi conside-
rat ,artistic” e trimis la Festival. Spre
deosebire de Redford care declara ca
nu-i_plac premiile (si nici nu le va
avea), Eastwood anunga ca lui ii plac i
Bird, purtind ca motto cuvintele lui
Fitzgerald: ,in viaga unui american nu
exista actul doi..." (De ce-ati ales toc
mai aceasta propozijie! N-am ales-o
eu; a ales-o scenaristul), Bird va cu-
ceri- sufragiile nu numai ale impatimi-
gilor de jazz, dar si ale unor rafinagi,
ba chiar ale cusurgiilor §i cine-i cel
mai cusurgiu de pe Coasta, daca nu
‘Godard? Godard e entuziasmat, dar
cum nu crede ca ceva bun poate
aparea in arta a saptea farid obolul sau
zice: daca n-as fi facut ce-am facut in
'68, ar fi fost posibil Bird?" Raspuns
platit. Nu.

Adevirul e ca toati lumea se cam
mira de performangele regizorale ale
acelui care a fost emblema cinemato-
grafului categoria C, respectiv mult
tabicitele westernuri italiene (tur-
nate, de altfel, in Spania). Eastwood.
se stie, nu mai lucreaza demult Pen-

inaintea altor confrati dspre filmul
unui carecare Clint Eastwood?* — Ni-
meni! Eastwood primeste triumful nu
ca un .american in vacanta" ci ca un
englez la clubul siu, la ora aperitivu-
lui. Ce cow-boy? care spaghetii? Ama-
bilitatea, doar incintatoarea amabili-
tate a marilor seniori®.

N-a fost singura imagine risturnata
avantajos de o editie considerata de
unii, doar ,mijlocie”.

Palmares

Palme d'Or: Pelle cuceritorul de
Bille August (Danemarca)

Marele premiu special al juriului:
O lume aparte de Chris Menges (An-
glia)

Premiul de interpretare fenimina:
Barbara Hershey., Jodhi May si Linda
Myusi in O lume aparte de Chris
Menges

Premiul de interpretare masaculi-
na: Forest Whitaker in Bird de Clint
Eastwood

Premiul juriului: N-ai s3 mai ucizi
de Krzystof Kieslowski (Polonia)

Premiul pentru cea mai buna re-
gie: Sudul de Fernando E. Solanas (Ar-
gentina)

Premiul pentru cea mai buni con-
tributie artistici: Drowning by num-
bers de Peter Greenaway

Camera de aur: Salut, Bombay de
Mira Niar (India)

Premiul comisiei supericare teh-
nice: Bird de Clint Eastwood (Statele
Unite)

Edigia 41 a facut foarte mult ca re-
flectoarele sa se mute de pe elemen-
tele de interes mai mult sau mai putin
decorativ — pe pupitrul dirijorului.
Cannes '41 a dorit sa fie i a fost un
festival al realizatorilor. Alta imagine
rasturnatd inteligent.

Spre deosebire de anul trecut cind
spectacolul festivalului risca sa eclip-
seze spectacolul propriu-zis, edigia '41,
a mutat atengia in sala, de fapt in sa-
lile, multele sili ale multelor competi-
i canneze. Alta imagine rasturnata.
Alt tabu detronat.

Un festival, prin definigie, al consa-
cragilor a acceptat (de voie, de nevoie,
aproape nu are importangi) sa devina
un festival al numelor noi; figuri noi,
realizatori nestiugi, o alta generatie de
actori, potop de opera prima (cifra as-
tronomica: 28). Prezentatorii fiecarei
seri, ,gazdele” care prezentau pentru
televiziune pe invitagii serii — un
producator-ziarist si o telereporterifa
— amindoi reputati buni de gura, da-
deau, de asta dati, din colg in colg, ta-
ceau, se bilbiiau, si dezinvolfi — cum
le sade bine animatorilor — se intre-
bau reciproc: astia cine mai sint? Erau
viitorii invitagi de onoare ai viitoare-
lor competigii.

A fost, deci, un festival al unor ano-
nimi care au intrat in binemeritata
notorietate urcind scirile, — ba nu,
coborindu-ie, ciaci reputagia venea
dupa spectacol.

Cum si numesc ,mijlociu™ acest set

de indrazneli?

Ecaterina OPROIU
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chi am sa incep prin a preciza ca tot
timpul cit a durat convorbirea, interiocutoa-
rea mea a tricotat la... un fular, desi termo-
metrul arata 30° la umbra, probabil nimeni
nu o s3 ma creadd S-ar putea nici chiar
Magdei Catone sa nu-i convina.. Mie, insa,
mi-a convenit de minune pentru cd — ce
mi-am zis eu — in ritmul de unu pe fald, unu
pe dos, am sa depan firul acestei Ariadne s§i
poate am sa reusesc sa patrund in labirintul
sufietesc al unui actor de haz, adicad de har.
Deci, ex abrupto:

— Magda, te rog sa-fi amintesti cind ai
erit ca ai umor?

— Nu-mi aduc aminte cind am descoperit
ca am umor, dar... talent descopar mereu ca
am! Totusi, poate-i mai bine sa spun adeva-
rul! N-am constientizat niciodata acest iucru.
Cind eram la liceu si ma precipitam spre fa-
cultatea de teatru, desi stiam ca sint multi ta-
lentali si ma incerca teama de a ma con-
frunta cu ei, am avut o disculie cu fratele
meu mai mare care doar atit mi-a spus: indi-
ferent* ce meserie iti alegi, ori devii cineva
ori... Asa ar trebui sa gindim cu tolii in viata
Pentru ca — oricit umor am avea — ambitia
trebuie sa existe.

— Spune-mi, esti bucuresteancd?

— Profesorul fon Cojar zice chiar ca sinl
tipul perfect de bucuresteanca. De curind
insa. la o repetitie, maestrul Gonta a lansat
ca sigura opinia cum ca as fi olteanca?'

— Te-am intrebat nu de altceva, dar
vroiam sa aflu cit teatru si cit cinema ai vazut
de mica.

— Teatrul m-a incintat dintotdeauna. Tea-
trul inseamna pentru mine ce inseamna si li-
teratura. Adica foarte mult. Imi place, asa
cum recitesc anumite carti, sa $i revad piese
sau filme. Exista replici pe care mi le-am no-
tat ca pe niste maxime de viala. E un soi de
experienta pe care astfel am dobindit-o si o
pretuiesc. Cind ma confrunt cu un spectacol
sau cu o carte, din unghiul profesiunii mele,
gesturile, cuvintele imi apar marite ca sub o
lupa. E foarte important si strict delimitat tot
ceea ce se petrece pe scena sau pe ecran, in
pagina de proza. Asa cum muzica isi are par-
titura ei, si ceea ce vrei sa exprimi trebuie sa
existe in textul initial, fie el piesa sau scena-
riv. Orice rol — spun acum o banalitate —
trebuie sa straluceasca si sa fie o bijuterie,
nu ma gindesc la natura lui grava sau lirica,
pozitiva sau negativa, ci in sine, la semnifica-
fia lui particulara, dar si generala.

Cind eram printr-a cincea, s-a pregatit la o
serbare ,Coana Chirita". Bineinteles, mi-a re-
venit cel mai mic rol, lon, servitorul care se
lupta cu cocosul si capatinile de zahar. Co-
micul personajului e de replica, dar cum nici
pina azi n-am vazut cum arata o capatina de
zahar, tineam doar miinile departate, intr-un
chip caraghios. Si fiindca publicul ridea, eu,
plina de incintare, am inceput sa ma uit si in
oglinda, sa ma pieptan si sa o maimutaresc
pe cucoana. Ma rog, cert este ca la sfirsitul
reprezentatiei, lumea a spus ca eu am facut
toti banii. Biletele costasera 5 lei!

— Dar la film nu visal?

— Drept_sa spun nici acum nu indraznesc
sa visez... Imi aduc aminte ca rula un film te-
ribil, Agnm lasa-te de crime, la care sim-
team ca mor de spaima. Era si voga Angelici-
lor, dar nici vorba sa ma vad si eu intr-o pos-
tura similara. Ma gindeam — asta pe la doi-
sprezece ani — ca 0 sa am o fetita si pe eao
sa o fac actrita. Intentia mea fusese sa urmez
ASE-ul. Dar ca-n bancul cu soricelul care-
replica elefantului ,eu am fost si bolnav cind
eram mic”, peste mine a dat o hepatita si mi
s-a interzis efortul. Asa ca am zis s& incerc
totusi la teatru, n-am intrat de prima data,
dar a doua oara am reusit. Profesorii din co-
misie — Amza Pellea, Marin Moraru, lon Co-
jar — rideau de ie sareau ochelarii de pe nas.
Eu turuiam un fragment din ,Ingeniosul bine
temperat’, proza lui Mircea Horia Simio-
nescu, pasaj intitulat ,generozitatea mortu-
lui®, prelucrat special. Max aveam in ,reperto-
riu* chiar si ,Cintareata cheala®.. in studen-
fie, nu stiu cum s-a facut ca Ia Casandra
n-am prea jucat. Colegele mele Ana Ciontea
si lulia Boros jucau in ,Gustul mierii*, Mirela
Nicolau si Ana Maria Calinescu, Bogdan Sta-
noevici si Valentin Voicila jucau $i ei, jucau de
zor. Dar daca Tania Filip era protagonista in
piesa lui Eliade, .lfigenia“, si eu jucam la
Teatrul de Comedie in vestitul .Concurs de
frumusete” al lui Tudor Popescu. Actorii in-
cepusera sa ma cunoasca, in schimb publicul
m-a intimpinat cu... antipatie. Mi s-a intim-
plat, iesind de la teatru, sé ma intercalez
printre sp i si, auzind iite,
sa-mi creasca inima: ,ce nesufema si ener-

siune caci pe acolo se plimbau toate perso-
najele pe care el le chema, le studia, le ci-
zela, le refuza, le sublima, le suprima. Era un
veritabil esafod acest esafodaj dramatic al
muncii de creatie. Eu eram cel mai ingrat
personaj, gravitind intr-o zona de acuzare, un
personaj pe care l-ai fi refuzat citind numai
distributia. Numele eroinei: Madam Trifoi.
Dar se vede ca mi-a purtat noroc.

actorii nostri

Magda Catone:

Talentul
ca o forma
a masurii

in toate

fost infatuata, dar e al naturii lucru. Asa tre-
buie sa pasesti in meseria noastra, emotiile,
temerile, suspinele, satisfactiile sint altceva.
La examenul de admitere de care ti-am po-
menit ca I-am sustinut cu teribil aplomb, mie
imi tremura piciorul de parca bateam step.

— Oricum, tracul conteaza mai putin in ci-
nema.

— Faci parte dinire acei actori care, fird
spectaculoasa ,regie"”, oferd spectacolul pro-
priei lor persoane. Pur si simplu felul de a

tintd — o incarci de sens, .6 chiar o ineptle
poate deveni ,mistericasad

— Gasesc ca e foarte frumos sa descoperi
mereu altceva, cu totul altceva, cu ochii, cu
sufletul. Pentru actor filmul poate deveni pri-
lej “de studiu, de autoanaliza. Te descoperi

decit ochiul unui om din afara care-{i vede
sau nu-{i vede defectele. Lentila aparatului de
filmat are, printre altele, si forta de a ,taia"
fara partinire imaginea cruda. Chiar daca mai
intervine si un coeficient de relativitate impus
de optica filmarii sau de natura personajului.
Filmul mai inseamna si o verificare de alt
gen: mijloacele de exprimare sint altele, fizio-
nomia nu mai ramine aceeasi, corpul arata
altfel. Dar numai lucrind poti sa-ti pastrezi
conditia optima, starea de alerta. Daca .nu
esti stimulat si daca nu ti se cere, daca nu
esti cautat... Se mai intimpla, citeodata, sa si
lenevesti, pentru o clipa, sa vrei sa ,intri" in
ceea ce ai mai facut. De cind am intrat la in-
stitut, pot s&@ ma laud ca am avut sentimentul
ca sint sigura pe mine, si nu pentru ca as fi

pronunia o fraza — cea mai oarecare cu pu-’

mai bine privindu-te. Iti € mai de folos chiar "

— Da, te induiosezi abia cind la vizionare
ramii singur, tu si ecranul. De asta, de exem-
plu, mi s-a parut o aberatie ca dupa ce For-
man a facut Zbor deasupra cuibului sa se in-
cerce §i O piesd de teatru dupa acelasi ro-
man, cind filmul izbutise sa te faca martor
dintr-un unghi privilegiat. Reactiile nu se
contureaza la fel in film si la teatru nici pen-
tru spectator, nici pentru interpret. Orice ac-
tor reclama un public, iar aplauzele sint o

int cu ce vlr‘

| in chip de
si ki in ,Strigoi la-
Kllnhama de Kobo Abe sau de acele ghete
itea una din-
tre ..crllhle“ Iul Mlhtl Zoscenko; cit despre
cu f negru a perso-
nnlulul [ Baranga, Duo Boboc, ce sa mai
vorbim. In teatru, dar gi-n cinema gasesti ori-
cind ceva care sa-{i individualizeze persona-
jul, fie ca esti itebista ca-n Sfirsitul noptii, re-
ceplicnera ca-n Escapada; candidata la IATC
ca-n Prea cald pentru luna mai, medicinistd
ca-n Lucrare de control, escavatoristd ca-n
Salutari de la Agigea sau, in Niste baieti gro-
zavi, pontatoare efern indragostita, cu basca
pe ceafa, dar capabila si de o surpriza: apari-
tia in rochle vaporoui :l pantofi cu toc cul.
for tale e faptul ui-
mitor ca toate fnplri savoarea frusta a au-
tenticitatii maxime. Poate si pentru ca ai de-
butat intr-un film numit Ciné-vérité unde pu-
neal mina-n foc ca-i vorba de o neprofesio-
nistd surprinsad intr-un moment penibil de
confesiune in fala aparatului de filmat.

— Primul care mi-a zis ,Motor!" Geo Sai-
zescu a fost, 1a niste probe filmate pentru ad-
mitere. In institut am facut, cu Laurentiu Da-
mian, filmul de care ai pomenit, si cu Ovidiu
Bose Pastina Arta apararii individuale.. Pe
urma am tot fost solicitatd, Dar una este sa ai
de spus o replica a lui Fanus Neagu care, in
Baloane de curcubeu, suna cam asa: ,Vrei sa
vrajesc ivarul cu un fir de calomfir?”; aita e
sa pleci de la doua pagini — e drept, aparti-
nind lui Marin Preda — i sa faci ca viata
unui om sa se citeasca in citeva secunde cit
dureaza o uhica secventa ca aceea a ospata-
ritei din Imposibila iubire. Altceva e sa joci
intr-0 pelicuia dupa Agirbiceanu ca Flacari
pe comori unde m-au inspirat mult fotografi-
ile din anii 1900 din care am aflat o multime
de lucruri despre femeile acelui timp: despre
felul in care-si controlau jinuta si pozau, des-
pre aerul de delicatete si puritate pe care-|
degaja modul lor de a se imbraca. Azi, uita-te
la mine — o pereche de pantaloni, un tricou,
nigte espadrile si, gata, am iesit pe strada.

— Spuneal cindva céd in viala de toate zi-
iele esti un om ,normal”, dar pe scena egli cu
totul altfel. intre timp, cunoscindu-te mai
bine, am sesizat §i eu... diferenfa. M-ar inte-
resa sa-mi explici cum te impaci cu ridicola
condifie a dintre p jele tale.

— As putea sa-{i raspund repetind ceea ce
se spune despre mine ca sint o persoana
.absolut speciala“! Dar, chiar sa stii, daca
vreau pot i si urita si frumoasa, si desteapta
si proasta. Sint unele roluri care iti descopera
o ita latura si i iat lumea se grabeste

forma de manifestare bine instituti
Mi s-a intimplat sa joc in turneu in fata doar
a sase spectatori, dar am pornit la fel de
avintat spre lumea din piesa, iar mina de oa-
meni a valorat cit o sala arhiplina. La film nu
e timp sa se sedimenteze nimic. Trebuie sa
mergi pe spontaneitate. Sa ramii la prima
descoperire. Senzatia de proaspat nu o poti
reedita de n ori. lar daca vrei sa faci din nou
0 dubla pentru ca ai impresia ca nu-i bine,
depinde de ce box-office ai ca sa {i se ac-
cepte, sau, din contra, tie {i se pare ca-i O.K.
si cind colo...! Pacat ca nu exista o perioada
de acumulare, de imprietenire cu partenerii,
cu locurile, cu obiectele.

—Duoﬂlnchdosipoﬂl.undldog
cu oblectele, fie ele sau
pur si simplu articole vnﬂmoman Mi-aduc

sub semnul Festivalului national

,,Cintarea Romaniei*

CGinecluburi ostasesti

La mijlocul lunii aprilie, Ministerul Apararii
Nationale a orgamzat fa Studioul Cinemato-
grafic al Armatei, prima consfatuire a cinea-
matorilor militari la care au raspuns ,prezent”
atit reprezentantii - cinecluburilor ,Soimul",
.Studio A", Armfilm", ,Studemarfilm®, ,Glo-
ria“, ,Dorobantul”, ,Casa Centrala a Arma-
tei”, Horenii", ,Azur", laureati si panicipanti
la cea de-a Vi-a editie a ,Cintarii Romaniei”,
cit si ai cinecluburilor ,Ars pedagogwa . Au-
rel Viaicu" si ,Nicolae Balcescu®™ mai noi ve-
niti in acest domemu, animati insad de certe
ambitii si sperante de afirmare.

Vizionarea a zece filme de scurt-metraj, din
cele patruzeci realizate pina in prezent, intru-
chipind genuri si teme dintre cele mai dife-
rite, a prilejuit participantilor un util sl bine-
venit schimb de experienta si de opinii pri-
vind | de idei, mijloacele si procede-

vantd era fata aia, merita sa o p
Eu, in culmea fericirii: imi atinsesem soopul_

ele nmsnce specifice abordate.
a cu invitatii Geo szescu si Flo-

— Cam in aceeasi perioada, in 1982 luai §i
un premiu de interpretare la Bragov, la gala
teatrului contemporan.

— La concurent3d cu trupe reputate din
toata tara, noi, studentii lui Amza Pellea, am
prezentat intre etaje”. Cu acest text, in tradi-
{ia teatrului sdu speculativ, Dumitru Solomon
a intreprins o introspectie de tip pirandellian
in chiar craniul unui artist. Pasionanta incur-

rin Veﬁcu pwonau sustinatori si Indrumé!on
ai atorismului din tara a, partici-
pantii la consfatuire, analizind cu maturitate
§i exigenta activitatea de creatie, au fost una-
nimi in a aprecia ca pe linga unele calitati
evidente, continute intr-o seama de pelicule
(teme inspirat alese atit din viata clocotitoare
pe care o traiesc astazi tinerii ce-si fac dato-
ria sub drapel, cit §i din trecutul glorios de
luptd al poporului roman si armatei sale,

avind mesaje cu un bogat continut patriotic
si oglindite cu emotie si sinceritate, in expu-
neri cursive, prin imagini fluide si compozitii
plastice) si-au facut loc si unele neimpliniri in
tratarea cinematografica a altor teme si su-
biecte realizate.

in acest sens, discutiile au relevat necesita-
tea ca pe linga continua imbogaétire a culturii
cinematografice, cineamatorii militari sa inla-
ture din activitatea lor unele aspecte de ru-
tina, care nu o data i-au dus la o tratare su-
perficiala a subiectelor alese. Pentru a mari
impactul asupra audientei se impune asigura-
rea unui echilibru firesc intre imagine $i text
pentru a se evita nedoritele comentarii litera-
turizante, sau folosirea abuzivd a muzicii si
zgomotelor pe coloana sonora.

in lumina sarcinilor ce decurg din lucréarile
Congresului al lli-lea al educatiei s$i culturii
socialiste, participantii la consfatuire au apre-
ciat ca numai aplecindu-se cu dragoste, pa-
siune si competentd, cu un mereu viu si re-
ceptiv spirit de observatie asupra chipului si
faptelor ostasului de azi al armatei noastre
socialiste poate fi oglindit profilul complex al
eroului exemplar, nu idealizat, ci ideal astfel
incit participarea cinecluburilor ostésestl la
cea de-a Vli-a editie a ,Cintarii Rc

sa te categoriseasca: simpatic, antipatic. Ac-
torul e bine sa fie complet si complex. E
foarte greu, dar de aici vine acea senzatie de
siguranta si liniste. Uite, recunosc, n-as pu-.
tea fi o Julieta ca-n filmul lui Zeffirelli, dar
sufletul imi spune ca as putea face o Julieta
a mea in care sa se creada. Am vazut nu
foarte de mult la tv o montare ,Othello”, in
seria integralei Shakespeare, extrem de non-
conformista. Desdemona pe care o iubea An-
thony Hopking nu avea, defel, calitatile recu-
noscute ale eroinei, dar pentru acest maur ea
era femeia visurilor sale. Orice lucru, orice fi-
inta poate deveni frumoasa daca o imboga-
lesti si crezi in ea. Asta-i si secretul colabora-
rii ideale: increderea in ceea ce vrei tu si ce
vor ceilalli, manunchiul de oameni care se
aduna ca sa ofere ceva altora. Totul e ca sa
transmiti, s& degajezi, sa iradiezi, sa curen-
tezi. Aminteste-{i-o pe Barbra Streisand ce
splendida putea fi.

— Cum ramine totusi cu ridicolul?

— Cind rolul te obliga la o postura deza-
vantajoasa nu trebuie sa te simii ridicol, ci sa
te mobilizezi si sa-{i domini personajul. Ca sa
vii de hac eroilor anormali, pentru asta tre-
buie sa fii tu foarte sanatos moralmente. Cit
despre haz, e o treaba foarte gingasa, nu se
poate, practic, explica de ce ai haz. Exegeza
inregistreaza o multime de categorii de umor
de la sarcastic la sagalnic. As vrea sa pot
descoperi toate valentele hazului, dar tot asa
de tare mi-as dori sa am de-a face si cu tri-
bulatiile necazului, adicd sa am acces si in
zona tragicului. Un pas il reprezinta rolisorul
de acum din ,Regele loan”, caci lumea lui
Shakespeare e inafara oricarui maniheism.
Ca sa ajungi la miezul unui personaj comic
— se stie — nu trebuie neaparat sa te folo-
sesti de o cheie comica. Axioma cred ca e
valabila si invers. Talentul, pentru mine,
exista si ca o forma a masurii in toate. Am ju-
cat o vreme impreund cu Claudiu Bleont un
spectacol pe care singuri ni-l regizasem: ,Un
barbat si mai multe femei". Cele sapte-opt
personaje doar le schitam, dar, pentru ca
ex|stau puncte clare de conflict, tablourile
de viata care
ar fi putut fi mmullte genenc .despartirea”,

Jntilnirea”, ,boala" ,emotia" etc. lar persona-
jele cipému contur vazute fiind prin prisma
febrilitatii secolului nostru. $i simteam ca sint
si eu cite putin din fiecare, le veneam astfel
in ajutor eroinelor sa prinda viata. Pentru ca
eu incerc intotdeauna, chiar si de una sin-
gurd, sa gasesc rolului inceputul si sfirsitul.

lar datoria mea este s gasesc un final po-
trivit... PrMnd firul de lind albastru care se
am certitudinea cad ur-

marcheze un salt distinct in aceasta atit de
generoasa activitate.

colonel Dumitru SECELEANU

https://biblioteca-digitala.ro

mind-o pe Magda Catone vom ajunge
totdeauna la o geand de senin.

Irina COROIU




in premiera

ZOdie fastd pentru musicalul romanesc.
Cu film ce trece se invioreaza, capata tot mai
mult aplomb, farmec, umor. $i — nu de ul-
tima importantda — adecvare a story-ului la
gen. Pentru ca — istoria genului o dovedeste
— nu tot ce cinta si danseaza pe pelicula e
film muzical si nu tot ce ride, cinta si dan-
seaza, dialogheaza, e comedie muzicala au-
tentica. Ar trebui sa ,cinte cuvintele" —
vorba poetului (Arghezi), iar starea de gratie,
de indragostire (pentru ca ce e muzicalul fara
un dram de indragostire, macar de-o soapta,
de o melodie, de un dans, acolo, cu care sa
pleci in suflet, sa te insenineze, pe zi cu
ploaie!), s& se transforme in ,curcubeu dea-
supra sufletului..." — tot vorba poetului (La-

bis): .Eu nu mai sint/ E un cintec tot ce sint"
Vers inspirat, vers citat in film, care a dat to-
nul intregului spectacol, de la scenariu (Oc-
tavian Sava) la regia (Gheorghe Vitanidis),
muzica (George Grigoriu si lonel Tudor), de-
coruri (arh. Bob Nicolescu, Stefan Anto
nescu, Dan Manoliu), costume (Gabriela Ni-
colaescu), imagine (Nicolae Girardi, Sorin
Chivulescu). $i, in primul rind, ei, interpretii,
actori renumiti, si altii mai tineri incercind sa
faca sensibila, vizibilda si audibila, aceasta
stare de gralie de poezie, cei tineri transmi-
find-o cu o sentimentalitate lucida, iar cei
maturi evocind-o cu nostaigie. Miracol al in-
ceputului (de sentiment, de spectacol), trece-
rea de la banalul cotidian la starea de sarba-
toare a inimii, atit de rar sugerata pe ecran in
prospelimea, unicitatea ei, si cel mai des
conventionalizata in declaratii ce-si pierd far-
mecul prin repetare. Filmul nostru liric — nu

numai comedia muzicala — avea nevoie, ca
sa poata iesi dintr-o anume banalitate, dulce-
garie desueta, de un love story mai modern,
mai energic in care ironia $i autoironia (inde-
osebi ce a solistei interpretata cu inteligenta
sentimentalitate, cu gratie si luciditate de Te-
odora Mares), sa trezeasca spiritele dintr-o
somnolenia sentimentaloida. Umorul e cel
care functioneaza aici cu succes pe post de
diez la cheia lirica. incepind cu situalia co-
mica — sa zicem, cea de la Ateneu, cind
Irina il invita pe tinarul compozitor de muzica
usoara la un concert de lieduri, el rapus de
un somnifer —sadoarme,cu sfordituri pe care
tinara (Indragostita-indragostita, dar pastrin-
du-si umorul) le inregistreaza si apoi le tran-
smite drept hazos repros la prima lui vizita
Altadata, soprana suparata — dintr-un motiv
mai serios — refuza sa discute cu vinovatul
altfel decit prin intermediar si ,trialogul" e de
mare efect, sustinut cu real talent comic, de

Flacari pe comori

in fiecare zi mi-e dor de tine

tinerii Nicolae Caranfil, Teodora Mares si
Viorel Paunescu. Asadar, de ia situatie si dia-
loguri — concepute cu nervul, savoarea, ex-
perienta binecunoscutului autor de comedii
Octavian Sava, la mizanscena (surprinzator
Gheorghe Vitanidis, care, nemaiabordind de
foarte muita vreme comedia. se migca usor,
eficace, dezinvolt si totusi energic, printre
capcanele — nu putine — ale musicalului
modern pina la scenografie, detalii de recu-
zita, cu functionalitate comica, precum depo-
zitul de decoruri al teatrului de revista, un
bric-a brac spectaculos in care e ,izolata"
mama-leone, alias Stela Popescu ce vrea cu
orice pret sa-si lanseze ,cocoloasa”, s-o faca
vedeta internationala

Evident ca rolul partiturii muzicale la un
asemenea spectacol e hotaritor si George
Grigoriu, impreuna cu lonel Tudor, si-au pro-
pus se vede (dar mai ales se aude) o sta-
cheta de maxima exigenta, profesionalitate,

nalitatea ei: obsedat de magia metalului pre-
tios care .,Iengi_ si dezleaga” destinele ome-

cronica imaginii

Harul luminii

nesti, p in cadru pete de culoare gal-
bena sau ilumineaza intr-o tonalitate ,de por-
tocald" cruda, uneori cu licente (in casa cris-
maritei lumina lampii este alba, actinica, iar
fata fetei invaluita intr-o pulbere aurie), fara
teama de a fi judecat gresit. Miza este mai
importanta decit conventia: ,firul rosu" al fil-
mului este unul galben, sucit i rasucit pind
in secvenia ,sala de joc”, o multitudine scli-
pitoare si vibrantd de lumind si culoare, o
p a a galb lui: tapetul peretilor, ro-
chia cu zeci de ape a Minodorei $i, apoi, can-
delab cu zeci de .stele" artificiale care

Filmul de epoca a fost si rdmine ofertant
pentru operator, fiindca zugravind .0 lume
apusa” are posibilitatea sd conceapa, sa im-
puna o viziune plastica proprie, relativa in ra-
port cu ,adevérul istoric* si geografia locului,
de cele mai multe ori, ,0 imagine picturald”
derivatd dintr-o conventie unanim acceptata.
Dificultatea, proba de foc, consta in ,adecva-
rea” ei la subiect si, mai ales, creierea acelei

fere afective, care plutind peste ,oa-
meni si fapte”, da credibiiitate ,timpului” fixat
intre ramele inguste ale ecranului.

in ultimul sau film, Flic#ri pe comori, Viad
Paunescu se inscrie in schema si ne incinta
privirile prin arhitectura luminii, reprezenta-
rea picturald a spatiului, prin reiatii compozi-
tionale ce accentueazad migcarea si dramatis-
mul actiunii, printr-un peisaj compus, imagi-
nat, visat la fel de elocvent ca si un portret
Realizeaza distanta in timp, printr-o ,ceata”
fin perceptibila, abil orchestrata, patina ta-
blourilor innobilate de vreme, un fel de zgo-
mot de fond, un hirsiit al placilor de gramo-
fon, ce trezeste nostalgii $i recomanda de la
sine decalajul sentimental intre trecut si pre-
zent.

Credincios unui crez artistic de anvergura,
Viad Paunescu foloseste lumina in stilul séu
caracteristic din productii anterioare (Drep-
tate In lanjuri, oara Aurica), o lumina
orbitoare, irizatd (tehnic, o lumina de fiitru de
difuzie tinutd in friu cu maxima dificultate)
atit in interioare (sala de joc, circiuma) cit si
in exterioare (petrecerea cimpeneasca), fas-
cinat de forta ei purificatoare intr-o lume de-
vastatd de furia aurului. $i, ateniie, acesta
este punctul nodal al intregii imagini, functio-

inunda spatiul scenic cu mereu aceeasi lu-
mina irizata, un bal frenetic al luminii sau,
dimpotrivd, o damnatiune fotonica. La pol
opus, jinuta de seara" a celor doi adversari,
Mirza — Rodean, un contrast maxim de cu-
loare, galben-negru, sugerind scenografic
esentialul actiunii, lupta pe viata si pe moarte
pentru bani si putere. Adversarii se infrunta
din priviri cu luciul acela infrigurat din ochi
care face sa palpite electric tofi muschii
obrazului. Exemplele pot continua, de-ar fi sa

pomenim, In treacat, monocromia din sec--

venta licitatiei", toate la un loc si fiecare in

atit in duetele lirice, cit si in cele comice, in
muzica pop, rock, folk, si alte variante la
moda. Sint melodii nu doar cantabil dansa-
bile, ¢i si cu o functionalitate dramaturgica,
intr-un story — cum spuneam — foarte
adecvat muzicalului. De exemplu: instructata
de mama, Stela Popescu, fosta cintareata si
dansatoare ratata, juna-copila (Emilia Po-
pescu) straduie sa o urmeze cu 0 anume
verva, dar abia scapata de tutela va exploda
intr-o melodie — dans popular preferat, un
.dur ai* vesel si plin de viata, pe care il auzise
la bunica in Oas. Momentul lanseaza o ac-
tritd comica de mare temperament — Emilia
Popescu: dezinvoltura, di i plomb
Coregrafia intregului spectacol, moderna si
ca ritm, $i costume (Gabriela Nicolaescu) ca
mizanscena si filmare e semnata de un maes-
tru al baletului nostru p , Cornel
Patrichi. Fantezia lui se manifesta fie in dan-
suri cu tema (dansul comic cu palarioara ro-

vibreaza lumina“. Nu-i un talent, ci un har; iar
filmul Flacdri pe comorl conceput, in opinia
mea, de scenaristul lon Brad si regizorul
Nicolae Margineanu ca o meditatie pe un
plan superior, dincolo de limitele povestirii
propriu-zise, ne apare ca ,0 mirare" a tuturor
Lhaivilor" de tip Bleont din toate colturile lu-
mii in faja ,oamenilor civilizafi, pentru care
o mina de metal galben este mai de pref de-
cit toate cuceririle spirituale si tehnice ale
culturii lor.

Cit despre imaginea filmului, Viad Pau-
nescu mizeazd totul pe o carte i cistiga:
chinta roaiala.

Constantin PIVNICERU

muzica , Flacarilor...”

oiu simplititii

sie si cel — metafora a Terrei ce trebuie pas-
trata in pace), fie in marile desfasurari ritmice
(frumos sustinute de ansamblul U.T.C.) repe-
titii in aer liber, cu tineri imbracati ca pentru
aerobic, cu jambiere viu colorate, sau evolu-
ind sub luminile a zeci de refl e de pe
scena. Feerie revuistica sugerind acel ,curcu-
beu deasupra lumii* plin de generozitate, cu-
loare si lumina spectacolul e sugestiv urmarit
in miscari ample de aparat (operator Nicolae
Girardi si mai tinarul Sorin Chivulescu). Ima-
ginea se ocupa atent si de portretele inter-
pretilor. Pentru ca, intr-adevar, clou-ul filmu-
lui il reprezinta interpretii. Talente certe de
toate virstele. Stela Popescu, intr-un rol ca-
re-i valorifica, — in fine si cinematografic —
registrul ei amplu de mare comediana, de la
verva gestului, a d lenta in paro-
dia indracitului rock in duo cu .eleva“,la de-
bitul verbal inconfundabil ca ritm, c: a
pitoresc, nuantare. Marin Moraru, pe post de
regizor ce trebuie sa puna un spectacol de
estrada de moda mai veche avind insa in joc
atita modernitate, discretie, masura, incit
umorul ii devine si mai eficient. De fapt, asta
era: masura. Bagheta regizorala tempereaza
cu tact orice exces de mimica si de aceea $i
Jean Constantin, si Alexandru Arsinel si invi-
tatul spectacolului David Ohanesian, reusesc
sa fie in tonu!l gagului, fara nici o nota in
plus. Readusi cu succes ,Ja rampa“: Florin
Piersic, (intr-o ,prestare” generocasa), iurie
Darie — un director {eapan si Coca Andro-
nescu o mama intelegatoare si cam di a

O descoperire in comedie (chiar muzicala)
tinarul regizor Nicolae Caranfil, concurind-o
in verva si aplomb (cinematografic) pe parte-
nera lui, Emilia Popescu, cum spuneam, nu
numai o tinara speranta. ci o stea rasarita pe
firmamentul muzicalului romanesc. Numai de
n-ar uita-o regizorii sau nu i-ar oferi mereu
dcelasi emploi. S-a mai vazut!

in fiecare zi mi-e dor de tine e o declarafie
cu acoperire, ce ar trebui innoita ori de cite
ori ni se face dor de un bun muzical.

Alice MANOIU

Productie a Casel de filme Cincl. Scenariul: Oclavian
Sava Regla: Gheorghe Vitanidis. Decoruri: Bob N/
colescu, Stefan A Dan M: C

Gabriela Nicolescu. Muzica: George Grigoriu si lo-
nel Tudor. Coloana Sonoré: Catalin Grecu. Montajul:
Adina Petrescu. Imagines: Nicolae Girardi, Sorin
Chivulescu. Cu: Teodora Mares, Emilia Popescu,
Viorel Paunescu, Nicolae Caranlil, Stela Popescu,
Marin Moraru, Jean Constantin, Alexandru Arsinel,
David Ohanesian, lurie Darie, Coca Andronescu,
Flovin Piersic. Film realizat in studiourile Centrutui
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tentati sa le prefere — sau macar sa le ala-
ture — instrumentelor traditionale, restringe-
rea arsenalului doar la acestea din urma de-
vine pentru creator un act de-a dreptul teme-
rar. Nu fara temei insd (temei justificat
inainte de toate de capacitatea profesionala
si de talentul compozitorului, dar $i de nece-
sitatile artistice ale peliculei in cauza), Cornel
Taranu a optat pentru o asemenea formula,
in care lipsa de spectaculozitate a ,materiei
prime* — daca putem numi astfel sunetul
muzical, in sine — permite, in schimb, o veri-
tabila demonstratie de virtuozitate in inzes-
trarea cu multiple calitati a ,produsului finit",
Demonstratie cu atit mai impresionanta, cu
cit la ,obignuitul” instrumentelor utilizate se
adaugad si putinatatea lor. Cu alte cuvinte,
Cornel Taranu nu si-a scris partitura nici ma-
car uzind de posibilitatile orchestrei simfo-
nice in totalitatea ei (ca tipuri $i ca numar de
instrumente), ci a ales doar citeva exemplare
(cu o predilectie marcata pentru corzi). Cu
aceste mijloace sonore extrem de simple $i
de modeste, compozitorul reuseste sa dez-
volte insd@ 0 muzica de remarcabila plastici-
tate; expresivitatea ei autentica potenteaza in
chip fericit tensiunile actiunii cinematografice
inchipuite de lon Brad in urma lecturii lui

parte demonstrind o deplina stapinire a mij-
loacelor de expresie operatoricesti, cu preca-
dere prestidigitatea luminii.

Caci, vedeti dumneavoastra, daca existd,
zice-se, oameni care ,aud cum creste iarba",
atunci, banuiesc, Viad Paunescu ,simte cum

Forta unui personaj —
forta unui actor — Mircea Albulescu in

l ntr-o vreme cind autorii de muzica de film,
sedusi de bogatia coloristica a surselor so-
nore create in veacul nostru, sint tot mai mult

odean,

Fldcari Pe <

Agarbi si — fireste — materializate gra-
tie regizorului Nicolae Margineanu. lar daca
intregul film este strabatut de motivul muzi-
cal al ,vilvei bailor", cea care aprinde Flacari
pe comori (motiv ingenios generat de o ce-
luld de patru sunete, amintind de alte univer-
suri_misterioase, create cindva de Ravel sau
de Stravinski), daca acest motiv insofeste, ca
un blestem, chiar si cautarea iubirii, nu nu-
mai cautarea aurului, alte citeva puternice
identitati sonore lupta sa sfarime vraja cea
rea: un joc popular, la petrecerea cimpe-
neasca; ecourile pastorale, la trecerea munti-
lor catre libertatea nationala; bocetul, la
moartea lui Grigoras; valsul ciudat de lent, pe
fundalul caruia se desfasoara partidele de
carfi. Momentele de virf ale coloanei sonore
— semnata de ing. Silviu Camil — constituin-
du-se, cu mare arta, in scena nebuniei lui
Rodean (sfisiata de strigate  cutremuratoare)
si, mai cu seama, in aceea a vaierelor demo-
nic deformate in rezonanta galeriilor de mina.
Din punct de vedere muzicai —. si nu numai
— aceastd uitima secventa poate fi fara so-
vaiala considerata drept antologica...

Luminila VARTOLOME!




in premiera

s intem obisnuiti cu filmul de {amitie. 1l re-
ceptam cu interes, pentru ca cel mai adesea
aici regasim multe din problemele care ne
framinta existenta. Admiram povesti fru-
moase, ila rezolvari,palpitam in fata
controverselor, ne instalam confortabil in
sentimente... ca acasa. Si nu putine, de-a
lungul anilor, au fost surprizele placute, dar
si_reversul...

In aceste perimetru generos i cuprinzator
se inscrie $i recenta premiera a Casei de
filme Patru, Duminicad in familie in regia lui
Francisc Munteanu.

Stim despre acest cineast ca are harul po-
vestirii. Saminta de vorba si umor filmic. Gla-
mour... Afirmatia isi intemeiaza punctele de
sprijin pe numeroasele pelicule semnate de
aproape trei decenii de prolificul cineast
Personajele filmelor lui baleteaza cu gratic p«
muchia de cutit a firescului. Nu aluneca si nu
se impiedica. Au lipici si se ataseaza de s
fiet ca floarea de butoniera. Uneori se ofilesc
Alteori se incapatineaza (e drept si cu ajuto-
rul scenaristilor) sa vada, peste capul regizo-
rului, Ja vie en rose". Sa le privim ca atare.
Sa le tratam ca atare. Deschis si nepreten-
fios. Ca pe niste purtatoare de flamuri opti-
miste. Aceasta nu ne va impiedica sa ne hra-
nim, in continuare, din ideea ca suma talen-
telor care s-au angajat sa duca la bun sfirsit
declansarea $i sustinerea hohotului de ris
este, totusi, o cifrd rotunda, cuprinzind talent
scenaristic, regizoral, operatoricesc, interpre-
tativ s.a.m.d. Nu ne va opri in a crede cu tarie
ca acei scriitori binecunoscuti care au facut
sa se cutremure de ris cohorte de spectatori,
abordind cu dezinvoltura teme de stricta ac-
tualitate (Tanta si Costel, eroii lui lon Baiesu
sint un pilduitor exemplu) reprezinta o garan-
tie a calitatii pentru orice film.

Duminica in familie s-a asezat sub titlul co-
mediei lirice inspirate din actualitate. Si-a
luat citeva atuu-ri $i cam tot atitea masuri de
precautie. Genul comediei e mult prea ris-
cant ca sa fie abordat cu nonsalanta. Reactia
pubm:ulul mereu neprevazuta mereu noua

I, schema, P , facilul, lipsa de

a, superficiali pmdesc la tot

pasul. Intre gluma scrisa pe hirtie si cea .in-

carnatd” .pe ecran e o0 mare distanta, asa ca

nu strica putina prudenta si sa nu se negli-
jeze operatia de netezire a asperitatilor

Acestea fiind datele problemei, in cimpul
minat cu riscuri al comediei (pe cit de adu
lata, pe atit de ,discutata”) regizorul Francisc
Munteanu isi sufleca gospodareste minecile
si se apuca de treaba cu voluptate. Amorsind
atent, pregateste pentru explozie bomba ha-

zului. Distribuie patru pusti haiosi” in roluri
importante, instaleaza intr-un decor de sor-
ginte neorealista un cercetator zapacit, neca-
satorit, schiteaza, din virful penitei, o pereche
de pensionari cu ticuri $i hachite (in cuplu
inedit: Gina Patrichi si Aurel Giurumia),
scapa cite o tusa mai apasata si iata, pe
ecran isi face aparitia un administrator de
bloc propunind cu inocenta senila concursul
.casa noastra ca o fioare" (in rol, o aparitie
de citeva secunde, actorul Valentin Uritescu)
rezolva un week-end cu aportul vecinului ci-
calit de o soata pisaloaga (Stefan Sileanu)
completeaza un hiatus in actiune cu o matu-
sica dolofana doldora de sfaturi matrimoniale

i\

Publicul pistreaza pentru comedie mari
in regia lui F
Mihiitd si Ioana (rauunesnu)

(Duminicd in familie
cu Bianca Brad, George

micul ecran

(cu haz studiat, Julieta Strimbeanu), acti-
veaza doua colege de birou care isi risipesc
zadarnic energia rivalizind in cucerirea teribi-
lului cercetator, (loana Craciunescu si
Bianca Brad in ping pong de replici.)
Fluturind pe sub ochii nostri jumatate amu-
zati, jumatate ingaduitori, glumite (ciorapii
diferiti purtati cu indiferenta de protagonist)
cultivind mini-show-ul gen tv (spartul ochela-
rilor, blocajul liftului, inlocuirea unui geam
buclucas), mizind, din plin, pe naturaletea si
farmecul interpretilor, cautind surpriza, oftind
dupa crescendo, ocolind vivisectia in real, fil-
mul se ridica copacel, copacel spre starea de
buna dispozitie. Zimbetele se instaleaza, ple-

erve de ris si aplauze

Fac parte din categoria acelor incapatinati
incorigibili care vad filmele, gusta filmele,
traiesc filmele cu gindul la literatura, la litera-
tura din film. Sint, cu alte cuvinte, un specta-
tor excesiv de subiectiv, incomod $i demodat
la culme, care e in stare sa pardseasca o pe-
liculd cu o imagine divina daca nu-i pricepe
textul. Dragostea mea falad de cuvint, devine
adica, in preajma, chiar inlduntrul cinefiliei, o
limita. Riscind ca in orice generalizare! — pot
spune ca iubesc si printre filmele romanesti
chiar pe acelea care au un scenariu dens,
care ma farmeca in totul. O astfel de poveste,
plina, cu oameni adevarati, cu personaje po-
sibile, bine articulate este O lumina la etajul
zece, complexa creatie a Malvinel Urglanu.
Un film care a creat un personaj principal de
uyn incontestabil rafinament stilistic, cu un
dm!og ce sustinea filmul, pe masura.

Se schimba oamenii, se schimba obiceiu-
rile. Oricum, bine ca dreptatea a invins" — de
la aceasta constatare, cu sufiu de intelep-
ciune, porneste filmul unei re-adaptari la
lume: ‘amnistiata, inginera se intoarce intr-o
realitate putin schimbata, pe care-o cuprinde
cu ohii mintii, o simte, o respird cu nesatul
celui caruia i-a lipsit aerul, cu o bunavointa
superioara, fara ranchiuna, fara resentiment.

Personajul interpretat cu tot sufietul si cu
toata mintea de lrina este o forma
acuta de feminitate. Totul o sugereaza, dialo-
gul o implica (Ea: De ce ai grija de mine? EL:
Din orgoliu barbatesc). Privirea, mersul, con-
templarea, expresia fetei demanteleaza re-
teaua constiintei si a sufletuiui acestui perso-
naj putin obisnuit, desenat in tuse sigure

Un chip al zilelor noastre:

e Eva Sirbu si Lucian

4n !
Bratu, cu
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oapele se coboara peste rezolvarile grabite
oprind gindul sa rascoleasca mai gravele
probleme ale unei familii ramasa prea de tim-
puriu fara pilonii de baza, parintii.

Filmul palpita blind, atragind atentia si sim-
patia spectatorilor printr-o imagine frumoasa,
functlionala, si o prestatie actoriceasca carac-
terizata de o anumita acuratefe. Decupind
portrete, tinarul operator Sorin lliesiu se do-
vedeste a fi un maestru al luminii, modelind
umbra $i penumbra. Cind aduce in prim plan
fetisoarele nostime ale fratiorilor sau topeste
stralucirea de miere a soarelui in obrajii ro-
tunzi ai prea bunei surioare (Patricia Grigoriu
are o agreabila franchete a interpretarii) ope-
ratorul incarca secventele cu o emotie spo-
rita, dind si absolvind probe de indeminare,
talent si fantezie.

il facial i nonsalanta sarmanta a
actorului George Mihdita contrazic unele
date din scenariu care-l definesc ca pe un
barbat sobru ce nu zimbeste niciodata. Dar
cum pina la urma totul se termina cu bine,
spectatorul trece cu vederea nonconcor-
danta.

Regizorul Francisc Munteanu nu si-a
schimbat stilul. Totul se bazeaza, ca de obi-
cei, pe latura amuzanta a realitafii, pe gagul
vizual, induicit cu stropi de tandrete, pe co-
mic actoricesc, pe haz la prima vedere. (Cititi
secvenid). Se simte, de la primul! si pina la ul-
tmul cadru, degajarea cineastului care fuge
de mohoreala singuratatii si stie sa-si exer-
cite indeminarea chiar si atunci cind miza nu
este colosala.

lleana PERNE$S DANALACHE

Productie a Casei de filme Patru. Scenariul: lon
Baiesu, Nicolae Tic, Dan Marcoci. Regla: Francisc
Munteanu. Decoruri: Mircea Tofan. Costume: lieana
Mirea. Muzica: Temistocle Popa. Coloana sonord:
Gheorghe llarian. Montajul: Silvia Cusursuz. imagi-
nea: Sorin lliesiu. Cu: George Mihaila, Patricia Gri-
goriu, Aurel Giurumia, Gina Patrichi, loana Créciu-
nescu, Bianca Brad, Stefan Sileanu, Constatin Di-
plan, Nicoleta llie, Valentin Uritescu, Zephi Alsec.
ioana Marinescu, Andrei Duban, lulian llinca, Julieta
Strimbeanu. Film realizat in studiourile Centrului de
c fica v/

«Nu sint modesta. Am orgolii cu mult mai
mari" spune femeia care are puterea de-a nu
se plinge ca a fost nedreptatita atit de gro-
sier. Schimbul de replici e viu, nu circum-
stantial, $i uneori de-a dreptul memorabil. El
scoate la iveala insule de poematizare impli-
cita o stare lirica difuza a personajului: ,Ni-
caieri nu e liniste in secolul asta", zice avoca-
tul. ,De ce? intreaba inginera. Zgomotu! e
semnul vietii"

.Pe mine nu ma poate intrista nimic" de-
cide ea senina, ca o sentinta, cu sufletul im-
pregnat parca de bhakti, de bunatate, de ge-
nerozitate si iertare, femeia aceasta care in
definitiv si-a pierdut pentru o minciuna, pen-
tru lasitatea altora, pentru iresponsabilitatea
altora, citiva ani in inchisoare. Femeia
aceasta care cumpara ,un singur tacim pen-
tru masa" (deci nu asteapta nimic de la viata,
deci nu-si doreste o pereche?) se bucura din
plin de aer, de soare, de flori, de viata, de tot.
Antologica e scena mesei cu zidarul (inter-
pretat de Mircea Diaconu) in care inginera
.5e pune la punct cu actualitatea” tot prin
piinia fotbalulus. E, intr-un fel, corespondentul
scenei din Trecitoarele lubirl in care ,instrai-
natul” bolnav de dorul de tara resimiea dure-
rea departarii pe aceeasi schema. O lumina
la etajul zece ramine un film dens si memora-
bil.

Interesanta iubirea unui personaj ca An-
gela din Angela m« mal departe (produc-
tie a Casei de Filme Trei, cu Dorina Lazar, in
rolul titular, dupa un scenariu de Eva Sirbu st
in regia lui Lucian Bratu). Un persona al Bucu-
restiului contemporan, al strazilor doidora de
trafic, o femeie muncitoare, fara sofisticari,
care se lupta cu toate cele, si cu singuratatea
$i cu banalitatea, care se bucura cind are
sansa sa duca o reporterita de televiziune cu
taxiul, care mggc inainte, cu ceaiul din apar-
tamentul ei modest, cu televizorul, cu ,Casa-
blanca" pe care n-0 pricepe, cu spontaneita-
tea ei usor ,masculina” cu meseria ei tot bar-
bateasca si cu sufletul plin de iubire asa cum
cimpul cu_flori doldora de gize zumzaitoare
in aceasta frumoasa vara..

Cleopatra LORINTIU
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cadru

Festin actoricesc

D ar ce treaba avem noi cu machiaver!i-
curile de la curtea regelui Henric al ll-lea, cu
‘luptele pentru succesiunea la tron, cu certu-
rile, fie si ele de dimensiuni regale, intre doi
soti macinati in egala masura de pofta pute-
rii? Prin ce ne poate interesa, atinge, impre-
siona o poveste de dragoste si ura din seco-
lul al X!l-lea, nici macar intimplata pe aici, pe
aproape, ci tocmai in Englitera? In orice
minte la locul ei s-ar stirni, poate, intrebarile
de mai sus, daca filmul lui Anthony Harvey
nu ar folosi drept stilpi de rezistenta in struc-
tura lui, doi titani ai scenei si ecranului mon-
dial: Katharine Hepburn si Peter O'Toole.
Prin ei, prin fiinla lor omeneasca si actori-
ceasca, filmul scapa din cugca secolului XII
$i navaleste spre noi, viu, pasionant, nebun,
discurs patimas asupra puterii, dragostei. si
urii si a nefericitei lor intilniri. Ei fac din um-
brele glorioase care au devenit, prin timp,
Henric al li-lea si Elionor de Aquitania, oa-
meni ca toli oamerii, oricind contemporanii
nostri. Ei fac din mult prea complicata po-
veste a vielii unui rege si a reginei sale, un
film aproape simplu cu ,un barbat si o fe
meie”. Ei dau dimensiune umana — umana,
nu regala — acestui cuplu de capete incoro
nate, incinse, strivite de povara puterii. Ei tin
in cumpana talerele unei balante invizibile pe
care cineva (scenaristul Douglas Slocombe?
regizorul Anthony Harvey?) picura cind fiere,
cind miere, cind umor, cind o tristele fara
margini, schimbind mereu gramajul si facind
imposibila cintarirea. Probabil ca povestea
lor nici nu se putea spune decit astfel, intr-o
permanenta rasturnare a raporturilor de forte,
intr-o imposibila echilibrare. Probabil ca atit
de dezechilibrata lor viata numai astfel se pu-
tea comunica: printr-o neobosita si nesfirsita
cautare a echilibrului. Dar — si aici nu pro-
babil, ci sigur — nu cred sa fi existat alt cu-
plu actoricesc in stare sa faca vizibil acest lu-
cru in afara celui pe care il avem sub ochi.
Nu vad ait  portret" Henric al Il-lea, frumos,
nabadaios, infam, inteligent, sincer, poitron,
copii mare si la fel de mare ticalos, inselator
si inselat la rindu-i in asteptari, in afara aces-
tuia, desenat cu toata fiinfa de Peter O'Toole
Furiilor lui cu adevarat albastre, exploziilor
de vivacitate sau de tandrete bine stapinita,
iesirilor din fire mimate sau reale, cabotinis-
mului fara margini si sinceritatii brutale, in-
crederii nemasurate in el, in forfa lui si dispe-
rarilor pe masura le raspunde ,in oglinda”
Katharine Hepburn. Cu feminitatea ei veste-
jita, dar feminitate totusi, cu dragalaseniiie
fabricate, cu ura zimbitoare si zimbetele uci-
gatoare, cu planurile mari de razbunare si
speraniele de implinire a lor la fel, cu tocme-
lile ei veninoase si risetele” ca forma a dispe-
rarii". cu puterea de a se umili pina !a capat,
cu, mai ales, imensa ei dragoste pentru e, fa-
cuta ura — ura, ca cealalta fata a iubirii. Dol
actori napraznic! pusi sa interpreteze doua
personaje napraznice, cutremuratoare in ca
pacitatea lor de a voi, in stare sa calce peste

cadavre, peste propriile cadavre la nevoie,
pentru a-si implini voia. Doua fiare salbatice
care isi dau tircoale, se masoara din priviri,
albastru cu albastru, se vad pina in adincul
intunecat al sufletului strabatind strat de in-
tuneric cunoscut, dupa strat de intuneric cu
noscut, pina ce descopera luminita aceea. nu
se stie prin ce minune neatinsa,: iubirea. In
tilnire in van, pentru ca nici macar iubirea,
fosta lor iubire, nu mai poate face nimic pen
tru ei. Treapta ultima a caderii omenesti
Exact mecanismui cumplit al decaderii (.dar
cum am ajuns noi aici?') prin sfisierea, fari-
mita cu farimita, a tot ce poate iega doua su
flete, exact despartirea de sufiet pina la lipsi
rea de el, reusesc ei sa faca vizibil. Vizibil,
prin zecile de expresii ce traverseaza chipui
lui Peter O'Toole intr-o singura scena, in ori
care din ele, dar mai cu seama in aceea cind
se simte incollit de fii, tradat pina in maduva
oaselor. Vizibil, prin Zimbetele, privirile, lacri-

de Nicolae Dragos

idealului: Falansterul
si Lucian Avramescu

in regia lui Savel Stiopul. Imaginea: Viorel Todan

Doi ,monstri sacri*:
Peter O'Toole si Katharine Hepburn in Leu/ in iarnd

medalion

Protagonist: peisajul social

Cu o statornicie deloc comoda, ba-
nuim, Francesco Rosi igi urmeaza, de mai
bine de 30 de ani, un crez pe care il identi
fica, modest, in ,ambitia umila de a fi prezent
in istoria tarii mele". Unul dintre cei mai vitali
cineasti italieni contemporani, alaturi de ine-
puizabilul Fellini, de Ettore Scola, fratii Ta-
viani, Ermanno Olmi (lipseste din capul se-
riei, Antonioni, din pacate boinav), Rosi in
truchipeaza, in ochii tuturor, autorul prin ex
celenta al filmului social-politic. Titluri
precum Salvatore Giuliano, Cu miinile pe
orag, Cazul Mattel, Lucky Luciano, Cadavre
de lux, Eboli justifica din plin o astfel de con
cluzie, dar nu exclude riscul unei viziuni in
complete, cu tot ceea ce poate insemna ea,

ini izarea sau intelegerea filmelor ce
ies din rind. Astfel, pentru Jean Tulard, in al
sau masiv dictionar, Carmen este doar ,0 pa-
ranteza intr-o opera austera si exigenta“.
Ucenicind — ca mai toti cineastii italieni as-
tazi de virsta mijlocie — la scoala neorealis-
mului, Francesco Rosi, fost asistent al lui Vis-
conti la Pamintul se cutremurd, cel care a ex-
ploatat filonul documentarist pina la ultima
sa consecinta, nu este strain si de o anumita
tentatie a fantasticului. Ne gindim numai la
discutatul A fost odatd sau la mai recentul
Cronica unel i anuntate (dupa Marquez)
adgar si la anumite insinuari in corpul altor
creatii: Cadavre de lux, film de fictiune poli-

tica", este inchis intre doua strivitoare co-
perti: plimbarea prin tainicele catacombe si
finalul strabatut de un fior aproape hitchcoc-
kian. Personalitatea lui Rosi ingaduie coexis-
tenta unor tendinte aparent disjuncte. In
creafia cineastilor autentici, .documentaris
mul" nu este o simpla extensie a realitalii. E!
ramine un produs al imaginarului. al unui

dintr-un
Francesco

Inspirat

Sacco §i Vanzerti de

—

imaginar ce se revendica drept replica data
realitatii, nu reproducere a ei. Saturate de
document, de marturia unor evenimente in-
vestigate cu o minutie patimasa, filmele lui
Rosi, cele concepute ca ,dosare de exis-
tenta“, degaja o tensiune aparte; fie ca an-
cheteaza lumea gangsterismului (Salvatore
Giuliano), 2 mafiei (Lucky Luciano) latentele
sociale i politice purtatoare de crime (Cazul
Mattel, Cadavre de lux), ele pun in discutie,
in primul rind, mecanismele $i secretele pute-
rii, ale manipularii individului. Cu cit tran-
sfera mai multa recognoscibilitate personaje-
lor si evenimentelor de pe ecran, cu atit se
intensifica incordarea, misterul, ambiguitatea,
nelinistea, iar adevarul devine tot mai alune-
cos. Triumfalismul nu a gasit niciodata au-
dienta in creatia acestui indirjit observator ai
migcarilor subterane ale unei societati ce si-a
perfectionat exercitiile actionarii ,in umbra

dosar celebru:

Rosi cu Gian Maria Volonté

mile adevarate sau fabricate, in crizele de
disperare sau de triumf pe care Katharine
Hepburn le desfasoara cu o stiinta unica a
trairii $i gradarii sentimentelor. Vizibil, mai cu
seama, in infruntarile lor, si tot filmul este un
tant de infruntari, de lupte pierdute, cistigate
5i iar pierdute de fiecare, rind pe rind. $i nu-
mai dupa ce toate cartile au mai fost puse pe
masa odata, si numai dupa ce fiecare a fost
infrint si |-a infrint pe celdlalt inca o data,
mecanismul decaderii isi arata toate rotilele
ruginite si peste el se arunca valul impacarii,
inca una, a cita? Dar in acea despariire, fi-
zica, dintre doua fiinte ce s-au sfisiat reci-
proc, intre Henric ramas pe mal si Alienor —
pe puntea corabiei de exilata, se intinde, in-
tre zimbete si fluturari de mina, singura
punte posibila: ura. Niciodata ura n-a avut o
fata mai zimbitoare. Nici una din scenele ne-
bune, isterice, tensionate pina la senzatia de
sufocare pe care le joaca doi ,monstri sacri”
nu pare atit de sfisietoare ca aceasta, cu-
minte in aparenta, scena a despartirii ,pentru
un timp". Sub aparenta de calm, de impa-
care, se simte vulcanul. Nu stins, ci in
odihna. Vulcanul, pregatindu-si viitoarea
eruptie. Sub linistea aceea s-ar putea auzi
chiar glasul Alienorei rostind dulce: ,Mai sint
sarbatori. Ma mai scoti tu din inchisoare..”
Speranta razbunarii. Ce poate fi mai cumplit
in om peste aceasta sperania?

.. Cind au facut Leul, iarna, Katharine tiep-
burn avea 62 de ani iar Peter O'Toole 35. Is-
toria cerea unsprezece ani diferenta in cuplul
regal. Cum reuseste Hepburn sa aiba mai pu-
tin cu 20, cum reuseste Peter O'Toole sa aiba
mai mult cu 20, nici un istoric, nici un filmo-
log, nici un filmograf n-ar putea sa explice
Cuplul acesta se strecoara printre mistercie
nepatrunse si de nepatruns ale cinematogra-
fului.

Viad PAULIAN

legii”. Chiar daca trei dintre filmele autorului
au drept titlu numele unor personaje cu iden
titate reala — Salvatore Giuliano, Matte!

Lucky Luciano — ele sint departe de a fi po
vestiri biografice. Moartea sau condamnarea
lor la moarte — ambele suspecte — declan
saza intrebari, reconstituiri ce imping pe to-
boganul anchetelor, revelalii si dovezi cutre-
muratoare despre complicitatea tesuturilor si
organismelor sociale ce manipuleaza chiar $i
e cel ce se considera sustras angrenajului.
ntr-un fel cau altul, individul este prins
intr-un ,context” ca intr-o capcana. De aceea
s-a §i spus, pe buna dreptate, ca adevaratul
protagonist al filmelor sale este ,peisajul so-
cial“. Jocul dintre general si particular, dintre
obscuritate si lumina este desavirsit in Cada-
vre de lux. Desi Rosi transforma {ara imagi-
nara din cartea lui Leonardo Sciascia ,Con-
textul” intr-o Italie cit se poate de stiuta, fio-
rul filmului il intretine constiinta implacabilu-
jui, misteriosului ,context”. Sudul tarii sale
pe care cineastul 1l cunoaste bine (Fran-
cesco Rosi este napolitan), Sicilia ,unde ni-
mic nu este usor”, {inuturile convulsionate,
arse de soare, in care isi plaseaza, majorita-
tea filmelor sale — sau macar secvente privi-
legiate — nu sint, insa, si locuri neiubite.
Ochiul cineastului se plimba cu nesfirsita
tandrete peste mica localitate din Puglia, acel
,acasa” din Trei frajl. S-ar putea ca acest im-
puls sa- fi determinat, in parte, sa-si lege nu-
mele de superbul Carmen, in care Sudul, un
alt Sud, traieste exuberant, navalnic. Chiar si
aici insa, in acest film-opera, ardoarea infrun-
tarilor individuale, frumusetea picturala a pei-
sajului andaluz nu duc la ignorarea fundalu-
lui social. Mai mult decit atit, in citeva remar-
cabile scene, personajul de prim plan este in
cel mai pur ,stil Rosi", multimea, straluciti
protagonisti abia zarindu-se in forfota
umana, atit de draga cineastului.

Magda MIHAILESCU
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Proliferarea festivalurilor internationale pe
teritoriul american mi-a aparut ca un feno-
men pe cit de evident pe atit de specific. Inca
in drum spre San Francisco, pe insorita
coasta californiana, la Santa Barbara, am in-
tilnit un asemenea festival (cu un repertoriu
variat si geografie policroma, din Australia
pina in China), un altul era anuntat la Hill
Valley, un al treilea la Telluride, in Colorado,
altele — ceva mai tirziu, la Los Angeles, la
New York, la Chicago! Am realizat, insa, ra-
pid ca festivalurile internationale au alta fina-
litate in ,Lumea Noua" decit cele europene,
intrucit sint o riposta la retelele de distributie
exclusiviste in care cinematografiile straine
aproape ca n-au loc.

Exista, desigur, si directori de ,cine-teatre"
curajosi in Statele Unite, care sfideaza
stereotipiile difuzarii retelelor ,majore”, sco-
{ind pe afis titluri remarcabile din productia
neamericana. Intr-o asemenea sala ,indepen-
denta”, la ,Roxy", am descoperit un reperto-
riu exemplar, care ar stirni invidia oricarui
.cinematograf de arta" european, dar asta e
doar exceptia care confirma regula, o pica-
tura in... Pacific! Realitatea curenta e mono-
polul distributiei, dictatura ,majorilor” care
impune un afis stereotip ca un program TV

Razpunzind tocmai acelei categorii a publi-
cului interesata si de ceea ce se mai intimpla
prin lume, s-a recurs la formula festivalurilor
internationale. Nu confruntari distinse cu
lauri ca in Europa, ci pur si simplu o vasta
expozifie deschisa publicului american. Peter
Scarlet, directorul artistic al manifestarii mi-a
spus, nu fara mindrie, ca San Francisco este
cel mai vechi festival international de pe con-
tinentul american. Intr-adevar, acum 31 de
ani, un director de cinematograf local, Irving
Levin, a fost primul care a avut ideea sa in-
vite in repertoriul salii sale 14 filme straine
intre care Strigatul lui Antonioni (un necu-
noscut, fiindca inca nu-i fusese fluierata
Aventura la Cannes!), Tronul insingerat al lui
Kurosawa, Canalul lui Wajda. Succesul expe-
rientei a fost decisiv, iar socul trait de public
atit de puternic incit festivalul de la San
Francisco fusese constituit.

De citiva ani el se desfasoarta in localul
«Teatrului Kabuki”, in inima cartierului japo-
nez al orasului, prezentind — pe cele opt
ecrane de toate dimensiunile — zeci de filme,
de dimineata pina seara. Este firesc ca publi-
cul sa fie alcatuit, in primul rind, din tineretul
campusurlior studentesti care dau identitate
orasului (festivalul are, de altfel o filiala per
manenta la Berkeley, celebra cetate univers:
tara americana). Dar la interminabilele cozi
din fata caselor de bilete am putut vedea chi-
puri de toate virstele

Pricina acestui succes de public poate fi
explicata prin citeva cifre. intre 16—27 martie
la ,Kabuki“ s-au prezentat 130 de fitiuri in
premiera absoiuta americana, produse in
aproape 30 de tari. Zece din ele erau fran-
ceze (intre care si Sub soarele lui Satan de
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de ani,

intr-un cinematograf de cartier,

s-a nascut cel

festival internagional

Maurice. Pialat performer la Cannes in 1987),
opt americane, sapte sovietice, cite patru din
Anglia si RF.G., cite trei din China, Polonia
si India. Dar bine reprezentate erau si micile
cinematografii ca cele din Elvetia, Dane-
marca, Egipt, Grecia si Filipine.

In sala de proiectie rezervata presei am
apreciat, pe masura ce treceau zilele, non
conformismul si curajul autorilor repertoriu
lui. Pentru ca este curaj ca, in tara in care re
cent a triumfat Plutonul lui Oliver Stone, o
.Super-montare” pentru care au fost mobili
2ate cele mai noi cuceriri ale tehnicei cine-
matografice, sa prezinti filmul viethamez Un
basm pentru cel de 17 ani, imagine a raz-
boiului surprinsa adinc in spatele frontului,
fara orori si singe, dar cu suflete zdrobite ale
unor tineri. Un film pe o pelicula expirata, cu
defectiuni tehnice pe banda sonora, un film
al saraciei de mijloace si totusi atit de bogat
$i emotionant incit Judith Stone, exigenta si

festivaluri: Oberhausen '88

0 saga in opt minute

N u intotdeauna o retrospectiva te poate
capta oricit ar functiona aici un spirit de se-
lectie’iesit din comun. Anul acesta, vedeta re-
trospectivei de la Oberhausen a fost ,Scoala
de la Lodz" si privirea pe mai multe decenii
era, as spune, de-a dreptul captivanta pentru
cel care ar vrea sa constate nu atit cit a evo-
luat un anume cinematograf, ci pe ce cale
sau cai. Scoala aceasta de scurt metraj, in
care apar, de-a lungul anilor, nume ca Wajda,
Munk, Zanussi, Polanski si inca multi altii,
nume nu de o mica rezonanta, a cultivat o
privire asupra documentului de viata care i-a
facut pe discipolii ei sa poata trata cu egala
abilitate si documentarul si fictiunea si genul
scurt ca si pe cel lung.

Este semnificativa, pe de alta parte, alter-
nanta urmarita programatic, de la regie la
scenaristica, pentru ca acelasi om sa cu-
noasca nu o singura dimensiune-ci, intr-un
sens, sa fie capabil sa devina un autor. L-am
vazut astfel pe Wajda in postura de scenarist
pentru colegii lui, pe Zanussi de asemenea,
in timp ce lanski era, chiar din studentie,
un autor total. L-am vazut pe Munk aparind
pe generic ca autor al scenariului $i al regiei
dar si numai in postura de scenarist al cole-
gilor lui, toate aceste alternari asigurind nu
numai iscodirea tuturor ungherelor platoului
cinematografic dar mai ales o anume mobili-
tate de spirit, garantie a evitarii caderii in ru-
tina si ,mestesugarism". Mi-a placut termenul
acesta de ,mestesugarism"” folosit intr-o dis-
cutie unde era desemnat cu precizarea ca .0
cadere in mecanica straina actului de creafie
autentica”.

Spuneam ca astazi documentarul-fictiune
s-a constituit intr-o tendintd dominanta si ca
incepe sa faca scoala. Dar la Lodz el era o
dimensiune programatica si, imi pare cel pu-
tin surprinzator sa constat cit de spiritual, de
ironic $i dezinvolt era de pilda Skolimowski
(dar din pacate cit de putin a mai ramas as-
tazi din studentul de atunci) cit de vibrant
realist, uneori pind la schematism — era
Wajda observind mici fapte cotidiene cu pe-
danterie, si cu grija de a nu transgresa cano-
nul contemporan. Cel mai dezinvoilt $i mai
grabit, dar si cel mai complet ca cineast, Po-
lanski, a inceput ca un artist matur pentru ca
dupa aceea sa caute, pe parcurs, o candoare
pe care nu o simiise la vremea ei. Gravitatea
privirii era la Munk consubstantiala: o banala
fereastra intredeschisa a unui azil de batrini
era apta sa semnifice o deschidere spre mis-
ter si durere pe care realizatorul si totodata
scenaristul le intuia dincolo de cadrul acesta
de sticla si lemn pe care multi nu vad altceva
decit direle lasate de picaturile de ploaie.

Nu cred ca telul unei scoli este — cel putin
asa se degajeaza din experienia acestei re-
trospective — de a pregati scurt ori lung me-
trajisti, ci artisti ai imaginii,cu sensibilitatea
sesizarii semnificativului $i cu aptitudinea de
a declansa si amplifica emotia existentei. Cei
de la Lodz cred ca asa proceda $i proce-
eaza

inainte de inchelere
De obicei filmul de animatie era aici un tel

de vedeta invitata in reprezentatie”. Spirit,
elevare, sinteza, toate concurau, in scurte,

de cinema din

mai ,vechi“

America

temuta ziarista de la ,San Francisco Chroni-
cle" nu mai contenea sa-i laude poezia.

In mod analog se procedeaza si cu produc-
fia americana. Este evidenta preocuparea de
a se oferi o sansa tocmai productiilor ,mo-
deste” ale independentilor, ignorate de marile
retele de distributie. Un documentar-omagiu
cum este cel al lui Christian Blackwood dedt
cat cineastului filipinez Lino Brocka (Semnat
Lino Brocka) sau sarcasticul Radio Bikini de
Robert Stone, o evocare a ,experientelor”
nucleare americane din anul 1946 in atolui
din Pacific si urmarile sale nefaste atit asupra
militarilor prezenti acolo cit si asupra insula-
rilor — sint exemple despre genul peliculelor
promovate atentiei publicului.

N-as vrea sa fiu inteles, gresit! Remarcabila
mi s-a parut tocmai policromia repertoriului
festivalului. Din productia australiana, de

loarte scurte, pelicule incintatoare, la viziona-
rea carora nu de puline ori auzeai exclama-
tia: genial. Ceea ce insemna inteligenta, per-
cutanta, rafinament, aflate la un loc, pe un
spatiu infim si totusi imens. Curios sau nu —
anul acesta cind documentul cauta sa se me-
tamorfozeze in ficliune iar fictiunea sa se
constituie in document, filmul de animatie a
fost mai putin prezent dar nu mai putin valo-
ros. Altfel insa decit in trecut pentru ca in
timp ce fictiunea ,se scurteaza” animatia se
lungeste si nu in mod inutil sau greu de su-
portat. Deloc. Un film belgian de pilda Pline
de gratle al reqizoarei Nicole van Goethem.
o parafraza grotesca dupa Tereza de Avila
(secolul al XVi-lea) despre nevoia de extaz, a
fost de-a dreptul captivant. Filmul ne-a pus in
fata unei povesti pe cit de antrenanta, spiritu-

Filmul de miine
exista

chiar de astazi

ala si talentata, pe atit de elaborata — 1a
scara mare — sub influenta probabil a spiri-
tului de serial, o asemenea naraliune putind
oricind sa fie cu ,va urma”. Perfect lamuri-
toare este insadsi autoexplicatia pe care filmul
o da. ,Dupa ce l-au slujit pe dumnezeu zeci
de ani cu toata supunerea, doua calugarite
descopera ca extazul poate veni si de pe pa-
mint”.

Nici filmul nostru, in alt registru, cel liric, al
Lianei Petrutiu, Cartea cu guturai, aplaudat
doar de un public scolar (subliniez doar pen-
tru ca intr-o programare obisnuita el ar fi
avut cu siguranta un si mai mare ecou) se
profileaza ca o exploatare abila a filonului I
ric existential.
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pilda, ni s-a aratat documentarul lui Dennis
O'Rourke, Cannibal Tours — viziune plina de
umor a unui circuit efectuat de turisti occi-
dentali in zonele Noii Guinee locuite de po-
pulatii, odinioara antropofage. Originalitatea
filmului consta in faptul ca redindu-ne optica
turistica asupra ,canibalilor”, intoarce apoi
obiectivul de partea cealalta, privindu-i pe
Jnvadatori* prin aceea a bastinasilor. Un
pasnic turist vestgerman ne apare mai salba-
tic, in sfinta-i inocen{a, decit batrinii papuasi.
Dar alaturi de causticul si demitizantul docu-
mentar am vazut si un remarcabil film de fic-
tiune intitulat Nopli fierbin{i in migcarea lenta
a trenului. In filmul regizorului Bob Ellis, o ti
nara profesoara impovarata de intretinerea
unui frate handicapat, e silita sa se prostitu
eze pentru a putea supravietui. Intr-o zi crede
ca a intilnit dragostea. Este o iluzie fiindca
devine, de fapt, instrumentul unui agent al
£.B.l. care o foloseste cu cinism in asasina-
rea unui leader politic al stingii. Acest neo-
bisnuit ,polar” este — paradoxal — plin de li-
rism si are o interpreta de neuitat, cea mai
mare actrila a cinematografiei australiene,
Wendy Hughes.

Din productia sovietica s-au facut remar-
cate citeva surprinzatoare redescoperiri: Co-
misarul de Aleksandr Askoldov (1967) — un
reprezentativ debut al unui regizor care —
din pacate! — n-a mai recidivat si care a pri-
mit, retrospectiv, in acest an, Premiul special
al juriului la Berlin: Povestea Assiei Kliadcina
care a lubit, dar nu s-a maritat (1967), film de
tinerete al lui Mihalkov-Koncealovski despre
care ziaristii din San Francisco afirmau ca e
chiar mai bun decit recentele sale productii
americane $i — senzational! — filmul realizat
in 1981 de catre regizorul gruzin Iraklie Kiri-
cadze: Innotdtorul, adevarata bijuterie de
umor indurerat.

JExpozitia“ de la Kabuki i-a mai rezervat
publicului sau fidel o intilnire cu Robert
tresson (insolita de cuvenita retrospectiva a
marelui cineast francez), un omagiu adus
unui poet necunoscut al cinematografului,
lames Broughton, un Cocteau californian
trecut prin alambicul lui Bunuel $i o selectie
a celor mai bune scurt-metrage ale anului.

Dar. poate ca unul dintre cele mai inalte mo-
mente ale .expozitiei* |-a constituit cel re-
trospectiv: Faust de Murnau. ,Teatrul" Cas-
tro, in care a avut loc proiectia, a fost con-
struit acum 60 de ani, si arhitectura-i so-
emna sugereaza o catedrala a artei imaginii.

Festivalul de la San Francisco, necompeti-
tiv, ofera doar un singur premiu: faimosul
.Golden Gate" creat pentru incurajarea fil-
mului de scurt-metraj. Anul acesta, printre’
candidati s-au numarat Appelez-moi madame
al cineastei franceze Francoise Romand, un
pasionant documentar australian, O Istorie
nenaturald, un film de animatie american. Vis
rosu — toate, filme remarcabile si reprezer-
tative pentru virsta contemporana a cinema-
tografiei. In sala institutului Goethe unde
avea loc proiectia si decernarea premiilor,
mi-am amintit cu placere ca un ,Golden Ga-
te* a fost obtinut si de cinematografia noas-
tra si se afla in Romania. Este vorba de cel
care, in 1960, rasplatea acel 'neuitat Homo
Sapiens al lui lon Popescu-Gopo.

Tudor CARANFIL

M-am gindit ca si un critic ar putea sa
acorde un premiu (fara acoperire materiala
desigur, dar cu una afectiva care ar putea fi
si ea pretuita). L-as acorda — acesta a fost
alesul meu — filmului suedez Scene din viala
unel chiuvete de Harald Hamvell. $i pentru
céd se obisnuieste 0 motivare a oricarei ale
geri, as formula-o astfel: pentru deschiderea
pe care o face in progresul naratiunii prin
imagine folosind, la cel mai inalt nivel intilnit
pina acum, sugestia pura, deplina. Filmul po-
vesteste viata dintr-o casa privita din unghiul
unei chiuvete, singurul personaj“ vizibil
toate celelalte marcindu-si prezenta doar pe
banda sonora (prin zgomotele pe care le pro-
duc in locuinta). Impasibila parca, chiuveta
alba (luminata tot timpul de doua spoturi,
unul din stinga altul din dreapta — aceeasi
fumina tot filmul) este in asteptarea vizitatori-
lor. Se aude un scincet de prunc, o scurta
agitatie si repede robinetul se deschide spre
a spala un biberon. Chiuveta ramine putin
singura si parca priveste. O fractiune de se-
cunda lumina are o pilpiire si altd cascada de
zgomote ale locatarilor a caror prezenta se
materializeaza in folosirea chiuvetei spre a se
spala pe dinti. Un tremur de lumina si timpul
naratiunii se schimba iar: cineva se intoarce
acasa, se izbeste de tot ce-i iese in cale, ceea
ce divulga prezenta unei persoane sub influ-
enta alcoolului. Chiuveta bineinteles trebuie
sa suporte si urmadrile acestei stari. O unda
pare ca tulburad din nou lumina alba si pasiva
si un zgomot de pasi tirsiti pe covor vesteste
apropierea unui batrin, care isi spala, in in-
cremenita chiuveta, proteza dentara. Apoi o
liniste profunda pare ca sterge banda sonora,
lasind tdcerea mortii s-0 invadeze. Chiuveta
ramine ca un martor care nu mai are ce sa
inregistreze. O adevarata saga de opt minute!

Acestui film nici un juriu nu i-a acordat
vreun premiu pentru ca juriile nu obignuiesc,
probabil, sa-si spele pacatele, preocupate
cum sint sa-si lase urma, atit de efemera to-

tusi. Mircea ALEXANDRESCU




Noi
intimplari
cu Maria

si Mirabela

M aria-Mirabeia, doua stele”. A fost
odata un film minunat, Maria Mirabela. Doua
fetite ca doua flori au cintat, au dansat, s-au
jucat cu prietenii lor Oaky, Scaparici 3
Omidé. Cam asa ar trebui sa inceapa un re
portaj de la 0o noapte de filmare a Noilor in-
timplari cu Maria si Mirabela!

.La inceput, spune regizorul lon Popescu
Gopo. a fost scenariul si a urmat o mica in-
curcatura: fetitele, interpretele Mariei si Mira-
belei, au crescut, iar desenele animate nu au
imbatrinit. Ideea s-a nascut de ia sine si cei
trei se vor preschimba in oameni. N-a fost
deloc usor, pentru ca Omidé, de pilda, n-a
vrut sa devina om. Citind versurile poetului
Grigore Vieru, un vechi colaborator, puse pe
note de Eugen Doga, Omidé (desen animat)
raspunde iubitului ei, licuriciul Scaparici:
.Printre clipe ce grabesc, oamenii imbatri-
nesc/ Pe cind, desenata eu, ramin tinara me-
reu/ Copila trec din veac in veac/ In om de
ce sa ma prefac?”. insa dragostea invinge,
pentru ca ,cel mai frumos desen al iubirii/ e
numai iubirea“.

Alte fetite imbraca rochitele Mariei si Mira
belei si, intr-o seara, privind miinile bunicii
impletind un pulover ,unul pe fata, doua pe
dos", vor observa cum firele de lina alearga
dintr-un capat in altul, si se suprapun, intoc
mai ca liniile de la televizor. Curioase, fetijele
Maria si Mirabela vor intreprinde o calatorie
intr-o tara fantastica numita Tranzistoria. Ma-
ria (loana Moraru), Mirabela (Adriana Cu-
cinschi) impreuna cu taticul lor (Horatiu Ma-
laele), cu mamica (Oana Pellea), bunica
(Stela Popescu) si lumea fantastica a desene-
lor animate (realizate in colaborare cu regi-
zorul Viadimir Pekar de la studioul de desene
animate Soiuzmultfiim),personificate de bros-
cula Oaky (Jorj Voicu). licuriciul Scaparici
(Mihai Bisericanu) si fluturasul Omidé (Lena
Zaiteva) atasindu-li-se si binecunoscutul ac-
tor Grigore Grigoriu vor apare pe marele
ecran filmate de operatorul Alecu Popescu,
in decorurile si costumele create de arhitect
Constantin Simionescu.

Regizorul de desene animate, Viadimir Pe-
kar si-a imaginat pe Oaky ,ca pe un fel de
Buratino, pe Omideé ca pe o printesa gingasa,
cu zimbet blind $i ochi mirati, iar pe Scapa-
rici ca pe un Pierrot".

Sintem in Tranzistoria, cind ziua se ingina
cu noaptea. E vara si aerul cald, parfumat cu
miros de fin proaspat, vibreaza intens. Zgo-
motul trimite gindul spre un concert cu mi
de greieri. Nici vorba de asa ceva. Prin re
teaua centrului de inalta tensiune zumzaie
mii_de volti. ,Oaky, Oaky e nemuritor” se
aude brusc vocea putin guturala a Andei Ca
lugareanu. Fascicolul reflectoarelor decu
peaza din bezna o instalatie stranie, amintind
un_decor de science figtion.

Cadrul 208: turnat |, scrie secretara de pla-
tou Grigorita Rogobete pe clacheta. Mihai Bi-
sericanu (Scaparici) isi strecoara faptura lon-
gilina printre mii de volti care circula prin in-
stalatie deasupra capetelor, cu o dezinvoltuia
care taie respiratia inginerului Dan Rizea, ,in-
gerul pazitor” al echipei de filmare, cel care
dupa ce le-a facut instructajul de rigoare, i-a
vegheat noapte de noapte. Se apropie miezul
noptii. Clipesc stele. ,Dati drumul la muzica!.
Motor!”, glasuvieste, imperturbabil, lon Po-
pescu Gopo. Vocea frumos timbrata a cinta-
retului Mihai Constantinescu se revarsa lim-
pede Mihai Bisericanu, un licurici cu botine

prezente romanesti
peste hotare

Oaky, Scaparici si Omidé alias Jorj Voicu,
Lena
impreund cu regizorul

Cupe cu sampanie, zimbete amabile.

Zaiteva, Mihai

Bisericanu

Ton Popescu Gopo

r ce ascund

~Martorii disparuti*
in spatele acestor politefuri? (in rolul teribilei Zulnia,
actrifa Marga Barbu, partener de replica, actorul Radu Stoenescu)

uriage si tristeti omenesti, priveste in ochi pe
Lena, superbul fluture Omidé, si sufera din
adincul inimii pentru ca ,Te gindesc cu
inima, te visez cu lacrima”. ,Stoop!" Un masi-
nist a prins un imens fluture de noapte, pictat
cu stropi de culoare si i-l ofera Lenei care, cu
gingasie, 1l adaposteste in causul palmelor
Acest neasteptat element ,de decor” tulbura
putin filmarea, dar aproape imediat operato-
rul Aiecu Popescu si cameramanul Cristian
Popescu isi reiau locurile si vocea lui Gopo,
mereu calma, mereu eqgala, imparte indicatii

N

Broscuta Oaky (Jorj Voicu) isi rostogoleste
ochii mari, rotunzi, cu naivitate. ,Putin privi-
rea peste umar, te rasucesti, te miri, scapi o
lacrima, un zimbet. Repetam. E bine, atentie,
motor!" A fost bine.

Reflectoarele smulg pe rind din bezna silu-
etele de basm ale transformatoarelor care bi-
ziie conducind cei peste 20.000 de volti. Mie-
zul noptii a trecut de mult, Stelele palesc
.Gata, ajunge, a fost bine. Ne vedem miine
seara, vor veni si fetifele Maria si Mirabela,
acum noapte buna!

Alte premii internationale

Sinternational pentru
“Luminita Gheorghiu
ji de Stere Gulea)

1

La cea de-a XIV-lea edilia a Festivalului
international al filmului de la Santarem
(Portugalia), filmul Moromelii de Stere
Gulea a luat aite dou& premii de prestigiu
in lumea Cii grafica: ,Cl |
de bronz" si Premiul pentru cea mai buna
interpretare masculind acordat lui Victor
Rebengiuc. Actorul roman obtine, astfel,
dupa Sanremo (ltalia), un al doilea pre-
miu international pentru interpretarea
personajului llie Moromete.

La sectia scurt metraj a aceluiasi festival,
Ciorchinele de aur a revenit documenta-
rului Bobul de griu, in regia lui Mircea
Popescu.

L ]

La Festivalul internajional al filmului
ru copii gl tineret de la Tomar (Por-
tugalia) filmul regizoarei Elisabeta Bostan
Unde esli copilarie? a fost recompensat
cu ,Premiul lui ci
fiei si radioulul”.

eca-digitala.ro

Martori
disparuti

.Zulnia?".

Pe strada lenachila Vacarescu nr. 15 se
nalta o casa impunatoare, bine patinata de
trecerea vremii, pastrind o binefacatoare ra-
coare, de apreciat dupa zaduful amiezii de
vara.

Patrundem intr-un interior mobilat elegant
cu vitraliile filtrind lumina stralucitoare a soa
relui. In apele adinciale oghinizior se rasfring
pilpiiri moi. Privitea invegistreaza o imensa
tava de argint pe care troneaza un ceainic
pimecos. o zaharnita, lingurite si inca alte
citeva obiecte trebuincioase servirii ceaiu-
. Dantelute, panglicute, fleacuri risipite
ici-colo ,tradeaza” un interior locuit de o fe-
meie

.Ghergheful, trebuie adus ghergheful” se
aude o voce barbateasca aflata in decor
pentru ca despre un decor este vorba. iy
face aparitia scenograful Radu Corciova
Purtam un dialog intrerupt de comenzi scurte
si aflam ca peste putin timp aici se vor filma
secvente din filmul Martori disparuti.

.In primul rind, intra direct in subiect Radu
Corciova, anul 1880 ne-a fost prielnic”: apa-
ruse tramvaiul cu cai, strazile erau luminate
cu gaz, armamentul se modernizase, pe Du-
nare incepusera sa navigheze vapoare cu
efice, Bucurestiului i se pietruisera strazile.
Doar cu 30 de ani inainte, lucrurile stateau
cu totul altfel. Cum ne aflam la 1880, nu ne-a
ramas decit sa invechim cu vreo 60 de ani
decorul din Domnigoara Aurica $i sa aducem
in interioare o multime de obiecte de epoca
wtentice. A sosit ghergheful” anunta victo-
rioasa, pictorita de costume Mioara Tranda-
fira. cea care a definit prin imbracaminte pe
Zuinia (Marga Barbu), intreprinzatoarea te-
meie sosita din America in Europa  mobili-
zata pe gindurt novatoare, pe Gherisim
(Serban lonescu), pe leremia (Sobi Ceh) pe
Roxana, pe Boier Costache Vulpescu, pe
Nastasica si inca alte muite personaje cu
prinse in scenariul Martori disparufi (scris de
Eugen Barbu si Nicoale Paul Mihail) care
prind viata si culoare in filmul regizat de Dan
Mironescu si filmat de operatorul Adrian Dra-
qusin.

Film de capa si spada, deci cu aventuri, ca-
lareti si cavalcade. Intelegem motivul pentru
care regizorul Dan Mironescu nu se grabeste
sa faca prea multe dezvaluiri si aceasta fiind
situatia ne mulfumim doar cu un ,pont": miza
filmului, un tezaur a carui piesa este un su-
perb diamant adus de peste mari si tari si
care... ,Cred ca este o mare bucurie, pentru
orice regizor, sa aiba sansa de a lucra pe un
scenariu scris de Eugen Barbu si Nicolae
Paul Mihail" precizeaza regizorul.

Pe pian, un gramofon imens cu o pilnie se-
manind cu o frunza de paimier completeaza
un colt al camerei. Se monteaza sinele de
travelling. Operatorul Adrian Dragusin ,inar-
mat" cu un exponometru se apropie cind de
fereastra dublata de vitralii, cind de semineul
impunator, deasupra caruia isi limpezeste
apele o oglinda venetiana. Rasucind cu deli-
catele pe degete o panglica, actrita Marga
Barbu repeta cu voce scazuta un fragment de
text. Interpreteaza rolul Zuiniei. ,Cine este
.0 femeie intoarsa din pribeqgie
dupa o experienta nu prea reusita. Energica,
insufietita de idei noi, vrea sa introduca pro-
gresul. In acest scop, isi concentreaza fortele
si infiinteaza o companie de navigatie. De
peste ocean a adus un diamant celebru ,La-
crima cerului". — ,Zulnia este un personaj
pe linia celor interpretate anterior?” — E si
pe linie §i pe linga — glumeste, actrita. —
N-as vrea sa repet niste lucruri pe care le-am
mai facut. Sa vedem... Ma bucur sa colaborez
cu o echipa foarte eficienta, care functio-
neaza_ snur”

Isi face aparitia, minuind cu eleganta bas-
tonul de abanos, distinsul boier Costache
Vulpescu. Un potentat financiar mnteresat di-
rect de prefiosul diamant al Zuiniei . Este
pentru prima oara, in cariera mea actori-
ceasca, c¢ind interpretez un rol de boier’ —
marturiseste pufin emotionat actorul Alexan-
dru Lungu, una si aceeasi persoana cu auto-
rul volumului ,Lacatul apei” aparut la editura
Cartea Romaneasca.

LAtentie, lumina!” se aude din off vocea
operatorului Adrian Dragusin cel care, refe-
rindu-se la film, ne-a spus: ,Problema princi-
pala a constituit-0 ceea ce in mod banal nu-
mim redarea atmosferei de epoca. Muitimea
obiectelor mici de decor, costumele au fost
puncte cheie, puncte de sprijin. Filmul nos-
tru, Martori disparull, contine si numeroase
scene filmate in exterior. Decupajul special
pentru scenele de lupta, mobilitatea aparatu-
lui, imbinarea filmarii normale cu grande vi-
tesse..." %

JAtentie, toata lumea pe locuri! incepem!”
rasuna distinct vocea regizorului domolind
rumoarea si rapindu-mi interlocutorul.

Travelling-ul la capat, motor!" Intra Zulnia,
majestuoasa. se oprese o clipa, ridica o rufa
alba, ca o spuma, si se rasteste la Chiosea
(in rol, actorul Nicolae Urs ) care stringe
harnic la piept, ghergheful: ,De ce'pui atita
lesie la spalatul lucrurilor?”....

lleana PERNES DANALACHE
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El a impus pe ecranul american,

personajul de culoare (Sidney Poitier

cu sofia -sa aici partenera —
Johanna Shimkus)

pe ecrane

Organizatia

Regresul unui personaj

D in punct de vedere cinematografic, poli-
yistul de culoare Virgil Tibbs s-a nascut in
1967, odata cu filmul lui Norman Jewison, in
argita nopfii. E! preexista in paginile romanu-
lui omonim scris de John Ball, ale carui
drepturi de ecranizare producatorul Waiter
Mirisch avusese inspiratia sa le cumpere, iar
scenaristul Stirling Silliphant avusese inteli-
genta sa le exploateze intr-un text .dens si
subtil, dupad cum avea sa remarce critica.

Judecind dupa distinctiile obtinute, actiu-
nea conjugata a celor trei principali realiza-
tori — Mirisch-Silliphant-Jewison — la care
s-au alaturat doi interpreti foarte inspirat
alesi — Sidney Poitier si Rod Steiger — s-a
dovedit a fi benefica: cinci premii Oscar in-
clusiv unul pentru cel mai bun film al anului,
premiul Asociatiei producatorilor americani si
cel al criticilor newyorkezi.

Acest succes de prestigiu — care se cuvine
raportat si la valoarea incontestabila, validata
si in timp, a cel putin doi dintre concurentii
filmului la acea editie a Oscarului: Bonnie $i
Clyde de Arthur Penn si Absolventul de Mike
Nichols — s-a datorat nu numai unor consi-
derente artistice, ci si extraartistice. Prin
filme ca In argifa noplii si Ghici cine vine la
cind cinematograful american lua o atitudine
deschisa fata de problema rasiala (o stranie
si sinistra coincidenta face ca decernarea
premiilor Oscar pe 1967 sa fie aminata cu
doua zile din pricina asasinarii lui Martin Lut-
her King).

De fapt, o prima schimbare de atitudine in

Judecitorul

intre istoric si pitoresc

aceasta privinta avusese loc la inceputui ani-
lor 'S0, cind Joseph L. Mankiewicz indraznise
sa faca dintr-un negru personajul principal si
pozitiv al unui film dramatic — Fara legire
(pina atunci actorilor de culoare le fusesera
harazite doar partituri secundare, de prefe-
rintd comice sau negative). in 1958, a urmat
un ait moment: Lanful de Stanley Kramer
(Oscar pentru scenariu si imagine, dupa ce
concurase la aproape toate categoriile). $i,
iata, in sfirsit, anul 1967 cind In U]
si Ghicl cine vine la cind, doua filme care
reabiliteaza definitiv si fara drept de apel po-
zifia negrilor in raporturile lor fata de albi, se
inscriu alaturi in cursa finalistilor pentru ace-
leasi mult rivnite premii ale Academiei de film
americane.

intimplator, sau poate nu tocmai, cele trei
momente se leaga de numele unuia si acelu-
iasi actor — Sidney Poitier. El oferea unor ci-
neasti, inrobiti de clasicele canoane de fru-
musete (asaltul eroilor mici si urifi de tip
Dustin Hoffman sau Al Pacino abia avea sa
vind), argumentele exterioare ale pledoariei
antirasiste. Era nevoie de un baiat inait, fer-
mecator, plin de prestanta, cu zimbet cald si
privire inteligenta si acesta nu putea fi decit
Sidney Poitier. Un interpret ideal pentru poli-
tistul de culoare, Virgil Tibbs, eroul .sobru,
emotionant, frumos fizic, dar de o si mai
mare frumusete interioara” asa cum il carac-
teriza, la premiera criticul Claude Mauriac.

Politistul venit din Philadelphia, ca sa elu-
cideze misterul unei crime petrecute intr-un
orasel din sud, actioneaza precis (e doar ex-

idealuri, sosit in tinut ca sa- ajute la lichida-
rea banditilor) dezamagit ca ,noi visam o re-
publica si ne-am ales cu un ...print“. e con-
stient ca lantul injustitiei si abuzurilor incepe
de foarte sus, ca teroristi, oamenii beiului in
cautarea comorii ascunse, sint doar efectul
unor stari, mai grave. Si totusi, justitiarul isi
a resursele morale sa-si duca la capat

Sﬁrsit de secol (trecut), sfirsit de imperiu
(otoman) cind unele tari reusesc sa-si obtina
independenta, altele doar parfial, cu unele
provincii ramase inca subjugate ori dominate
din umbra de vechiul tiran. E cazul Traciei gi
Macedoniei, in urma razboiului ruso-turc din
1877. Noul film al studiourilor ,Boiana” din

R.P. Bulgaria, isi plaseaza actiunea in
aceasta epoca agitata, la citiva ani dupa in-
cheierea tratatului de la Berlin, cind pacea
inca nu se instalase pretutindeni — intr-un
teritoriu de granita, din care boierul turc fu-
gise, dar oamenii lui continuau sa prade si sa
ucida, terorizind tinutul. Prea slabi sau
corupti, jandarmii nu le pot tine piept. In
aceasta atmosfera soseste noul judecator
(cel vechi fusese ucis de oamenii beiului) ju-
decitor energic, hotarit sa puna capéat crime-
lor, abuzurilor, instalind linistea si dreptatea
legii, cu orice pret. :

Tablou de moravuri dure, de ambianta spe-
cific balcanica, cu portrete pitoresc-drama-
tice, film de aventura dar si drama social-po-
litica, actiune cu puternice accente de wes-
tern Judecdtorul inainteaza lent — uneori
prea lent — printre firele inciicite ale istoriei,
relatiilor sociale tensionate, iocalnici inspai-

mintati si aventurieri fara scrupule, profitori
ai momentului i mercenari fiorosi, printre la-
gitati si temeritati, coruptie si fermitate, dis-
perare $i moarte, solidaritate, incredere $i cu-
raj. Un scenariu bogat in epica i caractere
(lordan Ivancev, impreuna cu regizorul Pla-
men Maslarov) — scenariu construit pina la
un punct in vechea traditie a naratiunii, i-as
zice ,aluvionale”, pentru ca ingramadeste la-
olalta date esentiale de situatii, caractere, im-
preuna cu unele intimplatoare, mai mult pete
de culoare (santanul modernizat, cu pretentii
europene, in plind atmosfera balcanica, cu
chefuri cu lautari si batai pentru fete” ori
personaje bizare, cum e actorul ratat devenit
abil spion al taberei justitiarilor) toate intr-un
cocteil cam greoi. Filmul e precipitat spre fi-
nal intr-o ,pistolada” tot clasica, dar mai pu-
tin proprie locurilor, actiune de — cum spu-
neam — western.

in acest fluviu epic domina portretul fizi¢ i
mai ales moral, ca fortd de a se impune cind
cu hotdrire, ¢cind cu ironie, umor cu iz popu-
lar, persoana (personalitatea) judecatorului
Dimov convingétor interpretat de un actoer cu
maturd experientd, Gheorghi Cerkelov. Eroul
vechi luptator pentru eliberarea Bulgariei, re-
publican (ca si fostul sau camarad de arme si

Ce se intimpla
doctore!

Un noroc din cale afara!

mandatul.
Cu cit i a spre dezr (banda
e lichidata in foarte muite secvenie super-

Un justitiar
la sfirsitul
veacului
trecut
(Judecatrorul)

tinara agatatd doar de miini atirna de
la etajul al XVii-lea al unui hotel-mamut. in
orice moment ar putea sa cada, sa se faca
buciti, sa dispard. Doua masini urmaresc cu
inversunare o bicicleta. In mijlocul bulevar-
dului, un ins nevinovat st cocotat pe-o scara

si pavc a orasul. Dintr-o clipa intr-aita
s-ar putea ca una dintre limuzinele furibunde
sa faca scara praf si pulbere. Doi cetateni
inofensivi se caznesc sa transporte cu grija
un geam imens s§i se agita disperati in fala
maginilor care ar putea face tandari geamul
cu ei cu tot. Bicicleta aluneca vertiginos la
vale, gata sa se dea peste cap. Pina la urma
scara se prabuseste si omul este catapultat
prin geamul sus-amintit, care se face buca-
{ele. Toate maginile se pravdlesc in ocean.
Nu moare nimeni.

Oare de ce cind atitea pericole se ivesc la
tot pasul, atitea drame sint gata sa se intim-
Fle, pe noi ne-apucd risul? Oare numsi
iindca din toata tevatura toti scapa vii §i ne-
vatamati? O situatie aparent tragica, ce se
dovedeste rezolvabjlé printr-o solutie absolut
derizorie, devine o caricatura de tragedie. Si
caricaturile amuza. Oare simplul fapt ca pina
la urma drama nu se consuma sa ne stir-
neasca atita entuziasm incit sa nu ne putem
abtine chicoteala? Ce ne face oare pe noi,
spectatorii, ca pina la urma sa acceptam, to-

ca-digitala.ro

pert in profesia sa), riposteaza demn cu
vorba si cu fapta (cere sa i se spuna domnu!/
Tibbs, raspunde cu aceeasi moneda albului
care indrazneste sa-l palmuiasca), isi cuce-
reste stima si pretuirea in ciuda ostilitatii ini-
tiale a celor din jur.

Incurajat de succesul repurtat, producato-
rul Walter Mirisch hotaraste sa valorifice, in
continuare, investitia facuta in romanul lui
John Ball si porneste pe panta (cel mai ade-
sea descendenta) a continudriior. El incredin-
{eaza soarta iui Virgil Tibbs altor scenarigti
(Alan R. Trustman si James R. Webb) si regi-
zori (Gordon Douglas si Don Medford) care,
la inceputul anilor '70, il fac locotenent, il
stramuta la San Francisco, il doteaza cu o fa-
milie (nevasta si doi copii) si il pun sa rezolve
aparent complicate cazuri, concepute dupa
rejeta celei mai banale literaturi politiste: Mi
se spune Domnul Tibbs (1970}, Organizatia
(1971). Este o involutie artistica sub care se
ascunde de fapt conformismul unei pozitii
politice, sesizate pertinent de criticul italian
Achille Frezzato, intr-un articoi intitulat su-
gestiv ,Inspectorul Tibbs, negrul ideal pentru
ordinea celor albi*! Ne aflam intr-o societate
in care cetaleni de cele mai diverse origini,
multumiti de confortul pe care li-l asigura ce-
lebrul mod de viata american, sint hotariti sa
nu mai vada raul dinduntru ci sa lupte pentru
eradicarea raului .venit din afara” (droguri,
coruptie etc.) inoculat cu concursul unor pu-
teri strdine (in Organizatia capii rautatilor se
afla la Paris si Istanbul).

Desi gi-a pastrat numele, profesia si infati-
sarea (mereu Sidney Poitier), Virgil Tibbs nu
prea mai are lggaturi cu personajul de des-
chidere progresista creat de John Bali. Rupt
de contextul care i-a adus celebritatea, el a
disparut din lumea cinematografica, in mo-
mentul cind Walter Mirisch insusi si-a dat
seama ca nu mai e cazul sa insiste.

Cristina CORCIOVESCU

spectaculoase, judecatorul e ranit, pier in
ambuscada doi dintre fostii camarazi republi-
cani deveniti un fel de pistolari desperados
— unul ca sa-si razbune familia ucisa de bei,
altul ca sa-l salveze pe judecator- filmul isi
pierde din verosimilitate, autenticitate. Mai
putin influentat de modele straine adincin-
du-si mai mult originalitatea locurilor, atmo-
sferei si caracterelor, Judecétorul ar fi cisti-
gat o cauza estetica mai ambifioasa.

Alice MANOIU

tusi, un film atit de incredibil de sui ca Ce
se-ntimpld doctore? Pesemne faptul ca aici
intotdeauna omul e mai tare decit situatia ne
da o anume speranta si o anume senzatie de
confort si satisfactie in aceasta lume. Nu cre-
dem nimic din ce se intimpla, dar aspirafia
noastra secretd de a domina situatiile nu
poate sa nu tresard de satisfaciie. Mai ales
c4, aici, nu e vorba de vreun erou supradotat,
vreun personaj de exceptie, care prin calita-
tile sale iese din orice incurcdturd. Nu, aici
ea, incurcatura, situalia e cea care intotde-
auna cedeaza in fata omului. In _filmele
acestei categorii, omul e permanent pindit de
un noroc senzational. Norocul pe care toti i
visam, #l cautam este zeul care emite, aici, re-
ula jocului si te scoate din orice impas.
gi-a!unci, sintem gata chiar sé-i si credem
i ol o d un pr

fui care impune tot atit respect cit stiinta ci-
berneticii (in cauza e regizorul Peter Bogda-
novich), si sintem gata sa ridem, in perfect
acord cu pofta noastrda omenéascd de ris,
mai ales cind norocul despre care pomeneam
conduce cétre un final in care se descopera
iubiri ce se anunta eterne iar ce-i doi se sa-
rutd lung si tandru. $i, mai ales, cind ei sint
Barbra Streisand si Ryan O'Neal.

Irina POPESCU




difuzarea e o arta

De ce?

gala filmului francez

Triumful plasticii

..De ce? — imposibil pentru adulgi
sa tina pasul cu frecventa i nuangele
acestei intrebari rostita cu exasperanta
tenacitate de cei mici.

Pe teritoriul Oficiului de difuzare a
filmelor Cluj, lucratorii intreprinderilor
cinematografice din Bistrita, Brasov, Si-
ghet, Gheorghieni, Baia Mare, Tirgu
Mures si Reghin s-au straduit (verb ce
se conjuga si la prezent) sa dea raspun-
surile cele mai potrivite intrebirilor
wcum“? cui?’, ,de ce?. Mai intii, li sa
dat micilor spectatori o replica prin
cele sapte sili de buzunar, denumite
«Pitic”, adecvate staturii lor, sili viu
or cu fa ie si umor, de

peretii cirora zimbesc complice cei

mai indragigi eroi — poznasi ai desene-
lor animate. ,Bunicii — difuzori” au
riji si ca filmele alese si fie pe placul
or, al copiilor si din ele s3 se adune ;i
rost, adicd invigaminte. Astfel, dese-
nele animate Copdcelul verde, Ari-
ciul, Intrecerea, Minunata lume a
scrisului §i multe, muite altele indra-
gite, alterneazi cu filme de lung metraj
cum sint Aventurile veveritei Misi
sau Unde esti, copildrie?

Filme, filme, tot atitea prilejuri pen-
tru a ne juca un joc foarte serios, care
este cel al actiunilor noastre. lar copiii
afla ce e bine, ce e riu, §i de ce? Ce e
frumos si, bineingeles, de ce?

Difuzorii sint chemati, astfel, impre-
una cu cei care au inventat basmele,
realizatorii, sa se intilneasci, sa discute
pentru a fi la inaltimea marilor cerinte
ale celor mici.

O astfel de intrevedere, la scara na-
pionala (difuzorii fiind doar modejti
mesageri ai micilor stipini ai regatului
inocentei) a avut loc cu prilejul Ecranu-
lui de vacanid, unde, la Gala filmului
pentru copii, au fost prezenti §i repre-
zentangii difuzirii din judegul Harghita,
intovaragiti de realizatori, reprezen-
tangi ai intreprinderiicinematografice
clujene si sibiene. Asemenea intilniri
dorim sa fie cit mai frecvente, spre
profitul celor ce stiu inca a se mira §i a
se bucura de basme. lata o fericita ma-
niera de a riaspunde obsedantului ,de
ce?” de pe buzele fiecirui copil. O in-
trebare pe care Oficiul Cluj 5i camenii
ce-l" reprezintd o jtiu intregine, parte
ca mister, parte ca povapa, dar mereu
atenti la film si nevoia copiilor de po-
veste.

Monica GHET
Mariana CUCURUZAN

O regizoare care se incumetd
mereu sa raspunda la ,de ce“-urile
copilariei (Unde ejii. co
de Elisabeta Bostan)

C-Impul de onoare de Jean-Pierre
Denis s-a aflat in selectia franceza de la
Cannes, edilia 1987, Argumentul tre-
buie luat in considerare pentru ca pare
sa indice o orientare a organizatorilor
cannezi — orientare care avea sa de-
vina dominanta in 1988 — si anume
descoperirea si incurajarea (Denis, va-
mes in viata de toate zilele este in acest

» film si coautor al scenariului) mai ales

a autorilor inca necunoscuti si tineri.

Filmul Cimpul de onoare este domi-
nat de frumusetea imaginii care il
obliga pe spectator sa intre intr-un fel
de miraj vizual, aproape pictural, pe
care Denis il cultiva cu insistenta, pa-
rind a-i delega puterea de convingere
pentru urmarirea povestirii in plan
uman. Pe cit de elaborata este imagi-
nea care compune o atmosfera buco-
lica, urmarind cu orice pret{ incantatia
prin frumusetea locurilor in care sint
cantonate intimplarile, pe atit de frusta
este descrierea oamenilor $i chiar a in-
timplarilor propriu-zise. Figuri hirsute,
fruntii_incruntate, priviri mereu in pa-
mint. In ansamblu, atitudini de oameni
necadjiti, dar legati prin fire nevazute,
multe $i puternice, de locul lor de-obir-

Umor duios in
(filmul cehoslovac
Singuraticul
ghinionist)

sie de unde ii smulge razboiul (de
acum 118 ani). Soldatul Pierre $i copi-
lul intilnit pe front, in Alsacia, poarta in
peregrinarile lor spre inima Franiei o
prietenie si o duiogie carora putini
spectatori le-ar rezista chiar daca des-

" tule momente par sa forteze si relatia si

credibilitatea . incercarilor la care sint
ele supuse. Raboiul este infasitat tot ca
in pictura de gen, prin panoramari
peste cimpul de onoare, dupa ce focul
a trecut si ramine aspectul dezolant de
dupa lupta. Personajele insele par aju-
tate sa-si afle autenticitatea printr-o
costumatie .care vorbeste” pentru ele,
devenind de prisos s-0 mai faca si ele.
Muzica este cind functionala, prelun-
gind caracterul pastorai al locurilor,
cind ilustrativa, atunci cind ar vrea sa
sugereze lirismul unor ginduri ale sol-
datului aflat departe de iubita lui.

Plastica este asadar dominantd in
acest film in care — as fi tentat sa spun
— nu de putine ori vamesul Denis s-a
inspirat, cu sau fara buna stiin{a, din
Vamesul Rousseau.

Mircea ALEXANDRESCU

zilele filmului cehoslovac

Colegi de generatie i de crez

O actrita

din plutonul
tinerelor vedete
(Valérie Kaprisky)

proba dubla a jertfei de sine. Daca atempora-
litatea era subinteleasa, spatiul a fost rezolvat
de autori prin filmari exclusiv in natura, ceea
ce a adus un spor de picturalitate si
spectaculozitate imagistica. Delectarea epica
$i incintarea vizuala se dovedesc, inca o data
captivante dincolo de virsta, gust, cultura

Cu celelalte doua pelicule intram in con-
temporaneitate. Eroul basmului modern din
Operatie riscantd este un tata vitreg, dar mai
bun decit tatal bun, céci, atunci cind fiica pe
care o crezuse a sa are nevoie de un tran-
splant de rinichi, nu pregeta, cu generozitate,
sa-| ofere pe al sau. Incercarea, proba de sa-
crificiu, este, astazi, aproape la fel de vitala
ca si in datele basmului. Drama, insa, rea-
lista, credibila adica, devine cu atit mai im-
presionanta, spectatorului i se propune un
grad de implicare superior. in absenta con-
ventiei din materia epica, accentul se muta
pe reconstituirea dramaturgica, si este meri-
tul actorilor de a fi transmis mesajul etic in-
carnat in personaje atasante.

Revenind la Singuraticul ghinionist, mai in-
tii ar fi de remarcat, spre deosebire de cele-
laite filme, centrarea povestii pe un singur
personaj, care va intrupa, deci, insusirile mo-
rale utilizate in demonstratia caracterologica.
De asemenea, pitorescul nu mai t{ine decit in
mod secundar de peisagisticd (mediul este o
asezare montana cu o exploatare forestiera),
iar drama se potenteaza doar in subtext. Cis-
tigul sta in tonalitatea naratiunii. De la umo-
rul duios la sarcasm, nuantele sint fine si
gradate si amintesc — ca sa nu mergem prea
muit in urma — de un ait recent film al unui
nedezmintit $i constant ironist, S#ucul meu
drag de Jiri Menzel. E drept, Joska, bucatarul
taietorilor de lemne, beneficiaza de bonomia
pe care inceputul senectutii i-a marcat-o lui
Viastimil Brodsky, fgsta vedeta a ecranului
cehoslovac. In intetpretarea Ilui ofertanta,
personajul singuraticului”, care vrea sa-gi
imparta vila, confortablil dichisita, cu copiii
sai de la orag, capata un aer de dezinvoltura
jucausa. Reftuzul copiilor, incercarea de a-l
jefui a ginerelui ghideaza existenta lui idilica
spre drama sacrificiului steril. O noua incer-
care, proba de altruism consumata cu o cu-

D esi aparent echilibratd sub aspect valo-
ric, selectia de anul acesta a Zilelor filmului
cehoslovac a avut, totusi, un cap de afis, iar
acesta a fost altul decit, cum se obisnuieste,
filmul din spectacolul de gala. Fara-ndoiala,
spectatorul familiarizat cu ,noul val* al cine-

grafiei h raporteaza orice
noud pelicula a vreunuia dintre regizorii de
atunci, la filmografia acelor ani. lata de ce
surpriza de acum s-a dovedit tonica. Ea s-a
numit Singuraticul ghinionist si se datoreaza
lui Hynek Boé&an, nume circulat in deceniul 7,
cind a facut, printre altele, Nimeni nu va ride
(premiat la Oberhausen, in 1966) si Furtuni

Deocan;daté. sd remarcam ca cele trei

filme sint povesti cu morald, forfind putin
vom admite ca sint niste frumoase basme
(desi doar unul e basm autentic), in orice caz
le uneste ideea nobila a generozitalii, a altru-
ismului. Asadar, in Povestea bas-
mul-basm, se infrunta binele si raul, dupa
toate canoanele si sabloanele genului. Un ti-
ndar prin{ razvrétit se hotdraste sa rupa tradi-
{ia de a plati déri in aur unui monstru despo-
tic si, dupa moartea tatdlui sau, regele, por-
neste in cautarea acestui Tyrandor (nume
traductibil!) insotit de un ostean-slujitor. Cei
doi vor trece prin incercari grele, dominate
de prezenta a douad elemente primordiale —
apa si focul. Fireste, peripetiile lor se termina
cu bine, adica prin victoria asupra tiranului $i
readucerea printre oameni a preafrumoasei_
Mahuliana, dar nu mai inainte de o uitima
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nostinta fi ina hazardata, face solitudinea
si mai dramatica. ,E o prostie pentru un bar-
bat sa-si recunoasca singuratatea” — cla-
meaza ghinionistul nostru si pleaca in cauta-
rea unei nominalizari din pachetul de {igari,
pentru ca ,uneori 0 himera e mai binefaca-
toare decit adevarul”. Purgatoriile trecute pe
rind de maestrul gastronom se incheie tot
linga singurii cc ioni ai acestui i

de vocatie: calul Pista inhamat la bucataria
mobild si manechinul Albert care pazeste de
intrusi vila ospitaliera. Pe finalul fals optimist
al revenirii in echipa si in singuratate, poate
incepe o alta existenia, o alta tragi die,
un alt film — iata ce ne sugereaza Hynek Bo-
&an, acum ca $i odinioara, ca si fiecare dintre
fostii sai colegi de generatie si de crez.

Sergiu SELIAN .




Afisul filmului
Fratii
Karamazov

Fratii
Karamazov

Un elogiu
pentru interpreti

F rafii Karamazov” — ultimul roman al lui
Dostoievski — este si ultimul lui cuvint, con-
cluzia si incoronarea intregii sale opere, sin-
teza finala, unde reformuleaza intrebarile pe
care si le-a pus de-a lungul timpului si in-
cearca sa le raspunda pe baza unei expe-
riente artistice totale.

Asemenea gensvallzan

cuprinzatoare au
, filo-
zofic. Ir\tr-adevar Doslouevslu s-a lasat cople-
sit de inclinatia sa catre filozofie si a imbtbat

(cel mai filozotic dintre romanele scriitorului)
strabatut de ideea grauntelui de griu, care
doar murind rodeste. Aceasta idee care tra-
verseaza, de fapt, intreaga opera dostoiev-
skiana este asemenea unui semn cuprinzator
al credintei romancierului ca fericirea se do-
bindeste in durere, maretia izvoraste din umi-
linta.

Consecvent acestui postulat, Dostoievski
stie sa fie crud nu numai cu eroii sai, ci si cu
sine. Dintre toti el sufera cel mai cumplit si
isi refuza orice mingiiere ieftind. Cu desavir-
sire incapabil sa ramina doar un spectator in-
sensibil, singereaza impreuna cu toti lovitii
soartei, facind din sufletul sau un adevarat
purgatoriu. Povestea lui Dmitri si lvan, intre-
gul roman al Karamazovidor dovedesc din
parte-i daruire totala, identificare pina la au-
tomistuire.

Fiecare dintre fratii Karamazov poate fi so-
cotit, intr-un fel, eroul principal: Dmitri — pe
plan tematic, Ivan, pe plan filozofic, Aliosa
(in intentia autorului) pe plan etic. Ca semni-
ficatie sociala, locul dominant ii revine, fara
indoiala, lui Fiodor Pavlovici. Tatal Karama-
zov este simbolul desavirsit al unei lumi des-
compuse, chintesenia pervonirii. animalul ra-
pace caruia remuscarea ii este total straina si
care nu-si doreste decit o viala de placeri,
eliberat de orice norme si retineri morale. im-
binind extreme care prin natura lor nu se pot
nicicind concilia, Dmitri si Ivan sint figurile
centrale tragice din roman. Eie sint si nu sint
asemenea parintelui lor, sint si nu sint Kara-
mazovi get-beget. Cei doi frati sint doar vir-
tuali ucigasi; ucigasi in ginduri si sentimente,
raspunzatori de crima in masura in care sint
Karamazovi si absolviti de ea in masura in
care sint si altceva... dar cu totii se suspec-
teaza, se spioneaza, seé urasc..

~Sintem si rau $i buni, de-a valma, cind
buni cind rai* — spune Grusenka, poate ca
un fel de justificare a comportamentului ex-
trem de contradictoriu al lui Mitea. Fire ne-
rabdatoare, impulsiva, patimasa, acesta isi lo-
veste tatal, o injoseste, o chinuie pe Katerina
Ivanovna, dar, in acelasi timp, e capabil de
remuscari sincere, gesturi nobile, spovedanii
generoase. Frumusetea personajului consta
tocmai in aceasta uriasa disponibilitate psi-
hica, in interferarea ciudata dintre virtute si
josnicie, in capacitatea de a recunoaste pro-
priile greseli si de a le plati cu suferinte cum-
plite. ,Fiara cu suﬂm ales” ii zlce Grusenka.
Da, eate posibil posibilitate,
deoarece Mitea al ei plateste; plateste cu un
pre{ moral urias fiecare imoralitate. Numai un
om cu un suflet ales ca al lui poate sa ex-
clame:  lartd-ma ca te-am iubit! lubirea mea
ti-a adus nenorocnrea'“ in pofida calvarului
pe care il trai in timpul pr fui si a
singurei perspective de viata in urmatorii 20
de ani — Siberia, Dmitri rdmine o inima arza-
toare, strabatuta de o benefica unda de opti-
mism: ... chiar daca acolo, la ocna, n-am sa
ajung sa vad soarele, am sa stiu macar ca el
exista”

Cine este, ca structura temperamentala
contraponderea lui Dmitri? Ivan! Fiinta enig-
matica, cotropit si ravasit de intrebari al caror
raspuns il nemultumeste, care afirma cu con-

cu substanta meditativa o p
Astfel, un roman de aventuri cu o intri
aproape politista devine un roman filozofic

ca ,uni )l se sprijina pe absurdi-
tatl , inima fierbinte si chinuitd, minte lucida
$i sofisticata, inger si demon in acelasi timp,

Ivan este un insetat de maretie chiar daca |-a
devorat mediocritatea.

Veriga de legatura intre eroi, Alexei, usor
marcat de mostenirea lui Fiodor Paviovici —
nu-si poate ajuta efectiv fratii. In intilnirile lor
este de obicei pasiv, un recipient care inma-
gazineaza idei si pasiuni. Gestul lui suprem
ramine infelegerea, compasiunea, iertarea. El
este bun cu adevarat, 'dar nu poate fi nimanui
de vreun folos real. $i, la un moment dat,
Aliosa isi recunoaste, cu disperare, nepu-
tinta...

La polul opus se afia Smerdeakov personi-
ficind imor fara r heul lip-
sit de inim4, el este un maestru al sofismelor,
cu ratlonameme impecabile, dar monstru-
oase si care ajunge la concluzia ca orice mir-
savie este permisa

Pesonajele si ideile atit de generoase ale
romanului au inspirat un film pe masura. Do-
vedind o intelegere profunda a eroilor si o to-
tala daruire fata de ei, realizatorii peliculei
Frafii Karamazov (regia Ivan Piriev) dupa ce
si-au asumat acesta ispititoare si dulce po-
vara, au dus-o pina la capat victoriosi, reu-
$ind un stralucit tur de for{a, o adevarata de-
monstratie de virtuozitate artisitca. De la ima-
gine la scenografie, de la muzica la actorie,
toate compartimentele au vibrat la unison
sub bagheta magica a unui raglzor-vramor
cu daruit si indra it de munca
sa. Beneficiind de avanlam' de a lucra cu
mari actori, Mark Brudkin, Mihail Ulianov, Ki-
ril Lavrov, Andrei Miagkov), acesta i-a con-
dus, la rindu-i, catre marea performanta. Nu-
mai astfel de actori puteau sa intuiasca si sa
creeze raporturile ambigue, logic indefinibile,
dintre Katerina lvanovna si Grusenka, dintre
Grusenka si Dmitri, dintre Dmitri si lvan. Ar-
tistii s-au lasat bintuiti de patimile mistui-
toare, de atasamenteie si repulsiile incandes-
cente ale personajelor, care, oscilind mereu
intre extreme, fac salturi sufletesti inexplica-
bile. Ei si-au insusit si au traversat aceste
stari complexe si contradictorii cu simplitate
si firesc, uitare de sine, inteligenta, sensibili-
tate, rafinament, etc. justificind pe deplin gi-
rul acordat. Veritabile pietre de incercare
pentru actori, rolurile s-au dovedit pina la
urma a fi veritabile pietre pretioase, adeva-
rate diamante slefuite cu virtuozitate, care
aduc un plus de stralucire galeriei de perso-
naje dostoievskiene infatisate pe ecran. Si,
daca, in finalul filmului, Grusenka are motive
intemeiate sa-i blesteme pe judecétorii lui Mi-
tea, spectatorii — judecaton ai Fratilor Kara-
mazov sint pe deplin indreptaliti sa-i binecu-
vinteze pe acesti demiurgi care au facut ri-
sipa de talent si generozitate si care, incre-
dintindu-se memoriei peliculei, au oferit pu-
blicului o deplina satisfactie artistica si este-
tica. $i se cuvine tuturor un omagiu calduros
si 0 plecaciune adinca; iar in fata coplesito-
rului Mihail Ulianov (in rolul lui Dmitri Kara-
mazov) o adinca inchinaciune. Acest actor
uluitor care, asemenea unui Prometeu, s-a la-
sat cu bucurie devorat de personajul sau, vi-
breaza la fiecare gest si tresare la fiecare
gind, arde ca o torta, are chiar placerea mar-
tiriului, este inconfundabil si de neuntat ca
de altfel intreaga ti grafica.

Mariana CERCEL

Letargia
e

Pretul indoielii

Lﬂlt’l este un film sovietic din 1983
Asta ar insemnpa ca nu ar fi chiar foarte nou
lar daca ne orientam — la o socoteald su-
mara — dupa ce vrea sa ne transmita s-ar
putea spune ca e mult mai vechi. Nu vrem sa
exprimam o judecata de valoare estetica. Fil-
mul ramine o realizare (artistica) meritorie
poate chiar cu ceva in plus. Exista insa un
altceva care ne pune pe ginduri, ca simpli
spectatori ai intimplarilor de pe ecran si ne
obliga sa (ne) judecam — de ce ar fi un film
Jezist" chiar o ,calamitate"? — sa ne rapor-
lam $a ne punem in ecuatie prlvmd intr-o
oglinda bine lustruita. $i atunci, descoperim
abia ajunsi acasa (sau mai tirziu, poate, de ce
nu, niciodata) ca se strecoara catre noi (iar!)
acel ceva dincolo de artd, de estetic, de fru-
mosul in sine. Ce anume?

Povestea dezvoltata in aceastd pelicula nu
este decit una obignuitd. Ea apartine — si-I
are ca protagonist — unui om obignuit, care
traieste obisnuit printre evenimente tot atit de
obignuite. Nimic spectaculos, eroic, iesit din
comun. Slujba, casa, o femeie care-l iubeste,
mici capricii muzicale satisfacute (eroul nos-
tru cinta la chitara). Totul curge intr-o (apa-
rentd) ordine bine definita. Viata se deruleaza
de la sine. $i atunci de ce sa intervina eroul
nostru in favoarea unui coleg ce solicita o lo-
cuinta.mai incapéatoare? Sedintele astea sint
doar atit de plictisitoare. Sa fie promovat sef
de atelier? Nu, nu-i trebuie, el @ multumit si
asa, nu are nevoie de bataie de cap in plus.
Un copil? Daca se intelege bine cu iubita lui
de ce sa se mai casatoreasca? Cum de nu in-

teleg ,astia" din preajma lui ca el este satis-
facut $i nu-i mai trebuie nimic in plus? Aici
s-ar putea deschide o lunga paranteza des-

pre acest tip de erou care, chiar daca nu este
de prisos nici de mare folos nu e, si care a
facut o prestigioasa cariera in literatura. De
la Gogol si Goncearov, trecind prin Turghe-
niev, Tolstoi si mai ales Cehov, acesta lume
de ,umiliti si obiditi" sufieteste, amortiti in
ceea ce e viu in ei a fost analizata si radio-

rafiatd in detalii. De ce tréim? Pentru ce?

um? Se poate si asa. De multe ori $i mai
altfel? Si iatd ca si in viata eroului nostru se
produce neasteptatul, intimpiarea aratindu-si
coltii: iubita 1l paraseste, ii moare mama. Se

..Ceva care te pune pe ginduri (Letargia)

pun in miscare, cu sau fara voia iui, o serie
intreaga de angrenaje: psihologice, moraie,
afective. Nu intram in detalii. Dar toata letar-
gia asta a eroului e scoasa din inertia in care
el se rostogolise, unde se instalase conforta-
bil. Cum adica fata lui pe care nu o vazuse
de cind avea doi ani sa-l considere un strain?
De ce iubita lui sa fuga de el? Si ceva in el
tresare. Da telefoane, se agita, dupa ce in-
toarcerea in orasgelul adolescentei lui, cu pri-
lejuil mortii mamei, ne dezvaluie cite ceva: ca
el nu a fost asa din totdeauna, a fost un tinar
inteligent si generos, dar citeva intimplari (sa
le numim nu prea vesele — inselarea incre-
terii, furtul muncii lui intelectuale etc) I-au
inchis in carapacea lui de om solitar. Si ia-
ta-l, acum, bijbiind in cautarea .propriilor lui
adevaruri®.

Se agita, da, el care n-ar fi miscat un deget
pentru nimeni si pina la urma isi gaseste iu-
bita: o excelenta interpretare (Andrei Miag-
kov) nunateaza aceste translatii de la o stare
la alta. $i tocmai cind se indrepta precipitat
spre femeia la care — se dovedeste — nu
poate sa renunte (a ramas totusi, in ciuda
aparentelor un om viu), un incident" in me-
trou (aici ne amintim de pelicula americana
cu Tony Musante) cu citiva tineri huligani il
obliga sa-si paraseascd vechea carapace a
pasivitatii: scapa o fata din miinile tinerilor cu
distractie”, dar plateste — iar in alt-
fel isi rascumpara anii de inertie — cel mai
scump: cu propria-i viata.

Un film care poate fi doar o pelicula mora-
lizatoare devine o dramad cu infelesuri pro-
funde. Nu vad de ce ne-am teme de a ras-
punde noi ingine la astfel de interogatii. Ra-
mine nostalgia, dar si sacrificiul vietii unui
om. Poate nu e mult, dar nici putin,

Bedros HORASANGIAN




Lumina
interioara

Era pe la inceputul anilor ‘60. intr-o sala
de proiectie se vedea Stagestruck gmlmﬂn
scenel) cu Henry Fonda si Susan Strassberg
— fiica celebrului Lee Strassberg, fondatorul
si animatorul nu mai putin celebrului ,Actor's
Studio”. Fata e indragostita de Fonda $i de
teatru si se straduie sa il convinga pe primul
ca are talent Mai era acolo insa al doilea
personaj masculin, un tinar dramaturg cam
stingaci, care suspina in tacere. In final, dupa
ce obtine succesul mult visat, ea renunta la
Fonda. La acea scena, sufiarea feminina din
sala a inghetat, neintelegindu-i (din capul lo-
cului) gestul. Nu cumva are de gind sa il
aleaga pe baiatul acela, dragut, dar, vai, atit
de teapan? Cind, in sfirsit, lucrurile s-au la-
murit, cind, in fine, s-a inteles ca ea isi sacri-
fica dragostea pentru a se dedica trup si su-
flet artei, toata lumea a rasufiat usurata
Spectatorii au plecat acasa multumiti si ni-
meni nu si-a batut capul sa isi aminteasca cel
de-al treilea nume de pe generic. Acolo,

Feerie berlineza

Fnﬂo berlineza, recenta productie a stu-
diourilor de televiziune din Republica Demo-
crata Germana, constituie o agreabila ocazie,
de intilnire cu capitala aflata la ceas sarbato-
resc: aniversarea a 750 de ani de existenta
Pornind de la un text-pretext (Max Bau-
mann, eroul principal un batrinel simpatic si
foarte incapatinat se agita frenetic punind la
cale tot felul de spectacoie si mini farse), fil-
mul revarsa, ca dintr-un corn al abundentei
colombine, balerine, arlechini, confettii, o pa-
rada acompaniata sonor de o fanfara vigu-
roasa, o defilare majestuoasa a trasurilor cu
cai de pe vremea bunicii, valsuri, polci,
tumbe si buna dispozitie — ,Noi din greu am
trudit, orasul l-am impodobit! cinta de dimi-
neata pina in noapte, tirziu, grupuri vesele —
se aprind artificii, se imprastie flori, se dan-
seaza, se glumeste, toata lumea sarbatoreste
orasul!
$i totusi, cine este Max Baumann si ce rol
are el? Max Baumann este sufletul sarbatorii.
Fara el, primim ferme asigurari din partea
unui cor glume{ — nu se poate face nimic. El
poarta pe umeri intreaga raspundere $i po-
vara a tot ce se intimpla, a tot ce urmeaza sa
se intimple. $i daca cumva, teribilul Max se
supara, ei bine, e de preferat sa nu ne punem
aceasta alternativa. pentru ca daca el se bo-
sumfia (si o face cam din cinci in cinci mi-
nute) tot atit de repede ii trece supararea si
totul este bine, cind se termina cu bine
Imense flori albe cu corolele rasucite spre
cerul de un albastru pur, balerinele valseaza
gratios. Costumate vesel, stralucitoare ca
niste flori de vara, fete cu fustite rosii pictate
cu alb alearga revarsind din cosuri munti de
confetii. Muzica nu conteneste o clipa, ploua
cu soare, ninge cu lumina si filmul incinta
ochiul prin culoare, sunet §i grandoare.
Aparatul de filmat se misca harnic prin mi-
nunatele parcuri ale Berlinului, poposeste de
taliind monumente impunatoare, panora

Mari actori

dupd Henry Fonda si Susan Strassberg.
scria: Christopher Plummer. Era filmul sau de
debut.

Producatorii -au refinut insa numele si il
mai solicita pe acest canadian care munceste
mult si are un fizic bun de cinema. Dupa aite
doua filme si un Hamlet de trei ore la televi-
ziunea britanica (un triumf), iata-} chemat sa
joace in Sunetul muzicii. Tocmai pentru inte-
peneala ce nu l-a parasit, Plummer e socotit
numai bun sa intrupeze un austriac rasat —
corespunzator imaginii ce si-o face publicul
american despre o asemenea specie. Adica,
ceva intre un teuton-rigid si un franfuz—om
de lume. Pentru realizarea dublajului — caci
Plummer nu cinta — au fost audiali sute de
cintareli, pina s-a gasit omul potrivit, cel care
cinta asa cum ar fi putut sa cinte actorul. (El
se numeste Bill Lee si trebuie sa recunoas-
tem ca amagirea este perfecta). Cu Sunetul
muzicli, se confirma faptul ca Plummer apar-
tine categoriei prezentelor” ce fascineaza,
iar nu celei a _interpretilor” ce bulverseaza.
Nimic peiorativ in aceasta afirmatie. Cinema-
tograful are nevoie de asemenea prezente.

Laudabiid cu prisosinia este vointa mani-
festata a actorului de a apare in haine si ro-
luri cit mai diferite. In 1966, la un an adica
dupa Sunetul muzicli, iata-l intr-un vesel si
alert film de aventuri: Eddie Chapman, agent
secrel. Nici nemtii, nici englezii n-au incre-
dere in acest spargator de banci — si totusi,
il incredinteaza misiuni aproape imposibile.
far holul isi plateste toate pacatele in dura in-
struire si pregatire  moral-volitiva“ la care
este supus de ambele pani... Scenariul abil,
dialogul spiritual in aluzille sale, expresia

de sunet si culoare
_(Feerie berlinezd)

Doar 750 de ani !

meaza generos piefe vaste, priveste cu aten-
tie cladiri noi i vechi. Prin ochiul lui ferme-
cat, pentru ochii nostri minunati se revarsa
intreaga splendoare a orasului. Si, fireste, nu
este uitat nici Max, septuagenarul care nu
vrea sub nici 0 forma sa se impace cu fratele
mai mic, Fritz, un sexagenar nu mai putin in-
daratnic.

O comedie muzical-coregrafica plina de
verva, mizind pe virtutile imaginii si pe mo-
mentul atit de festiv — emotionant al celor
750 de ani trecuti in cartea istoriei in dreptul
Berlinului. Acesta este filmul realizat i scris
de Gunther Stahnke

Ica POPESCU

Colegiul de redactie
Ecaterina Oproiu
redactor gef-
Mircea Alexandrescu
redactor gef adj.
Rodica Lipatti
secretar responsabil
de redactie -
Florina Ciocirlie
Alice Manoiu

monocorda a protagonistului — totul con-
cura in a-i deruta pe spectatori: cu cine t{ine,
de fapt, acest spion de nevoie? (Cine nu a in-
teles, sa mai vada o data filmu!, va fi o noua
placere!)

Desigur, haina militara pare a-l imbraca
mai bine decit celelaite, de aceea i s-au oferit
lui Plummer roluri de conducatori de osti. In
Noaptea g lilor el era Rc 1. In Water-
loo era ducele de Wellington. Batos persona-
jul, batos interpretul, dar nici generalul si nici
ducele, al carui nume s-a legat pe veci de in-
fringerea lui Napoleon, n-au mai aparut pe
ecran in felul in care i-a conceput Plummer:
surpringi intr-un moment de amara reflectie
asupra destinelor umane, asupra istoriei. Asa
cum cu intelepciune o face si personajul Ki-
pling din filmul lui Huston, Omul care a vrut
sa fie rege (1975) — aplecindu-se asupra
eternului uman in conditiile ciocnirii a doua
civilizatii in india de sfirsit de secol trecut.

Cu timpul, Christop Pl a pref
roluri mai — hai sa zicem — mai potolite.
Scriitorul din Vis de glorie (1378) care inte-
lege zbuciumul fetitei orfane ce vrea sa de-
vina jocheu, sotul inselat din Strada Hanovra
(1979) care amina deznodamintul dramei sale
sufietesti pina la rezolvarea dramei generale
a razboiului in care sint prinsi cu totii si ea, si
el, si celalalt — ne-au lasat o imagine lumi-
noasa. $i, daca ne gindim bine la toate fil-
mele in care |-am vazut, intelegem ca publi-
cul a avut dreptate sa il indrageasca. Pentru
ca Christopher Plummer poarta in el o fu

mina.
Awa PURAN

Star contra star
Julie Andrews si Christopher Plummer

Cum cinstesti viata

|n ce conditii suma experientelor alcatu-
ieste o biografie, ii poate da o aura de excep-
{ie sau o maculeaza? Cit de sigura, de irepe-
tabila sau de precara e sansa? Cum 0 ono-
rezi? Cit de vinovat esti de posibila ei ratare?
Incotro te indrepli, cind peste nadejdi nu s-a
tras inca brazda? De obicei, dezlegarile vin
atit de tirziu incit nu-ti mai slujesc. Dar, vin!

Asa s-ar putea rezuma experienta de viata
a unui tinar care. din nevoia unei firesti
emancipari, duce o lupta fara glorie cu vidul
din jur, cu ariditatea celorlalti, cu nehotaririle
proprii. Seninatatea, candoarea, un fel pina la
urma barbatesc de a lua totul asa cum e sau
cum nu e, fara de care viala l-ar fi corupt si
uzat inainte de vreme, il pun la adapost pina
cind, proasta inspiratie de moment i duce la
investitii falimentare pe toate planurile. Nimic
mai nepotrivit cu acest tinar onest, dispus sa
devina, la modul cel mai legal, autorul a cinci
descendenti, decit dorinta de a evada din
prea putinul care i se ofera, ca sa-si caute
identitatea intr-un mediu vuigar, agresiv. Ni-
mic mai nepotrivit cu firea acestui muncitor,
calificat in citeva meserii grele, decit sa
schimbe salopeta cu haina de seara, santierul
cu barul, prietenii intelepti cu niste vietati pe
care accesele de violenia par sa le usureze
de alte poveri, iar pe fata iubita, cu o femeie
umilitor, strivitor cinica, desi provoaca, in rin-
dul admiratorilor de aceeasi joasa speta,
exaltare.

Faptele aluneca spre ceea ce spectatorul
stie ca trebuie sa se intimple, numai partici-
pantul la ele, nu. Drumul parcurs prea tumul-
tuos pentru un ins de perfecta moderatie,
are, din fericire, si cai de intoarcere. Poate
spre vechile, cinstitele preocupari, spre mai
multd munca, daca bucuria de a munci func-
fioneaza ca antidot la paragina esecurilor

Filmul iugosiav Cap si pajura care a luat
cazul in studiu, agita cumpanit ideile.
incarcind plasma intimplarilor de moralizari
subterane. Tonul lui nu are nimic casant, iro-

Coperta |
Melania Ursu si Dorel Visan:

doua personalitati ale scenei clujene

in cetatea filmului romanesc
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nia, cita e, nu anuleaza perspectiva, lectia,
discret prezenta, iti ingaduie sa reflectezi la
posibilitatea redresarii unui destin. In situatia
data, disperarea ostentativa, speranta afisata
ar fi fost deplasate. Filmul le evita. Gestul le-
padarii de toti si de toate, la care se incu-
meta un om pradat sufieteste, e o incheiere
deloc conventionala. El e indiciul recuperarii
$i nu al vulnerabilitatii. Un alt fel de a spune:
Jpounct si de la capat!

Julieta TINTEA

Chipuri noi
in filmul iugoslav
Cap si pajurd
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in premiera

Aprupierea cineastilor nostri de opera lyi
Agarbiceanu s-a dovedit intotdeauna inspi-
rata si cu folos pentru filmul romanesc.
Nunta de piatra si Duhul aurulul, Intoarcerea
din iad, si. acum, Flacari pe comori stau mar-
turie. Greu de ecranizat la o privire pripita,
plina de sugestii cinematografice in adinc,
opera lui Agirbiceanu inspira, in sensul cel
mai curat al cuvintului, pe cineastul aplecat
asupra-i cu ochiul atent si sensibiltatea
treaza la .chemarile &i". Nicolae Margineanu
s-a mai incumetat o data s-o atinga si ni-
meni, incepind cu el, nu a avut de regretat.
intoarcerea din iad a fost o frumoasa rasplata
a indraznelii regizorului, o raspiata stimula-
toare, din moment ce iata-l la a doua incer
care de transpunere filmica. De astadata in
compania scritoruful ton Brad Flacari pe co
mori, desi inspirat ,din opera lui Agarbi
ceanu”, se trage, in puncipal, din romaral
JArhanghelii, poate lucrarea cea mai dificiia
din punctul de vedere al unei ecranizari, dar
si cea mai tentanta, pentru ca zugraveste, bo-
gat. exact acea viata despre care tot Agarbi-
ceanu spunea ca, ,este destula la toate patu-

§
;
i
i

rile societatii. Viala sanatoasa, viala bolnava,
aparilii de tot felul care nu trebuie neglyjate
(...) sa lasam dar pe fiecare sa-si ia subiec-
tele de unde se pricepe. de unde se simte
atras”. Indemnul pare sa priveasca si pe cei
doi autori principali ai filmului, scenaristul si
regizorul. Ardelent amindoi, nu e de mirare
nici ca se pricep, nici ca s-au sim{it atrasi de
universul unui sat ardelean la inceput de se-
col, cel zugravit in , Arhanghelii". Raminea
insa dificultatea defrisarii acelui teren prea
bogat, a desprinderii esentialului de mai pu-
tin esentialul cuprins in el. Probabil gratie
tocmai priceperii si atracliei firesti, dificulta-
tea nu pare sa fi existat pentru scenarist de-
cit teoretic. Practic, el a operat cu indemi-
nare  taieturile’ cuvenite, a imputinat numa-
rul personajelor la cele strict necesare si nu a
ocolit apelul la personaje existente in aite
scrieri, dar cu destinul usor conectabil la cel
al personajelor din ,Arhanghelii“. Pastrin{
din roman, ca absolut necesar, portretul lul
Rodean si al familiei sale, pe asociatul sau
princial, multimea de baiesi si lumea satulul,
pe Vasile Murasanu, (portretul scriitorului in
tinerete, dar scazut in virsta si trecut in atmo-
sfera din ,Licean, odinioara") si povestea lu
de dragoste cu Elenuta Rodean, scenaristul
a construit in jurul lor tabloul satului arde-
lean de dinainte de Unire, cu elementele pa
triotice tineresti, cu farmecul vietii la tara, dar
$i cu chinul ei, cu asupririle si asupritoril
unui timp si unui loc anume, timpul si locu!
cautatorilor de aur. Scenaristul s-a apropial
de opera lui Agarbiceanu cu buna cuviinta si
mare respect pastrind. cu sfintenie, nu doar
spiritul, ci chiar litera uneori. La rindul sau,
regizorul s-a pastrat in spiritul aceluiasi res-
pect incercind nu sa interpreteze, nu sa tran-
sfigureze, ci sa transpuna, sa redea, in limbaj
cinematografic, opera scrisa. Rezultatul: un
film solid, construit cu pricepere, lucrat cu
rija mare pentru detaliul semnificativ, un
ilm amplu, cu respiratie puternica, dar fara
urma de ostentatie in limbaj, un film cu
minte, in sensul ca stie sa ocoleasca fara
gres capcanele existente jn opera literara

spectacolul descriptiv, epica stufoasa, apdsa-
rile pe coarda sensibila sau pe cea a sufenn-
“telor omenesti acumulate, tenta idilica. Ma-
sura, simtul masurii si buna cintarire a fapte-
tor si intimpiarilor par sa fie legea in care s-a
.apropiat Nicolae Margineanu de scenariul lui
lon Brad 3
Flacari pe comori trimite spectatorul pe trei
tiloane menite sa se intilneasca in una si ace-
vasi morala. Ni se prezinta spiritul tine-
resc-patriotic in persoana celor trei liceen:
(nu universitari, ca in carte), ce inalta steagu!
romanesc pe turla bisericii din oras; ni se
prezinta, intr-o fro a imagine bl
tica aproape, aceea a lui Rodean in trasura
alaturi de fiica lui, imaginea puterii insas:
sprijinita pe capu! de leu aurit al bastonului
ce taie aerul ca prova unei corabii, 0 corabie
ce va esua nu pe nisip, ci in noroi; ni se pre-
zinta, in fine, lumea satului, cu circiuma in
care se fac si se desfac toate $i, odata cu ea,
destinele paralele aduse in ,Arhanghelii*:
Mirza si circiumarita, niciodata satula de aur.
O deschidere in evantai pe care filmul o va
urmari de acum incolo nesmintit. Motivele de

infruntare §i confruntare sint expuse de ase-

menea cu claritate: pe de o parte, patima au-
rutlur cu filonul Rodean la un capal $i Mir
za-crismarita la celalalt, de cealalta parte, ti-
nerii, Vasile Murasanu mai cu seama, cu dra-
gostea lui pentru Elenuta, si increderea oarba
in ,adevarata fericire (care) e in noi insine”.
Claritate nu inseamna schematism, astfel in-
cit patima urita a lui Rodean nu-l dezbraca
de un anume farmec si de o forta anume
care, poate, in alte conditii ar fi dat si alte
roade. Patima lui Mirza pentru aur nu-l slu-
teste, dimpotriva. Nobletea sufleteasca, aceea
de a refuza plata pentru scoaterea unui mort
din mina sau pentru trecerea tinerilor peste
munti, ca si slabiciunea curata pentru fata
circiumaritei, ca si curajul de a infrunta voia
circiumaritei, fac din Mirza unul din cele mai
complexe personaje ale filmului Ceea ce se

si roluri

interpreti

Forta
si reflexul ei...

Amindoi rivnesc aur, cit mai mult aur
Unul — pentru ca ii stie, deja, ,gustul”. Altul
- pentru ca ii banuieste puterea. Amindoi nu
se dau in laturi de la nimic pentru a-l avea.
Unul calca peste cadavre, in ochii tuturor.
Celalalt semneaza, in umbra, pactul cu diavo-
lul Unu! are incredere in forta dobindita:
bastonul sau, cu maciulie sclipitoare, care il

afla in jurul acestor stilpi de sustinere Ro-
dean-Mirza (baiesii, asociatul lui Rodean, fiul
acestuia, Ghita, Gligoras, cel urmarit de ghi-
nion, circiumarul, sint variatiuni pe tema per-
sonajelor principale, ipostaze ale mizeriei su
fietesti, victime si calai, legati strins in plasa
intimplarilor de la mina ,Arhanghelii”. Sfirsi-
tul acestor intimplari — moartea lui Mirza,
caderea casei Rodean, dar salvarea tinerilor
Vasile si Elenuta, victoria iubirii asupra avu-
{iei, ar putea suna si strict moralizator fara
rezolvarea putin socanta, dar binevenita a it
nalului, acea imagine a tinarului Murasanu,
purtindu-si in spinare ,dulcea povara“, sacul
in care si-a luat iubita fara nici un fir de la
Rodean.."

Cadrul povestirii este, ca si povestirea in-
sasi, construit in legea respectuiui pentru
ideea de univers Agarbiceanu. Foarte variat
— de la satul luminat in sarbatoare,cenusiu
sub ploi, (ploaia este chiar personaj in film
pe ploaie infrunta Vasile furia lui Rodean, ce
rindu-i pe Elenuta de sotie; sub un inceput
de ploaie, mai mult o prevestire, tunete infun
date si un vint stirnit nu se stie din ce si de
unde, piere Mirza ucis de circiumar. sub o

Un destin
de duhul
si
de .duhul auvrului*
(Remus Margineanu
si Petronela Mirza)

ploaie cumplita, ca un potop, are loc hcitatia
avern lui Rodean si innebunirea lui), de la
imaginea satului la aceea a orasului cu case
bogate si ,salonul de 24 de carate”, de la pei-
sajul aspru, stinca peste stinca, strajuite de
copaci putini, la padurea in iarna sau culmile
domoale inzapezite, totul ajuta intimplarea sa
se povesteasca cinematografic. Mai impor-
tante in povestire imi par interioarele (deco-
rurile Daniel Raduta) gindite in chip de carti
de vizita ale personajelor: casa lui Rodean cu
mobile scumpe, lumini stralucitoare sau tami-
sate; locuinta circiumaritei cu inghesuirea de
obiecte straine existentei ei, dar strins legate
de pofta de avutie, coridoarele, cu ferestre
carelate, bintuite de fantoma, parca, a batri-
nei care vede tot, stie tot, tace despre tol, ca
mera fetei, o cusca aurita intr-adevar, treptele

insoteste si il defineste, se doreste si martu-
tie a acelei forte, dar si amenintare. Celalalt
nu se bizuie decit pe el insusi, prima sa apa-
tilie este insotita de reflexul propriei imagini
fntr-o fereastra, ca de o umbra credincioasa.
Primul este navalnic, masiv, poftitor, sfidator,
cu alte cuvinte — este Mircea Albulescu in
rolul lui Rodean. Rivalul sau de o clipa este
uscat, intunecat, cu ochi ingusti ce par a nu
se stradui sa se deschida asupra lumii dina-
fara, singura care merita atentie fiind cea te-
nebroasa, nestiuta de alfii. Mirza are chipul

ic al lui M argi Rodean se
masoara cu cel de sus: ,aici numai dumne-
zeu este mai. bogat decit mine, dar numai cu
un zlot". Cind Albulescu — Rodean arunca
batjocoritor, spre luarea aminte a tuturor, re-
plica, astepli sa se despice tariile cerului. in
nesabuinla sa, isi doreste si acest zlot. Mai
stapinit — dar nu mai cumpatat — Mirza, cel
care a aflat ca ,dumnezeu nu tine cu prostii”,
se masoara, deocamdata, cu Rodean. Infrun-
tarea dintre ei intereseaza, in primul rind, ca
spectacol al opozifiel dintre sigurania bolova-
noasa, primitiva, a patronului de mina si cea
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intre cele doua lumi, pe care intirzie Mirza,
spre lumea misterioasa a fetei. spre lumea
nesatioasa a crismaritei; casa austera a lui
Murasanu din satul unde se duce invatator,
toate sint ale personajelor, spalii de viata,
martori muti la intimplare. Pe aceste spatii vii
isi aseaza aparatul Viad Paunescu, aparatul si
luminile, .pictind" portrete de locuri si por-
trete de oameni, in tonuri reci sau calde dupa
caz, intr-o gama ce pare inepuizabila de la vi-
nefiu la auriu, dind filmului o imagine sur-
prinzatoare, de mare expresivitate. Imaginea
este unul din bunurile filmului, si nu dintre
ultimele. Bunul principal mi se pare a fi dis-
tributia incepind cu Rodean, incredintat fui
Mircea Albulescu si sfirsind cu ultimul rol. In-
cepind cu Rodean, desigur, nu pentru ca este
personajul principal, ci pentru demonstratia
de forta actoriceasca pe care o face, fara nici
umbra unui efort, Mircea Albulescu. Cu mina
sigura, actorul construieste portretul notaru-
lui din Valeni, stapin al muntelui, satului, au-
rului i oamenilor locului, increzator in
steaua lui, bintuit, rind pe rind, de crize de
noblete si crize de mitocanie cind nu de fu-
rie. Infruntarile lui cu pretendentul Elenutei
{Mihai Cafrita), cu Mirza, la masa de joc, cu
Vasile la petitul Elenutei (excelent duo Albu-
lescu — Bleont, fiara si victima ei nesabuita)
sau cu baiesii napadili de spaime, infruntarile
cu viata lui de stapin blestemat, sint teribile.
Trecerile de la furie la stapinirea de sine, ce-
«arile princiare in fata ghinionului la masa de
joc, innebunirea din final, acea tavalire de
animal doborit in noroiul care inceteaza sa
fie al curtii, devine noroiul vietii lui, mizga su-
fieteasca ce-l acopera cu totul, il sufoca,
dispretul suveran cu care isi trateaza adver-
sarii mici sau mari, fiecare miscare, zimbet,
grimasa, clipire de pleoapa au acoperire in
aur curat, intr-adevar 24 carate de talent ac-
toricesc, stapinit pina la sutimea de nuania.
Cel care ii.tine piept. in alta cheie, in alta ne-
bunie, mai calma, aparent lineara, pe fagasul
personajului sau este Remus Margineanu. Nu
doar in intilnirile harazite lor de scenariu, ci
ca pondere in viata filmului, Mirza lui Remus
Margineanu este o prezenta fascinanta. Scli-
pirilor de orgoliu in infruntarile cu Rodean
sau cu crigmarita, le raspund dureros privirile
de barbat singur la o anume virsta, asezate
asupra fiicei crismaritei, priviri ce comunica
sumedenie de ginduri si speranie ce pier,
toate, tot intr-o privire, aceea cu care inte-
lege ca a fost rapus, ucis de circiumar. Pe
alta linie, de seninatate juvenilia usor inegu-
rata de greutatile vietii, isi construieste Clau-
diu Bleont personajul lui Vasile Murasanu,
parca intr-un efort de aducere a lui mai
aproape, mai in zilele noastre. O alta apro-
piere, in sens invers, apropiere de imaginea
din tinerete a unei artiste de geniu, Eliza Pe-
trachescu, opereaza, cu sau fara voie, pre-
zenta Imolei Gaspar in rolul crigsmaritei. lar
pe linia unei stranietali anume, se insinueaza
in aburul de mister al filmului, imaginea fiicei
circiumaresei, Petronela Mirza.

Sigur, se pot spune inca multe despre Fla-
cari pe comori . Despre coloana sonora im-
pecabila (ing. Silviu Camil), despre muzica
lui Cornel Taranu cu modestie adecvata fil-
mului, despre ritm, ca aproape intotdeauna
qreoi, la inceput, la Margineanu, ca si la
Agarbiceanu! dar apoi gasit, si cu pricepere
pastrat pina la capat. Multe ar fi de spus des-
pre citatele si autocitatele cinematografice".
Exista in Flacari pe comori secvente ce amin-
tesc de Luchian, dar si de F de in-
toarcerea din iad, dar si de Duhul aurului. In
totul insa, peste filmul lui lon Brad si Nicolae
Margineanu pluteste cu strasnica incapati-
nare duhul lui Agarbi ). Si duhul tal
(V1]

Eva SIRBU

Productie a Casei de filme Patru. Scenariul: fon Brad
tmspiral din opera i lon Agarbiceany Regia
Nicolae Margineanu. Decorurl: Daniel Radufa. Cos-
tume: Micara, Trandafira. Muzica: Cornel Taranu.
Coloana sonord: ing. Silviu Camil. Montajul: Nita
Ci Viad Cu: Mircea
Albulescu, Claudiu Bleon{, Remus Margineanu.
Anca Dinca. Gaspdr Imola, Mircea Diaconu, Valentin
Uritescu, Lucia Mara. Magda Catone. Tudor George.
Melani Urse Film realizat in studiourile Centrului
de He C

cinic-senina, misterioasa, a supusului. Cine
va cistiga — aproape €a nu mai are impor-
tanta. Tensiunea partidei de car{i seamana
neliniste si o nedesiusita spaima in jur, ca o
premonitie a unui apropiat cataclism, a unei
definitive pierderi, si de o parte, si de alta.
Mirza va pieri nestiut, atras intr-o cursa, pra-
busit in adincurile ale carui maruntaie le cu-

nostea ca nimeni altul.

Pedepsirea lui Rodean este mai violenta,
pe masura vietii omului: sfirseste ca un taur
furios, in noroi si singe, incapabil sa-si inte-
leaga destinul, socotindu-ge, pind in ultima
clipa, legatar al unei bogatii ce i se cuvine de
fapt si de drept: .vreti aurul meu?" Mai inga-
duili de timp — ca Rodean — sau doar vre-
melnic acceptati — precum Mirza, eroii lui
Mircea Albulescu si Remus Margineanu nu
cunosc acea perfida forla ce zace in ,ochiul
dracului” (aurul), capabild sa solidarizeze, in
ineluctabilul prabusirii, toti potrivnicii din
lume, sa unifice, derizoriu i inutil, toate vraj-
masiile.

Magda MIHAILESCU
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