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23 de ani de la Congresul al IX-iea al P.C.R. 

Mereu in inima tării 
' 

J udetul Sibiu este o dovadă vie a politicii 
înţelepte, promovat• cu perseverentă de co­
muQjşti". Paralrazind comentariul docum­
tarului-monogralie Sibiu, 9P91lu l'Olllirleoc 81 
......-fel fi ~lei ~ vom 
spune cu certitudine că liecara Jude! al pa­
triei este aceasta dovadi vie a inţelepciunii ş1 
chuvizlunii ctitorului României socialiste mo­
deme, secretarul general al pmrtidulul,tovară­
şul Nicolae Ceauşescu. fnfiinţare8, în urma 
cu două decenii, a judeţelor a dat un Impuls 
puternic dezvoltiril armonlo- a tuturor zo­
nelor ţării. Sub semnul inventivităţii şi creati­
vităţii se pol rindui Imaginile al- de regizo­
rul Paul Orza în colaborare cu operatorul So­
rin Constantinescu din ..cmrtea" deschisă a 
judeţului Sibiu. Industria sibiană, care îşi da­
torează dezvoltarea economico-socială pale­
tei de măsuri promovate după istoricul Con­
gres al IX-jea al pmrtidulul, a contribuit direct 
la spectaculoasa modernizare a acestui stră­
vechi ţinut românesc, care păstrează neatins 
tezaurul folcloric. Aparatul de filmat tnregis­
trează in detaliu munca oamenilor la Intre­
prinderea .Mecanica" Sibiu, la Automecanica 
Mediaş, la Fabrica de covoare Cisnădie, la 
Vltrometan Mediaş. Sticla Avrig: aparatul de 
filmat poposeşte ln sălile clădirii care a adă­
postit, la 1861, societatea progresiati ASTRA, 
evoci personalităţi ale vieţii politice, cultu­
rale. ştiinţifice, care şi-au purtat P8'1i prin 
străvechiul orii$. Semne ale unui trecut bogat, 
alături de semne ale unul prezent caracterizat 
prin ritmuri impresionante de dezvoltare şi ci­
vilizeţle. 

Fiecare judeţ este o inimă a ţării. Sucevei, 
care probează prin hrisoave 600 de Mii de la 
prima atestare documentară, Congresul ai 
IX-iea al partidului l-a deschis larg şi generos 
orizontul dezvoltării socialiste. ln tlrgul Suce­
vet, care număra pe degetele de la o singură 
mină fabricile, s-au ridicat 23 de Intreprinderi 
industriale, din · care 19 sini la nivel republi­
can. Ţinut al pădurilor întinse, j"ude\ul Su­
ceava a dezvoltat intens şi industr a lemnului. 
Suceava sub corola de lumlnl a muncii se 
dezvăluie spectatorului în scurt metrajul Su-

ce- ·• (regia Nicolae Corjoa) de la tradiţi­
ile de culturi secolarâ. păstrătoare de grai şi 
port inel din vremea intlllor voievozi, la pe­
rioada de ~ a dezvoltării, ln ac~li ani 
de măreţe 1nliptulri. 

O e la .dulcele tărlm moldav" cu munţi 
br6zda\i de rluri limpezi, ne oprim în judeţul 
Timiş prin intermediul documentarului, su­
gestiv intitulat de regizoarea Luiza Ciolac, 
Mereu ln lnlllle tlrlL Vizitele de lucru efectu­
ate de tovarişul Nicolae Ceauşescu lrnpr&­
ună cu tovari'8 Elena Ceauşescu au marcat. 
decisiv, traiectoria ascendentă a judeţului. 
Contribuţia acestul judeţ la dezvoltarea multi­
laterală a patriei noestre socialiste a crescut 
considerabil in ultimele două decenii. Indus­
tria. ca factor principal al progresului econo­
mic şi social, a inscrls calitatea produselor pe 
primul loc. Munca tenace şi dăruirea oameni­
lor din acest coli al Aomăniel se înscrie ln ci­
fre semnificative: nivelul producţiei marfă a 
aescut de 6,3 ori, productivitatea muncii s-a 
triplat, volumul exportului a sporit de pairu 
oro. 

ln prim plan se leagănă spicele qrele de 
rod. .o altă vocaţie a judeţului Timiş e pli­
nea. sini grlnele, e truda clmpului, bucuria 
rodului , aurul secerişului" se spune in co­
mentariu. E lirase li fie aşa. atlla timp cll TI­
mişul este cel mai mare judeţ agricol al ţării , 
co cele 700 OOO hectare teren arabil. Oind din 
nou cuvintul cifrelor, vom nola ci ln judeţ 
8Xistă 33 de Intreprinderi agricole de stat, 
168 cooperative agricole de producţie, 127 
staţiuni pentru mecanizarea egricolturii. Ş1 
aici aparatul de filmat a înregistrat oameni, 
rul~•i. lapte de munci_ -

M onumem.le porţi -de lemn lntimpina 
ciililorul la intrarea ln judeţul Sălaj. E ţara 
Silvaniei, unde s-au descoperit peste 30 de 
11$8Ziri dacice şi 13 tezeure de podoabe. Sini 
MelMgurl .......... film realizat de Lucian 
Mardare, co o imagine semnată de operatorul 
Mircea Bunascu, pe un scenariu de Virgil Ca­
lotescu şi Ioana Popescu. O dimineaţi senina 
de vari. Lingi porţile de lemn sprijinite de 
llipl şi ornementale bogat cu motive 11~ 
trice şi florale. un grup de lele şi băieţi de-

pun, solemn, emoţionM1tul jurămint de pio­
nier. Cuvin1ale: .Ma angajez să-mi iubesc pa­
iria. si lnvjţ bine. să fiu harnic şi disciplinat. 
să cinstesc cravata roşie cu tricolor" au o r&­
zonan\l speciali ln aceet loc încărcat de is­
torie. Monumentele ridicate ln cinstea eroilor 
căzuţi ln rlscoala de la Bobllna şi in multele 
1>atălll pentru dreptate şi libertate naţionala, 
poartă mărturia că sălăjenii şi-au adus o con­
tnbu\ie Importantă la marile evenimente isto­
rice ale neamului românesc. 

în fondul de aur al cinematografiei se păs­
treazâ Imaginile primei vizite de lucru efectu­
ata de secretarul general al pmrtidului, tovara­
şul Nicolae Ceauşescu. in judeţul Silaj. Mi• 
de cetjţeni români şi maghiari au venit să-l 
lntlmpine exprimlndu-şi, lntr-o lmpresionS1ta 
unitate. deplina adeziune la politica Internă şi 
externă a pmrtidulul 

Prin reorgS1izarea teritorial administrativi 
din 1988. judeţul Siilaj a pulul să pmrtlclpe la 
dezvoltarea ţirli co o producţie lndullriali de 
peete 18 ort mai m•e deci cu doui decenii 
ln urmi, sltulndu-se, astfel, pe primul loc. 

Simbolice, eternele porţi lntimpină călăto­
rul allat in drum spre Ţara SilvM1iei. Privind 
spre vmor. oamenii aceatui pămlnt lşi con­
struiesc destinul: demn, liber şi prosper. „ 
.I n aprilie. la Pit8'ti este anotimpul lalelelor 
şi vin 8lci ln ospeţie florile din intreega ţară 
- florile inseamni Iubire". Sint cuvinte care 
deschid scurt metrajul regizat de Ion Visu. 
~ ....... „ 

Cine · îşi pul• imagina Plteştiul aritlnd 
cum arată astăzi, adicj ~bit cu Impor­
tante realizări ln lncUslrle. construcţii, tran­
sporturi. agricullură. Mamoria peliculei pls­
lrează imaglfli ale unui Plt9'1i fHmat ln 1940. 
O al~ alilurwe e prezentului de trecutul 
recent face inutil orice comentariu. lneă o 
datl se demonstrellz:ă. cu puterea de neclintit 
a faptelor. că scopul suprem al politicii parti­
dului I constituie ridicarea necontenitâ a ni­
velului matslal tj 54!!flluai al poporului. 

Filme c1ocumen'tare.-lilme monografice sau 
toi atlea mărtunl ale etortului creator depus 
de un intreg popor. -a PEANEŞ-DilNAlACHE 

Toate filmele trebuie să fie „de actualitate". 

Mai ales filmele cu teme contemporane 

D escllid dicţionarul. ln dreptul cuvintului 
„vocaţie" gibesc urmiitoarea definiţie: ..Apti­
tudini deosebite pentru o arii sau ~lin\a , 
chemare. predispoziţie pentru un anumit do­
meniu de ectivttate seu o anumită profe­
siune„. 

Este cuprinzătoare definiţia? Este ea satis­
făcătoare pentru ceea ce discutim aici? Nu 
ar fi mai bine să reţinem doar 11111: ••• ,,che­
mare pentru un anumit domeniu de activi­
tate"? (Căci prima parte a definiţiei : ,.Aptitu­
dine deosebită pentru artă. .. • .-. impune de 
la sine, liră de aceasta neputind li vorba des­
pre creatorul de film de valoare). 

Cs să ne înţelegem insi deplin, ar mai tre­
bui lămurit şi conceptul .de actualitate•. Clnd 
se spune .Jilm de actualitate", ln comunica­
rea obişnuită dintre oamen~ se inţetege. ln­
deobşte, filmul al cărui material de viaţă sa 
petrece in ziua de ast6zl (creatorul este con­
temporan cu ceaa ce reflecli ln filmul sâu). 
Ori .• de actualitate" - in principiu şi in sens 
propriu - ar trebui s6 fie orice film. chiar şi 
cel care zugrăveşte o perioadă revolută din 
viaţa omenirii (cind, ln 1964, realizam filmul 
Tllclof, îmi pun_,., problema ca el să fie .de 
actualltate• - prin mesaj - ln pofida faptului 
că acţiunea lui se desfăşura la începutul ae­
colului al XIX-iea). 

Deci. în vorbirea curenti se mai Iace con­
fuzie intre conceptul ,,de actualitate" şi Jllm 
co temă contemporană". Iar ceea ce dorim să 
discotim alei este - nu mă lndoiesc - toc­
mai al doilea lnţ-: „vocaţia pentru filmul 
cu temi contemporani". Oe ce unii dintre 
noi au o chemare speciali pentru acel tip de 
film care vorbeşte despre ceea ce se intimpla -m şi - co semenii noştri şi cu vieţa lor? 

Fac Inii imediat observaţia că nu se poate 
renunţa la termenul ,,de actualitate", deoa­
rece filmul cu temă contemporană trebuie sa 
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!oe neapărat de actualitate (pe cine ar puica 
sa Intereseze un film. despre ziua de eslaz1, 
hpslt de actualitate!) 
După aceste ci!eva clarificări preliminare 

pe care le-am simţit necesare spre a-mi for­
mula o lnţelegere proprie, să precizez mai in­
tii că nu poale fi vorba despre o chemare 
pentru acest tip de film, lini să existe acel 
punct de plecare pe care-l conllitule 1n1 ... 
IUi de a investiga ziua de astizl prin film. cu 
lnţelegerea că rezultatul acestei invesligalli 
poate influenţa elementul cel mal complex al 
dinamicii societăţii - conştiinţa! De fapt, 
acest lei şi l-au fixat creatorii de artă de pr• 
lutindeni şi din toate timpurile. Dar poate ci 
nimeni nu şi l-a pui atil de conştient şi cu 
atila acuitate cum a făcut-o artillul de astăzi 
care pleacă de la convingeri comunistei 
Toate implinlrHe noastre, ca şi toate nelmpll­
ninle noastre (nu puţine în anii trecuţi şi nu 
complet llcllidllle nici ln ziua de astăzi), au 
stat sub acest semn. Sub semnul ca. rellec­
tind cu -idicitate viaţa, filmul li ajungă să 
lnftuenteze conştiinja omului care luptă să 
lnnoiască societatea. lată de ce, acest punct 
de plecare al chemării - interesul - nu pu­
tea să râmină doar la nivelul interesului so­
ciologului sau al statisticianului constatator 

Menirea socială a artei ii poale aduce pe 
cineast pînă la punctul fierbinte al paalunll 
pentru filmul care zugriveşte viaţa contem­
porană şi cind a existat pasiune. au apărut şl 
filme cse s--au constituit in evenimente artts­
tice şi culturale. 

Alt element care poate explica vocaţia pen­
tru filmul cu temă contemporană ~ reprezintă 
condijia lui estetică. Reluzind ca filmul său 
să rimină la nivelul unui Jelerat cinemato­
grafic" (sociologic, polttlc ori filosofie), reali­
zatorul lnceercl să ajungi la sens. la semnill­
catie. Ce ar putea să însemne un film fără 
sens, lara semnificaţie, mai mult deci! o dez-

voltare anorna&ograficl lipsită de emoţie ar­
hstoc.. lara de care nici cea mai importanti 
idee nu poate ajunge la sufletul spec­
tatorului? ŞI cum li ajungi ta semnificatoi. 
elucf"ind loacefe mrtei? 

Q-eaton de film cu pasiune autentica pen­
tru filmul QI ~ contemporană ca Blaier 
(~ QI llarl ele ctllp), Piţa (Fllp c:.t bun 
ş1 mai rC«1tul Pa ln clOIJ , Oenetiuc (Curu 
ŞI Probe de microlon), Talos (Mere ""8) -
(lllitur> de aceste nume mai pot fi citate şi aJ... 
lefe). • descopereau pe ei înşişi, QI woc:lla 
tor ~ - vielil contemporMle abor­
date m.p;r-ndu-le cele mel interesante mii­
loace de mrpnmare. Filmele lor, cu un carao­
ter pubhast>c-comunot. se despărţeau net de 
dogmole ~ ale unor filme din trecut, 
dar şi de şa-.ete şi Jicăturlle" acelor fil­
me. SpecMltorul placa. de la filme ca cele ci­
tate mai sus. nu numai convins, dar continu­
lnd să medileze asupra filmului şi după Ieşi­
rea din sala de cinematograf. Erau filme care 
nu cnticau l'llfle stări de lucruri de dragul de 
a include unele elemente ,,1pec1acuio-•. ci 
atrăg..., ..., asuprm unor aspecte ale vie­
ţii pe Hngi care omul nu are dreptul să 
lreaca nepisilor. Şi pe llngă toate acestea. 
erau fdme care făcaai şi educatia estetică a 
~orului care se ataşa lor pentru felul 
cum erau poteSilht, iilmlie, pentru imaginea 
lor plină de fsmec. 

De la aceste con<iţij s-a unpus şi raţiu.­
pentru care. după realizeraa lui Tuclof, n-am 
mai părâit tărimul acestui gen de film, ce 
n-a incetal nici pini în pr_,t să mă Inter• 
seze. Prin fil""'8 aeale după aceea. am in­
vătat aă llli „ „ 'fl8'ă. am lnceput să capii 
discemimintul da a 8Mft11a1z.a cete obser­
vate, i• pe bala acestor teme, ml-am dezvol­
tat troptat mijJOacele cu care mi exprimam. 
Realiz ind filmul despre o posibili tînără din 
11mpunle noastre dispusă. din cauza superlo-

,,Înfăptuirea 
actului istoric 
de la 23 August 
a· fost astfel 

expresia voinţei 

întregului popor, 
rezultatul coalizării 

celor mai largi 
forţe sociale, 

politice şi militare, 
în rindul cărora 
clasa muncitoare 

şi partidul său comunist 
au avut rolul 
conducător~ 

Nicolae CEAUŞESCU 

clallti\li şi a nei:ft!;l*'ri 
critice pentru _.... 
meni care o iul:leai 

cMo8N - 19157). ---­ceaa ce numeac mi: - .spec:tacolul feţei 
omeneşti"; fidnd - W'2 
musetea dernniliCi - e din zi-
lele noastre (Dl.- 1111 ~ tncercarn 
ln primul mau cob' • oa. pnn culoare 
Inei o dl.- - pe ecran; 
realizlnd filmul dalpl9 unui ~ 
de pe Dunire (Ormfll .._. • -), încer­
cam în 1978 să rid ca-e - protllemole pe 
care le ridica eram.. oe _,.,_. a unor 
medii aml:Jjar11e · cu .._din 
lnn (1980!. cae - • ~ tineri 
macubiţi fon apmrMţi) ca-e spre ima-
culare. încercam să ~ o fo<1ă mai 
mare de exs-- prr. ..,.,., _.., de cadru 
şi prin procedee de ilr cu ftmul Alt-
.... -.. _,...,.. , . ........ să 
realizez un portrel. - ~ prin 
atmoshri, al or....- Bucuresli-

Aceste ci- QI con&8mpo<ani. 
depmrta de a epuiZa ~ si b18 elemen­
telor de vială - pe ecnn. erau realizate 
- fiecare - ... - „ o t._.iură de 
creaţie ~ tot colectMJI de cineaşti 
ciulind co -.- şi pasiune in realitatea 
lnconju'*loare noi pentru punerea 
ln rellef a _......,. - şi a sensului fil­
mului. 

Vllll8 de - cu lllllr...-dinarele ai muta­
ţii, surse inepuizabile de lame de film, ne va 
propolla - firi ~• - să 1-.i acele 
filme în care vi-ta să fie reflectali cu toi .,... 
rind al, lilndca numai sinceritatea reflectării 
n poate aprop.a pe spectator de cete mai im­
portante idei soaale pe care vrem sa le -11-
nem ln filmele noastre. Din păcate, !Hmul co 
Iernă contemporani trece adeseori pe sub o 
i.mbră prea largă nefiind nici pe măsura unor 
Idei intr-adevăr mari şi genero-. şi nici pe 
măsura nivelului de talent şi forţă de creaţie 
a regizorilor noştri mai importanţi. 

Vllll8 de astăzi şi oamenu de film talentaţi 
capabili să comunice lucruri deosebite des­
pre ac-tă viaţi in viziuni dintre cele mai in­
teresante - lati premisele care lndreptătesc 
credinţa că filmul cu terni contemporani va 
redeveni primordial in repertuarefe lll1Uale Cr 
nematografice, caracterlzlnd toi mal expresiv 
cinematografia noastri ne!ionali. 

Luclml BRATU 
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„Pe drumul 
de mari înfăptuiri 

deschis 
de 

de revoluţia 

eliberare socială 
şi naţională 

din august 1944, 
Congresul al IX-iea 

al partidului 
reprezintă momentul 
cel mai important 

în evoluţia 

patriei noastre 
socialiste, 

în construcţia 

noii orinduiri". 

Elena CEAUŞESCU 

În spiritul Tezelor pentru plenara C.C. al P.C.R. 

n-spunderi sporite la inc d 

Există în istoria unei ţări continuităţ i 
sau rupturi hotăritoare pentru destinul 
însuşi al naţiunii. Pentru poporul nos­
tru, actul revoluţionar de la 23 August a 
fost începutul altei ere, înaintarea sa 
într-o direcţie de construire a unei so­
cietăţi cu totul noi, a unei noi istorii, 
continuind, însă , firesc, aspiraţiile şi 
luptele sociale, naţionale, politice ale 
poporului romăn . O revoluţie de pro­
porţii neîntilnite la noi, care - cum 
spunea recent secretarul j;leneral al par­
tidului - nu se putea înfaptui fără exis­
tenţa unui partid unic al clasei munci­
toare, partid care cu 40 de ani in urmă 
şi-a realizat unitatea sa politică şi orga­
nizatorică ce i-a permis să devină forţa 
politică conducătoare in ţara noastră . 
Şi incepind cu data istorică a celui 
de-al IX-iea Congres al P.C.R. să de­

. vină cu adevărat „centrul vital al întregii 
naţiuni". Iulie 1965, datl\ memorabilă 
cind în fruntea partidului a fost ales. in 
suprema funcţie de secretar general, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu , omul 
care, prin îndrăzneala şi forţa sa de a 
mobiliza masele, prin concepţia sa di­
namică, profund ştiinţifică, a de1erminat 
o eră nouă in construirea socialismului 
in Romănia Socialism modern, bazat 
pe realităţile social-economice, cultu­
ral-spirituale ale tării şi , totodată , des-

chis înnoirilor lumii contemporane, in 
consens cu revoluţia tehn1co-ştiin1iflcă. 
Referindu-se la perioda parcursă de la 
istoricul Congres, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu in Expunerea sa din 24 iu­
nie a.c. cu privire la „perfecţionarea ac­
tivităţii organizatorice, ideologice ş i po­
litico-educative în vederea creşterii ro­
lului conducător al partidului in în­
treaga viaţă economico-socială", arăta 
că „S-a dezvoltat larg ,1 s-a precizat 
mal bine rolul ftllnţelJI culturll în făuri­
rea noii orlndulrl soci e, pominclHe de 
la faptul c;i nu se poate vorbi de realiza­
rea soclallamulul tl comunlamulul fără 
a ateza la temelia lor cele mal noi 
cuceriri ale •tllnlel fi culturll, ale cu­
noafterll umane, ln general". Or, 
această concepţie modern-ştiinţifică, 
strategie a dezvoltări i care stă la baza 
programelor şi planurilor elaborate de 
partid, impune şi activităţii politico-ide­
ologice un mod nou, profund creator, 
de a-şi gindi şi regîndi strategiile, de 
a-şi intensifica ofensiva formativ-educa­
ţională spre a contribui - cum sublinia 
tovarăşa academician doctor inginer 
Elena Ceauşescu la Congresul educa­
ţiei politice şi culturii socialiste - la 
.,realizarea unei profunde revolutll ln I~ 
sutl modul de-a glndl tl • acţiona al 
poporului noetru". 

Misiune nobilă, care presupune o răs­
pundere sporită a artei in general şi a 
celei mai populare, c inematografia, în­
deosebi. 

,,Avem nevoie - '' dim o l1111lli apre­
ciere creatlllor llterar-artlstlce din toate 
domeniile, dar -aocletatea no•tri are 
nevoie de noi tl noi opere de llrti, care 
ai-I repr&Zlnte pe omul de •tizi, reall­
zirlle sale" - preciza în Expunerea din 
24 iunie secretarul general al partidului, 
sugerînd totodată şi profilul acestui om 
nou, model al creaţiilor noastre şi mo­
delator de conştiinţe înaintate: .Numai 
un om educat •' stipln pe cele mal 
lnalte c:u"°'tlnţe ln tollle domenme· 
poate lnţelege leglle obiective, cerlntele 
dezvoltirll economlco-soclare, poate -Iz• la timp schlmbirlle care au loc 
ln societate, poate sesiza ceea ce 81te 
vechi tl nu mal coreapunde noii etepe a 
progresului, poate sesiza noul care H 
va dezvolta tl care reprezlnti viitoru I.~ 

Există aici, într-o formulă limpede şi 
concisă, sinte1izate înseşi legile dinami­
cii sociale, dialectica lor, ce implică în­
fruntarea permanentă cu forţele iner­
ţiale, perimate, cîocniri inevitabi le 
mtr-un proces revoluţionar, pe care 
arta nu poate, nu are dreptul să le evite 
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sau ignore. Este o interferenţă conti­
nuă, necesară, intre social şi artistic ş i 
din nou social, un racord vital pe care-l, 
pune în lumină magistralul document 
ce reclamă înţelegerea profundă, com­
plexă a dialecticii realităţii, din partea 
creatorulu i de film. Reflectarea cores­
punzătoare a acestor man schimbări în 
structura socială la care se referea, cu 
aceeaşi ocazie, secretarul general al 
partidului, priveşte în mod direct şi fil­
mele noastre de actualitate care tra­
tează uneori la suprafaţă, convenţional 
ori sec-didacticist, aceste complexe 
procese. pasionante ciocniri, conflicte 
ale vieţii . Importantele „Teze ale Plena­
rei partidului" devin pentru creaţia 
noastră cinematografică un luminat ş i 
cutezător program de inspiraţ ie şi ac­
ţiune, un înalt stimulent al gîndlrii şi 
ambiţiei artistice, capabile să caute 
continuu formule originale, îndrăzneţe , 
dinamice, potrivite epocii noi, revoluţio­
nare, pe care o trăim. Să realizăm filme 
tot mai inspirate, cutezătoare, pe care 
partidul, ţara întreagă le aşteaptă . Răs­
punderi sporite la încrederea sporită pe 
care, în atitea rînduri, partidul, secreta­
rul său general, o arată creatorilor celei 
de-a şaptea arte. 

.CINEMA" 

J 
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u n· portofoliu de scenarii 
de la bun " ID SUS 

Osatura unei construcţii 
" . . . 1n 1mag1n1 

N-am scris prea muHe scenwii de film. 
dw de citit am citit destule. lmpărtăşesc şi eu 
parerea că e un gen dificil, cel puţin din doua 
punde de vedere. Unul, vizind subalternlta­
tea sa, subordDnarea, starea de open\ care 
abia urm8tllă să devini open\, prin interm&-

• dlul regizorului, actorilor, lntregli Industrii 
uman-tehnice numită producţie de film. Au­
torul acestui gen de scriere, ciulind cuvlntul, 
trebuie să-şi lnchlpuie mult ce poale urma 
dincolo de cuvint. Iar. in destule cazuri, din­
oolo de a.ivint. urmeazi ceva neimegi"al sau. 
cel puţin, ceva neimagin81 de el. 

4 

Al doilea ,pund" ar fi (este). pe scara 
acestor dificultăţi, discordanţa dintre cuvin! 
şi imagine. Dintre fluidul interior al textului şi 
fluiwl (interior, exteriOr) al peliculei filmale 
ln foarte multe cazuri, disaepanţa scenwiu/ 
film, cwe e şi o discrepanţă scenarist/regizor, 
we la origine modalităţi diferite de a citi rea­
lltatea. Ce dovedi mai grăitoare poale fi deci! 
modul în care au fost „transpuse" pe ecran 
unele dintre scrierile celebre ale III-urii 
noastre? Nu vreau să fiu acuzat că neg sau 
Ignor specificitatea lecturii pe care o face fil­
mul. Nu la asta mă refer. Pur şi simplu e 
vorba, in cazul unora dintre filmele numite 
,,ecranizări", de glosări sau divag&lii pe mar­
ginea anumitor romane sau povestiri. De glo­
sări sai divag•ţii modeste sub raportul ten­
siunii artistice, al găsirii unor echivalenţe 
emoţionS1te, cînd nu se lntimplă să se ofere 
publicului, sub cunoscutul şi dasicul titlu. 
adesea de valoare culturală naţională, glnduri 
su!>ţlrl şi Imagini pieritoare mult prea repede. 
Împărtişesc şi eu opinia că arta clnemalo­

graflc:A e .,._ şi, ca Ilare. literalura desti­
nali a fi film trebuie să fle şi ea „c:ewa. De 
fapt nu ştiu dacă scenwiul de film poate fi in­
cldrat în genurile literare. Cred ci nu. Sc&­
nwiul de film trebuie să fie substanţă penlru 
film, schelărie, osaturi pe care s6 ae cla­
dească o construcţie de imagini. O construG­
ţie care lin privinţa aceasta nu exista 
disensiuni) nu este literaluri. nu sconl8tlla, 
în impactul C!J consumalorul, pe mijloacele 
literaturii sau, in cea mal mare misurt. nu pe 
ele. Filmul este vizualul în primul rlnd. spec­
tacolul Imaginii precumpăneşte; cuvlntul în­
soţitor întregeşte acest apedacol, n susţine 
etc., nu insist asupra felului ln care se pro­
duce direct, pentru comunicarea unor idet, 
vorba pe ecran. Are şi ea un specific de su-

~;dc>~~~ba~~i~'l?.~~u~lr.e scoate scen&-
Există însă şi cealaltă vorbă, care nu se 

aude, dar hotă~e ce să se vadă şi ce să nu 
se vadă. Adică povestea alcătuită din cuvinte. 
pov1111tea urmind a fi filmală şi nu citită, po­
vestea cwe trebuie văzuti, chiar dacă în v1-

zual se contopeşte şi auditivul. Această po­
veste este tot film, artă a imaginii, toi cea de 
a şaptea a:1ă, cum i se zice filmului, şi, în 
consacinti. astfel trebuie considerată. Sean• 
riul este o ipostază a filmului. Scen•lul este 
o fazi a filmului . Scenariul este o propunere 
de realitate, de fa'ltezie etc. în imagini, în 
spectacol. Scenariul este o artă a spectacolu­
lui în im9!1ini. O artă a emoţiei prin im11ginl. 

Nici simplu pretext. nici literatură. ci filmul 
care aici lncepe. care aici se hotărăşte. 

Problema esenţială pentru un scenarist 
este dacă glndeşte sau nu filmic. cinemlllo­
grafic. Dacă are vocaţia spedacolului vizual. 
disponlbilttatea sullatească pentru conflict. 
pentru efectul a ceea ce se vede. 

Am c1111 tel de fel de scenarii, unele cu r&­
plici memorabile, d• in minte rămlne acel 
text care sugerează (cil m.ai puternic suge­
rează) cum se intlmplă ceva. cum arată ceva. 
cum se desfăşoară ceva. Cum. în totului toi: 
cum. Arta acestui cum 191• viaţa, realltalea, 
conflictul, faplL. trebuie să se afle ln scena­
riu Arta unui mm vizual Interesant cel puţin. 
daca nu senzaţiOnal Or. defectiunea multor 
scenarii . transmisă şi filmelor care s-au 
cladit, de aici pleacă: absenta spectacolului 
sau subfirimea lui, prea puţinul mm •t• don 
fiecare cadru sau secvenţă. Cronometrul sce­
nariului funcţionează cu secundarul emoţleo, 
al spectacolului urmlnd a deveni film şi nu 
altceva. Din pornire. trebuie seros astfel, pes 
cu pas, de la cadrul care înlătişeaza ..o priv&­
li'2e a cerului albastru". pini la cel în cara 
protagoniştii ..se zvîrcolesc într-o grozavi în­
cleştare". S-ar putea obiecta: ce-l rămina r&­
gizorului? S-ar putea răspunde: partea lui, 
care, de fapt, înseamnă totul, este să fle 
înăuntrul acestui spectacol, nu înafară, sa 
faci el, prin el, spectacolul car&-i filmul. Ar 
mai fi un răspuns, parţial respins: să fie el 
scenaristul, da, cu aceleaşi ri!IOri de a res­
pecta legile artei apectacolulu1. Oricum. toţi 

marii regizori îşi subordc>nează vizual materia 
de fapte a scenariului. nu altfel intîmplio­
du-se în Mo„ m ,_.,.,, Ae_,.tltulrea. 
Cina, Mor....,..., Lumina p1,;c1i a Glrerll 
etc. Ca să nu existe dubii că o face deschis. 
Fellini îşi şi numeşte două dintre cetebrae lui 
filme C.enowa şi s.t,ncon, ca fiind „Felh-
ni·s ...... 

Prin ceea ce are mai bun . ..şcoala" de se&­
narişti romănl a dai dovadă că ştie să vadă 
cu ochiul ap-ului de filmat. Prin destul de 
numeroasele filme ~e. sini, încă mai 
sini, dovedite mici orgolii ale primalului llt&­
raturii faţă de film, ale lnsubordc>năril cuvin­
tulul imaginii şi alte poncife de acest tip trf. 
mi\înd cu glndul la epocile de început ale fil­
mului sonor şi ocolind problema principală · 
spectacolul vizual-emoţional care trebuie sa 
existe şi să porneasct. pentru citeva ceasuri. 
din acele cincizeci-o sută de file numite sc& 
nwiu de film. faptul că, spre deosebire de Ct­
tltor (chiar dacă este posesorul unui video) 
spectatorul de film prim~te acolo, pe loc. în 
sala de cinematograf. toată emoţia. d• ş1 
toată plictiseala Iar aceasta din urmă - plic­
tiseala - . chiar iscală din nobile intenţii, toi 
ptidiaeali rămîne, ea fiind vizuală şi lăra 
şansa să fie ştearsă de următoarea sută de 

Pllf ~~ i.~Jai seama că aceste opinii plătesc tn 
bui unul fel de tehnicism. f'Oate ar fi trebuii 
să spun ele ceva despre subiedefe sc&­
nariilor noastre, uneon învinuite de monoto 
nie şi şablon. Spun: pe nedrept învlnuiţe de 
monotonie şi şablon in sine, pentru ca. de 
exemplu, povestea unui muncitor excelent 
destituit pentru că buna lut idee s-a ciocnit 
de conservatorismul interesat al vreunui şta­
buleţ, criza lui morală şi redresarea cu ajuto­
rul celor din jur poate fi ..mare spectacol' 
dacă e scrisă ca un spedacol. Dacă e scrisa 
în toată emoţia şi durerea ei, amărăciunea ş 1 
triumful. Un film de Martin Scorsase are 
drept erou şoferul unui taxi in căutarea pro­
priei identită\i într-o lume contradidorie ş1 
alienWltl. La prima ochire. o poveste cu cow­
boy redlvivus. lnsă spedacolul omenesc de 
mare emoţie stăpîneşte fiecare cadru. Da. h,.. 
care cadru. nu secvenţă! Pini şi mişcarea au 
tomobilului galben, singurătatea acestei m1ş­
c:Arl în adincul nop\ii vlscoase a metropoleo 
într-o căutare a ieşirii pini la limlta demen 
tei... Subiectele sini împrejurul nostru. Su· 
biectefe cefe numite, pe drept, esen\1ale. Se 
intlmplă lucruri de semnificaţie fundamental a 
pentru cursul individului, dw şi al SOO,etă\11 
Epoca pe care o trăim e a unor mutaţ11; con­
flide, lnfruntări, probleme Inexistente in lu­
mea romăneasc:A din trecut fac combustibilul 
u11ei acceleraţii cu clară individualltate in is­
torie. Fondul evenimenţial este considerabil 
mai mwe. tensiunile generatoare de arta dt­
verse şi complexe. Este ceva nou în aer. in 
-.ii lumii noastre de ale~ de acum. ln viaţa 
grăbind elitre mileniul trei, în societal.ea ro­
mănească. mereu ea. dar mereu nef11nd ca 
altă dală. O ,pră" pentru arte, de mare int&­
res. Totul e să-l desluşim sensurile cu mijloa­
cele artei autentice. obligatoriu parcă ma 
mult ca orlcînd a fi respectate. fie ci-1 vorba 
:::' ~~=u:!e!~~ :;

1
ariu cu ochiul aţ1n-

Flalon PARDlU 

I 

Geografii 1 

Poeme 
pe ploaie 

Oe citeva zile ploui la Tirgu Neamţ. 
l'l!ntru un document:arlst asta înseamnă 
pur şi simplu ghinion. Întreaga echlpl de 
filmare m în holul hocelului şi aJteapti „ 
se lumineze un pic. să poara trage primele 
cadre la filmul ln~ unui tren ln ga­
ră. localnicii care trec pe lingi noi dau 
din ap cu inţelepciune şi Ironie, de parei 
ar Şti mal multe despre vreme. dar nu vor 
să ne spuni. Noi am mal filmat . aici Pe ma­
lul Ozanei, acum patru ani. p documenta­
rul pe care vrem si-l facem acum este o 
continuare a celui de atunci. Pe vremea 
aceea, calea feratl şi gara erau în construc-
11e şi În film erau surprinse citeva din gin­
durile, Întrebirile şi speran1ele loalnidlor 
În legituri cu noul obiectiv economic care 
va aduc:r Inerente schlmbiri în viaţa pa­
triarhalului oraJ. 

Titlul filmului de acum este o parafrm 
la primul fllm prezentat de Lumlere În pu­
blic. acum aproape o sutl de ani. Locomo­
civa venea din fundul ecranului şi se nlpu•­
cea spre spectatori. flcindu-1 si fugi spe­
riaţi cl or s1 fle clicaţi. Primul spectacol 
cinematografic a avut ca personaj un tren. 
ŞI personajul filmului nostru este tot un 
tren, dar noi va trebui si surprlndem ii 
schlmbirlle care s.;au produs ln oraşul 
Tirgu Neamţ datoriei lui. Acum. de exem­
plu, pini JI filmele care vin la cinematogra­
fu! din localitate sint trimise tot cu trenul. 
in zilele acelea ploioase. ne-am erocurat 
umbrele şi am collndat prin OraJ. in ciţlva 
ani, centrul a devenit de nerecunoscut. O 
arhitecturi moderni. perfect lntegratl 
peisajului. didea o eleganţi deosel]lti ace.­
tul oraş, alti dati lnslşnlflant . (a Uceul 
agricol unde am filmat rindul trecut era in 

. construqle cea mai mare sală de sport 
icolari din judeţ. Profesorul Emil Creangă 
era nerăbditor si organlzae ald concur­
suri de tenis. care s1 puni În valoare talen-

https://biblioteca-digitala.ro



Sint un optimist incorigibil 

I 

I. E cald . E foarte cald. Aş vrea s1 flu la 
1 mare. Sau la munte, culcat în larbl . cu pi­
' cioarele rezemate de o elidare plină cu ! gheaţă şi otlcle de bere:. 

AJ vrea - dar nu sint. Sint acasi, şi am 
în faţl un Imens deJert: o coall de hirt1e. 
albl cu liniuţe discrete şi prelungi - mkl 
tuneluri albhtrll pe care gindurile ar tre· 
bui s1 zburde cu toati viteza. Frazele însa 
nu-şi Iau zborul, peniţa se potkneşte: ce 
s..ar mai putea spune depre ceea ce se Jtle 
ca s-a spus aproape totul? Despre scenariu, 
adică . 

Un teren mal alunecos, mal nesigur, 
greu d mal existe. Unii au ridicat scena­
riul ln sllvl, alţii l-au minimalizat cit au 
putut. Cel mal deştepţi au spus ci adevărul 
e undeva, pe la mijloc. Şi - culmea! -
totl plreau d albi dreptate. Ţin minte fai­
moase şi ckllce campanii de exaltare a sce­
nariului - sau, dimpotrivă, de scldere a 
lui, campanii care toate se i nchelau cu for­
mullrl Inflexibile, menite d dureze o suti 
de ani. Ondva, la virsta marilor descope­
riri clnemarograflce şi a tuturor entuzla­
melor, am brodat şi eu citeva Idei pe mar­
lllnea scenariului de film documentar 
intr-o clrţulie de o naivitate indulop-
toare. Ml-a fost deajuns - ap el mă voi li· 
mita acum strict la experienţa personală . 

Este tcenarlul f<JQrte Important pentru 
documentarlftl 1 Eu consider ci este. ŞI nu 

tele sportive descoperite ln rindul elevilor 
d l. Am vizitat apoi noua garl, pe care n0t, 
documentariştii, cilltorl de prclesle, am 
calificat-o ca una dintre cele mal frumoase 
din ţară . Intre timp, am aflat ci în ai;est 
moment localnlcll se mindresc cu doul Is­
prăvi : noua gari fi ,poetii. 

la Tirgu Neamţ, tn mod miraculos ş i 
greu explicabil, HU afirmat în ultimul 
timp o seamă de talente literare. Prozatori 
ş i poeţi ale căror scrieri slnt primite de edi-

turl şi critica literară cu mult Interes. fe . 
nomen pe care unii ii pun pe seama vremii 
ploioase, altil pe seama glril, alţii pe 
seama talentului nativ al locuitorilor . Si nu 
ultim ci aici, la Humuieşti . s-a nlscut şi 
ion Creangă . la o Jedlnţă de cenaclu l-am 
cunoscut pe poeţii Daniel Corbu, George 
Calcan, Adrian Aluigheorghe, Nicolae Sava. 
Oe la ei am aflat ci arta adevirati se naşte 
unde vrea ea şi atunci cind trebuie şi ci o 
posibilă definiţie a poeziei ar fi .sfinţenia 
speranţei". Am asistat ln zilele acelea la 
lansarea ultimului volum de versuri sem­
nat de Daniel Corbu: .Plimbarea prin fll. 
clrl" 

la ieşirea din librărie, locuitorii oraşu­
lui Tirgu Neamţ ocroteau sub umbrele 
cartea scrlsl de unul dintre el. 

AJ scrie JI eu poeme pe peliculă„. 

Qlp9I llOICU 

Eu cred 
că filmul 

trebuie 
să fie .. \ăzut" 

mai întîi 
pe hîrtie 

numai atit: cred el este foarte Important 
ca filmul să fle .văzut" mal intil pe hirtle . 
Mai exact, aşa procedez eu, nu vreau sl 
cad în picatul de a Impune altora o regulă . 
Ca în toate sferele artei şi aici cred el 
există tot atitea moduri de a realiza un 
scenariu, citi autori sînt. S1 vi spun una 
din cludăţeniile mele: nu pot si scriu un 
rind dintr-un scenariu - chiar atunci cind 
sint venit de pe teren şi deci plin de ima­
ginile locului vizitat - pini nu .dl!", pini 
nu se contureazl în mintea mea, şi apoi pe 
hirtle, prima Imagine sau prima secvenţă • 
filmului . Ziie ş i slptiminl întregi le-am 
pierdut, de atitea ori, în faţa coalei albe 
aşteptind ca din noianul de Impresii si ţiş­
nească această imagine-fanion a filmulu i. 
După cum. odată aplruti, odati decoperltă 
aceaită primă Imagine. mecanismul se de· 
clanp· automat: scrierea scenariului nu mal 
era decit o problemă de timp. Mai tirzlu 
am perfecţionat procedeul : încercam să 
descoplr prima Imagine a filmului chiar în 
timpul prospecţlei - Iar alteori aceasta 
îmi drea singură înainte, din masa informă 
a Imaginilor care îmi bombardau retina. ln 
naivitatea mea, credeam a fi aceasta o .me­
tocll" originală, cinci am descoperit, cu re­
gret, el oameni de cu totul alt calibru ar­
tistic foloseau curent procedeul. Oe pildl 
unul din marii Italieni (Rosselllnl1 Vis­
conti?) spunea el întotdeauna filmele lui 
pornesc de la o Imagine văzuti cindva: o 
femele ln doliu pilmuită de un blrbat sau 
altl femele elzuti în stradi, cu ciorapii 
subţiri mototoliţi într-un anume fel -
acestea devenind apoi imagini<heie în fll­
mţle sale. 

ln schimb m-am bucurat sincer cind am 
întilnit o butadl a lui Rene Oalr. care spu­
nea ci atunci clnd scenariul e gata, filmul e 

gata; nu mal trebuie decît filmat. Vreau d 
spun ci acesta ar fi Idealul şi pentru noi, 
documentariştii : d putem .vedea" întregul 
Olm pe hîrtle, în scenariu. ŞI daci scenariul 
va fi şi cit se poate de literar, nu va strica 
cu nimic, de11 lectorii lui nu trec dincolo 
de up redacţiei. 

Ce împiedică atingerea acestul Ideal în 
filmul documentar!· Multe. O documentare 
superficială, o gestaţie lnsuflclenti sau pur 
şi simplu sdderile noastre proprii ne con­
duc adesea la scenarii slabe. Oe cele mal 
multe ori, acestea se reduc la o enumerare 
onesti a problemelor - şi nu întotdeauna 
a celor mal Importante - enumerare care 
ar putea continua orlcît, dar care se între­
rupe, fatalmente, odati cu epuizarea me­
trajului. 

Este foarte Important si descoperi -
dar d descoperi - esenţialul , Ineditul fi 
fabulosul; este foarte bine s1 acumulezi -
dar nu si ingrămldeftl -. si înşirui pur şi 
simplu nişte fapte. Chiar în faza de scena· 
rlu. cind eram plin de informaţii fi de Idei. 
cel mal greu ml-a venit întotdeauna d re­
nunţ la ceva, să înlătur ceea ce nu servea 
temei, deci si am şi puterea de a dlS!=f!rne 

intre semnificativ şi nesemnificativ. lntot­
deauna ml s-a pirut el documentaristul 
trebuie sl ambiţioneze pentru ca filmul 
du - orlcit de modest în raport cu filmul 
jucat - d reprezinte o alcltuire originali 
de Imagini, lnexistenti pini la el. Ori 
treaba asta reijJefte mai greu dac:l nu 
ne-am asigurat i,,P din scenariu în aceasU 
privl nţl . Pentru c:l mal e ceva: sint lncon­
ven lenţel~ din •fa r.a noastră. Cunoşti n i şte 
oameni . scrii despre el, Iar cind te duci la 
filmare, dupl luni şi chiar ant de zile, con­
staţ i el JI oamenii şi locurile s-au schim­
bat. 

De la spectarohd 
1 

vie( ii, 
la sp«tacolul 
filmului 
(Li şea 
de Flnuş Neagu 
şi Ioan ClrmAza-. 
cu Ecaterina Na 
şi Remus Ml 

A fost documentarea ln utili 1 A fost sce­
nariul Inutil? Nu, daci documentarea a fost 
Bcutl bine, ţlnind seama de perspectiva . 
de rapiditatea schlmblrllor care are loc în 
realitiţile romlne,tl. Uneori chiar aceste 
schimbirl rapide - care dau peste cap un 
scenariu slab - pot sugera Idei Inedite de 
rezolvare filmici într-un scenariu bun. Sce­
nariul care nu reprezlnti o slmpll înşiruire 
de fapte - ci este conotrult riguros, pe 
Idei clare - va putea înlocui un om cu al­
tul şi un fapt de viaţă cu alt fapt de viaţă 
&vinci semnificaţia celui precedent. 

lml pare rău că citez numai din marii 
Italieni şi (rancezl„. şi din modesta mea ex­
perienţă . Am scris scenariu! filmului litri­
nll JI intîmplarea a ftocut el pini la Intrarea 
în produeţie si treacl aproape doi ani. Dol 
ani nu e mult clnd eşti tinlr, clar nu cind 
ai 70 sau 80 de ani. Fapt este ci jumătate 
din eroii cunoscuţi de mine - fle-le ţărina 
Ufoară - se mutaserl în cimitirul de pe 
malul Arleşului . Am regretat, desigur -
într-un fel ne legaserăm lmpreună. cortt­
pondam - dar n-a foot greu si ibim altl 
b>trinl la fel de potrlvitl .rohllul lor. Un 
rol în care conta mal puţin Identitatea -
ci faptul el erau bltrlnt care-Jl poYeSteaU 
t i nereţea lor. Ap cum a fost ea: grea. cu 
slrkle, cu rizboi prin Galiţia şi Italia. mîn­
cati de plduchl şi secerafl de Jrapnele -
barbaţll, iar femeile cresctnd o cas1 de co­
pil . torcind noaptea la lumina lunii el ziua 
aveau altele de ftocut Jl ruplndu-şi bucăţica 
de la gură pentru odraslele lor. 

O sl spuneţi : pll, e la mintea oocoşului 
c1.dacl dispare un om, filmezi pe altul. 
Sau, dad ceva s-a dus, - cauţi altceva. Eu 
insi am vrut d spun ci rigoarea nu in­
seamnl închistare, Iar scenariul nu e bltut 
în cule. Atunci cind are o otructuri bine 
deflnlti, cind reiese clar ce vrea şi cum 
vrea d spună, el se doved~e suficient de 
suplu pentru a se adapta sdlimblrilor ra· 
plde din jurul nostru. Documentarl~il ro­
mănl au adus contribuţii de pret la lmbo­
glţlrea mijloacelor de expresie în cinema­
tografie. Cred ci ei pot d faci treaba 
aceasta foarte bine şi în viitor, acordind 
atenţia cuvenlti primei faze a creaţiei lor : 
scenariul literar. 

Ce vreţi , sint un optimist Incorigibil. 

Ion VISU 
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lung metrajul artistic 

D acâ Gala de la Costineşti absoarbe, an 
de an. filme!e pentru tineret , marea comJ)eti­
ţie profes1onală. din cadrul Festrvalulut naţio -
nai „C1ntarea Aomăniel'' trece în revista, ana­
titeaza. distinge tot ce S-3 realizat mai impor­
tant de-a luf'lguJ a două stagiuni cmemato­
graf1ce, indiferent de profilul tematic al peh­
culelor. de genul ori diversitatea lor stilistica 

Este vorba de cea mai amplă intrecere a ci­
neaştilor profesionişti prezentaţi cu filmele 
tor atit ca opere întregi, unitare. concurind la 
un premiu de ansamblu, cit ş1 separai. cu fi&­
care componentă a sintezei creatoare: scena­
riu. regie. interpreta~e. imagine, scenografie, 
muzică De 1a ediţie la ediţie. selecţia devine 
şi mai nguroasă , în palmares se Impun titluri, 
realizări reprezentative pentru maturitatea 
ideologicii ş1 de expresie. pentru profes1ona­
llsmul cinematografului naţional . Filme care 
şi-au ciştlgal prin nobleţea şi generozitatea 
mesa,ului, prm atracţlozitatea limbaJulu1 o bi­
nemeritată apreciere, atit din partea criticii de 
spec1ahtate, cit ş1 din partea criticu cu mi­
lioane de ochi: publicul larg. 

O pnmă constatare la această ediţie: ver­
didul junului a coincis, in premierea lung 
metrajului artistic. cu verdidul spectatoritor 
- acesta din urmă exprimat atit in cifre im­
presionante de intrări. la filmele respective. cit 
şi prin sondaje de opinii, anchete apărute in 
presă, topun Iniţiate de publicaţii culturale 
on realizate in cadrul galelor cum e cea anu­
ala de la Cost1neşt1 Faptul m1 se pare de o 
anume relevanţa pentru evoluţia ascendenta 
a gustului public, pentru exigenţele cinefile 
care intitnesc - uneori surprinzator pentru 
specialişti - aprecierile şi opt1unile criticii. 
Dovadă cii receptorul se maturizează odată 
cu,.oferta artistică" tot mai valoroasă. apartl­
nind unor creaton cu raspundere faţa de ac­
tul cuttural~educativ 

Lung metrajul art1st1c e reprezentat la 
această ediţie in palmares în primul rînd prin 
trei premii pentru trei spectacole cinemato­
grafice foarte populare. cum e dinamica evo­
care istori<!i: Noi, cel din Uni• lntll, sens de 
Titus Popov1c1 şi regizat de Sergiu N1cola­
escu; filmul de familie - dezbatere ehca fru ­
mos ilustrata de Promiaklnl, scenariul Vasi­
lica Istrate, regia Elisabeta Bostan, şi filmul 
liric de tineret, Decl•r•lle de drmgoote, sce~a­
riul George Şovu, r"!)ia Nicolae Corjos 

Plasat, ca actiune, mtr-un moment istoric 
de maximă mobilizare a tuturor forţelor ar­
mate şi civite române in ved13rea alungani co­
tropitorului fascist de pe pamintul patriei s1 
eliberarea teritoriilor altor ţari ocupate de h1t­
lenşti. tiilTJUI lui Titus Popovici ş1 Sergiu N1-
colaescu reuşeşte sa rtldea o imagine con­
r.:reta e ero1smulu1 ~' ~p1ntu1w de ;errtă ş1 ab­
negaţie reprezentat ~ bravii ostaţ,i din Jini.a 
intii" nedezrninlindu- şi. in pofida atitor dra­
matir:e experienţe, umanismul specmc popo­
rului nostru Pentru vibraţia patnot1că şi înal­
tele trăsatun moral-psihologice ale persona­
jelor de prim plan ca şi a celor din planul doi 
orchestrat cu dinamismul, profes1onahtatea 
regizorului Sergiu N1colaescu. hlmul No~ cel 
cin linia lntft a fost, deci, distins cu un mare 
premiu al Festivalului naţional „Cintarea Şa-­
maniei". obtmind s1 alte 1rnportante premii , 

Pr...,lul pentru .cenwlu a fos1 atnbwt lui 
111„ Popovtcl. scrntorul care a asigurat !limu· 
lui No~ cel din finla Inii! generozitatea 1de1lor, 
amptoarea partiturii dram,Jtke, .strc1h1ci1eit 
;:10rtretist1câ, pe<sonate originale, caracteri­
zate prin gestun şi dialoguri fireşti . chiar în 
situatiile cele mai ten•ionate. cu multă cu­
loare. consistenţa. haz. 

Pr"'"lul pentru regie: Sergiu Nlcol-cu, 
din1orul spectacolului de enerq1că c1esfă.şu-

palmares 
e c etiţii 

rnre, anve<gură epică. virtuozitate a scenelor 
de ansamblu ca şi a evoluţiilor indi\tiduale. 
Evululii sustmute şi de virtuoz:tatea plas­
tic-simfonica şi de portretistica operatorului 
Nicolae Glrardl. Alt „combatant" artistic re­
compensai in ed1t1a de faţa cu un premiu 
pentru lmmglne. 

filmul No~ cel din 11nla lnltl mai are la acti­
vul sau un premiu pentru parthura muzlaili 
de amploare lmc-dramaticâ. semnata de 
Adrl„ Enescu, ş1 un alt premiu ele Interpre­
tare macullni atnbwt actorului v•entln Ur~ 
tescu pentru memorabilul rol .,ŞaptefraU". 

Filmul Elisabelet Bostan după scenariul Va­
sll1ca1 Istrate, Promisiuni, a fost distins atit 
pentru realizarea lui de lll'IHmblu cit ş1 pen­
tru regi• sensibila, inteligentă, nuanţata a Eli­
•-tel Bost„. Regizor care s-a impus cu fil­
mul de familie, gen atragător. cu o larga des­
cindere spre sufletul oricărei generaţii. Pro­
misiunii• actuale susţin o pasionanta dezba­
tere pe teme de etica. pledind cu căldura 
pentru raspundere şi onestitate in retaţtile pa­
rinţi-copii. Şi reuşind, printr-o atentă, se­
rioasa şi personală tratare in cheie emofK>­
nală. sa impresioneze, să implice spectatorul 
de orice virsta, făcindu-1 ,,parte activă"' in ca­
zul discutat pe ecran. Pentru realismul am­
btanţelor aceluiaşi film a fost atribuii arhitec­
tului DumllN Geora•cu un premiu pentru 
1cenogrllfle. Principalele roluri încredinţate 
·c1e Elisabeta Bostan actorilor de certa vocaţie 
Mari• Plo• ş1 Mlrce• Dl.conu au adus filmu­
lui şi doua importante premU de 1n1....-e. 

Declw•P. de drmgoate (scenariul George 
Şovu, regia N•colae Cor1os) este al treilea 

film din palmaresul care rasplăteşte elortul 
colec1111 al unei echipe D1sttng ind una din 
cele mai ataşante poveşti sentimentale reali­
zata de cinematografia noastră in ultimii ani 
Ambiante de v1aţâ autentice, famll1are specta­
torului, liceeni cu preocupă.rile lor cotidiene, 
in relaţ111e lor de şcoala ş1 de familie. cu pa­
''"'' şi profesori foarte diferiţi ca stil ş1 m,.. 
tode educative. Un hlm ce traieşte - mai 
ales - pri t'\ farmecul actoricesc. Drept care 
t-au r81/en1t $f două distincţii, in aceasta di­
recţie, un premiu de lntll'pel•re pentru anto­
logicul personaj Isoscel. însufleţit de hazu! 
T•m•el Buciuce„u, şi o menţiune •peciala 
pentru ttnăra interpretă a rolului principal, 
Teodor• M.-.._ Contnbuţ1e de seamă la reu­
şita unui film liric e partitura muzicali: un 
premiu pentru INIZlci 1-a revenrt lui Florin 
Bog•do pentru creaţia sa la filmul Uceenll 
/prelungire, m aproape aceeaşi forma\1e ar­
tistica. a Decl••llel. .. ) . 

ln palmares. la capllolul important al pr&­
mnlor individuale pentru regie, se situează 
Den Plia. autorul originalului Pa ln dol. 
Dramă psihologicii modernă a unor tineri in 
căutarea adevăratelor sentimente, limbaj ba­
zat pe imaginea-şoc producind un puternic 
impact emoţional. text şi subtext bogat în nu-

aureati si aureate. „ „ 

ante. generos cu interpretti descopen11 ori re­
descopttriţi c.u succes de regizorul cu o mare 
ştuntă a tipologiilor. a adecvării la personaJ 
Chiar cind lucrează cu talente confirmate. 
Claudiu Bleont. Ecaterina Nazare, Anda 
Onesa, Petre Nicolae, mterpreţ1i săi evolu­
ează surprînzitor ca prospetime. ong1naH· 
tate. datorita emolo1-ului oferit Ecaterln• N• 
zare ş1 Cl•udlu Bfeont obtinind pentru 
creatiile di!> Pa ln dol pr„mii de mlerprc!a<e. 
Aceluiaşi film. juriul i-a atribuii şi un premiu 
pentru llftllOln•: operatorul Marian Stanciu 
realizează a1c1, secOndind cu brio intenţiile 
reg1Zorale, o plastică de mare v1bratle. dina-

mica plon1are în universul nehniştit al perso­
nejclor. ce se caută on se refuză violent 

Cota valorica la care se s11ueazâ în mo­
mentul de faţa imaginea filmelor noastre a 
fost exprimată în p3'mares şi prin contribuţia 
de certa personalitate creatoare a operatoru­
lui Cilln Ghlbu la ecranizarea de prestigiu 
realizată de Petre Săicudeanu ş1 Alexandru 
Talos după lntulMIC*9 de Cezar Petrescu. 
Plastica filmului contribuie cu succes, alături 
de strălucita interpretare a lui Ion Cuamltru 
- · laureat al actualei ediţn pentru rolul princi­
pal \Jtn intunecse - la recrearea atmosferei 
de angoasă şi disperare. eşuare existentială . 
a personajului Comşa într-o epocă de panica. 
deruta sod.:tl;i. 

Premiul pentru muzicii a mai fost atnbu11 
Corneliei Tiutu -- pentru 0<lginalitatea parii · 
tuni poemului dramatic Acai (scenariul Du­
mitru Carabăţ, regia Constantin vaeni) ŞI IUi 
Temlotocle Popii secondind pitoreasca plon­
jare în 'umea Deltei, din comedia Ju1 Geo Sa•· 
zescu şi Fănuş Neagu Soeeoc pisirlle cili· 
toera. 

Succese ale scenograhei române$t1 sint în­
scrise 1n palmares ŞI prin CJecon.mle - ade­
varate cârti de vizită ale personajelor - la fil­
mele Un o„pete I• cină de Ion Bucheru 
ş,i M1ha1 Constantinescu şi Casitorie cu 
r11pelllle de Franc1Sc Munleanu ş1 Virgil Calo­
tescu. ambele avind ca autor pe Dodu Billi­
f()kl. Mergind pe !Inia reconsbtuirii de epocă 
somptuoasă, caracterizind ambianţe bogate. 
argumente (şi plastice) ale spectacolului isto­
ric de aventuri, decorurile arhitectului Con-
1t11ntln SlmlofMocu pentru ~ de orgtnt şi 
Colierul de turcoue (scenariul Eugen Barbu 
şi Nicolae Paul Mihail, regia Gheorghe Vita­
nidis) au fost şi ele distinse cu un premiu 

pe~~u1o!~~~:~~:Cunoscute şi apreciate de 
juriul compellllel .Cintarea României"' o mul­
tltudlne de tendlnle stilistice ş1 de gen. ce im­
bogiţesc considerabll peisa1ul cinematogra­
fic natlonal 

Alice MANOIU 

isterul 
ma ii r actori 

P entru actor. un premiu este - firesc 
- un orilej de cuventta bucurie dar, no mel 

îndoiesc. ş1 unul de reintilnire, sub o altă in ­
odenta. cu un et"OU rămas in urmă Pentru 
spectaton. nu mat puţin pentru critic. un pr~ 
m1u este un prilej de a ne gîndi, incă o data, 
cit de mutt datoreaza filmul românesc actort­
lor sai. cil de """' - dar şi cit de deoseblle 
- sini pulenle acestora; altfel spus - cile 
peBOnaldaţ1. c'!e certrtudin1, cite făgăduinţe 
confirmate, cil taJenl şi cită muncă se află 
dincolo de un nume, de un rol. O cariera 
cum este cea a Tmnwet Bucluceanu-Botez 
merita. la capatul unor ani târa odihna, o par­
titura cum este cea a profesoarei de matema­
tica Isoscel. dm filmele de succes ale cuplu­
lui Nicolae Corjos - George Şovu. Deci•• 
lle ele dregoote şi UceenH (urmate de Extem­
poral I• dlrigenlle). Va1mca apărătoare a ordi­
nii şi a .11emişcatului in front" (Jrontul'" fiind, 
se inţelege, şcoala) mai mult dezlânţuie tu­
nete şi fulgere deci! sperie: de aici comicul 
special aJ personajului ceruia actriţa ii va 
dezvălui un mic şi induioşâtor secret în Ex­
tttmp<>ral. •• 

Uri trio actoricesc rBsplabt pentru filme de 
facturi cu totul deosebite - este vorba de 
Cmtrlnel DumHreocu (CWtorle cu repetiţie), 
M•ri. Plo• (Promlolunl) şi Ecmterlna Nlwlre 
(Pa ln dol) - atrage atenţia asupra divers1-
tatil disponibllltiiţllor unor interprete tinere ş1 
foarte tinere. Cu Promlolunl, Mari• Plo• 
duce plna la capat un pact pe care l-am ba­
nuit inca de la debut, in numele căruia fru ­
museţea e1 plina de s011inătate şi gratie nu a 
constituit mC10data dOar suportul fotogeniei. 
De altfel, în filmul Elisabetei Bostan şi al Va­
sil1că1 Istrate, Maria Ploae pare a nu lua in 
seamă atrtudinlle şi unghiurile c ... i pot spe­
cula chipul. pentru a lăsa ln lumină, in primul 
rind. demnitatea cu care tinăra femeie îşi 
apără familia. 
Dacă se poale vorbi de o modificare - cu 

inteligenţă - a granltelor ingenuităţii, atunci 
Clilrlnel DumH-cu este părtaşă. Acolo unde 
suratele e1 „intru gen" mizează, in general. pe 
farmecul candom, actriţa refuză orice tiranii 
de acest lei ş1 Intervine energic; amestecul de 
1nspiraţ1e ş1 de stîngăcie al eroinei din Cili-
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• 
1r ări _şi speranţ 

torie cu ~le este de tot hazul. pentru că. 
datorită lui. oroce catastrofă pare suportabila 

Mai nou venita. Ecllerlna -• se im­
pune ca o actriţă cu o feminitate gravă, rezis ­
tenţa la experienţele dure ale existenţei; ll•­
ca o anunţă ca atare, P• in doi o confirma 
Descumpănirilor partenerilor ei. fata le opune 
garanţia citorva· sentimente fundamentale. 

Evoluind către ceea ce obişnuim a numi 
.. eleganţa maturităţii "'. Adela Mirculncu fi­
xează respect iva noţiune în citeva roluri, cele 
mai multe de mica întindere, dar cărora le 
lranslera pregnanta. Distinsa ş i maflţ1oasa 
mama din Un oapele la clni lasa sa se ba-

nu1asca, dincolo de frumosul învel iş al unei 
impecabile tinute, deruta unor mai tîrzii înţe­
legeri. 

Doi dintre actorii distinşi cu premiile „Cin­
tari1 României " sint perechile actritelor încu­
nunate cu aceiaşi lauri pentru Promisiuni ş i 
P• 1„ dol: Mlrc:ee DlatoNI este partenerul 
Manei Ploae. iar Cl•dlu Bleonţ al Ecaterinei 
Nazare. Fâra sâ-i fi uitat. cituşi de puţin . 
rolurile din FUlp cel bun, Mere r.,.M, recu­
noaştem ca un Diaconu atit de aşezat . atit de 
„tata de familie" . un Mircea Diaconu care a 
uitat vorba mucalită şi răspunsul în doi perl 
era mai greu de imaginat pe ecran. Răbdător. 
înţelept. bun ca pîinea caldă. persona1ul sau 
propune, într-o remarcabila scenă cea a 
confruntării cu laşitatea ş1 vanitatea adversa· 
rului sau. însăşi Imaginea barbatulw a cărui 
putere stă în priceperea neşovăieln icâ a ceea 
ce este de preţ într-o viata de om. Într-un 
anumit fel . acesta este drumul pe care ii are 
de străbătut omul lui Cl•clu Bleonl din Pu 
Jn dol, solicitat de directii contram, in fata 
carora interpretul - la virsta acelui moment 
cu un chip pe care parcă mai intirzie adoles­
centa - pendula inveşmîntat în tunica pro­
priei vulnerabilităţi . Ciştigîndu-şi într-un timp 
scurt o meritata popularitate. vo1„11n Urlln­
cu a avut cura1ul ca ln filmul No~ cel din Nnl• 
Jntll să întruchipeze un erou ce amintea d{" 
serialul care l-a lansat . Lumini •I umbre. Ac&­
eaşi tema - alte variaţiuni . dar o unica cred1· 
bihtate, datorită inepuizab1le1 sol idarita\1 
umane. seninei sfid8ri a morţii . 
Bănuiesc ca atunci cînd au aflat ca roma­

rul lui Cezar Petrescu ..lntunecare"" va 11 
ecranizat, pentru nu putini dintre cei care au 
luat cunoştinţă, Radu Comşa se ivea dmth.• 
pagini asoc11ndu-ş1 numele cu cel al lur Ion 
Ceramltru. Actorul, despre care s-a spus ca 
.. vede idei"' . pârea (şi a fost•) unul dintre cei 
mai chemati să asigure o şansă tentativei de 
a supune unei lecturi moderne cartea, de a in­
troch1pa. dupa pr opda-i măr1uriSit~ „1) 

anume intelectualitate. dezama91td. 111 deruta, 
an criza de conştiintă de dupa pnmul razbot 

mondial'". Abisurile existenţei sint şi special i-e 
tatea personajului interpretat de Ştei„ lor­
cl9c:he în Clul..,dra, doctorul ps1h1alru. Cu 
masivitatea talentului său, actorul trans­
greseazâ datele unei biografii. devenind un 
terifiant simbol al unei fantastice energii v1n­
d1cative, propulsate cu cinism metodic. De 
fapt. şi cu acest rol. Ştef„ Iordache ne con­
vmge că se află la v1rsta la care prea multe 
nu mai sint de lămurit, c1 doar de adincit un 
mister: misterul marilor adori. 

Magdll MIHAILESCU 

documentarul 

Su aceeaşi 
acoladă: istori 

şi clipa 

F ilmul documentar se îndreaptă cu cer· 
11tudine spre calitatea de favorit al marelu i 
pubhc. Propunerile lui işi pastrează intact în 
tregul coeficient de adevăr. apelind la gustu l 
nedezminţit pentru faptul cotidian. neuitind 

sa atinga, mereu. şi ,,dimenstunea de gingă­
şie" a sufletului. 

în Festivalul naţaonal „Cintarea Românle1„. 
organizat la iniţiativa secretarului general al 
partidului tovarăşul Nioolae Ceauşescu . pre­
zenţa scurt metrajului este. ediţie de ediţie. 
remarcată, semnificativa. O categorie care 
s-a impus atenţiei : filmul documentar artistic 
de lung metrai. Titlul de laureat a lost obţinut 
de: Cel m.i lrumotl 20 de „~ scenariul Donu 
Sararu şi Vroret Cozma, regia Mircea Mure­
şan, CuNlna de l•rl şi P8flldu~ pa1r1„ po­
poru~ avind la bază scenarii semnate de 
Nicolae Dragoş. in regia lui Anghel Mora, ZI 
de lirbikNore, scenariul Nicolae Dragoş. în 
regia lui Gheorghe Vitanidis şi Tinerelul 
Aominlel 90Cl~e cu un scenariu de Sorin 
Stanciu. in regia lui Cornel Diaconu 

Sînt filme reflectînd pregnant democratis­
mul ce caracterizează societatea noastră so­
cialistă în anii de muncă rodnică şi victorii ce 
au urmat istoricului Congres al IX-iea al par­
tidului. Regăsim în aceste documentare artis­
tice portretul nou, dinamic al ţârii aflata 
într-o înnoita perspectiva . Mari platforme mo­
derne, impunatoare hidrocentrale, giganţi in­
dustnati şi oameni obişnuiţi , oameni harnici 
trâind cu intensitate în aceşti ,,cei mai fru 
moşi 20 de ani'" Un popor avînd. demon-

strind, mai puternic ca oricind, o extraordi­
nara vocaţie constructivă, un popor angajat 
într-o adevărata epapee a constructier. 

Un numar de trei filme documentare au 
primit t1llul de laureat imbogâţind palmaresul 
cineaştilor de la studioul ,,Alexandru Sahia''. 
Ele sini U.. drum pentru mll8"11 semnat de 
regizorii Eugen Gheorghiu. Jean Petrov1c1 şi 
Erwin Szel<ler, Gorunul lui Har„ m regia lui 
Pompiliu G1meanu şi C•ll de dlmlneafj sem­
nat de Nicolae Cabel. Trebuie sa menţionam 
că, pe linga secvenţele de o mare forţă emo­
ţionala. aceste zece minute ale ,.popasulu i în 
interiorul clipei " reflectă trei stiluri, trei mo­
dalităţi diferite in care realizatorii şi-au expri­
mat gindurile. trăirea artistica Tot la această 
categorie au pfimit menţiuni f;ocul elbaltru 
in regia lui Gheorghe Stiucă. Pe molul Oa­
nei, autor Copel Moscu şi Andrei Gaburi .i 
Zootehnii regizat de Dumitru Done. Este 
acest Andrei Gabură un ţăran din Barăgan pe 
care pasiunea îmbinată cu munca tenace l-au 
condus spre rezultate spectaculoase. este 

acest ţ&ran din aceeaşi familie cu taranil de 
la Ruşecu care s-au incapaUnat sa creeze o 
nouă rasă . semigreul românesc C8i1 de dum­
neaţă. 

Titlu l de laureat a fost decernat şi filmelo: 
Pe atd nu ae trece, scenariul col. dr. Con­
stantin Ucrain, regia colonel Dumitru Sece­
leanu ş1 Decebll, scenariul Mihail Zahar1ade. 
in regia lui Traian Andronic, scurt metraje 
produse de Studioul Armatei .. Pe a1c1 nu se 
trece" au probat cu viaţa lor eroii neamului in 
neuitata încleştare pentru pâstrarea pam1ntu­
lui şi a fiinţei naţionale. Pe aici nu se tr­
s-a intitulat filmul documentar care a răscolit 
a rememorat. a pâstrat ginduri de recunoş­
tinţă îndreptate spre memoria celor care 
şi-au adus 1ertfa supremă . ..spuneţi generaţn­
lor viitoare ... „ cuvinte sapate adinc în piatra 
monumentului de la Maraşeşlt-Maraşt~ cu­
vinte intiparite adinc în inimile noastre. Isto­
rie pe acest pamînt frămintat , zbuciumat. pa­
mint aflat mereu la râscrucea tuturor furtuni­
lor. lstone venind din adîncul timpului, de la 
începuturile noastre care s-au numit şi se nu­
mesc Decebal. Decebal, un fHm scris de Mi­
hail Zahanade şi regizat de Traian Andronic. 

Circuite refăcute în regia lui Mircea D Po­
pescu. Cerbu~ podoabe Cerpafllor, reg izat de 
Liviu Nitu. Se-nlorc pellc.nli, autor Ion Bos-

tan . şi Zea Mala în regia lui Gheorghe St1uc3 
sint cîteva titluri de filme laureate pentru mv­
dul în care au surprins ş1 popularizat cu am­
biţii de originalitate fenomene. probînd ochi 
de artist şi acel simţ al vieţ11 , simţ al imaginu 
Cu menţiuni au fost distinse scurt metrajele 
Cer.mica de Sicel in regia Olimpiei Oaicov1-
etu PirlnţH, copilul •I mama, semnat de Li· 
liana Petnngenaru ş 1 Cibernetice ,1 neuronii. 
regizat de Alexandru Sirbu. cineaştii apropi­
indu-se cu pricepere ş i cu dragoste de uni­
versul atit de compleJ( al omulu i aflat în re4a­
t1e cu lutul şi perenîtatea. cu familîa şi per~ 
nitatea. cu stiinta viitorului şi perenitatea 

Dintre fîlmele şt1intifice ale armatei. scurt 
metrajul Mlxomul lntrec•dl.c, pe un scena­
riu aparţonlncJ col. dt Vasile Căndea în regia 
lui Augustin Moşoia. a fost distins cu titlul de 
laureat pentru exactitatea cu care cineaştii au 
reuşit să reţine pe pelicula fazpfp tmor opera­
ţii extrem de delicate. 

lca POPESCU 

Foto: Victor STROE 

• 
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O carte eveniment 

, 

alert ce ţine trează atenţia cititorului. mai pu­
ţ in familiarizat cu epoca şi persona1ele prota­
goniste, de la marele actor Aristide Oeme­
trlade plnă la misteriosul Pascal Vidraşcu. 

Al doilea ,1oman", cu alti eroi ş i deslăşu­
rîndu-se în cu totul alte coordonate istorice, 
are in centrul atenţiei capodopera (chiar şi 
neterminată) Trilalci Maieul a lui Eisen­
stein. Este meritul autorului că fiecare dintre 
cele trei părţi ale cărţii este scrisă lntr-un alt 
registru stilistic adaptat şi adecvat la subiect, 
ceea ce conferă naturaleţe şi dinamism unei 
materii care ar li putut, altfel. rămîne pură in­
formaţie documentară şi plictisitoare înşiruire 
de date. De aceestă data urmărim în paralel 
soarta unui film, dar şi a unui ..om adevărat", 
soarta artistului prins în mecanismele incil­
cite ale istoriei. Un Eisenstein zbătindu-se in­
tre recunoaşteri oficiale dintre cele mai prei­
tigloase şi respingeri tot atil de vehemente. 
lniJţărl şi căderi, ilcrincenarea artistului de a 
nu ceda in !aţa propriei sale conştiinţe, 
drama creatorului împotrivindu-se conformis­
mului şi oportunismului de tot felul. lncrede­
rea nestrămutată că arta adevărată poate de­
păşi orice lei de oprelişti . Chiar dacă plăteşte 
cu sînge. Pagini dense. emoţionante. bineve­
nite şi ar merita citite chiar şi de cei ce nu 
sini interesaţi în mod special de film şi Istoria 
lui. 

Ultima ,.secvenţă" este dedicată fi lmului 
Spwenţa al lui Malraux, o încercare, parţial 
reuşită, de a ecraniza romanul omonim, dar. 
mai ales, de a sprijini prin film, revoluţia 
pentru republica spaniolă. Evenimentele se 
lin lanţ, Malraux prezent peste tot. din Indo­.„.„„ china. plnă la Madrid şi de la Moscova la Pa­
ris. Dacă, din perspectiva celor prezentate de 
Tudor Caranfil, Eisenstein iese într-o lum ină 
net favorabili, Malraux, dimpotrivă. parcă e 
nitei şifonat. Dar intenlia autorului nu e de a 
ridica sau dărima statui, ci de a li drept. Fap­
tele vorbesc singure. Jn căutarea filmului 
pierdut" se citeşte ca o palpitantă carte de 

Trei romane 
cinematografice 

-------------------- ficţiune. Rigoarea demonstraţiilor susţine 
partea de istorie a cinematografului. Şi ca să 
lncheiem in stilul chitibuşar al lui Tudor Ca­
ranfil, să mărturisim că ne-a surprins absenla 
din bibliografia citată - dar şi din capitolul 
consacrat lui Malraux - a uneia dintre puti­
nele lucrări dedicate in întregime filmului 
Slefra de Tenuel, scrisii de asistentul de r,._ 
gie al lui Malraux la L'Eapolr, Daniel Manson, 
apărută il Editura Seghers 19n. colecţia 
„Cineastes d'aujourel"hui". 

Bedroa HORASANGIAN 

F ară a li în exces, producţia de carte .,c1-
nernatogralică" este merau prezentii - un fel 
de a spune căci se epu izează imediat - pe 
rafturile librăr ii lor. Cum nu avem serii strict 
specializate. actualitatea editorialii punctează 
interesul particular al autorilor pentru diferi­
tele aspecte (teoretice, istorice, monografice. 
festivaliere, estetice etc.) legate de filmul ro­
minesc sau străin , de azi sau de ieri. O astfel 
de aparitie este şi volumul lui Tudor Caranlil 
intitullll proustian ..ln căutarea filmului pier- •-----------------• 
dut• (Ed. Meridiane, 1988) , unde entuziasmul 

Un critic 
cu ... suspense 

şi curiozitatea gazetarului se îmbină cu răl>­
darea şi acribia documentarii a cercetătoru­
lui. Dacă la Junimea ieşeană gluma era cea 
care avea statut privilegiat, la Tudor Caranfil 
primează .,docomentete" de arhivă, unele · 
edite, dar greşit interpretate de istoricii de 
film. llltele inedite. Ne sini, astfel, livrate trei •-----------------• 
--.turi romaneşti ce se citesc ,,cu sufletul la 
guri", nu pentru ci sublectele ar li exotice 
sau palpitante - iar în două cazuri din trei 
chiar sini - ci mai ales datoritii modulul in­
genios cum secvenţele si puzderia de date şi 
întlmplărl, multe inedite chiar şi pentru cu­
noscători, sini montate. lntr-un fel cartea 
face arheologie cinematografică bazată strict 
pe surse controlabile - citate cu o anume 
voluptate a punerii la punct - punind ordine, 
cel puţin ln avenluta reconstituirii istoriei pn­
m ului film românesc, Independent• 
Aominlel, într-un material nu prea riguros 
unde destule informalii eronate au fost prelu­
ate de la un cercetător la altul firă spiritul 
critic necesar. Departe de a fi o prezentare 
arldi de noi date şi documente. lntregul .do­
sar", aatlef constituit. captivează prin ritmul 

Carte ia..pă carte, Tudor Caranhl ş1-a 
conturlll o formulă proprie de abordare a is­
toriei celei de-a şaptea arte: romanul cinema­
tografic. Adversar al stilului academic. auto­
rul evocă personalităţi şi evenimente ale 
ecranulu i evllind tonul constatativ şi , deşi 
preocuplll de exactitlllea datelor şi faptelor, 
încearcă sii lmprime relatării o traiectorie pal­
p1tanti. Această asplrat le se împlineşte mal 
ales în .Romanul unui film: Cetăţeanul Kane" 
(Editura Meridiane, 1978). dar şi in recent 
apărutul votum, la aceeaşi 8d1tură, . in căuta­
rea filmului pierdut." Acum zece ani r,oiticul 
dezvăluia amănunte necunoscute a lt: . .cazului 
Kane" folosind, mai ales, metoda conlruntii rii 

•------------------ trescu-Tlm1că. O viziune Incitantă asupra 

Un spectacol 

publicistic 

drematurgiet şi artei scenice contemporane 
de pe tot cuprinsul \iril se conturează - di­
rect sau Indirect - din unghiul dramaturgilor 
(Aurel B•anga, Teodor Mazilu, Ion Brad, Ion 
Băieşu, Dumitru SOiomon. Alexandru Ci­
praru şi Ecaterina Oprolu) , al criticilor (blne 
timbrat ,Jurnalul de critic" 1947-1986" al lui 
Valentin SilV811ru): al regizorilor (Victor Ion 
Popa, Horea Popescu. Alexandru Darie, Sil-
viu Purcărete, Victor Ioan Frunzii); al muzi­•------------------11 clenilor (exemplu: Pascal Bentoiu): al sceno­
.grafilor (T. Tll. Ciupe, Gheorghe Codrea): al 
secretarilor literari (de pildă, C. laac) şi, desi­
gur. al actorilor (Carmen Stănescu, Stela Po­
pescu, Valerie Seciu, Teofil Vilcu, George 
Gherasim, Mitică Popescu, Ion Săslran, Dio­
nisie lfrtcu şi multi al\il) . Ni se propune spre 
.lectură la masă" pleu .Poştasul lnut" de 
D A. Popescu. Slanlslavski. Beci<ett. Grotow­
ski, Galczinski, Beci<, Sarah Bernhardt, John 
Osbome - ne ridici o cortini de pe alte me­
ridiane teatrale. 

I nvltatl• 1n lumea spectacolului 1-nsată · de 
.Almanahul Tribuna" (redactor şei - Vasile 
Silijan: realizat de Ion Cocora: prezentare 
grafică şi tehnici - Corneliu Moldoveanu) 
se cere neapărat onorată. ln 320 de pagini. 
memorii, confesiuni, biografii, Interviuri, re­
portaje atilurate in tehni.,.mozaic, alciitu­
iesc o documentată şi vivace Istorie a teatru­
lui rominesc şi a alujHorilor lui de ieri şi de 
azi, un portret 1n mişcare al l4mii filmului de 
pretutindeni şi o întlnire cu muzica. Am reţi­
nut. lndeosebi. selecţia de articole reeditate 
din Almanahul teatrului romănesc, publicat, 
tn decembrie 1942. din Iniţiative directorului 
de atunci III Naţionalului bucureştean, Liviu 
Rebreanu, cate aduce în actualHate nume ca: 
Alexandnl Davila, Ion Marir. Sadoveanu, Ge­
orge vraca etc. Nu mai puţin se cer reţinute 
înthnlrlle cu Elena Tlleoclorini. Elvira Po­
pescu. Iancu Brezeanu. Silvia Dumi -

8 

Ofensiva cinematografului lncepe cu un 
memento al precedentei edilii a „Galei filmu­
lui pentru tineret" de la Costineşti. Apoi Hit­
chcock, Fetlini, Damiano Damiani. Huang 
Zongjiang. Qraon Welles. Dietrich, Bardo!. 
Signoret, Wayne. Katharine Hepburn şi Spen­
cer Tracy, Polanskl, O.Ion, Betmondo, Roger 
Moore plnă şi Tlmothy Dalton (cel care a 
preluat ştafeta James Bond) - ln fine, eltta şi 
floarea box-office-ului cinematografic inter­
naţional , povestesc cum se face ş i . mal ales. 

fi cţ iunii cu realitatea. urmărind, in primul 
rind. traiectoria unor destine implicate Jn 
această capodoperă a cinemlllografului. ln 
noua sa carte, Caranlil investighează în JUrul 
unor pelicule care nu au avut şansa ,,să ajun­
gi sub privirile spectatorilor într-o versiune 
finită, integral ă, ci doar fragmentar". Deşi au­
torul aseamănă munca istoricului de cinema, 
în asemenea cazuri, cu cea de paleontolog, 
auspensul evociiril, pierderii ş i regăsirii aces­
tor opere (sau a unor părţi din ele) îndeamnă 
'1 comparatie cu profesiunea de detectiv. 

Pe şansa de e i se fi oierit ,.un fir" de către 

~e111~::,~~'.!~~1~1':.'t~ie d.~~~~I ":..:' 
pendenfel Rominlel" ce răstoarnă teoriile de 
pină acum privind autorul acestui film de pio­
nierat produs l n 1912. După temeinice inves­
tigaţii ln arhive personală a actorului Aristide 
Demetriade, după ce a recitit cu atentie presa 
vremii şi a discutat abil cu unii 111jlrtori ocu­
lari, Caranlil demolează cu vădită plăcere le­
genda cineastului Grigore Brezeanu căruia i 
s-a atribuit plnă acum r~ia peliculei. Polerni­
zlnd cu colegii de breasla. el demostrează cu 
elocvenţă că cinernal"ll'aful nostru s-a năs­
cut .din viata Tealrulu1 Nalional"' şi că Aris­
tide Oernetriede este adevărlllul autor care, 
,pornind de la schila de scenariu a lui Uciu 
şi beneficiind de retuşurile echilibrllle ale lui 
Nottera" şi-a asumlll şi ,,din sarcina regiei". 
Cu acest . roman cinematografic" criticul res­
crie un capitol important al istoriei filmului 
r~ânesc. 

Cel mai etaşant personaj al cărţii este insii 
Serghel Eisenstein, surprins într-o perioadă, 
pe cit de fertilă pe atlt de dramatică a carierei 
sale, cea legală de realizarea peliculei Que 
ma Mexico, 91apă numită ln general de exe­
geţii operei sale ..experienţe americană". Im­
petuosul cineast ce-şi uluia contemporanii 
prin erudiţie, d81' şi prin nonconformism, prin 
proporţia neobişnuită de spontaneitate şi ela­
borare a Jiersonalititii sale a fost, ca şi Cha­
pl in şi alţi artişti revoluţionari, mai intîi ac­
ceptat şi apoi respins cu violentă de Hol­
lywood. marea celate a filmului in care pro­
ducătorul e rege. Contractul plin de siretli­
curi încheiat cu Upton Sincla1r l-a făcut pe 
autorul lui Pollomldn sii-şi pierd.a controlul 
asupra materialului filmat în Mexic şi să su­
fere întreaga viaţa din pricina felului cum a 
fost acesta masacrat ulterior de diverse me­
diocrităli angajate să-l monteze ..mai avanta­
jos". Interesantă este premisa de la care ca­
ranlil porneşte: investigarea acestui .caz"', 
confruntarea a două fotografii de-ale cineas­
tului, una din 1929, alta din 1932, răstimp in 
care, afirmă autorul, ,,s-a istovit o străluci­
toare tinereţe de artist". 

Al treilea şi ultimul ,,roman cinemlllografic„ 
al cărţii este cel evocînd turnarea Spwantel 
ia..pă celebrul roman de Andr6 Malraux. ecra­
nizare în care scriitorul şi-a asumat şi misiu­
nea de regizor. Contactul cu filmul al marelui 
om de litere relevi detalii surprinzătoare des­
pre această personalitate cu o biografie la fel 
de impresionantă ca opere. Importanta aces­
tei experienţe de clneest constă, după Caran­
fil, în asimilarea mijloacelor şcolii sovietice 
de film, dar şi în prefigurarea unor tendinle 
stilistice ale ,,noului vai• francez. 

Ca şi Eisenstein, criticul îşi organizează im­
presionantul material de date, citate şi fapte 
într-un incitant ..montaj de ~racţil", tăc1nd 
palpitantă lectura cărţii sale. „ ln căutarea fil­
mului pieria..t" continuă demersul, început în 
volumele sale anterioare. de readucere în 
lllenlia cinefililor e unor opere clnemlll<19'&­
flce fundamentale, lntregind omagiul dedicat 
acelor deschiziitori care au lnnobilat statutul 
. .artei a şaptea". 

DMa DUMA 

cum se Jr6oeşte" filmul. Grupa1ul dedicat 
muz1c11 - în special de oper6 ş1 în special, 
dujeM, ne reaminteşte meri voci (Emil Gher­
man, Edith Simon, Aca de Barbu etc.), diri1oro 
(Nicolae Brînduş, Diodor Nicoară), instru­
mentişti (Aurelian Octav Popa), dar şi al jaz­
zului sau cintăreţil aftaţi il top-ul preferinţe­
lor ascultătorilor de pretutindeni (Elvis Pres­
ley, Mlreille Mlllhieu, O.vid Bowie, Stepha­
nie). 

O aluri grafică aerati, o excelentă idee de 
ilustraţle sub genericul ,,jmegini de album„. 
completează alert, ln fond, o foarte serioasa 
carte de teatru-film-muzică, făclnd din al­
manahul .,Spectacol" un spectacol publicistic 
de referlnfli în literatura de gen 

Adina DARIAN 

A 

I n 1956 de- ln d....,,atogntle, ca Inter­
pret ln Ora H, fllmul de dlplomi al regizorului 
Al!- _Btaler, un bilal de 13 ani: Constantin 
v_.l ln vara anului 1869, la aectia n;Je de 
IMm, a lnstHutulul de ani telllrllli fi cinema­
tografici, . l.L Caragiale", din BucuretU. ..,._ 
ţinea exMMnUI de dlplomi studentul Cort­
atantln Vaenl ln toamna acelul„I Ml, doc:u­
m•~lil atudloulul ..AiftMdru Sahla" pri­
- un nou coleg: regizorul c-tantln 
v....i. • 

Au trecut de atunci aproape doui decenii, 
llmp ln c-. cu ribclare, firi zarv6, d• cu 
tenac:ltate •'ambiţie, Constantin Va.ii a riz­
bit, pe M91mtlte aproape. ln primele rlndurl. 

Despre „ şi despre lllmele lui ... ICris de 
bine, dar dealul de puţin._. 

- E adevărat. N-am fost deloc un răsfăţat 
al cronicarilor, sau al criticilor de specialitate. 
Probabil ... pentru că de felul meu sini, aşa, 
mai retras. mai singurati c. nu mă prea dau în 
vini după gălăgia spectacolului publicitar. Şi 
nici nu-mi place cu tol dinadinsul sii mii vlr 
in lată, la vedere. să atrag atenţi a asupra mea 
fiind prezent şi ..activ'" în treburi paralele pro­
fesiei mele. 

Nu m-am gindit niciodată ci nci am opiat 
asupra unui viitor film şi nici pe parcurs, în 
hmpul facerii lui, cil şi cum se va scrie des­
pre el. după apariţia pe ecrane. Asemenea 
.calcule" nu lac parte deloc din felul meu de 
a fi. Ceea ce m-a preocupat dintotdeauna, 
mai mult decit orice. a fost condiţia de liber­
tate în opliunea de a realiza doar acele filme 
prin care să nu mă falsific ş i să nu ajung sii 
<na ablll de la imperlllivele etice ale profesiei 
careia m-am dedicat, cil şi apărarea indepen­
denţei de a le Iace cu capul meu liltrind, 
adică, felia de via!ă aleasă pentru a fi transli­
guretii în film. pr n filtrul simtirii mele doar, 
prin felul meu de a privi şi de a înţelege lu­
mea De aceea nu am făcut şi nu voi face da­
cii acele filme a căror substantă ma cantine, 
ş i mă reprezinti, in care trăsături fundamen­
tele ale felulu i meu de a fi se contopesc cu 
cele ale personajelor ale căror destine evolu­
ează pe ecran, Indiferent cil de pulin sau cit 
de mult s-a scris, ori se va scrie despre ele, şi 
despre mine. 

De fapt , de-aici începe pentru mine totul. 
de la libertatea şi Independenta creatorului 
de film, doar în interiorul acestei co"diţil in 
\eleg eu şi simt că exist cu adevarat. ca 
trăiesc deplin. 

Şi chiar dacă s-a scris mai puţin despre fil­
mele mele deci! despre altele, uneori cam 
.din goana condeiului", alteori ,,cu Irina de 
mină trasă ", parcă, multe din cele ce s-au 
scris mi-eu .fost totuşi de folos: fie că m-au 
incurajlll, fie că m-au ambllionat sau chiar 
m-au îndlrjlt, fie că - uneori - mi-au tras la 
timp semnale de alarmă ... 

M-a-ncercat şi-un sentiment de amărăciune 
clteodată, e adevărat, cinci despre un film 
de-al meu, primit de public cu mare interes, 
care a mai cucerit şi u" snop de premii naţio­
nale şi importante premii internationale, s-a 
scris cu o zgircenie rămasi pentru mine şi 
azi inexplicabilă. Eu cred că un film ca Impo­
sibila Iubire, de exemplu, pe care l-am făcui 
on urmă cu mai bine de patru ani şi jumătate . 
merita - in atfta amar de timp şi de amara 
difuzare - ceva mai multă cerneală deci! în­
cape în rezervorul unui stilou... Nu-l nlclo­
dali, lnd, prea tllzlu, mal ales pentru un op­
timist candid. incurabil ca mine. tată că re­
vista „Cinema" face un pas spre mine, aşa ci 
')int gata să-i vin in întimpinare cu bucurie 

- Conatantln Vaenl .a-a mollpalt" de 
-16 m_.. ln coplllrle. lucrfnd aub t>.. 
glMta lui AndNI Blalet? 

- Privind acum retrospectiv, totul ciobi,,: 
deşte un farmec extraordinar, ce de basrn. 
Poate şi pentru că eu am intrat 1n clnernlllo­
grafie descui\. lncepuse vara cinci Andrei 
Blaier m-a tras jos de pe scara unui tramvai, 
în staţie la Cişmi11iu, ca sii susţin, mi-a zis el, 
văzlndu-mă spenat, nişte probe pentru un 
film cu copil. Habar nu aveam eu cA tram­
vaiul acela evea să dobîndească pentru mine, 
mai tirziu, semnificalia dorinţei, a visului, Iar 
Ora H, filmul unei veri din copilărie. avea si 
he ora mea astrală, clipa de răscruce a vieţii 
mele. lmi plăcea că devenisem .,artist", mai 
ales pentru faptul că mă vedeau la cinema 
toţi colegii de joacă, vecinii şi mai ales profe­
sorii şi colegele de şcoală, căci eram singurul 
băiat lntr-o clasă de fete. Ora H a fost primul, 
dar nu singurul film al lui Blaier în care am 
jucat. Aşa ci, exceptind orele de şcoala. 
dacă nu eram găsit într-unul din bazinele de 
înot ale Ştrandului Tineretului, în incinta că­
ruia am locuit peste 20 de ani, ori peste 
drum, în stadion, la antrenamentele de rugbi 
ale pltldlor lui ,,nea Bebe" Manoileanu, prin 
mina căruia aveau să treacă şi mari rugbişti, 
ca Radu Demian, Irimescu, llarion Ciobanu, 
Victor Marinescu, Pulu Dragomirescu şi-atiţia 
altii, eram cu siguranti ln vreun cireş din 
parcul studiourilor de la Buftea, ca să pot h 
cil mai aproape de platounle de filmare, în 
atenţia echipelor aflate în lucru. Mă ameţea 
mirosul benzilor de celuloid, mă atrăgea ire­
zistibil strălucirea orbitoare a proiectoarelor. 

Ceea ce, însă, avea să mă subfuge definitiv, 
hotărîndu-mi destinul, a fost descoperirea ro­
lului regizorului, faptul că am devenit con­
ştient, la un moment dii, că tot ceea ce ve­
deam şi mă atrăgea cu putere de seducţie 
depindea de regizor. de gindirea şi de pute­
rea lui de a decide, de prezenta lui neconte­
nitil in tot ce am aflat mal tlrziu ca înseamna 
creaţi a unui film. Saa cristalizat in mine, pe 
neasteptate un sentiment anume, tulburător 
ş1 acut. legat de profesiunea de regizor, un 
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sentiment în deplină concordanţă cu felul 
meu de-a fi şi de a mă manifesta: sentimentul 
de trăire liberă şi deplină, al independenţei 
de gindire şi de acţiune pe care regia de film 
ti-o poate asigura. aria necuprinsă de mani­
festare a personalităţii tale, pe care această 
profesie ţi-o oferă , prin accesul necondiţionat 
şi nelimitat la investigarea şi cunoaşterea 
realităţi i înconjurătoare, din care, fiJtrind li­
ber, prin propria-ţi gindire şi simţire. fapte, 
destine, înţelesuri, intimplări , poţi alcătui o 
operă, un lllm, cu care, prezentindu-te apoi 
în faţa a milioane de oameni, ai şansa, în­
cerci, să le fii de folos, lnfrumuseţindu-le 
viaţa 

lncă nu ştiu cit de bine am ajuns sa-mi 
practic profesia căreia m-am dedicat , cit de 
puţin sau cit de mult au reuşit filmele mele 
de pină acum să le fie de folos oamenilor, 
dar eu altceva n-aş putea face. Filmul a deve­
nit pentru mine, de mult. condiţia însăşi de a 
fi. 

Dealtfel, de la Ora H filmul pe care i i voi 
considera mereu răscrucea copilăriei m~e. 
pinâ la Drume1 ln c.rea lupllor film, inspirat 
de tragedia odiosului asasinat săvirşit in anu 
'40, asupra Profesorului şi sa~antului român . 
Nicolae Iorga, suma tuturor filmelor pe care 
le-am făcut , alcătuieşte materia cea mai bo­
gată în evenimente, partea cea mai fasc• 
nantă a biografiei mele. Fiecare din filmele 
mele au marcat e'Îape de viaţă trăită deplin 
Prin ele m-am format , dobi ndind gustul şi se 
tea de frumos şi de adevăr, elQ m-au aiutat la 
conturarea unei personalităţi proprii , prin ele 
am descoperit lumea ş i spectacolul vieţii . 
Căci eu am deschis ochi i asupra lumii ... fil­
mind. 

- Ce v-a determinat sil vi indreplall la r~ 
cepul, dupi abeoMrea faculti~I, spre lllmul 
documentar? 

- Am ales, incâ de la repartiţie , documen­
tarul, de bună voie şi nesilit de nimeni, ros­
tind hotărî! un „da" pe care nu l-am regretat 
niciodată. Dovada e că sini şi azi documenta­
rist, calitate de care eu, cel puţin , sini foarte 
mîndru, pentru că ea e sinonimă cu aceea de 
cronicar .r Hmputul t6u. 

„Răgazul", întreruperea pentru o vreme, pe 
care singur m1-am impus-o, ca regizor de 
scurt metraje documentare, a apărut ca o ne­
cesitate personală, din două motive: primul, 
dar nu cel mai important, ţine de atracţia pe 
care filmul artistic de lung metraj a exerci­
tat-o asupra mea. cu mai multă putere de se­
ducţie deci! alte dăţi , fiind mai susţinută ş1 de 
şansă. Al doilea motiv ţine de un anume in­
stinct de conservare sau, mai exact, de un re­
flex de apărare în faţa unui pericol care te 
paşte şi de care de multe ori nu-ţi dai seama, 
furat de neastimpăr, de dorinţa de a lucra cit 
mai mult, uitînd pe nesimţite să mai discerni : 
pericolul ilustrativismului. Vreau să fac in 
acest sens citeva precizări, deşi le voi face cu 
amărăciune: nu-mi dau prea bine seama de 
ce. dar de la o vreme documentarul - ca 
gen - s-a anemiat. şi-a diluat caracterul de 
avant-post al cinematografului ca artă , dev&­
nind într-o proporţie destul de îngrijorătoare 
un fel de hibrid, un produs cinematografic 
mai mult ilustrativ, deci! o modalitate artistică 
de abordare d i rectă , frontală. chiar abruptă, a 
realităţii , în baza unor legi de gen cinemato­
grafic proprii, clare. ş~a unui limbaj specific 
inconfundabil. Multe din filmele documentare 
realizate de cîţiva ani încoace conţin doar o 
constatare a realităţii filmate. nu şi o inter­
pretare specifică genului, o filtrare şi-o po­
tenţare a sensurilor şi-a semnîficaţiilor ei, 
cac1 un film documentar nu trebuie să aibă 
doar o valoare şi o valabilitate conjuncturaJă , 
de moment. în ceea ce mă priveşte, datorez 
foarte mult filmului documentar: ucenicind la 
început pe l i ngă adevăraţi maeştri at genului, 
ca Titus Mesaroş, Virgil Calotescu, Mirel 111&­
şiu, Alexandru Boiangiu şi alţii , am „ furat" de 
la ei arta de a privi, de a alege şi de a extrage 
din realitate esenţe pure, mi-am cunoscut te­
meinic ţara colindind-o în lung Şbn lat, am 
învăţat sâ cunosc oameni ş i destine de tot fe­
lul, am pătruns în medii de viaţă dintre cele 
mai diverse... Filmind cu disperare realitatea 
,Ja ea acasă ", documentarul a fost ş1 a rămas 
pentru mine un prilej unic de a descoperi 
mereu şi a cunoaşte viaţa l n hainele ei de lu­
cru. 
Şttam ca nu pot „ataca" filmul artistic de 

lung metraj fără a acumula acea exper i enţă 
de v iaţă şi profes ională pe care nu !i-o pot 
oferi doar cărţi le şi manualele ciute in hceu 
ş1-n studenţie, c1 doar contactul direct cu 
realitatea. Din păcate, încă în multe din fli. 
mate noastre artistice. n~unoaşterea temer­
nică a real ităţii se simte foarte neplăcut. Ro­
zultatul lipsei de interes acut faţă de tot ce te 
înconjoară , superficialitatea de-a o privi lu­
mea şi de-a o cunoaşte doar de la fereast ra 
biroulu i de lucru sau prin parbrizul maşinii în 
mers, va fi, pe cit de firesc, pe-attt de nedorit . 
un film schematic. încorsetat în şal:>'oane, în 
care viaţa însăşi e golită de adevăr, mimată 
numai. 

Astfel de filme pendulează intre imaginea 
septica ş i imaginea festivistă pe un fond de 
devitalizare aproape totală a conflictului care 
dacă, totuşi , apare, el nu mai e în nici un caz 
o consecinţă firească a ciocnirii blnelul cu 
riul, aşa cum ştim cu toţii încă de pe băncile 
claselor primare. ln astfel de filme conflictele 
sint generate de o ciocnire, dintre bine şi mai 
bine sau dintre foarte bine şi excepţional„ . 
Aceste pelicule nu reuşesc să convingă, să 
impresioneze şi să emoţioneze pe nimeni. Mi­m„• pe ecran a vieţii, care, într-o re81ttate 
madllati apare golită de adevăr, riscă să 
alunge spectatorii din sălile de cinematograf. 

- Sini lotu•~ unii c:are-•I Imaginează că 
m„te,ugul poate sil rezolve aproape tot... 

- Sini şi , din păcate, numărul lor a cam 
crescut în ultimul timp. 

Mai trist e să constaţi că şi din reprezen­
tanţii promoţiilor mai noi de cineaşti, de la 
care i n mod firesc se aşteaptă un sufh.1 nou. 
o înviorare în felul de a înţelege şi ,.ataca" fil­
mul, ca artă nu ca un produs semiindustrial 
şi semiartistic perisabil, destinat consumului 
de moment, unii se manifestă încă din start. 
doar ca simpli ,,meşteşugari", minimalizind 
importanta şi rolul uceniciei, dispreţuind ne­
cesitatea acesteia. sau acceptind-o cu deta­
şare şi practicînd-o cu superficialitate, în răs­
timpul stagiaturii şi-al secundariatului, gra­
biţi , gălăgioşi şi prea siguri că facultatea abia 
absolvită le-a descifrat toate tainele profesiei 
de cineast. Saltul de la meşteşug la operă de 
artă presupune experienţă de viaţă acumulată 
din belşug, o cultivare profesională şi spiritu­
ală neîntreruptă şi mai ales acel inefabil pe 
care ii ai sau nu în ai şi care se numeşte t• 
lent, consolidat de conştiinţă şi de cinste. 
Cinstea de a aduce pe ecran adevărul, de a-l 
spune într-un limbaj profesional evoluat, dar 
accesibil, totodată , cit mai multor oameni, de 
a te bate pentru acest adevăr cu toate armeie 
i nteligenţei şi-ale talentului tău, de-al apăra 
pina la a deveni ,;ncomod". Şi mie mi s-a 
pus, încă de la debut, această etichetă de ,,ci­
neast incomod", pentru că încă de atunci 
„meşteşugăria" a fost pentru mine incompati­
bilă cu calitatea de regizor de film. Dar altfel 
nu pot fi, mă implic in fiecare compartiment 
de creaţie, răscolesc scenariile. pe care le-am 
considerat întotdeauna doar ca o bazi a vii­
toarelor mele filme, rescriind deseori la fil­
mare situaţii, dialoguri, sau chiar secvenţe 
întregi, fără a trăda desigur spiritul şi scopul, 
motivaţiile artistico-ideologice care m-au şi 
determinat, dealtfel, să optez asupra unui 
text, construind liber în litera acestuia. pentru 
Că eu irm realizez filmele le Fiimare, în cabina 
de montaj şi în sălile de compunere a coloa­
nei sonore. 

Deoarece toate filmele mele mi conlln in 
întregime, fle că e vorba de Zlclll, de Buzdu­
g„ul cu trei pec9'1 sau lmposlbUa Iubire mai 
ales, al cărui Călin SUrupaceanu m-a subju­
gat prin asemănarea tulburătoare cu felul de 
a fi şi de a privi lumea şi ale cărui date bio-­
grafice şi de destin coincid în plan evolutiv 
cu ale mele. 

--=-lntt-un final de lntenlu, aflrma11. cu ani 
ln urmi: "Mă enarveazi filmele frumo- in 
sine. Mi delcurajeazi"„. 

- Retrag ultimele cuvinte ale declaraţiei 
de atunci, înlocuindu-le mal degrabă cu : ,,ma 
într istează"! pentru că „film8'e frumoase" sint 
parte componentă a unui absenteism cu ma­
nifestări destul de diverse, care ~a păcălit de 
multe ori pe iubitorii de film, iar uneori chiar 
şi pe unii critici : pe de o parte acea c•ofille, 

regizorii 
noştri 

hlme frumoase în sine, în care - în absenţa 
unei dramaturgii consistente, a unor conflicte 
reale, vibrante, cit şi-a unor personaje adeve­
rat e, ale căror fapte ş i destine sâ te tulbure ş 1 
sa te mobilizeze - operatorii, pictorii sceno­
grafi şi de costume sint ,,scăpaţi din mina re­
gizorului", supralicitind plastica imaginii, sub 
privirile încintate ale regizorului însuşi, -
,,meşteşugar", in astfel de situaţii - can!'ţ i ne 
cu orice preţ să impună atenţiei filmul , prin 
exagerarea unor virtuozităţi gratuite ale plas­
tici i cadrului cinematografic, sărac in adevăr 
de viaţă imitind cîteodată chiar unete cu­
rente saU tendinţe din alte cinemato9rafii; pe 
de altă parte, evazionismul cantonării în teme 
şi subiecte neangajante, „cumi nţi", care nu-l 
i mplică în mod direct pe regizor, ferindu-l sa 
devină ,Jncomod". 

- Si •zim scenariul pe ,,b„ca acuzi­
rll", ca prlnclp.r vinovat? 

- Nu, dar nu trebuie nici să exagerăm , să 
fetişizăm importanţa scriiturii, care rămine, 
repet, doar baza viitorului film, indiferent de 
valoarea autorului sau de prestigiul său ca 
scriitor. Scenariul de film e un gen de scrii­
tură cu totul special, guvernat de legi speci­
fice unei arte de sine stătătoare: arta filmului. 
S-.au intimplat nu o dată cazuri cînd un scrii­
tor foarte bun a scris un scenariu de film 
slab. Se mai intimplă, pe de altă parte, şi un 
alt fenomen: condeieri care nu s-au afirmat 
in literatură , nu s-au remarcat în publicistică , 
ţin cu tot dinadinsul să fie scenarişti , bom­
bardind cu texte redacţiile caselor de filme. 
Unele chiar ajung în producţie„. Şi atunci, in 
timpul filmărilor, în timpul montajului, regizo­
rii scriu şi rescriu, adaugă, şterg, comple­
tează ,,din mers"„. Rezultatul vi-l puteţi închi­
pui lesne, dacă nu l-aţi intilnit de-atitea ori pe 
ecranele cinematografelor. Nu se pot naşte 
filme adevărate sau filme mari, structurate pe 
o poveste schematică, ilustrativă . măruntă . 
care acoperă superficial o temi. Oricit de 
„frumoase" ar fi imaginea, decorurile, costu­
mele. muzica, aricit de incintâtori sau de po­
pulari ar fi actorii, filmul va 11 şi va rămîne un 
eşec artistic. 

- Să r_evenlm pulln la fllmografla dumne• 
voastră. lntil a foal.. 

- „. un film documentar Apoi •-• niacut 
oratul conţinea una din temele mele prelun­
gite in t imp, una din obsesiile mele, aş 
spune: sacrificiul, ca necesitate istorică int~ 
leasa şi însuşită. E filmul sacrificării drama 
tice a unui oras vechi şi-al strămutări i unet 
mari colectivităţi umane, într-un nou oraş 
care se năştea simultan cu scufundarea ru i­
nelor celui vechi. Orşova, făcind loc apelor 
marelui lac de acumulare al hidrocentralei 
„Porţile de fier". Filmul acesta a rămas şi azi 
un document copleşitor. Acest film ,,m-a ca­
tapultat" spre lung metrajul artistic. 

- Care a inceput eu Zidu l, • continuat cu 
Buzduganul cu trei peceţi , dezvilult ca ,,un 
lllm latorfo-llloaoflc, de aublllltate, un paalo­
nant exerciţiu el intelig„ţel umene, un con­
l•ct peste veacuri mal puţin intre fapte de 
arme şi mal muh Intre glndurl", dupi cum s-a 
1crl1. Aţi continuat apoi cu un fel de alergare 
cu sufletul la gură spre fi prin actualltate, ~­
temelată solid pe ecranizare, ca ln cazul Im­
posibilei iubiri, de exemptu. 

Pentru mine, ş1 Victor, dtn Zidul, ş1 Mihai V1· 
teazu, din Buzduganul..„ dau acestor filme 
caracterul unor filme de actualitate. sacrifi ­
ciul care a marcat destinele acestor perso· 
naje, ambele reprezentind sinteze ale unor 
existenţe umane reale, din trecutul mai înde­
părtat ori mat apropiat, fiind abordat dintr-un 
unghi de vedere al zilet de azi. Eu aşa înţeleg 
relaţia istorie - actualitate. vorbind despre 
una din perspectiva celetlalte, respecti nd, de­
opotrivă . adevărurile fundamentale. de viaţă , 
ate amindorura, şi impltcindu-ma tn ete, pen­
tru a-mi feri filmele de trădare. Este foarte d1-
flci l, pentru ca am ţ i nut cu danţ il sâ nu-m• 
pierd in acest proces de continuă implicare 
doua dimensiuni fundamentale ale felului 
meu de a fi : seninătatea ş i candoarea Privit 
prin prisma acestor două dimensiuni, dancolo 
de calităţi sau unele neimplini.ci, lmpoelblla 
iubire e filmul care ma conţine şi ma repr~ 
-zlnta cel mai e.>laci , cac1 e un film real izat în 
c.heie romant ică, de la mottcrul care- l pre­
w de („Dacă dragoste nu e, nimic nu e ... "), 

r~~:r~!t-~~i~:aJ~~~.9~~em:i ~ha~~ 11rm:::r~:i~ 
he documentare. fie artistice; şi cind am fil­
mat Aproape totul despre griu. strecurîr>­
du-ma cu aparatul de filmat în poezia inefa­
bilă a secerişului , şi in ultimul meu film, Dru­
mel ln c.rea lupllor, ftlm inspirat din eveni­
mentele dramatice prin care a trecut ţara 
noastră in vara ş 1 toamna anului '40 şi în care 
am evocat tragedia odiosului asasinat savirş it 
de legionari asupra Profesorului şi marelui 
savant român Nicolae Iorga. 

- Un aatfel de fllm Iad ln sufletul c:relto­
rulul aiu un almlămlnt anume? 

- Sini încă atit de „în el" , incit nu vă pot 
spune mai nimic. E starea pe care o am dupa 
încheierea fiecărui ftlm, pină la proba de foc. 
intîlnirea cu publicul . pină la seara premierei. 
Nu-mi găsesc locul, nu-mi aflu liniştea, sini 
ca un copac golit de frunze în aşteptarea pri­
măverii . 

- Imposibila iubire • primit la Festivalul 
filmului neoreallat de avangardă, de la Avel­
llno, ~tella, o dublă recunoa,tere, doui premii 
de aur: unul pentru regie, celălalt pentru In­
terpretarea feminini, atribuit actriţei Tor• Y• 
allncu. 

- A fost un succes care mi-a dat un mare 
curaj, mai ales că primeam acel premiu de 
aur la un festival de avangarda, în Italia, pa­
tria neorealismului lui De Sica. Rossellini... 
ale căror filme îmi incîntaseră copilăria ş1 
adolescenţa prin adevărul şi arta lor tulbură­
toare. Iar ca o bucurie in plus. preşedintele 
de onoare al festivalulu i a fost unul din părin­
ţ 11 neorealismului italian. Cesare Zavattini, în 
juriul, prezidat de Carlo Lizzani, fiind nume 
mari ale cinematografului italian şi mondial 
Ettore Scola, Monica Vitti, Mastroianni.. 

- Dupi aproape 20 de ani de profesie, 
edunind cele bune, re81lzate, ne rimine 1ă 
trecem la capllolul proiecte„. 

- Am, ca şi ceilalţi colegi de breaslă, o 
sumedenie de proiecte, intenţii , speranţe. 
vise ... Citeva, poate, ar trebuî să le dectar din 
nou: încă de pe băncile facultăţiî visez la un 
film după legenda meşterului Manole, luind 
ca bază legenda insă$i ş i susţinind-o cu sub­
stanţa textului dramaturgie al poetului Lucian 
Blaga. Insist de mai multă vreme la o ecrani­
zare a .,Păsărilor" lui Alexandru lvasiuc ş i 
m-aş întoarce chiar de miine la Marin Preda, 
incercind ecranizarea . .Delirului", dar deo­
camdată cred că e vorba de-o ,jmposibllă în­
toarcere". S-ar putea, cu acordul poetului 
Marin Sorescu să încerc un film după ,,Le Li­
lieci" sau măcar un film după un scenariu 
propriu. „Rodaj", al cărui erou e un tinăr aflat 
într-un moment de mare răscruce. urmare a 
unor experienţe de viaţă trăite „în treacat'': 
scenariu inspirat de o poveste a regretatul_u1 
scriitor de excepţie, Nicolae Velea. Cred ca-1 
suficient ca proiecte. 

- Dar numai ..,....,;z1r17 

- Cunoaşteţi, cel puţi n în acest moment, 
vreo sursă de calitate mai s i gură , din punct 
de vedere dramaturgie, decit li teratura scrii­
torilor noştri cei mai valoroşi? Ecranizările a.r 
trebui sporite în planurile tematice şi de pro­
ducţie ale cinematografiei noastre. cărţil e 
bune fiind, oricum, o bază venficata la pu­
blic, solidă. 

- Deci, ciupi dumneevoaatri ar fi: ..dllll-ml 
un roman bun, ca ai fac un fllm bun"? 

- Deocamdată, da Sau, poate da 

- .Nu ,,poate", vi „teptăm cet1, cu cal 
mal mare Interes. lnt- pe care frumo„ 
dumneavoaatri fllmografle li justifici lntruto­
tul. 

Interviu realizat de 
11- PE!INEŞ-DANAl..ACHE „ -
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C .-e ar fi acumulările de experienţă ale 
cinematografiei româneşti din stagiunea 
1987-1988, cuprinse ln spaţiul dintre dOuă 
veri? Unele dintre ele merita. cred, un mo­
ment de reflecţie aparte, pentru că, electiv. ln 
perioada de relerinţA a comentariului nostru, 
au fost prezentate în premieră clte11a filme cu 
şanse de dtmllA. semnificative pentru preo­
cupwea unanimă - a realiatorilor, a produ­
cătorilor - de consolidare calitativă a pro­
ducţiei naţionale. 

Şi as lncepe neapiirat acest tur de orizont 
cu experienţa .,fllmulul ele altor". Este ri&­
cant, desigur, să vorbim despre filmul de au­
tor lllorameţl, din moment ce scrierea cin&­
mmogralică porneşte de la o scriere literari 
cu o personalitate atit de acuată cum este 
rom„ul lui Marin Preda. Dar performan)a r• 
gizorulul Stere Gulea - şi a întregii echipe 
de realizatori - toanai ln aceasta stă: ln 
cr_.ea unul pregnant .Jilm de autor", cu pu­
ternice lreemne de personalitate la rlndu-i. 
eutorul rămlnlnd Marin Preda. Sau, dacă 
vreţi, for)înd puţin demonstraţia. autorul (tar­
torul, să-i zicem) rămînin<I Ilie Moromete, in 
care Vic:lor Rebengiuc, Stere Gufea şi Marin 
~eda au strîns sufletul. neliniştile, ticrem&­
nlrlle, Inţelepciunea, îndoiala. mocnirile. lun­
ci•• puritate a !Aranulul român. a ţăranului 
de pini mai ieri. Nu mi se pare deloc întim­
plitoare c•iera internaţională prodigioasă a 
Moromeţlor, în numai cile11a luni de la pr&­
mleră: profundul demers naţional constituie. 
ln sine, un p~rt spre universalitate. ţăra­
nul român din Siliştea de ieri devenind, prin 
lor)a lucrurilor. cetălean al lumii. Este ris-

c.m, de asemenea, să vorbim despre filmul 
de autor IKob, din moment ce scrierea cin&­
malograficA porneşte de la o sctiere literara 
cu pecetea inconfundabili a unui autor pr&­
cum Geo Bogza. Şi, totuşi, "'8 stau lucrurile 
IKob este un .Jilm de autor" ln toată puterea 
noţiunii. Pornind (doar pornind) de la proze 
de Geo Bogza în construcţia scen•iului şo 
filmului aiu, reglzorul-scen•ist Mircea Dan• 
liuc educe - implicit - un omagiu scriitoru­
lui care imortaliza cu mai bine de cinci dec&­
nii ln urmă .Tara de piatră" şi cu mai bine de 
p.tru decanii ln urmă un fapt de via)i alil de 
propriu timpului de atunci, .,Moartea lui Ia­
cob Onlsla". ln IKob, cineastul ,pur-slnge" 
c•e este Mircea Oaneliuc, asemenea repor­
terului pur slnve Geo Bogza, pătrunde in 
edlncul lntlmplărilor c*ireroase din tragica 
lume a Apusenilor de odinioară pentru a le 
lumina miezul. pentru a le proiecta înţelesul 

la d1mens1unea unor simboluri perene. Este 
şi aceasta o cale spre unfversall1ate (pe care 
o aşteptăm parcursă) a unui film cu cit&Ya 
secvenţe absolut antologice, pe care critica 
l&-a semnalat la vremea premierei. 

P e altă treaptă valorică. putem vorbi des­
pre experienţa filmului de autorr Flicirl pe 
comori de Nicolae Mllorglneanu, chiar dacă 
porneşte de la scrle<i de Ion Agirbiceanu, 
scenari281e de Ion Brad. CI despre FlgunnJM 
de Malvina Urşianu. el este - ca să-i spun81Tl 
aşa - un tipic film de autor, din familia fil­
melor de autor ale MalVinei Urşianu. meditaţii 
originale şi substanţiale pe marginea unor 
lapte de iatorie trăită, profesiuni de credinţa 
privind însuşi rostul angajai al artistului ln 
sociatate. Experienţa filmului de autor din 
stagiunea 1987-1988. care continuă - de 
fapt - o tradiţie pozitivi pe spirala SYolutivă 
a cinematografiei naţionale. se cere aprofun­
dată şi continuată. 

C are ar li, apoi. ciştigunle de experienţă 
acumulate pe teritoriul filmelor Inspirate din 
actualitate? Nu cred că a fost o stagiune . .de 
vlrt', în sensul că au fost puţine peliculele cu 
intensă combustie morali, fllosolică şi pslho· 
logică. Am putea vorbi. de pildă. despre ten­
tativa unui film precum VUl.,.,..I alina de 
George Cornea. pe scenariul lui Dul"ilru Ca­
rabăţ. de a .umaniza" şi a ,probiemaliza" in­
rursiunea in universul de muncă şi viaţi al 
unor geologi care bat la .,por)ile pămintului". 
Dar, cum spuneam. prea multe exemple în 
acest sens n-am avea. 

Putem vorbi. in schimb. neîndoios. despre 
o consolidare a relaţiei curente cu publicul. 
obţinută in felurite modalită)I. Îndeosebi la 
.,capitolul" pelia.olelor edreaate tineretului. 
&-a putut observa eceastă benefică preocu­
pare a creatorilor. Pe de o parte s-au contl~ 
nuat (şi este foarle bine cii s-au continuat) 
drumuri deschise: un film precum Extampo­
nl la ~Ila. al cuplului regizoral-scena­
ristic Nicolae Corjos-George Şovu, validează 
înci o dall iniţiativa cineaştilor de a consa­
cra un ciclu universului şcolar. cu atil mai 
mult cu cil autorii au găsit „tonul" potrivit în 
incursiunea lor cinematografici printre li­
ceeni, susfinindu-şi cu argumente stenice ir>­
crederea in capacitatea de glnd, de simţire şi 
de ac:tiu ne a tinerel gen•atii. 

Pe de altă parte, o regizoare a hlmulu1 de 
lin- precum Elisabeta Bostan propune, în 
Zlmbat ele aoan, pe scenariul Vasilicăi lor 
trate, o formulă incitantă de spedecol cin&­
matogralic (aceasta ar fi, da. o noutate a sta­
giunii!). mlxînd realitate, vis. fantezie, poezie, 
baam şi umor. Iar un film precum ln 11-
zl lllH dor ele tine de Gheorghe Vilanidis -
prin care re11ine la cinemmogral. după o de&­
tul de lungă absenţi. sceneristui Octavian 
sav• - readuce in adualitete comedia muzi­
cală. gen de largă audienţi şi cu reală forţă 
de capacitare a publicului 

A r li loat formidabil daci aceastll com&­
die ,._„ li 11ng11jat, in mod categoric. in bătă­
lia cu locurile comune. cu facilul , cu rldico· 
lui. Aluna pretextului intrigii - orgoliul pro 
fesionaJ: exacerbat aJ unui viitor arhitect ce-1 
şi teribil de gelos - nu i &-ar mal putea re­
proşa onsignoloanţa in raport cu subiectele ce 
aşteaptă sa fie luate în colimatorul satirei ci­
nematografice. Aşa ar li explicabili identifi­
carea. pe alocun (cam in multe locuri, de 
astă dală. de unde şi echivocul aprecierilor 
de latllQ. a.o punciele de vedere incriminate. 
Altfel a.om ar fi de acceptat aglomerarea de 
.,incurciluri" .,.,. in mod destul de naiv spo­
resc ,primeid<a" ca eroina - pe timpul cil. 
lmpreuni cu grupa. va prospecta amenajarea 
unui complex tunstoc - să-şi afle alt partener 
de viaţă? Mai ales ci un comic de situaţii nu 
se profil~ cel de replică suferi, pe lingă 
redundanţă. de._ invotuntariat. iar ccimicul de 
caracter are un unic reprezentant, ce meriti 
a fi apreciat separat. 1n schimb, se strecoară 
gratuitiiţi (ca şi in alte pelicule, de altfel) sub 
stindardul entuziasmului mimat tinereşte. dar 
lării. .. vlagă (vezi scena locului de tabAră). 
Indecizia de gen l9Ce ca filmul să fie impreg­
nat nu atll de un sarcasm bine venit şi mult 
aştepta~ ci mai degrabi de molcom idilism. 
Un nostalgic sentimentalism. acroşat prin in­
sertul de cinematecă - cindva celebrul 
vals-boston lnterp..- cu elegantă de aciriţa 
Oina Cocea in filmul lui Ion Şahiqhian . din 
1939, O noapCe ele pomlni - e r&Yotalizat de 
-surile lui Eugen Rolaru şi Aurel Storln, 
care se străduiesc si pistreze... ideea 
(.Vreau să rămii lingă mine" etc.) Oe altfel, 
muzicii lui Dan Ardelen i-• revenit urcina să 
susţinii ritmul secvenţă de secvenţă (luind-o 
înaintea monteuzei Adina Georgescu-Obro­
cea). instituindu-se ln comentariu glumeţ, 
chiar persiflant. dar nu îndeajuns. Şi stilul mi­
zind pe artificii .. cu arlii pare indirect vizat 

Oatoroti mobililălii camerei şi calofiliei opera: 
torului Gabriel Cobasnian. se cinematogra­
fiază extrem de agreabil, cu performanţe de 
simetrie a încadraturii şi strălucire a peliculei, 
arterele reînnoite ale capitalei şi interioarele 
de locuit ...., de studiu, spectaculoase ser­
pentine şi un insolit peisaj montan alternlnd 
ariditatea terenurilor nisipoase cu vegetali• 
abundentă. seninul cu cerul vlrstat de nori 
liptoşl Protagonista e mereu cu soarele ln 
Ială. chiar dacă fotografiazi : e şi acesta. 
poate, 1ncă un indiciu în ordinea demascării 
licenţelor defel poetice. Clnd resorturile ma­
şinăriei comice păreau înţepenite definitiv, 
e11ident. se recurge la clasicul proeedeu nu­
mit .,deus ex machina". in cazul de faţi fiind 
vorba de... un bucium la chemarea ciruia 
eroina aleergii şi-şi redescoperă iubitul recal­
citrant ciiruia ii şi cedeeză. de astii dată n&­
condilJOnat. Categoric, cu tot moralismul bu­
colic (e drept, olţele fuseseră convocate pu­
)ln mal înainte). secvenţa e de un perfect co­
mic abeurd care ar fi fost. poate. savurat ca 
atare dacii racordul cu finalul &-ar fi !Acut ra­
pid, fără şovăieli şi re11enirl la nota realistă. 
Clei deznodămintul e pregitH ln chele buf6: 
la apariţia rudelor dornice de o zi la iarbă 
-de. cei dOI tineri preferi s6 evadeze don 
banal (dar, ce banali) cu un .. .iahl, .servit" 
prompt de amabilul chelner ubicuu şi omno­
potenl Ambarcaţiunea rămîne s6 se depla­
seze in cerc (bilind apaf.e loc?!). Inei o fi­
guri retorică ce pledeaz indiscutabil, pen­
tru larsi. 
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limba românească în filmul românesc 

Replică in cheia de rostire 
Ar mai li de semnalat. neapărat, preocu­
parea de Individualizare a filmelor inspirate 
din actualitate. evidentă la mai toate premi• 
rele. cu rezultate mai convingă.toare sau mal 
puţin convingătoare. ln Nifl• bi19ll grouvl 
de Cornet Diaconu, pe scenariul semnat de 
Mohal Opriş şi Aurora lcsarl, tonul este dai de 
dialogurile suple şi spirituale, contururole 
,,stării de tinereţe" care animă filmul fiind de- ... -----------------..... -----------------..... -----...... ------------„ 
terminate de atmosfera cu multi sevA de 
vi ală ln care-şi duc existenţa personajele em­
blematice ale intrigii, ,,băieţii grozavi". cu 
toate ale lor. Razenri la start de Anghel Mora 
(să semnalăm şi faptul că este vorba despre 
un debut în luno-metrajul artistic). realizat · 
după un scenariu la care regizorul a colabo­
rat cu Şerban Marinescu, atrage atenţia prin 
marea încredere a autorilor în capacitatea de 

• sugestie a imaginii, vizibilă în decupajul 
foarte cinematografic, în registru I de ritmuri 
al peliculei. Un lirism aparte are filmul tu i 
Francisc Munteanu Duminici ln fmnllla, re­
zultat dintr-o colaborare scenaristică destul 
de insolită (Ion Băieşu, Nicolae Ţie, Dan 
Mar coci). ti timp ce S•ţl varbelc: ci.pra mi­
na ara pecetea sentimentală propria autoru­
lui, Mihai Constantinescu. Mai puţin personal 
(din picata) se arată un film precum c.ia 11-
bart de Nicu Stan, pa scan.-iul lui Romulus 
Lei, dar filmul şi-a deschis, totuşi, • .cala li­
beră" spre public, tocmai pentru că vorbeşte 
despre fapta da real interes, cum este con­
strucţia metroului bucureştean . Neîmplinit, 
din varii motive, Or.ia 11 are avantajul dez­
baterii Ideatice, care, s-o recunoaştem des­
chis. a cam lipsit din filmele stagiunii consa­
crate actualităţii. 

Ajuni;i aici, nu putem trece peste o con­
statare de principiu : pentru a Izbuti să redea 
in im891nl trăsăturile specifice ale spiritualită­
ţii SOClallste, filmul românesc are îndatorirea 
mor•ă da a reactualiza experienţa lhNllul 
polllk:, care a-a dovedit atit de fertili de-a 
lungul anilor. 

Ar mai fi şi alte experienţa notabile în peri­
metrul stagiunii. Regizorul Geo Saizascu, cu 
harul său inconfundabil, a abilitai din nou sa­
tira, în S.ctelul lui Nem91a, susjinut de pana 
Incitantă a lui Titus Popovici. E isabeta Bos­
tan a găsit (cu sprijinul colaboratoarei sale 
obişnuite, Vaailice Istrate) o modalitate origi­
n.iă de a r•valorifica Năicil săi de odinioară. 
ln Unda ett~ copllirla. .• Copiilor li s-au oferit 
şi alta pelfcule cu momente de interes, Cal• 
taa _,,.. da Adrian Petringenaru (din co­
clul „Cireşarilor"). IEgrela da lldaf de Gheor­
ghe Naghi, pe scenariul lui Radu Aneste Pe­
trescu. 

Ca o ..noutate de fond" a stagiunii pot Io 
considerata lung-metrajele de animaţie, Ulmi­i.,...• -lurt .ia ftlfCllelarllor de Viclor 
Antonescu şi T-.tl da la &C*'a do~ sem­
nat de Marian Mihail, Zaharia Buzea. 
Ana-Maria Buzea, Artin Badea: ele deschid, 
la rlndul lor. drumuri spre public. O conclu­
zia pe marginea acestui tur de orizont? E mao 
bine s-o tragă spectatorii. 

Am văzut de. curind filmul Ultimul lmpi­
ral, pe drept distins cu atilea Oscaruri, şi 
ml-au revenit în minte vechi gindurl cu privire 
la filmul numit „istoric". 

Mi·am amintit cum, uneori, dintr-o anume 
reverenţă faţă da epocile mai îndepărtate, am 
avut tendinţa da a face personajele să vor­
beacă într-un diapazon nefiresc, prin ero• 
vorbind nu nişte oameni, ci Istoria însăşi. Re­
versul .,demitizării" nu a îndreptat situaţia, 
solull• oricărui Impas estetic stlnd nu într-o 
noul modă, ci ln talentul creatorului. Ne este 
greu, desigur, să ne-o închipuim pe Doamna 
Maria de Mangop sau pa Maria Voichiţa 
adrasindu-se aupustului lor soţ şi chemindu-1 
„Ştefane"„. Dar in viaţa unei perechi, fie ea şi 
domnească. sini totuşi momente de Intimitate 
in care na este tot atil de greu să le închi­
puim pe aceste femei adresîndu-sa soţului lor 
cu .Mliria Ta". 

lntr-un dialog, totul e să al înţelegerea ch­
pei şi a omului, să ai bunul simţ al unei relaţii 
umane. 
Cunoaşterea naturii umane este piatra de 

rezistenţi a unei dramaturgii; această natura 
umani cu Infinitele ei culori şi nuan1e sufte­
teştl ln funcţie de atitea categorii ş:Jrupun 

ti::::":1 ~':8'.:.i'd1~cifi tn~.:!~0~1. i~·c11~t 
dul. 

ln film, dialogul înseamnă scriere şi rostire, 
dol factori care se condiţionează total şi nu 
se poate spune că unul dintre ei este mai Im­
portant deci! celălalt Este da la sine înţeles 
ci o rostire greşită anulează un dialog oriei! 
de bun - urieorl ii poate Iace chiar ridicol -
dupA cum şi un dialog prost scris nu poate fi 
salvat de nici o interpretare. 

Daci stăm să ne amintim bine, în filmele 
noaatre istorice, situalia s-a prezentat mal 
critic ln materie de rostire decil da scriere a 
dialogului. Dialogul sadovenian ne poate 
oferi destule probe în acest sens. 

Este drept că ceremonialul dlalogulul sado­
venlan poate Inhiba un cineast mai naavizat 
sau 1 poate trimite pe căi gn1şlte. ln loc să 
punem ln valoare căldura lexică. aîntem ten­
tall. la o cunoaştere mal superficială, să-i 
exacerbăm spectaculosul şi pitorescul, ca 
intr-un spectacol folcloric cu Irozi sau ce în 
baame. Sau şi mal simplu aste să-l declaram • 
.;>actnematograftc". 

Dialogul sadoYenian are o cheie de rostora 
care trebuie bina lnţeleaai, prin studiu sau 
prin instlncl, ara un firesc al său, un firesc 
sadovenlan ce-i drept, dar perfect posibil de 
abordat cu eficientă filmici 

Cum in arii orice exparienţl este unica. 
conctuzNla pe care le-am putea trage dintr-o 
posibilă fericită intllnire cu dialOIJl:lrlle lui Sa­
doveanu nu pot fi transpuse aidoma într-o 
altă dramaturgie. Fiecare scenariu lşi are 
cheia sa de rostire legaă de Stilul literar al 
dialogului. Intre modul de worblr• şi modul 
da fr-• cinematografici există o afli Inter 
dependenţă Modalitatea regizorului de a po­
vesti cu cedrul favorizează o anumitl modal~ 

tata de rostire a replicilor, parcurgînd tot 
spectrul de stiluri de la epicul cel mai simplu 
pini la cel mai elaborat stil. ln această arta 
,da sintei:i, legea de fler a unităţii de stil 
funcţionează mai sever dacit in oricare arta 

Nu există llteraluri bună cwe să nu-şi gă­
sească tratarea sau corespondenţa sa în ci­
nematografie. 

Numai literatura proasti e necinematogr• 
flei. Secretul stâ în lntilnirea dintre textul li­
terar şi acel regizor in stare să-l transpună 
ltlmic. Zelfirefli a găsit chiar cheia da aur a 
transpunerii unei opere lirice in film. Otalo, 
înainte de a fi un recital de voci splendide, 
este o capodoperă de wnere în cadru, de 
frazare cinematografică. ln modul da a con­
strui această frază in perfectă concordanta 
cu interpretarea actorilor, regizorul face fi­
resc pini şi faptul că eroii cîntă şi nu vor­
besc. Ma! cu seamă una din secvenţele dintre 
lago sl Othetlo, aceea in cere lago fi jură ere-

dinţă, este demnă de studiat ln orice institut 
de artă cinemat09.raflcă. 

Varietatea stilurtlor de dramaturgie şi da 
rogie duce, implicit, la o varietate de stiluri 
de interpretare. Ne-am lămurit da mult că nu 
există un stil de Interpretare teatral şi altul ci­
nematografic. 

Daci nu instinctul de creator, cel pulin ex­
perienl& de spectator ne aminteşte ci există 
o multitudine da stiluri, Iar ln perimetrul fie­
căruia, Infinite nuanţe. Oriclt de arti a 1,,,...1-
nll ar fi arta cinematografică. ea porneşte tot 
da la glnd, i• qlndul, chiar nerostit, ae închi­
puie tot cu cuvinte. lată de ce neglijenţa di• 
IO!l"lui scris, lipsa lui de relevanţă, rostirea 
lui f ... i sau precari pot li mortala chiar şi 
pentru această artă a Imaginii care aste fil­
mul. 

Mlllwlna URŞIANU 

1 Păstrează-mă doar pentru tine 
se implică în povestea celor1alli şi ajunge st 
se substituie prietenului pini la uitare de 
sine. Actorul insi nu neglijează nici o clipi 
detaşarea comică, astfel că imagina1ia subtila 
rodeşte şi o ironie pe potrivă. Prima aparil18 
a personajului care spioneazi cu binoclu de 
pe terasa Arhitecturii reprezinti o primă infu­
zie de umor, o misterioasă şi promilitoare 
glumă. Clnd relltaază păţania la o îngheţată 
e zeflemitor, la cămin 18 declară romantic, 
dar admonestează drastic printr-o solulia 
grotască. Tandreţea iviti pa neaşteptate şi-o 
canzuraazi !neurcat şi stînjenlt, gesturile fiin­
du-I totdeauna în corelaţie cu starea. mereu 
contradictorie, mereu neaşteptată. Clnd dato­
rită lui. care a vegheat tot timpul. se raotabl­
leşte, în fina, armonia şi colegială ş1 senti­
mentală. îşi permite să picotească. Def! nu va 
lnceta să fie fa datorie. după uşă, unda cada 
leşina~ ca s.i-.1 revină, culmea, gata pragillt 
cu fraza tip ce pecetluieşte fericirea conju­
gală. Lui, Miopului, I se potriveşte, cel mai 
bina, şi joace de-a v-ati-ascunseiea care 
acredileazi, ce în orice buni camedle, ideea 
că.„ filmul poate să reînceapă. Văzut prin 
prisma lui. A acestui personaj 

Mina siguri a profesionistului Virgil Calo­
tescu 18 simte. totuşi. mereu. şi dincolo de 
regretabila nehotărlre în radiografierea sce­
nariului ofertant al lui Mircea Mureşan; neho­
tărlrea de principiu, de viziune, impietind. 
într-o oarecare măsuri. asupra jocului actori­
lor care se pistrează (cu o exceplia) ln 
'Tlatca firescului cotidian. clnd ar fi trebuit s4 
lnt6teeacă şi ei burlescul acestei Jumi pa 

dos", tocmai pentru ci pare excesiv de nor­
t11al6. Aşa cum viata nu-l dacit la. •. cinema, 
Figuraţia exceptlonală e prastati de Marga­
reta Pogonat (cere lncearci, dar nu reuşeşte. 
sa rup{ frontul planului dol), George Motoi 
(nonşalant şi atil), Julieta Strlmbeanu (debor­
dantă. prea), Costel Constantin (cu o timidi­
tate bine trucată), Corina Constantinescu 
(într-o discretă revenire). Ca de obicei, hazos 

pa cont propriu, dar şi pe un„ . refren coral, 
Vasile Muraru e un galant maratonist. Comei 
Ciupercescu îşi pune la dispoziţie glasul gu­
tural şi bruna privire fatală, cicl personajul 
,,pictorului in curs de afirmare" oferă in gaj 
doar un tablou şi un termos cu ce•. Spre de­
osebire de irezistibilul, dar pripitul (ne)cava­
ler al blondului Răzvan Popa. un as al vola­
nului în SRL. constructor da automobile ARO 
în vizită la bunici, personaj care pune la bl­
tale un termos cu cafea, mijlocul da locomo­
ţia şi posibilitatea de a cunoaşte .,specificul 
aşezirilor din zonă", respectiv o imensi culă 
şi un cer dezafectat. într-o ogradă de Muzeul 
satului. Adela Mărculescu. profesoara pore­
clită ..Priceputa", îmbogăleşte, cu distincţia 
care o caracterizează. parada modei (costu­
mele Ileana Mirea). alitu(• de studenta cu n 
pantaloni de plete. Readusi la vlrsta studen­
ţiei, binecunoscuta dulce feminitate a actriţei 
Catrinei Dumitrescu lina piept cu graţie unui 
coleg, oopiliros şi ln dragoste şi ln ambiţie. 
Interpretat cu prospeţime de proaspita ve­
dati masculină Tudor Petruţ, reintrat in pi• 
lea unul individualist gelos, dar recuperabil. 

ŞI acum excepţia, deţlnătorul comicului da 
caracter: Marian Rălea. cel care, cu toată 
candoarea da cere a ln stare (Oi candoare, şi 
intullie. şi talant are!), dMCOperi cu volup­
tate virtuţi neunse in schema conflictului, ln 
stereotipia situaţiilor. ln platitudinea dialogu­
lui, el oferind filmului şansa de a putea fi Je­
cltit" (cu plăcere) şi ca o rauşitl parodie. De­
pAşindu-fi condiţia de conlldant, Sila Miopul 

lrtna COROIU 
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Postulatul câ de la sublim la mizerie nu e 
deci! un pas ne-a traversat, cred, nu o data 
pe toţi cei care n&-am aventurat cu aripile în­
tinse in misterk>asa şi zbuciumata Mare a Ar­
tei. 

Rege ş1 cerşetor. actorul trâieşte o lume a 
lui, o lume a ficţiunii histrionice, cu inima, 
sufletul şi gîndul /a vedere, sfidind, ca pe un 
t>estem, legile falsei pudori şi ale falsei inti­
m1tăţ1. 

Mai mult decit vitală devine, în acest con· 
text, nevoia, imensa lui nevoie. de tandreţe , 
gingăşie, ocrotire, prietenie şi - de ce nu? 
- dragoste. Numai sub această cupolă cu 
nobile şi alese simţăminte devine el, Actorul. 
print neîncoronat al idealurilor sfinte şi teme-­
rare ale civilizaţiei şi spiritului uman. 

i1 trebuie ati! de puţin, ati! de infim de pu-

ţin , pentru a deveni copilu l mare, p ionul n.llY 
ş1 cuminte într-un joc contorsionat ş1 m1stt;i­
lor de lumini şi umbre pe tabla de şah a exis­
tenţei. 

Regizorul, pentru că el este liderul proce­
sului de creaţie in film şi teatru, dacă simte şi 

• înţelege această regulă nescrisâ, ciştigi cu 
certitudine bătălia. Marea batălie de capă şi 

:r:?~~~di~r:~~eme~~°ra~~t-~8 ~~~~tiv~~ 
Tarkovski, aşa cum o fac Bergman sau Fel­
lini, aşa cum obstinează. la noi, într-un mara­
ton înverşunat, singular şi de cursă lungă, 
înca linărul. dacă e să-l comparăm cu clasicii 
lui confraţi amintiţi, Dan Piţa. 

Artist cu vocaţia şi cultul prieteniei, sensi­
bil, generos şi altruist, înzestrat cu simţul 
umorului şi fascinaţia unui farmec ce electri­
zează o echipă. cu o forţă de muncă de-a 
dreptul umilitoare. cucereşte pe nesimţite 
meterezele actului creator, polarizind energi­
ile unui colectiv cu uşurinţa prestidigitatoru­
lui instaurind un climat de lucru solemn, săr­
bâtoresc, in care emulaţia devine fluidul ca­
talizator al filmului. 

Cu el, filmarea e un act ceremonial , un act 
sacru, un ltual care înnobilează munca artis­
tului pini la transfigurare,dupa cum, cu altul , 
poate fi o corvoadă. 

Cu el se merge sigur la lzbindă. 

C omponenţ1i unor dislribuţti - şt la tea­
tru, şi la film - simt, citeodatâ, nevoia unui 
soi de stimulare reciproca necondiţionată : nr 
petiţiile devin atunci ..adevarate leclit , la tea­
tru: . .materialul" oricărei zile de filmare iese 
,,antologic", la !ilm: rind pe rind ori toţi deo­
dată , regizorul, operatorul, cutare actori. sce­
nograful, compozitorul, costumiera, maistrul 
de lumini, machieuza etc. sint ,,mari"; scena­
ristul (dramaturgul) , delegatul producătorilor 
(secretarul literar). componenţii divarselor 
compartimente tehnico-economice sînt .Jor­
m1dabili"; toţi sini drăguţi, toti sini frumoşi 
ş. a.m.d . Apar însă, sistematic. cusurgiii , pre­
tenţioşii , care - şi la film, şi la tealru (mai 
ales regizorii) - tulburâ această nevinovata 
atmosferă creatoare, dind, în schimb. lucrului 
o expresivitate aparte. 

R Sbdare, echilibru, frămintare. nel1n1şte. 
profunzime. Ne strîngem mina. ne prezentăm , 
citeva cuvinte de bun venit. Un compona­
ment cu care nu prea multi se pot mindri Se 
retrage, disp•e. apwent, studiază cu ochi vii. 
cu sufletul fierbinte ş1 cu capul rece. Te s1mţ1 
in siguranţă. Am un machiaj alb. Alb parca 
din greşeala. O doamne! îmi va mări faţa. O 
să am un nas .. Daca aş da cu negru tot mare 

Oare ce s-ar mat putea spune despre spir i­
lul de echipă la film. făril banalităţi plicti­
coase şi fandoseli cu ifos, râminind sincer? 
Am habar despre subiectul in discuţie, ca sa 
mâ aflu in treabă? Parcă n-aş crede„. 

Şi . totuşi„. Cum ii muşcă pe om ispltal... 
Mă şi văd, acum vreo optsprezece am, pe 
şantierul barajului Paltinu, în preajma lui Mir­
cea Albulescu , Octavian Cotescu, Amza Pel­
lea. Ion Besoiu , Lazăr Vrabie şi alţii. după o 
trecere periculoasă pe o pasarelă şubredă, la 
120 m înălţime, care, ,,dacă s-ar fi prăbuş~ . 
ar fi încurcat zece teatre" , cum a glumit ct­
neva Jucam, după mai mulţi ani de teatru , il 
primul meu film, Puterea ,1 Adevirul 

N--aveam emoţ i i - eram îngrijorat. Regizo­
rul Manole Marcus mi-a vorbit părinteşte 
dindu-mi putere: operatorul şal Nicu Stan 
măsurind lumina, parcă mă mingiia, adică: ce 
grijă mai am cind e el „dincolo": electricieni i, 
cocoţaţi pe slinci cu „blendele" , după ce 
m-au orbit, au strigat veseli : „o .K.!'t şi , cu 
toate astea. nu ştiu cum aş fi cutezat să fil­
mez, dacă. .. în jur. nu i-aş fi văzut, foarte 
atenţi, şi pe marii adori pomeniţi mai sus. 
transmiţindu-mi o boare răcoroasă de lin işte. 
ba unul venind chiar să..mi aşeze un ciuf de 
păr rebel, care nu se cuvenea la prim-planul 
ala.„ 

Spiritele echipă? Să zicem. Gingăşie, tan­
dreţe omenească? Poate. Profasionalitate? 

e echi ăd 
ar fi' Nu spun o vorbă„. îmi ascund oglinda 
Am crezut câ o lac pe funş. Vlad Păunescu 
- câc1 despre ~ e vorba - e deja linga mine 
zimbitor. Mâ simt vinovata ca am avut acest 
dubiu şi el îmi explica logica acestui machiaj 
Acest machiaj de făptură moarta Carmen 
Popescu dtn filmul Domn„_• Aurlce. f\lu 
mai avem peliculă. Dar nu e bine sâ-ţ i 
pierzi„. „exasperarea" Alearga. împrumută 
de la alta echipă Reapare fenctt Continuam ' 
Reflectoarele parcă simt ş1 ele ca nu au voie 
sa explodeze. Nu ne pol parăs1. 

Pe o stradă din Bucureştiul de allădata. cu 
reclame mari, cu patefonu l care nu înceteaza 
să ne amintească cuvintele unui vechi cintec: 
.. Clipele sint ca şi trandafirii" 

Tramvaiul tulbură cu zgomotul lui atmos­
fera unei dupa-amieze linişt ite , iar parfumul 
c afenetefor pătrunde în orice începere şi aş fi 
dorit sa nu se termine niciodata aceast~ zi de 
filmare. 

EnlkO SZILAGYl-DUMITRESCU 

Sigur! Ei toţi , în funcţi i şt rotun mai man sau 
mai mici, purtau răspunderea intregulu1 film 
De aceea, ulterior, n-am fost de1oc mirat 
cind, după ce asistasem la repetiţule lor, si 
înainte de a se da . .motor", doi interpret• 
principali m-au întrebat şoptit : ,.zici c-a fost 
line?" Purtam, de-acum, şi eu răspunderea 
lor. 

Ca la teatru şt la film, cred că sptrttul de 
echipă fâră profesionalitate nu înseamna m­
mic. Desprins de căutarea, săvîrşirea şi bucu­
ria lucrului bine făcut, el îmi apare lipsit de 
sens. Iar dacă profesionalitatea este genera­
toare aproape sigura de spirit de echipă (in 
înţelesul 1u1 bun). f1indu-1 parte componenta . 
invers nu văd cum s-ar putea întimpla. a1c1 
partea neavind ş1 calitatea de ge<mene al în­
tregului, oriei! ne-am strădui. 

La film, ca şi la teatru . pe de altă parte, am 
constatat că regizorii. prin însuşi __ r.gstul lor, 
determină climatul de muncă şi de creaţie 
dintr-o ech ipă . Şi ma socotesc un om noro­
cos că cele mai multe filme la care am lucrat 
au fost real1Zale de regizori ca. Malvina Ur­
ş1anu . Elisabeta Bostan, Manole Marcurs. Lu­
cian Bratu, Dan Pita, Alexa Visarion„ . 

Le sint recunoscător pentru că. intre altele, 
de fiecare dată, mie. soldat neinstruit, mi-au 
strecurat în ran iţa .. „Oscar-ul pentru rol se­
cundar". ca nu l ~am luat încă. asta nu e vina 
lor. 

Comellu REVENT 
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M i-e foarte greu sa desenu sentimentul 
pe care i1 trăiesc cind JOC într-un film. Mufl­
cesc luni de zlle, iubesc un personai. cunosc 
şi m::i apropii de nişte oameni care creeaz;i 
atmosfera f!lmuh.n. Fiecare are .,postul" sâv, 
fiecare tra1eşte. prm prisma meser1et safe, 
emotia unui cadru bine făcut. a unEtl secvenţe 
adevărate 
Ş1-acum . cînd totul s-a sfirşrt. cind in 1ur nu 

mai sint aceşti oameni, cind personajul meu 
dispare din mine, incarnindu-se unidlmensîcr 
nai pe o bccata do cetulo1d. mă simt stln­
gherâ. am un gol în suflet de parca ct11eva 
mi-ar fi luat ceea ce îmi aparţinea. 

Fiecare film are povestea lui Fiecare film 
asta un strat ch1m1c şi sufletesc. Toate dra­
gostea, daru1rea ta de luni de zile se matena-­
l1zeaza în nişte cutii stralucrtoare care ascund 
în ele rotocoale de pelicula. 

Nostalgie. Este exact sentimentul care mă 
incearcâ acum, după ce am terminat VlecoluL 
Ce sa spun mai intii? Despre cine să poves­
tesc? Este greu să alegi atunci cind ai fost 
încon)Uraţâ de o echipa atil de minunată ca 
aceasta_ lmi aduc aminte de filmante de fa 
Predeal, in viscol cumpht, în zăpadă, cind 
hainele mele s-au transformat în nişte 
obiecte ng1de, ingheţate bocnil. După ultimul 
cadru cu viscol, nemruputind respira, m-am 
întins pe şosea, oamenii din echipa (regizoa­
rea secunda, asistenta de costume, costu­
miera, eledrîcienii, recuzitoru) m-au ridicat 
mi-au schimbat cizmele, au încercat să-m1 
scoata ,jacheta de gheaţa" (nu s-a putui pina 
nu s-a dezgheţat pe mine), manuş1ie care se 
,,sohdificasera" pe degete şi care imi stri,... 
geau miinile într-o capcană dureroasă. Cred 
că în acele momente căldura lor umană m-a 
a1utat să rezist, mi-a dat putere sa continui 
secvenţa, sa mi ambiţionez pentru a nu-i de­
zamăgi pe aceşti oameni care statuserâ ore 
întregi în ger. alături de mine, de Ovidiu Iuliu 
Moldovan. de regizor. de operator, de e1 în-
ş1ş_L • 

lmi amintesc de filmările de pe platoul nr. 2 
din Buftea. de ochii acestor oameni care 
straluceau alături de reflectoare, de liniştea 
profunda, plina de ,.zgomotul" încrederii tor, 
atunci cînd lucram o secvenţă, cind stabi­
leam mişcarea sau textul. Minunat acest sen­
timent al solidar1tăţ11 artistice împins pină ta 
limitele sens1b11itiiţii profund umane 

Scriu aceste rinduri rnca sub înriunrea 
emoţ1e1 ultimei zile de filmare cînCI ne-am 
despcirţrt, cu lacrimi în ochi, spuniMu-ne unii 
altora cuvinte care în acel moment aveau 
parcă aura focului dintr-un şemineu, într-o 
dupa-am1aza geroasă. 

Cred că la acest film membru echipat au 

N u ştiu alţii cum sînt dar eu cind mi-aduc 
aminte de casa părintească de fllme una şi 

tor 
dat dovada de ceva mai mult decil simţul 
profesionalftâţu- de sp1nt de sacnf1c1u 
Aş vrea sa vorbesc de fiecare în parte: de 

ac.;e1 oameni excepttonaJ1. cwe sint Ileana 
Predescu. Ov1d1u Iuliu Moldovan. de regizor, 
Anghel Mora, pe care l-am Simţit aia de 
aproape de noi, de Basarab Smarandescu, 
operatorul. de echipa de electricieni condusa 
de Ion Olteanu (echipa cate are iri Buftea un 

~e":'r~'~a~;:tu~ne)d.!,,ec:~~e'!f î~cT;!~~== 
tea lui decit propriile noastre case. de sedo­
rul costume (poate cel mai apropiat de noi 
nu numai ca spaţiu, destinaţie). de macht0rul 
şef al filmului, de producţie„ M1-e greu, mi-e 
tAre greu ca în citeva rinduri să epuizez o 
lume, viaţa scursa în cronometrul batut pe 
\;Adre şi secvenţe de secretara de platou 
Poate ca sint inooerenta, dar cind a1 atit de 
multe sentimente şi 9i11duri pentru aceşti oa­
meni este aproape Imposibil sa dictezi o or­
dme a frazelor Aş vrea sa povestesc o „in-­
timplare" care releva, erect intr-un mod sp&­
cif1c, felul cum s-a lucrat, dragostea si QTIJ& 
ca totul să fie perfect (sau aproape perfect) 

Mariana Petculescu (req:zoarea secunda· 
verifica intr-o zi numerele de inventar de pe 
obiectele din cadru. Din obiect in obiect. cu 
meticulozitate şi tenacitate, a urmărit iritreg 
decorul ce trebuia filmat La un moment dat. 
vede un numar de inventar mare, roşu, expus 
în mijlocul decorului. Se enervează, se în­
dreaptă către obiectul respectiv, ş1 constată 
cu surprindere că respectivul obiect era .. un 
reflector. Ne-am amuzat cu toţii şi ne-am în­
duioşat. Acest om care de ani de zile este 
mina dreaptă a regizorilor trăieşte cu cea mai 
adincă responsabilitate propria meserie, f• 
cind don ea propri&-i viata. 

Anda ONESA 

buna ca pimea calda ca nici nu era nevoie de 
mai multe faceam doa1 unu sau cel mult 
două filme pe an şi eram toţi tineri sanato~i 
Ş• entuziaşti ş i gata sa preluam ştafeta de la 
cei bcltrrni care făcusera ş1 ei cite unu-doua 
filme ş1 ne tot intilnaam generaţiile şi por­
neam la lucru cu ce-aveam ca dura montatul 
travlingului o 1umatate de zi şi cărau patru 
oameru la cite un proiector ultramodern legat 
cu teie şi curmeie şi aşa ne văzurăm noi cu 
Iorgu Vitanid1s punind tn discuţie problema 
sportivului (fotbalistului) - amator de perfor­
manţâ în BileţW nottrl şi nu ne sfilWT1 sa hotă­
rim daca cascada cu răsturnarea motocicletei 
s~o filmam cu mai multe sau mai putine 1ma­
gmi pe secundă sa rida lumea ca la filmele 
mute şi spectatorii de-atunci inco!o a1.1 rîs 

•doar la actorii mari din filmul nostru Birlic şi 
Marcel Anghelescu şi de-aici am hotaril 
sâ-mi schimb genul şi de la o zi la alta joc un 
timid blond nici azi nu ştiu de ce trebuia 
blond ca şi cind n-ar exista mâgari blonzi şi 

• ~ ;.;~.. • ~." 1' ~=:;- ~· . . 
-;- ~· -'Lum:inâ 1»e ~ 
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o~hip_~l .'actQ·rul'ui 
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N 1c1 pe departe gindul de a incerca un 
rnini-eseu pe tema importanţei operatorului 
de imagir>e. Au făcut-o de multe ori cei de 
specialitate în scrieri meşteşugite, ilustrînd 
ctcest adevăr prin referiri la 1magmi antolcr 
gice din filme antologice, amintind, nu o 
dată. lumina aceea de neuitat, care dă fior 
aparte secvenţei, dăruieşte actorului ,,llalo"-ul 
~i expliciteazâ personajul sau ii încarcă cu 
misterioase semne de întrebare. 

(S-a scris mu[I şi inca se poate scrie mult 
despre conlucrarea regizor-operator, exern­
plificîndu-se cu film<>-film&-filme în care ima-. 
ginea, lumina creează un cadru unic, irepeta­
bil). 

Nu doresc decît să luminez, din unghi pro­
priu, cileva amintiri de suflet. Pot spune că 
pnma mea intilnire cu filmul a fost norocoasă 
- şi datorită a ceea ce a însemnat atunci (ca 
ş1 acum) Cen.-ul ff viscolu~ şi datorită intii­
niril, de bun augur pentru mine, cu acel cu­
plu Manole Marcus - Alexandru lntorsu­
reanu şi întreaga lor echipă. lnainte de a in­
telege ştnnta lor de a face film, am vâzut pa­
siune. seriozitate şi ... răbdare. Asta a fost, de 
altfel, prima calitate care m-a impresionat la 
operatorul de imagine Sandu lntorsureanu. 
răbdarea cu care a lucrat cu o debutantă, e 
drept. disciplinată, dar intimidată de avalanşa 
de situa~; neintilnite pină atunci. Pe parcurs, 
am descoperit şi alte calităţi: migala cu care 

mi·am vop,i ! părul de-am ajuns luat în discu­
t1e la U.T ~ şi dat exemplu de cosmopoh­
ti&m că--'j1 e1 erau entuziaşti şi nemforma11 şi 
la una din fllmari in provincie din Hpsă de 
materiale de import am făcut decolorarea cu 
ce-am putut şi filmul fiind color am atenuat 
galbenul din păr cu ceva sineală sau chiar 
cerneală ş1 la asta bineînţeles au colaborat 
cu toţii c-aşa-i spiritul de echipa şi tot echipa 
m-a luat pe sus şi m-am dus la spital căci am 
filmat pe canicula un prim plan ş1 pentru ate­
nuarea umbrei m-am încadrat cu două arcuri 
ş1 tret blende de mi-au ieşit ochii din cap ca 
la melc de-acolo 2-3 zile în pauzele de fil­
mare mă uitam doar in iarbă ca prostul dar 
filmul a avut succes şi-atunci am sârit peste 
CW'tl cu Iorgu Vitan1d1s azi profesor la Institut 
atunci doar "'liJIZOr şi pneten ş1 am sărit şi pe 
cal şi am tot filmat în douA serii MufChllw uf 
şi ne-am făcut singuri şi cascadele şi tot v1-
sind Iorgu ta filme cu Mastroianni şi Smoktu­
novski s-a hotărî! sa filmeze cu mine Riuti-

se apleca asupra fiecărui cadru, uneori ur­
mind întocmai. alteori completind sau inbo­
gaţind glndul reg1zorulu1 sau gestul actorului. 
putinţa de a da viaţă, prin lumină, unor 
obiecte cu apariţie banală - ce se transfor­
mau in sensuri şi metafore - şi dwul de a 
gasl limbajul luminii. diferit de la personaj la 
personaj. Şi am văzut cum însuşi chipul meu 
putea deveni altul. ln timp, am realizat ca în­
sumarea acestor cafităli poartă numele de 
profesional;,.m, calitate pe care lntorsureanu 
nu a dezm1n11t-o cu trecerea anilor. Ne-am 
relntilnit la fi mefe unui regizor de înaltă ţi­
nută, Mal•ina Urşlanu, şi îmi amintesc, în U­
n1,1ea clfn .,.ncutl, un rot c•e mi-a rămas 
printre cele mai dragi şi o lumină absolut 
personală care o definea pe Emilia mea, adu­
cînd in prim plan o viaţă compusă din tăceri, 
semitonuri şi penumbre. Cllă diferenţă faţă 

O calitate 
absolut necesară: 

răbdarea 

de lumina necruţatoare cu tuşe aproape tra­
gi-comice din Ffgllr„ 11.„ 

ŞI iată că acum, cînd se implinesc 20 de 
ani de cind l~am cunoscut. mi s·a oferit o 
noua intilnire cu Sandu Tntorsureanu. într-un 
film semnat de George Cornee, un film cu 
mult soare, muncă. dragoste, poezie. un film 
ru multi lumină de vara. Sine urăm succes' 

M•f1 ROTARU 

cloaut adolftcent şi iară m-a decolorat pen­
tru maturizare de data asta şi nimeni nu s-a 
supărat cind experimentind pe viu 
trans-trav-ul am stat in•talati pe bulevard 
peste drum de cofetăria Scala cinci nopţi ta 
dnd de s-au revoltat toţi locatarii dar cred ca 
intre timp le--a trecut că de-atunci s-a con­
struit pe-acolo şi metroul şi uite-aşa îmi dau 
seama c-am stat alături de el mai in toate fli­
mele lui importante ~; iarăşi cred ca Iorgu 
este unul din oamenii care au contribuit cel 
mal muti la evoluţia mea profesională în film 
şi c-acest bun prieten şi bun regizor şi suft&­
Hst energic şi perseveteot creator de bice din 
nimic şi care au şi troznit a fost mereu şi în­
totdeauna creator de atmosfera creatoare ş1 
dacă az1 nu sîntem chiar artişti af poporului 
sintem -- ceea ce nu e puţin - populari. 

furie DARIE 
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C oncleecendenl, de o eleg„ţi neprolo­
col•i, 1uplu fi menlw.t la propriu tl la llgu­
..., „!Ici Po.....,.. H •.ti reticent la auzul 
cuvlnlutul .,lnteniu". lnlr-o dllcutle telefonici 
prHlablli lrd, bombardl ...... nW CU lnlrebirf 
(retorica, c•I drept), a cn pe ce li •. -­
oim rolurile. Odlti depifll momentul .,dell­
cal" al •gumenlelor pro tl conlre, dllcuţla 
poale lncepe: 

- Ca ....... ni pentru .....,_oaolri 
~etea", MIUd Popescu? 

- Popularitatea?... Popularitale poate să 
aibă şi un om rău şi un om bun. Aşa cum un 
actor poate fi doar cunoscut. nu şi îndrăgit. 
Aici e nuanţa şi dilicullatea. La teatru, pe m_i­
cul sau marele ecran, specta!orul nu trebui~ 
neapărat să se recunoască rn personai. cr, 
pur ~ simplu, eroul să !re aproape de sunetu! 
omului. Bineînţeles, actorul trebuie să arbă şr 
şansa de a fi văzul de public in roluri .... 
rioase care obflgă la performantă. 

- lifti permiteţi un fl•h-badl? 1170. Tur­
'*"renumitei trupe din PI•• Neamt- .Woy­
zed<" de Bilchner: paletlo-vtrulenti drami 
dlepra condiţia tragici a lndlwldulul 1ufocat 
de o lume a !-.ului •• t..-pltucllnlt, realllal• 
crucii pe care eroul o lntrunli cu lucldllal• 
printr-o lrilr• •ll•let-e, cu o ..... torţi de 
penetraţie emollonlli. Humei• protagonlltu­
iul: Mitici Popescu. Cinci !menoul giulgiu alb 
a acoperit ecena lnlreagi ficlnclu-1 tl pe erou 
li clllpari lnlru nefllnţi, cinci Unit•• grea 
Inei plana nespar1i de 11Plauza, lllund am 
llVUI rewlaţla unul performer cse l*ft'llllRI „ va lua la lnlrecere cu alne '""'•L ŞI ... • 
•' toat. Aweajl li vi lnlcrietl ln palm- rolul 
lui Ion Nelalnul, ceva mal llrziu Jucajl Peer 
Gynt, ciupi ce la primul l..UWal de t.alru 
pentru ttnem obţineaţi premiu de lnl•pr• 
Iar• pentru v„11 clln .Omul cel bun cin 
Slcluan" de Bredtt. Cllmatul de ernulalle al 
blnecunoecutel .......... ... ._„.. Plalra 
Na ... 1 1-all achlmbal • 1173 cu ,_,,. spirit 
competftlv al Tealrulul Mic. R•fllele ftCep-

llonale ri-au lnllrzlal nici la al-•• .,.uturl­
Ot dremalurglel MCOlulul XX: Mrozaclt, Pl­
,.,dello, Glnudo1111, Ec-'"8 Oprolu, Ro­
mulue Guga. Bulgakov, Dinu Simu, D.R. 
Popaaa_i, Gombrowlc:z, Camil Pelraecu, Ra6-
zlnald. fntra timp, timid, lllac:.,i fi ftlmul. 

- _,,!ne zis, filmul m-a luat pe neaştep­
tate. Am f6cut primul rol - muti - în Vin cl­
dr.tH, se filma la Piatra ş i era nevoie de un 
pădurar. Acum, în Proleeorul, joc un poş!~ 
şi zic eu ci e un Personaj. M-a chemat Vaenr 
şi m-am dus. Am mai lucrat cu el Zidu~ V• 
canţj tl'8gld. lnl!IC*blla .lublr:&. Nu m-am ~at 
in lături de la rolurile mrci nrcoodalj, deşr le 
consider mai dificile chiar decll partiturile 
ample fi indcă sini mai uşor de ratat. Alături 
de regizori buni, însă , am avut curaJ şt ta ro­
lurile mici."6ind porneşti · la treabă cu dra­
QOS!e şi Tncredere, Imposibil 1ă nu lllSA bine. 
Cu Dan Piţa, pe car&-! apreciez foarte mult, 
m-am încumetat chiar la jumătate de rol ln 
T"'- Sc:allu. La fel cu Danelluc, am lucrat 
mal intii în teatru (,,Emigranţii" - ce specta­
col!) , apoi Vlnit-.a de vulpi şi •. sil!"r, am 
acceptat slfoc şi ecel rol de abuhc din oi. 
..,do. lmpreună cu personajul meu VlrQ'I 
Bilan am parcurs peliculă preţ de 15 filme rn 

· seriel~I Lumini •' umbra realizat de Andrei 
Blaier, un regizor iubit nu doar de actori, ci şr 
de confraţi. pentru ci e un om toarte talentat. 
dar şi foarte modest Cu Talos am făcut Mere 
roti ~- recent, Saaatul armai Menta. Pe 
Dinu TinMB l-am lntilnit ca operator la Din­
colo de nlllpwl şi am avut apoi bucuria să-l 
descopăr şi ca toarte dotat regizor la fnt-­c.• •' mel ~ o dall, ia Emlala conti­
nui. Lucrul cu aparatul I-e ·rormat. Actorilor 
ştie exact ce si le ceară, astfel ca persona­
jele si existe cu adeYlrat. ln Doctorul Poen• 
ru rolul meu, Iniţial, era de filJU•at•e. _dar el, 
prin costum, prin inca~aturi 1-a sporit pon­
derea. La film, eroul principal regrz!""ul ~e: 
Am o stimă deosebită pentru acei regrzorr 
c&-şl asumi răspunder~a de a chema actorul 
pentru roluri de facturi aparte. Şr de a~ 
nu sini supărat că regizorii cu care am mar 
lucrat nu mă aolicitj, pentru că înseamnă ci 
nu au ceva daoeebit pentru mine. De înţeles 
m-am înţeles cu toţi regizorii, chiar şi cu po­
lonezul Bohdan Poreba - in limbajul artei! 
- pentru ci mie !mi place să-mi discut rolul 
şi să ajung la soluţia optimi de comun acord 
cu regizorul. 

- lft ce creclall ci er conota, pentru acto­
rul de •atru. prafltul profealonal „ axparlan­„. pllll ..... 17 

- Spre d-ebire de teatru unde există un 
sistem riguros de repetiţii şi spectacole, ln ci­
nema se filmează in funcţie de anotimp sau 
decor, deplnzlnd de o seamă de factori ce ţ in 
de neprevăzut. Cunoşti scenariul, lţl cunoşti 
rolul, te glodeşti in prealabil cum iii vei 
spune textul vis-a-vis de partener. Eventual, 
mai Iaci demersuri pentru cursivitate în expri­
mare, mai Tncilz9'1i o replică, te mal baţi 
pentru umanizarea unui penonaj. Filmul mi 
se pare foarte interesant, pentru ci POii 
transmite gînclul fără cuvinte, mizlncl doar pe 
stare. Pentru că aparatul are poelbilltatea si 
decupeze cu fidelitate oi promptitudine un 
gest, o privire semnificativă . Dar concentr&­
rea e mult mai mare şi fli e necesar şi un plus 
de intuiţie, de spontaneitate. de mobilitate. 
Prima dubli lml pare tolde-..na ci i- mal 
bine pentru ci se reuf'IŞte acel moment ex­
traordinar, irepetabil. Reluarea. llfteptarea 
obosesc, se pierde prospeţimea, ' ' cea fizică 
şi cea a minţii. De asta li apreciez mult pe 
operatorii rapizi. Am obiceiul, ~ la lealru şr la 

hlm sa construiesc personajului o biografie 
completa, chiar daci nu urml!8"ă. d 9i-o di­
vulge. De multe ori am fost tn srtuaţra de a 
spune nu, nu pentru ci r:i-aş l i putut să I~ 
un rol . ci pentru că lntRnirea dintre personai 
şi interpret trebuie să fie la paritate, să. !'u 
trebuiască doar unul să dăru iască. Se mat ,,,_ 
timpii clleodată ca scenariul să ofere pr&­
mize dar filmul să fie văduvit pe parcurs de 
mulle momente de umanitate. Cum 1-a întlm­
plat la filmul Feliciei Cernăianu Gulllul ,1 cu-
1_... fericirii. Alleori trebuie făcute retuşurj 
don mers. Filmam Vinil-•• de vulpl dupa 
romanul lui Dinu Skaru. Plecasem gata cos­
tumaţi citre Slătioara unde scriitorul ne aş­
tepta ln pragul casei cu dulceaţă şi apă r~. 
Cind ne varie, emoţia se tranafonnă în lune: 
se pare că vestimentaţia stabilită la Buftea nu 
semăna deloc cu cea autentică. A trebuit să 
mă retrag cu N9ţ6 L.ucean cel adevărat după 
un gard şi să facem schimb de haine! Cu 
persona{ul ăsta s-a întîmplat şi o allă is_torle 
caracterrstici pentru munca· la film. Am '""!'" 
put prin a-t înfăţişa la o vîrslă mal ~tură .• ~ 
ctlpe, pentru ca apel să pornesc pe frrul v19111 
sate în sens Invers. 

- A „ towt un caz d-'>11: peroonajul. 
- lefii din peglnle cirţH. • cipilal .taţi 
de doui ort, „ pe acran tl pe eceni, Pentru 
clumnaavoa1tri ca a prnupu1 acaa11i „_....? 

- Bogăţia de situaţii a fost în f!lm, pentru 
că pe scenă erau doar sugestii şr metafore. 
De fapt, am muncit ca la oricare rol . Part&­
nerl in rolul lui Pălru cel Scurt, 1-am avut pe 
minuna~i Mircea Diaconu şi Dinu Manolache. 
Contează enorm să ai parteneri buni, care 
să-li fie aproape. Totdeauna lingă profesio­
nişti se găsesc şi soluţiile cele mai bune. La 
Moromeţii, sEtCYenţa „Fierări~ _lui locan" _avei! 
so. de metri şi era de mare drfrcultate chrar ş1 
pentru un operator experimentat ca Vivi. Dră­
gan Vasile care trebuia să o reahzeze 
printr-un lung travllng. Greul îl Iaci num!'i cu 
oameni care pot depăşi greul. Nu-l puţin să 
simţi alături umărul lui Rebengluc, aJ lur 
Stere Gulea .. 

- ŞI ce nu merita dialogul dintre Morom• 
.._Victor Rebengluc ,1 c-.li-Mllld Po­
pescu! v .... ruga li-<nl axpllc:8jl c„ • „or. 
tul unltilll ln dl-.ilale, pentru ci, ..... vi 
........ ,. chip, personajele pertplulul durn­
~ arhUc ..... ftlrem de clferlla. 

- Pot doar sa vă apun că, întotdeauna, i'>­
cerc sa mă Implic ln viaţa personajului, să-l 
umanizez, să-i anticipez reacţ iile, după cum 
simt eu că e firesc să se comporte respecti­
vu! Ins. De exemplu, ln Tr-1 de aur, Ar­
mand Cllinescu interpretat de Gheorghe Co­
zorici ii întreabă, ln glumi, ~ comisarul 
Munteanu, cil aur are asupra lui. În acenarrul 
lui Ioan Grigorescu se pomenea de nişte 
dinţi de aur, eu ri-am făcut decll să-mi pri­
vesc verigheta. Pentru firescul personajului, 
deşi n-aş zlce ci sini un om foarte curajos. 
am renunţat la caocador în aecventa unniriril 
pe vagoane. Şi chiar dacă scena e mal puţin 
spectaculoasă, personajul îmi pare aşa mai 
veridic: pentru că un poliţist nu trebuie nea; 
părat li fle un as Imbatabil, poate să mar 
albă, ln situaţii dificile, şi mici ezitări. Iar per: 
sonajul mal avea şi alte momente_ I~ ~ar&-şr 
dezviluia senslbilltatea. verosimrhtatea. 
Exista o tatonare tandră Intre poliţist şi s&­
Cl'elari, o scenă frumoasă justll icînd lacrirl)8 
lui din frnal . Apropos de poloneză. ce m-e 
mal alergat! Nerellizind ci o balerină - căci 
dansatoare şi cînllreaţă este Ewa Kuklinaka 
- poate avea un sprint formidabil, i-a"! lăsat 
un avena cinci am lnceput scena fugiriril pe 
chei. Şi. cinci colo, eu, care mă ştiu de bun 
alergttor, am constatat ci n-aveam nici o 
şansă să o prind• 

- Tocmai mi_..._ li vi "*9b cum 
ri menJIMţl conclţla fizicii 

- Un act<Y. f$i menţine condiţi a numai JU· 
cind. 

- fn ce miluri vi eolldli, nu neopiral fi­
zic, ci polhlc, Nitul de la un 11„ la mitul, de 
la com..Sle la drllmi, de la temu la fllm? 

- Comedia o iubesc foarte tare şi ml-ar 
ptace să joc cil mai multă. Dar ln film - deo­
camdată - n-am prea avut parte. Plăcută a 
foot colaborarea cu Zizl Bostan la Saltlmban­
cll: m-a amuzat teribil acel personaj caricatu­
ral şi mi-am permis să-l JOC ca-n lr lm~e cu 
Stan şi Bran. Virgil Calotescu m-a m&J făcui 
cumnat" ln Cisilorle cu repattţle ,i, mai d&­

mull Manole Marcus „compeur-liant" al co­
mediei Non-stop. Dar ce mi-ar plece cet. mal 
mult ar fi un film muzical. E drept, anrl au 
cam trecut pentru mine, dar mai sini şi ... tal]. 
chiar şi într-un musical! 

- Gustul 1-etl-<leprlns, d.igur, de I&„ . Mi­
tici Popescu", ,,...lealul Te.....,lul Mic unda 
~rolul lftuler. 

- Talent deosebii de cintăret n-aş putea 
să spun ci am, de asta ~-am şi supărat şi 
.., şi plins de necaz cii mr s-a lr1umAtăţH un 
număr la televiziune: costumat â la Celen­
tano ci ntam un languros tango, apoi TI şi 
dansam în compania unei balerine profesio­
niste, pentru mine o probă de. .. virtuozitate. 
Eram cu Valentin Urltescu la Trenul de aur. 
Eu mă plimbam pe peron şi-mi repetam tex­
tul in franceză. Stă el ş i mă priveşte, mă pri­
veşte cum psalmodiam de zor şi numlli ce se 
loveşte cu palmele pe obraz şi ex~laml. 
„Yves Monland, ce mai!" Eu ce să m&J zrc! ... 
Cll despre comedia lui Camil Petrescu, de 
trei ori a fost să mâ întnnesc cu ea: o dată la 
institut altă dată pe vremea cinci Amza Pellea 
era director la Naţionalul craiovean şi acum 
clţiva ani cl nd. dintr-o vorbă aruncatl 
aproape la i ntimplare, s-a hoti!rit să nu se ra­
teze posibilitatea ..sloganului" ..Mitici Po: 
pescu in Mitică Popescu", care pe mine ma 
lasă indiferent, pentru că 1-em tratat pe acest 
tiz ca pe oricare alt pers'?naj. Soluţia musica­
lului nu n&-a aparţinut, tn schimb •. hbretul şi 
muzica lui Alilantis sini absolut originale. Să 
mă aventurez în aceasta poveste n·a fost 
chiar un gest hazardat pentru că ştiam. ci 
sini in stare: ml-au spus alţii ~ dansez ~me. 
Eu despre mine po! să am paren numai su­
perlative! Partitura fiind compusă după mo­
destele noastre posi billtă\i ... Qe Identificat cu 
eroul - zic eu - nu m-am îaentificat. Chiar 
dacă puţin semănăm . Iar cu autorul nu m-am 
cunoscut, deşi personajul se năştea cam 
odată cu mine. 

Suni telefonul, „!Ici Popescu oe acuzi '' dlap•• cneva minute. Timp in cere• cleru· 
lez la repezelii f ... la conYorblrll fi conatei 
modificarea da Ilare -lzablli •' pe obrazul 
lntettocutorulul meu. De la o re!lnuti 11,.,,1-
lale, pe c„ o pun pe H-alerglal la ln•r-
vlurl, treptat, treptat, • ·- ...... .... 
buni dlepozltle propice COnY .... Jlel daga-
late. lncet, "c:et. bonomia a lncepul li faci 
loc t1 mallJlel, I• odliul lnchls "9alnJc:, li 
man:heze autoironia. Caullltc, .-casllc, chiar 
cl11Vole9C (de neuitat bulgallovlanul cbrol 
KorovleY, cu hainele lui cadrilllle l~du-1 
pe M.-tru •' pe Marpreta aa), zllnbalul li 
fluturi pe buze toi mal des. ~I unei 
cortine da IU1let, clezvilulnd un orn-apactacol 
care, cletl nu vrea si recu-', n11-.1 dez­
mint• numele cu o falmoali ci-tclanli 11-
tar•i. PltcnMCa auparftda1H81• • mlilc:la­
mulul caraglalean • con1rac-. da o pro­
iundi -ibllllale CMiilpelreaclani care, n• 
dlalmulllli, -'9 atinge '' Otlzonturl lr9glcoe. 
Perei auzlndu-ftll glnclurile, Miiei Popeecu 
....... cu cfllpul luminal da zlmbatul liu ln-

~i la telefon nu era o admlratoar„. 
ci un admiriolor care a ţinut să-ml opună că 
ceea ce admiri la mine e ... naturaletea romă-

nească! Irina COROIU 

tradiţiile 
filmului românesc 

' Am mal încercat să acriu despre Victor 
lliu şi întotdeauna mi-a fost greu. ln vara lui 
t963 vară fierbinte cu cer sticlos şi pămint 
uscat exact cum dorea să fie atmosfera din 
filmui său, şi-a dus echipa Comorii _din V~t 
Vechi la Pietroasele. Debutam ln cinema '"!" 
preună cu Gheorghe Dinlcă şi Ştefan M1hă~ 
taseu-Brăila. Lucian Pintilie era secund la r&­
gie şi-şi începea şi el cariera de cineast. 

Student, priveam in jur fără să lnţel99 mare 
lucru. Aparatul de filmat se plimba mir-un 
ritm şi după legi care ml-erau necunoscute. 
Cai, căruţe, dealuri pustii, pămînt crăpat. căl­
dura de nesuportat, cimp deschr~ ş1, undeva, 
retras sub singura umbrelă a ~h1p91 , cu se&­
nariul pe genunchi. Victor lhu. Scriind. 

Avea ceva - azi îmi dau seama - di!'lr-un 
personaj cehovian. dacă nu din Cehov rnsuşl. 
Fragil şi delicat, tăcut, dar cu tresăriri de or­
goliu car&-1 făceau rece şi sever ln vorbă . -
desena. pe paginile albe din scenariul sau, 
filmul. Cadru de cadru, secvenţă de secvenţă. 
Putem vedea filmul Comoera cin Vadul Vechi 
rhlolnd acel caiet care sper aă m&J existe 
undeva. Victor lliu deţinea acest secret pro­
priu marilor regizori de film - viziunea s.1-
gurl a ansamblului de imagini ce constituie 
un fllm. Probabil că şi scenariul MorN cu no­
roc e la lei de desenat. Aceste _doul caete d"! 
regie ar putea deveni mlllerral didactic şr 

ex~pl~e u~a~ avut norocul să mai lu· 
crez cu el. A;,, rămas însă ataşat profund de 
personalltatea sa. Urmăream fascinat forţa cu 
care îşi stlpinaa boala car&-1 chinuia, forţa 
unul bărbat întreg domlnindu-şi sufer:tnţa, 
zimbind mereu. Şi-a terminat filmul şr nu 
dupi mult timp a plecat, lăsînd ln urmă o 
operă majori, nu bogată in titluri, dar_ pro­
fund originală şi mereu noui. Sini calltăţlle 
unul artist de excepţie, nemulţumit de sine, 
tulburat de trecerea sa prin viată. 

Ion CARAMITAU 

Glasul 
memoriei 

11115. TOAMNA. Fabuloasă. Din Buzaul 
natal, într-o .,banei„ a l.A.T.C.-ulul. Dupa o 
concurenţă îndeobşte cunoscută . Primele 
cursuri, cam toate, de ,.contact". Pentru foim 
inca nu se arăta nimeni. Şi vine o zi. Intră pe 
uşă un zlmbat. Şi ochelarii. Discret, inteli­
gent cu încredere. Eram nouă. Cam don 
toati ţara. Aproape simultan, l-am intuit. 
lnalnte d&-a se prezenta. Victor lllu •.. Au ur­
mat CUlllUrile a doi ani universitari. Cu lnvtta­
tie precisă, determinată chler, la efortul de a 
lntelage filmul. in toate rosturile şi rostuirile 
sale. Mai ales în relaţ ia cu -~ fiinţă socială 
onconfundabill, entitate repetat primordială. 
Oriunde in ţara aceasta. Oriunde _în lumea 
aceasta. 

Pentru mine, acum, secundele sini aspre. 
ln timp. cu fiecare zi. am descifrat alte .mu­
chii" din leclla generoasi de atunci. Gen&­
roas6, da, intrucit proleeorul ne încredinţa 
namărturislt (simţea .ultima vamă"?), •dar 
ne încredinţa 1•'-tul său artistic. Di~ 
conştiinţa acestei relaţii, din faptul de a mă ţ1 
ajutat să cred în forţele mele, s-au revelat afi­
nitatea şi respectul pentru lntliul meu dascăl 
de omenia lllmulul. Afirmaţia aceasta o 
trăiesc, o voi trăi , poate mal lucid, dincolo de 
arnArăciunlle, bucuriile sau mihnirile. de neo­
cotit într-o viaţi de om, într-o .tare prof&­
slune. Se cuvine, ln aceste secunde conf&­
sive, a nu uita numele celu ilaJI dascăl, Ma­
nole Marcus asistent, dublindu-şi m-rul, 
pe Victor lliu, cu-farmec, cu intuiţie, cu Inteli­
genţă. 

19111. IULIE. Sesiunea de vară se încheiase. 
.Atimam" încă. de citeva zile, intr-un Bucu­
reşti muşcat de caniculă . Intre timp, cu tact, 
sagace. mentorul nostru într-ale criticii de 
film. Cilin Ciliman, mă Invitase ln paginile 
gazetei căreia i-a rămes fidel. Ştia. ştiam ci 
Victor illu traversa un clmp de bitele infer­
nal. M-a rugat si-flcerC un Interviu. Uhimul? 
La telefon, doamna Bi„ca Sofia lliu, cama­
rad de neHemult al Profesorului, ml-a 
tr-mls ziua, ora... Soneria. de neocolit. 
Apoi tugămintea domniei sale, ln surdină, 
d&-a nu-l reţine prea multa minute ... Am pt&­
cat fără lnteniu. După două ore. Timp in 
care am trăit lllaree d&-a li 1n1an1t o fiinţă as­
trala... Un fel de rim• bun. La fel de luCld, 
la fel de generoe cu mine. Şi mal era ceva. 
ceva, o resurecţie. într-o fascinantă erie • 
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Generozitatea ca punct de plecare 
spintului. Atunci s-a răsucit ceva în destinul 
meu... La Buzău, vacanta mocnea. în uftim11 
taciuni. Peste vară pusesem condeierul din 
mine la treabă. Dimineaţă de septembrie. Lu­
mină rece. in secretariatul de redacţie al cot1-
d1anului buzoian cinev&-mi întinde o fila 
Agerpres. Caldă. Rece. Profeeorul meu se 
aşezase la ,,masa umbrelor". 

1972. PRIMAVARA. oameni de bine ai do­
cumentarului românesc îmbrăţişează gindol 
meu ... La Sălişte, lingă Sibiu, mă inrnnearn, în 
truda filmului. cu Elena lliu, mama Profesoru­
lui. Scarlle şi odăile casei, testimoniile copilă­
riei, ale adolescenţei. Alt>-negrul tranşant al 
portului, piatra din ziduri, nucul copilăriei, pi­
rlul şi coastele ornate de conifere. Caaa din 
Bucur.,.ti, Bianca Sofia lliu, amintirile. cu 
densitatea lor. Arhiva Naţională de Filme. Du­
mitru Fernoagi, eleganţa precisă a sugestii­
lor oale. Operatorul de filmări speciale Liviu 
Georgescu. Foarfecele de montaj în mina 
onestului colaborator al lui lliu la Scrilo8r• 
lui Ion llhrln, Anton Betici Prompt, lnsptrat. 
Tiberiu Olah. Apoi fabulosul din mărturiile 

iconografice, don cele !1lmice. lnviiţăcelul 
operator, operatorul de film, apoi regizorul. 
Primele jurnale de actualităţi, după 23 August 
1944. prima redactie a ..Scinteii", Scriloarea 
lui Ion Marin cllre Sclnlela - punct de rel&­
rinţă pentru documentarul românesc. Foto­
grafii cu Cerkasov şi Cavalcanti, reint~niţi în 
România, ca oaspeţi la filmările pentru MltNA 
Cocor şi Mo„ cu noroc:; colegi de br..ai, 
de ·glll!elirle. Apetenţa plasticianului in spe. 
Cu Rossetlini la Bucureşti; lliu la Cannes cu Mo•• cu noroc sau membru în juriu Ja Kar­
lovy Vt/ly. Apoi travaliu (ultimul) la eomo.ra 
... Va<lJI Vechi. 

ln mai 1972. la Bucureşti la al XXVllHea 
Congres F.1.A.F. Preşedintele reuniunii -
Jerzy Toeplitz. Intre ..comun1cările" la acel 

g~3~:~:=:ţ1:;,~r;t:e~·.=,a1;:.~r~~~ 
metraj de debut al lui Peter Bogdanovlch. Ş1 
- 14 minute - Victor .... România 

1974. PRIMAVARA. Mai tlrzlu. Sudiţi, Ialo­
miţa. Aftasern că Dragu Vulcan este in viaţa 
La clouizecl tl cinci de Ml de la ..debutul„ 

Entuziasm cinefilie la Amara 

A mwa, aceastj lo.:.lit81e anala în plin 
Birigan şi atft de schlmbllti azi, • devenit, 
de eni, în toiul lui iulie canicular, o statornică 
şi vecl'le gazdă pentru cineaşti şi cinefili. De 
9 ani (acum s-a desfăşurat a ~a ediţie), cu o 
energie suftetaască şi orl!""izalorică de ad­
mirat, cu dragoste şi resp!ict pentru filmul ro­
mânesc, Intreprinderea Cinematografică a 
Judelului'lalomiţa (director, un real animalor 
- Florin Stoenescu), mobilizind forţe din îr>­
treaga reţea a judelului, Izbuteşte aceastj 
performanţă: o siptămină, staţiunea Amara 
devine inima vie şi palpitlndă a filmului rom&­
n8'CI Şi anul acesta, intre 10 şi 17 Iulie. s-a 
desfăşurat .Gala premierelor - zilele filmului 
românesc". ln fiecare sear6, actorii Manuela 
Hărăbor şi Adrian Plntea au prezentat cite un 
film. iar Marina Constantinescu şi Viorel 
Cozma au purtat un dialog, in faţa publicului, 
cu realizatorii prezent!. Astfel, pe rind, Am•• 
a gizduit urmitoarele filme şi s-a bucurat de 
participarea oaspeţilor: Duminici ln I-le 
- Francisc Munteanu, Ioana Cr6clunecu, 
Constantin Dlplen, Ulmllosele -lurl ale 
lllUfclMlarllor - Victor Antonescu, Sec:nlul 
lui ........ - Geo Salzescu, Dumitru Ruc• 
rMnu, operatorul Aurel Kostrlllciewic:z, pro­
<lJcătorul delega! Marin Theodorescu, "'1• 
biletl er-1 - Cornel Diaconu, Rodica 
Mandache, Geo Costlniu, Valentin Uritescu, 
operalorul Aurel Ţolaş; Exttmpenl la cllrJ. 
oenlle - Nicolae Corjos, Diana Lupeacu; ln 
n-a zi 1111-a clor de tina - Gheorghe Vlt&­
nldls. Octavian Seva. David Ohaneslan, Viorel 
Piunescu, Dumitru Fernoagă, directorul Ca­
sei de Filme 5, Totul M plilefta - Sobi Ceh, 
Nelu CWagea. Mor~I - Stere Gulea. Vio­
tor Rebengiuc; şi invitaţi constanţi, Colea 
Riutu 'i Emest Maltei. 

ln plini vară toridă, pe cunoscuta '°'ea ce 
leagă Bucureştiul de Slobozia. ziua - el.­
mai ales noaptea - maşinile ale•gă pentru 
a-i duce şi aduce pe cel ce pot rimîne o z1, 
d• mai ales pe c.i ce nu pot să se smulga 
de la munca lor - filmiri, spectacole, turnee 
- deci! clleva ore pentru a se darul publicu­
lui. 

ln -a de 13 iulie. chiar la ora 21 - ora 
lnceperll spectacolului - &-au -..zit bala• 1n 
po- din spalele gridlnil de vară: gonind cu 
maşina, ecl'lipa filmului ,.... bilell gropvl 
ajungea la Amara. venind de la Nehoiu, unda 
se aftau pentru un alt film. şi se grăbeau, in 
noapte. spre Bucureşti.tunde, cu emoţie, aş 
teptau dimineaţa rezultatul Laborltorulul d tt 
la Buftea - se semnalase că J;eva" pare ne 
ci• în materialul .tras"! ŞI totuşi, in acest ve­
rttebil maraton, s!idind oboseala, cu cita 
ensgle au .Jzbucnlt" el în faţa spectatorilor 
oferindu-le un adevirat miniapectacol inain 
tea celui propriu-zis: lilmull 

Desigur. fiecare •-i a avut farmecul el, 
dar aş aminti aici doar clteva momente: pre. 
zenţa, poate mai puţin obişnulti la o astfel ci.1 
manifestare, a fllmul~I de animaţie de lung 
metraj Uimito-'• awenluri ale ~lot. 
Victor Antonescu le-a impărtişit micilor " 
marilor spectatori din talnele desenului ani­
mal, i• aceştia, cuceriţi de filmul său, nu 
&-au ridicai pină la ultima fotogramă, deşi in 
a-a aceea. peste gridina de la Amara. a 
plc;>uat tihnit mai bine de 2 ore. .. 

ln alti •-'· Sobi Ceh şi colegul sâu Nelu 
Caragea au oierit o demonstraţie de vir:tuoze 
tata profeaioneli: e greu de spus in cuvinte 
cit de vie a fost r88Clia publicului! 

Ultima sesi a fost rezervată filmului Mor~ 
1118'1; spectatorii au putut li martorii unui In­
spirat şi Insolit dialog, omagiu edus lui Marin 
Preda şi filmului românesc - de la Dealitu­
,..a la llofonMtl. de la Ilie Barbu la Ilie Mo­
romete: pe sceni se aflau Colea Riutu. Ilie 
Barbu de acum 34 ani, şi Victor Rebengiuc. 
Moromete de 111!1. 

Un arc peste timp care sperăm c6 se va 
deschide tot mal largi 

O seari lnapirali •i emoţlonanti care ne 
face. desigur, s6 adresim neobositelor. rigu­
roaselor gazde lnlrebarea: oare ce ne vor re­
zerva pentru urmitoarea ediţie, cea jublliara? 
A X-a. 

-"'8 CONSTANTINESCU 

siu in cinematograf. Erou al nuvelei ~ 
1osa Iul Ion Marin cilre Scinlela. Tentam A 
doua llCfiloara, într-un sat românesc resurec" 
\Ionat, cu apă curentă, cu nisipurile îmblir>­
zite, sp'e zona recottelor de performanţâ. . Ul 
Căminul cultural, după proiecţia vechluluo 
film. ochi, mulţi ochi aburiţi de lacrimi. lncă o 
proiecţie şi lncă una. ŞI-a luat inlma-n dinti 
un bărbat. De vreo treizeci de ani. Mă ruga 
să mai intirzii ultima proiecţie. „Fug acasa, 
si-i iau pe ăla micu, al treilea băiai al meu 
Să-l vadă şi el. Pe lat-su mare. Nu 1-a m;;1 
prins în viaţă". 

Dragu Vulcan. ŞI unul din mullii săi nepo\, 
Aflat pentru cileva zile la bunici. Maria \/ul­
can, stihuitoare. Ea-l ţinea mai bine monte pe 
Victor .Iuliu". Dragu Vulcan, Maria Vulcan 
unul din nepoţi. Şi satul. Nu oricum şi nu 
O'ice sat. Cu forţă economică. Eroi in A clou• . ..--. 

Lumea filmului. 
Memoria lui Victor 11111. 
Temerar şi generos, conştiinţă inalti a ot>­

ştel noastre. 

Nu spre veneraţie Invită confesiunea mea. 
Determinată expres de revista care, acum, o 
face publici. Spre altceva. Ce, şi prin lntilm­
rea cu dinsul, am descifrat mai bine. Spre 
acea stare in relaţia cu tine, cu profesia ta, 
cu lumea. ln care exigenţa (stinjenitoare 
uneori!), efortul ~a te exprima pentru şi 
1816 de lumea ta sâ se însene sub un semn fi­
resc. De inteligenţă, generozitate. cilduri su-
fletească. Nlcol• CABEL 

"' I 1 plăcea să vorbească despre talent. Nu era 
un comunlcallv. Momentele lui de confesiune 
erau rari!. Subiectu! lui preferat era talentul. 
1ndeosebi al regizorului de film. lmi amintesc 
cu cită atenţie şi concentr•e încerca ai des­
copere în lucrările, de cele mai multe ori stir>­
gace, ale studenţilor, obsesia lui cea mare: 
talentul. ' 

impostură. de meşt8'UQ8fi mărunţi, oportu­
nişti veleitari uu pur şi simplu săraci cu du­
hul, aduşi de cete mai Incredibile conjuncturi 
în atotcuprinzătoarea şi mult preageneroasa 
cinematografie. 

Sînt 20 de ani de cînd Victor lliu a plecat 
Şi locul lui a rămas gol şi in regia de film ş1 
in inviţimintul cinematografic. 

..._MARCUS 

C ind spui Vidor Uiu exclami: llo•• cu 
-. Cind spui ...... cu noroc, trebuie să 
ridici pălăria in faţa operei şi a autorului, Vic­
tor lllu ... 

Fiindcă Victor lliu răspunde prezent şi as­
tjzj la I.A. T.C .• la ACIN, la C.C.E.S .. la Cer>­
trala Româniafilm sau lrr studiourile din Buf-
tea... · 

Şi aceasta pentru că Victor lllu nu ir>­
seamnă numai trecut, ci şi viitor .•. Viitor prin 
promoţiile de tineri cineaşti care, inviţlnd 
arta maestrului, se arnbiţioneaz6 demni, ir>­
cercind si lntreaci nemuritoarea operi 

-- cu noroc.„ ŞI nu puţini sini cei care s-au apropiat sau 
se apropie de creaţia realiz81i cu decenii in 
urmă ... 

Cine şopteşte numele lui lliu - şi ce multi 
ii rostesc zilnic! - umblă in vîrful picioarelor 
să nu-l distragă pa maestru de la activitatea 
sa laborioasă. 

Te salut. Victor lliu, pe line, pămîntene, 
si-li mulţumesc pentru viaţa ta exemplară de 
om şi creator! 

Te salut, prieten mai vîratnlc, dar care ai 
iubit tinereţea. lăsîndu-i moştenire zestre de 
neuitat. 

Te salut! 
Virgil CALOTESCU 
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nima ia „ 

la ora 

De trei ori Mihaela (şi tot de Neil Cohar) 

- Sum.ii Mh ... • Ylrtapemu, ln uf.. 
tlm• vreme publicul de tCNlle whtel• • cu­
noecut prin lntermedlul • dC>ui preml•• de 
ta „Scela„, „Uimitoarele s~enturi ale muşche­
tanlorH ,1 „ Temerarii de la scara do;" un g«1 
nou reellut de Studiou! ,.Anlmllfllm" pe c• 
„1 concluce!I: llmul de lung metr8j deMn.i. 
C~lw• wol de curai lungi .,circuli" de mult 
pe micii• ecrme •• multor -lzlunl •• !u­
mil Ţlnlnd - de auc:ceeul lor, ce •eri81e 
noi pregitlţl? ' 

- Interesul manifestat de difuzorii din ţări 
cu trad iţ ie ln animaţie, faţă de producţiile ro­
mâneşti. a fost un stimulent pentru noi, în ul­
timul timp. cu precădere pentru seriale ş i 
lung metraje. Dintre cele care au reuşit sii se 
i mpună , atît datorită subiectelor cit şi mani&-

• rei i n care au fost lucrate, se numiră , alături 
de ......,i..c.rtl lui Victor Antonescu şi Te,,,.. 
r11rll de I• ..,.. dol în regia lui Marian Mihail, 
Zaharia Buzea, Ana Maria Buzea, Artin Ba­
dea, filmul istoric Nowic„tH de Constantin 
Păun ş i Flul atelelor - un sclence l lction de 
Mircea Toia. Datorită largii lor audiente. 
aceste filme au devenit lung metraje. ln per­
spectivă, urmează să fie realizat lung metrajul 
Awenlurle lui Pin-Pin de Luminiţa Cazacu, 
primul musical românesc de animaţie. Este 
de remarcat intreprinderea îndrăzneaţă a lui 
Lau renţiu Sirbu in transpunerea cmematogra-­
flcă a basmului „Harap Alb". Sint în lucru pri­
mefe episoade ale unor noi seriale din : P•~ 
peţtlle lui Nod de Dinu Petrescu, ... Ierul lui 
Nlu de George Sibianu, Plmetele OIHlel de 
Liana Petruţ iu , IN1POI •pre cai de Lucian 
Profirescu. Cfteva cicluri de succes verificat 
vor continua şi în anul viitor: Omu~ lnvlngi­
torul de Virgil Mocanu, P ..... IHe -lei de 
Ion Menea, T81n81• muzicii de Radu lgaszag 
şi Zeno Bogdănescu , Gore ,1 Grigore de 
Olimp Yărăşteanu şi Florin Anghelescu. Po­•••11 cu lliPuJI de Izabela Petraşincu . De 
asemenea,· cleiul Yr.., d fllu care ş j..a spo-

expoziţ11 

Ani aţia in centru 
u ui eveniment 

lt I 

T imp de o lună (15 iulie - 15 august) , 
sala Dalles a găzduit expoziţ ia: „Arta filmulu i 
de animaţ ie''. 

De la bun lnceput, faptul că unul din1re 
cele mai importante spaţ ii expoziţional e ale 
capitalei a fost hărăzit acestei manifestari 
spune ce11a despre valoarea şi importanta el 
Şi nu e deloc exagerat să afirmăm că, în ceea 
ce priveşte amploarea (o trecere ln revistă a -
producţiei de animaţie din utlm1I ani + o r&­
trospectivă a valorilor filmului de animaţie ro­
mânesc dintotdeauna/, şi complexitatea (ex­
ponate specifice + viz onări de filme + întflnirl 
ale publicului cu creatorii + un stand de cărţi 
şi discuri pentru copii) , această expoziţie r&­
prezintă o premieră, care ar putea deveni, de 
ce nu, debutul unul evenim91lt cultural cu p&­
riodlcitate fixă. Să spunem anuală. 

Cei care au vizitat cu atenţie expoziţia de 
la Dalles îş i dau seama că pronosticul nu 
este deloc hazardat. 

Un studiou care produce anual 60 de filme, 
care realizează un procent precumpănitor din 
cifra de export pe întreaga cinematografie 
(ciştlg ce se poate socoti nu numai în valută , 
ci şi în aria l argă de răspîndlre a animaţiei ro­
mâneşti pe glob), care promovează valorile 
t inere (debutanţii uHlmului deceniu de la 

rit genericul cu ciţiva tineri regizori : Adela 
Crăclunoiu, Călin Cazan, Dan Chlsovsky. 
Există un bogat portofoliu de scenarii la 
acest capitol. Creatorii din stuc:liou sini în 
căutarea unor noi personaje care prin trăsă­
turile lor să devină cil mai îndrăgite de publi­
cul de toate vîrstele. Şi, dacă se poate, şi de 
pe alte meridiane. Se caută cu pasiune noi 
forme de exprimare prin intermediul serialu· 
lui ş i lung metrajului. După succesul lung 
metrajului desenat Quo -· Homo S. 
pi„•?, Ion Popescu Gopo continuă aventu­
rile celebrului său personaj în ciclul Homo 
F•ber - o metaforă sensibilă a descoperirii 
de sine a omului. Ne preocupă pe toţi , atit 
extinderea ariei tematice, cil şi evadarea din 
zoomortismul clasic, îmbogăţirea manierei 
plastice de exprimare, exprimarea printr-o 
grafică modernă , în acord cu tllndinţele din 
animaţia mondială. 

- . Uc„lcul vrijltor" 81 de9enulul mlmM 
„,. 811imMorul, cel c:.e lmprlmi ritm, mit­e••· hu, penon811t81e eroilor. la o pro«ic-
11• atft de m1n de filme - 60 de titluri anu.i, 

Radu lgazsag la Dinu Şerbescu s; au bucurat 
m cadru l expoziţiei de aceeaşi consideraţie 
ca şi talente demult consacrate ca Gopo, 
Truică, Virăşteanu sau Cobar) , care este me­
reu deschis unor experienţe noi (cea mai r~ 
centă este cea a lungmetrajului de animaţie) , 
deci un asemenea studiou işi poate oricind 
prezenta realizările într-o expoziţie de mare 
amploare. 

Scopul principal constă în stabilirea unui 
nou tip de dialog cu publicul de diverse cat&­
gori i, determinindu-1 să depăşească interesul 
pentru ftlm ca simplu divert isment şi exerc~ 
tind asupra tu i o acţiune de educaţie cuttu­
rală, cu specific strict de profil sau cu trimi­
teri la alte domenii artistice. 

Cine şt ia , de p ildă, că filmul de an imaţie se 

•·aimoşil muşchetari, nu ai lui Duma~, d ai luY \'icmr An1omv..cu 

ce rol 8COl'dltll crHlorulul anlm.ior? 

- Cred că este necesară o reconsiderare a 
statutului animatorului care, imoreună cu r&­
gizorul, dă viată personajului, îi gindeşte trăi­
rUe, ii face sa acţioneze asemenea unui mic 
actor. Studioul ,,Animalilm" dispune de un 
mănunchi de plasticieni--animatori cu mari 
posibilităţi. Aş menţiona în primul rînd pe 
,,seniorii" Roland Pupăză , Valentin Baciu . 
Florea Petre ca şi pe tinerii Cilin Giurgiu, 
Lucian Profirescu, Marian Mihail, Valentin 
Ellseu, Anca Dumitru, Florin Săceanu , Costel 
Seltea, Virgil Toader, Cristian Marcu, Mihai 
Şurubaru şi alţii. Pentru a realiza filme cu 
multă mişcare, cu animaţie bogată , trebuie să 
dispui de o armată de animatori. Din păcate, 
raportat la numărul mare de filme pe care le 
producem în ultima vreme şi la exigenţele ar­
tistice ce se impun, dispunem de prea putini 
animatori. Sperăm ca prin organizarea unor 
cursuri conduse de Victor Antonescu, desă­
virşit dascăl care a format, d ... a lungul anilor. 
generaţii de an imatori, să se împrospăteze 
forţele animaţiei in studio. 

sq ie mai intii pe hîrtie sub forma unui decu 
pa1 (vezi cel al lui Zeno Bogdănescu la Juci­
rll muzlc8le sau cel al lui Laurenţiu Sîrbu la 
H•8P Alb)? Sau că fiecare cadru de film pre­
supune suprapunerea mai multor planuri (alit 
de inspirat sugerată de Liana Petruţiu , autoa­
rea peliculei A Io.I od81i un clown)? Cum am 
f1 avut altfel acces în laboratorul de creaţie al 
lui Victor Antonescu, un cineast capabil să 
tre.acă cu uşurinţă de la aventurile şoriceilor 
muschetari la lumea lui Mozart? Sau cum am 
fi putut remarca registrul larg al inlluenţelor 
şi surselor de inspiraţie de la pictura lui 
Bru"l!el (Micul lobof8t de Virgil Mocanu) la 
benzi le desenate lMl91unea •P111181i Delta de 
Mircea Tola şi Calin Cazan)? 

Lucrurile devin şi mal pertinente atunci 
cind desenele i ntepenibl pe hirtie sau cartoa­
nele decupate lipite pe sti clă sau păpuşile i r>­
chise in vitrine se eliberează din nemişcare şi 
prind viaţă pe ecran. Aducerea filmului în in· 
dnta expozitei, prin intermediul unui monitor 
video şi al unei săliţe de proiecţ ie special 
amenajate, a reprezentat unul dintre princt­
pajele ei atuuri. Nu numai sub aspectul, de­
loc n89lijabil, al atragerii vizitatorilor, ci mai 
ales prin lărgi rea gamei de pos1bil ităţ1. Ciclu­
rile de filme concepute tematic (animaţia ro­
mânească de la începuturi ş i pînă azi, suc­
cese internaţionale, medalioane de creatori, 
tehnici şi stiluri, genurile animaţiei, filmul de 
autor, tinăra generaţie) , introduse prin scurte 
prezentări şi urmate de discuţii cu spectato­
rii. beneficiind de prezenţa unor personalităţi 
ale plastici i, literaturii şi criticii româneşti , 
s-au constituit pe nesimţite într-un curs des­

- pre istoria şi arta filmului de animaţie. 
Timp de o lună, în sala Dalles, această artă 

a fost stăpină. Este o experienţă ce trebuie 
repetată. 

Crt.lln• COACIOYESCU 

Dealtminteri, există la noi, in studio, posibî­
litati pentru ca generaţ ia tlnără să Iaca fi lme 
într-o maniera plasti că originală, alegindu -şi , 
bineînţeles. subiecte cu rezonanţă universal ă, 
care să le Iacă competit ive. Radu lgaszag, 
Zeno Bogdănescu , Dinu Petrescu, Marcel Mi­
hai, Ion Manea. Olimpiu Bandalac, Radu Dâ­
măceanu . Doina Botez, Dana Oămăceanu 
sini plasticieni dotaţi, pasionali căutători de 
noi formule. Unii dintre ei, pe lingă activita­
tea pe care o desfăşoară în studiou, s--au afir­
mat şi în cadrul unor expoziţ i i naţionale, prin 
cîteva filme selecţionate la prestigioase com­
petiţii internationale - uţtele chiar încunu ­
nate cu premii. 

- Dincolo de Jocul liniilor tl al culorllor, 
publicul urmir„le fi clesclfr••• unor Idei 
Importante ln fllmul de mlm8ţle. întnnlrtte cf.. 
n ... tllor de 18 ,.Anlmllfllm" cu •pectatorll ,1 
critic.I ofwi, ed•eor~ c:oncfuzH lnler•ante. 
Una din ele wlzelldi c811181H n„8119ficilo•• 
• '"'"'"~ • •cen•lulul„. 

- lntr-adevăr, dacă din punct de vedere al 
exprimării plastice şi al animaţiei , studioul 
dispune de talente autentice ce au probat, 
adeseori. profesionalismul lor înalt, rimine 
un capitol asupra căruia este necesar să in­
sistăm : cel al scenariului. Nu-i un lucru uşor 
să-i atragi pe scriitori spre acest gen, oare­
cum vitregit Marile nume se Îl)dreapti spre 
filmul jucat. Se depun eforturi deosebite din 
partea colectivului de redacţie pentru atrag&­
rea unor cofaborato!"i care să se aplece cu 
dragoste asupra acestui gen, să-i înţeleagă 
particularităţile şi să ne propună idei, su­
biecte cu mesaje de largă audientă. Deocam­
dată, apelăm mult la clasici. Valorificarea pa­
trimoniului literaturii se concretizează prin 
pelicule ca: Nunl8 Z8mllrel de Tatiana Apahi­
dean, după poezia lui Georţie Coşbuc, po­
vestiri din .Cartea cu jucări1 " de Tudor Ar­
ghezi, realizate de Ion Truică, Fumlu de 
Călin Giurgiu. inspirată din volumul „Lumea 
celor care nu cuvintă " de Emil Glrleanu, Pu-

... 

cronica animaţiei 

Ştiinţa de „a face 
totul să cinte" 

I n afară de aventurile muşchetarilor şi ale 
„temerarilor de la scara doi", protagoniştii re­
centelor lung-metraje de desen animat, se 
pot vedea pe ecrane in această vacantă şi pe­
ripeţiile altor eroi născuţi din fantezia anima­
torilor noştri . Una dintre pel iculele cele mai 
,,prizate• de public este Pitdur„ etnii, ferme­
cător episod al ciclului Unlveraul muzicii, o 
ingenioasă tentativă cinematografică de a 
face copi ilor educaţie muzicală. 

Primul punct ciştigat oe t inerii regizori 
Radu lgazsag şi Zeno Bogdănescu tine de 
tactul pedagogic : a educa nu înseamna a po­
văţui pe ton didactic. Surîsul face parte din 
Jecţie' '. Următorul atu este înţelegerea prin­
cipiului numărul unu al serialului: a găsi per­
sonaje ataşante. Deci, Dodo şi Fala (nume 
derivate evident din notele do şi fa) , impăti­
mitii cintecului ce descoperii muzica pretu ­
tindeni. se războiesc (in glumi, se înţelege) 
cu grăsanul Afon cel gelos pe vesel ia lor şi 
gata mereu să le stăvi lească melodia. Noroc 
însă cil un băţ se poate transforma numa1de­
cit in fluier, mai multe flu iere alcătu iesc un 
nai, iar un pod de lemn bine strurit poate 
cinta ca un xilofon. Pentru cine are urechi de 
auzit, pidurea cintâ. Ideea că muzica face lu ­
mea mal frumoasă nu este nouă, dar tinerii 
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piu din tel de Lucian Profirescu şi primele 
episoade din H•IP Alb ln regia lui Laurenţiu 
Sirbu, după capodoperele lui Creangă. Cu 
pnlejul centenarului Eminascu Intenţionăm 
explorarea universului m•elul poet prin peh· 
culele propuse de doi plasticieni de prestigiu, 
Benone Şuviilă şi Ion Trulcă. Pentru anul vii­
tor, Liena Petruţiu s-a oprit asupra binecu­
noscutelor poveşti ale lui Delavrancea ..Bunt· 
cui" şi .Bunica". evocarea lirică a ,fădăcin>­
lor• copilăriei. Dintre autorii contemporani, ii 
amintim pe mai vechii colaboratori : Con­
stanţa Buzea. Gica lflleş, Iuliu Raţiu care au 
oierit c11eva amuzante pa.eşti inspirate d•n 
lumea copiilor, poveşti pe care le vor tran­
spune cinematografic Ana Maria Buzea, M•· 
hai Şurubaru, Valentin B!seu, Olimpiu Ban­
daiac. Un proiect ambiţios ~ constituie sce­
nariul oferit de dramaturgul Tudor Popescu, 
Expeclll8 Tena. pe care îl va regiza tinirul 
Marian Mihail. Scriitorul Marin Sorescu e 
prezent, în acest moment,' printr-un film reali­
zat de Liana Petruţiu, inspirat după una din 
schiţele din .Ocolul Infinitului mic, pornind 
de la nimic". Frumosul poem dedicat lui Mi­
hai Eminescu de Marin Sorescu • Trebui&J sa 
poarte un nume" va fi transpus într-o tehnica 
Ingenioasă de cilre sculptorul Radu Dllmă­
<:eMu. 

- O - .,prtd" la public a lllm91ot ci. 
aenale lrwtbl la un clllllog .,......,,„, cu cel 
cirorll I H aclr-6 li'""~ la o continui 
confrunt- cu apedlllfttl Ce P<oi.ct• 8"11 
lnaceet-? 

- E vital pentru creatorul-animator si cu­
noască psihologia copiilor de diverse virste 
pentru a le oferi ce vor, ce înţeleg, ce-1 
atrage mal mult. Or, noi, edulţii, incepind cu 
scenaristul şi terminlnd cu distribuitorul, ju· 
decăm, -· după mintea noastri, făclnd d1· 
verse presupuneri după ureche: „cam asta 
i-ar place, asta nu". Cu prilejul unor proiectil 
în ţară a-a putut testa reacţia imediată a 
spectatorilor de toate vlrstele. la peliculele 
noastre. Cel m.i recent exemplu a fost cu se­
rialul ~izat de Constantin Păun, Now~ll, 
difuzat Kl cfteva localităţi din judeţele Bolo· 
şani şi Suceava. Dialogul dintre realizatori şi 
sali a arilat receptivitatea spectatorilor faţă 
de filmele româneşti şi ne-a oferit sugestii 
utile pentru activitatea noastră. Este o ex~ 
rienţă pe care Intenţionăm să o extindem. ln 
general, cred că este necesară o mai mare 
popularizare a animaţiei româneşti. ln vară, 
a-au prezentat în premie<ă de gală Uimit­
rele •enhai • rnupe18rllor şi T-erfl 
de I• ..,.,. dol, urmează ca şi celelalte lunQ 
metraje. filme de autor de valoare certă, sa 
beneficieze de această lntDnlre sărb6torească 
cu publicul. Ne dorim o confruntare sinceri 
cu presa de specialitate şi ne vom strădui 
sa-I organizăm proiecţii periodice. Vrem o 
mai strinsi colaborare cu reteaua de difuzar ~ 
pentru o mai judicioasă prezentare a produ< 
tuior noastre pe marile ecrane. Oe asemenea. 
cu tel~1z.1unea. care. dupa parerea mea, no 
acorda un loc suficient popularizării anim• 
ţlei româneşti şi creatorilor ei. Vom sprijini 
el.tiorarea peliculelor de &Jtor bogate în 
conţinut şi cu o expresie grafică originală, ca 
să ne putem prezenta în condiţii onorabile la 
festivalurile dm ţară şi de peste hotare. Pen­
tru a fi cunoscuţi mal bine, creatorii din „Am­
mafilm " vor organiza retrospective de reg~ 
zori şi expoziţii cu Imagini din filme, combi­
nate cu lucrări personale de pictură, grafica. 
sculptură ale realizatorilor. 

- Vi - .ucael I -

Convorbire relllzati de 
LuclmHe PATLANJOGLU 

autori s-au priceput s-o reformuleze atrăga 
tor ln ritmurile specifice desenului animat 
Un cadru scenografic inclntator şi o animatie 
fastuoasă sporesc farmecul acastui episod de 
serial ce poa1tă pecete de autor. Aflaţi la a 
doua colaborare (după .,opera prime• C.11-
grafte), cel dol reqizori cu personalităţi şi 
temperamente artistlC& difertte sini solidari în 
atonul de a spulbera vechea prejudecată a 
animatorilor rezumată in cuvintele ..11u con­
tează cum arată, ci contează cum se mişca" 
Rafinamentul plastic al filmului lor, detectabil 
atft în conceperea personajelor şi a decoruri­
lor cit şi in compoziţia cadrului, nu submi­
nează dinamismul mişcării şi nici voioşia ge­
nerală a tonului. Impresia de modernitate 
este intregitâ de muzica tinărului compozitor 
Liviu Dănceanu, perfect • .acordată„ cu inten­
ţule regizorilor de a împrospăta mijloacele hi· 
mulul nostru de animaţie. PiduN• clntă do­
vedeşte că universul muzicii este accesibil 
oricui, chiar şi micilor spectatori fascinaţi de 
metamorfozele liniei· în mişcare. 

Oena DUMA 

Întotdeauna triumfă povestea 

. S I. la un moment dat. un personaj 
dlntr-iln film de Elia Kazan. mal precis ch1A1 
Marale magnat. marele producator al Hol­
lywoodului. desface sub ochii noştri miezul 
ideii de film, sinburele, farmecul, căci el 
spune o poY89te cu puţintică acţiune, oare­
cum aiurită, Imprevizibilă, ceva ce încă nu-1. 
ceva din care nici el nu ştie prea blne ce--o sa 
se intimple. O să se aleagă oare ceva? Toli ii 
urmăresc lnteresa11. La un moment dat se 
opreşte. Şi tace. ,.Şi'7' întreabă scenaristul. 
Ce se intimplă pe urmă? intraabi scenaristul 
din puri curiozitllte. .Nu şbu" răspunde Ro­
bert de Niro cu zi'nbetul lui unic, minima­
lo-rafinat. „Nu ştiu" pare ci spune el, dar 
asta e poanta, asta e găselniţa, să-i faci pe 
cetlafli să aşl'!J>le, să întrebe, să le inciţi cu­
nozitatea, să fie nerăbdători, să vrea să ane, 
sa-i determini să-şi dea uttimul bănuţ pentru 
un bilet de cinema. si vrea să afle ce s·a maJ 
intimplat în poveste. Căci filmul e pină la 
ur mn o poveste . . 

Explozia 

Că filmele scrise de Ioan Grigorescu sini 
nişte adevirate poveşti m-am gindit revăzind 
Explcma (regia Mircea Drăgan). Acţiune, sus­
pense, personaje conturate decisiv din replici 
şi acţiuni (vezi Salarnandri, stingătorul cel 
vestit de sonde, interpretat de Gheorghe D•· 
nici). cadraje şi unghiulaţii care sugereaza 
aprehensiunea catastrofei iminente. pericolul 
(un vas sub pavilion panamez gata-gata sa 
explodeze în rada unui port românesc, pu· 
nind în pericol vieţi or11eneşti; imaginea 
Nieolae Mărgineanu, la cameră Călin Ghibu). 
schimb de replici viu, balcanic, humor, distri· 
butie atracţioasă (George Motoi, Toma Cara­
giu, Dem Rădulescu, Florin Piersic, Colea 
Riiutu, Jean Constantin, Mircea Diaconu. 
Radu Beligan, Cezara Dafinescu, Draga Ol· 
teanu) . 

Ca în toate filmele sale, scenariS1ul Ioan 
Grigorescu pledează prin totul pentru po­
veste. Există în lume filme de stare, de emo­
ţie infinitesimalâ, de poezie, de culoare. de 
sugestie filozofică. Există, la urma urmelor, 
atilea soluri de filme. Dar el, spectatorul tra­
diţional. in cel mai simplu şi mai linişUtor 
sens al cuvlntului, ei bine. el Iubeşte fără nici 
o îndoială filmul cu poveste. 

Poveste pe care scenaristul, nuvellatul, ro­
mancierul Ioan Grigorescu o ştie spune întot­
deauna cu farmec, folosind mixtura aceea 
specifică, şi poate cumva secretă, mixtura 
cea mai potrivită de intimplare, paletism, 
emoţie şi humor. Imaginile se compun 
ca-ntr-iln ftfm de montaj care se vrea alert, 
dar nu imaginile lac un film, zicea Abel 
Gance, ci sufletul lor. Sufletul imaginilor din 
filmele scrise de Ioan Grigorescu porneşte. 
sini sigură, din credinţa vie şi nestriimutată în 
supremaţia poveştii 

Fiecăruia ce I ae cuvine 

Acelaşi simţ exceptlonal al atmosfore• din 
toate romanele şi chiar povestirile lui Leo~ 
oardo SCiascla însemna şi in Fledrul8 ce I M 
cuvine (publicată la Torino, în 19661 un de-

Acliune, suspe11W,­
•ii0;;.a:... ..... -~r...,najc conturate deci~: 

chc cl"nematografic incitant, posibil, exploatat 
in maniera sa proprie de regizorul Elîo Petn 

O poveste simplă la urma urmei şi compll­
cntâ mal ales cu mijloace de cinema, o po­
veste de dragoste şi ameninţare. de neputinţa 
şi feminitate stresată, o poY89te cu frustraţie 
în care dreptatea e calcată vizibil , aproape 
demonstrativ, ln picioare, terfelită în mod pu­
blic, tezist aproape ca în atftea şi atllea filme 
italiene. Căci una din obsesiile cinem•ul ita­
lien •te ee, dreptetea. Fledrule ce I „ CUYI· 
ne_ avea prin re_!lie. prin lmlljli~. (cadraje 
strimte, unghlulaţtl alese cu d1ch1s, apoi c• 
dre largi, statice, într-o alternanţă nelinişti­
toare). prin muzica sugerînd şi ea o agresare 
existenţi•li (Luis Enrique Balakov) dar mai 

~~e:"z~~ă..::~zam;'e':!~11:1~n~~1':u~':!: 
rană, alteori de suprafaţă, declarată aproape) 
a filmelor lui Ello Pelri. 

Un element important in economia acestei 
nevroze era interpretul favorit al lui Etio Petri: 
G1an Maria Volonte; cel care, la fel ca în An-

E.\p/o;Ju .de Ioan Grigorescu 
şi Mircea Drligan, 

cu Dem IUidulc~u 
şi l'lorin Pi~rsic 

dletli aaupre unui cetă\fen mal prnua de 
orice binulală (1969) ş1 Claa munclt-e 
m«ge ln .,.,.... (1972), focaliza cea mal in­
hmsă expresivitate actoricească în specifica 
1u1 nelinişte insolită. 

Irene Popas, lnlr-<Jn rol care-şi semăna sfi­
şierea fr1tre iubire damnată, vinovăţie. ura, 
complex şi teamă, evolua cu graţia ei medite­
raneeenă, cu feminitatea el apăsâloare ca un 
parfum de oleandri la margine de mare, sen­
zuală şi, evident, damnată, găsind ecou în 
zimbetul mafiot al lui Salvo Randone. FMc:i­
rui. ce I ae cuwlM jongla cu ideea de ne­
dreptate, de abuz fâţiş, de ipocrizie generala, 
cu Ideea de autoritate şi cinism. cu acea dex· 
teritale proprie lui Elio Pelrl, lntr-<Jn stil cen­
trifugat, personal şi evident, foarte italian. 

Cleopatra LOAINŢIU 

documentarul rutier celor înaintea cărora revin in scurt, obfigin­
du-i la frinărl disperate sau chiar la părăsirea 
bruscă a benzii. 

Coexistenţa pe benzi. 

C- c:hrlllu1iel {studioul A'himafllm; 
regizor Dorin Olăerlu). Este filmul docume11-
tar consacrat benzilor de circulaţie. Adică a 
•celor subdiviziuni longitudinale ale părţii ca­
rosabile, ciupi cum sini definit care au o lă­
ţime corespunzătoare pentru trecerea <:u 
uşurinţă a unui şir de vehicule. Oe ce culoare 
şi nu benzi? Oe ce ale civilizaţiei şi nu ale 
circulaţiei? lată întrebările ce alcătuiesc 
structura filmului, lămuririle dindu-l sub­
stanţă şi dezvăluindu-i mesajul. 

Multe şi variate reguli se cer cunoscute şi 
aplicate - deci respectate - pentru ca şu­
voaiele maşinilor de tot felul sa curgă ordo­
nat. fiecare ln matca sa (vreau să zic banda 
sa), ln funcţie de gabarit, viteză şi destinatie, 
fara să se itnpiedice intre ele. inclusiv atunci 
cfnd traiectoria traseului lor ori alte motive 
intemelate impun trecerea de pe o bandă pe 
alta. Faptul că aceste deloc puţine norme au 
putut fi cuprinse pe durata citO<Ya minute şi 
prezentate într-o manieră care si facă acce-. 
sibilă înţelegerea rosturilor lor - printr-o îm­
pletire judicioasă şi inspirată a imaginilor fil­
mate în procesul autentic el circulaţiei cu 
cele obţinute prin intermediul desenului ani­
mat - este unul dintre meritele majore. in· 
contestabile ale filmului, conferindu-i , sincro­
nic. caracter didactic, instructiv şi educativ 

pe cit de eficient pe atll de fe<tt de ostentaţie 
Oineolo de, mai bine spus în strinsă leg• 

tură cu dispoziţiile rinduitoare ale modali„Ji­
lor de uzitare în deplini siguranlă a benzilor 
de circulaţie, există şi o suita de reguli, 
norme şi îndatoriri de comportare nescrise. •a 
fel de însemnate ca cete scrise, reguli, normP 
şi îndatoriri ce decurg şi definesc statutu• 
conducătorului auto civilizat, politicos. ma 
nierat. Conducatorul auto care nu se incăpa ­
ţineazi si ocupe banda a doua sau a treia pe 
motivul că, din moment ce rulează cu viteza 
maximă permisă, nimeni nu-l poate depăşi . 
ci. dimpotrivă. se repliază fără şovăire spre 
dreapta pentru a oferi culoarul său panene­
rulul venit din urmă, cind acesta ii sofic1ta 
cale liberă. Nu poţi şti niciodată ce motive 
determină graba cuiva cu automobilul. Oe 
momentele necesare înaintării fără oprelişte a 
maşinii pot depinde, adeseori, viaţa unul om. 
inlălureree unei defecţiuni la o instalaţie ş1 
cite alte asemenea cazuri de maxima ur­
genţă. Nu trebuie omis nici faptul că oricine 
poate, la un moment dat, si aibă nevoie de o 
bandă liberă pentru a ajunge cit mai repede 
la destinaţie. Ceea ce nu înseamnă că unu 
şoferi - din orgoliul de a fi neapărat în frun­
tea coloanei - să-şi permită să penduleze 
dezinvolt de pe o banda pe alta. tăind calea 

Prezentlnd alternativ, intr-<Jn montaj bine 
ritmat, ce trebuie şi ce nu trebuie făcut ca 
depldsarea vehiculelor să fie cursivă şi lipsită 
de pericole, filmul nuanţe za şi completează 
cunoştintele de profil. indispensabile oricărui 
şofer, tractorist, biciclist - şi oferă un model 
de convieţuire pe benzile de clrculatie, un 
model care să le !ndreptăţeasca a fi numite 
culoare ale civilizaţiiti. 

GbeorgM ENE 
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Se afla în phnă desfâsurare .,Anul cinema­
tografiei ş i tele\l iz1unii (vest)europene", 
(AECTV '88), manifestare de prest1g1u iniţiată 
de două înalte foruri ale Europei occidentale, 
Comisia Pieţei comune ş i Consiliul european, 
cu scopul, proclamat deschis, de .,a salva 
identitatea culturală" a vechiului continent, 
primejduită de revărsarea producţi ilor comer­
ciale de P.851e ocean. 

„Cinematograful şi televiziunea sini astăzi 
vsctorii principali ai culturii noa!tre", afirma 
la o conferinţă de presă ce a marcat lansarea 
acestei acţiuni , unică în felul ei pină acum, 
preşedinta Comitetului internaţional de orga­
nizare, Simono Voii, cunoscut om politic şi 
de cultură francez, deputată din partea Fran­
ţei l n Parlamentul european de la Strasbourg. 
Din păcate, şi unul şi cealalră sint amenin­
ţate de un serios pericol: producţiile neeuro~ 
pene inundă. pe zi ce tr&ee mai mult, micul 
ş1 mareie ecran". Mesajul ce ş~I propune itte-­
d1ta i niţiativă? Preşed i nta comitetului or91U1 i­
zatortc a fost cit se poate de limpede· a pune 
în lumină cerinţa unei mai strinse colaborări 
intre cinematografiile şJ organismele TV 
vest-ropene pentru a putea face faţă şi a 
supravieţui concurenţei tot mai ate<be în 
special din partea Statelor Unite. 

Un „meniu" Indigest 

Citeva luni mai tîrziu, cu prilejul ceremoniei 
de prezentare a numărulu i special Intitulat 
"Europa cutturll„, pe care revista semestrială 
. Doeai. Eur-", publicată de Comisia Co­
mun~ătil Economice Europene (C.E.E.), or­
ganul executiv al Pieţei comune, l-a închinat 
Anulu i cinematografiei ş i televiziunii (vest) 
europene, cu autoritatea pe care i-o conferă 
pozi\ille importante pe care le-a ocupat şi le 
ocupă pe plan naţional şi internaţional, ace­
eaşi personalitate revenea asupra ac8'uiaşi 
subiect, cu insistenţă sporită: „Chiar dacă 
este aQsolut necesar să recunoaştem contri­
buţia ieş ită din comun adusă de Statele Unite 
la evoluţia cinematografie•. nu este posibil să 
ne lăsăm invadaţi, renunţind la un spaţiu de 
cultură in care trebuie să se dezvolte propfla 
noastră cinematografie". 

Cuvinte de avertisment ce îş i au acoperirea 
în realităţi indiscutabile. Spre deosebire de 
rezistenta cu succes faţă de expansiunea 
economică americani şi chiar de o contrao­
fensivă demnă de luat în seamă pei anumite 
fronturi ale .1ăzboiulul comercial", ţările Eu· 
rope1 occidentale se dovedesc mult mai vu l­
nerabile in faţa expansiuni i culturale transo­
ceanice, pe care nu reuşesc să o îndigu i ască . 
Procesul de ,,americanizare" a culturi i vest-e­
uropene, în special a celor doi „vectori" de 
care amintea Simone Veil, ia proporţii. Spec­
tatorul de lilm şi telespectatorul vest-euro· 
pean aproape că nu mai au altceva de ales în 
afara . .meniu"-ulul standard, compus din ace­
leaşi semipreparate. din aceteaşi locuri co­
mune, mituri şi simbOlun gen kitsch oferite 
din belşug spectatorului ş1 telespectatorului 
de partea cealaltă a oceanului. Cotidianul 
american .lntern•tlon•I Her•ld Tribune" 
arată că, în 1985, şaizeci la sută din filmele 
ce au rulat în R.F G. şi optzeci la sută din 
cete prezentate in Marea Britanie erau pro­
duse la Hollywood, in timp ce în Franţa -
ţară care ocupă primul loc printre producăto­
ri i cinematografici vest-europeni - cota 
parte de filme . .made în USA" a reprezentat 
43 la sută. tar dacă de atunci s-a schimbat 
ceva, schimbarea nu a fost in nici un caz in 
bine. Deşi Hollywood-ului î1 revine mai puţm 
de 10 la sutâ din producţia de film a lum11 -
adăuga ziarul citat - peliculele americane 
reprezintă o treime din exporturile mondiale 
şi ele asigurâ 50 la sută din încasările glo­
bale. Cit priveşte televiziunea vest-euro ­
peană, ea este saturatâ în proporţie de 75 la 
sută de producţiile americane, ii orele de virf 
marile seriale de peste ocean avind prioritate 
absoluta (în ultimul timp s-au 1v1t însâ ş1 al\1 
doi concurenţi : interminabilele melodrame -
„telenovel•„ - braziliene şi nesfîrşita serie a 
desenelor animate japoneze produse cu aju­
torul computerelor grafice) . ln aceste condi­
ţ ii. nu este de mirare că ministrul francez al 
culturii şi comunicaţ11for de masă, Jack Lang 
nu a ezitat să vorbească de ,jmperiallsmul 
cultural american," eJ<presie pe care, relu­
ind-o, Simone Vei l a nuanţat-o in „colonia­
lism cultural". 

Dispozitivul de autoapărare 

Ce mâsuri practice s-au propus a fi adop­
tate în cadrul AECTV 88 pentru a se face faţa 
ameninţării unui asemenea „colonialism ", 
care. după cum se v84e, nu se opreşte la 

graniţele lumii a treia? ln primul rind, a fost 
creat .. Fondul european de spnHn pentru 
producţia. coproductia ş1 difuzarea operelor 
de creaţie cinematografica şi audiovizuala'" 
(Euroimages). fond care va dispune pentru 
primul an de ex istenţa de 30 milioane franci 

industriei audiovizuale. proiect ce va avea la 
dis poziţie un buget de 6,8 milioane dolari 
Printre altele, se are in vedere crearea unui 
sistem de facilitare a distribuirii ş1 comercial1-
zari1 teleproducţiiJor vest-europene: înfiinţa­
rea unui club de investiţii pentru introduce-

Măsuri pentru diminuarea 
unui concurent prea puternic 

francez i {carea 5 milioane de dolari) O suma 
aparent modesta in comp.uat1e cu bugetele 
astronomice ale superproducţiilor de peste 
ocean, dar care. pentru realizatorii debutaţi . 
poate reprşzenta un real ajutor. 

Pe aceeaşi linie de fort ificare a rezistentei 
faţă de concurenţa americană a fost lansat 
Proiectul p ilo t „ Media" în scopul dezvolt ar ii 

rea tehnologulor de virf. iniţierea unui c1c1u 
de formare profesionala in domeniul econo­
mic. comercia l ş1 tehnic deschis tinerilor pro­
ducători din mediile audiovizuale; şi - mai 
ales - stabilirea unor cote pentru progra­
mele TV extra-europene. Respingînd eventu­
ala învinuire ca o asemen'1a măsura ar con­
stitui expresia unui .,protectionism cultural", 

comisarul pentru cultura al Parlamentului eu­
ropean, cano Ripa de Meana, a ţmut sa pre­
cizeze că ea se impune ca „o garanţie pentru 
salvgardarea creaţiei (vast)eu10pene " 

Pentru a evalua rezultatele ce se vor obţine 
ş1 pentru a studia noi mij loace de dezvoltare 
a acestei creafi i, Comisia Pieţei comune a 
hotărît infiintarea unui Comitet consultatlV 
format din personahtăţ1 de prestigiu ale cul­
turii europene. un fel de . .sfat al înţelepţilor·• 

in fine, dar nu in ufllmul rind în ordinea im­
portanţei, s-a stabilit să fie constituită ~ Aca­
demie Europeană s Cmemstograf1ei ş1 Tele-­
viziunii, ca for de dezbatere profesionale şi de 
răsplâtire a cefor mai merituoase creaţii artis­
tice. 

Dupâ cum se vede. un program amplu şi 
amănunţit ţ1nînd de domeniul infrastructurii , 
un adevărat „dispozitiv de autoaparare". la 
~are au venit sau vor veni să se adauge un 
şir de activităţi cu caracter extrem de variat : 
Ziua (vest)europeanâ a televiziunt i (21 mar­
tie); Ziua cinematografului (vest)european 
{16 iunie); inaugurarea marelui Muzeu al Ci­
nematografiei, de la Londra {sfirştul lunii iu­
nie); decernarea de către Academia nou infi-
1nţată a primelor premii pentru cele mai mar­
cante realizări cinematografice vest-europene 
ale anului (Berlinul occidental, 26 noiembrie). 
fest1Y"atun şi gale c1nematog<afice cu pro1ect.a­
rea celor mai reprezentative opere de astaz1 
ş 1 din trecut; conferinţe ş1 colocvii pe aseme­
nea teme actuale cum ar lt rel aţia c inemato­
grafie·televiziune, conservarea filmelor. cine­
matograful ca artă şi cinematograful ca diver­
tisment. viitorul săli lor de cinematograf, lup ta 
împotriva ..piratene1'" audiovizuale ş. a 

Bătălia festivalurilor 

Un puternic stimulent pentru AECTV '88 
l-au constituit succesele răsunătoare oblinute 
de către peliculele europene sau realizate de 
cineaşti europeni în toate marile înfruntări ci­
nematografice de pînă acum ale anului: Ulti­
mul lmpir81, al italianului Bertolucci (9 pre­
mii Oscar); Strlgitul liberii~~ al britanicului 
Attenborough (care a dominat incontestabil 
Festivalul din Berlinul occidental); Pelle cu· 
cetltorul, al danezului Bille August (Palme 
d'or la Festivalul de la Cannes). Filme care 
au întrunit sufragii unanime, alături de alte 
opere remarcabile ca Oepitul B•beltel, de un 
alt danez, Gabriel Axel (cinematografia care 
a dat lumii pe Dreyer şi Asta Nielsen revine, 
după o lungă eclipsă , pe primul plan al aten-
11ei), O lume 8fJWI•, sub semnătura lui Chris 
Menges (o noua dovadă a unei consecvente 
combativităţi britanice împotriva apartheidu­
lui) . El Doredo, al spaniolului Saura. Ca ş1 
untdelemnul. valorile aU'tentice ies. pini la 
urmă, deasupra. 

Ce au opus, ce opun acestor reuşite pro­
ducătorii de peste ocean aşa cum reiese şi 
din premierele sezonului estival? în primul 
rind, l!Mlbo III: belicosul personaj se tran­
sferă de data aceasta din Vietnam in Afganis­
tan. numai ci, la fel de belicosului său inter· 
pret. Stallone, .Jovitura" (de casă ) aşteptată 
nu i-a Izbutit, premierea avind Joc tocmai 
cind la Geneva era încheiat acordul in vede­
rea reglementării situaţiei din această tară; in 
ciuda .1eţetei " obişnuite (245 acte de violenţa 
a avut răbdarea să numere o organizaţie 
americană care se pronunţii împotriva acestui 
soi de pelicule). lilmul a alunecat cu repezi­
ciune. chiar in tara de origine, spre treptele 
inferioare ale box-office-ului. Apoi, Wlllow, 
produs de George Lucas, cel cu Rizbolul 
atelelor, o poveste cu vrăjitoare, p1t1ci, 
monştri , spirite malefice„. Apoi, Big (un băie­
ţei de 12 ani care, dezamăgit că nu e luat in 
seamă de o fetiţii mai mare, doreşte să mai 
adauge ciţiva ani la virsta lui, numai că ,.ma­
şina dorintelor„ din Parcul de distracţii, la 
ajutorul căreia recurge, greşeşte un pic ş1 
baieţelul se pomeneşte barbet ih toată firea, 
răminind insă cu mentalitatea de copil). Şi în­
că · F•i .cuulle lmpolrlY• Iepurelul R09er, 
(Wllo Fr- Roger R•bbtt?), cea mai re-

~enti':x~~~c\~ ~u~~~IS~~~:~.:1.;.fr!:~~~a c~~s~ 
tiune (personaj de desen animat) este acuzat 
pe nedrept de .. asasmat, dar reuşeşte să 
scape basma curată cu ajutorul unui detectiv 
beţiv (persona1 în carne şi oase) demascind 
pe adevăratul asasin (alt personaj in carne ş1 
oase) În film apare, din pâcate, un actor de 
real talent, Bob Hoskins, care, intre altele, a 
creat la televiziune un remarcabil lago: un 
adevărat salt mortal de ta .Othetto" la lepu-
1ole Roger. Publicul, compus aproape exclu­
siv din spectatori de virsta celui ce a voit 
sa-şi accelereze creşterea recurgind la ma­
sma de îndeplinit dorinţe, urmăreşte, evident, 
cu sufletul la gură, peripeţiile nefericitului 
urecheat , iar Spielberg, tot evident. are de ce 
s1 fie mulţumit· s-a dovedit, încă o dată, că 
tot ce atinge el cu mina se transforma în 
aur ... 

.. . ln .,Anul " său internaţional. cinematogr ,,_ 
fia europeană - mai e nevoie de spus? - hi 
1a o usturătoare revanşă. Cind, in noiembrie. 
se vor .întilni la Stockholm pentru un bilao1 
provizoriu, - unele manifestări ale ,.Anului_ 1 

se vor prelungi pînă în martie 1989 - cu St· 
gurantă mmiştrii culturii din ţările vest-euro­
pene (printre ei reprezentanta Greciei, fosta 
glorie a ecranului, Melina Mercouri, una din 
marile animatoare ale acestei iniţiative) vor 
putea consemna o primă şi dătătoare de sa­
tisfacţii victorie cel puţin pe plan moral. 

Romulue CAPLESCU 
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O femeie i~t aşfeapM 1u b1tul plecat în mi­
siune pe întinderile albastre ale planetei. Ca 
timpul să treacă mai repede, vine pe ţarmul 
marii şi se lasa furata de valul ammtmlor. Cil 
pele fericite sint un argument tramic în dialo­
gul cu singurătatea 

„Maria. întoarce puţin capul. mergi uşOJ 
nu te grăbi. El trebuie sa te ajunga din urma 
în dreptul pontonului .. " 
Ţipa prelung un pescaruş Tu lele tepoas" 

ascunse intre umerii dunelor de rus1p, foşnesc 
stins. lipsită de vuietul valurilor. marea are 
măretia calmă a unui lac nesfirş1t Zboara 
stirmte de zgomotul paşilor citeva r indunele 
de mare. Un fragment de proza man na'! Nict­
decum. Un decor natural în care rasuna vr>-­
cc~ tC'J l?'.orulw Mirc~a Muu~';iAn c;.,. film P.M 1 
.,Desprinderea de tarm" - Uliu pr0\t1zonu 
dupa un scenariu scris de Radu Ju~rar: .Jn 
nou film cu „râdac1ni'' in actualttate Un him 
cu tret persona1e. 001 barbaţ• s1 o femeie. 
Mana {Interpreta_ tinara actriţa a teatrului din 
Piatra Neamţ, Maia Morgenstern). Alber {Mir­
cea Anca,. stude11t in anul V la I.A. T C., aflat 

subiect liber 

J ean Louis Tallenay scrie un studiu, al că­
rui titlu e o întrebare O.ire francezu n-au fa­
cies comic? El pretinde ca ma1ontatea com~ 
diilor cinematografice dm 'ara sa se b.zu1e pe 
cuvint. pe situaţii . pe trad1ţule bogate ale tea­
trului, vodevilului. Şi pe actori. evident. -
spirituali, ştiind să rosteasca agreabil reph­
cile, să se mişte cu dezinvoltură . Din pacate. 
nu se cultiva histrionii cu mari insuşm natu­
rale. 

Cum oare - sint gata sa mă întreb. la rifl­
dul meu. Dar Bourvil? Dar Fernandel? Dar 
Louis de Funes? Da - pare a raspunde nu­
maidecit confratele - dar a\1 văzut ce inepţii 
i s-au propus (ş1 a făcut) Fernando!? Era un 
artist iubit de publtc ş1 , de aceea, scenariştii, 
regizorii, nu-şi bateau deloc capul ca sa-1 asi­
gure roluri de seamă; dimpatriva. se crease 
chiar o prejudecata; acţiunea sâ fie cit mai 
stupidă. pentru ca astfel interpretul să scoată 
maximum de efecte din ea Sau mai cu 
seama„. din el. Cînd ii eliberau de ridicol, dm 
cînd în cind. ca in Hanul ro•u al lui Claude 
Autant Lara. atunci ii putea fi admirată fine­
ţea, omenia, inteligenţa . Bourvil a inceput 
modest, dar în pelicule interesante: de indatâ 
ce a devenit celebru, l-au implîntat în filme 
de serie, vandabile ca sapunul, şi care. pe 
afişe, aveau o singura inscripţie: „E cu Bour· 
vtl!'' Cind, iaraş 1 , 1 se ofere3, rar, o altfel de 

la debut). Jon J1anu (Eustibiu Ştefanescu) . 
Pentru ca soarele se apropie de apus şi ope­
ratorul Vivi Dragan Vasile e pregatit să nu 
piarda n1c1 un minut. regizorul Mircea Mure­
;iBO nu are timp de discuţii. Secretara de pla­
tou Cornelia Ştefan ridica clacheta. Se va 
filma un moment al amintirii fericite, o plim­
bare cu şalupa în amurg Dar. pentru că şa­
lupa încâ nu a acostat. ramine un scurt tagaz 
pentru citeva mici interviuri. Actriţa Maia 
Morgenstern îşi leaga în par o eşarfa violeta 
ş1 priveşte ingindurata oglinda străvezie a la­
cului S1utghiol Cine este Maria,o întreb uşu~ 
rel, sa nu tulbur un pescaruş indraznet care 
ţopa1e pe balustrada debarcaderului .. Maria 
~ste o flinta dornica de iubire. de statormete. 
Delicata Ş! discreta. respinge orice fel de 
,.amestec prietenesc" în viaţa intimă. Ştie sa 
aştepte. să spere Gaseşte in persoana lui Ion 
J1anu, un marinar ramas definitiv la tarm. un 
pneten ş.i un spn1m. Se apropie de oamem cu 
sufletul deschis, sincera ş1 increzatoare. Aş.­
teapta de la e1 aceeaşf deschidere, aceeaşi 
puritate lubeŞte şi urdşte marea inegala ma-

un tinăr căpitan de cursă lungă 
şi o tinără femeie 
care-l aşteaptă 

sura. lmpos1b1la echilibrare Ldntul e1 de in­
'runtari cu Alber t1uo1tul llc pe mare) , ftrele 
1:e o mai leaga de cop1lane. dragostea am~­
tecata cu mila ş1 inţelegere pe care o simte 
faţa de Ion J1anu. o frumuseţe aparte, semn 
m primul rind al unei frumuseţi a sufletului 
toate aceste trasaturi mt-au apropiat-o pe 
Maria. m-au ajutat sa intru pe nesimţite în 
.,P1~ea personajului" 

Se apropie un tinăr înalt. cu timplele grizo­
nate uşor. zimbind mai mult cu ochn. man. 
verz1-cenuş1i. El este Alber, fara „r·. dupa 
cum suna o replică din scenariu. Adica Mir­
cea Anca, care defineşte personajul ca fiinn 
un fel de Meşter Manole al apelor. Exista i1 , 
film un moment al adevărului rostit tără me­
najamente. un moment al sinceritâţii care 
doare teribil. Maria ii va cere lui, proaspat 
•. uns" capitan de cursa lungâ, sa renunţe Id 
profesie_ Sa ramină linga ea. preţ de o viaţa 
de om. Pentru o clipă, dm prea plinul senti­
mentului nutnt faţa de femeia iubita, Alber 
<tCcepta pentru ca în momentul urmator sa 
!-i1 rnta ca marea nu poate fi tractata. lrez1stt­
t'iila, chemarea e1 i1 va împarţi mereu sufletul 
in doua. Aamasa pe , tarm. Mana ii va inţe­
i..ge. ii va aştepta . 

Roiul Afber. ..acest barbat croit din linu 
ferme", dupa cum îl defineşte regizorul Mir­
cea Mureşan, este pentru tinarul Clebutant o 
partiturâ Importantă . Trairile lui au gustul pri­
mului sărut . dulce--amar 

Dincolo de pontonul debarcaderului „Le 
bada" din Mamaia, soarele se prelinge incinţ 
spre asfinţit. Plutesc fire stravezii de ceaţa 
Silueta şalupei se leagana uşor. La cirma ei 
va lua loc Alber să o conducă pe Maria într-o 
plimbare cu schiul nautic. ,.Atenţie. motori" 
spune regizorul Şalupa brli.zdeaza lacul la­
sind in urma prelungi dire de spumă. într-o 
1erbă de stropi. fluturindu-şi eşarfa violeta, 
Maria schiaza U" ~ 1mbet de fericire ii lumi­
neaza faţa_ .,Suf1c1ent. Stop'„ 

Pentru cadrul urmator, echipa de filmare se 
mutâ ciţiva zeci de metri . .amonte" şi pe 
drum notăm cuvintele operatorului: „Marea, 
cam în douazec1-treizeci de ipostaze (in func­
ţie de anotimp ş1 orele zilei) este personajul 
care mt-a dat cel mai mult de furca. A trecut 
o toamna, o iarna şi o pnmavara ş1 zbuciu­
mul eroinei a rezonat în acelaşi registru cu 
zbuciumul marn Povestea celor trei eroi s-a 
împărţit ş~ in funcţie de anotimpuri şi caprici· 

ile marn lmpreuna cu regizorul Mircea Mure-­
}an, am gindit prima parte a filmului .mai 
mişcata" din camera. iar a doua compusa. a'rl 
principal. din cadre fixe Culorile calde. 1um1 
noase, le-am ,,pus" deoparte pentru perioadd 
fenc1tâ, iar nuanţele reci. asprite. pentru eh 
pele de aşteptare, pentru chinul desparţiri1 

Ajuns• la locul cautat. mef!1bni echipei de 
filmare işi continua munca. ln curind va ra­
suria magica formuia: ,mot l")r 1' 

REPORTER 

Înaintea 
despiriirii 
(Maia 

·Morgenstem 
şi Mircea Ancaj 

es c c Facies comic. 
Mâ gindesc la Octavian Cotescu. Dem Ra­

dulescu, Mircea Diaconu, Tamara Suciu-._ __________________________ __________ ,, ceanu şi atiţia alţi interpreţi cu haruri comice 

Dispunem de a tit 
de multe . şi felurite 

talente, 
încît chiar 

şi cel mai pretenţios 
regizor 

se află în cumpănă 
la ora selecţiei 

şansa -- de ptlda. in Singur ta Paris -- se ob­
serva, de catre ;.:;dt1ca, d1spomb1lltatea artistu­
lui pentru poezie. melancolie, omenie şî virtu­
ţile sale de comedian serios 

Actorn-auton - Noel Noel ş1 Jacques Tat1 
- amindo1 venind dm music-hall, au demon­
strat, paradoxal , că o faţa comica poate fi ex­
ploatata şi intr-un regim literar - ca să zi­
cem aşa Burlescul se înnobila cu sensuri. 
postura artistica era personala. elaborata: fi­
reşte. foarte vesela Comedia devenea, astrei. 
de moravuri, 1nwent1a avea originalitate. 

gag~unle îndrazneala L -a ş adauga, in serie. 
s1 pe Pierre Eta1x, despre i:::are cnt1cul francez 
n1J pomeneşte, dar, desigur. prea multe numt~ 
nu mai au cum fi ammtite ca, de pildă, in 
cinematograful american, unde Buster Kea~ 
ton. Chaplin, Fraţii Marx şi ati\1a alţii au creat 
epoca 

Cum stau lucrurile la noi? Ciudat. unele st­
tuaţii sint asemanatoare. Birlic, actor geniaf, 
excepţional ca facies comic1 invitat sa susţină 
scenarii caragialene n-a dat rezultatele aştep­
tate. Nu avem niciun film mare al acestui ar­
tist umc. N-aş spune ca nu s-a exploatat fil­
mic chipul său, ba uneori excesiv, ca în Două 
lozuri sau in D-81e carn„•lulul. Dar cea mai 
importantă apariţie. in care se valorifica inte­
ligent enormul sau potenţial comic. rămine 
Vlzffa, schiţa lui Jean Georgescu, în care pre­
ocuparea dominanta a aparatului de filmat e 
pentru nemaipomenita mimica a Vizitatorului 
agresat de micul maioraş. 

ln filmografia lui Toma Caragiu. talent 
unaş. fara pereche, exista un numar mare de 
producţii lipsite de insemnătate. citeva in 
care actorul e servit mai consistent - cum se 
spune - şi poate douci-trei in care însuşirile 
sale comice e)(traordinare sint luminate in­
tens. Memorabilul Actorul ,1 oiilbalicll are 
prim-planuri admirabile ale Artistului 1nter­
pret1nd un Actor într -o gamă a expresivităţii 
ce n-a fost intrecuta pina acum. 

ieşite din comun: aici sintem bogaţi, dispu· 
nem de multe şi felurite talente incit chiar ş1 
cel mai pretenţios regizor trebuie sa se afle 
in cumpănă cind vine ora selecţiei : nu ştH 
pentru care sâ optezi mai înti1! Însă, adeseon 
se intimpla ca alegerea e dingulta de alte criM 
terii decit cele artistice. Sau de adecvare dis­
tributiva. Iar posibilitaţile actorului sint dez­
valuite parţial. Avem şi noi „capete de afiş" 
luate pe platou doar pentru nume - care 
s-au împodobit cu renume iri teatru - şi care 
momesc cu apariţia, nu conving prin ceea ce 
li s-a oferit să joace. Gheorghe Om1câ, Marin 
Moraru au la activ citeva realizari meritorii. 
Dar şi cite producţii evanescente! Care e ma­
rele film al lui Radu Beligan. artist singular. 
creatorul unor personaje uimitoare pe scena, 
timp de peste o jumătate de secol? Poate ve­
nerabilul O n""Pte lurtuno.U ... Amza Pellea 
a lâsal .P figura" , nea Marin, dar filmul cu 
nea Marin, şi altele asemenea. sint şi ele, 
într-un fel , ,.pelleade„ (cum zic francezii 
„bourvllade" - nu cu sens peiorativ). Actorul 
a fost relevabil nu o dată. cred insa ca nu 
prin forţa comica de care dispunea. şi nu 
intr-o comedie cinematografica de prim rang. 

. Un exemplu de valorificare deplina a acto­
rului comic romăn de geniu - unul din puţi­
nele citabile - e Directorul ,_.ru: Al. Giu­
g•u. Tot Jean G.l<Jrgescu. Şi tot istorie .. 

V81entln SILVESTRU 
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C înd "locuieşti la ultimul etaj al unei clă­
diri fără ascensor. c ind sufrageria e despăr­
ţită de bucătărie doar printr-un paravan 
pliant, baia n-are cadă, iar dimensiunile dor­
mitorului coincid cu cele ale patului însuşi, 
clnd zăpada li se aşterne lin pe creştet, stre­
cucată prin spărtura acoperişului, ier vecinii 
iţi folosesc locuinţa drept spaţiu de tranzit in· 
tre palier şi acoperiş, ei, ce-ti mai poţi dori, in 
aceste condiţii, decit să umbli dftelllt tn 
ri-c? . 

Carrie şi Paul, eroii dramaturgului Neil Sl· 
mon şi ai regizorului Gene Saks, sini frumoşi, 
se iubesc, abia s-au căsătorii şi sint gata să 
treacă peste toate dificuhă~le traiului în locu· 
inta sus-amintită. Conflictul se declanşează , 
totuşi, din prima lună de căsnicie. Nu. nu atlt 
din cauza radiatorului care merge anapoda. 
nici a duşului care curge, ci din pricină câ 
ea, fe<mecătoare şi zăludă, fi reproşeaza 
,.scortoşenia". El e prea serios, poartă mănuşi 
iarna, bea cu măsură , nu dan!lează din buric 
şi nu agreează delicioasele ,)<nitei" servite de 
un vecin trăznit. un fel de bomboane amare. 
preparate din ţ ipar cu condimente şi prăjite 
in untdelemn. 

Scufundare 
la mare 

adîncime 

U n titlu care aprinde imaginaţia şt dorul 
de aventură. Un titlu care te atrage în sala de 
cinematograf nu doar pentru că pe străzi se 
topesc trotuarele, iar ecranul ar putea fi un 
refugiu umbros. lndife<enl de vremea de 
afară. cine nu ar dor! să fie e<oul - sau, mă­
car, martorul - unei • .scufundări la mare 
adlncime" , al unei acţiuni îndrăzneţe şi extra­
ordinare. 

Exemple ilustre de oameni de ştiinţă, cer­
cetători şi exploratori au făcut din aventură o 
cale spre adevăr. Temerari lucizi au înfruntat 
primejdiile şi neprevăzutul, au riscat, s-au sa­
crificat cu bună ştiinţă pentru a cuceri şi a 
Iaca accesibile umanitiţii noi zone ale cu­
noaşterii. Bllrbaţi în plină vipoare şi-au lăsat 
neveste şi copii şi au plecat 1n .aventura vieţii 
lor", fascinaţi de necunoscut. A trăi puţin şi 

- glorios sau a duce pînă la adlnct bătrlneţe o 
viată oarecare, era dilema lui Ahile. AvlllltU· 
rierii-inimoşl, <;ăutălori de adevir, nu au ezi-

20 

Biografia 
unei celebre vedete 

a cabaretului 

C iudată şi binecuv intată descoperire a fă· 
cut nalura cind. prin distilarea subtilă a taine- . 
lor firii omeneşti, a dat - peste ce credeţi? 
- peste sufletul de artist! Probabil că doar 
marii artişti - aceia care tind să se confrunte 
şi confunde cu absolutul - ştiu şi simt cit 
necuprins şi neştiut sugerează simpla sin· 
tagmă : ,,suflet de artist". 

Pelicula semnată de Robert Wise, intitulată 
Stat, avind ca protagonistă pe Julie Andrews. 
radiografiază - pe parcursul unei proiecţii 
de aproape trei ore - ,,sufletul de artist" al 
unei actriţe de cabaret. Născută într-unul din 
cartierele săracilor din Londra primilor ani ai 
controversatului, suprinzătorufui şi , totuşi, 
nefericitului secol XX - viaţa eroinei poate fi 
întruchiparea aserţiunii lui Pierre Moinot, po­
trivit căreia • .istoria este un teatru stins" (fără 
strălucire. fără viaţă) ; un teatru ale cărui bio­
grafii aprind luminile rampei pentru ca să su· 
fle vintul adevărului. Departe de a fi istoric, în 
sensul clasic al noţiunii. filmul este istoria 
unei biografii (ne)romanţate. deşi nu lipsesc, 
CU!'l este firesc, picanteriile sentimentale. 

lntr-o montare de mare amploare (cu sigu­
ranţă foarte costisitoare!), plină de strălucire 
şi eleganţă, pe un fundal istoric mai mult de­
cit ,,generos" în evenimente - perioada din- . 
tre cele două răzb6aie mondiale (epocă trepi­
dind de uriaşe convulsn sociale şi marcată de 
mari transformări ). St•r este reconstituirea. în 

Certaţi, 

dar cu dragoste 

Pledoaria autorilor pentru nonconformism, 
protestul lor împotriva atitudinilor rigide, a 
canoanelor de comportament şi indemnul lor 
de a trece peste toate obstacolele vietii, peste 
prejudecăţile ridicate la rang de lege, cu haz 
şi nonşalanţă, dă roade abia cind Paul ajunge 
la atila libertate lăuntrică incit îşi „vinde" pal· 
tonul pe gratis şi zburdă. beat-turtă, descui! 
in parc. ln timp ce Carrie n imploră să se în· 
toarcă acasă şi să redevină ce a fost înainte. 
Astfel incit finalul filmului devine o invitaţie la 
păstrarea echilibrului intre seriozitate şi aiu- · 
reală, iar cum cuplul în cauză reuneşte am­
bele .4>rincipii" prin cei doi soţi certaţi. dar 
foarte lndrăgostl~ . Desigur, pină la urmă, ei 
se împacă. Nu sârutlndu-se tandru în locu· 
1nţa lor romantică, ci sărutindu-se pe acope­
rişul gata să cad.ă . cintind în aplauzele bule­
vardului. 

Un film deconectant, mai ales cind e Sl!Sli­
nut de actori ca Jane Fonda, Robert Redford 
Charles Boyer şl Mildtred Natwick şi. mal 
ales, cind el satisface, deopotrivă. luciditatea 
nl>8Stră conştientă şi prudentă şi nevoia 
noastră i nsaţiabilă de poezie. 

Irina POPESCU 

Ulise 
la timpul prezent 

tal să aleagă . lnsăşi istoria reprezintă un lanţ 
de asemenea impresionante biografii. Este c it 
se poate de semnificativ că Herodot, .4>ărin­
tele istoriel". se aventurează timp de peste 
două decenii, în fabuloase călătorii (455--477 
i.e.n.), pentru a cerceta Egiptul. Babilonul, 
Siria, Asia Mică. Sciţia şi pentru a aduna un 
vast material documentar în vederea celor 
nouă cărti ale Istoriei sale. Călătoriile şi ex­
perienţele de viată ale lui Marco Polo 
(1254--1324), Columb (1451-1506) şi Magel­
lan (1480 - 1521) , Milescu Spătaru 
(1836-1708), Bering (1680--1741), Cook 
(1728-1779), Kotzebue i1789-1846), Darwin 
( 1809-1882) şi Mikl u ho -Maklal 
(1846-1888). Andr6e (1854-1897). Nansen 
(1861-1930), Scott (1868--1912). Racoviţă 
(1868-1947), Amundsen (1872- 1928) şi He­
yerdahl (1914) şi cilor altora au întrecut ade­
seori puterea Imaginaţiei. 

Inspirată din inlimplări reale sau de pură 

cheie comică -- !acuta cu gingăşie şi cu 
umor, cu grijă pentru adevăr, cu veneratie 

1chiar - a unei vieţi ilustre şi, adesea. drama­
tice a unei actriţe: Gertrude Lawrence. 

-De ce - veţi spune - adesea dramatice? 
Cum de ce? Din pricina„. ,,sufletului de ar· 
tist"! Da. Dacă toată frumuseţea şi forţa aces­
tuia îşi trag seva din nevoia de dăruire, în pri· 
mul rlnd, apoi din putinţa de comunicare cu 
publicul, în absenţa acestei stări de gratie se 
face simţită fragilitatea lui, exteriorizată prin 
îndoieli, temeri, spaime... Deoarece nimic. 
absolut nimic, nici ambientul fastuos, nici di· 
versitatea şi rafinamentul toaletelor. nici bu­
curia copleşitoare a suc.cesului abia dobindit 
(bucurie care este o mare vrăjitoare dătă· 
toare de aripi şi energii creatoare) , nu pat 
alunga sin9urătatea! Puteţi să şi zimbiţi, dar 
ea, singurătatea artistului. este lucrul cel mai 
greu de suportat, mai ales după un ' triumf. 
Cind toate luminile s-au stins, ecourile suc· 
cesului s-au răspindit, admiratorii s-au risipit 
care încotro, artistul, la el acasă, chiar dacă 
nu singur, se simte singur. 

cn de crud, totodată tulburător şi înduioşă­
tor. este Richard Aldrich în momentul in care 
şe lncăpăţinează să n-o părăsească pe miss 
Lawrence, afirmind cu un soi de duritate 
chiar: „ „nu pot să sufăr să las pe cineva atit 
de singur". Deşi n-o recunoaşte, asaltată de 
admiratori curtezani şi prezumtivi colabora­
tori - ea. actrita. este ş i se simte singură. 

ficţiune, cartea de aventuri are cet mai mare 
public. „Odiseea" lu• Homer este o epopee a 
călătoriilor şi aventurilor unui celebru aventu­
rier, Ulise. Marele poet grec a ţinut, parcă. să 
ne spună în capodopera sa că simţul aventu· 
rii, cu Irezistibila sa atracţie spre necunoscut, 
face şi mai tulburător misterul etern al fiintei 
umane. Cartea lui Daniel De Foe, „Robinson 
Crusoe". sau romanele lui Jules Verne rămin. 
de peste un veac, best-seller-uri pentru fie­
care nouă generaţie. 

Aceleaşi recorduri le înregistrează şi filmul 
·de aventuri. Expedilii ştiinţifice, căutări de 
comori, performante alpine sau marine, in· 
cursiuni sau imixtiuni extraterestre captează 
atenţia. trezind dorinţa, mărturisită sau nu, de 
lansare într-un spaţiu al fanteziei, al libertăţii 
şi al cunoaşterii nemijlocite. Fără să se ridice 
la nivelul unor capodopere ale genului. Seu· 
fundllre fa -• ed*- are meritul de a fi 
o frumoasă poveste despre camaraderie şi 
cuteianţă, despre tl!nacitate şi fair-play, chiar 
şi in situaţiile cele mai disperate, cînd crono­
metrul mal numără încă ultimele minute de 
posibilă viată. 

u„ ,,infailibil" submaril'I nuclear du<;e o 
echipă internaţională de cercetători şi specia­
lişti să studieze efectele presiunii acvatice 
asupra organismului uman, la peste 2000 de 
picioare adincime lnteresaJ'ta aventură şt ii n -

Filmul nu intrA 

Slăpină pe sine şi mulţumită numai pe scenă. 
copleşită şi depăşita de problemele obişnuite 
ale celorlalţi, eroina filmului Slw este, parcă. 
reprezentarea. în came şi oase, a popularei 
expresii: •• „ deh, viaţă de artist : noaptea vesel, 
ziua tristf" 

Lăsind gluma la o parte, trebuie subliniat 
meritul regizorului Robert Wise (mîngiîat în­
delung de aripa inspiraţiei artistice) de a o fi 
distribuit in filmul său pe Julie Andrews. ln­
zestrată nu numai cu farmec, frumuseţe şi 

· graţie, oi şi cu inepuizabile disponibilităţi 
afective şi scenice: ea cintă şi dansează cu 
acelaşi uşurinţă cu cars vorbeşte sau merge 
pe strada; cu un firesc covirşitor în tot ce 
joacă - de la dansul comic, la masca tragică 
a clovnului Pierrot. pînă ltl angajata unui bor· 
del unde femeia este o floare strivită. - Julie 
Andrews are gestul expresiv şi trăieşte din 
plin bucuria dăruirii, proprii doar marilor ar· 
Uşti . Cu distincţie şi discreţie, cu capacliatea 
nepreţuită de nuanţare, aproape infinitezi­
mală, a efectelor comice, Julie Andrews nu-şi 
refuză nici scenele duioase, dind dovadă de 
o mare sensibilitate. 

Filmul Star este fructul exotic. aromat şi 
îmbătător, rodit din intTinirea fericită a două 
femei: G.ertrude Lawrence - personaj cele­
bru - şi Julie Andrews. interpretă nu mai 
puţin celebră. Văzind această pelicula splen­
didă, aproape ci nici nu contează dacă Ger­
trude Lawrence era, într-adevăr. aşa cum 
este înfăţişată de Julie Andrews sau nu; im· 
portant. foarte Important este acel ,,ceva" 
care· le caracterizează pe amindouă: •• „sufle­
tul de artist". Şi dacă Nichita Stănescu ex­
ctama într-o poezie de dragoste: „Ce minune 
ctl. eşti/ ce-ntimplare că sint", ·spectatorii pot 
fi lndreptătiţi să-l parafrazeze pe poet, spu· 
nind pe minune că eşti, ce-ntimplare că sin· 
-tem„. 

Mar"""' CERCEL 

tifică anunţată . eşuează . insăşi expediţia 
ajunge pe punctul de a sfirşi tragic din cauza 
unei alte ,,aventuri", pe cont propriu, de data 
aceasta. comisă de un tinăr tehnician al na­
vei. in timpul ultimei escale într-un port 
sud-american, tlnârul jovial şi pus pe şotii , 
cumpiră de la un bătrin indian un coş cu„. 
şerpi veninoşi, frapat de coincidenţa dintre 
numele reptilelor şi cel al submarinului său : 
Jamă de fier". Gluma ia proporţiile unei tra­
gedii şi ale unul dezastru. Echipajul suferi 
pierderi de vieţi omeneşti, nava nu mai poate 
fi controlată şi rămine captivă pe fundul 
oceanului, intre slincl uriaşe. Lupta pentru 
supravieţuire ia forme de un teribil drama­
tism. Dar răul cel mai de temut nu-l repre­
zinti nici curentii marini puternici. nici cleş­
tele de stinci, nici împuţinarea rezervei de 
energie electrică şi de oxigen. ln jurul lor, 
nevăzută, o plasă vie de panglici perfide şi 
aducătoare de moarte se stringe fără ca peri­
colul să se trădeze. Apropierea hazardată şi 
absurdă Intre oamenii fără apărare şi reptilele 
ucigătoare, intre rationill şi iraţional, ridică 
tensiunea dramatică a acţiunii la vibraţia unei 
idei filosoflce mult mai profunde. lmpreună 
cu pasărea inlăntuită de şarpe, moare şi zbo· 
ru l. 

Affna POPOYICI 
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in „vacanţa mare" 

Un film de neuitat despre 
o carte de „serie roz" 

C illd lei de fel de misiţi dau lircoale băr­
batului de treozeco şo patru de ani, profesor de 
greacă şi latinâ la universitatea Yale. ce pu­
blică, pe neaşteptate, romanul ..Love Story", 
în incredibile tiraje, ca să-l convingă să~i in­
vestească sumele de bani picate în mina lui, 
tot atit de brusc - ei bine, Erich Segal. uni­
versitarul devenii prozator şi milionar, răs­
punde senin şi detaşat , precum Napoleon în 
lata piramidelor, că ..sensul vietii nu e să Iaci 
ceee ce-ţi place. ci să-ti placă ceea ce Iaci". 
.$euri pe doi: nodul gordian este tăiat. Ce să-i 
mai reproşezi unuia care ştoe şapte hmbi -
oare unde am mai auzit ci,,..,.._aceasta fati­
dică? - . scrie studii despre Euripide, traduce 
din Piau!, publică - să vezi şi să nu crezi -
studii despre moravurile romane din secatul 
al treilea înaintea erei noastre. ba chiar com­
pune şi scenarii cinematografice {dintre care 
Y- Su-, al faimoşilor Beatleşi este 
cel mai cunoscut)? lati deci un scriitor care 
a dai - Instantaneu şi fulgerător - o dubla 
lovitură: succesul mondial al cărţii traduse în· 
(doar) primii trei ani în 20 de fimbi, ia< dP 
film, ce să mar vorbim, pot depune mărturie 
despre el şi eschimoşii de la Polul Nord şi Ciii 
care s-au îmbulzit, acum douăzeci de ani, la 
cinematograful .Luceafărul•. Ciudi(ermt in­
tervine concomitent cu succesul de pubhc. 
Juriul de la Nstlonal Book Comrmttea ame­
ninţă cu demisia şi respinge romanul. . O 
carte banală. neavind absolut mm1c de a Iace 
cu literat~ra" , o preţuieşte Walter Slyron, der 
dupi publicare ajunge la trtlul de ..cea mai 
bună carte a anului". Iar nu peste mult timp, 
în 1970. la Hollywood, ecranizarea cu cel mai 
mare succes de casă. de la care se ~teptau 
o mulţime de premii Oscar. sula<ă o zdrobi­
toare inlrlngere: nu reuşeşte si-$1 8djudece 
dacit un singur-singurel premiu. Ş. 8cela 
pentru muzici (partitura filmului fiind sem­
nată de Frencis Lai). excelentd allmtnten Un 
film de şi despre. razbot, P-..J lui Fran-

klin J. Schalfner (care ca şi MASH al luo a.Iii~--~ 
Altman sau Tor•, Tora, Tora semnat de 'R i­
chard Flelscher încep - deja - să pună raz­
boiu! şi consecintele lui în termeni mai puţin 
.,eroici") stringe frişca (B Oscar-uri) de pe 
tortul pregătit pentru Lo„ SIOtY. 

Cum a fost posibil un astfel ele dovort intre 
gustul public şi op\iunile specialiştilor (critici 
merari sau de film), mal mult sau ma; puţin la 
unison? Oricll de contestate ar fi , ele sini. to­
tuşi, acceptate. Iar dacâ introducem în calcul 
şi implicaţii extra-!'nistice, lucrunle se com­
plică şi mai tare. ln aceste conclo(ii e•lreme . 
adevirul s-a pitit, ca de atitea ori, la mijloc 
Pe de o parte plata piterară şi cinematogra­
fică) era deja saturatA de surogatele emloce 
ce învadaseri, in doar ciţiva ani. ecranul ~i 
pagina lipărili - un boom creat de un tine­
ret care voia dragoste şi nu război (make 
Iove not war }; pe fondul zdruncinării vechilor 
eşafodaje ale societâţii occidentale de con­
sum - relaţiile dintre părinţi şi copii sau din­
tre sexe erau puse sub semnul innoirilor, se 
somtea nevoia de aer proaspăt, de o existentă 
autentică, normali şi lireasci; iar, pe de altă 
parte. se simţea nevoia repunerii 1storie1 1n 

alto termeni. Ceea ce începea aluna cu MASH 
se mche1e abia azi. cu Plutonul lu1 Ohver 
Stone, un film dur, dar profund şi (in)uman 
desprfl adevărata fată a războiului din Viet­
nam. lntr-on lei, L.owe Story venea în întimpi­
narea orizontului de aşteptare al publicului 
deşi. nu putea sa satisfacă exigenţele specia­
lişti lor ce catalogau cartea ca literaturi de 
.serie roz", i• folm~I Jimonadâ". Au trecut 
de atunci eni buni. ln aceestă perspectivă -
cea a timpului - care are răbdare şi face 
dreptate de cele mal multe ori. Şi cărtii şi fil­
mului li se pol găsi merite $1 tot atitea cusu­
ruri. Fata de alte succese Jstorice" obţinute 
de suratele de gen (Con- W_..,, - cu 
Greta Garbo şi Charles Boyer sau llllyertlng 
- cu Catherine Deneuve şi Omar Sharil, sa 
apunem), art1st1ceşte vorbirtcl, L.owe StroJ iese 

Prietenul meu, cinefilul 

(Schiţă de portre t) 

M ·1 s-a lntimplat tot mai dea, în unimii 
ani, ca pe strada sa sunt aţintită asupra mea 
un enume lei de privire binevoitoare, şi mar­
turiSele că ml-a lual ceva vreme ca să o 
identific: e privirea spectatorului de Cinema­
tecă, respectiv a spectatorului statornic. 
Dacă , pentru înţelegerea deplină a felului 

ln care eu, la rîndu-m1. I privesc pe spectato­
rul de cinematecă, ~ alege o formulă ceva 
mai lirică. ea ar fi. vorba cintecului, .prieten 
drag, ne cunoaştem de-o via(â". lml sini cu­
ncascute şi bucurnle ş1 amarăciunile cinefiliei 

sale. Ştiu cum se manifestă clnd !olmul ii 
place - si constanţa cu care vine ln cinema­
tecă mă face să cred ci multe l-au plicul - . 
dar $1iu şl cum reacţioneazi clnd o defec­
ţiune tehnică l-a tulburat sau filmul 1-a daza­
migit. Ar vrea să ştie tot şi, p lnă una alta, în­
cearcă să Iacă rost de clle două programe. 
ca să le poate decupa, inbogiţindu-şi, astfel, 
nepreţuitul fişier d&-acasi. La sală, caută r&-

gistrul de sugestii şo i" ''"ce acolo dorinţele 
(cu zecile). deşo banuoeşte ca depozitele Ami­
ve1 naţionale nu sini sac fără fund. 

Ar vrea să vadă de toate. Aici. fiecare cu 
gusturile lui, ,.Anny Ondra" sună tentant pen­
tru cet de mult timp la pensie, în timp ce 
pentru studenţi - deloc. Dat adevăratul Cine­
fil Citeşte bine genericul. "Hal şi la Anny On­
dra, asta! Filmul e de Hitchcock" - aşa ci în 
sali se vor regăsi mai toţi . Oupl cum tinârul. 
venit prima oari doar din .curiozitate ştilnto­
fică" să vadă cum arata. domnule, mult sta­
vila Greta Garbo. sucombi şi el în lata far-

în ci$1ig Se dovedeşte că fiecare generatie 
de crtitori sau spactaton are povestea ei de 
dragoste Indiferent că se numeşte „La Mecl&­
len1" sau .,Bonjour tristesse". Revenind la fil­
mul nostru. putem spune că sentimentul înfi­
ripat Intre Jenniler Cavilleri, interpretată de 
Ah Mac Grow (privire senină, piept plat. alură 
optimistă şi încrezătoare) şi Oliver Barrett IV, 
adică Ryan o· Neal (1 , 78 m, 83 kg, tată plin 
ele gologani; sentimentul deci emoţionează, 
dar nu convinge. Sigur cil amestecul de tine­
reţe zburdalnică, Mozart, Bach Society, Bea­
tles, partide de hochei şi voioasa atmosferă 
din preajma studenpior de la universită~le 
Harvard şi Radclilf captează interesul lecto­
rului-spectator, fâcindu-1 să suspine după 
ceea ce toată lumea tin1eşte în secret: tine­
reţe, dragoste, fericire. Aici intervine tiietura 
impecabilă a lui Segal. familiarizat cu rigorile 
clasicismului care introduce un firesc. o sim­
plitate. o naturaleţe (mai ales a dialoguloo. 
contaminează, dar şi susţine naraţiunea) ce 
protejează căderea în melodramă şi artificiu­
Matrimoniul băiatului de bogătan cu lata plă­
cintarului, ce se iubesc ca în basmele lui Pe-

macului enigmatic al Sfinxului şi va reveni, 
ori de cite ori va avea ocazia. Chiar la filmele 
ei mute. 

Maturii au nostalgia celor descoperite ln ti­
nereţea lor. Neorealismul cu fetele lui fru­
moase şi dramele lui adevirate fi atrage ca 
un magnet, ca şi Dllte. fiica _.,~ ca şi 
hr„ ~ Groaznic. Iar tinerii au lnvătat să le 
guste şi pe acestea. ca şi filmele cu Bette Oe­
vis şi cele făcute de Ren.i Clair. deşi ritmul 
lor este lent şi se povesteşte altfel decll în 
producţiile ultimelor două decenii, dupi care 
a 18 dau în vini. Unanimitatea ce mătură cli­
lerenţierile de virsti, gust, nostalgii o obţin 
tot comedia, westernul şi filmul muzical. Nu 
degeaba l&-au declarat estetii genuri popu­
lare. Eu una. clnd aud din holul Cinematecii 
cascadele de rls de zguduie sala, mi simt ca 

,un impresar care a dat lovitura. (Uneori, 
această lovituri pică din senin : cine ar fi bă­
nuit că melodramele din anii '30 prezentate 
anul trecut si aibă atita succes la oameni d" 
20 de eni?) 

Pe el, pe ea. pe statornici, fi depistezi încă 
ele la Intrarea în sală. Vlrsta nu contează. Au 
un - serios şi preocupat. Sini deja cu Q 1n-

tre lspirescu. neţ1nind seama de nimeni şi de 
nimic, confera ech~lbru şi face posibila, în 
economia filmului, utopia unei ficţiuni (reall­
tă~ .. ) mult mlll complexe S-a ş1 reproşat fil­
mului CQloratura idealizată a aspectelor so­
ciale. 

Oar de ce să cerem unui film tocmai ceea 
ce nu intră în raza lui de interes? Oincoto de 
aceste obi ecţii sociotogizante. moartea eroi­
nei in urma unei boli ..n ecruţătoare„ tran­
sformă un posibil happy-end leşios într-unul 
pur şi simplu uman. Moartea Iace pane ş i ea 
din ordinea omenescului. 

Oe ce să strimbăm din nas dacă oamenii 
sint chiar „fericiţi"? Oe ce, tot la urma urme­
lor. trebuie să suspectăm moartea şi neferici­
rea ele „efecte speciale"? Probabil - in ordi­
nea artisticului - reuşita depinde de dozaj, 
cit şi de capacitatea de rezistenţii - amestec 
ele sensibilitate şi luciditate - a fiecăruia. Aş­
toptăm in continuare ca autorii „de succes" 
sâ primeasci binecuvintarea criticii . 

Bedros HORASANGIAN 

dul la film. Oaci mai este timp pini la înce­
perea spectacolului, mai consulti o dată pro­
gramul. Cel tineri trag discret cu urechea la 
comentariile cu Y. ce pileat că Z-„ etc. în sllr­
şit, s-a atins lumina. Magia filmulul începe. 
Preţ de o ori şi jumilate. 400 de pulsuri se 
racordeazl la ritmul marelui ecran. Acum, 
din nou, sini top la lei. 

Virata spectatorului de clnemataci se su­
prapune, de fapt, viratei instituţiei lnseşl. Pe­
rioadele poartă numele seriilor succesive prin 
care Cinemateca a trecut. Aşa că fraze ca .vă 
ştiu de la Union" sau .,sini încă de ta • Vaile 
Alecsandri", se rostesc cu mare mlndrie în 
glas. Indiferent lnsă de vechime, Indiferent de 
gusturi, Indiferent de capricii (există şi din 
astea, ca. de pildă, fixul pentru un anume loc 
din stal) - spectatorii Cinematecii au aderat, 
întotdeauna, la noutăţHe organizatorice şi au 
suspinat cind la vreuna din ele s-a renunţat. 
Au umplut sala la conterintele de istoria fil­
mului şi, dacă nu aţi văzul acele frunţi tinere 
aplecate deasupra notiţelor pe care le luau 
cu sirg, nu puteţi înţelege în ce mod am fost 
risplătiP noi, orgenizatoril sau conferenţiarii. 

Spectatorul de cinematecă de lipul aeliv 
ţine si ne multumeasci mai intii prin scrisori, 
iar cu timpul caută ocazia de a ne aborda di­
rect pe noi, cei de la ANF. Ne spune ce are 
<le spus privindu-ne în ochi. Unii î;i oferă 
spontan ajutorul. Alţii ne-au împrumutat 
carţl. Cltiva ne-au sugerat idei de repertoriu. 
linii trec să ne dea bună ziua ori de cite ori 
mai vin prin Bucur9'1I, după ce, repartizaţi 
undeva în lară. s-au prezentat ta post (pre­
cum fostul student ce lucrează. azi, ca medic 
undeva. pe malul Dunării) . Simptomatic, mal 
toţi au început prima discuţie prin a se con­
tesa, prin • ne spune ce înseamnă pentru el 
Cinemateca. Nu voi uita mărturisirea acelui 
student, venit din provincie. care s-a pregătit 
pentru o enume facultate din Bucureşti şi nu 
din alt oraş, din cauzl .că numai aici există o 
cinemateci•„. 

Oupi cum nu am si-i uit pe acet bunic, 
care s-a prezentat. lntr-o zi de septembrie: 
impreună cu nepoata sa, căreia - ca ria­
platl pentru intrarea în facultate - i-a ce­
dat„ . propriul său abonament, rugindu-ne cu 
solemnitate ln gles, să I trecem pe numele 
ei. Am avut atunci senzaţia ci alat la o pr&­
dare de ştafetă. Un paşaport pentru o lume a 
artei trecea de la o generaţie la alta, într-un 
gest şi firesc, şi emoţionant. ca de mult tre­
buie să-şi fi iubit bunicul nepoata„. Şi cită 
consideraţie, cită stimă purta bătrînul. Cin&­
matecli... 

Aura PURAN 
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Reexaminarea 

M erge bine un gen? Are succes de pu­
blic? Şi, mai ales. o anume rentabilitate in 

Memorie 
regăsită 

Primele momente din film sini aproape ul­
timele_ din cea de a doua conflagraţie mon­
diala. lntr-o misiune de mare curaj pe poziţi­
ile inamicului. tineri cercetaşi sovietici intră 
in cimp minat periclitîndu-şi viata. ExpJozia i1 
d~part~. s-ar crede, definitiv. Rănit superf1-
c1al, mai uşor de salvat. unul dintre ei îşi reia, 
după încheierea păcii, activitatea printre lu­
crătorii miliţiei. Prietenul tui, supravieţuitor s1 
el, iese din spital cu o amnezie rebela la tra­
tament, în urma contuziei suferite. 

Pierderea memoriei are consecinţe incalcu­
labile. Un om fără identitate e obligat sa 
trăiasca, să munceasca (din vechile depnn­
deri işi reaminteşte şoferia) , să reziste, sa aş­
tepte. cu speranţe minime, un miracol al fim, 
o intimplare salvatoare. atunci cind medicina 
îşi dovedeşte limitele. · 

Faptul povestit pasagerilor de pe puntea 

e 

planul fornlatlv-educatl" al 'tinerei genera\11? 
J\tunci de ce să nu-l dezvoltam în continu­
are? Sa-i găsim formule optime, diverse. cu 

Cine pierde ciştig 

unui vas e izvor de întunecate proiecte pen­
tru o bandă de escroci, indivizi cinici, vio­
lenţi, răufăcători de toate calibrele, veniţi la 
suprafaţă odata cu vremurile incerte, tulburi , 
de dupâ râzboi. Reacţia lor e a v:inatorilor in 
preajma vinatului 

Se înscenează o intilnire „de 1amifie" cu 
prieteni, rude, firtaţi intru hoţii ş1 asasinate, 
se evoca situaţii şi cirdăşii de tot felul in care 
tinărul handicapat psihic ar fi fost prezent şi 
pe care el nu le Poate contrazice. Jafunle 
care urmează pun in alertă organele compe­
tente. Cum printre oamenii ordinii se afla ş1 
fostul tovarăş de lupta al celui cu atila efi ­
cientă folosit , acum, în furturi de maşini , e 
sigur că eroarea judiciară şi condamnarea pe 
nedrept vor fi împiedicate Redresat prin şo­
cul emoţional provocat de revederea satului. 
a casei părinteşti, a iubitei, tinărul se alătură 
justiţiarilor în izolatea şi pedepsirea bandei, , 
prilejuind scene tari ca într-o partidă da.a 

vino încoa·· (basmul clasic. comedia lirică 
moderna sau filmul de expediţii temerare), 
care sa-1 educa şi mai multi spectatori Jud~ 
cata simpla şi sanatoasă , de studiou profitat 
pe filmul pentru copii şi tineret, ca cel din 
Praga. care. de citeva decenii. se mindreşcc 
cu o producţie medie de calitate ş1 cu virfuri 
artistice intrate în antologiile Qenulu1 

Reex.-nlnarea recenta nu-1 tocmai Everes­
tul anului. dăr farmecul lui, desprins din inte­
ligenţa şi spontaneitatea interpretarii. varieta­
tea nuanţelor psihologice. te poate reţine 
mtr-o sala plina-ochi. cu elevi mai cu seama 
pe o zi torida, de vacanta Aşadar. m loc sa 
mdeparteze, titlul şcolar incita. chiar daci 
n-are in el chemarea marii sau adieri mon­
tane. E scurt, sugestiv. nu promite mai mult 
decit arată, dar ce arata e demn de interes 
pentru toate virstele. Şi trimite la o altă ree­
xaminare mai generala , la obiectul numit : 
viata. La modul de a intra cu copiii - sau a 
nu intra - in acel dialog vital, fara df;t care şi 
e~ şi noi riscam sa repetam erori vechi ce 
provoaca drame noi. Mereu actuale. Drame 
care ne pun in discuţie însăşi calitatea de pa­
rln\1. de pedagogi, de oameno ai Ceta}il 

Un tată se imbata pentru prima data. 
sparge geamuri şi - mai grav - contraba~ul 
micii orchestre locale care urma sa bined.\­
puna 1nvitaţ1i la o nunta de aur Ce-i de f.a ­
cut? sa ramina m1ri1 octogenari nedansaţi? 
Trebuie găsit ceva sa-şi salveze colegul cu 
un tata la ananghie şi atunci mini-fanfara co­
piilor se ofera sa cinte la nunta Baiatul se 
ruşmeaza de fapta tatălui ~ inexplicabila 
pentru copil dar justificata pentm tot satul 
care cunoaşte pricina revoltei barbatuluî , d("" 
obicei paşnic. Atit de paşnic . incit nevasta da 
tot mai rar pe acasa. fiul înfuleca doar con­
serve. îşi coase singur nasturii ş1 doarme ia 
prietenul lui, în vecini, cind noaptea devme> 
prea lungă în aşteptarea mamet. Dar priete­
nul cel bun are şi el probleme, ai lui l-au tot 
pisat cu admiterea la liceu. incit băiatului i 
s-a facut frica şi a clacat. într-un fel şi ca 

„cine pierde, ciştigă " Prl'lit în datele lu i su­
mare, filmul se înscrie, cu mai mult sau mai 
puţin inedit. in genul polic1er-ului psihologic 
aşteptat cu interes de public 

Regizorul Boris Grigoriev evita cu buna şti­
inţă să aducă acţiunea la un diapazon banal, 
tot aşa cum evita neverosimilul. El încredin­
ţează partiturile principale unor acton cu de­
osebite calităţi interpretative. grup dm care 
se detaşeaza net Aleksandr Timoskin. Slmti 
în privirea lui intensă şi verde încordarea 
cumplită a omului hăituit , terorizat, expus. 
singur în fata primejdiilor cu care luptă aşa 
cum luptă cu obsesia unei vieti frustrate. bar­
bâteşte, energic, consecvent. 

Stări sufleteşti autentice ş1 chinuitoare. 
simplitate şi mâsură in transpunerea lor pe 
ecran, îmi par calităţi artistice demne de rele­
vat. 

Jufleta ŢINTEA 

Producţie a stud1our1le $OV1et1ce. Scenarwl Serg Mi 
Aleksa11drcv Ae91•: 80flS GflgOf!BV lm91lnH: Va 
len Ghmzburg Cu: Aleksandr Timoşlcm. Evghen; f f<. 

onov·Glsdişev, M1ha1! J1galov, Marina lakovleva 

actori pentru toate vîrstele 

Un as al film lui şi al volanului 

M ·eseria de actor nu intrase niciodată în 
vederile modestului taximetrist new-yorkez, 
reparator de televizoare în orele libere Mese­
rii încercase el multe, şi încă din adolescenţă, 
împins de nevoie (fiind un copil părăsit de 
tată), dar şi chinuit de dorinţa de a face ceva 
care să-i placă . De fapt. n plăceau ocupatiile 
care implicau un risc : fusese tăietor de lemne 
specializat in căţărarea pe copaci, pentru a 
1nlătura crengile nefolositoare; marinar, dar 
pe un petrolier; muncilor la sonde; doar bo­
xer nu l-a reuşit, fiind făcut K.0 . din primul 
meci Cînd, dornic de oarecare stabilitate, s-a 

,angajat la puşcaşii marini. a descoperii mo­
toarele - ce aveau să devină pasiunea sta­
tornică a vietii sale. Le-a căutat şi după lăsa­
rea la vatră şi aşa a ajuns sofer de taxi, la 

New-York. Meseria de actor mal implica încă, 
pe atunci. la începutul anilor '50. un fizic 
„frumos", conform canoaaelor antebelice. 
Departe, deci, de orice client ce urca in taxiul 

· minat de băiatul blond, tuns soldăteşte, cu 
nas turtit şi o sutură evidentă la bază, ideea 
ca acest om s-ar putea sui pe scena. Sau sa 
apară într-un film. Numai că, tinăra încă , pe 
atunci, televiziune cerea mereu figuri noi. alte 
figuri noi, semănind, dacă se poate, cu omul 
de pe stradă. Iar într-o bună zi. în taxiul cu 
pricina s-a suit un necunoscut care l-a găsit 
. .simpatic şi firesc" pe şofer şi l-a sfătuit să se 
prezinte la o şcoală de actorie. S-a prezentat 
şi, datorită flerului directorului ce ghicise în 
el un amestec deosebit de duritate şi can­
doare, fostul puşcaş marin a fost admis la 
„Playhouse". Un nou elev se lua la luptă cu 

set-şi ,.pedepseasca" mama. ş. cine cunoaşte 
adevaratul motiv al caderîi lui, premiantul de 
pină atunci? Cine altul decît bunul prieten 
care se hotâraşte să-i mărturiseasca ,.diriga1" 
- pline calda, mama adoptiva pentru loţ1 or­
tanii cu parinti în viaţâ - secretul eşecul u i , 
cerind reexaminarea colegului Dar oare pne­
tenul se mai poate chema prieten de vreme 
ce a tradaţ secretul? Oe vreme ce incearca (1" 
se pare luij sa-i surpe autoritatea de dmJOr al 
minifanfarei, tacind-o pe solistul tantoş Şi p<> 
simpaticul manager ce cauta s-o ,.\lra1easca 
chiar pe frumoasa blondă cu ochi albaştri 
după care ofteaza, pe ascuns. acelaşi bun 
prieten? Paralel cu micile necazuri ale mi­
ni-orchestrei , necazurile celor mari reverbtr 
rează dureros in sufletele în formare- „Un ne­
fericit concurs de împreJurari ·· if numesc 
baieţii - care e cit pe-aci sa surpe o priete­
nie odată cu surparea unei căsnrcii ş1 cu ava­
tarurile celeilalte familii . Un lant al slabiciuni ­
lor parinte!?ti şi al vulnerabilităţii copilăreşti , 
decorticat cu fine\e şi înţelegere pentru mo­
mentele de criză ale pubertătii, punctat cu 
tandrete şi umor, cu ironie, atunci cînd fan­
fara piticilor capăta curaj , dar şi un ingrijorii­
tor gust al banilor (bani luaţi , mai în glumă , 
mai în serios. la diversele ocazii) pigmen­
tează actiunea ce risca sa treneze la un mo 
ment dat. Doar ca accentele puse unde tre· 
buie ş1 d1alogunie spirituale recişttgă ritmul ·;1 
st1muleaza reacţiile de simpatie din sala pen­
tru prietenii de pe ecran E mult , e puţin? Eu 
zic doar ca-1 bine. 

Alice MANOIU 

Producţie- • •tudfourflor cin R. S. CehosJoYKă. Sc.­
n•rlul fi reg„: Zdsnek. Zelenka. lmaglnH: Jm Koh11. 
Cu: Roland Samek., F1l1p Moural, /va Janzurova. D•· 
niela Ko1'tova. Lad1slav Mrkv1cka. 

textele, cu improvizaţiile. Numele luî · Steve 
McQueen. 

N-ar fi ajuns actor daci n-ar 'fi avut un 
temperament de luptător. S-a luptat în primul 
rind cu sine însuşi, cu lipsa lui de cultură, cu 
lipsa lui de educaţie şi abia în al doilea rind 
cu textele, cu exerciţiile. N·ar fi ajuns vedeta 
dacă n-ar fi fost de o deosebită modestie 
sau. mai pe ş~au, dacă nu şi-ar fi cunoscut 
lungul nasului. „Trebuie să fiu foarte atent, 
căci sint un actor cu un registru limitat. 
Vreau să spun că posibililâVle mele nu sini 
prea vaste. EKistă o groază de lucruri pe care 
nu le pot face; în consecintă, sint obligat să 
găsesc personaje şi situaţii care să mi se po­
trivească" - declara McOueen, în 1968. in 
culmea gloriei. Deci, după Cel f'lllle magni­
fici, după M•H ev..i.nt, după Putllul din 
Clncin.ttl, Neved'a Smith şi Locotenentul 
Bultltt; la 38 de ani şi 18 filme. promovat 
. .star" încă de la al zecelea, modestia sa func~ 
ţ1ona ca pe vremea cursurilor de la „f>tay­
house". Aşa a rămas şi după alle filme noto­
rii, P911Hlon sau lnfemul din zglrle-nort Par­
teneri mai talentaţi sau mai rafinaţi - pre­
cum Oustin Hoffman şi Paul Newman, de 
pildă - l-au stimulat, dar n-au reuşit să-i di­
minueze modestia. 

Cum nu toate rolurile îi puteau oferi ocazia 
de a-ş1 demonstra talentele de motociclist şi 
şofer (precum în Mar„ eveclare, Hotn...il sau 
L• Mena), McOueen a trăit din plin viata 
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Fascinaţia 
Orientului 

I ntorci privirea s~re trecu( faci un p~ 
spre Orient şi intri într-un spectacol de 
mare montare. Termenul de referinţă ci­
nefllă a fascinaţiei cineaştilor pentru lu­
mea extrem-orie.ntală (existentă încă de 
la Orient E•pr--ul lui Joseph von 
Sternberg. pentru a da un exemplu noto­
riu) este. în vremea din urmă , Ulllmul ll'n­
pir81 al lui Bertolucci, film ce descifrează 
în somptuozitatea orientală atitea percu­
tante şi subtile semnif1C&ţii istorice. Nu­
meroase alte filme. fără ambiţii de ~ 
doperă, concepute însă în dublu respect 
al istoriei şi fastului continentului asiatic, 
justifică atracţia publicului căire super­
spectacolul lumilor at* de departate de 
noi in timp şi spaţiu. 

Un recent exemplu al genului este fil­
mul don R.P.D. Coreean ă., intitulai L..­
genda lui 0n 081. Legendă, în misu<a în 
care orice prezent capită. odată cu trece­
rea timpului, auri de basm. Gerw-alul On 
Dai a existat cu adevărat la răscrucea .... 
colelor VI şi Vil. fiind unul dîn acei con­
ducători din popor care şi-au închinat 
viaţa luptei pentru păstrarea llbertâlii 
neamului lor. Pe cîmpul de lupd câlăreJlî 
se înfruntă. spadele se 'inetucişe.ază. ln 
palate dregătorii cei răi urzesc impotriwa 
împăratului cel bun. Prinţese sfioase 
(Choe Gum Ok - o frumuseje specifică 
ce poate fi apreciată pe orice meridian) 
se dovedesc destul de indriznete pentru 
a-şi lua soarta în propriile miin~ salvind. 
totodată . pe cei ce o merită 

Cine nu cunoaşte. din copilarie. aceste 
mereu ascultete sau r-evăzute povesti? 

Totuşi spectatori i - în speaaf tineri, 
desigur - se înghesuie în sala de pe Bu­
levardul filmului, iar cînd nu mai sint lo­
curi. rămîn în picioare sau st„ cocoţaţi 

· pe lambriul caloriferelor. Ilici pe e l. fi­
reşte, nu noutatea i atrage. ci magnetis­
mul eroului numit -"°'rtiY". Le place fără 
lndoială să vadă în acţiune vitejia. curajul, 
inţelepciunea. Ei api.audă. în fond . reu­
şita. chiar clacâ travestitll în costumaţia 
evului mediu, şi eroul care a inspirat, 
adesea. literatura şi !imul, personificînd 
speranţa oamenilor de a ieşi victorioşi din 
incercătile vieţii 

Publicul vine si vad.a ce poate cauta o 
printesâ moştenitoare intr-o umilă colibă. 
Şi află că ea caută şi pinii la urmă gă­
seşte adevăratul înţeles al vieţii, libertatea 
şi dragostea. Este morala nu doar a aces­
tei fabule cinematografice. 

Adlnao DARIAN 

'1oducţlit • 8ltudlourikw" dlft R.P.D. Coreeana. 
ac.a.tul: SOI Ju Yong. R9g&a: Ha ·ung Man . 
......,.._, Han Ryong Su. CU: Choe Sun Gyu. 
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reali a curselor de auto sau de motocros 
Veritabil as al volanului, împătimit de viteză 
(acea plăcere a riscului manifestată încă " '" 
copilărie). McQueen a luat parte la curse din 
cele mai periculoase. ln toată lumea. Unele 
c/Jiar le-a c1'tlgat. Altele s-au soldat cu acci­
dente. lntotdeauna s-a ridicat de jos. Pentru 
noi, care nu l-am văzut deci! pe ecran. lunga 
şi extraordinara secvenţi de urmărire şi cas­
cadorie cu maşina din Locoleneftlul BuUltt, 
unde Steve McQueen era el însuşi. nu numai 
la volan - nefiind dublat, era el - actorul şi 
omul totodată - acea secvenţă, zic. rămîne 
de neurtat 

Funciara sa modestie l-a făcut să interpre­
teze on V1nMorul (uttimul sâu film, realizat in 
1981) un rol ce lua în derldere chiar tipul de 
personaie întrupate de McQueen în cursul 
t"*gurantei sale cariere. Ai impresia ca ef a 
gastt o satisfacţie tocmai în a-şi demola nu­
tui Cunoaşteţi multe probe de modestie de 
un asemenea calibru? 

Modestia - zice micul Larousse - este 
„virtutea ce ne împiedică sâ g ind1m sau să 
vorbim cu orgoliu despre noi înşine". Şi se 
gr~e să adauge: ,,modestia sporeşte me­
ritul". Quod erat demonstrandum. 

Aura PURAN 

Ettore Scola 
şi nostalgia polemică 

E ttore Scola elaborează premisele unei 
priviri distanţate, critice faJi de realitatea 
lullani, din pe~pectlva unul univers Ima­
ginar fondat: , in esenţi, pe nostalgia valori­
lor spirituale absente azi. Fiimeie sale, 
marcate stlllstlc de maniera commedla 
dell' arte şi de Imagistica fellinlani, se cir­
cumscriu. in ultimi instanţi, ca lnvestlgaJii 
ale unor destine, ale unor .cazuri" simpto­
matice pentru starea de fapt a unui mediu 
sodat. De exemplu. in Uriţl, murdari JÎ 
rli (Bruttl, spordll e cattivl - 1970) su­
biectul este rezultat din Intrigile violente 
- realizate parodic după modelul mitolo­
gic al .răsturnirll" Iul Cronos de către flii 
săi - dintre o famllle Impresionant de nu­
meroasi, Jintind la detronarea tatilui au­
tocrat (Nino Manfred!), deJlnitorul unei 
considerabile sume de bani. in care se în­
trevede soluJla deplJlrll condlJlel lor pau­
pere. Peisajul exlstenJel cerşetorllor . vle­
JUlnd într-un sordid .bldonvllle", situat pe 
un maidan la marginea oraşului, eroi scln­
daJl între dorlnJa unul vis lrealizabll : liber­
tatea şi bogăJla Imaginate in stilul străluci­
tor al reclamelor tv, şi. metaforic vorbind. 
limita proprltl marglnalitiJi (aia cum co­
piii lor, in absenJa părlnţllor. sint închiş i 
intr-un parc<atel) - este realizat, nu în 
stilul neorealismului, a) reportajului şi al 
.Imaginii rupte din viaţi", ci în tup emfa­
zei, a groteşcului şi burlescului. Almul 
ilustrează efortul stlllstlc de a sintetiza din 
artificiile artei, un univers alternat Iv, un 
model exemplar şi semnificativ a cărui tea­
tralizare evidentă Jine de un program es­
tetic. de o poetică a .distanţări i " şi a refu­
zului realismului. 

jn Ball)I (1983), cel mai cunoscut film al 

regizor.ului (după Nopţile de la Va­
,_.,.), abandoneazi figura eroului pe 
care o înloculejte cu Imaginea colectlvitalil 
_umane condensati din mulţimea fragmen­
telor. detaliilor şi destinelor individuale ce 
o transformi în formula filmului spectacol 
teatr.al. Istorie a perioadei anilor '30-'70, 
repfezentati prin Intermediul scenelor 
.mute" - protagoniştii se exprimă doar 
prin mimici, gestici sau dans - filmul 
evoci muzica, moda, bucuriile ş i nefericl­
rlle oamenilor care se adună periodic în 
sala de dans, pe misuri ce, afară , istoria 
produce evenimente zguduitoare. filmul 
reflecti ironic şi melodramatic soarta unei 
umanltlţl in care dorlnJa de vlap, de spec­
tacol, de Iubire. dans şi muzică este moto­
rul exlstenJlal care o determini sl Ignore 
atît tragismul destinului particular, cit şi 
drama Istoriei. 

Situat tot în aria studiului de mediu. Te­
rasa (1979) urmireşte, în cinci episoade, 
momentele de criză ale unor Intelectuali. 
Episoadele, legate formal prin revenirea la 
spectacolul unei serate mondene - va­
rianta decadentă a s~lului festiv din Ba­
lul; spa11ul slrbltorll populare, al adunirll 
mulJlmii, forma de coena medievali sau 
prilej de satiră sociali - conflgu rează 
viaţa cotidlani şi intimii a scriitorului, sce­
naristului, producătorului de film, ziaristu­
lui angajat politic sau a profesorului . scin­
dati dramatic intre rolul social al Individu­
lui şi problematica sa spirituali. Un por­
tret-diagnostic al crizei sale de Inspiraţie, 
de Justificare a creaJlel ori a experlen1e1 
pasionale. Un pasaj ilustrativ pentru rezol­
varea alternativei eveniment-politic "''' 
stare-afecti vă este momentul in care zi.11rh­
t ul de stînga (Vittorio Gassman) aflat în 

Copert. t 

Gina Patriciii şi Ion CaramiUu, 
doui valori consacrate ale teatrului 

şi filmului nostru 

tribun5, în ·faµ unul uriaş ~uditorlu la o 
dezbatere politici, pledează Imaginar cauza 
sentimentelor care-l copleşesc - dar care. 
în definitiv, îl oferi dimensiunea umanii a 
exlstenJel sale. 

Scola pune În practici {artistică), Într-o 
tonalitate mal gravi decît Felllni, o va­
rlanti a programului Istoriei mentalitill­
lor, adică atenJla acordm dimensiunii 
umane a istoriei, in formele Ignorate de Is­
toria evenimentelor politice - ale vie~ll 

cotidiene, de f.tmllie. împreună cu efectele. 
simJămintele, sensibilitatea, crezurile. 
moda. slrbitorlle şi oblşnulnţele oameni­
lor comuni. Este ceea ce realizează, într-o 

· măsură mai evidenti decÎt în fllmele ante­
rioare, în ultima sa creaţie. Familia (1987): 
Istoria Iubirii neimphnlte dintre Carlo 
(Vlttorlo Gassman) şi Adriana (Fanny Ar­
ciant) În cadrul caleidoscopic al vlefil coti· 
dlene a generaJlilor unei familll ' burgheze 
medii, de-a lungul unei vieJl: Aici secolul 
XX este privit din unghiul privilegiat al 
unui .fin de slecle", ce refuZi programatic. 
în numele valorilor afective ale unul uma­
nism resuscitat, problematica (culpa) eve­
nimentelor majore ale Istoriei-politice Ita­
liene (războiul, dictatura mussolinlană, 
criza economică JI politica actualii.). lecţia 
filmelor sale - de la O zi speciali (19n) 
ce situa Iubire-. de o zi dintre el, un Inte­
lectual cu Idealuri înfrînte (Marcel.o Mas­
trolanni) ce se afli în pragul sinuciderii, şi 
ea (Sophia Loren ). o femele casnică terorl­
zati de un s<>J nazist, poveste desflşurati 
pe fundalul unui miting mussr,'inian, la Fa­
milia care extinde sentimentele la dimen­
siunea unul secol - se consumi aşadar , nu 
ca refugiu, ci ca opoziţie la verdictele ne­
faste ale Istoriei, sugerînd că omul are pu­
terea c1e- a rămî ne mereu el însuşi. 

Y81erlu DEAC 
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Prezentarea arostica şi ,,,_,,_ graJ1că_ ._ ... „ 
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ll 

https://biblioteca-digitala.ro



Costi 
Schiţă de portret 

.tn Costineşti, tn~te\ea este stnct fotcr ­
z1s,:s1•· Cu acP~te cuvinte de bun venit . etalatt>-
1îmfJ1tor pe un panou fo losrt de obicei pentru 
<lltfel de negaţu - ,JlU câlcaţ i pe iarba. nu 
111ptW florile" - iş1 1ntimpma staţiunea tin~ 
recuh11 oaspeţ 1 1 Chiar la intrare flutura. atra ­
!Jlnd într-un JOC vesel pnvirile, numeroase 
;.,f\şf': anunţind a 11-a ediţie a Galet filmului 
pentru tineret ~c1 . Costineşti transformat 
timp de zece zile i n capitala estivala a film 11 
lui de lung şi scurt metraj. 

Putem porni de la definiţia Galei ofenta de 
Micul d1cţ1onar enciclopedic . „o serie dl' 
filme produse de aceeaşi ţara ş1 prezenta1e 
cu ocazie solemna" sau putem rasfo1 ed1ţ11lt:> 
precedente. alegind un citat din Progr.-nul 
primei edllll care st1puleaza rolul Gal0i, de ~ 
contribui . .13 mai buna valoriftcarc a filmului 
ca modalttate de educare şi formare a tinere-. 
generaţii" Putem chiar spicui din „Consec 
v~n;a· • • .foaie pentru minte. mima ş1 cinemd 
!ografle" care vorbeşte despre Gala ca hm ·J 
.un punct iradiant al dezbaterilor despre v;1 

loarea t1lmulu1 românesc " 
Dar indiferent de formula aleasa . ea va h t 

bui şa conţma tmere\ea ca semn d1stinct1 ... 
ecuson obligatoriu al tuturor butonierelor 1 1· 
nP.reţP. a dezinvolta ş i franca, alergind cu in­
dem1nare bobul de neghma întrebind necru 
t·'ld 

rinereţea unui public dotat cu o ten b61a 
acuitate a observaţ1e1, adresindu-se cmeas1t 
lor cu maturitate. nuantind noţiunea de r~ 
ponsabihtate probind profunda lor 1mphca1 
in uriaşul efort constructiv al poporului nos 
tru 
Tinereţea M partenerul e1 aşteptat. dont. 

laudat. comentat, dar cind e cazul şi cnt1cat 
filmul . 
u~ Cos11neş t1 pastrator al bunelor obt­

c e1un · vezi dialogul de pe pla1a purtat zilnic 
la orele 10 a.m_ prin intermediul Radiovacan­
ţe i . un Costineşti în aşteptarea capodoperei. 
alegind . pentru seara fest iva a palmaresulu• 
desfasurata sub „tavanul instelar al Teatrului 
de vara. productu din hma info_ A1c1 au pn­
m1t. dealungul anilor d1plorne s• entuziaste 
aplauze; Cursa. Septembfie. Mire•a din tren. 
Croazi~a. O lacrimă de fată, Concurs, Sec­
venţe, lntoarcerea din iad. Horea, Pas in doi. 
P adureanc1. Moromeţii, creat11 de prestigiu 
care s-au intors de la man compet1 ţ 11 intero~ 
1\onal e cu valoroase d1stinct11 Un Costin~tf 

• Marele premiu · f11mulu1 Moromeţii. !'l.f'.f­
!)Bnu! s1 reg ia Sfere Gulea 

• P!-emlul apeclol al juriului: hlmulu1 Niş 1e 
baieţ1 grozawl scenanut M1hru Opriş. AuroM 
ICSdt 1. reg111 Cornel Diaconu 

• Premiul pentru regie (ex-aequo) Nicolae 
M•glneanu pentru regia la filmul Flieăr1 pe 
comori; Cornel Diaconu pentru regia la til n1ut 
Nişte băieţi grozavi 

• Premiul pentru lmeglne (ex-aequo) Cri• ­
tlan Comeagă pentru imaginea la filmul Mira­
colul; Mari„ Slandu pentru imaginea la fil ­
mul Rezervi la •Iert 

'8 
plin de o ptimism ş 1 . deci. de sperante. ape 
lind la formula "data viitoare" (a s«· r111 Gala 
vlitoar€'J 

Serile. dimineţile.„ 

Noua sen. egal noua filme de lung met' :11 
dintre care doua j o pf emteră absoluta Nou.i 
d1minet1 fierbmt• pe pla1a inc1nsa de razele 
necruţatoare ale soarelui, dar ş 1 de tocul op1-
milor 

N-a const1tu1t pentru mmen1 o surpriza ma­
reic premiu Moromeţii, bazat pe romanul 
omonim al scriitorului Mann Preda. O recu­
noaştere deosebit de valoroasa . traducin-­
du-se pentru Victor Rebeng1uc ş1 Lumm1ţa 
~heorghiu în prem11 de mtepretare. precum 
~ o ment1une pentru copilul Manus Badea. 
intepretul lui Niculae. 

Regizorul Stere Gulea s-a apropiat de Mo­
rome\11 cu toata indrazneala talentuhJ1 . .J-a 
decupat" ' dm litera carţ11 pe inegalab1h1I ţa­
tan· f1iosof trar.scrnndu-1 într-un film c;11uctu­
nn exo1 ~'\' atP.n1 sa nu stirbeast a ni c:.1 " c1-

• P!-emlul pentru muzică de film: Adr ian 
Enescu pentru muzica la 111mul Rezerva ta 
start. 

• Premiuf pentru inlerPfetare masculina 
Victor Rebengluc pentru ro!ul Moromete din 
rninul Moromeţii 

• Premiut pentru Interpretare feminina Lu­
. m1niţa Gheorghiu pentru rolul Catr ina dln Iii 

mu l Moromeţii 

• Premiu! pentru debut (ex aequo) Anghel 
Mora pentru regia la filmul Rezervă la start; 
Dorin Doroftel pentru regia la filmul Nelu 

• Junul a acordat un premiu monteuzei 
Melanio Oproiu pentru montajul la filmele 
Nişte bileţl grozavi " Rezervi I• stert 

•Juriul a acordat o menţiu ne pentru inlet · 

~~~~=r~ina~[~~~ rn~::~:.ep::rder~tJ~ 
• Juriul a acordat ment1uni copiilor Mihai 

Brălili pentru rolu l Nelu din filmul Ne lu ~I 

• Premn„ per·n. ude'll ai 1.;. î C I"" 
a•'QUO) hlmu Cona.ws a;a._ ........._ ff"g•~ 
Gi·orge Ctu~u ~&nea Lucsai: Ron.ari 
s1 Man us Cos• -eaio.1. f mul Ssnbita , ora 13.. 
regia ş1 mag nea Stooan Cnst.an 

11me din spintul c.arţi l < u ambtţ1a ca v1z1unea 
sa fitm1ca sa 11u fie doar o lectura ci o r~ 
cnere tn llmba1u1 cinematografic specific. 
NP.. am intilnit cu un Victor Rtibeng1U(': cep.ie­
şitor izbutind un rol antologic Catrina Lurn1-
n1ţei Gheorghiu a razbll pina la "°' ca un 
personaj bogat sutlete:;.te. plin de substan\.a 
intens. aparţinind lum11 ţarani:or din Si:tstea 
Gume<;t1 (ş 1 ţaranulu 1 în general) . ..cottoasa 
la nevrne, dar în adincol fiinţei cald atasa?a 
barbatului e1 lile Moromete. 

Juriul a acordat premiul pe!ltru regie. ex-a­
equo, regizorilor Cornel Diaconu '$1 N1ooiae 
Margineanu 

Ni•te băiet! grozavi semnat d~ Comei :J1a­
conu ascunde ,I) nazumţa secreta'·· r-E'QJCere­
rea acelui teritoriu al reallt aţ1i contemporane 
prea des cutreierat de schema pono:l sa­
blon. Latura frapanta a f1tmulu1, prospe mea 
care denunta automatismele de gindtre ~!a­
pineşte imaginea. montaJul ş•~ nu in uttur.JI 
rind. interpretarea Regizorul a construtl •. dtn 
mers". 1gnorind cu buna stnnta o ... af1tatea 
tramei. neabd1cind de la P'estanta. cu s.a­
min'a de polemica atunci cînd pledeaza pen­
tru necesitatea de a pnv1 adevarul in fa;4 qo_ 
mantie ş i, uneori voit . tandru t"C>mar.•tOS 

Despre Fliellri pe comori reguorul olae 
Margmeanu a declarat ca 1-a simţ; ca pe • n 
ftlm de actualitate prin mesajul oe care-1 
poarta _prin _puterea de convmgP.'!'e pe ure 
spera sa o a1ba" Filmul impune dir. capul li> 
eului pnn curs1v1tate. prin emoţia in stae 
pura pnn gîndul pe care îl trans e omul 
nu trebwe sa se lase rot>et j.e pat :ă. 

La <;ea de-i't 11-a ediţi.,. o Ga c. doc dP--
butanţ1 Anghel Mora Ş• Dor"' Dora~ a. -
rnonstrat o siguranţa profesionala caract 
t1ca regizorilor incercat1 RezWYi la ...-:. $1 
Nelu si nt două filme die ambar:;,a w: ;a. 
antrenamentelor sport ive am a:-:· 
p1lar11 ln cautarea unor pannt' 
multe p erson aj~ memorabile 
aplomb s1. adeseori, co fa!'m Orcl\JI 
indreptindu-se spre actuaJitare c;;u .1'0 da; 
echilibrat (scenariul ş1 rP.g.a w'5.t in1pim1 
IPIP) oh\i'1ind de la mare:~ 
react•e de acceptare s1 d~· ap~~ 

Glndurl pentru mat tirzlu 

i11tr -adevar. trebuie sa v11 ta Costi vara_ 
se. te laşi sedus de vra1a tineret • u asQlltl 
vvic-tul marii ş1 sa guşti filmul în decoru4 u!'11C 
al unui, adevarat oraşei a: tinere " 

53 renur.t1 la pre1udeca\1 atunci c.nd ~> 
'le.a de v1z1une ş1 sili demonteaza convenţ•. 

S~ţt insuseşti_ Crt pt"'- O Ducun~ cor: "'il3 
mirarea. Cdndoarea 

Sa numen. nerabdator zilele pina ta Gala 
d<." t:i i I ' VI•!()( 

11„ana PER„EŞ•OĂN4L'Crtf 
Foto· Vict0< STROf 
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