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23 de ani de la Congresul al IX-lea al P.C.R.

Mereu in inima tarii

.J udetul Sibiu este o dovada vie a politicii
el = oo

ceava "88 (regia Nicolae Corjos) de la traditi-
ile de cuitura seculara, pastratoare de grai $i
port inca din vremea intiilor voievozi, la pe-
rioada de apogeu a dezvoltaril, in acesti ani
de marete infaptuiri.

dbich®: Perat 2 ou.p iy
tarului-monografie Sibiu, spafiu romanesc al
el constructive, vom
spune cu certitudine ca boenn |ude: al pa-
triei este vie a i

$
clarviziunii ctitorului Romaniei socialiste mo-
derne, secretarul general al partidului,tovara-
sul Nicolae Ceausescu. infiinfarea, in urma
cu doua decenii, a judmlor a dat un impuls
a tuturor zo-
nelor tarii. Sub semnul inventivitatii si creati-
vitalii se pot rindui imaginile alese de regizo-
rul Paul Orza in colaborare cu operatorul So-
rin Constantinescu din ,cartea” deschisad a
judetului Sibiu. Industria sibiana, clr_eIi isi ga—
e-
tei de masuri promovate dupa istoricul Con
'gru al IX4u al pthdulul a contribuit dirs:t_
e a str:
vechi tinut roméanesc, care pastreaza neatins
tezaurul folcloric. Apudul de filmat inregis-
treaza in detaliu munca oamenilor la intre-
prinderea ,,Mecanica" Sibiu, la Automecanica
Medias, la Fabrica de covoare Cisnadie, la
Vitrometan Medias, Sticla Avrig; aparatul de
filmat poposeste in salile cladirii care a ada-
postit, la 1861, societatea progresista ASTRA,
evoca personalitdti ale vmh politice, ounu-
rale, stiintifice, care si-au purtat pasii prin
stravechiul oras. Semne ale unui trecut booal,
alaturi de semne ale unui prezent caracterizat
prin ritmuri imp de dez si ci-
vilizatie.

Fiocave judet este o inima a tarii. Sucevei,
care probeaza prin hrisoave 600 de ani de la
prima atestare documentara, Confmul al
1X-lea :i partidului i-a dewms larg sl generos
or i dezvoltarii st . dl:'irgul Suce-

e la ,duicele tarim moldav” cu munii
brazdati de riuri limpezi, ne oprim in judetul
Timig prin intermediul documentarului, su-
gesﬂv imnum de izoarea Luiza Ciolac,

izitele de lucru efectu-

pun, ti juramint de pio-
nier. Cuv:mola' +Ma angajez s&-mi iubesc pa-
tria, sa invat bine, sa fiu harnic si disciplinat,
sa cinstesc cravata rosie cu tricolor” au o re-
zonanta speciala in acest loc incarcat de is-
|ona eroilor
‘l in rascoala do ia Bobum si in muitele
i pentru dreptate si libertate nationala,
poartd marturia ca salajenii si-au adus o con-
tributie importanta la marile evenimente isto-
rice ale neamului romanesc.
n fondul de aur al cinematografiei se pas-
treaza imaginile primei vizite de lucru efectu-
eral al partidului, tovara-

ae de lov-r Nicolne Oeauusou impre-
uné cu tova Eleﬂl BUSSCU au marcat, nadeucrmw
Contributia ludq la multi-

laterala a patriei noastre socialiste a crescut
considerabil in ultimele doua decenii. Indus-
tria, ca factor principal al progresuiui econo-
mic si social, a inscris calitatea produselor pe
primul loc. M si daruirea

lor din acest colt al Romaniei se inscrie in ci-
fre semnificative: nivelul. productiei marfa a
crescut de 6,3 ori, productivitatea muncii s-a
wipln volumul exportului a sporit de patru

In prim plan se leagana spicele grele de
rod. ,,O alta vocatie a judetului Timis e pii-
nea, stnt gﬁnde, e truda cimpului, bucuria

aurul isului* se spune in co-
mentariu. E firesc s fie asa, atita timp cit Ti-
misul este cel mai mare judet agricol al {arii,
cu cele 700 000 hectare teren arabil. Dind din
nou cuvintul cifrelor, vom nota ca in judet
exista 33 de intreprinderi agricole de stat,
168 cooperative agricole de productie, 127
stafiuni pentru mecanizarea agriculturii. $i
aici aparatul de filmat a inregistrat oameni,
T i, fapte de a 2

onumentale porti de lemn intimpina
calatorul la intrarea in judetul Salaj. E tuu
Silvaniel, unde s-au descoperit peste 30 de
agezéri dacice si 13 tezaure de podoabe. Sint

vei, car pe

mini f.bvicilc s-au ridicat 23 de i nderi
industriale, din care 19 sint la nivel republi-
can. Tinut al padurilor ,"{udetul Su-
ceava a dezvoitat intens $i industria lemnului.
Suceava sub corola de lumin i a muncii se
dezvaluie fui in scurt ! Su-

Mei sildjene, film realizat de Lucn-\

Mardare, cu 0 i a de

Mircea Bunescu, pe un scenariu de \mgil Cn-
si loana Po, Od senina

de vard. Linga pomle de lemn sprijinite de

stilpi si ornamentate bogat cu motive geome-

trice si fiorale, un grup de fete si baieti de-

$ in judetul Saaj. Mii
de cetateni rom&ni si maghiari au venit sa-l
intimpine exprimindu-si, intr-o impresionanta
unitate, deplina adeziune la politica interna si
momi a partidului.
reorganizarea teritorial administrativa
dln 1968, ludotll Salaj a putut sa pmlcipe la
rii cu o p
p‘ltomndmumtsdaolwdouideoen
in urmé&, situindu-se, astfel, pe primul loc.
Simbolice, eternele porti Immpmi calato-
rul aflat in drum spre Tara Silvaniei. Privind
spre viitor, oamenii acestui pamint isi con-
mubuc destinul: demn, liber si prosper.

In aprilie, la Pitesti este anotimpul lalelelor
si vin aici in ospetie florile din intreaga {ara
— florile inseamna iubire”. Sint cuvinte care
deschid scurt mdvdul regizat de lon Visu,

"&Mm Pitestiul ind

cum arata m adica impodobit cu impor-
tante realizari in mmne.t . mucvm‘l m
sporturi, agricultur a ei
treaza imagini ale unui Pitesti filmat in 1940.
O simpla aldturare a prezentului de trecutul
recent face inutil orice comentariu. Inca o
ddi se demonstreaza, cu puterea de neclintit
, & scopul sup al politicii parti-
dului il constituie ridicarea necontenitd a ni-
velului material si spcmud al poporuh%

Linfiptuirea
actului istoric
de la 23 August
a fost astfel
expresia vointei

intregului popor,
rezultatul coalizirii
celor mai largi
forte sociale,
politice si militare,
in rindul cirora
clasa muncitoare

si partidul siu comunist

au avut rolul
conducator*

Nicolae CEAUSESCU

Filme do
ot atitea marturii ale cbnmw creator depus

de un inlreg poPOr.
Blesna PERNES-DANALACHE

Toate filmele trebuie sa fie ,,de actualitate®.| -
Mai ales filmele cu teme contemporane

D eschid dictionarul. In dr

be neaparat de actualitate {pe cine ar putea

,vocatie” gasesc urmatoarea zﬂnme: LApti-
tudini deosebite pentru o artd sau stiin{a,
chemare, predispozitie pentru un anumit do-
memu de activitate sau o anumitd profe-

Esle cuprinzatoare defini{ia? Este ea satis-
facatoare pentru ceea ce discutdm aici? Nu
ar fi mai bine sa retinem doar atit: ... che-
mare pentru un anumit domeniu de “activi-
tate"? (Caci prima pane a deﬁnmd wAptitu-
dine deosebita %
la sine, fara de mma
pre creatorul de film de vlloue).

Ca sa ne infelegem insa deplin, ar mai tre-
bui lamurit si conceptul ,de actualitate”. Cind
se spune film de actualitate”, in comunica-
rea obis dintre i, se intelege, in-
deobste, filmul al carui material de viala se
petrece in ziua de astazi (creatorul este con-
temporan cu ceea ce reflecta in filmul sau).
Ori, ,de actualitate® — in principiu si in sens
propriu — ar trebui sa fie orice film, cmwd si

eseze un film, despre ziua de astazi,
hpsn de actualitate!)

Dupa aceste citeva clarificari preliminare
pe care le-am simlit necesare spre a-mi for-
mula o intelegere proprie, sa preci mai in-
tii ca nu poate fi vorba despre o chemare
pentru acest tip de film, fara sa existe acel
punct de plecare pe care-! constituie intere-
uldelmvutmzkudoas!inprinmm.w

i

pode I cel mai g X
dinamicii soadm — constiinta! fapt,
acest fel si l-au fixat creatorii de idepre-
tutindeni si din toate timpurile. Dar po e ca
nimeni nu si -a pus atit de constien
atita acuitate cum a facut-o artistul da astazi
care pleacd de la convingeri comuniste!

voltare cinematografica lipsitd de emotie ar-
tistica, fara de care nici cea mai importanta
idee nu poate ajunge la sufletul spec-
tatorului? $i cum sa qungl la semnificatii,
eludind mijicacele artei?

Creatori de film cu pasiune autentica pen-
tru filmul cu tema contemporana ca Blaier
), Pita (Fitip cel bun
si mai recentul Pas in ). diucpwu
5t Proba de microfon), Tatos (Mere
(Wammmm.pﬂﬁmﬂsu&-
::e) noewoperu::qlpeeﬂmsi,mm

abor-
date inspirindu-le cele mai interesante mij-
loace de exprimare. Filmele lor, cu un carac-
ter publicistic-comunist, se despdmm net de
dogmele ideatice ale unor filme din trecut,
dar 5i de sabloanele si facaturile” acelor fil-
me. Sp ul pleca, de la filme ca cele ci-

Toate implinirile noastre, ca si toate neil

nirile noastre (nu putine in anii trecuti $i “nu
complet lichidate nici in ziua de astazi), au
stat sub acest semn. Sub semnui ca, reflec-
tind cu veridicitate viata, filmul sa ajunga sa
inﬁuentaza conshinu omului care

cel care zugraveste o pericada
viata omenirii (cind, in 1964, realizam filmul

Tudor, imi puneam problema ca el sa fie .de

4 de ce, acest punct
de plecare al chcmim — interesul — nu pu-
tea sé rimml doar la niveiul interesului so-

u:tudlme - pnn
lui se

inpoﬂda"‘"

45

gt sau al constatator

ca putul se-
colului al XIx—lu)

Deci, in vorbirea curenta se mai face con-
fuzie intre conceptul .de actualitate” si film
cu tema contemporana”. lar ceea ce dorim s&
discutam aici este — nu ma indoiesc — toc-
mai al doilea injeles: ,vocatia pentru filmul
cu tema contemporana”. De ce unii dintre
noi au o chemare ru acel tip de
film care vorbeste despre ceea ce se intimpla
acum si alcl cu semenii nostri si cu viata lor?

Fac insa imediat observaiia ca nu se poate
renunta la termenul .de actualitate”, deoa-
rece filmul cu tema contemporana trebuie sa

i i a artei il poate aduce pe
cineast pind la punctul fierbinte al pashunii
pentru filmul care zugraveste viala contem-
Founi $i cind a existat pasiune, au aparut i
ilme care s-au constituit in evenimente artis-
tice sc cuiturale.

Alt element care poate exphca vooatla pen-
tru filmul cu tema
conditia lui estetica. Refuzind ca filmul sau
sa ramina la nivelul unui Jreferat cinemato-
grafic” (sociologic, politic ori filosofic), reali-
zatorul incearca sa ajunga la sens, la semnifi-
catie. Ce ar putea sa insemne un film fara
sens, lara semnificatie, mai muit decit o dez-

tate mai sus, nu numai convins, dar continu-
ind sa mediteze asupra filmului si dupa iesi-

;npsm\gicnomunundnptulsé
treaca nepésator. $i pe linga toate acestea,
erau filme care faceau si educalia estetica a
spectatorului care se atasa lor pentru felul
cum erau povesiite, nmda pentru imaginea
for plina de farmec.
De ia aceste condilii s-a impus $i rafiunea
pentru care, dupé realizarea lui Tudor, n-am
WWMIwuﬁlm.ce
n—a incetat nici pina in prezent sa ma intere-
seze. Prin filmele create dupéd aceea, am in-
vatat si mad ult la viail, am inceput sa capat
discernamintul de a ceie obser-
vate, iar pe baza acestor teme, vm-lmduvob-
tat tre unwloccdowmm!umm
Realizind filmul despre o posibila tinara din
nmpurile noastre dispusa, din cauza superli-

ciiuuaulwmwtﬁw

inconjuratoare noi pos-mp pentru punerea
lnmmammsylmulmm-

Vimde_nsﬁpwumdmnrdedm

portante idei sociale pe care vrem sa le susti-
nem in filmele noastre. Din pacate, filmul cu
tema and trece i pe sub o
unbriprealargimﬁmdmapembunumr
idei intr-adevar mari si generoase, si nici pe
masura nivelului de talent si forta de creatie
a regizorilor nostri mai importanti.
Vimdonuz-saomﬁdaﬁlmwmml
capabili sa lucruri
proaceuﬁvi;gmvizmmdhtmeﬂammm-

credinta ca filmul cu tema oontmonni va

redeveni primordial in repertuarele anuale ci-
izind tot mai exp!

dnamatogrl'il noastra nationala.

Lucian BRATU
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,Pe drumul
de mari infaptuiri
deschis de revolutia
de eliberare socialid

si nationala
din august 1944,
Congresul al IX-lea

al partidului
reprezinta momentul
cel mai important

Elena CEAUSESCU

in evolutia
patriei noastre

socialiste,
in constructia
noii orinduiri“

In spiritul Tezelor pentru plenara C.C.

P.C.R.

Raspunderi sporite la incredere sporita

E xistd in istoria unei tari continuitati
sau rupturi hotaritoare pentru destinul
insusi al natiunii. Pentru poporul nos-
tru, actul revolutionar de la 23 August a
fost inceputul altei ere, inaintarea sa
intr-o directie de construire a unei so-
cietati cu totul noi, a unei noi istorii,
continuind, insa, firesc, aspiratiile si
lupteie sociale, nationale, politice ale
poporului roman. O revolutie de pro-
portii neintiinite la noi, care — cum
spunea recent secretarul general al par-
tidului — nu se putea infaptui fara exis-
tenta unui partid unic al clasei munci-
toare, partid care cu 40 de ani in urma
si-a realizat unitatea sa politica si orga-
nizatorica ce i-a permis sa devina forta
politica conducatoare in tara noastra.
$i incepind cu data istorica a celui
de-al IX-lea Congres al P.C.R. sa de-
vina cu adevarat ,centrul vital al intregii
natiuni. lulie 1965, datd memorabila
cind in fruntea partidului a fost ales, in
suprema functie de secretar general,
tovarasul Nicolae Ceausescu omul
care, prin indrazneala si forta sa de a
mobiliza masele, prin conceptia sa di-
namica, profund stiintifica, a determinat
0 era noud in construirea socialismului
in Romania. Socialism modern, bazat
pe realitatile social-economice, cultu-
ral-spirituale ale tarii si,totodata, des-

chis innoirilor lumii contemporane, in
consens cu revolutia tehnico-stiintifica
Referindu-se la perioda parcursa de la
istoricul Congres, tovarasul Nicolae
Ceausescu in Expunerea sa din 24 iu-
nie a.c. cu privire la ,perfectionarea ac-
tivitatii organizatorice, ideologice si po-
litico-educative in vederea cresterii ro-
lului conducator al partidului in in-
treaga viata economico-sociald”, arata
ca ,S-a dezvoltat larg §i s-a precizat
mai bine rolul stiintel l wlturll in faurl-
rea noll orinduiri sociale, pomni
la Iaptulcinuupoatevorhldondlu-
rea i k lul fara
a ageza la hmeln lor cele mal noi
cuceriri ale stiinfel 1I culturii, ale cu-
noagterii umane, in genoral" Or,
aceasta conceptie modern-stiintifica,
strategie a dezvoltarii care sta la baza
programelor si planurilor elaborate de
partid, impune si activitatii politico-ide-
ologice un mod nou, profund creator,
de a-si gindi si regindi strategiile, de
a-si intensifica ofensiva formativ-educa-
tionald spre a contribui — cum sublinia
tovardsa academician doctor inginer
Elena Ceausescu la Congresul educa-
tiei politice si culturii socialiste — la
realizarea unel profunde revolutli in in-
sugi modnl do-l glndl sl a actiona al
poporului nost

Misiune nobild, care presupune o ras-
pundere sporitd a artei in general si a
celei mai populare, cinematografia, in-
deosebi.

JAvem nevole — i dam o inalid apre-
clere creatilior literar-artistice din toate
domenllie, dar -societastea noasird are
nevole de nol si nol opere de artd, care
sd-l reprezinte pe omul de astazi, reali-
zérlle sale" — preciza in Expunerea din
24 iunie secretarul general al partidului,
sugerind totodata si profilul acestui om
nou, model al creatiilor noastre si mo-
delator de constiinte inaintate: ,,Numal
un om educat si stipin pe cele mal
inaite cunostinie in toate domeniile
poate injelege legile oblective, cerinfele
dezvoltdrii economico-sociale, poate
sesiza la timp schimbérlle care au loc
in societate, poate sesiza ceea ce este
vechi gi nu mal corespunde noil etape a
progresului, poate sesiza noul care se
va dezvolta i care reprezintd viitorul.”

Exista aici, intr-o formula limpede $i
concisd, sintetizate insesi legile dinami-
cii sociale, dialectica lor, ce implica in-
fruntarea permanenta cu fortele iner-
tiale, perimate, ciocniri inevitabile
intr-un proces revolutionar, pe care
arta nu poate, nu are dreptul sa ie evite

sau ignore. Este o interferen{a conti-
nud, necesara, intre sociai si artistic si
din nou social, un racord vital pe care-|,
pune in lumind magistralul document
ce reclama intelegerea profunda, com-
plexa a dialecticii - realitatii, din partea
creatorului de film. Reflectarea cores-
punzétoare a acestor mari schimbari in
structura sociala la care se referea, cu
aceeasi ocazie, secretarul general al
partidului, priveste in mod direct si fil-
mele noastre de actualitate care tra-
teaza uneori la suprafata, conventional
ori sec-didacticist, aceste complexe
procese, pasionante ciocniri, conflicte
ale vietii. Importamele .Teze ale Plena-
rei partidului” devin pentru creafia
noastra cinematograficd un luminat si
cutezator program de inspiratie si ac-
tiune, un inait stimulent al gindirii si
ambitiei artistice, capabile sd caute
continuu formule originale, indraznete,
dinamice, potrivite epocii noi, revolutio-
nare, pe care o traim. Sa realizam filme
tot mai inspirate, cutezitoare, pe care
partidul, tara intreaga le asteapta. Ras-
punderi sporite la increderea sporita pe
care, in atitea rinduri, partidul, secreta-
rul sdu general, o arata creatorilor celei
de-a saptea arte.

~CINEMA*“
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Un portofoliu de scenarii
de la bun in sus

Osatura unei constructii
in imagini

N-am scris prea muite scenarii de film,
dar de citit am citit destule. impartasesc si eu
parerea ca e un gen dificil, cel putin din doua
puncte de vedere. Unul, vizind subalternita-
tea sa, subordonarea, starea de opera care
abia urmeaza sa devina operd, prin interme-
diul regizorului, actorilor, intregii industrii
ur hni ita productie de film. Au-
torul acestui gen de scriere, cautind cuvintul,
trebuie sa-si inchipuie muit ce poate urma
dincolo de cuvint. lar, in destule cazuri, din-
colo de cuvint, urmeaza ceva neimaginat sau,
cel putin, ceva neimaginat de el

Al doilea .punct” ar fi (este), pe scara
acestor dificultati, discordanta dintre cuvint
si imagine. Dintre fluidul interior al textului si
fluidul (interior, exterior) al peliculei filmate.
in foarte multe cazuri, discrepanta scenariu/
film, care e si o discrepania scenarist/regizor,
are la origine modalitali diferite de a citi rea-
litatea. Ce dovada mai graitoare poate fi decit
modul in care au fost  transpuse" pe ecran
unele dintre scrierile celebre ale literaturii
noastre? Nu vreau sa fiu acuzat ca neg sau
ignor specificitatea lecturii pe care o face fil-
mul. Nu la asta ma refer. Pur si simplu e
vorba, in cazul unora dintre filmele numite
Lecranizari”, de glosari sau divagatii pe mar-
ginea anumitor romane sau povestiri. De glo-
sari sau divagalii modeste sub raportul ten-
siunii artistice, al gasirii unor echivalente
emotionante, cind nu se intimpla sa se ofere
publicului, sub cunoscutul si clasicul titlu,

di ) culturala nat; ginduri
subtiri i imagini pieritoare mult prea repede.

impartasesc si eu opinia ca arta cinemato-
grafica e allceva si, ca atare, literatura desti-
natd a fi film trebuie sa fie si ea altceva, De
fapt nu stiu daca scenariul de film poate fi in-
cadrat in genurile literare. Cred ca nu. Sce-
nariul de film trebuie sa fie substania pentru
film, schelarie, osaturd pe care sa se cla-
deasca o constructie de imagini. O construc-
tie care lin privinja aceasta nu exista
disensiuni ) nu este literaturd, nu sconteaza,
in imp I cu rul, pe mijh U
literaturii sau, in cea mai mare masura, nu pe
ele. Filmul este vizualul in primul rind, spec-
tacolul imaginii precumpaneste; cuvintul in-
sofitor intregeste acest spectacol, il sustine
etc., nu insist asupra felului in care se pro-
duce direct, pentru comunicarea unor idei,
vorba pe ecran. Are si ea un specific de su-
bordonare artei imaginii, care scoate scena-
riul de sub zodia literaturii.

Existd insa si cealalta vorbad, care nu se
aude, dar hotéraste ce sa se vada $i ce sa nu
se vadd Adica povestea alcatuita din cuvinte,
povestea urmind a fi filmata si nu citita, po-
vestea care trebuie vazuta, chiar daca in vi-

zual se contopeste si auditivul. Aceasta po-
veste este tot film, arta a imaginii, tot cea de
a saptea arid, cum i se zice filmului, si, in
co! inta, astfel trebuie considerata. Scena-
riul este o ipostaza a filmului. Scenariul este
o faza a filmului. Scenariul este o propunere
de realitate, de fantezie etc. in imagini, in
spectacol. Scenariul este o artd a spectacolu-
lui in imagini. O artd a emotiei prin imagini

Spectacolul
cinematografic

porneste
din scenariu

Nici simpiu pretext, nici literatura, ci filmul
care aici incepe. Care aici se hotaraste.

Problema esentiala pentru un scenarist
este daca gindeste sau nu filmic, cinemato-
grafic. Daca are vocatia spectacolului vizual,
d ibilitatea fl a pentru confiict,
pentru efectul a ceea ce se vede.

Am citit fel de fel de scenarii, unele cu re-
plici memorabile, dar in minte ramine acel
text care sugereaza (cit mai puternic suge-
reazd) cum se intimpla ceva, cum arata ceva,
cum se desfasoarad ceva. Cum. In totului tot:
cum. Arta acestui cum este viata, realitatea,
conflictul, fapta... trebuie sa se afle in scena-
riu. Arta unui cism vizual interesant cel putin,
daca nu senzational. Or. defectiunea multor
scenarii, transmisa si filmelor care s-au
cladit, de aici pleaca: absenja spectacolului
sau subtirimea lui, prea putinul cum este din
fiecare cadru sau secventa. Cronometrul sce-
nariului functi a cu darul tiei
al spectacolului urmind a deveni film si nu
altceva. Din pornire, trebuie scris astfel, pas
cu pas, de la cadrul care infaliseaza ,0 prive-
ligte a cerului albastru”, pina la cel in care
protagonistii ,se zvircolesc intr-o grozava in-
clestare”. S-ar putea obiecta: ce-i ramine re-
gizorului? S-ar putea raspunde: partea lui,
care, de fapt, inseamna totul, este sa fie
induntrul acestui spectacol, nu inafara, sa
faca el, prin el, spectacolul care-i filmul. Ar
mai fi_un raspuns, pariial respins: sa fie el
scenaristul, da, cu aceleasi rigori de a res-
pecta legile artei spectacolului. Oricum, toti

marii regizori isi subordoneaza vizual materia
de fapte a scenariului, nu altfe! intimplin-

du-se in Moara cu noroc, Reconstituirea .

Cursa, H, Lumina palidd a durerii
etc. Ca sa nu existe dubii ca o face deschis,
Fellini isi i numeste doua dintre celebrele lu
filme Casanova si , ca fiind ,Felli-
ni's...".

Prin ceea ce are mai bun, ,scoala” de sce-
naristi romani a dat dovada ca stie sa vada
cu ochiul aparatului de filmat. Prin destul de
numeroasele filme modeste, sint, incd mai
sint, dovedite mici orgolii ale primatului lite-
raturii fata de film, ale insubordonarii cuvin-
tului imaginii si alte poncife de acest tip tri-
mitind cu gindul la epocile de inceput ale fil-
mului sonor si ocolind problema principala:
spectacolul vizual-emotional care trebuie sa
existe si sd porneasca, pentru citeva ceasur,
din acele cincizeci-o suta de file numite sce-
nariu de film, faptul ca, spre deosabire de c+-
titor (chiar daca este posesorul unui video)
spectatorul de film primeste acolo, pe loc, in
sala de cinematograf, toata emotia, dar s
toata plictiseala. lar aceasta din urma — plic-
tiseala —, chiar iscata din nobile intentii, tot
plictiseala ramine, ea fiind vizuala si fara
sansa sa fie stearsa de urmatoarea suta de
pagini...

Imi dau seama ca aceste opinii platesc tri
but unui fel de tehnicism. Poate ar fi trebuit
sa spun cite ceva despre subiectele sce
nariilor noastre, uneor invinuite de monoto
nie si sablon. Spun: pe nedrept invinuite de
monotonie si sablon in sine, pentru ca, de
exemplu, povestea unui muncitor excelent
destituit pentru ca buna lui idee s-a ciocnit
de conservatorismul interesat al vreunui Sta-
bulet, criza lui morala si redresarea cu ajuto-
rul celor din jur poate fi _mare spectacol'
daca e scrisa ca un spectacol. Daca e scrisa
in toata emotia si durerea ei, amaraciunea i
triumful. Un film de Martin Scorsese are
drept erou soferul unui taxi in cautarea pro-
priei identitati intr-o lume contradictorie si
alienanta. La prima ochire. o poveste cu cow-
boy redivivus. Insa spectacolul omenesc de
mare emotie stapineste fiecare cadru. Da, fie-
care cadru, nu secventa! Pina si miscarea au

bilului galb singura mis
céri in adincul noptii viscoase a metropole:
intr-o cautare a iesirii pina la limita demen
tei... Subiectele sint imprejurul nostru. Su-
biectele cele numite, pe drept, esenfiale. Se
intimpla lucruri de semnificatie fundamentala
pentru cursul individului, dar si al societatii
Epoca pe care o traim e a unor mutatii; con-
flicte, infruntari, probleme inexistente in lu-
mea romaneasca din trecut fac combustibilul
unei acceleratii cu clara individualitate in is-
torie. Fondul evenimential este considerabil
mai mare, tensiunile generatoare de arta di-
verse si complexe. Este ceva nou in aer, in
aerul lumii noastre de aici, de acum, in viata
grabind catre mileniul trei, in societatea ro-
maneasca, mereu ea, dar mereu nefiind ca
alta data. O ,ora" pentru arte, de mare inte-
res. Totul e sa-i deslugim sensurile cu mijloa-
cele artei autentice, obligatoriu parca ma:
mult ca oricind a fi respectate, fie ca-i vorba
de literatura, film sau scenariu cu ochiul afin-
tit catre spectacolul lumil.

Piston PARDAU
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Poeme
pe ploaie

De citeva zile ploud la Tirgu Neams.
Pentru un documentarist asta inseamna
rur si simplu ghinion. intreaga echipd de
ilmare sta in holul hotelului §i agteapti sa
se lumineze un pic, si poati trage primele
cadre la filmul intrarea unui tren in ga-
ra. Localnicii care trec pe lingd noi dau
din cap cu ingelepciune i ironie, de parci
ar sti mai muite despre vreme, dar nu vor
si ne spunid. Noi am mai filmat.aici Pe ma-
lul Ozanei, acum patru ani, i documenta-
rul pe care vrem si facem acum este o
continuare a celui de atunci. Pe vremea
aceea, calea ferati 5i gara erau in construc-
tie si in film erau surprinse citeva din gin-
durile, intrebirile i sperangele localnicilor
in legaturd cu noul obiectiv economic care
va aduce inerente schimbari in viaga pa-
triarhalului oras.

Titlul filmului de acum este o parafrazi
la primul film prezentat de Lumiére in pu-
blic, acum aproape o sutid de ani. Locomo-
tiva venea din fundul ecranului si se nipus-
tea spre spectatori, ficindu-i sa fugd spe-
riagi ¢d or si fie calcagi. Primul spectacol
cinematografic a avut ca personaj un tren.
$i personajul filmului nostru este tot un
tren, dar noi va trebui si surprindem si
schimbérile care sau produs in orasul
Tirgu Neamg datoriti lui. Acum, de exem-
rlu. pind si filmele care vin la cinematogra-
ful din localitate sint trimise tot cu trenul.
In zilele acelea ploioase, neam procurat
umbrele 5i am colindat prin oras. In cigiva
ani, centrul a devenit de nerecunoscut. O
arhitecturi moderni, perfect integratd
peisajului, didea o elegangi deosebitd aces-
tui oras, altd datd insignifiant. La Liceul
agricol unde am filmat rindul trecut era in

-constructie cea mai mare sala de sport

scolara din jude;. Profesorul Emil Creanga
era neribditor si organizeze aici concur-
suri de tenis, care si puni in valoare talen-




E cald. E foarte cald. Ay vrea si fiu la
mare. Sau la munte, culcat in iarba, cu pi-
cicarele rezemate de o cildare plina cu
gheaga si sticle de bere.

As vrea — dar nu sint. Sint acas3, §i am
in fagd un imens desert: o coald de hirtie,
albd cu liniuge discrete si prelungi — mici
tuneluri albistrii pe care gindurile ar tre-
bui sa zburde cu tocatd viteza. Frazele insa
nu-3i iau zborul, penita se poticneste: ce
s-ar mai putea spune derre ceea ce se jtie
€3 s-a spus aproape totul? Despre scenariu,
adica.

Un teren mai alunecos, mai nesigur,
greu si mai existe. Unii au ridicat scena-
riul in slivi, algii l-au minimalizac cit au
putut. Cei mai destepti au spus ci adevarul
e undeva, pe la mijloc. §i — culmea! —
tofi pireau si aibi dreptate. Tin minte fai-
. moase i ciclice campanii de exaltare a sce-
,  nariului — sau, dimpotrivi, de scidere a

lui, campanil care toate se incheiau cu for-
§  muldri inflexibile, menite si dureze o sutd
{ de ani. Cindva, la virsta marilor descope-
rirl clnematognﬂce $i a tuturor entuzia-
melor, am brodat §i eu citeva idei pe mar-
inea scenariului de film documentar
intr-o cartulie de o naivitate induiogi-
toare. Mi-a fost deajuns — asa ci ma voi li-
mita acum strict la experienta personala.

Este scenariul foarte important pentru
Eu consider ci este. $l nu

I A S TS G IR A S T R M. S M e T e

doc igei?

sentimentale

tele sportive descoperite in rindul elevilor
sii. Am vizitat apol noua gard, pe care noi,
documentaristii, cilitori de profesie, am
calificat-c ca una dintre cele mai frumoase
din fari. Intre timp, am aflat ca in acest
moment localnicii se mindresc cu doud is-
rdvi: noua gard §i Poe;ii.
P La Tirgu Igleun;. in mod miraculos si
greu explicabil, sau afirmat in ultimul
timp o seami de talente literare. Prozator!
si poeti ale ciror scrieri sint primite de edi-

|
Ozana

lui Nica a
traverseaza

Petrei
astazi

o bijuterie

arhitectonica
moderna
numitd Tirgu Neami

turi sl critica literard cu mult interes, Fe-
nomen pe care unil il pun pe seama vremii
ploicase, algii pe seama girii, aljii pe
seama talentului nativ al locuitorilor. $i nu
uitim c aici, la Humulesti, s-a niscut i
lon Creangi. La o sedingi de cenaclu i-am
i cummkju poetii Daniel Corbu, George
Calcan, Adrian Aluigheorghe, Nicolae Sava.
De la ei am aflat ci arta adevirati se naste
unde vrea ea i atunci cind trebuie §icd o
posibild defi iel ar fi .sfi

Sint un optimist incorigibil

Eu cred

ca filmul
trebuie
Lvazut”
intii

hirtie

sa fie
mai
pe

gata; nu mai trebuie decit filmat. Vreau si
spun ci acesta ar fi idealul §i pentru noi,
documentaristii: si putem ,vedea” intregul
film pe hirtie, in scenariu. $i daci scenariul
va fi 5i cit se poate de literar, nu va strica
cu nimic, desi lectorii lui nu trec dincolo
de usa redactiei.

Ce impledica atingerea acestul ideal in
filmul documentar? Multe. O documentare
superficiald, o gestatie insuficientd sau pur
si simplu sciderile noastre proprii ne con-
duc adesea la scenarii slabe. Se cele mai
multe ori, acestea se reduc la o enumerare
onesti a problemelor — i nu intotdeauna
a celor mai importante — enumerare care
ar putea continua oricit, dar care se intre-
rupe, fatalmente, odati cu epuizarea me-
trajulul.

te foarte important si descoper
dar si descoperi — esengialul, ineditul ji
fabulosul; este foarte bine si acumulezi —
dar nu si ingrimidesti —, si ingirui pur §i
simplu nigte fapte. Chiar in faza de scena-
riu, cind eram plin de informatii 5i de idei,
cel mai greu mi-a venit intotdeauna si re-
nung la ceva, si inlitur ceea ce nu servea
temei, deci si am §i puterea de a discerne

{ J—

Nici o incompatibilitate intre aceste notiuni: Dragostea
si revolugia de Dinu Sdrarusi Gheorghe Vitanidis

(cu Rodica Tapalaga

numal atit: cred ci este foarte important
ca filmul si fie ,vazut“ mal intii pe hirtie.
Mai exact, aga procedez eu, nu vreau si
cad in picatul de a impune altora o reguis.
Ca in toate sferele artei §i aici cred ca
existd tot atitea moduri de a realiza un
scenariu, cifi autori sint. S3 vd spun una
din ciudigenille mele: nu pot si scriu un
rind dintr-un scenariu — chiar atunci cind
sint venit de pe teren si deci plin de ima-
ginile locului vizitat — pind nu ,vad", pind
nu se contureazi in mintea mea, §i apoi pe
hirtie, prima imagine sau prima secventa a
filmului. Zile si saptimini intregi le-am
pierdut, de atitea ori, in faga coalei albe
asteptind ca din noianul de impresii si {is-
neascd aceastd imagine-fanion a filmului
Dupi cum, odata apiruti, odatd decoperita
aceastd primd imagine, mecanismul se de-
clanga’ automat: scrierea scenariului nu mai
era decit o problemi de timp. Mai tirziu
am perfecgionat procedeul: incercam si
descopir prima imagine a filmului chiar in
timpul prospecgiei — iar aiteori aceasta
imi sirea singura inainte, din masa informi
a imaginilor care imi bombardau retina. in

fie a p ¥
sperantei”. Am asistat in zilele acelea la
lansarea uitimului volum de versuri sem-
. mat de Daniel Corbu: .Plimbarea prin fli-
) cari®

La iegirea din librarie, locuiterli oragu-
lui Tirgu Neamg ocroteau sub umbrele
cartea scrisi de unul dintre ei.

A;s scrie 5i eu poeme pe peliculi...

l Copel MOSCU

nai mea, cred: a fi aceasta o .me-
todd" originald, cind am descoperit, cu re-
gret, ci cameni de cu totul alt calibru ar-
tistic foloseau curent procedeul. De pildd
unul din maril italieni (Rossellini? Vis-
conti?) spunea ci intotdeauna filmele lui

rnesc de la o imagine vizutd cindva: o
lemeie in doliu pdlmuitd de un birbat sau
alti femeie cizutdi in stradi, cu ciorapil
subgiri mototoligi intr-un anume fel —
acestea devenind apoi imagini-cheie in fil-

le sale.

n schimb m-am bucurat sincer cind am
intilnit o butadi a lui René Clair, care spu-
nea ci atunci cind scenariul e gata, filmul e

https://bibliote

si lon Dichiseanu)

intre semnificativ si nesemnificativ. Intot-
deauna mi s-a parut ci documentaristul
trebule si ambitioneze pentru ca filmul
siu — oricit de modest in raport cu filmul
jucat — si reprezinte o alcituire originali
de imagini, inexistentdi pini la el. Ori
treaba asta reyseste mai greu daci nu
ne-am asigurat inca din scenariu in aceastd
privingd. Pentru c3 mai e ceva: sint incon-
venientele din afara noastrd. Cunosti niste
oameni. scrii despre ei, lar cind te duci la
filmare, dupa luni si chiar ani de zile, con-
stagi cd §i oamenii si locurile s-au schim-
bat.

la spectacolul
filmului

‘(Lisca

de Finus Neagu -
si Toan Cirmizan,”
cu Ecaterina Naza

A saptea artd are voie
{(si nevoie) sa glumeasca
Primavara tlor de Petre Salcudean
si Mircea Moldovan, cu Anda Onesa
si Horatiu

A fost documentarea inutili? A fost sce-
nariul inutil? Nu, daca documentarea a fost
ficutd bine, tinind seama de perspectiva,
de rapiditatea schimbirilor care are loc in
realitigile romanegti. Uneori chiar aceste
schimbiri rapide — care dau peste cap un
scenariu slab — pot sugera idei inedite de
rezolvare filmici intr-un scenariu bun. Sce-
nariul care nu reprezinti o simpli ingiruire
de — ci este construit riguros, pe
idei clare — va putea inlocui un om cu al-
tul 5i un fapt de viagi cu alt fapt de viagd
avind semnificagia celul precedent.

Imi pare riu ci citez numai din marii
italieni i francezi... si din modesta mea ex-
perienti. Am scris scenariul filmului Batri-
nii §i intimplarea a ficut ci pini la intrarea
in productie si treaci aproape doi ani. Doi
ani nu e mult cind esti tindr, dar nu cind
ai 70 sau 80 de ani. Fapt este ci jumitate
din eroii cunoscugi de mine — fie-le firina
usoardi — se mutaserd in cimitirul de pe
malul Ariesulul. Am regretat, desigur —
intr-un fel ne legaserim impreund, cores-

dam — dar n-a fost greu si gisim algi
batrini fa fel de potrivigi .roldglui” lor. Un
rol in care conta mai pugin identitatea —
ci faptul ci erau bitrini care-5i povesteau
tineregea lor. Asa cum a fost ea: grea, cu
nrﬁc:’ee. ;t;driz:ol prin Gall;l‘a’:i Iealia, min-
cati uchi §i seceragi H le —
barbatii, iar femeile crescind o ans';n;e co-
pii, torcind noaptea la lumina lunii ¢ ziva
aveau altele de ficut §i ru&!ndu-ﬂ bucitgica
de la guri pentru odraslele lor.

O si spuneti: pdi, e ia mintea cocosului
ci dacd dispare un om, filmezi pe altul.
Sau, daci ceva s-a dus, — caugi altceva. Eu
insd am vrut si spun ci rigoarea nu in-
seamnd inchistare, lar scenariul nu e bitut
in cule. Atunci cind are o structurid bine
definita, cind reiese clar ce vrea §l cum
vrea s3 spuni, el se dovedeste suficient de
suplu pentru a se adapta schimbirilor ra-
pide din jurul nostru. Documentaristii ro-
mini au adus contribugii de preg la imbo-
gitirea mijloacelor de expresie in cinema-
tografie. Cred ci ei pot si faci treaba
aceasta foarte bine si in viitor, acordind
atengia cuvenidd primei faze a creagiei lor:
scenariul licerar.

Ce vregi. sint un optimist incorigibil.

lon VISU
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Sub semnul Festivalului nat

D aca Gala de la Costinesti absoarbe, an
de an, fiimele pentru tineret, marea competi-
tie profesionala din cadrul Festivalului natio-
nal ,Cintarea Romaniei” trece in revista, ana-
lizeaza. distinge tot ce s-a realizat mai impor-
fant de-a lungul a doua stagiuni cinemato-
grafice, indiferent de profilul tematic al peli-
culelor, de genul ori diversitatea lor stilistica

Este vorba de cea mai ampla intrecere a Ci-
neastilor profesionisti prezentati cu filmeie
lor atit ca opere intregi, unitare, concurind la
un premiu de ansamblu, cit $i separat, cu fie-
care componenta a sintezei creatoare; scena-
riu. regle interpretare, imagine, scenografie,
muzica. De la edme la editie, selectxa devine
si mai riguroasa, in palmares se impun titluri,
realizari reprezentative pentru maturitatea
ideologica $i de expresie, pentru profesiona-
lismul cinematografuiui national. Filme care

si-au cistigat prin nobletea si generozitatea

mesajului, prin atractiozitatea limbajului o bi-
nemeritata apreciere, atit din partea criticii de
specialitate, cit si din partea criticii cu mi-
lioane de ochi: publicul larg.

O prima constatare la aceasta editie: ver-
dictul juriului a coincis, in premierea lung
metrajului artistic, cu verdictul spectatorilor
— acesta din urma exprimat atit in cifre im-
presionante de intrari. Ia filmele respective, cit
si prin sondaje de opinii, anchete aparute in
presa, topurt initiate de publicatii culturale
ori realizate in cadrul galelor cum e cea anu-
ala de la Costinesti. Faptul mi se pare de o
anume relevania pentru evolufia ascendenta
a gustului public, pentru exigentele cinefil

rare, anvergura epicd, virtuozitate a scenelor
de ansambiu, ca §i & avolutiilor individuale.
Evoluli sustinute si de virtuozitatea plas-
tic-simfonica si de portretistica operatorului
Nicolae Girardi. Alt combatant” artistic re-
compensat in editia de fala cu un premiu
pentru imagine.

Filmul Noi, cei din linia intii mai are la acti-
vul sau un premiu pentru partitura muzicaia
de amploare lric-dramatica, semnata de
Adrian Enescu, si un alt premiu de interpre-
tare masculing atribuit actorului Valentin Url-
tescu pentru memorabitul rol _Saptefrati”.

Filmul Elisabetei Bostan dupa scenariul Va-
silicai Istrate, Promisiuni, a fost distins atit
pentru reali i de blu cit si pen-
tru regia sensibila, inteligenta, nuantata a Eli-
sabetel Bostan. Regizor care s-a impus cu fil-
mul de familie, gen atragator, cu o larga des-
chidere spre sufletul oricarei generatii. Pro-
mislunile actuale sustin o pasionanta dezba-
tere pe teme de etica, pledind cu caldura
pentru raspundere si onestitate in relatiile pa-
rinfi-copii. $i reugind, printr-o atenta, se-
rioasa si personala tratare in cheie emotio~
nala, sa impresi e, sa li ul
de orice virsta, facindu-1 parte activa” in ca-
zul discutat pe ecran. Pentru realismul am-
biantelor aceluiasi film a fost atribuit arhitec-
tului Dumhru G.org-eu un premiu peniru

Principalele roluri incr
‘de Ellsabeta Bostan actorilor de certa vocatle
Maria Ploae 5i Mircea Diaconu au adus filmu-
lut $I doua lmponame premii de interpretare.

care intilnesc — uneori surprinzator pentru
specialisti — aprecierile si optiunite criticii.
Dovada ca receptorul se maturizeaza odata
cu,oferta artistica” tot mai valoroasa, aparti-
nind unor creatori cu raspundere fata de ac-
tul cultural-educativ.

Lung - metrajul artistic e reprezentat la
aceasta editie in palmares in primul rind prin
trei premii pentru trei spectacole cinemato-
grafice foarte populare. cum e dinamica evo-
care istorica: Noi, cel din linia intii, scris de
Titus Popovici si regizat de Sergiu Nicola-
escu; filmul de familie — dezbatere stica fru-
mos ilustrata de Promisiuni, scenariul Vasi-
lica Istrate, regia Elisabeta Bostan, si filmul
liric de tineret, Declarafie de dragoste, scena-
riul George Sovu, regia Nicolae Corjos.

Plasat, ca actiune, intr-un moment istoric
de maxima mobilizare a tuturor fortelor ar-
mate i civile romane in vederea alungani co-
tropitoruiui fascist de pe pamintui patriei si
eliberarea teritoriilor altor tari ocupate de hit-
lenisti, filmui lui Titus Popovici si Sergiu Ni-
colaescu reuseste sa redea o imagine con-
creta a eroismului i spirituiui de jertfa st ab-
negalie reprezentat de bravii ostasi din Jinia
intii*. nedezmintindu-si, in pofida atitor dra-
matice experiente, umanismul specific popo-
rului nostru. Pentru vibratia patriotica si inai-
tele trasaturi morai-psihologice ale persona-
jelor de prim plan ca si a celor din planul doi
orchestrat cu dinamismul, profesionalitatea
regizorului Sergiu Nicolaescu, filmui Noi, cel
din linie intii a fost, deci, distins cu un mare
premiu ai Festivalului national .Cintarea Ro-
maniai”, obtinind si aite importante premii,

Premiul pentru scenariu a fost atribuit hui
THus Popovici, scritorul care a asigurat filmu-

lui Noi, cei din linia intii generozitatea ideilor,

amploarea partituni dramatice, stralucirea
portretistica, personaje originale, caracteri-
zate prin gesturi si dialoguri firesti, chiar in
situatiile cele mai tensionate, cu multa cu-
loare, consistenia, haz.

Premiul peniru regie: Sergiu Nicolsescuy,
dirijorul spectacolului de energica desfasu-

Cu farmec si inteligenta :
Dumitrescu in Cdsdroric
Francisc Munteanu

si gil Calotescu

Mari

(scenariul George

Sovu regia Nicolae Ccr;os) este al treilea

O editie
care a promovat

teme majore si
diversitate stilistica

film din paimaresul care rasplateste efortul
colectiv ai unei echipe. Distingind una din
cele mai atasante povesti sentimentale reali-
zata de cinematografia noastra in ultimii ani.
Ambiante de viaja autentice, familiare specta-
torului, liceeni cu preocuparile lor cotidiene,
in relatile lor de scoala si de familie, cu pa-
rinti $i profesori foarte diferiti ca stil si me-
tode educative. Un film ce traieste — mai
ales — prin farmecul actoricesc. Drept care
i~au revenit i doua distinctii, in aceasta di-
reclie, un premiu de Interpetare pentru anto-
logicul personaj Isoscel, insufletit de hazu!
Tamarel Buciuceanu, si 0 mentiune speciala
pentru tinara interpreta a rolului principal,
Teodora Mares. Contributie de seama la reu-
gita unui film liric e partitura muzicala: un
premiu pentru muzicd i-a revenit lui Florin
Bogardo pentru creatia sa ia filmul Liceenil
{prefungire, in aproape aceeasi formalie ar-
tistica, a Declaratiel...).

In palmares, la capitolu) important al pre-
miilor individuale pentru regie, se situeaza
Dan Pils, autorul originalului Pas in dol
Drama psihologica moderna a unor tineri in
cautarea adevarateior sentimente, limbaj ba-
zat pe imaginea-soc producind un puternic
impact emotional, text si subtext bogat in nu-

actori, chiar si in roluri mici:
Stefan lordache in Ciuleandry
de A. Salamanian (scenariu)

si Sergiu Nicolaescu (regie)

e 4

ante, generos cu interprelii descoperili ori re-
descoperili cu succes de regizorul cu o mare
stilnta a tipologiilor, a adecvarii la personaj
Chiar cind fucreaza cu talente confirmate:
Claudiu Bleon{, Ecaterina Nazare, Anda
Onesa, Petre Nicolae, interprefii sai evolu-
eaza surprinzator ca prospetime. originali-
tate. datorita emploi-ului oferit Ecaterina Na-
zare si Claudiu Bleont Dbtmmd pentru

creatiile din Pas in dol premii de i ¢
Aceluiasi film, juriul i-a atribuit si un pnmlu
magine: operatoru! Marian Stanciu
realizeaza aici, secondind cu brio intentiile
regizorale, o plastica de mare vibratie, dina-

' entru actor, un premiu este — firesc
— un prilej de cuvenita bucurie dar, nu mad

Promisiuni sau filmul unei fierbinti pledoarii pentru familie: regia
Elisabeta Bostan (premiu pentru regie), scenariul Vasilica Istrate. Cu
oi laureati pentru interpretare: Maria Ploae si Mircea Diaconu

mica plonjare in universul nelinistit al perso-
najelor, ce se cauta ori se refuza violent

Cota valorica la care se situeaza in mo-
mentul de fata imaginea filmelor noastre a
fost exprimata in palmares si prin contributia
de certa personalitate creatoare a operatoru-
lui Calin Ghibu la ecranizarea de prestigiu
realizata de Petre Salcudeanu si Alexandru
Tatos dupa Intunecare de Cezar Petrescu.
Plastica filmului contribuie cu succes, alaturi
de stralucita. interpretare a iui lon Caramitru
~- laureat ai actualei editii pentru rolul princi-
pal din intunecare — !a recrearea atmosferei
de angoasa si disperare, esuare existentiala,
a personajului Comsa intr-o epoca de panica,
deruta sociala.

Premiul pentru muzicd a mai fost atribuit
Cornellel Tautu —— pentru ongmalnalea parti-
turii poemului dramatic (scenariul Du-
mitru Caraba, regia Constantin Vaeni) si lui

indoiesc, si unul de reintilnire, sub o alta in-
cidenta, cu un erou ramas in urma. Pentru
spectatori, nu mai putin pentru critic, un pre-
miu este un prilej de a ne gindi, inca o data,
cit de muit datoreaza filmul romanesc actori-
ior sai, cit de man — dar si cit de deosebite
— sint puterile acestora; altfel spus — cite
personalitati, cie certitudini, cite fagaduinte
confirmate, cit talent si cita munca se afla
dincolo de un nume, de un rol. O cariera
cum este cea a Tamarei Buciuceanu-Botez
merita, la capatul unor ani fara odihna, o par-
titura cum este cea a profesoarei de matema-
tica Isoscel, din filmele de succes ale cuplu-
lui Nicolae Corjos — George Sovu, Declara-
{ie de dragoste si Liceenii (urmate de Extem-
poral la dirigentie). Vajnica aparatoare a ordi-
nii si a ,nemiscatului in front” ( frontul” fiind,
se m(elege scoala) mai mult dezlantuie tu-
nete si fulgere decit sperie: de aici comicul

Temistocle Popa secondind plon-
jare in lJumea Deltei, din comedia Jui Geo Sai-
zescu si Fanus Neagu Sosesc pasdrile cala-
toare.

Succese ale scenografiei romanesti sint in-
scrise in paimares si prin decorurile — ade-
varate carti de vizita ale personajelor — la fii-
mele Un oaspete la cina de lon Bucheru
si Mihai Constantinescu si Caséatorie cu
repetitie de Francisc Munteanu si Viegil Calo-
tescu. ambele avind ca autor pe Dodu Bala-
solu. Mergind pe iinia reconstituirii de epoca
somptuoasa, caracterizind ambiante bogate,
argumente (si plastice) ale spectacolului isto-
ric de aventura, decorurile arhitectului Con-
-uMIn Shnlomuw pentru Masca de argint si
iul Eugen Barbu
sl Nncolae Paul Mihaal regia Gheorghe Vita-
nidis) au fost sl ele distinse cu un premiu
pentru scen:

Au fost ast cl recunosculo si apreclna de
juriul titiei ,.Cil o mul-
titudine de tendinte s(ihshoo $i de gen, ce im-
bogéatesc considerabil peisajul cinematogra-
fic national

Alice MANOIU

bca-digitala.ro’

P al personajului caruia actrifa i va
dezvalui un mic si induiosator secret in Ex-
1
Un trio actoricesc rasplatit pentru filme de
facturi cu totul deosebite — este vorba de
Catrinel Dumitrescu (CW: cu repetitie),
Maria Ploae (Pr si

(Pas in doi) — atrage atentia asupra diversi-
tatii disponibilitatilor unor interprete tinere si
foarte tinere.- Cu Promisiuni, Maria Ploae
duce pina la capat un pact pe care l-am ba-
nuit inca de la debut, in numele caruia fru-
musetea ei plina de seninatate si gratie nu a
constituit niciodata doar suportul fotogeniei.
De aitfel, in filmul Elisabetei Bostan si al Va-
silicai Istrate, Maria Ploae pare a nu lua in
seama atitudinile $i unghiurile ce-i pot spe-
cula chipul, pentru a lasa in lumina, in primul
rind, demnitatea cu care tinara femeie igi
apara familia.

Daca se poate vorbi de o modificare — cu
inteligenta — a granitelor ingenuitatii, atunci
Catrinel Dumitrescu este partasa. Acolo unde
suratele ei ,intru gen” mizeaza, in general, pe
farmecul candorii, actrita refuza orice tiranii
de acest fel si intervine energic, amestecul de
inspiratie si de stingacie al eroinei din Casa-




ynal ,,Cintarea Romaniei*
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forie cu e este de tot hazul, pentru ca. mondial”. Abisurile existentei sint si specialig
datorita lui, orice catastrofa pare suportabila. tatea personajului interpretat de $tefan lor-
Mai nou venita, Ecaterina Nazare se im- dache in Ciuleandra, doctorul psihiatru. Cu
pune ca o actrita cu o feminitate grava, rezis- masivitatea talentului sau, actorul trans-
| tenta ia experientele dure ale existentei; Lig- greseaza datele unei biografii, devenind un

Distinetii
pentru

ca 0 anunta ca atare, Pas in doi o confirma
Descumpanirilor partenerilor ei, fata le opune
garantia citorva- sentimente fundamentale.
Evoluind catre ceea ce obisnuim a numi
.eleganta maturitatii*. Adela Marculescu fi-
xeaza respectiva notiune in citeva roluri, cele
mai multe de mica intindere, dar carora le
transfera pregnania. Distinsa $i malifioasa
mama din Un oaspete la cina lasa sa se ba-

pentru

regie . Scenariul premiat:

terifiant simbol al unei fantastice energii vin-
dicative, propulsate cu cinism metodic. De
fapt, si cu acest rol, Stefan lordache ne con-
vinge ca se afia la'virsta la care prea muite
nu mai sint de lamurit, ci doar de adincit un
mister: misterul marilor actori.

Magda MIHAILESCU

Noi cei din linia intii* de Sergiv Nicolaescu? laureat
litus

Popovici. Imaginea premiata:

Nicolae Girardi

nuiasca, dincolo de frumosul invelis al unei
impecabile tinute, deruta unor mai tirzii infe-
legeri.

Dot dintre actorii distingi cu premiile ,Cin-
tarii Romaniei" sint perechile actritelor incu-
nunate cu aceiasi lauri pentru Promisiuni si
Pas in doi: Mircea Diaconu este partenerul
Mariei Ploae, iar Claudiu Bleon{ al Ecaterinei
Nazare. Fara sa-i fi uitat, citusi de putin,
rolurile din Fllip cel bun, Mere rogil, recu-
noastem ca un Diaconu atit de asezat, atit de
Jata de familie”, un Mircea Diaconu care a
uitat vorba mucalita si raspunsul in doi peri
era mai greu de imaginat pe ecran. Rabdator,
intelept, bun ca piinea calda, personajul sau
propune, intr-o remarcabila scena cea a
confruntarii cu lasitatea si vanitatea adversa-
rului sau, insasi imaginea barbatului a carui
putere sta in priceperea nesovaielnica a ceea
ce este de prel intr-o viata de om. Intr-un
anumit fel, acesta este drumul pe care il are
de strabatut omul lui Claudiu Bleon{ din Pas
in dol, solicitat de directii contrarii, in fata
carora interpretul — la virsta acelui moment,
cu un chip pe care parca mai intirzie adoles-
centa — pendula invesmintat in tunica pro-
priei vulnerabilitati. Cistigindu-si intr-un timp
scurt o meritata popularitate, Valentin Urites-
cu a avut curajul ca in filmul Noi, cel din linia
intil sa intruchipeze un erou ce amintea de
serialul care I-a lansat, Lumini §i umbre. Ace-
easi tema — alte variatiuni, dar o unica credi-
bilitate, datorita inepuizabilei solidaritay
umane, seninei sfidari a mortii.

Banuiesc ca atunci cind au aflat ca roma-
nul lui Cezar Petrescu ,Intunecare” va fi
ecranizat, pentru nu putini dintre cei care au
luat cunostinta, Radu Comsa se ivea dintre
pagini asociindu-gi numele cu cel! al lui lon
Caramitru. Actorul, despre care s-a spus ca
.vede idei”, parea (si a fost!) unul dintre cei
mai chemati sa asigure o sansa tentativei de
a supune unei lecturi moderne cartea, de a in-
truchipa, dupa proptiai marucisire 0
anume intelectualitate, dezamagita, in deruta,
in criza de constiinta de dupa primul razboi

documentarul

F ilmut documentar se indreapta cu cer
titudine spre calitatea de favorit al marelui
public. Propunerile lui isi pastreaza intact in-
tregul coeficient de adevar. apelind la gustu:
nedezmintit pentru faptul cotidian, neuitind

sa atinga, mereu, si . dimensiunea de ginga-
sie” a sufletului.
in Festivalul national ,Cintarea Romaniei”.
organizat la initiativa secretarului general al
partidului tovarasul Nicolae Ceausescu, pre-
zenta scurt metrajului este, edifie de edilie.
remarcata, semnificativa. O categorie care
s-a impus atentiei: filmul documentar artistic
de lung metraj. Titlu! de laureat a fost obtinut
de: Cel mal frumosgi 20 de ani, scenariul Dinu
Gararu si Viorel Cozma, regia Mircea Mure-
san, Cununa de laurl si Partidul, patria, po-
I, avind la baza scenarii semnate de
Nicolae Dragos,in regia lui Anghel Mora, Zi
de sarbatoare, scenariul Nicolae Dragos, in
regia lui Gheorghe Vitanidis si Tineretul
Romaniei socialiste cu un scenariu de Sorin
Stanciu, in regia lui Cornel Diaconu
Sint filme reflectind pregnant democratis-
mul ce caracterizeaza societatea noastra so-
cialista in anii de munca rodnica si victorii ce
au urmat istoricului Congres al IX-lea al par-
tidului. Regasim in aceste documentare artis-
tice portretul nou, dinamic al tarii aflata
intr-o innoita perspectiva. Mari platforme mo-
derne, impunatoare hidrocentrale, giganti in-
dustriali $i cameni obisnuiti, oameni harnici
traind cu intensitate in acesti ,cei mai fru-
mosi 20 de ani“. Un popor avind. demon-

acest {aran din aceeasi familie cu taranii de
la Rusetu care s-au incapatinat sa creeze ©
noua rasa. semigreul romanesc. Caii de dimni-
neata.

Titlul de laureat a fost decernat i filmelor
Pe aici nu se trece, scenariul col. dr. Con-
stantin Ucrain, regia colonel Dumitru Sece-
leanu si Decebal, scenariul Mihail Zahariade,
in regia lui Traian Andronic, scurt metraje
produse de Studicul Armatei Pe aici nu se
trece"” au probat cu viata lor eroii neamulu! in
neuitata inclestare pentru pastrarea pamintu-
lui si a fiinfei nationale. Pe aici nu se trece
s-a intitulat filmul documentar care a rascolit
a rememorat, a pastrat ginduri de recunos-
tinta indreptate spre memoria celor care
si-au adus jerifa suprema. Spuneti generatii-
lor viitoare...“ cuvinte sapate adinc in piatra
monumentului de la Marasesti-Marasti, cu-
vinte intiparite adinc in inimile noastre. Isto-
rie pe acest pamint framintat, zbuciumat, pa-
mint aflat mereu la rascrucea tuturor furtuni-
lor. Istorie venind din adincul timpului, de la
inceputurile noastre care s-au numit si se nu-
mesc Decebal. Decebal, un film scris de Mi-
hail Zahariade si regizat de Traian Andronic

Circuite refacute in regia lui Mircea D. Po-
pescu, Cerbul, podoaba Carpatilor, regizat de
Liviu Nilu, Se-ntorc pelicanii, autor lon Bos-

Pas in doi de Dan Pita (premiu pentru regie) cu Claudiu Bleont
(premiu de interpretare) si Anda Onesa

strind, mai puternic ca oricind, 0 extraordi-

nara vocatie constructivd, un popor angajat
intr-o adevarata epopee a constructiei.

Un numar de trei filme documentare au
primit titiul de laureat imbogatind palmaresul
cineastilor de la studioul ,Alexandru Sahia”.
Ele sint Un drum pentru milenli semnat de
regizorii Eugen Gheorghiu, Jean Petrovici st
Erwin Szekler, Gorunul lui Horea in regia lui
Pompiliu Gimeanu si Cail de dimineata sem-
nat de Nicolae Cabel. Trebuie sa mentionam
ca, pe linga secventele de o mare forja emo-
fionala, aceste zece minute ale ,popasului in
interiorul clipei” reflecta trei stiluri, trei mo-
dalitafi diferite in care realizatorii si-au expri-
mat gindurile, trairea artistica. Tot la aceasta
categorie au pfimit mentiuni Fecul albastru
in regia lui Gheorghe Stiuca, Pe malul Oza-
nei, autor Copel Moscu si Andrel Gabura gl
Zootehnia regizat de Dumitru Done. Este
acest Andrei Gabura un {aran din Baragan pe
care pasiunea imbinata cu munca tenace l-au
condus spre rezultate spectaculoase, este

Premiu de interpretare: Adela Mirculescu (aici aldturi de
Constantin Diplan in Declaratie de dragoste de George Sovu si

Nicolae Corjos)
L

tan, si Zea Mais in regia lui Gheorghe Stiucd
sint citeva titluri de filme laureate pentru ma-
dul in care au surprins $i popularizat cu am-
bitii de originalitate fenomene, probind ochi
de artist si acel sim{ al vietii, simt{ al imagini
Cu mentiuni au fost distinse scurt metrajele
Ceramica de Sacel in regia Olimpiei Daicovi-
ciu, Pariniil, copliul $i mama, semnat de Li-
liana Petringenaru si Clbernetica gi neuronii,
regizat de Alexandru Sirbu, cineastii apropi-
indu-se cu pricepere si cu dragoste de uni-
versul atit de complex ai omului afiat in rela-
tie cu lutul si perenitatea, cu familia $i pere-
nitatea, cu stiinta viitorului si perenitatea
Dintre filmele stiintifice ale armatei, scurt
metrajul Mixomul intracardiac, pe un scena-
riu apartinind col. dr. Vasile Candea, in regia
lui Augustin Mosoia, a fost distins cu titlul de
laureat pentru exactitatea cu care cineastii au
reusit sa retina pe pelicula fazele unor opera-
tii extrem de delicate.
lca POPESCU

Foto: Vicior STROE

Principala indragostitd din Declarayic

de dragoste: ' Teodora Mares
( menfiune speciali de interpretare)




alert ce tine treaza atentia cititorului, mai pu-
tin 1amiliarizal cu epoca $i personajele prota-
goniste, de la marele actor Aristide Deme-
triade pina la misteriosul Pascal Vidi

Al doilea ,roman®, cu alfi eroi si desﬂsw
rindu-se in cu totul alte coordonate istorice,
are in centrul atentiei capodopera (chiar si
neterminata) Mexicul a lui Eisen-
stein. Este meritul autorului ca fiecare dintre
cele trei parii ale cartii este scrisa intr-un alt
registru stilistic adaptat si la subiect
ceea ce conferd naturalete si dinamism unei
materii care ar fi putut, lltfel mmno puré m-
formatie d a i p
de date. De aceasta data urmarim in parala|
soarta unui film, dar si a unui .om adevarat”,
soarta artistului prins in le incil-
cite ale istoriei. Un Eisenstein zbatindu-se in-
tre recunoasteri oficiale dintre cele mai pres-
tigioase si respmgm tot atit de vehemente.
inaltari $i caderi, incrincenarea artistului de a
nu ceda in faga propneu sale constiinte,
drama ¢ se conformis-
mului $i oportunismului de tot felul. increde-
rea nestramutatd ca arta adevarata poate de-
pasi orice fel de opreligti. Chiar daca plateste
cu singe. Pagini dense, emotionante. bineve-
nite si ar merita citite chiar gi de cei ce nu
sint interesati in mod special de film si istoria
lui.

Ultima ,_secventa" este dedicata filmului
Swrn'a al lui Mllruux o mwcare, partial
reusita, de a dar,
mai ales, do a spnum prm ﬁlm molum
pentru
tin lant, Malraux pfezem peato tot, din Indo~
china, pina la Madrid si de la Moscova la Pa-
ris. Daca, din perspectiva celor prezemate de
Tudor Caranfil, Eis iese intr-o |
net favorabila, Mairaux, dimpotriva, parca e
nitel sifonat. Dar intentia autorului nu e de a
ridica sau darima statui, ci de a fi drept. Fap-
tele vorbesc singure. ,in cautarea filmului
pierdut” se citeste ca o palpitanta carte de
fictiune. Rigoarea demonstratiilor sustine
partea de istorie a cinematografului. Si ca sa

Trei romane
cinematografice

Fam a fi in exces, productia de carte ,Ci-
nematografica” este mereu prezentd — un fel
de a spune caci se epuizeaza imediat — pe
rafturile librariilor. Cum nu avem serii strict
specializate, actualitatea editoriald puncteaza
interesul particular al autorilor pentru diferi-
tele aspecte (teoretice, istorice, monografice,
festivaliere, estetice etc.) legate de filmul ro-
manesc sau strain, de azi sau de ieri. O astfel
de aparitie este si volumul lui Tudor Caranfil
intitulat proustian ,In cautarea filmului pier-
dut” (Ed. Mondmne 1988), unde entuziasmul
si curiozitatea gazetarului se imbina cu rab-
darea si acribia documentara a cercetatoru-
lui. Daca !a Junimea ieseana gluma era cea
care avea statut privilegiat, la Tudor Caranfil
primeaza ,docomentele” de arhiva,
edite, dar gresit interpretate de istoricii de
film, altele inedite. Ne sint, astfel, livrate trei
aventuri romanesti ce se citesc ,cu sufietul la
gurd”, nu pentru ca subiectele ar fi exotice
sau palpilame — iar in doua cazuri din trei
chiar sint — ci mai ales datoritd modului in-
genios cum secventele si puzderia de date si
intimplari, multe inedite chiar si pentru cu-
noscatori, sint montate. intr-un fel cartea
face arh grafica bazata strict
surse controlabile — citate cu o anume
voluptate a punerii la punct — punind ordine,
cel putin in aventura raoonsmmm lstono' pri-

incheiem in stilul chitibusar al lui Tudor Ca-
ranfil, &8 marturisim ca ne-a surprins absenta
din bibliografia citata — dar si din capitolul
consacrat lui Malraux — a uneia dintre puti-
nele lucrdri dedicate in intregime filmului
Slerra de T

gie al lui Malraux la L'Espoir, Daniel Manson,
aparuta in Editura Seghen 1977, colectia

scrisa de asistentul de re-

.Cineastes d'aujourd’hui”,
Bedros HORASANGIAN

unele -

Un critic
Cu... suspense

Cane dupa carte, Tudor Caranfil si-a
conturat o formula proprie de abordare a is-
toriei celei de-a saptea arte: romanul cinema-

0 carte eveniment

fictiunii cu realitatea, urmarind, in primul
rind, lrmectona unor destine lmphcae in
afului. in
noua sa canc. Caranm mvesﬂghmé in jurul
unor pelicule care nu au avut sansa ,sa ajun-
?i sub privirile spectatorilor intr-o versiune
inita, integrala, ci doar fragmentar”. Desi au-
torul aseamana munca istoricului de cinema,
in asemenea cazuri, cu cea de paleontolog,
suspensul evocarii, pierderii $i regasirii aces-
tor opere (sau a unor pam din ele) indeamna
atie cu pr detectiv.
sansa de a i se fi oferit ,un fir* de catre
lanmlo?ul lonu}_Niculescu, dar si pe fler si
febrile ari se bizuie .r il Inde-
fei Romaniel” ce rastoarna teoriile de
pmﬁ uoum privind autorul acestui film de pio-
nierat produs in 1912 Dupa temeinice inves-
tigatii in arhiva personala a actorului Aristide
Demetriade, dupa ce a recitit cu atentie presa
vremii si a discutat abil cu unii martori ocu-
lari, Caranﬂl demoleaza cu vadita placere le-
slui Grigore Br caruia i
s-a nribun pina acum regia peliculei. Polemi-
zind cu colegii de breasia, el demostreaza cu
elocventa ca cinematograful nostru s-a nas-
cut ..dm viata Teurulun Naponal si ca Aris-
tide D a I autor care,
Jpornind de la schita de scenariu a lui Liciu
si beneficiind de retugurile echilibrate ale lui
Nottara” si-a_asumat si ,din sarcina regiei*.
Cu acest ,roman cinematografic” criticul res-
crie un capitol important al istoriei filmului
roganesc.

Cel mai atasant personaj al cartii este insa
Serghei Eisenstein, suzrms intr-o perioada,
pe cit de fertila pe atit dramatica a carierei
sale, cea legata de realizarea peliculei Que
viva Mexico, stapa numita in general de exe-
getii operei sale ,experienfa americana”. Im-
petuosul cineast ce-si uluia con(emporanu
prin eruditie, dar 3: pnn nonconformism, prin
proportia bi 4 de spc si ela-
borare a personalitatii sale a fost, ca i Chn-
plin si alti artisti revolutionari, mai intii ac-
ceptat i apoi respins cu violenta de Hol-
lywood, marea cetate a filmului in care pro-
ducatorul e rege. Contractul plin de siretli-
curi incheiat cu Upton Sinclair |-a facut pe
autorul lui Potiomkin sa-si piarda controlul
asupra materiatului filmat in Mexic si sa su-
fere intreaga viata din pricina felului cum a
fost acesta masacrat ulterior de diverse me-
diocritati angajate sa-| monteze ,mai avanta-
jos”. Interesanta este premisa de la care Ca-
ranfil porneste: investigarea acestui ,caz",
confruntarea a doua fotografii de-ale cineas-
tului, una din 1929, alta din 1932, rastimp in
care, afirma autorul, ,s-a istovit o straluci-
toare tinerefe de artist".

Al treilea si uitimul ,roman cinematografic”
al carfii este cel evocind turnarea Speraniel
dupa celebrul roman de André Malraux, ecra-
nizare in care scriitorul si-a asumat si misiu-
nea de regizor. Contactul cu filmul al mareiui
om de litere releva detalii surprinzatoare des-
pre aceasta personalitate cu o biografie la fel
de impresionanta ca opera. Importania aces-
tei experientie de cineast consta, dupa Caran-
fil, in mijl for scolii ieti

JHL in do o ; ca lnhr;
pret a H, filmul de diploma al reglzorulu
Andrei Blaier, un baiat 13 ani: Const:

| de dip z

meau un nou eolog. vagnzorul Cmmun
Vaeni.
Au trecut de atuncl aproape doud decenil,

bine, dar destul de

— E adevarat. N-am fost deloc un rasfatat
al cronicarilor, sau al criticilor de specialitate.
Probabil... pentru ca de felul meu sint, asa,
mai retras, ma- singuratic, nu mé prea dau in
vint dupa g
nici nu-mi place cu tot dmadmsul s& ma vir
in fata, la vedere, sa atrag atentia asupra mea
fiind prezent si ,activ" in treburi paralele pro-
fesiei mele.

Nu m-am gindit niciodata cind am optat
asupra unui viitor film si nici pe parcurs, in
timpul facerii lui, cit si cum se va scrie des-
pre el, dupad aparitia pe ecrane. Asemenea
.calcule” nu fac parte deloc din felul meu de
a fi. Ceea ce m-a preocupat dintotdeauna,
mai muit decit orice, a fost conditia de liber-
tate in optiunea de a realiza doar acele fiime
prin care sa nu ma falsific i sa nu ajung sa
ma abat de la imperativele etice ale profesiei
careia m-am dedicat, cit i apararea indepen-
dentei de a le face cu capul meu filtrind,
adica, felia de viala aleasa pentru a fi transfi-
gurata in film, prin filtrul simtirii mele doar,
prin felul meu de a privi si de a intelege lu-
mea. De aceea nu am facut si nu voi face de-
cit acele filme a caror substanta ma contine.
si ma reprezinta, in care trasaturi fundamen-
tale ale felului meu de a fi se contopesc cu
cele ale pe ajelor ale caror ine evolu-
eazd pe ecran, indiferent cit de putin sau cit
de muilt s-a scris, ori se va scrie despre ele, $i
despre mine.

De fapt, de-aici incepe pentru mine totul.
de la libertatea si independenta creatorului
de film, doar in interiorul acestei conditii in-
teleg eu si simt ca exist cu adevarat, ca
triiesc deplin.

$i chiar daca s-a scris mai putin despre fil-
mele mele decit despre altele, uneori cam
din goana condeiului“, alteori ,cu. frina de
mina trasa”, parca, muite din cele ce s-au
scris mi-au fost totusi de folos: fie ca m-au
incurajat, fie ca m-au ambitionat sau chiar
m-au indirjit, fie c@ — uneori — mi-au tras la
timp semnale de alarma...

M-a-ncercat si-un sentiment de amaraciune
citeodata, e adevarat, cind despre un film
de-al meu, primit de public cu mare interes,
care a mai cucerit 5i un snop de premii natio-
nale si importante premii internationale, s-a
scris cu O zgircenie ramasa pentru mine $i
azi inexplicabila. Eu cred ca un film ca impo-
sibila iubire, de exemplu, pe care l-am facut
in urma cu mai bine de patru ani si jumatate,
merita — in atita amar de timp $i de amara
difuzare — ceva mai multa cerneala decit in-
cape in rezervorul unui stilou... Nu-i nicio-
data, insd, prea tirziu, mai ales pentru un op-

de film, dar si in prefigurarea unor tendin
stilistice ale ,noului val® francez.

tografic. Ady al stilului auto- Ca si Ei i cmicul isi i aim-
rul evoca personalitali si i ale tul I de date, citate si !Qte
ecranului evitind tonul constatativ si, desi mtr-un incitant ,montaj de atractil”, facind

preocupat de exactitatea datelor si fi canii sale. ,in cautarea fil-

incearca sﬂ Impnmo relatarii o tvalectone pal-
mai

mului pierdut” continua demersul inceput in

timist did, incurabil ca mine. lata ca re-
vista ,Cinema" face un pas spre mine, asa ca
sint gata sd-i vin in intimpinare cu bucurie.

— Constantin Vaeni .s-a molipsit* de
aceastd meserie in copilirie, lucrind sub ba-
gheta lui Andrei Blaier?

sale anterioare, de readi e in

mului film romanesc, | denia
A intr-un material nu p'ea riguros
unde destule informalii eronate au fost prelu-
ate de la un cercetator la altul fara spiritul
critic necesar. Departe de a fi o prezentare
arida de noi date si documente, intregul ,do-
sar”, astfel constituit, captiveaza prin ritmul

Un spectacol
publicistic

Invnnpl in lumea spocueolulun lansata de
JAlmanahul Tribuna” (redactor sef — Vasile

s
ales in I unui film: l“‘“‘ i Kane"
(Ednuu Msndiane 1978). dar sl in recent
aparutul volum, ia aceeasi editura, .in cauta-
rea filmului pierdut.. Acum zece ani criticul
dezvaluia amanunte necunoscute ale ,cazului
Kane" folosind, mai ales, da confruntari

trescu-Timica. O
dramaturgiei §i artei scenice contempornne

de pe tot cuprinsul {arii se contureaza — di-
rect sau indirect — din unghiul dramaturgilor

Aurel Baranga, Teodor Mazilu, lon Brad, lon
aiesu, Dumitru Solomon, Alexandru Ca-
praru si Ecaterina Oproiu), al criticilor (bine
timbrat jurnalul de critic” 1947—1986" al lui
Valentin Silvestru); al izorilor (Victor lon
Popa, Horea Popescu, xandru Darie, Sil-
viu Purcérete, \nelgr lo-ln Frunzi) |l muzi-

al sceno-
_grafilor (T Th. Ciu he Codm) al
secretarilor literari (de pilda, C. isac) si, desi-
gur, al actorilor (Carmen Stanescu, Stela Po-
pmu Vdana Sanu Teofil Ww. George
lon Sasaran, Dio-

Saldjan; realizat de lon Cocora; pre :
i
nmmpﬁum&hmmmw
memorii, confesiuni, biografii, interviuri, re-
portaje aldturate in tehnica-mozaic, alcétu-
iesc 0 documentata si vivace istorie a teatru-
lui roménesc gl a slujitoriior lui de ieri si de
azi, un portret in miscare al lumii filmului de
pmmindenl si o intiinire cu muzica. Am reti-

Indnoubl ulocpa de ameole nodnm

ica P
msie Vitcu sl muli dm) Ni se pvopuno spra
Jecturd la masa” piesa .Postasul m:
DR St i, Beckett, Bro
ski, Gllczlnslu Beck, Sarah Bernhardt, John
Osborne — ne ridica o cortina de pe alte me-

ridiane teatrale.
Of i fului incepe cu un

memento al precedentei editii a ,Galei filmu-
lm pentru tineret” de la Cosllnegti Apoi Hit-
k, Fellini, D i, Huang

d&n Al
in decembrie 1942, din initiativa directorului
de atunci al Nationalului bucurestean, Liviu
Rebreanu, care aduce in actualitate nume ca:
Alexandru Davila, lon Marin Sadoveanu, Ge-
orge Vraca etc. Nu mai putin se cer refinute
intilnirile cu Elena Theodorini, Elvira Po-
lancu Br Silvia Dumi-

P

Zongjiang, Orson Welles, Dletrlch Bardot,
Signoret, Wayne, Kmhnrino Hepbum si Spen-
cer Tracy, F Delon

Moore pind si Timothy Daiton (cel care a
preiuat stafeta James Bond) — in fine, elita si
floarea box-office-ului cinematografic inter-
national, povestesc cum se face si. mai ales,

https://bibliote

atentla cinefililor a unor opere cinematogra-
fice fundamentale, intregind omagiul dedicat
acelor deschizatori care au innobilat statutul
.artei a saptea”.

Dana DUMA

cum se jraieste” filmul. Grupajul dedicat

muzicii — in special de opera si in special

clujene, ne reaminteste mari voci (Emil Gher-
man, Edith Simon, Aca de Barbu etc.), dirijori
(Nicolae Brindug, Diodor Nicoard), instru-
mentisti (Aurelian Octav Popa), dar si ai jaz-
zului sau cintaretii afiati in top-ul preferinte-
for ascultatorilor de pretutindeni (Elvus Pres-
on Mireille Mathieu, David Bowie, Stepha-

(; alura grafica aeratd, o excelenta idee de
ilustratie sub genericul ,imagini de album",
completeaza alert, in fond, o foarte sericasa
carte de teatru-film-muzica, ficlnd din al-

.Sp “ un
de referinia in literatura ‘de gen
Adina DARIAN

SPECTACOL

— Privind acum retrospectiv, totul dobin-
deste un farmec extraordinar, ca de basm.
Poate si pentru ca eu am intrat in cinemato-
grafie descull. Incepuse vara cind Andrei
Blaier m-a tras jos de pe scara unui tramvai,
in statie la C»smogau ca sa sustin, mi-a zis el,
vazindu-ma speriat, niste probe pentru un
film cu copii. Habar nu aveam eu ca tram-
vaiul acela avea sa dobindeasca pentru mine,
mai tirziu, semnificatia dorintei, a visului, iar
Ora H, filmul unei veri din copilarie, avea sa
fie ora_mea astrala, clipa de rascruce a vietii
mele. imi placea ca devenisem artist”, mai
ales pentru faptul ca ma vedeau la cinema
toti colegii de joaca, vecinii si mai ales profe-
sorii i colegele de scoala, caci eram singurul
baiat intr-o clasa de fete. Ora H a fost primul,
dar nu singurul film al lui Blaier in care am
jucat. Asa ca, exceptind orele de scoala,
daca nu eram gasn mtr-unul din bazinele de
inot ale Strandi Til lui, in i ca-
ruia am locuit peste 20 de “ani, ori peste
drum, in stadion, la antrenamentele de rugbi
ale piticiior lui .nea Bebe" Manoileanu, prin
mina caruia aveau sé treaca si mari ruqbcstl
ca Radu Demian, Iri ltarion Ci
Victor Marinescu, Puiu Dragomirescu si-amla
alfii, eram cu siguranta in vreun cires din
parcul studiourilor de la Buftea, ca sa pot fi
cit mai aproape de platourile de filmare, in
atentia echipelor aflate in lucru. Ma ametea
mirosul benzilor de celuloid, ma atragea ire-
zistibil stralucirea orbitoare a proiectoareior.

Ceea ce, insa, avea sa ma subjuge definitiv,
hotarindu-mi destinul, a fost descoperirea ro-
lului regizorului, faptul ca am devenit con-
stient, l1a un moment dat, ca tot ceea ce ve-
dsam sn ma atragea cu pulere de seductie

de , de di si de pute-

rea lui de a doclde de prezenta lui neconte-

nita in tot ce am aflat mai tirziu ca inseamna:

creatia unui film. S-a cristalizat in mine, pe
un sentiment anume, tulburat

si acul, legat de profesiunea de regizor, un




sentiment in deplind concordanta cu felul
meu de-a fi si de a ma manifesta: sentimentul
de traire libera si deplina, al mdependen\el
de gindire si de actiune pe care regia de film
ti-o poate asigura, aria necuprinsa de mani-
festare a personalitatii tale, pe care aceasta
profesie ti-o ofera, prin accesul neconditionat
si nelimitat la investigarea si cunoasterea
realitatii inconjuratoare, din care, filtrind li-
ber prln propna—u gmdlre sl simtire, fapte,

int ari, plari, poti alcatui o
opera un film, cu care, prezenhndu-le apoi
in faja a milioane de oameni, ai sansa, in-
cerci, sa le fii de folos, infrumusetindu-le
viata.

Inca nu stiu cit de bine am ajuns sa-mi
practic profesia careia m-am dedicat, cit de
putin sau cit de mult au reusit filmele mele
de pina acum sa le fie de folos oamenilor,
dar eu altceva n-as putea face. Filmul a deve-
nit pentru mine, de mult, conditia insasi de a
fi.

Deaitfel, de la Ora H filmul pe care il voi
considera mereu rascrucea copilariei mele,
pina la Drumef in calea lupilor film, inspirat
de tragedia odiosului asasinat savirsit in anii
'40, asupra Profesorului si savantului roman,
Nicolae lorga, suma tuturor filmelor pe care
le-am facut, alcatuieste materia cea mai bo-
gata in evenimente, partea cea mai fasc
nanta a biografiei mele. Fiecare din filmele
mele au marcat €fape de viata traita deplin
Prin ele m-am format, dobindind gustul si se
tea de frumos si de adevar, ele m-au ajutat la
conturarea unei personalitati proprii, prin ele
am descoperit lumea si spectacolul vietii.
Caci eu am deschis ochii asupra lumii... fi
mind.

— Ce v-a determinat sa va indreptaii la in-
ceput, dupa absolvirea facultatii, spre filmul
documentar?

— Am ales, inca de la repartitie, documen-
tarul, de buna voie si nesilit de nimeni, ros-
tind hotarit un ,da" pe care nu l-am regretat
niciodata. Dovada e ca sint si azi dc

regizorii
nostri

Cu tot sufletul!
ta spune despre mine
totul

— Sint totusi, unii care-si imagineaza ca
megtesugul poate sa rezolve aproape tol...

-— Sint si, din pacate, numarul lor a cam
crescut in ultimul timp.

Mai trist e sa constati ca si din reprezen-
tantii promotiilor mai noi de cineasti, de la
care in mod firésc se asteapta un suflu nou,
o inviorare in felul de a intelege si ,ataca” fil-
mul, ca arta nu ca un produs semiindustrial
$| semiartistic perisabil, destinat consumului

rist, calitate de care eu, cel putin, sint foarte
mindru, pentru ca ea e sinonima cu aceea de
cronicar al timpului tau.

.Ragazul”, intreruperea pentru o vreme, pe
care singur mi-am impus-o, ca regizor de
scurt metraje documentare, a aparut ca o ne-
cesitate personala, din doua motive: primul,
dar nu cel mai important, fine de atractia pe
care filmul artistic de lung metraj a exerci-
tat-o asupra mea, cu mai multa putere de se-
ductie decit alte dati, fiind mai sustinuta si de
sansa. Al doilea motiv tine de un anume in-
stinct de conservare sau, mai exact, de un re-
flex de aparare in fata unui pericol care te
paste si de care de multe ori nu-{i dai seama,
furat de neastimpar, de dorinta de a lucra cit
mai mult, vitind pe nesimiite sa mai discerni:
pericolul ilustrativismului. Vreau sa fac in
acest sens citeva precizari, desi le voi face cu
amaraciune: nu-mi dau prea bine seama de
ce, dar de la o vreme documentarul — ca
gen — s-a anemiat, si-a diluat caracterul de
avant-post al cinematografului ca arta, deve-
nind intr-o proportie destul de ingrijoratoare
un fel de hibrid, un produs cinematografic
mai mult ilustrativ, decit o modalitate artistica
de abordare directa, frontala, chiar abrupta, a
realitatii, in baza unor legi de gen cinemato-
grafic proprii, clare, si-a unui limbaj specific
inconfundabil. Multe din filmele documentare
realizate de citiva ani incoace contin doar o
constatare a realitatii filmate, nu si o inter-
pretare specifica genului, o filtrare si-o po-
tentare a sensurilor si-a semnificatiilor ei,
caci un film documentar nu trebuie sa aiba
doar o valoare si o valabilitate conjuncturala,
de moment. In ceea ce ma priveste, datorez
foarte mult filmului documentar: ucenicind la
inceput pe linga adevarati maestri ai genului,
ca Titus Mesaros, Virgil Calotescu, Mirel ilie-
siu, Alexandru Boiangiu si altii, am ,furat” de
la ei arta de a privi, de a alege si de a extrage
din realitate esente pure, mi-am cunoscut te-
meinic tara colindind-0 in lung si-n lat, am
invatat sa cunosc oameni si destine de tot fe-
lul, am patruns in medii de viata dintre cele
mai diverse... Filmind cu disperare realitatea
Ja ea acasa", documentarul a fost si a ramas
pentru mine un prilej unic de a descoperi
mereu si a cunoaste viata in hainele ei de lu-
cru.

$tiam ca nu pot .ataca" filmul artistic de
lung metraj fara a acumula acea experienta
de viata si profesionala pe care nu ti-o pot
oferi doar cartile si manualele citite in liceu
si-n studentie, ci doar contactul direct cu
realitatea. Din pacate, inca in muite din fil-
mele noastre artistice, ne-cunoasterea temet-
nica a realitatii se simte foarte neplacut. Re-
zultatul lipsei de interes acut fata de tot ce te
inconjoara, superficialitatea de-a o privi lu-
mea si de-a 0 cunoaste doar de la fereastra
biroului de lucru sau prin parbrizul masinii in
mers, va fi, pe cit de firesc, pe-atit de nedorit:
un film schematic, incorsetat in sabloane, in
care viala insasi e golita de adevar, mimata
numai

Astfel de filme penduleaza intre imaginea
septica si imaginea festivista pe un fond de
devitalizare aproape totala a conflictului care
daca, totusi, apare, el nu mai e in nici un caz
o consecinta fireasca a ciocnirii binelul cu
raul, asa cum stim cu totii inca de pe bancile
claselor primare. in astfel de filme conflictele
sint generate de o ciocnire, dintre bine $i mai
bine sau dintre foarte bine si exceptional...
Aceste pelicule nu reusesc sa convinga, sa
impresioneze $i sa emotioneze pe nimeni. Mi-
marea pe ecran a vietii, care, intr-o realitate
machiatd apare golita de adevar, risca sa
alunge spectatoru din sélile de cinematograf.

unii se if inca din start,
doar ca slmph .Jmestesugari”, minimalizind
importania si rolul uceniciei, duspretumd ne-

sau acceptind-o cu deta-
sare si practicind-o cu superficialitate, in ras-
timpul stagiaturii gi-al secundariatului, gra-
biti, galagiosi si prea siguri ca facultatea abia
absolvita le-a descifrat toate tainele profesiei
de cineast. Saltul de la mestesug la opera de
arta presupune experienta de viata acumulata
din belsug, o cultivare profesionala si spiritu-
ala neintrerupta si mai ales acel inefabil pe
care il ai sau nu in ai si care se numeste ta-
lent, consolidat de constiinta si de cinste.
Cinstea de a aduce pe ecran adevarul, de a-|
spune intr-un limbaj profesional evoluat, dar
accesibil, totodata, cit mai multor oameni, de
a te bate pentru acest adevar cu toate armeie
inteligentei si-ale talentului tau, de-al apara
pina la a deveni .incomod“. $i mie mi s-a
pus, inca de la debut, aceasta eticheta de ,ci-
neast incomod”, pentru ca inca de atunci
Jmestesugaria” a fost pentru mine incompati-
bila cu calitatea de regizor de film. Dar altfel
nu pot fi, ma implic in fiecare compartiment
de creatie, rascolesc scenariile, pe care le-am
considerat intotdeauna doar ca o baza a vii-
toarelor mele filme, rescriind deseori la fil-
mare situatii, dialoguri, sau chiar secvente
intregi, fara a trada desigur spiritul si scopul,
motivatiile artistico-ideologice care m-au si
determinat, dealtfel, sa optez asupra unui
text, construind liber in litera acestuia, pentru
ca eu imi realizez filmele la Filmare, in cabina
de montaj si in salile de compunere a coloa-
nei sonore.

Deoarece toate filmele mele ma contin in
intregime, fie ca e vorba de Zidul, de Buzdu-
ganul cu trei pecefl sau Imposibila lubire mai
ales, al carui Calin Surupaceanu m-a subju-
gat prin asemanarea tulburatoare cu felul de
a fi si de a privi lumea si ale carui date bio-
grafice si de destin coincid in plan evolutiv
cu ale mele.

— intr-un final de interviu, afirmaii, cu ani
in urma: ,Ma enerveazd filmele frumoase in
sine. Ma descurajeaza“...

— Retrag ultimele cuvinte ale declaratiei
de atunci, inlocuindu-le mai degraba cu: ,ma
intristeaza"! pentru ca ,filmele frumoase" sint
parte componenta a unui absenteism cu ma-
nifestari destul de diverse, care i-a pacalit de
multe ori pe iubitorii de film, iar uneori chiar
<i pe unii critici: pe de o parte acea calofilie,

ubire de Constantin Vaeni, dupa

fitme frumoase in sine, in care — in absenta
unei dramaturgii consistente, a unor conflicte
reale, vibrante, cit si-a unor personaje adeva-
rate, ale caror fapte si destine sa te tulbure si
sa te mobilizeze — operatorii, pictorii sceno-
grafi si de costume sint ,scapati din mina re-
gizorului®, supralicitind plastica imaginii, sub
privirile incintate ale regizorului insusi, —
Jmestesugar”, in astfel de situatii — care’tine
cu orice pret sa impuna atentiei filmul, prin
exagerarea unor virtuozitali gratuite ale plas-
ticii cadrului cinematografic, sarac in adevar
de viata, imitind citeodata chiar unele cu-
rente sau tendinte din alte cinematografii; pe
de alta parte, evazionismul cantonarii in teme
si subiecte neangajante, ,cuminti“, care nu-l
implica in mod direct pe regizor, ferindu-l sa
devina ,incomod".

— Sa@ ayezam scenariul pe ,banca acuza-
ril“, ca principal vinovat?

— Nu, dar nu trebuie nici sa exageram, sa
fetisizam importanta scriiturii, care ramine,
repet, doar baza viitorului film, indiferent de
valoarea autorului sau de prestigiul sau ca
scriitor. Scenariul de film e un gen de scrii-
tura cu totul special, guvernat de legi speci-
fice unei arte de sine statatoare: arta filmului.
S-au intimplat nu o data cazuri cind un scrii-
tor foarte bun a scris un scenariu de film
slab. Se mai intimpla, pe de alta parte, si un
alt fenomen: condeieri care nu s-au afmnal

— Care a inceput cu Zidul, a continuat cu
Buzduganul cu trei peceti, dezvaluit ca ,un
film istoric-filosofic, de subtilitate, un pasio-
nant exercitiu al inteligen{el umane, un con-
tact peste veacuri mai pufin intre fapte de
arme si mai mult intre ginduri“, dupa cum s-a
scris. Ati continuat apoi cu un fel de alergare
cu sufietul la gura spre si prin actualitate, in-
temeiata solid pe ecranizare, ca in cazul Im-
posibilei iubiri, de

Pentru mine, $i Victor, din Zidul, $i Mihai Vi-
teazu, din Buzduganul.., dau acestor filme
caracterul unor filme de actualitate, sacrifi-
ciul care a marcat destinele acestor perso-
naje, ambele reprezentind sinteze ale unor
existente umane reale, din trecutul mai inde-
partat ori mai apropiat, fiind abordat dintr-un
unghi de vedere al zilei de azi. Eu asa infeleg
relatia istorie — actualitate: vorbind despre
una din perspectiva celeilalte, respectind, de-
opotriva, adevarurile fundamentale, de viata,
ale amindorura, si implicindu-ma in ele, pen-
tru a-mi feri filmele de tradare. Este foarte di-
ficil, pentru ca am tinut cu dintii sa nu-mi
pierd in acest proces de continua implicare
doua dimensiuni fundamentale ale felului
meu de a fi: seninatatea si candoarea. Privit
prin prisma acestor doua dimensiuni, dincolo
je calitati sau unele neimplinigi, Imposibila

| jubire e filmul care ma contine $i ma repre-

zinta cel mai exact, caci e un film realizat in
cheie romantica, de la motto-ul care-i pre-
cede (,Daca dragoste nu e, nimic nu e..."),
pina la ultima imagine. E cheia pe care am
incercat-o, dealtfel, in mai toate filmele mele,
tie documentare, fie artistice; si cind am fil-
mat Aproape ftotul despre griu. strecurin-
du-ma cu aparatul de filmat in poezia inefa-
bila a secerigului, si in ultimul meu film, Dru-
met in calea lupilor, film inspirat din eveni-
mentele dramatice- prin care a trecut {ara
noastra in vara $i toamna anului "40 si in care
am evocat tragedia odiosului asasinat savirsit
de legionari asupra Profesorului si marelui
savant roman Nicolae lorga.

— Un astfel de film lasa in sufietul creato-
rulul sau un sil anume?

— Sint inca atit de ,in el”, incit nu va pot
spune mai nimic. E starea pe care o am dupa
incheierea fiecarui film, pina la proba de foc:
intilnirea cu publicul, pina la seara premierei.
Nu-mi gasesc locul, nu-mi aflu linistea, sint
ca un copac golit de frunze in asteptarea pri-
maveril.

— Imposibila iubire a primit la Festivalui
filmuiui neorealist de avangarda, de la Avel-
lino, {talia, o dubla recunoagtere, doua premii
de aur: unul pentru regie, celalalt pentru in-
lerpnnrel feminina, atribult actrifel Tora Va-

— A fost un succes care mi-a dat un mare
curaj, mai ales ca primeam acel premiu de
aur la un festival de avangarda, in Italia, pa-

in literatura, nu s-au remarcat in publi

tin cu tot dinadinsul sa fie scenaristi, bom-
bardind cu texte redacmie caselor de filme.
Unele chiar a;ung in productie... Si atunci, in
timpul filmarilor, in timpul montajului, regizo-
rii scriu si rescriu, adauga, sterg, comple-
teaza .din mers"... Rezultatul vi-| puteti inchi-
pui lesne, daca nu I-ati intilnit de-atitea ori pe
ecranele cinematografelor. Nu se pot naste
filme adevarate sau filme mari, structurate pe
o poveste schematica, ilustrativa , marunta,
care acopera superficial o tema. Oricit de
frumoase" ar fi imaginea, decorurile, costu-
mele, muzica, oricit de incintatori sau de po-
pulari ar fi actorii, filmul va fi $i va ramine un
esec artistic.

T —sa revenim putin la filmografia dumnea-
voastrd. intil a fost...

— ... un film documentar Apoi s-a nascut
oragul continea una din temele mele prelun-
gite in timp, una din obsesiile mele, as
spune: sacrificiul, ca necesitate istorica inte-
leasa si insusita. E filmul sacrificarii drama
tice a unui oras vechi si-al stramutarii une
mari colectivitati umane, intr-un nou oras
care se nastea simultan cu scufundarea rui-
nelor celui vechi, Orsova, facind loc apelor
marelui lac de acumulare al hidrocentrale
.Portile de fier". Filmul acesta a ramas si azi
un document coplesitor. Acest film ,m-a ca-
tapuitat” spre lung metrajul artistic.

Sntrusul” lui Marin Preda.

Regizorul cu Irina Petrescu si Serban lonescu

I tul.

tria neor ului lui De Sica, Rossellini...
ale caror filme imi incintasera copilaria si
adolescenta prin adevarul si arta lor tulbura-
toare. lar ca o bucurie in plus, presedintele
de onoare al festivalului a fost unul din parin-
tii neorealismului italian, Cesare Zavattini, in
juriul, prezidat de Carlo Lizzani, fiind nume
mari ale cinematografului italian $i mondial
Ettore Scola, Monica Vitti, Mastroianni...

— Dupé aproape 20 de ani de profesie,
ndunind cele bune, realizate, ne ramine sa
la pr

— Am, ca si ceilalti colegi de breasla, o
sumedenie de proiecte, intentii, sperante,
vise... Citeva, poate, ar trebui sa le declar din
nou: inca de pe bancile facultatii visez la un
film dupa legenda mesterului Manole, luind
ca baza legenda insa% si sustinind-o cu sub-
stanta textului dramaturgic al poetului Lucian
Blaga. Insist de mai muita vreme la o ecrani-
zare a Pasarilor” lui Alexandru lvasiuc si
m-as intoarce chiar de miine la Marin Preda,
incercind ecranizarea ,Delirului“, dar deo-
camdata cred ca e vorba de-o ,imposibila in-
toarcere”. S-ar putea, cu acordul poetului
Marin Sorescu sa incerc un film dupa ,La Li-
lieci" sau macar un film dupa un scenariu
propriu, ,Rodaj", al carui erou e un tinar afliat
intr-un moment de mare rascruce, urmare a
unor experiente de viata traite ,in treacat”,

scenariu inspirat de o poveste a regretatului
scriitor de exceptie, Nicolae Velsa. Cred ca-l
suficient ca proiecte.

— Dar numal ecranizari? 4

— Cunoasteti, cel putin in acest moment,
vreo sursa de catitate mai sigura, din punct
de vedere dramaturgic, decit literatura scrii-
torilor nostri cei mai valorosi? Ecranizarile ar

trebui sporite in planurile tematice si de pro-

ductie ale cinematografiei noastre, cartile
bune fiind, oricum, o baza verificata ia pu-
blic, solida.

— Deci, dupéd dumneavoastré ar fi: ,dafi-mi
un roman bun, ca sd fac un film bun“?

— Deocamdata, da. Sau, poate da

»~Nu .poate”, vd agteptam cert, cu cel
mdmnmlnhns interes pe care frumosss
& fliimografie il justificd intruto-

Interviu realizat de
lteana PERNES-DANALACHE



Cte ar fi acumularile de experienta ale
cinematografiei roménesu din stagiunea
1987—1988, cuprinse in spafiul dintre doua
veri? Unele dintre ele merita, cred, un mo-
ment de reflectie aparte, pentru ca, efectiv, in
perioada de re'letinﬁ a comentariuiui nostru,
au fost prezentate in premierd citeva filme cu
sanse de duram semnmcdwe pemru preo-
cuparea ilor,'a produ-
catorilor — de oonsol-dare calitativa a pro-
ductiei nationale.

$i as incepe neaparat acest tur de orizont
cu experienta filmulul de autor”. Este ris-
cant, desigur, sa vorbim despre filmul de au-
tor din moment ce scrierea cine-
matografica porneste de ia o scriere literara
cu o personalitate atit de acuzatd cum este
romanul lui Marin Preda. Dar performanta re-
gizorului Stere Gulea — §i a intregii echipe
de in sté: in
crearea unui pregnant film de autor”, cu pu-
ternice insemne de personalitate la rindu-i,
sutorul rdminind Marin Preda. Sau, daca
vreli, forlind putin demonstratia, autorul (tar-
torul, sa-i zicem) raminind llie Moromete, in
care Victor Rebengiuc, Stere Gulea $i Marin
Preda au strins sufietul, nelinistile, increme-
nirile, infelepciunea, indoiala, mocnirile, fun-
ciara puritate a taranului roman, a taranului
do pind mai ieri. Nu mi se pare deloc mhm-

e cariera inter

Hormqlov m ‘numai cheva Ium de la pr&
mierd: profi i constituie,
in sine, un pasaport spre umversalltata tara-
nul roman din Silistea de ieri devenind, prin
forta lucrurilor, cetatean al lumii. Este ris-

s

Filmul
autor
si

de

ecranizarile
in topul
excelentei

cant, de asemenea, sd vorbim despre filmu!
de autor lacob, din moment ce scrierea cine-
matograficd porneste de la o scriere literara
cu pecetea inconfundabild a unui autor pre-
cum Geo Bogza. $i, totusi, asa stau lucruriie
facob este un film de autor” in toata puterea
no(iunn Pornind (doar pornind) de la proze

a in constructia scenariului. g1
ﬂlmulm séu, regizorul-scenarist Mircea Dane-
liuc aduce — implicit — un omagiu scriitoru-
lui care imortaliza cu mai bine de cinci dece-
nii inurma ..Tera de piatra” i cu mai bine de
patru decenii in urma un fapt de viata atit de
propriu timpului de atunci, ,Moartea lui la-
cob Onisia“. in lacob, cineastul ,pur-singe”
care este Mircea Daneliuc, asemenea repor-
terului pur singe Geo Bogza, patrunde in
adincul intimplarilor dureroase din tragica
lume a Apusenilou' de odinioara pentru a le
lumina miezul, pentru a le proiecta intelesul

LLa dimensiunea unor ¢

acob de Mircea Daneliuc, d
cu Cecilia Birbora, Dorel

$_Thr A
10 .

la dimensiunea unor simboiluri perene. Este
$i aceasta o cale spre universalitate (pe care
0 asteptam parcursa) a unui film cu citeva
secvenie absolut antologice, pe care critica
le-a semnaiat la vremea premierei.

I e alta treapta valorica, putem vorbi des-
pre expenentu mmulun de autorr Flacirl pe

de Ma 1, chiar daca
porneste de la scrieri de lon Agirbiceanu,
scenarizate de lon Brad. Cit despre Figuraniil
de Malvina Ursianu, el este — ca sa-i spunem
asa — un tipic film de autor, din familia fil-
meior de autor ale Malvinei Ursianu, meditatii
originale si substantiale pe marginea unor
fapte de istorie tréita, profesiuni de credinta
privind insusi rostul angajat al artistului in
societate. Experienta filmului de autor din
stagiunea 1987—1988, care continua — de
fapt — o traditie pozitiva pe spirala evolutiva
a cinematografiei nationale, se cere aprofun-
data si continuata.

Cars ar fi, apoi, cistigurile de experienta
acumulate pe teritoriul filmelor inspirate din
actualitate? Nu cred ca a fost o stagiune ,de
virf”, irf sensul ca au fost putine pelicuiele cu
intensa combustie morala, filosofica si psiho-
logica. Am putea vorbi, de pilda, despre ten-
tativa unui film precum Vulcanul stins de
George Cornea, pe scenariul lui Dumitru Ca-
rabat, de a ,umaniza” si a ,problematiza” in-
cursiunea in universul de munca si viata al
unor geologi care bat la ,portile pamintului®.
Dar, cum spuneam, prea multe exemple in
acest sens n-am avea

Pmern vorbi, in schimb, neindoios, despre
0 consolidare a relatiei curente cu publicul,
obtinuta in felurite modalitati. Indeosebi ia
capitolul” peliculelor adresate tineretului,
s-a putut observa aceasta benefica preocu-
pare a creatorilor. Pe de o parte s-au conti-
nuat (si este foarte bine ca s-au continuat)
drumuri deschise: un film precum Extempo-
ral la dirigentle, al cuplului regizoral-scena-
ristic Nicolae Corjos-George Sovu, valideaza
incad o data inifiativa cineastilor de a consa-
cra un ciclu universului scolar, cu atit mai
mult cu cit autorii au gasit tonul” potrivit in
incursiunea lor dnammograﬁcé printre li-
ceeni, sustinindu-si cu argumente stenice in-
crederea in capacitatea de gind, de simtire $i
de actiune a tinerei generatii.

Pe de alta parte, o regizoare a filmului de
tineret precum Elisabeta Bostan propune, in
Zimbet de soare, pe scenariul Vasilicai Is-
trate, o formula incitanta de spectacol cine-
matografic (aceasta ar fi, da, o noutate a sta-
giunii!), mixind realitate, vis, fantezie, poezie,
basm i umor. lar un film precum in fiecare
zi mi-e dor de tine de Gheorghe Vitanidis —
prin care revine la cinematograf, dupa o des-
tul de lunga absenia, scenaristul Octavian
Sava — readuce in actualitate comedia muzi-
cala, gen de larga audienta si cu reald forta
de capacitare a publicului

mboluri perene
a opera lui Geo Bogza,
an si Ion Fiscuteanu)

Realitate,
Vasilica Istrate si Elisabeta Bostan, cu Bianca Brad si

soare de

’ 1o
nbet de

vis, fantezie

Tudor Petrut)

Deschidere spre universalitate /

Voromepi de Stere Gulea

dupa Marin Preda, cu Victor Rebengiuc si Luminita

A r fi fost formidabil daca aceasta come-
die s-ar fi angajat. in mod categoric, in bata-
lia cu locurile comune, cu facilul, cu ridico
iul. Atunci pretextului intrigii — orgoliul pro
fesional exacerbat al unui viitor arhitect ce-i
si teribil de gelos — nu i s-ar mai putea re-
prosa insignifiania in raport cu subiectele ce
asteapta sa fie luate in colimatorul satirei ci-
nematografice. Asa ar fi explicabila identifi-
carea, pe alocuri (cam in multe locuri, de
asta data, de unde si echivocul aprecierilor
de falaf), cu punctele de vedere incriminate.
Altfel cum ar fi de acceptat aglomerarea de
Jncurcaturi” care in mod destul de naiv spo-
resc primejdia“ ca eroina — pe timpul cit,
impreuna cu grupa, va prospecta amenajarea
unui compiex turistic — sa-si afle alt partener
de viala? Mai ales ca un comic de situatii nu
se profileaza, cel de replica suferd, pe linga
redundanta, de... involuntariat, iar comicul de
caracter are un unic reprezentant, ce merita
a fi apreciat separat. In schimb, se strecoara
gratuitali (ca si in aite pelicule, de aitfel) sub
stindardul entuziasmului mimat tinereste, dar
fard... viaga (vezi scena focului de tabara).
Indecizia de gen face ca filmul sa fie impreg-
nat nu atit de un sarcasm bine venit si mult
asteptat, ci mai degrabd de molcom idilism.
Un nostaigic sentimentalism, acrosat prin in-
sertul de cinematecd — cindva celebrul
vals-boston interpretat cu elegania de actrita
Dina Cocea in filmul lui lon Sahighian, din
1939, O noapte de pomind — e revitalizat de
versurile lui Eugen Rotaru si Aurel Storin,
care se straduiesc sad pastreze... ideea
{.Vreau sa ramii linga mine" etc.) De aitfel,
muzicii lui Dan Ardelen i-a revenit sarcina sa
sus{ina ritmul secven{a de secventa (luind-o
inaintea monteuzei Adina Georgescu- Obro-
cea), ituindu-se in
chiar persifiant, dar nu indeajuns. $- stilul mi-
zind pe artificii... cu arta pare indirect vizat.
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Gheorghiu)

in premiera

Datorita moblmam camerel si ca!ohhev opera-

torului Gabriel basnian, se it
fiazd extrem de agreabnl cu pedorman‘e da
simetrie a incadraturii si strélucire a peliculei,
arterele reinnoite ale capitalei si interioarele
de locuit sau de studiu, spectaculoase ser-
pentine si un insolit peisaj montan alternind
ariditatea terenurilor nisipoase cu vegetatia
abundenta, seninul cu cerul virstat de nori
laptosi. Protagonista e mereu cu soarele in
falad, chiar daca fotografiazd: e §i acesta,
poate, inca un indiciu in ordinea demascarii
licentelor defel poetice. Cind resorturile ma-
sinariei comice péareau infepenite definitiv,
evident, se recurge la clasicul procedeu nu-
mit .deus ex machina®, in cazul de fala fiind
vorba de.. un bucium la chemarea caruia
eroina alearga si-si redescopera iubitul recal-
citrant caruia @i si cedeaza, de astd data ne-
conditionat. Categoric, cu tot moralismul bu-
colic (e drept, oilele fusesera convocate pu-
{in mai inainte), secventa e de un perfect co-
mic absurd care ar fi fost, poate, savurat ca
atare daca racordul cu finalul s-ar fi facut ra-
pid, fara sovaieli si reveniri ia nota realista.
Céci deznodamintul e pregatit in cheie bufa:
la aparitia rudelor dornice de o zi la iarba
verde, cei doi tineri prefera sa evadeze din
banal (dar, ce banall) cu un_.iaht, servit"
prompt de amabilul chelner ubicuu $i omni-
potent. Ambarcatiunea ramine sa se depla-
seze in cerc (batind apa pe loc?), inca o fi-
gura retoricd ce pledeaza, indiscutabil, pen-
tru farsa.




Ar mai fi de semnalat, neaparat, preocu-
parea de individualizare a filmelor inspirate
din actualitate, evidenta la mai toate premie-
rele, cu rezultate mai convingatoare sau mai
putin convingatoare. In Nigte bdleli grozavi
de Cornel Diaconu, pe scenariul semnat de
Mihai Opris si Aurora Icsari, tonul este dat de
dialogurile suple si spirituale, contururile
Starii de tinerete” care anima filmul fiind de-
terminate de atmosfera cu muita seva de
viatd in care-si duc existenta persona;ele em-
blematice ale intrigii, . baietii grozavi", cu
toate ale lor. Rezerva la start de Anghel Mora
(s& semnalam si faptul ca este vorba despre
un debut in lung-metrajul artistic),
dupa un scenariu la care regizorul a colabo-
rat cu $erban Marinescu, atrage atentia prin
marea incredere a autorilor in capacitatea de
sugestie a imaginii, vizibild in decupajui

foarte cinematografic, in registrul de ritmuri
al peliculei. Un lirism aparte are filmul lui
Francisc Munteanu Duminicé in famille, re-
zuitat dintr-o colaborare scenaristica destul
de insolitd (lon Baiesu, Nicoiae Tic, Dan
Marcoci), in timp ce 8a-{i vorbesc despre mi-
ne are pecetea sentimentala proprie autoru-
lui, Mihai Constantinescu. Mai putin personal
(din pacate) se arata un film precum Cale I
berd de Nicu Stan, pe scenariul lui Romulus
Lal, dar filmul gi-a deschis, totusi, .cale li-
berd™ spre public, tocmai pentru ca vorbeste
despre fapte de real interes, cum este con-
structia metroului bucurestean. Neimplinit,
din varii motive, Orele 11 are avantajul dez-
baterii ideatice, care, s-0 recunoastem des-
chis, a cam lipsit din filmele stagiunii consa-
crate actualitafii.

Ajunsi aici, nu putem trece peste o con-
statare de principiu: pentru a izbuti sa redea
in imapini trasaturile specifice ale sp'mualné-
tii i filmul are indatorirea
morald de a reactualiza experienta filmulul
politic, care s-a dovedit atit de fertila de-a
lungul anilor.

Ar mai fi si alte experienie notabile in peri-
metrul stagiunii. Regizorul Geo Saizescu, cu
harul sdu inconfundabil, a abilitat din nou sa-
tira, in Secretul iu susfinut de pana
incitanta a lui Tituc Popovici. Elisabeta Bos-
tan a gasit (cu sprijinul colaboratoarei sale
obignuite, Vasilica Istrate) o modalitate origi-
nala de a re-valorifica Naicii sai de odinioara,
in Unde esti, drie... Copiilor li s-au oferit
si aite pelicule cu momente de interes, Ceta-
tea sscunsd de Adrian Petringenaru (din ci-
clul ,Ciresarilor”), Egreta de fildeg de Gheor-
ghe Naghi, pe scenariul lui Radu Aneste Pe-
trescu.

Ca 0 .noutate de fond" a stagiunii pot fi

oonsndorde Iung-metrawle de animatie, Uimi-
? ale flor de Victor
Antonescu si Temerarii de la scara doi, sem-
nat de Marian Mihail, Zaharia Buzea,
Ana-Maria Buzea, Artin Badea: ele deschid,
la rindul lor, drumuri spre public. O conclu-
zie pe marginea acestui tur de orizont? E mai
bine s-o traga spectatorii.

Cilin CALIMAN

%

limba romaneasci in filmul rominesc

Replica in cheia de rostire

realizat

Am vazut de curind filmul Ultimul impa-
ral, pe drept distins cu atitea Oscaruri, $i
mi-au revenit in minte vechi ginduri cu privire
ta filmul numit ,istoric".

Mi-am amintit cum, uneori, dintr-o anume
reverenta fata de epociie mai indepartate, am
avut tendinta de a face personajele sa vor-
beascé intr-un diapazon nefiresc, prin eroi
vorbind nu niste cameni, ci Istoria insdsi. Re-
versul . demitizarii” nu a indreptat situatia,
solutia oricarui impas estetic stind nu intr-o
noua moda, ci in talentul creatorului. Ne este
greu, desigur, sa ne-o inchipuim pe Doamna
Maria de Mangop sau pe Maria Voichita
adresindu-se augustului lor sof si chemindu-1

.Stefane”... Dar in viata unei perechi, fie ea si
domneascé, sint totusi momente de inti

tate de rostire a replicilor, parcurgind tot
spectrul de stiluri de la epicul cel mai simplu
pind la cel mai elaborat stil. In aceasta arta
de sintezd, legea de fier a unitatii de stil
functioneaza mai sever decit in oricare arta

Nu existd literatura buna care sa nu-gi ga-
seasca tratarea sau corespondenta sa in Gi-
nematografie,

Numai literatura proasta e necinematogra-
ficd. Secretul sta in intiinirea dintre textul li-
terar $i acel regizor in stare sa-l tr ina

dinta, este demnd de studiat in orice institut
de arta cinematografica.

Varietatea stilurilor de dramaturgie si de
regie duce, implicit, la o varietate de stiluri
de interpretare. Ne-am lamurit de muit ca nu
existd un stil de interpretare teatral si altul ci-
nematografic.

Daca nu instinctul de creator, cel putin ex-
perienta de spectator ne aminteste ca exista
o muititudine de stiluri, iar in perimetrul fie-
caruia, infinite nuante. Oricit de artd a imagi-

filmic. Zeffirelli a gasit chiar cheia de aur a
transpunerii unei opere lirice in film. Otello,
inainte de a fi un recital de voci splendide,
este o cap de punere in cadru, de
frazare cinematografica. in modul de a con-
strui fraza in perfectd concordanta

in care ne este tot atit de greu sd le inchi-
puim pe aceste femei adresindu-se sofului lor
cu ,Maria Ta".

intr-un dialog, totul e sé ai infelegerea cli-
pei 5i a omului, sa ai bunul sim} al unei relatii
umane.

Cunoagterea naturii umane este piatra de
rezistenta a unei drammurgu aceasta natura
umana cu infinitele ei culori si nuante sufie-
testi, in functie de atitea categorii si grupuri
umane piasate in timp si spatiu, pina la ul
tima si cea mai dificila unitate: omul, indivi-
dul

In film, dialogul inseamna scriere si rostire,
doi factori care se condifioneaza total si nu
se poate spune ca unul dintre ei este mai im-
portant decit celdlalt. Este de Ia sine inteles
ca o rostire gresita anuleaza un dialog oricit
de bun — uneori il poate face chiar ridicol —
dupé cum si un dialog prost scris nu poate fi
salvat de nici o interpretare.

Daca stam sa ne amintim bine, in filmele
noastre istorice, situatia s-a prezentat mai
cnﬂc in mmerie de rosure decit de scriere a
ne poate

Di
oferi destule probe in acest sens.

Este drept ca ceremonialul dlalogu!ul sado-
venian poate inhiba un cineast mai_neavizat
sau 1 poate trimite pe cai gresite. in loc sa
punem in valoare caldura lexica, sintem ten-
tati, la o cunoastere mai superficiald, sa-i
exacerbam spectaculosul si pitorescul, ca
intr-un spectacol foicloric cu Irozi sau ca in

basme. Sau si mai simplu este sa-l declaram |

.necinematografic".

Dialogul sadovenian are o cheie de rostire
care trebuie bine inteleasa, prin studiu sau
prin instinct, are un firesc al sdu, un firesc
sadovenian ce-i drept, dar perfect posibil de
abordat cu eficienta filmica

Cum in artd orice experientd este unica,
oconcluziile pe care le-am putea trage dintr-o
posibild fericitad intiinire cu dial le lui Sa-
doveanu nu pot fi transpuse aidoma intr-o
alta drmdurgﬁa Fiecare scenariu isi are
cheia sa de rostire legata de stilul literar al
dialogulul. intre modul de vorbire si modut
de frazare cinematografica exista o alta inter
dependenta. Modalitatea regizoruiui de a po-
vesti cu cadrul favorizeaza o anumitd modali-

cu interpretarea actorilor, regizorul face fi-
resc pina si faptul ca eroii cintd si nu vor-
besc. Mai cu seama una din secventeie dintre
lago si Othelio, aceea in care lago ii jura cre-

Cineastul: dirijorul
unei orchestre
de  actori
(Malvina Ursianu 3
ﬁlmmd fmoarcerea :

Oricit

nii ar fi arta cinematografica. ea porneste tot
de la gind, iar gindul, chiar nerostit, se inchi-
puie tot cu cuvinte. lata de ce neglijenta dia-
logului scris, lipsa lui de relevania, rostirea
lui falsd sau precard pot fi mortale chiar i
pentru aceasta artd a imaginii care este fil-
mul.

Maivina URSIANU

»artd a imaginii*

Pastreaza-ma doar pentru tine

Mina sigura a profesionistului Virgil Calo-
tescu se simte, totusi, mereu, si dincolo de
regretabila nehotarire in radiografierea sce-
nariului ofertant al lui Mircea Muresan; neho-
tarirea de principiu, de viziune, impietind,
intr-0 oarecare masura, asupva jocului acton-

lor care se p a (cu
matca firescului cotidian, cmd ar fi trebuit sa
intdreasca i ei burlescul acestei Jumi pe

O sentimentala comedie

dos", tocmai pentru ca pare excesiv de nor-
mald. Asa cum viata nu-i decit la... cinema.
Figuratia exceptionala e presiatd de Marga-
reta Pogonat (care incearca, dar nu reuseste,
sa rupa frontul planului doi), George Motoi
(nonsalant si atit), Julieta Strimbeanu (debor-
danta, prea), Costel Constantin (cu o hmucu-
tate bine trucata), Corina Cor

pe cont propriu, dar $i pe un... refren coral,
Vasile Muraru e un galant maratonist. Cornel
Ciupercescu isi pune 1a dispozitie glasu! gu-
tural si bruna privire fatald, caci persona,ul
Jpictorului in curs de afirmare” ofera in gaj
doar un tnblou si un (em\os Cu ceai. Spre de-
osebire de irezi
ler al biondului Razvan Popa. 'un as al vola-

(intr-o discreta revenire). Ca de obicei, hazos

a-digitala.ro

nului in SRL, constructor de automobile ARO
in vizita la bunici, personaj care pune la ba-
taie un termos cu cafea, mijlocul de locomo-
tie si posibilitatea de a cunoaste ,specificul
agezarilor din zona", respectiv 0 imensa culd
st un car dezafectat, intr-o ograda de Muzeul
satului. Adela Marculescu profesoara pore-
clita Priceputa” b
care o camctenzeuzé parndu model {costu-
mele lleana Mirea), alaturi, de studenta cu n
pantaioni de piele. Readusa la virsta studen-
{iei, binecuncscuta duice feminitate a actritei
Catrinel Dumitrescu tine piept cu g:atie unui
colog copnivos §i in quoste si in ambitie,
ata ve-
deta muculma " Tudor Potrut mntrat in pie-
lea unui individuaiist golos dar mcuperabﬂ
$i acum

se implica in povestea celorialli si ajunge sa
se substituie prietenului pina la uitare de
sine. Actorul insa@ nu neglijeaza nici o clipa
detagarea comica, astfei ca imaginatia subtila
rodeste si o ironie pe potrivd. Prima aparitie
a personajului care spionsaza cu binociu de
pe terasa Arhitecturii reprezmta © prima infu-
zie de umor, 0 mls!enoasé $i promumoare
gluma. Cind la o ing
e zeflemitor, la camin se declara romantic,
dar admonesteaza drastic printr-o solutie
grotesca. Tandrefea ivita pe $i-0
cenzureazd incurcat gi stinjenit, gesturile fiin-
du-i totdeauna in corelatie cu starea, mereu
dictorie, mereu Cind dato-
ritd lui, care a vegheat tot timpul, se restabi-
leste, in fine, armonia si colegiala si senti-
mentald, isi permite sa picoteasca. Desi nu va
inceta sa fie la datorie, dupa usa, unde cade
lesinat, ca sa-gi revina, culmea, gata pregatit
cu fraza tip ce pecetivieste fericirea conju-
gald. Lui, Miopului, i se potriveste, cel mai
bine, si joaca de-a v-afi-ascunselea care
acrediteaza, ca in orice buna comedie, ideea
ca.. filmul poate sd mtnceepa Vazut prin
prisma lui. A acestui personaj.

Irina COROIU

Produciie a Casel de filme Unu. Scenariul: Mircea
Muregan. chh mgrl Caliotescy. Decorurl: Mircea

caracter: Marian Rﬂea. cel we cu toata
candoarea de care e in stare (si candoare, si
intuitie, si talent are!), descoperd cu volup-

tate virtuli ascunse in schema conflictului, in
stereotipia situatiilor, in platitudinea dialogu-

lui, el oferind filmului sansa de ‘a putea fi re-
citit" (cu placere) si ca o reusita parodie. De-
pésindu-gi conditia de confident, Sile Miopul

ileana Mirea. Muzica: Dsn Arde-

Gabriel Ci Adina
Goar u-Obrocsa Coloana sonord: Nicolae Cioi-
ca Cu: Catrinel Dumitrescu, Tudor Petruf, Marian
Ralea, Réazvan Popa, George Ciubotaru, Mircea
Stoian, Adels Marculescu, Margareta Pogonat, Ge
orge Motoj, Cornel Ciupercescu, Aodica Horobel,
Juiieta Strimbeanu, Vasie Muraru, Corina Constanti-
nescu, Costel Consfmri‘rl. Film realizst in studiourfie
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Postulatul ca de la sublim la mizerie nu e
decit un pas ne-a traversat, cred, nu o data.
pe toti cei care ne-am aventurat cu aripile in-
tinse in misterioasa si zbuciumata Mare a Ar-
tei.

Rege si cersetor, actorul traieste o lume a
lui, o lume a fictiunii histrionice, cu inima,
sufietul si gindul /a vedere, sfidind, ca pe un
biestem, legile falsei pudori si ale falsei inti-
mitati.

Mai mult decit vitala devine, in acest con-
text, nevoia, imensa lui nevoie, de tandrete,
gingasie, ocrotire, prietenie si — de ce nu?
— dragoste. Numai sub aceastd cupola cu
nobile si alese simtaminte devine el, Actorul.
print neincoronat al idealurilor sfinte gi teme-
rare ale civilizatiei si spiritului uman.

li trebuie atit de putin, atit de infim de pu-

fin, pentru a deveni copilui mare, pionul raiv
si cuminte intr-un joc contorsionat si mistui-
tor de lumini si umbre pe tabla de sah a exis-
tentei.

Regizorul, pentru ca el este liderul proce-
sului de creatie in film si teatru, daca simte si
«infelege aceasta regula nescrisa, cistiga cu
certitudine batalia, Marea batalie de capa si
spada cu intrebarile ei legate de rostul vietii
si al muncii, asa cum au facut-o Visconti sau
Tarkovski, asa cum o fac Bergman sau Fel-
lini, asa cum obstineaza la noi, intr-un mara-
ton inversunat, singular si de cursa lunga,
inca tinarul, daca e sa-l comparam cu clasicii
lui confrafi amintiti, Dan Pita.

Artist cu vocatia si cultul prieteniei, sensi-
bil, generos si altruist, inzestrat cu simtul
umorului $i fascinatia unui farmec ce electri-
zeaza o echipa, cu o forta de munca de-a
dreptul umilitoare, cucereste pe nesimtite
meterezele actului creator, polarizind energi-
ile unui colectiv cu usurinta prestidigitatoru-
lui instaurind un climat de lucru solemn, sar-
b , in care ia devine fluidul ca-
talizator al filmului.

Cu el, filmarea e un act ceremonial, un act
sacru, un'ritual care innobileaza munca artis-
tului pina la transfigurare,dupa cum, cu altul,
poate fi o corvoada.

Cu el se merge sigur la izbinda.

Ovidiu luliu MOLDOVAN

omponentii unor distributii — si la tea-
tru, si la film — simt, citeodata, nevoia unui
soi de stimulare reciproca neconditionata: re-
petitiile devin atunci ,adevarate lectii”, la tea-
tru; ,materialul” oricarei zile de filmare iese
.antologic”, la film; rind pe rind ori toti deo-
data, regizorul, operatorul, cutare actori, sce-
nograful, compozitorul, costumiera, maistrul
de lumini, machieuza etc. sint ,mari”; scena-
ristul (dramaturgul), delegatul producétorilor
(secretarul literar), componentii diverselor
compartimente tehnico-economice sint ,for-
midabili®; toti sint draguti, toti sint frumosi
s.a.m.d. Apar insa, sistematic, cusurgiii, pre-
tentiosii, care — si la film, si la teatru (mai
ales regizorii) — tulbura aceasta nevinovata
atmosfera creatoare, dind, in schimb, lucrului
O expresivitate aparte.

Spiritul de echipa d

Rébdae. echilibru, framii iy

ar fil Nu spun o vorba... imi ascund oglinda
Am crezut ca o fac pe furis. Viad Paunescu
-~ caci despre el e vorba — e deja linga mine
zimbitor. Ma simt vinovata ca am avut ‘acest
dubiu si el imi explica logica acestui machiaj.
Acest machiaj de faptura moarta: Carmen
Popescu din filmul Domnigoara Aurica. Nu

. mai avem pelicula. Dar nu e bine sa-i

pierzi... .exasperarea”. Alearga, imprumuta
de ia alta echipa. Reapare fericit. Continuam!
Reflectoarele parca simt si ele ca nu au voie
sa explodeze. Nu ne pot parasi.

Pe o strada din Bucurestiul de altadata, cu
reclame mari, cu patefonul care nu inceteaza

profunzime. Ne stringem mina. ne prezentam,
citeva cuvinte de bun venit. Un comporta-
ment cu care nu prea multi se pot mindri. Se
retrage, dispare, aparent, studiaza cu ochi vii,
cu sufietul fierbinte si cu capul rece. Te simti
in siguranta. Am un machiaj alb. Alb parca
din greseala. O doamne! imi va mari fata. C
sa am un nas.. Daca as da cu negru tot mare

Eniké Szilagyi-Dumitrescu
in... particular

Qare ce s-ar mai putea spune despre spiri-
tul de echipa la film, fara banalitati plicti-
coase §i fandoseli cu ifos, raminind sincer?
Am habar despre subiectui in discutie, ca sa
ma aflu in treaba? Parca n-as crede...

Si, totusi.. Cum i musca pe om ispital...
Ma si vad, acum vreo optsprezece ani, pe
santierul barajului Paltinu, in preajma lui Mir-
cea Albulescu, Octavian Cotescu, Amza Pel-
lea, lon Besoiu, Lazar Vrabie si altii, dupa o
trecere periculoasa pe o pasarela subreda, la
120 m inallime, care, ,daca s-ar fi prabusit,
ar fi incurcat zece teatre”, cum a glumit ci-
neva. Jucam, dupa mai multi ani de teatru, in
primul meu film, Puterea $i Adevarul.

N-aveam emotii — eram ingrijorat. Regizo-
rul Manole Marcus mi-a vorbit parinteste
dindu-mi putere; operatorul sef Nicu Stan
masurind lumina, parca ma mingiia, adica: ce
grija mai am cind e el ,dincolo”; electricienii,
cocolati pe stinci cu ,blendele”, dupa ce
m-au orbit, au strigat veseli: ,O.K.!® si, cu
toate astea, nu stiu cum as fi cutezat sa fil-
mez, daca... in jur, nu i-as fi vazut, foarte
atenti, si pe marii actori pomenifi mai sus,
transmitindu-mi o boare racoroasa de liniste,

ba unul venind chiar sa-mi aseze un ciuf de -

par rebel, care nu se cuvenea la prim-planul
ala... .

iritigle echipa? Sa zicem. Gingasie, tan-
dv?tz omeneasca? Poate. Profesionalitate?

sa ne i le unui vechi cintec:
.Clipele sint ca si trandafirii” ..

Tramvaiul tulbura cu zgomotul lui atmos-
fera unei dupa-amieze linistite, iar parfumul
cafenelelor patrunde in orice incapere si as fi
dorit sa nu se termine niciodata aceasta zi de
filmare.

Enikdé SZILAGYI-DUMITRESCU

Marga Barbu
in Domnisoara Aurica

Sigur! Ei toti, in tunctii si roluri mai mari sau
mai mici, purtau raspunderea intregului film
De -aceea, ulterior, n-am fost deloc mirat
cind, dupa ce asistasem la repetitille lor, si
inainte de a se da ,motor", doi interprefi
principali m-au intrebat soptit: zici c-a fost
bine?" Purtam, de-acum, $i eu raspunderea
lor,

Ca la teatru si la film, cred ca spiritul de
echipa fara profesionalitate nu 1 a ni-
mic. Desprins de cautarea, savirsirea $i bucu-
ria lucrului bine facut, el imi apare lipsit de
sens. lar daca profesionalitatea este genera-
toare aproape sigura de spirit de echipa (in
intelesul I bun), fiindu-i parte componenta,
invers nu vad cum s-ar putea intimpla, aici
partea neavind si calitatea de germene al in-
tregului, oricit ne-am stradui.

La film, ca si la teatru, pe de alta parte, am
constatat ca regizorii, prin insusi_restul lor,
determina climatul de munca $i de creatie
dintr-0 echipa. $i ma socctesc un om noro-
cos ca cele mai multe filme la care am lucrat
au fost realizate de regizori ca: Malvina Ur-
sianu, Elisabeta Bostan, Manole Marcurs, Lu-
cian Bratu, Dan Pita, Alexa Visarion...

Le sint recunoscator pentru ca, intre aitele,
de fiecare data, mie, soldat neinstruit, mi-au
strecurat in ranita... ,,Oscar-ul pentru rol se-
cundar®, Ca nu I-am juat inca, asta nu e vina
lor.

Corneliu REVENT

Puncte
de vedere

Actorul si caricaturistul

Iurie Darie propune
o sarja amicala
ce surprinde,
in diferite ipostaze,
relatia
regizor — actor




n unghiul actorului

sentimentul

tenic ca ,fiecare
‘e la postul sau“

M i-e foarte greu sa descnu sentimentul
pe care ii traiesc cind joc intr-un film. Mun-
cesc luni de zile, iubesc un personaj, cunosc
51 mA apropii de niste oameni care creeaza
atmosfera filmului. Fiecare are postul” sau,
fiecare traieste, prin prisma meseriei sale,
emolia unui cadru bine facut, a unei secvente
adevarate.

Si-acum, cind totul s-a sfirsit, cind in jur nu
mai sint acesti oameni, cind personajul meu
dispare din mine, incarnindu-se unidimensio-
nal pe o bucata de celuloid, ma simt stin-
ghera, am un gol in suflet de parca cineva
mi-ar fi luat ceea ce imi apartinea.

Fiecare film are povestea lui. Fiecare film
esta un strat chimic si sufietesc. Toata dra-
gostea, daruirea ta de luni de zile se materia-
lizeaza in niste cutii stralucitoare care ascund
in ele rotocoale de pelicula.

Nostalgie. Este exact sentimentul care mﬁ
incearca acum, dupé ce am terminat Viscol

dat dovada de ceva mai mult decit simiul
protesionalitafii: de spirit de sacrificiu.

As vrea sa vorbesc de fiecare in parte: de
acei oameni exceptionali, care sint lleana
Predescu, Ovidiu luliu Moldovan, de regizor,
Anghel Mora, pe care l-am simiit atit de
aproape de noi, de Basarab Smarandescu,
operatorul, de echipa de electricieni condusa

- de ion Ofteanu {echipa care are in Buftea un

binemeritat renume), de echipa de scenogra-
fie care a creat un decor mai real in irealita-
tea lui decit propriile noastre case, de secto-
rul costume (poate cel mai apropiat de noi
nu ‘numai ca spatiu, destinatie), de machiorul
sef al filmului, de productie... Mi-e greu, mi-e
tare greu ca in citeva rinduri sa epuizez o
lume, viala scursa in cronometrul batut pe
cadre si secvenie de secretara de platou.
Poate ca sint incoerenta, dar cind ai atit de
multe sentimente si ginduri pentru acesti oa~
meni este aproape imposibil sa dictezi o or
dine a frazelor. As vrea sa povestesc O ,
timplare™ care releva, cred, intr-un mod SW
cific, feiul cum s-a lucrat, dragostea $i grija
ca totul sa fie perfect (sau aproape perfect}
Mariana Petculescu (regizoarea secunda)
verifica intr-o zi numerele de inventar de pe
obiectele din cadru. Din obiect in obiect, cu
meticulozitate si tenacitate, a urmarit intreg
decorul ce trebuia filmat. La un moment dat,
vede un numar de inventar mare, rosu, expus
in mijlocul decorului. Se enervenzi se in-
dreapta catre obi
cu surprindere ca respectwul obnect era.. un

Ce sa spun mai intii? Despre cine sa poves-
tesc? Este greu sa alegi atunci cind ai fost
inconjurata de o echipa atit de minunata ca
aceasta. imi aduc aminte de filmarile de la
Predeal, in viscol cumplit, in zapada, cind
hainele mele s-au transformat in niste
obiecte rigide, inghetate bocna. Dupa ultimul
cadru cu viscol, nemaiputind respira, m-am
intins pe sosea, oamenii din echipa (regizoa-
rea secundd, asistenta de costume, Costu-
miera, electricienii, recuzitorii) m-au ridicat.
mi-au schimbat cizmele, au incercat sa-mi
scoata ,jacheta de gheata” {nu s-a putut pina
nu s-a dezghetat pe mine), manusile care se
.Solidificasera” pe degete si care imi strin-
geau miinile intr-o capcana dureroasa. Cred
ca in acele momente caldura lor umana m-a
ajutat sa rezist, mi-a dat putere sa continui

sa ma pentru a nu-i de-
zamagi pe acesti oameni care statusera ore
intregi in ger, alaturi de mine, de Ovidiu luliu
Moidovan, de reguor de operator, de ei in-

si

imi amintesc de filmarile de pe platoul nr. 2
din Buftea, de ochii acestor oameni care
straluceau alaturi de reflectoare, de linistea
profunda, plina de ,zgomotul” increderii lor,
atunci cind lucram o secventa, cind stabi-
leam migcarea sau textul. Minunat acest sen-
timent al solidaritatii artistice impins pina la
limitele sensibilitatii profund umane.

Scriu aceste rinduri inca sub inriurirea
emotiei ultimei zile de fiimare cind ne-am
despantit, cu lacrimi in ochi, spunindu-ne unii
altora cuvinte care in acel moment aveau
parca aura focului dintr-un semineu, intr-o
dupa-amiaza geroasa.

Cred ca la acest film membrii echipei au

El visa ﬁm@
cu Mastrolanm

N u stiu altii cum sint dar eu cind mi-aduc
aminte de casa parinteasca de filme una si

or. Ne-am cu tolii i ne-am in-
duiogat. Acest om care de ani de zile este
mina dreapta a regizorilor traieste cu cea mai
adinca responsabilitate propria meserie, fa-
cind din ea propria-i viata.

Anda ONESA

Filmind Viscolul de Anghel Mora

(Anda Onesa)

buna ca piinea calda ca nici nu era nevoie de
mai multe faceam doar unu sau cel muit
doua filme pe an si eram toll tineri sanatosi
$1 entuziasti i gata sa preluam stafeta de la
cei batrini care facusera si ei cite unu-doua
filme si ne tot intiineam generatiile si por-
neam la lucru cu ce-aveam ca dura montatul
travlingului o jumatate de zi $i carau patru
oamen: la cite un proiector ultramodern iegat
cu teie si curmeie §i asa ne vazuram noi cu
lorgu Vitanidis punind in discutie problema
sportivului {fotbalistului) — amator de perfor-
manta in Balefii nogtrl si nu ne sfiam sa hota-
rim daca cascada cu rasturnarea motociclstei
s-0 filmam cu mai multe sau mai putine ima-
gini pe secunda sa rida lumea ca la filmele
,mute si spectatorii de-atunci incolo au ris
" doar la actorii mari din filmul nostru Birlic i
Marcel Anghelescu si de-aici am hotarit
sa-mi schimb genul si de la o zi la alta joc un
timid blond nici azi nu stiu de ce trebuia
biond ca si cind n-ar exista magari blonzi §i

Sensuri, metafore (Maria Rotaru,
George Constantin in Figurang

Lumina pe

chipul actorulu

https://biblioteca-digitala.ro

NICl pe departe gindul de a incerca un
mini-eseu pe tema importantei operatoruiui
de imagine. Au facut-o de multe ori cei de
specialitate in scrieri mestesugite, ilustrind
acest adevar prin referiri la imagini antolo-
gice din filme antologice, amintind, nu o
data, lumina aceea de neuitat, care da fior
aparte , daruieste Jhalo”-ul
ce-i exphcnteaza personajul sau il incarca cu
misterioase semne de intrebare.
(S-a scris mult si inca se poate scrie muit
despre conlucrarea reglzor-opomtor exem-
plificindu-se cu filme-filme-filme in care ima--
gur;u. lumina creeaza un cadru unic, irepeta-
il

Nu doresc .decit sa luminez, din unghi pro-
priu, citeva amintiri de suflet. Pot spune ca
prima mea intilnire cu filmul a fost norocoasa
— si datorita a ceea ce a insemnat atunci (ca
si acum) Canarul $i viscolul, si datorita intil-
nirii, de bun augur pentru mine, cu acel cu-
plu Manole Marcus — Alexandru Intorsu-
reanu si intreaga lor echipa. inainte de a in-
telege stiinta lor de a face film, am vazut pa-
siune, seriozitate si... rabdare. Asta a fost, de
altfel, prima calitate care m-a impresionat la
operatorul de imagine Sandu Intorsureanu:
rabdarea cu care a lucrat cu o debutamé e
drept, disciplinata, dar ir de
de situatii neintilnite pina atunci. Pe parcurs
am descoperit si alte calitai: migala cu care

mi-am vopsi! parul de-am ajuns luat in discu-
tie la UT™. si dat exemplu de cosmopoli-
tism ca-% e erau entuziasti i neinformati si
la una din filmari in provincie din lipsa de
materiale de import am facut decolorarea cu
ce-am putut si filmu! fiind color am atenuat
gaibenul din par cu ceva sineald sau chiar
cerneald si la asta bineinteies au colaborat
cu totii c-asa-i spiritul de echipa si tot echipa
m-a luat pe sus si m-am dus la spital caci am
filmat pe canicula un prim plan $i pentru ate-
nuarea umbrei m-am incadrat cu doua arcuri
si trei blende de mi-au iegit ochii din cap ca
la melc de-acolo 2—3 zile in pauzele de fil-
mare ma uitam doar in iarba ca prostul dar
fiilmul a avut succes gi-atunci am sarit peste
ani cu forgu Vitanidis azi proiesor la Institut
atunci doar regizor si prieten $i am sarit si pe
cal si am tot filmat in doua serii Mugchetarul
si ne-am facut singuri si cascadele §i tot vi-
sind lorgu la filme cu Mastroianni si Smoktu-
novski s-a hotarit sa filmeze cu mine Rauta-

1 Dobrin Besoiu,
Malvina Ursianu)

se apleca asupra fiecarui cadru, uneori ur-
mind intocmai, alteori completind sau imbo-
gatind gindul rog.lzomlui sau gestul actorului,
putinta de a viatd, prin lumina, unor
obiecte cu aparitie banala — ce se transfor-
mau in sensuri $i metafore — si darul de a
gasi limbajul luminii, diferit de la personaj la
personaj. Si am vazut cum insugi chipul meu
putea deveni altul. In timp, am realizat ca in-
sumarea acestor calitdfi poarta numele de
profesionalism, calitate pe care intorsureanu
nu a dezminlit-0 cu trecerea anilor. Ne-am
reintilnit la filmele unui regizor de inalta {i-
nuta, Maivina Ursianu, si imi amintesc, in Li-

din un rol care mi-a ramas
printre cele mai dragi si o lumind absolut
personala care o definea pe Emilia mea, adu-
cind in prim plan o viata compusa din taceri,
semitonuri $i penumbre. Cita diferenta fata

O calitate
absolut' necesara:

riabdarea

de lumina necrulatoare cu tuse aproape tra-
gi-comice din ...

$i iata ca acum, cind se implinesc 20 de
ani de cind l-am cunoscut, mi s-a oferit o
noua intilnire cu Sandu Intorsureanu, intr-un
film semnat de George Cornea, un film cu
mult soare, munca, dragoste, poezie, un film
cu multa lumina de vara. Sa ne uram succes!

Maria ROTARU

closul adolescent si iara m-a decolorat pen-
tru maturizare de data asta si nimeni nu s-a
suyparat cind experimentind pe viu
trans-trav-u! am stat instaiati pe bulevard
peste drum de cofetaria Scala cinci nopti la
rind de s-au revoltat toti locatarii dar cred ca
intre timp le-a trecut ca de-atunci s-a con-
struit pe-acolo 3i metroul si uite-asa imi dau
seama c-am stat alaturi de el mai in toate fil-
mele lui importante si iarasi cred ca lorgu
este unul din oamenii care au contribuit cel
mai mult la evolutia mea profesionala in film
si c-acest bun prieten si bun regizor si sufle-
tist energic si perseverent creator de bice din
nimic §i care au si troznit a fost mereu §i In-
fotdeauna creator de atmosfera creatoars si
daca azi nu sintem chiar artisti ai poporului
sintem -- ceea ce nu e pujin — populari.

turle DARIE
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colard, suplu gi mnnlcut :‘pmprlu i la figu-
rat, Ilﬂci Popescu se reticent la auzul
cuvintului interviu“. intr-o discutie telefonica
prealabild insd, bombardindu-ma cu intrebdri
i'i.r.nm :Mdtdwl).oenpccou_ inver-

ndeli-
cat* al ugumonhiot pro si contra, discutia
poate incepe:

— Ce inseamnd pentru dumneavoasird
Hop “, Mitica Pop ?

— Popularitatea?... Popularitate poate sa
aibd i un om rau si un om bun. Asa cum un
actor poate fi doar cunoscut, nu si indragit.
Aici e nuanta si dificultatea. La teatru, pe mi-
cul sau marele ecran, spectatorul nu trebuie
neapdrat sa se recunoasca in personaj, ci,
pur si sumplu eroul sa fie aproape de sufietul
omului. B . actorul trebuie sa aiba si
sansa de a fi vazut de public in roluri se-
rioase care obligd la performanta.

— Imi permitefi un fiash-back? 1970. Tur-
neul renumitel trupe din Piatra Neami. .Woy
zeck“ de Bichner: etic-virulenta

despre ia tragi

de o lm‘o:em:nlduuul ¢l turpitudinil, realitate
crudd pe care ercul o infruntd cu luciditate
printr-o_ triire l".l.lﬂum cu o mare for{d de

i: Mitica Popo'wu. Cind imensul giuigiu alb

scena inireagd ficindu-l §i pe erou
d intru cind linigtea grea
plana nespartd de aplauze, atunci am
revelatia unui performer care permanent
a lua la intrecere cu sine insugl $i asa a
fost. Avesii sé va in paimares rolul
i lon Nebunul, ceva mal tiziu jucali Peer
ce la primul festival de teatru
pentru ﬁmm objineali premiu de interpre-

..mg,‘
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tare pentru Vang din ,Omui cei bun din
Siciusn“ de B . Climatul de emulatie al
binecunoscutei de Il

e c $
mlo n-au intirziat nici la atacarea partituri-
dt_omneulghl ueolulul XX: Mrozeck, Pi-

mulus Guga, Bulgakov, Dinu_§ ¢ :.n
zinski. intre timp, timid, -ueqt gl filmul.
— Mardine zis, filmul m-a luat pe neastep-
tate. Am facut primul rol — mut! — in Vin ci-
cligtil, se filma la Piatra $i era nevoie de un
padurar. Acum, in Profesorul, joc un postas
si zic eu ca e un Personaj. M-a chemat Vaeni

si m-am dus. Am mai lucrat cu el Zidul, Va-

¢ bila lubire. Nu m-am dat
in laturi de la rolurile mici niciodata, desi le
consider mai dificile chiar decit partiturile
ample fiindca sint mai usor de ratat. Alaturi
de regizori buni, insd, am avut curaj si la ro-
lurile mici.~€ind pornesti-la treaba cu dra-
e i incredere, imposibil s nu iasd bine.

u Dan Pita, pe care-l apreciez foarte mult,
m-am incumetat chiar la jumatate de rol in
Tinase Scatiu. La fel cu Dansliuc, am lucrat
mai intii in teatru (,Emigrantii* — ce specta-
col!), apoi Vindtoarea de vulpi si, s:?ur, am
acceptat s& joc si acel rol de abulic din Glis-
sando. Impreuna cu personajul meu Virqil
Balan, am parcurs peliculd pret de 15 filme in

" seriaful Lumini i umbre realizat de Andrei

Blaier, un regizor iubit nu doar de actori, ci gi
de confrali, pentru ca e un om foarte talentat,
dar si foarte modest. Cu Tatos am facut Mers
rogh si, recent, Secretul armel secrete. Pe
Dinu Ténase l-am intilnit ca operator |a Din-
colo de nisipuri si am avut apoi bucuria sa-
descopér si ca foarte dotat regizor la Intoar-
ce-le §i mai priveste o daid, la Emisia conti-
nud. Lucrul cu aparatul I-a format. Actorilor
stie exact ce sd le ceard, astfel ca persona-
jele sa existe cu adevarat. in Doclorul Poena-
ru_rolul meu, iniial, era de figuratie, dar el,
prin costum, prin incadraturd i-a sporit pon-
derea. La film, eroul principal regizorul este.
Am o stima deosebita pentru acei regizori
ce-si asuma rdspunderea de a chema actorul
pentru roluri de facturi aparte. i de aceea
nu sint suparat ca regizorii cu care am mm

fitlm, sa construiesc personajului o biografie
completa, chiar daca nu urmeaza sa si-0 di-
vulge. De muite ori am fost in situatia de a
spune nu, nu pentru ca n-as fi putut sa fac
un rol, ci pentru ca intilnirea dintre personaj
si interpret trebuie sa fie la paritate, sd nu
trebuiasca doar unul sa daruiasca. Se mai in-
timpla citeodata ca scenariul sa ofere pre-
mize, dar filmul sa fie vaduvit pe parcurs de
multe momente de umanitate. Cum s-a intim-
plat la filmul Feliciei Cerndianu Gustul i cu-
loarea fericiril. Alteori trebuie facute retusuri
din mers. Filmam Vindtoarea de wulpi dupéd
romanul lui Dinu Séararu. Plecasem gata cos-
tumati céatre Slatioara unde scriitorul ne as-
tepta in pragul casei cu dulceata si apa rece.
Cind ne vede, emotia se transformd in furie:
se pare ca vestimentatia stabilita ia Buftea nu
semana deloc cu cea autentica. A trebuit sa
ma retrag cu Naita Lucean cel adevarat dugi
un gud si sa facem schimb de haine!

jul asta s-a intimplat si o alta istorie
caracle tica pentru munca la film. Am ince-
put prin a-1 infatisa la o virstda mai matura, in
Clipa, pentru ca apoi sa pornesc pe firul vietii
sale in sens invers.

gl fost un caz deosebit: personajul,
Mlqﬂdnm&ul.lcw'hﬁ
dodouiod.ﬂpooennﬂponmi Pentru

trd ce a presup
translare?

— Bogatia de situatii a fost in film, pentru
cd pe scena erau doar sugestii si metafore.
De fapt, am muncit ca la oricare rol. Parte-
neri, in rolul lui Patru cel Scurt, |-|m avut pe

tii M Di $i Dinu N he.

Mitica Popescu:

Greul

il depasesti numai
cu oameni

care pot depasi

greul

— Un actor isi mentine conditia numai ju-
cind.

traditiile

filmului romanesc

Un personaj
cehovian

Am mai incercat sa scriu despre Victor
lliu si intotdeauna mi-a fost greu. In vara lui
1963, vara fierbinte cu cer sticlos si pamint
uscat, exact cum dorea sa fie atmosfera din
filmul sau, si-a dus echipa Comorii din Vadul
Vechi la Pietroasele. Debutam in cinema im-
preund cu Gheorghe Dinica si Stefan Mihai-
lescu-Braila. Lucian Pintilie era secund la re-
gie si-5i incepea si el cariera de cineast.
Student, priveam in jur fara sa injeleg mare
lucru. Aparatul de filmat se plimba intr-un
ritm si dupa legi care mi-erau necunoscute.
Cai, céarute, dealuri pustii, pamint crapat, cak
dura de nesuportat, cimp deschis $i, undeva,
retras sub singura umbrela a echipei, cu sce-
nariul pe genunchi, Victor iliu. Scriind.
Avea ceva — azi imi dau seama — dintr-un
personaj cehovian, daca nu din Cehov insusi.
Fragil si delicat, tacut, dar cu tresdriri de or-
goliu care-) faceau rece si sever in vorbd —
desena, pe paginile albe din scenariul sau,
filmui. Cadru de cadru, secventa de secventa.
Putem vedea filmu! Comoare din Vadul Vechi
rasfoind acel caiet care sper sd& mai existe

— in ce misurad vd solicitd, nu neapirat fi-
zie, ci psihic, saitul de la un gen la altul, de
ia comedie la dramé, de ia teatru la film?

— Comedia o iubesc foarte tare si mi-ar
place sa joc cit mai multa. Dar in film — deo-
camdata — n-am prea avut parte. Placuta a
fost colaborarea cu Zizi Bostan la Saltimban-
cii: m-a amuzat teribil acel personaj caricatu-
ral si mi-am permis sd- joc ca-n filmele cu
Stan si Bran. Virgil Calotescu m-a mai facut
Lumnat” in Cas: cu repetiie i, mai de-
muit, Manole Marcus ,compeur-liant al co-
mediei Dar ce mi-ar place cel mai
mult ar fi un film muzical. E drept, anii au
cam trecut pentru mine, dar mai sint si... tafi,
chiar si intr-un musical!

— Gustul |-afi-deprins, desigur, de la... .Mi-
ticd Popescu®, musicalul Teatrului Mic unde
definefi rolul titular.

— Talent deosebit de cintdret n-as putea
84 spun ca am, de asta m-am si supdrat si
am si plins de necaz ca mi s-a hgum itatit un
numar la televiziune: costumat a la Celen-
tano, cintam un languros tango, apoi il si
dansam in compania unei balerine profesio-
niste, pentru mine o proba de... virtuozitate.
Eram cu Valentin Uritescu la Trenul de aur.
Eu ma plimbam pe peron si-mi repetam tex-
tul in franceza. Sta el si ma priveste, ma pri-
veste cum psalmodiam de zor $i numai ce se
loveste cu palmele pe obraz si exclamé:
~Yves Montand, ce mai!" Eu ce sa mai zicl...

Conteaza enorm sa ai parteneri buni, care
sa-{i fie aproape. Totdeauna linga profesio-
nisti se gasesc si solutiile cele mai bune. La
Morometii, secventa ,Fieraria lui locan" avea
50. de metri si era de mare dificultate chiar si
pentru un operator experimentat ca Vivi Dra-
gan Vasile care trebuia sa o realizeze
printr-un lung travling. Greu! il faci numai cu
oameni care pot depési greul. Nu-i putin sa
simti aidturi umdrul lui Rebengiuc, al iui
Stere Gulea...

— $i ce nu merita dislogul dintre Morome-

te-Victor Rebengiuc §i Ci Ha-Miticd Po-
pescu! V-ag mga sé-mi expli care e secre-
unluﬂl diversitate, pentru cl..q?*‘l vi

lehb m-
artistic sint extrem de diferite.

fucrat nu ma solicitd, pentru ca i a ca
nu au ceva deosebit pentru mine. De infeles
m-am inteies cu tofi regizorii, chiar si cu po-
lonezul Bohdan Poreba — in limbajul arieil
— pentru ca mie imi place sd-mi discut rolul
si s& ajung la solutia optima de comun acord
cu regizorul.

— in ce credefi ci ar consta, pentru acto-
rui de featru, profesional al experien-
fel_platoului?

— Spre deosebire de teatru unde exista un
sistem riguros de rapeﬂm $i spectacole, in ci-
nema se filmeaza in functie de anotimp sau
decor, depinzind de 0 seama de factori ce fin
de neprevézut. Cunosti scenariul, iti cunosti
rolul, te gindesti in prealabil cum Wi vei
spune textul vis-a-vis de partener. Evemual
mai faci demersuri pentru cursivitate in expri-
mare, mai lncaizostn 0 replica, te mai bati
pentru ea unui p aj. Filmul mi
se pare foarte interesant, pentru ca poti
transmite gindul fara cuvinte mizind doar pe
stare. Pentru cd aparatul are posibilitatea sa
decupeze cu fidelitate i promptitudine un

- Pot doar sa va spun ca, intotdeauna, in-
cerc sa méa implic in viata personajului, sa-
umanizez, sa-i anticipez reactiile, dupad cum
simt eu ca e firesc sa se comporte respecti-
vul ins. De exempiu, in Trenu! de aur, Ar-
mand Calinescu interpretat de Gheorghe Co-
zorici il intreabd, in glumd, pe comisarul
Munteanu, cit aur are asupra lui. In scenariul
lui loan Grigorescu se pomenea de niste
dinti de aur, eu n-am facut decit sa-mi pri-
vesc verigheta. Pentru firescul personajului,
desi n-ag zice cé sint un om foarte curajos,
am 1 dor in ta urmaririi
pe vagoana Sn chiar daca scena e mai putin
spectaculoasa, jul imi pare asa mai
veridic: pentru ca un politist nu trebuie nea-
parat sa fie un as imbatabil, poate s& mai
aiba, in situatii dificile, si mici ezitari. lar per-
sonajul mai avea si alte momente in care-si
dezvéluia sensibilitatea, verosimilitatea.
Exista o tatonare tandra intre Pomlst si se-
cretard, o scena fi
lui din final. Apropos de polonezé. ce m-a
mai nlerga' Nerealizind ca o balerind — caci

e si cintareald este Ewa Kuklinska

gest, o privire semnificativa. Dar a-
rea e muit mai mare si ifi @ necesar si un pius
de intuitie, de spontaneitate, de mobilitate.
Prima dubld imi pare totdeauna ca iese mai
bine pentru ca se reuseste acel moment ex-
traordinar, irepetabil. Reluarea, asteptarea
obosesc, se pierde prospetimea, i cea fizicad
sl cea a mintii. De asta li apreciez mult pe
P il rapizi. A biceiul, si la teatru i la

— poate avea un sprint formidabil, i-am lasat
un avans cind am inceput scena fugaririi pe
chei. $i, cind colo, eu, care mé stiu de bun
alergétor, am constatat ca n-aveam nici o
g$ansd sd o pfind!

— Tocmal mi pregiteam si vd intreb cum
f condifia fizica!

vé

Cit despre comedia lui Camil Petrescu, de
trei ori a fost sa ma intiinesc cu ea: o data la
institut, alta data pe vremea cind Amza Pellea
era director la Nationalul craiovean si acum
citiva ani cind, dintr-o vorba aruncata
aproape la intimplare, s-a hotdrit s& nu se ra-
teze posibilitatea .sloganului®  Mitica Po-
pescu in Miticd Popescu”, care pe mine ma
lasa indiferent, pentru ca l-am tratat pe acest
tiz ca pe oricare alt personaj. Solutia musica-
lului nu ne-a apartinut, in schimb, libretul si
muzica lui Alifantis sint absolut originale. Sa
méa aventurez in aceasta poveste n-a fost
chiar un gest hazardat pentru ca stiam ca
sint in stare: mi-au spus altii ca dansez bine.
Eu despre mine pot sa am pareri numai su-
perlative! Partitura fiind compusa dupa mo-
destele noastre posibilitati... De identificat cu
eroul — zic eu — nu m-am identificat. Chiar
daca putin semanam. lar cu autorul nu m-am
cunoscut, desi personajul se nastea cam
odata cu mine.

Suna telefonul, Mitici Popescu se scuzid si

minute.

ok Victor lliu detinea acest secret pro-
priu_marilor regizon de film — vlzuunea sn—
gura a blului de i i ce
un film. Probabil ca si scenariul Morll cu ho-
roc e la fel de desenat. Aceste douéa caiete de
regie ar putea deveni material didactic si
exempiu de urmat.

Din pacate, n-am avut norocul sa mai lu-
crez cu el. Am ramas insa atasat profund de
personalitatea sa. Urmaream fascinat for{a cu
care isi stapinea boala care-l chinuia, forfa
unui bérbat intreg dominindu-si suferinfa,
zimbind mereu. S$i-a terminat filmul si nu
dupa muit timp a plecat, lasind in urma o
opera majord, nu bogata in titluri, dar pro-
fund originala si mereu noud. Sint calitatile
unui artist de exceptie, nemultumit de sine,
tulburat de trecerea sa prin viata.

fon CARAMITRU

HET]

memoriei

1 965. TOAMNA. Fabuloasa. Din Buzaul
natal, intr-o ,banca” a LA.T.C.-ului. Dupa o
concurentd indeobgte cunoscuta. Primele
cursuri, cam toate, de ,contact”. Pentru film
inca nu se arata nimeni. Si vine o zi. Intra pe
usd un zimbet. $i ochelarii. Discret, inteli-
gent, cu incredere. Eram noud. Cam din
toatd tara. Aproape simulitan, l-am intuit.
inainte de-a se prezenta. Victor Wiu... Au ur-
mat cursurile a doi ani universitari. Cu invita-
tie precisd, determinata chiar, la efortul de a
i?log. filmul. In toate rosturile si rostuirile

e. Mai ales in relatia cu omul, fiinta sociala
inconfundabild, entitate repetat primordiala.
Oriunde in fara aceasta. Oriunde in lumea
aceasta.

Pentru mine, acum, secundele sint aspre.
In timp, cu fiecare zi, am descifrat alte ,mu-
chii* din lectia genercasd de atunci. Gene-
roasa, da, intrucit profesorul ne incredinta
nemarturisit (simfea ,ultima vama“?), asadar
ne incredinta tul sdu artistic. Din
congtiinta acestei relatii, din faptul de a ma fi
ajutat sa cred in forfele mele, s-au revelat afi-
nitatea si respectul pentru intiiul meu dascal
de omenia filmului. Afirmatia aceasta o
m}:eac o ‘!."' tréi, poate mai lucid, dincolo de

bu dispozitie propice conv
me ncet, incet, bomhalmpu“tdud:gci
sagainic,

bucuriile sau mihnirile, de neo-
colit intr-o viald de om, intr-o atare profe-
siune. Se cuvine, In aceste secunde confe-
sive, a nu uita numele celuilait dascal, Ma-
nole Marcus asistent, dublindu-si maestrul,
pe Victor lliu, cufarmec, cu intuitie, cu inteli-

genta.

1968. IULIE. Sesiunea de vara se incheiase.
JAtirnam" incd, de citeva zile, intr-un Bucu-
resti muscat de caniculd. intre timp, cu tact,

minte o fail ‘“J:,I‘{-
terard. Pitoreasca superficialitate a -

gial e & de o pro-
fundé sensibil , ne-

Mitica P
mwmmmmzmw-&:h-

— Sa stm la telefon nu era o admiratoare,
ci un admirator care a tinut sa-mi spuna ca
ceea ce admira la mine e... naturaletea roma-

al
npeeos: irina COROIU
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ul nostru' intr-ale criticii de
film, Calin Caliman, ma invitase in paginile
gazetei careia i-a ramas fidei. Stia, stiam ca
Victor lliu traversa un cimp de bataie infer-
nal. M-2 rugat sa-ncerc un interviu. Ultimut?
La telefon, doamna Bianca Sofia lliu, cama-
rad de neasemuit al Profesorului, mi-a
transmis ziua, ora.. Soneria, de neocolit.
Apoi rugamintea domniei sale, in surdina,
de-a nu-l retine prea multe minute... Am ple-
cat fard interviu. Dupa doua ore. Timp in
care am trait starea de-a fi intiinit o fiin{a as-
trala... Un fel de ramas bun. La fel de lucid,
labldegmuoocumma.S&mdmm
Ceva, 0 r intr-o fascinanta arie a

)
e,
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Generozitatea ca punct de plecare

spiritului. Atunci s-a rasucit ceva in destinul
meu... La Buzéu, vacanta mocnea, in ultimii
taciuni. Peste vara pusesem condeierul din
mine la treabd. Dimineatd de septembrie. Lu-
mina rece. In secretariatul de redactie ai coti-
dianului buzoian cineva-mi intinde o fila
Agerpres. Calda. Rece. Profesorul meu se
asezase la ,masa umbrelor”.

1972. PRIMAVARA. Oameni de bine ai do-
cumentarului romanesc imbratiseaza gindul
meu... La Saliste, linga Sibiu, ma intilneam, in
truda filmului, cu Elena lliu, mama Profesoru-
lui. Scarile si odaile casei, testimoniile copila-
riei, ale adolescentei. Alb-negrul transant al
portului, piatra din ziduri, nucul copilariei, pi-
riul si coastele ornate de conifere. Casa din
Bucuresti, Bianca Sofia lliu, amintirile, cu
densitatea lor. Arhiva Nationala de Filme, Du-
mitru Fernoaga, elegania precisa a sugestii-
lor sale. Operatorul de filmari speciale Liviu
Georgescu. Foarfecele de montaj in mina
onestului colaborator al lui liiu ia Scrisoarea

iconografice, din cele filmice. Invataceiul
operator, operatorul de film, apoi regizorul.
Primele jurnale de actualitafi, dupa 23 August
1944, prima redaciie a ,Scinteii”, Scrisoarea
Iui lon Marin cétre Scintele — punct de refe-
rinfa pentru documentarul romanesc. Foto-
grafii cu Cerkasov $i Cavalcanti, reintilniti in
Romania, ca oaspeti la filmarile pentru Mitrea
Cocor i Moara cu noroc; colegi de breasla,
de rie. Ap ta plasticianului in spe.
Cu Rossellini la Bucuresti; lliu la Cannes cu
Moara cu noroc sau membru in juriu la Kar-
lovy Vary. Apoi travaliu (ultimul) la Comoara
din Vadul Vechl

In mai 1972 la Bucuresti la al XXViii-lea
Congres F.LAF. Presedintele reuniunii —
Jerzy Toeplitz. intre ,comunicarile” la acel
Congres al Federatiei Internationale a Arhive-
lor de Film, doua portrete: John Ford, lung
metraj de debut al lui Peter Bogdanovich. $i
— 14 minute_— Viclor illu. Romania

1974 PRIMAVARA. Mai tirziu. Suditi, lalo-
mita. Afl ca Dragu Vuican este in viata

lul lon Marin, Anton Belici. Prompt, inspirat,
Tiberiu Olah. Apoi fabulosul din marturiile

or Hiu, in

La doudzeci gi cinci de ani de la ,debutul”

intimitatea casei,

.vegheat® de doud prezente dragi sufletului sdu
portretul sotiei si cartile

Entuziasm cinefilic la Amara

Amara, aceasta localitate aflata in plin
Baragan si atit de schimbata azi, a devenit,
de ani, in toiul lui iulie canicular, o statornica
si veche gazda pentru cineasti si cinefili. De
9 ani (acum s-a desfasurat a 9-a editie), cu o
energie sufi a si org ica de ad-
mirat, cu dragoste si respect pentru filmul ro-
manesc, Intreprinderea Cinematografica a
Judetului lalomita (director, un real animator
— Florin Stoenescu), mobilizind forte din in-
treaga refea a judejului, izbuteste aceasta
performania: o saptamina, statiunea Amara
devine inima vie si palpitinda a filmului roma-
nesc! Si anul acesta, intre 10 si 17 iulie, s-a
desfagurat ,Gala premiereior — zilele filmului
roméanesc”. In fiecare seara, actorii Manuela
Harabor si Adrian Pintea au prezentat cite un
film, iar Marina Constantinescu si Viorel
Cozma au purtat un dialog, in fata publicului,
cu realizatorii prezenti. Astfel, pe rind, Amara
a gazduit urmatoareie filme si s-a bucurat de
participarea oaspetilor: Duminicd in familie
— Francisc Munteanu, loana Créaciunescu,
C Diplan, Uimit ] ale
Wﬂw — Victor Antonescu, Secretul
ui Ne is — Geo Sai Dumitru Ruca-
reanu, operatorul Aurel Kostrakiewicz, pro-
ducatorul delegat Marin Theodorescu, Nigte
bilefl grozavi — Cornel Diaconu, Rodica
Mandache, Geo Costiniu, Valentin Uritescu,
operatorul Aurei Tolas; Ext la diri-
gmﬂo — Nicolae Corjos, Diana Lupescu; in
¢ zi mi-e dor de tine — Gheorghe Vita-
nidis, Octavian Sava, David Ohanesian, Viorel
Paunescu, Dumitru Fernoaga, directorui Ca-
sei de Filme 5, Totul se — Sobi Ceh,
Nelu Caragea, Mor — Stere Gulea, Vic-
tor Rebengiuc, si invitali constanti, Colea
Réutu si Ernest Maftei.
in plina vara torida, pe cunoscuta sosea ce
leaga Bucurestiul de Slobozia, ziva — dar
mai ales noaptea — masinile aleargd pentru
a-i duce $i aduce pe cei ce pot ramine o zi,
dar mai aies pe cei ce nu pot sa se smulga
de la munca lor — filmari, spectacole, turnee
|-_ decit citeva ore pentru a se darui publicu-
ui.

in seara de 13 iulie, chiar la ora 21 — ora
inceperii spectacolului — s-au auzit batai in
poarta din spatele gradinii de vara: gonind cu
masina, echipa filmului Nigte bilefi grozavi
ajungea la Amara, venind de la Nehoiu, unde
se aflau pentru un alt film, si se grabeau, in
noapte, spre Bucuresti,sunde, cu emotie, as
teptau dimineata rezuitatul Laboratorului de
la Buftea — se semnalase ca ,ceva” pare ne
clar in materialul  tras"! Si totusi, in acest ve-
ritabil maraton, sfidind oboseala, cu cita
energie au izbucnit” ei in fata spectatorilor
oferindu-le un adevidrat minispectacol inain-
tea celui propriu-zis: filmul!

Desigur, fiecare seara a avut farmecul ei,
dar ag aminti aici doar citeva momente: pre.
zenta, poate mai putin obisnuité la o astfel de
manifestare, a filmului de animatie de lung
metraj | 1] ale $ e
Victor Antonescu le-a impartasit micilor si
marilor spectatori din tainele desenului ani-
mat, iar acestia, cuceriti de filmul sau, no
s-au ridicat pina la ultima fotograma, desi in
seara aceea, peste gradina de la Amara, a
plouat tihnit mai bine de 2 ore...

n alta seara, Sobi Ceh si colegul sdu Nelu
Caragea au oferit o demonstratie de virtuozi-
tate profesionala: e greu de spus in cuvinte
cit de vie a fost reactia publicului!

Ultima seara a fost rezervata filmului Moro-

mefil; spectatorii au putut fi martorii unui in- -

spirat $i insolit dialog, omagiu adus lui Marin
Preda si filmului romanesc — de la Destigu-
ravea la de la llie Barbu la ilie Mo-
romete: pe scena se aflau Colea Rautu, llie
Barbu de acum 34 ani, §i Victor Rebengiuc,
Moromete de azi.

Un arc peste timp care speram ca se va
deschide tot mai larg!

O seara inspiratd si emotionanta care ne
face, desigur, sa adresam neobositelor, rigu-
roaselor gazde intrebarea: oare ce ne vor re-
zerva pentru urmétoarea editie, cea jubiliara?
A X-a.

Marina CONSTANTINESCU

séu in cinematograf. Erou al nuvelei Scri-
soare lul lon Marin cétre Scinteia Tentam A
doua scrisoare, intr-un sat romanesc resurac
fionat, cu apa curenta, cu nisipurile imblin-
zite, spre zona recoitelor de performanta... L3
Caminul cultural, dupa proiectia vechiulu
film, ochi, muiti ochi aburiti de lacrimi. inca o
proiectie si inca una. Si-a luat inima-n dinti
un barbat. De vreo treizeci de ani. Ma ruga
sa mai intirzii ultima proiectie. ,Fug acasa,
sa-l jau pe ala micu, al treilea baiat al meu .
Sa-l vada si el. Pe tat-su mare. Nu I-a mai -
prins in viata®“.

Dragu Vulcan. $i unul din multii sai nepoys
Aflat pentru citeva zile la bunici. Maria Vul-
can, stihuitoare. Ea-l {inea mai bine minte pe
Victor Juliu”. Dragu Vuican, Maria Vulcan
unul din nepofi. $i satul. Nu oricum si nu
orice sat, Cu foria economica. Eroi in A doua
scrisoare.

Moara cu noroc (cu loana Bulcd),
punctul de referinta al filmografiei
maestrului, dar si
al cinematografiei noastre

Imi vorbea despre grija cu care ftrebuie
ocrotit harul $i cit de repede se stinge

$i inca ceva. Cit este de rar. Asa, inconju-
rat, asediat,de cele mai multe ori, sufocat de

Lumea filmului.

Memoria lui Victor liu.

Temerar si generos, constinia inalta a ob-
stei noastre.

In myjtocul ecmpel filmului Dacii,
aldturi de regizorul Sergiu Nicolaescu, de operatorul Costa-
che Ciubotaru si de toti dacii...

Nu spre veneratie invita mea.
Determinata expres de revista care, acum, o
face publicad Spre altceva. Ce, si prin intiln-
rea cu dinsul, am descifrat mai bine. Spre
acea stare in relatia cu tine, cu profesia ta,
cu lumea. In care exigenta (stinjenitoare
uneori!), efortul de-a te exprima pentru si
falié de lumea ta sa se inscrie sub un semn fi-
resc. De inteligen{a, generozitate, caldura su-

Hotesscs. Nicolse CABEL

imp a, de jgari marunti, oportu-
nigti veleitari sau pur si simplu saraci cu du-
hul, adusi de cele mai incredibile conjuncturi
in atotcuprinzatoarea $i muit preageneroasa
cinematografie.

Sint 20 de ani de cind Victor lliu a plecat
$i locul iui a ramas gol si in regia de film st
in I ci

afic.

Manole MARCUS

Obsesia lui:
talentul

Exemplar ca om
si creator

o

Ia placea sa vorbeasca despre talent. Nu era
un o . M lui de cc i

erau rare. Subiectul lui preferat era talentul,
indeosebi al regizorului de film. imi amintesc
cu cita atentie $i concentrare incerca sa des-
copere in lucfanle, de cele mai multe ori stin-
33:.' :ile studentilor, obsesia lui cea mare:

ul.

Cind spui Victor lliu exclami: Moara cu
noroc. Cind spui Moara cu noroc, trebuie sa
ridici palaria in fata operei si a autoruiui, Vic-
tor ...

Fiindca Victor liu raspunde prezent si as-
tazi 1a LAT.C, ta ACIN, la CCE.S., la Cen-
trala Romaniafilm sau in studiourile din Buf-
tea...
Si aceasta pentru ca Victor MNiu nu in-
seamna numai trecut, ci si viitor... Viitor prin
promotiile de tineri cineasti care, invatfind
arta maestrului, se ambitioneaza demni, in-
cercind sd intreaca nemuritoarea opera
Mosra cu noroc...

$i nu putini sint cei care s-au apropiat sau
se apropie de crealia realizata cu decenii in
urma...

Cine sopteste numele lui lliu — si ce muRi
il rostesc zilnic! — umbla in virful picioarelor
sé nu-l distraga pe maestru de la activitatea
sa laborioasa.

Te salut, Victor lliu, pe tine, pamintene,
si-ti muliumesc pentru viata ta exemplara de
om si creator!

Te salut, prieten mai virstnic, dar care ai
iubit tineretea, lasindu-i mostenire zestre de
neuitat.

Te salut!

Virgil CALOTESCU
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- SIlmﬂ Mihaela Virtopeanu, in ul-
tima vreme publicul de toate virstele a cu-
noscut prin intermediul a doud premiere de
la ..Scdl .Uimitoarele aventuri ale musch&
tanlor .Temerarii de la scara doi" un gen

Inl de Studioul ,Animafilm” pe ca-
n-l conduceti: ilmul de lung metraj desenat.
Chiva erol de cursa lungd ,circuld” de mult
pe miclle ecrane ale multor televiziuni ale lu-
mil. Tinind seama de succesul lor, ce seriale
nol pregititi?

— Interesul manifestat de difuzorii din tari
cu tradme in animatie,fata de produc(nle ro-
manesti, a fost un stlmulem pentru noi, in ul-
timul timp, cu precadere pentru seriale si
lung metraje. Dintre cele care au reusit sa se
impuna, atit datorita subiectelor cit si manie-

‘rei in care au fost lucrate, se numara, alaturi
de Musgchetarli lui Victor Antonescu si Teme-
raril de la scara doi in regia lui Marian Mihail,
Zaharia Buzea, Ana Maria Buzea, Artin Ba-
dea, filmul istoric Novicegtii de Constantin
Paun si Fiul stelelor — un science fiction de
Mircea Toia. Datoritda largii lor audiente,
aceste filme au devenit lung metraje. in per-
spectiva, urmeaza sa fie realizat lung metrajul
Aventurile lul Pin-Pin de Lummlta Cazacu,
primul de ie. Este
de remarcat mtreprmdorea indrazneata a fui
Laurentiu Sirbu in transpunerea cinematogra-
fica a basmului ,Harap Alb”. Sint in lucru prv
mele episoade ale unor noi seriale din: Per-
petille i Nod de Dinu Petrescu, Misterul lul
Niu de George Sibianu, Planetele Otiliel de
Liana Petrutiu, inapol spre casa de Lucian
Profirescu. Chteva cicluri de succes verificat
vor continua si in anul viitor: Omul, invinga-
torul de Virgil Mocanu, Pianiile Mariel de
ion Manea, Tainele muzicli de Radu Igaszag
si Zeno Bogdanescu, Gore i Gngore de
Olimp Varag 1 si Florin Anghel Po-
vesti cu gl de lzabela Petrasmcu De
asemenea, ciclul Vreau sa gthu care $i-a spo-

expozitii

Animatia in centrul
unui eveniment
cultural

De trei ori Mihaela (si tot de Nell Cobar)

I imp de o iluna (15 iulie — 15 august),
sala Dalles a gazduit expozitia: ,Arta filmului
de animatie”.

De la bun inceput, faptul ca unul dinire
cele mai importante spatii expozitionale ale
capitalei a fost harazit acestei manifestasi
spune ceva despre valoarea si importanta ei
$i nu e deloc exagerat sa afirmam ca, in ceea

ce priveste amploarea (o trecere in revista a

productiei de animatie din utimii ani + o re-
trospectiva a valorilor filmului de animatie ro-
manesc dintotdeauna) si complexitatea (ex-
ponate specifice + vizionari de filme + intiiniri
ale publiicului cu creatorii + un stand de carti
si discuri pentru copii), aceasta expozifie re-
prezinta o premiera, care ar putea deveni, de
ce nu, debutul unui eveniment culturai cu pe-
riodicitate fixa. Sa spunem anuala.

Cei care au vizitat cu atentie expozitia de
fa Dalles isi dau seama ca pronosticul nu
este deloc hazardat

Un studiou care produce anual 60 de filme,

care realizeaza un procent precumpanitor din -

cifra de export pe intreaga cinematografie
lcxstl ce se poate socoti nu numai in valuta,
Ci gi In aria larga de raspindire a animatiei ro-
manesti pe glob), care promoveaza valcrile
tinere (debutantii ultimului deceniu de Ia

Un
pentru lu

interes sporit
metrajul desenat
(9

O valorificare

in imagini a literaturii pentru copii

rit genericul cu citiva tineri regizori: Adela
Craciunoiu, Calin Cazan, Dan Chisovsky.
Existd un bogat portofoliu de scenarii la
acest capitol. Creatorii din studiou sint in
cautarea unor noi personaje care prin trasa-
turile lor sa devina cit mai indragite de publi-
cul de toate virstele. Si, daca se poate, $i de
pe alte meridiane. Se cauta cu pasiune noi
forme de exprimare prin intermediul serialu-
lui $i lung metrajului. Dupa succesul lung
metrajului desena Quo vadis, Sa-
piens?, lon Pop Gopo 1a tu
rile celebrului sau personaj in ciclul Homo
Faber — o metafora sensibila a descoperirii
de sine a omului. Ne preocupa pe toti, atit
extinderea ariei tematice, cit i evadarea din
zoomorfismul clasic, imbogatirea manierei
plastice de exprimare, exprimarea printr-o
grafica moderna, in acord cu tendintele din
animatia mondiala.

— ,Ucenicul wridjitor* al desenuiui animat
este animatorul, cel care imprima ritm, mis-
care, haz, personalitate erolilor. La o produc-
{ie atit de mare de filme — 60 de titiuri anual,

Radu lgazsag la Dinu Serbescu s-au bucurat
in cadrul expozitiei de aceeasi consideratie
ca si talente demult consacrate ca Gopo.
Truica, Varasteanu sau Cobar), care este me-
reu deschis unor experienie noi (cea mai re-
centa este cea a lung jului de ani

deci un asemenea studiou isi poate oricind
prezenta realizarile intr-o expozitie de mare
amploare.

Scopul principal consta in stabilirea unui
nou tip de dialog cu publicul de diverse cate-
gorii, determinindu-! sa depaseasca interesul
pentru film ca simplu divertisment si exerci-
tind asupra lui o actiune de educatie cultu-
rala, cu specific strict de profil sau cu trimi-
teri la alte domenii artistice.

Cine stia, de pilda, ca filmul de animatie se

ce rol acordajl crestorulul animator?

— Cred ca este necesara o reconsiderare a
statutului animatorului care, impreuna cu re-
gizorul, da viata personajului, ii gindeste trai-
rile, il face sa aclioneze asemenea unui mic
actor. Studioul ,Ammahlm _dispune de un

chi de pl i cu mari
posibilitati. As mentlona in primul rind pe
,seniorii* Roland Pupaza, Valentin Baciu,
Florea Petre ca si pe tinerii Calin Giurgiu,
Lucian Profirescu, Marian Mihail, Valentin
Eliseu, Anca Dumitru, Florin Saceanu, Costel
Seltea, Virgil Toader, Cristian Marcu, Mihai
Surubaru si altii. Pentru a realiza filme cu
multa migcare, cu animatie bogata, trebuie sa
dispui de o armata de animatori. Din pacate,
raportat la numarul mare de filme pe care le
producem in ultima vreme si la exigentele ar-
tistice ce se impun, dispunem de prea putini
animatori. Speram ca prin organizarea unor
cursuri conduse de Victor Antonescu, desa-
virgit dascal care a format, de-a lungul anilor,
?eneru'n de animatori, sa se improspateze

ortele animatiei in studio.

scrie mai intii pe hirtie sub forma unui decu
paj (vezi cel al lui Zeno Bogdanescu la Juca-
rii muzicale sau cel al lui Laurentiu Sirbu la
Harap Alb)? Sau ca fiecare cadru de film pre-
supune suprapunerea mai multor planuri (atit
de inspirat sugerata de Liana Petrutiu, autoa-
rea peliculei A fost odatid un clovn)? Cum am
fi avut altfel acces in laboratorul de creatie al
lui Victor Antonescu, un cineast capabil sa
treaca cu usurinta de la aventurile soriceilor
muschetari la lumea lui Mozart? Sau cum am
fi putut remarca registrul larg al influentelor
si surselor de inspiratie de la pictura lui
Bruegel (Micul tobosar de Virgil Mocanu) la
benzile desenate (Misiunea spatiald Delta de
Mircea Toia si Calin Cazan)?

Lucrurile devin si mai pertinente atunci

cind desenele intepenite pe hirtie sau cartoa-
nele decupate lipite pe sticla sau papusile in-
chise in vitrine se elibereaza din nemiscare si
prind viaia pe ecran. Aducerea filmului in in-
cinta expozitei, prin intermediul unui monitor
video si al unei salite de proiectie special
amenajate, a reprezentat unul dintre princi-
palele ei atuuri. Nu numai sub aspectul, de-
loc neglijabil, al atragerii vizitatorilor, ci mai
ales prin largirea gamei de posibilitati. Ciclu-
rile de filme concepute tematic (ammana ro-
maneasca de la inceputuri si pina azi, suc-
cese internationale, medalioane de creatori,
tehnici si stiluri, genurile animatiei, filmul de
autor, tinara generatie), introduse prin scurte
prezentari si urmate de discutii cu spectato-
rii, beneficiind de prezenta unor personalitati
ale plasticii, literaturii si criticii romanesti,
s-au constifuit pe nesimtite intr-un curs des-
_pre istoria $i arta filmului de animatie.

Timp de o luna, in sala Dalles, aceasta arta
a fost stapina. Este o experienia ce trebuie
repetata.

'Cristina CORCIOVESCU

eca-digitala.ro

Dealtminteri, exista la noi, in studio, posibi-
litati pentru ca generatia tinara sa faca filme
intr-o maniera plastica originala, alegindu-si,
bineinteles, subiecte cu rezonanta universala,
care sa le faca . Radu Ig
Zeno Bogdanescu, Dinu Petrescu, Marcel Mi-
hai, lon Manea, Olimpiu Bandalac, Radu Da-
maceanu, Doina Botez, Dana Damaceanu
sint plasticieni dotafi, pasionati cautatori de
noi formule. Unii dintre ei, pe linga activita-
tea pe care o desfasoara in studiou, s-au afir-
mat si in cadrul unor expozitii nationale, prin
citeva filme selectionate la prestigioase com-
petitii internationale — unele chiar incunu-
nate cu premii.

— Dincolo de jocul linillor §i al culoriior,
publicul urméreste si descifrarea unor idei
importante in filmul de animatie. intiiniriie ci-
neagtilor de la .,Anlmaﬂlm cu spectatorii gi
critica oferd, ad
Una din ele vizeaza calitatea muthlicﬂom
a povestii, a scenariului...

— lntr-adevar, daca din punct de vedere al
exprimarii plastice si al animatiei, studioul
dispune de talente autentice ce au probat,
adeseori, profesionalismul lor inait, ramine
un capitol asupra caruia este necesar sa in-
sistam: cel al scenariului. Nu-i un lucru usor
sa-i atragi pe scriitori spre acest gen, oare-
cum vitregit. Marile nume se indreapta spre
filmul jucat. Se depun eforturi deosebite din
partea colectivului de redactie pentru atrage-
rea unor colaboratori care sa se aplece cu
dragoste asupra acestui gen, sa- infeleaga
particularitatile si sa ne propuna idei, su-
biecte cu mesaje de larga audienta. Deocam-
data, apelam mult la clasici. Valorificarea pa-
trimoniului literaturii se concretizeaza prin -
pelicule ca: Nunta Zamfirel de Tatiana Apahi-
dean, dupa poezia lui George Cosbuc, po-
vestiri din ,Cartea cu jucarii” de Tudor Ar-
ghezi, realizate de lon Truicd, Furnica de
Calin Giurgiu, inspirata din volumul Lumea
celor care nu cuvinta" de Emil Girieanu, Pu-

cronica animatiei

Stiinta de ,,a-face
totul sa cinte’

ln afara de aventurile muschetarilor si ale
Jtemerarilor de la scara doi", protagonistii re-
centelor lung-metraje de desen animat, sé
pot vedea pe ecrane in aceasta vacanta si pe-
ripetiile altor eroi nascuti din fantezia anima-
torilor nostri. Una dintre peliculele cele mai
Jprizate” de public este Padurea cinta, ferme-
cator episod al ciclului Universul muzlcll o
ingenioasa grafica de a
face copiilor educatie muzicala.

Primul punct cistigat de tinerii regizori
Radu Igazsag si Zeno Bogdanescu tine de
tactul pedagogic: a educa nu inseamna a po-
vatui pe ton didactic. Surisul face parte din
Jectie”. Urmatorul atu este intelegerea prin-
cipiului numarul unu al serialului: a gasi per-
sonaje atasante. Deci, Dodo si Fafa (nume
derivate evident din notele do si fa), impati-
mitii cintecului ce descopera muzica pretu-
tindeni, se razboiesc (in gluma, se intelege)
cu grasanul Afon cel gelos pe veselia lor si
gata mereu sa le stavileasca melodia. Noroc
insa ca un bat se poate transforma numaide-
cit in fluier, mai multe fluiere alcatuiesc un
nai, iar un pod de lemn bine strungt poate
cinta ca un xilofon. Pentru cine are urechi de
auzit, padurea cinta. Ideea cd muzica face lu-
mea mai frumoasd nu este noud, dar tinerii




piza din tel de Lucian Profirescu si primele
episoade din Harap Alb in regia lui Laurentiu
Sirbu, dupa capodoperele lui Creanga. Cu
prilejul centenaruluy Eminescu intentionam
explorarea universuiui marelui poet prin peli-
culele propuse de doi plasticieni de prestigiu,
Benone $uvaila si lon Truica Pentru anul vii-
tor, Liana Petrutiu s-a oprit asupra bineci-
noscutelor povesti ale lui Delavrancea ,Buni-
cul” si ,Bunica”, evocarea liricd a  radacini-
lor* copilariei. Dintre autorii contemporani, ii
amintim pe mai vechii colaboratori: Con-
stanta Buzea, Gica fiites, luliu Ratiu care au
oferit citeva amuzante povesti inspirate din
lumea copiilor, povesti pe care le vor tran-
spune cinematografic Ana Maria Buzea, Mi-
hai Surubaru, Valentin Eliseu, Olimpiu Ban-
dalac. Un proiect ambifios il constituie sce-
nariul oferit de dramaturgul Tudor Popescu,
ia Terra, pe care il va regiza tindrul
Marian Mihail. Scriitorul Marin Sorescu e
prezent, in acest moment, printr-un film reali-
zat de Liana Petrutiu, inspirat dupa una din
schitele din ,Ocolul infinitului mic, pornind
de la nimic”. Frumosul poem dedicat lui Mi-
hai Eminescu de Marin Sorescu ,Trebuiau sa
poarte un nume” va fi transpus intr-o tehnica
ioasd de catre Iptorul Radu Dama-

o
«<eanu.

— O anume ,prizd“ ia public a filmelor de-
ent cu cei

— E vital pentru creatorul-animator s& cu-
noasca psihologia copiilor de diverse virste
pentru a le oferi ce vor, ce inteleg, ce-i
atrage mai mult. Or, noi, adultii, incepind cu
scenaristul si terminind cu distribuitorul, ju-
decam, ades, dupa mintea noastra, facind di-
verse presupuneri dupd ureche: ,Cam asta
i-ar place, asta nu"“. Cu prilejul unor proiectii
in fara s-a putut testa reactia imediatda a
spectatorilor de toate virstele, la peiiculeie
noastre. Cel mai recent exempiu a fost cu se-
rialul izat de Constantin Paun, Novacestil,
difuzat in citeva localitati din judetele Boto-
sani si Suceava. Dialogul dintre realizatori si
sala a aratat receptivitatea spectatorilor fata
de filmele romanesti si ne-a oferit sugestii
utile pentru activitatea noastra. Este o expe-
rientd pe care intentionam sa o extindem. In
general, cred ca este necesara 0 ma mare
popularizaré a animaiiei romanesti. In vara,
s-au prezentat in premiLem g_e gala Uimitos-

intotdeauna triumfa povestea

Si. la un moment dat, un personaj
dintr-un film de Elia Kazan, mai precis chiar
Marele magnat, marele producator al Hol-
lywooduiui, desface sub ochii nostri miezul
ideii de film, simburele, farmecul, caci el
spune O poveste cu pulintica actiune, oare-
cum aiurita, imprevizibila, ceva ce inca nu-i,
ceva din care nici el nu stie prea bine ce-0 sa
se intimple. O sa se aleaga oare ceva? Toti il
urmaresc interesali. La un moment dat se
opreste. Si tace. ,S$i?"' intreaba scenaristul.
Ce se intimpla pe urma? intreaba scenaristul
din purd curiozitate. .Nu stiu” raspunde Ro-
bert de Niro cu zimbetul lui unic, minima-
lo-rafinat. ,Nu stiu" pare ca spune el, dar
asta e poanta, asta e gaselni{a, sa-i faci pe
ceilalti sa astepte, sa intrebe, sa le incifi cu-
riozitatea, sa fie nerabdatori, sa vrea sa afle,
sa-i determini sé-gi dea ultimul banu{ pentru
un bilet de cinema. sa vrea sa afie ce s-a mai
intimplat in poveste. Caci filmul e pina la
urma o poveste,

Ca filmele scrise de loan Grigorescu sint
niste adevarate povesti m-am gindit revazind
(regia Mircea Dragan). Actiune, sus-
pense, personaje conturate decisiv din replici
§i actiuni (vezi Salamandra, stingatorul cel
vestit de sonde, interpretat de Gheorghe Di-
nicd), cadraje si unghiulafii care sugereaza
aprehensiunea catastrofei iminente, pericolul
(un vas sub pavilion panamez gata-gata sa
explodeze in rada unui port roméanesc, pu-
nind in pericol viefi omenesti; imaginea
Nicolae Margineanu, la camera Calin Ghibu),
schimb de replici viu, balcanic, humor, distri-
butie atractioasa {George Motoi, Toma Cara-
giu, Radulescu, Florin Piersic, Colea
Rautu, Jean Constantin, Mircea Diaconu,
Radu Belig Cezara Dafi 1, Draga Ol-
teanu).

Ca in toate filmele sale, scenaristul loan
Grigorescu pledeaza prin totul pentru po-
veste. Exista in lume filme de stare, de emo-

e infinitesimald, de poezie, de culoare, de

rele ale 19 si T

de la scara dol, urmeaza ca si celelalte lung
metraje, filme de autor de valoare certa, sa
beneficieze de aceasta intilnire sarbatoreasca
cu publicul. Ne dorim o confruntare sincera
cu presa de specialitate si ne vom stradui
sa-i_organizam proiectii periodice. Vrem o
mai strinsa colaborare cu refeaua de difuzare
pentru o mai judicioasa prezentare a produc-
tilor noastre pe marile ecrane. De asemene,
Cu televiziunea, care, dupa parerea mea, nu
acorda un loc suficient popularizarii anima-
tiei romanesti gi creatorilor ei. Vom sprijini
elaborarea peliculelor de autor bogate in
continut si cu o expresie grafica originala, ca
sa ne putem enta in conditii onorabile la
festivalurile din tara si de peste hotare. Pen-
tru a fi cunosculi mai bine, creatorii din , Ani-
mafilm“ vor organiza retrospective de regi
zori si expozitii cu imagini din filme, combi-
nate cu lucrari personale de pictura, grafica,

ipturd ale r ilor.
— Vi dorim succes! s
Convorbire realizata de
Ludmila PATLANJOGLU

autori s-au priceput s-o reformuleze atraga-
tor in ritmurile specifice desenului animat
Un cadru scenografic incintator si 0 animatie
fastuoasa sporesc farmecul acestui episod de
serial ce poarta pecete de autor. Aflaji la a
doua colaborare (dupa ,opera prima” Call-

), cei doi regizori cu personalitati si
temperamente artistice diferite sint solidari in
efortul de a spulbera hea prejud a a
animatorilor rezumata in cuvintele ,nu con-
teaza cum arata, ci conteaza cum se misca”
Rafinamentul piastic a! filmului lor, detectabil
atit in conceperea personajelor si a decoruri-
lor cit si in compozitia cadrului, nu submi-
neaza dinamismul miscérii si nici voiosia ge-

sugestie filozofica. Exista, la urma urmeior,
atitea soluri de filme. Dar el, spectatorul tra-
ditional, in cel mai simplu si mai linistitor
sens al cuvintului, ei bine, el iubeste fara nici
o indoiala filmul cu poveste.

Poveste pe care scenaristul, nuvelistul, ro-
mancierul loan Grigorescu o stie spune intot-
deauna cu farmec, folosind mixtura aceea
specifica, si poate cumva secretd, mixtura
cea mai potrivita de intimpl i

clic cinematografic incitant, posibil, exploatat
in maniera sa proprie de regizorul Elio Petri

O poveste simpia la urma urmei si compli-
cata mai ales cu mijloace de cinema, o po-
veste de dragoste si {are, de infa

personaje conturate decis:
Explozia de loan Grigorescu
#. % siMircea Drigan,
. Y cu Dem Rédulescu
si-Florin Piersic

chetd asupra unui cetijean mal presus de
orice banuiald (1969) si Clasa munciloare
merge in paradis (1972), focaliza cea mai in-

tensa expr actor in sp a

si , O P cu fne 1
in care dreptatea e calcata vizibil, aproape

emotie si humor. Imaginile se compun
ca-ntr-un film de montaj care se vrea alert,
dar nu imaginile fac un film, zicea Abei
Gance, ci sufletul lor. Sufietul imaginilor din
filmele scrise de loan Grigorescu porneste,
sint sigura, din credinta vie $i nestramutata in
suprematia povestii

Acelasi sim{ exceptional al atmostere: din
toate romanele si chiar povestirile lui Leo-
nardo Sciascia i si in Fiecarul

Flecaruia ce | se cuvine

2 ativ, in picioare, terfelita in mod pu-
blic, tezist aproape ca in atitea i atitea filme
italiene. Céci una din obsesiile cinema-ul ita-
lian este ea, dreptatea. Flecdrula ce | se cuvi-
ne avea prin regie, prin imagine, (cadraje
strimte, unghiulatii alese cu dichis, apoi ca-
dre largi, statice, intr-o alternan{a nelinisti-
toare), prin muzica sugerind si ea o agresare
existenfiala (Luis Enrique Balakov) dar mai
cu seama prin montajul deliberat stresant,
avea zic, nevroza premeditata (uneori subte-
rana, alteori de suprafata, declarata aproape)
a filmelor lui Elio Petri.

Un element important in economia acestei
era interpretul favorit al lui Elio Petri:

in Ise
cuvine (publicata la Torino, in 1966) un de-

documentarul rutier

Gian Maria Volonté; cel care, la fel ca in An-

Coexistenta pe henzi

uloarele civill {studioul Animafilm;
regizor Dorin Oléeriu). Este filmul documen-

tar at de latie. Adica a

nerala a tonului. Impresia de mod

este intregita de muzica tinarului compozitor
Liviu Danceanu, perfect ,acordata” cu inten-
tiile regizorilor de a improspata mijloacele fil-
mului nostru de animatie. Padurea cintd do-
vedeste ca universul muzicii este accesibil

acelor diviziuni longitudinale ale partii ca-
rosabile, dupa cum sint definit@)care au o 1a-
{ime corespunzatoare peniru trecerea cu
usurinta a unui sir de vehicule. De ce culoare
si nu benzi? De ce ale civilizatiei si nu ale
circulatiei? lata intrebarile ce alcatuiesc

oricui, chiar si micilor sp i f ti de

metamorfozele liniei- in miscare.
Dana DUMA
A\ povatai cu surisul pe buze

durea 1 Radu lgazsag
si Zeno Bogdanescu)

structura filmului, lamuririle dindu-i sub-
stanta si dezvaluindu-i mesajul. ’
Multe si variate reguli se cer $i

pe cit de eficient pe atit de ferit de ostentatie
~Dincolo de, mai bine spus in strinsa lega-
turd cu dispozitiile rinduitoare ale modalitati-
lor de uzitare in deplina sigurania a benzilor
de circulatie, exista si o suita de reguii,
norme si indatoriri de comportare nescrise, ia
fel de insemnate ca cele scrise, reguli, norme
si indatoriri ce decurg si definesc statutui
conducéatorului auto civilizat, politicos, ma-
nierat. Conducatorul auto care nu se incapa-
{ineazé sa ocupe banda a doua sau a treia pe
ivul ca, din ce ruleaza cu viteza

aplicate — deci respectate — pentru ca su-
voaiele masinilor de tot felul sa curga ordo-
nat, fiecare in matca sa (vreau sa zic banda
sa), in functie de gabarit, viteza i destinatie,
fara sa se impiedice intre ele, inclusiv atunci
cind traiectoria traseului lor ori alte motive
intemeiate impun trecerea de pe o banda pe
alta. Faptul ca aceste deioc puline norme au
putut fi cuprinse pe durata citorva minute i
prezentate intr-o maniera care sa faca acce-
sibila intelegerea rosturilor lor — printr-0 im-
pletire judici & si inspirata a imaginilor fil-
mate in procesul autentic al circulafiei cu
cele obii prin intermediul d lui ani-
mat — este unul dintre meritele majore, in-
contestabile ale filmului, conferindu-i, sincro-
nic, caracter didactic, instructiv si educativ

https://biblioteca-digitala.ro

maxima permisa, nimeni nu-l poate depasi.
ci, dimpotriva, se repliaza fara sovaire spre
dreapta pentru a oferi culoarul sdu partene-
rului venit din urma, cind acesta ii solicita
cale libera. Nu poti sti niciodata ce motive
determina graba cuiva cu automobilul. De
| inaintarii fara opreliste a

sinii pot dep i, viata unui om,
inldturarea unei defecliuni la o instalatie si
cite alte asemenea cazuri de maxima ur-
gentd. Nu trebuie omis nici faptul ca oricine
poate, la un moment dat, sa aiba nevoie de o
banda libera pentru a ajunge cit mai repede
la destinatie. Ceea ce nu Inseamna ca uni
soferi — din orgoliul de a fi neaparat in frun-
tea coloanei — sa-si permita sa penduleze
dezinvolt de pe o banda pe alta, taind calea

lui neliniste insolita.

Irene Popas, intr-un rol care-5i semana sfi-
sierea intre iubire damnatad, vinovatie, ura,
complex si teama, evolua cu gratia ei medite-
raneeana, cu feminitatea ei apasatoare ca un
parfum de oleandri la margine de mare, sen-
zualad si, evident, damnatd, gasind ecou in
zimbetul mafiot al lui Salvo Randone. Fieca-
rula ce | se cuvine jongla cu ideea de ne-
dreptate, de abuz falis, de ipocrizie generala,
cu ideea de autoritate si cinism, cu acea dex-
teritate proprie lui Elio Petri, intr-un stil cen-
trifugat, personal si evident, foarte italian.

Cleopatra LORINTIU

celor inaintea cérora revin in scurt, obligin-
du-i la frindri disperate sau chiar la parasirea
brusca a benzii.

Prezentind aiternativ, intr-un montaj bine
ritmat, ce trebuie $i ce nu trebuie facut ca
deplasarea vehiculelor sa fie cursiva si lipsita
de pericole, filmul fe za si cc a

intele de profil, indisp bile oricarui
sofer, tractorist, biciclist — si ofera un model
de convietuire pe benzile de circulatie, un
model care sa le indrep daafi it

culoare ale civilizatiai.
Gheorghe ENE

Dragostea mea cdldtoare (cu Angela

foan) pe doua sau mai multe roti
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Se afia in plina desfasurare ,Anui cinema-
tografiei si televiziunii (vest)europene”,
(AECTV '88), manifestare de prestigiu initiata
de doua inalte foruri aie Europei occidentale,
Comisia Pietei comune $i Consiliul european,
cu scopul, proclamat deschis, de ,a salva
identitatea culturala“ a vechiului continent,
primejduita de revarsarea productiilor comer-
ciale de peste ocean.

~Cinematngraful si televiziunea sint astazi
vectorii principali ai culturii noastre”, afirma
la o conferinta de presa ce a marcat lansarea
acestei actiuni, unica in felul ei pina acum,
presedinta Comitetului international de orga-
nizare, Simone Veil, cunoscut om politic si
de cuitura francez, deputata din partea Fran-
tei in Parlamentul european de la Strasbourg.
Din péacate, §i unul si cealaita sint amenin-
fate de un serios pericol: productiile neeuro-
pene inunda, pe zi ce trece mai mult, micul
§i mareie ecran”. Mesajul ce si-l propune ine-
dita inijiativa? Presedinta comitetului organi-
zatoric a fost cit se poate de limpede: a pune
in lumina cerinta unei mai strinse colaborari
intre cil grafiile si organi le TV
vest-europene pentru a putea face fata si a
supravietui concurentei tot mai aterbe in
special din partea Statelor Unite.

Un ,meniu" Indigest

Citeva luni mai tirziu, cu prilejul ceremoniei
de prezentare a numarului special intitulat
~Europa culturii, pe care revista semestriaia
wDossier Europe“, publicatd de Comisia Co-
munitatii Economice Europene (C.E.E.), or-
ganul executiv al Pietei comune, I-a inchinat
Anului cinematografiei si televiziunii (vest)
europene, cu autoritatea pe care i-o confera
pozitiile importante pe care le-a ocupat si le
ocupa pe plan national si international, ace-
easi personalitate revenea asupra aceluiasi
subiect, cu insistenta sporita: ,Chiar dacd
este absolut necesar sa recunoastem contri-
bulia iesita din comun adusa de Statele Unite
la evolutia cinematografiei, nu este posibil sa
ne lasam invadafi, renunfind la un. spafiu de
cultura in care trebuie sa se dezvolte propria
noastra cinematografie”.

Cuvinte de avertisment ce isi au acoperirea
in realitali indiscutabile. Spre deosebire de
rezistenta cu succes fata de expansiunea
economica americana si chiar de o contrao-
fensiva demna de luat in seama pe anumite
fronturi ale ,razboiului comercial”, tarile Eu-
ropei occidentale se dovedesc mult mai vul-
nerabile in fata expansiunii culturale transo-
ceanice, pe care nu reusesc sa o indiguiasca.
Procesul de ,americanizare” a culturii vest-e-
uropene, in special a celor doi ,vectori’ de
care amintea Simone Veil, ia proportii. Spec-
tatorul de film si telespectatorul vest-euro-
pean aproape ca nu mai au altceva de ales in
afara ,meniu“-ului standard, compus din ace-
leasi semipreparate, din aceleasi locuri co-
mune, mituri si simboluri gen kitsch oferite
din belsug ului si telesp yrului
de partea cealalta a oceanului. Cotidianul
american International Herald Tribune*
arata ca, in 1985, saizeci la suta din filmele
ce au rulat in RF.G. si optzeci la suta din
cele prezentate in Marea Britanie erau pro-
duse la Hollywood, in timp ce in Franfa —
tara care ocupa primul loc printre producato-
rii cinematografici vest-europeni — cota
parte de filme ,made in USA" a reprezentat
43 la suta. lar daca de atunci s-a schimbat
ceva, schimbarea nu a fost in nici un caz in
bine. Desi Hollywood-ului ii revine mai putin
de 10 ia suta din productia de film a fumii —
adauga ziarul citat — peliculele americane
reprezinta o treime din exporturile mondiale
$i ele asigura 50 la suta din incasarile glo-
bale. Cit priveste televiziunea vest-euro
peana, ea este saturata in proportie de 75 la
suta de productiile americane, in orele de virf
marile seriale de peste ocean avind prioritate
absoluta (in ultimul timp s-au ivit insa si alti
doi concurenti: interminabilele melodrame —
Jelenovelas“ — braziliene si nesfirsita serie a
desenelor animate japoneze produse cu aju-
torul computerelor grafice). in aceste condi-
fii, nu este de mirare ca ministrul francez al
culturii si comunicatiilor de masa, Jack Lang
nu a ezitat sa vorbeasca de ,mperialismul
cultural american,” expresie pe care, relu-
ind-0, Simone Veil a nuantat-o in ,colonia-
lism cultural”.

Dispozitivul de autoaparare

Ce masuri practice s-au propus a fi adop-
tate in cadrul AECTV'88 pentru a se face fata
amenintarii unui asemenea ,colonialism",
care, dupa cum se vede, nu se opreste la

“

contraataca

granitele lumii a treia? In primul rind, a fost
creat Fondul european de sprijin pentru
productfia, coproduclia si difuzarea opereior

(Euroimages), fond care va dispune pentru
primul an de existenta de 30 milioane franci

francezi (circa 5 milioane de dolari). O suma
aparent modesta in comparatie cu bugetele
astronomice aie superproductiilor de peste
ocean, dar care, pentru realizatorii debutati,
poate reprezenta un real ajutor

Pe aceeasi linie de fortificare a rezistentei
faia de concurenta americana a fost lansat
Proiectul pilot . Media" in scopul dezvoltarii

de creafie cinematografica si audiovizuald®

industriei audiovizuale, proiect ce.va avea la
dispozifie un buget de 6,8 milioane dolari
Printre aitele, se are in vedere crearea unui
sistem de facilitare a distribuirii $i comerciali-
zarii teleproductiilor vest-europene; infiinta-
rea unui club de investifii pentru introduce-

Misuri pentru diminuarea
unui concurent prea puternic

rea tehnologiilor de virf; initierea unui ciclu
de formare profesionala in domeniul econo-
mic, comercia! si tehnic deschis tinerilor pro-
ducatori din mediile audiovizuale; si — mai
ales — stabilirea unor cote pentru progra-
mele TV extra-europene. Respingind eventu-
ala invinuire ca ¢ asemenea masura ar con-
stitui expresia unui protectionism cultural®,

Rambo in civilie (cu Brigitte Nielsen)

comisarul pentru cultura al Pariamentului eu-
ropean, Carlo Ripa de Meana, a tinut sa pre-
cizeze ca ea se impune ca ,0 garanfie pentru
salvgardarea creafiei (vestjeuropene.”

Pentru a evalua rezuitateie ce se vor obtine
$t pertru a studia noi mijloace de dezvoitare
a acestei crealii, Comisia Pietei comune a
hotarit infiintarea unui Comitet consultativ
format din personalitati de prestigiu ale cul-
turii europene, un fel de  sfat al inteleptilor”

In fine, dar nu in ultimwi rind in ordinea im-
portantei, s-a stabilit sa fie constituita o Aca-
demie Europeana a Cinematografiei si Tele-
viziunii, ca for de dezbateri profesionale si de
rasplatire a celor mai meritucase crealii artis-
tice.

Dupa cum se vede, un program ampiu si
amanuntit {inind de domeniul infrastructurii,
un adevarat® ,dispozitiv de autoaparare”, la
care au venit sau vor veni sa se adauge un
sir de activitafi cu caracter extrem de variat
Ziua (vest)europeana a televiziunii (21 mar-
tie); Ziua cinematografului (vest)european
(16 iunie); inaugurarea mareiui Muzeu al Ci-
nematografiei, de ia Londra (sfirsitul lunii iu-
nie); decernarea de catre Academia nou infi-
intata a primelor premii pentru cele mai mar-
cante realizari cinematografice vest-europene
ale anului (Berlinul occidental, 26 noiembrie),
festivaluri si gale cinematografice cu prolecta-
rea celor mai reprezentative opere de astazi
$i din trecut; conferinte si colocvii pe aseme-
nea teme actuale cum ar fi relajia cinemato-
grafie-televiziune, conservarea filmelor, cine-
matograful ca arta si cinematograful ca diver-
tisment, viitoru! salilor de cinematograf, lupta
impotriva _pirateriei” audiovizuale s.a

Batalia festivalurilor

Un puternic stimulent pentru AECTV ‘88
I-au constituit succesele rasunatoare obfinute
de catre peliculele europene sau realizate de
cineasti europeni in toate marile infruntari ci-
nematografice de pina acum ale anului: Utti-
mul impérat, al italianului Bertolucci (9 pre-
mii Oscar); Strigétul libertafil, al britanicului
Attenborough (care a dominat incontestabil
Festivalul din Berlinul occidental); Pelle cu-
ceritorul, al danezului Bille August (Palme
d'or la Festivalul de la Cannes). Filme care
au intrunit sufragii unanime, alaturi de alte
opere remarcabile ca Ospiful Babettel, de un
alt danez, Gabriel Axel (cinematografia care
a dat lumii pe Dreyer si Asta Nielsen revine,
dupa o lunga eclipsa, pe primul plan al aten-
tiei), O lume aparte, sub semnatura lui Chris
Menges (o noua dovada a unei consecvente
combativitati britanice impotriva apartheidu-
fui), El Dorado, al spaniolului Saura. Ca si
untdelemnul, valorile autentice ies, pina la

[ urma, deasupra.

Ce au opus, ce opun acestor reusite pro-
ducatorii de peste ocean asa cum reiese $i
din premierele sezonului estival? in primul
rind, Rambo Ili: belicosul personaj se tran-
sfera de data aceasta din Vietnam in Afganis-
tan, numai ca, la fel de belicosului sau inter-
pret, Stallone, Jovitura" (de casa) asteptata
nu i-a izbutit, premierea avind loc tocmai
cind la Geneva era incheiat acordul in vede-
rea reglementarii situatiei din aceasta tara; in
ciuda ,retetei” obignuite (245 acte de violen{a
a avut rabdarea sa numere O organizatie
americana care se pronunta impotriva acestui
soi de pelicule), filmul a alunecat cu repezi-
ciune, chiar in tara de origine, spre treptele
inferioare ale box-office-ului. Apoi, Willow,
produs de George Lucas, cel cu Razboiul
stelelor, o poveste cu vrajitoare, pitici,
mongtri, spirite malefice... Apot, Big (un baie-
fei de 12 ani care, dezamagit ca nu e luat in
seama de o fetita mai mare, doreste sa mai
adauge citiva ani la virsta lui, numai ca ,ma-
sina dorintelor” din Parcul de distractii, la
ajutorul careia recurge, greseste un pic si
baietelul se pomeneste barbat in toata firea,
raminind insa cu mentalitatea de copil). Si in-
ca: Falsd impotriy pu er,
(Who Framed Roger Rabbit?), cea mai re-
centa productie a lui Spielberg, pelicula nr. 1
la box-office in cursul verii. lepurele in ches-
tiune (personaj de desen animat) este acuzat
pe nedrept de. asasinat, dar reuseste sa
scape basma curata cu ajutorul unui detectiv
betiv (personaj in carne si oase) demascind
pe adevaratul asasin (alt personaj in carne si
oase). In film apare, din pacate, un actor de
real talent, Bob Hoskins, care, intre altele, a
creat la televiziune un remarcabil lago: un
adevarat salt mortal de la ,Othelio” |a iepu-
tele Roger. Publicul, compus aproape exclu-
siv din spectatori de virsta celui ce a voit
sa-gi accelereze cresterea recurgind la ma-
sina de indeplinit dorinte, urmareste, evident,
cu sufletul la gura, peripetiile nefericitului
urecheat, iar Spielberg, tot evident, are de ce
sa fie mullumit: s-a dovedit, inca o data, ca
tot ce atinge el cu mina se transforma in

b aur...

...In ,Anul" sau international, cinematogra-
fia europeana — mai e nevoie de spus? — 75i
ia o usturatoare revansa. Cind, in noiembrie
se vor .intilni la Stockholm pentru un bilant
provizoriu, — unele manifestari aie ,Anului”
se vor prelungi pina in martie 1989 — cu si-
guranta minigtrii culturii din tarile vest-euro-
pene (printre ei reprezentanta Greciei, fosta
glorie a ecranului, Melina Mercouri, una din
marile i e ale i inifiative) vor
putea consemna 0 prima si datitoare de sa-
tisfactii victorie cel putin pe plan moral.

Romulus CAPLESCU




| de Titus Popovici si

uUn tindr cdpitan de cursid lungi
si 0 tindrd femeie

care-l asteapta

Regizorul Mircea Muresan si operatorul Vivi Drigan Vasile
contempld marea, eroina principald

o femeie isi asteaptd ibitul plecat in mi-
siune pe intinderile albastre ale planetei. Ca
timpul sa treaca mai repede, vine pe tarmul
marii $i se lasa furata de valul amintiriior. Ch-
pele fericite sint un argument trainic in dialo-
gul cu singuratatea.

.Maria, intoarce putin capul, mergi usor
nu te grabi. El trebuie sa te ajunga din urma
in dreptul pontonului..”

Tipa prelung un pescarus. Tufeie lepoase
ascunse intre umerii duneior de nisip, fosnesc
stins. Lipsita de vuietul valurilor, marea are
maretia calma a unui lac nesfirsit. Zboara
stirnite de zgomotul pasilor citeva rindunele
de mare. Un fragment de proza marina? Nici-
decum. Un decor natural in care rasuna vo-
cea regizorulul Mircea Mutesan Se filmeaza
Desprinderea de tarm” —- titlu provizoriu
dupa un scenanu scris de Radu fudoran Un
nou film cu ,radacini" in actualitate. Un fiim
cu trei personaje. Doi barbaji 51 o femeie
Maria (interpreta: tinara actrita a teatruiui din
Piatra Neam{, Maia Morgenstern), Alber (Mir-
cea Anca, student in anul V la LA T.C,, aflat

subiect liber

J ean Louis Tallenay scrie un studiu, al ca-
rui titlu e o intrebare Oare francezii n-au fa-
cies comic? El pretinde ca majoritatea come-
diilor cinematografice din tara sa se bizuie pe
cuvint, pe situatii, pe tradiliile bogate ale tea-
trului, vodevilului. Si pe actori, evident. —
spirituali, stiind sa rosteasca agreabil repii-
cile, sa se miste cu dezinvoitura. Din pacate,
nu se cultiva histrionii cu mari insusiri natu-
rale.

Cum oare — sint gata sa ma intreb, la rin-
dul meu. Dar Bourvil? Dar Fernandel? Dar
Louis de Funés? Da — pare a raspunde nu-
maidecit confratele — dar ati vazut ce ineptii
i s-au propus (si a facut) Fernandel? Era un
artist iubit de public si, de aceea, scenaristii,
regizorii, nu-si bateau deloc capul ca sa-i asi-
gure roluri de seama, dimpotriva, se crease
chiar o prejudecata: actiunea sa fie cit mai
stupida, pentru ca astfel interpretul sa scoata
maximum de efecte din ea Sau mai cu
seama... din el. Cind il eliberau de ridicol, din
cind in cind, ca in Hanul rosu al lui Claude
Autant Lara, atunci ii putea fi admirata fine-
fea, omenia, inteligenta. Bourvil a inceput
modest, dar in pelicule interesante; de indata
ce a devenit celebru, l-au implintat in fiime
de serie, vandabile ca sapunul, si care, pe
afise, aveau o singura inscriptie: ,E cu Bour-
vill" Cind, iaras, 1 se oferea, rar, o aitfel de

Toma Carag surisul complice
(in Actorul si sdlbaticii
Manole Marcus)

la debut), lon Jianu (Eusebiu 3Stefanescu).
Pentru ca soarele se apropie de apus si ope-
ratorul Vivi Dragan Vasile e pregatit sa nu
piarda nici un minut, regizorul Mircea Mure-
san nu are timp de discutii. Secretara de pla-
tou Cornelia Stefan ridica clacheta. Se va
filma un moment al amintirii fericite, o plim-
bare cu salupa in amurg. Dar... pentru ca sa-
lupa inca nu a acostat, ramine un scurt ragaz
pentru citeva mici interviuri. Actrita Maia
Morgensterr isi leaga in par o esarfa violeta
$i priveste ingindurata oglinda stravezie a la-
cului Siutghiol. Cine este Maria,o intreb usu-
rel, sa nu tulbur un pescaru$ indraznet care
{opaie pe balustrada debarcaderului. ,Maria
este o fiinfa dornica de iubire, de statornicie.
Delicata si discreta, respinge orice fel de
.amestec prietenesc" in viata intima. Stie sa
astepte, sa spere. Gaseste in persoana lui lon
Jianu, un marinar ramas definitiv la tarm, un
prieten si un sprijin. Se apropie de oameni cu
sufletul deschis, sincera si increzatoare. As-
teapta de la e1 aceeasi deschidere, aceeasi
puritate. lubeste §i uraste marea in egala ma-

sura. Imposibila echilibrare.. Lantul ei de in-
fruntari cu Alber (iubiiu! de pe mare), firele
ce 0 mal leaga de copilarie, dragostea ames-
tecata cu mila si infelegere pe care o simte
fata de lon Jianu, o frumusete aparte, semn
in primul rind al unei frumuseti a sufletului
toate aceste trasaturi mi-au apropiat-o pe
Maria, m-au ajutat sa intru pe nesimtite in
.pielea personajului*

Se apropie un tinar inalt, cu timplele grizo-
nate usor, zimbind mai muit cu ochii, marn,
verzi-cenusii. El este Alber, fara 1", dupa
cum suna o replica din scenariu. Adica Mir-
cea Anca, care defineste personajul ca fiind
un fel de Mester Manole al apelor. Exista it
film un moment al adevarului rostit fara me-
najamente, un moment al sinceritatii care
doare teribil. Maria ii va cere lui, proaspat
.uns“ capitan de cursa lunga, sa renunte la
profesie. Sa ramina linga ea. pret de o viata
de om. Pentru o clipa, din prea plinul senti-
mentului nutrit fata de femeia iubita, Alber
accepta, pentru ca in momentul urmator sa
simta ca marea nu poate fi tradata. Irezist-
hifa, chemarea ei ii va impar{i mereu sufletu
in doua. Ramasa pe, tarm, Maria il va inte-
lege, il va astepta.

Roiul Alber, .acest barbat croit din hnii
ferme”, dupa cum il defineste regizorul Mir-
cea Muresan, este pentru tinarul debutant o
partitura importanta. Trairile lui au gustul pri-
mului sarut, dulce-amar

Dincolo de pontonul debarcaderului ,Le
bada“ din Mamaia, soarele se prelinge incins
spre asfintit. Plutesc fire stravezii de ceata
Silueta salupei se leagana usor. La cirma e
va lua loc Alber sa o conduca pe Maria intr-o
plimbare cu schiul nautic. ,Atentie, motor!"
spune regizorul. Salupa brazdeaza lacul la-
sind in urma prelungi dire de spuma. Intr-o
jerba de stropi, fluturindu-si esarfa violeta,
Maria schiaza. Un zimbet de fericire ii lumi-
neaza fata.  Suficient, Stop!”

Pentru cadrul urmator, echipa de filmare se
muta citiva zeci de metri ,amonte” si pe
drum notam cuvintele operatorului: ,Marea,
cam in douazeci-treizeci de ipostaze (in func-
tie de anotimp si orele zilei) este personajul
care mi-a dat cel mai mult de furca. A trecut
o0 toamna, o iarna si 0 primavara $ zbuciu-
mul eroinei a rezonat in acelasi registru cu
zbuciumul marii. Povestea celor trei eroi s-a
impartit si in functie de anotimpuri si caprici-

Dispunem de afit
de multe, si felurite
talente,
incit chiar
si cel mai pretentio
regizor
se afla in cumpina
la ora selectiei

sansa -— de pilda, in Singur la Paris —- se ob-
serva, de catre ctitica, disponibilitatea artistu-
lui pentru poezie, melancolie, omenie si virtu-
tile sale de comedian serios

Actorii-autori — Noel Noel si Jacques Tati
— amindoi venind din music-hall, au demon-
strat, paradoxal, ca o fata comica poate fi ex-
ploatata si intr-un regim literar — ca sa zi-
cem asa. Burlescul se innobila cu sensuri,
postura artistica era, personala, elaborata; fi-
reste, foarte vesela Comedia devenea, astfel,
de moravuri, inventia avea originalitate,

Radu Beligan:
(cu Gina Patrichi

risul

gag-urite indrazneala L-as adauga, in serie,
si pe Pierre Etaix, despre care criticul francez
nu pomeneste, dar, desigur, prea multe nume
nu mai au cum fi amintite ca, de pilda, in
cinematograful american, unde Buster Kea-
ton, Chaplin, Fratii Marx si atitia alfii au creat
epoca.

Cum stau lucrurile ia noi? Ciudat, unele si-
tuatii sint asemanatoare. Birlic, actor genial,
exceptional ca facies comicy invitat sa sustina
scenarii caragialene n-a dat rezuitatele astep-
tate. Nu avem niciun film mare al acestui ar-
tist unic. N-as spune ca nu s-a exploatat fil-
mic chipul sau; ba uneori excesiv, ca in Doua
lozuri sau in D-ale carnavalului. Dar cea mai
importanta aparitie, in care se valorifica inte-
ligent enormu! sau potential comic, ramine
Vizita, schita lui Jean Georgescu, in care pre-
ocuparea dominanta a aparatului de filmat e
pentru nemaipomenita mimica a Vizitatorului
agresat de micul maioras.

In filmografia lui Toma Caragiu, talent
urias, fara pereche, exista un numar mare de
productii lipsite de insemnatate, citeva in
care actorul e servit mai consistent — cum se
spune — si poate doua-trei in care insusirile
sale comice extraordinare sint luminate in-
tens. Memorabilul Actorul si saibaticii are
prim-planuri admirabile ale Artistului inter-
pretind un Actor intr-o gama a expresivitatii
ce n-a fost intrecuta pina acum.

ironic
Amza Pellca

in Tatd de duminicd)

ile marii. Impreuna cu regizorul Mircea Mure-
san, am gindit prima parte a filmului bmal
miscata” din camera, iar a doua compusa, in
principal, din cadre fixe. Culorile caide, lumi-
noase, le-am ,pus” deoparte pentru perioada
fericita, iar nuantele reci. asprite, pentru clh
pele de asteptare, pentru chinul despartirii"

Ajunsi la locul cautat, membrii echipei de
filmare isi continua munca. In curind va ra-
suna magica formuia: motor!

REPORTER

fnaintea
desparfirii
(Maia

-Morgenstern "
si Mircea Anéﬂ'

Foto: Victor Stroe

Facies comic.

Ma gindesc la Octavian Cotescu, Dem Ra-
dulescu, Mircea Diaconu, Tamara Buciu-
ceanu $i atitia alti interpreti cu haruri comice
iesite din comun; aici sintem bogati, dispu-
nem de multe si felurite talente incit chiar si
cel mai pretentios regizor trebuie sa se afle
in cumpana cind vine ora selectiei: nu stii
pentru care sa optezi mai intii! Insa, adeseori
se intimpla ca alegerea e diriguita de alte cri-
terii decit cele artistice. Sau de adecvare dis-
tributiva. lar posibilitatile actorului sint dez-
valuite partial. Avem si noi ,capete de afiz"
luate pe platou doar pentru nume — care
s-au impodobit cu renume in teatru — si care
momesc cu aparitia, nu conving prin ceea ce
li s-a oferit sa joace. Gheorghe Dinica, Marin
Moraru au la activ citeva realizari meritorii.
Dar si cite productii evanescente! Care e ma-
rele film al lui Radu Beligan, artist singular,
creatorul unor personaje uimitoare pe scena,
timp de peste o jumatate de secol? Poate ve-
nerabilul O noapte furtunoasa... Amza Pellea
a lasat o figura“, nea Marin, dar filmui cu
nea Marin, si altele asemenea sint si ele,
intr-un fel, ,pelleade” (cum zic francezii
.bourvilade" — nu cu sens peiorativ). Actorul
a fost relevabil nu o data, cred insa ca nu
prin forta comica de care dispunea, si nu
intr-o comedie cinematografica de prim rang.

Un exemplu de valorificare deplina a acto-
rului comic roman de geniu — unul din puti-
nele citabile — e Directorul nostru: Al. Giu-
garu. Tot Jean Georgescu. $i tot istorie..

Valentin SILVESTRU

Marin Moraru:
surisul in subtext




Julie Andrews si Richard Crenna

Chipuri si suflete de arti
in Star

unei
a

Biografia
celebre vedete
cabaretului

C iudata si binecuvintata descoperire a fa-
cut natura cind, prin distilarea subtila a taine-
lor firii omenesti, a dat — peste ce credeti?
— peste sufletul de artist! Probabil ca doar
marii artisti — aceia care tind sd se confrunte
si confunde cu absolutui — stiu §i simt cit
necupring si nestiut sugereaza simpla sin-
tagma: sufiet de artist”.

Pelicula semnata de Robert Wise, intitulata
Star, avind ca protagonista pe Julie Andrews,
radiografiazd — pe parcursul unei proiectii
de aproape trei ore — ,sufletul de artist” al
unei actrite de cabaret. Nascuta intr-unul din
cartierele saracilor din Londra primilor ani ai
controversatuiui, suprinzétorului si, totusi,
nefericitului secol XX — viata eroinei poate fi
intruchiparea asertiunii lui Pierre Moinot, po-
trivit careia istoria este un teatru stins" (fara
stralucire, fara viala); un teatru ale carui bio-
?raﬁi aprind luminile rampei pentru ca sa su-
le vintul adevarului. Departe de a fi istoric, in
sensul clasic al nofiunii, filmul este istoria
unei biografii (ne)romantate, desi nu lipsesc,
cum este firesc, picanteriile sentimentale.

intr-0 montare de mare amploare (cu sigu-
rania foarte costisitoare!), plina de stralucire
si eleganta, pe un fundal istoric mai mult de-
cit ,generos” in evenimente — perioada din-
tre cele doua razboaie mondiale (epoca trepi-
dind de uriase convuisn sociale $i marcata de
mari transformari), Star este reconstituirea, in

Descult

in parc

dar cu dragoste

Certati,

C ind locuiesti la ultimul etaj al unei cla-
diri fara ascensor, cind sufrageria e despar-
{ita de bucatarie doar printr-un paravan

pliant, baia n-are cada, iar d lile dor-

Pledoaria autorilor pentru nonconformism,
protestul lor impotriva atitudinilor rigide, a
canoanelor de compx si ind il lor
d? a trece peste toate obstacolele vietii, peste

atile ridicate la rang de lege, cu haz

mitorului coincid cu cele ale patului insusi,
cind zapada {i se asterne lin pe crestet, stre-
curatd prin spartura acoperisului, iar vecinii
iti folosesc locuinta drept spatiu de tranzit in-
tre palier si acoperis, ei, ce-ti mai poti dori, in
aceste conditii, decit sa umbli desculf in
parc?

Carrie si Paul, eroii dramaturgului Neii Si-
mon §i ai regizorului Gene Saks, sint frumosi,
se iubesc, abia s-au casatorit si sint gata sa
treaca peste toate dificultatile traiuiui in locu-
inta sus-amintitd. Conflictul se declangeaza,
totusi, din prima luna de casnicie. Nu, nu ath
din cauza radiatorului care merge anapoda,
nici a dusului care curge, ci din pricina ca
ea, fermecatoare si zaluda, i reproseaza
+scorfosenia”. El e prea serios, poarta manusi
iarna, bea cu masura, nu danseazé din buric
$i nu agreeaza delicioasele knitci” servite de
un vecin traznit, un fel de bomboane amare
preparate din tipar cu condimente si prajite
in untdelemn.

sl nonsalan{a, da roade abia cind Paul ajunge
la atita libertate launtrica inct isi ,vinde" pal-
tonul pe_ gratis i zburda, beat-turta, descult
in parc. In timp ce Carrie il implora sa se in-
toarcé acasd si sa redevina ce a fost inainte.

cheie comica -- facutd cu gingasie $i cu
umor, cu grija pentru adevar, cu veneratie
sChiar — a unei vieli ilustre si, adesea, drama-
tice a unei actrife: Gertrude Lawrence.

De ce — veti spune — adesea dramatice?
Cum de ce? Din pricina... . sufletului de ar-
tist"! Da. Daca toata frumusetea si forta aces-
tuia isi trag seva din nevoia de daruire, in pri-
mul rind, apoi din putinta de comunicare cu
publicui, in absenia acestei stari de gratie se
face simtitd fragiiitatea lui, exteriorizata prin
indoieli, temeri, spaime.. Deoarece nimic,
absolut nimic, nici ambientul fastuos, nici di-
versitatea si rafinamentul toaletelor, nici bu-
curia coplesi e as abia dobindit
(bucune care este o0 mare vrijitoare data-
toare de aripi si energii creatoare), nu pot
alunga singuratatea! Puteli s& si zimbiti, dar
ea, singuratatea artistului, este lucrul cel mai
greu de suportat, mai ales dupd un triumf.
Cind toate luminile s-au stins, ecourile suc-
cesului s-au raspindit, admiratorii s-au risipit
care incotro, artistul, la el acasa, chiar daca
nu singur, se simte singur.

Cit de crud, totodata tulburator si induiosa-
tor, este Richard Aldrich in momentul in care
se incapatineaza sa n-o paraseasca pe miss
Lawrence, afirmind cu un soi de duritate
chiar: ,...nu pot sa sufar sa las pe cineva atit
de singur”. Desi n-0 recunoasgte, asaltata de
admiratori curtezani si prezumtivi colabora-
tori — ea, actrita, este si se simte singura.

fictiune, cartea de aventuri are cel mai mare
public. ,.Odiseea” lui Homer este o epopee a
calatoriilor si aventurilor unui celebru aventu-
rier, Ulise. Marele poet grec a tinut, parca, sa
ne spuna in capodopera sa ca simjul aventu-
rii, cu irezistibila sa atractie spre necunoscut,
face si mai tulburdtor misterul etern al fiintei
umane. Cartea lui Daniel De Foe, ,Robinson
Crusoe”, sau romanele lui Jules Verne ramin,
de peste un veac, best-seller-uri pentru fie-
care noué genevatle

i le i i a si filmul
de aventuri. Expedilii smntmce cautari de
comori, performante alpine sau marine, in-

cursiuni sau imixtiuni extraterestre cap a

Filmul nu

aama pe sme $i multumita numai pe scena,
obignuite
ale celonam eroina mmulm Star este, parca,
reprezentarea, in carne si oase, a popularei
expresii: ,...deh, viata de artist: noaptea vesel,
ziva trist!"

Lasind gluma la o parte, trebuie subliniat
meritul regizorului Robert Wise (mingiiat in-
delung do aripa inspiratiei artistice) de a o fi
distribuit in filmul sau pe Julie Andrews. In-
zestratd nu numai cu farmec, frumusete si
gratie, ci §i cu inepuizabile disponibilitati
afective si scenice: ea cintd si danseaza cu
aceiasi ugurinia cu care vorbeste sau merge
pe strada; cu un firesc covirgitor in tot ce
joacd — de la dansul comic, la masca tragica
a clovnului Pierrot, pina la angajata unui bor-
del unde femeia este o floare strivita — Julie
Andrews are gestul expresw §i traieste din
plin bucuria déruml propm doar manlor ar-
tisti. Cu disti $i i
neprejuita de nuanwa aproape infinitezi-
mald, a efectelor comice, Julie Andrews nu-si
refuzé nici scenele duioase, dind dovada de
o mare sensibilitate.

Filmul Star este fructul exotic, aromat si
imbatator, rodit din intilnirea fericita a doua
femei: Gertrude Lawrence — personaj cele-
bru — si Julie Andrews, mterpfeﬁ nu mai
putin celebra. Vazind licula splen-
dida, aproape c4 nici nu conteaza daca Ger-
trude Lawrence era, intr-adevar, asa cum
este infatisata de Julie Andrews sau nu; im-
portant, foarte important este acel ,ceva“
care le caracterizeazd pe amindoua: ,..sufle-
tul de artist“. $i daca Nichita Stanescu ex-
ciama intr-o poezie de dragoste: ,Ce minune
ca esti/ ce-ntimplare ca sint”, spectatorii pot
fi indreptatiti sa-| parafrazeze pe poet, spu-
nind ,Ce minune ca esti, ce-ntimplare ca sin-
tem..."

Marlana CERCEL

fificA anuntatd. esueaza, insdsi expeditia
ajunge pe punctul de a sfirsi tragic din cauza
unei alte ,aventuri”, pe cont propriu, de data
aceasta, comisa de un tinar tehnician al na-
vei. in timpul ultimei escale intr-un port
sud-american, tindrul jovial $i pus pe sotii,
cumpara de la un batrin indian un cos cu..
serpi vemnosl frapm de comcndenu dmtre
ilelor si cel al sau:
Jama de fier". Gluma ia proportiile une| tra-
gedii si ale unui dezastru. Echipajul sufera
pierderi de vieli omenesti, nava nu mai poate
fi controlata si ramine captiva pe fundul
oceanului, intre stinci uriase. Lupta pentru

atentia, trezind dorinta, marturisita sau nu, de
lansare intr-uri spatiu al fanteziei, al libertatii

§t al cunoasterii nemijlocite. Fara sa se ridice

M nivelul unor cnpodope(e ale genului, Scu-
lom.n ime are meritul de a fi

tuire ia forme de un teribil drama-
tmn Dar raul cel mai de temut nu-i repre-
zinta nicl curentii marini puternici, nici cles-
tele de stinci, nici impulinarea rezervei de
energie electrica si de oxigen. in jurul lor,
nevazutd, o plasa vie de panglici perfide si

= ‘V 4, bt

ie si
si fair-play, chlaf

Astfel incit finaful filmului devine o invitatie ia
pastrarea echilibrutui intre seriozitate si aiu-’
reald, iar cum cuplul in cauza reuneste am-
bete principii“ prin cei doi sofi certati, dar
foarte indragostiti. Desigur, pina la urma, ei
se impacd. Nu sérutindu-se tandru in locu-
mia lor romantica, ci sarutindu-se pe acope-
risul gata sa cada, cintind in aplauzele bule-
vardului.

Un film deconectant, mai ales cind e susti-
nut de actori ca Jane Fonda, Robert Redford
Charles Boyer si Mildtred Natwick $i, mai
ales, cind el satisface, deopotriva, luciditatea
noastrd congtienta si prudentd si nevoia
noastra insatiabila de poezie.

irina POPESCU

Scufundare
la mare
adincime

la timpul prezent

U n titlu care aprinde imaginatia st dorul
de aventurd. Un titlu care te atrage in sala de
cmmlogul nu doar pentru ca pe strazi se

iar | ar putea fi un
re'ugnu “umbros. Indiferent de vremea de
afara, cine nu ar dori sa fie eroul — sau, ma-
car, martorul — unel .scufundari la mare
adincime”, al unei actiuni indraznete §i exira-
ordinare.

E fe ilustre de i de stiinta, cer-
cetatori si exploratori au facut din aventura o
caie spre adevar. Temerari lucizi au infruntat
primejdiile si neprevazutul, au riscat, s-au sa-
crificat cu buna sliin{a pentru a cuceri si a
face accesibile umanitatii noi zone ale cu-
noasterii. Barbati in plina vigoare gi-au lasat
neveste si copii §i au plecat in .aventura viet:
lor”, fascinafi de necunoscut. A trdi pufin si
glorios sau a duce pina la adinc: batrinete o
viaté oarecare, era dilema lui Ahile. Aventu-
rierii-inimosi, cautatori de adevér, nu au ezi-

tat sa aleaga. insasi istoria reprezinta un lant
de asemenea impresionante biografii. Este cit
se poate de semnificativ ca Herodot, .parin-
tele istoriei”, se aventureaza timp de peste
doud decenii, in fabuloase calatorii (455—477
ien), pentru a cerceta Egiptul, Babiionul,
Siria, Asia Mica, Scitia si pentru a aduna un
vast material documentar in vederea Celor
noua cérti ale Istorie/ sale. Calatoriile si ex-
perientele de viala ale lui Marco Polo
(1254—1324), Columb (1451—1506) si Magel-
lan (1480 — 1521), Milescu Spataru
(1636—1708), Bering (1680—1741), Cook
{(1728—1779), Kotzebue {1789—1846), Darwin
(1809—1882) si Mikluho -Maklai
(1846—1888), Andrée (1854—1897), Nansen
(1861—1930), Scoftt (1866—1912). Racovita
(1868—1947), Amundsen (1872—1928) si He-
yerdahl (1914) si citor altora au intrecut ade-
seori puterea imaginatiei.

Inspiratd din intimpldri reale sau de purd

https://bibliotecd

si in mualnle cale mai disperate, cind crono-
metrul mai numara inca uitimele minute de
posibiia viata

Un infailibil“ submarin nuclear duce o
echipd internationald de cercetétori $i specia-
listi sd studieze efectele presiunii acvatice
asupra organismuiui uman, la peste 2000 de
picioare adincime Interesanta aventura stiin-

Ce tineri eram!
(Jane Fonda s Rob
in Desculy In parc)

aducatoare de moarte se stringe fara ca peri-
colul sa se tradeze. Apropierea hazardata si
absurda intre oamenii fara aparare si reptilele
ucigéatoare, intre rational si irational, ridica
tensiunea dramatica a actiunii la vibratia unei
idei filosofice mult mai profunde. impreuna
cu pasarea inlantuitd de garpe, moare si zbo-
rul.

iNntré



svacanta mare*

|
E Un film de neuitat despre
»serie roz"

j o carte de

c ind fel de fel de misiti dau tircoale bar-
batuiui de treizeci i patru de ani, profesor de
greaca si latina la universitatea Yale, ce pu-
blica, pe neasteptate, romanu! Love Story",
in incredibile tiraje, ca sa-l convinga sa-si in-
vesteascé sumele de bani picate in mina lui,
tot atit de brusc — ei bine, Erich Segal, uni-
versitarul devenit prozator si milionar, ras-
punde senin si
fata piramidelor, ca Jsensul vietii nu e sa facu
ceea ce-li place, ci sa-li placa ceea ce faci".

Scurt pe doi: nodul gordian este taiat. Ce sa-
mai reprosezi unuia care stie sapte limbi —
oare unde am mai auzit cifra-aceastia fati-
dica? —, scrie studii despre Euripide, traduce
din Plaut, publica — sa vezi si sa nu crezi —
studii despre moravurile romane din secclul
al treilea inaintea erei noastre, ba chiar com-
pune si scenarii cmem:lograhce (dintre care
Yellow al f lor Beatlesi este
cel mai cunoscut)? lata deci un scriitor care
a dat — instantaneu si fulgerator — o dubla

fovitura: succesul mondial al carfii traduse in-

(doar) primii trei ani in 20 de limbi, iar de
film, ce sa mai vorbim, pot depune marturie
despre el si eschimosii de la Polul Nord si cei
care s-au imbulzit, acum douazeci de ani, la
cinematograful Luceafarul”. Ciudatenia in-
tervine ¢ i Ccu Si i de public.
Juriul de la National Book Committee ame-
ninfa cu demisia si respinge romanul: .O
carte banala, neavind absolut nimic de a face
cu literatura”, o prefuieste Walter Styron, dar
dupa publicare ajunge la titlul de .cea mai
buna carte a anului”. lar nu peste mult timp,
in 1970, la Hollywood, ecranizarea cu cel mai
mare succes de casa, de la care se asteptau
o0 multime de premii Oscar, suferd o zdrobi-
toare infringere: nu reuseste sa-si adjudece
decit un singur-singurel premiu. $i acela
pentru muzica (partitura filmului fiind sem-
nata de Francis Lai), excelenta altminteri. Un
film de si despre razboi, Patton-ul lui Fran-

klin J. Schalfner (care ca si MASH al lu
Altman sau Tora, Tora, Tora semnat de Ri-
chard Fleischer incep — deju — Sa puna raz-
boiu! si consecintele lui in termeni mai putin
JBroici’) stringe frisca (8 Oscar-uri) de pe
tortul pregéatit pentru Love Story.

Cum a fost posibil un astfel de divor{ intre
gustul public si optiunile specialistilor (critici
literari sau de film), mai mult sau ma; putin la
unison? Oricit de contestate ar fi, ele sint, to-
tusi, acceptate. lar daca introducem in calcul
si_implicatii extra-artistice, lucrurile se com-
plica si mai tare. In aceste condilii extreme,
adevarul s-a pitit, ca de atitea ori, Ia mijloc
Pe de o parte piata (literara si cinematogra-
fica) era deja saturata de surogatele erotice
ce invadasera, in doar ciliva ani, ecranul $i
pagina tiparita — un boom creat de un tine-
ret care voia dragoste si nu razboi {(make
Iova nol war); pe fondul zdruncinarii vechilor

je ale ietatii ¢ de con-
sum — rala]nle dintre parinti $i copii sau din-
tre sexe erau puse sub semnul innoirilor, se
sim{ea nevoia de aer proaspat, de o existentia
autenticd, normala si fireasca; iar, pe de alta
parte. se sim{ea nevoia repunerii istoriei in
alli termeni. Ceea ce incepea atunci cu MASH
se inchee abia azi, cu Plutonul lu Cliver
Stone, un film dur, dar profund si (in)Juman
despre fata a razboiului din Viet-
nam. Intr-un fel, Love Story venea in intimpi-
narea orizontului de asteptare al publicului
desi, nu putea sa satisfaca exigentele specia-
listilor ce catalogau cartea ca literatura de

serie roz", iar filmul Jimonada”. Au trecut
de atunci ani buni. In aceasta perspectiva —
cea a timpului — care are rabdare si face

dreptate de cele mai muite ori. Si cartii si fil-
mului §i se pot gasi merite s tot atitea cusu-
ruri. Fala de alte succese .storice” oblinute
de suratele de gen (C w —cu

in cistig. Se dovedeste ca fiecare generatie
de cititori sau spectatori are povestea ei de
dragoste. Indiferent ca se numeste ,La Mede-
leni” sau . Bonjour tristesse”. Revenind ia fil-
mul nostru, putem spune ca sentimentul infi-
ripat intre Jennifer Cavilleri, interpretata de
Ali Mac Grow (privire senina, piept piat, alura
optimista si increzatoare) si Oliver Barrett 1V,
adica Ryan O' Neal (1,78 m, 83 kg, tata plin
de gologani) sentimentul deci emotioneaza,
dar nu convinge. Sigur ca amestecul de tine-
rete zburdalnica, Mozart, Bach Society, Bea-
tles, partide de hochei si voioasa atmosfera
din preajma studentilor de la universitatile
Harvard si Radcliff capteaza interesul lecto-
rului-spectator, facindu-l sa suspine dupa
ceea ce toatd lumea tinjeste in secret: tine-
refe, dragoste, fericire. Aici intervine taietura
impecabila a lui Segal, familiarizat cu rigorile
clasicismului care introduce un firesc. o sim-

¥, (Al Mac Graw si Rvn O'Neal)g i §

tre Isplroscu ne}mmd seama de nimeni si de
nimic, confera echilibru i face posibila
economia filmului, utopia unei ﬂcuum (mau-
tati..} mult mai complexe. S-a si reprosat fil-
mului_coloratura idealizata a aspectelor so-
ciale.

Dar de ce sa cerem unui film tocmai ceea
ce nu-intrd in raza lui de interes? Dincolo de
aceste obtiectii sociologizante, moartea eroi-
nei in urma unei boii  necrutdtoare” tran-
sforma un posibil happy-end lesios intr-unui
pur si simplu uman. Moartea face parte si ea
din ordinea omenescului.

De ce sa strimbam din nas daca oamenii
sint chiar  fericiti“? De ce, tot la urma urme-
lor, trebuie sa suspectam moartea si neferici-
rea de ,efecte speciale"? Probabil — in ordi-
nea artisticului — reusita depinde de dozaj,
cit si de capacitatea de rezistenia — amestec
de senslbdnnte i Iucxdﬂate — a fiecaruia. As-
e ca autorii ,de succes"

plitate, © naturalete (mai ales a dialogului,
a, dar si sustine narataunan) ce

Greta Garbo si Charles Boyer sau May
— cu Catherine Deneuve si Omar Sharif, sa
spunem), artisticeste vorbind, Love Stroy iese

ad in melodrama si artificiu.
Mnmmomul baiatului de bogatan cu fata pla-
cintarului, ce se iubesc ca in basmele lui Pe-

.

Prietenul meu, cinefilul
(Schita de portret)

Mi s-a intimplat tot mai des, in ultimii
ani, ca pe strada sa simt alintitd asupra mea
un anume fel de privire binevoitoare, i mar-
turisesc cd mi-a luat ceva vreme ca sa o
identific: e privirea spectatoruiui de Cinema-
tecd, respectiv a spectatorului statornic.
Daca, pentru intelegerea deplind a felului
in care eu, la rindu-mi, i privesc pe spectato-
rul de cinemateca, as alege o formuld ceva
mai lirica. ea ar fi, vorba cintecului, ,prieten
drag, ne cunoastem de-o viala". imi sint cu-
noscute si bucuriile $1 amaraciunile cinefiliei

Despre
fervoarea

si
fidelitatea
unui
public
de
milioane

sale. Stiu cum se manifesta cind filmul i
place — si constanta cu care vine in cinema-
teca ma face sa cred ca multe i-au placut —

dar stiu si cum reactlioneaza cind o dofec-
fiune tehnica I-a tulburat sau filmul I-a deza-
magit. Ar vrea sa stie tot si, pina una alta, in-
cearcé sa facé rost de cite doua programe,
ca sa le poate decupa, imbogatindu-si, astfel,
nepretuitul fisier de-acasa. La sald, cauta re-

gistrul de sugestii si isi trace acolo dorintele
(cu zecile), desi banuiesie ca depozitele Arhi-
vei nationale nu sint sac fara fund.

Ar vrea sd vada de toate. Aici, fiecare cu
gusturile iui, ,Anny Ondra™ suna tentant pen-
tru cei de muit timp la pensie, in timp ce

ru studenti — deloc. Dar adevaratul cine-
il citeste bine genericul. “Hai $i la Anny On-
dra, asta! Filmul e de Hitchcock” — asa ¢é in
sala se vor regasi mai toti. Dupa cum tinarul,
venit prima oara doar din .curiozitate stiinti-
fica" sa vada cum arata, domnule, mult sia-
vita Greta Garbo. sucomba si el in fata far-

al Sfinxului si va reveni,

ori de cite ori va avea ocazia. Chiar la filmele
ei mute.

Maturii au nosmlgua celor descoperite in ti-

lor. | cu feteie lui fru-

mo-so si dnmcle lui ndwg i mmgo ca

sa pnmeasca blnocuvlmama criticii.

Bedros HORASANGIAN

dul la film. Daca mai este timp pina la ince-
perea spectacolului, mai consulta o data pro-
gramul. Cei tineri trag discret cu urechea la
comentariile cu Y, ce pacat ca Z... etc. In sfir-
git, s-3 stins lumina. Magia filmului incepe.

de o ord si jumatate, 400 de pulsuri se
la ritmul marelui ecran. Acum,

un magnet, ca si
Ivan Groaznic. lar tinerii au invatat sa la
guste si pe acestea, ca si filmele cu Bette Da-
vis §i cele facute de René Clair, desi ritmul
lor este lent si se povesteste aitfel decit in
productiile ultimelor doua decenii, dupa care
ei se dau in vint. Unanimitatea ce matura di-
ferentierile de virsta, t, nostaigii o objin
tot comedia, westernul i filmul muzical. Nu
degeaba le-au declarat estelii genuri popu-
lare. Eu una, cind aud din holul Cinematecii
cascedele de ris de zguduie sala, ma simt ca
An impresar care a dat lovitura. (Uneori,
aceasta loviturd pica din senin: cine ar fi ba-
nuit ca melodramele din anii ‘30 prezentate
anul trecut sa aiba atita succes la oameni de
20 de ani?) ¥

Pe el, pe ea, pe statornici, §i depistezi inca
de la intrarea in sald. Virsta nu conteaza. Au
un aer serios si preocupat. Sint deja cu gin-

din nou, sint toti la fel.
Virsta se su-

de
pnpune de fapt, vlrstei institutiei insesi. Pe-
ele seriilor prin

care Cinemateca a trecut. Asa ca fraze ca .va
stiu de la Union" sau ,sint inca de la ,Vasile
Alecsandri”, se rostesc cu mare mindrie in
glas. Indiferent insa de vechime, indiferent de
gusturi, indiferent de capricii (existd si din
astea, ca, de pilda, fixul pentru un anume loc
din stal) — spectatorii Cinematecii au aderat,
intotdeauna, la noutétile organizatorice si au
suspinat cind la vreuna din ele s-a renuniat.
Au umplut sala la conferintele de istoria fii-
mului gi, daca nu afi vazut acele frunti tinere
aplecate deasupra notifelor pe care le luau
cu sirg, nu puteli infelege in ce mod am fost
rasplatiti nm organizatorii sau conferentiarii.

| de a de tipul activ
tine e s& ne multumeasca mai intii prin scrisori,
iar cu timpul cauta ocazia de a ne aborda di-
rect pe noi, cei de ia ANF. Ne spune ce are
de spus privindu-ne in ochi. Unii igi ofera
spontan ajutorul. Allii ne-au imprumutat
cdrfi. Ciliva ne-au sugerat idei de repertoriu.
Unii trec sa ne dea buna ziua ori de cite ori
mai vin prin Bucuresti, dup@ ce, repartizati
undeva in tara, s-au prezentat ia post (pre-
cum fostul student ce lucreaza, azi, ca medic
undeva, pe malul Dunarii). Simptomatic, mai
toti au inceput prima discutie prin a se con-
fesa, prin a ne spune ce inseamna pentru el
Clnemttocl Nu voi uita marturisirea acelui

dent, venit din provincie, care s-a n
pentru 0 anume facultate din Bucuresti
din ait oras, din cauza ,cé numai aici exnﬁ o
cinemateca”..

Dupé cum nu am sa-l uit pe acel bunic,
care s-a prezentat, intr-o zi de septem
impreund cu nepoata sa, cdreia — ca ras-
platd pentru intrarea in facultate — i-a ce-
dat... propriul sdu abonament, rugindu-ne cu
solemnitate in glas, sa I trecem pe numele
ei. Am avut atunci senzatia ca asist ia o pre-
dare de stafeta. Un pasaport pentru o lume a
artei trecea de la o generatie la aita, intr-un
gest si firesc, si emotionant. CRt de muit tre-
buie sa-gi fi iubit bunicul nepoata.. Si citad
consideratie, cita stima purta batrinul, Cine-
matecii...

Aura PURAN




ochilor
(Reexaminarea)

Reexaminarea

M erge bine un gen? Are succes de pu-
blic? $i, mai ales, o anume rentabilitate in

planul formativ-educativ al tinerei generatii?
Atunci de ce sa nu-l dezvoltam in continu-
are? Sa-i gasim formule optime, diverse, cu

Memorie

regasita

_Primele momente din film sint aproape ul-
timele din cea de a doua conflagratie mon-
diala. Intr-o misiune de mare curaj pe pozii-
gle inamicului, tineri cercetasi sovietici intra
in cimp minat periclitindu-si viata. Explozia ii
desparte, s-ar crede, definitiv. Ranit superfi-
cual,_mai usor de salvat, unul dintre ei isi reia
dupa incheierea pacii, activitatea printre lu-
cratorii militiei. Prietenu! lui, supravietuitor s
el, iese din spital cu o amnezie rebela la tra-
tament, in urma contuziei suferite.

Pierderea memoriei are consecinte incalcu-
labile. Un om fara identitate e obligat sa
traiasca, sa munceasca (din vechile deprin-
deri isi reaminteste soferia), sa reziste, sa as-
tepte, cu sperante minime, un miracol al firi,
o intimplare salvatoare, atunci cind medicina
isi dovedeste limitele.

Faptui povestit pasagerilor de pe puntea

unui vas e izvor de intunecate proiecte pen-
tru o banda de escroci, indivizi cinici, vio-
ienti, raufacatori de toate calibrele, veniti la
suprafata odata cu vremurile incerte, tulburi,
de dupa razboi. Reactia lor e a vinatorilor in
preajma vinatului

Se insceneaza o intilnire ,de familie” cu
priéteni, rude, firtati intru hotii si asasinate,
se evoca situatii si cirdasii de tot felul in care
tinarul handicapat psihic ar fi fost prezent si
pe care el nu le poate contrazice. Jafurile
care urmeaza pun in alerta organele compe-
tente. Cum printre oamenii ordinii se afla si
fostul tovaras de lupta al celui cu atita efi-
cienta folosit, acum, in furturi de masini, e
sigur ca eroarea judiciara si condamnarea pe
nedrept vor fi impiedicate. Redresat prin $o-
cul emotional provocat de revederea satului,
a casei parintesti, a iubitei, tinarul se alatura
justitiarilor in izolarea si pedepsirea bandei,
prilejuind scene tari ca intr-o partida de-a

vino incoa“ (basmul clasic, comedia lirica
moderna sau filmul de expeditii temerare),
care sa-i aduca si mai multi spectatori. Jude-
cata simpla si sanatoasa, de studiou profilat
pe filmul pentru copii si tineret, ca cel din
Praga, care, de citeva decenii. se mindreste
cu o productie medie de calitate si cu virfuri
artistice intrate in antologiile genului

Reexaminarea recenta nu-i tocmai Everes-
tul anului. dar farmecul lui, desprins din inte-
ligenta si spontaneitatea interpretarii, varieta-
tea nuantelor psihologice, te poate refine
intr-o sala plina-ochi, cu elevi mai cu seama
pe o zi torida, de vacanta. Asadar, in loc sa
indeparteze, titlul scolar incita, chiar daca
n-are in el chemarea marii sau adieri mon-
tane. E scurt, sugestiv, nu promite mai mult
decit arata, dar ce arata e demn de interes
pentru toate virstele. Si trimite la o alta ree-
xaminare mai generala, la obiectul numit:
viala. La modu!l de a intra cu copiii — sau a
nu intra — in acel dialog vital, fara de care si
e si noi riscam sa repetam erori_vechi ce
provoaca drame noi. Mereu actuale. Drame
care ne pun in discutie insasi calitatea de pa-
rinyi, de pedagogi, de oameni ai Cetalil

Un tata se imbata pentru prima data,
sparge geamuri s$i — mai grav — contrabasul
micii orchestre locale care urma sa binedis-
puna invitatii la o nunta de aur. Ce-i de fa-
cut? Sa ramina mirii octogenari nedansati?
Trebuie gasit ceva sa-si salveze colegul cu
un tata la ananghie si atunci mini-fanfara co-
piilor se ofera sa cinte la nunta. Baiatul se
rusineaza de fapta tatalui — inexplicabila
pentru copil. dar justificata pentru tot satul
care cunoaste pricina revoltei barbatului. de
obicei pasnic. Atit de pasnic, incit nevasta da
tot mai rar pe acasa, fiul infuleca doar con-
serve, isi coase singur nasturii $i doarme |a
prietenu! lui, in vecini, cind noaptea devine
prea lunga in asteptarea mamei. Dar priete-

nul cel bun are si el probleme, ai lui I-au tot
pisat cu admiterea la liceu, incit baiatului i
s-a facut frica si a clacat, intr-un fel si ca

.cine pierde, cigtiga” Privit in. datele lui su-
mare, filmul se inscrie, cu mai mult sau ma;
putin inedit, in genul policier-ului psihologic
asteptat cu interes de public

Regizorul Boris Grigoriev evita cu buna sti-
inta sa aduca actiunea la un diapazon banal,
tot asa cum evita neverosimilul. El incredin-
{eaza partiturile principale unor actori cu de-
osebite calitati interpretative, grup din care
se detagseaza net Aleksandr Timoskin. Simti
in privirea lui intensa si verde incordarea
cumplita a omului haituit, terorizat, expus,
singur in fata primejdiilor cu care lupta asa
cum lupta cu obsesia unei vieti frustrate. bar-
bateste, energic, consecvent.

Stari sufletesti autentice si chinuitoare
simplitate si masura in transpunerea lor pe
ecran, imi par calitati artistice demne de rele-
vat.

Julieta TINTEA

Producfie a studiourile sovietice. Scenariul. Sergnej
Aleksandrcv. Regla:- Boris Grigoriev. Imaginea: va
ler: Ghinzburg. Cu: Aleksandr Timoskin, Evgheni e
onov-Gladisev, Mihail Jigalov, Marina lakovieva

actori pentru toate virstele

Un as al filmului si al velanului

M eseria de actor nu intrase niciodata in
vederile modestului taximetrist new-yorkez,
reparator de televizoare in orele libere. Mese-
rii incercase el multe, si inca din adolescenta,
impins de nevoie (fiind un copil parasit de
tata), dar si chinuit de dorinta de a face ceva
care sa-i placa. De fapt, il placeau ocupatiile
care implicau un risc: fusese taietor de lemne
specializat in catararea pe copaci, pentru a
inlatura crengile nefolositoare; marinar, dar
pe un petrolier; muncitor la sonde; doar bo-
xer nu i-a reusit, fiind facut K.O. din primul
meci. Cind, dornic de oarecare stabilitate, s-a
.angajat la puscasii marini, a descoperit mo-
toarele — ce aveau sa devina pasiunea sta-
tornica a vietii sale. Le-a cautat si dupa lasa-
rea la vatra si asa a ajuns sofer de taxi, la

New-York. Meseria de actor mai implica inca,
pe atunci, la inceputul anilor '50. un fizic
Jfrumos”, conform canoanelor antebelice.
Departe, deci, de orice client ce urca in taxiul

- minat de baiatul blond, tuns soldateste, cu

nas turtit si o sutura evidenta la baza, ideea
ca acest om s-ar putea sui pe scena. Sau sa
apara intr-un film. Numai ca, tinara inca, pe
atunci, televiziune cerea mereu figuri noi, aite
figuri noi, semanind, daca se poate, cu omui
de pe strada. lar intr-o buna zi, in taxiul cu
pricina s-a suit un necunoscut care l-a gasit
.Simpatic si firesc” pe sofer si I-a sfatuit sa se
prezinte la o scoala de actorie. S-a prezentat
si. datorita flerului directorului ce ghicise in
el un amestec deosebit de duritate si can-
doare, fostul puscas marin a fost admis la
«Playhouse”. Un nou elev se lua la lupta cu

https://biblioteca-digitala.ro

sa-si . pedepseasca’ mama. Si cine cunoaste
adevaratul motiv al caderii lui, premiantul de
pina atunci? Cine altul decit bunul prieten
care se hotaraste sa-i marturiseasca ,dirigai’
— piine calda, mama adoptiva pentru toti or-
fanii cu parinti in viata — secretul esecului,
cerind reexaminarea colegului. Dar oare prie-
tenul se mai poate chema prieten de vreme
ce a tradat secretul? De vreme ce incearca (i
se pare Iui& sa-i surpe autoritatea de dirijor al
minifanfarei, facind-o pe solistul tantos. S$i pe
simpaticul manager ce cauta s-o . vrajeasca
chiar pe frumoasa blonda cu ochi albastri
dupa care ofteaza, pe ascuns, acelasi bun
prieten? Paralel cu micile necazuri ale mi-
ni-orchestrei, necazurile celor mari reverbe-
reaza dureros in sufletele in formare. ,Un ne-
fericit concurs de imprejurari® # numesc
baiefii — care e cit pe-aci sa surpe o priete-
nie odata cu surparea unei casnicii $i cu ava-
tarurile celeilalte famifii. Un lant al slabiciuni-
lor parintesti si al vulnerabilitatii copilaresti,
decorticat cu finele si intelegere pentru mo-
mentele de criza ale pubertatii, punctat cu
tandrete si umor, cu ironie, atunci cind fan-
fara piticilor capata curaj, dar si un ingrijora-
tor gust al banilor (bani luati, mai in gluma,
mai in serios, la diversele ocazii) pigmen-
teaza actiunea ce risca sa treneze la un mo
ment dat. Doar ca accentele puse unde tre-
buie si dialogurite spirituale recistiga ritmul i
stimuleaza reactiile de simpatie din sala pen-
tru prietenii de pe ecran. E mult, e putin? Eu
zic doar ca-i bine.

Alice MANOIU

fie a flor din R.S. C . Sce-
nariul sl regia: Zdenek Zelenka. imaginea: Jiri Kolin
Cu: Roland Samek, Filip Mourai, iva Janzurova. Da-
mela Koldrova, Ladislav Mrkvicka.

Un joc de-a v-ati ascunselea
cu propriul eu (Memoria regdsitd)

textele, cu improvizatiile. Numele lui: Steve
McQueen.

N-ar fi ajuns actor daca n-ar fi avut un
temperament de luptator. S-a luptat in primul
rind cu sine insusi, cu lipsa lui de cultura, cu
lipsa lui de educatie si abia in al doilea rind
cu textele, cu exercitiile. N-ar fi ajuns vedeta
daca n-ar fi fost de o deosebita modestie
sau, mai pe sleau, daca nu si-ar fi cunoscut
lungul nasului. ,Trebuie sa fiu foarte atent,
caci sint un actor cu un registru limitat.
Vreau sa spun ca posibilitatile mele nu sint
prea vaste. Exista o groaza de lucruri pe care
nu le pot face; in consecinta, sint obligat sa
gasesc personaje si situatii care sa mi se po-
triveasca“ — declara McQueen, in 1968, in
culmea gloriei. Deci, dupa Cei gapte magni-
ficli, dupa Marea evadare, dupa Pustiul din
Cincinatti, Nevada Smith si Locotenentul
Buliitt; la 38 de ani si 18 filme, promovat
Star” inca de la al zecelea, modestia sa func-
fiona ca pe vremea cursurilor de la ,Play-
house”. Asa a ramas si dupa aite filme noto-
rii, Papilion sau Infernui din zgirie-norl. Par-
teneri mai talentali sau mai rafinati — pre-
cum Dustin Hoffman si Paul Newman, de
pilda — l-au stimulat, dar n-au reusit sa-i di-
minueze modestia.

Cum nu toate rolurile ii puteau oferi ocazia
de a-si demonstra talentele de motociclist si
sofer (precum in Marea evadare, Hoinarli sau
Le Mans), McQueen a trait din plin viata




Legenda lui On Dal

mari

cineasti

Fascinatia
Orientului

si nostalgia polemica

Ettore Scola

lmorci privirea spre trecuf, faci un pas
spre Orient si intri intr-un spectacol de
mare montare. Termenul de referinta ci-
nefila a fascinatiei cmeasnlov pentru lu-
mea extrem-or inca de
la Orlent Express-ul lui Joseph von
Sternberg, pentru a da un exemplu noto-
riu) este, in vremea din urma, Ultimul im-
pirat al lui Bertolucci, film ce descifreaza
in somptuozitatea orientald atitea percu-
tante si subtile semnificatii istorice. Nu-
meroase alte filme, fara ambitii de capo-
dopera, concepute insd in dublu respect
al istoriei si fastului continentului asiatic,
justifica atractia publicului catre super-
spectacolul lumilor atl de departate de
noi in timp si spatiu.

Un recent exemplu al genului este fil-
mul din R.P.D. Coreeana intituiat Le-

lui On Dal. Legenda, in masura in
care orice prezent capata, odata cu trece-
rea timpului, aura de basm. Generalul On
Dal a existat cu adevérat la rascrucea se-
colelor Vi si Vi, fiind unul din acei con-
ducatori din popor care si-au inchinat
viata luptei pentru pastrarea libertatii
neamului lor. Pe cimpul de iupta calaretii
se infrunta, spadele se incruciseaza. in
palate dregatorii cei rai urzesc impotriva
impératului cel bun. Prinjese sfioase
(Choe Gum Ok — o frumusefe specifica
ce poate fi apreciata pe orice meridian)
se dovedesc destul de indraznete pentru
a-si lua soarta in propriile miini, salvind,
totodata, pe cei ce o merita

Cine nu cunoaste, din copilarie. aceste
mereu ascultate sau revazute povesti?

Totusi spectatorii — in special tineri,
desigur — se inghesuie in sala de pe Bu-
levardul filmului, iar cind nu mai sint lo-
curi, ramin in picioare sau stau cocofali
pe lambriul calorifereior. Nici pe el, fi-
reste, nu noutatea § atrage, ci magnetis-
mul eroului numit _pozitiv". Le place fara
indoiala sa vada in actiune vitejia, curajul,
intelepciunea. Ei aplauda, in fond, reu-
gita, chiar daca travestitd in costumatia
evului mediu, si eroul care a inspirat,
adesea, literatura §i filmul, personificind
sperania oamenilor de a iesi victoriosi din
incercarile vietii.

Pubticul vine sa vada ce poate cauta o
printesa mostenitoare intr-o umila coliba.
Si afla ca ea cautad si pind la urma ga-
seste adevaratul inteles al vielii, libertatea
§i dragostea. Este morala nu doar a aces-
tei fabule cinematografice.

Adina DARIAN

Produciie » studiouriior din R.P.D. Coreeana.
Scenariul: SOI Ju Yong, Regls: Ha Ung Man
Imaginea: Han RAyong Su. Cu: Choe Sun Gyu,
Choe Gum Ok, Yu Gyung Ai. Kim Tai Sun

?o(mr
spirituale absente- azi.

cumscriu, in ultima instantd,

gic al .rasturnarii® lui

considerabile sume de bani,

limita proprigl marginalitigi

artificiile artei,

zului realismulul.

Melodii cu fun

Enorc Scola elaboreazi premisele unei
priviri distanfate, critice faji de realitatea
icaliand, din perspectiva unui univers ima-

fondat, in esenfa, pe nostalgia valori-

marcate stilistic de maniera commedia
dell’ arte 5i de imagistica felliniana, se cir-

ale unor destine, ale unor .cazuri® simpto-

matice Eﬂ:ru starea de fapt a unui mediu | evocd muzica, moda, bucuriile 5i neferici-
social. exemplu, in Uriti, murdari si | rile camenilor care se adund periodic in
rii (Brutti, sporchi e cattivi — 1970) su- | sala de dans, pe misuri ce, afari, istoria
biectul este rezultat din intrigile violente | produce evenimente zguduitoare. Filmul
— realizate parodic dupi modelul mitolo- | reflectd ironic si melodramatic scarta unei

onos de citre fiii
sii — dintre o familie impresionant de nu-
meroasa, tintind la detronarea tatdlui au,
tocrat (Nino Manfredi), deginitorul unei

trevede solugia depisirii condigiei lor pau-
pere. Peisajul existengei cersetorilor, vie-
tuind intr-un sordid .bidonville®, situat pe
un maidan la marginea orasului, eroi scin-
dagi intre doringa unui vis irealizabil: liber-
tatea 5i bogitia imaginate in stilul straluci-
tor al reclamelor tv, §i, metaforic vorbind,

iii lor, in absenta paringilor, sint inchigi
intr-un parccotef) — este realizat, nu in
stilul neorealismului, al reporu;ulul si al
«imaginii rupte din viaga", ci in tusa emfa-
a grotescului si burlescului.
ilustreaza efortul stilistic de a sintetiza din
un univers alternativ, un
model exemplar si semnificativ a carui tea-
tralizare evidentd tine de un program es-
tetic, de o poetica a .distantarii” 5i a refu-

In Balul (1983), cel mai cunoscut film al

regizorului (dupa WNoptile de la Va-
renne), abandoneazi figura eroului pe
care o inlocuieste cu imaginea colectivitagii
umane condensati din muitimea fragmen—
telor, detaliilor §i destinelor individuale ce
o transformd in formula filmului spectacol
teatral. Istorie a perioadei anilor '30-'70,
repiezentati prin intermediul scenelor
-mute” — protagonistii se exprima doar
prin mimici, gesticd sau dans — filmul

Filmele sale,

ca investigatii

umanitigl in care dorinta de viaga, de spec-
tacol, de iubire, dans §i muzici este moto-
rul existengial care o determind si ignore
atit tragismul destinului particular, cit §i
drama istoriei.

Situat tot in aria studiului de mediu, Te-
rasa (1979) urmireste, in cinci episoade,
momentele de crizi ale unor Intelectuali.
Episoadele, legate formal prin revenirea la
spectacolul unei serate mondene — va-
rianta decadentd a spafiului festiv din Ba-
luk; spagiul sirbitorii populare, al adunarii
mulgimii, forma de coena medievald sau
prilej de satiri sociala — configureazi
viaga cotidiana i intimd a scriitorului, sce-
naristului, producatorului de film, ziaristu-

in care se in-

(asa cum co-

lui angajat pol«tk sau a profesorului, scin-
Fimul | dati dramatic intre rolul social al individu-
lui 5i problematica sa spirituald. Un por-

(ret-dhgnoszic al crizei sale de inspiragie,
de justificare a creagiei ori a experiengei
pasionale. Un pasaj ilustrativ pentru rezol-
varea alternativei eveniment-politic sau
stare-afectivid este momentul in care ziarls-
tul de stinga (Vittorio Gassman) aflat in

ctie de replicd (Ba/u/ de Ettore Scola)

reald a curselor de auto _sau de motocros

as al it de viteza
(acea pliooro a riscului manifestata inca din
oop:liﬂe) McQueen a luat parte la curse din
cele mai periculoase. In toatd lumea. Unele
chiar le-a cigtigat. Altele s-au soldat cu acci-
dente. Intotdeauna s-a ridicat de jos. Pentru
noi, care nu l-am vazut decit pe ecran, lunga
§i extraordinara secventa de urmarire si cas-
cadorie cu masina din Locotenentul Bulliit,
unde Steve McQueen era el insusi, nu numai
la volan — nefiind dublat, era el — actorul si
omui lotodata — acea secvenia, zic, ramine
de nsuitat.

Funciara sa modestie I-a facut sa interpre-
teze in Vindorul (ultimul sau film, realizat in
1981) un rol ce lua in deridere chiar tipul de
personaje intrupate de McQueen in cursul
fulgurantei sale cariere. Ai lmpvesu cA el a
gasit o satisfactie tocmai in a-5i demola mi-
tui Cunocasteli multe probe de modestie de
un asemenea calibru?

Modestia zice micul Larousse -— este
Wwirtutea ce ne impiedica sa gindim sau sa
vorbim cu orgoliu despre noi insine”. $i se
grabeste sa adauge: .modestia sporeste me-
ritul*. Quod erat demonstrandum.

Aura PURAN

Ecaterina Opro
redactor sef-.

de redactie -

Alice Manoiu

Colegiul de redactie

Mircez Alexandrescu
redactor sef adj.
Rodica Lipatti

secretar responsabil

Florina Ciocirlie

tribuna, in faga unui uriag auditoriv la o
dezbatere politici, pledeaza imaginar cauza
senti lor care-l copl — dar care,
in definitiv, 1i oferd dimensiunea umana a
existengel sale

Scola pune in practici (artistici), intr-o
tonalitate mai gravd decic Fellini, o va-
riantd a programului istoriei mentalitagi-
lor, adicd atengia acordatd dimensiunii
umane a istoriei, in formele ignorate de is-
toria evenimentelor politice — ale viegii

§

O actrita f

internationala (Fanny

cotidiene, de familie, impreuni cu afectele.
simgamintele, sensibilitatea, crezurile,
moda, sirbitorile 5i obignuingele oameni-
lor comuni. Este ceea ce realizeazi, intr-o
miasurd mai evidentd decit in filmele ante-
rioare, in ultima sa creatie, Familia (1987):
istoria lubirii . neimplinite dintre Carlo
(Vittorio Gassman) si Adriana (Fanny Ar-
dant) in cadrul caleidoscopic al viegii coti-
diene a generatiilor unei familii'burgheze
medii, de-a lungul unei viegi. Aici secolul
XX este privit din unghiul privilegiat al
unui fin de siécle”, ce refuzi programatic.
in numele valorilor afective ale unui uma-
nism resuscitat, problematica (culpa) eve-
nimentelor majore ale istoriei-politice ita-
liene (rizboiul, dictatura mussoliniani,
criza economicd 5i politica actuald). Lecgia
filmelor sale — de la O zi speciala (1977)
ce situa iubires de o zi dintre el, un inte-
lectual cu idealuri infrinte (Marcei.o Mas-
troianni) ce se afld in pragul sinuciderii, i
ea (Sophia Loren), o femeie casnici terori-
zata de un sof nazist, poveste desfisurata
pe fundalul unui miting mussc'inian, la Fa-
milia care extinde sentimentele la dimen-
slunea unui secol — se consuma agadar, nu
ca refugiu, ci ca opozijie la verdictele ne-
faste ale istoriei, sugerind ci omul are pu-
terea de a rimine mereu el insugi.

Valeriu DEAC

Coperta |

Gina Patrichi 5i lon Ca
doui valori consacrate ale teatrului
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Schifa de portret

In Costinesli, iristetea este strict inter-
zisa!" Gu aceste cuvinte de bun venit, etalate
zimbitor pe un panou folosit de obicet pentru
altfel de negatii — .nu calcali pe iarba, nu
rupeti flonte!” — isi intimpina statiunea tine-
retutui oaspetii. Chiar la intrare flutura, atra-
gind intr-un joc vesel privirile, numeroase
alise anuntind a 11-a edilie a Gale filmulut
pentru tineret. Deci. Costinesti transformat
timip de zece zile in capitala estivala a filmu
lui de lung si scurt metraj.

Putem porni de la definitia Galei oferita de
Micul dictionar enciclopedic: ,O serie de
filme produse de aceeasi tara si prezenlate
cu.ocazie solemna” sau putem rasfoi editiile
precedente, alegind un citat din Programul
primei editii care stipuleaza rolul Galei, de &
contribui ,la mai buna valorificare a filmului
ca modalitate de educare si formarg a tinere;
generatii”. Putem chiar spicui din ,Consec
venta”, foaie pentru minte, inima si cinema
tografie” care vorbeste despre Gala ca fiind
Jun punct iradiant al dezbaterilor despre va
loarea filmului romanesc ™

Dar. indiferent de formula aleasa, ea va tre
bui sa contina tineretea ca semn distincls
ecuson obligatoriu al tuturor butonierelor. 7i-
neretea dezinvolta sl franca, alergind cu in-
deminare bobul de neghina intrebind. necru
tind

Tineretea unui public dotat cu o teribwa
acuitate a observatiei, adresindu-se cineasti
lor cu maturitate, nuantind notiunea de res
ponsabilitate, probind profunda lor implicar
in uriasul efort constructiv al poporului nos
tru.

Tineretea si partenerul ei asteptat, dorit,
laudat. comentat, dar cind e cazul si criticat
filmul.

Un Costinesti pastrator al bunelor obi-
ceiuri: vezi dialogul de pe plaja purtat zilnic
la orele 10 a.m. prin intermediul Radiovacan-
tei, un Costinesti in asteptarea capodoperei
alegind, pentru seara festiva a palmaresului
desfasurata sub ,tavanul instelat” al Teatrului
de vara, productii din linia intii. Aici au pri-
mit, dealungul anilor, diplome si entuziaste
aplauze: Cursa, Septembrie, Mireasa din tren,
Croaziera, O lacrima de fata, Concurs, Sec-
vente, Intoarcerea din iad, Horea, Pas in doi,
Padureanca, Moromelii, creatii de prestigiu
care s-au intors de Ia mari competitii interna
{ienale cu valoroase distinctii. Un Costinesti

Palmares

e Marele premiu: fiimului Morometii. sce
nariul st regia Stere Gulea

® Premiul special al juriului: filmuiui Nigte
baieli grozavi. scenariul Mihai Opris, Aurera
icsari, regia Cornel Diaconu

® Premiul pentru regie (ex-aequo): Nicolae
Margineanu pentru regia la filmul Flacari pe
comori; Cornel Diaconu pentru regia la filmul
Niste baieli grozavi

© Premiul pentru imagine (ex-aequo) Cris-
tian Ci ga pentru imagi la filmul Mira-
colul; Marian Stanciu pentru imaginea ia fil-
mu| Rezerva la stari

rﬁn de optimism si, deci, de sperante. ape
ind la formula "data viitoare” (a se cin Gala
viitoare)

Serlle, diminefile...

Noua seri, egal noua filme de lung metray
dintre care doua i premierd absoluta. Noua
dimineti fierbinti pe plaja incinsa de razele
necrufatoare ale soarelui. dar si de focul opi-
niilor.

N-a constituit pentru nimeni o surpriza ma-
rele premiu: Morometii, bazat pe romanul
omonim al scriitorului Marin Preda. O recu-
noastere deosebit de valoroasa, traducin-
du-se pentru Victor Rebengiuc si Luminita
Gheorghiu in premii de intepretare, precum
si 0 mentiune pentru copilul Marius Badea.
intepretul lui Niculae.

Regizorul Stere Gulea s-a apropiat de Mo-
romelii cu toata indrazneala talentulur, J-a
decupat” din litera cartii pe inegalabiiul {a-
1an-filosof. transcriindu-1 intr-un fifm stiuctu-
tal expuesiv, atent sa nu stirbeasca et ¢ G-

Detinitor
marclui
premiu:
Stere

Gulea ;
{Morom [i}

® Premiul pentru muzicid de film: Adrian
Enescu pentru muzica la filmul Rezerva |a
start.

e Premiul pentru interpretare masculina
Victor Rebengiuc pentru rolul Moromete din
filmu!  Morometii

® Premiul pentru interpretare feminina Lu-

- minita Gheorghiu pentru rolul Catrina din hi

midl Morometii

© Premiul pentru debut (ex aequo): Anghei
Mora pentru regia !a filmul Rezerva la start;
Dorin Doroftei pentru regia la filmul Nelu

® Juriul a acordat un premiu monteuzei
Melania Oproiu pentru montajul la filmele
Nigte baieti grozavi si Rezerva la start

® Juriul a acordat o mentiune pentru inter-
pretare actrifei Emilia Popescu pentru rutui
Stela din filmul In fiecare zi mi-e dor de tine

® Juriul a acordat mentiuni copiilor Mihai
Bratila pentru rolul Nelu din filmul Nelu sj

Nelu mare si Nelu mic
(Radu Duda si M Bratila,
eroii filmului fu
de D.R. Popescu si Dorin Doroftei)

In numarul viitor:

Colocyviile
revistei Cinema

Din nou
si pe larg
despre
Costinesti

Marius Badea pentry
Maorometin

© Premwl pentry Bim de
Mozaic V regiz Lucwan Profio
Pop

® Premiul pentru film documentar
Strapungerea. regiz Alesandru Gasper

® Premiul pentru Cneamator
fiimui Fara aplauze 2 on
Bucuresti. autor fon lordac
Mitruta al cineciubuiu
togratice Botosani autor
Bine ati venit al cineclubuks Gaudeamus, Ti
misoara, autori D. Adrian, St Mugur, T. Nis
tor.

® Premiul pentru studenti a 1ATC (ex
aequo): filmul Concurs cu. Hamiet, regia
George Ciubotaru, imagmnea Lucian Roman
st Marius Costineany; filmul Simbata, ora 13
regia si imaginea Stoian Cristian

https://biblioteca-digitala.ro

time din spiritul car\)i <y ambilia ca viziunea
sa filmica sa nu fie doar ¢ lectura, ci o res-
criere in limbajul cinematografic specdic.
Ne-am intiinit cu un Victor Rebengiuc copie-
sttor, izbutind un ro! antologic. Catrina Lumi-
nifei Gheorghiu 2 razbit pina la noi ca un
personaj bogat sufleteste, plin de substania
intens, apartinind iumii taranidor din Silistea
Gumesti (si taranului in general). coltoasa
1a nevoie, dar in adincul finte! cald atasata
barbatului ei llie Moromete.

Juriu! a acordat premiul pentru regie, ex-a-
equo, regizorilor Cornel Diaconu si Nicolae
Margineanu

Nigte baieli grozavi semnat de Cornel Dia
conu ascunde ,0 nazuinia secreta” recucer-
rea acelui teritoriu 'al realitaty contemporane
prea des cutreierat de schema poncf sa-
blon. Latura frapanta a filmului. prospetimea
care denunta automatismele de gindire, sta-
pineste imaginea, montajul si. nu In ultimul
rind, interpretarea. Regizorul a construd _din
mers”, ignorind cu buna stiinla banalitatea
tramei, neabdicind de la prestania. cu sa-
minta de polemica atunci cind pledeazz pen-
tru necesitatea de a privi adevarul in fata So-
mantic si, uneori voit, tandru romantios

Despre Flacari pe comori. regizorul Nicolae
Margineanu a declarat ca i-a simiit ca pe un
film de actualitate prin mesajul pe care!
poarta, prin puterea de convingere pe car
spera sa o aiba”. Filmul impune din capul |
cului prin cursivitate, prin emotia in stare
pura, prin gindul pe care il transmdae omul
nu trebuie sa se lase robit de patima

La cea de-a 11-a edilie a Gale. ce
butanti Anghel Mora si Dorin Dorofte
monstrat o siguranta profesionaia cara
tica regizorilor incercati Rezerva la start
Nelu sint doua filme de ambear
antrenamentelor sportive, ams
pilari in cautarea unor parini
multe personaje memorabiie
aplomb si, adeseori, cu farmec O
indreptindu-se spre actualitate cu g
echilibrat (scenariul si regia isi m
tele). obtinind de la margje p
reaclie. de acceptare si de aprecees

Gind pen mai tirziu

intr-adevar, trebute sa vii ia Costine
sa te lasi sedus de vraja tinereti
vuletul marii si sa gusti filmul in &
al unui, adevaral orasel al tinerstu
Sa renunti |a prejudacati atunci cind n
tea de viziune st stil demonteaza
Sa-ti insusesti. ca pe o bucurie o
23, candoarea
a numeri, nerabdator
de (a a 1 vilor

zilele pina la Gala

lleana PERNES~DANALACHE
Foto: Victor STROE

Si ea a dat
de George
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