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Un larg orizont creatiel si artei

COn!nbuha teoretica a secretarului gene-

ral al partidului, tovarasul Nloolae Ceausescu

la I teoriei i lui stiintific,

la practica fauririi ietatii i §i co-

muniste s-a imbogatit p:n Expunerea cu‘p.v;'

vire la Sad\l actual al societafil soci
tivele dezvoltarii

st si persp sale vii-
toare, perfecti ot : mi
regti rolul 'iorgmll-
mmdwdcmaﬂu.mﬂmrdﬁuimni

dith st etk e

semnatate istorica a determinat o puternica
crestere a constiinfei revolutionare a fiecarui
cetatean, a intregului popor, o atitudine de
inalta responsabilitate fata de lnsuﬂemoarele
obiective ale cresterii calitatii muncii $i a vie-
{ii, ale perfectionarii intregii activitali pentru
propasirea continua si muitilaterala a patriei.

Cu recunoscuta-i capacitate de patrundere
dialectica a fenomenelor vietii economico-so-
ciale si de abordare simultana a dvverselor la-
turi ale d itarii ul gene-

atributii de conducere, a tuturor oamenilor
munci.
Aici, o contributie de seama trebuie sa in-
scrie creatorii, oamenii de arta si cultura care
i lor ac sint

tare ca urmare a indrumarii muncii creatoare
din acest domeniu de catre tovarasa acade-
mician doctor inginer Elena Ceausescu, asi-
gurind afirmarea plenara a tot ceea ce este

prin g
contribuie la indeplinirea sarcinilor centrale
in activitatea ideologica, politica si cultural-e-
ducativa, in dezvoltarea creatiei literar-artis-
tice. Prin operele lor creatorii trebuie sa con-
tribuie la dezvoltarea in rindul oamenilor
muncu pe baza nobilelor idealuri ale socia-

i $i L lui revolutionar, a dra-

atii,
ral al partidului releva sarcinile actuale ce
reies din rolul determinant atribuit stiintei, in-

noagtere stiintifica, de eulluti. a eonwu!tl
revolufionare. lupom:.

i A
ticile fundai I i

nale“, prezentata Ia lucrarile sedmtel comune
a Plenarei C.C. al P.CR., a organismelor de-
mocratice si organizatiilor de masa §i ob-
stesti din noiembrie 1988.

Prin bogatia de idei, de teze si concepte in-
noitoare, Expunerea constituie un document
programatic fundamental, de exceptionala
valoare t tica si practica, de ir

sfui cul!um _§i artei in intregul pro-
ces al d il Re moderne,
imbogatind teza constructiei socialismului in
tara noastra numai pe baza celor mai noi cu-
ceriri_ale stiintei si tehnicii, ale cunoasterii
umane, in general, a legarii strinse a stiintel
cu mvé(ammlul si ptoductaa. a ridicarii conti-
nue a prof le, stiint-
fice si culturale ale luiuror oamenilor muncii.

decisiva pentru prezentul si viitorul patriei, o
noua si puternica reafirmare a politicii ex-
terne de pace, dezarmare si larga conlucrare
promovata de Romania socialista.

Adoptata in unanimitate ca programul unic
de munca si actiune revolutionara al intregu-
lut popor, al organelor si organizaliilor de
partid, de masa si obstesti, al organismelor
democratiei muncitoresti-revolutionare, stra-
lucita Expunere a tovarasului Nicolae
Ceaugescu isi releva marea capacitate de
mobilizare $i de unire a eforturilor creatoare
ale tuturor oamenilor muncii din patria noas-
tra in uriasa opera de edificare a socictatii
socialiste multilateral dezvoltate si de inain-
tare spre comunism, de ridicare a Romaniei
pe noi culmi de progres si civilizatie. Afiat la

baza intregii activitati de pregatire si desfasu--

rare a Congresului al Xlv-lea al P.CR, a
noului plan cincinal 1991—1995 si a progra-
mului de dezvoltare pina in anul 2000, a
Romaniel socialiste, acest document de in-

sa
noastre — arata tovarasul Nicolae Ceausescu
— Intensificarea activitafii de cercetare, de ri-
dicare a pregatirii prolesionale, tehnice, cul-
|uuh de inarmare a oamenilor muncii. a in-
cu un inalt nivel de

gostei fata de tara,. fata de popor, la dezvolta-
rea pamolismului. In acelasi timp, sa se cul-
tive in rindul oamenilor muncii spiritul de
prietenie si conlucrare, in lupta pentru fauri-
rea atii socialiste itil | dezvol-
tate, pentru pace, independenta si suverani-
tate nationala.

in activitatea cultural-educativa de formare
a omului nou, un rol de mare importanta il au
hiteratura, arta, cinematografia. Precizind
acest rol, tovarasul Nicolae ceausesCu arata
.Crealia literara, sar

, @ tot ceea ce contribuie la imbogati-
rea patnmomulun cultural national, la forma-
rea lui epocii atii i multila-
teral dezvoltate. Omul societalii noastre este
st trebuie sa fie intr-o masura mereu mai
mare un om cu un larg orizont cultural $: po-
litic, care isi fundamenteaza actiunile, moti-
va(nle |n pammpa!ea sa activa si responsa-
“bila in g ciald
pe o plie inaintata di ica, r 3
la transformarile pe care le cunoaste continu

viata. Acestui scop, sublinia secretarul ge-
neral al partidului, trebuie sa-i fie subsumate
eforturile conjugate aie factorilor si institutii-
lor politico-ideologice, ale uniunilor de crea-
tie, inclusiv cinematografia, ale presei, ale tu-
turor mijloacelor de informare in masi si
educatie.

Tnhuh sa punem hnn ia baza sdhniﬂi

noi opere care sa ogli uriaga a
a poporului nostru. Avem nevoie de noi ro-

eroli principali sa fie itorii, {aranii, inte-
hduﬂﬂ,wmoeueirlhbv,cudoﬂnplelu
de p , cu hotérirea lor de

ui popor
,lungma ideologice. §3 devenim o pulemlca
gtiinfel si culturii, un popor care sa
ze cu intreaga congliinia ;l rispun—
dere, in spirit revolutionar sa
rea obhdlvﬂor dezvoltarii sale i si-ﬂ aducad
totodata, contribufia la dezvoltarea generala
a stiinjei §i cunoagterii universale”.

In vasta activitate politica, organizatorica,
un rol principal il ocupa munca ideologica,
cultural-educativa. Este evidentiata in expu-
nerea tovarasului Nicolae Ceausescu analiza
cailor si metodelor cresterii acest context,
a rolului dinamizator al activitatii politico-e-
ducative si al celei ideologice in general. Sint
implicate activ, asa cum evidentia tovarasul
Nicolae Ceausescu nivelul si calitatea prega-
tirii ideologice a tuturor cadrelor investite cu

a contribui la faurirea socialismului $i comu-
nismului in Romania®. Cadrul generos al Fes-
tivalului National al muncii si creatiei ,Cinta-
rea Romaniei" contribuie la afirmarea si im-
bogatirea patrimoniului spiritual national cu
noi lucrari inspirate de la izvorul viu al reali-
tatii vielii societatii noastre, contribuie la afir-
marea omului nou.

Climatul nou inaugurat de Congresul al
IX-lea al Partidului care a pus capat conser-
vatorismului, sablonismului si concepliei
.modelului unic” in constructia socialista, a
redat partidului si poporului increderea in
forfele lor, a deschis o perioada de inflorire 5i
dezvoltare a culturii si artei.

Aceste domenii ale vietii spirituale a socie-
talii au cunoscut si cunosc o ampla dezvol-

to-
varasul Nicolae Ceausescu la Plenara C.C. al
P.C.R. dln 12—14 apulle ac. — Programul

por Progr o P
1 . T %

Central, care npnzm: expresia socialismu-
lui gtiintific, in oomﬁtllle till noastre, genera-
lizarea p P fel con-

In intimpinarea Congresului al XIV-lea al
Partidului, a marii aniversari de la 23 August.
creatorii din toate domeniile vietii spirituale
sint angajati cu noi si valoroase opere care
sa raspunda cerintelor programului ideologic
al partidului, chemarilor secretarului general
al partidului, tovarasul Nicolae Ceausgescu,
aducind un imn muncii eroice a poporului
pentru faurirea pe pamintul scump al patriei
a societatii socialiste multilateral dezvoltate.

lon ARDELEANU

Cele mai alese
virtuti ale neamului nostru

s -au implinit cinci decenll de la marea
demonstragie de la 1 Mai 1939 — prima
migcare puternica din Europa care a che-
mat poporul roman, de fapt clasa munci-
toare de pe intregul continent, la lupta
pentru apararea independentei tuturor [a-
rilor. Q demonstratie grandioasa in orga-
nizarea si desfagurarea cireia contributia
determinantd au avut-o tovarisul Nicolae
Ceaugescu, tovarisa Elena Ceaugescu, ei
unindu-si incd de atunci, destinul lor cu
destinul poporului si al Partidului Comu-
nist Roman.

Aceasti memorabild aniversare a fost
precedati de exceptionala cuvintare a se-
cretarului éeneral al partidului ginutd la
Plenara C.C. al. P.CR. din 12—14 aprilie,
cuvintare care se constituie intr-un docu-
ment istoric fundamental al devenirii in-
tregii societifi rominesti pini la finele
veacului al XX-lea §i care demonstreazi
printr-o bogatd i autentica experienfa is-
torici, viziunea roméineasca despre socia-
lism.

Analiza riguros stiingifica a stadiului con-
struirii socialismului in tara noastra a scos
in evidenta faptul ca importantele acumu-
lari de valori materiale se constituie
intr-un suport spiritual: constiinga creati-
vitagii, noastre, increderea in forga gindirii,
talentului §i inteligengei romanesti, tenaci-
tatea de a depisi dificultiile, energia de a
urmari, cu perseverenti, problemele ridi-
cate de progresul farii. Pe aceste remarca-
bile baze a fost posibil ca la recenta ple-

nara sa fie un eveni de ex-
ceptie: lichidarea de citre Romania a dato-
riei externe — realizare ce se inscrie in bi-
langul marilor noastre impliniri. Prin im-
ﬁ;esionante eforturi, -prin eroice batalii.
mania se infagiseazd astaizi — asa cum
sublinia secretarul general al partidului,
wCu adev?rat ind 3 5i ec i
politic”. In acest context indlgator, plenara
a adus un nou §i vibrant omagiu tovardsu-
lui Nicolae Ceausescu, pe care istoria con-
temporana |-a agezat, in fruntea tarii 5i a
partidului. Conducitorul-erou al unui
Popor-erou, popor care il numeste si il re-
cunocaste drept marele ctitor al acestui
timp eroic, fauritorul destinului luminos al
ril.
uEpoca pe care o triim si pe care, cu cea
mai inalta §i statornicd mindrie o numim
Epoca Nicolae Ceausescu, poartd in struc-
tura el tezaurul de idei §i inigiative ale se-
cretarului general al partidului, presedinte
al garii. Aceasti epoca de marete impliniri
ce isi au sorgintea in memorabilul Congres
al IX-lea al partidului din anul 1965, este
pericada care a descitusat energiile crea-
toare ale unui po?or mai unit ca oricind,
evidengiind — ndul tradigiilor §i reali-
tagilor romine;u — voca;la sa construc-
tiva pas ia i care
l-au caracterizat intotdeauna, virtugi pe
care le-a ridicat la dimensiuni nebanuite,
avind, in acelasi timp, garangia unor sta-
tornice si bineficitoare anticipiri.

De la memorabilele intilniri ale secreta-
rului general al partidului cu cineastii pina
la indrumirile date, in nenumirate rinduri
in cuvintirile sale, privind reflectarea in

planul culturii a problemelor ideclogice
ale educagiei socialiste, cinematografia —
arta cu cea mai mare forja de penetrafie
— a tras concluzii benefice. Realizind peli-
cule valoroase ai caror eroi sint revolugio-
narii exemplari, angajati cu daruire ridica-
rii garii pe cele mai inalte trepte ale civili-
zagiel, noi sintem congtienfi ci ei consti-
tuie pentru tinerele generatii modele ge-
neratoare si stimulatcare pentu noi §i noi
fapte indlgatoare care si imbogageasca ma-
rea carte a istoriei farii.

«nlzZvorul nesecat de inspiratie tre-
buie si- constituie viata si munca po-
porului nostru. Din acest izvor vesnic
viu, nesecat sii se inspire ad':vintni
creatori §i artigti, care, prin intreaga
lor activitate, trebuie si f:ma _po-
porul, © ctia talisenulii vitto:
rul siu luminos, comunismul! Avem
nevolo de ﬁ!me. mai bune, cu spirit
, intreaga activi-
ute htmr-nrtisud sub orice forma,
trebuie si pund in evidenta forta si ca-
pacitatea creatoare a poporului, sa
dea o perspectiva, incredere in fortele
creatoare ale i, si contribuie
la unirea eforturilor tuturor construc-
torilor socialismului, la intirirea uniti-
tii_poporului in jurul partidului®.

Cineastii-cronicari ai acestor lumino;l
ani, ai noii epoci ai patriei noastre, au con-
semnat, cu emotie §i fior artistic, uriagele
transformari nu doar ale economiei farii,
dar si ale climatului social §i cultural,
asezind in centrul tuturor preocupirilor
pentru pro?res §i civilizagie omul nou, re-
volugiona care, angremat in procesul

fauririi unui destin nou, socialist §i comu-
nist, traieste cu adevarat un nobil §i inalga-
tor sentiment al istoriel, prin care se defi-
neste ca un continuator demn al unor
inaintasi demni, ca un ctitor liber intr-o
fara libera si demna.

$i in centrul multora dintre . imagini-
le-cronica, alaturi de ocamenii muncii, il in-
tilnim constant, intr-un dialog mereu exi-
gent cu cei chemati sa dea chip nou noilor
realitayi ale industriei, ale agriculturii, sti-
ingel ori culturii, pe cel mai iubit §i preguit
fiu al garii, tovarisul Nicolae Ceaugescu.

Recenta Plenara a C.C. al P.CR. din
12—14 aprilie, situeazi din nou, omul nou
in centrul activitagii economice si sociale.
Omul, fauritor al Romaniei de azi, omul pe
umerii ciruia se afld rispunderea istorica a
viitorului tarii. Este un nou §i emogionant
apel pe care tovarisul Nicolae Ceausescu il
adreseazi lmregului nostru popor sublini-
ind ca i ica i
polnld implld asigunrea unul inalt nivel

I3, dar §i morala,

etld culturals, m sensul cel mai larg. In-
demnul siu generos asigurd i creagiei ci-
nematografice un luminos §i cutezitor

rogram de inspiragie i actiune, un inalt-
stimulent al gindirii artistice, capabile s3
caute continuu formule originale, indraz-
nete, dinamice, pe masura impetuosului
proces de devenire al patriei noastre. Re-
marcabilele realiziri ale Romaniei impun
5i creagiei artistice o noud constiingd de
sine §i proiecteazi, ca intr-o oglinda, pro-
gramul siu de actiune in perspectiva in-
timpinarii celei de-a 45-a aniversiri a Re-
volugiei de eliberare nagionala si sociald an-
tifascista si antiimperialista §i a celui de-al
XIV-lea Congres al partidului.

Dumitru SECELEANU

&
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-Sa pornim intotdeauna de la tezasstiintifica revolutionara
a construirii socialismului cu poporul si pentru popor,

pentru a asigura bunistarea natiunii, libertatea si independenta patriei!®

Nicolae CEAUSESCU

Vocatia fundamentali a omenirii. Pacea

Este vocatia care face posibile si ce-
lelalte trasaturi si virtuti ale poporului
nostru. Fara linistea locului si fara con-

stiinta perenitatii a ceea ce ctitoresti,’

gindirea, creafia, munca nu-si gasesc
fagasul si nu rodesc.

Romania socialista desfasoara o poli-
tica externa activa, adinc umanista, ce
identifica in om principalul fauritor si
beneficiar al telului suprem al omenirii
care este pacea.

in mod deosebit, in ultimii 24 de ani,
de cind in fruntea partidului si statului
nostru se afla tovarasul Nicolae
Ceausescu, realizarea pacii a devenit
obiectiv programatic de prim ordin in
planul orientarii externe romanesti, lui
subsumindu-i-se ampla suita de actiuni,
propuneri, contributii ce caracterizeaza
dinamica prezenta a Romaniei pe arena
politica mondiala.

Desi de-a lungul istoriei mereu in
pragul celor mai nesatioase lacomii,
poporul roman a izbutit sa-si pastreze
leaganul asa cum I-a mostenit prin timp
de la stramosi, de la istorie.

Statornicia arborilor seculari, undui-
rea grinelor, glasuirea apelor Ilu-
mina soarelui. toate adunate in podul
paimelor fiilor si fiicelor acestui neam
asezat aici pentru bucurie $i nu pentru
intristare, pentru contemplarea frumo-
sului, ne infatiseaza ca pe un popor apt
sa asimileze experienta civilizatiei si ca-

pabil sa-si conserve cu vitejie mosteni-
rea stramoseasca. lata materia istorica
datorita careia romanii au crezut intot-
deauna in destinul lor national.

Ideea de fraternitate intre roman si
codru exprima ceva mai mult decit o
simpla figura de stil. Omul care traia in
luminisurile padurii, sub liziera codrilor
care urca catre piscurile carpatine, nu-
trea pentru sine si pentru intregul uni-
vers dragoste si sfiiciune, nevoia de co-
muniune egala, de impacare, de echili-
bru in munca si belsug.

in Coloana fara sfirsit, Brancusi a ex-
primat insemnul accederii permanente
prin creatie la continuitatea generatiilor
a caror datorie este de a-si pastra drep-
tul de a exista liber si independent si de
a prospera. Un popor cu O asemenea
credinta nu poate dori decit pace pen-
try sine si pentru toata planeta.

in toata istoria evului mediu, de pilda,
intreaga diplomatie a domnilor romani
exprima dorinta evitarii varsarii zadar-
nice de singe, iar atunci cind nu se pu-
tea altfel si aveau de infruntat armiile
vrajmage, domnitorii Tarilor Romane
luptau pentru pastrarea gliei strabune,
a libertatii si independentei fiinfei de
stat, dar niciodata pentru cucerirea al-
tor _teritorii.

Jnvataturile lui Neagoe Basarab ca-
tre fiul sau Teodosie" indeamna, con-
sfintind o traditie, a pastra prin orice
mijloace pacea: ... lar sa nu iubiti raz-

miritile si razboaiele, nici sa va duca
mintea sa va bateti cu dingii. Macar de
v-ar indemna cineva si din prietenii
vostri spre vrajba, voi sa nu-i ascul-
tati..." Pacea e in firea fiintei noastre.
Statornicia in pace nu inseamna insa
abandon: ...nu fiti ca pasarea cei de
sa chiama cucu care-si da ouale de le
clocesc alte pasari si-i scot pui ci fiti ca
soimul si va paziti cuibul vostru.” Sta-
tornicia neintrerupta a romanilor in
idealurile lor de unitate si independenta
este marturia ca pentru noi pacea este
starea normala a existentei. Dorind tot-
deauna pacea am recurs la arme doar
atunci cind drepturile noastre istorice,
stramosesti, ne-au fost incalcate sama-
volnic.

Nu pot sa nu amintesc cu emotie
cuvintele lui lorga dupa Marea
Unire: ,Noua nu ne-a trebuit imparatie,
prin straini; am fost muitamiti cu ceea
ce am numit, cu dreptate, mosia noas-
tra adeca patrimoniul nostru, bucata de
pamint in care sint mormintele noastre,
aceea deasupra careia traim noi, bucata
de pamint pe care vom deschide drum
urmasilor nostri“. Nu mai putin misca-
toare sint prevestirile lui Nicolae Titu-
lescu care, in 1929, spunea: ,Poate ca
in lume nu e inca pace, insa omenirea
merge in intimpinarea ei. Pentru a im-
piedica razboiul ca fenomen social, tre-
buie sa incepem prin a-l desfiinta ca in-
stitutie legala”.

Astazi, mai mult ca oricind, intregul
popor isi construieste pacea si un viitor
prosper pe masura capacitatii si inteli-
gentei sale. Omenirea contemporana
este martora numeroaselor actiuni si
initiative de pace ale Romaniei socia-
liste. Erou al Pacii, Presedintele Nicolae
Ceausescu, intruchipeaza exemplar
aceasta vocatie fundamentala a po-
porului roman, exprimind demersul
pentru_pace si dezarmare, pentru cola-
borare internationala si egalitate de-
plina intre toate statele, pentru o lume
mai dreapta si mai buna.

Filmul in curs de realizare in Studioul

JAlexandru Sahia“ va fi un film-mani-
fest ce doreste sa arate tuturor celor de
buna credinta din lume ca poporul ro-
man este alaturi de oricine apara pa-
cea.
* Aspiratiile de pace ale poporului ro-
man au intarit demnitatea si libertatea
lui, dorinta de a trai de sine statator in
vatra stramoseasca. Prin situarea lui
geografica, prin insusirile lui, prin ener-
giile lui, prin trecutul $i originea lui,
neamul nostru are un rol de seama in
lume. Am fost in trecut aparatori ai legii
si aparatori ai civilizatiei. fi si in vi-
itor aparatori ai pacii si civilizatiei,

Adrian ISTRATESCU-LENER
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fntoarcerea pe locurile copildriei: Acasd. scenariul
Dumitru Caraba{, regia Constantin Vaeni, cu Oana
Pell Serban Tonescu i Boris  Petrof

Radu

Al doilea start: Punct yi de la capat, scenariul
P, Alexandru, regia Alexa Visarion,
cu Razvan Vasilescu si Ovidiu Tuliu Moldovan

Sub semnul Festivalului national ,,Cintarea Romaniei‘

Secvente
din ,Secventa timiseana’89"

ln strada Maciesilor din Timisoara, sediul
clubului C.F.R. a fost luat cu asalt intr-o di-
mineata de reprezentantii cinecluburilor din
toata tara, venili sa-si dispute trofeele celei
de-a saptea edifii a concursului filmului de
amatori ,Secventa timisana". E de notat ca
gazdele — membrii cineclubului local C.FR.
(unul dintre cele mai vechi din tara si unul
dintre cele mai prestigioase prin realizariie
sale!) — nu s-au multumit sa lanseze invitatii
la concurs, ¢i au pus conditii preliminare me-
nite sd ridice nivelul de calitate al manifesta-
rii. Astfel, filmele propuse in program au tre-
buit sa treaca prin filtrul unei exigente comi-
sii de preselectie. Dintre cele 66 de filme ex-
pediate pe adresa ,Secveniei timisane”, zece
n-au corespuns exigentelor, iar celelalte 56,

santa pe atit de utila si cum ea inca n-a fost
abordata de profesionistii cinematografie:
noastre, ne-am putea muliumi, pentru ince-
put, $i cu un eseu de cineamator. Raminem
in .asteptare... §

si un aft debutant

Dan Curean are 20 de ani! Si un film cu u-
tiu monosilabic (Oull) care cucereste lauri
prin festivalurile {arii. Era in clasa Xli-a cind
tatal unui coleg, Valentin Oancea, |-a invitat
la cineclubul  Artis* din Cluj unde era
structor. Desi Dan Curean nu era constient

u un total de peste 450 te de e,
au fost proiectate in fata entuziastului public
si al unui juriu prezidat de regizorul Nicu
Stan, vicepresedinte al Asociatiei Cineastilor
din R.S.R.

lubirea. virsta nu cunoaste!

.Crigia”, cineclub din Oradea, a adus in
concurs un film-confesiune despre virsta a
treia, film de autor”, ,jucat" si conceput de
dr. Boris Rafaild, cu colaborarea cineamatori-
lor Dinicu Braghina si losif Szabo. Doctorul
Rafaila este cea mai tinara achizitie a cine-
ciubului oradean, desi — din punct de vedere
strict administrativ — beneficiar al unei pen-
sii de batrinete. Ajuns la virsta retragerii, dis-
tinsul medic nu s-a resemnat, ca atitia alfi
pensionari, cu partida cotidiana de table de
la umbra zarzarilor infloriti, ci abia acum a
gasit timpul pentru a se incredinja hobiurilor
sale. Intr-o buna zi, membrii cineclubului
.Crisia“ s-au pomenit ca le bate Ia usa si i-au
deschis-0 cu bucurie. Curind, pe platounie
oradene a inceput ,turnarea“ acelui original
film intitulat Pasiunile n-au virsta, propunind
sfaturile doctorului Rafaila despre modul in
care trebuie traita .cea de a treia virsta™. Un
film pasionat ca tema, fermecator ca expu-
nere. Pe scunt, o frumoasa performanta cine-
matografica.

Cu parul nins de ani, dar cu pasiuni fara
virsta”, medicul din Oradea n-are de gind
sa-si ingaduie o clipa de ragaz. Dupa ce a
descoperit elocventa cinematografului s
dupa ce valoarea debutului sau a fost confir-
mata de premiul celui mai bun portret cine-
matografic decernat de catre juriul ,Secven-
fei timisane"”, Boris Rafaila se si gindeste la
un viitor film. Urmatorul sau ,opus” vrea sa
si-| dedice agazisei ,morti subite”, termen pe
care il contestd cu vehemenia. ,Nu exista
moarte subita, cazuta — adica — din cer! —
afirma medicul, cu autoritatea indelungatei
sale experiente. Dupa parerea sa, un aseme-
nea sfirsit potrivnic naturii apare numai fi-
indca unii dintre noi, din lipsa educatiei sani-
tare, ignora semnalele propriului organism,
iar altii, nu stiu cum sa sara in ajutorui seme-
nului in nevoie cu masuri de prim-ajutor care
ar inlatura primejdia. Ar fi nevoie, deci, de un
film care sa propage cunostinie in aceasta
directie. Tema ni se pare pe cit de intere-

de lia sa latenta de cineast amator, Va-
lentin Oancea avea experienta si privire
agera, Pe noul venit prea multa vreme nu l-a
rabdat nima sa fie doar spectator. intr-o zi,
echipa de la ,Artis" isi discuta (a se citi; dis-
puta) proiectele. Erau aruncate in balanta
idei de filme lungi si complicate. cu recuzita
bogata si... cai fotogenici. ,Prisiea” s-a bagat
si el in vorba, spunind ca ar face un film des-
pre un.. OU! ,Cite minute?" — l-a intrebat
instructorul. ,Cinci* — a raspuns Curean.
Pentru ca, la sfirsit, sa nu fie decit patru!

Sculptor prin vocatie, Dan Curean conce-
pea camera de filmat ca pe un mijloc pentru
a‘analiza si pune in valoare forma. A ales oul,
ca perfectiune a formei: ovoidul perfect in
stralucirea sa opaca. A trecut, apoi, la sec-
tiuni ale ovulului, care pornind din ou deve-

‘neau altceva — forme greu de explicat in cu-

vinte, imagini care trebuie vazute si chiar me-
rita sa fie vazute.

Viata

la faga locului:
Faptr divers

de Andrei Blaier,
cu Razvan Popa
si. larion Ciobanu

Numai ca nu gasea finalul acestui eseu pe
care-| simiea expozitiv, ilustrativ. Ca sculptor
s-ar fi putut multumi cu ceea ce realizase; ca
cineast, simjea insa lipsa ideil finalizatoare.
Ea a sosit in modul cel mai bizar, pe cind se
afla la un concert de jazz. Evolutia formatiei
i-a placut tinarului aflat in cautarea unui di-
vertisment dupa emotiile bacalaureatului; i-a
placut, cel putin, la inceput. Dintr-odata a se-
sizat ca aimonia formatiei muzicale fusese
ratata, ca strideniele acoperisera totul. .Tin
bine minte momentul revelatiei — povesteste
Curean. Parca as fi intrat, atunci, prima oara
in sala. Nu ma mai aflam in fata unui discurs
muzical, ¢i a unor instrumentisti care incer-
cau sa iasa in evidenta acoperindu-se unul
pe celalalt, punindu-si in valoare virtuozitatea
individuala in dauna ansambluiui. Mi-am dat
seama ca ceva analog s-ar fi putut petrece si
in efortul meu, din ce in ce mai abstract, de
investigare a formei. Simieam nevoia unei
bruste rasuciri de la idee la real, de la ab-
stractie la obiect. Am sacrificat, deci, forma
pe altarul vietii reaie..”

Realizatorul a luat o tigaie, a pus-o pe foc
si a inregistrat pe banda ica sfiriitul
uleiului incins. S-a pus apoi sculptorul sa
sparga oul deasupra acesteia. ,Oul lui Co-
lumb” a fost transformat in Oul lui Dan Cu-
rean. Si in timp ce tinarul a plecat in armata,
filmul sau a colindat festivalurile stringind un
frumos manunchi de premii. In aprilie 1989,
la ,Secventa timisana“, Curean, student la
arte plastice, s-a reintilnit cu Qul sau, laureat
;:u premiul celui mai bun eseu cinematogra-
ic.

La aceeasi editie, juriul a acordat Marele
Premiu documentarului Drum bun,
realizat la Cineclubul ,Dunaris" de fratii Po-
pescu, cunoscuti c¢ i de vas gaiateni
si au mai fost rasplatite cu premii inainte de
concert, realizat de Diogene Bihoi la cineclu-
bul cooperatiei mestesugaresti Timis, Creato-
ril, al muncitorilor Dumitru Calugaru si Sorin
Vilcu din Tirgu Jiu, Flash-Off, filmat la cine-
clubul ,Nord-Film" din Suceava de catre Fe-
lix Smetaniuc (care a primit pentru acelasi
film si premiul de interpretare masculina) si
inca numeroase alte pelicule, fiindca juratii
au fost chiar mai generosi decit regulamentul
concursului! $i nici nu e rau ca s-a intimplat
asa! Calitatea productiilor o cerea!

Tudor CARANFIL

Stol de cocori

lntrebéri, ezitari, tatonari. Se poate cuteza
un film artistic in care sa ,.urce" pe ecran
Creanga si Eminescu? Intrebarea am adre-
sat-0 si prietenilor $i mai putin prietenilor,
obtinind, de regula, acelasi raspuns: nu. Rar
mi s-a intimp sa inregi o ea
unanimitate a opiniilor! Adevarat, dupa cate-
goricul nu s-a mai strecurat i cite un firav
totugi..., repede cenzurat de neincredere $i
ceva regret. De unde se vede ca adincul res-
pect pe care romanii il poarta celor doi fauri-
tori de literatura si limba poate deveni inhi-
bant: fiecare dintre noi poarta in sufiet imagi-
nea unui Eminescu al sau, ades insotita de
aceea a diaconului razvratit Creanga. Dincolo
de stop-cadrul luminos, mindru $i frumos in
cea mai deplina acceptiune a termenului, in-
fatisat de cunoscuta fotografie de tinerete,
Eminescu al fiecarula se inscrie intr-o arie de
receptare intinsa de la ,Plopii fara sot” (desi-
gur, romanta), ,Scrisoarea a IiI* a  Luceafa-
rul”, pina la ,Memento mori”, ,Sarmanul Dio-
nis“... Creanga asigderea: pupaza din tei... la
furat cirese...ceaslovul strivitor de muste... $i,
cale departe ,Mos Nichifor cofcariul”.
Nimeni n-ar dori sa i se clinteasca in vreun
fel imaginea (icoana!) deja constituita si, in
temeiul instinctului de auto-aparare cultural,
este rotunjit grabnic acel nu preventiv. La
urma urmei, atitudinea pune in evidenta (si in
valoare) o anume noblete a sentimentului de-
finit, eventual, prin sintagma ,nu va atingeti
de cele sfinte!” Ar ,incape” pe ecrane un film
consacrat personalitatii lui Villon, dar nu-i
asa, nefiind al nostru decit in masura in care
valorile universale se inscriu printre bunurile
de patrimoniu ale oricarei natiuni... Pina
una-aita, am ajuns in situatia de a ma teme
() de filmul pe care l-am scris. Am vazut pa-
tru filme despre Puskin, unul dedicat lui
Byron, seriale de televiziune avindu-i eroi pe
Goethe si Schiller, ba chiar si un film intitulat
.Luceafarul”. Logica bunului sim{ ar justifica
abandonarea complexelor; ramine insa zatul
ezitarilor mai mult or mai putin pioase. te
simti, de la inceput, prea mic pentru ,un raz-
boi* atit de mare, desi un film Creanga in
care apare i Eminescu (vazut prin ochii hu-
mulesteanului) este infinit mai posibil decit
un film Eminescu traversat de faptura (doar
aparent apasat terestra) lui Creanga. De alt-
fel, o pelicula dedicata lui Eminescu ar putea
fi conceputa si in absenta mai marelui preste,
Eciu ¢l Valea plingerii, in vreme ce un film
reanga fara Eminescu este pur si simplu
imposibil... incrucisind brajele a neputinia, ce
rezolvam? Nimic. Cutezind, care-s primejdi-
ile? Una singura, dar... cit sapte: pornesti la
drum stiind ca nu poti conta pe o acceptare
a ima a dui propus. Se
poate obiecta: aceasta face parte din regula
jocului. Care joc, in cazul nostru, are o mizd
atit de coplesitoare incit... $i iar o luam de la
capat cu ezitarile. Solutia taierii nodului
apare, in consecinta, drept singura posibild.

ine-s actorii care.. Aici e aici! Filmul
are doua categorii de personaje: in prima se
inscriu eroii- cu existenia atestata documen-
tar (posedam si fotografiile citorva), iar in
cea de-a doua, personajele sa le spunem ast-
fel, inventate, intrucit filmul nu-si propune o
reconstituire biografica cu iz arhivistic, ci
apeleaza (si) la fictiune. N-avem prea mari
obligatii pentru cei din categoria a doua, dar
faja de primii, dependenia de document
obliga la minutie si exactitate. ,Unde vei gasi
actorul care sa-l intruchipeze pe Eminescu?’
— intrebarea mi s-a pus (si mi-am pus-o)
inca inainte de existenta scenariului literar.
Chiar asa! Unde? Si chipul lui Creanga, si
acela al marelui sau prieten nu pot fi altfel
decit ni le-a transmis memoria peliculei foto-
grafice. O stim si pe Tinca Vartic — o femeie
JArupesa” si oarecare”, ce se straduie fara
mare izbinda sa zimb a fotogenic intre ra-
mele ,pozei" expusa astazi in bojdeuca. Juni-
mistii au avut fericita inspiratie de a-gi orin-
dui fotografiile in ,coada de paun” imprejurul
lui Alecsandri. Veronica arunca priviri galese
din citeva imagini sepia — expresia ei mi se
pare, totusi, trista, tradind mai degraba nesi-
gurania decit frivolitatea pe care considera
unii ca i-au descifrat-o si diagnosticat-o in
Jfundul de ochi“ cercetat cu precizie oftaimo-
logica. Ei bine, probele actoricesti ne-au ofe-
rit bucuria descoperirii ca interpretii posibili
existd si comunica. Fiindca nu numai in sine
si in parte ne intereseaza asemanarea fizica
$i capacitatea expresiva, ci i in relafia dintre
cei doi protagonisti  Care relafie - atesta vi-
deocaseta — funclioneaza s$i, pe masura
adincirii. cunoasterii fapturii interioare a eroi-
lor, poate capata in plus. De bi

dintre cele doua fipuri umane (ne referim la
Creanga si Eminescu) este, ori mai bine zis,
trebuie sa fie, pe cit de frapanta, pe atit de
lamuritoare pentru atractia reciproca si pen-
tru intemeierea unei prietenii model, apta sa
catalizeze energii, sa fecundeze spiritual si sa
determine impliniri ale unuia prin celalalt.
Actorii ce vor interpreta rolurile principale
sint... ardeieni. Regizorul (Nicolae Margi-
neanu) de asemenea. Scenaristul este buco-
vinean. $i astfel se naste un film despre... doi
mari moldovenil! Chestiunea in sine, amen-




Eminescu sau dorul de luceferi

dabila la o privire de suprafala, mi se pare a
semnifica si accentua inca o data (daca mai
era nevoie!) consecventa unitate a culturii
noastre nationale, temeinicia sentimentului
ca tot ceea ce este romanesc apartine tuturor
romanilor, omagierea valorilor née-pereche in-
scriindu-se printre cele mai insemnate inda-
toriri de suflet ale fiecaruia dintre noi. In
aceste conditiuni, ce grai vor utiliza actorii?
Detest pronuntia afectat moldoveneasca,
Jata", pusa in circulatie de cei ce-si ,joaca"
apartenenta la o anume zona geograhca pe
de alta parte, nu se poate vorbi, in acest film,
oricum; daca la Eminescu mai intilnim cite
un perfec! simplu (,... privii atit de des" — iar
in ,Luceafarul” vreo zece asemenea forme),
pe care ne permitem a-l intelege ca moment
intr-un episod de iaborator intru faurirea lim-
bii literare romane, la Creanga asa ceva este
de neconceput. Humulesteanul istorisea des-
pre Ozana intr-un grai de nebanuita bogatie
si expresivitate, purtat, insa, de o moidove-
neasca decenta. La Eminescu, decantarea,
filtrarea, fixarea, ajunsera la o profunzims
apta sa asigure limpezimea deplina. lzvoarele
documentare nu-s suficient de bogate (intil-
nim doar informatii mai mult sau mai putin
intimplatoare — sau, cine stie, poate nu
le-am aflat noi pe acelea hotéritoare) in ceea
ce priveste rostirea lui Eminescu; simpla reci-
tire a poemelor atesta cu puterea evidentei
faptul ca poetul izbutise de mult a se ridica
deasupra oglinzii graiului spre a accede la
orizontul larg al fimbii literare. El cladea ase-
menea zidarului, in vreme ce Creanga ii da-
dea caramizi la mina"“, rasturnind seara de
seara desagi de istorii in cea mai colorata si
neasteptata alcatuire iexicala si sintactica din
cite am avut a intilni. As crede, deci, ca la
Eminescu s-ar putea accepta doar adieri ale
pronuntiei moldovenesti, in vreme ce la
Creanga accentul ar cadea pe specificul lexi-
cal si, abia in rindul al doilea, pe particulari
tatile de natura fonetica. Sigur, lingvistii, dia
lectologii, pot furniza argumente mai teme:
nice (de luat in consideratie drumetiile lui
Eminescu in intreg spatiul romanesc, pose-
darea unor limbi straine etc.) si interveni cu
nuantari; sintem interesati, aici si acum, de
propunerea unei ipoteze de lucru. Orice alt
punct de vedere (evident, sprijinit de motiva-
{ia cuvenita) poate fi luat in discutie si, even-
tual, ‘acceptat. Indiferent ce modalitate s-ar
adopta, imi ramine convingerea ca se cuvine
evitatd o pronuntie cu caracter apasat regic
nal, ca o anume coloratura locala este inevi
tabila, post-sincronizarea capatind in acest
fitlm un rol $i un rang de prima marime.

Unde filmam ? Desigur, la lasl — doar fil-

Se va chema

Eminescu

Dacé dupa spusa fui Nichita Stanescu
Jimba romana este o duminica®, atunci Emi-
nescu este di $i de
ce n-am putea sa credem, sa credem pina la
a fi siguri, ca de fapt poetul, cel ,Singuratic
de primul* s-a nascut intr-o duminica, la
acea — vorba fui Fanus Neagu — ,strigare
de mger vestind nasterea”! Nu putem intreba
pe nimeni, nici macare teii aflati inca la ipo-
testi, nu mai exista martor; truda arhivelor ar
putea sa dezamageasca, sa fie, de pilda,

nc-pereche..’.’
in interpretarea
lui Adrian Pintea

O nobila
sa dai

E minescu, realizat de Jean Petrovici, lu-
crare de ampla montare cinematografica a
cautat si dincolo de cuvinte. A incercat su-
gestia imaginii. Obiecte, locuri, lasul (cu casa
Pogor), Ipotestiul, drumurile ,magului cala-
tor”, manuscrise, periodice, volume, chipur:..,
un arsenal de mijloace capabile sa se apropie
de- magia cuvintelor.

Pornind de la acest film, m-am intrebat,
aflindu-ma in locul Ipotestilor, daca la Emi-
nescu imaginea reala a corespuns sau nu Cu-
vintului ales sa o defineasca, daca lacul este
intr-adevar un lac sau ochiul lumii, daca mur-
mur inseamna o rostire abia auzita sau in-
treaga natura pnmmd inserarea, daca ceasor-
nicul inseamna cararea timpului sau durere...
Exista imagini dincolo de cuvinte si cuvinte
dincolo de cuvinte si te poti gindi la toate as-
tea intr-un loc incremenit parca in asteptarea
poetului, cum este lpotestiul, unde teii ii nu-

dorinta:
chip pe ecran lui Creanga

Eminescu

minica" i Eminescu dimineata unei duminic:
poate de aceea ni s-a dat, ca popor, dorul de
luceferi, nepierdut, chiar daca luminii ii tre-
buiesc ani sa ajunga, poate de aceea am citit
undeva 0 schita in care un copil desenase un
imens. cer albastru, cu multe stele si undeva
in mijloc o racheta, care semana cu ceva in-
tre cometa si nor, dar el zicea ca asa arata o
racheta si la intrebarea ce nume ii pune ace-
lui vehicul ‘stelar el a raspuns simplu, fara
ezitare, fara aminare, a raspuns clar si nauci-
tor deopotriva: se va chema Eminescu!

Laurenfiu DAMIAN

,in orice om,

e 0 lume..."

Pemruvmine Eminescu rezuma si repre-
zinta o stare spirituala. Cu atit mai grea de-
dublarea in tehnician" (lucid?!) capabil de
re-asezare a ,informatiei” dupa tiparele unui
mod de exp atit de (ap ) a ibil —
filmul... de fapt aceasta ,rostire® nu este
altceva decit reflectarea in ,oglinda" profe-
sionala (dar si de constiinta) a starii ce nu o
singura data este dominata de aura acelui
.greu-de-spus”... starea Eminescu, descope-
rita in tine, re-descoperita (traita, re-traita),
nu se lasa devoalata decit cu pretul unor nu
oarecari rasuciri launtrice...

Adolescent peregrin, ,auditoriu extraordi-
nar" apoi student la Viena si Berlin, gazetar
la lasi si Bucuresti, Mihai Eminescu a probat
o pilduitoare constiinta civica, artistica... A
cautat, a citit, a asimilat cu o asiduitate unica
un ,cosmos” de inteligenta...A respirat, citeva
clipe, in vecinatatea lui Alexandru loan Cuza,
a facut sa vibreze insusi timpul istoric evo-
cindu-si inaintasii intru gioria fiintei natiunii
sale — Mircea si Stefan, Muresianu si Horea,
Decebal $I Zamolxe... istoria poporului sau
si-a t-0 pina la fascinanta ei
identificindu-se nu o data cu marile figuri din
luptele de neatirnare ale neamului roma-
nesc... A adus istoria in aria incriminata a
<:ontemporaneiléui sale, dar, totodata, a isto-
ficizat lucid propriai contemporaneitate... A
fmbracat ,camasa“ severa de poet al ceta‘u
dovedind, prin preocupari, prin aura poeziei
sale, accesul la identitatea de poet al unei

cetali universale... ,Sa scrii, sa gindesti, sa
simti_roi

mul evoca pericada eroi-
lor. Exista bojdeuca, Umversnatea veche, cla-
direa postei, hanurile marginase, Bolta Rece,
Copoul, teiul, coasta Sorogarilor, Golia tu lo-
cuinta lui Creanga, unghere pitoresti ale car-
tierelor risipite pe cele sapte coline... Si to-

tusi... Bojdeuca din Ticau nu-i utilizabila —

dupa miezul noptii unei duminici si atunci e
mai bine sa infelegem ca natura a stiut ea
bine ce inseamna o dimineata pentru un fu-
ceafdr. De cite ori nu am dorit sa ne imagi-
nam faptura poetului, sau sa stim, dincolo de
cum scria, cind, cum vorbea,

intre aitele, si datorita zelului rest: ritor
(hiba veche!), dispusi totdeauna sa arate vizi-
tatorilor o cladire solida si dreapta — chiar
cu pretul falsificarilor arhitecturaie ca la ipo-
testi (tavane cu ,casete" de stejar, pereti de
zidarie impecabili s.a.m.d. — la 0 casa a carei
biata imagine fotografica ala se pastreaza
si a carei descriere amanuntita — birne si va-
latuci — ne-o ofera publicatia scoaterii ,la
mezat“). Cititorul interesat poate afla ama-
nunte in legatura cu toate acestea intr-un ar-
ticol al subsemnatului (,Creanga in Ticau” —
Almanahul ,Flacara” — 1989) si in volumul
de publicistica ,Martor” (ed. ,Junimea“,
1988). De altfel, indiferent cum ar arata as-
tazi, bojdeuca nu ofera spafiul fizic necesar
manevrarii aparatului de filmat. Drept pentru
care iesenii vor avea surpriza sa afle, tot in
Ticau, o a doua bojdeuca, ridicata pentru ne-
voile filmarilor si mult mai aproape de infati-
sarea ei adevarata din vremea cind ii gazduia
pe cei doi. ,Bolta rece” a fost si ea moderni-
zata intr-un stil“ pagubos pentru propria-i
istorie, dar si fata de exigentele bunului gust.
Strada centrala, comerciala, a lasului o vom
gasi, probabil, la... Botosani. Debitul de tutun
al lui Zahei trebuie ,reinventat”, inclusiv mar-
furile ce ie oferea in veacul trecut — chibri-
turi in cutii tubulare, tutunuri cu denumiri
exotice si tot asa inainte. Impecabil pot func-
tiona in film imprejurimile orasului, colindate
asiduu in peregrinarile ercilor, ca si hanurile

cum . sa stim asa, pentru suflet, fiindca stim
tot mm putine despre Eminescu si tot mai
multe despre ce au zis si gindit altii despre
Eminescu. Avem citeva poze, citeva obiecte
(un inel, un ceas) avem citeva locuri, in mare
parte reconstituite, stim pe de rost versuri si
reconstituim oricind, in orice intuneric, chi-
pul lui, de la adolescentul visator ia cel tran-
sfigurat de existenfa.. avem atit de muite si
atit de putine!

insa avem un lucru de mare pret, prin care
putem intelege cum vorbea, cum scria, cum
exista marele poet — manuscrisele, de fapt
cuvintele lui Eminescu. Portretul lui sint Cu-
vintele. Cuvintele lui scrise §i ramase noua.
Nimic nu_are un pret mai mare decit aceste
.caiete”. In ceea ce-l priveste pe Eminescu,
filmul a avut cele mai mari ezitari. Tocmai
poetul atit de plin de imagini a devenit din ce
in ce mai departat, mai de nepatruns pentru
orice incercare cinematografica. Si ele nu au
lipsit. Cu fiecare film, Eminescu ne devenea
mal aproape, nefiind el! Destinul lui este nu-
mai cuvint, de la infruparea cuvintelor pina la

cuvintelor.

'n ceea ce priveste documentarul, Alexan-
dru Sirbu a avut aceasta intuitie in filmul Ma-

marginase, pe care le vom... red ide o zi,
doua, trimitindu-fe, apoi, iarasi in somnolenta
asteptare din care le-am scuturat pentru o
dipa...

Din cele infatisate pina aici, se poate vedea
ca-i vorba despre un film mai mult decit difi-
cil. $i n-am impartasit cititorilor decit citeva
dintre intrebarile ce ni le ridica fiecare cadru.
lata de ce afirmam ca-i un film de care ma
tem dar care, in spatiul cuitural artistic roma-
nesc si in anul celor doua centenare, mi se
pare profund necesar. La ora aparitiei aces-
tor rinduri, echipa de filmare (ce a pindit in-
fiorirea liliacului) a dat primul tur de mani-
veld. Fie.. intr-un ceas bun!

Mircea Radu IACOBAN

(¢] e pioasa
asupra paginii scrise, asupra trudirii Intru cu-
vint si, treptat, dupa fiecare pagina, dupa fie-
care varianta a unui poem, ne apare existenia
poetului, in timp ce cuvintele capata puteri
depline, insumind o biografie deplina: cuvin-
tele sint scrise molcom, in ceasuri de ragaz,
cuvintele sint scrise nervos, in momente difi-
cile, cuvintele sint asezate din cea mai mare
goana a condeiului, unde scrisul eminescian
devine filfiit de aripa inecata in geniu, in cli-
pele de mare inspiratie si tot asa, pagina
dupa pagina, ecranul este invadat de versuri
dupa care este invadat de pagini goale, in'?l-

mara pasii si unde oamenii, privind fresca
unde este pictat Eminescu, ii incredinteaza
dorintele. L

JAcesti ochi l-au vazut® — asa incepe co-
mentaniul filmului dedicat ,drisnurilor bucu-
restene”. Acei ochi, care au privit Pagii poe-
tului, erau ai lui Arghezi. Ochii lui l-au vazut
pe Eminescu trecind pe Calea Victoriei, intr-o
absenta visare. S$i Nichita Slanescu adauga
intr-o i e din ! din
prezent: ,Tinar fiind, m-am uitat cu ochi cu-
riosi si infiorati de emotie in ochii asculiti de
inteligenta si de sarcasm ai lui Arghezi. lata
cit de apropiat e Eminescu de noi! Ochii mei
s-au uitat in ochii lui Arghezi, care s-au uitat
in ochii lui Eminescu. E vorba de o vedere fi-
zica, tulburata de dragostea de vers.."

Traseu! bucurestean este o alta incercare a
filmului d tar prin p ta unghiului
subiectiv. — o posibila privire eminesciana
asupra locurilor pe unde acesta a trecut, pri-
iej pentru regizorul Radu Hangu si operatorul
Willi Goldgraber de a inventa imagistic un alt
spatiu decit cel al unei imediate realitati.

Sena filmetor dedi fui i

ste”, nota poetul. $i simpla, se-
vera lui sentm}a revela o funciara, imperioasa
dorinta a romanilor — unitatea culturala, uni-
tatea politica... Era developata ideea revolu-
{iei in mers, pe scara mtelegem sale, de la
.Geniu pustiu®, la ,imparat i Proletar”... Dis-
cursul etic, socml sint proprii universului sau
de preccupari, ' poetul angrenindu-si intr-o
atare demonstratie mtveaga fun(a spirituala...
Sa doar \ wdunii co-
rupti®, ,Scrisorile”... Dar $i, Mememo mori®.

~Vad poeti ce-au scris o limba, ca un fa-
gure de miere". Lectia fiecarui moment isto-
ric evocat, poetul o pune in pagina cu inega-
labila inteligenta si emotie estetica...

Acelasi spirit conchidea intr-o chestiune
stringenta, mai ales astazi, aceea a armoniei
dintre natiuni — ,As vrea ca omenirea sa fie
prisma, una singuri, stralucita, patrunsa de
lumina, care are insa atitea culori. O prisma
cu mii de nuante. Natiunile nu sint decit nu-
antele prismatice ale omenirii”.

Cronicar dramatic, pamfletar acerb, subtil
si lucid analist al fenomenelor sociale, poli-
tice si economice, prozator si dramaturg, Mi-
hai Eminescu a stiut citi totdeauga in unica,
marea carte a istoriei neamului descifrind
emisiile afective, dar si morale pentru el, pen-

sai, pentru generatiile care
cele ce se vor ivi aici, pe

nu se opreste mc;i,— Daca lnd rﬁl Selend

y

pe licula unde p
mativ in dauna ceiun poetic.

Este adevarat ca ne intereseaza cum res-
pira sau cum reprivea acela care a dat destin
limbii romane. Exista in fiecare, posibila ima-
gine pe care nici_o fotografie din lume nu o
poate estompa. In zona Ipotestilor, printre
obiecte apartinind familiei si printre teii tacati
de nevint, dincolo de ce am putea afla sau
imagina, importanta ramine rostirea cuvinte-
lor, singurul portret adevarat si singura cheie
de a infelege un poet

Apropiata ani a lui E ne va

ul mlor-

i roma «Mihai, Stefan si Mir-
cea sint in gindul nostru niste chipuri atit de
sfinte, incit ne cuprind fiori cind le privim*.

Am propus, cititorule, un crochiu al viitoru-
lui film — _in orice om, o lume...“ consacrat
poeziei social-politice dar si publicisticii, pro-
zei si dramaturgiei eminesciene. Intreprin-
dere pentru a carei ,cintarire” nu am curajul
sa folosesc nici un epitet... Pina la confrunta-
rea cu judecata domniei tale asupra filmului
prehgurat acum, voi apela la una din marile
voci, autorizate de timpul spiritual, de timpul
afectw, atunci cind rostim Eminescu. ,Asa
cum a fost un om al bibliotecii, spunea Per-

pune din nou in fata posi i -
lelor filme despre .pel ce ne pnmeneste cu
raza lui de luceafar”.

La cele trei cuvinte intraductibile pe care le
avem — doind, dor, colindd, Eminescu a
adaugat atitea s!iﬂ intraductibile si deseori
este vorba aproape de o neputinta a imaginii
de a descifra sensuri, sonoritati, soapte, gin-
duri, pentru ca fa Eminescu totul inseamna
— liniste i haos, noroc si geniu,

rate si ele unele dupa altele,
#it, sau putind insemna drumul atitor posibile
inceputuri.

ideal si stea, soartd si nemurire...
Poate de aceea Jimba romana este o du-

https://biblioteca-digitala.ro

unui al lei si, in cele din urma,
zlanstul de perseveren;a $i prestania ce se
cunosc, Eminescu a fost si un om de teatru,
insa toate aceste oficii, obstesti si publice, au
fost umbrite de marea faima, statornic-cres-
cinda, a inegalatei sale poezii. Eminescu a

fost dintru inceput si va ramine, de-a pururi.

Poetul de pe Cuime, la treptele caruia peleri-
nii din trecut, ca si acei din viitorul lirismului
nostru vor ingenunchea intru eternitate”.

Nicolae CABEL




»Fac fi
pentru adulti de la 7 la 77 ani*

Slau de vorba cu Gopo, citeva zile inainte
de premiera Mariei Mirabela in Tranzistoria.
Are trac. N-a vazut inca filmul impreuna cu
publicul si e nelinistit. ,Daca sala nu va reac-
fiona cum am scontat eu la anumite scene,
sau daca un gag, o replica, vor suna ana-
poda, greseala se va lnhge in mintea mea ca
un cui, ma va persecuta, imi va teroriza nop-
file”,

— Nu credeam ca autorul atitor idei origi-
nale, gaguri .geniale”, cum Wi placea sa le
numesti, regizorul rasfajat cu atitea mari pre-
mii internationale sa se lase terorizal de o
eventuala eroare...

— Mi-e frica, asta e! intotdeauna am facut
filme cum descoperea ,Omuletul” meu artele,
de frica dinozaurilor. A criticilor. Aveam im-
presia ca dupa tripticul ,Scurtei istorii® mi
s-au terminat ideile de desen animat. Cautam
altceva. Atunci am inceput sa realizez film cu
actori. Filmul cu actori e un miraj, dar ili poti
fringe gitul cu ek $tiam asta dar vroiam sa
incerc, sa vad cum e. Am fost intotdeauna un
curios.

— Combinatia de film cu actori §i desen
animat fot din acelagi sentiment a izvorit?
Oricum, prima , Maria-Mirabela” {i-a adus
pmnlul intii la qunlul pentru copii de la

I al j i ia Giffoni
v.ue mon[lum 1a Quito 'I mull succes de
puNk:.

Intre timp a aparut si mmu| de mare ra-

sunet produs de Spielberg, Cine vrea pielea

7, tot tie de actori si de-

sen animat. Doar ca el muta gagurile din lu-

mea animatiei, in cea reala. Eu fac altfel.
Caut din nou ,altceva”.

— E ceea ce a dus la aparifia celei de-a
doua ,Marii-Mirabela*?

— Imi trebuia ceva nou. Ca sa nu ma re-
pet, lucrez organizat, am chiar un dictionar
cu gagurile pe care le-am folosit. ldeea pri-

cronica animatiei

=

1 lunie, ziua internagionala a copilului

Mariile-Mirabele
e, dar ‘in acéfas
..uqu's—Gopo

loana Moraru :

mei Mirabela era aceea a complementar xla{n
binelui si raului, amestecul lor dialectic.
viata, ele sint nedespartite. De ce le-am se
para atit de net in arta? Am incercat sa ple-
dez ca filmul sa fie intitulat nu Maria $i Mira-
bela ci Maria-Mirabela, fetitele reprezentind
de fapt un singur personaj. Complex. O uni-
tate dialecti Ca in b le lui Creanga.
unde fata mosului si fata babei se comple-
teaza, unde Harapul e alb, exista si personaje
ca Uite-l nu e, ca Pasar-Lat-Lungila. Eu merg
la esenta basmului, nu la ilustrarea lui. Daca
nu aduci ceva nou, ceva al tau, pe ideea ori
ginara, ce rost mai are sa repovestesti 1u
ceva povestit genial anterior?

— $i in varianta recenta a fetei mogului i
a babei* de la care spuneai ca ai pornil cu
Maria-Mirabela, vorbeai de o noulate.

— Mirabela se hotaraste sa schimbe rolu-
rile, sa fie ea fetita cea buna, in locul Mariei,
si aduce un alt ghem de lina sa-l deruleze
cum vrea ea pe micul ecran.

— Ca in ,De-ag fi Harap Alb". Minus televi-
zorul.

— Televizorul, Tranzistoria, sint elementele
moderne care preiau rolul clasic al bunicii
basmuitoare. ,Cine a fost mai intii* — in-
treaba Maria. ,Bunica ori televizorul?' $i Mi-
rabela, care le stie pe toate, declara ritos ca
bunica a fost inaintea televizorului. Ea crose-
teaza si firul de lina devine, in fantezia copii-
lor, antena, contactul cu lumea fabuloasa din
care tisnesc atitea minuni tehnice. Ca sa cer-
ceteze mai indeaproape miracolul, fetitele fac
pasul hotaritor spre tara tranzistorilor, in cau-
tarea linei de aur aducatoare de poveste.

— Agsadar, tol curiozitatea ca motor al des-
coperirilor...

— Curiozitatea e copilaria insasi. Copilul
prin definitie. El ignora primejdia, vrind sa

(Continuare in pag 10)
Convorbire realizata de Alice MANOIU

protagonistul, un baiat de virsta spectatorilor
are nedumeriri- in fata vreunui fenomen din
micro si macro-cosmos. Concurentii au inte-
ies ce este ecoul din Sunetul (regia: Mircea
Toia), au invatat cu incintare ordinea plane-
telor din sistemul nostru solar urmarind Soa-
rele (regia: Tatiana Apahidean), au privit cu
incintare mirifica lume din fundul marii (Co-

Chipun‘ incordate de concurenti si ges-
turi incurajatoare de suporteri, copii de
opt-noua ani frematind in fata ecranului, fe-
tite care isi potrivesc bentita alba pentru a
iesi in fala sa raspunda, baieti care-si in-
ghiontesc ugor un coleg ce s-a fisticit. O sala
strabatuta de fiorii unui insolit concurs, Co-
pili vor sd glie. Aceasta atmosfera ce s-ar !
putut descrie mult mai savuros cu aparat.l
de filmat a insotit finala unei neobisnuite in
trecéri organizata de Intreprinderea cinema
tografica a municipiului Bucuresti. Tema ei
filmul de animatie. Bibliografia, pardon, fil-
mografia obligatorie: citeva episoade din se-
rialul Vreau sa stiu.

Intentia realizatorilor de la ,Animafilm" de
a raspunde prm aceste pelicule unor arza-
toare ,de ce"-uri ale copulénea s-a con(runta(
Cu rec
lor de a urmari cu aten]-e explucalule mnculuo
vrajitor Stie-Tot care apare ori de cite ori

mori de Adela Craciunoiu) sau din
pesteri (Pegterile de Tatiana Apahidean).
Asistind la peripetiile baiatului plecat in cau-
tarea prietenului sau, ariciul disparut la sosi-
rea iernii, copii au priceput ce este hiberna-
rea (Mibernarea de Tatiana Apahidean) si
unil au reusit chiar sa-i dea corect definitia
(.0 stare de viata latenta™). Raspunzind la in-
trebanle concursului, elevii din echipajele
care au reprezentat cele sase sectoare ale

povestiri animate
Tatiana Apahidean)

Frumoasele
o(Soar le de

In filmele noastre inspirate din actualitate,
copilul apare din ce in ce mai des.
in multe din aceste filme el este protagonistu
Care sint cele mai izbutite productii cinematografice
legate de problematica vietii
a legaturii lui cu ,Jumea celor mari*?
lata citeva puncte de vedere.

puiului de om",

Nenea regizorul e debhutant...
il ajutam?

mea cu- tinarul Mihai

E u zic ca da!" Asa a inceput colaborarea
Bratila. Secretara de
platou, cea care ii pusese intrebarea in virtu-
tea mai vechii lor. prietenii — din timpul fil-
marilor de la Cintec in zori al regizorului
Dinu Tanase — a izbucnit in ris, I-a cuprins

pe dupa umeri, dar Mihai ma fixa serios $i
patrunzator, incercind sa evalueze parca
dintr-0 privire, sansele comunicarii cu necu-
noscutul caruia tocmai ii fusese prezentat.

Eram stinjeniti amindoi: eu, pentru ca stiam
ce carte trebuia sa joc pe mina copilului fi-

Talentul nu tine de
de D.R. Popes
(cu

capitalei n-au dovedit numai ca pot sa asimi-
leze lesne informatiile stiintifice, ci_si ca au
un enorm apetit pentru animatie. Invatatorii
care i-au insotit in sala cinematografului
.Scala” au inteles ceea ce era de inteles: de-
senul animat este un nepretuit ,material di-
dactic".

Sigur ca micii spectatori simpatizeaza cu
tot ce este animatie. Cu toate acestea, reacti-
ile lor spontane si, evident, difereniate, sem-
naleaza cind realizatorii acestor episoade
si-au atins deplin tinta. Atunci cind tonul ex-
plicatiilor este voios si nu posomorit profeso-
ral, cind accesul in micul si marele univers
seamana cu O aventura §i nu cu o vizita la

guverneaza Jectia“. Inspirata intrebare de
punctaj maxim .ce film v-a placut cel mai
mult si de ce?" a dovedit ca cei mici pot sa-s|
justifice convingator preferiniele. Citez ras-
punsul echipajului cistigator (din sectorul
doi), cu un limbaj surprinzator de nuaniat
pentru niste  persoane” de zece ani: Jne-a
placut cel mai muit filmul Hibernarea, in re-
gia Tatianei Apahidean, pentru coloritul viu $i
animatia de foarte buna calitate si pentru cla-
ritatea explicatiilor date: chiar daca n-ai fost
niciodata intr-o pestera, dupa vizionarea
acestui film o pofi descrie”. lata un public
pentru care serialul cu intentii didactice me-
rita lucrat cu ambitiile unei pelicule de autor.

Dana DUMA

a-digitala.ro

virsta:
‘U si
Tora Vasilescu si Virgil Andriescu)

muzeu $i mai ales atunci cind starea de joaca.

Bratila -in’ Nelu
Doroftei

copilul  Mihai
Dorin Mircea

rav, de o fragilitate stranie, compensata insa
de forta privirii, de o vibratie aproape imper-
ceptibila, de o incordare ce nu putea fi pusa
doar pe seama simplei emotii, iar el, pentru
ca stia ce inseamna intelegerea cu regizoryl,
avind inca proaspata in amintire experienta
(fericita) a colaborarii cu Dinu Tanase —
.Nea Dinu“ — marele sau prieten.

Organizasem cu 0 parte din echipa viziona-
rea’in comun a Cintecului in zori, ne impre-
sionase spontaneitatea, forta, ba chiar profe-
sionalismul tinarului interpret, dar aveam si
destule semne de intrebare: CRt din ceea ce
exista pe ecran reprezinta realele sale calitali
si cit se datoreaza abilitatii filmarii $i monta-
jului? Oare in Nelu, unde personajul se ba-
zeaza muit, foarte mult, pe dialog, va reusi
sa-si sustina partitura? |i vom pastra glasul,
sau il vom dubla? Dar, mai ales, va rezista el
la eforturile uriase pe care le va presupune
filmarea?

Astazi, cind imi amintesc, imi dau seama
cit de neintemeiate erau toate aceste temeri
si zimbesc. Pe la mijlocul lui septembrie, fara
nici un preaviz, a navalit peste noi iarna, cu
ninsori, viscol, ger. Vaile Prahovei si Timisu-
lui se cufundasera in cefuri, zapada se aster-
nuse pe crestele muntilor, pe fundul vaiior,
poleind case si pomi... lar la noi in film tre-
buia sa fie vara.. Citi stiu vazind filmul ca
atunci c¢ind Nelu descopera trasura trasa la
scara pentru a-l duce la nunta mamei, Mi-
haita respira usor, pe nas, pentru a nu deveni

Cac




pilul, acest interpret matur

Gabi —

de Ion

vizibili aburii respiratiei i isi incordase toli
muschii pentru a nu i se vedea tremurul 'de
frig din acea dimineata... ,de vara“ (sub doua
grade). Mai tirziu, la Bilea, in plin noiembrie,
pamintul lovit cu talpa suna ca sticia. Scos
din apa, voalul de mireasa (imaginar) a in-
ghetat la modul cel mai concret, in citeva mi-
nute; iar Mihaita, incaltat cu tenisi de pinza,
pantaloni de vara $i scurta necaptusita
.Suporta” prim planul fara o nota falsa, fara
crispare, avind puterea ca intre doua cadre
sa mai si glumeasca pentru a ne inveseli pe
noi, cei infofoliti... Apoi, zecile de pagini de
dialog invatate rapid, fara greseala, intotde-
auna inaintea filmarii, sau noptile — cinci la
numar — de la ora 20 la 7 dimineata, fara ra-
gaz, fara mila, in care, incetul cu incetul,
adunam sute de metri filmati ce aveau sa de-
vina ,nunta“, poate cea mai grea secventa a
filmului; sau nesfirsitele ore de post sincron,
in care statea incordat cu privirea pe ecran,
urmarind imaginea si facindu-ne la una din
trei inregistrari sa exclamam ,as!", ca la te-
nis, reusind sincronul vocii cu imaginea si in-
terpretarea corecta, din prima incercare. Ma
tot intrebam de unde aceasta putere, aceasta
tenacitate care ridiculiza de multe ori moftu-
rile unora dintre membrii echipei, ajunsi la
capatul rabdarii, al rezistentei. In intervaiul
care trecuse de la filmul lui anterior, Mihaita
cistigase experienta, crescuse, (in cazul lui
nu e o exagerare)... se maturizase' Felu! in

adica Octavian Herescu —
alaturi de Rodica Mandache
in De ce are vulpea coadd
Baiesu si Cornel Diaconu

care intelegea sa-si abordeze personajul, in-
tegrindu-l in sistemul de relatii, cautindu-i
motivatii, vrind sa-l inteleaga si sa- creada in
primul rind el, m-au facut sa-l tratez ca pe un
actor adult, cu toate drepturile si obligatiile
ce deriva din aceasta; si nu ne-am menajat
deloc unul pe altul. Varianta ,dresajului” ca-
zuse de la bun inceput; interpretul se gindea
pe sine ca ,Nelu", avea nevoie de intreaga sa
istorie, voia sa-si constientizeze acele zone
sensibile care, odata atinse, trebuiau sa-i de-
clangeze reactiile. Indicatiile tehnice depa-
seau acel banal ... privesti spre dreapta, faci
0 pauza dupa care spui... Dal... apoi, dai tex-
tul pina fa capat..." Imi face placere sa poves-
tesc mereu o intimplare de la inceputul filma-
rilor — cind inca nu ne cunosteam foarte
bine — si in urma careia sistemul nostru de
lucru s-a schimbat radical: ii cerusem, la un
moment dat, ca pe chip sa-i treaca fugar
Jumbra, fantoma unui suris“, interzicindu-i
categoric sa surida de-a binelea (indicatie
pur tehnica); mi-a raspuns ca a infeles, am
comandat ,motor”, ,actiune”, apoi, foarte re-
pede, ,stop“: Nu vazusem nimic pe chipul lui
in aparenta impietrit, asa ca l-am apostrofat
destul de aspru. La fel de nervos (deci, in sti-
lul lui, rece, politicos si taios) mi-a replicat ca
facuse exact ce i-am cerut. Nu avea rost sa
polemizam; am realuat filmarea, n-am vazut
nimic, mi-am spus ,asta e, si... peste citeva
zile. vazind materialul inclusiv dubta sto-
pata — nu mi-a venit sa cred; gindul era

acolo, aparatul care nu iarta greselile dar nici
nu pierde izbinzile, il inregistrase. Sint exce-
siv de orgolios, de aceea mi-e greu sa-mi re-
cunosc greselile, dar atunci am facut-o. si
mi-am cerut scuze... barbateste. Mi-au fost
acceptate, in aceeasi maniera.

Dupa terminarea filmului mi-au fost puse
diverse intrebari, printre care ,Acest copi!
(Mihai Bratila) stie sa si rida? li place sa
joace fotbal, sa ... mai sparga un geam, sa
glumeasca, sa fie neascultator?"... Raspunsul
este ,DA!"... Mihaita (pe care am pretentia ca
am ajuns sa-l cunosc foarte bine) este de un
optimism debordant, joaca fotbal, cinta, dan-
seaza, practica artele martiale (si-o fi cistigat
intre timp centura dorita?), citeste, se lupta
din greu cu materiile care nu prea ii plac,
face mofturi la mincare, parodiaza metehnele
celor care il calca pe nervi, face observatii
usturatoare la adresa unor spectacole, solisti
(.cam obositi, nea Dorine"), joaca pe compu-
ter ,jocuri spatiale”, isi adora parintii, bunica,
fratele si sora. Spre deosebire de alti .copit
minune” descoperiti la un moment dat si dis-
tribuiti in cite un rol, devenind apoi candidats
fara sansa, batind la portile acestei profesii
asp:je care se numeste ,actorie” — el este un
lucid.

Facind o paranteza, trebuie sa constat ca
ei, copiii actori, sint supusi unui risc deloc
neglijabil: odata intrati pe un platou de fil-

Doud mari
Maria Ploae si
(in Promisiuni de
Istrate si Elisabeta

edeea Marinescu
Vasilica
Bostan)

mare pentru a se interpreta pe sine sub nu-
mele unui personaj, au brusc revelatia unei
profesii miraculoase, neobisnuite, careia nu

rite - de virste diferite:

Abecedarul vietii

U n film seamana grozav cu un joc de cu-
buri. O imagine se alatura unei alte imagini si
asa mai departe pentru ca la sfirsit sa desco-
peri povestea. Povestea in care interpretez
acum rolul unei fetite. Eu alerg pe strada, alti
copii alearga pe strada. O piata, o fanfara,
cutii de crete, careuri numerotate. Copii care
deseneaza. Deseneaza fluturi, valuri, soare si
pasari.

in jurul meu, gloantele suiera, muscind
adinc din trunchiurile copacilor. Alerg. Bo-
cancii si haina prea mare ma lmpledlcé sa
inaintez in iarba inalta. O explozie in stinga.
imi simt inima ca o pasarica speriata prinsa
intr-o capcana Ma arunc in iarba.

Intru apoi in cladirea scolii, strecurindu-ma
printre sirurite de oameni spenatl de razboi.
Prin geamurile sparte suiera vintul. in clasa
ninge. Ninge cu fulgi negri de funingine,
peste pistruii mei. inmultindu-i. Pe tabla o
propozitie neterminata. In pupitru, o carte. O
deschid si citesc: ,ma-ma, ca-sa"... Un abe-

incepe cu ,,Pace*

cedar. E tot ce-a mai ramas. String cartea la
piept si ma strecor in strada. Pe cer, in loc de
pasari trec avioane. Ma cuibaresc printre da-
rimaturi, cu genunchii la gura. Alerg. Alerg
printre gloante si bombe. Aud printre expiozii
glasul regizoarei. Elisabeta Bostan. Alerg. Eu
nu trebuie sa mor. Eu nu mai_sint Madalina
dintr-a V-a. Eu sint Copilaria. in haina larga,
cu bocancii mari $i grei, cu pistruii minjiti de
funingine si lacrimi, alerg prin cimpul cu
maci catre voi. Voi ajunge in piata mare unde
fetile imbracate cu rochite curate si baieti se
plimba cu Pegasurile lor stralucitoare, in
piata, unde atitia copii deseneaza pe asfait
fluturi si valuri si soare. Eu voi veni de de-
parte si de demult, purtind in amintire gloan-
fele, bombele si imaginea scolii distruse. Ce
cumplit ar fi ca intr-o zi sa devina realitate! in
genunchi, pe asfalt si din adincul fiintei mele,
scriu fara ezitare patru litere: ,Pace".

Madalina MARINESCU

,vacanta“

D esi nu a absolvit un institut de speciali-
tate, (nici nu avea cum), vreau sa va prezint,
la cei numai sase ani ai sai, un actor, un ade-
varat actor: Octavian Herescu. Dupa probe
filmate cu peste o suta de copii, optiunea
mea a fost fara nici un dubiu. Mizez muit pe
prima impresie. In perioada redactarii decu-
pajului regizoral am intilnit o fetita de noua
ani a carei privire m-a fascinat. Asa a aparut
un nou personaj: fetita din vecini, Maria, in-

au cum sa-i inteleaga adevarata di iune.
Caci, a putea fi de 1a un rol la altul mereu ait-
cineva, a te supune rigorilor muncii de teatru
sau film (care — vind un secret — nu e deloc
0 vesnica sarbatoare), a avea puterea si re-
zistenta de-a lucra la nesfirsit pe ger sau ar-
sila, ploaie sau ninsoare, -pe virf de munte
sau in miastina, orbit de proiectoare, sufocat
de fum, grabit de soare, de plan, de mersul
trenurilor, orarul TAROM, intre repetitii si
spectacole, a trece peste toate astea luptin-
du-te in primul rind cu propriile tale limite,
cu talentul (il ai sau nu), cu sansa (citi che-
mati, citi alesi!), iata doar citea dintre conditi-
ile care trebuie indeplinite si cunoscute, dar
mai ales, asumate constient. Mihaita nu vrea
sa devina actor. LA fi operator, iata ce-mi
place! A fi primul care vede filmul, a-l ,trece"
prin mintea, ochiul si mina ta, devenind pic-
torul, fotograful, tipograful si primul sau
spectator...” Drept care ,Mihaita" invata sa
faca lotograhe creste, se antreneaza toceste
la fizica (optica, mai ales), intr-un cuvint,
munceste. Sint singur ca va reusi. lar intr-o
zi, cine stie, poate ne vom intilni si-mi va
zice: ,Ce zici, n-ai avea nevoie de un opera-
tor debutant, sa te mai ajute un pic?.. Pa,
+nea Mihai*, eu zic ca da!*

Dorin Mircea DOROFTEI

terp a de Ana Maria Dumitrescu. Dar nu
gasisem inca interpretul principal. Mi-am
propus sa urmaresc toti ,candidatii si in si-
tuatii limita, incercind sa- fac sa plinga.
Atunci cind prima lacrima i se strecura prin-
tre gene, cu o demnitate rar intilnita la virsta
{ui, Octavian a iesit din incaperea unde se
realizau probele filmate, sa nu-l vada nimeni
plingind. Mai tirziu, cind incepea sa nu mai
fie Octavian si devenea Gabi, incetul cu ince-
tul, I-am facut sa inteleaga ca noua sa ipos-
taza presupunea ca toate trairile interioare sa
nu fie ascunse ci aduse, nealterate, in faja
aparatului de filmat. Proba lui filmata uimea
prin inteligenta precoce, prin replici care pur
si simplu te lasau cu gura cascata. Mi s-a
spus ca aceasta inregistrare video nu e o
proba de film, ci doar o curiozitate: pentru un
mic protagonist sint necesare cu totul alte
calitati. Ca e prea inteligent ca sa poata fi si
un bun interpret. Dar eu consider ca nu nu-
mai la micii interpreti dar si la marii actori ta-
lentul trebuie dublat de inteligenta. La aceste
semne de intrebare se adaugau si ezitarile
parintilor: ,Daca baiatul va claca dupa prima
saptamina "de filmare? Este extrem de sensi-
bil si foarte bolnavicios 50 mai muit o sa ne
incurce!* Un prim ,merit” al meu a fost acela
de a-l distribui, in ciuda tuturor indoielilor. Si
totul s-a transformat intr-o mare sansa:
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.Gabi" a rezistat (mai bine chiar decit unii
membri ai echipei) la-un.intensiv program de
fucru in timpul filmarilor si postsincroanelor.
De fapt, ceea ce i se intimpia in film — bine-
facatorul contact cu un alt mediu — i se in-
timpla si in realitate. De aceea am si cultivat
prietenia cu bunicul din film, de care a fost
nedespartit o vara intreaga, vara in care a
avut, cu adevarat, o alta familie. Tratindu-I ca
pe un adult, s-a si comportat ca un adult. A
inteles ce doream de al el, a inteles ca avea
de facut ceva important, cu toata seriozitatea
si nu l-am auzit niciodata plingind sau plin-
gindu-se. Dupa primele zile de filmare stia ce
inseamna o repetitie tehnica, stia daca poate
sau nu sa faca ,din prima" ceea ce ii ceream
Daca_posibilitatile tehnice ar fi permis filma-
rea ,in priza directa“, sint sigur ca mtellgenta
si spontaneitatea lui ar fi putut fi i mai bine
valorificate. Desigur, dupa vizionarea filmului
pot exista reactii de tipul: ,A avut noroc, a
gasit copilul, gata, joaca singur! Fara a in-
cerca sa intru in intimitatea procesului de
creatie, vreau sa spun ca pina si elemente
aparent nesemnificative, cum ar fi atmosfera
de la filmare, pot avea un rol decisiv in rezul-
tatul final. Daca reusesti sa creezi la filmare o
atmosfera de familie, se va simti si pe ecran.
Octavian a intrat atit de bine in noua sa iden-
titate incit dupa uitimul tur de manivela, cind
bunicul din film a reusit sa scape de mustata
care-l terorizase o vara intreaga si a recapa-
tat virsta lui reala, copilul a avut un soc. S-a
repezit la el, phngmd .Nu mai esti bunicul
meu! De ce m-ai pacalit? De ce m-afi paca-
1it?1?* Astfel, Gabi a redevenit Octavian, a
luat ghiozdanul in spate si a mers pentru
prima data la scoala.

Cornel DIACONU
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sPoetica® scenariului
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Partea
si intregul

E ram student |a filologie si aveam marele
noroc sa fac chiar seminarul la cursul ,Istoria
ideii de geniu" cu Tudor Vianu. Primul semi-
nar a avut drept obiect de studiu ,Poetica’
lui Aristotel. In discutiile diverse care s-au
ivit, studentii interveneau, care cu observatii
mai inalte, care cu mai marunte. Si se ridica
si X. El se arata impresionat de un fragment
de fraza in care Stagiritul ar observa ca nu
numai inceputul si sfirsitul sint importante
intr-o opera, dar si mijlocul. Reiesea astfel ca
totul e important, ceea ce se prezenta ca o
banalitate crasa. Studentii au izbucnit in ris
Chiar magistrul, aprinzindu-si o tigara, zimbi

LUnda de soc* a dramei

ghititorul d

epoca si secveni{a mersului spre spinzura-
toare al lui Svoboda si ochiul lui privind un-
deva, inauntrul sufletului sau, cu acei .0jos
entornados” din Garcia Lorca ,ochi intorsi”
ai cavalcadei prin padurea de maslini din
.Baliade de la iuna, luna” aceiasi ochi intorsi
spre lumea lor, dinauntru, pe care-i surprin-
dem si la taranii odihnindu-se la cimp, in pin-
zele lui Corneliu Baba.

Sau, din nou in Mor , momentul de
inceput: somnul familiei pe prispa, imagine
mitica a clanului asa cum o intilnisem cindva
si eu, in realitate, intr-un compartiment de
tren — o familie de tarani motaind, ghemuiti
unul intr-altul... Memorabila, de asemenea,
scena de deschidere a filmului lui Andrei
Blaier Batdlia din umbrd cu atacul plin de
disperare si rigoare a plutonului condus de
Victor Popescu, personaj istoric interpretat
de Dan Condurache, intruchipind imaginea
profesionalitatii ofiteresti si a mecanismului
conducerii unor suflete prin foc si sabie, spre
o idee nobila, un ideal patriotic:

Finalul exploziei simbolice din Concurs al
lui Dan Pita, sau rafuiala din finalul de trage-
die antica din ait film Pas in doi al aceluiasi
regizor, film condus centimetru cu centime-

sabii

Alexa Visarion, cu Dana Dogaru

subtire si spuse: ,Nu stiu cit de inspirat a fost
Aristotel cind ‘a scris- asta..."

Desigur, insa, ca nu scrisese asa Aristotel,
ci mult mai nuantat, dupa cum magistrul nos-
tru ne-a si explicat apoi, aratind cum de fap!
Stagiritul vorbea de necesitatea ca opera sa
aiba un inceput, un mijloc si un sfirsit ,fiind
unitara si intreaga, ca o fiinta vie", pe care
admirind-0 ,sa ne dea placerea care ii este
specifica“. Deci era vorba de unitate si nu de
parte. Exact invers! Dar partea, desigur, isi
are .partea” ei. Nu degeaba operele se pot
diviza in jumatati sau treimi sau cincimi
dupa reqguli severe de compozitie. lar valoa-
rea inceputului sau finalului constituie chiar
o problema fundamentala a operei.

Exista filme cu finaluri memorabile, filme
de serie A si chiar unele filme de serie B, dar
desigur in primul rind capodoperele. lertarea
din finalul Aventurii lui Antonioni sau jocul
de tenis mimat din Blow up al aceluiasi, stri-
gatul final din Insula lui Kaneto Shindo sau
clownul singur, cu trompete, din teatrul gol
al Clownilor lui Fellini, cautarea unui alibi
pentru o cumplita singuratate, la barul in aer
liber din finalul lui Fred gl Ginger — tot al lui
.~don Federico" — sint momente de neuitat,
transfigurari antologice ale unor mari mesaje
de film. $i la noi, in Padurea spinzuratilor (Li-
viu Ciulei) detaliul latului spinzuratorii ca un
$bilf, dupa scena ,mesei tacerii”, creeaza un
impact imposibil de uitat. Ori secventa finala
din larba verde de acasa (scenariul: Sorin Ti-
tel, regia: Stere Gulea), coasa atacind verdele
pur, cu o rigoare de tragedie clasica, anun-
find sfirsitul batrinului sau secventa padurii
din finalul Moromefilor (in regia aceluiagi
Stere Gulea), cu intrebarea care se reverbe-
reaza mereu in sufletul nostru: caruta cu tatal
si fiul in padurea din zori, inaintind pe cara-
rile necunoscute ale vietii, ale viitorului...

Imaginea din inceputul Eclipsei cu jocul de
oglinzi din interior si freamatul, nelinistea pi-
nilor infiorali de vint, zariti de Monica Vitti pe
fereastra, creeaza senzatia iminentei despar-
tirii. Coloana de soldati in mars, din Padu-
rea... reprodusa parca dupa o fotografie de

tru spre deznodamintul-catharsis — sint tot
atitea valori antologice ale cinematografului
romanesc.

Inceputuri_si finaluri, uneori rezolvate ca o
imbratisare pe dedesubtul intregului film,
deschiderea unei .unde de soc”, si punctul
terminus al undei, pe care se-nsira faze-
le-parti, cum le numeste Dumitru Carabat
intr-o carte remarcabila (,De la cuvint la ima-

Filme de referint
He 1/b, cu

Irina Petrescu si
Florin Piersic

gine“) in care si partite de mijloc isi gasesc
explozii strategice rezultate din lente acumu-
lari. Sint fineturi tactice care modeleaza in-
tregul pe o canava de gheizere dramaturgice
secventa refiectorului din P i i

Sonoritatile
limbii

Dacé. in virtutea unei bine inradacinate si
comode prejudecati, pagina saturata de epica
ar fi, prin ea insasi, mana cereasca pentru
fitm, iar fraza invaluita in aburii poeziei ar tre-

lor, cea a doboririi salcimului din Horom-th.
a discotecii si audifiei de opera din Pas in
doi, a bombardamentului din cimitir sau_a
molestarii prostituatei pe malul marii din in-
tunecare (scenariul: Petre Salcudeanu, regia
Alexandru Tatos), scena invierii" din Zidul
de Constantin Vaeni sau scena tangoului cu
cintareata din Inghifitorul de sabii, regizat de
Alexa Visarion, in care Stefan lordache joaca
teribil acest ultim dans al circarului condam-
nat); sau onorul dat la bilci eroului infirm
(cutremurator in interpretarea lui Mircea Dia-
conu) in inainte de tacere (tot Alexa Visa-
rion). Sau scena petrecerii din Puterea si
adevarul (scenariul Titus Popovici, regia Ma-
nole Marcus) gasindu-si un interpret de zile
mari in Mircea Albulescu sau... sau..
Inceput ori sfirsit... mijloc sau treime, sau
secventa de aur, momente in care filmul se
afirma, dincolo de valorile lui tranzitorii, ca fi-
inta lui insusi — masuri ale talentului, ale for-
tei creatorului, imbinare a ideii scenaristice
cu tratarea regizorala si cu miraculosul intru-

Un final

bui supusa unui obligatoriu regim al suspi-
ciunii, lucrurile ar fi cit se poate de simple;
cinematograful ar fi fost posesorul unei re-
tete ,de mers la sigur” si, probabil, spiritele
teoretice cele mai indaratnice ar fi depus ar-
mele. Balzac ar fi trebuit sa fie, in acest caz,
o infailibila sursa de bunastare cinematogra-
fica, un rezervor nesecat pentru iubitorii
adaptarilor, ceea ce nu s-a intimplat, iar Pré-
vert, sa zicem, sa-si interzica apropierea de
ecran, ceea ce iar — din fericire — nu s-a in-
timplat.

Adevarul este mult mai complicat si cisti-
gatori in lupte cu capcanele cinematografului
sint cei care isi apropie cu suplete natura
complexa a filmului, care stiu sa reziste unor
ademeniri. Dintr-o astfel de relatie cinemato-
graful nostru a cistigat un scriitor al vorbei
fermecate cum este Eugen Barbu care, in se-
rialele sale — scrise impreuna cu Nicolae
Paul Mihail — nu-gi estompeaza voluptatea
verbului, ci doar o anexeaza rostului filmic,
In general, fara sa minimalizam importanta
genului, participarea la peripetiile narate pe

ca o imbritisare" (La capdwul liniei de Dinu Tanase

cu Dan Condurache, Mircea Albulescu si loana Criaciunescu)

chiparii ei actoricesti. De nedespartit, in ar-
monia lor finala...

Dar, parafrazind pe Marin Preda, cu cele-
brul final al ultimului lui roman, sa conchi-
dem si noi ca: ,daca scenariu nu e, nimic nu
e." $i nu poate fi.

Dumitru DINULESCU

ecran nu este legata si de placerea savurant
textului, aventura bucurindu-se de prejude-
cata favorabila potrivit careia si-ar ajunge sie
insasi, iar psihologia personajelor ar fi conti-
nuta in miscarea acestora, in ceea ce fac si
mai putin in ceea ce spun. Evident, spectato-
rii mai tineri pot sa ignore aportul limbii sau
sa si-l explice mai greu, dar pentru cei cu
mai multa experienta, cei care au ochiul si
urechea dedate |a subtilitatile asocierii imagi-
nii cu dialogul, serialul inaugurat cu Drumul
oaselor isi trage seva si din mestesugita dis-
punere a materiei verbale, din minuirea repli-
cit ca un instrument de individualizare carac-
terologica, de fixare a atmosferei, a timpului
si a spatiului, Arhaisme, franfuzisme, tur-
cisme, indraznete calchieri lingvistice, fle-
xiuni ce erau ale unei epoci, evoca sonorita-
tile limbik de la mijlocul secolului trecut, par-
fumul si culoarea vremii. insasi biografia pro-
tagonistului ne este adusa la cunostinta prin
intermediul unor destainuiri, pe parcursul ca-
rora Margelatu, de obicei fara prea mult chef
de vorba, imagineaza aventuri $i primejdii pe
care, la un moment dat, le ascultam nu atit
pentru ,grozavia” lor cit, mai ales, pentru far-
mecul nostalgic al vorbirii. Odata cu creste-
rea ponderei unui personaj ca Buza-de-le-
pure, evolutia cuplului format de acesta cu
Margelatu devine si prilejul unor infruntari pe
planul replicii, in care isi dau mina umorul si
o abia disimulata afectiune. Versatilitatea
unei eroine precum Agatha Slatineanu care
traverseaza saloane, palate dar si cotloanele
mizere ale societatii, este sustinuta si printr-o
bogata disponibilitate verbala, afirmata cind
cu cochetarie si arogania, cind cu prefacuta
supunere. Noul serial, de curind inceput cu
filmul Martori disparufi si care isi plimba eroii
prin varii medii sociale marcate de evenimen-
tele ce preced ultimul patrar al secolului al
XiX-lea, anunta un ,sunet nou" in materie de
replica; americanismele indraznete ale Zul
niei, ironia trista din cuvintele lui leremia,
fraza cumpanita a lui Gherasim fac deja parie
din arsenalul mijloacelor ce pot contura o
personaiitate. Magda MIHAILESCU




D upd-amiazd de mai. Primavara inca nu
s-a hotarit daca sa cedeze definitiv locul ve-
rii. Pe o stradula patriarhala, o poarta des-
chisa, citeva trepte, usa data de perete si...
ma intimpind o casula ,ca un pahar de cles-
tar”. Clocanesc incet sa nu tulbur echilibrul
acestei atmosfere de franca ospitalitate. imi
dspunde glasul bi 5 , dar
totugi grav, ponderat de o catifelare reverbe-
rata gi de privirea albastrd. Mai intii fac cu-
nosgtin{d cu eleva intr-a intiia Ana Diaconu,
pasionata (deocamdatal) de pian, care va mai
trece .prin cadru" cu discrelie, dar si precoce
personalitate.

Seamana cu taica-sau! e de
Diana

parere

Eu zic ca suplefea in migcari, dulcea femi-
nitate incipienta sint ale mamei, iar ochii is-
coditori, trasaturile fefei prelungi sint ale lui
Mircea Diaconu, care-si va rezerva, la rindu-i,
mai scurte ori mai lungi, dar la fel de simpa-
tice intermezzo-uri, ca sa se mire cit de bine
ne descurcam!

Toldeauna am avut o aversiune faya
de falsitate. Asa ca nu prea mi-a placut nici
teatrul, nici filmul. Foarte tirziu a reusit un
spectacol sa ma convinga, sa ma emotio-
neze. Eu traind mai intii la Segarcea si apoi
la Bacau. Dragostea pentru teatru, dragostea
aceea care sa ma faca sa-l slujesc o viata, am
descoperit-o in IATC, unde am ajuns din cu-
riozitate, din intimplare. Terminasem sectia
reala datorita primei mele profesoare de ma
tematica, doamna Nica, un om si un pedagoq
extraordinar. Pentru noi matematica era o
adevarata joaca, geometria un superb exerci
fiu de imaginatie. Dincolo de ,doi si cu doi
fac patru” se ascundea o intreaga poezie. in:
placea si chimia, dar mai ales fizica. Dintr-ur
surplus de energie, am facut si scoala spor-
tiva: handbal. Traiectoria vietii mele parea sa
se indrepte in cu totul alta directie si totusi..
S-a intimplat ca dintr-o tabara sportiva sa
ajung intr-un pat de spital unde am stat
aproape un an, Aveam saptesprezece ani..
Toate certitudinile mele s-au topit. Idealul
meu de viata a cunoscut o schimbare de 180
de grade. Mama mea, pasionata de teatru, vru-
sese sa se faca actrila si a dobindit multe
premii recitind din Labis, Sorescu, dar mai
ales povestind din Creanga in dulcea limba
moldoveneasca. Eu am ajuns sa dau examen
de admitere la actorie cicalita fiind si de un
prieten al familie. lon Ghelu Desteinica, pro-
fesor la Scoala populara de arta. Si a fost
acel prim an la institut in care incerci sa te
cunosti, sa-{i cunosti trupul, sufletul si min-
tea pentru ca ele sint instrumentele profesiei
tale. Atit de putini cameni au timp sa se cu-
noasca pe ei insisi, unii nici nu-si pun pro-
blema... A fost cea mai fascinanta perioada
din viata mea. Incepind din anul doi am de-
venit studentii lui Amza Pellea — am fost
prima lui promotie. Era un om minunat si-mi
pare nespus de rau ca in cei trei ani, solicitat
fiind foarte mult la filmari, abia de ne-a fost
in preajma cit intr-unul. Ne mai oblojea ,ra-
nile" Octavian Cotescu, care avea multa inte-
legere, rabdare si intuitie. Spectacolul meu
de diploma, ,Piticul din gradina de vara“ de
D.R. Popescu, in regia lui lon Cojar, era un
spectacol bun cu adevarat si, totusi, la acea
reprezentatie de protocol, in sala nu erau de-
cit douazeci de oameni. Poate pentru ca

actorii
nostri
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omentul cel mai impor

ant,

verdictul publicului”

— Cred cé c:tl pulin nedreaptd cu
te conving sé-mi

era salutat superi: ca filnd s tla serii:
sensibilitatea sub masca dirzenlel”. Maga,
una din cele ,Trel surori* ale lul Cehov, in-

o e e b ol ey -
" se rampi cu o vibra-
.a.uc.ﬂ":. un surls wa. Intr-o

: té versiune rock a ,Operel de trel pa-
rale” N confereal lul Polly un farmec insolit
altoind cinismul cu mww, Intr-o
tean, intr-un spectacol Sorescu, ,Liniste, ne
dbponlallridﬂ““' o. i it

comice. Jucind in a lul Mir-
cea Marin ( Mormintul cﬂwmmr") ¢la
lul Valeriu Moisescu (,Rezervajia de pell-
canl®) te reintiineal cu lumea siranie a dra-

un om. Teatrul si filmul sint forme ale mass
mediei asa ca verdictul publicului este impor-
tant si scopul e atins atunci cind sim{i spec-
tatorii alaturi de tine. In cinema, o situalie si-
milara s-a p cu Fata "a, O oare-
care poveste de dragoste, taxata drept .mi-
ni-realism” — ca sa citam din cronici, dar in
care mulli tineri s-au identificat cu eroii, iar
eu m-am inteles foarte bine cu Dinu Manola-
che, si partenerul totdeauna conteaza foarte
mult.., Sigur, as putea spune lucruri intere-
sante, Jnteligente” despre personajele mele,
dar

— Cinefilul fidel nu cred si-fi uite nicl
chiar fulgurantele din Calculatorul
marturiseste (sofia a laptaruiul detec-

tiv), Buletin de Bucuresti (confidenta cu Ini-
tiativd). Un petic de cer (timida educatoare
dornica de mantig), Amurgu! fintinior (silue-
ta tamelica la o raspintie a istoriei), Din prea
muita dragoste (larancufa pe cit de gurallva
pe atit de hamicd), sl cu atit mai pufin mal
consistentele roluri din Piciul (foarte tinira
profesoard de muzicd), Extemporal la diri-
genfie (diriginta ¢l ea) sau — sd

maturgiel lul D.R. Pop Stagi
'83—'84 se d

Cu un spect coupé
— . Gustul parvenirii“ — doui texte scurle ale
ug rwll Everac — i eral protagonistd in
~Dulapul®,

ploua si afara, am tost atit de gita in-
cit am plins in scena mai ‘tot timpul.

Prin anul doi am facut si primul film — Po-
vestea dragostei in regia lui Gopo. Toate in-
tilnirile mele prime cu profesia au fost intr-un
fel sau altul derutante. As fi preferat ca filmul
sa-| .vad" in ansamblu, dar scenariul era altul
de la o zi la alta, replicile se schimbau chiar
pe platou. $i apoi si filmul era ceva deosebit,
combinind trucaje fel de fel cu desene si cin-
tece, ciudat era si decorul, eu aveam o pe-
ruca foarte blonda... Din toate intimplarile se
spune, insa, ca ajungi sa cistigi cite ceva

— Dacié la prima aparifie pe ecran, croni-
caril doar fi-au i 1 I, prospef
mea, hazul, sinceritatea, iar la larba verde de
acasa s-a afi bunului de-
but”, la £ atit de aproape fericirea ai dat pri-
lejul sa se can-

unui |

e w L
de maturizare, calitdfi care — desigur — nu
erau doar ale personajului...

— Uneori e amuzant sa citesti cronicile
Sigur cd ma bucur cind se vorbeste de bine
si ma intristez cind mi se reproseaza ceva.
Dar citeodata pérerile se bat cap in cap: unif
demoleaza, alfii elogiaza. Si fara argumente
serioase. Desi am avut parte de cronici dis-
trugétoare, eu jucasem cu mare placere ,Pri-
beaga" lui Voiculescu. Si tot la televiziune am
inregi Egl " de G alaturi de
Alexandru Repan, ,Marele fluviu isi aduna
apele” al lui Dan Tarchild si aite citeva spec-
tacole mai mult sau mai pulin ignorate de
critica de specialitate. In primul meu rol la
Teatrul Bulandra, in in noap e
Vallejo, duceam tava atit la propriu cit si la fi-
gurat, dar, cum aparifia personajului se pro-
ducea intr-un soi de cogmar al protagonistu-
lui, servanta era costumatd sumar, doar
intr-un furou negru. Un cronicar, care ar fi
putut foarte bine sa ,uite" acest insignifiant
personaj, a gasit de cuviin{a sa scrie ca ac-
trita face tot ce poate ca si iasd in evi-

4"l $i o vreme n-am mai scapat de eti-
cheta ,cochetariei*!

~— La Bulandra am intrat prin concurs weo
zece din promotia mea. Si eu am inceput sa
asgtept pentru c& — mi se spunea — nu sint
usor de distribuit: nici ingenua perfecta, nici
femeie fatala, nici rea si intriganta, nici.. in
«Gustul parvenirii“ am intrat cu doar doua
saptamini inainte de premiera si cronicile au
fost bune, iar publicul... timp de doi ani am
jucat si de cite patru-cinci ori pe saptamina
cu sala plind. $i cum in profesia noastra fiece
reprezentatie te ,omoara” cite un pic, un ast-
fel de succes inseamna foarte mult. Persona-
jul I-am inteles fara sa-i accept filozofia de
viata si am tinut la el pentru ca era un destin,

Ani
(Diana Lupescu si Mad

|

p — cel din Existd joi, premiera care se
anuntd, film in regia lui Adrian Petringenaru,
pe un scenariu de Paul Everac... Debutul la
Testrul Nottara, in 1985, s-a intimpiat sa fle
tot cu o plesé de Everac, .Brifara falsa*!

— Da, un spectacol antrenant si pentru in-
terpreti si pentru spectatori. Filmul in va-
rianta finala nu l-am vazut si sint curioasa. €
un drum lung si intortochiat intre citirea sce-
nariului si premierd. Am iubit acest personaj
$i pentru ca e prima oara cind am crezut ca
eu puteam sid- fac cel mai bine (sint nece-
sare, uneori, in plan sentimental, astfel de
afirmatii categorice). in timpul filmarilor,
insa, lucrurile s-au mai schimbat, cum e nor-
mal, de aitfel, in funclie de celelalte perso-
naje ale scenariului i ale echipei, de vreme,
de peisaj, de aparate, de... A urmat perioada

de liceu...
ina Pop in Extemporal la dirigenfie

eorge Sovu si Nicolae Corjos)

inregistrarii textului, a muzicii, a8 zgomoteior
(mi-ar placea grozav sa joc in filme cu priza
directal). $i cu asta gata. Tot ce-am putut
face am facut. Dar abia acum incepe trecerea
.pe curat”. Regizorul, monteurul si inginerul
de sunet construiesc filmul. Din toate buca-
tile pe care le-am filmat, le-am vorbit,
ca-ntr-un joc de puzzle, trebuie sa alcatu-
iasca un film. $i sint atitea bucatele in plus!'
$i in minusl

La film — e drept — ai posibilitatea sa veri-
fici cum si cit de expresiv esti, dar te ,vezi"
de fiecare data cu ,ochii” altuia si totdeauna
ai si cite o ,surpriza“, De aceea si prefer tea-
trul pentru ca depinzi mai mult de tine. Spre
deosebire de cinema unde, in cele mai bune
cazuri, beneficiezi de.. 50% participare la
propriul personaj. Pentru ca in serios nu ne
prea ia nimeni, nerealizind ca noi, actorii,
ajungem totusi sa stapinim un adevarat me-
canism interior de filtrare a reziduurilor li-
vresti si de pingere a neverosimilului. De
obicei regizorul face .echipa“ cu operatorul,
iar actorul e uitat undeva mai departe. Abia
intr-un tirziu e chemat si el ca sa ,execute”.
Existd bineint $i laborari fericite. Se
creeaza atunci un flux de opinie, o incredere
reciproca, fiecare isi face treaba foarte bine
mereu cu gindul la intreg, la conceptia de
ansamblu.

In teatru singura posibilitate de verificare e
publicul din seara respectiva. Si in teatru
nasterea unui spectacol e complexa, dificila,
dar esti prezent clipa de clipa. Luni de zile
incerci sa gasesti resorturile intime ale unui
personaj, sa gasesti Omul, asa cum te-ai des-
coperit pe tine in anul intii. Relatia actor regi-
zor e cu totul alta la film decit in teatru. La
film, cu multe accesorii tehnice, un regizor
poate amplifica tensiunea unui moment, a
unui personaj, poate construi mult in afara
interpretului. Prin montaj se pot face minuni.
In teatru, daca regizorul nu reuseste sa faca
din actor interpretul regizorale,
risca. E cazul Livezii cu visini" imaginata ori-
ginal ca o poveste in care fiecare personaj
are momentul lui de transad subconstienta,
ceilalfi raminind imobilizali in cite un stop
cadru. Dar nu s-au izbutit decit citeva scene.
Tot prin comparatie as putea vorbi de llona
din Padurea spinzuratilor”, ca personaj de
film si ca personaj de teatru, in dramatizarea
Jitimul bal”. Daca in film, printr-un gros
plan expresiv se rezolva o scena intreaga —
de exemplu un monolog interior — in teatru,
unde scena are multe puncte de interes per-
manent, mijloacele trebuie sa fie cu totul al-
tele. N-am sa intru in amanunte. Dar vreau sa
spun ca llona si Zita sint doud personaje di-
ferite care mi-au dat mari satisfactii. De fapt
nu-mi place sa vorbesc prea mult. Aproape
urasc vorbele. Felul in care se poate rosti un
cuvint, nuantele pe care i le dai prin inflexiu-
nile vocii, prin ton, modificd intelesul,

himba , ajungind uneori sa dena-
tureze sensul, ideea, gindul, sentimentul.

Profesorul meu cel mai bun a fost i este...
bunul simt, un anume bun sim{ poate cam
Jprovincial®, dar care ma salveaza de multe
ori. Am eu un soi de obiectivitate, de
fair-play fata de mine insami, i
mai rel bisnui

s plicatii la
tot ce mi se intimpld sau nu mi se intimpla.
Ajung s& ma gindesc de multe ori daca am
ales corect, daca a fost bine ca am intrat din
prima incercare la institut. Si-mi repet ca pic-
tura sau muzica sint profesii in care poli fi
mult mai independent. Faptul cd ma afiu in
domeniul artelor e in orice caz bun: am
intr-adevdr un prea plin sufletesc si ma tre-
zesc citeodata ca vreau sa goc pur si simplu
s@ merg $i s@ urc pe scena. Dar pina ajungi
pe scend @ un drum atit de lung... $i atit de
putin joci ce-ti place, si rolurile care s te re-
prezinte sint atit de rare...

Oricum, actoria nu e unicul meu fel. Fami-
lia este pe primul loc si daca n-ar exista, n-ar
mai exista nici echilibrul meu. Asta neinsem-
nind ca atunci cind este nevoie nu sacrific
profesiei zile, nopti, ginduri, sanétatea chiar.
Dar, din péacate, profesia noastrd are si o
parte lipsita de demnitate: mereu astepli sa
vind cineva si sa te Jja" pentru un rol. Un
vesnic ,autostop“! Pentru altii poate ca nu e
asa. Meryl Streep ca sa obtina rolul din Out
of Africa |-a sechestrat pe regizor. Asta ca si
dam exemple celebre!... Trebuie sa {ii cu din-
tii de simtul realitatii, fara sa-i pierzi nici pe
cel al umorului! $i atunci viata de artist e su-
portabilatl..

in munca noastra, dupa momente de impli-
care maxima, urmeaza un imens gol sufie-
tesc. E asemenea cu fericirea: cit timp o
traiesti, nu o simti. Abia cind o pierzi, reali-
zezi ca a existat si nu 0 mai ai..

Mi-am impus un fel de detasare, nu ma fra-
mint ca vremea trece, ca omenirea intreaga
pierde” personajele pe care le-as fi putut
face. Nu sint marcata, nu sint dezamagita
Astept in continuare. Ce-mi doresc? Un per-
sonaj care sa fie un om deasupra aparentelor
i a carui biografie sa ma intereseze si impre-
sioneze in primul rind pe mine si ca actor, si
ca om. Dar — se stie — mult mai greu e sa
faci. credibil firescul, normalul! .

Dupa-amiazd destu! de rece: In tumpltul
unei artere centrale, o elegantd tinara '
doamnid se opregle si oferd unei zglobil fetije
ce ronfdie un cowrig cifiva g din imen-
sul buchet pe care-l poartd cu gratie §i gin-
gagie. O secvenia de film? Nu, o secvenia de
viatd! Diana Lupescu cea de toate clipele!

krina COROIU
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0 vara cu Mara

Dupﬁ o trecutd (§i trecitoare) Vara
sentimentald (a lui Francisc Munteanu) si
alte doua estivale mai recente, in registru
comic: Niste biieti grozavi 5i De ce are
vulpea coadi, de Cornel Diaconu surprin-
zind cu prospegime §i citeva momente mai
semnificative din efervescenga rurald, inre-
gistram o alta Vara,.. de astd dati cu
Mara, intr-un sat din Birigan, la vremea
secerisului. Sezon greu si pentru eroii fil-
mulul, §i pentru autorii lui — scenariul
Radu Aneste Petrescu, regla George Cor-
nea — care sint prezengi cu aparatul cind
la cimp, la strinsul snopilor, cind la grajdu-
rile in curs de construire de citre echipa
unui mester adus din Maramures s3 dea o
mina de ajutor (calificat) la asigurarea con-
digiilor corespunzitoare nou-sositelor ju-
ninci. Activitate febrila i la stagia de pom-
pare a apei, cu asperscarele care ba nu
merg, ba gisnesc triumfitor pe ogoarele
care asteapti combinele. Activitate zoritd
si pe lotul experimental: un nou soi de fa-
sole adus de la o stagiune de cercetari, sta
gata si sara din mina agronomului cu ini-
giativa, direct in lotul cu pricina. .Oare nu
incepem prea multe lucruri deodatil” se
intreabad in treacit — n-are el timp de
multe hamletizari — inginerul lui Mircea
Diaconu, intr-un du-te vino continuu, pe
postul de presedinte-locgiitor in sezon de
vara. Senaristul — care ne oferise cindva
un frumos si poematic— realist Amurg al
fintinilor — gine §i el si lucreze la mai
multe rizboaie’ deodatd, pornind multiple

ures

scenariul:

escl,
Georgé Cornea,
Teodora Mares
si Lufian Nufd) |

nirul care vrea si construiascd salasuri
pentru viitorul zootehnic al gospodiriel si
agronomul mai pugin perspicace dar onest,
inLelegind finalmente necesitatea; si
echipa maramuresenilor din tara de sus
{tocmai din ana, comuni de ,voievozi
in opinci”), coboriti domol, spre cimpie,
pe timp de doui luni, cu obiceiurile lor de
milenii; si o alta echipi de mecanici din Ba-
ragan, iugi la treaba si la 'vorba dar i la iz-
bucniri sentimentale ce vor leza pudoarea
fragedei copile din Maramu; si o primariga

erd, cu opgiuni rapide si eficiente; si un
hitru ce da sfaturi nechibzuite impetuosu-
lui indrigostit si... §i,,, etc. din care risar
ciocniri nu prea grave, intr-o risipire epica

ce di senzagia de vinzoleala (ineficace este-

tic) in cadru si de superficialitate in poves-
tire.

Exista, da, si in echipa Baietilor groza-
vi... 0 pulverizare de mici actiuni ale har-
nicilor tractoristi in plin sezon, dar fiecare
secventd in parte ji fiecare personaj —:
chiar de plan doi — aduceau ceva proaspit
si autentic in i le din
viaga satului de azi. Aici, instantaneele sint
mai des clisee care circuli de la un

fire si firicele de acgiune in care intra §i ti- -

film-schema la altul, indiferent de peisajul
rural ori citadin: sfiala fotogenici a indra-
gostitilor, incununata de sirutul final in
stop cadru; sfitogenia §i pudoarea maturi-
lor, iuresul de telefoane i angajamente cu
fraze stereotipe etc. Existi o viziune sce-
naristic  regizorala~-scenografica simplifi-
catoare asupra grupului morosan (tatal,
plus patru feciori deci cinci §i cu Mara
sase), o lume in realitate atit de deosebiti,
de originald, pastritoare de tradigie in
port si in faptid, mentalitagi, obiceiuri de
munci, aici obiceiuri pitoresti notate
mai mult sub latura lor formala, ca: bradul
indlgat la inceputul constructiei, ospagul cu
piine coapti noaptea de o feciocara brigca
scoasd la minie de citre fragii ce apira
onoarea familiei etc. §i ele raimin adesea

in premiera

Nascocilor de basme originale (printre
care Fetita mincinoasa, Pasi spre Lund, Co-
medie fantasticd) sau de adaptari cinemato-
grafice foarte personale, dupa texte literare
binecunoscute (De-ag fi Harap Alb, Faust XX,
Ramasagul si altele) lon Popescu Gopo are o
fantezie mereu activa. Chiar si atunci cind isi
reia motive, idei sau personaje — cum e ca-
zul proaspetelor Marii-Mirabele, urmasele ce-
lor care i-au adus citeva mari premii interna-
fionale. Succesul omologat cheama un aitul.
De aici — se vede — noul periplu al iscodi-
toarelor copile intr-o tara. de astadata nu cea
a artei (desenului animat) ci a tehnicii video.
Fat Frumos e acum un pionier electronist ce
va alunga  farazitii* din televizor, aducind pa-
cea in lumea tulburata a undelor. Calatoria in
.Jranzistoria” e o gluma simpatica, ce nu-si
propune sa fie neaparat instructiva. Oricum,
nu in sensul comun al familiarizarii copiilor
cu tehnica electronica. Regizorul ia doar ca

doar la stadiul et I, dind filmului
un aer cam artificial, 5i precumpanitor idi-
lic.

Dar farmecul i talentul unor interpregi
ca llarion Ciobanu (mesterul lemnar), Mir-
cea Diaconu (presedintele), Teodora Mares
(Mara) Lucian Nuga (inginerul), Maria Ro-
taru (primiriga), Sebastian Papaiani (sfatui-
tor:ignoan Puric (tinirul mecanic), Rodica
Ho t (eleva) si algii stirnesc, prin pre-
zenga lor, un anumit interes care se ras-
fringe i asupra personajelor, ficindu-le
mai simpatice, mai credibile decit tipajul
care le era destinat.

Stimulat de interpreti, operatorul Ale-
xandru Intorsureanu ii urmeazd cu sagaci-
tate, atent la expresia ochilor (.cunosc
omul dupd privire si dupa ris® — declard
un personaj), — la acea directete, ce carac-
terizeazi relaglile dintre morogeni — ei in-
tre ei si fajd de ceilalfi, or schimbul de
.replici” vizuale ale indragostigilor — cind
indriznete, cind pinditoare la reacgia celui-
lalt. Atent la lumina ce le irizeazi senti-
mentele, izolindu-i, romantic de ceilali...
dar dovedind mai putind preocupare pen-
tru peisajul, oricum monoton al sesului,
vorba unui muntean din film: .Cum putegi
trii vol, aici, fardi munte?” — si replica ha-
zoasd a celul.din cimpie: ,Am vrut s3 ne ri-
dicam noi unul, da’ nu ne-am inteles unde
si-| punem”.. Asemenea vorbe de duh
spuse cu duh cam in viteza intregului film,
dau Verii din cind in cind, oarece culoare,
dm;oare de viagd. Dupi reusita cu Vulca-
nul stins (avind la bazi un text solid gene-
ros ca oferta pentru- interpregi (regizorul
George Cornea pare ci a tratat acest nou
scenariu _mai in grabd, mai pufin atent la
detaliul  semnificativ, la subtextul (daci
exista) al unor gesturi, relagii, replici. Nu
tehnicitatea unor dialoguri, prea la obiect

- — cum.i se reprosa Verii... nu ne-a satisfa-

VIR

cut, cit platitud poate ¢ cu
firescul cotidian?), insuficienta fantezie si
trudd asupra cuvintului si in aite replici
decit regionalismele pitoresti (dar nu in-
totdeauna bine valorificate in coloana so-
nord...). Un film care ar putea prezenta o
experientd semnificativa pentru modul in
care o privire mai pugin concentratd asu-
pra unei realititi importante 5i o .exigenta
modesti” (daci se poate spune astfel) din
partea regizorului, dar si a colaboratorilor
sai (muzica: Dan Ardelean, scenografia:
Adriana Piaun, montajul Mircea Ciociltei)
nu duc la rezultatul artistic scontat.

$i totusi, existd ceva atrigator in aceastd
Vard cu Mara, ceva care vine, cum spu-
neam, din farmecul interpregilor, dar si
din fascinagia pe care o exercita asupra
spectatorului contemporan tot ce jine de
acest spagiu fertil al spiritualitagii romanesti
— satul, cu tradigia, dar §i cu dinamica lui
tulburatoare.

Réazvan POPOVICI

s-a cerut. Dar eu cred in inteligenta, in capa-
citatea copilului"de a trage singur concluzii.

P , ca fa scenografica mai ine-
dita, reteaua de fire de cupru $i circuite inge-
nios concretizate in balerine ce intercepteaza
fetitele pornite in cautarea altui fir miraculos
(cel de lina, al bunicii). lar firul, odata intro-
dus in locul antenei de camera impleteste el
pe micul ecran .un ochi pe fata, doua pe
dos, sa fie trainic, misterios". Cit de trainic,
de misterios e basmul-gluma moderna, cu ci-
teva fire de actiune (care uneori se intretaie,
alteori se mai pierd pe drum, dar ansamblul
ramine vesel, viu colorat) ,aiasta-i alta ca-
ciula“. In alta traista. Pentru ca, vorba lui Ge-
orge Calinescu comentindu-i pe marele po-
vestitor humulestean (din care Gopo isi trage
multe snoave si nazdravanii ,video"): ,Nici
Creanga, nici Caragiale si nici povestitorii, in
genere, nu sint autori epici cum se crede de
obicei. Insusirea lor speciala este hazul”,
farmecul”, care-nu sint decit forme de exte-
riorizare prin cuvint {(citeste imagine n.n.) a
autorului insusi. De aceea, orice criterii vala-
bile in proza, ca adincirea caracterelor,
obiectivitatea, realismul spalial, sint aici fara
rost” (G. Calinescu lon Creanga“ EP.L.
1966). Mutatis mutandis chiar daca epica fil-
melor lui Gopo mai schioapata, noi nu pentru
asta il iubim...

Autorii  scenariului de fata (si e pentru
prima data ca cineastul nostru isi ia un cola-
borator, si inca un cunoscut scenarist sovie-
tic, Valentin Ejov, autor, printre altele, al par-
titurii Baladel soldatului) daca nu se preo-

{Urmare din pag. 6)

descopere lumea. E rajoiul neascultator care
iese din rind, alearga dupa un fluture, cade in
balta, e gata sa se innece, se agata de un pai
si respira prin el, nu se lasa, e cit pe-aici sa
fie prins de vinator. Dar dupa ce da cu nasul
de risc, se intoarce si se incoloneaza.

— 8 rifolul s-a fiicut cuminte”, cum scria
h dumitale desen animat.
— Exprima limpede morala fabulei!” — mi

Drept care la al doilea meu film, Puf alb gl
Puf gri (deci. nu negru) am folosit aita cale.
E ceea ce in pedagogie se numeste: ,bom-
boana amard“. Puf gri sparge borcanul cu
dulceata si da vina pe fratele lui. Mama se
preface ca nu stie cine-i autorul si-l pedep-
seste pe cel nevinovat, luindu-l cu ea ‘luhbilcl

Maria

cupa in mod expres de soliditatea construc-
tiei dramatice au in vedere, in schimb, muiti-
tudinea planurilor ei, corespunzatoare cu o
multitudine de semnificatii. Ceea ce nu-i de
ici, de colo, intr-un teritoriu ca acela al filmu-
lui pentru copii, nu prea rasfatat in materie
de plurisemantica. Aici sensurile rasar gene-
roase, din te miri ce $i mai nimic. De pilda —
din citeva secvente ale primei Maria-Mirabela
urmarite pe micul ecran de noile eroine-fetite
si de prietenii lor desenati. ,Ce frumoasa
erai!" o complimenteaza broscoiul Oaky pe
fosta omida devenita gratios fluture-vedeta.
.Si ce bine jucai”. Dar starul plin de orgoliul
modestiei isi asigura fanii ca ,scena era de
zece ori mai bine interpretata, dar a ratat-o
neindeminaticu! de regizor”. Tot lumea culi-
selor cinematografului cu micile i marile e
orgolii, rivalitati, parti-pris-uri e tachinata tan-
dru: broscoiul cel vesel se transforma intr-un
corpolent cosmonaut, cu gratii feciorelnice
dar remarci rautacioase la adresa colegului
Scaparici, devenit si el om, dar pe care (sus-
tine Oaky) metamorfoza nu |-a prea avantajat
fizic ,asa, ca pe mine" (se umfia in pene ro-
tofeiul broscoi). In sala se ride la ironiile bla-
jine, dar apar si alte sageti, mai ascutite cind
e vorba de farazilii* care se grozavesc ca nu
stiu sa faca nimic, dar absolut nimic, ridicind
trindavia la rangul de lege a cas(t)ei.

Daca in mai vechea Povestea dragostei,
Gopo isi imaginase o republica a harnicelor
albine supuse disciplinei severe (dar §i capri-
ciilor) autoritarei regine, singura cu drept de
a-si lua (temporar) un sol si marea surpriza a
supuselor ei cind afla ca pe pamint fiecare
muriteare isi poate lua cite un partener,
(drept care izbucneste o iiara revolta a albi-
nelor (— reusit moment muzical-coregrafic)
in noua sa fantezie el plasmuiesie ,modeiul
pe dos™: lumea in care cel mai lenes e impa-
rat iar cel ce indrazneste sa faca ceva (fie si
o cafea aromata) e suspectat, sanctionat.
Secventa scolii farazitilor si profesorul care-si
incepe ora cu ,ia sa vedem, copii, ce nu tre-
buie sa invatam noi astazi“, continuata cu
hazlia demonstratie a Mirabelei care vrea sa-
convinga pe originalul pedagog ca nu exista
copii care sa nu stie nimic-nimic, prin cintece
vesele (muzica Eugen Doga, versurile Gri-
gore Vieru) se inscriu in tradifia celor mai
fermecatoare Jectii' cu care ne-a obisnuit
acest dascal de moda noua, Gopo, ce l-a
avut mentor pe sugubatul Nica a Petrei din

,Fac filme

dar ce problema importanta de psihologie a
copilului: simbolul nu se mai leaga de logica

strictd, obisnuita E o logica afectiva, senti-
momai% Logica apeciﬁc.li desenului animat.

—— emotionalé pe care se bizule
intreaga Ca gl pe conventle, limbaj spe-

— Dar o conventie care sa nu cada in
schema, in sablon. S& nu infatisam albina in.
toate desenele noastre doar harnica, munci-
toare, iar porumbelul s-o sal intotd: a
de la inec. E o a naiva,
tica, simplificatoare, dar conceplia asta, din
pacate, persista in unele desene animate.
T_rebuie fortatd putin metafora, trebuie gasit

si rasplatindu-l cu pe pe
Puf gri. Dar Puf gri refuza bomboana, alearga
la fratele iui care plingea si-i ofera lui ceea
ce i se cuvenea de drept, cerindu-si iertare.
in arta, ca si in viata, copilului ii place sa
descopere el singur moraia, nu sa i-o arati tu

cu degetul. -

— Din picate, adesea se merge pe linia
discélelll, a osten moralizatoare care-l
indepirteazié pe m spectatori.

— $i nu numai pe ei. Cit gresesc aseme-
nea .pedagogi’, am { dovedesc. Ma
aflam intr-o sald a unei mari uzine, in fala a
doud mii de copii. Cum sa incep dialogul?
Galagie multa, nerabdare. ,Copii, eu am fa-
cut un film cu ,Omuletul”. Voi I-ati vazut?”
(Doar citeva voci timide: da!) ,Stili, e vorba
de omulejul cu floarea in mina, care cuce-
reste cosmosul, pentru binele omenirii“. (Din
nou galagie in sala. Cum sa-i atrag?) .$titi
voi cum am desenat eu omuletul? (un oare-

Produclie a Casel de filme Cinci. Scenariul: Radu
Aneste Petrescu. Regla: George Cornea.
costumele: arh. Adriana Paun. Muzica: Dan Arde-

care i ). Am facut un nas ca un cartof si
o burticica uite-asa“, — dar cum n-aveam 0
tabla sa le desenez, doar cuvintele nu-i im-
presionau. Schimb placa: ii, ati vazul ia
televizor pe Tom si pe Jerry?" (Un da, pre-
lung, bucuros. In sfirsit! $i cine va place?

g Iiana'n

Tom, I, sau Jerry soricelul?  Jerry!

Iean. Coloans sonor
Mircea Ciocaltei. A u

: - Teodora Mares, Lucian Nuld, Mircea Diaccnu,
Harion Ciobanu, Sebastian Papaiani, Dan Puric, Ro-
dica Hor , Andrei Bursaci, Florin Ténase, Vasile
Filipescu, Mihai Bica, Cl‘i:.tinn Cornea. Film realizat

fica . Bucureghi”. -

asuna corul. ,Dar noi stim ca soriceii sint
daunatori, iar pisica, pentru ca ne scapa de
ei, e folositoare. De ce nu lineti cu ea?"
Pentru ca e reat" aud glasuri. il f

! . Exista si o metoda mai atragatoare
§i, ag zice, mai iva: te d i
pe dos. In alta sala cu copii, unde aveam o
tabla la dispozifie am inceput sa desenez o
pisica: un rotocol. ,Copii, pisica are mus-
tati?" (Da, prelung.) I-am desenat mustalile.
.Dar urechi?" I|-am desenat niste urechi
lungi, de magar ,Sint prea lungi“, au obiectat
copiii. Le-am corectat. Dar coadid are? Am
desenat o coadd de cocos. Au ris cu tolii.
Distrindu-i i invefi mai lesne. Eu unul, prefer
jocul asta.

— L-al p sl in T ia“ cu . Fa-
m‘ care i premiau pe elevil ce nu invajau

— Eu nu vreau sa impun copiilor povetle
directe. De aceea le inversez, le intorc pe
dos. E o Jectie” tot de la Creanga-citire. Iti
amintesti: .Ce maninca mita?’ Colosal scrii-
tor! Cind crezi ca se intinde la vorba lunga,
zvrr, figneste proaspata a, originala, o
idee-pupéza ce te lasa cu gura cascata..
Vezi, de-aia il iubesc eu si tofi copiii.
Povestile lui sint de fapt pentru toate virstele,
pentru ,adultii de la sapte la saptezeci si
sapte de ani” cum am schimbat eu sloganul
pubiicitar la Maria-Mirabela, atrdgind atentia
Cé-i tratez pe copii ca pe niste adulfi inteli-

enti. Dupd@ modeiul dascalului meu,
eanga, care doar aparent scrie pentru cei
mici. le lui pun pr serioase de

pe soricel.” (Eu prind un fir si-i exploatez).

.Dar cu Jerry de ce tfineti?" ..Penrtm ca e mic
8 Sy i L

viata, d
— Jocul viefil $i al nemuriril, e prezent in
k } il ad ior animzaie

/ v& place?" (Din nou un da prelung.)

De ce? Ca doar e afurisitd, sparge, face
farse, e rea". Nu e rea, e ioasd, ne face

in al ,Tranzistoriel”...
s Sk I_ﬂ obsedeaza de la o vreme scurgerea

s& ridem"”, cauta sa explice citiva. Vezi, asa-

https://biblioteca-digitala.ro

P Am vrut sd continui ,Mirabelele”,
dar fetitele mele au . imbatrinit", au acum




Mirabela in Tranzistoria

‘I'rei exploratori

in ,Tranzistoria” intrupati de
Jorj Voicu, Licna Zaiteva

si Mihai Bisericanu

Humulesti. Daca savoarea limbajului povesti-
torului Creanga rezida in oralitatea, autentici-
tatea lui, cea a naratorului in imagini sta in
poanta vizual-auditiva, rasarita ici-colo in
poiana micilor actiuni disparate si nu toate,
cum spuneam, continuate, dezvoltate. Decit
pe trasee scurte si, in genere, bine concepute
cinematografic. De pilda: in tara lenesilor, cu
un imparat trindavind intr-un hamac imbietor,
in timp ce supusii se leagana in dansuri
adormitoare, cu perne moi, pe 0 muzica las-

12—14 ani. Medeea Marinescu e azi o ado-
lescenta serioasa, un fel de Maria, discipli-
nata. Copiii se schimba, uneori cei indrazneti
devin la pubertate, timizi. Doar desenele ra-
min mereu tinere. Ce-ar fi sa le incarc si pe
ele cu o noua poveste? Si de aci transforma-
rea celor trei prieteni desenati: Oaky, Omidé
si Scaparici, in oameni

— El devin cameni din curlozitate sau din
intimplare?
— Din ambele, plus o a treia — dragostea
Cind Scapdrici isi cinta dorul pentru fru-
moasa Omidé ce nu vrea sa coboare pe pa-
mint, motivind .copild trec din veac in veac
in om de ce sa ma prefac?”, patima tindrului
ste s O ingad pe orgoli nemuri-
toare sa prefere clipa efemera aducatoare de
fericire.

— Pentru ci .cel mal frumos desen al iubi-
rii @ insdgl lubirea” cum cinta inspirat, Scépa-
rici interpretat de Bisericanu cu vocea lui Mi-

Constantinescu, numind de fapt, reiafia
intre arid ¢ vials Intre vis’ sl realitate. Fru-
mos

spus

— Dar dificil de turnat in imagini. Cum sa
sugerez, fara a banaliza, miracolul transfor-
marii? Am incercat prin trucaje, prin dansul
de voaluri stravezii, sd sugerez intruparea
frumosului fluture Omidé in copila interpre-
tata de Elena Zaiteva. In cinema parca e mai
ugor sa patrunzi in lumea feeriei decit sa o
concretizezi, s& o aduci pe pamint. De
altminteri parerea mea — deosebita de cea a
criticilor — este ca eu nu am ficut filme fan-

— Dar_ Pagl spre und?" Dar ,Comedia
fantasticd?" Dar

cu po-
dul acela peste abis?..

— in ciuda eforturilor la care l-am supus
pe colaboratorul si fratele meu, Alecu Po-
pescu, podul e urit. Cu tot sclipiciul si stelu-
fele de pe el, nu-si avea locul. Pentru ca fil-
mul nu are nimic fantastic. ,Povestea porcu-
ui" care m-a inspi eop istd,
piasata intr-un sat oarecare, in care batrinii
doritori de copii isi proiecteaza dragostea lor
pe primul purcel intilnit. Dragostea este cea
care transfigureaza totul. Ea e fantastica si
daca observi bine, devine tema tuturor filme-
lor mele. Filme lipsite de poezie. Au umor,

— Totugi, omuleful

civd, intr-0 penumbra aburoasa, soseste ca-
feaua imbietoare. ,Cine a facut cafeaua
asta?" se ratoieste cel mai mare lenes si cit
p-aici sa-l puna la zid pe slujitorul care a in-
draznit sa faca ceva bun in imparatia sa. Ma-
ria-sa Nu-Face-Nimic ezita sa mai duca
ceasca la gura: e un efort prea mare, muieti
is posmagii? Tremurind, secretara il asigura
ca ea n-a facut decit sa introduca moneda in
automat si lichidul a tisnit de la sine. Bazat
pe aceste doua precizari verbale, cineastul

pentru adulti de la 7 la 77 ani*

care a incintat lumea, carte de vizitd a spiri-
tulul pagnic...
— N-am facut niciodata poezie, ma rog, nu

imagineaza (imagine, deci) impreuna cu co-
regraful teatrului de opereta din Moscova, o
intreaga suita de dansuri (§i cintece) bine rit-
mate, in care diversii faraziti“ (mai exact fru-
moasele farazite) prezinta parada ustensilelor
i pentru comodi gospodinelor
uscatoarele de par (un dans amuzant in care
admiram coafuri ultramoderne cu peruci din
fire de sirma rogiatica, savant zbirlite de mo-
rigca electrica); dansul rignitelor de cafea, cel
al aspiratoarelor de praf folosite cu gratie si
rapiditate (vioiciune provocata, probabil, de
stimulentul incriminat in film, cafeaua). E
vorba tot de o gluma specific cinematogra-
fica — dintre cele reusite cu care autorul (ii)
Mariei-Mirabela in Tranzistoria incearca sa
ne distreze cu avantajele-dezavantajele tehni-
cii in slujba usurarii corvezilor easnice. Cari-
caturistul de vina nu-$i uita talba cu sageti
oricit de des s-ar rataci si prin sfere mai fee-
rice, sau mai realiste, sugerate si unele si al-
tele de operatorul Alecu Popescu fie prin fil-
tre si ecleraje speciale, creind jocul de umbre
si lumini, ambianta de vis, fie prin filmari
obisnuite ale realitatii cotidiene, cu micile ei
incidente. Se simte la Gopo si tendinta cari-
caturala in distribuirea citorva interpreti. Pare
ca regizorul si-a ales unii actori dupa un fel
de tipaje, ca in desenul animat. Jorj Voicu,
de pilda, e cel mai aproape de miniatura cari-
catural desenata, ironizindu-l pe Oaky cel
plin de sine, iar actorul se straduie — exage-
rat, intentionind prin mimica apasata, sa-si
caricaturizeze personajul. Ca si fon Dichi-
seanu in rolul profesorului. Sau ca micufa
Adriana Cucinschi, care face eforturi vizibile
sa se inscrie in tipajul rasfatatei Mirabela,
prin gesturi artificiale, ochi excesiv rotiti. Tot
0 masca usor caricaturala realizeaza si Stela
Popescu — 0 bunica ce cinta gi impleteste de
zor firul jerseului-poveste. Cu mai mult firesc
s gratie discreta, interpreteaza mica loana
Moraru rolul preapozitivei Maria.

S, cu toate ca regizorul se apara cu stray
nicie (vezi interviul din acest numar al revis-
tei noastre) de adjectivul poetic, el nu-si uita
lirismul ce-i strabate intreaga opera (Gopo
este, da, autorul unei opere nu doar al unei
filmografil) incepind cu neascultatorul ratoi
(desenat) atras de un flulure zburdalnic, pina
la acest Scaparici-Licurici ce-gi lustruieste cu
sirg botinele inainte de a-si invita la dans
aleasa inimii, Omidé. Cuplului indragostit (si
aici distribuirea tinerilor interpreti n-a mai
mers pe caricatural, ci pe farmec natural, fi-

— Sa t sa-{i pa i il pen-
tru tot si toate, asta e cheia, raspunsul pe
care |-a dat Goethe {a 80 de ani, cind a fost
intrebat ce trebuie sa faci ca sa ramii tinar:
«.Sa faci copilarii“. Nota bene: sa faci copila-
rii, nu sa te copilaresti”, adica sa-i imii artifi-
cial pe cei mici, pentru ca ei simt falsul si-l
refuzd. Eu sint o adevarata pacoste pentru
prietenii mei care au copii. Ma joc cu ei sile
f

toata casa. Cind parintii vor sa-mi

in sensul clasic al cautarii de metafore gra-
fioase. Chestia cu floarea e simpla. Ar fi
poate mai interesant daca am intreba-o pe
floare ce zice ea cind e smulsa, ca sa devina
.cartea de vizitda a omenirii“. Omuletul meu
are o mutrd acra, de asta cred ca nici nu
prea il retin copiii. Dar ceea ce face el e
spectaculos. Cu toate ca astazi si cosmosul a
devenit banal, tot paminteni sintem chiar si in
Cosmos. Plecam doar dintr-0 ograda in alta
ogradd $i tot curiozitatea de copil ce in-
fruntda noi primejdii, ne mina. Cind ies la
plimbare cu pechinezul meu pe care I-am bo-
tezat George Washington — eu de doi metri
i ici 50 cm — ce crezi ca face ,voini-
ii ataca pe dulaii fiorosi. N-are
simiul realitatii. Se crede zmeu. Se avinta ri-
dicol si induiosdtor ca Omuletul. De asta il
iubesc.

— Din nou dorin|
zanfa cp semn al t

de cunocaglere, cute-

Efluviile bonomiei
(Dem Radulescu
in Comedia fantasticd)

arate desenele pustilor si-mi spun: stii, dese-
neaza la fel ca tine“, iau desenul, il discut
foarte serios cu copilul, nu-l mint ca-mi
place, i completam impreuna, dar conform
intentiei lui, conform cu ceea ce a vrut el sa
spuna, nu ceea ce as vrea eu sa spun, ca
adult. Cu fetifa lui Salcudeanu, Alina, cum
crezi ca ma jucam? Am cumpérat impreuna,
juma‘juma, un ‘submarin. Dar unde sa-l as-
cundem ca sa@ nu-l gaseascd mama? L-am

in chi de la bucatarie si nu ni I-a
descoperit nimeni. Ma pasioneaza mentalita-
tea copilului...

‘— -.De la gapte la saptezeci §i sapte de
ani.

— Exact. Copilul nu se mird cum poate in-
tra Alba ca zapada in casuta piticilor de trei
ori mai mica decit ea, dar te intreaba serios
.de ce nu cad stelele?" E un amestec de cu-

Zina cea buna-rea,
{Angela Similea
in Ramayagul }

resc, fior liric in persoana Elenei Zaiteva si a
lui Mihai Bisericanu) le sint rezervate citeva
secvente ce_dau filmului nu numai poezie
(sic!) ci si profunzime meditativa. Cum e dia-
logul intre proaspatul pamintean implorin-
du-si frumoasa desenata sa se preschimbe in
muritoare, ca sa simta macar pentru o clipa
fericirea iubirii. Oricit de mare i-ar fi sacrifi-
ciul. Pentru ca — suna vocea romantica a lui
Mihai Constantinescu, ,cel mai frumos desen
al iubirii e insasi iubirea”. lubirea vie, con-
creta, netransfigurata — intelegem din sub-
text. O invitatie (tot de subtext) de a cintari
raportul intre arta si viata, intre frumosul fixat
in imaginea-conventie, imagine senina, neal-
terata de timp si sentimentul viu, sensibil, du-
reros (primele semne ale transformarii in
om), oferind clipa efemera dar fericita, in-
tensa. Meritind jertfa. Concluzia inversa fata
de cea a nemuritorului luceafar...

Cind fulgerele marelui Farazit pedepsesc
indrazneala celor care i-au violat spatiul —
respectiv pe cei trei prieteni Oaky, Omidé si
Scaparici — ei isi vor redobindi eternitatea,
redevenind imagini tiparite pe celuloid, gene-
ros imprastiate in lume, spre a inveseli pa-
mintul. Un mic poem in imagini, inchinat oa-
menilor de catre creatorul faimosului ,,Omu-
fet" animat. Un foarte frumos omagiu adus
de autorul binecunoscutelor desene animate
devenit regizor i de filme, cu actori — artei a
saptea bis.

Un cuvint bun pentru conceptia scenogra-
fica a filmului (mai mult pentru fantezia decit
pentru realizarea, cam saracacioasa, a deco-
rurilor de pe platou sau a celor amenajate in
natura) si pentru inventivitatea costumelor
cind vaporos-gratioase, romantice, cind mo-
dern-caricaturale, dar fara ostentatie. Cola-
boratori ai regizorului intru decoralie: arhi-
tect Constantin Simionescu si pictorita Ro-

dica Olteanu
Alice MANOIU

Cop l a de Casa de
filme S §! Soiuzmulttilm. Scenariul: Valentin Ejov. lon
Popescu-Gopo. Regia: lon Popescu-Gopo. Decoru-
rile C . Muzica:
Eugen Doga. Versuri: Grigore Vieru. Coloana sono-
ré: ing. Dan lonescu. Montajul: Silvia Cusursuz. Ma-
chiajul: Gheorghe Draghici. imaginea: Alecu Popes-
cu. animatie: Volodea Peka. Cu: loana Mo-
raru, Adriana Cucinschi, Oana Pellea, Horatiu Mala-
ele,” Costin Albu, Grigore Grigoriu, Mara Pasici, Jor|
Voicu, Elena Zaileva, Mihai Bisericanu, Stefan Nicu-
lescu Cadet, Aglae Gheorghe, Stela Popescu, lon Di-
chiseanu. Film realizat in studiourile Centrului de

i f B i st Mostilm®.
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riozitate si preluare din zbor a conventiei jo-
cului — formidabila. Ar trebui exploatata in
filmele noastre. Cum eu n-am copii, ii studiez
mereu pe unde ii intilnesc. La o premiera cu
baletul .Cenusareasa” in coregrafia lui Oleg
Danovschi, ma uitam insistent la o fetita de
lingd mine, care o tot intreba in soapta pe
mama ei. Nu auzeam ce o intreaba, dar ii pri-
veam ochii care scinteiau de interes pentru
ceea ce se intimpla pe scena, desi era o po-
veste arhicunoscuta. Probabil ca limbajul cel
nou, baletul, ii stirnea curiozitatea.

Dintre cele 500 de fetite care s-au prezen-
tat pentru noul meu film le-am ales pe cele
care mi s-au parut mai spontane, mai
inventive. La probe aduceam cite cinci-sase
intr-0 incapere si incercam sa discut cu ele
tot felul de nazbitii, ca sa le inving timidita-
tea, cumintenia si disciplina de gradinita.
~Cum te cheama, Mirabela? am intrebat-o
pe una. ,Nu ma cheama Mirabela, pe mine
ma cheama, Adriana Cucinski”, mi-a raspuns
prompt. .,Dar eu am nevoie in film de Mira-
bela. Poti sa fii tu Mirabela?" ,Pot", mi-a ras-
puns hotarita. ., Tu stii ce inseamna sa fii Mi~
rabela?" ,Ce doriti dumneavoastra" a sunat
replica viitoarei Mirabela. Eu nu repetam de-
loc cu fetitele pe parcurs, spre surprinderea
echipei. Le -cream doar ambiania si le indi-
cam cum sa spuna replica. La un moment
dat Adriana trebuia sa zica: ,Cum, asta e tati-
cul tau care nu stie sa faca nimic?* ,Dar tatal
meu stie sa faca de toate!", mi-a raspuns
ofensata Adriana, uitind pentru o clipa ca e
Mirabela. Jocul intre real si imaginar le-a priit
insa si fetilelor si noua. Ne-am amuzat si am
muncit mai cu placere,

— Crezi ca l&ra repetilii, fira sa stle ce au
de jucat, devin mai spontane?

— Cred ca da. Dar munca regizorului se
ingreuneaza. Pe platou ai nevoie de mult
timp ca sa le creezi ambianta, sa le spui me-
reu alte povesti pina sa obtii de la ele ce tre-
buie. $i consumi mai multa pelicula. Dar poti
ajunge si la surprize placute. Sa nu-si inchi-
puie insa careva ca filmele cu copii se fac
asa usor cum par ele din povestile noastre. E
nevoie de multa, multa rabdare si sudoare,
de ritmuri accelerate ale inimii, ca la munca
de miner, pina sa duci la capat un film... Apoi
astepti verdictul publicului, pentru ca tot ce
ai muncit cu atita entuziasm si pasiune,
poate fi o reusitd, sau un dezastru si asta-ti
scurteaza nopfile, iti terorizeaza zilele. Pina
afli... Nu, nu-i doar o fericire sa faci film...
Dar ce bine e sa te crezi — macar pe timpul

realizérii lui — fericit!

1



Universul muncii in universul filmului

in imagine Virgil
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Dacé ma intorc cu gindul la ,anii artis-
tici*, pot spune ca am avut sansa de a intilni
s lucra, si in teatru si in film, cu regizori cu
care am putut intra in rezonanta si artistica si
umana. Exista si regizori care distribuie ex-
clusiv pe baza datelor personale evidente, pe
baza fisierului de creatie existent si astfel se
creeaza pericolul cantonarii actorului intr-o
tipologie fixa si, implicit, a restringerii invo-
luntare a mijloacelor sale de expresie. Intr-o
atare situalie, ce atitudine trebuie sa adopte
actorul? Sa accepte la infinit aceeasi iposta-
ziere, cu riscul congtient al repetarii si al ruti-
narii, in beneficiul propriei popularitati si al
mentinerii formei” artistice, dar in defavoa-
rea evidenta a implinirii sale individuale si a
actului artistic la care participa... sau sa-si
asume riscul de a-gi pastra ,coerenta” voca-
tiei prin selectivitate?. Raspunsul este greu
de dat, raminind la latitudinea responsabilita-
{ii artistice a fiecaruia.

filmare, uzina:
Platon
Andriescu,

Loc de
(scenariul

George
Negoescu si regizorul Lucian Bratu)

$i mai sint acei regizori care au curajul si
increderea (in actori, dar si in ei ms;sl — de
ce nu?)'de a-gi arunca interpretii in cele mai
inedite situatii de ,contre-emploi®.

A fost o alta sansi pe care am avut-0 §i eu
— este_adevarat, nu prea des — cu Andrei
Blaier, in Fapt divers si acum in Vacania cea
mare, si in Nelu cu Dorin Mircea Doroftei.

Oricum — si unora si celorlalti, le mulju-
mesc!

Dar sa va povestesc mai bine cum am
ajuns sa filmez cu Lucian Bratu Orele 11. Cu-
rios, dar prin Angela merge mai departe... Se
dadeau probe pentru hlmul Angela... Sint
chemat, vazut — dar atit. Filmul se face, il
vad, imi place — interpretul rolului principal
(rol pentru care si eu fusesem chemat), Va-
sile Miske, facind o adevarata creatie. Peste
vreo doi-trei ani, aud oameni pe strada: ,Ui-
(o—lpeceldmAngchmngemddopuh..
La Dar s-a re-
petat si cu oameni care ma cunosteau destul
de bine. Am revazut filmul — nu semanam..
dar aveam in comun acel ceva — un inefabil
al identitatii spirituale, dincolo de datele fi-
zice personale, intuit, simfit de spectatorul de
cinema prin intermediul forfei de fascinatie a
imaginii de film...

La urmatorul sau film, Orele 11, Lucian
Bratu ma cheama din nou §i incepem sa dis-
cutam scenariul ca si cum am fi fost demult
intelesi, ca si cum am fi lucrat impreuna si la

Angela... Maestrul este un om extraordinar —
nu-l gratulez, nu-s vorbe goale — nu poti sa
nu ramii impi de fertila a
cautarilor artistului, de mestesugul ireprosa-
bil al profesionistului si, in cele din urma, dar
lpqno cel mai important, de caracterul omu-
ui...

Cind am inceput sa filmez, mi s-a intimplat
cam asa: trebuia sa merg intr-o camera...
Operatorul si regizorul: ,Mergi mai repede..."
.De ce? Pe starea pe care o am, asa simt eu
ca trebuie sa merg..." ,Lasa ce sim{i — noi
lucram cu un obiectiv... Si cu obiectivul asta
trebuie sa mergi de doua ori mai repede”
N-am inteles nimic, am facut ceea ce mi s-a
cerut. Cind am vazut filmul, nu agteptam de-

Rigoarea
selectivitatii
sau

repetarii

riscul

cit cadrul cu ,marele moment de creafie” al
mersului. L-am vazut, totul era normal: mer-
geam cum as fi vrut eu sa merg. Ei aveau
dreptate. Dar de ce sa nu fi stiut si eu
dinainte?

Sau: ,Te rog sa nu faci ca la teatru. "
.Cum adica, domnule?" intrebam, daca intre-
bam (pentru ca la inceput, nici prin minte nu
mi-ar fi trecut, in primul rind pentru a nu ma
face de ris si in al doilea rind pentru ca nu
indrazneam). Si treceam prin cadru doar cu
emolia ca nu trebuie sa fac ca la teatru. Cite-
odata se intimpla ,sa iasa"”, dar de cele mai
multe ori totul era alb si pe finga personaj.
Cii actori n-or fi patit la fel?

Exemplele ar putea continua... De aceea,
ma intreb de ce nu s-ar putea organiza
(eventual sub auspiciile revistei Ci

Inspiratia

vine muncin

Adrian Pintea
Gheorghe Visu si
Stefan lordache

in Cei care

pldtese cu viapa

de Serban Marinescu

Filmul

de formulat fara sa para de circumstanta.
Astfel incit ma rezum la un simplu ,Mul-
fumesc!”. Nadajduiesc ca la vara, cind astep-
lam pmmnera filmului, cititorii acestor rinduri,

cursuri de cinema, cu exemplificari Mmale
expuse de regizori si operatori

daca vreli, o adevarata reciclare — ch'ar
daca termenul e cam pretentios.

Ce planuri am? E foarte greu de facut o
.planificare” intr-0 biografie artistica. Ce pla-
nuri poate avea un actor? Poate doar spe-
rante... Speranta intilnirii cu .rolul vietii“, pe
care, de multe ori, mai degraba hazardul de-
cit intentia, ni-l scoate in cale... Sperania ca
fiecare nou personaj, fiecare nou film, fiecare
nou act artistic savirsit sa reprezinte o au-
to-depasire pe planul individual al creatoru-
lui, dar si o inaltare a exigentelor receptoru-
lui de arta, a beneficiarului actului de cultura,

a publicului... Noi, actorii, jucam mereu rolul
principal in filmul ,Asteptarea”... astepti sa fii
chemat ... astep{i un rol bun... astepti sa ai

parte si de un regizor... te astepti $i la refil-
mari... agtepli: ploaia, soarele, dar-nu astepti
anii care trec.

Astept in schimb un film premiat de ACIN,
apoi la Berlin, unul singur premiat la Venetia,
unul fa Moscova, numai doua fa Cannes, iar
pentru Oscar, ma rog...

Virgil ANDRIESCU

in a de i, vor regasi in imagi-
nea filmului cite ceva din cele intelese sau

\{ printre aceste prea putine cu-
vinte,

$i pentru ca m-am referit la cel mai recent
film, nu pot sa nu-mi amintesc si debutul,
Primul maistru de lumina cu care am lucrat
la filmul de scurt metraj Tema 13 batri: la
fost Gheorghe Valeriu, considerat pe
dreptate un artist, un sensibil. Dar o mare ca—
Iitate a lui, cred eu ca este si faptul ca pune
mina si face, iar puterea exemplului personal
nic nu va putefi inchipui cit de muit con-
teaza intr-o echipa. $i nu doar in echlpa
electricienilor, cit si in general, in echipa in-
treaga. lmpreuna cu Gheorghe Valeriu am fil-
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art

Reflectorul,

uzina de valori
plastice

ré¥5

{ii ce se cistiga dupa multi ani de ucenicie.
Oameni obignuiti, obignuiti un timp cu greul,
formati spre a decide, cu promptitudine du-
blata de luciditate, solutia optima in vederea
realizarii atmosferei plastice a cadrului.

Un

plu: cadru compli filmat in re-
gim de lumina. O trasura se apropie in ax, se
opreste la semnul prestabilit pentru a obtura
soarele la apus. Coboara o femeie, urmarita
de travliing pina ce intra intr-un spatiu
anume. Se repeta indelung. Se decide ,Mo-
tor”. Dubla buna, acceptata. Ma felicit in si-
nea mea pentru intuitia de a decide momen-
tul motor in clipa optima. Stupoare. Un mais-
tru de lumina, prezent la cadru in fiecare mo-
ment, aprinsese un proiector spre a suplini
soarele care apucase sa dispara la orizont.
Acesta era maistrul de lumini Florea Straton,
mare iubitor de frumos, de cinema. Astfel, ca
de multe alte ori, reugise sa salveze un cadru
limita. Lucrase cu maestri, cu Gologan, cu
Nicu Stan. Solutiile ce le propunea veneau sa
confirme perfecta cunoastere a scenariului, a
intentiilor operatorului. Se obisnuia repede
cu stilul de lucru al fiecarui operator. Ii spu-
neam poetul, iubea florile, spatiile aerate, na-
tura. Acum este pensionar, iar fiul sau elec-
trician la Buftea.

Cine este maistrul de lumina? El poate fi’
Lita Stelian, maistrul de lumina cu care lu-
crez de sase filme. Rigurozitatea dublata de
disciplina l-au facut sa devina in timp un
manstru apreciat si cautat. in cele sase filme

mat apoi Escapada. De atunci ne vorbim me-
reu (ca de intilnit ne intilnim des pe culoarele
Buftei!) sa lucram iar alaturi, dar ne tot .sa-
boteaza“ Vivi Dragan Vasile! in.-0 buna zi
insa o sa colaboram din nou, cu siguranta'

O experien{a deosebita am avut la Racheta
albd — unde m-am intilnit cu maistrul de lu-
mina Calin Cc % un om ext de
operativ i inventiv, care s-a acomodat foarte

o rice s-ar scrie despre spiritul de echipd
in cinema trebuie sa se porneasca — cred eu
— de la incercarea de a defini starea de ,spi-
rit artistic* implicata, lata, de plu, relatia
operator — maistru de lumina. Pentru a fi
concis si sugestiv, voi recurge la o compara-
fie, poate scolareasca. Si care sper sa nu fie
lipsita de temei: a fi maistru de lumina in-
seamna a dirija o orchestra, o orchestra de...
electricieni ale caror instrumente nu sint
surse de sunete muzicale, ci surse de lumina

cu val ica. Autorul ,partitu-
rii*, operatorul de unngme nu-si poate vizua-
liza de unul singur conceplia de lumina, ast-

bine cu specificul imaginii acelui serial care
cerea luminii sa creeze, cu maximum de fan-
tezie, un plus de spectaculozitate.

Foarte disciplinat, serios s$i muncitor este
Marin lon pe care l-am avut alaturi la doua
filme: Ramin cu tine 5i Orele 11. El tace si
face. Si executa totul cu maxima exactitate.
Si in imp record. Datorita lui, in primul rind,
am reusit sa realizez o medie de 100 metri
utili pe zi la Ramin cu line,

In pregatirea unei filmari, treizeci la suta
din timp maistrul de lumina devine prim so-
list — ca sa ma pastrez si cu aceasta compa-
ratie tot in perimetrul muzical. $i in acest in-
terval, el trebuie sa-si struneasca nu numai
oamenii, ci §i ingeniozitatea, si abilitatea, si
gapldnatea. astfel incit solutiile sale practice

fel incit acest ,dirijor", care interp
partitura data, devine partas al unei creatii
comune: microuniversul plastic al luminilor si
umbrelor imaginii de film, in valori acromate
sau nuantate cromatic, fara de care nu este
posibild, in sens artistic, nici inregistrarea si
nici perceptia indiferent carui cadru cinema-
tografic autentic.

Sensibilitatea artistica este, deci, o conditie
sine qua non a unui adevarat maistru de lu-
mina; ea nu trebuie considerata ca o camate

ci ca o imp A
celorialte clhuu profesionale.

Unul dintre acei maistri de lumina despre
care se poate vorbi in acest fel este Constan-
tin Vasiliu, Ma refer la el nu pentru ca ar fi un
caz singular, spre lauda studioului nostru, ci
pentru ca de el ma leaga cea mai apropiata
colaborare, filmul Un studiou in céutarea

unel vedete. Scriu aceste rinduri nu doar
dintr-o obligatie morala, ci, mai ales, pentru

sa nu compromita i ia artis-

proiectoare in zeci de spatii. Stie
cmd trebuie sa termine de montat electrica,
cind sa-si retraga oamenii de pe plnlou Tot-
deauna cu o privire blinda, Careia i se poate
raspunde $i multumi prin chiar lucrarile bune
facute impreuna.

Alaturi de maistrul de lumina trebuie amin-
titi si cei ce-i formeaza echipa. Absolventi de
liceu atrasi de mirajul filmului. Citiva din cei
cu care am lucrat sint astazi operatori sau
studenti la imagine de film. Ei pot fi: llie,
Marcel, Calin, Oprea, dar, sigur, nu numai ei.
Oameni ti iesiti din obignuit prin dra-
gostea lor pentru film.

Viad PAUNESCU
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Duel cu imposibilul

Am fost, sint si sper cé voi fi in continu-
are un operator ,norocos”. Fiecare film la
care am lucrat a avut momente mteresame st
dificile de gi d

de il

a caror e

tica, Ba, din contra, sa o valorifice integral,
Sai dea chiar stralucirea” implinirii con-
crete.

Sorin ILIESIU

m.”
Y

vy
=
fav

ste de neconceput 0 echipa de filmare
fara un maistru de lumina. Cine este el? Cine
sint cei care ii formeaza echipa? Ce rol au e

Mi-as dori sa fiu cit de curind sp ul
urmatorului film semnat Lucian Bratu.

Mi-as mai dori o scoala de actori de film. O
sa intrebati de ce?

p! de a ap in mod d
I i nul $i a pe care el
le-a dinm cu ozitate i

in elab filmului? Intrebari simple pen-
tru un pro'esaomsl raspunsuri menite sa lim-
unui cinefil necunoscutele. Maistrul

gener e
film. Cuvintele de lauda sint intotdeauna greu
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de lumina, termen poate nepotrivit unei func-

e pina la extrem, pina

la starea de duel cu JAmposibiiul”.

ta care Im




=
Tensiunea dramatica
isi are o ,Jlumina” a ei:
Felix si Otilia

de lIulian Mihu,

(cu Julieta Szony.
Gheorghe Dinica,
Aristide Teica si
Sergiu Nicolaescu)

pu

Am avul sansa sa lucrez cu echipe de ilu-
minare foarte bune, cu oameni de exceplie
devotati filmului si profesiei, fie ca maigtri de
lumina, fie ca electricieni de platou sau ,ilu-
ministi®, cum_i-am definit in_limbajul curem
al studioului. Impreuna cu ei am escaladat de
multe ori umposnbnlul Pentru noi Jumina in
arta imaginii“ nu este doar un enuni estetic,
este, in primul rind, viata, cu eforturi, inspira-
tie, nelinisti, reusite, intimplari de pe platou
devenite, cu timpul, amintiri nostalgice,
puncte de reper pentru viitoarele colaborari,
dar si motive de meditatie pentru clipele de
ragaz. lata una din ele.

Hotel Intercontinental, 1972, interior sala
de protocol si conferinte transformata in de-
cor sala restaurant pentru filmul Trecatoarele
iubirl, Aproape de un mic podium, la 0 masa
mare rotunda, cu actorii asezati ca Ja ca-
dru“, Malvina Ursianu facea repetitii pentru o

Soarele,
la dispozitia echipei

secventa ce urma s-0 filmam dintr-un singur
cadru, cu o miscare de travling circular in ju-
rul mesei. L-am denumit traviing ,totalvizion"
i pentru ¢a nu lasa nici un colf de decor ne-
descoperit, neraminind nici un loc, nici pen-
tru cel mai mic proreclor In mintea mea, du-
elul cu imposibilul incepuse. Maistrul de lu-
mina lon Olteanu, cu echipa de electricieni,
era plecat sa aduca cablurile $i proiectoarele.
Dupa citeva momente, speranta mea s-a aga-
{at de cele doua mari candelabre ale salii.
Soarta secventei depindea insa de talentul
cascadoricesc al lui Olteanu, cu care ,inven-
tasem” la Felix gi Otilia muite solutii salva-
toare. Mai aveam in echipa de electricieni un
aliat in duelul cu imposibilul, tinarul Mihai
Bocu, si dotat cu sim{ul Humindrii, $i bun in-
stalator al proiectoarelor in cele mai inacce-
sibile locuri. Daca intrebati de fostul electri-
cian, acum maistru de lumina, care citeste
revista , Luceafarul” toti il stiu, e Mihai Bocu.
Cu emoltii si siguranta, lon Olteanu §i echipa
sa au instalat in prelungirea candelabrelor,
suspendate pe o fringhie, cite patru proiec-
toare cu care am iluminat decorul din planul
apropiat. Planul secund si fundalul le-am ilu-
minat ascunzind o serie de proiectoare in
spatele meselor si figuratiei.

Exista o lege nescrisd a platoului de fil-
mare, o lege nescrisa, dar aplicata cu modes-
tie si consecventa, si anume ca in focul fil-
| marilor nimic nu trebuie sa fie imposibil si ni-
mic nu e prea greu.

T
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La Marele singuratic trebuia sa realizam o
secvenia la care Marin Preda tinea foarte
mult: pe cimpul Baraganului, familia lui Mo-
romete, sub razele crepuscului, se pregateste
sa plece acasa dupa o zi de munca. Poezia
acestui adevarat ritual Preda vroia cu tot di-
nadinsul sa fie prezenta si in film, desi sec-
venfa nu adauga nimic din punct de vedere
evenimential, dar, prin ea insasi, purta o
anume incarcatura emotlionala necésara po-
vestirii cinematografice. Filmul era ca si gata,
venise o toamna tirzie fara rasarituri $i apu-
suri de soare si totusi secventa trebuia fil-
mata. in speranta ca poate se va forma fie un
rasarit fie un apus, am pregatit doua-trei apa-
rate ca sa izbutim sa filmam acel moment ce
dura doar un minut in descriere, dar soarele
n-a aparut decit foarte tirziu, pe la amiaza,
printre nori foarte grosi. O fericita inspiratie
a facut sa gasesc solutia. La inceput m-am
speriat pentru ca o asemenea incercare nu
vazusem i nici nu citisem despre vreo expe-
rienta similara. Am tentat imposibilul: sa-mi
fac singur un soare-decor, dar care sa fie
foarte ,adevarat”. Exact pe muchia orizontu-
lui m-am gindit sa pun proiectorul cel mare
care sa fie ,decorul" discului solar. Maistrul
de lumina Flarea Straton m-a inteles si a
fost alaturi de mine. Datorita lui am reusit sa
cigtigam batalia. Am lucrat fara sa fiu biciuit
de criza de timp pentru ca soarele devenise
un ,actor" la dispozitia noastra. Puteam sa-i
dam culoarea si stralucirea dorite, sa agezam
intre timp caii, caruta, personajele in modul
cel mai potrivit fata de ,soarele in apus”. In
timpul vizionarii, Marin Preda a avut aprecieri
favorabile in legatura cu aceastd secventa
crezind ca am filmat chiar intr-un apus real,
inca din timpul verii. lulian Mihu a incercat
sa-i spuna adevarul, dar am intervenit facin-
du-i semn sa pastreze secretul. A fost un mo-
ment de satisfaclie pe masura riscului asu-
mat, dar si o revelalie a posibilitatilor opera-
toricesti de a exprima poezia realului chiar
prin artificii. Artificii izbutite alaturi de maistri
ce merita a fi numiti pe merit si maestri.

Nu pot sa nu-mi amintesc si de alte reusite,
de mulhphcarea directiilor de lumina cu aju-
torul bk T izante) si
oglinzilor nmpruvnznte adhoc impreuna cu lon
Olteanu la Felix i Otilia, de exemplu. Sau,
mai recent, interesantele efecte de atmosfera
de la Figuraniii, cu maistrul de lumina Ale-
xandru Nicolae. Sau sprijinul totdeauna efi-
cace al lui Gheorghe Valeriu, un mare devo-
tat al filmului romanesc. Cind lucrez cu elec-
tricieni ca Nae Stefan, Marian Stanescu (din
echipa lui Alexandru Nvooiao) cind ii simt pe
toti receptivi la probl op icesti,
atunci imi explic cum am reusit filmari de an-
vergura ca in decor Gara de Nord cu 700 kw
instalati la filmul Malvinei Ursianu, filmari ca
la Intoarcerea lui Voda L. anu, Linigtea
din adincuri, plus o serie de inovatii in ilumi-
nare.

Tuturor celor cu care am colaborat le spun
multumesc ca exista. Noi operatorii ii vedem
gi-i simiim chiar daca dupa comanda ,Mo-
tor!" stau nevazuti in spatele minunatelor lor
aparate emifatoare de flux luminos.

Alexandru INTORSUREANU

Istoria
unei colaborari

"D incolo de Gara de Nord, pe partea
dreaptd, cum mergeai spre cartierele ceferis-
tilor, (...) intre alte firme ruginite de tabla, tre-
catorul putea citi fara greutate acest anunt,
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pictat de muit cu litere albe deasupra une:
usi darapanate: MAGAZINUL DE IMBRACAT
MIRESE — La $icul Elegant — proprietara:
Aurica Cirlan." — asa incepe nuvela lui Eu-
gen Barbu ,Domnisoara Aurica” al carei uni-
vers spatial se interfereaza si se completeaza
cu ,Ziua unui pierde-vara" si, mai departe, cu
.Groapa“, Calea Grivitei, cea a anilor '30; un
spatiu imposibil de regasit dupa o jumatate
de veac. Solutia, unica excluzind compromi-
sul, era inallarea pe platou a vechii mahalale
bucures Grea p , Curajoasa,
dar plina de riscuri. Riscurile meseriei... Asu-
mate cu profesionalism si in egala mésum de
regizorul Serban Marinescu, de scenograful
Lucian Nicolau, de operatorul Viad Pau-
nescu, de scriitorul Eugen Barbu — dintre
realizatori, singurul martor ocular al vremu -
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s-au simtit actorii intr-un spatiu artificial’
sutd la sutd? Parte din raspunsuri vin reva-
zind filmul (ceea ce, trebuie s-0 recunoas-
tem, este adevarata incintare), parte sint se-
crete” deconspirate de membri ai minunatei
echipe ara Aurica.

De la regizorul Serban Marinescu am afiat
ca, dupa obisnuita familiarizare cu epoca —
in biblioteci, s-a pornit la construirea ,orase-
lului®. Pereti de caramida s-au indifat pe te-
melii adevarate. S-au construit case si maga-
zine. Tot ce a insemnat feronerie, usa, fe-
reastra, ornament de fatada etc. a fost cautat
pe santiere si in depozite, lual de la case
vechi .pentru ca sint vii, tréite". Fireste, muite
dintre cladiri sint numai fatade: dar spatiile
de joc au fost respectate — cladite in intre-
gime, cu interioare amenajate $i decorate.

$i, nu in ultimul rind, de casa prodi

de Buftea. Pariul echipei cu sine a fost Cl$ll-
gat: din septembrie "84 pina in iulie "85 (pe
vatra unei foste cetali slujind un film istoric
turnat cu multi ani in urma) s-a ridicat un
adevarat colt de lume. O suta de metri patrati
(cam cit Piala Rosetti) traversati de o strada
pavata pe care trece un tramvai. De o parte $i
de cealalta, case si magazine. O piateta cu
fintina, circiuma, cinematogral... Prin ima-
gine, parfumul unei epoci.

+Podelele au fost date cu terebentind, incalzi-
rea se facea natural (in sobe), iar in birt — de
la muréturile din vitrina la mirosul specific —
totul era de-adevératelea". Un decor suta la
sutd imaginat, un decor suta la suta adevarat.

Cum se simte actorul de film intr-un astfel
de decor — l-am intrebat pe Valentin Uri-
tescu, interpretul lui Gica Hau-hau. Dupa ce
a desenat cu mare grija schema orasului, a
privit-o si mi-a raspuns: ,Nu poate sa se
simta decit foarte bine". ,Cu machiajul si

Un univers in care viefuiesc p
descrise de Eugen Barbu si re-citite de regl-
zorul Serban Marinescu: destine, oameni ce
isi pun amprenta pe spatiul pe care il locu-
iesc. Numai reiatia perfecta replica-ma-
chiaj-costum-decor poate conduce la impre-
sia finala de autenticitate, de adevar artistic,
in ultima instanta. Spiritul de echipa — con-
ditia sine qua non a reusitei. Cu Serban Mari-
nescu, Lucian Nicolau a lucrat ca scenograf
asistent |a Moara lui Califar; examenul de ad-
mitere in echipa Domnigoara Aurica |-a dat
cu interiorul Sicului Elegant — magazin si lo-

cuinta a domnisoarei Aurica. Un spatiu mor-
bid |n care se s-mle parca mirosul de praf si
vremii nemi-
joase” — proba de Ioc a debutului a fost tre-
cuta cu succes. Acum, la lucru... Doua inca-
peri ticsite de vechi, ir de

sl te obisnuiesti mai usor, dar jucind
intr-un spatiu firesc, minutios patinat, meti-
culos pus la punct, foarte autentic, te poli
concentra, uiti cl esti in Buftea si ili apropii
locul si epoca.

Decorul, costumele (Oana Tofan), machia-
jul (Stefan Mihailescu) trebuie sa stimuleze
actorul, sa-1 ajute sa intre cit mai bine in pie-
lea personajului. Doar astiel sint posibile per-
formante la cote maxime de tensiune. Cum
este, spre de ie a
Margai Barbu. Exista, intr-una din .coﬂvom
tiile” dintre Aurica si
un cadru tulburétor: fata in faja, Aurica $l
Margot — identice pind la confuzie. Adeva-
rata muncé ,in echipa” igi da astfel roadele
— momente antologice.

lar echipd nu
a si cei citiva zeci

a4 numai reali i,

timpul scurs _in van, devin Iaca de lenta sv
inca
la boldurile ;mute in guré la manechmele za-
darnic animate prin simulacru de conversajie
— tes in jurul protagonistei o pinza de paian-
jen prin care lumina se filtreaza amortita.
Augmentind senzalia creata de Sicu/ Elegant,
peste drum se sﬂé Lolena Jinuta de duduia
Carmen Pop si lumi-
noasa. Din spatale Ie;ghelen “ca dintr-0 rama
de oglinda, Carmen Popescu isi primeste nu
clientii, ci oaspetii. Dincolo de aceasta rama
suplu arcuita, personajul traieste o viata total
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prefii...
de de public, dar de
al caror pro!oskmalism depinde reusita filmu-
lui. Spirit de echipé inseamna si inventivitate,
si puterea de a specula orice idee venita de
la ,COECHIPIERI" asa cum au facut Eugen
Barbu si SQmm Marinoacu in platou, spirit
de echipa i si p de
trare a actorului cind opornoml Viad Pau-
nescu foloseste fumigene in locul unui filtru
pe care nu il are...

Rasplatit cu nu mai putin de 7 (sapte) pre-
mii ACIN — imagine, decor, costume, scena-
riv, mmpnure hmmini Margl Barbu, inter-

diferita de a celorlalfi. In acest mediu asep
reusesc sa patrunda doar Gica-Hau-hau, prin
latura inocenta si tandra a personalitatii sale,
si cavalerul straniu, datorita poate salului alb
de matase — fatala arma a increderii. Plasate
fata in fatda — domnisoara Aurica poate ur-
mari prin fereastra ce se intimpla la Carmen
Popescu — cele doua magazine subliniaza
relatia de opozitie stabilita intre personajele
in cauza.

De altfel, intregul spntnu scenograhc este
gindit sa evi lipsa d Totul
se petrece la vedere; lerestrele sint largi pen-
tru a lasa privirile lacome sa patrunda din
casa in casa, traversind strada — locul de
desfasurare al evenimentelor cotidiene. Sta-
pin al strazii, deci al cartierului, este Gi-
ca-Hau-hau, fmpératul bufon, vagabondul in-
{elept, dispecerul de vesti si de iluzii. El este
si mesager, dar si oracol — cotlonul lui Gica,
zona lui de refugiu, este conceputa si filmata
in cheie expresionista, dind personajului o
noua dimensiune.

La marginea de altadat’ a Bucurestilor,
intr-un timp tulbura Im'—o nmodui vatuita
— ironic i de ta-
bla" au nume mﬂucnom. fintina din piateta
e .cu amorasi”, chioscul de ziare si ligarete
are forma de trabuc, artistul comic Lica Ra-
dulescu se produce la Marconi... Acest colt
de lume inchis in sine are puterea sa traiasca
autentic, glisind din pitoresc in straniu, din
derizoriu in patetic. Cum a fost gindit ,ordse-
lul” din Buftea? Cum s-a construit el? Cu ce
materiale? Cum s-a lucrat la intericare? Cum

Uritescu, si pen-
|ru film; cu selectionari la festivaluri interna-
tionale: Pesaro, Pescara; cu invitatia de a rula
pe ecranele new-yorkeze, filmul Domnigoara
Aurica a dovedit un ,spirit de echipa” exem-
plar.
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I operatorii nostri:

An;a \Wkarit-—fhaint
on dupi LL. Cardg
1 9i - Floria; Zamﬁrescu)

Nicu Stan

in competitie cu tine insuti

— D aca v-ati evalua singur filmografia de
operator, care ar fi regmrele picturale care
defi ca va rep

— In evolutia unei arte ca cinematograful,
s-au petrecut mutatii deosebite atit in limbaj,
cit i in regia de imagine. In afara de perfec-
{ionarile tehnice care au determinat aceste
mutatii, s-au produs si modificari de natura
estetica datorate, in foarte mare masura, tele-
viziunii, generind diverse speculatii, apropieri
intre cinema si arta plastica. De unde, in ulti-
mii 30 de ani, si prefaceri in ,Jmaginea“ ima-
ginii filmului romanesc. De pilda, eu as putea
spune ca am inceput printr-0 anume maniera
de iluminare, imprumutata din zona rem-
brandtiana a artei plastice, in care contras-
tele lumina-umbra erau destul de bine mar-
cate, uneori chiar transante; dar, cu timpul,
am abandonat aceasta -maniera. Mai ales la
aparitia peliculei color am simtit nevoia sa-mi
schimb modul de a ma exprima. Din perioada
alb-negru ramin filme de referinta pentru. mi-
ne: Rascoala, Dragoste lunga de-o seara si
Vremea zapezilor. lar un moment care mar-
cheaza o noua etapa in alb-negru il reprezin-
ta Diminefile unui baiat cuminte. As zice ca
de atunci. in ceea ce se numeste, putin pre-
tentios, discursul limbajului plastic al imagi-
nii, am renuntat ia maniera clarobscurului.
Dar pe nesimiite. Nu a fost o chestiune.de
abilitate tehnica sau de conceptie, ¢ci o ne-
yoie organica intrucit noutatile din cinemato-
grafia mondiala ma obligau sa ma apropii de
mai bunii confrali pe care niciodata nu i-am
vazut la fata, dar carora ie vedeam filmele.
Doua dintre ele m-au influentat cu precadere:
Fata cu ochii de aur de Albicocco si Eclipsa
lui Antonioni. E stiut ca perceptia imaginii
alb-negru se face cu o viteza mult mai mare
decit a celei cofor. Un film color impune aite
ritmuri de povestire. Apoi o imagine color
presupune o armonie cromatica ce tine
cumva de gcoala impresionista, in care tonu-
rile sint destul de apropiate, in care exista o
dominanta de culoare, in care chiar imaginea
de factura clarobscurului presupune prelu-
crarea intr-un anume registru astfel incit sa
se poata percepe detaliile. O simpla fisie lu-
minoasa, intr-o pelicula color, capata forta
dramatica pe care virtual o are imaginea
alb-negru — mult mai dura, mai aspra decit
cea color. De aici si nevoia cineastilor fie de
a se exprima in continuare pe alb-negru, fie
de a recurge la alternare. In ultimii ani se
profileaza tendinta operatorilor (5i aici se
merge in ,complicitate” cu regizorul, sceno-
graful, pictorul de costume) de a impune o
cromatica anume filmului intreg. Asa aparea
a noi, in anii ‘70, Graphys color-ul, care ser-
vea mai bine expresiei plastice decit o facea
imaginea color reproducind direct culorile
din natura. Translarea de la o dominanta la
alta se face deliberat si nu intimplator, in
functie de structura dramaturgica a peliculei
De pilda Baltagul sau Columna, chiar daca
au o unitate plastica, in ele se sesizeaza alu-
necarea de la modul de a ilumina intr-o ma-
niera de tip clarobscur spre abordarea tonali-
tatilor influentate de impresionism. $i cind
spun impresionism ma refer in primul rind la
Monet, poate Manet... O zona de delimitare a
exprimarii mele plastice in filmul color o re
prezinta inainte de ticere. Pentru mine el
marcheaza trecerea peste un prag, invizibil
pina atunci, ajutat fiind foarte mult de drama-
turgie, de conceptia regizorala. Substanta fi-
terara este o problema cheie. Depinde, sigur
si in ce masura esti capabil sa {i-o msusesln
si s-0 traduci in limbaj fiimic. Daca mi s-ar
arata o mie de crimpeie din filme de diversi
autori, le-ag recunoaste pe cele facute de
mine, nu pentru ca le-as tine minte, ci fiindca
au ceva care {ine numai de mine. Pentru ca
prin plastica unui film nu inteleg strict modul
cum construiesti lumina, ci $i felul cum com-
pui, cum abordezi liniile, masura in.care ele-
mentele alcatuiesc starea de drama, de trage-
die, de lirism, de morbiditate, modul cum te
misti cu aparatul, deci intreaga dinamica a
secventei. $i mai este ceva esential: felul cum
stii sa treci de la o secventa la alta. Daca —
de exemplu — e vorba sa se obtina ce eu nu-
mesc regia de imagine, marea arta este doza-
jul efectului plastic. Tocmai de aceea inainte
de facere il consider un prag trecut.
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- COnﬂrmun ql mmt—o tl prin pmnlul
Mejor F de la
San s.b-tlan.

— Un trofeu pe care |-am pus alaturi de al-
tele in vitrina ,cu jucarii®. in paranteza fie zis,
imi place sa nu se vada efortul, imi place sa
las impresia cd am facut totul in joaca. De
aceea imi si consider premiile drept jucarii.
Trofee — jucarii! $i am citeval

- Cum apreciall aportul operatoruiui in
ohboram prealabila, si care este pondorn
sa pe lot pi | filma

Si imaginea are

Lregia“ ei...

— Printr-o intelegere deplina, printr-o con-
venire intre factorii ce determina de fapt ex-
primarea in limbaj cinematografic! Limbaj ci-
nematografic insemnind nu doar modul de
exprimare, ci si tonalitatea registrelor, dina-
mica secventelor, cromatica din punctul de
vedere al scenografului, al pictoritei de cos-
tume, un veritabil concert de pareri care in-
Cepe inca in perioada de pregatire, de prefil-
mare, sesizabil fiind apoi si in felul cum se
aleg locurile de filmare, in gindul de sub-
stanta, in tipologia actorilor, in stabilirea ma-
chiajului, a coafurii, prin accesoriile de cos-
tum, prin detaliile care ,compun” un decor.
De muite ori intimplarea de o zi sau de o
clipa joaca un rol determinant in exprimarea
plastica a unui film. Filmam cu Vaeni
.Coasa"“, care avea sa devina Acasd, secventa
cind moare eroul jucat de llarion Ciobanu:
sprijinit de batrinul copac unde murise §i ta-
tal personajului interpretat de S$erban lo-
nescu, el statea asezat pe jos, cu un picior
indoit ‘'si cu mina pe genunchi. Apus de
soare, un fel de contre-jour. De pe coroana
copacului, aparatul cobora pe coaja stejaru-
fui, in prim plan il intilnea pe ilarion. Largind
cadrul, din adincime venea Serban alergind,
se oprea linga batrin, il simfea ca moare si-i
saruta mina. La acest gest, odatd cu misca-
rea camerei, cadrul se stringe numai pe
aceasta mina ce era sarutatad. Fiind intr-un
unghi de incidenta ﬁu soarele, in clipa in
care se largea cadrul, dinspre Serban spre
mind, se ingiruiau spre soare zeci de cercu-
fete mici. Din ce in ce mai mici. Nimeni nu

ise ce se va intimpla in final: pe

mina s-a fixat o bula de soare ca un nimb.

Totul tine si nu tine de hazard! Cind vezi ce

culoare meta'onca poata capata o astfel d;
inc

it zifia
sa-ti reallzezl mtenpa gmdul S|gur filmarea
efort de es-

L P

Din

~perioada alb-negru®:

timare a valorii. Nu mai pun ia socoteala cit
m-am tirit pe jos ca sa gasesc pozitia optima
pentru aparat. Dar pe spectatori nu-i privesc

aceste lucruri. Ei trebuie sa inteleaga, de
{apt, ca acolo nepotul inal{a in sine portretul
moral al tatalui. Asta am urmarit eu. $i sint
convins ca o clipa macar gindul fuge catre
asa ceva. Catre faptul ca cineastul vrea sa
spuna ceva. Cine are putere de a fora, o va
face. Ce-am simtit, am izbutit sa pun acolo,
pe pelicula.

- Ca narator vizual, in ce misurd operato-
rul igl poate impune . punctul de vedere" — la
, ia figurat?

— Ca narator vizual, de foarte multe ori
operatorul are posibilitatea de a exclude
acele tonuri, acele obiecte de o anumita cro-
matica care nu sint conforme cu starea ca-
drului. Reuseste acest iucru in functie de abi-
litatea sa diplomatica cu care-I determina pe
regizor sa mute muntii din loc mai la stinga,
mai la dreapta. Stilizarea cadrului @ un mod
de a propune o estetica anume, de a impune
o civilizare a ochiului.

parte din prima
rnorl IATC. Ce pivere ave
ile ce v-au succedat?

afle de ope-
despre promoti-

— Parerea mea este ca avem operatori
foarte buni. Cu tinerii am o trainica legatura
pe care o consider onoranta pentru mine. Ei
marturisesc in diferite ocazii ca si-au implinit
scoala invatind si din filmele mele. Eu le ad-
mir sportivitatea si cred, in continuare, ca
doar competitia pe ecran opereaza departa-
jari si widentiazé valon I| apreciez_in mod
si Dinu Ta-
nase pentru ca au devenit regizori. In filmele
for se simte formatia initiala: fiecare cadru
este intens elaborat si echilibrat compus.
intr-o perfecta armonie cromatica. Dovedesc
ca au cultura plastica, ceea ce e mare lucru!
Muiti operatori buni nu au reusit inca sa-si
dea masura. Aici intra .-toatd categoria de
baieli pe care-i respect pentru ce au facut si
sper ca vor face. Enumerarea este anume
Lintimplatoare”: Doru Mitran, Calin Ghibu,
ion Marinescu, Florin Mihailescu, Vivi Dragan
Vasile, Sorin lliegiu, Basarab Smarandescu,
Viad Pdunescu. Cit despre ,batrini", sint eu
insumi prea béirln ca sa mai vorbesc despre
ei. ,Noii veniti sint mulli si realmente foarte
buni. Imi pun mari sperante in aceasta gene-
ratie tinara. Din dorinta de a fi la valoarea co-
legilor nostri de aiurea, ei ,pluseaza”, prin ta-
lent, prin inventivitate. $i nu le-as spune am-
bitiosi, ci demni, demnitatea insemnind sé te

compari mereu cu tine insuti. Nu m-am ma-
surat cu marii operatori niciodata. M-am ma-
surat doar cu mine si am vrut s ma depa-
gsesc pe mine si nu pe alfii. Ca mi-a fost
uneori contestat aportul, acesta e dreptul
cronicarilor. Dar eu totdeauna am fost con-
stient de ceea ce fac. in competitie cu tine
insuti inveti din greselile proprii si eu astfe/
caut sa ma mentin in primele rinduri ale ope-

ratorilor.
) Interviu de Irina COROIU

D te  luned de-o seard

in regia lui Horea Popescu,
cu Ilinca Tomoroveanu SI‘ Traian Stinescu

| SR I
fanidis, absolvent al primei promotii de regi-
zori a Institutului de Artd Teatrala $i Cinema-

=1 g gl o debuteaza in 1959
cu Baietil nostri, o comedle care..

— O clipa te rog, un bob zabaval Primele
mele filme — dupa ce parcursesem o pe-
rioada de acomodare cu semnele artei cine-
matografice — s-au inscris in aria_ |umalulun
de actualitati si a scurt metrajului. in 1953, in
timpul Festivalului international al tineretului,
am realizat documentarul ,Ziua tineretului®.
Balefil nogtri, Post restant si Gaudeamus igi-
tur au venit in timp (scurt, ce-i drept) sa pro-
beze cu puterea imaginii apetenta pen\ru o
anume tema legata direct de recenta mea
experientd de viata.

— Un tindr creator intens preocupat de
untversul ei virste. lata o calitate mai
rara la confralii de mai tirziu, tinerii regizori
de astazi.

— Tineretea nu fine de virsta, ci doar de
structura intima a omului si daca aruncam o
punte peste decenii ajungem la ultimul fitm

Nu-mi place
sa vorbesc
despre mine.
mele
faca

Las filmele
sa o

de fictiune al filmografiei mele, in fiecare zi
mi-e dor de tine, film cu tineri si despre tineri
care a depasit cifra record de 3 milioane de
spectatori. Tinerelea trebuie sa o ai, sa o
simti si sa o pastrezi. Una dintre profesoareie
mele de la Institut, regizoarea Marietta Sa-
dova, considera ca o dimensiune fundamen-
tala a talentului capacitatea de a fi tinar, pu-
terea de a ramine pe tarimul copilariei cu tot
ce are ea mai fascinant: bucurie, candoare $i
perpetua uimire in fata naturii, a universului.
Un pusti calarind un bat de trestie isi inchi-
pme ca stapineste cel mai focos ducipal...

— Dupa un deceniu, in 1969 cu Rauticio-
sul adolescent, va apropiati de altd virsta..

— Rautaciosul adolescent inaugureaza de
fapt ciclul unor fericite intilniri si impliniri. in-
tii m-as gindi la colaborarea mea cu scriitorul
Nicolae Breban care batea la portile cinema-
tografiei, propunind un scenariu interesant
cu -0 investigare a psihologiei unor eroi ma-
turi, de o mare complexitate. Formula cine-
matografica aleasa si distributia s-au dovedit
a fi inspirate pentru ca publicul — din fara si
de peste hotare — a reactionat extrem de fa-
vorabil. Dupa Gaudeamus (scenariul: Vasile
Rebreanu si Mircea Zaciu) care cucerise pre-
mii internationale ca ,Delfinul de aur” la Fes-
tivalul filmului de-la Teheran, Premiul | la
Festivalul filmului pentru tineret de. ia Got-
twaldow, Diploma de onoare la Festivalul in-
ternational al filmului de la Dijon, Rautacio-
sul ldolucem avea sa-i aduca actnte: Irina

1 la Fi {ul international al filmului
de la Moscova, ,Medalia de aur pentru inter-
pretare feminina™ intr-o competitie de prima
mina daca ne gindim ca celelalte doua con-
curente favorite erau Sophia Loren si Monica
Vitti.

— De la victoriosul Rautacios... peste dol
ani, la Facerea tumii. L-am mizul de cu-
rind, pe micile $i-a
mea, nu numai datorita laptulul ca pe genenc
erau: Irina Petrescu, Liviu Ciulei, Toma Cara-
giu,  Clody Bertola, llarion Ciobanu, Draga
Olteanu, Virgil Ogasanu.

— Daca ar fi sa fac o grupare a filmelor
mele realizate in aceste trei decenii, trebuie
sa constat ca ele se constituie in trilogi
prima, dedicata filmelor pentru tineret: Baetii
nogtri, Post restant, Gaudeamus igitur; alta
filmelor cu problematica in zona contempo-
raneitatii, lnvestlgmd sfera psihologiei inte-
lectualilor: Rautaciosul adolescent, Casa de
la miezul nop?i $i chiar, Seful sectorului su-
flete; trilogia filmului politic care incepe cu
Facerea lumii, continua cu Clipa pentru a nu
o considera incheiata cu Dragostea gi revolu-
{ia pentru ca imi propun, impreuna cu scriito-
rul Dinu Sararu sa continuam destinut fui Du-
mitru  Dumitru; tnlogla filmului de aventuri:
Mugchetarul roman, Masca de argint si Colie-
rul de turcoaze; a filmului biografic-istoric
cum sint Cantemir, Burebista si Ciprian Po-
rum! »

Revenind la Facerea lumii, pe care fara a fi
lipsit de modeslie, il consider un film de refe-
rinfa atit in filmografia scriitorului Eugen
Barbu (autorul scenariului) cit si in cinemato-
‘grafia noastra postbelica, voi spune ca re-




Cineastii nostri: Gheorghe Vitanidis

Filmul trebuie sa dea aripi

tinerei generatii

constituia o epoca in care noi ne-am format
epoca ai carui martori, dar si participanti ac
tivi am fost. De aceea, poate, fiecare sec-
venta, flecare fotograma poarta in ea raspun-
derea morala pentru dovezile pe care le la-
-sam posteritalii. La un moment dat , unul
dintre personaje, Arhire (Virgil Ogasanu), in-
tilnindu-se cu iubita lui (Irina Petrescu) si
primind reprosul ca nu-si ingrijeste sanatatea
precara, raspunde plin de optimism: ,Nu-ti fa
probleme. Are Arhire de unde!" Adica are
timp. O intreaga viata inainte. El facea parte
din plutonul acelor anonimi, al caror destin
se aseza la temelia unui viitor mai bun. Am
reluat aceeasi tema intr-un spectacol dedicat
celei de-a XXXV-a aniversari a pornirii prime-
lor santiere nationale, Bumbesti-Livezeni si
Salva-Viseu. Imi staruie si astazi in minte ci-
teva versuri, concludente dupa parerea mea
si pentru cinematografia noastra: ,N-a fost
usor/ Nici nu putea sa fie/ Acolo, la incepu
turi noi am pus/ Chiar tineretea noastra, te-
melie". E un crez frumos si emotionant. E si
mai frumos cind peste ani, la ora bilantulus
privind tot ceea ce s-a faurit in aceasta tara.
poti spune ca la inceputuri s-a asezat chiar
tinerefea...

— Filmele istorico-biogralice imbogilesc
sufletul omului, cultivind in el frumoase tra-
saturi de cter. Biografia unui
personaj e intold $i bi P
si chiar a poporului sau. Ciprian Porumbescu
este un astiel de film.

- Porumbescu deschidea ciclul pe
care mi l-as fi dorit fundamental in creatia
mea. Cred ca un film care nu cuprinde in el
nimic indltator, nu are .date de inaripare”
pentru tinara generatie, nu vibreaza de fier-
binte patriotism, nu isi indeplineste rolul. Sin-
tem datori sa le hranim tinerilor certitudinea
ca sint mostenitorii unor mari traditii si a
unor inaintasi de seama. Cu Ci Porum-
bescu mi-am sustinut, de fapt, examenul de
diploma... dupa 20 de ani. inca de la absolvi-
rea tacunam in 1953, I-am tot propus pentru
realizare, dar pentru ca mi se cerea sa renunt
la citeva cintece patriotice — cele prin care
Ciprian Porumbescu .a trezit in noi ecouri
adinci $i- scumpe nazuinte, ,Trei culori* si
wPe-al nostru steag e scris unire” nu am facut
filmul, Un astfel de film, al unei biografii de
referintd nu ar fi aparut dacéa istoricul Con-
gres al IX-lea al partidului nu opera deschi-
derea care ne-a redat dreptul la istorie. Asa
cum se stie .Trei culori” a devenit imnul na-
tional sal {érii, iar .Pe-al nostru steag” imnul

us.

— Ciprian Porumbescu face parte din tri-
logia filmului blografic cu mari i isto-
rice gi cullurale, aldturl de Burebista i Can-
temir. Sint filme, asa cum le comen-
tatorli, ,cu marl personaje Istorice, implicind
marl réspunderi cetifjenegti i artistice.”

— Sint filme care mi-au adus bucurie si le
evoc pentru ca, intr-o viala de creator, aceste
clipe sint putine; le precede de obicei o truda
dublatad de responsabilitate, greu de marturi-
sit publicului. S& nu uitdm ca exista anumite
lucruri sacre — apartinind istoriei, spirituali
tafii si constiintei unui popor, care nu iti per-
mit sa te joci cu mijloacele de expresie, cu
formulele cinematografice. Filmul trebuie sa
ramind un document de necontestat care sa
nu contrazicd nici datele istorice, dar nici
imaginea fixata in conslunta publica. E un
examen greu.

- Afl pornit de ia scenarii cu o materie dra-
m densd, scenarll semnate de scriltori
u personalitate ca Eugen Barbu, Paul An-
ghd Fanug Neagu, Dinu Sararu §i alfii.

— Aceasta colaborare cu scriitori-scena-
risti este un capitol distinct al biografiei mele
artistice, capitol inceput odata cu filmul Des-
tagurares in regia lui Paul Calinescu, unde
imi taceam ,botezul focului” ca asistent de
regie. Scenaristul filmului, nimeni altul decit
marele scriitor Marin Preda! Preda facea
pano din calagona scm!onlor care isi aparau

fiecare fiecare slova,

crind impreuna la scenariul dupd romanul
.Cel mai iubit dintre paminteni* m-am lovit
din nou de cerbicia lui Preda. Dar, din neferi-
cire, timpul n-a mai avut rdbdare. Am colabo-
rat cu Eugen Barbu la Facerea lumil, cu
Nicolae Breban la Rauticiosul adolescent, cu
Fanus Neagu la Ciprian Porumbescu (el este
autorul dialogurilor) si Casa de la miezul
nopiii, cu Vasiie Rebreanu ia Gaudeamus igl-
tur, cu Dinu Sararu la Clipa si Dragostea g!
Rcvolunu, cu Paul Anghel la realizarea celor
patru episoade din serialul de televiziune
Rézboiul de independenta. Cu Radu Tudoran
trebuia sa fac un film, care I-ar fi egalat, pro-
babil — nu doar tematic — pe cel numit Fa-
cerea lumii. Dar atit ,Dunarea revarsata“, cit
si altele, ramase in stadiu de scenariu sau
chiar decupaj regizoral, se vor intilni cu
spectatorii intr-un volum pe care m-am gindit
sa-l intitulez ,Filme pe care nu le-am facut".
Sau daca ar fi sa- citez pe René Clair: le-am
facut, dar numai pe hirtie."

ia res-

nucooplhd decit foarte
%u!e citiva ani, lu-

tringere ceruta de film.

~ $tiu ci vi se spune, nu numai la LA.T.C.

unde di i, de ap doud d [}
catedra de regle de film gi TV, dar gi la Bul-
tea: Profesorul.

— La inceput m-a socat acest apelativ,
pentru ca@ imi doream cu ardoare sa fiu nu-
mai regizorul Vitanidis. Cu vremea, am ince-
put sa ma obignuiesc. Oricum, o latura im-
portanta a existentei a fost si rdmine scoala
de teatru si film. La catedra de regie i-am ur-
mat profesorului Victor lliu, al carui discipol
am onoarea sa fiu

La .filmele dumneavoastrd operalorl au
loﬂ Ovidiu Gologan, al cirul stil se distinge
prin sl P ié, Meoln
Ginrdl. un tru in rit

migcériior de aparat, Aure! Kourumﬂcz un
pitimas al incadraturilor...

ia
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— Fac o comparatie: daca as fi fost scriitor
$i altcineva mi-ar fi transcris opera, ei bine,
acea mind ar fi fost operatorul. Operatorul
poate transcrie caligrafic, accesibil, mai er-
metic sau cu un plus de fantezie proprie.
Acesta ar fi primul nivel al comunicarii regi-
zor — operator. in clipa in care apar punti de
comunicare de ordin estetic, filosofic, sufle-
tesc se aprofundeaza al doilea nivel al comu-
nicdrii si rezultanta se numeste imagine
ideala. Operatorul este, in sensul nobil al cu-
vintului, caligraful operelor noastre. $i scrie-
rea lui trebuie sa fie: sensibila, elevata, adec-
vata viziunii regizorale.

Am Inceput sa lucrez cu Ovidiu Gologan,
Nicolae Girardi, Aurel Kostrakiewicz, am
continuat colaborarea cu Nicu Stan, Florin
Mihailescu, ' Vivi Dragan Vasile, Alexandru
Groza, dar nu va ascund ca ucenicia mea in
materie de imagine mi-am facut-o pe linga
niste maestri ai imaginii, ca André Dumahre
operatorul lui Louis Daquin la Clulinil Bira-
ganulul Cristian Matrase, operatorul lui René

air la Serbdrile galante, laCare eu am fost
regizor din partea romana.

- De la catedra, ce .set" de staturl adresatl
tilor d tra?

— Nu prea imi place sa dau sfaturi. Inves-
tesc sperante. Sa fie ei ingigi. Sa fie sinceri.
Sa iubeasca pamintul si poporul din care isi
trag seva. Dialogul nostru se implineste mai
putin de la magister la elev, cit mai mult si
mai mult de la coleg la coleg. Ei trebuie sa
lupte ca filmul nostru, _mesager al spiritualita-
{ii romanesti,sa intre in dialog cu filmele de
pe toate mondlanele lumii. A moderniza, a
deveni competitiv sint deziderate de baza ale

atii porane, si ele tre-
buie sa-si gaseasca expresia si in cadrul ci-
nematografiei. Eu ramin optimist la acest ca-
pitol, pentru ca sintem o {ara care nu duce
lipsa de taiente, iar tinerii au capacitatea de a
asimila cele mai noi tendinte, fie cad este
vorba de stiinta sau de anta, De aceea, §i in
dezbaterile cu studentii din anii mari, in orele
de exercifiu pe care le numim film psiholo-
gic, de dezbatere politica, satird, eseu, sint
cuprinse aceste ginduri catre diversitate te-
matica i stilistica, cautari novatoare de lim-
baj cinematografic de definire a personalitatii

acest di; pentru cd, dacd nu mi ingel
lo-.f::mmuﬂ vreme nu afi mai acordat nicl
Int J

— In general, nu-mi place sa vorbesc des-
pre mine. Prefer ca opera mea, in masura in
care este asimilata in spiritualitatea noastra,
cu cautarile generaliei noastre, sa fie comen-
tatd de specialisti i eventual imbrafisatd cu
drag de cei pentru care existam de fapt —
publicul de astazi si cel de miine. Am acordat
foarte putine interviuri, dar, de cite ori mi s-a
ivit prilejul, la diverse manifestari internatio-
nale, am vorbit despre scoala noastra de film
si televiziune, am vorbit despre cinematogra-
fia si cultura romaneasca. Facind parte din
conducerea organizatiei care coordoneazad
scolile de film si televiziune din lume, orga-
nism care fiinteaza pe linga UNESCO, este
vorba de SILECT, am prezentat in numeroase
rinduri, cautdrile, idealurile, aspiratiile cine-
matografiei noastre, ale scolii noastre. Aici
am propus o tema care a fost unanim accep-
tata: ,Traditiile poporului meu, preluarea si
integrarea lor in civilizatia contemporana®.
M-am gindit cad este valabila pentru acest
complex proces al cunoasterii, al apropierii
intre oameni, intre tinerii care vor purta desti-
nele Terrei in mileniul 11l $i in mileniile urma-
toare.

Interviu de
lleana PERNES DANALACHE

e
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Spectatori, nu fiti numai spectatori!

Ce scriu

cinefilii in jurnal

Secolul al XiX-lea a nascocit un gen lite-
rar: jurnalul. Inventia s-a dovedit productiva,
iar scriitori i critici dintre cei mai importanti
au onorat-0. Secolul care i-a urmat, acela in
care, pentru putina vreme, ne mai aflam, a
consacrat genul intr-o asemenea masura $i
cu atita vigoare, incit au aparut autori exclu-
siv de jurnale, in timp ce romancierii mo-
derni, textualigti sau nu, si-au facut un fel de
profesie de crédinta (in autenticitate!) din re-
producerea pe parcursul romanului a unor
jurnale apartinind unor personaje reale sau
fictive, identificate sau necunoscute, simpa-
tice sau neutre, astfel ca, sub raport literar,
secolul al XX-lea poate fi numit $i secolul jur-
nalelor.

demia, in fond inofensiva, i-a cuprins si
pe cinefili. Alexandru Jurcan (Ciucea, 155,
jud., Cluj) ne trimite un ,Jurnal de cinefil”,
din care transcriem:

-Ma obsedeaza Padurea de mesleceni de
Wajda. In ,Cinema" in 1972 scria un baiat din
Brasov (M.I. 7 ianuarie 1972) care a vazut fil-
mul de patru ori. Suferea de o boala incura-
bila. Scria: ,Daca as fi fost sanatos, as fi inte-
les mai greu de ce zimbea mereu, apr
mereu cu gura, in timp ce ochii reflectau gin-
dul sfirsitului apropiat”. Pe aceeasi pagina
Malvina Ursgianu scria ca s-a reprosat la
D.D.F. calitatea copiei, obiectia fiind albas-
truiul in care e scaldata o buna parte a ima-

raspunderea mea
de cinefil

Nu sliu de ce, corespondentii nostri sint
deocamdata zgirciti in ceea ce priveste co-

mentarea filmelor noi. Ma vad, asadar, nevoit -

sa revin la scrisori mai vechi si, fataimente, la
filme mai vechi. Dar, cel putin in discutiile
despre arta, niciodata nu e prea tirziu. Din
scrisoarea Laurei Tache din Brasov (aleea
Constelatiei nr. 5), citeva rinduri despre Peter
O'Toole in Noaptea ilor: ,Sub influ-
enta prezentei lui, intra in plan secund ne-
conformismul autorilor fata de adevarul isto-
ric (corespondenta ar vrea sa zica: neconfor-
mitatea — D.S.), scuzabil, poate, intr-un film
psihologic. Centrul de.greutate se muta din
cadrul istoric in sfera constiintei (si a sub-

ginii filmului. Cum e cu putinta — scrie regi-
zoarea noastra — ca cineva sa ia drept defect
tehnic un lucru de stralucita conceptie regi-
zorala, cum a fost ideea acestui albastru
morbid, care inconjura mai ales pe eroul
principal, destinat mortii?* Padurea e azurie,
ireala. Moartea e prezenta. ,Aidoma aisber-
gului/ din care e vizibila doar o optime/ din
moarte mi se vede numai/ viata.." (Mircea
Goga — ,Poeme", 1977).

Tocmai Stanislaw, care va muri, 1l invata pe
Boleslaw ce e viata.

Prejudecatile au fost greu lovite. Filmul in
lecare 2zi mi-e dor de tine are umor, ritm,
masura. Melodiile plac, nimic nu treneaza.
Excelente actrifele Popescu in duet. Traves-
tiul in femei aminteste de avatarurile filmice
ale lui Funes.

luliu Hatieganu s-a nascut la Dirja (satul
meu natal), jud. Cluj (...) mama imi poves-
teste despre el.. Ce-ar fi sa se faca un film
despre acest medic roman cu contributii in
pal';)logia aparatului digestiv, cardiovascu-
lar?!

De ce se inghesuie lumea la Liceenii? Nu e
o0 capodopera, insa ma impresioneaza aflu-
enta publicului. la sa intru putin, oricum nu
voi sta pina la sfirsit... Dana, Mihai, lonica,
Serban... ce proaspeti sint! au haz! — trebuie
sa recunosc ca Mihai Constantin are umor, ia
sa mai stau pulin... zau ca mi-ar placea sa fiu
. dirigintele unei asemenea clase, dar cine ma
impiedica sa mi-i formez astfel? Mai stau pu-
tin si inca putin... $i eu am fost eiev... et in
Arcadia ego, ,alte masti, aceeasi piesa“.
— $i a doua zi, la aceeasi ora, ai intrat din
nou la film, profesore, recunosti?

Daca si la aceasta virsta pot trai spaima ca

constientului) — prilejul unei critici a mora-
vurilor, dar mai ales un_avertisment asupra
ascensiunii neonaziste". in aprecierea acelu-
iasi film este ceva mai analitica Laura Mihai
din Constanta (Str. Topolog, nr. 16, bi. E3,
sc. E, et, 3, ap. 95): ,Ma uit la o fotografie
de-a ,generalului” $i nu-mi pot nici acum sta-
pini un fior. Un chip daltuit din cea mai rece
marmora! Pretentios, glacial, rigid, fara scru-
pule, incearca si reuseste sa-si ascunda sla-
biciunile de aicoolic, psihopat, sadic, in defi-
nitiv de incapabil, sub un calm care scoate
din sarite. Actiunile sale dezgustd si ingro-
zesc, fie [ca e vorba de] distrugerea unui car-
tier intreg de oameni nevinovati, sau numai
[de] bestiala ucidere a unei prostituate. Peste
toate figura sa impasibila. El nu-si
comunica starile decit prin priviri, dar ochii
sdi sint adevarate aruncatoare de flacari! Pri-
viti-l pe generalul Tanz — nemiscat, imper-
turbabil - aparent stapin pe sine. Doar un usor
temur al sprincenelor il tradeaza. Atunci in-
cerci sa te scuturi ca de un cosmar, sa te in-
torci acasa la preocuparile firesti, coplesit de
oroare, dar mai ales constient ca nu tot ceea
ce relateaza acest film a fost o poveste. (...)
Zguduitor acest Peter O'Toole, care poate

motanul Tom Jaune din Parisul vesel nu-si va
gasi iubita, inseamna ca mai pot spera mulite
de la viata. Filmul prinde exact savoarea, ar-
hitectura, gratia, melodiile $i misterele Pari-
sului.

Revad, revad Valurile Dunarii. Ritm perfect,
joc modern, efecte de invidiat. Toata istoria
ilustrata prin trei personaje. Imi aminteste de
Cufitul in apa al lui Polanski prin osatura
dramatica.

Superb acest Azilul de noapte in regia lui I.
Karasik, in sensul concentrarii materialului,
dar si in directia omagierii teatrului, prin su-
blinierea ideii de interpretare. Din nou Inno-
kenti Smoktunovski pe care |-am admirat
saptamina trecuta in ,Dr. Jeckill".

Hanul dintre dealuri consacra o regizoare
(Cristiana Nicolae) prin stiinta ambiguitatii,
prin puterea de a reda fabulosul si balades-
cul, dar si prin sugestia parabolei. Adrian
Enescu a compus 0 muzica insinuanta, tulbu-
ratoare.

Morometii e la inallimea sursei literare. E
un mare curaj sa ecranizezi o capodopera li-
terara. $i sa reusesti, sa prinzi spiritul cartii.
Spiritul unui personaj care a generat adjecti-
vul morometian. Ceata care persista, inva-
deaza in final: o nebuloasa din care trebuie
sa se nasca o limpezime. Muzica se naste din
planul doi, din soapte, din miscarea frunze-
lor. Ea exista un timp, apoi se retopeste in
ceea ce a generat-o. Excelenta scena in care
llie Moromete il aduce pe Nicolae bolnav, cu
cununa de premiant, aproape tirindu-l, ca pe
u'? inger cazut. Secventa demna de Tarkov-
ski*,

Sa salutam, asadar, contributia cinefililor la
proliferarea si diversificarea genului...

Hanul

dintre dealuri

de Cristiana Nicolae
(cu Mariana Buruiana
si Florin Busuioc)

"trece cu nonsalanta de la Noaptea generalilor

la... Cum sa furi un milion!!! Ma uit deci la un
chip inconfundabil, luminat de ochii albastri,
si ma intreb: de unde atita for{a?" Daca i-as
raspunde: din talent, ar parea banal. Asa ca o
las pe semnatara scrisorii sa caute singura
un raspuns satisfacator. Sa incheiem capito-
lul Noaptea ilor cu o afirmatie catego-
rica si definitivd, sosita tot de la Constanta:
.Declar pe propria mea raspundere de cinefil
cu cel putin 8 ani (se facura cel putin 10... —
D.S.) de experienta stragnica prin cinemato-
grafele Constantei cd Noaptea generalilor
este o capodopera“. (Ofelia Elena Ciomnei,
str. Soveja, nr. 1 A, bl. S2, sc. B. ap. 57).

O intrebare patetica intr-un post-scriptum
de la Rimnicu-Sarat (Carmen Alecu, str,. Zo-
rilor, nr. 48 A): ,Oare un actor extraordinar
cum este Claudiu Bleont a fost dat uitarii?"
Raspund provizoriu: oare ce va face sa cre-
deti acest lucru?

numai orif™

Pagina . Spectatori, nu spectat
mitru SOLOMON

este realizata de

https://biblioteca-digitala.ro

Recnesc (a cita oara?) scrisorile aflate pe
masa de lucru, unele mai vechi, altele mai
noi, $i ma gindesc la ceva care are si nu prea
are legatura cu aceasta pagina de convorbiri
cu spectatorii. Dar, la urma urmei, viata in-
sasi e alcatuita din fel de fel de legaturi, cau-
zale sau nu, directe sau nu, importante sau
nu... Unii corespondenti ne scriu, cu precizie
si luciditate, despre filme ca despre feno-
mene din afara lor, pastrind ceea ce s-ar
numi o distanta critica, obiectivindu-se in
chip firesc si formulind pareri, impresii, ob-
servatii, multe din ele interesante. Altii nu se
pot detasa, nu-si creaza distan{a critica, ci
JAraiesc” filmele ca pe experiente personale,
iar experienta personala ne apare dominanta,

plesi e. P ul, viata interioara
a celui care scrie, starea sufieteasca se insi-
nueaza in fiecare propozitie, in fiecare ima-
gine. Si de la acestia avem multe pagini inte-
resante. Prima categorie ar fi dominant ex-
trospectiva, cea de-a doua precumpanitor in-
trospectiva. Prima categorie ar putea naste
critici, cea de-a doua, scriitori.

Daca de scrisorile primei categorii ne-am
ocupat pina acum, pe cele apartinind catego-
riei a doua le-am cam neglijat, nu fiindca ar fi
mai putin semnificative, ci fiindca sint mai in-
tim legate de stari personale $i, am crezut eu,
sint de mai mic interes public. Dupa o lectura
repetata a acestor scrisori, incep sa ma in-
doiesc. Nu cumva am gresit? Ma grabesc
deci sa repar intrucitva eventuala greseala,
oferind dreptul la cuvint si versiunilor intro.
Claudiu Helgiu (Birlad, str. Ferastrae 2, bl.C,
sc.7, et.1, ap.3): ,Obsesia mea de zi si de
noapte este Medicina. Urmeaza apoi, mai jos,
pilotajul, opera si Casablanca. Acestea sint
domeniile pentru care vibrez si care ma ajuta
sa merg inainte”. Filmul Casablanca a deve-
nit, pentru corespondentul nostru, nu numai
o0 obsesie, dar $i... o iu! ce poate fi mai
magulitor pentru o creatie artistica? ,Casa-
blanca este filmul care pentru mine inseamna
sublimul. (...) in fiecare din noi exista ceva
care ne va face sa intram in rezonanta cu ro-

i il si f d ita a filmului.
(...) Am vazut acest film si mirajul lui ma um-
ple de incintare”. Semnatarul scrisorii nu
analizeaza, nu explica, el incearca sa tran-
smita o stare, un complex de senzatii, in care
eroii principali sint, deopotriva, filmul si
spectatorul. Emilia Mitroiu Bucuresti, str. Ga-
roafei, nr.96): , Avem nevoie de filme asa cum
avem nevoie de aer. Fara aer, am murit; fara
filme, cred ca moare o parte din tot ce-i mai
frumos in noi*. Subiectiv vorbind, un elogiu
absolut adus cinematografului. Cristina Da-
nagel (Bragov, str. Piatra Mare, nr. 86):
JAcum scriu pentru ca sint trista si vreau sa
intreb de ce urmarim cu atita curiozitate evo-
lutia singuratatil altora, desi totul se petrece
pe un ecran, mare sau mic, color sau alb-ne-
gru... ce descoperim in desfasurarea destine-
lor altora? Asemanari si deosebiri cu propri-
ile noastre vieti?" Un raspuns posibil: $i asta.
+De ce filmele cu oameni singuri lasa in noi
urme mai adinci decit intimplarile din viata?
De ce amestec intr-atit realul cu imaginarul,
incit, in amintirile mele, se impletesc vise,
carti, filme, intimplari materiale (?!), cu ace-
easi intensitate, fara a se putea desparti?’
Capacitatea imaginii artistice de a rivaliza cu
imaginea reala, acesta ar fi un raspuns. ,Cu
totii ne-am visat macar o data jucind in filme,
ne-am ales cu mare grija rolul preferat si am
incercat sa-i semanam. Mi-ar fi placut sa fiu
Hamlet, contele de Monte-Cristo sau Scarlett
O'Hara. Dar, ce sa-i faci, pentru primele doua
nu m-a croit mama natura $i nici macar al
treilea nu-mi vine" deloc (am 1,80 m!)" De
unde se vede ca interiorizarea nu exclude
umorul. Adica il exteriorizeaza.

.De unde

atita forta?

& THTHES

din talent

(Peter O'Toole

si Audrey Hepburn
in. Cum sd furi
un milion)




note de

Opera ca

regizor

marturie

In ultimii ani, aparitia a numeroase fe-
mei-regizori, in majoritate foarte tinere, in
toate cinematografiile lumii, capata aspect de
fenomen revelant. Provenite in majoritatea
cazurilor din literatura, isti publicistica
fotografie, reclama si arte plastice, dar si din-
tre actrite, mai pulin din personalul de pla-
tou, numarul regizoarelor, in pofida duritati-
lor profesiei, e intr-o rapida crestere. Numai
in Franta, ,La Revue du cinéma" retine in ul-
timii zece ani, 35 de nume. Americancele sint
pe locul doi ca debuturi, iar Germania Fede-
rala nu sta mai prejos. China, Republicile so-
vietice, au oferit surprize notabile. Audiovizu-
alul se dovedeste arta secolului, apta sa dea
chip celor mai personale nazuinte creatoare,
celor mai intime marturii. Asa cum secolul lu-
minilor a excelat prin literatura epistolara a
femeilor cu adevarat personalitali marcante,
iar S ro fui ¢ ic in Anglia,
Franta e marcata de nume feminine. La fel
revirimentul literelor de dupa cel de-al doilea
mare razboi. Arta decorativa a deceniilor
sapte si opt e dominata de autoare. Filmele
realizate in ultimele decenii de scenariste-re-
gizoare demonstreaza o acuitate speciala a
observatiei morale si a interogatiei sfisitului
de secol. Remarcabile in acest sens sint
creatiile Malvinei Ursianu, regizor roman, au-
tor complet al filmeior sale, cineast care se
ofera, ca martor si totodata rezoneur al epo-
cii sale. Malvina Ursianu nu e numai un co-
mentator moralist al epocii sale, dar si un sti-
list ce face din marturie, opera. Indicind cu
fermitate nazuinta sa polemica inca de la de-
butul cu Gioconda fara suris, ea manifesta si
0 preocupare stilistica evidenta. Autoarea de-
vine din ce in ce mai ferma in demersul sau
estetic, configurind cinematografic conturul

Viata personala fara interviuri

unei fresce sociale. Operele mai recente,
duo-ul Pe malul sting al Dundrii albastre si
Figuran{ii sau O lumina la etajul X sint impe-
cabile manifestari ale vointei creatoare, atit in
registrul ideii cit si in implinirea stilistica.
Epice, romanesti chiar, cele trei filme au acea
aura a autenticitatii evenimentului trait si res
creat in normele si materia unei arte, benefi-
ciind de un realism epic pigmentat cu notatia
sensibila, care confera valoare remanenta
zestrei noastre artistice. O lumina la etajul X
in special, este filmul de o forta expresiva pu-
ternica si totusi discret manifestata, creind
un energic impact emotional, este rodul ma-
ximei preocupari a regizorului pentru stilis-
tica operei. Malvina Ursianu dovedeste toto-
data un rafinament $i o stapinire sobra a mij-
loacelor artei sale, care dau convergenta si
finuta ideilor. Stilul Malvinei Ursianu e carac-
terizat prin marturia severa, atenta, aprofun-
data a realitalii, a esentei ei. Autoarei nu-i
lipsesc luciditatea si chiar ironia, detasarea,
imbinind intr-un intreg organic complexu!
vietii sociale, cu destinul individual, sensul is-
toric mai general, cu cel al clipei. Si totul ex-
celind prin revelatii de comportament, limbaj,
portretistica si ambiante, prin fina analiza
psihologica a problemelor cuplului — cel mai
des-incarcind relatia barbat, femeie — nu,
rectific, femeie-barbat — de€ inedite, uneori
surprinzatoare, conotatii. E un stil caracteri-
zat prin stapinirea in detaliu si in profunzime
a elementelor sintezei cinematografice, prin
iradierea personajelor, ca si spatiilor, de trairi
intense dar sobre: Un stil definit prin minui-
rea ferma a ritmului, a cursului epic, o vizua-
lizare precisa dar si parcimonioasa, condusa
in unitati de decupaj revelante (unghiulatie,
marime, durata) si suite de montaj fiuente, cu

Reponen(a Lanei Gogoberidze intervie-
veaza cu precadere femei: o tesatoare dis-
pusa sa lucreze la mai multe razboaie i feri-
cita ca-si ocupa tot timpul liber cu treburi
casnice, o0 cetateana refuzind sa deschida
usa, ingrozita de ideea unei discutii gazeta-
resti, o femeie ingrijind cu piosenie marturii
de arhiva, o tinara asumindu-si cu seninatate
o viata boema §i solitara care simtului comun
ii apare drept scandaloasa, o mama care ex-
plica armonia caminului sau prin corufile
ad-hoc alcatuite de intreaga ei familie, seara
de seara s.a.m.d. Dar ea, reporterifa? Care
este viata ei particulara dincolo de aceste In-
terviuri despre probleme personale? Jude-
cind dupa nemuifumirea sofului, s-ar zice ca,
in cazul ei, viata particulara se confunda cu
profesiunea. Intr-adevar, exista multa pasiune
si tenacitate in patima cu care ziarista se an-
gajeaza in rezolvarea unor probleme straine
de ea. Dar ea, reporterila are la rindul sau
probleme familiale. Are 0 mama inca marcata
de ororile unui trecut strimb intocmit, are doi
copii de crescut cu afectiune materna, are un
sot despre care afla, intimplator, ca o inseala
are doua matusi antinomice si complemen

antonioniana

As incepe acest articol despre ce cred eu
ca inseamna fimul lui Bob Rafeison, Cinci
piese ugoare, in peisajul cinematografic ame-
rican al ultimelor doua decenii, cu doua opi-
nii contradictorii.

Leslie Halliwell, in impresionantul sau ,Gid
al celor 8000 de filme de limba engleza”, il
rezuma astfel: ,un vagabond provenit din
burghezia mijlocie isi ingeala amanta gravida,

cu logodnica fratelui lui, dar in final le para- .

seste pe amindoua si pleaca in lumea larga;
o antidrama moderna, in general agreabila,
dar lipsita de substanta, care cel pulin is:
desfasoara actiunea in ambiante placute si e
regizata cu o mina sigura“. $i i acorda doua
stelue — :adica ,binisor".

Leonard Maltin in si mai impresionanta sa
lucrare ce cuprinde peste 17 500 de titluri —
,Ghidul filmelor prezentate la televiziune.
Editia 1988" — este de alta parere: ,stralucit
studiu de caracter al unui muzician de talent
care renunta la cariera pentru a se angaja la
o instalatie de foraj petrolier”. Si il impodo-
beste cu patru stelute — adica ,excelent”
Punind alaturi cele doua scurte rezumate 3i
omitind titlul, putem crede ca nici nu e vorba
despre unul si acelasi film. Fiecare retine din

scenariul lui Adrien Joyce ceea ce i s-a parut
esential, dar care, evident, nu epuizeaza nici
pe departe tematica filmului. Cine are drep-
tate?

Privit in contextul anului 1970 — un an
care, slava domnului, nu duce lipsa de filme
ramase de referinta precum Love Story,
MASH sau Patton — Cinci plese ugoare se
afia in top. Patru nominalizari pentru Oscar
la categoriile film, actor (Jack Nicholson),
actrita in rol secundar (Karen Black) si sce-
nariu original; un premiu al criticilor
new-york-ezi pentru regie; un premiu ,Gol-
den Globe" lui Karen Black, recompensind-o
partial pentru Oscarul pierdut in favoarea lui
Helen Hayes din Aeroportul (?!).

Privit din perspectiva devenirii principalilor
realizatori, filmul se constituie in incontesta-
bile pietre de hotar. Pe Bob Rafelson, a carui
existenta de ,vagabond" de sorginte intelec-
tuala si cu vocatii artistice (la 15 ani concu-
rent de rodeo, la 17 matelot, la 18 contraba-
sist de jazz, la 19 student la filozofie, la 25
scenarist |la televiziune) se apropie de cea a
pianistului fugit la sonda din Cinci piese
ugoare, acest studiu original si incisiv al alie-
narii $i autocautarii il impune pentru prima
oara atentiei pubhicului $i criticii. Cu doi ani
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miscarea camerei transmitind observatia si
ideea, cu un flux vizual-auditiv de o densitate
$i un ton aparte, personal, usor recognosci-
bil. Un stil ce exceleaza in punerea in valoare
a actorilor serviti de un dialog al autoarei —
economic, ferm, uneori chiar aforistic (anto-
logica in O lumina la etajul X, creatia Irinei
Petrescu). O strinsa colaborare a scenaris-
tei-regizoare cu operatorul Alexandru Intor-
sureanu, operator excelind prin rafinamentul
cu care ii traduce intentiile artistice.

Prin stilul sau inconfundabil in peisajul

\are, carora le poarta de grija saptaminal, mai
gaseste timp sa-si distreze musalfirii adusi la
cina inopinat de barbat-su etc. Dar viala ei
nu particulara, ci intima? Aici nu mai incap
vorbe, nici macar gesturi. ,Interviul personal”
pe care si-l ia singura este, daca nu episodul
unei posibile iubiri, in orice caz secventa cea
mai cinematografica a filmului, prin expresie

O temi a secolului:
singuritatea

(Interviu despre
probleme persona
de Lana Gogoberidz
cu Sofiko Ciaurelli)

mar inainte, filmul sau de debut — Head —
frecuse aproape neobservat. In schimb, tot
ceea ce a realizat dupa aceea, de la Regele
din Marvin Gardens (1972) la Pogtasul suna
intotdeauna de doua ori (1981) si Vaduva
neagrd (1986) a stirnit adevarate polemici
Pentru colaboratorul sau favorit, Jack Nichol-
son — pe care putini il remarcasera pina ia
rolul secundar din Easy Rider (1969) des!
avea la activ nici mai mult nici mai putin de
cit zece ani de cariera si 19 filme (ce e drept
toate de categoria B, cu indulgenta) — Ro-
bert din Cinci piese ugoare este primul per-
sonaj in care face dovada talentului sau de
exceptie. Fara a dori sa sochez pe nimeni, as
spune chiar ca, personal, il prefer pe Nichol-
son cel din filmul lui Rafelson, decit pe cel
din filmele pentru care i s-au adus adevarate
osanale concretizate sau nu in premii (vezi
Cuvinte de alint — 1983, Inimi pirjolite —
1986, sau Vrajitoarele din Eastwick — 1987).
Nu pentru ca atunci era tinar, fara chelie,
fara burta si parea chiar mai inalt, ci pentru
ca interpretarea lui era mai nuantata, trairea
mai sincera, Zbor deasupra unui cuib de cuci
nu-si pusese pecetea definitiva pe mimicile si
gesturile sale, iar Shining nu exacerbase
acea voluptate de a juca nebunia cu ochi in-
;ectap, rotiti malefic si cu rinjete datatoare de
iori.

Revenind la intrebarea din titlu, marturi-
$esc ca mi-e greu sa dau un raspuns. Mai
ales ca nici unul dintre criticii citati nu se re-
fera la ideea (care mie mi se pare) principala
si foarte universala a filmului: omul care, mi-
nat de dorinta de a se autodefini, de a se cu-
noaste, de a se autodepasi, se rupe din me-
diul sau (tamilial, cultural, social etc) si in-

nostru — $i nu numai al nostru — artistic,
Malvina Ursianu face prezenta de adevarat
cinema. Selectia in programul ,Femei-regi-
zor" nu este decit o noua ocazie de a repro-
grama opera sa — de altminteri frecvent pre-
zentata la Cinemateca, in numeroase retros-
pective antologice de gen, tendinte contem-
porane, pentru ca aceasta autoare nu are fil-
me ci are, ca toli adevaralii creatori, o opera.

Savel $TIOPUL

$i sugestie. Dispare ziarista propriu-zisa, dis-
pare si omniprezentul fotoreporter, compa-
nionul ei de reportaje. Ramin doar femeia si
barbatul, colegi, dar, cu multe afinitati spiri-
tuale. Daca sentimentele fotografului erau in-
tuibile prin atitudinile lui excesiv de volubile
si sugubete, vizita reporteritei acasa, la cole-
gul ei, nu este una de serviciu $i, ca atare,
surprinzatoare. O vizita neprevazuta poate
nici chiar de protagonista, oricum nemarturi-
sita. O vizita fara vorbe, cu gesturi putine.
«Interlocutorii* intreprind un dialog interior,
privirile sint si ele lunecoase, furisate. in ca-
mera ravasita, unde n-ai loc macar sa te
asezi, cu tapetul curgind de pe perefi si cu
bruma de mobila minjita de var, interviul" se
incropeste timid. De altfel, intrebarile nu-si
au rostul, prezenta insasi a femeii este un
raspuns, al ei, iar intrebarilor sale mute, cite
ar mai fi fost, le raspunde propriul ei chip
multiplicat in fotografiiie descoperite aici cu
candoare? cu bucurie? cu regret? lar cind to-
tul s-a limpezit, s-a asezat intr-o matca de
promisiuni, cei doi se asaza fata-n fata, ta-
culi, ca-n despartirile rusesti, semn rau pre-
vestitor. $i, cu adevarat, vraja nu dureaza sfi-
siata imprudent de cuvinte, primele, singurele
ei un ceai?". Ele lasa loc din nou singu-
. barbatul revenit cu ceaiul va gasi inca-
perea vaduvita de prezenta femeii plecate pe
neasteptate, asa cum venise. Un interviu care
nu va fi publicat niciodata, o problema care
nu va fi rezolvata nicicind, dar o fulguratie de
transparenta emotionala si de puritate fil-
mica

Sergiu SELIAN

cearca sa se integreze wnei akte lumi, ramine
pentru totdeauna un strain, un dezradacinat,
un vagabond. Este o dimensiune antonio-
niana pe care o atinge filmul lui Rafelson. $i
nu e putin.

Cristina CORCIOVESCU

Un ,Golden Globe® pentru actrita
Karen Black intr-un film controversat:
Cinci piese usoare de Bob Rafelson

e
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COnlormmdu-u unui obicei smormcuv
de mai multi ani, iile de
au incercat si de data aceasta sa defineasca
intr-o formula sintetica, intr-un enunt cit mai
lapidar, ,profilul“ celei mai recente — a 61-a
— editii a premiilor Oscar. ,Cronica unor
premii anunfate"; ,Ceremonia erorilor”; ,.In-
trigi in spatele culiselor”; , Reusita filmului
de autor” — sint citeva din aceste formule
.S0c”, contestabile, desigur, inclusiv sub ra-
portul aluziilor literare, mai degraba facile, de
la Garcia Marquez la... Shakespeare, dar care
exprima, fiecare in felul ei, 0 parte de adevar.
Triumful lui Rain Man candidat la opt dis-
tinctii, din care a cnsugal patru (premiul prin-
cipal — pentru cel mai bun film, precum si
premiile pentru regie, pentru cel mai bun ac-
tor si pentru scenariu original) era de astep-
tat, fusese dat ca sigur (,.anuntat” ) dinainte,
obtinuse, de aitfel ,Globul de aur”, ceea ce
constituia, potrivit tradctnm un mdrau greu
de trecut cu vederea. Academia americana
de arte si stiinte cinematografice a ignorat
meritele celuilait principal candidat Missis-
sippi Burning (Mississippi in fldcari), rasplatit
cu o singura distinctie, si aceea minora (pen-
tru imagine) din toate cele sapte ca.egorii de
premii la care concura. A deranjat subiectul
sau antirasist, tenta sa critica evidenta, cu tri-
miteri directe la actualitate, chiar daca se re-
fera la evenimente petrecute cu doua decenii
si gumata!e in urma, ,manevre.e de culise” ju-
cind, pma la urma, un rol hotaritor in refuzul
de a i se acorda un loc pe podiumul de
onoare? Raspunsul il da, poate, cotidianul
~Washington Post“, al carui critic scrie ca
Oscarurile ar trebui acordate ,pe baza de
merit", dar ca prevaleaza ppnumle emotive
ir in In fine,
spre deosebire de citeva din ulumele ediii
precedente cind au iesit cistigatoare filmele
de autor: 1985 Amadeus (Milos Forman),
1987 — Plutonul (Oliver Stone), 1988 — Ulti-
mul impérat (Bernardo Bertolucci), de data
aceasta ,vedetele" nu au mai fost regizorii,
creatorii, ci chiar interpretii, actorii, care au
readus pe primul plan al atentiei, starul, ve-
deta de odinioara, intr-0 forma insa, radical
modificata.

intr-adevar, tot greul lui Rain Man il poarta
pe umerii sai Dustin Hoffman, care adauga la
palmaresul sau stralucitor o creatie cu totul
neobignuita, in rolul unui autist, al unei fiinte
incapabile sa stabileasca un contact normal
cu realitatea exterioara, cu lumea inconjura-
toare, traind, in schimb, o excesiva viata inte-
rioara, retragindu-se in sine ca intr-o cochi-
lie. Internat de mai multi ani intr-o clinica
speciala, el se pomeneste, pe neasteptate, la
moartea tatalui sau, mostenitorul unei averi
considerabile, care, de fapt, nu-i revine di-
rect, ci prin _intermediul clinicii unde i se
poarta de grija. Mai tinarul i cinicul sau frate
(Tom Cruise, unul din actorii cei mai promi-
{atori ai ,generatiei ce vine"), care nu stie,
deocamdata, nimic despre legatura lor de ru-
denie, se simte si cuprins de furie fata de
gestul in aparenta inexplicabil al tatalui i, ca
atare, se hotaraste sa-l rapeasca pe ,bolnavul
privilegiat” din clinica unde-si petrece pasnic
zilele, pentru a-si recupera — sub forma une:
rascumparari — o parte din mostenirea ce «
s-ar fi cuvenit de drept. Treptat, intre ,rapi-
tor" si ,cel rapit, care, dincolo de maladia
sa, este inzestrat cu o sensibilitate deosebita
$! cu un extraordinar sim{, frizind genialita
tea, pentru calculul matematic (gratie caruia
il ajuta pe kidnapper" sa sparga banca
unui cazino din Las Vegas) se infiripa o stra
nie simpatie. Intr-un tirziu, mezinul se recu
noaste intr-o fotografie mai veche, purtata ir
permanenta asupra sa de fratele necunoscut

la 26 de an
Jodie Foster

fotografie care il infatisa, copil fiind, in bra-
tele acestuia. Frate al carui nume Raymond
nu-l putea pronunta, rostind, printr-o asocia-
{ie infantila, Rain Man, .omul ploii“... S-ar pa-
rea ca regasirea intre cei doi frafi ar putea
constitui pentru autist acel ,soc” psihologic
care sa- indemne la o tentativa de acomo-
dare cu lumea exterioara, dar suferinta sa
este incurabila si pina la urma, Raymond,
.omul ploii* de odinioara, asumindu-si condi-
tia si acceptindu-si calvarul, de care poate
nici nu este constient, se retrage la clinica
unde va ramine tot restul vietii...

Clar, un film de actor”, Oscarul pentru cel
mai bun interpret revenind merit lui Dus-
tin Hoffman, care obtine astfel, pentru a doua
oard, rivnita statueta (prima oara in 1979
pentru rolul tatdiui din Kramer contra Kra-
mer, fara a mai pune la socoteala alte cinci

performante actoricesti a lui Hoffman.
Remarcabila, din toate punctele de vedere,
este si performanta lui Jodie Foster in The
Accused (Acuzafli), pentru care a fost raspla-
titd cu premiul pentru cel mai bun rol feminin
principal. La virsta de 26 de ani, Jodie Foster
este o ,veterana" a ecranului, figurind, inca
cu 12 ani in urma, pe lista aspirantelor la un
Oscar pentru rolul adolescentei silita sa prac-
tice o profesiune degradanta in Taxi Driver.
In acelasi an in care turna acest film, a apa-
rut si in alta peliculd, unica in felul ei, Bugsy
Malone, o parodie a filmelor cu gangsteri, in-
terpretata in intregime de... copii, mimindu-i
cu o perfecta seriozitate pe adulli. Dar cele-
britatea, o celebritate cu totul nedorita, a do-
bindit-o cu prilejul incercarii neizbutite de
asasinat asupra fostului presedinte Reagan,
cind la locuinta atentatorului s-au gasit infla-

Presiunea omenescului

asupra optiunilor pur estetice

nominalizar). Din lunga sa filmografie se
desprinde imaginea unui actor care, ajuns
astazi la 51 de ani, este capabil sa interpre-
teze orice partitura. Un actor care trece cu
usurinta din registrul tragic (Cow-boy-ul de
ia miezul noptii) la cel comic (Tootsle), care
parcurge cu o stupefianta dezinvoltura trase-
ele diferitelor virste Dbiologice (Micul om
mare), care se refuza rolurile facile cautind
mereu, ca in Rain Man, ceva nou, care sa-i
pund@ mereu alte probleme. Un actor care,
alaturi de Robert De Niro, Al Pacino, Robert
Redford, Jack Nicholson, face parte din stir-
pea vedetelor anti-vedeta, care nu mizeaza
pe farmecul personal, desi il poseda din bel-
sug, ci pe sensibilitatea interpretativa, pe nu-
antari, pe caldura umana pe care o imprima
ajelor.
Calitali pe care le impartaseste din plin si

cérate scfisori de dragoste ce erau adresate
tinerei actrite, neexcluzindu-se ipoteza ca
odioasa tentativa sa fi fost inspirata din do-
rinfa de a o impresiona... Dupa ce a depasit
cu bine trauma suferita, aflindu-si refugiul in
studierea filologiei, si-a reluat cariera cine-
matografica, rolul din Acuzafil, pentru care a
primit acum Oscarul, fiind deosebit de dificil
acela al victimei unui viol bestial, _care biruin-
du-si toate i $i co-
mune in asemenea cazuri, gisesle in sine re-
sursele de curaj necesare pentru a-si infrunta
deschis agresorii intr-un proces public. Pina
la urma, nenorocirile reale, sau fictive, au
fost, cum se vede, de bun augur pentru Jo-
die

Statueta pentru cel mai bun rol masculin
secundar a revenit lui Kevin Kiein (cunoscur
din Opfiunea Sofiei), care in A Fish Called

Surisul cistigatorilor:
producitorul Mark Johnson,
Dustin Hoffman, Tom Cruise,
regizorul Barry Levinson

=
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Gene Hackman, principalul sau contra-
candidat la actuala edifie a uUscarurllor (st
posesor al unei statuete, inca din 1971, pen-
tru rolul din Fillera francezd), care, Cu un ca-
valerism desavirsit, a declarat ca interpretul
lui Raln Man era cel mai indreptalit sa pri-
measca premiul, desi si el personal, era,
poate, tot atit de indreptatit.

Dacaé in afara calculelor de culise, de care
aminteau un sir de critici americani, exista
vreo justificare pentru faptul ca Rain Man a
fost preferat lui Miss in flécdri in com-
petitia pentru cel mai bun film al anuiui 1988,
aceasta se datoreaza, in primul §i in primul
rind, creatiei lui Dustin Hoffman si mai putin
regiei lui Barry Levinson, realizator, de altfel,
intru totul onorabil. in fapt, un .om de film“
versatil, care a debutat ca scenarist, calitate
in care a candidat chiar la un Oscar pentru
filmul Dreptate ronlru tofl (Justice for All), a
interpretat roluri ndare in citeva pelicule,
de pilda, in Marea nelinigte (al carei scenariu
i-a semnat, impreuna cu Mel Brooks), nere-
zistind tentatiei unei aparitii episodice $i in
Rain Man si al carui palmares de regizor in-
clude certe succese ca Diner, Tin Men si, mai
recent, antizazboinicul Good Morning, Viet-
nam. Contributia sa la succesul obtinut de
Rain Man paleste insa in fata coplesitoare
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Wanda (Un numit Wanda), o comedie
traznita, in regia britanicului Charles Crich-
ton, amintind de vremurile faste cind studiou-
rile Ealing” dadeau tonul in materie, dove-
deste, sub trasaturile unei secaturi simpatice,
0 nebéanuita inzestrare pentru un gen aparent
mai putin apropiat interpretului pe ecran, dar
si in teatru (Hamiet), al unor partituri de
esenia tragica.

Inclusd pentru prima oard, ca si Kevin
Kiein, pe lista candidatilor, Geena Davis a re-
usit, ca si acesta, sa obtina, din prima incer
care, mult invidiatul premiu la categoria echi-
valentd — cel mai bun rol secundar feminin.
Rolul sau? Acela al unei dresoare de ciini,
Turistd de ocazle (acesta e si numele filmu-
lui, in original Accidental Tourlst), care reu-
seste sa-l smulga din izolarea sa pe un scrii-
tor, autor de carli pentru uzul turistifor, me-
serie practicata pentru ‘a scapa de amintirile
apasatoare ale unei vieli de familie destra-
mate.

...S1 maril invingl

Alaturi de Mississippl in ficari, lista per-
dantilor i de, in ultima instanta, i o ambi-
tioasd ecranizare dupa romanul lui Choderlos

de Laclos Legdturl periculosse, care, spre
deosebire de pelicula de acum trei decenii
interpretata de (Gérard Philipe $i Jeanne Mo-
reau), nu incearca o transpunere in vremurile
moderne, ci pastreazad actiunea in Franta
pre—revolutlonara a secolului al XVill-fea. Be-
ind de sapte ari, filmul a obti-
nut ce-i drept, trei Oscaruri, insa la categorii
secundare (decoruri, costume, scenariu
adaptat). Glenn Close, interpreta maleficei
marchize de Merteuil, considerata marea fa-
vorita a Oscarului pentru rolul feminin princi-
pal, nu a intrunit sufragiile necesare, pierzind
in favoarea mai tinerei sale rivale, Jodie Fos-
ter. O infringere $i mai grea, de fapt o dubla
infringere, a suferit actrifa Sigourney Weaver,
care candida pentru cel mai bun rol feminin
atit principal (in filmul Gorllas in the Mist,
Gorlle in ) cit si secundar (The kalno
ata), esuind insa in ambele ca-
zun Odulh cu interpreta au cunoscut esecuri
si filmele respective: Gorile In ceald (cinci
nominalizari) nu a primit nici o distinctie, iar
Salariata a trebuit sa se mullumeasca cu un
premiu de consolare — pentru cea mai buna
melodie originala.

O mare deceptie a suferit ul spa-
niol Pedro Almodovar, al carui film Femei in
pnrul unei crize de nervl aparea ca principa-
lul favorit la categoria cel mai bun film strain.
Preferintele juriului s-au indreptat, insa, spre
filmul danez Pelle cuceritorul (regia, Bille Au-
gust) dupa ce anul trecut, pentru aceeasi dis-
tinctie, fusese preferata tot o productve a stu-
diourilor din D (Ospiful B
ceea ce marcheazd un spectaculos reviriment
al cinematografiei care a dat lumii pe Carl
Dreyer si Asta Nielsen.

..In timpul ceremoniei, care anul acesta,.
ca i anul trecut, s-a desfasurat la ,Shrine Ci-
vic Auditorium" si care a durat trei ore si un
sfert (la prima editie, in 1929, durata nu a de-
pasit.. 10 minute), au mai fost decernate,
rind pe rind, si restul premiilor (numarul lor
total este 23), dintre care s-ar putea men-
tiona Oscarul pentru cel mai bun film docu-
mentar ( lul Kisus Barble, o
pelicula cu puternice conotalii antifasciste) si
pentru cel mai bun desen animat (Juciria de

lui animat au
jucat, deal(vmmen, un rol important la
aceasta a 61-a editie a premiilor. Mai intii, a
fost somptuoasa limuzind, rosie ca focul,
lungé de 12 metri $i prevazuta cu un pat, bar
cu rtoomoare §i_lactobar, ctép'or electric, in-
lii prin satelit, un mnmslumo radiofonic, doua
color, o video o com-
bina muzicala si un loc spocial nmenapa( pen-
tru bro la ultr bi-
muzina care poarta numele lui Mnckey Mouse
a descins... iepurele Roger care iepure, res-
pectiv pelicula ce-i poarta numele a primit
Oscarul pentru montaj, efecte speciale, §i
efecte optice. Realizatorul animatiei, Ri-
chard Williams, a primit o distinctie speciala

In al doilea rind a fost... Albd ca Zig
care in fastuosul decor care reconstituia cu
minutiozitate interiorul unui nu mai putin fas-
tuos night club al anilor '50 ,Cocoanut
Grove®, din Los Angeles, a inaugurat nelipsi-
tul show, parte integranta si in continua ex-
tindere a ceremoniei, cu un numar cintat si
dansat.

...Evitindu-se astfel un final demn mai de-
graba de o bufonada pentru ceea ce, la ince-
putul inceputurilor, era o ceremonie simpla si
sobra de recunoastere a unor merite profe-
sionale intre membrii aceleiasi bresle. $i care
astazi s-a transformat intr-un gigantic specta-
col televizat de sunet, lumina, beteald si
paiete. Binevenita si comoda cortiné a traves-
ti-urilor obiectivitatii...

Romulus CAPLESCU
Foto: Ray ARCO

Oscarul

la prima
incercare:
Geena Davis
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subiect liber

Roman Polanski introduce in tilmul de tip
politist © miza noua: in aventura aparent ano-
dina a unui medic caruia i s-a schimbat, din
greseala, valiza la aeroport, intra in joc doua
clanuri violente, apoi o ambasada, politia tarii
unde se petrece actiunea, indivizi din lumea
interlopa; se declanseaza o serie de rapiri,
asasinate, santaje etc., cauza fiind un obiect
mic si negru, cit o lampa de radio, indispen-
sabil pentru construclia unei bombe atomice.
La capatul unui sir de peripetii atroce, aflat
intre solicitatori inarmati pina-n dinti, dar si
cu un cadavru in brate, medicul, inocent in
problema, cazut intimplator in virtej, dar om
a carui datorie e sa-si salveze semenii, nu sa
contribuie la distrugerea lor, arunca, scirbit,
obiectul in adincul riului.

Deci nu mai e vorba de crime, fie si poli-
tice, mafii, sclavaj, droguri, tafic de carne vie,
ci de ceva mult mai periculos, mai actual si
mai ingrozitor: lupta pentru acapararea unor
mijloace de distrugere in masa. N-au aparut
in ziarele straine stiri ca s-au lural canmatn

Notife pe

intuneric

nasterii inCit chestiunea ca atare nu mai pro-
duce fior repulsiv nici macar conservatorilor
inveterati. Se vor realiza, desigur, prelucrari
in continuare. E imbietor — pentru cineast,
de pilda, — sa aiba un subiect garantat pe
marginea caruia sa poata glosa in voie. Re-
zista, cred, acele transcriptii in cheie contem-
porana care au un sens, un miez, o finalitate
recog ila. Dupa p mea, insa, Fur-
tuna (american), preluata de la Shakespeare
si fas~nata pe mediul actual new-yorkez si pe
acela natural dintr-o insula a Marii Egee, e
dezolanta prin non-sens. O drama de familie
anosta, cu o pastisa necajita a lui Puck (aici
femeie) si alta, asijderea, a lui Caliban (pas-
tor de capre, posesor de televizor si eroto-
man). Prospero e arhitect si e incercat de
crize nevrotice. Cop-la Iun Miranda, loloseste
pilule anticc Sint la
adresa literaturii, !ealrulun $i a bunului gust.
Curios: se angajeaza, in aceasta istorie gro-
siera si plata, actori insemnati: John Cassa-
vetes, cu profilul sau nobil si cu un joc sinco-
pal eleganl Vittorio Gassman, cu ironia lui

de plutoniu din laboratoare? Si recip
bacterii ucigase? Consider deci ﬁlmul Gmau

a si chipul atit de mobil, o femeie
malura ﬂamboa-anla felina, nervoasa, fe-

al lui Polanski, (excelent compus si
condus — nu si atit de bine jucat de toata
distributia) — ca avind o tema tulburatoare si
semnificind un act de constiinta.

S-au facut atitea parafraze moderne dupa
operele teatrale celebre ale Antichitatii si Re-

Nalvitatea, copllaria, um

Ea, copilaria, fli rasare in minte la orice

pas. Un cap zburlit, o sotie, o vorba cu haz
indaratul _careia luceste o lacrimd mica..
Uneori o fila de carte, o imagine, un perso-
naj... Cita lume nu spune cind vine vorba
despre o treaba care trebuie facuta si nu-ti
face cine stie ce placere: {i-l amintesti pe
Tom Sawyer cum vopsea gardul acela?
. Tom si Huck sint imaginea sotiilor copila-
riei, a nestavilitei pofte aventura iar auto-
rul lor, Mark Twain, un idol al milioanelor de
cititori, Prozea celui despre care se spunea
»,Darul nativ.de povestitor i-a fost sporit de o
arta Iucidi $i nu te puteai sustrage farmecu-
lui sau®, isi pastreaza, si azi, prospetimea.
Apanajul valorii pure.

Filmul lui trving Rapper, Aventurile lul

Mark Twain era o biografie (firesc) romantata

a colebrulu: lulor Ea _pornea de la venirea pe
tume a lui S sub I co-
metei Halley si mso(u firul unei vieli, punind
accentul, cum e si firesc, pe latura anecdo-
tica a faptelor. In mai toate filmele (mai vechi
ori mai noi) care au drept obiect vietile unor
scriitori exist@ o schema-tip de prezentare a
activitaii literare: un eveniment de viata pre-
zentat sumar intr-0 scena, apoi autorul aple-
¢at sirguincios asupra filelor, in sfirsit cartea
ta tiparita... Un idilism blind, desuet, misti-
ator. Acest film vechi uza de toate aceste
scheme si tertipuri, dar el avea o calitate
aceea a bunului sim{ care, chiar daca n-are
incarcatura estetica opereaza la nivelul ime-
diat al legaturii cu publicul si face filmul po-
sibil de urmarit (sau nu). Cu toata doza lui de
naivitate, filmul despre Mark Twain a fost o
reintilnire placuta pentru ca oricind o infuzie
din opera acestui autor este binevenita. El,
despre care se spunea ca ,era de o sinceri-

roce, d , (Gena Rowlands
solia regretatului actor si reglzor — caci Cas-
savetes a decedat de curind — totdeauna cu
farmec, alaturi de o tinerica urita, un tinerel
fara fizionomie, si diversi alfi forfotitori prin
cadru, tot atit de inobservabili cit si obiectele.
Bine, arata stincile, marea si caprele din in-

sula. Evident, si scarile rulante, paralele cu
un suvoi de apa rulant, dintr-un bulldmg

La sfirsit mi s-a parut ca aud un suspin
surd, cu epicentrul la Stratford-upon-Avon,

.

Un actor pe care |l-am admirat adesea, Sid-
ney Poitier, actepta sa-si puna serviciile pre-
tioase in slujba unui policier banal ce se pe-
trece mai ales la granifa dintre Statele Unite
si Canada, — unde e urmarit un criminal ma-
niac ce isi impusca victimele intr-un ochi.
Acela o tine prizoniera, zile si nopti de hala-
duire, pe frumoasa calauza femenina, iar
acestia, adica polifistul american si logodni-
cul canadian al fetei, ii cauta, prin munti si
vai, prin furtuni si diluvii, pina ce ajung
intr-un oras. Aici se tin dupa aceia pe strazi,
pe poduri, prin case, prin fintini arteziene, pe
acoperisuri, in subsoluri, pe un vapor — de
unde, in sfirsit, ajung in apa marii. In adin-
curi, urmaritul balan si urmaritorul negru se
impusca unul pe altul, ultimul fiind totusi
adus la suprafata pentru un zimbet final si o
speranta.

Ceea ce pierde actorul Sidney Poitier in
acest film de duzina, e prestanta. Te refine
doar — si din cind in cind, — privirea sa, in
care am avut, o clipa, impresia ca descopar o
nuanta subliminala de dezolare.

Valentin SILVESTRU

Darul de povestitor

prin. mu

4 ""» pim dverii)’

rile asa cum ii veneau in minte, fara teama
( ) Lua tot ce i se oferea de catre acel divin

e Howelles observa cu atita P
Ost cel dintii scriitor care a folosit in opere
de mare intindere stilul folosit de noi toti
cind gindim si care a asternut pe hirtie lucru-

l;’e gigantica" (Henry M. Alden) el, despre
A

s pe care-l numim minte, si-l
lasa pe cititor sé& descopere singur infelesu-
rile...

Tot de resortul naivitatii au finut si alte

~documentarul rutier

Iala’ un film care ataca frontal, direct si la
obiect. Fara introducere, fara pregatirea at-
mosferei, fara punerea in tema a spectatoru-
lui. Nimic din ceea ce {ine de prolog, de cu-
vint inainte. De la prima fotograma ne pome-
nim introdusi direct in subiect. Ba chiar in
epilogul lui. Adica in cercetarile intreprinse la
locul unui accident rutier. Incn din start, sin-

doua filme programate la tv: Florl pentru Ale-
xis (r. Donald Wruff): o patinatoare tenace cu
ambitie, americana sadea, orbeste intr-un ac-
cident dar ia totul de la capat $i demon-
streaza ceea ce era de demonstrat; si Perse-
veren{a: o tinara la fel de ambitioasa, calarind

F

Primul actor de culoare laureat
cu Oscarul pentru cel mai bun
rol principal: Sidney Poitier

cu tenacitate si talent si infruntind fel de fel
de piedici. in plus, in acest film despre ,inter-
nafionala Velvet" aparea un ,safinat scriitor”
intruchipat simpatic de insusi Cristopher
Plummer care, scriitor, numai de dragul bani-
lor (absolut necesari pentru a suporta un
sport atit de scump, se pare, in condifii vi-
trege create de administratia de resort, de-
vreme ce adolescenta trebuie sa-si plateasca
singuré cheltuielile!) se deda la scrierea unor
romane, vai, de duzina.

et de artist

Schumann si Clara Wiek, evoluind intr-un
film de Peter Schamoni (productie a studiou-
rilor din R.D.G.), pe un scenariu inspirat din
biografii $i imbunatatit de imaginatie, pare ca
sint expresia (atractioasa, pentru public si
comentatori) a ceea ce s-ar putea numi iubi-
rea artistilor”. Navalnica, cotropitoare, cu or-
golu con!rapunctn:e cu subterane rivalitali si

de ia Kinski
in rolul Clarei Wiek (tot o Tm la urma ur-
melor...) patimasa, muzicala, senzuala, covir-
sitoare intr-un anumit fel, face un rol presarat
cu acel dram de frustratie, supunere la perse-
cufie, revolta senzuala si ambitie provoca-
toare care ii pune in valoare originalitatea ex-
presiei. lubire, ataclie, fascinatie, compemm.
daruire si disperare, toate astea si apo: hna—
Iul, presum cu mtehgenta artistica de
zor. Doar o' tie mai b
intelesuri: pnma audme a ,Sarbatorii primé-
verii*. Sala plina. Mendeissohn Bartoldy la
pupitru. Stralucirea succesului pentru Robert
Schumann. lata-l blond, frumos, talentat, si-
gur de sine. lar Clara? Brusc, o femeie cople-
sita de viata, alaturi, in loja, purtind semnu!
unei renufari parca. lar in memorie. ca o
lama de cutit trecuta prin foc, remarca lui
.Sper ca apartamentul nu-i prea mic pentru
doua piane”.

Cleopatra LORINTIU

echipa in vederea efectuarii unor lucrari de
igienizare, inginerul recurge la serviciile unei
remorci basculante, atasate unui tractor. E
drept, remorca cu care se putea face depla-
sarea in deplina siguranta, plecase cu alfi oa-
meni la o alta ferma. Dar remorca ar fi putut
fi redusa. Sau, ma rog, se putea gasi o alta
solutie, Oricare solutie, in afara de cea la
care a recurs (prea zelosul) inginer. in pofida
faptului ca stia — cine nu stie? — ca este

tem conectati la a tragicului
final al actiunii. A unei acliuni mteme:ate.
intr-un fel, pe intentii frumoase, dar care in-
tentii, vail, au avut urmari sinistre. Pentru ca
nu-i deajuns sa fii bine intentionat, ca
aceasta, de la sine, sa te conduca la atinge-
rea telului propus. Este morala tansmisa fara
echivoc, persuasiv, de Dispozifie abuziva re-
gizor C. Paun, Studioul ,Animafilm”.

Nici cele mai bune intentii nu justifica dis-
punerea unor masuri pernicioase, aducatoare
de rele. Dupa cum a procedat, nareaza filmul,
un (relativ) tinar inginer dintr-o unitate agri-
cola de stat. Avind de trimis, la o ferma, o

" strict interzis transportul de persoane in re-

morca basculanta. Mai mult decit atit: inainte
de a da curs dispoziliei inginerului, tractoris-
tul in cauza ii reaminteste respectuos inter-
dictia si chiar insista ca aceasta sa fie
respectata. Din pacate, fara succes. Inginerul
ramine neclintit in hotdrirea sa. ,Mergi pe
raspundera mea, ,jii declara el sententios. ,Te
insotesc si eu, si la ducere si la intoarcere!”
Se urca apoi voiniceste in cabina tractorului
dind astfel de inteles ca orice discutie in plus
este inutila

$i, pentru a mar, parca, potentialul pericol

al acestui periplu, deosebit de riscant, ingine-
rul are nefericita inifiativa de a invita — pe
parcurs — o juna 1unctlonara sa- usoteasca.
Invitatia este tovarasia

tinere, conferind deplasarii 0 ambianta de
buna dispozitie. Intru placerea inginerului. Si
intru crearea sursei directe a accidentului, ce
plutea de pe acum in aer, dupa cum vom ve-
dea. Absorbita de veselul si atractivul dialog,
infiripat repede cu chipesul partener de
drum, fata a atins pedala din cabina ce de-
clanseaza automat bascularea remorcii. A
atins-o involuntar, fara sa sesizeze ce a facut.
N-au observat acest lucru, nici inginerul $i
nici tractoristul. Si, in timp ce vehiculul |s|
continua nepasator mersul, iar tinerii se in-
tretin amabili, habar n-avind ce se intimpla in
jurul lor, vedem cutremurati, intr-o suita de
secvenie dibaci filmate si montate, cum, pe
masura inclinarii tot mai pronuniate a benei
remorcii, sarmanii oameni, luati prin surprin-
dere si neputinciosi sa in(reprindé ceva, cad
pe rind, de-a vaima cu lopetile, furcile, luate

https://biblioteca-digitala.ro

Cu ei §i cu bancile pe care au sezut, izbin-
du-se de pamint, lovindu-se cind unul de al-
tul, cind de ustensilele taioase si rostogolin-
du-se, care incotro, pe marginea abrupta a
soselei. Sint imagini ce ne fac sa sarim in
amlorul nevinovatelor victime ale usurinter,
nepasarii $i hazardului. Ar fi insa inutil, Fap-
tul e consumat! Ingmerul s: tractoristul au se-
sizat tardiv identul i si ilos, ce
s-a derulat atit de aproape, la propriu, si atit
de departe, la figurat, de ei. Regretele lor,
oricit de sincere, nu mai pot repara nimic. Au
ramas mvatammtele valabile deopotriva pen-
tru toti cei care vizioneaza filmul, de oameni
ai_muncii din agricultura sau al}i spectatori.

invajaminte cu gust amar dar care au
efecte profilactice.




Sint timid, dar nu

este
un ,,nofelet*?

In(r-o statistica a filmografiilor comparate,
prezenta comedie s-ar regasi, cu siguran{a
in vecinatatea peliculei autohtone Duminica
in familie — pretextul ambelor filme fiind tri-
bulatiile intru matrimoniu ale cite unui burlac
pe cit de timid, pe atit de pasionat electronist
(2.

In cazul de fata, respectind canoanele ge-
nului, contrastul da cheia hazului. Protago-
nistului, mdulosator flacau tomnatic — mai
blond ca oricind, in rol, Vladimir Mensov, re-
gizor-actor (cu ambele atestate in reguia, au-
tor a citorva filme remarcabile: Gluma, Mos-
cova nu crede in lacrimi — Oscar '80, Dra-
goste si porumbel; in 15 ani interpret a 15
partituri principale si tot cam atitea secun-
dare), i se asociaza, pe post de var atotcu-
noscator in materie, un salvator Don Juan
caucazian, un simpatic mustacios brunet, pe
numele sau de artist chiar Alexandr Pankra-
tov-Ciornii. Mucalit si jovial, plin de initiativa
si cultivat intr-atit incit pe loc sa inventeze,
dupa nevoi, citate din Cehov sau Lermontov,
descurcaretul preia friiele actiunii. De comun
acord cu parintii incorigibilului burlac (o ba-
trinica ce nu-si uita de cochetarie $i un mos-
negul cu nostalgia aventurilor neconsumate
fa vreme), pune la cale conspiratia unei stra-
tegice batalii. Pe aparent docilul incriminat il
ia cu binisorul pentru ca acesta refuza din
principiu orice lectie” de emancipare, obis-
nuit mai ales cu reactia de respingere sau,
pur si simplu, de ignorare cu care-l trateaza
reprezentantele sexului opus si in primul rind
colegele de serviciu, frivole si superficiale,
preocupate in exclusivitate de toalete en vo-
gue {cu o exceptlie — e drept — doctoranda
-~ casatorita din pacate — care-i apreciaza
calitatile interesata sa-i ,computerizeze” lu-
crarile, dar si purtind de grija trocurilor echi-
tabile). Din umbra acestei inertii fara de nici
o perspectiva luminoasa, doar zimbetul timi-

vreau sa ma tratez!

dului razbate: un zimbet cind resemnat, cind
indignat, mai rar revoltat, mai des incurcat s
uneori melancolic pentru ca obisnuieste, in
clipele de ragaz, sa viseze la femeia ideala in-
tilnita zilnic in autobuzul 21, .proiectata“ apoi

pe monitorul  calculatorului sau pe ecranul
mintii.
: Dtescurcére(ul n-are insa ochi pentru astfel
de sentimentalisme, el nu stie decit metoda
sigura: stratagema ,studenteasca” de acos-
tare cu o banala intrebare care anagrameaza
cuvintul telefon. :
Si daca prima impresie fusese de mai greoi
demaraj, treptat, treptat si chiar, de la un mo-

ment dat, vertiginos, comicul incepe sa se
iste din mai nimic, dar acest ,nimic" tradeaza
acuratetea observatiei de viata, de mediu, de
caracter, de mentalitate. -

Sub semnul intrebarii e pus si celibatul, dar

Inima
piratului

dar visatoare

Triste,

U n velier cu toate pinzele umfiate de vi
imagine desprinsa parca din ilustratiile edi

lor Stevenson, Melville, Conrad,.. se leagana
promitator in primul cadru al filmului. O fetita
fugind descui{a pe plaja, cu miinile intinse ca
niste aripi. Un pescarus in zbor pare sa o in-
soteasca, amplificindu-i aerul de singuratate
- upat trist. Fetita — 10—12 ani — gaseste
in_nisip o piatra rotunjita in forma de inima.
Mingiiatd de mina ei, piatra se lumineaza pe
dinauntru si incepe a glasui: ,Ma cheama
William!“.

Prima conditie pentru a putea intra in lu-
mea unei povesti de pe ecran este sa crezi in
ea. Daca nu crezi, degeaba te mai uiti... Pia-
tra lui Jessi (asa o cheama pe fetitd) ramine
muta, cenusie, oarecare, in mina celorlalfi,
care nu cred in vraja ei $i 0 pun pe seama
nascocirilor fetitei. Ceea ce n-o impiedica pe
Jessi sa duca cu acesta lungi conversatii, sa-i
.decopere” identitatea: e inima piratului Wil-
liam Reds, fiul adoptiv al lui Clifford Reds,
cel mai vestit contrabandist de pe coasta. Nu
si-a cunoscut niciodata tatal adevarat.  Nici
tu?" intreba inocent fetita, intrebare ce ex-
plica mult din personalitatea ei — voluntara,
independenta — din relatiile ei cu copiii sau

cu maturii. De pilda, chiar cu mama ei, ingri-
jitoare la un compiex avicol. Stau amindoua
(in ,blugi“) ‘ca vechi prietene, pe o banca la
soare, in mijlocul sutelor de gaini albe, Jessi
sfatuindu-si mama sa nu se marite cu ,gra-
sul”, in speranta ca, intr-o zi, isi va cunoaste
tatal adevarat. Tata ce va apare, semanind
leit cu piratul din reveriile ei — dar va dispare
cum a venit: pe calul sau’alb de la circ!

Firesc, cum numai intr-un film cu articulatii
sensibile si nimb poetic se intimpla, planul
acesta diurn, al vietii din satul de la Marea
Baltica, se intrepatrunde cu scene din viata
piratului de acum doua sute de ani de pe
aceleasi meleaguri.

intr-o cromatica delicata, culori stinse, este
etalata o intreaga recuzita la indemina celor
bintuiti in copilarie (si nu numai) de misterul
si farmecul povestilor marinaresti; timona pe
fundul marii, cufere si sipete cu aurarii, Va-
sul mortii”, fete brazdate de cicatrici, pum-
nale, pirati cu un picior de lemn, steagul cu
cap de mort, hanul unde se imparte prada,
simti parca si mirosurile de alge, scoici, ca-
tran si rom... $i 0 indicibila unda amara de
tristete.

Aflindu-ne in categoria celor care cred in
povesti si-n existenta unei pietre insufletite,
sa observam mai intii curajul si increderea ci-
neastului autor, Jiirgen Brauer, ca va putea
filma dlalogul dintre o piatra §io fetita fara a
cadea in ridicol, in artificial, in kitsch. lata ca
se poate! Ceva dubii trebuie sa fi avut totusi
scenaristul cind a purces sa ecranizeze car-
tea lui Benno Pludra, din moment ce, pre-
caut, a hotarit sa-i faca singur nu doar regia,
dar si imaginea {(cu nu putine filmari subac-
vatice, trucaje...).

O poveste ati de aripa poeziei,-ca toate
povestile cu corabii si fetite triste, visatoare
interpreta-copil fiind o actrita de exceptie

De notat si faptul ca in cinematografia
R.D.G. a crescut nivelul la productiil medii,
cele care, se stie, formeaza baza unei cine-
matografii nationale.

Roxana PANA

Productie a studiouriior din R.D.G. Scenariul: Jurgen
Brauer dupa cann cu acelagi titlu de Benno Pludra.

rgen Brauer. Cu: Franziska Al-
berg, Johanna s«:hall. Gojko Miti¢, Hermann Beyer,
Karsten Janson, Robert Haase, Wolfgang Winkler,
Wiadimir Berkowich.

Seherezada

mie si una de nopti frumoasa printesa
Seherezada reugeste sa abata atentia califu-
lui, povestindu-i basme orientale. Talentul de
povestitoare si intelepciunea binecunoscuta il
tin in suspens pe calif, care, in fiecare dimi-
neata, amina decizia capitala pentru ca in
noaptea urmatoare sa afle sfirsitul saradei.
Povestirile Set dei, eroii b ei,
i-au inspirat pe cineasti irica de la inceputu-
rile cinematografiei. In 1902, Edison incearca
o prima versiune a istetului Ali Baba, perso-
naj care, in 1954, in mterprelavea lui Fernan-
del devine de neuitat” Filmul lui Boris Ritarev,
din 1966, este una din variantele lui Aladin,
erou care obliga spiritele din lampa ferme-
cata nu sa forfeze destinul sa nu-i refuze ni-
mic, ci ca simbol al aitruismului sa poata sa-
tisface orice dorin{a de bine pentru semenii
sai. In peregrinarile sale pe mare, Sindbad
(interpretat in trecut, printre altii, de Douglas
Fairbanks jr. — 1947, intr-un film de Richard
Wallace) se manifesta justitiar. Hoful din
Bagdad are imagini de o rard frumusete
intr-o prima versiune din 1924 iar in filmul lui
Michael Powell, din 1940, trucajele inge-
nioase retin atentia spectatorului mai mult
chiar decit intriga propriu-zisa. incercind sa
descifreze simbolurile unei lumi pline de mis-
ter, tama(n de fascinatia unei montari fastu-
oase, de persana)e pnnse m  pasiuni tulbura-
toare (o r interp a, in

si casnicia, si solitudinea si-insotirea...

$i daca ,invatacelul” fuge la propriu, de-
zerteaza de la fericirea atent $i abil progra-
mata, in schimb ,mentorul“ se ambaleaza, nu
descurajeaza, fredoneaza, fabuleaza cu un
sarm teribil si 0 nonsalanta irezistibila, inghe-
tind insa instantaneu la aparitia consoartei
Pentru ca in cursa cade el. Din suita ,preten-
dentelor” (unele senin cooperante, exube-
rante, altele nevrotic capricioase, arogante,
unele versate, altele stingace, delicat sfioase
— toate insa frumoase — poate — depinde
de gust! — cu 0 unica exceptie: grasuna juna
ce-si afiseaza preferintele pe propriu-i tri-
cou), el, tatal de familie si nu burlacul, e gata
sa se insoare cucerit de farmecul si franche-
fea unei tinere, interpretata cu surizatoare
detasare ironica de catre Elena Safonova.

.Catastrofa” aceasta e pregatita cu tact
scenaristic $i regizoral prin avertismentul an-
tagonistului care, de la bufi inceput, declara
ca doar in numele prieteniei infelege sa ab-
dice de la seriozitatea juruita la plecarea
de-acasa unei feribil de geloase sofii, care
stie ea ce stie, ca doar tot prin trucul cu ,no-
feletul” si-a cunoscut barbatul!

Si daca el, descurcaretul, e readus pe calea
cea dreapta a fidelitatii conjugale, somat sa
puna capat brusc escapadei moscovite in
care a facut praf banii de mobila si nici dele-
gatia de serviciu nu si-a vizat-o, timidul e (si
el) in cistig; redat fiind aspiratiei sale catre
reciproca si mai ales reala, autentica, afec-
fiune. Pentru ca dezinhibarea la care tera-
pia“ varului l-a supus s-a produs, incepind
chiar cu ap ta, caci s-a di itat hazos o
prejudecata, de fapt de muita vreme anulata,
cum ca nu haina l-ar face pe om... in geaca
dernier cri, Micul Blond prinde aripi si in-
drazneste (in fine) sa-si acosteze iubita cu
stupida intrebare: Unde este un ,nofelet"? De
altfel semnalul muzical al genericului, ,Flutu-
ras nu mai ai aripioare...", sugera  fatalitatea”
deznodamintului.

...Intr-o farima de secventa, pentru o frac-
tiune de secunda, dintr-un poster afiat intr-o
camera de candide celibatare fara voie, Vi-
sotki suride incurajator...

frina COROIU

Anatol:
Euamd/an Hogh Gerald Bejanov. imaginea: Vsevo-
fod Simakov. Cu: Viadimir Mensov, Alexandr Pan-
kratov-Ciornii, Valentin Telicikina, Liudmila Saga-
lova, Nikolai Parfenov.

Enigma

celor 1001 de nopti

cautat - in semnificatiile unor fapte stravechi
rezonante actuale, au prelucrat povesti arabe
in parabole cu sensuri contemporane (Floa-
rea celor o mie gi una de nopti (1974) de Pier
Paolo Pasolini), sau, transpunind mitul orien-
tal in viziunea moderna a artistului despre
lume, ‘au propus variante personale (Sindbad
— 1970, de Zoltan Huszarik).

Studiourile sovietice Tadjik film ne propun
acum in Ultima noapte a Seherezadei — con-
tinuarea povestii lui Maruf, pantofarul care
plecat de acasa (cum sum de,a din pnmele
doua serii ale $eh P
ale Seherezadei) sa-si caute norocul este an-
trenat intr-o serie de aventuri pentru gasirea
frumoasei Esmeghiul (Tamara Indieva).

Fastul reconstituirii ambiantei orientale,
bogatia costumelor si a decorurilor, existenta
unor trucaje, abundenta unor momente co-
mice compun un film agreabil pentru adoles-
centi si tineri, prilejuind $i enuntarea unor
precepte morale, valabile dintotdeauna: pre-
{uirea simplitatii, acuzarea nedreptam
nuntarea ipocriziei, folosnrea in scopun no—
bile a puterii (mag Si o S fru-
moasa, Elena Tonums. pe care o tii minte

Mariana OLTEANU PARASCHIV

Coproductie a studiourilor sovielice gi siriene. Sce-
nariul: Valeri Karen, in colaborare cu Tahir Sabirov,
dupa motive din ,.1001 de nopti”. _Regia: Tahir Sabr
Tov. Ruslam . Cu: Ulugbek

1964, de Anna Kannn) cineastii au
motivelor orientale, elemente din realnale au

tru eternitate
plus o zi
Noile

ale Seherazadei)

https://biblig§€ca-di

Gada Algama, Ab-
dul-Salam Aluev, Mazhar Alhaskim, Ghannad: Cet-
verikov.




mari actori

Altadata

si acum:

Pepe le Moko

Specntorli de toate virstele 5i de toate
categoriile ai anilor '50 i ‘60 |-au ginut la
mare cinste i l-au admirat pe actorul so-
bru, inic instalat in profesionali
sa, care cu parul siu alb si rostirea sa ras-
picatd apirea tuturor nu ca un histrion, ci
ca un .domn” (Domnul se si intituleazi
unul din filmele sale, realizat in 1964). E
vorba, desigur, de Jean Gabin. Timp de
mai bine de un sfert de veac, in zeci de
filme (printre care putem aminti Momen-
tul adevirului, Aerul Parisului, Oameni
fard importanti, Traversarea Parisului,
French Cancan, Cazul doctorului Lau-
rent, Marile familii, doui filme cu Mai-
gret, Gentl i din Ep Clanul
sicilienilor, Pisica etc. etc. cele mai multe
realizate de regizori constiinciogi ca Delan-
noy, Grangier, Verneuil, Autant Lara, de la
Patellidre, dar §i — mai rar — de maestri
in amurg (Renoir sau Carné) insa niciodata
de vreun reprezentant al generagiei mai ti-
nere), Gabin a interpretat in general per-
sonaje aparfinind clasei mijlocii, avocagi,
industriagl, pensionari onorabili, gangsteri
retragi din afaceri §i bineinteles, comisari
de poligie. Apreciat de cinefilii obisnuigi
(dar mai pugin de critici) admirat de publi-
cul familial, dar nu idolatrizat (ca alte ve-
dete — mai tinere — ale acelor ani) Gabin
s-a impus cu cinste atengiel si simpatiel
spectatorilor contemporani, dar, dupa cit
se pare, intr-o mai mici masurd memoriei.
ntru spectatorii mai virstnici sau pen-
tru impatimigii Cinematecii, aceasti pre-
zenta solidd, securizantd §i, cum spuneam,
profesionalmente impecabild, n-a incetat sa
fie un motiv de nedumerire pentru ca nu-
mele protagonistului (si nu numai numele,
bineingeles) coincidea cu cel al unui actor
emblematic pentru cinematografia franceza
a anilor '30
Aproape nimic comun intre un personaj
.5i celilalt,. Jean Gabin, cel din anii '30 era
interprecul predilect al rolurilor de prole-
tar — unul dintre primii actori din lume
care au abordat acest tip social — sau,

0 comedie
pe umarul

interpretului

ub acest generic a fost programat si re-
programat de-a lungul anilor un nim aparent
fara trama epica si dezvoltari de personaje
spectaculoase: Petrecerea. Daca numele re-
gizorului — Blake Edwards — trece cumva in
planul al doilea, cel al actorului Peter Sellers
straluceste precum o piatra pretioasa intr-un
colier.
intregul film e bazat pe maiestria actori-
ceasca a acestui comic englez care a parasit
arena cinematografica pentry totdeauna,
mult prea devreme, la numai cincizeci si cinci
de ani, in plina glorie. Binecunoscut si cinefi-
lilor din tara noastra care |-au putut urmari in
filme precum Topaze (1962), Pantera roz
(1964), sau Optimigtii (1972), el s-a impus, in
primul rind, datoritd jocului sau nuaniat,
unde o ironie subtila s-a conjugat, in mod fe-
ricit, cu o mare capacitate de parodiere. Este
semnificativ rolul interpretat in Cinci detectivi
a miezul noptii, un film din 1976, in regia lui
Robert Moore, unde sarjeaza un celebru per-
sonaj, cel al detectivului de extractie ex-
trem-orientala Charlie Chan, lansat de un
pecialist in genul policier ca E.D.Biggers cu
un rasunator succes international in deceniul
opt. Capacitatea lui Sellers de a se adapta la
orice rol si de a pastisa, in registru comic, in-
tregi tipologii specifice lumii hollywoodiene

mai des, de tinir marginal, aruncat la peri-
feria societagii, marcat de destin, aureolat
de o anume poezie iscati din contraste
dramatice, cum ar fi cea dintre acfiunea
durid, exacerbata pina la paroxism §i uma-
nitatea profunda a personajului, umanitate
discreta, dar cu atit mal apdsitoare; sau
cea dintre refuzul anarhic al convenienge-
lor sociale §i diruirea inexorabilda unei
mari_ pasiuni, mai cu seamd unei mari iu-
biri, regeneratoare si distructive in acelasi
timp. Asa l-am cunoscut in filme memora-
bile, cum sint cele ale lui Renoir, (Azilul

lluzia cea mare, i

amintirilor), Gremillon (Gu-
eule d’amour, Re ues), Pabst si, nu
in ultimul rind, Duvivier (printre muite al-
tele Maria Chapdelaine, Nopti maro-
cane, Cinci prieteni, acesta din urma ex-
primind intr-o formi poetica iluziile §i spe-
rantele generagiei de proletari care au
adus la putere in Franga, in 1936, guvernul
Frontului Popular).

Printre filmele de frunte pe care Gabin
le-a interpretat sub direcgia lui Duvivier se
numirad 5i Pépé le Moko (1936), film care,
de fapt, i-a impus pe amindoi atentiei uni-
versale. Ce e mai curios, acesta e unul din-
tre rarele (5i pentru acea vreme §i pentru
vremea noastra), filme europene care s-au

este vizibila intr-un alt mare hit ca Dr.
Strangelove sau Cum am invdfat sd nu ma
mai ingrijorez §i sa iubesc bomba, o comedie
de un umor absurd, unde un rdzboi atomic
este declansat prin neglijenta unui ofiter.
Aici, Peter Sellers interpreteaza nici mai mult,
nici mai putin decit trei personaje: un prese-
dinte al Statelor Unite, un ofifer superior din
Royal Air Force a Marii Britanii $i un cerceta-
tor plin de zel, cum se putea altfel, de extrac-
fie germana. Comicul atinge cote dintre cele
mai inalte tocmai datorita extraordinarei fore
de penetratie a lui Sellers in mecanismele in-
time, dar si cligeizate de un anumit mod de a
fi ale personajelor intruchipate. Acelasi lucru
se intimpla si cu rolul din Petrecerea.

E vorba de un actor, de data asta adus toc-
mai din India, pentru a juca intr-un film cu
coloratura istoricd. Numai ca, blindul Adnan
Khurusha e un incurca-lume, producind batai
de cap regizorului cit si intregii echipe de fil-
mare. Consecintele nu se lasa agteptate: este
gonit din echipa de filmare si pus la index de
boss-ul atotputernic. Dar ca asa cum trebuie
sa se intimple intr-o buna comedie de situatii
numele lui este trecut din greseala pe o lista
de invitati la o simandicoasa serata. Cum
spuneam si mai inainte, naratiunea cinemato-
grafica este foarte simpla, buna dispozitie $i
risul spectatorilor sint captate de multe si im-
pecabile gaguri adunate, suprapuse, alatu-
rate. Precum Petru Comarnescu in al rau
.Homo Americanus”, de acum peste cincizec
de ani, regizorul Blake Edwards prezinta, evi-
dent sarjat, tipuri reprezentative ale societalii
americane contemporane, dar si un anume
stil de viata conturat de ele. Oamenii se intil-
nesc, se saluta, isi zimbesc incearca sa
schimbe citeva vorbe, ginduri, dar habar n-au
cine sint, ce cauta acolo, ei au onorat doar o
invitatie. Cum se intimpla si pe la noi cind la
unele nunti unii cheflii intreprinzatori se stre-
coara pe sub vigilenta nasilor care isi inchi-

afirmat pe piaga americand, suscitind si un
.remake” (,Algiers" de Cromwell, in
1938). Criticii vremii au explicat acest fe-
nomen prin similitudinile care ar exista in-
tre .Pépé” si celebrul .Scarface” al lui Ho-
ward Hawks. Astizi, aceasti presupusa
congruenga nu ni se pare deloc evidenta
(decit, poate, doar in schijarea unor perso-
naje secundare). Nu vedem nici o asema-
nare intre Capone-le lui Hawks, orgolios.
amoral si dominator i Pépé care este, in
fond. un invins, un om nu robit violentei,
ci susginut doar de nostalgie (dupa Parisul
tinerefii sale plerdute) si de iluzia unei
mari iubiri purificatoare. Personajul se ga-
seste (ca si filmul de altfel) la graniga intre
cele doud mari directii ale cinematografu-
lui francez din acea perioadi: cea popu-
lista, inrudita cu literatura unor Mac 8:
lan, Carco, Dabit §i cea realist magica.

Vizut astizi, filmul nu mai are deloc
forta de convingere care a sub}u?:t publi-
cul de acum jumitate de veac. El ne apare
doar ca o melodrami in cheie tradiional3.
cu o singurd reusita remarcabila: evocarea
la marginile fantasticului_a celebrului car
tier Casbah din Alger. Incolo, doar pre-
zenga lui Gabin i a altor citorva actori
care au insemnat ceva in acel ani §l care,
astazi, sint aproape uitagi: Mireille Bulin,
Gabriel Gabrio, Saturnin Fabre; si, mai
ales, cel mai bun dintre ei: Marcel Dalio.

S-a spus 5i nu o datd ci Pépé le Moko
este un film semnificant pentru Franga de
ceniului patru. La o prima §i pozitiv(ist)i

Cu
Marléne
Dietrich

puie ca sint din partea baiatului $i viceversa...
Sellers are ceva din prestanta si rafinamen-
tul actorului atit de indragit in aceasta parte
a lumii si care s-a numit Toma Caragiu. Ace-
easi sobrietate si naturalete a parodierii locu-
rilor si figurilor comune. Totul cu spontanei-
tate si farmec cu o usurinta a plierii pe rol!
Tot atit de firesc, se strecoara si actorul in-
dian printre companionii sai. Apar gi boss-ul
si sofia lui in postura de amabila amfitrioana
si un ofiter glorios cindva, la pensie astaz,
evocind timpuri trecute si junele actor-vedeta
play boy, muitisor la trup i putintel ia minte
si regizorul de film pus pe seducerea unei ti-
nere debutante, servitoarea neagra, dar $i
cheinerul betiv — impecabil jucat dg un actor
cu aura lui Malec. Si In si prin toata aceasta
harababura unde practic nu se intimpla nimic
este doar o simpia petrecere, lumea se
distreaza si spectatorul e poftit sa rida — nai-
vitatea candida, nu totdeauna insa inocenta,
provoaca o intreaga cascada de situatii co-
mice. Ar putea fi considerate puerile in sim-
plitatea lor, dar ingenios impinate, realizeaza
scene de efect. Uneori marea arta se naste
tocmai din aceste marunfisuri aparent ano-
dine. Finalul, de tip hollywoodian, unde cla-
sica bataie generaia cu frisca este inlocuita
cu o baie generala pe muzica de dans — ex-
celentd orchestra care cinta, cinta, cinta, in
timp ce cota apelor risului pe ecran si in sala
creste — da cistig de cauza, in registru senti-
mental, incurcaretului actor care poate
adormi fericit cu gindul la noua Duicinee sal-
vata din mijlocul dezastrului. Fara a fi un film
cu adincimi psihologice sau dezbateri morale
Petrecerea ramine o buna comedie — mai
ales — datorita prestatiei de exceptie a lui
Peter Sellers. A
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Jean Gabin s-a identificat cu

francezul din .micile si marile familii"
(Cu Francoise Arnoul in Franch can-can)

v

vedere, nimic nu pare si susfind aceastd
asergiune: nici direct, nici incifrat, nu raz-
bate nimic din nelinistea sociald i existen-
giald a acelor ani, nici o premonigie a tra-
gediei care avea si se abata asupra Frangei
dupid nici patru ani. Cu, te, o singuri
excepgie: senzatia fragilitagii care umbreste
sufletul tuturor personajelor principale ca
si raporturile dintre ele. Fragilitate care
poate intr-adevar si prefajeze toate catas-
trofele 5i toate redempgiunile viitoare, in-
carnatd de un admirabil actor care, para-
doxal, avea s3 simbolizeze peste decenii, in
faza ne-magica i finala a carierei sale, ca-
racterele tari, dure, dintr-o bucati.

H. DONA

Un actor cu sute de  masti™:

Peter Sellers

e s

PP




Cind banalitatea poarta

lor alungati de vint. Barbatul, care-si invinge
timiditatea numai la volanul bolidului zbura-
tor, are o candoare si reactii de adolescent
indragostit. Desi este cistigator al raliului Pa-
ris—Monte Carlo, el sta la banchet singur,
trist, usor obosit s$i cu gindurile desigur in
alta parte; in clipa in care citeste telegrama ei
cu ... te iubesc”, barbatul intinereste brusc,
hotarirea de a pleca neintirziat la Paris nu
mai are nici o stavila si secventa intoarcerii
de la Monte Carlo este o ocazie de portreti-
zare foarte, foarte nuantata, pe care Trintig-
nant a folosit-o la maximum. El este pur si
simplu inundat de fericire, ochiii parca isi
schimba culoarea, devenind azurii din caprui;
cotropit de o nebanuita energie nu va simti
oboseala drumului; el este acum napadit de
duiosie, uimire si tandrete; el este cotropit de
teama, ingrijorare si nerabdare si de multe
alte sentimente contradictorii ce pot stapini
un barbat care alearga la intilnirea cu femeia
iubita.

Femeia intruchipata de Anouk Aimée chiar

D espre Richard Burton nu se poate vorb:
cred, decit cu admiratie si respect. Chiar
daca intr-o perioada a vietii sale a furnizat

merita sa fie iubita, merita sa fie cautata si N - g %
asteptata, merita sa fie infeleasa, merita.., ‘lh Dwﬁ Sunetul
Frumoasa, inteligenta, lipsita de orice excen- rE muzicii
tricitate sau urma de frivolitate, aceasta fe- t _
meie simpla si curata se dovedeste a fi — ab- Julie Andrews
solut normal, nu-i asa? — mama si sotie nu : jll top celor
numai iubitoare, ci devotata, Foarte sensibila " mai _rentabili*
T 1 “, in general si in mod special cind e vorba de » S
Neo-romanticul "noulm an : Claude Leh“d' trecut (unde se refugiaza autosugestionin- 5 acton

(Anouk Aimée ¢l Jean-Louis Trintignant — Un badrbar i o femeie)

22

Proba
timpului

Un barbat si o femeie se cunosc intim-
plator la scoala-internat unde invata si locu-
1esc copiii lor. El are un baietel, ea o fetita. £/
are si un automobil — ea n-are. Si cind ea
pierde trenul de intoarcere la Paris, si mai si
ploua torential, nu-i normal ca el sa fie politi-
cos §i s-0 conduca cu masina? Ba da, chiar
asa se petrec lucrurile! Aproape nimic mai
banal decit o cat§torie fara... peripetii. Dar ce
frumoasa este acea scena muta in care stin-
jeneala celor doi nu dispare deloc; tatonarea
reciproca este parca involuntara, fiecare in-
cearca — cu cea mai mare discretie — sa-l
simta, sa-l cunoasca pe celalalt. Barbatul
este un om obisnuit: nici urit, nici frumos,
nici atlet, nici pirpiriu; este insa un om ade-
varat, munceste, creste un copil ramas fara
mama. $i mai este un mare timid. Femeia
este si ea o femeie obisnuita: nici inalta, nici
marunta, desigur frumoasa asa cum trebuie
sa fie toate femeile, constienta de feminitatea
pe care $i-0 reprima, straina de orice gest de
cochetarie echivoca. Ce subiect pentru un
film poate fi mai oarecare decit intilnirea a
doi oameni obisnuiti si, probabil de aceea, cu
biografii asemanatoare: slujba, familie, copil,
dragoste impartasita, dar sfigiata de aripa
neinduratoare a mortii?! Si totusi... Filmul lui
Claude Lelouche ,Un barbat si o femeie",
realizat in 1966 si premiat la Cannes cu
~Palme d'or” in acelasi an, nu este deloc ba-
nal sau oarecare. Pelicula aceasta, care a im-
presionat o generalie de spectatori si a ume-
zit nenumarate batiste albe sau colorate, ,sta
in picioare" si astazi, continuind sa fie o me-
lodrama moderna in care se intilnesc si. in fi-
nal, se unesc doua destine marcate de ace-
easi intimplare: moartea celei sau a celui iu-
bit. Fara sa fie o capodopera, fara replici me-
morabile (poate doar ,..original e numai cel
pe care-l iubesti”), filmul rezista prin firesc si
naturalete, reusind $i o mare performanta:
transformarea asertiunii potrivit careia ,...e
de neconceput ca omul sa nu poata fi feri-
cit",intr-0 dovada peremptorie. Si intr-adevar
demonstreaza cu virtuozitate ca omul nu tre-
buie sa-si refuze fericirea, ca ,..iubirea e mai
tare decit noi“ si ca ... razele iubirii sint atit
de fierbinti incit ne ard si ne mistuie”. Se
pare ca este necesar acest pucgatoriu pentru
a intra in paradisul iubirii, pentru a accepta
fericirea! ,Un bérbat ¢l o femeie” mai are un
personaj principal — muzica semnata de
Francis Lai — avind rolul {poate prea subli-
niat pe alocuri) de co or al eveni

lor. Dar ce s-a petrecut? Ce ,eveniment"
poate constitui faptul ca un barbat si o fe-
meie — liberi de obligatii conjugale — se cu-
nosc $i ca intre ei se infiripa o poveste de
dragoste? Ei bine, tocmai in asta consta fru-
musetea, nu, nu doar frumusetea, ci si pute-
rea de seductie a filmului: in prezentarea
acestui adevar de viata cu o uimitoare $i
emotionanta simplitate. Barbatul si femeia
vorbesc despre un trecut apropiat care este
insd mereu prezent in fiinta lor; acest trecut
intr-un anume fel ii apropie si in alt fel ii des-

parte ca un zid; numai ca trecutul va fi topit,
desigur de... razele fierbinti ale iubirii. Cit se
poate de normal pentru spectatori $i cit de
neasteptat pentru protagonistii intimplarii!!
Marea lor sansa — deci si a filmului — de a
scapa de capcana unui simplism desuet, de a
se salva de la anonimat a fost prezenta unui
stralucit cuplu actoricesc: Anouk Aimée si
Jean-Louis Trintignant, ei innobileaza parti-
turile, oferindu-se cu generozitate ochiului
maaic al camerei.

Barbatul intruchipat J.L. Trintignant — desi
este om in toata firea, in deplinatatea faculta-
tilor fizice si psihice — pare un copil mare,
blind, sfios, delicat si candid. El nu forfeaza
nota niciodata; iar cind este indreptatit s-o
faca, nu poate decit sa murmure constant
...de ce? de ce?."

Delicatetea si gentiletea ii sint prieten:
buni. Ce minunat este primul lui gest de inti-
mitate! Acel moment cind se incumeta s-o
atinga pentru intiia oara, prinzindu-i mina
intr-a sa, este atit de sugestiv i expresiv incit
valoreaza cit o adevarata declaralie de dra-
goste. Diferitele stari — de la retinerea si gin-
gasia cu care-si apropie mina, la teama ca va
fi gresit inteles, pina la bucuria gestului i
chiar placerea usoarei mingiieri — sint expri-
mate de actor cu usurinia si rapiditatea nori-

du-se ca este fericita), ea are o reaclie
exploziva la inofensiva lui replica: ,....as fi vrut
sa-l cunosc pe sotul dumneavoastra..”
Aceasta femeie atit de obisnuita si de spe-
ciala totodata — datorita poate unei pudori
de liceana ori feminitatii aparte, care intr-un
fel parca o jeneaza — este evident marcata
de prezenta permanenta a umbrei celui care
i-a fost sof. Nici intilnirea barbatului din
seara ploioasa nu are darul miraculos sa o
readuca imediat din trecutul care o amortise.
Trezirea din lumea ei de amintiri, dezlipirea
de ce-a fost, revenirea in prezent, se produc
pe nesimiite, femeia surprinzindu-si gesturi si
atitudini neasteptate (unele o contrariaza, al-
tele o bucurd, aitele o pun in incurcatura),
culminind cu telegrama in care face declara-
f1a de dragoste. S-ar parea ca de-aici pina la
ruperea totala de trecut mai este doar un
pas; da, un singur pas! Dar femeia iubitoare
si devotata sotului, nu poate sa-l faca. Poate
ca niciodata ca pina acum sufletul nu i-a fost
atit de ravasit de dulcea povara a amintirilor
frumoase. Pentru ea, sotul inca nu e mort.
Personaj complex, femeia a beneficiat de
interpretarea actritei tulburatoare si fermeca-
toare care este Anouk Aimée. Misterioasa si
in acelasi timp foarte fireasca, actrifa poseda
0 neobisnuita arta a nuantarii. Cite sensurn 1
se ghicesc intr-un singur zimbet! Cite stari se
vor nu etalate, ci ascunse, intr-o aplecare de
cap sau in ridicarea unei suvite rebele!
Dar cite nu se mai pot spune despre un
film care putea fi banal, dar nu e, in care un
barbat si o femeie se cunosc intimplator...

Mariana CEﬁCEL

imp
Elizabeth Taylor

reund; '

‘si Richard Burton

fara sa vrea, material pentru paginile de
scandal ale gazetelor. Chiar daca a jucat si in
citeva filme slabe. Dar acest artist, originar
din Tara Galilor, merita respectul $i admiratia
noastra fie $i numai pentru modul in care a
reusit sa isi depaseasca handicapul conditiei
sociale (copil de mineri saraci din faimoasa
zona carbonifera a Marii Britanii), pentru a
ajunge unul din cei mai mari actori ai teatru-
lui englez si, nu mai putin, ai cinematografiei
mondiale.

5

in favoarea lui Richard Jenkis a intervenit
sansa, in persoana profesorului Philip H.
Burton, care a acceptat sa fie tutorele acestui
elev orfan (ce continua sa mearga la scoala
datorita unei burse). Familiarizat cu lumea
teatrului, el insusi autor de scenarii ra-
diofonice, tutorelui nu i-a fost greu sa-si dea
seama de talentul dramatic al baiatului. Asa
ca, in paralel cu pregatirea pentru severele
examene de admitere la Oxford, el I-a supus
la intense exercitii de dictie, reusind sa-i
transforme accentul galez intr-un foarte sco-
Iit accent englezesc. La rindul sau, lucrat cu
indirjire, glasul liceanului, ragusit si lipsit de
control, a devenit un adevarat instrument
muzical, capabil de incredibile nuante. Peste
ani, dupa studiile universitare (in timpul ca-
rora tinarul Jenkins a inceput sa joace tea-
tru), dupa razboi (la care a participat ca pilot
militar, ipostaza ‘jucata in scurta sa aparitie
din Ceea mal lunga zi), odata angajat ca ac-
tor, Richard va adopta numele de Burton, ca
omagiu adus celui ce stiuse sa il calauzeasca
in drumul sau catre arta.

La Stratford on Avon el isi cistigd repede
admiratia colegilor. ,Baiatul acesta poarta in
ochi o catedrala" — spunea unul dintre ei
despre noul venit. Frumos, plin de talent, clo-
cotind de energie, invatat sa munceasca
neincetat, Burton va fi, in curind, socotit
drept urmasul firesc al lui Laurence Olivier,
in teatrul britanic. Asta in special, datorita
originalitatii si stralucirii pe care le-a conferit




marca originalitdtii

el rolurilor din repertoriul shakespearian.
(Despre Hamlet-ul sau se poate spune ca a
facut epoca). Burton practica un joc sobru,
temperat, stind sa-si . dirijeze” cu mare aria
exploziile. Gratie unei inclinatii innascute
spre poezie, vocea sa, atit de bogata in infle-
xiuni, transforma orice text in muzica...

Cind in 1953, este invitat la Hollywood,
pentru rolul principal masculin din Verigcara
mea Rachel, Burton are 28 de ani. Aura sa de
erou romantic nu se risipeste in fala aparatu-
lui de filmat. Marele actor de teatru devine,
peste noapte, vedeta de cinema. O vedeta a
carei popularitate creste cu fiecare nou film.
Dar romanticul este $i unul al zilelor noastre:
prin tulburatoarea interpretare data tinarului
furios (pe societate si pe el insusi) din Pri-
vegte inapoi cu minle, nelinistitul care, in
zbuciumul sau, distruge (ca, altadata, Ham-
let), tocmai pe cei care it iubesc sincer —ac-
torul isi dovedeste acuta sensibilitate si ma-
rea putere de intelegere faia de problemele
ce-i framinta pe contemporanii sai. Acesta a
si fost unul din secretele admirabile ale artei
lui Richard Burton: capacitatea sa uluitoare
de a intrupa oameni ai tuturor timpurilor.
Mari figuri ale istoriei, din antichitate si pina
in epoca moderna, de la Alexandru Macedon
la losip Broz Tito, dar si eroi anonimi ai celui
de-al doilea razboi mondial, realizai ia fel de
pregnant. A creat personaje memorabile in
adaptari cinematografice ale repertoriului
clasic (Hamiet, Becket, Dr. Faustus), dar si
caractere nu mai putin captivante in filme cu
subiect modern, ecranizari sau nu (Cine se
teme de Virginia Woolf?, Scurtd intiinire,
Equus). Din pacate, pentru noi spectatorii,
toate aceste recapitulari se formuleaza la tim-
pul trecut. Burton a murit in 1984. Alte roluri
nu vor mai fi.

Soarta s-a intors cu ironie impoftriva lui,
aducind-0 in viala sa pe Elizabeth Taylor.
Caci, numai o ironie a sodrtei poate fi socotit
faptul ca extraordinarului actor nu i s-a acor-
dat rangul de star decit dupa casatoria sa cu
superstarul feminin al anilor '60. $i daca aici
s-ar mai putea gasi niste explicatii de natura
sociologica (star-sistemul e un asemenea fe-
nomen), cealalta ironie a soartei — faptul ca,
exceptind Cine se teme de Virginia Woolf?,
in toate filmele in care o are partenera pe Liz,
el joaca sub nivelul foarte inait cu care ne-a
obisnuit, ramine inexplicabil.

Chiar daca nu furtunoasa lor viata conju-
gala il reprezinta, pentru noi, pe Burton, un
lucru este cert. Din clipa in care a acceptat
sa joace rolul lui Marc Antoniu in mult discu-
tata super-productie Cleopatra (1963), viafa
lui s-a schimbat. Cel mai pagubit din asta a
fost publicul de teatru, lipsit de acum inainte
de un idol al sau. Cei cistigati au fost specta-
torii.de cinema, pe care starul i-a rasfatat cu
cite doua-trei filme pe an. Dar actorul, el ce a
avut de cistigat? Bani, asta da, ecranul fiind
mult mai rentabil decit scena. Dar, apucind-0
pe alt drum, Burton a abandonat nu doar o
muza pentru alta, dar si o viata particulara
obignuita pentru una plina de tapaj, nelipsita
de un iz de vulgaritate. Priviti-l cu atentie in
filmele sale de dupa 1963. Chiar daca patrun~
zatoarea lui privire albastra a ramas tot de
nepatruns, melancolia i s-a accentuat si o
unda de auto-ironie se lasa perceputa. Sa nu
fi gasit sau sa nu fi vrut sa gaseasca in el pu-
terea de a se smulge din Jumea dezlaniu-
ita"? De a-si realiza visul, ce devenise o ade-
varata obsesie, sa creeze pe scena un Rege
Lear?..,

Oricum ar sta lucrurile, cind iubim un om il
iwbim cu toate defectele si slabiciunile sale.
Pentru noi el ramine marele si admirabilul
Burton, inegalabil in Beck si in Noaph
iguanel si in toate celelalte roluri ale sale,
chiar si in cele din filme ce nu il meritau. lar
fata de un.lucid care, constient de ceea ce
pierduse ab ind teatrul, Fieca-
ruia i se ofera o optiune — una dificila, una
lesnicioasa. Majoritatea oamenilor, indiferent
de profesia, de pregatirea si obirsia lor se
confrunta, rai devreme sau mai tirziu, cu o
optiune facila si cu una dificila, dar aduca-
toare de mari isfactii”. un ea
om deci, nu putem vorbi decit cu respect.

Aura PURAN

Aparent‘ lucrurile sint foarte usor de ana-
lizat si calificat: un film fermecator, unde, in
decoruri somptuoase si peisaje splendide, se
consuma, inaintind vertiginos spre happy
end, povestea de dragoste fermecatoare si
atasanta, dintre o tinara aspiranta la titiul de
calugarita si un la fel de atragator ofiter de

marina vaduv, tata a sapte copii incintatori,
Subiectul e cunoscut de mai toata lumea,
caci filmul, realizat in 1965, detine recordul
de incasari al deceniului al saptelea De
aproape un sfert de secol, copii, care nu erau
pe lume pe cind s-a facut filmul, parinti care
erau de virsta copiilor de acum, cind |-au va-
2ut prima oara, adulti care vor sa-si amin-
teasca de copilarie, batrini dornici sa re-
traiasca un crimpei de tinerete, toti sint bu-
curogi sa (re)vada Sunetul muzicii. M-am nu-
marat printre ei.

imi vine greu, acum, sa-mi aminiesc exact
de ce mi-a placut atunci, demult, cind inca
nici nu stiam bine sa citesc. cind ni emiteam
judecati de valoare, ci ma emotionam pur $i
simplu, fara crispari intelectuale, fara preten-
{u estetice.

Deci: ca S 1] icii poarta
amprenta unui profesionalism impecabil in
toate compartimentele sale. Scenariul com-
bina inteligent ingredientele melodramei cu
cele ale basmului, liantul fiind o stare de bu-
curie tandra ce invaluie perpetuu relatiile din-
tre personaje, accentueaza cu abilitate nu atit
povestea de dragoste dintre dragalasa guver-
nantd si frumosul capitan, cit povestea de
dragoste, mult mai tulburatoare, excelent
descrisa cinematografic, dintre guvernanta si
cei sapte copii ai capitanului. Muzica filmului
nu mai are nevoie de nici un comentariu,
caci ea, de mult, a devenit un reper in dome-
niul musicalului. O imagine gindita cu maies-
trie, care ne poarta printr-un Saizburg fas-
tuos, dintr-o Austrie ce-si traieste ultimile
ceasuri de libertate inaintea ocupatiei fas-
ciste. O distributie de zile mari, decoruri si
costume de mare {inuta toate acestea sub
bagheta unui regizor de marca precum Ro-
bert Wise justifica lunga cariera a acestui film
socotit, pe buna dreptate, una dintre culmile
genului. Cele cinci premii Oscar (scenariu,
regie, imagine, muzica, montaj) n-au facut
decit sa confirme calitafi evidente.

Desigur, in pofida succesului sau, acest
film va suporta intotdeauna obiectiile unor
esteti rafinati ce-l vor cataloga cu nonsalan{a
film usor”. Ceea ce e chiar adevarat, numai
ca Sunetul muzicii e pur si simplu o capodo-
pera a ,genului usor”. Si, mai mult, stie sa in-
sereze accente grave. Acel sfert de film care
urmareste instalarea nazismului in Austria da
profunzime intregii povesti. Trecerea de la
explozia de muzica, bucurie, optimism, spe-
ranta, i e i fr te, mai
ales frumusete descoperita in totul, in dante-
lele rochiilor, in forma scaunelor de terasa, in
culoarea bauturilor si stralucirea oglinzilor,
trecerea deci la austeritatea posaca a nazis-
mului care anihileaza totul, fara scrupule,
spune multe despre profesionalismul de fond
al autorilor.

LAm impresia ca traiesc intr-o lume care se
prabuseste” rosteste !a un moment dat capi-
tanul si prabusirea incepe sa se faca simtita
in prezenta unor siruri lungi de soldali, mar-
saluind prin acelasi Salzburg care rasuna de
bucuria muzicii, sau a unor drapele naziste
arborate la porunca. Lumea care se prabu-
seste, e o Austrie clocotind de muzica, ex-
presie a sperantei si libertatii si Sunetul mu-
zicii (atit prin subiect cit si prin titlul sau) de-
vine exprésia cinematografica a acelui spirit
austriac. Finalul in care festivalul de la Sal-
zburg se vrea o demonstratie ca ,nimic nu
s-a schimbat in Austria”, in timp ce soldati
nazisti inarmati, supravegheaza, totul, cu cer-
bicie; momentul in care muzica devine din
manifestare a bucurie, protest politic, cind
melodia Floare-de-colf, simbolizind spiritul
national al Austriei, e demonstrativ cintata in
cor de mii de spectatori, sub ochii de otel ai
garzilor naziste, declansind o reactie de pa-
triotism autentic, — finalul devine expresia
artistica a conditiei oricarui popor silit sa se
subordoneze altuia. Happy-end-ul care ne
face sa respiram usurati ca proaspata familie,
impreuna cu cei sapte copii reuseste sa
scape de sub urmarirea nazista, nu ne scu-
teste sa ne amintim care a fost mersul istoriei
in ceasurile cele mai negre ale ascensiunii
naziste. Un gen usor? Poate. Dar incarcat de
sensuri grave.

Irina POPESCU

Colegiul de redactie

Ecaterina Oproiu
redactor sef
Mircea Alexandrescu
redactor sef adj.
Yirgil Poiana
Alice Manoiu

Mirajele desertului

Dincolo de multele particularitati ce tin
de conditiile proprii ale afirmarii cinemato-
grafiilor nationale ale Africii si Americii La-
tine, deviza filmului vazut ca ,0 scoala a isto-
riei”, ,0 arma cu 24 de focuri pe secunda“,
unifica eforturi si cautari dintre cele mai deo-
sebite.

Anexat, pina in anii '60, unor diverse com-
partimente ale productiilor straine, cu preca-
dere franceze, filmul tunisian incepe sa-si
scrie adevarata biografie spre sfirsitul dece-
niului sapte, primul lung metraj consemnat
ca atare, fiind Zorile al lui Omar Khlifi. In
anul in care debutau algerianul Mohamed If-

lui venit este cea a ratacitorildv desertului”,
detasamente de tineri cutreierind in nestire
pustiul, atrasi de magnetul unei comori pier-
dute in negura vremii. Satul in care descinde,
intreaga lui suflare, traiesc in toropeala unei
asteptari ce-se prelungeste din veac si a carei
enigma ii va fi dezlegata de un batrin: pe lo-
curile invadate de desert se asterneau cindva
gradini, se inaltau palate ale caror chei ar fi
fost incredintate unui caligraf ce le-a ingro-

| pat la radacina unui copac. Stiinta infeleptu-

lui posesor al unei carti ce inchide in ea ade-
varul despre tot acest trecut nu poate invinge
insa ,mirajul desertului”, fiecare generatie ii
tributul. Ceea ce incepe ca un jocC,

ticene cu Singele g ul Baba-
car Samd cu Kodou (1971), Brahim Babai
atrage atenlia, cu o dramatica interogare,
asupra viitorului — $i miine, acelasi autor
realizind, peste cinci ani, un amplu film de
montaj, Victoria unui popor. Critica interna-
tionala ii' va remarca, in continuare, pe Ab-
deliatif Ben Ammar, pe Naceur Klari acesta
din urma fost ucenic al lui Rossellini $i Dino
Risi, figurind, deja in dictionare de speciali-
tate cu filmul politic Ambasadorii, inspirat din
existenta amara a emigrantilor. Soarele hie-
nelor, Rid Essed propun noi cineasti: Ridha
Behi, Nouri Bouzid, atasali aceleiasi ardénte
problematici sociale. $i Mirajele degertului
lanseaza un debutant, distins — printre altele
— cu Premiul special al juriului pentru
Lopera prima” la Festivalul international de la
Cartagina, Nacer Khemir, un debutant care,
intr-o masura ce ni se pare mai accentuata
decit cea decelabila in creatia colegilor sai,
solidarizeaza filmul maghrebin cu preocupa-
rile cinematografului  Africii negre”, terenul
comun fiind obsedanta tema a aflarii identita-
tii_nationale.

Intrebarilor care pot framinta constiinia
unei colectivitati, .cine sintem, de unde ve-
nim", creatorii le raspund fie cu argumentele
istoriei, fie cu marturii filtrate de traditiile spi-
rituale. Regizorul tunisian, in a carui prima
opera deslusim propensiunea spre compozi-
tfia de amploare poematica, invoca o mitolo-
gie in al carei adinc misterios spectacol euro-
pean nu are, probabil, un acces total, dar
eventuala obscuritate a unor intelesuri este
rascumparata in beneficiul poeziei. Inceputul
filmului, articulat ca o narafiune realista, (un
tinar invatator porneste ia drum spre scoala
unui sat din desert, ca ,proaspat numit”) este
repede ' absorbit intr-o densa retea metafo-
rica, Scoala, posibil reper al vietii cotidiene
se dovedeste a fi inexistenta, in schimb, una
dintre primele imagini ce i se infatiseaza nou-

Casa §i lumea

d¢ Satyajit R.% :
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se termina ca un blestem: copiii fura toate
oglinzile pentru a reconstitui din cioburi pa-
latele mirifice de odinioara, dar i pentru a
interzice confruntarea cu timpul, maturii sapa
sisific pentru 'a descoperi presupusa co-
moara, tinerii, instrainati de vatra, haladuiesc
prin nisipuri.

Forta legendei pare ineluctabila: pe masura
ce afla, din gura infeleptului, adevarul, tinarul
nu adera la realitate, ci va deveni sclavul ace-
leiagi chemari. in codul poetic al filmului,
moartea si mirajul au emisari identici, perso-
nificati ' fiind de femei misterioase care, la
ceasul potrivit, il iau de mina pe cel ales,
pentru a trece impreuna o simbolica poarta,
Talmacim aici o subtila punere in discutie, in
termenii unei culturi particulare, a cunoasterii
care nu anuleaza impactul si vraja legendei
in care s-a sedimentat trecutul unui popor,
depozitarul tuturor comorilor. Reasezarea fil-
mului, in final, intr-o zona ,realista“ nu pra-
buseste somptuosul edificiu metaforic, ci ii
limpezeste sensurile. Aparitia unui personaj
Jlerre-a-terre” care doreste sa ancheteze, in
buna lege, imprejurarile disparitiei invatatoru-
lui si care nu pricepe nimic din incilcita po-
veste cu ratacitorii desertului” este intens ri-
diculizata. Omul ordinii si institutia moderna
pe care o reprezinta sint respinsi de aceasta
lume nu atit inchisa cit aparatoare a unui tre-
cut ce poate proba identitatea nationala.

Autor total — scenariul, dialogurile si regia
ii poarta semnatura — Nacer Khemir, bine
sustinut de imaginea operatorului Georges
Barsky, se dovedeste un cineast ambitios, ca-
ruia ii sint la indemina alternarile viziunii rea-
liste cu cea onirica, a spatiilor vaste, lune-
coase si nelinistitoare cu cele de o plastici-
tate programatic teatrala, in care semnele
culturale pot fi citite mai pe indelete.

Magda MIHAILESCU

Maia Morg n s u St

parteneri in filmul
lui Mircea Muresan dupa un scenariu
de Radu Tudoran: Maria si marea

Foto: Victor STROE

/ CINEMA,
Piaja Scinteij nr 1, Bucuregti 41017

Exemplarul 8 le:

.Cititorfi din striinatate se pot abona prin
" filatella” — sectorul export-im-
port presa P.O. Box 12-201., telex 10376
2’"'& Bucuresti — Calea Grivilei nr
4—66".

Prezentarea artistica §! prerentarea grafica
loana Statie

Tiparul executat /a
Combinatil poligrafic
w€asa Scinteif» — Bucuresli/

https://biblioteca-digitala.ro

23



M iine de dimineata daca nu ploua, fil
mam in decor exterior la Buftea. Masina
echipei pleaca de la Gradina Icoanei la ora 8
Alte detalii la fata locului. La revedere!"

Inarmati cu aceste lapidare informatii, obti-
nute in urma unei discutii telefonice cu regi-
zorul Sergiu Nicolaescu, ne prezentam, dupa
ce-am studiat in zori norii — sa fie cirrus? sa
fie cumulus? sau poate sint nimbus? — re
porter si fotoreporter la ora si locul stiut si,
iata ca, in curind, ajungem la tinta. Printre
valurile de vegetalie aproape luxurianta re-
varsata in acest inceput precoce de vara za-
rim, pe malul lacului, ,un castel medieval in-
cercuit cu ziduri de piatra durate din lespez:
si dale de forme si marimi diferite. Numai di-
bacia mesterilor munteni, obisnuili cu piatra
a ingaduit constructiei sa infrunte arsifa ve-
rilor vinturile aspre ale iernilor, navalirile $i
veacurile. Veacurile au stirbit muchiile dale-
lor, ploile au slefuit crenelurile iar urmele
scursorilor de smoala topita stau marturie
luptelor crincene pentru supravietuire..." Asa
I-a gindit si descris scriitorul scenarist Fran-
cisc Munteanu.

Vom trai o zi de lucru in decor, alaturi de
membrii echipei filmului Legenda carpatina
(Coroana de foc). Pina cind figuratia (nume-
roasa) isi imbraca armurile, isi incinge spa

Hangita: Simona Somagescu

dele, isi stringe zalele, este timp sa-i solici
tam citeva pareri regizorului Sergiu Nicola-
escu care raspunde in stilu-i bine cunogscut.
Scurt. Concis. La obiect si la subiect: ,In se-
colul Xill, undeva in creierul muntilor Car-
pati, — se va filma mult la Virful Omul, la Ba-
bele — citiva barbali puternici, caliti in lupte
se vor infrunta intr-o legenda care vizuali-
zeaza ideea ca pamintui sfint al tarii are o
inima, o coroana, o sabie. In rolurile princi-
pale masculine apar actorii Viadimir Gaitan,
George Alexandru, Virgil Flonda, Sergiu Ni-
colaescu, Cornel Girbea, lon Ritiu, Razvan
lonescu. Din distributia feminina fac parte Si
mona Somagescu, o tinara balerina de la
Opera Romana, Manuela Harabor, Cornelia
Paviovici, Rodica Badiu — actrita la Teatrul
de Stat din Tirgu Mures".  Nicu (Girardi) i
tu, Sandule (Groza) va trebui sa refacem ca-
drul de sus pe care l-am tras ieri inainte de
inceperea ploii. Se imtunecase rau de tot si
n-as vrea sa avem vreo surpriza neplacuta”,

Echipa

.Legendei carpatine“
condusa

de regizorul

Sergiu Nicolaescu’

O balada cinematografica
cu semnificatii istorice
reverberatii etern umane

De prisos sa mai spunem ca dialogul nos-
tru se incheiase. Dar inainte de a fi ,ochi si
urechi” la ce urma sa se intimple in misterio-
sul _castel sa notam cele spuse de scenarist,
scritorul Francisc Munteanu.  ldeea Legen-

dei carpatine apartine lui Sergiu Nicolescu.
cu zeci de ani in urma, voia sa realizeze o
anti-Miorita sau un anti-Mester Manole, @ ba-
lada optimista, viguroasa, barbateasca, care
sa infrunte destinul. Aceasta dorinja s-a ma

Diédaca si micul pring: Manuela Hirdbor si Viad Nemes

terializat in scenariul scris in forma de balada
in care Timpul apare drept personaj simbolic,
dupa cum apar simbolurile Tarilor Romanest
— Valahia, Moldova si Transilvania. Subiectu!
e simplu ca o balada si demonstreaza perma
nenta poporului roman in spatiul Carpa
to-Danubiano-Pontic. Actiunea filmului se
petrece in secolul Xlil, dupa cea de-a cincea
Cruciada, perioada de infiltrare a cavalerilor
unguri in Transilvania. Cam atit".

Sa exemplificam putin, citind un fragment
din secventa |, fragment menit sa impli-
neasca rolul de punere in atmosfera a viitoa-
relor (palpitante? mai mult ca sigurf) intim-
plari. ,Copaci uscati cu crengi golase, con-
torsionate, se profileaza pe un cer jos, cu
nori zdrentuiti, sfisiati parca de ghearele ra-
murilor-slefuite de vinturile aspre ale inaltimi-
lor. Tot peisajul pietros, torturat poarta am-
prenta erelor geologice: urcusurile abrupte,
presarate cu colturi de bazalt, printre care,
supravietuind tufisurile scunde, incovoiate de
vint isi tremura tulpinile plapinde. Vintul ca
printre corzile dezacordate ale unei harpe su-
iera, tiuie cu reverberatii. De undeva, poate
chiar din pintecul muntilor, se aud infundat
dar tot mai puternic bataile unei inimi. Pulsa-
{ile acestui cord, simbolic, vor reveni, vor su-
prasolicita timpanele spectatorilor in anumite
momente ale filmului..."

Intre timp piatia, podisca crenelurilor, mete-
rezele castelului s-a0 populat cu o multime
vesela si pestrita in care recunoastem tirgu
vell, scutieri, cavaleri, nobili, negustori, pur-
tind vesmintele Evului mediu. Intr-un col,
multimea a facut cerc in jurul a doi spadasini
care se dueleaza inversunat. In clipa in care
igi ridica vizierele ii recunosc pe cascadorii
Paul Fister si Constantin Paun. Repeta o lovi-
tura care se incapatineaza ,sa nu iasa cum
trebuie".  ,Te retragi doi pasi si apoi ataci, lo-
vind cu latul spadei” il sfatuieste Paul Fister
pe colegul lui. Rotita prea repede spada
zboara literalmente pe deasupra capetelor
noastre si se infige in pamint chiar linga pi-
ciorul cavalerului Dragon si regele cetatii. A
fost un moment d& emolie resimtit doar de
privitori, pentru ca demrnul cavaler, actorul
Viadimir Gaitan cu mult caim, se apleaca pu-
tin, si ridica spada pe care o preda cascado-
rului. Imi ofera cu gentilete... de cavaler,
propriul scaun si incepem un dialog. Ne-am
asezat cam in drum si scuzali, scuzali, par-
don, pardon, tot trec rinduri-rinduri de arcas:
asa, incit, ne retragem mai la umbra. ,N-am
crezut ca va veni ziua cind voi juca un rol de
tata! Ma obisnuisem sa fiu june prim, tinar, in
mai toate ipostazele tineretii si iata, ca acum,
il astept la castel pe fiul meu (in dublu rol ac
torul George Alexandru)”. Lasind gluma la o
parte, si aranjindu-si cu un gest scurt suvitele
albite (de machiajul lui Mircea Voda) conti-
nua: .In Legenda... fac un dublu rol si aceste
treceri prin virste mi se par extrem de intere-
sante. Ce-am mai filmat inte timp? Cum cola-
borez cu Sergiu Nicolaescu? Dupa filmul lui
Alexandru Tatos, Intunecare, care mi-a prile-
juit un interesant rol de compozitie, a urmat
o perioada de absenta de pe platouri. Stiu si
eu... Se cauta cu obstinatie figuri noi si cele
vechi sint pulin uitate. Sergiu Nicolaescu are
talentul deosebit de a pune un actor in ipos-
tazele cele mai potrivite".

Furati de dialog nu observam ca s-a facut
liniste $i de pe meterezele castelului, regizo-
rul, secondat de... secunzii Rodica Nilescu $i
Emil Slotea conduce repetitia. ,Figuratia sa
se miste cu mai muita vioiciune! pregatiti flo-
rile. Stop!" Nu sint aliniati arcasii. Si in plus,
sub un copac stau doua scuturi parasite. Pri-
virea atenta a regizorului nu omite nici un
detaliu vestimentar, darmite doua scuturi!
Scena 65, cadrul V, turnat unu, scrie pe cla-
cheta secretara de platou Ani Costache, in
timp ce regele (Viadimitr Gaitan) urca maies-
tuos scarile intimpinat de sunetul voios al
trompetilor. Prind un moment propice si il
.pisez" repede, repede, pe fiul lui (George
Alexandru) cu citeva intrebari. E putin inco-
modat de armura si zale si cirlionfii i s-au
umezit de sudoare, dar, fireste ca nu se
plinge. El va fi si Printul si Baiatul, doua per-
sonaje semanind ca doua picaturi de apa.
avind insa caractere diametral opuse. ,Printul
€ un razboinic dur, arogant, crescut dupa re-
gulile etichetei de la curte, iar Baiatul e un
naiv, curat sufleteste, ca unul care a trait in
mijlocul naturii. i uneste totusi ceva: vitejia".
.Atentie, actorii sa vina la cadru!" Soarele se
cam joaca de-a v-afi ascunselea §i trebuie
pindit momentul asa incit, cei doi operatori,
Nicolae Girardi si Alexandru Groza si asis-
tentul de imagine Florin Kostrakievicz sint
Jpe pozitie” cu exponomentul in mina. ,Arca-
sii_ din colt! Va rog. nu lovili cu scutul zidul
ca nu e din piatra, e din ipsos vopsit”, sop-
teste autorul decorurilor, arhitect $tefan An-
tonescu care ne si invita sa vedem interioa-
rele, sala tronului, dormitoare, tainite, bla-
zoane, ,avem de toate in filmul nostru, n-am
uitat nimic, de cinci ani m-am specializat nu
mai in decoruri de epoca. Costumele sint
semnate de Gabriela Nicolaescu"

JAtentie”, rasuna glasul puternic al regizo-
rului reverberat prin portavoce, liniste, .fil-
mam!*

lleana PERNES DANALACHE

Foto: VICTOR STROE
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