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Un larg orizont creaţiei şi artei 

Contribuţia teoreli~ a secretarului gen~ 
ral al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
la dezvoltarea teoriei socialismului ştiinţ i fic, 
la practica fâuriri i societăţii socialiste şi co·-. 
muniste s-a îmbogăţit prin Expunerea cu pri­
vire la .Staclul actual •I fOCleti!ll soclallalf? 
român~ll tl penpectlvele dezvoltiril oale vii­
toare, perfeclionare• conducerii economl­
co-soclale, dezYOltaru clemocrallel muncllo­
refll-revolullonar•; rolul afetului fi orl!*'i•­
melor democnltlce, ere''""'• rolului hrllclu­
lul Comuniai Român .i actlYltatea Ideologici, 
polltlco-eclucallvă, ridica-ea nlwlului de cu­
noattere ,tnnlllici, de culturi, • contliinlei 
n!volutlon•e. Raportul de ICJrle şi c•aderl• 
liclle fund•nentale ale sllualiel internatto­
nale„, prezentată la lucrările şedinţei comune 
a Plenarei C .C. al P.C.R. , a organismelor de­
mocratice şi organizaţiilor de masă şi ob­
şteşti din noiembrie 1988. 

Prin bogăţia de idei, de teze şi concepte in­
Qoitoare, Expunerea constituie un document 
programatic fundamental, de excepţionala 
valoare teoretică şi practică, de însemnătate 
decisivă pentru prezentul şi viitorul patriei, o 
nouă şi puternică reafirmare a potiticii ex­
terne de pace, dezarmare şi largă conlucrare 
promovată de România socialistă . 

Adoptată în unanimitate ca programul unic 
de muncă şi acţiune revoluţionară al întregu­
lui popor, al organelor şi organizaţiilor de 
partid, de masă şi obşteşti. al organismelor 
democraţiei muncitoreşti-revoluţionare, stra­
lucita Expunere a tovarăşului Ni co lae 
Ceauşescu îşi relevă marea capacitate de 
mobilizare şi de unire a eforturilor creatoare 
ale tuturor oamenilor muncii din patria noas­
tra în uriaşa operă de edificare a socicta ţii 
socialiste multilateral dezvoltate ş i de înain­
tare spre comunism, de ridicare a României 
pe noi culmi de pr~res şi civilizaţie. Aflat la 
baZd întregii activităţi de pregătire şi desfăşu-~ 
rare a Congresului al XIV-iea al P.C.R„ a 
noului plan cincinal 1991- 1995 şi a progra­
mului de dezvoltare pînă în anul 2 OOO. a 
României socialiste, acest document de în-

scmnatate istorică a determinat o pUternica 
creştere a conştiinţei revoluţionare a fiecărui 
cetăţean , a întregului popor, o atitudine de 
î naltă responsabilitate faţă de însufleţitoarele 
o biective ale creşterii calităţii muncii şi a vie-
1ii, ale perfecţionării întregii activită~ pentru 
propăşirea continuă şi multilateralâ a patriei. 

Cu recunoscuta-î capacitate de pătrundere 
dialectică a fenomenelor vieţii economico-so­
ciale şi de abordare simultană a diverselor la­
turi ale dezvoltării societăţii, secretarul gene-. 
ral al partidului relevă sarcinile actuale ce 
reies din rolul determinant atribuit ştiinţei. in­
văţămintului, culturii şi artei în întregul pro­
ces al devenirii României socialiste moderne. 
îm~âţind teza construcţiei socialismului in 
tai a noastră numai pe baza celor mai noi cu­
ceriri ale ştiinţei şi tehnicii, ale cunoaşteri i 
umane, in general. a legărH strinse a ştiinte1 
co învăţămintul şi producţia, a ridicări i conti­
nue a nivelului pregătirii profesionale, ştiinţ i - · 
hce şi culturale ale tuturor oamenilor muncii. 

.. Trebuie ai punem ln centrul preocupirllor 
nOMtre - arăta tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
- lnlenalficarea actlvllilll de cercetare, de ri­
dicare a pn!gătlril profesionale. tehnice, cul­
turale. de inarmare a oamenilor munctl. a in­
tregulul -or cu un inail nivel de cuno,tinte 
,111ntillce, Ideologice. Si devenim o puternică 
forţi: a flllnjel '' culturi~ un popor care ai 
acponeze cu tntreaga conftilnlă ,1 răspun­
dere, in aplril revolullonar oă asigure reallza­
fea obiectivelor dezvoltării sale ,1 ai~ aduci 
tolodati, contrlbuli• I• dezvoltarea generală 
a ffflntel fi cunoaflerli universale". 

în vasta activitate politică. organizatorică , 
un rol princîpal ii ocupă munca ideologica, 
cultural-educativâ. Este evidenţiată in expu­
nerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu analiza 
căilor şi metodelor creşterii , in acest context , 
a rolului dinamizator al activităţii politico-e­
ducative şi al celei ideologice în general. Sint 
implicate activ, aşa cum evidenţia tovarasul 
Nicolae Ceauşescu nivelul şi calitatea prega­
tirii ideologice a tuturor cadrelor învestite cu 

atribuţii de conducere. a tuturor oamenilor 
muncii. 

Aici, o contribuţie de seamâ trebuie sâ în­
scrie creatoru . oamenij de artă şi cultură care 
prin întreaga lor activitate sint chemaţi să 
contribuie fa îndeplin irea sarcinilor centrale 
în activitatea ideologică , politică şi cultural~e­
ducativă, în dezvoltarea creaţiei literar-artts­
tice. Prin operele lor creatorii trebuie să cnn­
tribuie la dezvoltarea in rîndul oameni lor 
muncii. ~ baza nobilelor idealuri ale socia­
lismului şi umanismului revoluţionar, a dra­
gostei fată de ţară. Jată de popor. la dezvolta­
rea patriotismului_ fn acelaşi timp, să se cul­
tive în rindul oamenilor muncii spiritul de 
prietenie Şi conlucrare, în lupta pentru făun­
rea societăţii socialiste multilateral dez ... ol­
ta te, pentru pace, independenţă şi suverani­
tate naţională . 

in activitatea cultural-educativă de fomMre 
a omului nou, un rol de.mare importanţă i i au 
li teratura, arta, cinematografia. Preciz ind 
acest rol, tovarăşul Nicolae ceauşescu arata : 
.. Cn!alia lllerară, arfisUcă trebuie ai realizeze 
noi opere care să ogllndeaacă uri•'8 muncă 
• poporului nostru. Avem nevoie de noi ro.. 
mane, noi piese de tealru, noi poezll in care 
eroii principali oi fie muncitorii, \ăranll, lnte­
lectualll, cu preocupările lor, cu dorlntele lor 
de progrea, de bunăatare, cu holărln!a lor de 
a contribui te fiurirea aoclallsmulul ,1 comu­
nismului ln România". Cadrul generos al Fes­
tivalului Naţional al muncii şi creaţiei „Cinta­
rea României " contribuie la afirmarea şi 1m­
bogâţirea patrimoniului spiritual naţional cu 
noi lucrări inspirate de la izvorul viu al reali­
tatii vieţii societăţii noastre, contribuie la afir­
marea omului nou. 

Climatul nou inaugurat de Congresul al 
I X-lea al Partidului care a pus capăt conser­
vatorismului , şablonismului şi concepţiei 
.,modelului unic" in construcţia socialista. a 
redat partidului şi poporului încrederea in 
forţek! lor. a deschis o perioadă de înflorire ş i 
dezvoltare a culturii şi artei. 

Aceste domenii ale vieţii spirituale a soc1e-
1a11i au cunoscut şi cunosc o amplă dezvol-

Oele mai alese. 
virtuţi - ale neamului nostru 

-

S-au împlinit cinci decenii de la marea 
demonstraţie de la 1 Mai 1939 - prima 
ml~are puternică din Europa care a che­
mat poporul român, de fapt clasa munci­
toare de pe întregul continent, la luptă 
pentru apărarea Independenţei tuturor li· 
rllor. O demonstraţie grandioasă în orga­
nizarea şi desfăşurarea drela contribuţia 
determinantă au avut-o tovarăşul Nicolae 
Ceau~u. tovarăfl Elena Ceau~scu, ei 
unindu-şi inel de atunci, destinul lor cu 
destinul poporului şi al Partidului Cornu· 
nist Român. 

Această memorabilă aniversare a fost 
precedată de excepţionala cuvintare a se­
cretarului general al partidului ţinută la 
Plenara C.C. al. P.C.R. din 12-H aprilie, 
cuvintare care se constituie într-un docu­
ment istoric fundamental al devenirii în­
tregii societiţl româneşti pînă · la finele 
veacului al XX-iea şi care demonstrează 
printr-o bogată şi autentică experienţă is­
torld .• viziunea românească despre socia­
lism . 

Analiza riguros ştiinţifică a stadiului con­
struirii socialismului în ţara noastră a scos 
in evidenţă faptul cil importantele acumu­
lăr i de valori materiale se constituie 
într-un suport spiritual : conştiinţa creati­
vităţii. noastre, încrederea în forţa gindlroi, 
talentului şi inteligenţei româneşti, tenaci­
tatea de a depăşi dificultăţile, energia de a 
urmări, cu perseverenţă, problemele ridi­
cate de progresul ţării . Pe aceste remarca­
bile baze a fost posibil ca la recenta ple-
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nari să fle consemnat un eveniment de ex­
cepţie: lichidarea de către România a dato­
riei externe - realizare ce se i nscrie i n bi­
lanţul marilor noastre împliniri. Prin Im­
presionante eforturi , prin eroice bătălii. 
România se înfăţişează astăzi - afl cum 
sublinia secretarul general al partidului, 
.cu adevjrat Independentă şi economic, şi 
politic" . ln acest context înălţător. plenara 
a adus un nou şJ vibrant omagiu tovarăşu­
lui Nicolae Ceau~scu , pe care istoria con­
temporană 1-a a~zat, în fruntea ţării şi a 
partidului. Conducătorul-<!rou al unul 
Popor-<!rou, popor care îl numeşte şi ii re­
cunoaşte drept marele ctitor al acestui 
timp eroic, făuritorul destinului luminos al 
ţării. 

Epoca pe care o trăim şi pe care, cu cea 
mal înaltă şi statornică mindrie o numim 
Epoca Nicolae Ceau~u. poartă în struc­
tura el tezaurul de idei şi iniţiative ale se­
cretarului general al partidului, preşedinte 
al ţării. Această epocă de măreţe împliniri 
ce îşi au sorgintea i n memorabilul Congres 
al IX-iea al partidului din anul 1965, este 
perioada care a desciituflt energiile crea­
toare ale unui popor. mai unit ca orlcind. 
evidenţiind - pe fondul tradiţiilor şi reali­
tăţilor româneşti - vocaţia sa construc· 
tiv;. paşnică, omenia şi demnitatea care 
l-au caracterizat întotdeauna, virtuţi pe 
care le-a ridicat la dimensiuni nebănuite . 
avind, în acelaşi timp, garanţia unor sta­
tornice şi binefăcătoare antici pări. 

De la memorabilele întilnlrl ale secreta­
rului general al partidului cu cineaştii pini 
la îndrumările date, în nenumărate rîndurl 
în cuvintărtle sale, privind reflectarea in 

planul culturii a problemelor ideologice 
ale educaţiei socialiste, cinematografia -
arta cu cea mal mare forţă de penetra1te 
- a tras concluzii benefice. Realizînd peli­
cule valoroase al căror eroi sînt revoluţio­
narii exemplari, angajaţi cu dăruire ridică­
rii ţării pe cele mai înalte trepte ale clvill­
zaţlel. noi sîntem conştienţi că ei consti­
tuie pentru tinerele generaţii modele ge· 
neratoare şi stimulatoare pentu noi şi noi 
fapte înălţătoare care să îmbogăţească ma­
rea carte a istoriei ţării. 

.. _Izvorul nesecat de inspiraţie tre­
buie si-i constituie viaţa Ji munca po­
porului nostru. Din acest izvor vetnic 
viu, nesecat si se inspire aderiraţii 
creatori ti artitti. care, prin întreaga 
lor activitate, trebuie si seneasci po­
porul, construcţia socialismului, viito­
rul siu luminos, comunismul! Avem 
nevoie de filme, mai bune, cu spirit 
combativ, revoluţionar, întreaga activi­
tate literar-artistică, siii orice formă, 
trebuie si puni în evidenţi forţa Ji ca­
pacitatea creatoare a poporului, să 
dea o perspectivă, încredere în forţele 
creatoare ale por.arului, si contribuie 
la unirea efortunlor tuturor construc­
torilor socialismului, la intirirea unită­
ţii pop<>ruluî în jurul partidului". 

Cineaştli<ronicari al acestor luminoşi 
ani, al noii epoci al patriei noastre. au con­
semnat, cu emoţie şi fior artistic, uriaşele 
transformări nu doar ale economiei ţării, 
dar şi ale climatului social şi cultural, 
aiezînd în centrul tuturor preocupărilor 
pentru progres şi civilizaţie omul nou, re­
voluţionarul care, angrenat în procesul 

tare ca urmare a indrumăriÎ muncîi creatoare 
din acest domeniu de către tovarăşa acade­

. mici an doctor ingin0f" Elena Ceauşescu. asi­
gurind afirmarea plenară a tot ceea ce este 
valoros, a tqt ceea ce contribuie la îmbogăţi­
rea patrimoniului cultural naţional, la forma­
rea omului epocii societăţii socialiste multila­
teral dezvoltate. Omul societă~i noastre este 
ş1 trebuie să fie intr-o măsură mereu mai 
mare un om cu un larg orizont cultural ş1 po· 
litic, care işi fundamentează acţiunile, moti­
vaţi ile. în participarea sa activă şi responsa­

•bila in întreaga activitate economi~socială 
pe o conceptie înaintată dinamică, receptiv~ 
la transformările pe care le cunoaşte continu 

viata. Acestui scop, sublinia secretarul ge­
neral al partidului, trebuie să.oi fie subsumate 
eforturile conjugate ale factorilor şi institutii­
lor politico-ideologice, ale uniunilor de crea­
ţie, inclusiv cinematografia, ale presei, ale tu­
turor mijloacelor de informare în masă ş1 
educatie. 

• Trebuie să punem ferm la baza activilă'I 
Ideologice, polillco-eclucatlve - sublinia to­
varaşul Nicolae Ceauşescu la Plenara C.C. al 
P.C.R. din 12-14 aprilie a.c. - Programul 
perfidului ,1 Programul Ideologic. documen­
tele congreselor tl" plenarelor ComlletUlui 
Central, care reprezintă expresia socl.iismu­
lul ,111n1111c, ln condilllle lării noaatre, genera­
lizarea practici 91 teoretică a experienlel con­
atruqlel socialiste.~ 

ln întimpinarea Congresului al XIV-iea al 
Par lidului, a marii aniversări de la 23 August. 
creatorii din toate domeniile vieţii spirituale 
sint angajaţi cu noi şi valoroase opere care 
să răspundă cerinţelor programului ideolQgic 
al partîdului, chemărilor secretarului general 
al partidului , tovarăşul Nicolae Ceauşescu . 
aducind un imn muncii eroice a poporului 
pentru făurirea pe pămîntul scump al patn ei 
a societăţii socialiste multilateral dezvoltate. 

Ion ARDELEANU 

făuririi unui destin nou. socialist şi comu­
nist. trăieşte cu adevărat un nobil şi înălţii ­
tor sentiment al istoriei, prin care se defi­
neşte ca un continuator demn al unor 
înaintaşi demni. ca un ctitor liber într-o 
ţară liberi şi demnă. 

ŞI în centrul multora dintre imaglni­
le<ronid, alături de oamenii muncii, ii în­
tilnlm constant, într-un dialog mereu exi­
gent cu cel chemaţi să dea chip nou nollor 
realltiţl ale Industriei, ale agriculturii, şti­
inţei ori culturii, pe cel mal Iubit şi preţuit 
flu al ţării , tovarăşul Nlcolae Ceauşescu. 

Recenta Plenari a C.C. al P.C.R. din 
12-H aprilie, sltueazi din nou, omul nou 
în centrul activităţii economice şi sociale. 
Omul , făuritor al României de azi, omul pe 
umerii ciruîa se află răspunderea Istorică a 
viitorului ţării . Este un nou şi emoţionant 
apel pe care tovarăşul Nicolae Ceauşescu ii 
adreseazi întregului nostru popor, sublini­
ind că independenţa deplinii economici şi 
politică Implică asigurarea unul înalt nivel 
de competenţă profeslonală , dar şi morală, 
etici, culturală , în sensul cel mal larg. In­
demnul său generos asigură şi creaţiei ci­
nematografice un luminos şi cutezitor 
program de Inspiraţie şi acţiune. un înalc-­
stlmulent al gindirll artistice, capabile să 
caute continuu formule originale, îndriz­
neţe, dinamice, pe măsura lmpetuosulul 
proces de devenire al patriei noastre. Re­
marcabilele realizări ale României Impun 
şi creaţiei artistke o nouă conjtllnţă de 
sine şi proiecteazi, ca într-o oglindă, pro­
gramul său de aqlune în perspectiva în­
timpinării celei de-a '45.;i aniversări a Re­
voluţlel qe eliberare naţională şi sociali an­
tifascistă şi antiimperialisu şi a celui de-al 
XIV-iea Congres al partidului, 

Dumitru SECELEANU 
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„Să pornim întotdeauna de la teza ştiinţifică rcrnl~ţionaroă 
a construirii .socialismului cu poporul si pentru popor, 

pentru a asigura bunăstarea naţiunii, libertatea 5i independenţa patriei!" 
' . ' 

Vocatia fun e 
y 

Este vocaţia care face posibile şi ce­
lelalte trăsături ş i v i rtuţi ale poporului 
nostru. Fără l i n i ştea locului şi fără con­
ştiinţa peren ităţii a ceea ce ctitoreşti; 
gîndirea, creaţia , munca nu-şi găsesc 
făgaşul şi nu rodesc. 

România social istă desfăşoară o poli­
tică externă activă , adînc umanistă , ce 
identifică în om principalul făuritor ş i 
beneficiar al ţelulu i suprem al omenirii 
care este pacea. 

în mod deosebit, în ultimii 24 de ani, 
de cînd în fruntea partidului şi statului 
nostru se află tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu , realizarea păcii a devenit 
obiectiv programatic de prim ordin in 
planul orientării externe româneşti, lui 
subsumîndu-i-se ampla suită de acţiuni , 
propuneri, contribuţi i ce caracterizează 
dinamica prezenţă a României pe arena 
politică mondială . 

Deşi de-a lungul istoriei mereu în 
pragul celor mai nesăţioase lăcomii , 
poporul român a izbutit să-şi păstreze 
leagănul aşa cum 1-a moştenit prin timp 
de la strămoşi , de la istorie. 

Statornicia arborilor seculari. undu·1-
rea grînelor, glăsuirea apelor lu­
mina soarelu i. toate adunate in codul 
palmelor fiilor şi fiicelor acestui neam 
aşezat aici pentru bucurie şi nu pentru 
întristare, pentru contemplarea frumo­
sului, ne înfăţişează ca pe un popor apt 
să asimileze exoerienta civilizatiei si ca-

pabil să-şi conserve cu vitejie -moşten i­
rea strămoşească. lată materia istorică 
datorită căreia românii au crezut întot­
deauna în destinul lor naţional. 

Ideea de fraternitate intre român ş i 
codru exprimă ceva mai mult decît o 
simplă figură de stil. Omul care trăia în 
luminişurile pădurii, sub liziera codrilor 
care urcă către piscurile carpatine, nu­
trea pentru sine şi pentru întregul uni­
vers dragoste şi sfiiciune, nevoia de co­
muniune egală, de împăcare, de echili­
bru în muncă şi belşug . 

în Coloana fără sfîrşit, Brâncuşi a ex­
primat însemnul accederii permanente 
prin creaţie la continuitatea generaţiilor 
a căror datorie este de a-şi păstra drep­
tul de a exista liber şi independent şi de 
a prospera. Un popor cu o asemenea 
credinţă nu poate dori decit pace pen­
tru sine şi pentru toată planeta. 

ln toată istoria evului mediu, de pilda, 
întreaga diplomaţie a domnilor român i 
exprimă dorinţa evitării vărsării zadar­
nice de sînge, iar atunci cind nu se pu­
tea altfel şi aveau de înfruntat armiile 
vrăjmaşe, domnitorii Ţărilor Române 
luptau pentru păstrarea gliei străbune, 
a libertăţii şi independenţei fiinţei de 
stat, dar niciodată pentru cucerirea al­
tor teritorii . 

..învăţăturile lui Neagoe Basarab că­
tre fiul său Teodosie" îndeamnă, con­
sfinţind o tradiţie, a păstra prin orice 
mijloace pacea: „.„ Iar să nu iubiţi răz-

Nicolae CEAUŞESCU . 

•, 

lă a menir~· 

miriţile şi războaiele, nici să vă ducă 
mintea să vă bateţi cu dînşii. Măcar de 
v-ar indemna cineva şi din prietenii 
voştri spre vrajbă , voi să nu-i ascul­
taţi .„" Pacea e în firea fiinţei noastre. 
Statornicia în pace nu înseamna însa 
abandon : „.„ nu fiii ca oasărea cei de 
să chiamă cucu care-şi dă ouăle de le 
clocesc alte păsări şi-i scot pui ci fiţi ca 
şoimul şi vă păziţi cuibul vostru." Sta­
tornicia neîntreruptă a rOl"(lânilor în 
idealurile lor de unitate şi independenţă 
este mărturia că pentru noi pacea este 
starea normală a existenţei. Dorind tot­
deauna pacea arn recurs la arme doar 
atunci cînd drepturile noastre istorice, 
strămoşeşti , ne-au fost încălcate sama­
volnic. 

Nu pot să nu amintesc cu emotie 
cuvintele lui lorQa după Marea 
Unire: „Nouă nu ne-a trebuit împărăţie, 
prin străini ; am fost mulţămiţi cu ceea 
ce am numit, cu dreptate. moşia noas­
tră adecă patrimoniul nostru, bucata de 
pămint in care sini mormintele noastre, 
aceea deasupra căreia trăim noi, bucata. 
de pămint pe care vom deschide drum 
urmaşilor noştri" . Nu mai puţin mişcă­
toare sini prevestirile lui Nicolae Titu­
lescu care, in 1929. spunea: „Poate că 
în lume nu e încă pace, însă omenirea 
merge în întimpinarea ei. Pentru a îm­
piedica războiul ca fenomen social. tre­
buie să începem prin a-l desfiinţa ca in­
stituţie legală" . 

Astăzi , mai mult ca oricînd, întregul 
popor îşi construieşte pacea şi un viitor 
prosper pe măsura capacităţi i ş i inteli­
genţei sale. Omenirea contemporană 
este martora numeroaselor acţiun i ş i 
i niţiative de pace ale României socia­
liste. Erou al Păcii, Preşedintele Nicolae 
Ceauşescu , întruchipează exemplar 
această vocaţie fundamentală a po­
porului român , exprimind demersul 
pentru pace şi dezarmare. pentru cola­
borare internaţională şi egalitate de­
plină intre toate statele, pentru o lume 
mai dreaptă şi mai bună . 

Filmul în curs de realizare în Studioul 
,,Alexandru Sahia" va fi un film-mani­
fest ce doreşte să arate tuturor celor de 
bună credinţă din lume că poporul ro­
mân este alături de oricine apără pa­
cea. 

Aspiraţiile de pace ale poporului ro­
mân au întărit demnitatea şi libertatea 
lui , dorinta de a trăi de sine stătător în 
vatra strămoşească. Prin situarea lu i 
geografică, prin însuşirile lui, prin ener­
giile lui, prin trecutul şi originea lui, 
neamul nostru are un rol de seamă in 
lume. Am fost în trecut apărători ai legi i 
şi apărători ai civilizaţiei. Vom fi şi in vi­
itor apărători ai păcii şi civilizaţiei. 

AdrlM ISTllATESCU-LENEA 
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Sub semnul Festivalului naţional „Cântarea României" 

Secvenţe 

din „Secvenţa timişeană ,89" 

.... 
I n s1rada Măcieşilor din Timişoara, sediul 
clubului C.F.R. a fost luat cu asalt "într-o di­
mineaţă de reprezentanţii cinecluburilor d in 
toată ţara , veniţi să-ş1 dispute trofeele celei 
~a şaptea ediţi i a concursului filmului de 
amatori „Secvenţa timişană". E de notat că 
gazdele - membrii cineclubului local C.F.R. 
(unul dintre cele mai vechi din ţară şi unul 
dintre cele mai prestigioase prin reaHzârile 
sale!) - nu s-au mulţum it să lanseze i nvitaţii 
la concurs. c1 au pus condiţii preliminare me­
nite să- ridice nivelul de calitate al manifesta­
rii . Astfel , filmele propuse în program au tre­
buit să treaca prin f iltrul unei exigente comi­
sii de preselecţie. Dintre cele 66 de filme ex­
pediate pe adresa „Secvenţei timişane", zece. 
n-au corespuns exigenţelor, iar celelalte 56. 
cu un total de peste •so minute de vizionare 
au fost proiectate în faţa entuziastului public 
şi al unui juriu prezidat de r~lzorul Nicu 
Stan , vicepreşedinle al Asociaţiet Cineaştilor 
din R.S.R 

Iubirea v1rsta nu cunoa'::!te' 

„Crişia„. cineclub din Oradea, a adus in 
concurs un film-confesiune despre virsta a 
treia, „film de autor", ,Jucat" şi conceput de 
dr. Boris Rafa1l8, cu colaborarea cineamatori­
lor Dinicu Braghina şi Iosif Szabo. Doctorul 
Rafailă este cea mai tinară achiziţie a cin~ 
clubului orădean. deşi - din punct de vedere 
strict administrativ - beneficiar al unei pen­
sii de bătrinete. Ajuns la virsta retragerii, dis­
tinsul medic nu s-a resemnat. ca atiţia alţi 
pensionari. cu partida cotidiană de table de 
la umbra zarzărilor inflorifi, ci abia acum a 
găsit tjmpul pentru a se i~edinţa hobiurilor 
sale. lntr-o bună ZI, membrii cineclubului 
„Crişia" s-au pomenit că le bate la uşă şi i-ai• 
deschis-o cu bucurie. Curlnd, pe platourile 
orăd~n~ a început :.turnarea" acelui origmal 
film mhtulat Pasiunile n-au vbstă, propunîn.J 
sfaturile doctorului Rafailă despre modul i11 
care trobu1e trăită „cea de a treîa virstâ" Un 
film pasionat ca tema, fermecător ca expu· 
nere. Pe scurt, o frumoasă performantă cine­
matografică. 

Cu părul nins de anf, dar cu pasiuni „fara 
virstă". medicul din 9radea n·are de gind 
sa-şi îngăduie o chpa de răgaz. După ce a 
descoperit elocvenţa cinematografulu i ş 1 
după ce valoarea debutului sau a fost confir­
mata de pre1J11ul celui mai bun portret cine­
matografic decernat de catre juriul "Secven­
ţei tlmişane„. Boris Rafailă se şi gindeşle la 
un viitor film. Urmatorul său ,.opus'' vrea sa 
şi·I dedica aşazisei „morţi subite''· termen pe 
care ii contestă cu vehemen\â.. „Nu exista 
moarte subita, cazută - adică - din cer! -
afirmă medicul, cu autoritatea îndelungatei 
sale experienţe. După părerea sa, un aseme­
nea sfirşit potrivnic naturii apare numai fi· 
indcă .unii dintre noi , din lipsa educaţiei sani· 
tare, ignoră semnalele propriului organism, 
iar alţii , nu ştiu cum să sarâ în ajutorul seme-­
nulu1 in nevoie cu . ma.suri de prim-ajutor care 
ar înlătura primejdia Ar fi nevoie, deci, de un 
film care să propage cunoştinţe în aceasta 
direcţie. Tema ni se pare pe cit de intere-

santă pe atil de utilă şi cum ea lncă n-a fost 
abordată de profesioniştii cinematografiei 
noastre, ne-am putea mulţumi, pentru înce­
put, şi cu un eseu de cineamator. R~inem 
în aşteptare ... 

"I un alt debutant 

Dan Curean are 20 de ani! Şi un film cu t1· 
tlu mono5llabic (OulQ care cucereşte lauri 
pnn festivalurile tarii . Era în clasa XII~ cind 
tatai unui coleg, Valentin Oancea, I.a invitat 
la cineclubul ,Artis" din Cluj unde era în· 
structor. Deşi Dan Curean nu era conştient 
de vocaţia sa latentâ de cineast amator, Va­
lentin Oancea avea experienţă şi privire 
ageră. Pe noul venit prea multâ vreme nu l..a 
rabdat inima să fie doar spectator. într-o zi, 
echipa de la . .Artis" îşi discuta (a se citi : dis­
puta) proiectele. Erau aruncate în balanţa 
idei de filme lungi şi complicate. cu recuzită 
bogată şi ... cai fotogenici . „Prislea„ s-a băgat 
şi el în vorbă , spunlnd că ar face un film des­
pre un ... OUi „Cite minute?" - l-a întrebat 
instructorul. „Cinci„ - a răspuns Curean . 
Pentru ca, la sfirşit, să nu fie decît patrut 

Sculptor prin vocaţie, Dan Curean conce­
pea camera de filmat ca pe un mijloc pentru 
a •analiza şi pune Tn valoare forma. A ales out, 
ca perfecţiune a formei: ovoidul perfect in 
strălucirea sa opacă. A trecut, apoi, la sec­
ţiuni ale ovulului, care pornind din ou deve. 

· neau altceva - forme greu de explicat in cu­
vinte, imagini care trebuie văzute ş i chiar me. 
rita să fie văzute. 

Numai că nu găsea finalul acestui eseu pe 
care..J simţea expozitiv, ilustrativ. Ca sculptor 
s-ar fi putut mulţumi cu ceea ce realizase; ca 
cineast, simţea însă lipsa ideii finalizatoare. 
Ea a sosit in modul cel mai bizar. pe cind se 
afla la un concert de jazz. Evoluţia formaţiei 
i·a placut tinăruluî aflat in căutarea unui di· 
vertisment după emoţiile bacalaureatului; i·a 
placul, cel puţin, la început. Dintr-odată a se­
sizat că aJmonia formaţiei muzicale fusese 
ratata, că stridenţele acoperiseră totul. „Ţin 
bine minte momentul revelaţiei - povesteşte 
Curean. Parei aş fi intrat. atuncî, prima oară 
in sală . Nu mi mai aflam în faţa unui discurs 
muzical, ci a unor instrumentişti care încer· 
cau să iasă în evidenţa acoperindu-se unul 
pe celălalt. punîndu-şi în valoare virtuoz~atea 
•ndividualâ 1n dauna ansambtului. Mi--arn dat 
seama că ceva analog s--ar fi putut petrece şi 
în efortul meu, din ce in ce mai abstract, de 
investigare a formei. Simţeam nevoia unei 
bruşte rasucin de la idee la real , de la at>­
stracţ1e la obiect. Am sacrificat. deci, forma 
pe altarul v ieţii reale ... " 

Realizatorul a luat o tigaie, a pus-o pe foc 
ş1 a înregistrat pe banda magnetica sfiriitul 
uleiului incins. S·a pus apoi sculptorul să 
sparga oul deasupra acesteia „OJI lui Co· 
tumb" a fost transformat in Oul lui Dan Cu-­
rean. Şt în timp ce tinârul a plecat in armata . 
filmul său a colindat festivalurile stringînd un 
frumos mănunchi de premii. ln aprilie 1989. 
la „Secvenţa t1mişană", Curean. student la 
arte plastice. s-a reîntilnit cu Oul său , laureat 
cu premiul celui mal bun eseu cinematogra­
fic. 

La aceeaşi ediţie, juriul a acordat Marele 
Premiu documentarului Drum bun, ~„ 
realizat la Cineclubul „Dunaris" de Iraţii Po­
pescu, cunoscuţi comandanţi de vas galăţeni, 
şi au mai fost răsplătite cu premii l..inte de 
concert, realizat de Diogene Biho1 la cineclu­
bul cooperaţie; meşteşugăreşti Timiş, Crelto­
ril, al muncitorilor Dumitru Catugaru şi Sorin 
Vilcu din nrgu Jiu, Ftah-Off, filmat la cine­
clubul „Nord-Film" din Suceava de către Fe­
lix Smetaniuc (care a primit pentru acef8'i 
hlm şi premiul de interpretare masculină) şi 
încă numeroase alte pelicule, fiindcă juraţii 
au fost chiar mai generoşi decit regulamentul 
concursului! Şi nici nu e rău că s·a intîmptat 
aşa! Calîtatea productiilor o cerea! 

Tudor CARANFIL 

Stol de cocori 

.... 
I ntrebâri, ezitări, tatonari . Se poate cuteza 
un film artistic în care sa ,J.Jrce" pe ecran 
Creanga şj Eminescu? întrebarea am adre­
sat.a şi prietenilor şi mai puţin prietemlo1 , 
obţînînd, de regula, a~aşi raspuns : nu. Rar 
mi s-a intimplat sâ înregistrez o asemenea 
unanimitate a opiniilor! Adevărat, dupa cate­
goricul nu s-a mai strecurat şi cite un firav 
totu.i. ..• repede cenzurat de neîncredere ş1 
ceva regret. Oe unde se vede că adincul res. 
peci pe care românii îl poartă celor doi fiiuri­
ton de literatură şi l imbă poate deveni inhi· 
bant : fiecare dintre noi poarta io suflet 1mag1-
nea unui Eminescu al liu, ades insotitâ de 
aceea a diaconului răzvrât1t Creanga. Dincolo 
de stop.<:adrul luminos, mîndru ŞI frumos l n 
cea mai deplina accepţiune a termenului, in­
faţişat de cunoscuta fotografie de- tinereţe, 
Eminescu •I flecirufa se înscrie i ntr.a arie de 
receptare întinsă de la „ Plopii lara soţ" {desi­
gur, romanţa). „Scrisoarea a III" a „Luceafă· 
rul ", pină la „Memento mori", „Sarmanul Oio-
rns".„ Creangă aşişderea : pupăza din 1e; ... la 
furat cireşe .. . ceaslovul strivitor de muşte ... şi , 
cale departe „Moş Nichifor coţcariul ". 

Nimeni n·ar dori să i se clintească în vreun 
fel imaginea (icoana!) deja constituita şi, în 
temeiul instinctului de auto-apărare cultural, 
este rotunjit grabnic acel nu preventiv. La 
urma urmei, atitudinea pune în evidenţă (şi în 
valoare) o anume nobleţe a sentimentului d,.. 
finit, eventual, prin sintagma .11u vă atingetî 
de cele sfinte!" Ar „ încape" pe ecrane un film 
consacrat personalităţii lui Villon, dar nu·i 
aşa, nefiind al nostru decit in măsura in care 
valorile universale se înscriu printre bunurile 
de patrimoniu ale oricărei naţiuni... Pînă 
una·alta, am ajuns in situaţia de a mi teme 
(!) de filmul pe care l-am sens. Am văzut pa­
tru filme despre Puşkin, unul dedicat lui 
Byron, seriale de televiziune avindu·i eroi pe 
Gnethe şi 9Chiller, ba chiar şi un film intitulat 
„Luceafărul " . Logica bunului simţ ar justifica 
abandonarea complexelor: rami ne însă zaţul 
ezitărilor mai mult or mai puţin pioase. te 
simţi , de la incoput, prea mic pentru ,.un raz­
boi" alil de mar~. deşi un film Creangă ln 
care apare şi Eminescu (văzut prin ochii hu­
muleşteanului) este infinit mai pasibil decn 
un film Eminescu traversat de faptura (doar 
aparent apăsat terestră) lui Creangă . Oe alt­
fel , o peliculă dedicată lui Eminescu ar putea 
fi concepută si în absenţa mai marelui presta. 
Tlciu fi V•• pllngerll, în vreme ce un film 
Creanţ1ă f&ră Eminescu este pur şi simplu 
1mpos1btt... lncrucişînd braţele a neputinţa, ce 
rezolvâm? Nimic. Cutezind, care-s primejdi· 
ile? Una. singură , dar ... ca şapte: porneşti la 
drum ştiind câ nu poţi conta pe o acceptare 
generală , unanimi a demersului propus. Se 
poate obiecta: aceasta face parte din regula 
JOCUiui. Care joc, in cazul nostru. are o miză 
ata de copleşitoare lncît ... ŞI iar o luam de la 
capăt cu ezitările. Soluţia tăierii nodulu• 
apare, în consecinţă, drept singura posibilă. 

C ine-a actorii care ... Aici e aici! Filmul 
are două categorii de personaje: l n prima se 
înscriu eroii cu existentă atestată documen· 
tar (posedam şi fotografiile cnorva), ,„ ln 
cea de-a doua, personajele să le spunem ast­
fel , •--. lntrucil filmul nu-şi propune o 
reconstituire biografică cu iz arhivistic, ci 
apelează (şi) la ficţiune. N-avem prea mari 
obligaţii pentru cei din categoria a doua, dar 
faţa de primii , dependenţa de document 
obligă la minuţie ş1 exactitate. „Unde vei găsi 
actorul care sa""4 întruchipeze pe Eminescu r 
- întrebarea m i s·a pus (.şi mi-am pus-o) 
inca înainte de existenţa scenariului literar. 
Ch iar aşa! Unde? Şi chipul lui Creanga, şi 
acela al marelui său prieten nu pot fi altfel 
decit ni le-a transmis memoria peticulei foto­
grafice. O ştim şi pe Tinca Vartlc - o femeie 
. .trupeşii" şi oarecare", ce se străduie lară 
mare izbinda să zimbească fotogenic intre ra­
mele ,pozei" expusă astăzi în bojdeuca. Juni­
miştii au avut fericita inspiraţie de a-şi orin-­
dui fotografiile în „coada de paun" împrejurul 
lui Alecsandri. Veronica aruncă priviri galeşe 
din citeva imagini sepia - expresia e1 mi se 
pare, totuşi, tristă, trlidlnd mai -degrabă nesi­
guranţă decil frivolitatea pe care consideră 
unii că 1·au descifrat.a ş1 diagnosticat·<> în 
„fundul de ochi" cercetat cu precizie oftalmo­
logică. E1 bine, probate actonceşti ne-au ofe­
rit bucurîa descoperirii ca interpreţii posibili 
eaisti şi comunici. Fiindcă nu numai ln sine 
şi ln pMte ne intereseaza as.emanarea f1z1ca 
şi capacitatea Pxrr~:•1vă , ci J• in retatta dintre 
cei doi pro1a9on•~t 1 Care relaţie - atestă v;... 
deocaseta - f•mc. tioneaza şi , pe măsura 
adincirii cunoct~terii făpturii interioare a eroi· 
lor. poate capata valenţe în plus. Deosebirea 
dintre cele două Upurl umane (ne referim la 
Creangă şi Eminescu) este. on mai bine zis, 
trebuie sa lie, pe cit de frapantă, pe attt de 
lămuritoare pentru atracţia reciprocă şi pen­
tru întemeierea unei prietenii model, aptă sâ 
catalizeze energii, sa fecundeze spiritual şi sa 
determine impliniri ale unuia prin cetălalt . 
Actorii ce vor interpreta roturile principal• 
sini... ardeleni. Regizorul (Nicolae Milrgi­
neanu) de asemenea. Scenaristul este buco­
vinean. Şi astfel se naşte un film despre ... doi 
man moldoveni!! Chestiunea în sine. amen· 
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Eminescu sau dorul de l.uceferi 
dabilă la ·o privire de suprafa\ă, mi se pare a 
semnifica şi accentua încă o data (daca mai 
era nevoie!) consecventa unitate a culturii 
noastre naţionale, temeinicia sentimentului 
că tot ceea ce este românesc aparţine tuturor 
românilor, omagierea valorilor ne-pereche in­
-scriindu-se printre cele mai însemnate înda­
toriri de •Utlet ale fiecăruia dintre noi. în 
aceste condiţiuni, ce grai vor utiliza actorii? 
Detest pronunţia afectat moldoveneasca. 
,Jata", pusă in circulaţie de cei ce-şi ,joacă„ 
apartenenţa la o anume zonă geografică. pe 
de altă parte, nu se poate vorbi, în acest film, 
oricum; dacă la Eminescu mai intilnim cite 
un perfect simplu ( .•.. privii atit de des" - iar 
în „Luceafărul" vreo zece asemenea forme), 
pe care ne permitem a-l înţelege ca moment 
intr-un episod de laborator intru faurlrea lim­
bii literare române, la Creangă aşa ceva este 
de neconceput. Humuleşteanul istorisea des· 
pre Ozana într-un grai de nebănuită bogăţie 
şi expresivitate. purtat. însă, de o moldove­
nească decentă. La Eminescu, decantarea. 
filtrarea, fixarea. ajunseră la o profunzim~ 
aptă să asigure limpezimea deplina. Izvoarele 
dc>cumentare nu-s suficient de bogate (intil­
nim doar informaţii mai mult sau mai puţin 
intimpfătoare - sau, cine ştie, poate nu 
le-am aflat noi pe acelea hotăritoare) in ceea 
ce priveşte rostirea lui Eminescu; simpla reci ­
tire a poemelor atestă cu puterea evidentei 
faptul că poetul izbutise de mult a se ridica 
deasupra oglinzii gralului spre a accede la 
orizontul larg al limbii literare. El clădea as&­
menea zidarului, in vreme ce Creangă ii dă­
dea ,,căramizi la mină", răsturnind seară de 
seară desagi de l1torll in cea mai colorată ş1 
neaşteptată alcătuire lexicala şi sintactică din 
cite am avut a intTini. Aş crede, deci, că la 
Eminescu s-ar putea accepta doar ..Uerl ale 
pronunţiei moldoveneşti. în vreme ce Ja 
Creangă accentul ar cădea pe specificul lexi­
cal şi, abia in rindul al doilea. pe particulari 
tăţile de natură lonetică. Sigur. lingviştii, dia 
lectologii, pot furniza argumente mai temei 
nice (de luat în consideraţie drumeţiile lui 
Eminescu in întreg spaţiul românesc, pose­
darea unor limbi străine etc.) şi interveni cu 
nuanţări; sintem interesaţi, aici şi acum. dr 
propunerea unei Ipoteze de lucru. Orice alt 
punct de ·vedere (evident, sprijinit de motiva­
ţia cuvenită) poate fi luat in discuţie şi, even· 
tual, acceptat. Indiferent ce modalitate s-ar 
adopta, imi rămine convingerea câ se cuvin<* 
evitată o pronunţie cu caracter apasat regio 
nai. ca o anume color•turi locala este inevi 
tabilâ, post-sincronizarea căpatind în acest 
film un rol şi un rang de primă marime. 

Unde fttmim? Desigur. la laşi - doar fli . 
mul evocă peribada ieşeană a amiciţiei eroi­
lor. Există bojdeuca. Universitatea veche, cla­
direa poştei, hanurile mărginaşe, Bolta Rece, 
Copoul. teiul. coasta Şorogarllor, Golia cu lo­
cuinţă lui Creangă, unghere pitoreşti ale car­
tierelor risipite pe cele şapte coline ... Şi to­
tuşi... Bojdeuca din Ţicau nu-i utilizab1lâ -
intre altele, şi datorită zelului restauratorilor 
(hibă veche!), dispuşi totdeauna să arate vizi­
tatorilor o clădire solidă şi clre•Ui - chiar 
cu preţul falsificărilor arhitecturale ca la lpo­
teşti (tavane cu „casete" de stejar, pereţi de 
zidărie impecabili ş.a.m.d. - la o casă a cărei 
biată imagine fotografică iniţială se păstrează 
şi a cirei descriere amănunţită - birne şi vă­
lătuci - ne-o oferă publicaţia scoaterii ,Ja 
mezat"). Cititorul interesat poate afla amă­
nunte in legătură cu toate acestea într-un ar­
ticol al subsemnatului („Creangă in Ţicău'' -
Almanahul „Aacăra" - 1989) şi in volumul 
de publicistică „Martor'' (ed. „Junimea„, 
1988). Oe altfel. indiferent cum ar arăta as­
tăzi, bojdeuca nu oferă •~llul fizic necesar 
manevrării aparatului de filmat. Drept pentru 
care ieşenii vor avea surpriza să afle, tot in 
Ţicău, o a doua bojdeucă. ridicată pentru ne­
voile filmărilor şi mult mai aproape de înfăţi­
şarea ei adevărată din vremea cind ti găzduia 
pe cei dol. • .Bolta reoe„ a lost şi ea moderni­
zată într-un ,,stil„ păgubos pentru proPfia-1 
ist0<ie. dar şi lată de exigenţele bunului gust. 
Strada centrală, comercială, a laşului o vom 
găsi. probabil, la ... Botoşani. Debitul de tutun 
al lui ZMlei trebuie ,/&inventat", inclusiv măr· 
!urile ce le olerea in veacul trecut - chibri­
turi in cutii tubulare, tutunuri cu denumiri 
exotice şi tot aşa înainte. Impecabil pot lunc­
ţiona in film împrejurimile oraşului. colindate 
asiduu in peregrinările eroilor. ca şi hanurile 
mărginaşe, pe care le vom... redeschide o zi. 
două, trimiţîndu-le, apoi. iarăşi in somnolenta 
aşteptare din care le-am scuturat pentru o 
dipă ... 

Din cele înfăţişate pină aici. se poate vedea 
că-i vorba despre un film mai mult dectt difi­
cil. Şi n-am inpărtăşit cititorilor deci! citeva 
dintre intrebătile ce ni le ridică fiecare cadru. 
tată de ce afirmam că-i un fiJm de care mi 
1em dar care. in spaţiul cultural artistic româ­
nesc şi în anul celor două centenare, mi se 
pare profund necesar. La ora apariţiei aces­
t<>< rînduri, echipa de filmare (ce a pindit în­
florirea liliacului) a dat primul tur de mani­
velă. Fie... într-un ceas buni 

„re• Radu IACOBAN 

I Se va chema 
Eminescu I 

Dacă după spusa lui Nichita Stănescu 
.Jimba română este o duminică", atunci Emi­
nescu este dimln••1" •cnlel duminici, şi de 
ce n-am putea să credem, să credem pini la 
a li siguri. că de fapt poetul, cel .• Singuratic 
de primul„ s-a născut intr--o duminică. la 
acea - vorba lui Fănuş Neagu - .,strigare 
de înger vestind naşterea"! Nu putem întreba 
pe nimeni. nici măcare teii aflaţi inc& la lpo­
teşti, nu mai există martor: truda arhivelor ~r 
putea să dezamăgească, să fie. de pilda. 

.E mJnescu, realizat de Jean PetroviCi, lu­
crare de ampla montare cinematografica a 
căutat ş1 dincolo de cuvinte. A încercat su­
gestia imaginii. Obiecte, locuri, laşut (cu cas.f 
Pogor). lpoteştiul. drumurile . .magului căia­
tor ",manuscrise. periodice. volume, chipuri ... 
un arsenal de mijloace capabile să se apropie 
dP magia cuvintelor. 

Pornind de la .acest film, m-am întrebat, 
attindu-mă în locul lpoteştilor. dacă la Emi­
nescu imaginea reală a corespuns sau nu cu­
vintului ales să o definească, dacă IKul este 
intr·adevâr un lac sau ochiul lumii, dacă mur­
mur înseamnă o rostire abia auzită sau în­
treaga natură primind inserarea, dacă ceeor· 
n&cul înseamnă cărarea timpului sau durere ... 
Există imagini dincolo de cuvinte şi cuvinte 
dincolo de cuvinte şi te poti gindi la toate as­
tea într-un loc încremenit parcă în aşteptarea 
poetului, cum este lpoteştiul, unde teii ii nu-

O nobilă dorinţă: 
„ă dai chip pe ecran lui Creangă şi Eminescu 

după miezul nopţii unei dumiriici şi atunci e 
mai bine să înţelegem că natura a ştiut ea 
bine ce înseamnă o dimineaţă pentru un lu­
cemir. De cite ori nu am dorit să ne imagi­
nam făptura poetului, sau să ştim, dincolo de 
curiozitate, cum scria, cind, cum vorbea. 
cum ... să ştim aşa. pentru suflet, fiindcă ştim 
tot mai puţine despre Eminescu şi tot mai 
multe despre ce au zis şi gindit alţii despre 
Eminescu. Avem cileva poze, citeva obiecte 
(un inel, un ceas) avem citeva locuri, în mare 
parte reconstituite, ştim pe de rost versuri şi 
reconstituim oricind, in orice întuneric, chi· 
pul lui. de la adolescentul visător la cel tran­
sfigurat de existenţă ..• avem atit de multe şi 
atit de puţinel 

fnsă avem un lucru de mare preţ, prin care 
putem înţelege cum v<><bea. cum scria. cum 
exista marele poet - manuscrisele, de fapt 
cuvintele lui Eminescu. Pl>rtretul lui sini tu­
vintete. Cuvintele lui scrise şi râmase nouă. 
Nimic nu are un preţ mai mare decit aceste 
• .caiete„. ln ceea e&-1 priveşte pe Eminescu. 
fitmul a avut cele mai mari ezitări. Tocmai 
poetul ati't de plin de imagini a devenit din ce 
în ce mai depănat, mal de nepătruns pentru 
orice încercare cinematografică. Şi ele nu au 
lipsit. CU fiecare film. Eminescu ne -
mlll ... ._. neftlnd el! Destinul lui este nu­
mai cuvin!. de la lnb1lpare• cuvintelor pinii la 
f9CYlemut cuvintelor. 

A 

I n ceea ce priveşte documentarul. Alexan­
dru Sirbu a avut această intuiţie în lilmul 11.­
llUICl'lle em1......i-. O aplecare pioasa 
asupra paginii scrise, asupra trudirii Intru cu· 
vlnt şi, treptat. după liecare pagină, dupi fle­
.,.,... variantă a unul poem, ne apare existenta 
poetului, în timp ce cuvintele capâti puteri 
depline, insumind o biografie deplină: cuvin­
tele slnt scrise molcom, in ceasuri de răgaz. 
cuvintele sint scrise nervos, in momente difi­
cile, cuvintele sint aşezate din cea ~ai mare 
goană a condeiului, unde scrisul eminescian 
devine tnlfit de aripă înecată in geniu, in cli­
pele de mare inspira~e şi tot aşa, pagină 
după pagină, ecranul este invadat de versuri 
după care este invadat de pagini goale, înşi­
rate şi ele unele după altele. insemnind 11fr­
fll. sau putind însemna drumul atitor posibile 
1nceputuri. 

mară paşii şi unde oamenii, privind fresca 
unde este pictat Eminescu, îi incredinţeaza 
dorinţele. 

.Aceşti ochi l-au vazut" - aşa începe co­
mentanul fifmului dedicat „dw.nuritor bucu­
reştene„. Acei ochi, care au privit P„il poe­
tului, erau ai lui Arghez•. Ochii lui Hu văzut 
pe Eminescu trecind pe Calea Vict<><iei. într-o 
absentă visare. Şi Nichita Stănescu adaugă 
intr.-o însemnare din volumul Amintiri dn 
prezent: „Tinăr fiind. m-am uitat cu ochi cu­
rioşi şi înfioraţi de emoţie în ochii asculili de 
Inteligenţă şi de sarcasm ai lui Arghezi. lată 
cit de apropiat e Eminescu de noi! Ochii mei 
s...au uitat in ochii lui Arghezi, care s--au uitat 
in ochii lui Eminescu. E vorba de o vedere fi­
zică. tulburată de dragostea de vers ... • 

Traseul bucureştean este o altă încercare a 
filmului documentar prin prezenţa unghiului 
subiectiv - o posibilă privire eminesciană 
asupra locurilor pe unde acesta a trecut, pri­
lej pentru regizorul Radu Hangu şi operatorul 
Willi Goldgraber de a inventa imagistic un alt 
spaţiu deci! cet al unei imediate realită~. 

Seria filmelor dedicate poetului naţional 
nu se opreşte aici - Daci treci ,, ... Selenel, 
Emlnelcu, cre„p, v„on1... - însemnări 
pe peliculă unde primează caracterul infor­
mativ in dauna celui poetic. 

Este adevărat că ne interesează cum res­
pira sau cum reprivea acela care a dat destin 
limbii romăne. Există ln fiecare, posibila ima­
gine pe care nici o fotografie din lume nu o 
poate estompa. ln zona lpoteştilor, printre 
obiecte aparţinind familiei şi printre teii tăcuţi 
de nevint. dincolo de ce am putea afla sau 
imagina, importantă rămine r01tlr•• cuwlnte­
tor, singurul ponret adevărat şi singura cheie 
de a înţelege un poet . 

Apropiata aniversare a lui Eminescu ne va 
pune din nou in faţa posibilelor sau imposibi­
lelor filme despre . .cel ce ne primeneşte cu 
raza lui de luceafăr„. 

La cele..tre1 cuvinte intraductibile pe care le 
avem - doini, dor, colfndi, Eminescu a 
adaugat arnea stări intraductibile şi deseori 
este vorba aproape de o neputinţă a imaginii 
de a descilra sensuri. sonoritâ~, şoapte, gin­
duri, pentru că la Eminescu totul înseamnă 
altceva - linişte şi haos, noroc şi geniu, 
ideal şi stea, soartă şi nemurire ... 

Pl>ate de aceea .Jimba romănă este o du-

minică'' şi Eminescu d1mmeaţa unei duminici 
poate de aceea n1 s-a dat, ca popor, dorul de 
luceferi, nepierdut, chiar dacă luminii ii trP­
bu1esc ani să ajungă, poate de aceea am citit 
undeva o schiţă in care un copil desenase Lin 
imens cer albastru, cu multe stele şi undeva 
în mijloc o rachetă. care semăna cu ceva in­
tre cometă şi nor, dar el zicea că aşa arata o 
rachetă şi la întrebarea ce nume ii pune ace­
lui vehicul steiar el a raspuns simplu, fâra 
ezitare. fără aminare, a răspuns clar şi năuci· 
tor deopotrivă: se va chen:-a Eminescu! 

Laurenţiu DAMIAN 

Pentru mine Eminescu rezumâ şi repre­
zintă o stare spirituală. Cu atit mai grea d& 
dublarea in „tehnician„ (lucid?!) capabil de 
re-aşezare a ,)nformaţiei" după tiparele unui 
mod de expresie atit de (aparent) accesibil -
filmul... de fapt această .rostire„ nu este 
altceva decil reflectarea în . .oglinda„ prof&­
sională (dar şi de conştiinţă) a aUiril ce nu o 
singură dată este dominata de aura acelui 
„greu-;je-spus".„ 1t•rea Eminescu, descope­
ntă in tine, re-descoperită (trăitâ, re-trăită), 
nu se ~asă devoalată decit cu preţul unor nu 
oarecari răsuciri lăuntrice ... 

Adolescent peregrin. ,.auditoriu extraordi­
nar" apoi student la Viena şi Berlin. gazetar 
la laşi şi Bucureşti, Mihai Eminescu a probat 
o pilduitoare conştiinţă civică, artistică ... A 
cautat, a citit, a asimilat cu o asiduitate unică 
un „cosmos„ de inteligenţă. .. A respirat, citeva 
c lipe, in vecinătatea lui Alexandru Ioan Cuza. 
a făcut să vibreze însuşi timpul istoric evo­
cindu-şi înaintaşii intru gloria fiinţei naţiunii 
sate - Mircea şi Ştefan, Mureşianu şi 1-iorea. 
Decebal şi Zamolxe... istoria poporului sau 
1-a asumat--0 pini la fascinanta ei asimîlare. 

identificindu-se nu o dată cu marile figuri din 
!uptele de neatîrnare ale neamului româ­
nesc... A adus istoria în aria incriminată a 
contemporaneităţii sale, dar, totodată, a isto­
ricizat lucid propria-i contemporaneitate ... A 
tmbrăcat ,,cămaşa„ severă de poet al cetă~i 
dovedind, prin preocupări, prin aura poeziei 
sale, accesul la identitatea de poet al unei 
cetăli universale... „Să scrii. să Qindeşti. să 
slmti româneşte", nota poetul. Şi simpla, se­
vera l~i sentinţă revelă o funciară, imperioasă 
dorinţă a romanilor - unitatea culturală, uni­
tatea politică ... Era developată ideea revolu­
ţiei in mers, pe SC!lfa înţelegerii sale, de la 
„Geniu pustiu„, la •. lmpărat şi Proletar„ ... Dis­
cursul etic, social sint proprii universului său 
de preocupări, poetul angrenindu-şi într-o 
atare demonstraţie întreaga fiinţă spirituală ... 
Să enumerăm doar ,,Epigonii", „Junii co­
rupţî", „Scrisorile" ... Dar şi „Memento mori" ... 
„Văd poeţi c&-au scris o limbă, ca un fa­

gure de miere''. Lecţia fiecărui moment isto­
ric evocat. poetul o pune in pagină cu inega­
labilă inteligentă şi emoţie estetică ... 

Acelaşi spirit conchidea într-o chestiune 
stringentă, mai ales astăzi, aceea a armoniei 
dintre naţiuni - ..,Aş vrea ca omenirea să fie 
prisma, una singură, strălucită, pâtrunsă de 
lumină, care are insă atitea culori. O prisma 
cu mii de nuanţe. Natiunile nu sint decit nu· 
antele prismatice ale omeniriî". 

Cronicar dramatic, pamfletar acerb, subtil 
şi lucid analist al fenomenelor sociale, poh­
tice şi economice, prozator şi dramaturg, Mi­
hai Eminescu a ştiut citi totdeaufB în unica, 
marea carte a istoriei neamului descifrind 
emisiile afective, dar şi morale pentru el, pen­
tru contemporanii săi, pentru 9eneraţiile care 
au urmat, pentru cele ce se vor ivi aici, pe 
pămintul românesc - .Mihai. Ştefan şi Mir­
cea sint in gindul nostru nişte chipuri atit de 
sfinte, incit ne cuprind fiori cînd le privim". 

Am propus, cititorule, un crochiu al viitoru­
lui film - ,Jn ori"" om, o lume._" consacrat 
poeziei social-politice dar şi publicisticii, pro­
zei şi dramaturgiei eminesciene. Intreprin­
dere pentru a cărei "cintărire" nu am curajul 
să lolosesc nici un epitet... Pină la confrunta­
rea cu judecata domniei tale asupra filmului 
prefigurat acum, voi apela la una din marile 
voci, autorizate de timpul spiritual. de timpul 
afectiv, atunci cind rostim Eminescu. ..Aşa 
cum a fost un om al bibliotecii, spunea Per­
pessicius, unul al şcoalei şi, tn cele din unnă. 
ziaristul, de perseverenta şi prestanţa ce şa 
c1,mosc, Eminescu a fost ~ un om de teatru, 
însă toate aceste oficii, otişteşti şi publice. au 
fost umbrite de marea la1mă, statornie-<:res­
cindă, a inegalatei sale poezii. Eminescu a 
_fost diotru început şi va rămine, d&-a pururi. 
Poetul de pe CUime. la treptele căruia peleri­
nii din trecut, ca şi acei din viitorul lirismului 
nostru vor îngenunchea intru eternitate". 

NcolM CABEL 
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Stau de vorba cu Gopo, cîteva zile înainte 
de premiera Mariei Mirabela ln Tranil1torlL 
Are trac. N--a văzut inc.A filmul inpreuna cu 
publicul şi e neliniştit . „Dacă sala nu va reac­
ţiona cum am scontat eu la anumite scene, 
sau daca un gag, o replică, vor suna ana­
poda, greşeala se va înfige în mintea mea ca 
un cui, ma va persecuta. ini va teroriza nop­
ţile" . 

- Nu credeam ca ..,torul alft0< Idol origi­
nale, gaguri .geniale", cum ~I plicea ai le 
num„u. regizorul riafitat cu atllea meri pre­
mii Internaţional• li H 1- terorizat de o 
eventuali eroar9 ••• 

- Mi-e frică, asta el lntotdeauna am făcut 
filme cum descoperea „Omuleţul" meu artele, 
de frica dinozaurilor. A criticilor. Aveam im­
presia că după tripticul „Scurtei istorii" mi 
s-au terminat ideile de desen animat. cautam 
altceva. Atunci am început să realizez film cu 
actori. Filmul cu actori e un miraj, dar ~i poţi 
fringe gitul cu el-. Ştiam asta dar vroiam sâ 
încerc, să văd cum e. Am fost întotdeauna un 
curios. 

- Combinaţia de film cu 1ctori ,1 d-n 
„1ma1 tot din acelafl nntlment a lzv0<U? 
Oricum, prima .-l•Mlrabela" ,... ackl1 
premiul lntM ia fnttwalut pentru copii de te 
Chicago, premiul 1peclal al jurtutul ia Gilfoni 
Valle, menţiune 11 Quito ,1 mult 1ucce1 de 
public. . 

- Între tîmp a apărut şi filmul de mare ră­
sunet produs de Spielberg, Cine vrea pielea 
Jepur„ulul?, tot combinaţie de actori şi d&­
sen animat. Doar ca el mută gagurile din lu­
mea animaţiei, in cea reală. Eu fac altfet 
Caut din nou „altceva". 

- E cfta ce a dus la apariţia celel d..,. 
doua .-ll-Mlrabet1"? 

- lmi trebuia ceva nou. Ca sa nu ma re­
pet, lucrez organizat, am chiar un dicţionar 
cu gagurile pe care l&-am folosit. ldooa pn-

cronica animaţiei 

Vreau să ştiu 

Chipuri incordate de concurenţi şi ges­
turi încurajatoare de suporteri, copii de 
opt-noua ani fremâtind în faţa ecranului, fe-­
t1ţe care îşi potrivesc bentiţa albă pentru a 
1eş1 în faţă să răspundă, băieţi car&-şi ir>­
gh1ontesc uşor un coleg ce s-a fisticii. O sala 
străbătută de fiorii unui insolit concurs. Co· 
pili vor ai '"'· Această atmosferă ce s-ar f1 
putut desene mult mai savuros cu aparat 11 
de filmat a însoţit finala unei neobişnuite în 
tre~n organizată de Intreprinderea cinem<• 
tografică a municipiului Bucureşti. Tema e1 
filmul de animaţie. Bibliografia, pardon, fil­
mografia obligatorie: citeva episoade din se­
rialul Vr•MI li ,au. 

Intenţia realizatorilor de la ,,Animafifm" de 
a raspunde prin aceste pelicule unor arză­
toare ,,de ce"-uri ale copilăriei s-a confruntat 
cu receptivitatea ,,beneficiarilor", cu puterea 
lor de a urmări cu atenţie explicaţiile micului 
vrăjitt>r Ştie--Tot care apare ori de cite ori 

met M1r1belai era aceea a complementanta/" 
binelui şi răului. amestecul lor d1ale<.11c. n 
v1aţâ, ele sini nedesparţite. De ce l&-am se 
para am de net în artâ? Am încercat sa pl&­
dez ca filmul sa fie intitulat nu -la ,1 Mira­
bela ci Marl•Mlrebeta, fetiţele reprezentind 
de fapt un singur persona1. Complex. O uni­
tate dialectica. Ca în basmele lui Creanga . 
unde fata moşului şi fata babei se comple­
tează, unde Harapul e alb. există şi personaw 
ca Uite-l nu e, ca Păsăr-Lăţ-Lungila. Eu merg 
la esenţa basmului, nu la ilustrarea IUJ. Oa ca 
nu aduci ceva nou. ceva al tău, pe ideea ou 
ginara, ce rost mai are sa repovesteşti tu 
ceva povestit genial anterior? 

- ŞI ln varl„11 recenti a „fetei m°'ulul şi 
a babei" de la cere 1puneli ci al pornit cu 
Marl•Mirabeta, vorbeli de o nouiate. 

- Mirabela se hotarăşte sa schimbe rolu­
rile. să fie ea fetiţa cea bună, în locul Mariet, 
şi aduce un alt ghem de lina sa~ deruleze 
cum vrea ea pe micul ecran. 

- Ca ln .D••• li Harap Alb". Mlnu1 televi­
zorul. 

- Televizorul, Tranzistoria. sint elementele 
moderne care preiau rolul clasic al bun1oi 
băsmuitoare. „Cine a fost mai intii" - i~ 
treaba Maria. ,,Bunica ori televizorul?' Şi Mi­
rabela, care le stie pe toate. deciară ritos ca 
bunica a fost inaintea televizorului . Ea croşe­
tează şi firul de lină devîne, in fantezia copii· 
lor. antena, contactul cu lumea fabuloasa din 
care ţişnesc atîtea minuni tehnice. Ca sa cer­
ceteze mai îndeaproape miracolul, fetiţele fac 
pasul hotăritor spre ţara tranzistorilor, in cău­
ta~ea linei de aur aducătoare de povPste 

- Afldar, tot curtozllltea ca mot0< al des­
coperlrllor, •. 

- Curiozitatea e copilăria insasi. Co o1lul 
pron del1niţie . El ignoră primejdia, vrind să 

(Continuare in pay 10) 

Convorbire realizata de Alice MĂNOIU 

protagonistul, un bciiat de virsta spectatorilor, 
a1e nedumeriri în fata vreunul fenomen din 
micro şi macro-cosmos. Concurenţii au inţe­
les ce este ecoul din Sunetul (regia: Mircea 
Tota). au învăţat cu incîntare ordinea plane­
telor din sistemul nostru solar urmarind So• 
rele (regia: Tatiana Apahidean), au privit cu 
inclntare mirifica lume din fundul mării (Co­
mori submarine de Adela Crăciunoiu) sau din 
peşteri (Pefterll1 de Tatiana Apahidean). 
Asistind la peripeţiile băiatului plecat in câu­
tarea prietenului său, ariciul dispărut la sosi­
rea iernii, copii au priceput ce este hiberna· 
rea (Hlbem ... a de Tatiana Apahidean) şi 
unii au reuşit chiar să-i dea corect defm1ţ1a 
(.o stare de viaţa latentâ"). Râspunzind la 1r>­
treoarile concursului, elevii din ech1paJ~e 
c'-ue au reprezentat cele şase sectoare ale 

Nenea regizorul e debutant ... 
Îl ajutăm? 

„E u zic ca dar· Aşa a început colaborarea 
mea cu tinarul Mihai Bratilâ. Secretara de 
platou, cea care ii pusese întrebarea în virtu ­
tea mai vechii lor pnetenl1 - din timpul f11-
manlor de la Cintec Jn zori al regizorului 
Dinu Tanase - a izbucnit in ris. l-a cuprins 

capitalei n-3u dovedit numai ca pot sa asimi­
leze lesne infotmaţiile ştiinţifice. ci şi ca au 
un enorm apetit pentru animaţie. lrwăţâtorii 
care i-au însoţit în sala cinematografului 
„Scala" au inţeles ceea ce era de înţeles : dtJo­
senul animat este un nepreţuit „material di­
dactic". 

Sigur ca micii spectatori simpatizeaza cu 
tot ce este anima\1e. Cu toate acestea, reacţi­
ile lor spontane şi, evident. diferenţiate. sem­
nalează cînd realizatorii acestor episoade 
şi-au atins deplin ţinta. Atunci cind tonul ex­
plicaţiilor este voios şi nu posomorit profeso­
ral, cind accesul în micul şi marele univers 
seamănă cu o aventură şi nu cu o vizita la 
muzeu şi mai ales atunci cind starea de joacă 
guvernează ,)ecţia". Inspirata întrebate de 
punctaj maxim „ce film v-a plăcut cel mai 
mult şi de cer a dovedit că cei mici pot să-ş 1 
1ustifice convingător preferinţele. Citez răs­
punsul echipajului ciştigator (din sectorul 
Uoi), cu un limbaj surprinzător de nuanţat 
pentru nişte .,persoane" de zece ani : .11e-a 
placut cel mai mult filmul Hlbemsea. in re­
gia Tatianei Apahidean, pentru coloritul viu $1 
animaţia de foarte bună calitate şi pentru cla­
ritatea explicaţiilor date: chiar dacă n-ai fost 
niciodată într-o peşteri, după vizionarea 
acestui film o poţi descrie". lată un public 
pentru care serialul cu intenţii didactice me-­
ritâ lucrat cu ambiţiile unei pelicule de autor. 

Dena DUMA 

pe dupa umeri, dar Mihai ma fixa scnos ş1 
patrunzâtor, incercind sa evalueze parca 
dmtr-o privire, şansele comunican1 cu necu­
noscutul caruia tocmai ii fusese prezentat. 

Eram stinjeniţi amindoi : eu, pentru că şham 
ce carte trebuia sa joc pe mina copilului h-

rav, de o trag1htate stranie, compensata fnsă 
de forţa privirii, de o vibraţie aproape imper­
ceptibila, de o incordare ce nu putea fi pusa 
doar pe seama simplei emoţii, iar el, pentru 
că ştia ce înseamnă înţelegerea cu reg1zorJ.JI. 
avind inca proaspătă in amintire experienţa 
(fericită) a colaborarii cu Dinu Tanase -
.. Nea Dinu·· - marete sau prieten. 

Organizasem cu o parte din echipă viziona­
rea -în comun a Cintecufui in zori, ne impre­
sionase spontaneitatea, forţa, ba chiar profe­
sionalismul tinărului interpret, dar aveam şi 
destule semne de întrebare: Ci din ceea ce 
există pe ecran reprezinta realele sale calitaţ1 
şi cit se datorează abilitâ~i filmari1 şi monta­
jului? Oare în Netu, unde personajul se ba­
zează mult, foarte mult, pe dialog, va reuşi 
sa-şi susţina partitura? li vom păstra glasul, 
sau ii vom dubla? Dar, mai ales. va rezista el 
la eforturile uriaşe pe care te va presupune 
filmarea? 

Astazi. cind îmi amintesc, îmi dau seama 
cit de neîntemeiate erau toate aceste temeri 
ş1 zimbesc. Pe la mijlocul lui septembrie, fara 
mei un preaviz, a navălit peste noi iarna, cu 
ninsori, viscol, ger. Văile Prahovei şi Timişu­
lui se cufundaseră tn ceţuri, zăpada se aşter­
nuse pe crestele munţilor, pe fundul văilor, 
poleind case şi pomi ... Iar la noi in film tre­
buia să fie vară. .. Ciţi ştiu văzind filmul ca 
atunci cind Nelu descopera trăsura trasa la 
scară pentru a-l duce la nunta mamei, Mi­
ha1ţă respira uşor, pe nas, pentru a nu deveni 
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pilu J acesti t~rpre matur 
vizibili aburii respiraţ1e1 şi işi încordase toţi 
muşchii pentru a nu i se vedea tremurul 'de 
frig din acea dimineaţă ... . .de vară" (sub doua 
grade). Mai tirziu, ta Silea, în plin noiembrie, 
pamintul lovit cu talpa suna ca sticla. Scos 
din apa, voalul de mireasă (imaginar) a în­
gheţat la modul cel mai concret, in citeva mi­
nute; iar Mihăiţă, încălţat cu tenişi de pinza . 
pantaloni de vară şi scurtă necăptuşita 
• .suporta" prim planul fară o notă falsă, fara 
crispare, avind puterea ca intre două cadre 
sa mai şi glumeasca pentru a ne înveseli pe 
noi, cei înfofoliţi „ . Apoi , zecile de pagini de 
dialog învăţate rapid, fără greşeală, intotd~ 
auna înaintea filmării , sau nopţile - cinci ta 
număr - de la ora 20 la 7 dimineaţa, fără ră­
gaz, fără milâ, în care. încetul cu încetul , 
adunam sute de metri filmaţi ce aveau să d~ 
vină ,.nunta", poate cea mai grea secvenţă a 
filmului; sau nesfirşitele ore de post sincron, 
în care stătea încordat cu privirea pe ecran , 
urmărind imaginea şi făcindu-ne la una din 
trei înregistrări să exclamăm .,as!", ca la te­
nis, reuşind sincronul vocii cu imaginea şi in­
terpretarea corecta, din prima încercare. Ma 
tot întrebam de unde această putere, aceasta 
tenacitate care ridicul iza de multe ori moftu­
rile unora dintre membrii echi~i . ajunşi la 
capatul răbdării , al rezistenţei . in intervalul 
care trecuse de la filmul lui anterior, Mihaiţa 
cişt19ase experienţă, crescuse, (in cazul lut 
nu e o exagerare) ... se matunzaso' Frlul in 

care mţelegea sa-şi abordeze personajul. in­
tegrindu-1 în sistemul de relaţii, căulindu-1 
motivaţii , vrind să-l înţeleagă şi să-l creada in 
primul rind el, m-au facut să-l tratez ca pe un 
actor adult, cu toate drepturile şi obligaţii le 
ce deriva din aceasta; şi nu ne-am mena1at 
deloc unul pe altul. Varianta ,,dresajului" ca­
zuse de la bun început ; interpretul se gindea 
pe sine ca „Nelu", avea nevoie de întreaga sa 
istorie. voia sa-şi conştientizeze acele zone 
sensibile care, odată atinse, trebuiau să-i de­
clanşeze reacţiile. lndicaţiîle tehnice depâ· 
şeau acel banal .„ .. priveşti spre dreapta. faci 
o pauză după care spui ... Da!... apoi, dai tex· 
tul pi na la capăt... " îmi face plăcere sa poves­
tesc mereu o intîmplare de la începutul filmă­
rilor - cînd încă nu ne cunoşteam foarte 
bine - şi in urma cărei a sistemul nostru de 
lucru s-a schimbat radical : ii cerusem, la un 
moment dat, ca pe chip să-i treacă fugar 
,,umbra, fantoma unui suris", tnterzicindu-i 
categoric să surida de-a binelea (indicaţie 
pur tehnică) ; mi-a raspuns că a înţeles , a.rn 
comandat ,.motor", ,,acţiune", apoi, foarte re­
pede, ,,stop": Nu văzusem nimic pe chipul lui 
în aparenţă împietrit. aşa că l-am apostrofat 
destul de aspru. La fel de nervos (deci , in sti­
lul lui , rece, politicos şi tăios) mi·a replicat că 
facuse exact ce i-am cerut. Nu avea rost sa 
p~emizam : am realuat filmarea. n·am vazut 
nimic, mi-am spus „asta e". şi ... peste citeva 
z.1le. vazînd materialul incfuc;iv rlublA stn­
pata - nu mi·a venit să cred; gindul era 

acolo, aparatul care nu iarta greşelile dar nici 
nu pierde izbinzile, ii înregistrase. Sint exce­
siv de orgolios, de aceea mi-e greu să-mi re­
cunosc greşelile, dar atunci am făcut-o ş1 
m1·am cerut scuze ... bărbăteşte. Mi-au fos1 
acceptate, în aceeaşi manieră . 

Oupâ terminarea filmului mi-au fost puse 
diverse întrebări . printre care .,Acest co pi l 
(Mihai Brătilă) ştie sa şi ridă? Îi place SJ 
joace fotbal, să ... mai spargă un geam, SJ 
glumească, să fie neascultător?" ... Răspunsul 
este „DA!" ... Mihăilă (pe care am pretenţia ca 
am ajuns să-l cunosc foarte bine} este de un 
optimism debordant, joacă fotbal, cîntă. dan­
sează. practică artele marţiale (şi-o fi ciştigat 
intre timp centura dorită?), citeşte . se lupta 
din greu cu materiile care nu prea ii plac, 
face mofturi la mincare, parodiază metehnele 
celor care ii calea pe nervi, face observaţii 
usturătoare la adresa unor spectacole, solişti 
(„cam obosiţi, nea Dorine"), joacă pe compu­
mr ,Jocuri spaţiale". işi adoră părinţii, bunica. 
fratele şi sora. Spre deosebire de alţi „co pii 
minune" descoperiţi la un moment dat şi dis­
tribuiţi in cite un rol . devenind apoi candidaţ i 
fara şansa, bătind la porţile acestei profesn 
aspre care se numeşte ,,actorie" - el este u11 
lucid . 

Ficind o paranteza, trebuie să constat ca 
ei, copiii actori, sint supuşi unui risc deloc 
negli1abil : odată intraţi pe un platou de foi-

mare pentru a se interpreb pe sine suo nu­
mele unui persona1. au brusc revelaţia unei 
profesii miraculoase. neobişnuite, căreia nu 
au cum să-i 1nţeleagă adevil.rata dimensiune. 
Caci, a putea f1 de la un rol la altul mereu alt ­
cineva, a te supune rigorilor muncii de teatru 
sau film (care - vind un secret - nu e deloc 
o veşnică sărbătoare) , a avea puterea şi re­
zistenţa de-a lucra la nesfîrşit pe ger sau ar­
şiţă , ploaie sau ninsoare, pe virf de munte 
sau in mlaştină, orbit de proiectoare, sufocat 
de fum , grăbit de soare, de plan . de mersul 
trenurilor. orarul TAROM, intre repetiţii şi 
spectacole, a trece peste toate astea luptin­
du-te în primul rînd cu propriile tale limite, 
cu talentul (ii ai sau nu), cu şansa (cqi che­
maţi , citi aleşi!) , iata doar citea dintre condiţi­
ile care trebuie îndeplinite şi cunoscute, dar 
mai ales, asumate conştient. Mihăiţâ nu vrea 
să devina actor. ,.A fi operator, iată ce-mi 
place! A fi primul care vede filmul, a-l „ trece" 
prin mintea. ochiul şi mina ta. devenind pic­
torul. fotograful , tipograful şi primul sau 
spectator ... " Drept care . .Mihaiţă" învaţă să 
facă fotografie, creşte, se antreneaza toceşte 
la fizică (optica, mai ales), intr-un cuvînt, 
munceşte. Sînt singur că va reuşi. Iar într-o 
zi , cine ştie, poate ne vom intilni şi-mi va 
zice: „Ce zici , n-ai avea nevoie de un opera­
tor debutant, să te mai ajute un pic? ... Pai, 
,,nea Mihai„, eu zic că da!" 

Dorin Mircea DOAOFTEI 

-

Abecedarul vieţii Începe cu „Pace" 

U n film seamănă grozav cu un joc de cu­
buri O imagine se alaturâ unei aue 1mag1n1 şi 
aşa mai departe pentru ca la sfirş1t sa desco­
peri povestea. Povestea în care interpretez 
acum rolul unei fetiţe. Eu alerg pe stradă , al\1 
copii aleargă pe stradă . O piaţă, o fanfara. 
cutii de crete, careuri numerotate. Copii care 
desenează. Desenează fluturi. valuri , soare şi 
paşări . 

În jurul meu, gloanţele şuieră , muşcind 
adînc din trunchiurile copacilor. Alerg. Bo­
cancii şi haina prea mare mă împiedică să 
înaintez in iarba înaltă . O explozie în stinga. 
Îmi simt inima ca o păsărică speriată prinsă 
într-o capcană. Mă arunc în iarbă . 

Intru apoi în clădirea şcolii, strecurindu-mă 
printre şirurile de. oameni speriaţi de_ razboi. 
Prin geamurile sparte şuiera vintul. ln clasă 
ninge. Ninge cu fulgi negri de funingine, 
peste pistruii mei. inmµlţindu-i. Pe tablă o 
propoziţie neterminata ln pupitru, o carte. O 
deschid şi citesc „ma-ma, ca-sa" ... Un abe-

cedar. E tot ce--a mai rămas . String cartea la 
piept şi mă strecor in stradă. Pe cer, în loc de 
pasMi trec avioane. Mă cuibaresc printre da­
rimaturi, cu genunchii la gură. Alerg. Alerg 
pnntre gloante şi bombe. Aud printre explozll 
gtasul regizoarei . Elisabeta Bostan . Alerg. Eu 
nu trebuie să mor. Eu nu mai sint Madalma 
dintr-a V-a. Eu sint Copilăria. in haina larga, 
cu bocancii mari şj grei, cu pistruii minjiţi de 
funingine şi lacrimi , alerg prin cimpul cu 
maci către voi . Voi ajunge în piaţa mare unde 
fet iţe îmbrăcate cu rochiţe curate şi baieţi se 
plimbâ cu Pegasurile lor stralucitoare, în 
piaţa, unde atiţia copii desenează pe asfalt 
fluturi şi valuri şi soare. Eu voi veni de de­
parte şi de demult. purtind in amintire gloan­
ţele, bombele şi imaginea şcolii distruse. Ce 
cumplit ar fi ca intr-o zi să devină realitate! in 
genunchi, pe asfalt şi din adincul fiinţei mele, 
scriu fără ezitare patru litere: „Pace". 

Midilln1 MARINESCU 

„ Vacanţă" cu Gabi 

D eşi nu a absolvit un institut de speciali 
t.1te, (nici nu avea cum} . vreau să vă prezint. 
I. \ ceî numai şase ani ai sai, un actor, un ado­
varal actor : Octavian Herescu. Dupa probe 
11lmate cu peste o sută de copii, opţiunea 
mea a fost farâ nici un dubiu. Mizez mult pe 
prima impresie. în perioada redactarii decu­
pajului regizoral am intilnit o fetiţă de noua 
ani a cărei privire m-a fascinat. Aşa a apărut 
un nou personaj : fetiţa din vecini , Maria, in­
terpretată de Ana Maria Dumitrescu. Dar nu 
găsisem tnca interpretul principal. Mi-am 
propus să urmăresc toţi . .candidaţii" şi în si­
tuaţii limită . încercind să-1 fac să plinga . 
Atunci cînd prima lacrimă i se strecura prin­
tre gene, cu o demnitate rar intîlnită la virsta 
lui, Octavian a ieşit din încăperea unde se 
realizau probele filmate, să nu-l vadă nimeni 
plingind. Mai tirziu, cind începea sa nu mai 
fie Octavian şi devenea Gabi, încetul cu ince­
lul, l-am făcut să inţeleagă că noua sa ipos­
tază presupunea ca toate trăirile interioare să 
nu fie ascunse ci aduse, nealterate, in faţa 
aparatului de filmat. Proba lui filmată uimea 
prin inteligenţă precoce, prin replici care pur 
şi simplu te lăsau cu gura căscată . Mi s-a 
spus că această înregistrare video nu e o 
probă de film, ci doar o curiozitate: pentru un 
mic pr.otagonist sînt necesare cu · totul alte 
calităţi. Că e prea inteligent ca să poată f1 $i 
un bun interpret. Dăr eu consider că nu nu­
mai la micii interpreţi dar şi la marii actori ta 
lentul trebuie dublat de inteligllfltă . La aceste 
semne de întrebare se adăugau şi ezitările 
părinţilor: „Dacă băiatul va claca după prima 
săptămină de filmare? Este extrem de sensi­
bil şi foarte bolnăvicios şi mai mult o să ne 
încurce!" Un prim ,,merit" al meu a fost acela 
de a-l distribui. în ciuda tuturor îndoielilor. Şi 
totul s-a transformat într-o mare şansă : 

„Gabi" a rezistat (mai bine chiar decit unii 
membri ai echipei) la·un intensiv program de 
lucru în timpul filmărilor şi postsincroanelor. 
Oe fapt, ceea ce i se intimpla în film - bin..­
facătorul contact cu un alt mediu - i se in­
timpla şi in realitate. De aceea am şi cultivat 
prietenia cu bunicul din film. de care a fost 
nedespărţit o vară întreagă, vară in care a 
avut, cu adevărat, o altă famîlîe. Tratin<iu·I ca 
pe un adult, s-a şi comportat ca un adult. A 
înţeles ce doream de al el, a înţeles ci avea 
de făcut ceva important. cu toată seriozitatea 
şi nu l-am auzit niciodată plingind sau plin­
gindu-se. După primele zile de filmare ştia ce 
înseamnă o repetiţie tehnică, ştia dacâ poate 
sau nu să facă „din prima" ceea ce ii ceream 
Dacă posibilităţile tehnice ar fi permis filma­
rea „in priză directă". sint sigur că inteligenţa 
şi spontaneitatea lui ar fi putut fi şi mai bine 
valorificate. Desigur, după vizionarea filmului 
pot exista reacţii de tipul : • .A avut noroc, a 
giisit copilul, gata, joacă singur!" Fără a in­
cerca să intru in intimitatea procesului de 
creaţie, vreau să spun că pînă şi elemente 
aparent nesemnificative, cum ar fi atmosfera 
de la filmare, pot avea un rol decisiv in rezul­
tatul final. Dacă reuşeşti să creezi la filmare o 
atmosferă de familie, se va sîmţi şi pe ecran. 
Octavian a intrat atit de bine în noua sa iden­
titate incit după ultimul tur de manivelă, cind 
bunicul din film a reuşit să scape de mustaţa 
care-l terorizase o vară întreagă şi a recăpa ­
tat virsta lui reală , copilul a avut un şoc. S-a 
repezit la el, plingînd: „~ mai eşti bunicul 
meu! De ce m-ai păcălit? De ce m-aţi paca­
lit?!?" Astfel. Gabi a redevenit Octavian. a 
luat ghiozdanul in spate şi a mers pentru 
prima dată la şcoală. 

Comei DIACONU 
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Partea 
şi întregul 

E ram student l;i filologie şi aveam marele 
noroc sa fac chiar seminarul la cursul „ Istoria 
ideii de geniu" cu Tudor Vianu. Primul semi­
nar a avut drept obiect de studiu „R>etica· 
lui Aristotel. în discuţ1lle diverse care s-au 
ivit, studenţi i interveneau, care cu observaţ11 
mai înalte, care cu mai mărunte. Şi se ridică 
ş1 X. El se arată impresionat de un fragment 
de frază in care Stag1ritul ar observa că nu 
numai începutul şi sfirşitul sint importante 
într-o operă , dar şi mijlocul. Reieşea astfel ca 
totul e important, ceea ce se prezenta ca o 
banalitate crasă . Studenţii au izbucnit in ris 
Chiar magistrul, aprinzindu-şi o ţigara , zimbi 

subţire şi spuse: „Nu ştiu cit de inspirat a fost 
Anstotel cind a sens asta ... " 

Desigur, insă , că nu scrisese aşa Aristotel , 
c i mult mai nuanţat. după cum magistrul nos-­
tru ne-a ş1 explicat apoi. arătind cum de fapl 
Sta~iritul vorbea de necesi tatea ca opera sâ 
aiba un început, un mijloc şi un sfirşrt „ fiind 
unitară ş1 întreaga, ca o fi inţa vie", pe care 
admirind-o • .să ne dea placerea care ii este 
specifică". Deci era vorba de unitate şi nu d e 
parte. Exact invers! Dar partea, desigur, îşi 
are ,,partea'· ei. Nu degeaba operele se pot 
diviza in jumatăţi sau treimi sau cincimi 
după reguli severe de compoziţie. Iar valoa­
rea . începutului sau finalului constituie chiar 
o problemă fundamentală a operei. 

Exista filme cu finaluri memorabile, filme 
de serie A şi chiar unele filme de serie 8 , d ar 
desigur în primul rind capodoperele. Iertarea 
din finalul Aventurii lui Antonioni sau jocul 
de tenis mimat din Blow up al aceluiaşi, stri­
gatul final din Insula lui Kaneto Sh indo sau 
clownul singur. cu trompete, din teatrul gol 
al Clovnilor lui Fellini , cautarea unui ahbt 
pentru o cumplită singurătate, la barul în aer 
liber din finalul lui Fred ,1 Glnger - tot al lui 
,,don .Fede~co" - sint momente de neuitat, 
transf1guran antologice ale unor mari mesaje 
de film. Şi la noi , in Pidurea aplnzura~lor (L1-
v1u C1uler) detaliul latului spinzurătorn ca un 
şbllt , după scena ,;nesei tacerw·. creează un 
împact imposibil de uitat. Ori secvenţa finala 
din larb• verde de ac.U {scenariul : Sorin Ti· 
tel , regia: Stere Gulea), coasa atacind verdele 
pur, cu o rigoare de tragedie clasică, anun­
ţind sfirş itul bBtrînului sau secvenţa padurii 
din tonalul Moromefllor (in regia aceluiaşi 
Stere Gulea). cu întrebarea care se reverbe­
reaza mereu in sufletul nostru: căruţa cu tatăl 
şi tiui în pădurea din zori, inaintînd pe carâ­
rile necunoscute ale vieţii , ale viitorului. „ 

Imaginea din începutul EcllpMl cu jocul de 
oghnz1 din interior şi freamătul, neliniştea pi­
nilor onfiorap de vint , zăriţi de Monica Vitti pe 
fe~eastră , creează senzaţia iminenţei despăr· 
tmi. Coloana de soldaţi in marş, don Pidu­
re•.„ reprodusă parca dupa o folografie de 

epocă şi secventa mersului spre spinzuri­
toare al lui SvobOda şi ochiul lui privind un­
deva, înăuntrul sufletului său, cu acei • .ojos 
entornados„ din Garcia lorca ..ochi întorşi" 
ai cavalcadei prin pădurea de maslini din 
„Ballade de la luna, luna" aceiaşi ochi întorşi 
spre lumea lor, din.ăuntru. pe care-i surprin­
dem ŞI la ţăranii odihnindu-se la cimp, il pin­
zele lui Corneliu Baba. 

Sau, d in nou in Morometll, momentul de 
început: somnul famili<H pe prispa, imagine 
mitica a clanului aşa cum o intîlnisem cindva 
şi eu, in realitate, într-un compartiment de 
tren - o fam1he de ţărani moţâind, ghemuiţi 
unul într-altul... Memorabilă, de asemenea, 
scena de deschidere a filmului lui Andrei 
Blaier Bililla din ..,.bri cu atacul plin de 
disperare şi rigoare a plutonului condus de 
VictOf' Popescu, personaj istoric interpretat 
de Dan Condurache, intruchipind imaginea 
profesionalităţii ofiţereşti şi a mecanismului 
conducerii unor suflete prin f~ şi sabte, spre 
o idee nobilâ, un ideal patriotic. 

Finalul exploziei simbolice din Concurs al 
lui Dan Piţa, sau râfu1ala din finalul de trag<>­
die antică din alt foim Pa ln dol al acelu1aş 1 
regizor, film condus centimetru cu centime-

tru spre deznodamintul-catharsis - sint tot 
atitea valori antologice ale cinematografului 
romănesc. 

lnceputuri şi finaluri , uneori rezolYate ca o 
irnbraţ1şare pe dedesubtul întregului film. 
deschiderea unei „unde de şoc" , şi punctul 
terminus al undei. pe care se-nşira faze­
l 1>-parţ1 , cum le numeşte Dumitru Caraba\ 
într-o carte remarcabilă („De la cuvint la ima-

gine" ) in care şi părţile de mijloc îşi găsesc 
explozii strategice rezultate din lente acumu­
lari . Sint fineţuri tactice care modelează în­
tregul pe o canava de gheizere dramaturgice 
secvenţa reflectorului din Pidurea apinzinU­
IOf, cea a doboririi salclmului din Moromeţll, 
a discotecii şi audiţiei de operâ don Pa ln 
doi, a bombardamentului din cimitir sau a 
molestării prostituatei pe malul mării din J,.. 
lunecare (scenariul : Petre Sâlcudeanu, regia 
Alexandru Talos), scena . învierii " din Zhtul 
de Constantin Vaeni sau scena tangoului cu 
cintăreaţa din Înghl!ltorul d• dbl~ regizat de 
Alexa Vîsarion. in care Ştefan Iordache joaca 
teribil acest ultim dans al circarului condam­
nat); sau onorul dat la bilei eroului infirm 
(rutremurător in interpretarea lui Mircea Dia­
conu) in lnaln19 ci. tic.,. (toi Alexa Visa­
rion). Sau scena petrecerii din Puterea ,1 
adevirul (scenariul Titus Popovici, regia Ma­
nole Marcus) găsindu-ŞI un interpret de zile 
mari in Mircea Albulescu sau... sau ... 

Început ori sfirşit.. . mijloc sau treime, sau 
secvenţă de aur, momente în care filmul w 
afirmă, dincolo de valorile lui tranzitorii, ca fi­
inţa lui însuşi - măsuri ale talentului, ale for­
ţei creatorului, imbtnare a ideii scenaristice 
cu tratarea regizorala şi cu miraculosul intru-

chipării ei actoriceşti. De nedesparţ1t, in a1 -
monia lor finală .„ 

Dar, pa raf raz inel pe Marin Preda. cu cele­
brul final al ultimului lui roman , sâ conchi ­
dem şi noi că : . .dacâ scenariu nu e, nimic m1 
~ „ " Şi nu poate fi. 

Dumitru DINULESCU 

Dacă, i"I virtutea unei bine inrădacinate şi 
comode prejudecăţi, pagina saturata de epica 
ar fi, prin ea insăşi, mană cereasca pentru 
film, iar fraza învăluită in aburii poeziee ar tre­
bui supusă unui obligatoriu regim al suspi­
ciunii , lucrurile ar fi cit se poate de simple, 
cinematograful ar fi fost posesorul unei re­
ţete ,,de mers la sigur" şi, probabil, spiritele 
teoretice cele mai îndărătnice ar fi depus ar­
mele. Balzac ar fi trebuit sa fie, in acest caz, 
o infailibila sursă de bunăstare cinematogrcr 
fică. un rezervor nesecat pentru iubitorii 
adaptănlor, ceea ce nu s-a intimplat, iar Pre­
vert, să zicem, să-şi interzică apropierea de 
ecran, ceea ce iar - din fericire - nu s-a în­
timplat. 

Adevarul este mult mai complicat şi cişti­
găton în lupte cu capcanele cinematografului 
sint cei care îşi apropie cu supleţe natura 
complexa a filmului . care ştiu sa reziste unor 
adet:neniri . Dintr-o astfet de relaţie cinemat<r 
graful nostru a cîştigat un scriitor al vorbei 
fermecate cum este Eugen Barbu care, in se­
nalele sale - scrise împreună cu Nicolae 
Paul Mihail - nu-şi estompează voluptatea 
Yerbului . c1 doar o anexează rostului filmic. 
in general. fară să minimalizăm importanţa 
genului , participarea la peripeţiile narate pe 

ecran nu este legată ş1 de placerea savurării 
textului , aventura bucurindu-se de prejude­
cata favorabila potrivit careia şi-ar ajunge sie 
însăşi , iar psihologia personajelor ar fi conţi­
nută in mişcarea acestora, in ceea ce fac ş1 
mai puţin în ceea ce spun. Evident, spectato­
ri i mai tineri pot sâ ignore aportul limbii sau 
sa ş1-I explice mai greu, dar pentru cet cu 
mai multa experienţa, cet care au octuul şi 
urechea dedate la subttlitâţile asocier11 1mag1-
nii cu dialogul, senalul inaugurat cu Drumul 
oaselor işi trage seva ş1 din meşteşugita dis­
punere a materiei verbale, din mînuirea repli­
cii ca un instrument de individualizare carac­
terologică. de fixare a atmosferei, a timpului 
şi a spaţiului . Arhaisme. franţuzisme, tur­
cisme, îndrăzneţe calch1en lingvistice, fle­
xiuni ce erau ale unei epoci, evoca sonorita­
ţile limb•• de la mijlocul secolului trecut. par­
fumul ş1 culoarea vremii. lnsaşi biografia pre>­
tagomstului ne este adusa le cunoştinţa prin 
intermediul unor destamutrt, pe parcursul ca­
rora Mărgelatu, de obicei fara prea mult chef 
de vorba, 1magmeaza aventuri şi pnmeJdii pe 
care, la un moment dat. le ascultam nu atit 
pentru „grozavia" lor cit. mai ales, pentru far­
mecul nostalgic al vorbirii. Odată cu creşte-­
rea pondere1 unui personaj ca Buza~e--le­
pure, evoluţia cuptului format de acesta cu 
Margelatu devine şi prilejul unor infruntari pe 
planul replicii. în care iş1 dau mina umorul ş1 
o abia d1simlllată afecţiune. Versatilitatea 
unei eroine precum Agatha Slătineanu care 
traverseaza saloane, palate dar ş1 cotloanele 
mizere ale societaţii , este susţinuta şi printr-o 
bogata disponibilitate verbală. afirmata cind 
cu cochetăne şi arogantă. cind cu prefăcuta 
supunere. Noul serial , de curind început cu 
lllmul Martori cftapirull şi care îşi plimbâ eroii 
prin Yării medii sociale marcate de evenimen­
tele ce preced ultimul patrar al secolului al 
XIX-iea, anunţâ un ,,sunet nou" în materie de 
replica: americamsmele îndrăzneţe ale Zu I 
niei, ironia trista din cuYtntele lui teremla, 
fraza cumpănită a lui Gherasim fac deja parlf" 
din arsenalul miJIOacetor ce pot r.ontura o 
personalitate. Magda MIHAILESCU 
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D upi-amlazi de m•I. Primavara Inei nu 
a-a hotiril dac:j oă cedeze definitiv locul ve­
rii. Pe o atriduli p•lriarholi, o poartă des­
chisă, clleva trepte, up dată de perete fi... 
mi lntlrnplni o ciauţi .ca un pahw ele ct~­
tar". Cloc-c incet oă nu tulbur echlilbrul 
acestei otmoalere de tr..,ci oapltalitate. iml 
riapunde ginul binecunoscut: crlatalln, d• 
totutl grav, ponderat ele o callleiare reverbe­
roti tl de privirea oibaatră. Mal Inii! fac cu­
notllnţi cu elevo intr-• intPo Ana Diaconu, 
pulonoti (deocamdată!) de pian, cwe vo mel 
trece .prin codru• cu dlacreţle, dw şi precoce 
personalitate 

l.)f~am.lnd cu 1.11ctt-s.1u' 
011n.t 

t• d· rarere 

Eu zic CI 1upfeţe1 in mlşcarl , dulcea femi ­
nitate Incipientă alnt ale mamei, Iar ochii la· 
cocltorl, triaiturlie feţei prelungi aint ale lui 
Mircea DIKOnu, cwe-,i va rezerva, la rindu-1 
mal ecurte ort mal fungi, d• la r~ de 1imN· 
tice intermeuo-... 1, ca să 1e mire cit de bine 
n~ descurcăm! 

L1tJcdUflJ am dvut o d ver!>tu1w fa\ " 
de falsitate. Aşa ca nu prea mi-a placut mei 
teatrul , n ic i filmul . Foarte tirziu a reuşit un 
spectacol sa ma convingă, sa ma emoţio­
neze. Eu trăind mai întîi la Segarcea şi apoi 
la Bacau. Dragostea pentru teatru. dragostea 
aceea care să ma faca sa-t slujesc o viaţă, am 
descoperit-o in IATC, unde am ajuns dm cu­
riozitate, din întimpfare. Terminasem secţia 
reala datorita primei mele profesoare de ma 
tematica, doamna Nica, un om şi un pedagoq 
extraordinar. Pentru noi matematica era .1 

adevarata joaca, geometria un superb exerc.1 
ţiu de imaginaţie. Qincolo de ,,doi şi cu <;toi 
fac patru" se ascundea o întreaga poezie. ln11 
placea ş1 chimia, dar mai ales fizica. Dintr-01 
surplus de energi_e. am facut şi şcoala spor­
tivă: handbal. Traiectoria vieţi i mele parea sa 
se îndrepte în cu totul alta direcţie şo totuşi ... 
S-a intimplat ca dintr-o tabară sportivă sa 
a1ung într-un pat de spital unde am stat 
aproape un an. Aveam şaptesprezece ani .. 
Toate certitudinile mele s-au topit. Idealul 
meu de viaţa a cunnscut o o;rh1mhare de 160 
de arade. Mama mea. pasionata de teatru. vru­
sese sa se faca actriţa ş1 a dobindit multe 
premii recitind din Labiş. Sorescu, dar mai 
ales povestind din Creanga în dulcea limba 
moldovenească . Eu am ajuns sa dau examen 
de admitere la actorie cicălită fiind şi de un 
prieten al familie. Ion Ghetu Oestelnica, pro­
fesor la Şcoala populara de artâ. Şi a fost 
acel prim an la institut în care încerci sa te 
cunoşti , sa-ţi cunoşti trupul, sufletul şi min­
tea pentru că ele sint instrumentele profesiei 
tale. AHt de puţini oameni au timp să se cu­
noască pe ei înşişi , unu nici nu-şi pun pro· 
blema ... A fost cea mai fascinantă perioadă 
din viaţa mea. Jncepind din anul doi am de­
venit studenţii lui Amza Pellea - am fost 
prima lui promoţie. Era un om minunat şi-mi 
pare nespus de râu ca in cet trei ani, solicitat 
fiind foarte mult la filmari, abia de ne-a fost 
in preajma . cit într-unul . Ne mai obfo;ea ,/â· 
nlle" Octavian Cotescu. care avea multa înţe­
legere. rabdare şi intuiţie. Spectacolul meu 
de d iplomă , .. Piticul din grădina de vară"' de 
O.A. Popescu, în regia lui Ion Cojar. era un 
spectacol bun cu adevărat şi . totuşi, la acea 
reprezentaţie de protocol, in sală nu erau de­
cît douazeci de oameni. Poate pentru ca 
ploua şi afară , am tost atit de dezamagita in­
ctt am ptfns in scenă mai tot timpul. 

Pnn anul doi am făcut şi primul film - Po· 
-te• dr-tel în regia lui Gopo. Toate in­
tilnirile mele prime cu profesia au fost intr-un 
lei sau altul derutante. Aş fi preferat ca filmul 
sa-' „văd" în ansamblu, dar scenariul era altul 
de la o zi la alta. replicile se schimbau choar 
pe platou. Şi apoi şi !olmul era ceva deosebit. 
combinind trucaje fel de fel cu desene şi cin­
tec;e, ciudat era şi decorul, eu aveam o pe­
ruca foarte blondă ... Din toate intimplârile se 
spune, insi, câ ajungi să cîştigi cite ceva 

- Daci la prima -riţle pe ecran, croni­
carii doar tl-au lnventarlot lannecul, prospeţi­
mea, hazul, alncerltatea, lw la Iarba verde de 
acasă .... Mmnalllt reaflrm•re• ..bunului de­
but„, la E stil de aproape fericirea •I dllt pri· 
lejul ai ae remarce frumuaat•• reflexivii, can· 
doar.a amendati de gravitatea unul lncepul 
de maturizare, callti' care - desigur - nu 
erau doar ale penonaJulul... 

- Uneori e amuzant si citeşti croniclle 
Sigur ci m6 bucur cind se vorbeşte de bine 
şi mii intristez clhd ml se reproşeazl ceva. 
Dar cfteodati părerile se bat cap în cap: unii 
demoleaz6, alPi etoglazl. ŞI firă argumente 
serioase. Deşi am avut parte de cronici dis­
lrug6toare, eu jucMern cu mare plăcere .Pri­
beaga" Iul Volculeacu. ŞI tot la tefeviziune am 
inregistrat .Egmont" de Goethe, alături de 
Alexandru Repan. ..Marele fluviu işl aduni -1e· al lui Dan Tirchilii '' alte clteva spec­
tacole mal mult seu mai pu!ln ignorote de 
critica de apeclalitate. ln primul meu rol la 
Teatrul Bulandra. in ,.Judacati în noapte„ de 
Volle)o, duceam tava atft la propriu cil şi la fi­
gurat. dar, cum apariţia personajului se pro­
ducea intr-un sol de ~mer ol protagonistu­
lui, servanta era costumată sumar. doar 
lntr-un furou negru. Un cronicar. care ar fi 
putut foarte bine st ..uite„ acest insignifiant 
person.i. a giait de cuviinll 16 scrie că ac­
triţa „Ieee tot ce poate ca oă ială in evi­
denţi"! ŞI o vreme n-am l!Jal scipat de eti­
cheta ..cochetirlel"I 

- Cred el ••tl puţin nedreaptl cu 
........ -. ŞI ca ai te -.vlng am ai-<nl per­
mit ai mL .,8Uloc:llez" a propoo de felul cum 
• montat Tudor Miriacu acel ..mlltar pro­
lan", aleglnd cfMla Hpntalonlati 8 jocului 
abalr8ct, modem, dat wldat de Yle!i, ln cant 
11'181Urlle ....., ntduaa ta almbol, ln cazul .... 
pitei la almbolul luclvlUilll lnaolente. ŞI am 
Iii-li mal reamlnteac ci debutul ta Teatrul 
.Ge«;e Bacowla" din Baciu, ln 1971, cu pri­
măriţa din pleu Ecaterinei Oprolu .lntenkl", 
- aalutat aupertatlv ca Hlnd ..revelaţia Hffl: 
aenatbilltataa aub masca dlrzenlel". ...... 
una din cele • Tntl aurorl" ale lui Cehov, tn­
cr9dlnţatj J- Un- ........,.alllill artla­
tk:e" oa lnfill„ ta rompi cu o patetld vlbra­
tle. .delicat' ca un auria lnlicrlmat". lntr-o 
lnc:ttanti versiune rock a .Oper91 de lntl pe­
rele" I confereai lui Polly un farmec lnaolll 
oltolnd clnlamul cu -1-tallamul, lnlr-o 
auo-Ue groteascl. La Munlcl ...... bucure,. 
lilan, lntr-un ~ Sonscu, ..LJn(fte, ne 
privim ln oc:lll , aurprlndeel prin n ... leplate 
dlaponlbllltlţl comice. Juclnd ln regla lui llr­
cea Marin (,,Monnintul clilireţulul awar") fi a 
lui Vllferlu Molaaacu (.Rezervaţia de pell­
canl") te relntlneal cu lumea stranie a dr• 
maturglel lui D.R. Popeacu. Steglunea 
'13-'M oa delchldea cu un apectacol c:ousM 
- .Gustul parvenirii" - doui texte acurte ale 
lui Paul e-ac - fi „„ pro1_.,1ati 1n 
. Dulapul", 

- La Bulandra am mirat prin concurs v'80 
zece din promoţia mea. Şi eu am început sa 
aştept pentru că - mi se spunea - nu sini 
uşor de distribuit: nici ingenuă perlect6, nici 
femele fatală, nici rea şi Intrigantă. nici... ln 
„Gustul porvenlrli"' am intrat cu doar două 
s6pt6mlni înainte de premieră şi cronicile au 
lost bune, Iar publicul ... timp de doi ani am 
jucat şi de clle patru-cinci ori pe s6ptimin6 
cu sala plini. ŞI cum în profesia noastră fiece 
reprezentaţie te ,pmoară" cfte un pic. un ut­
fel de succes inseamn6 foarte mult. Persona­
jul l-am înţeles firă să-i accept filozofie de 
viaţi şi am ţinut la el pentru că era un destin, 

un om. Teatrul şi filmul sini forme ale mess 
mediei aşa că verdictul publicului este Impor­
tant şi scopul e atins atunci cind simii spec­
tatorii alituri de tine. Jn cinema, o situaţie siw 
milar6 s-a petrecut cu Fata ~ o oare­
care poveste de dragoste, taxată drept . mi­
ni-realism" - ca să cităm din cronici , dar ln 
care mulţi tineri s-au identificat cu eroii , iar 
eu m-am lnţeles foarte bine cu O<nu Menola­
che. şi portenerul totdeauna contează foarte 
mult... Sigur, aş putea spune lucruri inter• 
sanie. Jnteligente"' despre personajele mele, 
dar 

- Clneltlul ftdel nu cred aă-11 uite nici 
.chlw fulgurantele -"III din Ca/cu/aioru/ 
mllrturiseşte (aoţla gmtdi • liplarulul datec­
tlv). Buletin de Bucureşti (conlldenta cu lnl­
llotivll. Un petic de cer (Umlda educatoant 
-nici de mantlfJ, Amurgul tint11w1or (•Mue­
ti fwnellci la o riaolntle a latorlel), Din orea 
multl dragoste (lirincuţa pe cll oe gunollv6 
pe otll de llamlci), fi cu atl mal pulfn mal 
c:onolaten- roluri din Piciul (to.te tlnira 
prof"8ali de lllUZlci), Extemporal I• diri­
genţie (diriginta lndrigoatlUi fi ea) aau - ai 
aperim - cal din Există joi, preml- cant oa 
anunti, rum ln regla lui AdrlM Petrtngen..u, 
pe un acanarlu de Paul E-ac. .. Debutul la 
Teotrul Hottwa, ln 1915, a-a lntllnptat ai fle 
tot cu o pini de e-ac. ..Brils• falsă, 

- Da, un spectacol antrenant şi pentru in­
terpreţi '' pentru spectatori. Filmul în va­
rianta finală nu l-am văzut şi sînt curiou6. E 
un drum lung şi întortochiat intre citirea ace­
nariului şi premieri. Am Iubit acest personaj 
şi pentru că e prima oară cind am crezut ci 
eu puteam sl-1 fac cel mai bine (sînt nece­
aere, uneori. în plan sentimental, astfel de 
afirmaţii categorice). ln timpul lllm6rllor. 
ins6. lucrurile s-au moi schimbi!. cum e nor­
mal. de altfel, în funcţie de celelalte perso' 
n.ie ale scenariului şi ele echipei. de vreme. 
de peisaj. de aparate, de ... A unnat perioada 

inregistrarii textului, a muzicii, a zgomotelor 
(mi-ar placea grozav să joc in filme cu prizA 
dlrectăl). Şi cu ute gata. Tot ce-am putut 
face am făcut. Dar abia acum incepe trecerea 
.,pe curat". Regizorul, monteurul şi inginerul 
de sunet construiesc filmul . Din toate buca­
ţole pe care le-am filmat, le-om vorbit . 
ca-ntr-un joc de puule. trebuie să alcatu­
iască un lilm. Şi sini atitea bucăţele în plus o 
Şi in minus!. 

La film - e drept - al posibilitatea să veri­
fici cum şi ca de expresiv eşti. dar te .,vezi"" 
de fiecare dată cu .ochii„ olluia şi totdeauna 
ai şi cne o • .surpriză". De aceea şi prefer tea­
trul pentru ci depinzi mai mult de tine. Spre 
deosebire de cinema unde. in cele mai bune 
cazuri. beneficiezi de... 50% participare la 
propriul personaj. Pentru că in serios nu ne 
prea ia nimeni, nerealizind ci noi, actorii, 
ajungem totuşi să stăpinim un adevărat me­
canism interior de filtrare a reziduurilor li­
vreşti şi de respingere a neverosimilului. Oe 
obicei regizorul Iace „echipă" cu operatorul. 
iar actorul e uitat undeva mat departe. Abia 
intr-un tîrziu e chemat şi el ca si ..execute". 
Există bineînţeles şi colaborări fericite. Se 
creează atunci un flux de opinie. o încredere 
reciproci, fiecare îşi Iace treabo foarte bine 
mereu cu gindul la întreg, la concepţia de 
ennmblu. 

ln teatru singure posibilitate de verificare e 
publicul din seara respectivă. Şi în teatru 
naşterea unui spectacol e complexă. dificilii. 
dar eşti prezent clipă de clipă. Luni de zile 
incerci să §lăseşti resorturile Intime ale unui 
personaj. sa găseşti Omul. aşa cum te-ai des­
coperit pe line în anul intn. Relaţia actor regi­
zor e cu totul alta la film decft în teatru. La 
film, cu multe accesorii tehnice, un regizor 
poate amplifica tensiunea unui moment, a 
unui personaj, poate construi mult in afara 
~nterpretului. Prin monta; se pot face minuni. 
ln teatru, dacă regizorul nu reuşeşta oă Iacă 
din actor interpretul concep~ regizorale, 
''se'- E cazul .Livezii cu vişini' imaginată ori­
ginal ca o poveste ln care fiecare personaj 
are momentul lui de transă subconştientă, 
ceilalţi răminînd imobilizaţi în cite un stop 
cidru. Dar nu s-au izbutit deci! clleva scene. 
Tot prin comparaţie aş putea vorbi de Ilona 
din .Pidurea spînzuraţilor". ca personaj de 
foim şi ca pel"J(>naj de teatru, în dromatizerea 
•• Ultimul bal". Dacă în film, printr-un gros 
plan expresiv se rezolvi o scenă întreagii -
de exemplu un monolog Interior - în teatru, 
unde scena are multe puncte de Interes per­
manent. mlJloacele trebuie să fle cu totul al­
tele. N-am să intru in aminunte. Dar vreau si 
spun că Ilona şi liţa sini doui personaje di­
ferite care mi-au dat meri satisfacţii. Oe fapt 
nu-mi place sii vorbesc prea mult. Aproope 
uriac vorbele. Felul in care se poate rosti un 
cuvlnt, nuanţele pe care I le dai prin inflexiu­
nile vocii, prin ton, modifică inţelesul , 
schimbi contextul, ajungind uneori d dena­
tureze sensul, ideea, gîndul. sentimentul. 

Profesorul meu cel mai bun a fost şi este ... 
bunul simt. un anume bun simi poete cam 
. .provincial", dar care mi salveazi de multe 
ori. Am eu un sol de obiectivitate, de 
fair-play fal6 de mine lns6ml, in perioadele 
mal relaxate. obişnuiesc să caut explicaţii la 
tot ce mi se intimpl6 sau nu ml se lntimpl6. 
Ajung ai mâ gindesc de multe ori dac:j am 
ales corect, daci a lost bine ci am Intrat din 
prime lncercare 11 institut. ŞI-mi repet el pic­
tura sau muzica sini profesii ln care poţi fi 
mult mai Independent. Faptul el m6 anu în 
domeniul artelor e în orice caz bun: am 
intr-edevir un prea plin sufletesc şi ml tre­
zesc cll-ată ci vreau s6 Joc, pur şi simplu 
si merg şi st urc pe sceni. Dar plnă ajungi 
pe acenA e un drum atit de lung ... ŞI atlt de 
puţin Joci ce-ţi place, şi rolurile care să te re­
prezinte sini atll de rare ... 

Oricum, actoria nu e unicul meu ţel. Fami­
lia este pe primul loc şi daci n-ar exista. n-ar 
mai exista nici echilibrul meu. Asta neinMm­
nind ci atunci cînd este nevoie nu sacrific 
profesiei zile. nopţi, ginduri, sănălatee chiar. 
Dar. din păcate. profasîa noastri are şi o 
parte lipsită de demnitate: mereu aştepţi să 
voni cineva şi sil te Ja"' pentru un rol . Un 
veşnic ..autostop„! Pentru aljli poate că nu e 
aşa. Meryl Streep ca sl obt n6 rolul din Oul 
of Africa l-a sechestrat pe regizor. Asta ca al 
dăm exemple celebrei... Trebuie st Iii cu din­
ţii de simţul realităţii. lări să-l pierzi nici pe 
cel el umorului I ŞI atunci viaţa de artist e su­
portabil61 .. 

ln munca noastră. după momente de impli­
care maximi, urmează un imens gol sufle­
tesc. E asemenea cu fericirea: cit timp o 
trăieşti, nu o simţi . Abia cind o pierzi. realo· 
zezi că. a existat şi nu o mai ai ... 

Mi-am impus un fel de detaşare, nu mă fre­
mint că vremea trece, ci omenirea Jntreaga 
.pierde"" personajele pe care le-aş li putut 
face. ,.., sini marcată. nu sini dezamăgita 
Aştept în continuare. C&-mi doresc? Un per­
sonaj care să fie un om deasupra aparenţelor 
şi a carui biografie să mă intereseze şi impre-­
sioneze în primul rind pe mine şi ca actor, ş1 
ca om. Dar - se ştie - mult mai greu e sa 
faci credibil firescul, ;iormalull 

DUpi-amlad dntul de rece: ln tum\jltul 
Wlei artere centrole, o eleganti Uniri 
doamni oa oprefle ,; oieri unei zglobii lltl!e 
ca ronlile un c:owrlll cl!lva ghiocel din lrnan­
aul buchet pe care-l -1i cu graţie ,1 lln­
gifle. O aacwnli de llm? Nu, o aacvent de 
viaţii Diana Lu_. cea de t- ctlpelel 

Irina COROIU 
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O vară cu Mara - Maria 

După o crecuu (JI tredtoare) Vari 
sentimentali(• lui Francisc Munteanu) JI 
alte doua estivale mal recente, în registru 
comic: Ni$te "ieţi grozavi JI De ce are 
vulpea coadi, de Cornel Diaconu surprln­
zind cu prospeţime Ji citeva momente mal 
semnificative din efervescenµ rurali, înre­
glstrlm o atu Vari~„ de asu dau cu 
Mara, într-un sat din Blrigan, la vremea 
secerlJulul. Sezon greu JI pentru eroii fli­
mulul. Ji pentru autorii lui - scenariul 
Radu Aneste Petrescu, regla George Cor­
nea - care sînt prezenţi cu aparatul cind 
la cimp, la strînsul snopilor, cind la grajdu­
rile în curs de construire de către echipa 
unul meiter adus din MaramureJ sl dea o 
mini de ajutor (calillcat) la asigurarea con­
diţiilor corespunzltoare nou-sositelor ju­
ninci. Activitate febrili ii la staţia de pom­
pare a apel. cu upersoarele care ba nu 
merg, ba ţÎJnesc trlumfitor pe ogoarele 
care aJteapu combinele. Activitate zoriti 
JI pe lotul experimental : un nou sol de fa­
sole adus de la o staţiune de cerceurl, su 
gata sl sari din mina agronomului cu lnl­
liatlvl, direct în lotul cu pricina .• Oare nu 
începem prea multe lucruri deodaul" se 
întreabl în treacăt - n-are el timp de 
multe hamletizlrl - inginerul Iul Mircea 
Diaconu, într-un du-te vino continuu. pe 
postul de preiedlnte-locţlltor in sezon de 
vari. Scenaristul - care ne oferise cindva 
un frumos JI poematic- realist Amurg al 
fintînilor - ţine Ji el sl lucreze la mal 
multe rizboale deodau , pornind multiple 
fire JI firicele de acţiune în care Intri JI ti- · 

urc) 
un Bărăgan. 

cu Mara 
scenariul: 

:-Radu Anestc ~e~<:lt..._ 
regia: Gcorg~ornca, · 

(cu Teodora Mareş 
şi Lutian Nuli) 
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nlrul care vrea s1 construlascl sllaJurl 
pentru viitorul zootehnic al gospodirlel JI 
•gronomul mal puţin perspicace dar onest. 
înţelegînd flnalmente necesitatea; $1 
echipa maramuresenilor din µra de sus 
(cocmal din Bogdana, comuni de .voievozi 
în opinci"), coborlţl domol, spre cimple, 
pe timp de doul luni, cu oblcelurile lor de 
milenii; şi o alu echipă de mecanici din Bl­
rigan, iuţi la treabl JI la ·vorbi dar JI la Iz­
bucniri sentimentale ce vor leza pudoarea 
fragedei copile din Maramu; Ji o prlmlrlţl 
•!i!eri, cu opţiuni rapide JI eficiente: Ji un 
h1tru ce di sfaturi nechibzuite Impetuosu­
lui îndrlgostlt JI.„ 11„. etc. din care risar 
ciocniri nu prea grave, într-o risipire epici 
ce dii senzaţia de vînzoleall (ineficace este­
tic) în cadru JI de superficialitate în poves­
tire. 

Exista, da. JI in echipa BiieţHor groza· 
vi ••• o pulverizare de mici acţiuni ale har­
nicilor tractorlJtl in plin sezon, dar fiecare 
secvenţl ln parte JI fiecare personaj -
chiar de plan doi - aduceau ceva proaspăt 
JI autentic omenesc în Instantaneele din 
viaµ satului de azi. Aici, Instantaneele sint 
mal des clisee care circuli de la un 

fllm-schemi la altul, Indiferent de peisajul 
rural ori citadin: sfiala fotogenlq a i ndra­
gostiţilor, încununau de slrutul flnal in 
stop cadru; sfitOJenla JI pudoarea maturi­
lor, lureJul de telefoane JI angajamente cu 
fraze stereotipe etc. Existi o viziune sce­
naristic regizorali-scenografici slmplifl­
c•toare asupra grupului moroJan (tatil , 
plus patru feciori deci cinci JI cu Mara 
Jase), o lume in realitate atit de deoseblu, 
de originalii, pistritoare de tradiţie în 
port JI în fapu. mentaliUţl , obiceiuri de 
munci. aici obiceiuri pltoreJtl notate 
mal mult sub latura lor formali, ca: bradul 
inilµt la începutul construcţiei, ospiţul cu 
pilne coapu noaptea de o fecloari brlp 
scoasl la minie de către fraţii ce apiri 
onoarea familiei etc. JI ele rimîn adesea 
doar la stadiul etno-muzeal , dind fllmulul 
un aer cam artificial, şi precumpinitor idi­
lic. 

Dar farmecul JI talentul unor Interpreţi 
ca llarlon Oobanu (meJterul lemnar), Mir­
cea Diaconu (prefedintele), Teodora MareJ 
(Mara) Lucian Nuţi (inginerul). Maria Ro­
taru (primiriµ). Sebastian Papalanl (sfitui­
torul) Dan Puric (tinirul mecanic), Rodica 
Horobet (eleva) JI alţii stîmesc, prin pre­
zenţa lor, un anumit interes care se ris­
fringe şi asupra personajelor, ficindu-le 
m•I simpatice. mal credibile decit tlpajul 
care le era destinat. 

Stimulat de Interpreţi, operatorul Ale­
xandru lntorsureanu îi urmea.zi cu sagaci­
tate, atent la expresia ochilor („cunosc 
omul după privire Ji după rîs" - declari 
un personaj), - la acea dlrecteţe, ce carac­
terlzeazl relaţiile dintre morosenl - el Î'l­
tre el J1 laţi de ceilalţi, or schimbul de 
.replici" vizuale ale indrigostlţilor - cind 
îndrizneţe, cînd pîndltoare la reacţia celui­
lalt. Atent la lumina ce le lrlzeazl senti­
mentele, izollndu-1, romantic de ceilalţi... 
dar dovedind mal puţini preocupare pen­
tru peisajul, oricum monoton al sesulul, 
vorba unul muntean din fllm : .Cum puteţi 
tril voi, aici, firii munte!" - JI replica ha­
zoasl a celui din cimple: . Am vrut sl ne rl­
dlcim noi unul, da' nu ne-am înţeles unde 
sl-1 punem" ... Asemenea vorbe de duh 
spuse cu duh cam în viteza lntregulul fllm, 
dau Verii din cind în cind, oarece culoare, 
dogoare de viaţi. Oupi reuilta cu Vulca­
nul stins (avînd la bazl un text solid gene­
ros ca ofertl pentru Interpreţi (regizorul 
George Cornea pare el a tratat acest nou 
scenariu mal în grabl, mal puţin •tent la 
detaliul semnificativ, la subte><tul (daci 
exista) al unor gesturi, relaţii, replici . Nu 
tehnicitatea unor dialoguri, prea la obiect 
- cum. I se reprop Verii„. nu ne-a satisfă­
cut, cit platitudinea. (poate confundau cu 
firescul cotidian!). Insuficienta fantezie şi 
trudi asupra cuvintulul Ji in alte replici 
decit regionalismele pitoreşti (dar nu în­
totdeauna bine valorificate în coloana so­
nori ... ). Un film care ar putea prezenta o 
experlenţl semnificativi pentru modul in 
care o privire mal puţin concentrată uu­
pra unei realluţl Importante JI o .exigenţi 
modesu• (clocă se poate spune astfel) din 
partea regizorului, dar Ji a colaboratorilor 
sal (muzica: Dan Ardelean, scenografia: 
Adriana Piun, montajul Mircea Ciodltel) 
nu duc la rezultatul artistic scontat. 

Şi totuşi. exisu ceva atrigitor în aceasti 
Vari cu Mara, ceva care vine, cum spu­
neam, din farmecul Interpreţilor, dar Ji 
din fascinaţia pe care o exercltl asupra 
spectatorului contemporan tot ce ţine de 
acest spaţiu lertll al splrltualiuţll romlneJti 
- satul, cu tradiţia, dar JI cu dinamica lui 
tulburltoare. 

RirYan POPOVICI 

„_<llo • C- do llme Cinci. Scetw1ul: Racii 
A.nes-te Perrescu. "-91•: Geor"e Cornea. DecorwUe 
tl coMunMtt: •th. Adrian• Păun. Muaica: Dan Arde­
lean. ColMna sonori; GhtKJrpfUI llaoan Mofttllul: 
Mire„ Ciocâltel. lm-allM•: Ale•andru fnt0f$U!Hnu. 
Cu: T.ador• M•reş, Lucian Nut•. AllrcH Diaccnu, 
llanon Ciobanu, Sebastian PapBJani, Dan Puric, Ro­
d1C1 HorobeJ, Andret Buruc1. Florin Tlmue, Vasile 
Fll1pnc:u, Mihai 81ca, Cr1'11an CorMa. Fiim relllllut 

ln - ~ ... ""odllcllt c-­-.-...··· 

N ascocitor de basme originale (printre 
care Fetiţa mlnclnoaă, P„I spre Lună, Co­
medie 1„t•allci) sau de adaptări cinemato­
grafice toarte personale, după texte literare 
binecunoscute (De-„ li Har• Atb, f'1Ual XX. 
Rimi„gul şi altele) Ion Popescu Gopo are o 
fantezie mereu activa . Chiar şi atunci cind îşi 
reia motive. idei sau personaje - cum e ca-­
zul proaspetelor Marh-Mirabele, urmaşele ce­
lor care i-au adus citeva mari premii interna­
ţionale. Succesul omologat cheamă un altul. 
De aici - se vede - noul peri~h.i al iscodi­
toarelor copile într-o ţară . de astadata nu cea 
a artei (desenului animat) ci a tehnicii video. 
Făt Frumos e acum un pionier electronist ce 
va alunga „faraziţii" din televizor, aduclnd pa­
cea in lumea tulburată a undelor. Călătoria în 
„Tranzistoria" e o glumă simpatica, ce nu-şi 
propune să fle neapârat instructivă . Oricum. 
nu în sensul comun al fam1harizăril copiilor 
cu tehnica electronică. Regizorul ia doar ca 
pretext, ca ambianţă scenografică mai ine­
dită, reţeaua de fire de cupru ŞI circwte inge­
nios concretizate în balerine ce tntercepteaza 
fetiţele pornite în căutarea altui fir miraculos 
(cel df lină, al bunicii). Iar firul , odata intro­
dus în locul antenei de camerâ împleteşte el 
pe micul ecran . .un ochi pe faţă , doua pe 
dos, sa fie trainic, misterios". Cit de trainic, 
de misterios e basmul.glumă moder~o. cu c;. 
teva fire de acţiune (care uneori se întretaie, 
alteori se mai pierd pe drum, dar ansamblul 
rămine vesel, viu colorat) „a1asta-i altă că­
ciula". ln altă traistă. Pentru că, vorba lui Ge­
orge Călinescu comenlindu-1 pe marele po­
vestitor humuleştean (din care Gopo îşi trage 
multe snoave şi năzdravănii „video" ): „Nici 
Creangă , nici Caragiale ş. nici povestitoriî , în 
genere. nu sint autori epici cum se crede de 
obicei. Însuşirea lor specială este .,hazul". 
„farmecul"', care -nu sint decit forme de exte­
riorizare prin cuvint (cileşte imagine n.n.) a 
autoruJui însuşi. De aceea, orice criterii vala­
h1le in proză , ca adîncirea caracterelor, 
<J biectivitatea, fealismul spaţial , sini aici fără 
rost" (G. Călinescu .. Ion Creangă" E.P.L. 
1966). Mutatis mutandis chiar daca epica fil­
melor lui Gopo mai şchioapălă, noi nu penlru 
asta ii iubim ... 

Autoni scenariului de faţă (şi e pentru 
prima dată că cineastul nostru işi ia un cola­
borator, şi încă un cunoscut scenarist sovie­
tic, Valentin EJOV, autor, printre altele, al par­
tituri i BalHel 1olcl8tulul) dacă nu se preo-

(Urmare din pag. 6) 

descopere lumea. E ra\oiul neascultator care 
iese din rinei , alear~ă după un fluture. cade in 
baltă, e gata să se mnece. se agaţă de un pai 
şi respiră p6n el, nu se lasa, e cit pe-aici sa 
lie prins de vlnător . Dar după ce dă cu nasul 
de risc, se întoarce şi se încolonează . 

- .ŞI rijolul s-• Ileul cuminte", cum ICfia 
1rt 111..mit prtmulul dumitale deMfl MIIMI. 

- „Exprimi limpede morala fabulei!" - mi 
s-a cerut Dar eu cred 1n Inteligenţa, în cap•­
cltalea c0pilulul de a trage singur concluzii. 
Drept care la al dolie• meu film, Puf 81b •• 
Puf gri (deci. nu negru) am folosit altă cale. 
E ceea ce în pedagogie se numeşte: ,,bom­
boana amară". Pul gri sparge borcanul cu 
dulceaţi şi di vina pe Iratele lui. Mama se 
preface că nu ştie cine-i autorul şi-l pedep­
seşte pe cel nevinovat. luindu-1 cu ea la bilei 
şi răsplătindu-l cu bomboane pe celătalt, pe 
Puf gri. D8f Pul gri refuză bomboana, aleargi 
la fratele lui care plingea şi-l oferă lui ceea 
ce i se cuvenea de drept, cerindu-şi iertare. 
ln artl, ca şi în viată. copilului li place. si 
descopere el singur morala, nu să l-o arăţi tu 
cu degetul. 

- Din picai•, 8dele• M merge pe llnl8 
dilcilall~ a oalantallal morallzaloara ~I 
lndepirlaui pa mlcll apact81orl. 

- ŞI nu numai pe ei. Cft greşesc aseme­
nea .pedagogi", am sA ti-o dovedesc. Mi 
aflam lntr-o sali a unei mari uzine, ln fata a 
doui mii de copil. Cum si încep dialogul? 
Gillgie muhă, nerăbdare. „Copii, eu am ti­
cul un film cu .Omuleţul". Voi 1-atl vilul?" 
(Doar clteva voci timide: dai) „Ştiţi, e vorba 
de 6muleţul cu floerea în m inâ, care cuce­
reşte cosmosul. pentru binele omenirii". (Din 
nou g6llgie în sali. Cum să-i atr•g?) . .Ştiţi 
voi cum am desenat eu omuleţul? (un oare­
c8fe interes). Am făcut un nas ca un cartof şi 
o burticică uit„aşa", - dar cum n-aveam o 
tabii să le desenez, doar cuvintele nu-i im­
pteslonau. Schimb placa: .Copii, •li vilul la 
televizor pe Tom şi pe Jerry?" (Un da, pre­
lung, bucuros. ln sllrşit! Şi cine vă place? 
Tom, motanul, sau Jerry şoricelul? „Jerry•" 
risună corul . • Dar noi ştim ca şoriceii sini 
dăunători, iar pisica, pentru că ne scapă de 
ei e folositoare. De ce nu ţineţi cu ea?" 
.Pentru că e real" aud glasuri. „li lug6reşte 
pe şoricel." (Eu prind un fir şi-l exploatez). 
,,0„ cu Jerry de ce tlneţi7' .Pentru că e mic 
şi neajutor•!" mi se explici. „Clocănltoerea 
Woody vi place?" (Din nou un da prelung.) 
De ce? CA doar e •lurislti, sparge, face 

iarse, e rea". Nu e rH, e caraghioasă, ne Iace 
ai ridam•, cauti sl explice c~iva. Vezi, aşac 

cupa în mod expres de soliditatea construc­
tie1 dramatice au în vedere, în schimb, multi­
tudinea planurilor ei, corespunzătoare cu o 
multitudine de semnificaţii. Ceea ce nu-i de 
ici, de colo, într-un teritoriu ca acela al filmu­
lui pentru copii , nu prea răsfăţat in materie 
de plurisemantică. Aici sensurtle rasar gene­
roase, din te miri ce şi mai nimic. Oe pildă -
din citeva secvenţe ale pnmei Marle-lotrebela 
urmărite pe micul ecran de noele eroin&-fehţe 
ş1 de prietenii lor deseilaţi . „Ce lrumoasa 
erai!" o complimentează broscoiul Oaky pe 
fosta omida devenita graţios fluture-vedetă. 
„Şi ce bine 1ucai". Dar starul plin de orgohul 
modestiei îşi asigură fanii că • .scena era de 
zece ori mai bine interpretată , dar a ratat-o 
neindeminaticul de regizor". Tot lumea culi­
selor cinematografului cu micile şi manie e1 
orgolii , rivalităţi , parti-pris-un e tachinată tan­
dru: broscoiul cel vesel se transforma inlr-un 
corpolent cosmonaut. cu graţii feciorelnice 
dar remarci rautăcioase ta adresa colegului 
Scăpărici, devenii şi el om, dar pe care (sus­
tine Oaky) metamorfoza nu l-a prea avantajat 
fizic ,,aşa , ca pe mine" (se umflă în pene ro­
toleiul broscoi) . ln sală se ride la ironiile bla­
jine, dar apar şi alte sageţi , mai ascuţite cind 
e Vorba de •• faraz1ţii" care se grozavesc că nu 
ştiu să facă nimic, dar absolut nimic, ndicind 
trindiivia la rangul de lege a casMei. 

Dacă în mai vechea Povettea drttgOateli 
Gopo îşi imaginase o republică a harnicelor 
albine supuse disciplinei severe (dar ş1 capri­
ciilor) autoritarei regine, singura cu drept de 
a-şi lua (temporar) un sot şi marea surpriză a 
supuselor ei cind află ca pe pămint fiecare 
muritoare işî poate lua cite un partener, 
(drept care izbucneşte o ilară revoltă a albi­
nelor (- reuşit moment muzical-coregrafic) 
in noua sa fantezie el plăsmuieşte ,,modelul 
pe dos"': lumea în care cel mai leneş e impa­
rat iar cel ce îndrăzneşte sa faca ceva (fle ş1 
o cafea aromată) e suspectat. sancţionat. 
Secvenţa şcolii larazi~lor şi profesorul care-şi 
începe ora cu • .ia sa vedem. copii, ce nu tre­
buie să invaţăm noi astăzi", continuată cu 
hazlia demonstraţie a Mirabelei care vrea sii~ 
convingă pe originalul pedagog că nu e•ista 
copii care sâ nu ştie nimic-nimic,_prin cintece 
vesele (muzica Eugen Doga, versurile Gri­
gore Vieru) se înscriu in tradiţia cotor mai 
fermecătoare .Jecţii " cu care ne-a obişnuit 
acest dascăl de modă noua, Gopo, ce l-a 
avut mentor pe şugubiilul Nica a Petrei din 

„Fac filmt 

dar ce problemil importantă de psihologie a 
copilului: simbolul nu se mai leagă de logica 
strlcli, obişnuilă. E o l<>Jlică afectivă, senti­
mentali. Logică specifica desenului animat 

- .„E !:ik:a -!IOMli pe cara " bizuia ::-a• C. fi pe conftlllla, HmlNlf ape-

- Dar o convenţie care aă nu cadă în 
scheml, in şablon. Să nu înlăţişim albina în 
toate desenele noastre doar harnică , munci­
toare, iar porumbelul s-o salveze întotdeauna 
de la inec. E o simbolistică naivă, schema­
tici, simplificatoare, dar concepţia asta. din 
picate. persisti în unele desene animate. 
Trebuie forţată puţin metafora, trebuie glsil 
altceva. Există şi o metodă m•i atrlgătoere 
şi, aş zice, mai educativă: poate demonstraţia 
pe dos. ln altă sală cu copii. unde aveam o 
tablă la dispoziţie am început să desenez o 
pisică: un rotocol. „Copii, pisica are mus­
tăţi?" (Da, prelung.) l-am desenat mustăţile. 
. D„ urechi7' l-am desenat nişte urechi 
lungi, de măgar .Sini prea lungi", au obiectat 
copiii. Le-am corectat. Dar coadă are? Am 
desenat o coadă de cocoş. Au ris cu toţii . 
Distrîndu-1 ii înveli mai lesne. Eu unul, prefer 
JOCUi Asta. 

- L-ai preluat " ln • Tl'11nZlltorla" cu .Fe­
razllll" care I premiau pa .,... ce nu lnvllau 
nimic. 

- Eu nu vreau si impun copiilor poveţe 
directe. De aceea le Inversez. le întorc ll8 
dos. E o Jectie" lot de la Creangi-<:ltire. Iţi 
aminteşti : .Ce mlnincă miţa?' Colosal scrii­
tori Cind crezi ci se întinde la vorbă lungi, 
zvrr, t~neşte proaspătă, hazoasi, originali, o 
idee-pupilă ce te lui cu gura ciscată ... 
Vezi, de-aia U Iubesc eu şi toţi copiii. 
Poveştile lui sini de fapt pentru toete vlrstele, 
pentru ..adulţii de la şapte la şaptezeci şi 
şapte de ani" cum am schimbat eu sloganul 
publicitar la Marie-Mirabela, atrAgind atentia 
cl-i tratez pe copii c• pe nişte adulţi inteli­
genţi. După modelul dascilulu1 meu. 
Creangă, care doar aparent scrie pentru cei 
mici. Basmele lui pun probleme serioase de 
viată. dragoste, moarte, nemurire. 

- Jocul •lalfl fi 81 nemuririi, • p19zent ln 
lngenloeu l1'11Mform11re a ct.aMlor „1m&1e 
ln ..-1, mollvul ~ 81 • T1'11ftzlalorlel" •. 

- Mi obsedează de la o vrem& scurgerea 
timpului. Am vrut si continui ,.lllrebelale", 
dar fetitele mele au „imbătrînlt", •u acum 
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Humuieşti. Dacă savoarea limbajului povesti­
torului ~rea"gă rezidâ în oralitatea, autentici ­
tatea lui, cea a naratorului in imagini stă în 
poanta vizual-auditivâ , răsărită ici.-colo în 
poiana micilor acţiuni disparate şi nu toate. 
cum spuneam, continuate, dezvoltate. Decît 
pe trasee scurte şi , in genere, bine concepute 
cinematografic. De pilda: în ţara leneşilor, cu 
un împărat trîndăvind într-un hamac îmbietor, 
în timp ce supuşii se leagănă în dansuri 
adormitoare, cu perne moi, pe o muzică las-

c1vă, intr-o penumbrâ aburoasa, soseşte ca­
feaua îmbietoare. ..Cine a făcut cafeaua 
asta?" se răţoieşte cel mai mare leneş şi cit 
p-aic1 să-l pună la zid pe slujitorul care a în­
drăzn it ai Iad ceva bun în împarilţ1a sa. Mă­
ria-sa Nu-Face-Nimic ezită să mai duca 
ceaşca la gură : e un efort prea mare, m uieţ1 
is posmagii? Tremurind, secretara ii asigura 
ca ea n-a făcut dectt să introducă moneda în 
automat şi lichidul a ţîşnit de ta tine. Bazat 
pe aceste două precizări vertt.te, cineastul 

pentru adulti de la 7 la 77 ani" 
' 

12-14 ani. Medeea Marinescu e azi o ado­
lescentă serioasă, un lei de Maria. discipli­
n,ată. Copiii se schimbă , uneori cei îndrăzneţi 
devin la pubertate, timizi. Doar desenele ră­
min mereu tinere. C&-ar fi să le încarc şi pe 
ele cu o nouă poveste? Şi de aci transforma­
rea celor trei prieteni desenaţi: Oaky. Omid8 
şi Scăpărici, în oameni 

- El divin -1 din cullozltate uu din 
lnllrnptaN? 

- Din ambele, plus o a treia - dragostea 
Cind Scipjrici îşi clntă dorul pentru lru­
moasa Omidă ce nu vrea să coboare pe pă­
mînt, motivind „copilă trec din veac in veac 
în om de ce să mâ prefac?", patima tinărulu1 
reuşeşte să o convingă pe orgolioasa nemuri-
1oare să prefere clipa efemeri aducătoare de 
fericire. 

- P9ntrv ci .cel mat lrumoa ......, al Iubi­
rii a ......, Iubirea" cum clnti lntphl, Sdpi­
rlcl lni.tpretet de BIMrlcMu cu wocea lui Ml-

!~ C::."'-;':;"1n:"'~~"de ..!i~'.91t:. _.,.,., 
- Dar dificil de turnat ln imagini. Cum să 

sugerez, fără a banaliza, miracolul transfor­
mării? Am lncercat prin trucaje, prin dansul 
de voaluri străvezii. să sugerez întruparea 
frumosului fluture Omid6 în copila interpre­
tat6 de Elena Zaiţeva. ln cinema parcă e mai 
uşor să pătrunzi în lumea I-iei decft să o 
concretizezi. să o aduci pe pămlnt. Oe 
atminteri părerea mea - deosebită de cea a 
crtticilor - este că eu .., mn ticul filme ,.,_ 
.itce. 

- D• ,,P8fl ..... lunir O. .c-.dla 
1enlaallci?" D• .-tM dragostei" cu po­
dul ~ peel• _?_. 

- ln ciuda eforturilor la care l-am supus 
pe colabc>rlltorul şi fratele meu, Alecu Po­
pescu, podul e urll Cu tot sclipiciul şi stelu­
\ele de pe el, nu-şi avea locul. Pentru că fil­
mul nu are nimic fantastic. .Povestea porcu­
lui" care m-a inspirat e o poveste realistă, 
plasată lntr-un sat oarecare, în care bătrînii 
dOritorl de copii îşi proiecteazi dragostea lor 
pe primul purcel lntlntt. Dragostea este cea 

~= ~=~u~~:·d~l~~ 1~: t~f.::~~'\fi!,! 
for mele. Filme lipsite de poezie_ Au umor, 
dar poezie ... 

- Toiu„, omufelul cu lloar„. -!ori 

care I lnelntaf fumM, csM de wl2Jti a aplrf­
Juful pa.,.1c. .. 

- N-am făcut niciodată poezie, mă rog. nu 
în sensul clasic al căutării de metafore gra­
ţioase. Chestia cu floarea e simplă . Ar li 
poate mai interesant dacă am întreba-o pe 
floare ce zice ea cind e smulsă, ca să devină 
,,cartea de vizită a omenirii". Omuleţul meu 
are o mutră acră, de asta cred că nici nu 
prea n reţin copili. Dar ceea ce face el e 
spectaculos. Cu toate că astăzi şi cosmosul a 
devenit banal, tot păminteni sintem chiar şi în 
Cosmos. Plecăm doar dintr-<> ogradă în altă 
ogradi. Şi tot curiozitatea de copil ce în­
fruntă noi primejdii, ne mină. Cind Ies la 
plimbare cu pechinezul meu pe care l-am bo­
tezat George Washington - eu de doi metri 
şi el de nici 50 cm - ce crezi că face „voini­
cul"? fi latră, ii atacă pe dulăii fioroşi. N-are 
si mţul realităţii . Se crede zmeu. Se avintă ri­
dicol şi înduioşător ca Omuleţul. De asta n 
iubesc. 

- Din nou dorfnla de CUll08'1M•, cute­
.uni• ~ Hlnn al llneNlll. 

imagineaza (lm•glne, deci) împreună cu co­
t ~grd ful teatrului de operetă din Moscova, o 
7ntreaga suita de dansuri (şi cintece) bine rit­
mate. in care d iverş11 „faraziţ1 " (mai exact fru ­
moasele farazite) prezintă parada ustensilelor 
inventate pentru comoditatea gospodinelor 
uscătoarele de păr (un dans amuzant in care 
admirăm coafuri ultramoderne cu peruci din 
trre de sirma roşiatică , savant zbirlite de mo­
rişca electrica); dansul rîşniţelor de cafea. cel 
al aspiratoarelor de praf folosite cu graţie ş1 
rapiditate (vioiciune provocata, probabil, de 
stimulentul incriminat in film, cafeaua). E 
vorba toi de o gluma specific cinematogra­
fică - dintre cele reuşite cu care autorul {ii) 
Mariei-Mirabela ln Tranzistori• încearcă sil 
ne distreze cu avantaj~e-dezavantajele tehni­
cii în slujba uşurării corvezilor eesnice. Cari­
caturistul de vină nu-şi uita tolba cu săgeţi 
aricit de des s-ar rătăci şi prin sfere mai fee­
rice. sau mai realiste. sugerate şi unele şi al· 
tele de operatorul Alecu Popescu fie prin fi l­
tre şi ecleraje speciale, creind jocul de umbre 
şi lumini, ambianţa de vis, fie prin filmari 
obişnuite ale realîtăţii cotidiene. cu micile ei 
incidente. Se simte la Gopo şi tendinţa cari­
caturală in distribuirea citorva interpreţi . Pare 
ca regizorul şi·a ales unii adori după un fel 
de tipaje, ca in desenul animat. Jorj Voicu. 
de pilda. e cel ma1 aproape de miniatura cari­
catural desenata. ironizîndu-1 pe Oaky cel 
phn de sine, iar actorul se straduie - exagtr 
rat, intenţionind prin mimică apăsată . sa-şi 
caricaturizeze personajul. Ca ş1 fon Oichi· 
seanu în rolul profesorului. Sau ca micuţa 
Adriana Cucinschi, care face eforturi vizibile 
sâ se însene in tipajul rasfăţatei Mirabela, 
prin gesturi artihc1ate, ochi excesiv rotiţ i. Tot 
o masca uşor cancaturală realizează şi Stela 
Popescu - o bunică ce cintă şi împleteşte de 
ror firul Jerseului-poveste. Cu mai mult firesc 
~· graţie discreta, interpreteaza mica toana 
Mor.aru rolul preapozitivei Maria. 

Şt. cu todte e,,;.l regizorul se apărd c.;u strd.~-
111c1e (vezi mterv1ul din acest număr al rev1s-
1e1 noastre) de adjectivul poetic, el nu-şi uita 
hnsmul ce-1 strabate întreaga operă (Gopo 
este, da, autorul unei opere nu doM al unei 
hlmografii) incepînd cu ne.,,cull ii torul raţo1 
(desenat) atras de un fluh11 e zburdalnic, pînâ 
la acest Scăp3rici-l1 cun C'I ce-şi lustruieşte cu 
sirg bohnelP înainte de a·şi invita la dans 
aleasrt inimii, Omidă . Cuplului îndrăgostit (şi 
a1c1 distribuirea tinerilor interpreţi n-a mai 
mers pe caricatural , ci pe farmec natural, fi-

- Să reuşeşti să-ţ1 păstrezi interesul pen­
tru tot şi toate. asta e cheia, rispunsul pe 
care l-a dat Goethe la 80 de ani, cînd a fost 
intrebat ce trebuie să faci ca să rămii tinir: 
.Să Iaci copilării". Nota bene: să faci copili­
rii , nu site copilăreşti", adică să-i imiţi artifi­
cial pe cei mici, pentru că ei simt falsul şi-l 
refuză. Eu sini o adevărată pacoste pentru 
prietenii mei care au copii . Mă joc cu ei şi le 
riscolesc toată casa. Cind părinţii vor să-mi 
arate desenele puştilor şi-m1 spun: ştii , dase­
neazi la fel ca tine", iau desenul, n discut 
foarte serios cu copilul. nu-l mint că-mi 
place, D completăm împreună, dar conform 
intenţiei lui, conform cu ceea ce a vrut el să 
spună, nu ceea ce aş vrea eu si apun, ca 
adult. Cu fetiţa lui Sălcudeanu, Alina, cum 
crezi că mă jucam? Am cumplirat împreună. 
fuma'juma, un submarin. Dar unde sA-1 as­
cundem ca si nu-l găsească mama? L-am 
ascuns în chiuveta de la bucătirie şi nu ni l-a 
desooperit nimeni. Mi pasionează mentalita­
tea copilului... 

- .. . De ta „pllt ta „plezed '' „pte de 
„1. 

- Ex_act. Copilul nu se miră cum poate in­
tra Alba ca zăpada în căsuţa piticilor de trei 
ori mai mică decit ea. dar te întreabă serios 
„de ce nu cad stelele?" E un amestec de cu-

resc. fior line în persoana Elenei Zaţeva ş1 a 
lui M1ha1 81serîcanu) le sint rezervate citeva 
secvenţe ce „ dau filmului nu numai poezw 
(sic!) ci şi profunzime meditativa . Cum e dia­
logul intre proaspatul pam intean implorin­
du·ş1 frumoasa desenată sa se preschimbe în 
muritoare, ca să simta macar pentru o chpa 
fericirea iubirii. Oncit de mare i-ar fi sacrifi­
ciul. Pentru ca - sună vocea romantica a lu i 
Mihai Constantinescu, .t:el mai frumos desen 
al iubirii e insaşi iubirea". Iubirea vie, con­
creta, netransfigurata - înţelegem dm sutr 
text. O invitaţie (tot de subtext) de a cintari 
raportul intre artă şi viaţă , intre frumosul fixat 
in imag1nea-eonvenţie, imagine senina , neal­
terată de timp şi sentimentul viu, sensibil, du­
reros (primele semne ale transformarii in 
om), oferind clipa efemeră dar fericită , in­
tensa. Meritind jertfa. Concluzia inversă fata 
de cea a nemuritorului luceafăr„. 

Cind fulgerele marelui Farazii pedepsesc 
îndrăzneala celor care i-au violat spaţiul -
respectiv pe cei trei prieten i Oaky. Omidă ş1 
Scăparic1 - ei îşi v0< redobindi eternrtatea, 
redevenind imagini tipărite pe celuloid, gene­
ros împrăştiate in lume, spre a înveseli pă­
mintul. Un mic poem in imagini , închinat oa­
rnjmilor de către creatorul faimosului „Omu­
leţ" animat. Un foarte frumos omagiu adus 
de autorul binecunoscutelor desene animate 
devenit regizor fi de filme, cu actori - artei a 
şaptea bis. 

Un cuvint bun pentru concepţia scenogra­
fică a filmului (mai mult pentru fantezia dectt 
pentru realizarea, cam saracacioasa , a deco­
rurilor de pe platou sau a celor amenajate în 
natură) şi pentru Inventivitatea costumelor 
cind vaporos.graţioase, romantice, cind mo­
dern.caricaturale, dar fara ostentaţie. Cola­
boratori ai regizorului intru decoraţie: arhi­
tecl Constantin Simionescu şi pictoriţa Fb­
dica Olteanu 

Alice MANOfU 

Coproducţie romino--liowletiei re„IUli de ca.a de 
fUme 5 fi Soh.u:mulHilm. Scenariul: Valentin E1ov. ton 
Popescu-Gopc. Regill: Ion Popescu-Gopo. Decoru­
rile fi COltumale: COnslantln Simionescu Muzica: 
Eugen Ooga. Versuri: Grigore Vieru. COioana •ono­
ri: 1ng. Dan k>nescu. Montajul: Silvia CusursUL ..... 
chleful: Gheorghe Drâghici. lnutglnea: Alecu Popes­
cu. Aagizor mlmaţle: Volodea Peka. Cu: Ioana ~,. 
raru, Adnana Cucioschl. Oana Pellea, Horaţiu Mala­
ete; Costin Albu, Grigore Grigor1u, Mara Paşici, Jor1 
Voicu. Elena Zai,eva, Mihai Btsencanu, Ştefan N1cu ­
tescu Cadet Aglae Gheorghe. Stela Popescu, k>n Oi­
ch1seanu. Film realizat in stud1ourite Centrului de 
proctucţie cmema1ogratic1 „Bucureşti" '' „Mosfllm" 

noz1tate şi preluare din zbor a convenţiei jo­
c_ului - formidabilă . Ar trebu i exploatata in 
filmele noastre. Cum eu n-am copii , i1 studiez 
mereu pe unde ii întilnesc. La o premiera cu 
baletul .Cenu~ăreasa" în . coregrafia lui Oleg 
Danovsch1, ma uitam insastent la o fetiţă de 
lingă mine, care o tot întreba în şoaptă pe 
mama ei. Nu auzeam ce o întreabă dar îi pri­
veam ochii care scinteiau de mte~es pentru 
ceea ce se intimpla pe scenă. deşi era o po­
veste arhicunoscută . Probabil că llmba1ul cel 
nou, baJetul, ii stirnea curiozitatea. 

Dintre cele 500 de fetiţe care s-au prezen­
tat pentru noul meu film le-am ales pe cele 
~are mi s-au părut mai spontane, mai 
inventive. La pro'be aduceam cite cinci-şase 
într-o încăpere şi încercam să discut cu ele 
tot felul de năzbitii , ca sa le înving timidita­
tea, cuminţenia şi disciplina de grădimta. 
„CulJI te cheamă , Mirabela?" am întrebat-<> 
pe una. „Nu mă cheamâ Mirabela, pe mine 
mă cheamă, Adriaoa Cucinski", mi-a raspuns 
prompt. .Dar eu am nevoie în film de Mira· 
bela Poţi să fii tu Mirabela?" „Pot'', mi-a răs­
puns hotarilă.. „Tu ştii ce înseamna să fii Mi~ 
rabela?" „Ce doriţi dumneavoastra '" a sunat 
replica viitoarei Mirabeia. Eu nu repetam de-­
loc cu fetiţele pe parcurs, spre surpnnderea 
echipei. Le cream doar ambianţa ş i le indi­
cam cum să spună repilea. La un moment 
dat Adriana trebuia să zică : „Cum, ăsta e tăti­
cul tău care nu ştie să Iaca nimic?" .,Dar tatăl 
IJ18U ştie sii Iacă de toate!", mi-a răspuns 
ofensată Adriana, u1tlnd pentru o clipă ca e 
Mirabeta. Jocul intre reaJ şi imaginar le.a priit 
însa şi fetiţelor şi nouă. Ne-am amuzat ş1 am 
muncit mai cu plăcere. 

- Crezi ci firi repeUţll, liră ai ,tle ce au 
de jucat, devin mat tpon!Mle? 

- Cred că da. Dar munca reg1zorulu1 se 
îngreunează. Pe platou ai nevoie de mutt 
timp ca sa le creezi ambianţa, să le spui me­
reu alte poveşti pînâ să obţii de la ele ce tre­
buie. Şi consumi mai multă peliculă . Dar poţi 
a1unge ş1 la surprize plăcute. Să nu-şi închi­
puie Tnsă careva că filmele cu copii se fac 
aşa uşor cum par ele din poveştile noastre. E 
nevoie de multă, multă r.ăbdare ş1 sudoare. 
de ritmuri accelerate ale mimii, ca la munca 
de miner, pînâ să duci la capăt un film ... Apoi 
aştepţi verdictul publicului, pentru că tot ce 
ai muncit cu atita entuziasm şi pasiune, 
poate fi o reuşită , sau un dezastru şi asta-ţi 
scurtează nopţile, 1ţ1 terorizează zilele. Pîna 
afli. .. Nu, nu-i doar o fericire să faci film ... 
Dar ce bine e să te crezi - măcar pe timpul 
reali zării lui - fericit! 

1f 
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Speranţa iri 

cu rolul vieţii 

Dacă mă întorc cu gindul la . .anii artis­
tici '', pot spune că am avut şansa de a intilni 
ş1 lucra, şi in teatru şi în film, cu regizori cu 
care am putut intra în rezonanţă şi artistica ş1 
umană . Există şi regizori care distribuie ex­
clusiv pe baza datelor personale evidente, pe 
baza fişierului de creaţie existent şi astfel se 
creează pericolul cantonarii actorului într-o 
tipologie fixă ş i, implicit, a restringMii Jnvo­
luntare a mi1loacelor sale de expresie. lntr-o 
atare situaţie, ce atitudine trebuie să adopte 
actorul? Să accepte la infinit aceeaşi iposta­
ziere, cu riscul conştient al repetării şi al ruti­
nării, in beneficiul propriei popularită~ şi al 
menţinerii ,,formei" artistice, dar în defavoa­
rea evidentă a împlinirii sale individuale ş1 a 
actului artistic la care participă ... sau sa-ş i 
asume riscul de a--şi păstra ,,coerenţa" voca­
ţiei prin selectivitate?. Răspunsul este greu 
de dat, răminind la latitudinea responsabilita­
ţ ii artistice a fiecăruia 

Şi mai sînt acei regizori care au curajul şi 
încrederea (în actori, dar şi în ei înşişi - de 
ce nu?) ·de a-şi arunca interpreţii in cefe mai 
inedite situaţii de . contre-emploi". 

A fost o altă şansA pe care am avui-o şi eu 
- este adevărat, nu prea des - cu Andrei 
Blaier, in Fepl dlYen şi acum ln y..,.,1'1 CH 
m_.., şj în Nelu cu Dorin Mircea Dorofte1 . 

Oricum - şi unora şi celorlalţi, le mulţu­
mesc! 

Dar să vă povestesc mai bine cum am 
ajuns să filmez cu Lucian Bratu Orele 11. Cu­
rios, dar prin Angela m~ mal depalte.„ Se 
dădeau probe pentru filmul AngelL.. Sini 
chemat, văzut - dar atlt. Filmul se Iace, ii 
văd, îmi place - Interpretul rolului principal 
(rol pentru care şi eu fusesem chemat) , Va­
sile Miske, făcind o adevărată creaţie. Peste 
vreo doi-trei ani, aud oameni pe stradă : „Ui­
te-l pe cel din Angela merge mal d-'9" „. 
La lnceput confuzia m-a amuzat. Dar s-a re­
petat şi cu oameni care mă cunoşteau destul 
de bine. Am revăzut filmul - nu semănam.„ 
dar aveam in comun acel ceva - un inefabil 
al identităţii spirituale, dincolo de dalele fi­
zice personale, intuit, simţit de spectatorul de 
cinema prin intermediul forţei de fascinaţie a 
imaginii de film„. 

La următorul său tilm, Orele 11, Lucian 
Bratu mă cheamă din nou şi începem să dis­
cutăm scenariul ca şi cum am li fost demult 
înţeleşi, ca şi cum am fi lucrat inpreună şi la 
Angela.„ Maestrul este un om extraordinar -
nu-l gratulez, nu-s vorbe goale - nu poţi să 
nu rămn impresionat de frămlntarea fertilă a 
căutărilor artistului, de meşteşugul ireproşa­
bil al profesionistului şi, ln cefe din unni, dar 
poate cel mai important, de caraderul omu­
lui ... 

Mi-aş dori să fiu cit de curînd specta!Oful 
urmitorului film semnat Lucian Bratu. 

Mi-aş mai dori o 'l!Coală de actori de film. O 
să întrebaţi de ce? 

Cind am inceput să filmez. mi s-a irtimJ>'at 
cam aşa : trebuia să merg într~ camera .. . 
Operatorul şi regizorul: „Mergi mai repede ... ~ 
„Oe ce? Pe starea pe care o am, aşa simt eu 
ca trebuie să merg ... " „Lasă ce simţi - no• 
lucrăm cu un obiectiv ... Şi cu obiectivul ăsta 
trebuie să mergi de două ori mai repede"' 
N-am inţetes nimîc, am făcut ceea ce mi s-a 
cerut. Cind am văzut filmul, nu aşteptam de-

Rigoarea 
select h ităţii 

sau 
riscul repetării 

cit cadrul cu ,,marele moment de creaţie" al 
mersului. L-am văzut , totul era normal : mer­
geam cum aş fi vrut eu să merg. Ei aveau 
dreptate. Dar de ce să nu li ştiut şi ou 
dinainte? 

Sau : „Te rog si nu faci ca la teatru. " 
„Cum adică, domnule?"' intrebam, dacă intr&­
bam (pentru că la început, nici prin minte nu 
mi-ar fi trecut, in primul rind pentru a nu ma 
tace de ris şi in al doilea rind pentru ci nu 
îndrăzneam) . Şi treceam prin cadru doar cu 
emoţia că nu trebuie să fac ca la teatru. Cite­
odată se lntimpla ,,să iasă", dar de cele mai 
multe ori totul era alb şi pe lingă. persona1. 
Cili actori n-or li păţit la lei? 

Exemplele ar putea continua... De aceea, 
mă întreb de ce nu s-ar putea organiza 
(eventual sub auspiciile revistei Cinema) 
cursuri de cinema. cu exemplificări filmate. 
expuse de regizori şi operatori consacraţi -
dacă vreţi, o adevărată reciclare - chiar 
dacă termenul e cam pretenţios. 

Ce planuri am? E foarte greu de făcut o 
,,planificare" lntr-o biografie artistică . Ce pla­
nuri poate avea un actor? Poate doar spe­
ranţe„. Speranţa lntUnirii cu .1olul vieţii ", pe 
care, de multe ori, mai degrabă hazardul de­
ci! intenţia. ni-l scoate in cale ... Speranţa ca 
fiecare nou personaj, fiecare nou film, fiecare 
nou act artistic săvirşit să reprezinte o au­
t<Hlepăşire pe planul individual al creatoru­
lui, dar şi o inătţare a exigenţelor receptoru 4 

lui de artă , a beneficiarului actului de cultura . 
a publicului ... Noi, actorii , jucăm mereu rotul 
principal in filmul .Aşteptarea"„. aştepţi să Iii 
chemat ... aştepţi un rol bun ... aştepţi sA ai 
parte şi de un regizor ... te aştepţi şi la refil­
mări ... aştepţi : ploaia, soarele. dar nu aştepţi 
anii care trec. 
Aştept in schimb un film premiat de ACIN. 

apoi la Berlin, unul singur premiat la Veneţia , 
unul la Moscova, numai două la cannes. iar 
pentru Oscar, mă rog„. 

Vlrgll ANDRIESCU 

„~rchestra" 

de electricieni 

Orice s-ar scrie despre splrHul ele echlpi 
ln cinema trebuie să se pornească - cred eu 
- de la încercarea de a defini starea de ,,spi­
rit artistic" implicată . lată, de exemplu, relaţia 
operator - maistru de lumină. Pentru a li 
concis şi sugestiv, voi recurge la o compara­
ţie, poate şcolărească. Şi care sper să nu fie 
lipsită de temei : a li maistru de lumină în­
seamnă a dirija o orchestră , o orchestră de„. 
electricieni ale căror instrumente nu stnt 
surse de sunete muzicale. ci surse de lumini 
investite cu valoare plastică. Autorul ,,partitu­
rii„, operatorul de imagine, nu-şi poate vizua­
liza de unul singur concepţia de lumină, ast­
fel Incit acest „dirijor", care interpreteaza 
partitura dată, devine părtaş at . unei creaţn 
comune: microuniversul plastic al luminilor Şt 
umbrelor imaginii de film. in valori acromate 
sau nuanţate cromatic, fără de care nu este 
posibili, în sens artistic, nici înregistrarea şi 
nici percepţia indiferent cărui cadru cinema­
tografic autentic. 

Senslbilltatea artistică este, deci, o condiţie 
sine qua non a unui adevărat maistru de lu­
mină; ea nu trebuie considerată ca o calitate 
,,suplimentari"'. ci ca o inplinire esenţială a 
celorlalte calităţi profesionale. 

Unul dintre acei maiştri de lumină despre 
care se poate vorbi ln acest lei este Constan­
tin Vasiliu. Mă refer la el nu pentru ci ar li un 
caz singular, spre lauda studioului nostru, ci 
pentru că de el mă leagă cea mai apropiata 
colaborare, filmul Un studiou ln ciut„„ 
unei vedete. Scriu aceste rinduri nu doar 
dintr-o obligaţie morală, ci, mai ales, pentru 
plăcerea sinceri de a aprecia in mod deschis 
1alentut, profesionalismul şi munca pe care el 
le-a dăruit cu generozitate imaginii acestui 
film. Cuvintele de laudi sini întotdeauna greu 

Filmul, o artă care i 
de formulat fără să pară de circumstanţă . 
Astfel incit mi rezum la un simplu „M.J l­
ţumescl". Nădăjduiesc că la vară , cind aştep­
tam premiera filmului, cititorii acestor rinduri ·, 
in ipostază de spectatori, vor regăsi in imagi­
nea filmului cite ceva din cele înţelese sau 
subinţelese printre aceste prea puţine cu­
vinte. 

Şi pentru că m-am referit la cel mai recent 
film, nu pot să nu-mi amintesc şi debutul. 
Primul maistru de lumină cu care am lucrat 
la filmul de scurt metraj r ..... 13 bilrlnete• a 
fost Gheorghe Valeriu, considerat pe bună 
dreptate un artist, un sensibil. Dar o mare ca­
litate a lui, cred eu că este şi faptul că pune 
mina şi face, iar puterea exemplului personal 
nicl nu vă puteţi închipui cit de mult con­
teaz'i intr-0 echipa. Şi nu doar in echipa 
electricienilor, cit şi în general, in echipa în~ 
treagă . lmpreună t::u Gheorghe Valeriu am Iii-

Reflectorul, 
uzină de 'aiori 

plastice 

mat apoi Eacapada. De atunci ne vorbim me­
reu (că de lntilnit ne întllnim des pe culoarele 
Buitei!) să lucrăm iar alături, dar ne tot ,,sa­
botează" Vivi Drăgan Vasile! ln„-o bună zi 
însă o să colaborăm din nou, cu siguranţa' 

O experienţă deosebită am avut la Racheta 
„bi - unde m-am intilnit cu maistrul de lu· 
mină Călin Constantin, un om extrem de 
operativ şi inventiv, care s-a acomodat foarte 
bine cu specificul imaginii acelui serial care 
cerea luminii să creeze. cu maximum de fan­
tezie, un plus de spectaculozitate. 

Foarte disciplinat, serios şi muncitor este 
Marin Ion pe care l-am avut alături la doui 
filme: Rhln cu tine şi Orele 11. El tace şi 
Iace. Şi executi totul cu maximă exactitate. 
Şi in timp record. Datorită lui, in primul rind, 
am reuşit sâ realizez o medie de 100 metro 
utili pe zi la Rhln cu Une. 

ln pregiltirea unei filmări, treizeci la suta 
din timp maistrul de lumină devine prim so­
list - ca să mă păstrez şi cu această compa­
raţie tot in perimetrul muzical. Şi in acest in­
terval, el trebuie să-şi strunească nu numai 
oamenii, ci şi ingeniozitatea, şi abilitatea, ş1 
rapiditatea, astfel incit soluţiile sale practice 
de iluminare si nu compromită intenţia artts· 
tică. Ba, din contră, să o valorifice integral. 
S•i dea chiar ,.strâlucirea" implinirii con· 
crete. 

Sorin ILIEŞIU 

Soluţia optimă 

Este de neconceput o echipă de filmare 
lară un maistru de lumină . Cine este el? Cine 
sînt cei care ii formează echipa? Ce rol au e1 
in elaborarea filmului? lntrebări simple pen­
tru un profesionist, rispunsuri menite să lim­
pezească unui cinefil necunoscutele. Maistrul 
de lumină, termen poate nepotrivit unei lune-

ţi i ce se ciştigă după mulţi ani de ucenicie. 
Oameni obişnuiţi, obişnuiţi un timp cu greul. 
formaţi spre a decide, cu promptitudine du­
blată de luciditate, soluţia optimă ln vederea 
realizării atmosferei plastice a cadrului. 

Un exemplu : cadru complicat filmat 1n re­
gim de lumină. O trăsură se apropie in ax, se 
opreşte la semnul prestabilit pentru a obtu.-. 
soarele la apus. Coboară o lemele, urmărită 
de travting pină ce intri într-un spaţiu 
anume. Se repetă îndelung. Se decide „Mo­
tor". Dublă bună, acceptată. Mă felicit in si­
nea mea pentru intuiţia de a decide momen­
tul motor in clipa optimă . Stupoare. Un mais­
tru de lumină, prezent la cadru ln fiecare mo­
ment, aprinsese un proiector spre a suplini 
soarele care apucase să dispară la orizont. 
Acesta era maistrul de lumini Florea Straton, 
mare iubitor de frumos, de cinema. Astfel , ca 
de multe atte ori, reuşise să salveze un cadru 
hmiti. Lucrase cu maeştri, cu Gologan, cu 
Nicu Stan. Soluţiile ce le propunea veneau să 
confirme perfecta cunoaştere a scenariului, a 
intenţiilor operatorului. Se obi~ooia repede 
cu stilul de lucru al fiecărui operator. li spu­
neam poetul, iubea florile, spaţiile aerate, na­
tura. Acum este pensionar, iar fiul sâu elec­
trician la Buftea. 

Cine este maistrul de lumină? El poate fi · 
l.Jţă Stelian, maistrul de lumină cu care lu­
crez de şase filme. Rigurozitatea dublată de 
disciplină l-au făcut să devină in timp un 
maistru apreciat şi căutat. în cefe şase filme 
a montat proiectoare ln zeci de spaţii. Ştie 
cind trebuie să termine de montat electrica, 
clnd să-şi retraQă oamenii de pe platou. Tot­
deauna cu o privire blindă . Cfl"eia i se poate 
răspunde şi mulţumi prin chiat lucrările bune 
facute impreună. 

Alături de maistrul de lumini trebuie amin­
tiţi şi cei ce-i formează echipa. Absolvenţi de 
liceu atraşi de mirajul filmului . Ciţiva din coi 
cu care am lucrat stnt astăzi operatori sau 
studenţi la imagine de film. Ei pot fi : Ilie, 
Marcel, Călin , Oprea, dar, sigur, nu numai ei. 
Oameni minunaţi ieşiţi din obişnuit prin dra­
gostea lor pentru film. 

Vlad PAUNESCU 

p 

Am fost, sint şi sper ci voi fi în continu· 
are un operator ,,norocos". Fiecare film la 
care am lucrat a avut momente interesante şi 
dificile de Imagine a căror rezolvare complica 
problemele de iluminare pin-ă la extrem, pinii 
la starea de duel cu .,imposibilul". 
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une ar a colaborarii 
Am avut şansa să lucrez cu echipe de illJ'­

minare foarte bune, cu oameni de excepţie 
deVotaţi filmului şi profesiei, fie ca maiştri de 
lumină, fie ca electricieni de platou sau „ilu­
minişti ", cum i-am definit in limbajul curent 
al studioului. Împreună cu ei am escaladat de 
multe ori imposibilul. Pentru noi „lumina în 
arta imaginii" nu este doar un enunţ _estetic, 
eSte, în primul rind, viaţă , cu eforturi, inspira­
ţie, nelinişti, reuşite, inlimplări de pe platou 
devenite, cu timpul, amintiri nostalgice, 
puncte de reper pentru viitoarele colaborări , 
dar şi motive de meditaţie pentru clipele de 
1ăgaz. lată una din ele. 

Hotel Intercontinental, 1972. interior sala 
de protocol şi conferinţe transformată în de­
cor sală restaurant pentru filmul Tredl-ele 
Iubiri. Aproape de un mic podium, la o masa 
mare rotundă, cu actorii aşezaţi ca ,Ja ca­
dru", Malvina Urşianu făcea repetiţii pentru o 

I Soarele. 
la dispoziţia echipei I 

secvenţa ce urma s--o filmăm dintr-un singur 
cadru, cu o mişcare de travling circular în ju­
rul mesei. L-<1m denumit travling ,Jotalvizion" 
pentru că nu lăsa nici un colţ de decor ne­
descoperit, nerăminînd nici un loc, nici pen­
tru cel mal mic proiector. ln mintea mea. du­
elul cu imposibilul începuse. Maistrul de lu­
mină Ion Olteanu, cu echipa de electricieni, 
era plecat să aducă cablurile şi proiectoarele. 
După cileva momente, speranţa mea s-<1 agă­
ţat de cele două mari candelabre ale sălii. 
Soarta secvenţei depindea însă de talentul 
cascadoricesc al lui Olteanu. cu care ,,inven-­
tasem" la r.111 ,1 OIHLI multe soluţii salva­
toare. Mai aveam in echipa de electricieni un 
aliat în duelul cu imposibilul, linărul Mihai 
Bocu, şi dotat cu simţul iluminării , şi bun in­
stalator al proiectoarelor în cefe mai inacce­
sibile locuri. Dacă întrebaţi de fostul electri­
cian, acum maistru de lumină, care citeşte 
revista „Luceafărul" toţi ii ştiu, e Mihai Bocu. 
Cu emoţii şi siguranţă. Ion Olteanu şi echipa 
sa au instalat in prelungirea candelabrelor, 
suspendate pe o fringhle, cite patru proiec­
toare cu care am iluminat decorul din planul 
apropiat. Planul secund şi fundalul le-am ilu­
minat ascunzind o serie de proiectoare in 
spatele meselor şi figuraţiei. 

Există o lege nescrisă a platoului de fil­
mare, o lege nescrisă , dar aplicată cu modes­
tie şi consecventă. şi anume că în focul fii­
marilor nimic nu trebuie să fie imposibil şi ni­
mic nu e prea greu. 

La Miorele atngurallc trebuia să realizâm o 
secvenţă la care Marin Preda ţinea foarte 
mult: pe cimpoi Bărăganului, familia lui Mo­
romete, sub razele crepuscului. se pregăteşte 
să plece acasă după o zi de muncă. Poezia 
acestui adevărat ritual Preda vroia cu tot di­
nadinsul să fie prezentă şi in film, deşi sec-­
venţa nu adăuga nimic din punct de vedere 
evenimenţial, dar, prin ea insâşi, purta o 
anume incarcitură emoţională necesară po­
vestirii cinematografice. Filmul era ca şi gata, 
venise o toamnă tirz1e fără răsirituri şi ap~ 
suri de soare şi totuşi secvenţa trebuia fil­
mată. În speranţa că poate se va forma fie un 
răsărit fie un apus, am pregătit două-trei apa­
rate ca să izbutim să filmăm acel moment ce 
dura doar un minut in descriere, dar soarele 
n-a apărui decft foarte tirziu, pe la amiază. 
printre nori foarte groşi .. O fericită inspiraţie 
a făcut să găsesc soluţia. La lnceput m...m 
speriat pentru ci o asemenea încercare nu 
vazusem şi nici nu citisem despre vreo expe­
rienţă similară . Am tentat imposibilul: să-mi 
fac singur un soare-decor, dar care să fie 
foarte ,,adevărat" . Exact pe muchia orizontu­
lui m-am gîndit să pun proiectorul cef mare 
care să lie ,.decorul" discului solar. Maistrul 
::le lumină Florea Straton m-a înţeles ş:i a 
fost alături de mine. Datorită lui am reuşit sâ 
cîştlgăm bătălia. Am lucrat lira să fiu biciuit 
de criza de timp pentru că soarele devenise 
un ,,actor" la dispoziţia noastră. Puteam sa" 
dam culoarea şi strălucirea dorite. să aşezăm 
intre timp caii, căruţa, personajele ln mod!JI 
cel mai potrivit faţă de . .soarele in apus". ln 
timpul vizionării, Marin Preda a avut aprecieri 
favorabile in legătură cu această secvenţa 
crezind că am filmat chiar intr-un apus real, 
încă din timpul verii. Iulian Mihu a încercat 
să--i spună adevărul, dar am intervenit fâcin­
du-i semn să păstreze secretul. A fost un mo­
ment de satisfacţie pe măsura riscului asu­
mat, dar şi o revelaţie a pooibilită~lor opera­
toriceşti de a exprima poezia realului chiar 
prin artificii. Artificii izbutite alături de maiştri 
ce merită a fi numiţi pe merit şi maeştri. 

Nu pot să nuo.fTli amintesc şi de alte reuşite, 
de multiplicarea direcţiilor de lumină cu aju­
torul blendelor (ecrane reflectorizante) şi 
oglinzilor improvizate adhoc împreună cu k>n 
Olteanu la FeN• .i OllHa, de exemplu. Sau. 
mal recent, interesantele efecte de atmosferă 
de la Flguranpi, cu maistrul de lumină Al&­
xandru Nicolae. Sau sprijinul tOldeauna efi­
cace al lui Gheorghe Valeriu, un mare devo­
tat al filmului românesc. Cinci lucrez cu elec­
tricieni ca Nae Ştefan. Marian Stănescu (din 
echipa lui Alexandru Nicolae). cinci ii simt pe 
toţi receptivi la problemele operatoriceşti , 
atunci imi explic cum am reuş:it filmări de an· 
vergoră ca în decor Gara de Nord cu 700 kw 
instalaţi la filmul Malvlnei Urşlanu, filmări ca 
la fnto.cerH lui Vocii lipufM„U, Unl.tea 
din adlncurt, plus o serie de inovaţii in ilumi-
nare. -

Tuturor celor cu care am colaborat k! spun 
mulţumesc ci există. Noi operatorii ii vedem 
şi-i simţim chiar dacă după comanda • .Mo­
torr' stau nevizuţi in spatele minunatelor lor 
aparate emiţătoare de flux luminos. 

Aleundnl INTORSUREANU 

Istoria 
unei colaborări 

.D încolo de Gara de Nord, pe partea 
dreaptă, cum mergeai spre carti•ele cefer1ş· 
lllor, ( ... ) intre alte firme ruginite de tablă , tre­
câtorul putea cifi fără greutate acest anunt, 

pictat de mult cu litere albe d8l!Supra unei 
uşi dărăpănate: MAGAZINUL DE IMBRACAT 
MIRESE - La Şicul Elegant - proprietara: 
Aurica Cirlan." - aşa începe nuvela lui Eu­
gen Barbu „Domnişoara Aurica" al cărei uni· 
vers spaţial se interferează şi se completeaza 
cu „Ziua unui pierde--vară" şi, mai departe, cu 
.Groapa". Calea Griviţei, cea a anilor '30; un 
spaţiu imposibil de regăsit după o jumătate 
de veac. Soluţia, unica excluzind compromi­
sul, era înălţarea pe platou a vechii mahalale 
bucureştene. Grea intreprindere, curajoasă, 
dar plină de riscuri . Riscurile meseriei ... As~ 
mate cu profesionalism şi în egală măsura de 
regizorul Şerban Marinescu, de scenograful 
Lucian Nicolau, de operatorul Vlad Pău­
nescu, de scriitorul Eugen Barbu - dintre 
realizatori, singurul martor ocular al vremii -
şi, nu in ultimul rind, de casa producătoare şi 
de Buftea. Panul echipei cu sine a fost clşti­
gat : din septembrie '84 pină în iulie '85 (pe 
vatra unei foste cetăţi slujind un film istoric 
turnat cu mulţi ani în urmă) s-a ridicat un 
adevărat colţ de lume. O sută de metri pătraţi 
(cam cit Piaţa Rosetti) traversaţi de o stradă 
pavată pe care trece un tramvai. Oe o parte şi 
de cealaltă. case şi magazine. O piaţetă cu 
fintinâ, cîrciumă , cinematograf... Prin ima­
gine, parfumul unei epoci. 

Un univers în care vieţuiesc personajele 
descrise de Eugen Barbu şi re-citite de regi­
zorul Şerban Marinescu: destine, oameni ce 
îşi pun amprenta pe spaţiul pe care li locu­
iesc. Numai relaţia perfectă replică·m• 
chiaj-costum-decor poate conduce la impre-­
sia finală de autenticitate, de adevăr artistic, 
in ultimă instanţă. Spiritul de echipă - con­
diţia sine qua non a reuşitei. Cu Şerban Mari· 
nescu, Lucian Nicolau a lucrat ca scenograf 
asistent la Mo- Iul Cillls; examenul de ad­
mitere in echipa Domni•-• Aurica l-<1 dat 
cu interiorul Şicului Elegant - magazin şi lo­
cuinţă a domnişoarei Aurica Un spaţiu mor­
bid in care se simte parcă mirosul de praf şi 
acreala mucegaiului, scurgerea „vremii nemi­
loase" - proba de foc a debutului a fost tre­
cută cu succes. Acum, la lucru ... Două încă­
peri ticsite de obiecte vechi, înceţoşate de 
timpul scurs in van, devin lăcaş de lentă ş 1 
încă neconştientă extincţie. Obiectele - de 
la boldurile ţinute în gură la manechinele za­
darnic animate prin simulacru de conversaţie 
- ţes in jurul protagonistei o pînză de paian­
jen prin care lumina se filtrează amorţita . 
Augmentincl senzaţia creată de Şicul Elegant, 
peste drum se află Loteria .ţinută de duduia 
Carmen Popescu", prăvălie spaţioasă şi lumi­
noasă . Din spatele tejghelei , ca dintr-o ramă 
de oglindă, carmen Popescu îşi primeşte nu 
clienţii, ci oaspeţii. Dincolo de această ramă 
suplu arcuită, personajul trăieşte o viaţă telal 
diferită de a celorlalţi. ln acest mediu aseptic 
reuşesc sii pătrundă doar Gică-Hau~au. prin 
latura inocentă şi tandră a personalităţii sale, 
şi cavalerul straniu, datorită poate şalului alb 
de mătase - fatală armă a încrederii. Plasate 
faţă tn faţă - domnişoara Aurica poate ur­
mari prin fereastră ce se întimplă la C&rmen 
Popescu - cele două magazine subliniaza 
relaţia de opoziţie stabilită Intre personajele 
ln cauză. 

Oe altfel. întregul spaţiu scenografic este 
ginclil să evidenţieze lipsa de intimitate. Totul 
se petrece la vedere; ferestrele slnt largi pen­
tru a lăsa privirile lacome să pătrundă din 
casă ln casă, traverslnd strada - locul de 
desfăşla'are al evenimentelor cotîdiene. Stă­
pin al strizii deci al cartierului, este Gi· 
că-Hau-hau. fmpăratul bufon. vagabondul în­
ţelept, dispecerul de veşti şi de iluzii. El este 
şi mesager, dar şi oracol - cotlonul lui Gică, 
zona lui de refugiu, este concepută şi filmata 
in cheie expresionistă. dind personajului o 
nouă dimensiune. 

La marginea de altidat' • Bucureştilor, 
într-un timp tulbure, lntr-o atmosferă vituită 
- ironic paradox - .llrme.e ruginite de ta­
blă" au nume strălucitoare, lintlna din piaţetă 
e .,cu amoraşi", chioşcul de ziare şi ţigarete 
are fermi de trabuc, artistul comic Lică Ră­
dulescu M produce fa Marconî... Acest colţ 
de lume închis ln sine are puterea să triiud 
autentic, glislnd din pitoresc ln straniu, din 
derizoriu ln patetic. Cum a fost gindll .orăşe­
lul" din Buftea? Cum s-a construit el? Cu ce 
materiale? Cum s-a lucrat la interioare? Cum 

s-au simţit actorii într-un speţiu • .artificial" 
suii la sulii? Parte din răspunsuri vin reva­
zind filmul (ceea ce. trebuie s-o recunoaş­
tem, este adevărată lilclntare). parte slnt ..s• 
crete" deconspirate de membri al minunatei 
echipe Domni.c>„ Aurica. 

Oe la regizorul Şerban Marinescu am aflat 
ci, dupi obişnuita familiarizare cu epoca -
in biblioteci, s-a pornit la construirea „orişe­
lului". Pereţi de cirimidil s-au inAltat pe t&­
melll adevărate. S-au construit case şi mag&­
zlne. Tot ce a însemnat feronerie, uşi, f&­
reastril, ornament de faţadă ele. a fost ciuta! 
pe şantiere şi ln depozite, luat de la case 
vechi ..pentru cii sini vil, trăite". Fireşte, multe 
dintre clădiri sini numai faţade: dar spaţiile 
de joc au fost respectate - clădite in lntr&­
glme, cu Interioare amenajate şi decorate. 
„Podelele au fost date cu terebentini, incilzi­
rea se făcea natural (ln sobe). iar ln birt - de 
la murlturlle din vltrini la mirosul specific -
totul era d&-adelliratelea". Un decor suii la 
suii imaginat, un decor sută la sută adevărat. 

Cum se simte actorul de film lntr-un astfel 
de decor - l-am întrebat pe Valentin Uri­
tescu, Interpretul lui Gică Hau-hau. După ce 
a desenat cu mare griji schema oraşului , a 
privii-o şi mi-a răspuns : • .Nu poate să se 
simii deci! foarte bine". .Cu machiajul şi 
costumul te obişnuieşti mai usor. dar juclnd 
lntr-un spaţiu firesc, minuţios patinat, meti­
culos pus la punct, foarte autentic, te poJI 
concentra. uiţi c6 eşti ln Buftea şi Iţi aproptl 
locul şi epoca." 

Decorul, costumele (Oana Tolan). machl&­
jul (Ştelan Mihăilescu) trebuie si stimuleze 
actorul, si-i ajute si intre cll mai bine ln pl&­
lea personajului. Doar astfel slnt posibile per­
formanţe la cote maxime de tensiune. Cum 
este, spre exemplu. real Iza rea de excepţie a 
Margil Barbu. Existi, într-una din ..conversa­
ţiile" dintre domnisoara Aurica şi manechine, 
un cadru tulburilor: faţă ln fată. Aurica şi 
Margot - identice pinii ta confuzie. Adevă­
rata muncă .în echipă" işi di astfel roadele 
- momente antologica. 

Iar echipă nu înseamnă numai realizatorii, 
Interpreţii ... Echipă lnseamnă şi cel clţjva zeci 
de oameni neştiuţi de marele public, dar de 
al căror profesionalism depinde reuşita filmu­
lui. Spirit de echlpi lnseamni şi inventivitate. 
şi puterea de a specula orice idee venlli de 
la „COECHIPIERI" aşa cum au ticul Eugen 
Barbu şi Şerban Marinescu in platou, spirit 
de echipă insaamni şi puterea de concen­
trare a actorului clnd operatorul Vlad Piu­
nescu foloseşte fumigene în locul unul flhru 
pe care nu ii are ... 

Risplătll cu nu mal puţin de 7 C$11ple) pre­
mii ACIN - Imagine, decor, costume, scena­
riu, Interpretare feminină: Marga Barbu, Inter­
pretare masculină: Valentin Uritescu, şi pen­
tru film; cu selecţionări la festivaluri interna­
ţionale: Pesaro, Pescara; cu invitaţia de a rula 
pe ecranele n--yorkeze, filmul Domnlfoar• 
Aurica a dovedit un ,,spirit de echipă" exem­
plar. 

Marina ROMAN JUC 
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-O acă v-a11 evalu• singur filmografia de 
operator, care ar fl registrele picturale care 
credeţi ci vii reprezintă? 

- in eve>tuţi a unei arte ca cinematograful , 
s-au petrecut mutaţii deoSţbite atit in limbaj, 
cit şi in regia de imagine. ln afarâ de perfec­
ţionările tehnice care au determinat aceste 
mutaţii , s-au produs ş1 modificâri de natura 
estetică datorate. în foarte mare măsură , tele­
viziunii, generind diverse speculaţii, apropieri 
intre cinema şi arta plastică . De unde. în ulti­
mii 30 de ani, şi prefaceri in ,,imaginea" ima­
gini i filmului românesc. De pildă , eu aş put<'a 
spune că am început printr-<> anume maniera 
de iluminare. împrumutat ă din zona rem-
brandtiană a artei plastice. in care contras-
tele lumină-umbra erau destul de bine mar-
cate, uneori ch i~ r tranşante; dar, cu timpul, 
am abandonat această manieră . Mai ales la 
apariţia peliculei color am simţit nevoia sâ~1 
schimb modul de a mă exprima. Din perioada 
alb-negru rămin filme de re f~i nţă pentru mi-
ne: Riacoala, Dragoate lungii de-o aeari ş1 
Vremea zipezJlor. Iar un moment care mar-
chează o nouă etapă in alb-negru 1 reprezin-
t A Dlmlne~lo unul bilat cuminte. Aş zice ca 
de atunci. în ceea ce se numeşte, pUţi n pre-
tenţios , discursul limbajului plastic al imagi­
ni i, am renunţat la maniera clarobscurului. 
Dar pe nesimţite. Nu a fost o chestiune.de 
abilitate tehnicâ sau de concepţie, ci o ne­
voie organică intruci t noutăţi le din cinemato­
grafia mondială mă obligau să mă apropi i de 
mai bunii confraţi pe care n i c iodată nu i-am 
văzut la faţă, dar cărora le vedeam filmele. 
Două dintre ele m-au influenţat cu precădere: 

- Confirmarea atl avut-o " prin premiul 
.Mejor Fotografia" conferit la f"tlYalUI de la 
San Sebatlan. 

- Un trofeu pe care l-am pus alături de al­
tele in vitrina „cu jucării" . ln paranteză fie zis. 
imi place să nu se vadă efortul, imi place să 
las impresia că am făcut totul in joacă . De 
aceea îmi şi consider premiile drept jucării . 
Trofee - jucării! Şi am cileva! 

- Cum .,.aa11 aportul openitorulul ln 
elaborarea prealabili, „ care „te ponderea 
aa cr„tlYi pa tot parcursul lltmirllor. 

Şi imaginea arc 
„regia" ci„. 

- Printr-o înţelegere deplină, printr-o con­
venire intre factorii ce determini de fapt ex­
primarea in limbaj cinematografic! Limbaj ci­
nematografic insemnind nu doar modul de 
exprimare, ci şi tonalitatea registrelor, dina­
mica secvenţelor, cromatica din punctul de 
vedere al scenografului, al pictoriţei de cos­
tume, un veritabil concert de păreri care in­
eepe încă in perioada de pr~ătire. de prefil­
mare. sesizabil fiind apoi şi in felul cum se 
aleg locurile de filmare. în gindul de sub­
stanţă, în tipologia actorilor, in stabilirea ma­
chiajului, a coafurii, prin accesoriile de cos· 
tum. prin detaliile care „compun" un decor. 
Oe multe ori întimplarea de o zi sau de o 
clipă joacă un rol determinant in exprimarea 
plastică a unui film. Filmam cu Vaeni 
.Coasa", care avea să devină Aceai, secvenţa 
clnd moare eroul jucat de llarion Ciobanu: 
sprijinit de -bătrinul copac unde murise şi ta· 
tăi personajului Interpretat de Şerban Io­
nescu. el stătea aşezat pe jos. cu un picior 
îndoit şi cu mina pe genunchi. Apus de 
soare, un fel de contre-jour. De pe coroana 
copacului. aparatul cobora pe coaja stejaru­
lui. în prim plan n intnnea pe llarion. Lărgind 
cadrul. din adlncime venea Şerban alergind, 
se oprea lingă bătrin . n simţea că moare şi-i 
săruta mino. La acest gest. odată cu mişca­
rea camerei. cadrul se stringe numai pe 
această mină ce era sărutată. Fiind intr-<1n 
unghi de incidenţă c;u soarele. ln clipa în 
care se lărgea cadrul, dinspre Şerban spre 
mină, se inşiruiau spre soare zeci de cercu­
leţe mici. Din ce in ce mai mici. Nimeni nu 
descoperise ce se va intimpla in final : pe 
mină s-a fixat o bulă de soare ca .un nimb. 
Totul ţine şi nu ţine de hazardl Cind vezi ce 
culoare metaforică poate căpăta o astfel de 
secvenţă, iii corectezi poziţia aparatului incit 
să-li realizezi intenva, gindul. Sigur. filmarea 
respectivă a presupus un anume efort de es-

Fata cu ochii de aur de Albicocco şi Eclipse 
lui Antonioni. E ştiut că percepţia imaginii 
alb-negru se face cu o viteză mult mai mare 
decit a celei color. Un film color impune alte 
ritmuri de povest ire. Apo4 o imagine color 
presupune o armonie cromatică. ce ţine 
cumva de şcoala impresionistă , in care tonu­
rile sint destul de apropiate, în care există o 
dominantă de culoare, în care chiar imaginea 
de factura clarobscurului presupune prelu­
crarea într-un anume registru astfel incit să 
se poată percepe detaliile. O simplă fişie lu­
minoasă, într-o peliculă color. capătă forţa 
dramatică pe care virtual o are imaginea 
alb-negru - mult mai dură . mai aspră decit 
cea color. Oe aici şi nevoia cineaştilor fie de 
a se exprima in continuare pe alb-negru, fie 
de a recurge la alternare. ln ultimii ani se 
profileazâ tendinţa operatorilor (ş i aici se 
merge in „complicitate" cu regizorul, sceno­
graful, pictorul de costume) de a impune o 
cromatică anume filmului întreg. Aşa apărea 
la noi, in anii '70, Graphys color-ul, care ser­
vea mai bine expresiei plastice decit o făcea 
imaginea color reproducind dired culorile 
din naturâ. Translarea de la o dominanta la 
alta se face deliberat şi nu intimptător, in 
funcţie de structura dramaturg1că a peliculei 
De pildă Baltagul sau Columna, chiar daca 
au o unitate plastică, in ele se sesizează alu­
necarea de la modul de a ilumina într-o ma­
nieră de tip clarobscur spre abordarea tonali­
tăţilor influentate de impresionism. Şi cind 
spun impresionism mă refer in primul rind la 
Monet, poate Manei... O zonă de delimitare a 
exprimării meje plastice in filmul color o re 
prezintă inalnte ele ticew. Pentru mine PI 
marchează trecerea peste un prag, inviztbil 
pînă atunci, ajutat fiind foarte mult de drama 
turgie, de concepţia regizoralâ. SUbstanţa li · 
terarâ este o problemă cheie. Depinde, sigur 
şi in ce măsură eşti capabil să ţi-o însuşeşt i 
şi s-o traduci in limbaj filmic. Dacă mi s-ar 
arăta o mie de crimpeie din filme de diverşi 91:••••1..& 
autori. le-aş recunoaşte pe cete făcute de 
mine, nu pentru că le-aş ţine minte, ci fiindca 
au ceva care ţine numai de mine. Pentru ca 
prin plastica unui film nu înţeleg strict modu l 
cum construieşti lumina, ci şi felul cum com­
pui, cum abordezi liniile, măsura in care ele­
mentele alcătuiesc starea de dramă , de trage­
die, de lirism, de morbiditate, modul cum te 
mişti cu aparatul. deci întreaga dinamică a 
secvenţei. Şi mai este ceva esenţial : felul cum 
ştii să treci de la o secvenţă la alta. Dacă -
de exemplu - e vorba să se obţin.a ce eu nu­
mesc regia de imagine, marea artă este doza~ 
jul efectului plastic. Tocmai de aceea Iunie 
de ticere ii consider un prag trecut. 
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I ntertocutorul meu, clneaolUI Gheorghe Vl­
tanldls, amotvont al primei promolll de regi­
zori a lnstltutulul de Arti Teatrali ,1 Cinema­
tografici .I. L Caragiale", debutează ln 1959 
cu Bălelll no,rrt, o comedie care.„ 

- O clipă te rog, un bob zăbava! Primele 
mele filme - după ce parcursesem o pe--
11oadă de acomodare cu semnele artei cine­
matografice - s-au înscris în aria_ jurnalului _._„""'--'- de actualitâţi şi a scurt metrajului. ln 1953, în 
t impul Festivalului internaţional al tineretului , 
am realizat documentarul ,.Ziua tlneretulul". 
Băieţii notlri, Post restant şi Gaudesnua lgi­
h• au venit în timp (scurt, c~i drept) să pro­
beze cu puterPa imaginii apetenţa pen\ru o 
anume tema l egată direct de recenta mea 
••xpenen' â de viaţa 

timare a valorii . Nu mai pun la socoteala cit 
m-am tir~ pe jos ca să găsesc poziţia optimă 
pentru aparat. Dar pe spectatori nu-i privesc 
aceste lucruri. Ei trebuie să înţeleagă, de 
fapt. că acolo nepotul înălţa in sine portretul 
moral al tatălui . Asta am urmărit eu. Şi sini 
convins că o clipă măcar gindul fuge către 
aşa ceva. Către faptul că cineastul vrea să 
spună ceva. Cine are putere de a fora. o va 
face. Ce-am simţit. am izbutit să pun acolo, 
pe peliculă . 

- Ca narator vizual, ln ce miluri operato­
rul lfl poala Impune .,punctul de Vedere" - la 
propriu, la figurat? 

- Ca narator vizual. de foarte multe ori 
operatorul are posibilitatea de a exclude 
acele tonuri. acele obiecte de o anumită ero· 
matici care nu sînt conforme cu starea ca­
drului. Reuşeşte acest lucru în funcţie de abi­
litatea sa diplomatică cu care-l determini pe 
regizor să mute munţii din loc mal ta stinga, 
mai la dreapta. Stilizarea cadrului e un mod 
de a propune o estetică anume. de a impune 
o civilizare a ochiului. 

- Facetl parte din prima gene<alle de ope­
ratori IA te. C. pirere avap cleapre promo II­
I la ce ...... auccedat? 

- Părerea mea este că avem operatori 
foarte buni. Cu tinerii am o trainică legătura 
pe care o consider onorantă pentru mine. Ei 
mărturisesc in diferite ocazii că şi-au imptinit 
şcoala invăţind şi din filmele mele. Eu le ad­
mir sportivitatea şi cred, în continuare, că 
doar competiµa pe ecran . operează departa­
jări şi evidenţiază valori . li apreciez in mod 
deosebit pe Nicolae Mărgineanu şi Dinu Tă­
nase pentru ci au devenit regizori. în filmele 
lor se simte formaţia iniţială : fiecare cadru 
este intens elaborat şi echilibrat compus. 
lntr-o perfectă armonie cromatică. Dovedesc 
că au cultură plastică, ceea ce e mare lucru! 
Mulţi operatori buni nu au reuşit încă să-şi 
dea măsura. Aici intră toată categoria de 
băieli pe care-i respect pentru ce au făcut şi 
sper că vor Iace. Enumerarea este anume 
,.întimplătoare": Doru Mitran, Călin Ghibu, 
ton Marinescu. Florin Mihăilescu, Vivi Drăgan 
Vasile. Sorin llieşiu . Basarab Smărăndescu , 
Vlad P.iunescu. Cit despre • .bătrini". sini eu 
însumi prea bitrin ca să mai vorbesc despre 
ei. „Noii veniţi„ sini mulţi şi realmente foarte 
buni. lmi pun mari speranţe in această gene­
raţie tinără. Din dorinţa de a fi la valoarea co­
legilor noştri de aiurea, ei ..plusează„. prin ta­
lent, prin inventivitate. Şi nu le-aş spune am­
bi~oşi, ci demni, demnitatea insemnind aă te 
compari mereu cu tine însuţi. Nu m-am mă­
surat cu marii operatori niciodată. M-am mă­
surat doar cu mine şi am vrut să mă depă­
şesc pe mine şi nu pe alţii . Ci mi-a fost 
uneori contestat aportul. acesta e dreptul 
cronicarilor. Dar eu totdeauna am fost con­
ştient de ceea ce fac. ln competiţie cu tine 
însuţi înveţi din greşelile proprii şi eu astfel 
caut să mă menlin în primele rindurl ale ope­
ratorilor. 

lnrervlu de Irina COROIU 

- Un linir creator Intens preocupat de 
untvenul propriei vinte. lată o calitate mal 
•ari la confralil de mal tirziu. tinerii regizori 
de astăzi. 

- Tinere,ea nu ţine de virsta, ci doar de 
structura intimă a omului şi dacâ aruncăm o 
punte peste decenii ajungem la ultimul film 

'.\ u-m i pi ace 
să \Orbesc 

despre mine. 
Las filmele melc 

să o facă 

de ficţiune al filmografiei mele, fn fiecare zi 
ml ... dor de llne, film cu tineri şi despre tineri 
care a depăşit cifra record de 3 milioane de 
spectatori. Tinereţea trebuie să o ai, sâ o 
simţi şi să o păstrezi. Una dintre profesoarele 
mele de la Institut, regizoarea Marietta S... 
dova, considera ca o dimensiune fundamen­
tală a talentului capacitatea de a li tinăr. pu­
terea de a râmine pe 1ârimul copilăriei cu tot 
ce are ea mai fascinant: bucurie, candoare şi 
perpetuă uimire în faţa naturii. a universului. 
Un puşti călări nd un băţ de trestie iş i inchi­
pwe că s.tapineşte cel mai focos ducipal.. 

- După un deceniu, ln 1969 cu Rilutăcio­
sul adolescent. vii apropiaţi d" alti virili_. 

- Riuticlosul adolescent inaugurează de 
fapt ciclul unor fericite intilniri şi implinir • ln­
ti1 m-aş gindi la colaborarea mea cu scriitorul 
Nicolae Breban care bătea fa porţile cinema· 
tografiei , propunind un scenariu interesant 
cu o investigare a psihologiei unor eroi ma­
t-uri , de o mar-e complexitate. Formula cine­
matografică aleasă şi distribuVa s-au dovedit 
a fi inspirate pentru că publicul - din ţară ş i 
de peste hotare - a reacţionat extrem de fa­
YOfabil. După Gaudeamus (scenariul: Vasile 
Rebreanu şi Mircea Zaciu) care cucerise pre­
mii internaţionale ca „Delfinul de aur" la Fes­
tivalul filmului de la Teheran, Premiul I la 
Festivalul filmului pentru tineret de la Got­
twaldow, Diploma de onoare la Festivalul in­
ternaţional al filmului de la Dijon, Riuticlo-
1ul .tolescent avea să-i aducă actriţei Irma 
Petrescu la Festivalul internaţional al filmulu i 
de la Moscova, „Medalia de aur pentru Inter­
pretare feminina·· intr-o competiţie de prima 
mină dacă ne gindim câ celelalte două con­
curente favorite erau Sophia Loren şi Monica 
Vilii. 

- Oe la victoriosul Răutăcios„ . peste dol 
ani, ta Facerea tumll. L„m revizui, de cu­
rlnd. pe micile ecr„e.. şi„ pistra! prospeţi­
mea, nu numai datorită faptului ci pe gone<lc 
erau: Irina Petrescu, Uvlu Ciutei, Toma Cara­
gtu, Oody Bertola, tlarion Cl...,_,u, Dr'll• 
Olteanu, Virgil Ogq.nu. 

- Dacă ar fi să fac o grupare a filmelor 
mele realizate in aceste trei decenii, trebuie 
sa constat că ele se constituie in tnlog11 
puma, dedicată filmelor pentru tineret : Băieţii 
nottrl, Post restant, Gaudesnus lgitur; alta 
filmelor cu problematică în zona contempo­
raneitâţii , investigind sfera psihologiei inte­
lectualilor: RiuliclotUI adotescont, Casa de 
la miezul noplil şi chiar. Şeful MCtorulul su­
l-; trilogia lilmului politic care începe cu 
Facerea lumii, continuă cu Clipa pentru a nu 
o considera lncheiatâ cu Dragostea fi revolu­
ţi• pentru că îmi propun, impreună cu scriito­
rul Dinu Săraru să continuăm destinul lui Du­
mitru Dumitru; trilogia filmului de aventuri: 
Mu,chetarul român, Masca de argint şi Colie­
rul de turco.a; a filmului biografic--istoric 
cum sint Cantemir, llurablsta şi Clprt„ Po­
rumbascu. 

Revenind la Facenta lumi~ pe care fără a fi 
lipsit de modestie. B consider un film de refe­
rinţă atit în filmografia scriitorului Eugen 
Barbu (autorul scenariului) cit şi în cinemato­
·grafia noastră postbelică. voi spune că re--
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Cineaştii noştri: Gheorghe Vitanidis 

Da! Filmul trebuie să dea aripi 
tinerei g_eneraţii 

constituia o epocă in care noi ne-am format. 
epoca ai cărui martori, dar şi participanţ i ac 
tivi am fost. De aceea. poate, fiecare sec­
venţă, fiecare fotogramă poartă în ea răspu n­
derea morală pentru dovezile pe care le la­
·&am posterităţii. La un moment dat . unul 
dintre personaje, Arhire (Virgil Ogăşanu) , in­
tilnindu-se cu iubita lui (Irina Petrescu) şi 
primind reproşul ca nu-şi îngrijeşte sănâtatea 
precară . răspunde plin de optimism: „ llkJ-ţi fă 
probleme. Are Arhire de unde!" Adică are 
timp. O intreagă viaţă înainte. El făcea parte 
din plutonul acelor anonimi. al căror destin 
se aşeza la temelia unui viitor mai bun. Am 
reluat aceeaşi temă într-un spectacol dedicat 
celei de-a XXXV-a aniversări a pornirii prime­
lor şantiere _naţionale, Bumbeşti-livezen i ş i 
Salva-Vişeu. lmi stâruie şi astăzi în minte cî­
teva versuri , concludente după părerea mea 
şi pentru cinematografia noastră: „N-a fost 
uşor/ Nici nu putea sâ f ie/ Acolo, la jncepu· 
turi noi am pus/ Chiar ti nereţea noastră , t e­
melie''. E un crez frumos şi emoţionant. E ş1 
mai frumos cind peste ani, la ora bilanţulUt 
privind tot ceea ce s-a făurit în această ţara . 
poţi spune Că la începuturi s-a aşezat chiar 
t i nereţea... · 

- Fiimeie fltorlco-biogr•llce imbogătesc 
tufletul omului, cultlvind ln el frumoase tră ­
tăturl de cmracter. Blogr•fla unul asemenea 
personaj • lntotde•uia '' biografia timpului, 
şi chiar a poporului sau. C1pr1an Porumboscu 
Hle un Hifei de fllm. 

- Ciprian Porumbescu deschidea ciclul pe 
care m1 l - aş fi dorit fundamental în creat1a 
mea Cred că un film care nu cuprinde în el 
nimic inălţător. nu are • .date de inarlpare" 
pentru tinăra genetaţie, nu TJibrează de fier­
binte patriotism, nu işi lndeplineşte rolul. Sin­
tem datori să le hrănim tinerilor certitudinea 
că sint moştenitorii unor mari tradiţii şi a 
unor înaintaşi de seamă. Cu Ciprian Porum­
bftcu mi-am susţinut , de tapt, examenul de 
diplomă. .. după 20 de ani. lncă de ta absolvi­
rea facuttăţil, in 1953, t-am tot propus peritru 
realizare, dar pentru că mi se cerea să renunţ 
la citeva cintece patriotice - cete prin carn 
Ciprian Porumbescu a trezit in noi ecouri 
adinci şi scumpe năzuinţe, „Trei culori" şi 
„Pe-al nostru steag e scris unire" nu am făcut 
filmul, Un astfel de film, al unei biografii de 
referinţă nu ar fi apărut· dacă istoricul Con­
gres al IX-iea al partidului nu opera deschi· 
derea care ne-a redat dreptut la istorie. Aşa 
cum se ştie „ Trei culori" a devenît imnul na­
ţional al ţării, iar „Pe-al nostru steag"' imnul 
F.Q.U.S. 

- Ciprian Porumbescu tace parte din tri· 
logia filmului blograllc cu mari impllcapl Isto­
rice '' culturale, aliturl de Burebista ,1 C•n­
remir. Sini filme, - cum le 11prec1„ comen­
tatorU, ,,cu m•I penona)e fltorlce, lmpllclnd 
mart rilpundart cetiţen8'11 tl 8'111tic.." 

· - Slnt filme care mi-au adus bucurie şi le 
evoc pentru ca, într-o viaţă de creator, aceste 
clipe sini puţine; le precede de obicei o trudă 
dublata de responsabilitate, 9reu de mărturi­
sit publicului. Să nu uităm ca există anumite 
lucruri sacre - aparţinind istoriei, spirituali­
tăfii şi conştiinţei unui popor. care nu iţi per· 
mit să te joci cu mijloacele de expresie, cu 
formulele cinematografice. Filmul trebuie să 
r&mini un document de necontestat care sar 
nu contrazică nici datele istorice, dar nici 
Imaginea fixată în conştiinţa publică. E un 
examen greu. ' 

- Atl pomii de la te..,.,. cu o materie dfa­
matld cleNi, scenarii 1emnate de tcrntort 
cu peroon8111at• cm Eugen Barbu, p„1 An· 
gliei, F ănut Neagu, Dinu Siraru 111 •l11L 

- Această colaborare cu scriitori-scena­
rişti este un capttol distinct al biografiei mele 
artistice, capitol început odată cu filmul Dff.. ,...,,„„ in regia lui Paul Călinescu , unde -
imi făceam „botezul loculul" ca asistent de 
regie. Scenaristul filmul.ui, nimeni altul decît 
marele scriitor Marin Predai Preda făcea 
parte din categoria scriitorilor care işi apărau 
cu străşnicie fiecare pagină, fiecare slovă, 
neacceptfnd dacit toarte greu obli9atorla res­
tringere cerută de film. Peste ciţ1va ani, lu-

crind împreună la scenariul după romanul 
„Cel mai iubit dintre păminteni" m-am lovit 
din nou de cerbicia lui Preda. Dar, din neferi­
Clf9 , timpul n-a mai avut răbdare. Am colabo­
rat cu Eugen Barbu la F•_..• lumlf, cu 
N1 colae Bre ban la Riuticlosul adol-ent. cu 
Faouş Neagu la Clprt8n PorumlMacu (el este 
autorul dialogurilor) şi C- de la mluul 
noplll, cu Vasile Rebreanu la Goude.....,• 191' 
tur1 cu Dinu Săraru la Clipa şi Dn1goole• tl 
Revoluţia, cu Paul Anghel la realizarea celor 
patru episoade din serialul de televiziune 
Răzbj)luf de Independenţi. Cu Radu Tudoran 
trebuia să fac un film, care l-ar fi egalat. pro­
babil - nu doar tematic - pe cel numit F•· 
cerea lumH. Dar atit „Dunărea revărsată", cit 
ş 1 altele, rămase în stadiu de scenariu sau 
chiar decupaj regizoral, se vor intnnr cu 
spectatorii int,...un volum pe care m-am gindit 
sa-I intitulez „Filme pe care nu le-am făcut" . 
Sau dacă ar li să-l cilez pe Rene Clalr: Je-am 
tacut, dar numai pe hirtie." 

- Ştiu d vi M opune, nu nu11181 ta l.A.T.C. 

unde conduceţi, de apro•lmattv -6 decenH, 
catedra de regie de ftlm fi TV, d• li I• Bui· 
tH: Profeoorul. 

-
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La început m-a şocat acest apelativ. 
pentru că îmi doream cu ardoare să f iu nu· 
mai regizorul Vitanidis. Cu vremea, am ince­
put să mă obişnuiesc. Oricum, o latură im­
portantă a existenţei a fost şi rămlne şcoala 
de teatru şi film. La catedra de regie i-am ur­
mat profesor.ului Victor lliu, al cărui discipol 
am onoarea si fiu. 

- u fllmele dUmn•.nOMlră operatori au 
lool: Ovidiu Golog ... , 81 cirul •III „ dlttlnge 
prin coerenti tl 8rmonle plctur81i, Nlcol„ 
Girard~ un m ... tru ln ritm.a• lumlnllor tl a 
mlfcirllor de aparat, Aurel KOllraktewtc:z, un 
pitlmat 81 lnudrmurllor ... 

- Fac o comparaţie : dacă aş fi fost scriitor 
ş1 altcineva mÎ-ar fi transcris opera, ei bine, 
acea mină ar fl lost operatorul. Operatorul 
poate transcrie caligrafic, accesibil, mai er­
metic sau cu un plus de fantezie proprie. 
Acesta ar li primul nivel al comunicării regi­
zor - operator. ln clipa in care apar punţi de 
comunicare de ordin estetic, filosofie, sufle­
tesc se aprofundează al doilea nivel al comu­
nicării şi rezultanta se numeşte imagine 
ideală. Operatorul este, în sensul nobil al cu­
vintului, caligraful operelor noastre. Şi scrie­
rea lui trebuie să fie: sensibilă , elevată, adec· 
vată viziunii regiZDrale. 

Am început să lucrez cu Ovidiu Gologan. 
Nicolae Girardi, Aurel Kostrakiewicz. am 
continuat colaborarea cu Nicu Stan, Florin 
Mihăilescu, ' Vivi Drăgan Vasile, Alexandru 
Groza, dar nu vă ascund că ucenicia mea in 
materie de imagine mi-am fâcut-o pe lingă 
ni şte maeştri ai imaginii, ca Andr6 Oumaitre. 
operatorul lui Louis Daquin la Ctullnfl Bir6-
ganulut, Cristian Matrase, operatorul lui Renâ 
Clair la Serbirlte plante, la "care eu am fost 
regizor din partea română . 

- De la catedri, ce .HI" de lfmurt adresaţi 
1tuden\Hor dumn„voastră? 

- Nu prea imi place să dau sfaturi. Inves­
tesc speranle. Să fie ei înşişi . Să fie sinceri. 
Să iubească pămintul şi poporul din cmre iş i 
tral! seva. Dialogul nostru se împlineşte mai 
puţin de la magister la elev, cit mai mult ş1 
mai mult de la coleg la coleg. Ei trebuie să 
lupte ca filmul nostru, mesager al spiritualită­
ţii româneşti, să intre in dialog cu filmele de 
pe toate meridianele lumii. A moderniza, a 
deveni competitiv sini deziderate de bază ale 
societăţii noastre contemporane, şi ele tre-­
buie să-şi 9ăseascii expresia şi în cadrul ci· 
nematografoei. Eu rămin optimist la acest ca­
pitol, pentru că sintem o ţară care nu duce 
lipsă de talente, iar tinerii au capacitatea de a 
asimila cele mal noi tendinţe, fie că este 
vorba de ştiinţă sau de artă. De aceea, şi in 
dezbaterile cu studenţii din anii mari, in orele 
de exerciţ iu pe care le numim film psiholo­
gic, de dezbatere politică, satiră, eseu, sini 
cuprinse aceste ginduri către diversitate te­
matică şi stilistică, căutări novatoare de Iun­
bai cinematografic de definire a personalitaţii, 

Mi bucur ci aţi !Oli de acord d purtim 
•cetl cl81og pentru ci, ctaci nu mi ln„I, de 
foarte muHi vrema nu aţi m81 8COrd.t nici un 
lntenlu. 

- in ganeraf, nu-ml place să vorbesc des­
pre mine. Prefer ca opera mea. in măsura in 
care este asimilată în spirituatitatea noastră , 
cu căutările generaţiei noastre, să f ie comen­
tată de specialişti şi eventual îmbrăţişată cu 
drag de cei pentru care existăm de fapt -
publicul de astăzi ş i cel de miine. Am acordat 
foarte puţine interviuri, dar, de cite ori mi s-a 
ivit prilejul, la diverse manifestări internaţio­
nale, am vorbit despre şcoala noastră de film 
şi televiziune, am vorbit despre cinematogra­
fia şi cultura romănească. Făcind parte din 
conducerea organiza1iei eare coordonează 
şcolile de film şi televiziune din lume, orga­
nism care fiinţează pe lingă UNESCO. este 
vorba de SILECT. am prezentat in numeroase 
rinduri, căutările, idealurile, aspiraţiile cine­
matografiei noastre, ale şcolii noastre. Aici 
am propus o temă caYe a fost unanim accep­
tată: „Tradiţiile poporului meu, preluarea şi 
integrarea lor în civilizaţia contemporană". 
M-am gindit că este valabilă pentru acest 
complex proces al cunoaşterii , al apropierii 
intre oameni, intre tinerii care vor purta desti ­
nele Terrei în mileniul III şi în mileniile urmă­
toare. 

Interviu de 
He..,. PERNEŞ OlNlLACHE 
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Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 

Ce scriu 
ilii in ju n 

Secolul al XtX-lea a născocit un gen lite­
rar: jurnalul. Invenţia s-a dovedit productiva, 
iar scriitori şi critici dintre cei mai importanţi 
au onorat-o. Secolul care i-a urmat, acela in 
care. pentru puţini vreme. ne mai aflăm , a 
oonsacrat genul într'"° asemenea măsură şi 
cu atita vigoare, incit au apărut autori exclu­
siv de jurnale, in timp ce romancierii mo­
derni, textualişti sau nu, şi-au făcut un fel de 
profesie de credinţă (in autenticitate!) din r&­
producerea pe parcursul romanului a unor 
jurnale aparţinînd unor personaje reate sau 
fictive, identificate sau necunoscute. simpa­
tice sau neutre, astfel că, sub raport literar, 
secolul al XX-iea poate fi numit şi secolul jur­
nalelor. 

Epidemia. in fond inofensivă , 1-a cuprins şi 
pe cinefili . Alexandru Jurc.n (Ciucea. 155. 
jud„ Cluj) ne trimite un ,.Jurnal de cinefil ", 
din care transcriem: 

„Mă obsedează Pidur„ de mesteceni de 
Wajda. ln „Cinema" in 1972 scria un băiai din 
Braşav (M.I. 7 ianullfie 1972) care a văzut fil­
mul de patru ori. Suferea de o boala incura­
bila. Scria: „Oaca aş fi lost sănâtos, aş fi lnţ&­
les mai greu de ce zimbea mereu, aproape 
mereu cu gura, în timp ce ochii reflectau gtn­
dul sfirşitului apropiat". Pe aceeaşi pagină 
Malvina Urşianu scria că s-a reproşat la 
0 .0 .F. calitatea copiei . obiecţia fiind albăs­
truiul în care e scaldata o bună parte a ima-

Pe 
răspunderea me 

de cinefil . 

N u şlou de ce. corespondenţii noştri sini 
deocamdată zgirc1ţ1 in ceea ce priveşte co­
mentarea filmelor noi. Mă văd, aşadar, nevoit 
să revin la scrisori mal vechi şi, latalmente, la 
filme mai vechi. Dar, cel puţin in discutiile 
despre artă, niciodată nu e prea lirziu. Din 
scrisoarea Laurei Tache din Braşov (aleea 
Conslelatiei nr. 5), citeva rinduri despre Peter 
O'Toole în Noapte• generelllor: „Sub influ­
enţa prezenţei tui, intră în plan secund n&­
confonnismul autorilor faţă de adevărul ist~ 
ric (corespondenta ar vrea să zică: neconfor­
mitatea - O.S.). scuzabil, poate, intr-cn film 
psihologic. Centrul de . greutate se mută din 
cadrul istoric ln sfera conştiinţei (şi a sub-

ginii filmului .. Cum e cu putinţa - scrie regi­
zoarea noastra - ca cineva să ia drept defect 
tehnic un lucru de strălucită concepţie regi­
zorală , cum a fost ideea acestui albastru 
morbid, care inconjura mai aleş pe eroul 
principal, destinat morţii 1' Pădurea e azurie, 
ireala. Moartea e prezentă . ,,Aidoma aisber­
gului/ din care e vizibilă doar o optime/ din 
moarte m1 se vede numai/ viaţa ... " (Mircea 
Goga - .R>eme", 1977). 

Tocmai Stanislaw. care va muri, it invată pe 
Boleslaw ce e viata. 

Prejudecăţile au fost greu lovite. Filmul ln 
fiec#e zi mi-e dor de tine are umor. ritm, 
măsura . Melodiile plac. nimic nu trenează . 
Excelente actritele Popescu in duet. Traves­
tiul in femei aminteşte de avatarurile filmice 
ale lui Funes. 

Iuliu Hatieganu s-a născut la Oirja (satul 
meu natal), jud. Cluj ( ... ) mama îmi poves­
teşte despre el. .. C&-ar fi să se Iacii un film 
despre acest medic român cu contribuţii in 
patologia aparatului digestiv, cardiovascu­
lar?I 

Oe ce se i"!lhesuoe lumea la Uc:eenll? Nu e 
o capodopera, insă mâ impresioneaza aflu­
enţa publicului. la să intru puţin, oricum nu 
voi sta pină la sfir:şit.. . Dana, Mihai, Ionică , 
Şerban ... ce proaspeţi sint! au haz! - trebuie 
să recunosc că Mihai Constantin are umor. ia 
să mai stau puţin„. zău ca mi-ar plăcea să fiu 

• diriqintele u.nei asemenea clase, dar cine ma 
imptedică sa mi-i formez astfel? Mai stau pu· 
ţon şi incii puţin ... şi eu am fost elev ... et in 
Arcadia ego, ,,alte mişti, aceeaşi piesa". 

- Şi a doua zi, la aceeaşi oră, ai intrat din 
nou la film, profesore, recunoşti? 

Oaca şi la aceasta virsta pot trăi spaima că 

conştientului) - prilejul unei critici a mora­
vurilor. dar mai ales un avertisment asupra 
ascensiunii neonaziste". ln aprecierea ac~u­
iaşi film este ceva mai analitică la.I„ Mihai 
din Constanta (Str. Topolog, nr. 16, bi. E3, 
sc. E, el, 3, ep. 95) : ,,Mă uit la o fotografie 
de-a ,.generalului" şi nu-mi pot nici acum stă­
pini un fior. Un chip dăltuit din cea mai rece 
marmoră! Pretenţios, glacial, rigid, firă scru­
pule, încearcă şi reuşeşte să-şi ascundă slă­
biciunile de alcoolic, psihopat, sadic. în defi­
nitiv de incapabil, sub un calm care scoate 
din sărite. Acţiunile sale dezgustă şi îngro­
zesc, fle [că e vorba de] distrugerea unui car­
tier întreg de oameni nevinovaţi, sau numai 
[de) bestiala ucidere a unei prostituate. Peste 
toate acestea, figura sa Impasibilă. El nu-şi 
comunică stările decil prin priviri, dar ochii 
săi sini adevărate aruncătoare de flăcări! Pri­
viti-l pe generalul Tanz - nemişcat. imper­
turbabil, aparent stăpin pe sine. Doar un uşor 
temur al sprincenelor H trădează. Atunci ln­
cerci să te scuturi ca de un coşmar, să te in­
torci acasă la preocupările fireşti, copleşit de 
oroare, dar mai ales conştient că nu tot ceea 
ce relatează acest film a fost o poveste. ( ... ) 
Zguduitor acest Peter O'Toole, care poate 

motanul Tom Jaune dtn Parisul vesel nu-şi va 
găsi iubita, inseamna ca mai pot spera multe 
de la viaţă. Filmul prinde exad savoarea, ar­
hitectura, graţia, melodiile şi misterele Pari­
sului. 

Revăd, revăd Velurlle Dunirll. Ritm perfect, 
îoc modern, efecte de invidiat. Toată istona 
ilustrată prin trei personaje. Îmi aminteşte de 
Cuţitul ln 11Pi al lui R>lanski prin osatura 
dramaticâ. 

Superb acest Azilul de nNple în regoa luo I. 
Karasik, în sensul concentrarii materialului, 
dar şi in direcţia omagierii teatrului, prin su­
blinierea ideii de interpretare. Om nou lnn~ 
kenti Smoktunovski pe care 1„am admirat 
săptâmina !reculă in „Or. Jeckill „. 

Hllnul dintre de•lurt consacră o regizoare 
(Cristiana Nicolae) prin ştiinta amboguitătii, 
prin puterea de a reda fabulosul şi balades­
cul, dar şi prin sugestia parabolei. Adrian 
Enescu a compus o muzică insinuantă , tulbu­
rătoare. 

Morometll e la inăltimea sursei literare. E 
un mare curaj sa ecranizezi o capodoperă 11:. 
terara. Şi sa reuşeşti . sa prinzi spiritul cartu. 
Spiritul unui personaj care a generat adjecti­
vul moromeţian. Ceaţa care persistă , inva­
dează în final: o nebuloasă din care trebuie 
să se nască o limpezime. Muzica se naşte din 
planul doi, din şoapte , din mişcarea frunze­
lor. Ea există un timp, apoi se retopeşte in 
ceea ce a generat-o. Excelentă scena in care 
Ilie Moromete ii aduce pe Nicolae bolnav. cu 
cununa de premiant. aproape lirindu-1, ca pe 
~~i"'.nger cazul. Secvenţă demna de Tarkov-

Să salutăm, aşadar, contributia cinefililor la 
proliferarea şi diversificarea genului.. 

trece cu nonşalanta de la No..,le• g....,..llor 
la ... Cum oi lutl un mlllon!lf Mi uit deci la un 
chip inconfundabil, luminat de ochii albaştri. 
şi mă întreb: de unde alita forţă?" Dacă i-aş 
răspunde: din talent, ar părea banal. Aşa ca o 
las pe semnatara scrisorii să caute singura 
un răspuns satisfăcător. Să încheiem capito­
lul No..,1ea 11-•aor cu o afirmatie catego­
rică şi definitivă, sosită lot de la Constanta . 
„Declar pe propria mea răspundere de cinefol 
cu cel puţin 8 ani (se făcură cel puţin 10. .. -
O.S.) de experienţă straşnică prin cinemato­
grafele Constantei ci Noept„ u-elllor 
este o capodoperă". (Ollli. Elen• Ciornei, 
str. Soveja, nr. 1 A, bi. S2. se. B. ap. 5n. 

O întrebare patetică intr-un posHcriplum 
de la Rimnicu-Sărat (c.nnen Alecu, str„ ZD· 
rilor, nr. 48 A): „Oare un actor extraordinar 
cum este Claudiu Bleonţ a lost dat uitării?' 
Rhpund provizoriu: oare ce va face să cre­
deti •cest lucru? 

Pagina .Spedlllorf, nu 1111 .._„ 1pec:t.torfl" 
este realizată de Dumitru SOLOMON 

Categoria a doua 

Recitesc (a cita oară?) scrisorile aflate pe 
masa de lucru, unele mai vechi, altele mai 
noi, şi mă gindesc la ceva care are şi nu prea 
are legătura cu această pagină de convorbiri 
cu spectatorii. Dar, la urma urmeÎ, viaţa în­
săşi e alcatuilă din fel de fel de legături. cau­
zale sau nu, direde sau nu, importante sau 
nu„. Unii corespondenţi ne scriu, cu precizie 
şi luciditate, despre filme ca despre feno-­
mene din afara lor, păstrind ceea ce s~ar 
numi o distanţă critica, obiect1vindu-se în 
chip firesc :şi formulind pareri, impresii, ob­
servaţii . multe din ele interesante. Altii nu se 
pot detaşa, nu-şi crează distanţa critică , c1 
„traiesc" filmele ca pe experienţe personale, 
iar expenenţa personală ne apare dominantă , 
copleşitoare. Temperamentul, viaţa interioara 
a celui care scrie, starea sufleteasca se insi­
nuează în fiecare propoziţie, în fiecare ima­
gine. Şi de la aceştia avem multe pagini inte­
resante. Prima categorie ar fi dominant ex­
trospectiva. cea de-a doua precum pan itor in­
trpspectivă. Prima categorie ar putea naşte 
critici, cea d&-a doua. scriitori . 
Dacă de scrisorile primei categorii ne.am 

ocupat pină acum. pe cete _ aparţinind catego­
rtei a doua le-am cam neglijat, nu fiindca ar fi 
mai puţin semnificative, ci fiindc& sini mai in­
tim legate de stari personale :şi, am crezut eu. 
sînt de mai mic interes public. După o lectură 
repetata a acestor scrisori. încep sa ma în­
doiesc. Nu cumva am greşit• Ma grăbesc 
deci si repar intrucitva eventuala greşeală, 
oferind dreptul la cuvint şi vers1untlor intro. 
CI-lu Helglu (Birlad. str. Feraslrae 2, bl.C, 
sc.7, et.1, ap.3): „Obsesia mea de zi şi de 
noapte este Medicina. Urmeaza apoi , mai jos, 
pilotajul, opera şi C...~ce. Acestea sini 
domeniile pentru care vibrez şi care mă ajuta 
să merg înainte". Filmul C•„blMca a dev&­
nit, pentru corespondentul nostru, nu numai 
o obsesie, dar şi.. . domeniu! ce poate fi mai 
mâgulitor pentru o creaţie artistică? .• Caa• 
blMca este filmul care pentru mine înseamna 
sublimul. („.) fn fiecare din noi există ceva 
care ne va face să intrăm în rezonanţă cu ro­
mantismul şi atmosfera deosebita a filmului. 
( ... ) Am văzut acest film şi mirajul lui mă um­
ple de incintare". Semnatarul scrisorii nu 
analizeaza, nu explică, el încearcă sa tran­
smită o stare. un complex de senzaţii , in care 
eroii principali sint. deopotriva. filmul şi 
spectatorul. EmHI• Mltrolu Bucureşti, sir. Ga­
roafei, nr.96): ,,Avem nevoie de filme aşa cum 
avem nevoie de aer. Fă'ă aer, am murit; fără 
filme, cred că moare o parte din tot ce--i mai 
frumos în noi„. Subiectiv vorbind, un elogiu 
absolut adus cinematografului. CrlsUn• Di­
ni„I (Braşov, str. Piatra Mare, nr. 86) : 
• .Acum scriu pentru că sini tristă şi vreau sa 
lntreb de ce urmărim cu atila curiozitate evo­
lu~a singurătăţii altora, deşi totul se petrece 
pe un ecran, mare sau mic, color sau alt>-ne­
gru ... ce descoperim in desfăşurarea destin&­
lor altora? Asemănări şi deosebiri cu propri­
ile noastre vleti?" Un răspuns poaibtl: ŞI •bi. 
„De ce filmele cu oameni singuri lasa în noi 
urme mai adinci dacit lntimplările din viaţii? 
De ce amestec intr-.atit realut cu imaginarul. 
incit. în amintirile mete, se impietase vise. 
cărţj, filme, intimplări materiale (?!), cu ace- • 
eaşi intensitate, lâră a se putea despărţi?" 
Capacitatea imaginii artistice de a rivaliza cu 
imaginea reală, acesta ar fi un răspuns . „Cu 
toţii ne-am visat măcar o dată jucind in filme, 
ne-am ales cu mare griji rolul preferat şi am 
încercat să-i semănăm . Mi-ar fi plăcut să fiu 
Hamlet. contele de Mont&-Cristo sau Sc...letl 
O'Hara. Dar, ce să-i Iaci, pentru primele două 
nu m-a croit mama natură şi nici măcar al 
treilea nu-ml „vine" deloc (am 1,80 ml)„ Oe 
unde se vede ca interiorizarea nu exclude 
umorul. Adică ii exterlortzur.i. 
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note de regizor 

Opera ca mărturie 
-I n ultimii ani. apariţia a numeroase fa-­
mei-regizori, în majoritate foarte tinere. în 
toate cinematografîile lumii, capătă aspect de 
fenomen revelant. Provenite în majoritatea 
cazurilor din literatură, eseistică, publici~tica, 
fotografie, reclamă şi arte plastice. dar şi din­
tre actriţe, mai puţin din personalul de pla­
tou. numărul regizoarelor, în pofida durit8ti­
lor profesiei, e intr--0 rapidă creştere. Numai 
în Franţa, ,,La Revue du cinema" retine în ul­
timii zece ani, 35 de nume. Americancele sint 
pe locul doi ca debuturi. iar Germania Fede­
rală nu stă mai prejos. China, Republicile ser 
vietice, au oferit surprize notabile. Audiovizu­
alul se dovedeşte arta secolului, aptă să dea 
chip celor mai personale năzuinţe creatoare. 
celor mai intime mărturii. Aşa cum secolul lu­
minilor a excelat prin literatura epistolară a 
femeilor cu adevărat personalităţi marcante, 
iar naşterea romanului romantic în Anglia, 
Franţa e marcată de nume femînine. La fel 
revirimentul literelor de după cel de-al doilea 
mare război . Arta decorattvă a deceniilor 
şapte şi opt e dominată de autoare. Filmele 
realizate in ultimele decenii de scenariste-re­
gizoare demonstrează o acuitate specială a 
observaţiei morale si a interogaţiei sfişitului 
de secol. Remarcabile in acest sens sini 
creaţiile Malvinei Urşianu, regizor român, au­
tor complet al filmelor sale, cineast care se 
oferă, ca martor şi totodatâ rezoneur al epo­
cii sale. Malvina Urşianu nu e numai un co­
mentator moralist al epocii sale. dar şi un sti­
list ce face din mărturie, operă . lndicind cu 
fermitate năzuinţa sa polemică incă de la de­
butul cu Gfoconda firă suris, ea manifestă şi 
o preocupare stilistică evidentă. Autoarea d~ 
vine din ce in ce mai ferma in demersul sau 
estet ic. conf1gurind cinematografic conturul 

-

unei fresce sociale. Operele mai recente. 
duo-ul Pe malul sting al Ouniril albasln1 şi 
Flgurantll sau O lumini la elajul X sint impe­
cabile manifestări ale voinţei creatoare, atit in 
registrul ideii cit şi in împlinirea stilistică. 
Epice, romaneşti chiar, cele trei filme au acea 
aură a autenticităţii evenimentului trăit şi rel 
creat în normele şi materia unei arte. benefi­
ciind de un realism epic pigmentat cu notaţia 
sensibilă, care conferă valoare remanentă 
zestrei noastre artistice. O lumină la etajul X 
in special, este filmul de o forţă expresivă pu­
ternîcă şi totuşi discret manifestată, creind 
un energic impact ~moţional, este rodul ma­
ximei preocupâfi a regîzorului pentru stilis­
tica operei. Malvina Urşianu dovedeşte toto­
dată un rafinament şi o stăpinire sobră a mij­
loacelor artei sale, care dau con\l'ergenţă şi 
ţinută ideilor. Stilul Malvinei Urşianu e carac­
terizat prin mărturia severă, atentă. aprofun­
dată a realităţii, a esenţei ei. Autoarei nu-i 
lipsesc luciditatea şi chiar ironia, detaşarea. 
imbinind într-un întreg organic complexul 
vieţii sociale, cu destinul individual, sensul is ­
toric mai general, cu cel al clipei. Şi totul ex ­
cellnd prin revelaţii de comportament, limbai. 
portretistică şi ambîanţe, prin firiă analiza 
psihologică a. problemelor cuplului - cel mai 
des-încărcind relaţia bărbat, femeie - nu. 
rectific, femeie-bărbat - de inedite, uneori 
surprinzătoare, conotaţii. E un stil caracteri­
zat prin stăpinirea în detaliu şi în profunzime 
a elementelor sintezei. cinematografice. prin 
iradierea personajelor, ca şi spaţiilor, de trâiri 
intense dar sobre: Un stil definit prin minui­
rea fermă a ritmului, a cursului epic, o vizua­
lizare precisă dar şi parcimonioasă, condusă 
in unităţi de decupaj revelante (unghiulaţie, 
marime, durată) şi suite de montaj fluente, cu 

profil 

Viaţa personală fără interviuri 

R eporteri\a Lanei Gogoberidze intervie-­
veaza cu precădere femei: o ţesătoare dis­
pusă să lucreze la mai multe războaie şi feri­
cită că-şi ocupă tot timpul liber cu treburi 
casnice, o cetăţeană refuzind să deschidă 
uşa, îngrozită de ideea unei discuţii gazetă ­
reşti , o femeie îngrijind cu pioşenie mărturii 
de arhivă, o tinără asumindu-şi cu seninătate 
o viaţă boemă şi solitară care simţului comun 
ii apare drept scandaloasă, o mamă care ex­
plică armonia căminului său prin corurile 
ad-hoc alcătuite de întreaga ei familie, seara 
de seară ş.a. m.d . Dar ea, reporteriţa? Care 
este viata ei particulară dincolo de aceste In­
terviuri deapre probleme personale? Jude­
ciOd după nemulţumirea soţului, s-ar zice că, 
în cazul ei, ~iaţa particulară se confundâ cu 
profesiunea. ~ntr-adevăr, există multă pasiune 
şi tenacitate in patima cu care ziarista se an­
gajează in rezolvarea unor probleme străine 
de ea. Dar ea. reporteriţa are la rindul sau 
probleme familiale. Are o mamă incă marcată 
de ororile unui trecut strimb întocmit , are doi 
copii de crescut cu afecţiune maternă , are un 
soţ despre care · află , intîmplătOr, că o inşeala , 
are doua matuş 1 antinomice şi complemen-

Dimensiunea antonioniană 

A ş incepe acest articol despre ce cred eu 
că inseamn.1 flimul tui Bob Rafelson, Cinci 
piese UfOare, în petsajul cinematografic ame­
rican al ultimelor două decenii, cu două opi­
nii contradictorii. 

Leslie Halliwell, în impresionantul sau „Gid 
al celor 8000 de filme de limbă engleza", ii 
rezumă astfel: „un vagabond provenit din 
burghezia mijlocie îşi înşeală amanta gravidă, 
cu logodnica fratelui lui, dar în final le pără- _ 
seşte pe amindouă şi pleacă în lumea larga ; 
o antidramă modernă, în general agreabilă . 
dar lipsită de substanţă, care cel puţin iş1 
desfăşoară acţiunea în ainbianţe placule şi e 
regizată cu o mina sigură". Şi îi acordă doua 
steluţe - ~adică „binişor" . 

Leonard Maltin în şi mai impresionanta sa 
lucrare ce cuprinde peste 17 500 de titluri -
„Ghidul filmelor prezentate la televiziune. 
Ediţia 1988" - este de altă părere: „strălucit 
studiu de caracter al unui muzician de talent 
care renunţă la carieră pentru a se angaja la 
o instalaţie de foraj petrolier". Şi îl împodo­
beşte cu patru steluţe - adică • .excelent '·. 
Punînd alaturi cele două scurte rezumate ş i 
omiţind titlul , putem crede că nici nu e vorba 
despre unul şi acetaşi film. Fiecare reţine d!n 

scenariul lt.11 Adrien Joyce ceea ce i s-a părut 
esenţial , dar care, evident, nu epuizează nici 
pe departe tematica filmulu i. Cine are drep­
tate? 

Privit in contextul anului 1970 - un an 
care. slavă domnului, nu duce lipsâ de filme 
rămase de referinţă precum Love Story, 
MASH sau Palton - Cinci piese uf08re se 
află in top. Patru nominaJizări pentru Oscar 
la categoriile film , actor (Jack Nicholson), 
actriţă in rol secundar (Karen Black) şi sci>­
nari u original; un premiu al criticilor 
new-york-ezi pentru regie; un premiu ,,Gol­
den Globe" lui Karen Black, reoompensind~o 
parţial pentru Oscarul pierdut în favoarea lui 
Helen Hayes din Aeroportul (?!) . 

Privit din perspectiva devenirii principalilor 
realizatori, filmul se constituie în incontesta­
bile pietre de hotar. P~ Bob Ralelson, a cărui 
existenţă de „vagabond" de sorginte intelec­
tuală şi cu vocaţii artistice (la 15 ani concu­
rent de rodeo, la 17 matelot, la 18 contraba­
sist de jazz, la 19 student la filozofie. la 25 
scenarist la televiziune) se apropie de cea a 
pianistului fugit la sondă din Cinci piese 
u1oare, acest studiu original şi incisiv al alie­
narîi şi autocăutării îl impune pentru prima 
oară atenţiei pubhculu1 ş1 criticii. Cu doi ani 

mişcarea camerfil transmiţind observaţia şi 
ideea. cu un flux vizual-auditiv de o densitate 
şi un ton aparte, personal. uşor recognosci­
bil . Un stil ce excelează în punerea in valoare 
a actorilor serviţi de un dialog al a4toarei -
economic, ferm, uneori chiar aforistic (anto­
logică in O lumină I• etajul X, creaţia Irinei 
Petrescu}. O strinsă colaborare a scenaris­
tei-regizoare cu operatorul Alexandru lntof' 
sureanu, operator excelînd prin rafinamentul 

· cu care ii traduce intenţiile artistice. 
Prin stilul sau inconfundabil în peisajul 

tJre, cărora le poarta d& grija sâptăminal . mai 
gaseşte timp sa-şi distreze musafirii a~uşi la 
cină inopinat de barbat-su etc. Dar viaţa e1 
nu particulară, ci intimă? Aici nu mai încap 
vorbe, nici măcar gesturi. „Interviul personal" 
pe care şi-l ia singură este, dacă nu episodul 
unei posibile iubiri , în orice caz secvenţa cea 
mai cinematografica a filmulu 1. prin expresie 

mai înainte. filmul sâu de debut - Head -­
tr ecuse aproape neobservat. În schimb, tot 
ceea ce a realizat după aceea. de la Regele 
din Marvln G•rdens (1972) la Poştaful sună 
intoldeaun• de două ori (1981) şi Văduva 
neagri (1986) a stirnit adevărate polemici. 
Pentru colaboratorul său favorit, Jack Nichol­
son - pe care puţîni ii remarcaseră pină la 
rolul secundar din Easy Rlder (1969) deşi 
avea la activ nici mai mult nici mai puţin d e­
cît zece ani de carieră şi 19 111me (ce e drept 
toate de categoria B. cu indulgentă) - Ro­
bert din Cinci piese UfOBre este primul per­
sonaj în care face dovada talentului său de 
excepţie. Fără a dori să şochez pe nimeni, aş 
spune chiar că, personal. ii prefer pe Nichol­
son cel din filmul lui Rafelson, decit pe cel 
din filmele pentru care i s-au adus adevătate 
asanate concretizate sau nu in premii {vezi 
Cuvlnle de alint - 1983. Inimi pirjoltte -
1986, sau Vrăjitoarele din Eaatwick - 1987) . 
Nu pentru că atunci era tinăr. fără chelie, 
fără burtă şi părea chiar mai înalt , ci pentru 
că interpretarea lui era mai nuanţată, trăirea 
mai sinceră, Zbor deasupra unui cuib de cuci 
nu-şi pusese pecetea definitivă pe mimicile şi 
gesturile sale, iar Shlning nu exacerbase 
acea voluptate de a juca nebunia cu ochi in­
jectaţi, rotiţi malefic şi cu rinjete dătătoare de 
fiori. 

Revenind la întrebarea din titlu, mărturi­
sesc că mi-e greu să dau un răspuns. Mai 
ales că nici unul dintre criticii citaţi nu se re­
f eră la ideea (care mie mi se pare) principala 
ş r foarte universala a filmului : omul care, mi­
nat de dorinţa de a se autodefini, de a se cu­
noaşte, de a se autodepăşi , se rupe din me­
diul său (familial, cultural, social etc) şi în· 

nostru - ş1 nu numai al nostru - artistic. 
Malvina Urşianu face prezenţă de adevarat 
cinema. Selecţia în programul „Femei-regi­
zor„ nu este decit o noua ocazie de a repro­
grama opera sa - de altminteri frecvent pre­
zentată la Cinematecă, în numeroase retros­
pective antologice de gen, tendinţe contem­
porane, pentru că această autoare nu are ttJ­
me ci are, ca toţi adevăraţii crt:atori, o operă. 

Savel ŞTIOPUL 

ş1 sugestie. Dispare ziarista propriu-zisă, dis­
pare şi omniprezentul fotoreporter. compa~ 
nionul ei de reportaje. Râmin doar femeia şi 
bărbatul , colegi , dar, cu multe afinităţi spiri­
tuale. Dacă sentimentele fotografului erau in­
tuibile prin atitudinile lui excesiv de volubile 
şî şugubeţe, vizita reporteriţei acasă, la cole­
gul ei, nu este una de serviciu şi. ca atare, 
surprinzătoare. O vizită neprevăzută poate 
nici chiar de protagonistă, oricum nemărturi­
sită . O vizită fără vorbe, cu gesturi puţine. 
„Interlocutorii" întreprind un dialog inţerîor, 
privirile sint şi ele lunecoase. furişate. ln ca­
mera răvăşită , unde n-ai loc măcar să te 
aşezi, cu tapetul curgind de pe pereţi şi cu 
bruma de mobilă mînjită de var, ,Jnterviut·• se 
încropeşte timid. De altfel , întrebările nu-şi 
au rostul, prezenţa însăşi a femeii este un 
răspuns, al eî, iar întrebărilor sale mute. cite 
ar mai fi fost, le răspunde propriul ei chip 
multiplicat în fotografiile descoperite aici cu 
candoare? cu bucurie? cu regret? Iar cînd to­
tul s-a limpezit, s-a aşezat într-o matcă de 
promisiuni, cei doi se aşazâ faţă-n faţă, tâ~ 
cuţi, ca-n despărţirile ruseşti. semn rău pre­
vestitor. Şi. cu adevărat, vraja nu durează sfi­
şiată imprudent de cuvinte, primele, singurele 
-! ,,bei un ceai?". Ele lasâ loc din nou singu­
râtăţiî , bărbatul revenit cu ceaiul va găsi încă­
perea văduvită de prezenţa femeii plecate pe 
neaşteptate. aşa cum venise. Un interviu care 
nu va fi publicat niciodată, o problemâ care 
nu va fi rezolvatâ nicicind. dar o fulguraţie de 
transparenta emotională şi de puritate fil­
mica. 

Sergiu SELIAN 

cearcă să se integreze iunei aHe lumi, rărnîne 
pentru totdeauna un străin, un dezradacinat. 
un vagabond. Este o dimensiune antomo­

-niană pe care o atinge filmul lui Rafefson. Şi 
nu e puţin_ 

Cristina CORCIOVESCU 
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Cronica unor prem~i an 
C onformindu-se unui obicei statornicii 
de mai mulţi ani, comentariile de speciaHtatr 
au încercat şi de data aceasta să delineasca 
intr--0 formulă sintetică , într-un enunţ cit mai 
lapidar, ,profilul" celei mai recente - a 61-a 
- ediţii a premiilor Oscar. ..Cronica unor 

premii anunţate "; „Ceremonia erorilor"; „k1 
trtgi ;n spatele culiselor"; „ Reuşita filmului 
de autor" - sint citeva din aceste formule 
,,.,oe", contestabile, desigur, inclu~v sub ra­
portul aluZ1ilor literare, mai degraba facile. de 
la Garcia Marquez la ... Shakespeare, dar carr 
exprima, fiecare în felul e1, o parte de adevar 

Triumful lui Raln M.,. candidat la opt dis­
tincţii, din care a cîştigat patru (premiul pnn­
c1paJ - pentru cel mai bun film, precum ş1 
premiile pentru regie, pentru cel mai bon ac· 
tor şi pentru scenariu original) era de aştep-

~~ii~~=~d~a!1t~:1 ~'.8~~t>i; ·1~~nl~;>., ~:~n~e 
constitUta, potrivit tradiţiei , un indiciu greu 
de trecut cu vederea. Academia americana 
de arte şi şti inţe cinematografice a ignorai 
meritele celuilalt principal candidat Ml•sl•­
slppl Burnlftll (Mlaalaalppl ln flic:iri), răsplătit 
cu o sin9ura distincţie. şi aceea minoră (pen­
tru imagine) din toate cele şapte ca,egorii de 
premii la care concura. A deranjat subiectul 
sau antirasist, tenta sa critica evidentâ, cu tri­
miteri directe fa actualitate, chiar daca se re­
feră la evenimente petrecute C'U doua decenii 
şi jumătate în urmă, . .manevrc1e de culise„ ju­
clnd, pina la urmi, un rol hotăritor în refuzul 
de a I se acorda un loc pe podiumul d« 
onoare? Răspunsul i1 dă, poate, cotidianul 
"Wahlngton Po81'', al caru1 critic scrie ca 
Oscarurile ar trebui acordate ,pe bază de 
merit", dar că prevalează . .opţiunile e_mot1Ve 
travestite Tn veşmintele oblect1vităţii". ln fine, 
spre deosebire de citeva din ultimele ed1\11 
precedente cind au ieşit ciştigă.toare filmele 
de autor: 1985, Am-• (Milos Forman) . 
1987 - Plutonul (Oliver Stone) , 1988 - Ulti­
mul mpiret (Bernardo Bertolucci) . de data 
aceasta „vedetele" nu au mai fost regizorii , 
creatorii , ci chiar interpreţii, actorii , care au 
readus pe primul plan al atenţ iei , starul, v&­
deta de odinioară , într~ forma însă, radical 
mod1f1cata. 

Marii invingători 

lntr-adevar. tot greul lui Rllin Men li poart" 
pe umerii sa1 Dustin Hoffman, care adauga la 
palmaresul sau strălucitor o creatie cu totul 
neobişnuită , in r~ul unui autist, al unei fiinţe 
incapabile sa stabtlească un contact normal 
cu realitatea exterioară , cu lumea înconjura· 
toare, traind, in schimb, o excesiva viaţa inte­
r.oară , retrâgindu-se în sine ca într-o cochi· 
tic. Internat de mai mulţi ani într~ clinica 
specială, el se pomeneşte, pe neaşteptate . la 
moartea tatălui său, moştenitorul unei aven 
considerabile, care, de fapt, nu-l revine di­
rect, ci prin intermediul clinicii unde i se 
poartă de griji. Mai tinărul şi cinicul său frate 
(Tom Cruise, unul din actorii cei mai promi· 
ţători ai ,,generaţiei ce vine"), care nu ştie , 
deocamdată. nimic despre legătura lor de ru­
denie, se simte şi cuprins de furie faţă de 
gestul in aparenţă Inexplicabil al tatălui şi . ca 
atare, se hotărăşte să-l răpească pe ,,bolnavul 
privilegiat" din clinica unde-şi petrece paşnic 
zilele, pentru a-ş1 recupera - sub forma unei 
rascumpărări - o parte din moştenirea ce 1 

s-ar fi cuvenit de drept. Treptat. intre ..rap1-
1or" şi . .cel răpit", care, dincolo de maladia 
sa. este înzestrat cu o sensibilitate deosebita 
ş1 cu un extraordinar simţ , frizind genialita 
tea, pentru calculul matematic (graţie căruia 
ii ajută pe . .kidnapper" sa ,.sparg• banca· 
unui cazino din Las Vegas) se înfiripă. o stra 
nie simpatie. Într-un tirziu. mezînul se recu 
noaşte intr-o fotografie mai veche, purtata ir 
permanenţa asupra sa de fratele necunoscut 

-

"Veteranii• 
la 26 de ani: 

Jodie Foster 

fotografie care ii infaţişa, copil fiind. in bra­
tele acestuia. Frate al cărui nume R8'mond 
nu-l putea pronunţa , rostind. printr-o asocra­
t1e infantila. Raln M.,., ,pmul ploii" ... S-ar pa­
rea că regăsirea intre cei doi fraţi ar putea 
constitui pentru autist acel „şoc" psihologic 
care sâ-4 indemne la o tentativă. de acomo­
dare cu lumea exterioară, dar suferinţa sa 
este incurabilă şi pinii la urmă , Raymond. 
.omul ploii " de odinioară, asumindu-şi conc:h­
tia şi acceptindu-ş1 calvarul, de care poate 
nici nu este conştient, se retrage la clinica 
unde va rămine tot restul vieţii ... 

Clar, un „film do actor· . OScarul pentru cel 

:rnaiH:t,':i,~';!~~r: ~:ţ:,~l~~J';, :~!~~u~ ~:~~ 
oari, rivnlta statueti (prima oară in 1979 
pentru rolul tatălui din ~ contre Kt• 
mer, firi a mai pune la socoteală alte cinci 

performanţe actoriceşti a lui Hoffman. 
Remarcabili, din toate punctele de vedere, 

este şi performanţa lui Jodle Foster în The 
AcCUMCI (Acuull), pentru care a fost răsplă­
titi cu premiul pentru cel mai bun rol feminin 
principal. La virsta de 26 de ani, Jodie Foster 
este o „veterani" a ecranului, flgurind, lnca 
cu 12 ani ln urmă, pe liste aspirantelor la un 
Oscar pentru rolul adolescentei silită să prac­
tice o profesiune degradantă in Tul Drlftr. 
ln acelaşi an ln care turna acest film, a apa­
rul şi ln altă peliculă, unică în felul el, Bu91y 
Melone, o parodie a filmelor cu gangsteri, in­
terpretati ITT întregime de ... copii, mim indu ·• 
cu o perfectă seriozitate pe adulţi. Dar cele­
britatea, o celebritate cu totul nedorită, • do­
bindit-o cu prilejul incercirii neizbutite de 
asasinat asupra fostului preşedinte Aeagan, 
cind la locuinţa atentatorului s-au găsit infti-

Presiunea omenescului 
asupra opţiunilor pur estetice 

nominalizări) Din lunga sa filmografie se 
de1prinde imaginea unui acţor care, ajuns 
astăzi la 51 de ani, este capabil să interpr&­
teze orice partituri. Un actor care trace cu 
uşurinţă din registrul tragic (Cow-boy-ul de 
le mlezvl nop\11) la cel comic (Tootale), care 
parcurge cu o stupefianti dezinvoltură trase­
ele diferitelor virste biologice (Mlcul om 
1118N), care .., refuză rolurile faale căutind 
mereu, ca ln Rllln MM, ceva nou, care si~ 
puni mereu alte probleme. Un actor care. 
alituri de Robert Oe Niro, Al Pacino. Robert 
Redford, Jack Nicholson, face parte din stir­
pea vedetelor anti-vedetă , care nu mizează 
pe fermecul personal. deşi n posedă din bel· 
şug, ci pe sensibilitatea interpretativi, pe nu­
enţărl. pe cAldura umană pe care o Imprimă 
personajelor. 

Celităţi pe care le impărtişeşte din plin ş1 

Surâsul cîştigătorilor: 
produciltorul Mark Johnson, 
Dustin Hoffman, Tom Cruise, 
regizorul Barry Levinson 

Gt!ne Hackman. principalul sau c.o ntra­
canct1dat la actuala e<J1ţ10 a uscarun101 (Ş I 
pcsesor al unei statuete. incă din 1971 , pen­
tru rolul din Rll•a francezi) , care, cu un ca­
valerism desivirşit. a declarat că interpretul 
lui Reln M.,. era cel mai îndreptăţit să pn­
meascA premiul, deşi şi el personal, era. 
poate, tot etlt de îndreptiţit. 
Dacă în afara calculelor de culise, de care 

aminteau un şir de critici americani, există 
vreo justificare pentru faptul ci Reln MM a 
fost preferat lui MIHIHlppl ln Hic:irl în com­
petiţia pentru cel mai bun film al anului 1988. 
aceasta se datorează. in primul şi in primul 
rînd, creaţiei lui Dustin Hoffman şi mai puţin 
regiei lui Barry Levinson. realizator, de altfel. 
intru totul onorabil. ln fapt , un ,pm de lilm" 
versatil, care a debutat ca scenarist, calitate 
in care a candidat chiar la un Oscar pentru 
filmul Dnptllte pentru tolf (Juatlce lor Ali), a 
interpretat rolun secundare în clteva pelicule, 
de pildă. in Mer„ ne11n1,1e (al cărei scenariu 
l-a semnat. împreună cu Mel Brooks). nere­
zistind tentaţiei unei apariţii episodice şi in 
Reln M.,. şi 11 cărui palmares de regizor in­
clude certe succese ca Olner, Tin Mtn şi. mai 
recent. antizăzboinicul Good Momln11. Vlet­
nem. Contributia sa la succesul oblonul de 
Raln Men păleste însă in fal• copleş1toa101 

I 

-- -- - ----

cărate scrisori de dragoste ce erau adresate 
tinerel actrife, neexcluzindu-se ipoteza ca 
odioasa tentativă să fi fost inspirată din do­
rinţa de a o impresiona ... După ce a depăşit 
cu bine trauma suferită, affindu-şi refugiul in 
studierea filologiei, şi-a reluat cariera cine­
matografică, rolul din Acuulfl, pentru care a 
primit acum Oscarul, fiind deosebit de dificil 
acela al victimei unui viol bestial, care biruin­
du-şi toate reticenţele şi prejudeciţile co­
mune ln asemenea caz.uri, găseşte in sine re­
sursele de curaj necesare pentru a-şi înfrunta 
deschis agresorii într-un proces public. Plna 
ta urmi. nenorocirile reale, sau fictive, au 
fost. cum se vede, de bun augur pentru Jo­
d1e 

Statueta pentru cel mal bun rol masculin 
secundar a revenit lui Kevin Klein (cunoscui 
din DplfunN Sofiei), care in A Floto Celled 

W-• (Un ~te numit WMd•). o comedie 
trăznită, în regia britanicului Charles Crich­
ton. amintind de vremuriMt faste cind studiou­
rile „Ealing" dădeau tonul în materie, dove­
deşte, sub trăsăturile unei secături simpatice. 
o nebinuiti înzestrare pentru un gen aparent 
mai puţin apropiat interpretului pe ecran. dar 
şi in teatru (Hemlel), al unor partituri de 
esenţă tragică. 

lnctusi pentru prima oară , ca şi Kevin 
Klein, pe lista candidaţilor, Geena Davis a re­
uşit. ca şi aceste, să obţină. din prim• ince1 
care, mult invidiatul premiu la categoria ectu­
valenti - cef mai bun rol secundar feminin. 
Rolul siu? Acela al unei dresoare de ciini , 
Turlati de ocnle (acesta e şi numele filmu­
lui, în original Accldentel Tourlat), care reu­
şeşte si-i smulgi din izolarea sa pe un scrii­
tor, autor de cărţi pentru uzul turiştilor, m<>­
serie practicată pentru a scăpa de amintirile 
apăsătoare ele unei vieţi de familie destră­
mate. 

.. ŞI marii învinşi 

Alaturl de Mlaalulppl ln H-1, lista per­
danţilor Include, în ultimi Instanţa, şi o ambi­
ţioasă ecranizare după romanul lui Choderlos 

ntate 
' 

de Lactos Legiluri perlculoae, care, spre 
deosebire de pelicula de acum trei decenii 
interpretatA de (Gerard Phillpe şi Jeanne Mo­
reau), nu încearcă o transpunere în vremurile 
moderne, ci păstreazi acţiunea in Franţa 
pre-revoluţionară, a secolului al XVIII-iea. Be­
neficiind de şapte nominalizări, filmul a obţi­
nut c&-1 drept, trei Oscaruri, însă la categorii 
secundare (decoruri, costume, scenariu 
adaptat). Glenn Close, interpreta maleficei 
marchize de Merteuil, considerată marea fa­
vorită a Oscarului pentru rolul feminin princi­
pal, nu a întrunit sufragiile necesare, pierzind 
in favoarea mai tinerei sale rivale, Jodie Fos­
ter. O infrlngere şi mai grea, de fapt o dubli 
lnfrlngere, a suferit actriţa Sigoumey Weaver, 
care candida pentru cet mal bun rol feminin 
1til principal (in filmul Gorll• ln the Mlat, 
Gottt. ln c„tl) cit şi secundar {Tll• Wortdng 
Glrt - Selerf•>. eşuind lnsă in ambele ca­
zuri. Odată cu interpreta au cunoscut eşecuri 
şi filmele respective: Gorile tn ceeli (cinci 
nominalizări) nu a primit nici o distinctte, iar 
Selerl ... a trebuit să se mulţumească cu un 
premiu de consolare - pentru cea mai buni 
melodie originală. 

O mare decepţie a suferit realizatorul spa­
niol Pedro Almodovar, al cărui film Femei tn 
pr9911I IHlel crin de nent apărea ca principa­
lul favorit la categoria cel mal bun film străin . 
Preferinţele juriului s-au îndreptat, insl, spre 
filmul danez - cucerltorul (regia, Bille Au­
gust) după ce anul trecut, pentru aceeaşi dis­
tincţie, fusese preferală tot o producţie a stu­
diourilor din Danemarca (Oapi!UI Bebeltet), 
ceea ce marchează un spectaculos reviriment 
al cinematografiei care a dat lumii pe Carl 

D~~r ti~p~Tt~er~~~8i. care anul acesta,. 
ca şi anul trecut, s-a desfăşurat la „Sllrine Ci­
vic Auditorium" şi care a durat trei ore şi un 
sfert (la prima ediţie, in 1929, durata nu a de­
paşit... 10 minute), au mai fost decernate, 
rind pe rlnd, şi restul premiilor (numărul lor 
total este 23), dintre care s-ar putea men­
ţiona Oscarul pentru cel mal bun film docu­
mentar (Viele " tlmpvrlle lui K'- Berble, o 
peliculi cu puternice conol•lii antifasciste) şi 
pentru cel mel bun desen animat (Jucirte de 
tlnlch•). Personajele desenului animat au 
1ucet, deallminteri, un rol important la 
aceasti a 61-• ediţie a premiilor. Mai intii. a 
fost somptuoasa limuzină , roşie ca focul, 
lungi de 12 metri şi prevăzuti cu un pat, bar 
cu răcoritoare şi lactobar, cuptor electric, in­
stala~e telefonici. instalaţie de telecomunica-
1ii prin satelit, un ministudio radiofonic, doui 
televizoare color. o instalaţie video o com­
bini muzicală şi un loc special amenajat pen­
tru bronzarea la ultraviolete. Din această li · 
muzini care poartă numele lui Mickey Mouse 
11 descins... iepurele Roger care iepure, res· 
pect1v pelicula ce-1 poarta numele a primit 
Oscarul pentru monlaJ. efecte speciale, ş1 
,~f ecte optice. Realizatorul animaţiei . Ri­
chard W1ll1ams. a primit o distincţie speciala 

ln al doilea rind a fost. .. Albi ce ~„ 
care in fastuosul decor care reconstituia cu 
minuţiozitate interiorul unui nu mai puţin fas­
tuos night club al anilor '50 „Cocoanut 
Grove·. din Los Angeles, a inaugurat nelipsi­
tul show, parte int~rantă şi ln continui ex­
tindere a ceremoniet, cu un număr cintat şi 
dansat. 

... Evitindu-se astfel un final demn mai de­
grabă de o bufonadă pentru ceea ce. la înce­
putul începuturilor, era o ceremonie simplă şi 
sobră de recunoaştere a unor merite profe­
sionale intre membrii aceleiaşi bresle. Şi care 

:~lăz:ef~~~~n~r~~~~'.r-1u.:'m?~f'n~t!~~~; 
paiete. Binevenită şi comodă cortină a traves 
ti-+Jrilor obiectivitiţii ... 

Romukla CAPLESCU 

Foto: Rey ARCO 
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subiect liber iţe pe Întuneric 

Roman Polanski introduce in tilmul de tip 
poliţist o miza noua: în aventura aparent ano-­
dtnă a unui medic căruia i s-a schimbat, din 
greşeală , valiza la aeroport, intra în joc doua 
clanuri violente, apor o ambasadă , poliţia tarii 
unde se petrece acţiunea, indivizi din lumea 
interlopă; se declanşeaza o serie de răpiri , 
ssasinate, şantaje etc .. cauza fiind un obiect 
rmc şi negru. cit o lampa de radio, indispen­
sabil pentru construcţia unei bombe atomice. 
La capatul unui şir de peripeţii atroce, aflat 
între solicitatori în.armaţi pină-n dinţi , dar şi 
cu un cadavru in braţe, medicul, inocent in 
problema. cazul intimplător în virtej, dar om 
a carui datorie e să-şi salveze semenii, nu să 
contribuie la distrugerea lor, aruncă , scirbit , 
obiectul în adincul riului. 

Deci nu mai e vorba de crime. fie şi P°' i­
t1ce, mafii, sclavaj, droguri, taf1c de carne vie, 
ci de ceva mult mai periculos, mai actual şi 
mai îngrozitor : lupta pentru acapararea unor 
mijloace de distrugere în masă . N-au aparut 
in ziarele straine ştiri că s-au furat cantitciti 
de plutoniu din laboratoare? Şi recipiente cu 
bacterii uc igaşe? Consider deci filmul Groua 
al lui Polansk1, (excelent compus şi admirabil 
condus - nu şi atit de bine jucat de toată 
distribuţia) - ca avînd o temă tulburătoare şi 
somnificind un act de conştiinţă. 

&.au făcut atîtca parafraze moderne dupa 
operele teatrale celebre ale Antichitătii ş1 Re-

Naivitatea, coplliirla, umorul ... 

Ea, copilăria, iii răsare in minte la orice 
pas. Un cap zburlit, o şotie, o vorbă cu haz 
îndărătul căreia luceşte o lacrimă mică ... 
Uneori o lilă de carte, o ima!jine. un perso­
naj„. Cită lume nu spune c1nd vine vorba 
despre o treabă care trebuie făcută şi nu-ţ1 
face cine ştie ce plăcere : ţi-l aminteşti pe 
Tom Sawyer cum vopsea gardul acela? 

Tom şi Huck sint imaginea şotiilor copilă ­riei. a nestăvilitei pofte de aventură iar auto­
rul lor, Mark Twain, un idol al milioanelor de 
Cititori . Proza celui despre care se spunea 
„Darul natfv de povestitor i-a 1ost sporit de o 
ană lucidă şi nu te puteai sustrage farmecu­
kli său" , işi păstreazi, şi azi, prospeţimea 
Apanajul valorii pure. 

Filmul lui Irving Rapper. Awenturfle lui 
- Tw..., era o biografie (firesc) romanţata 
• celebrului autor. E1 pornea de 11 venirea pe 
lume • lui Samuet Cfemens sub semnul co­
l)letei Halley şi însoţea firul unei vieţi. punind 
accentul. cum e şi firesc, pe latura anecdo­
tică a faptelor. ln mai toate filmele (mai vechi 
Ori mai noi) care au drept obiect vieţile unor 
scriitori exlsti o schemă-lip de prezentare a 
activităţii ltterare: un eveniment de viaţă pre­
zentat sumar într-o scenă, apoi autorul aple-
4at sirguincios asupra filelor, in slirşit cartea 
qata tipărită. .. Un idilism blind. desuet. misli ­
l'icator. Acest film vechi uza de toate acesto 
e<;heme şi tertipuri. dar el avea o calitate 
aceea a bunului simţ care, chiar dacă n-are 
încărcătură estetică operează la nivelul ime­
diat al legăturii cu publicul şi Iace filmul per 
sibil de urmărit (sau nu). Cu toată doza lui de 
naivit1te. filmul despre Mark Twain a fost o 
reintilnire plăcută pentru ci oricind o infuzie 
din opera acestui autor este binevenită. El , 
dea.pre care se spunea ci „era de o sincer i· 

~ 
giganlică" (Henry M. Alden) et. despre 

e Howelles observa cu arna dreptate: .A 
st cel dintii scriitor care a folosit in opere 

de mare întindere stilul folosit de noi toţi 
cind gindim şi care a aşternut pe hirtie lucru-

~--~~~~ . 

naştem înCit chestiunea ca atare nu mai pro­
duce fior repulsiv n1c1 macar conservatorilor 
înveteraţi. Se vor realiza. desigur, prelucran 
în continuare. E îmbietor - pentru cineaşti , 
de pilda. - să aiba un subiect garantat pe 
marginea caruia să poata glosa în voie. Re. 
zistă, cred, acele transcripţii în cheie contem­
porana care au un sens, un miez, o finalitate 
recognoscibilă . După părerea mea, însă, Fur­
tuna (american). preluată de la Shakespeare 
şi fasnnată pe mediul actual new-yorkez şi pe 
acela natural dintr-o insulă a Marii Egee. e 
dezolantâ prin non-sens. O dramă de familie 
anostă , cu o pastişa necăjita a lui Puck (a1c1 
femeie) şi alta, aşijderea, a lui Caliban (pas­
tor de capre, posesor de televizor şi eroto­
man). Prospero e arhitect şi e încercat de 
crize nevrotice. Copila lui, Miranda, foloseşte 
pilule anticoncepţionale. Sini blasfemii la 
adresa literaturii, teatrului şi a bunului gust. 
Curios: se angajează , în această istorie gro­
sieră şi plată, actori însemnaţi : John Cassa­
vetes, cu profilul său nobil ş1 cu un joc sinco­
pat, elegant, V1ttorio Gassman, cu ironia tui 
înflăcărată şi chipul atit de mobil, o femeie 
matură , flamboaiantă , felină, nervoasă , fe­
roce. dezesperată , plictisită , (Gena Rowlands 
s oţia regretatului actor şi regizor - căci Cas­
savetes a decedat de curind - totdeauna cu 
farmec, alături de o tinerică urîta, un tinerel 
fară fizionomie, şi diverşî alţi forfotitori pnn 
cadru, tot atît de inohservabili cit şi obiectele.. 
Bine, arata stînc1le, marea şi caprele din in. 

rile aşa cum ii veneau in minte, fără teama 
( .. ) Lua tot ce i se oferea de către acel divin 
talm~-balmeş pe care-l numim minte. şi-l 
lesa P.8 cititor să descopere singur lnţelesu­
rlle ... 

Tot de resortul naivităţii au ţinut şi alte 

· documentarul rutier În 

I ata un film care atacă frontal , direct şi la 
obiect. Fir& introducere, făra pregătirea at­
tnosferei, făra punerea in temă a spectatOf u­
lui. Nimic din ceea ce ţine de prolog, de cu­
vint înainte. De la prima fotogramă ne pome­
nim introduşi direct în subiect. Ba chiar în 
epilogul lui. Adicâ în cerceţârile intreprinse la 
tocul unui accident rutier. Incit, din start, sin­
tem conectaţi la maxima tensiune a tragicului 
final al acţiunii. A unei acţiuni întemeiate. 
intr-un fel, pe intenţii frumoase, dar care in­
tenţii, vai!. au avut urmări sinistre. Pentru ca 
nu-i deajuns să fii bine intenţionat, ca 
aceasta, de la sine. sâ te conducă la atinge­
rea ţelului propus. Este morala tansmisă fărâ 
echivoc. persuasiv. de Dt.pozlţle abuzivi re­
gizor C. Pâun. Studioul ,,Animafilm". 

Nici cele mai bune intenţii nu justifică dis­
punerea unor măsuri pernicioase. aducâtoare 
de rele. După cum a procedat, narează filmul, 
un (relativ) tin&r inginer dintr.o unitate agri­
colă de stat. Avind de trimis, la o fermă, o 

echipă in vederea efectuam unor lucrări de 
1g1enizare, inginerul recurge la serviciile unei 
remorci basculante, ataşate unui tractor. E 
drept, remorca cu care se putea face depla­
sarea in deplini siguranţă, plecase cu alţi oa­
meni la o altă fermă. Dar remorca ar li putui 
h redusă. Sau, mă rog. se putea găsi o alta 
soluţie. Oricare soluţie. în afară de cea la 
care a recurs (prea zelosul) inginer. ln pofida 
faptului că ştia - cine nu ştie? - ca este 
strict interzis transportul de persoane în re­
morcă basculantă . Mai mult decit atit : înainte 
de a da curs dispoziţiei inginerului, tractoris­
tul Tn cauză ii reaminteşte respectuos inter­
dicţia şi chiar insistă ca aceasta să fie 
respectată . Din păcate, fără succes. Inginerul 
rămine neclintit în hotărirea sa. „Mergi pe 
răspundera mea, „ii declară el sentenţios. „Te 
însoţesc şi eu. şi la ducere şi la întoarcere•" 
Se urcă apoi voiniceşte in cabina tractorului 
dlnd astfel de înţeles că orice discuţie în plus 
este inutilă 

Şi , pentru a man, parca. potenţialul pericol 

sula. Evident. şi scările rulante, paralele cu 
un şwoi de apă rulant, dintr-un building. 

La sfirşit mi s-a parut ca aud un suspin 
surd, cu epicentrul la Stratford-upon-Avon. 

Un actor pe care l-am admirat adesea, Sid­
ney Poitier, acteµtâ să-şi pună serviciile pre­
ţioase in slujba unui poficier banal ce se pe­
trece mai ales la graniţa dintre Statele Unite 
şi Canada, - unde e urmarit un criminal ma­
niac ce işi împuşcă victimele într-un ochi. 
Acela o tine prizonieră , zile şi nopţi de hala­
duire, pe frumoasa calăuza femenina . iar 
aceştia, adicâ poliţistul american şi logodni­
cul canadian al fetei , îi caută , prin munţi ş1 
vai, prin furtuni şi diluvii, pina ce ajung 
într-un oraş. Aici se ţin după aceia pe straz1 , 
pe poduri , prin case, pnn fîntini arteziene, pe 
acoperişuri, in subsoluri, pe un vapqr - de 
unde, în sfirşit , ajung în- apa marii. tn adin­
curi, urmaritul bălan şi urmăritorul negru se 
împuşca unul pe altul , ultimul fiind totuşi 
adus la suprafaţă pentru un zimbet final şi o 
speranţă. 

Ceea ce pierde actorul Sidney Poitier în 
acest film de duzina, e prestanţa. Te reţin<• 
doar - şi din cind în cind, - privirea sa . u 
care am avut, o clipa, impresia ci descopar < 
nuanţa subliminală de dezolare. 

Valentin SILVESTRU 

două filme programate la tv: Flori pentru Ale­
ala (r. Donald Wruff) : o patinatoare tenace cu 
ambiţie, americană sadea, orbeşte într-un ac­
cident: dar ia totul de la capăt şi demon­
strează ceea ce era de demonstrat; şi Pene­
Vffenti: o tinătă la lei de ambiţioasă, călărind 

cu tenacitate şi talent şi infruntînd fel de fel 
de piedici. În plus. în acest film despre .,inter­
naţionala Velvet" apirea un ,/afinat scriitor" 
intruchipat simpatic de însuşi Cristopher 
Pfummer care, scriitor. numai de dragul bani­
lor (absolut necesari pentru a suporta un 
sport atit de scump. se pare, în condilil vi­
trege create de administraţia de resort. de­
vreme ce adolescenta trebuie să-şi plâtească 
singuri cheltuielile!) se dedă la scrierea unor 
romane, vai, de duzini. 

Suflet de artist 

Schumann şi Clara Wiek, evolulnd într-un 
film de Peter Schamoni (producţie a studiou­
rilor din R.O.G.), pe un scenariu inspirat din 
biografii şi imbunâtă~t de imaginaţie, pare ca 
sint expresia (atractioasă , pentru public şi 
comentatori) a ceea ce s·ar putea numi . .iubi­
rea artiştilor". Năvalnică, cotropitoare, cu or­
golii contrapunctice, cu subterane rivalităţi şi 
limpezi accese de admiraţie. Nastassla Kinski 
in rolul Clarei Wiek ~ol o Tess, la urma ur­
melor ... ) pătimaşă. muzicală, senzuală , covir­
şitoare într-un anumit lei, Iace un rol presărat 
cu acel dram de frustraţie, supunere la perse­
cuţie, revoltă senzuală şi ambiţie provoca­
toare care îi pune in valoare originalitatea ex· 
prosiei. Iubire. atacţie, fascinaţie. competiţie, 
daruire şi disperare, toate astea şi apoi fina­
lul. presărat cu inteligenţă artistică de regi­
zor. Doar o imagine, o sugestie mai bogată în 
înţelesuri : prima audiţie a „Sărbătorii primă­
verii". Sala plină. Mendelssohn Bartoldy la 
pupitru. Strălucirea succesului pentru Robert 
Schumann. lată-I blond. frumos. talentat. si­
gur de sine. Iar Clara? Brusc, o femeie cople­
şită de viată. alături, în loji. purtind semnul 
unei renuţări parei. Iar in memorte. ca o 
lamă de cuţit trecută prin foc. remarca lui 
„Sper că apartamentul nu-i prea mic pentru 
două plane~. 

Cleopetra LORtNŢIU 

inte cu efecte profilactice 

al acestui periplu. deosebit de riscant, ingin&­
rul are nefericita iniţiativă de a invita - pe 
parcurs - o jună funcţionara să-l insoţeasca . 
Invitaţia este acceptată, tovarăşia agreabilei 
11nere. conferind deplasârii o ambianţă de 
bună dispoziţie. Intru plăcerea inginerului. Si 
intru crearea sursei directe a accidentului, ce 
plutea de pe acum in aer, după cum vom ve­
dea. Absorbită de veselul şi atractivul dialog, 
înfiripat repede cu chipeşul partener de 
drum. lata a atins pedala din cabină ce de­
clanşează automat bascularea remorcii. A 
atins-o involuntar. fară să sesizeze ce a făcut. 
N--au observat acest lucru, nici inginerul şi 
nici tractoristur. Şi . i1 timp ce vehiculul îşi 
continua nepăsător mersul, iar tinerii se în­
treţin amabili , habar n--avind ce se intîmplă în 
1urul lor, vedem cutremuraţi, intr-o suită de 
secvenţe dibaci filmate şi montate, cum . pe 
măsura înclinării tot mai pronunţate a benei 
remarcii, sărmanii oameni, luaţi prin surprin­
dere şi neputincioşi să întreprindă ceva, cad 
pe rînd, d•a valma cu lopeţile, turcile, luate 

cu e1 ş1 cu băncile pe care au şezut , izbin­
du-se de pamint, lovindu-se cind unul de al· 
tul, cind de ustensilele tăioase şi rostogolin· 
du-se, care încotro, pe marginea abrupta a 
şoselei. Sint imagini ce ne lac să sărim in 
a1utoful nevinovatelor victime ale uşll"inţe1 , 
nepăsarii şi hazardului. Ar li lnsă inutil. Fap­
tul e consumat! Inginerul şi tractoristul au se­
sizat tardiv accidentul insidios şi nemilos, ce 
s-a derulat atil de aproape. la propriu, şi atit 
de departe, la figurat . de ei. Regretele lor. 
oncit de sincere, nu mai pot repara nimic. Au 
ramas invăţămintete. valabile deopotrivă pen­
tru toţi cei care vizionează filmul , de oameni 
ai muncii din agricultură sau alţi spectatori. 
Învăţăminte cu gust amar dar care au 

efecte profilactice. 

Gheorghe ENE 
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este 
un „nofelet"? 

.... 
I ntr..a statist i că a filmografiilor comparate. 
prezenta comedie s-ar regăsi , cu si guranţă 
in vecinătatea peliculei autohtone Duminica 
ln familie· - pretextul ambelor filme fi ind 1ro­
bulatiile intru matrimoniu ale cite unui burlac 
pe cit de timid, pe atit de pasionat electronist 
(?U . 

ln cazul de faţă, respectînd canoanele ge­
nului, contrastul dă cheia hazului. Protagcr 
n istului , îndu ioşător flăcău tomnatic - mai 
blond ca oricind , în r~. Vladimir Menşov, re­
gizor-actor (cu ambele atestate în regulă , au­
tor a c îtorva filme remarcabile: Gluma. Mos­
cova nu crede ln lacrlml - Oscar '80, Dr• 
goale ,1 porumbel; în 15 ani interpret a 15 
partituri principale şi tot cam atîtea secun­
dare), i se asociază . pe post de văr atotcu­
noscător in materie, un salvator Don Juan 
caucazian , un simpatic mustâcios brunet, pe 
numele său de artist chiar Alexandr Paokra­
tov-Ciornîi. Mucalit şi jovial. pl in de iniţiativă 
şi cultivat intr-atit incit pe loc să inventeze, 
după nevoi, citate din Cehov sau Lermontov, 
descurcăreţul preia friiele acţiunii. De comun 
acord ţu pări nţii incorigibi lului burlac (o bă­
trinică ce nu-şi ui tă de cochetărie şi un moş­
neguţ cu nostalgia aventurilor neconsumate 
la vreme} , pune la cale conspiraţia unei stra­
tegice bătălii. Pe aparent docilul incriminat ii 
ia cu binişorul pentru că acesta refuză din 
principiu orice ,)ecţie" de emancipare, obiş ­
nuit mai ales cu reacţi a de respingere sau , 
pur şi simplu, de ignorare cu care-l tratează 
reprezentantele sexului opus şi în primul rind 
coleg~e de serviciu, frivole şi superficiale, 
preocupate in exclusivitate de toalete en vo­
gue (cu o excepţie - e drept - doctoranda 
- căsătorită din păcate - care-i apreciaza 
cal ităţile i nteresată să-i ,,computerizeze" lu­
crările, dar şi purtînd de grija trocurilor echi­
tabile). Din umbra acestei inerţii fără de nici 
o perspectîvâ lumi noasă , doar zimbetul timi-

dului răzbate : un zimbet cind resemnat, c înd 
indignat, mai rar revoltat, mai des încurcat şi 
uneori melancolic pentru că obişnuieşte, în 
clipele de răgaz, să viseze la femeia ideală în­
rnnitâ zilnic în autobuzul 21, , proiectată" apoi 

Inima 
piratului 

Triste, 
dar visătoare 

U n velier cu toate pinzele umflate de vint, 
imagine desprinsă parei dîn ilustraţiile ediţii­
lor Stevenson, Melville, Conrac1. .. se leagănă 
promiţător în primul cadru al fil"1ului. O fetită 
fugind desculţă pe plajă, cu miinile întinse ca 
nişte acipi. Un pescăruş in zbor pare să o în­
soţească, amplificîndu-i aerul de singurătate 
- ~păi trist. Fetiţa - 10-12 ani - găseşte 
în nisip o piatră rotunjită ln formă de inimă . 
Mîngîiată de mina ei, piatra se luminează pe 
dinăuntru şi începe a glăsui : „Mă cheama 
William!". 

Prima condiţie pentru a putea intra în lu­
mea unei poveşti de pe ecran este să crezi in 
ea Dacă nu crezi, degeaba te mai uiţi ... Pia­
tra lui Jessi (aşa o cheamă pe fetiţă) rămîne 
mută , cenuşie, oarecare, în mina celorlalţi, 
care nu cred in vraja ei şi o pun pe seama 
născocirilor fetiţei. Ceea ce n-o inpiedică pe 
Jessi să ducă cu acesta lungi conversaţii, să~ 
"decopere" Identitatea: e inima piratului Wii­
ham Reds, fiul adoptiv al lui Clilford Reds. 
cel mai wştit contrabandist de pe coastă . Nu 
şi-a cunoscut niciodată tatăl adevărat. . Nici 
tu?" întrebă inocent fetiţa. întrebare ce ex­
plică mult din personalitatea ei - voluntară, 
independentă - din relaţiile ei cu copiii sau 

cu maturii . Oe pi ldă, chiar cu mama ei, îngr i­
jitoare la un complex avicol. Stau amindoua 
(în .. blugi„) ca vechi prietene, pe o bancă la 
soare, in mijlocul sutelor de găini albe, Jess1 
sfatuindu-şi mama să nu se mărite cu „gra­
sul„, in speranţa că, intr-o zi. işi va cunoaşte 
lată.I adevărat. Tată ce va apare, semănind 
leit cu piratul din reveriile ei - dar va dispare 
cum a venit : pe calul său ' alb de la circ! 

Firesc. cum numai într-un film cu articulaţii 
sensibile şi nimb poetic se întimplă, planul 
acesta diurn. al vieţi i din satul de ta Marea 
Baltică, se întrepătrunde cu scene din vi aţa 
piratului de acum două sute de ani de pe 
ac~leaşi meleaguri. 

lntr-o cromatică deficată, culori stinse. este 
etalată o i"ltreagă recuzită la indemina celor 
bîntuiti în copilărie (şi nu numai) de misterul 
şi farmecul poveştilor marinăreşti; timona pe 
fundul mării , cufere şi sipete cu aurârii, „var 
sul morţii " . fete brăzdate de cicatrici. pum­
nale, piraţi cu un picior de lemn. steagul cu 
cap de mort, hanul unde se împarte prada, 
s1mti parcă ·şi mirosurile de alge, scoici, c• 
tran şi rom ... Şi o indicibdă undă amară de 
tristeţe. 

Aliindu-ne în categoria celor care cred în 
poveşti şi-n existenta unei pietre însufleţite , 
să observăm mai intÎÎ curajul şi încrederea ci­
neastului autor, Jiirgen Brauer, câ va putea 
filma dialogul dintre o piatră şi o fetiţă fără a 
cădea in r idicol, in artificial, in kitsch. lată ci 
se poate! Ceva dubii trebuie să fi avut totuşi 
scenaristul cind a purces să ecranizeze car­
tea lui Benno Pludra, din moment ce, pre­
caut, a hotărit să-t facă singur nu doar regia, 
dar şi imaginea (cu nu puţine filmări subac­
vatice, trucaje ... ). 

O poveste atinsă de aripa poeziei, -ca toate 
poveştile cu corăbii şi fetiţe triste, visătoare 
interpreta-<:opil fiind o actriţă de excepţie 

De notat şi faptul că în cinematografia 
R.D.G. a crescut nivelul la producţii! medu. 
cele care, se ştie , formează baza unei cine­
matografii naţionale. 

tloXMa PANA 

flroductk' a ltudlouftlor din R.D.G. Sc9naiul: Jurgen 
BraUflf dupi cartea cu acela~i titlu de Benno Ptudta. 
Ae91a fi illt.-glnea: Jurpen Brauer. Cu: Franziaka Al­
btlrg. Johanna Schall, Goiko Mit"~· Hermann Beyer, 
KMsten Ja.naon. Robert Ha.se, Wolfgang Wmkler, 
Wladimif Berkowlch. 

pe monitorul calculatorului sau pe ecranul 
r:n i nţli. 

Descurcăreţul n...are însă ochi pentru astfel 
de sentimentalisme, el nu ştie decit metoda 

~~~~r:~ ~tr~~~j;'fnt;:~~~!nJ::C:~·a~r~~~5 
cuvîntul telefon. 

Şi dacă prima impresie fusese de mai greoi 
demaraj, treptat, treptat şi chiar, de la un mo-

"Conspira(ia" iubirii 
(Unde este un ./l(}felet"_ 

ment dat, verUginos, comicul începe să se 
1şte din mai nimic, dar acest • .nimic„ trădeaza 
acurateţea observaţiei de vi aţă, de mediu, de 
caracter, de mentalitate .. 

Sub semnul întrebări i e pus şi cel ibatul, dar 

-

şi căsnicia, şi solitudinea şi - însoţirea .. 
Ş& dacă „învăţăcelul" fuge la propriu . de­

zertează de la fericirea atent şi abil progra­
mată, in schimb „mentorul" se ambalează , nu 
descurajează . fredonează , fabulează cu un 
şarm teribil şi o nonşalantă irezistibilă , inghe­
\ind însă instantaneu la apariţia consoartei 
Pentru că în cursă cade el. Din suita ,,preten­
dentelor" (unele senin cooperante, exube­
rante. altele nevrotic capricioase, arogante, 
unele versate, altele stîngace, delicat sfioase 
- toate însă frumoase - poate - depinde 
de gust! - cu o un ică excepţie : grăsuna jună 
ce- şi afişează preferinţele pe proprlu-i tri­
cou), el , tatăl de familie şi nu burlacul, e gata 
sa se însoare cucerit de farmecul şi franche­
ţea unei tinere, interpretata cu surizătoare 
detaşare i ronică de către Elena Safonova . 

.. Catastrofa" aceasta e pregătită cu tact 
scenaristic şi regizoral prin avertismentul an­
tagonistulu i care, de la buti început , declară 
că doar în numele prieteniei înţelege să a~ 
dice de la seriozitatea juruită la plecarea 
de-acasă unei teribil de geloase soţii, care 
ştie ea ce ştie , că doar tot prin trucul cu .,no­
feletul " şi-a cunoscut bărbatul! 

$i dacă el, descurcăreţul . e readus pe calea 
cea dreaptă a fidelitaţi i conjugale, somat să 
pună capăt brusc escapadei moscovite in 
care a făcut praf banii de mobilă şi nici dele­
gaţia de serviciu nu şi-a vizat-o, timidul e (şi 
el) în cîştig: redat fiind aspiraţiei sale către 
r11?Ciprocă şi mai ales reală , autentică, afec­
ţiune. Pentru că dezinhibarjl!a la care ..tera­
pia" vărului l-a supus s-a produs, incepind 
chiar cu aparenţa, căci s-a dinamitat hazos o 
prejudecată , de fapt de multă vreme_ anulată , 
cum că nu haina l-ar face pe om ... ln geaca 
dernier cri, Micul Blond prinde aripi şi în­
drăzneşte (în fine) să-şi acosteze iubita cu 
sJupida întrebare : Unde este un ,11ofelet"? De 
nltfel semnalul muzical al genericului, „ Flutu­
raş nu mai ai aripîoare ... " , sugera ,Jatalitatea" 
deznodămintului. 

.. .lntr-o fărimă de secvenţă, pentru o frac­
ţiune de secundă, dintr-un poster aflat într-o 
cameră de candide celibatare fără voie. Vi­
soţki suride încurajator ... 

Irina COROIU 

Producţie a 1tudlourHor IO'lletlce. Scenariul: Anatol1 
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Enigma 
Şeherezada 

celor 1001 de nopţi 

O mie şi una de nopţi frumoasa pri nţesa 
Şeherezada reu_şeşte să abat~ atenţia califu­
lui. povestindu-i basme orientale. Talentul de 
povestitoare şi inţelepciunea binecunoscută ii 
ţin in suspens pe cali f, care. în fiecare dimi­
neaţă. amină decizia capitalâ pentru ca în 
noaptea următoare să afle sfirşitul şaradei . 

Povestirile Şeherezadei. eroii basmelor ei, 
i-au inspirat pe cine!lşti irfcă de la începutu­
rile cinematografiei. ln 1902, Edison incearca 
o primă versiune a isteţului Ali Baba, perso­
naj care, în 1954. în interpretarea lui Fernan­
del devine de neuitat ~ Filmul lui Boris Riţarev. 
d in 1966, este una din variantele lui Aladin, 
erou care obligă spiritele din lampa ferme­
cati nu să forţeze destinul să nu-i refuze ni­
mic, ci ca simbol al altruismului să' poată sa­
t1sfac;,e orice dorinţă de bine pentru semenii 
săi. ln peregrinarile sale pe mare, Sindbad 
(interpretat în trecut. printre alţi i, de Douglas 
Fairbanks jr. - 1947, într-un film de Richard 
Wallace) se manifestă justiţiar . Holul cin 
Bagdlod are imagini de o rară frumuseţe 
într-o primă versiune din 1924 iar in filmul lui 
Michael Powell. din 1940. trucajele inge­
nioase reţin atenţia spectatorului mai mult 
chiar dec:it intriga propriu-zisă . încercînd să 
descifreze simbolurile unei lumi pline de mis­
ter, tentaţi de fascinaţia unei montări fastu­
oase, de personaje prinse rn pasiuni tulbură­
toare (o neu itată Şeherezadă interpretată , în 
1964. de Anna Karina) , cineaşti i au adaptai 
motivelor orientale, elemente din realitate, au 

căutat în semnificaţiile unor fapte strawchi 
rezonanţe actuale~ au prelucrat poveşti arabe 
in parabole cu sensuri contemporane (FIOl­
rea celor o mie '' una de noptl (1974) de Pier 
Paolo Pasolini). sau , transpunind mitul orien­
tal in viziunea modernă a artistului despre 
lume, au propus variante personale (Sindbad 
- 1g10, de Zoltan Huszarik). 

Studiourile sovietice Tadjik film ne propun 
acum în Uttlma noaple a Şeherezadei - con­
tinuarea poveştii lui Maruf, pantofarul care 
plecat de acasă (cum ştim deja din primele 
două serii ale Şeheffzadei şi Noile p°"'tl 
• Şelterezadei) să-şi caute norocul este an­
trenat intr-o serie de aventuri pentru găsirea 
frumoasei Esmeghiul (Tamara lndieva)_. 

Fastul reconstituirii ambianţei orientale, 
bogăţia cOSlumelor şi a decorurilor, existenţa 
unor trucaje, abundenţa unor momente co­
mice compun un film ag<eabil pentru adoles­
cenţi şi tineri , prilejuind şi enunţarea unor 
precepte morale, valabile dintotdeauna: pre­
ţuirea simplităţii, acuzarea nedreptăţi i, de­
nunţarea ipocriziei, folosirea in scopuri no-­
bile a puterii (magice). Şi o Şeherezadă fru­
moasă. Elena Tonunts. pe care o ţii minie 

MartMa OLTEANU PARASCHIV 
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mari actori 

Altădată 

şi acum: 

Pepe le Moko 

Spectatorii de toate virstele şi de toate 
categoriile al anilor '50 şi '60 l-au ţi nut la 
mare cinste şi l-au admirat pe actorul so­
bru, temeinic Instalat in profesionalitatea 
sa, care cu pilrul silu alb şi rostirea sa rils­
plcatil apilrea tuturor nu ca un histrion, ci 
ca un .domn" (Domnul se şi Intitulează 
unul din filmele sale, realizat în 1964). E 
vorba, desigur, de Jean Gabin. Timp de 
mal bine de un sfert de veac, în zeci de 
filme (printre care putem aminti Momen· 
tul aderirului, Aerul Parisului, Oameni 
firi importanţi, Traversarea Parisului, 
French Cancan, Cazul doctorului Lau. 
rent, Marile familii, douil filme cu Mai ­
gret, Gentlemanul din Epsom, Oanul 
sicilienilor, Pisica etc. etc. cete mai mulce 
realizate de regizori conitllncloşl ca Oelan­
noy, Grangler, Verneuil, Autant Lara, de la 
Patelllere, dar şi - mai rar - de maeştri 
în amurg (Renoir sau Carne) însil nlclodau 
de vreun reprezentant al generaţiei mal ti­
nere), Gabln a Interpretat în general per­
sonaje aparţlnind clasei mijlocii, avocafl , 
Industriaşi, pensionari onorabili, gangsteri 
retraşi din afaceri şi bineînţeles, comisari 
de poliţie. Apreciat de cinefilii oblşnulfi 
(dar mal puţin de critici) admirat de publi­
cul familial. dar nu Idolatrizat (ca alte ve ­
dete - mal tinere - ale acelor ani) Gabln 
s-a Impus cu cinste atenţiei şi slmpat1e1 
spectatorilor contemporani, dar, dupil cit 
se pare. intr--o mat miel mbură memoriei. 

Pentru spectatorii mal vârstnici sau pen­
tru impltlmlţll Cinematecii, aceastl pre­
zenţii solidl, securlzanti şi, cum spuneam. 
profeslonalmente Impecabilă, n-a i ncetat sil 
fle un motl• ~ nedumerire pentru el nu­
mele protagonistului (şi nu numai numele. 
bineînţeles) coincidea cu cel al unui actor 
emblematic pentru cinematografia franceZl 
a anilor '30. 

Aproape nim,k comun intre un personaj 
„ şi ce~l~lt,. Jean Gabin, cel din anii '30 era 

interpretul predilect al rolurilor de prole­
tar - unul dintre primii actori din lume 
care au abordat acest tip social - sau, j ! 

O comedie 
p~ umărul 

interpretului 

Sub acest ~ric a fost programat şi re­
programat de-a lun9ul anilor un ulm aparent 
fară tramă epică ş1 dezvoltări de personaje 
spectaculoase: ,..trecerea. Dacă num~e re­
gizoruJui - Blake Edwards - trece cumva în 
planul al doilea, cel al actorului Peter Sellers 
străluceşte precum o piatră preţioasă intr~un 
colier. 

Întregul film e bazat pe măiestria actori­
cească a acestui comic englez care a păr3s it 
arena cinematografică pentru totdeauna, 
mult prea devreme, la numai cincizeci şi cinci 
de ani, in plină glorie. Binecunoscut şi cinefi­
lilor din ţara noastră care l-au putut urmări in 
filme precum Topaze (1962) , p„iera roz 
(1964), sau OpUml•lll (1972). el s-a impus. in 
primul rind, datorită jocului său nuantat. 
unde o ironie subtilă s-a conjugat, în mod fe­
ricit, cu o mare capacitate de parodiere. Este 
semnificativ rolul interpretat în Cinci detectivi 
I• miezul Îlop!ll, un film din 1976. in regia lui 
Robert Moore, unde şarjează un celebru per­
sonaj, cet al detectivului de extracţie ex­
trem-orientală Charlie Chan, lansat de un 
specialist în genul poticier ca E.0 .Biggers cu 
un răsunător succes internaţional in deceniul 
opl . Capacitatea lui Sellers de a se adapta la 
orice rol şi de a pastişa, în registru comic, in­
treq1 tipologii specifice lumii hollywoodiene 

mal des, de tinlr marginal, aruncat la peri­
feria societlţli, marcat de destin, aureolat 
de o anume poezie iscatl din contraste 
dramatice, cum ar fi cea dintre aqiunea 
durii , exacerbată pini la paroxism şi uma­
nitatea profundă a personajului, umanitate 
discretă, dar cu atit mal apăsătoare: sau 
cea dintre refuzul anarhic al convenienţe­
lor sociale ~ dăruirea inexorabilă unei 
mari, pasiuni, mal cu seami unei mari iu­
biri, regeneratoare 11 distructive în acelaşi 
timp. Aşa l-am cunoscut în filme memora­
bile. cum sint cele ale lui Renoir. (Azilul 
de noapte, Iluzia cea mare, llestia 
umani), Carne (Suflete în ceaţl) sau 
(Noaptea .amintirilor), Gremillon (Gu­
eule d'amour, Remorques), Pabst şi, nu 
în ultimul rind, Duvlvler (printre multe al­
tele Maria Chapclelaine, Nopţi maro· 
cane. Cinci prieteni. acesta din urmă ex ­
primind într-o formă poetkil Iluziile şi spe­
ranţele generaţi.ei de proletari care au 
adus la putere în Franţa, în 1936, guvernul 
Frontului Popular). 

Printre filmele de frunte pe care Gabln 
le-a Interpretat sub direqla lui Ouvlvler se 
numirii şi Pepe le Moko (1936), film care. 
de fapt, i-a impus pe amindol atenţiei uni­
versale. Ce e mal curios, acesta e unul din­
tre rarele (şi pentru acea vreme 11 pentru 
vremea noastră), filme europene care s-au 

este v i zibilă într-un alt mare hit ca Or. 
strangelove sau Cum am lmfiţal 9i nu mi 
mal ingrljorez fi să Iubesc bomba, o comedie 
de un umor absurd, unde un război atomic 
este declanşat prin neglijenta unui ofiţer . 
Ai.ci, Peter Sellers i nterpretează nici mai mult, 
nici mai puţin decit trei personaie: un preşe­
dinte al Statelor Unite, un ofiţer superior din 
Roya! Air Force a Marii Britanii şi un cerceta­
tor plin de zel, cum se putea altfel, de e><trac­
ţie germană. Comicul atinge cote dintre cele 
mai înalte tocmai datorită extraordinarei forţe 
de penetraţie a lui Sellers în mecanismele In­
time, dar şi clişeizate de un anumit mod de a 
li ale personajelor întruchipate. Acelaşi lucru 
s~ intimpfă şi cu rolul din Petrecerea. 

. E vorba de un actor, de data asta adus toc­
mai din India, pentru a juca într-un film cu 
coloratură istorică . Numai că, blindul Adnan 
Khurusha e un încurcă-lume, producind bătai 
de cap regizorului cit şi intregii echipe de fil­
mare. Consecinţele nu se lasă aşteptate: este 
gonit din echipa de filmare şi pus la index de 
boss-ul atotputernic. Dar că aşa cum t"'buie 
să se intîmple într-o bună comedie de situaţii 
numele lui este trecut din greŞeală pe o listă 
de invitaţi la o Simandicoasă serată . Cum 
spuneam şi mai înainte, naraţiunea cinemato-­
gralică este foarte simplă, buna dispoziţie şi 
risul spectatorilor sini captate de multe şi im­
pecabile gaguri adunate, suprapuse, alătu- · 
rate. .Precum Petru Comarnescu in al rau 
„Homo Americanus", de acum peste cincizei.:1 
de ani, regizorul Blake Edwards prezintă, ev 1· 
dent şarjat, tipuri reprezentative ale societaţu 
americane contemporane. dar şi un anume 
stil de viaţă conturat de ele. Oamenii se întil ­
nesc, se salută, îşi zimbesc încearcă sa 
schimbe citeva vorbe, ginduri. dar habar n-au 
cine sînt, ce caută acolo, ei au onorat doar o 
invitaţie . Cum se intimplă şi pe la noi cind la 
unele nunti unii cheflii întreprinzători se stre­
coară pe sub vigilenţa naşilor .care îşi inchi-

afirmat pe piaţa americană, suscitind şi un 
.remake" (.Algiers" de Cromwell, În 
1938). Criticii vremii au explicat acest fe­
nomen prin similitudinile care ar exista in­
tre .Pepe" şi celebrul .Scarface· al lui Ho­
ward Hawks. Astăzi , aceastil presupusa 
congruenţi nu ni se pare deloc evidenta 
( decit, poate, doar în schiţarea unor perso­
naje secundare). Nu vedem nici o asem~ ­
nare intre Capone-le lui Hawks, orgolios. 
amoral şi dominator şi Pepe care este, În 
fond, un învins, un om nu robit violenţe i. 
ci ·susţinut doar de nostalgie (după Parisul 
tinereţii sale pierdute) şi de Iluzia unei 
mari iubiri purificatoare. Personajul se gă ­
seşte (ca şi filmul de altfel) la granlµ intre 
cele două mari direcţii ale cinematografu­
lui francez din acea perioadl: cea popu­
listă, înrudită cu literatura unor Mac Or­
lan. Carco, Dablt şi cea realist magici. 

Vilzut astăzi, filmul nu mai are deloc 
forţa de convingere care a subjugat publi ­
cul de acum jumătate de veac. Ef ne apare 
doar ca o melodramă în chele trad111onall . 
cu o singur.i reuşită remarcabilă : evocarea 
la marginile fantasticului a celebrului car ­
tier Casbah din Alger. Încolo, doar pre· 
zenţa lui Gabln şi a altor citorva aetor I 
care au însemnat ceva în acei ani şi care. 
astizl, slot aproape uitaţi : Mlrellle. Bulin , 
Gabriel Gabrlo, Saturnln Fabre; şi , mai 
ales, cel mal bun dintre el: Marcel Dalio. 

S-a spus şi nu o dată el Npe le Moko 
este un film semnificant pentru Franţa de 
cenlulul patru. La o primă şi pozitlv(in)ă 

puie că sint din R,artea baiatului şi viceversa ... 
Sellers are ceva din prestanţa şi rafînamen­

tul ac.torului atit de îndrăgit in această parte 
a lumii şi care s-a numit Toma Caragiu. Ace­
eaşi sobrietate şi naturaleţe a parodierii locu­
rilor şi figurilor comune. Totul cu spontanei­
tate şi farmec cu o uşurinţă a plierii pe ro11 

Tot atit de firesc, se strecoară şi actorul in­
dian printre companionii săi. Apar şi boss-ul 
şi soţîa lui în postură de amabilă amfitrioana 
şi un ofiţer glorios cindva, la pensie astăZI , 
evocind timpuri trecute şi junele actor-vedeta 
play boy, multişor la trup şi puţintel la minte 
şi regizorul de 1ilm pus pe seducerea unei ti­
nere debutante. servitoarea neagră, dar şi 
chelnerul beţiv - impecabil jucat d,I> un actor 
cu aura lui Malec. Şi ln şi prin toată această 
harababură unde practic nu se lntîmplă nimic 
-- este doar o simplă petrecere, lumea se 
distrează şi spectatorul e poftit să ridă - nai­
vitatea candidă, nu totdeauna însă inocentă. 
provoacă o întreaga cascadă de situaţii co­
mice. Ar putea fi considerate puerile in sim­
plitatea lor, dar ingenios in,binate, realizează 
scene de efect. Uneorî marea· artă se naşte 
tocmai din aceste mârunţîşuri aparent ano­
dine. Finalul, de tip hollywoodian. unde cla­
sica bătaie generajă cu frişcă este înlocuită 
cu o baie generală pe muzică de dans - ex­
c~entă orchestra care cintă, clntă, cintă, în 
timp ce cota apelor risutui pe ecran şi~ in sală 
creşte - dă cişllg de cauză, în registru senti­
mental , incurcăreţului actor care poate „ 
adormi fericit cu gindul la noua Dulcinee sal· 
vata din mijlocul dezastrului. Fară a fi un film 
cu adîncimi psihologice sau dezbateri morale 
Petrecere• rămine o bună comedie - mai 
ales - datorită prestaţiei de excepţie a tui 
Peter Sellers. 

a.drela HORASANGIAN 

-4'\ -

/ 

vedere, nimic nu pare sil susţlnl această 
aserţiune: nici direct. nici încifrat. nu rilz­
bate nimic din neliniştea sociali şi exlsten­
li•ll a acelor ani, nici o premoniţie a tra­
gediei care avea sil se ab•tli asupra Fran1e1 
dupi nici patru ani. Cu, poate, o singură 
excepţie: senzaţia fragllltllll care umbreşte 
sufletul tuturor personajelor principale ca 
11 raporturile dintre ele. Fragilitate care 
poate într-adevăr sl prefaţeze toate catas­
trofele şi toate redempţiunile viitoare, in­
carnatil de un admirabil actor care, para­
do>Cal, av@a sil slmboli2eze peste decenii , în 
faza ne-magkl 11 finală a carierei sale, ca­
racterele tari, dure, dintr-o bucatl. 

H. DONA 
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Un bărbat şi o femeie se cunosc intim­
plator la şcoala-internat unde învaţă şi locu­
iesc copiii lor. El are un băieţel . ea o fetiţă . El 
are şi un automobil - ea n-are. Şi cinci Pa 
pierde trenul de întoarcere ta Paris, şi mai ~i 
~oua torenţial, nu-i normal ca el să fie poht1-
cos şi s-o conducă cu maşina? Ba da, chiar 
aşa se petrec lucrurile! Aproape nimic mai 
banal decit o căfOtorie fără ... peripeţii. Dar ce 
frumoasă este acea scenă mută în care stin--
1eneala celor doi nu dispare deloc; tatonarea 
reciprocă este parcă involuntară, fiecare in­
cearca - cu cea mai mare discre(ie - sa-I 
simtă, sa-I cunoasca pe celalalt. Bărbatul 
este un om obişnuit : nici urit. nici frumos. 
nici atlet, nici pirpiriu ; este însă un om ade­
vărat, munceşte, creşte un copil rămas făra 
mamă. Şi mai este un mare timid. Femeia 
este şi ea o femeie obişnuită: nici înaltă, nici 
mărunta, desigur frumoasă aşa cum trebuie 
sa fie toate femeile, conştientă de feminitatea 
pe care şi-o reprimă, străină de orice gest de 
cochetărie echivocă. Ce subîect pentru un 
film poate fi mai oarecare decit intilnirea a 
doi oameni obişnuiţi şi, probabil de aceea. cu 
biografii asemanâtoare: slujbă, familie. copil , 
dragoste impartăşită , dar sfişiată de aripa 
neîndurătoare a morţii?! Şi totuşi ... Filmul lui 
Claude Lelouche .Un birt>.t fi o femele" , 
realizat in 1966 şi premiat la Cannes cu 
„ Palme d'or" în acelaşi an, nu este deloc ba­
nal sau oarecare. Pelicula aceasta. care a im­
presionat o generaţie de spectatori şi a um&­
zit nenumărate batiste albe sau colorate, . .stă 
în picioare" şi astăzi, continuînd să fie o me­
lodramă modernă în care se intilnesc şi, în fi­
nal , se unesc doua destine marcate de ace­
eaşi intimplare: moartea celei sau a celui lo­
bii. Fără să fie o capodoperă , fără replici me­
morabile (poate doar „ ... original e numai cel 
pe care-l iubeşti"), filmul rezistă prin firesc şi 
naturaleţe, reuşind şi o mare performanţă : 
transformarea aserţiunii potrivit căreia „ ... e 
de neconceput ca omul si nu poată fi feri­
cit",intr-o dovadă peremptorie. Şi intr-adevar 
demonstreaza cu virtuozitate câ omul nu tre­
buie să-şi refuze fericirea, câ .„ . .Iubirea e mai 
tare decit noi" şi ca „ ... razele iubirii sint attt 
de fierbinţi incit ne ard şi ne mistuie". Se 
pare că este necesar acest pu'9atoriu pentru 
a intra în paradisul iubirii , pentru a accepta 
tericireal .i.. birb•I fi o lemele" mai are un 
personaj principal - muzica semnată de 
Francis Lai - avind rolul (poate prea subli­
niat pe alocuri) de comentator al evenimente­
lor. Dar ce s-a petrecut? Ce . .eveniment" 
poate constitui faptul că un bărbat şi o te­
mele - liberi de obligaţii conjugale - se cu­
nosc şi ca Intre ei se infiripă o poveste de 
dragoste? Ei bine, tocmai in asta constă fru­
museţea, nu, nu doar frumuseţea, ci şi pute­
rea de seducţie a filmului : în prezentarea 
acestui adevăr de viaţă cu o uimitoare şi 
emoţionantă simplitate. Bărbatul şi femeia 
vorbesc despre un trecut apropiat care este 
însă mereu prezent in fimţa lor; acest trecut 
intr·un anume fel li apropie şi in alt fet ii des· 

parte ca un zid; numai că trecutul va h topit , 
desigur de ... razele fierbinţi ale iubirii. Cit se 
poate de normal pentru spectatori şi cit de 
neaşteptat pentru protagoniştii intimplârr1!! 
Marea lor şansă - deci şi a filmului - de a 
scăpa de capcana unui simplism desuet, de a 
se salva de la anonimat a fost prezenţa unui 
stralucit cuplu actoricesc: Anouk Aimee ş1 
Jean-Louis Trintignant, ei innobtlează parti­
turile, oferindu-se cu generozitate ochiului 
maoic al camerei. 

Barbatul intruch1pat J.L. Trintignant - deşi 
este om in toată firea, în deplinătatea faculta­
ţ1lor fizice şi psihice - pare un copil mare. 
btind, sfios, delicat şi candid. El nu forţeaza 
nota niciodata: iar cind este îndreptăţit s-o 
facă, nu poate decît să murmure constant 
... ,,de ce? de ce? ... " 

~icateţea şi gentileţea ii sint prieteni 
buni. Ce minunat este primul lui gest de inti­
mitate! Acel moment cind se încumetă s-o 
at1ngâ pentru intiia oară , prinzindu-1 mina 
într-a sa, este atit de sugestiv şi expresiv incit 
vatoreaza cit o adevârată declaraţie de dra­
goste. Diferitele stări - de la reţinerea şi gin­
gaşia cu care-şi apropie mina, I~ teama c~ v~ 
to greşit înţeles, pinii la bucuria gestului ~· 
chiar plăcerea uşoarei .mîngiieri - sint expri­
mate de actor cu uşunnta ş1 rap1d1tatea non-

1or alungaţi de vint. Bărbatul , c~e-şi . învinge 
timiditatea numai la volanul bohdulu1 zbura­
tor. are o canC:loare şi reacţii de adolescent 
îndrăgostit. Deşi este cîştigător al raliului Pa­
ris-Monte Carto, el stă la banchet singur, 
trist, uşor obosit şi cu gindurîle desigur ~ 
altă parte; in clipa în care citeşte telegrama e1 
cu „ ... te iubesc", bărbatul intinereşte brusc, 
hotărirea de a pleca neîntirziat la Paris n~ 
mai are nici o stavilă şi secvenţa întoarcerii 
de la Monte Carlo este o ocazie de portreti­
zare foarte. foarte nuanţată, pe care Trint1g­
nant a folosit-o la maximum. El este pur şi 
simplu inundat de feric.i re, oc~i.ii _parca i~i 
schimba culoarea, devenind azuru din capru1: 
cotropit de o neb3nuită energie nu va simţi 
oboseala drumului; el este acum napidit de 
duioşie, uimire şi tandreţe; el este ~otropit de 
teamă , îngrijorare şi nerăbdare ş1 de multe 
alte sentimente contradictorii ce pot stăpini 
un bărbat care aleargă la intîlnirea cu temeia 
iubită. 

Femeia întruchipată de Anouk Aimee chiar 
merită să fie iubită , merita să fie cautata ;i 
aşteptată , merită să fie înţeleasă . mentil ..• 
Frumoasă, inteligentă, lipsită de orice excen­
tricitate sau urmă de frivolitate, aceasta fe­
meie simplă şi curată se dovedeşte a fi - ab­
solut normat, nu-i aşa? - mamă şi soţie nu 
numai iubitoare, ci devotată. Foarte sensibila 
1n general şi în mod s~cial cind e vor~a ~e 
lrecut (unde se refug1aza autosugeshonir: 
du-se că este fericită) , ea are o reacţie 
explozivă la inofensiva lui replică : „.„aş fi vrut 
sa-I cunosc pe soţul dumneavoastră ... •· 
Aceasta femeie atit de obişnuită şi de spe­
ciala totodată - datorită poate unei pudori 
de liceană ori feminităţii aparte, care intr-un 
fel parcă o jenează - este evident marcata 
de prezenţa permanentă a umbrei cetui care 
i-a fost soţ . Nici întilnirea bărbatului din 
seara ploioasă nu are darul miraculos sa o 
readuca imechat din trecutul care o amorţise. 
Trezirea din lumea ei de amintiri, dezlipirea 
de ce-a fojt. revenirea în prezent, se produc 
pe nesimţite , femeia surprinzindu-şj gesturi şi 
atitudini neaşteptate (unele o contrariază , al­
tele o bucură, altele o pun în încurcatura ). 
culminind cu telegrama in care face declara­
l•a de dragoste. S-ar părea că de-aici pină la 
ruperea totală de trecut mai este doar un 
pas: da, un singur pas! Dar femeia iubitoare 
ş 1 devotată soţului, nu poate să-l Iaca. Poate 
ca niciodată ca pinâ acum sufletul nu i-a fost 
atit de răvăşit de dulcea povara a amintirilor 
frumoase. Pentru ea, soţul încă nu e mort. 

Personaj complex. femeia a beneflctat de 
interpretarea actriţei tulburătoare şi fermeca-
1oare care este Anouk Aimee. Misterioasa ş 1 
in acelaşi t imp foarte firească, actrrţa poseda 
o neobişnuită artă a nuanţării. Cle sensl:'n 1 
se ghicesc intr-un singur zîmbetl Clte stărr se 
vor nu etalate, ci ascunse. intr-o aplecare de 
cap sau in ridicarea unei şuviţe rebele! 

Dar cite nu se mai pot spune despre un 
film care putea fi banal, dar nu e. in care un 
bărba.t şi o temeie se cunosc intimplător ... 

mai ba• 
na le-au- fiicut 

împreuni: 
Elizabeth Taylor 

şi Richard Burton 

Despre Richard Burton nu se poate vorbi 
cred, decit cu admiraţie şi respect. ~Mr 
daca într-o perioadă a vieţii sale a furnizat 

După Sunetul 
mu::.icii 

Julie Andre"'~ 
în topul celor 

mai "rentabili~ 
actori 

lara să vrea. material pentru paginile d~ 
scandal ale gazetelor. Chiar dacă a jucat $1 in 
citei/a filme slabe. Dar acest artist, originar 
din Ţara Galilor, meritâ respectul şi admiraţia 
noastră fte şi numai pentru modul în care a 
reuşit să işi depăşească handicapul condiţ 1e1 
sociale (copil de mineri săraci din faimoasa 
zona carboniferă a Marii Britanii), pentru a 
ajunge unul din cei mai mari actori a1 teatw­
lu1 englez şi, nu mai puţin, ai cinematograf1e1 
mondiale. „ 

în favoarea lui Richard JenlCis a intervenit 
şansa, in persoana profesorului Philip H. 
Burton, care a acceptat să fie tutorele acestui 
elev orfan (ce continua să meargă la şcoala 
datorită unei burse). Familiarizat cu lumea 
teatrului , el insuşî autor de scenarii ra­
diofonice, tutorelui nu i-a fost greu să-şi dea 
seama de talentul dramatic al băiatului. Aşa 
că, în paralel cu pregătirea pentru severele 
examene de admitere la Oxford, el l-a supus 
la intense exerci(ii de dicţie, reu$ind sa-i 
transforme accentul galez într-un foarte şccr 
Iii accent englezesc. La rindul său, lucrat cu 
îndirjire, glasul liceanului, răguşit şi lipsit de 
control, a devenit un adevărat instrument 
muzical, capabil de incredibile nuanţe. Peste 
ani, după studiile universitare (în timpul ca­
rora tinârul Jenkins a inceput să joace tea­
tru), după război (la care a participat ca pilot 
militar, ipostazâ Jucatâ în scurta sa apariţie 
din Cee• ma lungi zi), odată angajat ca ac­
tor, Richard va adopta numele de Burton, ca 
omagiu adus celui ce ştiuse să i1 călăuz.easca 
în drumul său citre artă . 

La Stratford on Avon el işi ciştigŞ repede 
admiraţia coleg~or .• Băiatul acesta poartă in 
ochi o catedrală" - spunea unul dintre e1 
despre noul venit. Frumos, plin de talent, cler 
cotind de energie, invăţat să muncească 
neîncetat, Burton va fi , tn curtnd, socotit 
drept urmaşul firesc al lui Laurence .Olivier, 
în teatrul britanic. Asta in special, datorita 
originahtatii ş1 strălucirii pe care l&-a content 
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el rolurilor din repertoriul shakespearian. 
(Despre Hamlet-ul sau se poate spune cii a 
!acut epoca}. Burton practica un joc sobru, 
temperat. ştiind sa-şi . .dirijeze" cu mare artă 
eKploziile. Gratie unei inclinaţii înnăscute 
spre poezie, vocea sa, atit de bogata în inii,.. 
xiuni, transforma orice text în muzică ... 

Cind tn 1953, este invitat la Hollywood. 
pentru rolul principal masculin din V~...., 
me• R8Chel, Burton are 28 de ani. Aura sa de 
erou romantic nu se risîpeşte în faţa aparatu-­
lui de filmat. Marele actor de teatru devine, 
peste noapte, vedeta de cinema. O vedetă a 
carei popularitate creşte cu fiecare nou film. 
Dar romanticul este şi unul at zilelor noastre: 
prin tulburătoarea interpretare dată tînărului 
furios (pe societate şi pe el însuşi) din Prl­
wette 1Nlpol cu _minie, nelinişti!tJI ~are. in 
zbuciumul său , distruge (ca, aftădata, Ham­
let), tocmai pe cei care i1 iubesc sincer - ac­
torul işi dovedeşte acuta sensibilitate şi ma­
rea putere de lnţelegere faţă de problemele 
ce--1 framintă pe contemporanii sii. Acesta a 
şi fost unul din secretele admirabile ale artei 
lui Richard Burton: capacitatea sa uluitoare 
de a întrupa oameni ai tuturor timpurilor_. 
Man figuri ale istoriei. din antichitate şi pîna 
în epoca moderna, de la Alexandru Macedon 
la losip Broz Tito, dar şi eroi anonimi ai celui 
d&-al doilea război mondial, realizaţi la lei de 
pregnant. ~ creat per~onaje memorabil~ în 
adapt8ri cinematografice ale repertonulu~ 
clasic (Hamlet, Becket, Dr. Faustus). dar ş1 
caractere nu mai puţin captivante în filme cu 
subiect modern. ecranizări sau nu (Cine M 
teme d8 Virgini• Wooll?, Sc:urti lntlnlre, 
Equua). Din pacate, P:entru noi spectatorii , 
toate aceste recap1tutan se formulează la tim­
pul trecut. Burton a murit in 1984. Alte roluri 
nu vor mai fi . 

Soarta s-a întors cu ironie Wnpotriva lui, 
aducind-0 în viaţa sa pe Elizabeth Taylor. 
Caci. numai o ironie a soartei poate fi socotit 
faptul că extraordinarului actor nu i s~ acor­
dat rangul de 118r decit după căsâtona sa cu 
superstarul feminin. al_ anilor '60. Şi dacii aiCJ 
s-ar mai pulea gas1 nişte expllcaţ11 de natura 
sociologică (star-sistemul e un asemenea ,,.. 
nomen) . cealaltă ironie a soartei - faptul ca, 
except1nd Cine ae teme de Virgini• Wooll?, 
in toate filmele in care o are parteneră pe Liz, 
el joacă sub nivelul foarte înalt cu care ne.a 
obişnuit, rămine inexplicabil. 

Chi~r dacâ nu furtunoasa lor viaţă conju­
gală ii reprezintă. pentru noi, pe Burton, un 
lucru este cert. Din clipa în care a acceptat 
sa joace rolul lui Marc Antoniu in mult d1scu-
1a1a super-producţie Cleopmtra (1963) , viaţa 
lui s-a schimbat. Cel mai păgubit din asta a 
fost publicul de teatru, lipsit de acum înainte 
de un idol al sau. Cei cişligaţi au fost specta­
torii de cinema, pe care starul i-a rasfăţat cu 
cite doua-trei filme pe an. Dar actorul. el ce a 
avut de cişt1gat? Bani, asta da, ecranul tiind 
mult mai rentabil decit scena. Dar, apucind-o 
pe alt drum. Burton a abandonat nu doar o 
muză ~nlru alta, dar şi o viată particulara 
obişnuită pentru una plină de tapaj, nelipso1a 
de un iz de vulgaritate. Priviţi-l cu atenţie in 
hlmele sale de după 1963. Chiar dacă pălrun· 
zatoarea lui pi'ivire albastră a rămas tot de 
nepătruns, melancolia i s-a accentuat şi o 
undă de auto-ironie se tasa perceputa . Sa nu 
f1 gc\sit sau să nu fi vrut sa găsească în el pu­
terea de a se smulge din ,Jumea dezlănţu-
1la"? Oe a-şJ real iza visul, ce devenise o ade­
varatâ obsesie, sa creeze pe scenă un Rege 
Lear? ... 

Oricum ar sta lucrurile, cind iubim un om ii 
iubim cu toate defectele şi slabiciunile sale. 
Pentru noi el ramine marele şi admirabilul 
Burton. inegalabil în S.cket şi in No8PtH 
Iguanei şi in toate celelalte roluri ale sale, 
chiar Şt în cele din filme ce nu ii meritau. Iar 
faţa de un lucid care, conştient de ceea ce 
pierduse abandonind teatrul. spunea: „ Fieca­
ru1a 1 se ofera o opţiune - una dificilă . una 
lesnicioasa. Majoritatea oamenilor, indiferent 
de profesia. de pregătirea şi obirşia 10< se 
confrunta, mai devreme sau mai tirziu, cu o 
opţiune facilă şi cu una dificilă, dar aducă­
toare de mari satisfacţii„ . De un asemenea 
om deci, nu putem vorbi decit cu respect. 

Aur• PURAN 

Aparent. lucrurile sint foarte uşor de ana­
ltzat ş1 calificat: un film fermecător, unde, in 
decoruri somptuoase şi peisaje splendide, se 
consuma. înamtind vertiginos spre happy 
end, povestea de dragoste fermecătoare şi 
ataşanta, dintre o tînara asptrantă ta titlul de 
calugariţă ş1 un la fel de atrăgător ofiţer de 

marină văduv, tată a şapte copi i incintaton. 
Subiectul e cunoscut de mai toată lumea, 
caci filmul. realizat in 1965, deţine recordul 
de incaslln al deceniului al şaptelea. De 
aproape un sfert de secol, copii, care nu erau 
pe lume pe cind s-a făcut filmul, părinţi care 
erau de virsta copiilor de acum, cind l·au vă­
zut prima oară, adulţi care vor să-şi amln­
teascâ de copilărie. bătrlni dornici să re­
traiască un crimpei de tinereţe, toţi sint bu­
curoşi să (re)vadă Sunetul muzicii. M-am nu· 
mărat printre ei. 

lmi vine greu. acum, să..m1 arnintes<. l•xact 
de ce mi·a plăcut atunci, demult, cind mea 
nici nu st1am bine să citesc. cind m emiteam 
1udecăţi de valoare. c1 ma emoţionam pur ş1 
si mplu, fara crispari intelectuale. fara preten­
\11 estetice. 

Deci: recunosc ca Sunetul muzicii poarta 
amprenta unui profesionalism impecabil in 
toate compartimentele sale. Scenariul com­
bina inteligent ingredientele melodramei cu 
cele ale basmului. liantul fiind o stare de bu· 
curie tandra ce lnvăluie perpetuu relaţiile din­
tre personaje, accentuează cu abilitate nu atit 
povestea de dragoste dintre dragălaşa guver· 
nantă şi frumosul căpitan, cit povestea de 
dragoste. mult mai tulburătoare, cxcel_ent 
descrisă cinematografic. dintre guvernanta ş1 
cei şapte copii ai căpitanului. Muzica filmului 
nu mai are nevoie de nici un comentariu, 
că.ci ea de mult. a devenit un reper în dome­
niul m~sicalulu1 . O imagine gind1ta cu măies­
trie, care ne poartă printr~un ~lzburg . f~­
tuos. dintr-o Austrie c~ş1 tra1eşte ult1mlle 
ceasuri de libertate inaintea ocupaţ1ee fas­
ciste. O distribuţie de zile mari, decoruri şi 
costume de mare ţinulă toate acestea sub 
bagheta unui regizor de marca precum Ro· 
bert Wise justifică lunga carieră a acestui hlm 
socotit, pe bună dreptate, una dintre culmile 
genului. Cele cinci premii Osc:ar (scenariu , 
regie, imagine. muzică , montai) n-au facut 
declt să confirme calităţi evidente. 

Desigur. în pofida succesului său , acest 
film va suporta întotdeauna obiecţiile uno~ 
esteţi rafinaţi c,..I vor cataloga cu nonşalanţa 
film uşor''. Ceea ce e chiar adevărat, numai 
că Sunetul muzicii e pur şi simplu o capodo· 
peră a „genului uşor". Şi, mai mult, ştie sa in· 
sereze accente grave. Acel sfert de film . care 
urmareşte instalarea nazismului în Austria dă 
profunzime întregii poveşti. Trecerea de ta 
explozia de muzică, bucurie, optimism. spe­
ranţă, sentimente delicate. frumuseţe, mai 
ales frumuseţe descoperita in totul. in dant!" 
lele rochiilor, în forma scaunelor de terasa, n 
culoarea bauturilor şj strâlucfrea oglinzilor. 
trecerea dec• la austeritatea posaca a nazis­
mului care anihileaza totul, fara scrupule, 
spune multe despre profesionalismul de fond 
al autorilor. 

,,Am impresia ca trăiesc într-o lume care se 
prabuşeşte" rosteşte la un moment dat capi· 
tanul şi prăbuşirea începe sa se Iaca slmţ1la 
in prezenţa unor şiruri lungi de soldaţi, mar­
şăluind prin acelaşi Salzburg care rasuna de 
bucuria muzicii, sau a unor drapele naziste 
arborate la porunca. Lumea care se prăbu · 
şeşte, e o Austria ~l~coti~ . d~ muzica, ex­
presie a speranţei ş1 hbertaţoo ş1 Sunetul mu· 
zlcll (atit pron subiect cit şi prin titlul său) d,.. 
vine exprt!:sia cinematografica a acelui spmt 
austriac. Finalul în care festivalul de la Sal· 
zburg se vrea o demonstraţie că ,Jlimic nu 
s-a schimbat în Austria", in timp ce soldaţi 
nazişti înarmaţi , supravegheaza, totul , cu cer­
bicie· momentul în care muzica devine din 
manifestare a bucurie, protest politic, cind 
melodia Floare-de-colt. simbolizind spiritul 
naţional al Austriei , e demonstratîv cintata in 
cor de mii de spectatori, sub ochii de oţel a1 
gărzilor naziste. declanşind o reacţie de pa­
triotism autentic, - finalul devine expresia 
artistică a condiţiei oricarui popor silit sa se 
subordoneze altuia. Happy--end-ul care ne 
face să respirăm uşuraţi că proaspăta familie, 
împreuna cu cei şapte copii reuşeşte sa 
scape de sub urmărirea nazista, nu n~ seu: 
te~te să ne amintim care a fost mersul 1st~ne1 
in ceasurile cele mai negre ale ascens1un11 
naziste. Un gen uşor? Poate. Dar incarcat de 
sensuri grave. 

lrtnm POPESCU 

Mirajele deşertului 

D încolo de multele particularităţi ce ţin 
de condiţiile proprii ale afirmării cinemato­
grafiilor naţionale ale Africii şi Americii LA· 
tine. deviza filmului vâzut ca .JJ şcoala a istcr 
riei „ .' ,/J armă cu 24 de focuri pe secunda'', 
unifică eforturi şi căutări dintre cele mai deo­
sebite. 

Anexat, pină in anii '60. unor diverse com­
partimente ale producţiilor straine, cu preca­
dere franceze, filmul tunisian incepe sa-ş1 
scrie adevărata biografie spre sfirşitul dece­
niului şapte, primul lung metrai consem"!'t 
ca atare, fiind Zorile al lui Omar Khhf1. ln 
anul în care debutau algerianul Mohamed lf­
tocene cu Slngele exilului, senegalezul Baba-­
car Samd cu Kodou (1971), Brahim Babai 
atrage atenţia, . cu o dramatica interogare. 
asupra viitorulw - ŞI mline, acelaşi autor 
realizind, peste cinci ani, un amplu film de 
montaj, Victorie unul popor. Critica interna­
ţionala ii va remarca, ;n continuare, pe Ab­
dellatif Ben Ammar. pe Naceur Ktari acesta 
dîn urma fost ucenic al lui Rossellini şi Oino 
Risi, figurind. deja în dicţionare de speciali· 
late cu filmul politic Amb-. inspirai din 
existenţa amară a emigranţHor. So..ie hi• 
nelor, Rid IEPed propun noi cineaşti: R1dha 
Behi, Nouri Bouzid, ataşaţi aceleiaşi ardt!nte 
problematici sociale. Şi Mtrejele ~ulul 
lanseaza un debutant, distins - printre altele 
- cu Premiul special al juriului pentru 
„opera prima" la Festivalul internaţional de la 
Cartagina, Nacer Khemir, un de.butant care, 
într-o masură ce ni se pare mai accentuata 
decit cea decelabilă în creaţia colegilor săi, 
solidarizează filmul maghrebin cu preocupă­
rile cinematografului .Africii negre" , terenul 
comun fiind obsedanta temă a aflarii identită­
ţii naţionale. 

intrebarilor care pot frăminla conştiinţa 
unei colectivităţi, „cine sintem, de unde ve­
nim", creatorii le răspund fie cu argumentele 
istoriei, fie cu mărturii filtrate de tradiţhle spi­
rituale. Regizorul tunisian, in a cârui primă 
operă desluşim propensiunea spre compozi· 
ţia de amploare poematică, invocă o mitolo­
gie în al cărei adinc misterios spectacol euro­
pean nu are, probabil, un acces total , dar 
eventuala obscuritate a unor înţelesuri este 
rascumpărată în beneficiul poezoei. lnceputul 
filmului . articulat ca o naraţiune realista , (un 
tinăr învăţător porneşte la drum spre şcoala 
unui sat don deşert, ca ,.proaspăt numii" } este 
repede absorbit într-o densa reţea metafo· 
rica. Şcoala, posibil reper al vieţii cotidiene 
se dovedPŞtP a f1 inexistenta. in schimb, una 
dintre primele imagini ce 1 se infaţişează noo-

M•I• Morgen1tern ş1 Euaeblu Slelin•cu -
parteneri in filmu~ 

lui Mircea Mureşan după un scenariu 
de Radu Tudoran: u.18 ,1 ,.,..,.. 

Foto: Victor STROE 

lui venit este cea a „rătacitorildr deşertului · , 
detaşamente de tineri cutreierînd în neştire 
pustiul, atraşi de magnetul unei comori p1Pr 
dute în negura vremii. Satut in care descinde. 
întreaga lui suflare, trăiesc i~ torope~la unei 
aşteptari c& se prelungeşte din veac ş1 a care1 
enigmă ii va fi dezlegată de un bătrin: ~ lo­
curile invadate de deşert se aşterneau c1ndva 
gradini, se înălţau palate ale caror chet ar f1 
fost încredinţate unui caligraf ce le-a îngro­
pat la rădăcina unui copac. Ştiinţa inţeleplu· 
lui posesor al unei carţi ce inchlde in ea ade­
varul despre tot acest trecut nu poate învinge 
însă ..mirajul deşertului'', fiecare generaţie i1 
pfateşte tributul. Ceea ce începe ca un ioc. 
se termină ca un blestem: copiii fură toate 
oglinzile pentru a reconstitui din cioburi pa­
latele mirifice de odinioară, dar ş. pentru a 
interzice confruntarea cu timpul, maturii sapâ 
sisific pentru ·a descoperi presupusa co­
moară , tinerii , înstrăinaţi de vatra. hălăduiesc 
prin nisipuri. 

Forţa legendei pare ineluctabila: pe măsură 
ce află, din gura înţeleptului, adevarul, tlnarul 
nu aderă la realitate, c1 va deveni sclavul ace­
leiaşi chemări. în codul poetic al filmului, 
moartea şi mirajul au emisari identici, perso­
nificaţi fiind de femei misterioase care, la 
ceasul potrivit, îl iau de mina pe cel ales, 
pentru a trece împreuna o simbolica poarta. 
Talmăcim aici o subtilâ punere în discuţie. în 
termenii unei culturi particulare. a cunoaşterii 
care nu anulează impactul şi vra1a legendei 
in care s-a sedimentat trecutul unui popor. 
depozitarul tuturor comorilor. Reaşezarea fil­
mului, in final , intr-o zonă .1ealista" nu pra­
buşeşte somptuosul edificiu metaforic, c1 ii 
limpezeşte sensurile. Apariţia unui personaj 
„terre-â-terre" care doreşte sa ancheteze, în 
bună lege, împrejurările dispariţiei invâţatoru· 
lui şi care nu pricepe nimic din incilcita po­
veste cu . 1ătăcitorii deşertului" este intens ri­
diculizată . Omul ordinii şi instituţia modernă 
pe care o reprezintă sint respinşi de această 
lume nu atit închisa cit apăratoare a unui tre­
cut ce poate proba identitatea naţională . 

Autor total - scenariul, dialogurile şi regia 
ii poartă semnâtura - Nacer Khemir, bine 
susţinut de imaginea operatorului Georges 
Barsky, se dovedeşte un cineast ambiţios , ca­
ruia ii sint la indemina alternările viziunii rea­
liste cu cea omncă, a spaţiilor vaste, lune­
coase şi neliniştitoare cu cele de o plastici· 
tate programatic teatrală, în care semnele 
culturale pot fi citite mai pe indetete. 

M111Jd8 MIHAILESCU 
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Atenţie, 

r. ează 

e enda 
;irpati 

„M îine de dimineaţa daca nu ploua, 111 
mam în decor exterior la Buftea. Maşina 
echipei pleaca de la Gradina Icoanei la or.l 6 
Al\e detalii la faţa locului. La revederer· 

lnarmaţ1 cu aceste lapidare informaţii, obţi­
nute in urma unei d1scuţ11 telefonice cu regi· 
zorul Sergiu N1colaescu. ne prezentam, dupa 
ce--am studiat în zori norii - sa fie cirrus? sa 
fie cumulus? sau poate sint nimbus? - re 
porter şi fotoreporter la ora şi locul ştiut şi, 
1ata ca. in curind. ajungem 1a ţintă. Printre 
valurile de vegetaţie aproape luxurianta re­
varsata in acest început precoce de vara za­
nm, pe malul lacului, ,JJn castel medieval in· 
cercuit cu ziduri de piatra durate din lespez • 
şi dale de forme şi marimi diferite. Numai dt · 
hac1a meşterilor munteni, obişnuiţi cu piatra 
a ingadu1t construct1ei sa înfrunte arşiţa ve­
' dor vintunle aspre ale iernîlor, navalirile ş1 
v<•at.unle. Veacurile au ştirbii muchiile dalir 
lor . ploile au şlefuit cren~unle iar urmele 
!ior:1 irsonlor de smoala topita stau marturie 
luptelor crincene pentru supravieţuire ... " Aşa 
1-a gindit ş1 descris scriitorul scenanst Fran­
cisc Munteanu. 

Vom trai o zi de lucru în decor. alaturi de 
membrii echipei filmului Legenda carpatină 
(Coroana de foc). Pina cind figuratia (nume­
roasa) îşi imbraca armurile, îşi încinge spa 

··tele, 1ş1 stnnge zate1e, este timp sa-t sot1 c.;1 
t.im citeva pareri r~izorului Sergiu Nicola­
escu care raspunde 1n stllu-1 bine cunoscut. 
Scurt. Concis. La obiect şi la subiect: ..in sir 
colul XIII, undeva in creierul munţilor Car­
pa\1, - se va filma mult la Virful Omul, la Ba­
bele - citiva barbati puternici, caliţ1 in lupte 
se vor înfrunta într-o legenda care vizuali­
zează ideea ca pamintul sf!nt al ţării are o 
inimă, o coroana, o sabie. ln rolurile princi­
pale masculine apar actorii Vladimir Găitan. 
George Alexandru, Virgil Flonda, Sergiu Ni­
colaescu, Cornel Girbea. Ion R1ţ1u, Răzvan 
Ionescu. Din distribuţia femininii fac parte S1 
mona Şomagescu. o tinâra balerină de la 
Opera Română. Manuela Hărăbor, Cornelia 
Pavlovici, Rodica Badiu - actriţă la Teatrul 
de Stat din Tirgu Mureş" . „Nicu (Girardi) ~1 
tu. Sandule (Groza) va trebui să refacem ca­
drul de sus pe care l-am tras ieri înainte de 
începerea ploii. Se întunecase rău de tot ş1 
n -aş v·oa sa avem vn·o surpriză neplacuta„. 

O baladă cinematografică 
cu semnifica ţii istorice 

şi reverberaţii etern umane 

De prisos sa mai spunem că dialogul nos­
tru se încheiase. Dar înainte de a f1 „ochi ş1 
urechi" la ce urma sa se intimple in mister10-
sul castel sa notăm cele spuse de scenanst, 
sc rntorul Francisc Munteanu. „Ideea legen-

det Carpatine aparţine lui Sergiu Nicolescu 
cu zeci de ani in urmă, voia să real1zpze o 
anti-Mioriţa sau un anti-Meşter Manole, o ba­
lada optimistă, viguroasâ , bad>ateasca. care 
să înfrunte destinul. Această donnţa s-a md 

teriahzat in scenanut scris in forma de balada 
în care Timpul apare drept personaj simbolic 
după cum apar simbolurile Ţarilor Romăneşt1 
- Valah1a, Moldova şi Transilvania. Subiectul 
e simplu ca o baladă şi demonstreaza permJ 
nenţa poporului romăn in spaţiul Carpa 
to-Danubiano-Pontic. Acţiunea filmului se 
petrece in secolul XIII, dupa cea de-a cincea 
Cruciada, perioa<fa de infiltrare a cavaleril ru 
unguri în Transilvania. Cam atit". 

sa exemplificam puţin, cilind un fragment 
din secvenţa I, fragment menit sa împli­
nească rolul de punere in atmosfera a viitoa­
relor (palpitante? mai mult ca sigur!) ;nt1m­
plări. „Copaci uscaţi cu crengi golaşe, con­
torsionate, se profileaza pe un cer JOS, cu 
nori zdrenţuiţi, sfişiaţi parca de ghearele ra­
murilor · şlefuite de vinturile aspre ale înalţ1mi~ 
lor. Tot peisajul pietros, torturat poarta am­
prenta erelor geologice: urcuşurile abrupte, 
presărate cu colţuri de bazalt, printre care, 
supravietu1nd tufişurile scunde. încovoiate de 
vint işi tremura tulpinile plapinde. Vintul ca 
printre corzile dezacordate ale unei harpe şu­
iera, ţiuie cu reverberaţii. De undeva. poate 
chiar din pintecul munţilor. se aud înfundat 
dar tot mai puternic bataile unei inimi. Pulsa­
ţule acestui cord. simbolic, vor revent, vor su­
prasolicita timpanele spectatorilor în anumite 
momente ale filmului.. ." 

intre timp piaţa, podişca crenelurilor, mete­
rezele castelului s-aCJ populat cu o mulţime 
veselă ş1 pestriţă în care recunoaştem liryu 
ve\1, scutieri. cavaleri, nobili, negustori, pur­
tind veşmintele Evului mediu . lntr-un colţ, 
mulţimea a facut cerc in jurul a doi spadasini 
care se dueleaza înverşunat. în clipa în care 
îşi ridica vizierele ir recunosc pe cascadorii 
Paul Fister şi Constantin Pam. Repeta o lovi­
tura care se încăpaţineaza • .sa nu iasa cum 
treb0te". „Te retragi doi paşi ş1 apoi ataci, lo­
vind cu latul spadei" i1 sfatu1eşte Paul F1ster 
pe colegul lui. Rotita prea repede spada 
zboara literalmente pe deasupra capetelor 
noastre şi se înfige in pamînt chiar linga pi­
ciorul cavalerului Dragon ş1 regele cetaţu . A 
fost un moment d~ emot•r 1~1mt1t doar de 
privitori, pentru ca demnul cavaler , actorul 
Vladimir Gaitan cu mult calm, se apleaca pu­
ţin, şi ~idica spada pe care o preda cascado­
rului. lm1 oferă cu gentileţe ... de cavaler, 
propriul scaun şi începem un dialog. Ne-am 
aşezat cam în drum şi scuzaţi, scuzaţi, pa1 -
don. pardon, tot trec rinduri-rinduri de arcaşi 
aşa, incit, ne retragem mai la umbra. „N--am 
crezut ca va veni ziua cind voi JUCa un rol de 
tatăl Mâ obişnuisem să fiu 1une prim, tinar, in 
mai toate ipostazele tinereţii şi iata, ca acum. 
ii aştept la castel pe fiul meu (în dublu rol ac· 
torul George . Alexa~dru)". L~înd gluma la o 
parte, ş1 aran1indu-ş1 cu un gest scurt ştN1ţele 
albite _(de mach1a1ul lui Mircea Voda) cont i­
nua: ,.ln Legendi. .. fac un dublu rol şi aceste 
treceri prin virste mi se par extrem de 1nterir 
sante. Ce-am mai filmat inte timp? Cum cola­
borez cu Sergiu ~icolaescu? Oupa filmul lui 
Alexandru Tatos, tntunecare, care mi-a pril1r 
iuit un interesant rol de compoziţie, a urmat 
o perioada de absenţă de pe platouri . Ştiu şi 
eu ... . Se cauta cu obstinaţie figuri nat şi cele 
vechi sint puţin uitate. Sergiu N1c:olaescu are­
r.1IP0tul deosebit de a pune un actor m 1pos· 
tazele cele mai potrivite". 

Furaţi de dialog nu observam ca s-a lacut 
linişte şi de pe meterezele CJSteluh11 . regii:o. 
rul, secondat de ... secunzii Ru<lu.;J Nt\escu ş1 
Emil Slotea conduce repetiţia. „Figuraţia sa 
se mişte cu mai multă vioiciunet pregallti llo­
rile. Stop!" Nu sint aliniaţi arcaşii. Şt in plus. 
sub un copac stau doua scuturi paras1te. PT i­
virea atentă a regizorului nu omite nici un 
detaliu vestimentar, darmite doua scuturi! 
Scena 65. cadrul V, turnat unu, scrie pe cla­
chetă secretara de platou Ani Costache, in 
timp ce regele (Vladim1tr Gaitan) urca maies­
tuos scările întimpinat de sunetul voios al 
trompe\ilor. Prind un mom~nt propice ş1 ii 
,,pisez" repede, repede, pe fiul lui (George 
Alexandru) cu citeva intreban. E puţin inco­
modat de armură ş1 zale ş1 cirliont11 1 s-au 
umezit de sudoare, dar, fireşte ca nu se 
plinge. El va fi şi Printul ş1 Baiatul, doua per­
sonaje semănind ca două picaturi de apa . 
avind însă caractere diaqietral opuse. „PnntµI 
e un războinic dur, arogant, crescut dupa re­
gulile etichetei de la curte. Iar Baiatul e un 
naiv, curat sufleteşte. ca unul care a tra1t in 
mijlocul naturii. Îi uneşte totuşA ceva· vitejia" . 
• .Atenţie, actorii sa vina la cadrul" Soarele se 
cam 1oaca dira v-aţi ascunselea ş1 trebuie 
pindit momentul aşa incit, cei doi operatori, 
Nicolae Girardi şi Alexandru Groza şi asis­
tentul de imagine Flonn Kostrak1evicz sînt 
,.pe poziţie„ cu exponomentul în mina .• .Arca­
şii din colţ! Va rog. nu loviţi cu scutul zidul 
ca nu e din piatra, e din ipsos vopsit". şop­
teşte autorul decorurilor, arhitect Ştefan An­
tonescu care ne şi invita sa vedem interioa­
rele. sala tronului, dormitoare. tainiţe, bla­
zoane .. .avem de toate în filmul nostru. n-am 
uitat nimic, de cincî ani m-am specializat nu 
mai în decoruri de epoca CostumelP- sini 
:.l•mnate de Gabriela N1colaescu" 

.Atenţie", răsuna glasul puternic ;tl reg1zo­
rulu1 reverberat prin portavoce. liruşte, J1l­
mdm!" 

lleM• PERNEŞ D.lNALACHE 

Foto: VICTOR STROE 
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