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inematografia generatiei mele,
cea care a pornit timid cu Rasuna
valea si a tras cortina peste o is-
torie de patru decenii punind
punct la .0 epoca” cu acel adm
rabil Rochia alba de danteld — ce
inchide cercul intre naivitatea na-
ratiei lineare $i subtilitatea meditatiei fitmice
— repet, cinematografia generaiiei mele a
avut drept motto un siogan politic: ,Dintre
toate artele cea mai importanta pentru noj
este cinematografia“. Lozinca adevarata, In
masura in care, preluind teza jdanovista, sta-
tul si-a dezlegat baierele pungii $i a finantat
una dintre cele mai extravagante investiiu
(masivul studiou de la Buftea) in raport cu
posibilitatile financiare ale unei tari mici; fo-
zinca profund mincinoasa, de vreme ce acel
inofensiv ,pentru noi" ascundea, in fapt,
axioma unei arte propagandistice subordo-
nata neconditionat unei unice ideologii abe-
rante.

Din sumar

Dialog cu cititor

Berlin

In premiera: De ce trag clopotele,

Cu Andrei Serban despre ¢

8 1/2 Buftea
Sociologia publicului:
{ Si eenll
Telecinemateca B
Cinerama
Am mai vazut pentru dumneavoastra:
Vaduva neagra, Crocodile Dundee, Idila
pentru o piatra prefioasa, Mustaciosul

in acest numar semnea*a
A L

Odata cu iesirea de sub co:

.cilor, tdrile din rasaritul Europei,

dar si tari de pe continentul iaunu-american - intimpina, in ansamblu-
chiar daca in grade diferite si in concordanta
cu specificul lor national - aceleasi obstacole.
Cinematografia, cea mai sociald si politica dintre arte,
dar si cea mai dependenta financiar si tehnic de sponsori,
a receptionat valul schimbarilor printr-o evidenta criza.
O criza de productie, dar si de creafie pentru
cei ce au trecut de la euforia libertdtii la angoasa economica.
Cinematografia noastra nu face exceptie.
Dificultatile sint multiple si nimeni nu poate prevedea
cu exactitate amplitudinea in perspectiva.
E bine sa o stim, e bine sa o recunoastem, e bine sa ne intrebam ce e de facut?
Convingi fiind cd nu exista solutii miraculoase,
ne-am propus in numarul de fafa citeva - doar citeva - incursiuni,
credem edificatoare, in lumea internafionala
a cinematografului la acest inceput de deceniu.
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Sa facem ,filme normale®

capodoperele nu

$i totusi, sloganul acesta isi are filcul sau.
Cind Malvina Ursianu strecoara, insidios, in
ultimul sau film Figurantli, aceasta lozinca pe
peretii studioului buftean, destui tovarasi din
.organele de avizare" au strimbat din nas. Fie
au insinuat ca textul evoca o perioada revo-
luta ', de trista amintire”, ba ca noi am rupt-o
de!mmv cu obsedantul deceniu... pe scurt
acele discutii penibile i otensatoare cind
unii se faceau ca zic si allii se prefaceau ca
asculta. Dar regizoarea rezista: si nu face

se pot prevedea

asalt vechile structuri $i pulverizeaza inchis-
tate mentalitati ale cinematografiei. Este in fi-
rea lucrurilor — si a istoriei — ca acei ce au
simtit, intr-o forma sau alta, pe grumazul lor
genunchiul opresiunii, acea stupida alchimie
de cenzura oficiala si non-gust personal, sa
reactioneze violent. Violent in radicalismul
unor atitudini. Dar si pripit, adica in criza de
timp, fara a numara de zece ori inainte de a
taia o data. Ar fi nedrept sa gasim, acum, ex-

Plicasii numai de ordin comportamental. Ci-
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Ce-i de facut?

Sint de facut filme pe criteriul valorii, talen-
tulii, succesului $i. de ce nu, al rentabilitatii.
Fara comoditati si menajamente, filme aju-
tate, intrefinute, subventionate, in parte, de
citre stat Altfel, nu se poate. Dincolo de as-
pectul economic imediat este vorba si de ali-
mentarea unei stari de spirit. De la primul nu-
mar al revistei ,Noul Cinema“, am pledat
pentru mecenatul statului in conditiile unei
cinematografii mici, singurul in masura sa
asigure un climat de urbanitate artistica, pre-
misa pentru valoarea medie a artei filmului.
Si, nota bene, pentru prima oara acest mece-
nat al statului poate fi intr-adevar benefic in
masura in care sponsorizeaza (termenul e,
aproape, de rigoare astazi!) creatia fara s-o
Jnvete” si ce sa exprime. Adica, a-| pune pe
artist in conditia de a se exprima pe sine.
Este 0 sansa pentru unii i 0 nesansa pentru

Un poem cinematografic pe o tema eterna: dragostea

Rochia alba de danteld,

concesii; exphcﬁ,cu metodi sa calm,ca to-
zinca cu pi este ie de-
oarece ,marcheaza epoca”. Asa, deci,
~epoca”! Or, in ,,opoci cinematografuli,
hndi drep! catre
exterior, trebuia sa faciliteze, cu mijloacele
unei arte populare, legitimitatea unui regim
politic. Asta n-au inteles diriguitorii, mai mari
sau mai mici, gradul de eficacitate al unui
film p in ilor impor-
tante ale lumii. Cu Padurea sp , pre-
miat la Cannes in 1965, Liviu Ciulei aducea
mai muite servicii {arii in problema Ardealu-
iui, decit nu stiu cite argumente politice.

_ Revolutia a eliberat i cinematografia

Tinerii si mai putin tinerii realizatori iau cu

https //b|b||oteca digitala.ro

cu Claudiu Bleon;, Diana Gheorghian si Andrei Finti

este in suferintd cronica
precum multe alte domenii de activitate. Se
munceste pulin, iresponsabn, produciia de
filme a scazut alarmant, incasarile din rejea
la fel. Casandre improvizate prevestesc imi-
nenta falimentului.
$i studiourile noastre de creq«e se in-
dreapta, inevitabil, catre acele genuri ce pro-
mit 0 audienta de public. Nu vor lipsi desi-
gwr, si citeva filme de prestigiu cultural-artis-
tic provenite din ecranizari sau scenarii origh
nate dar vorba romanului, cu o floare ny se
face pnmavara. In ansambiu insa se profi-
feaza o .invadare a ecranulusi cu maculatura
de consum. Acesta este, practic, cosmarul
tuturor cinematografiilor din estul Europei,
tocmai acel Est care de o jumatate de secol a
fost o semnificativa sursa de talente pentru
occident.

altii. Intr-o asemenea conjunctura se va ve-
dea intr-adevar cine are ceva de spus, cine
are talent, cine e profesionist. intreaga noas-
tra capacitate de creaie, organizatorica, eco-
nomica, cred .ca ar trebui orientata catre o
arta s-0 numim ,de normalitate”. Comunica-
rea nu este ea insasi respiratia culturii?

Deci s&@ ne punem pe o treaba serioasa,
fara a promnte capodopere, ci filme nor-
male", baza oricarei cmematografn Economi-
cul? Un instrument, nu un scop in sine. Mu-
fatis mutandis o afirma adrmirabil si Jean-Ma-
rie Domenach: ,Daca francezii Evului Mediu
ar fi avut un comisariat al Planului nu ar fi
construit aceste absurditali economice care
sint catedralele”.

Constantin PIVNICERU



n constant cititor (si corespon-
= i dent) al nostru, in
? © (Bucuresti, al. Valea Viilor 4, ap
i | 100). ne comunica, fara sfiala, ci-
g " teva opinii asupra revistei, pe care
le reproducem, tot fara sfiala: ,Cu
fiecare numar revista ,Noul Ci-
nema” e mai buna, mai interesanta; din pa-
cate, mai e mult pina sa atingeti nivelul 1970!
(din toate p.d.v.) (...) Pe ecrane au inceput sa
vina filme occidentale cu mai mica sau mai
mare valoare artisticA — din pacate, cronicile
se lasa asteptate sau, cind apar, sinf scurtesi
exprima un singur punct de vedere. Consider
ca in revista trebuie reintrodusa contracro-
nica, atit la filmele straine cit si la cele roma-
nesti. De asemenea, cititorul roman ar vrea
sa citeasca, la unele filme premiate, si cronici
ale unor cronicari de marca din SUA, Anglia,
Franta, publicate de presa de specialitate din
tarile respective. Nu ar fi rau daca, lunar, ati
publica si un top american $i unul european
al filmelor ultimului an. Publicarea scrisorilor
de la cititori, cu judecatile lor de valoare, fara
nici un comentariu critic din partea dv., lasa
impresia multora ca cititorul X din catunul Y
vede mai clar lucrurile in privinta filmului Z
decit reputatul creator W §i decit exigentul
cronicar WW*. Fireste, parerile sint mpamte
ca sa nu spun despariite. Unii cititori ne invi-
nuiesc, dimpotriva, de sufocare, pnn comen-
tariu, a libertatii de a spune orice §i oricum..
Noi va trebui, probabil, sa facem ceea ce am
facut si pina acum: sa comentam ceea ce
este de cc $i sa nu c¢ ceea ce
nu este de comentat. , Este adevarat ca sint §i
situalii cind redactorii (mai tineri) de-la re-
vistd cad in greseala de a crede ca se adre-
seaza unui public ramas in epoca de piatra,
vitind ca Romania s-a situat in primele locuri
in topul tarilor cu video — (!) Astfel, domnul
Bogdan Burileanu {nr. 5/80) si-domnul M.AL
ni se adreseaza ca unor papuasiin ale filmu-
lwi. Primul ne vorbeste despre un film ameri-
can cu titlu frantuzesc. La guerre des Roses,
care |-ar duce, vezi Doamne, pe cititorul ro-
man cu gindul la razboiul dintre familiile
York i Lancaster. EI omite faptul ca despre
filmul lui De Vito s-a'scris inca din nolembrie
89, vezi Almanahul Cinema, ca filmul The
War of the Roses, prod. 1989... a fost vazut
de fanii video din XI1/89 si ca cititorii revistei
nr. 4/90 cuncsteau cu totii subiectul... Deci
domnul B.B. ar trebui sa stie ca .ce n-a vazut
Parisul* a vazut de mult Bucurestiul!* Sa in-
cercam sa admitem totusi ca nu tofi cititorii
revistei sint .fani video", ca B.B. a vazut fil-
mul la Paris, deci cu titlu frantuzesc, $i ca ar-
ticolul sau constituie nu o cronica de film, ci
O impresie de calatorie... ,La pagina 19 din
acelasi numar 5/90, M.Al. (cred ca este vorba
de reputatul critic Mircea Alexandrescu) vrea
si domnia sa sa fie util maselor de cinefili,
dar si aici cinefilul ramine tot nelamurit in
unele privinte si anume: care e numele ci-
neastului? Peter Greenaway (..) sau Peter
Greenway. conf Almanah Cinema 1990 p.
159 sau Secolul cinematografului pp. 456 si
587? (Ma agteptam ca C.P. sa rezolve singur
aceasta problema onomastica, tocmai fiindca
se do — DS.),cite
filme a facut P. G ? care sint ele? anii de pro-
ductie? titlurile originale? M.AlL. pomeneste
de 6, dar titlurile ce au circulat in presa ro-
maneasca se ridica la 13". Urmeaza titlurile.
Mai intii, nu cred ca un scurt articol despre
un film trebuie neaparat sa dea raspuns la
toate aceste intrebari. in al doilea rind. pre-
supun cd C.P. glumeste insirind si variante
de traducere printre cele 13 (?) titluri: Pinte-
cele arhitectului $i Stomacul unui arhitect:
Inec prin numaratoare $i necafi cu toptanul:
Bucatarul, hotul, sotia lui i iubitul ei si Bu-
catarul. hoful, sofia acestuia si amantul ei
etc. E firesc ca un film care nu a rulat in ci-
nematografele noastre sa fie tradus (e vorba
de titlu) in diverse variante. Nu inteleg in ce
ar consta vina lui M.AL. Si doua post-scrip-
tumuri: Vrem pagini mai multe cu informatii.
cronici, opinii despre filmele mari ale lumii*
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acd este adevérat ca Eva Leonte
din Ploiesti 4:" Gloriei bl. 20, If
c

8) are doar s.u.splmulolor
N gi, in comecln oht bucuros a-i
ce art “ (cum W nu-

meste), mai ales c& ca ar
avea dreptate: pofida lor una-
nime ale upocmorikx din peste 60 de tari",
filmul Sclava Ilssura mi se pare foarte slab.
Nu neg inséa faptul cé pelicula a avut si la noi
un mare succes, a avut succes la acea cate-
gorie de public, din nefericire maj a,
amatoare de filme de duzind, ,cu actiune”,
cum sint numite. Filmul este Miv. de la fortu-
ita, dar emotionanta cerere in casétorie a lui
Henrique si pind la palpitatile Januariei
atunci cind, in penuitimul episod, este saru-
tatd de cei doi bravi tineri venifi s-o salveze

2 ; e Qﬂ.

‘ Un fel de Sue Ellen din Dallas:

Iris Berben — Evelyn

reu incercata lsaura i
fuga lor cu o carula prapadita care abia re-
zistd greutdtii a cinci Totul mi se
pamtrudeplr;icuw(cuntldbtﬂuda
aici citeva cred, filmul
m plin de dlscursurl inutuo pe care le tmo

veste mai lmpommi dw L.ondo pone in-

pe frumoasa, dar

in Mogtenirea familiei Guldenburg

soonlunnucllunorhoﬂdodmmulmm
pentru a- fura [
eliberare a Isaurei, el prohrg sé-gi trimita ve-

blu Ciudat este si faptul cd Santa, negresa
care detinea secretul despre moartea celor
doi tineri, Malvina $i Tobias, nu scoate nici 0
vorbd despre asta decit foarte tiziu, dupa
vreo trei ani. De fapt, Sclave lssura face
parte din acea categorie de filme de tip core-
ean(l) in care plingi aproximativ 89 de minute
din 90, dar care se termina totdeauna cu un
<happy end”, foarte la moda sa pe pllcul pu-
de care la
articol. Nu ar fi exclus ca pate cnwa ani
Isaura sa ind eroina
cilor “ intr-o tinuare
(ne-ar face mare placere s-0 vedem pe Isaura
mama sau, de ce nu, bunicd)". Eva are sim{
critic, spirit de observatie, ironie, vocabular
(fortuit etc.), deci toate datele ca, peste citiva

ani, sa taie si sa spinzure in paginile revistei
WNoul Cinema”.

xcesul de gravitate (am evitat ter-
menul abuz..), disparifia simjului
umorului din anumite zone so-
ciale (halu joase si mijlocii) au
contribuit la crisparea stupidi $i
maleficd din unele momente ale

i A. Bu-
din Bucuresti (str. E. Bodnina 43 A, bl
. 3) ne propune sa zimbim. Vom in-

oorca
«La Cinema Favorit, mare premierd mare
1980, toamna. La Clnomn Favorit, mare

premierd mare: Munc:—

tori gi
casa de bilete, In ull. npocmodl tacu prl-
vesc cu uimire la ispravile vitejesti ale ¢

nului. Sus, pe pinza frematatoare a ocunulul
capitanul m gata sé-si dea viata pentru l—sl

1984, lmn; La Cinema anorit man

premierd mare: Cipitanul rizbundril. Ti

tul studios da buzna la casa de bilete. ln sald,
baieti si fete revad cu placere imaginile luptei
demne pe caré o poartd cipitanul. Sus, pe
ecranul magic, eroul luptl pentru binele con-
cetatenilor.

1987, toamna. La Cinema Favorit, mare
premierd mare: ClpManul rizbundril. Pusti-
mea face coada la casa de bilete. In sald, co-
pii nogm:iogl deloc preocupati de film,
alearga, zbiara si se L&npophu,clm-
tanul priveste cu uimire spre sala incercind
Ccit de ck sa se facd util.

1889, toamna. La Cinema Favorit, mare
prcmiod mare: drll. Betivi,

agabonzi si copii zdrent&ool cumpéra bi-
lete h ult. sobolanii isi fac pohc! prlnlre

lplﬂd Po ecran, cloilmul cu pmim co—
{oasé indreptata spre nicaieri, wt sa fie
ch mai curind de gangst

chilul pentru a-i jua lui H
cu forfa. Norocul lor este ca tinarul, banuind
ceva, nu se intoarce la mosie cu trasura ca-
re-i transporta bagaijele, ci se abate din drum
pentru a-i lasa scrisoarea prietenului sau To-

. John Travolta
la - vremea -debutului in Febra de simbata seara

...din scrisori mai_vechi si mai now

Cristina Danagel (Brasov): ,Filmele ma vor
interesa intotdeauna, $i actorii, i toate visele
iesite dintr-o imaginatie prea infierbintata
care te leaga de iluzia asta. Cita vreme sint in
lumea lor, nimic din ce-i rau nu ma poate
atinge... Suferé numai omul care sint in fie-

care 212

etula Anghel (Cugir): Mi-a venit destul
de greu 53 va dau adresa. Cugnrul e un oras
mic si. cum ma cunoaste destul de multa
lume $i dupa nume, nu as fi vrut sa-mi dau
numele adevarat pentru a nu fi supusa unor
ironii. Dar acum inteleg ca nu are importanta
acest lucru din moment ce cred in ceea ce
am scris.”

luliana Fllip (Bucuresti), dupa vizionarea
filmului Pasérile  Morala filmului, in tradu-
cere libera, ar fi aceasta: Oameni! Fiti mai
buni, mai umani, mai prietencsi, fi{i mai
calmi, mai sensibili, mai infelegatori, traiti in
pace, drept si cinstit, fauriti o lume in care sa
dainuie vorba buna, o lume senina, _optimista,
binevoitoare, in care pasdrile sa se inalte gra-
tios spre albastrul cerului, iar noi sa le urma-
rim zborul cu admiratie $i cele mai bune gin-
duri.”

Claudiu Vasile Helgiu (Birlad): ,Adlo arme
dovedeste ca oamenii pot fi oameni giin mij-
locul noroiului, ca se pot iubi si atunci cind
moartea sta finga ei.”

Andrees-Alina Nastasd (Bucuresti): .Un
film ajunge sa fie cotat la bursa valorilor inte-
ricare in functie de starea noastra sufie-
teascd, de scopul cu care am intrat in sala,
de ceea ce trezesc in noi imaginea. subuectul
actorii si, nu in ultimul find, muzica.”

Ritta David (Mizil — Prahova): .Ori de cite
ori ruleaza la TV un film de desene animate,
mama mea draga este nelipsita din fotoliul
bine i at in fata televizorului. Priveste cu
nesal miculele personaje §i reuseste (1) si
traiasca la fel ca un copil momentele vesele
ale filmului. O privesc pe furis pe aceasta a
mea mama-copil si cred in acel moment
intr-o continuitate a copilariei.”

Rubrica ,Dislog cu cititorii*
este realizata de Dumitru SOLOMON
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Criticul francez

Franck Priot

isi expune opiniile asupra filmelor noastre

intr-un dialog cu Paul Silvestru,
unul dintre criticii

cdrora festivalul de la Costinesti

isi datoreazd inceputul din 1978

ANATOM
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it de pra cifrei 13: singu-
ml ghlnlon fiind, in context, acela de a ne afla
fata in fatd cu noi insine, fara intermediari; im-
prejurare neplécutd indeobste, pentru ca ori sin-
tem multumili de ce ni se hmloenzi privirilor —
atunci nu in cum nu ne gasesc alfii
mosi — ori m intr-o stare mizericordioasa
ale cérel efecte depasesc, de reguld, realitatea realitatii. Ovi-
cum deci, o stare de frustrare, nemul{umire, dez-acord. Di
aceastd dilemd@ nu putem iesi.
Nu tréim citusi de putin intr-o epocé a echilibrului, cum ar
fi putut deveni acest Festival o masurd a muuumlril ﬁe‘l

rale? Si — la urma urmelor — de oo ar fl trebuit

noip"I i g
revolutionar gasim ilejuri mii. u mare, la munte sau la
ses.

Filme sd creascéd

Filmul roméanesc in fata unei oglinzi cit de cit curate, dupa
ani de zile... Asta e situatia. Dar nu cred cé disperarea sau

A suporta

de forta.

i lor din lume este
munmal mica dech falia care se casca intre
cineastli celor doud lumL Criticii pe care i-am
intinit la Costinesti (s-au aflat aproximativ
25, de toate virstele — n.r.) mi s-au pirut ex-
trem de lucizi si avizali — maérturisesc cé po
el i-as aduce mai curind In Occident”,
sprijin, am inteles eu. Mercli copain!)

(e} plunlezawc’r‘od cé distanta dintre criticii

Ceva care m-a frapat incé din primele zile de
film romanesc: am sa folosesc o idee a lui
Bazin, care zice ca filmul este o antd in ma-
sura In care exprimd ceva cu mijlcace pe
care aite arte nu ni le oferd. Ori asta nu prea
am vézut la Costinesti. Am vazut lectii de ig—
torie, telefilme, comedii teatrale proaste~,

Am vazut la Costinesti
si lucruri interesante,
dar, din picate,
prea multe
subiecte ratate,
prea multe
personaje teatrale,
sau care
nu se pot desprinde
din paginile literaturii

© muitinie de lucruri in afarda de ceva ce
nu ar fi putut 1 facut decit cu mijioacele fil-
mului. Am vézut prea multe filme in care per-
sint teatrale. Nu se pot desprinde de

paginile mornurll $i pentru ca sintem In Ro—
maénia: mu , i
o i nglzorilov de a pérasi un
spatiuv urban conventional

Am vizut la Co.ﬂnoai §l lucruri intere-
sante, dar din picate prea multe subiecte ra-
tate.

care

Mi-au placut Pita, Daneliuc, ban Mari-
oarecare mésurd Dor rdormi
La

este interesant — un soi de iro-
nie care pluteste asupra subiectelor, violenia

nescu,
sila filme véazute in vizita anterioar ).
Moscu este

Vum mi s-a parut

fitmul hui
R:irnlnunu —ulhlomdolunl— ati
cit am putut simyi eu, nestiind nimic pina
acum despre dimensiunea culturald a celor
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dispretul sint solutiile, ci stapinirea de sine gs bunui simt. Nu
gtiu cit vom putea schimba din mijloace, criteriile insa, cu si-
gurania, trebuie revizuite un nic Sau create Jgw $i simplu,
daca ideea cd de s-au afiat in
bezna iar miinile operante intr-un raport bezmetic cu orice
forma superiocard de anizare a materiei — vii, ﬂres(a

$i pentru cé unul din criteriile esentiale (nu numai in cine-
matografie) imi pare a fi cel al nhﬂ-l in timp real cu lumea
imediat inconjurdtoare, am at de oarecare mlores
public opiniile unui om de film stréin noud, departe de lu-
mea noastrd dezlanfuitd, desdvirsind actualmente procesul
de trup sfint si hrana siesi

Franck Priot este tuncez ]umalm independent, scrie de
preferintd intr-un jurnal care de acum nu ne mai este total
strdin — Libération —, critic de film de formatie, nu a impli-
nit 30 de ani (m&nunal tineret deci...), semneaza si o emi-
siune de film la postul Tele-Toulouse. E simpatic, far& preju-
deciti, informat, a gravitat in lumea filmului roménesc de
doud ori in ultimele sapte luni (fiind sl in consiliul de selec-

tie al unui festival de ﬂlm) a vazut Festivalul de la Costinesti
cu ochii p limba $i sper
sa nu fiu judecat cu oreu mare nspvimo dacé am considerat
© gansa pentru noi opinia unui privitor scutit in bund ma-
sura (a avut, totusi, o traducatoare inga el) de marea tran-
caneald din filmele noastre, boald a copildriei propagandei
din toate térile. Pentru pullnoh muath comun in  care nu a
avut acces la ftexte (o

Creanga — veti oper: lcudiscombnin hgonord'lindmco—
mandabil s& ne pastrdm si o pérere ie.

Oricum, un privitor care cunoaste mai bine ca noi regulile
adeviratei competitii clnomnoguﬂco Un privitor cu miinile
curate. Si pt noud, i de film — veti in-
teleg prin aceste extrase dintr-0 convorbire in mai multe

ale cérei teme — propuse de mine — vor fi lesne de-
duse din gindurile interlocutorului.

Psul SILVESTRU

exigenta este un semn

Cineastii nostri o au?

regia Nicolae Margineanu.
In imagine: Dorel Visan si Maria Ploae

-
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. Un arhetip rablaisian reusit in filmul Un bulgire de huma

. Reconstituirea de ‘Lucian Pintilie, un film magistral
poate tusa pe oricine, dupa parerea lun Franck Priot

L

doud personaje, cred ca rogizomlui i-au reu-
sit un arhetip — rablaisian, in Creangs — i
un stereotip (cel despre poetii de peste tot,
prezent in toate filmele de televiziune) — in
personajul Eminescu.

Tot asa cum, vézind citeva filme ale stu-
dentilor IATC, despre evenimentele din
Romania, mi-am intarit convi cé sint
filme care trebuie facute, cu orice risc, la tim-
pul lor. Cred cd in Romania este, acum, tim-
pul unor filme mai directe, mai angajante.

Sa trecem peste dificultdtile economice —
in. primul rind referitoare la mijloacele de
productie — caci stltulul cimm-lognﬁm ro-
mane va depinde de cel al in gene-
ral, deci mai curind de Petre Roman decit de
Dan Pita, si nu va fi decR un reflex — poate
un pic usturétor, pentru ca ficatul camenilor
care fac film va fi intotdeauna mai mare decit
acela al fabricantilor de masini de calcuiat in-

caséri.

Principala dificultate a cinematografului ro-
manesc imi pare a fi inventarea povestilor,
Jfabularea realului”.

Aveti, in mod ] pi
cu scenariile. Mi s-a parut de-a ul mgic
cum nu stiti sa construifi un scenariu de film,
Orice, mai putin sau mai mult decit trebuie,
orice altceva, numai scenariu de film nu.
Existd o lipsé de relatie elementara intre ceea
ce e de presupus a fi stiut de cétre public
despre personaje, si o lipsé de interes a sce-
naristului pentru ceea ce gindeste acest pu-
blic. Pare o totald lipsé de interes a cineasti-
lor pentru publicul lor. Personajele filmelor
sint, mai peste tot, ascunse sub mantii acc-
peritoare pind la git si cu palarii imense
trase peste ochil — izolate in ele, col in
diferente la realitatea psihologica a publiculu

pentru care au fost create. Cred cd se im-

ne infiinjarea unei scoli de scenariu (s-a

fiintat o cdodrl la IATC-n.r.), cé& ar trebui
interzisa scriitorilor (profesionigti)
la mai putin de doud sute de metri de poarta
acestei acoll — §i impuscati daca totusi o fac
sd find cursuri
soonarl si francezi. Mé gindesc
ia tehnicieni impecabili, ca de pilda Keith Mc
Carson care au dovedit insa si un slrm cu to-
tul special al implicarii Tn cultura tarii in care
se face filmul. Oameni de film pe care i-as
numi multiculturali“.

As mai avea $i alte idei in acest sens, de
piida ag interzice ci for roméni sa faca
ecranizéri (un cuvint Su| , vreau sa-|
import in Franta) timp de trei ani, tot ati cit
le-ag interzice orice film istoric care se referd
la altd pericadd decit cea comunista.

Am simtit o mare dificultate a cineastilor de a
defini un spatiu social in filmele lor — ba as
spune chiar $i un spatiu fizic dat. Nu prea ies




cu aparatele in {ara lor — nu ma refer la fil-
mul strict documentar —, s-au repliat la Buf-
tea, in studiouri, ca nemtii in '44 la marginea
Atlanticului, asteptind desantii americani —
par a fi in plina blocada, iar Buftea o forta-
reata protectoare in care se reconstituie o
tara ce nu seamana deloc cu Romania. Pot
sa spun asta acum, dupa ce am calatorit prin
{ara, dupa ce am cunoscut destulad lume aici
$i dupa ce am vazut vreo douazeci de filme
romanesti. Cred ca ar fi util ca cineastii sa-gi

Va fi interesant de vazut
ce se va intimpla
cu cinematografia
cind socul imaginilor

va atinge deplin si Romdinia

ia camera pe umar $i sa inceapa sa colinde.
legirea in realitate a fost un factor de regene-
rare §i pentru germani si pentru Nouvelle Va-
gue si pentru neorealism, cred ca e valabil
pentru toate cinematografiile din lume. E un
lucru pe care nu-l infeleg: tali cineastii pe
care i-am intilnit aici se pling ca nu au valuta
sa cumpere pelicula ,Agfa” — continua, deci,
sa doreasca filme de studio.. Am vazut re-
constituirea cladirii parlamentuiui, facuta in
Buftea pentru filmul iui Andrei Blaier (Mo-
mentul adevdrulul) — e spiendid, impresio-
nant de-a dreptul, dar nu cred ca acest gen
de efort financiar ii este necesar filmului ro-
manesc in asemenea moment economic...
Cred ca o intoarcere la mijloacele filmului
documentar, mai convenabile material $i mai
justificate estetic acum, ar fi benefica cine-
matografiei romanesti. Cred ca e mai putin
interesant sa cumperi peliculda Agfa pentru

Principala dificultate

mi s-a parut a fi

inventarea povestilor.

Cred ca se impune

infiintarea unei scoli
de scenarii

film de studio, de tipul celui american de pe
vremea lui Ford, cit s incerci, de pilda, sa
definesti, cu mijloacele documentarii directe,
un spatiu spiritual romanesc astazi. A fost Q
idee foarte buna invitarea cineastilor din Mol-
dova sovietica la Festival, pentru ca s-a sim-
tit, si prin filmele lor si prin ei ingi$i, aceasta
intrebare fundamentala asupra spatiului spiri-
tual romanesc, facind abstractie de problema
frontierelor sau a unui teritoriu geografic dat.
O tema esentiala pentru un creator.

Cred ca exista un potential uman tehnic
foarte important in cinematografia roma-
neasca. o mina de lucru foarte calificata care
poate continua relatiile de coproductie la
orice nivel — vezi colaborarile semnate de
Sergiu’ Nicolaescu de-a lungui multor ani

0 sursa imediata de venituri pe care cinema-
tografia trebuie sa conteze. Am descoperit,
deasemenea, ingineri de o inteligenta formi-
dabila, cu o imaginatie pe masura, pregatii
— teoretic — sa foloseasca mijloace foarte
moderne de productie — nu le au inca, darin
rest, nici o problema. Ma gindesc aici $i la
capitolul ef iale, absolut r e
unei cinematografii moderne si care, la Buf-
tea, ar putea fi o alta sursa de venituri, de
cistig pentru breasia.

si,
dect, nici sensul textului séu si pentru ci eu

p | gé& putin cam ob atit de
multé vorbarie u-&«muu miscare, iar 0
P care acorda o imp (@ de-a drep-
tul istericd gt i, mé depa

9 Dar
chiar daca filmul nu mi-a placut de la un ca-

(Continuare in pag.8)

CLOPOTELE,
MITICA?

b= = )

De ce trag clopotele, Mitici? a
intrat in productie la data de 27
septembrie 1979, urmind sa fie
terminat (conform planului) in
februarie 1981. 3

Dupa o vizionare la doua benzi -
( :magine $i dialog), cu conduce-
rea C.C.E.S., aceasta decide sto-
parea lucrarilor §i punerea intre-
gului material sub cheie. Data
memorabila a acestui ucaz:
19 iunie 1981.

Premiera: 7 august 1990, Fes-
tivalul filmului de la Costinesti.

b

fine asemenea filme. (...)

giulu

intilniti.”

= 5

Eseu
despre lumea

lui Pintilie

e perindi pe pinza ecranului, in-

uite in onomatopee, in stri-

denge sonore, fipturi pe care

natura pare si le fi uitat °

treapti a evolugiei de u cu

greu le-ar mai putea scoate. Ele

au crescut, au Imbitrinit, s-au

inmulgit, s-au acrit § inrdit, s-au schimo-
nosit, dar refuzi incipitinat si se umani-
zeze. Farmecul” lor e uripenia, .atracgia”

Nimenl nu le poate rivni originalitatea
pentru ci sint inimitabile, lar cel ce le pri-
veste performanga existentialdi (se poartd
nu s fil, cf si exigti, nu mai este cineva un
om, o fiingd, cl un existent — persifieazi

de lacrimi, dar nu plinge, suferd dar nu o
doare, ride dar nu se

nalitigi exotice unoscute cindva acestel
limbi a noastrd. In api tot ce se aude
in De ce trag Mitick?, doar
invectiva este ci: cul ar putea si-l

L ste
idiogl, niste timpigl® sau .‘ragiaidraculul®
sau gluma miticistd care a inspirat §l titlul
filmului: .Dcau-‘gdopoedo.mud![oc
fringhie, dom’le!” In rest, o precipitare de
sunete, care umplu atmosfera caselor sor-

Euforia dezastrului

-am sentimentul ca de-abia asteptati un discurs!”, asa si-ain-
ceput cuvintul de prezentare a filmului lui Lucian Pintilie, pe
ecranul Festivalului de la Costinesti, Andrei Plesu, ministrul
culturii. (Risetele relaxate ale tinerilor spectatori au raspuns
prompt acestei introduceri citusi de putin ministeriale, n.n.).

+Acum citeva luni, la o conferinta de la Viena, mi s-a cerut
s4 fac o lista cu filme i cani care au fost interzise sub Ceausescu si care ar
putea fi difuzate acum, in mod liber. A trebuit sa recunosc ca sint foarte pu-

Nu fac deloc o vina pentru asta creatorului roman, dimpotriva, el a inteles
sa se lupte luni, ani, pentru a face sa treaca o productie in care si-a investit
intregul talent $i a reusit sa faca sa treaca filme extraordinare de bariera te-
ribila pe care o impunea cenzura. [...] In Caragiale exista o tema care inca
n-a fost observata si care apare in filmele domnului Pintilie. As numi
aceasta tema euforia dezastrului. Daca va aduceti bine aminte, in textul lui
Caragiale, apare frecvent propozitia ,Stam prost, monserl”. ,—
vii?/ — De la o berdrie./ — Cu cine te-ai vazut?’ — Cu nigte prieteni/ — Ce
mai ziceau?/ — Prost, monger!". Aceasta simultaneitate a dramei si a chefu-
lui, a plezirismului $i a simtului apocaliptic este o caracteristica a lumii lui
Cara?iale. care continud sa fie lumea noastra. Avem o voluptate a naufra-

: ,E prost, e §i mai prost, e tot mai prost!". Dar noi spunem asta la be-
rarie. Ne simtim foarte bine si spunem ca e foarte prost. [...] Nu ne putem
bucura de o gustare, daca nu o cuplam cu un sentiment al sfirgitului lumii.
Face parte din voluptatea gustarii insasi. Ei bine, aceastad simultaneitate in-
tre catastrofa si bucurie, care este greu de obtinut de un popor oarecare, ne
caracterizeaza si veti vedea ce efect extraordinar da in filmul pe care o sa-l

De unde

Andrel PLESU

/ de p C]
a filmului la Costinegti

‘ O lume, si inca ce lume! (De ce trag clopotele, Mitica?)

:ldo §i a localurilor coboritoare parci
intr-un panopticum.

Daci Mircea bv*ulucu spunea in eseul
siu despre lumea lui Caragiale, ci ar fi o
lume a trincinelii, ei bine, lumea lui Pinti-

invigat si se smuceasci
tele intr-un nesfirgit triumf de
instinctualitate. $i cu toatd aceastd avalangd
de mutre i chipuri, doui figuri par si do-
nvilmageald: il fri-
zeriel. Viciul este la ei virtute, dibicia de a

hhga&ﬂddcppemtrﬂuﬂouh«

viratd a naturil. Peste .destepticiu-
nea” lor asociati nu poate trece nimic. Fri-
zeria este sanctuar, olimp, alcov §i chiar
.platd a independentel”.

Nimeni §i nimic nu in De ce ;
Pl s gl oy o

https://biblioteca-digitala.ro

4

doar cu o lume d: 33l
Peste tot si toate pluteste un cer mohorit,
fird nicl o geani de lumind. lar aerul pare
mucegdit ca intr-o pivnifa peste care s-a
lasat chepengul.

Undeva existd, vreau §i gin si cred asta,

Producfie a Centrului de cinema-
tograficd Bucuregti. Scenariul a regla: Lu-
cian Pintilie. '::rnn: Florin ~ Mih&ilescu.
Decorurl: arh. Paul Bortnovski in colaborare
cu Nicolae Schiopu. 2
vinfa. Coloana sonord: l&
Montajul: Eugenia i, Victor Reben-
giue, Ghoorz:'m Mariana Mihut, Tora
Vasilescu, Gheorghiu, Stefan lorda-
che, Mircea Diaconu, Tamara Buciuceanu
Botez, Stefan Bdanicd, Constantin Béitéretu,
Florin Zamfirescu.

P 5
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zbindirea .cinematografica a lui Lucian Pintilie are loc
pe fondul mai multor experiente anterioare, pe deplin
validate: regizarea unor spectacole teatrale devenite
f“‘—'i antologice (nu numai in tara, ci §i in Franta. Statele

Unite), printre care si D-ale camavalulul, ce a repus in
drepturile istorico-literare si in cele istorico-dramatice
comedia aceasta a lui Caragiale, depreciata aproape
unamm, timp de saptezeci de ani, de autoritati critice, tratate
academice $i manuale scolare; apoi, lucrul in cinematogra-
fie, cu rezultatele cunoscute, Reconstituirea, de exemplu, fi-
ind un reper al filmului politic romanesc; activitatea pe pla-
toul televiziunii (in Romania si lugoslavia) care a insemnat
exercitiu de concentrare §i densificare dramatica; actiunea
tenace si continua de formare a cite unei echipe de perso-
nalitali nu in sine, ci raportata la spectacolul sau la filmul in
cauza, unde mai totdeauna regizorul obtinea o omogenitate
orchestrata — dupa o expresie a lui Adorno — pe ideile unui
scenariu original dupa motive din opera literara abordata.
Astfel ca valoarea personificarilor in spectacolele si filmele
sale — sa ne amintim de ceea ce a infaptuit cu si prin Toma
s Caragiu, Clody Berthola, Emil Botta; Octavian Cotescu, Ta-
mara Buciuceanu, Virgil Ogasanu, Irina Petrescu, Rodica
Tapalaga. Dumitru Furdui — e rezultanta unei metodologii
complexe de colaborare regizor-actor care {ine seama mai
ales de individualitatea interpretului aplicata la conceptia re-
gizorala despre rol si nu atit de corespondentele elementare
ale datelor fizice sau chiar psihologice in relajia persoa-
na-personaj. $i de implantarea actorilor-personaje, acum,
intr-un climat spiritual pe care Lucian Pintilie I-a plasmuit
esential, prima oara pe scena: e in acest climat — cum am
scris si in cartea Elemente de caragialogic®  balcanismul
infierat de Caragiale, mahalaua — nu dulcea suburbie pic-
tata anterior in cartolina, .ci tinutul semirural, semicitadin,
scufundat in patriarhalism ca intr-o miastina, printre ale ca-
rei papurisuri sticleste ingelaciunea, unde misuna vietati bi-
zare, cu O stare larvara, intrind, din cind in cind, intr-o agita-
fie neobisnuitd, lovindu-se, tipind, urmarindu-se gata sa se
devoreze, bucurindu-se de fleacuri $i prapadindu-se cu firea
pentru nimicuri. E periferia suspecta a trorilor si cutitarilor,
a dramelor pasionale caligrafiate cu senzatie in rubrica de
fapte diverse a ziarului, a batailor crunte in intunericul mai-
danelor, dar i a impacarilor bruste, fierbinti, intre zurbagii,
cu juraminte crincene de credinta si prelungi libertati conci-
liatorii
in De ce trag clopotele, Mitici? una din sarcinile creatoare
dificile a fost transpunerea coerenta a situatiei generale co-
mico-tragice din admirabilul scenariu, care prezenta insa o
anume incoerenia stilistica inevitabila, mixind elemente dra-
matice, crime din proze caragialene de alte registre si de alt
?en. in comedia carnavalesca. Distorsiunea se resimte siin
ilm. Sarcina de a realiza totusi fluenla actiunii, ca §i unita-
tea temperamentala si caracteriala a ercilor, a fost insa re-
zolvata excelent de catre majoritatea interpretilor. , Colabo-
rarea mea cu actorii — declara regizorul inca in 1981 — a
fost extraordinara.. Le muRumesc tuturor, plecat’. Citeva
portretizari configurative dau tipologiei filmului sigla de uni-
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- o E ; Y & vers uman la cota unui roman cinematografic de factura zo-
s ¢ , E 2 lista sau dickensiana, surprinzind palpitul pegrei din metro-
=N 3 : pola romana intr-un moment istoric dat.
g 3 2 - K s = Victor Rebengiuc raspunde in fapt artistic la intrebarex in
f Q‘E G Petre Gheorghiu — i Tamara Buciuceanu — o dama ce consth axponentisiitetes i lancu Pampon in mortologia
et un Cracanel stupid si senil din bal cu temperament vulcanic filmulul?
A Erou! e cuprins complet in imagini, e studiata, cu minu e,

fizionomia sa, sint observate atent readjiile-i previzibile de
a, agresor vv;snic excitat, badaran, impenitent, ins cu minte
94 it o ey i A - greoaie $i hotariri bruste in acelasi timp simulant smecher
- Gheorghe Dinica un Nae Girimea farsor si cinic arlechin i cele imprevizibile: piinsul de furie, dorinta neghioaba de 4
- " juca renghiuri rauticioase; mersul greoi, ca si saltunie
- greoaie si ridicole de cangur, cind se precipita; expresia
ochilor, tradind starile de surescitare, spaima, mefienta,
pinda; primitivismul gindirii si actelor decurgind dintr-o mar-
ginire fara leac; incintarea de sine; retractia perfida in faja
unei forfe superioare sau intr-o circumstanta careia nu i-ar
putea face fata. Sint privite cu luare-aminte, de ochiul came-
rei, detaliile fapturii, gestul dur, rinjetul satisfacut, cu limba
scoasa, purtatul caciulii care nu acopera urechile, blana
zbirlita, mina grea cu inele pe trei degete, rezemarea pe cio-
mag, privirile strapungatoare, sau piezse, tacerile amenin{a-
toare:

Arta exceplionald a actorului creeazd gradéari multiple in
interiorul leiasi sfere atitudinale. Reluind distinclia pe
care o opera omul de teatru german Peter Handke, intre ta-
cere, muienie, liniste, amutire, autism, a-nu-putea-sa-vor-
b asit presiva, observ cum se inscrie Pampon. in
acest ciclu de non-vorbire: el tace pur si simplu la jocul de
carji din dida incapere unde se ga la inceputul fil-
mului; e concentrat asupra ,merchezului“ sdu la concina. Nu
aude nimic din ceea ce se vorbeste ori se murmuré in jurul
sau. Dar cind unul din cei prezenti incepe a palévragi zefle-
misitor i a chicoti pe seama lui (desi ceilaifi incearca, ingro-
zili, sa-l avertizeze pe indraznet: ,Lasa-l"). tacerea fostului
tist de vardisti capdta o expresivitate speciald: a furiei moc-
nite din care va izbucni grozava riposta, cumplita sanctiune
ce-| insingereaza pe vorbaret si-l lasa la pamint. La baia de
aburi, homericé secvenid de demagogie politicianista in fla-
granta inadecvare cu spatiul, Pampon asculta in liniste, fara
nici un interes, peroratiile clabucite ale oratorului, fiindca el
7l cautd pe Cracénel, politica nu-i produce nici o vibratie. La
gasirea  beletului” in dormitorul unde amanta se preface a
somnola, eroul nostru cade intr-un mutism care-l rupe de
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realitate, dindu-i un hizoth p lar-
moaname el pastrind insa amutlm ca sa nu- s« mzuocé to-
tusi, sé& n-0 a inca, pina nu va ,cerceta”
istoria. La spiterul care aduce la iveala liniile de pe abona-
ment, la serbarea de impéacare din finalul daraverii generale,
cind Girimea face vocalize de tenor mandolinat, apoi in tra-
sura ce-i duco in neant, Pampon, siderat de ceva care-l de-
sa vor Se retine. Nu pricepe ce

se mﬁmpli 13 grav complexat si amufit.

Descriu doar o slngur! serie alitudmalé Fire;ta cl perso-
najul are si izb a gasit o
formula foarte nostlmé de con-vorbire cu cei de la care tre-
buie sa afle neapéarat ceva: i apuca gi-i da cu capul de perefi
ori de masa. lordache e mai totdeauna agresat astfel numai
pentru cd nu raspunde imediat §i precis la ritoasele intrebari
ale celuilalt, sau pentru ca pare a temporiza ori a duvnga in-
fruntind nerdbdarea interl ului. Pa ride ind
ca un cal, hohoteste, infantil, ca un oopul la biici, urld ca un
apucat, bate cu sete, fioros, disimuleaza cu o siretenie de
reptila, injurd cu voluptate, vehement, ataca mereu. Daca se
intimpla s& cadé o clipa in prostratie, isi revine in forfa E ti-
pul atrabiliar si nngumcr pe care Teofrast din Eresos il
aseazd, in Caracterele rcelele Neobrazatul, Aro-
gantul, Grosolanul (ce pur si alcatuit un capitol dintr-o
lucrare Asupra comediei). In duspoznivele de ierarhie a pe-
grei e brutalul sef de bandd, groaza mahalalel, politistul
pungas. Acest personaj cu cnpul cmlug musmgue pleostite,
figura arareori penetrabild e bunicul criminalului sentimental
Vulpasin si nepotul mizerabilului Javert,

Pintilie $i Rebengiuc au valorat savant agresivitatea sa
funciara. E invederata chiar o tehnica speciala a brutalizarii.
pe care o descriu de aitfel si indicatiile de paranteza ale lui
Cavagnale .grav’,  fioros®, turbat’, .se repede si iese
glont™. ind”, il apuca... il zguduie®, ,cu tarie", ,jl rea
duce ting". Le-am putea adauga si presupusele notari din
scenariul lui Pintilie (unele mi le mai amintesc, cred, de la
prima lectura, cind regizorul-scenarist a binevoit a-mi incre-
dinta lucrarea sa): il baga cu capul in apa“, ,il stringe de
git", ,se preface ca danseaza cu el, dar il sugruma
capui de perete”, il izbeste de masa pcm-l lasa lat",
neste cu ciocanul apoi il ia la pumni*. Marea arta a actom
lul nu consta insa numai in formularea interpretativa a aces
tei violente feroce, ci as zice si in capacitatea de retinere a
#i in cadrele dictate de inferesul sirict al personajului — ca
si mai toate celelaite, aterat, preocupat aproape exclusiv de
problema lui, ce-i determind expres comportamentul. Ca-
pacitatea considerabild de dozaj, nuantare si alterndri a lui
Victor Rebe Mngiuc (care are $i un ciudat moment final de

lerdere de sine Tn folosutl unei omenii tulburi) ilustreaza ©

raza principiald mai veche a lui Liviu Ciulei: ,Specificul in-
terpretarii presupune intrebuintarea mijloacelor exteriocare
milimetnc dozate, alese cu un gramaj mai farmaceulic decil
cele ale scenei”.

In lungul sir al intruchiparilor teatrale scinteietoare ale lui

Pampon — de catre Al Giugaru, Toma Caragiu, Corneliu
Revent (la Ploiesti), llie Gheorghe (la Craiova) — Victor Re-
bengiuc adauga extraordinarul prototip filmic al celebruiui
erou caragialian.

Cruzi tel lumi densatd in fiinfa Mifel Baston,
de catre Marrana Mihut

Ce! mai crud personaj al filmulur e. neasteptat, Mita Bas-
ton. Geloasa, smucita, isterica, ea nu e chinuita doar de raz-
bunare $1 de actiunea recuperarii unui amant pierdut; e o le-
meie parca fara virsta, uzata de timpuriu $i care a capatat o
1otala scirba de lume. Vindicatia ei cauta a se extinde asupra
intregii omeniri, a tot ce migca. Ascultind din camaruta dos-
nica a frizeriei conversatia animata a Catindatului cu lorda-
che, sau de pe acoperis, noaptea, galagia scandalagiilor, ea
ii gratifica pe toti. la gramada, plina de ura, cu ,Boilor!". , Fi-
re-ali ai dracului!” e o apostrofa adresata tuturor oamenilor,
pestilor din acvariu, fierului de calcat cu care s-a fript din
greseala.

Umbla cu ,stecluta” de vitriol casi cu o grenada dezamor-
sata. Apuca briciul ca pe o baioneta. li ataca, furibunda, pe
Nae, pe lordache, racneste si la Pampon, o bate hoteste pe
Didina. Chiar $i in momentele vagi de tandrete, de ironie
mascata, ori de senzualitate, are in ea ceva salbatic. Mugetu!
.Nu voi sa stiu de nimic!” preludiaza o actiune d bare
care, daca n-ar fi blocata de vreun alt protagonist, sau de-un
accident, s-ar finaliza negresit, anihifindu-i chiar si instinctul
de conservare; De disperare $i minie cade de pe locul inalt
unde se catarase ca sa vada ce se intfimpla. Actrita a incar-
cat-0 de venin, i-a daruit o insatisfactie continua, o privire
halucinata, gesturi nebunesti si i-a statornicit, in toate apari-
tiile, ideea ei fixa, care o integreaza cu individualitate in ti-
pologie. Ca i majoritatea personajelor, are $i ea fixatia e

Sub raport genologic, Mita e emblematica pentru incadra-
tura tragi-comica a filmului. Mariana Mihut o infatiseaza
intr-un perpetuu atac impetuos, bufnind, trintind, bodoga-
nind, urlind, injurind, dracuind. Are o motricitate patologica.
nu poate sta deloc, tot timpul isi face de lucru, spala, calca,
alearga, se misca steril, iar cind nu mai are ce savirsi, trage
cu sete din tigara, ori bea cu un alean grozav. Anxietatile ei
sint dementiale, cu crize paroxistice (dnd vede ,beletul” tra
dator in mina lui Pampon scoate un raget de fiara injun-
ghiata si se fringe ca de o lovitura de cutit in epigastru), de-
presiune agitata, bufee delirante, nevroza obsesiva. Psihiatrii
atribuie unor fiinte bintuite de atare impulsuri un caracter
dramatic. E despletita, neingrijita, cu obrajul umflat de lovi-

turi, gura strimba, nimic n-o avantajeaza. Resursele interpre-

tative atit de surprinzatoare, fructificate de artista, sint bogat
puse in valoare de regizor si de operator. Exista o clipa in
care vedem numai ochiul nabadaioasei republicane, spio
nind; o cautatura cumplita, relevanta pentru intreaga fap-
tura. Trecerite furtunoase prin incaperi, pe coridoare, sint
surprinse in dinamica lor aberanta. Schimbdrile de umoare
— dulceata prefacuta. in intimplarile cu Nae, cu Didina, cu
lordache, de la interogatia .pen’ ce?' la stupoare — sint
captate in prim-planuri cuprinzatoare, in cadrari expresive.
Imprumut — pentru definirea acestei eroine create exploziv,
insa riguros si intr-o caracterizare plenara — o formuia a lui
Felilini: ea e radiografia unui aspect implicind vibratia celui
interesat, rivna sa de a face fala, cruzimea fala de ceea ce
patrunde.

Mariana Mihut a zamislit astfel, in Mita Baston, o nemaipo-
menita palaté sinistrd, potentind superiativ tot ce e cuaqu-
lesc in mahalagioaica péguboasa ce-si rateaza la nesfirsit
.cariera”, amorurile, omorurile, pind i sinuciderile. De aici
si paraponul ei etern si universal.

Gheorghe Dinicé, fiurindu-i pe Nae Girimea, omul fird
identitate.

Nae Girimea e un cotoi al suburbanei. Maninca jemanfigist
seminte, isi mistificA amantele, arboreaza fatd de bérbati o
curtenie care sul dar | certurile
dintre femei cu grosolinh de dur. Trﬂnlo si petrece fara
nici un Dumnezeu, purtind obligatiile propriului sau crailic
cu plictis, uneori amuzant. Indiferentismul séu e cind bo-
nom, cind ticalos. Nepdsarea frivold, aerul excedat, tendinta
spre persiflare perpetud, fata rinjitoare, candoarea mimata,
jovialitatea impertinenta, alllntmin de culdon copt sint atri-
butele unui p walitate perfecta.
mascd. Un arlechin cinic. Ghoovgho Dinica da acestui indi-
vid férd identitate o spirituald plasticitate, o mimica sav.
roasa, calitali de farsor (si regizor de farse), vanitati de
curtezan si performante de cintaret. li contrazice, cu finee,
toate demersurile afigate, prin dezvaluirea lipsei lor de sub
stanta. Din momentul erotic inifial cu Didina, in care pare
sublim transportat, el trece — fara nici un efect tranzitoriu
— la panica celui prlns in capcana, 'u‘?ind la sosirea lui
Pampon, cu hai pe brat, -36 cA s-a bagat
singur in incurcaturd. De la zaharata scend de speculd amo-
roasa cu Mita trece, intr-o clipd, la grobianismul batjocoritor
fala de nenorocita care gwie incd pe podea si careia i-a
subtilizat teribilul ,vitrion”. Dupa explicatiile undra $i intero-
gatiile parintesti din convoruun dubla cu nmantale iritat ci
ele nu inteleg si ramin iar se
pitd, la bate cap in pind le ameteste.

Petrecerea, cheful sint elemente de rutina in existenta lui,
nu-i provoaca exultante. Cind se aduna toti e zelos (si gelos)
in a-si afirma talentele, vinind lauda pentru intiietate. Pre-
zentindu-l ca pe un arlechin cinic, Pintilie i-a estompat da-
tele personale si i-a sporn in generalitate, uwtamu. as-
pectul de fluture al fii. 1-a fi lipsa de iden-
titate eald, aspectul ps care Dinica I-a sugerat intr-0 moda-
litate ludica foarte originala, cuceritoare.

in acest univers compact, pe care-l strabat curenti iuti de
veselie si in care se unduiesc valuri de tragism (Pintilie: .Vi-
ziunea iui Caragiale despre uni | romanesc — evident,

ina din ele posibile — eu mi-o insusesc ca pe o religie pina
la dogma, deci. Este o viziune socratic-carnavalescd") mai
sinl studiabili. pentiu intensitatea traiilor $1 insolitul reacin
lor, stupidul Cracanel, aratat pastos de Petre Gheorghiu
voiosul, steful $i mobilul rezoneur lordache (Mircea Dia
conu), exaltatul Catindat (Florin Zamfirescu), apelpisita Di-
dina (Tora Vasilescu), Colombina turpida, foarle apropiaia
ca stil existential de Girimea, oratorul verbigerant 5/ chole
ric, atit de ilariant in peroratiile sale funambulesti, creionat
de C. Baltaretu, enigmaticul surizator Mitica, interesant schi-
tat de Stefan lordache, figurile de plan secund, dar reliefat
zugravite de Jorj Voicu, Tamara Buciuceanu, $tefan Banica.

E de presupus ca o cronica specializata ar examina antro-
pomorfizarea, ori implicatia adinc functionala si amplu sem-
nificanta a unor obiecte (toporul pe care-l irgfaca Mita, tra-
sura neagra), a unor spatii decupate din decor (latrina din
sala de bal), vadind o imaginatie ferventd in sens pur comic
sau al tragi-comicului. E, in pelicula, o imbelsugare a qui-
proquo-urilor. Si o diversitate remarcabila a momentelor de
imbroglio (in care insa conspiratia zarzavagiilor e prea elip-
tica si amalgamata), E un ridicol monstruos in ceea ce cred
eroii ca e solemnitate, onorabilitate, respectabilitate, sinceri-
tate. Un haz enorm si continuu. Titu Maiorescu nota in , Jur-
nal”, dupa prima lectura la el acasa, ,Farsa e hazoasa",
Pompiliu Constantinescu accentua ca una din vaiorile come-
diei e ,ritmul rapid” al desfasurarii, goana comica, in allegro
(cum voia i autorul), ea avind ,formidabil comic” si o ,tris-
tete" descoperite de Pintilie insusi in prima sa exegeza a
piesei D-ale carnavalulul. O fervoare a actiunii si mai ales o
densa comicitate a mai tuturor interpretilor.

Filmul are astfel natura unei comedii substantiale frene-
tice, incheiate in acel sumbru 1 aprille, ca o consecinfa ex
plicatorie, ultima, a crimei ce colcaie sub farsa netdtilor

N-am impresia ca a mai existat in cinematografia roma-
neasca un film asemanator.

Valentin SILVESTRU
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e Mariana Mihut —
o Mita Baston tragi-comica

9 Mircea Diaconu —
un lordache jovial

’ Tora Vasilescu —
o Didina Colombina turpida



Incotro, filmul bulgar?

iocnirea are loc de fapt in toate

directiile, cinematograful nefiind

decit unul dintre meandrele unei

rlo cu multipie brate in care in-

ndusma agricultura, viata in-

Frumos spus meandre,

rwmal ci acestea au tandlnta sa

se transforme intr-un nod de serpi demn de

Laokoon-ul lui Lessing, nod care sufocé to-

tul. Grevele, mitingurile si manifestatiile in

care se infruntd tot mai puternic cele doud

prindgﬁ formatiuni politice — Uniunea For-

felor ice §i Partidul Socialist Bulgar

— nu par sad ingaduie prea curind rea

unei solutii pentru criza economica profunda

pe care un sistem condamnat istoriceste a

provocat-o wo firesc, a dus la explozia

unei mental nationale faisificate. Aduna-

rea Constituanta nu va fi nici ea prea n?odc

in masurd sd rezolve problemele cardinale

ale tarii céci in clipa de fata aceste probleme

urmeaza abia sa fie discutate, votate, puse in
aplicare si verificatd in practica eficaci

Se vor face filme mai putine,
vor costa mai mult,
dar vor trebui sia fie neaparat competitive

Odinioara Cernigevski murea fara sa fi ga-
sit un raspuns la intrebarea ,Ce-i de facut?"
Mai apoi inegalabilii Iif si Petrov au lansat
acea fraza memorabila: ,Soarta celor ce se
ineaca se afla in miinile celor ce seineaca.”

Firmele occidentale, o salvare?

legilor adoptate, in vreme ce resursele natic-
nale sint tot mai precare ca sa nu mai vorbim
cd, in ce ste devizele de importanta-vi-
tald, aici falimentul este oﬂdcl recunoscut.

in octombrie vor avea loc

Ci grafia bulgara, care oricum detine
monopolul $i ramine (pind cind oare) pro-
priul $i singurul ei stapin, se straduieste, pina
una alta, cu o nebanuita energie, sa-§i desco-
pere colaboratori, comanditari, clienfi, cum-

pale care vor determina, in fapt, nponul real
al forfelor politice ale {arii. Actualul guvern al
Partidului socialist, (la ora la care trimitem
acest text la tipar, guvernul are o noud for-
muld n.r) ca de aitfel si opozifia, nu au o
oriomlra md ?;m:ma in ce priveste dlro:'m
tarii:
ce parte ar trebui 34 re revinl sectorului public
si ce parte celui particular, care dintre aces-
tea sa fie predominanta? Economia de piala
ramine doar pe hirtie. in timp ce penuria este
mare. Nemuitumirea creste in ritm accelerat,
mai ales printre tineri. Probiemele minoritati-
lor etnice iau si ele proportii

ird sillle de

In acest tablou, schifat in graba, cinemato-
graful se Inudmz lrmodie astazi ca sl in
este

in
plln mltarhl iar ca arta, u}n -noninm n
lui | de

ma statul nu acorda decht o atentie secun-
daré productiei nationale de filme, fapt ce se
repercuteaza asupra subventiilor fara de care
cinematograful bulf nu ar putea sa reziste
indiferent de refete m le-ar realiza el.
Dar si aceste rejete la rindul lor, sa
depindé tot mai muit de hml subiectele fil-
melor, popularitatea captind-0 acum filmul
de aventuri, de divertisment. E rar ca un film
de actualitate s mai atraga un numar uus~
facxor de — pentru el ar
trebui sd adopte tonul unei critici sociale de-
vastatoare $i sa redea patimas, ba chiar vio-
lent, un conflict politic si uman asa cum se

aste un lux pe care mica Bulgarie cu
greu si-l poate ingadui. izatori de talent,
<a Rangh.l Vilceanov, nsc sa r&m?ra in um-
bra, ir le sale
mai sofisticate, fiind mai muit pe phcul criti-
cii decit al publicului (vezi: a acum sau Dra-
#oare). CRt despre ti-
nara generafie, care a dovedit ca isi cauta noi
mijloace de expresie fira a neglija subtextul
ial (vezi: Eu, contesa al lui Petr Popziatey,
de Krasimir Kroumov, Firimiturl de

presa ,

care se tin lan] comentariile politice, lumea
se uitd la televiziune, mai ales la jurnalul 'rv
si la emisiunile politice, cu chiu cu vai se mai
uitad cineva si la un
asculté radio. Daca anul trecut silile de ci-
nema au mai realizat o sutd de milioane de
spectatori, faptul s-a datorat, In cea mai mare
masurd, acelui program numit panorama ci-
nmoou'ulul mondial” in cadrul céruia au
fost p € ai p filme din

reputate).

Pe de alia parte. cinematografii ale I?Gmo"
din est — Cehoslovacia, Ungaria si R
care in alfi ani ne ajutau ,sa completam” re-
pertoriul, ne ofera astazi filmele lor contra
devize forte, ceea ce le exclude pur si simplu
~de pe piata bulgara.

8

i pentru tot ceea ce poate ea sa vinda
occidentului, inclusiv mina de lucru. Prese-
dintele cinematografiei bulgare, Liudmil Stai-

kov, aflat mereu in primele rinduri, cautd
viitorului apropiat pe care va webui sa le
national. La baza acestor aciun sta asiguta-
rea independentei fata de stat si inch €3

pentru uitimele filme bulgare de care pome-
neam mai sus. Recent s-a desfasurat la Paris
0 gala dedicata celor mai buni cinci realiza-
tori din tarile estice, intre acestia figurind si
Ranghel Vilceanov (au fost proiectate cu suc-
ces cinci filme ale acestuia). In octombrie va
avea loc la ,Kennedy Center" din Washin
gton o saptarnma a hlmulun bulgar. S-au fa
cut pre i $1 s-au ieri cu di
verse firme occidentale in vederea exploatarii
salilor de spectacol bulgare in interesul recw
proc al organismelor de difuzare bulgare 5i a!
investitorilor straini, cu scopul de a folos: re-
telele de sali in vederea construirii $i amena-
jarii de sali noi ca si a ameliorarii refelei
existente a salilor de cinema din intreaga
tara

ruF ,-uﬁu a ecfamnun bulgar’.

Stringerea curelel

~lata, asadar, speraniele de moment si ale
Viitorului apropiat pe care va trebui sa le

unor acorduri ‘concrete cu firme occidentale.
Asa a luat fiinta societatea anglo-bulgara
.Balkan Film Enterprise" girata de binecu-
noscutul om de afaceri Robert Maxwell prin
intermediul presedinteiui Companiei inde-
pendente , Longridge Films”, Harrison Rea-
der, care va fi reprezentantul Bulgnnei in Sta-
tele Unite sl Canada. Diversi producatori in-
i i al unor mari

firme cum snl Concord New-Horizons", .Ci-
tadei”, ,Motion Picture Corporation of Ame-
rica”, au procedat la o evaluare minutioasa a
studioudlor. laboratoarelor, a conditiilor de
trai i a posibilelor locuri de filmare din Bul-
8aria Si iata ca vestitul producator Roger
orman a investit capital in scopul turnarii,
in intregime in Bulgaria, pina !a sfirsitul aces-
tui an, a doua filme. Se poarta negocieri cu
Steven Stabler de la ,Motion Pictures”,
precum si cu producatorii de la ,Universai” ..
Treaba asta a sporit, evident, si interesul

cuncreti Tarile se arata inca
destul de reticente in a ne ajuta si a se aso
cia cu noi, progresul timid al vietii parlamen
tare, apropierea alegerilor municipale, marele
numar de legi complicate — elaborate, dar
inca nepuse in aplicare (intre acestea aflin-
du-se §i legea cinematografiei) — toate la un
loc nasc in continuare semne de intrebare
Sigur este insa un lucru si anume: productia
nationala va costa mai mult si va fi nevoie ca
numarul de filme sa scada in timp ce calita
tea lor sa creasca pentru a fi competitive in
cadrul unei economii de piata. Acestea sint
valabile $i pentru difuzarea filmului, totul pe
trecindu-se pe fundalul unui implacabil apel
general la stringerea curelei.

ivan STOIANOVICI
Redactor sef al revistei ,Films Bulgares
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A SUPORTA
EXIGENTA ESTE UN
SEMN DE FORTA

{Urmare din pag. 5)

pét la altul, méiestria lui Pintilie m-a impre-
sionat o datd in pius.

Notiunile de-.film de arta” si film comer-
cial” sint pe cale de disparifie — in lumea din
care vin eu. Raporturile de vinzare — cel pu-
tin in Franta — s-au mai apropiat, diferentele
economice intre ceea ce numeam film co-
mercial, de public si film de autor s-au mic-
sorat sensibil. De aitfel, un film de ,autor” se
produce astézi muit mai frecvent in copro-
ductil internationale, ceea ce inseamna ca un
asemenea film isl va gasi oricum, in fiecare
lara distribuitoare, micul sdu public si acope-
rirea economicd a produ Si apoi, cine-
matograful semnat de pononllltw consa-
crate este cel care mai bine in vest.

Primejdia care i amenin{a pe acesti consa-
crafi este altd poveste: dacd circula in prea
multe festivaluri, personalitatea lor artistica

Cred ca a venit timpul
unor filme mai directe,
mai angajante

tinde sa oboseasca. Vezi cazul lui Pedro Al-

de p ie al cineastilor afir-
mati dupl dlap-riﬂl lui Franco, cReva filme,
foarte multe festivaluri — acum s-a academi-
zat, s-a jinternafionalizat”, a pierdut din ca-
racterul inifial, foarte particular i din echili-
brul care trebuie sa existe in interiorul unui
discurs artistic, in fala tentajiei accesibilitatii.
Totusi cred ca notiunea de film de arta/ autor
este un pic depdsitd. Sigur ca ea trebuie sd
existe in capul realizatorilor cind fac filme,
dar socialmente sau chiar economic, nu mal
existd. Ma gindesc chiar la filmele pe care

. In selectia
Mostrei venetiene '85:
Glissando de Mircea Daneliuc,
cu Stefan lordache




Cinematograful mondial
va inregistra

o pierdere de substanta
prin diminuarea

productiei cinematografice

a tarilor din rasaritul Europei

,Filme bune
sint putine

le-am vézut aici — ce inseamnd un film co-
mercial? Un film al lui Sergiu Nicolaescu, cu
20 de milioane de spectatori in {ard si cu vin-
zare, probabil, in ruble, sau un film al lui Dan
Pita, cu un milion de spectatori, poate, dar
circulind in toate orasele universitare din
lume si pléatit in dolari? Ce este deci un film
comercial? Nu stiu... Ce inseamna un film de
autor? Dacé numele autorului este o valoare
de .piata”, atunci si filmul sdu va cépita va-
loare ,.eomarci 4“. Cred ca& notiunea de film
comercial o include astdzi pe cea de film de
artd/autor. $i apoi mai e ceva: totfi autorii in-
teresanti au devenit vedete mediatice, adeva-
rate personaje publice cu o cotad de populm-
tate personald foarte mare. De cie ori .
ia tdoviziune de pilda, Jean Luc rd
| pe care 1l in fa
lor este pur si simplu aiuritor, nu-i face fatd
nici unul din faimosii prezentatori uzuali ai
televiziunii — iatd, deja, o parte din ,valoarea
de piata“ a filmelor lui. Tot asa, in conditiile
in care silile de cinema sint, in fapt, din ce in
ce mai goale, cu atht discutdm mai muit des-
pre film, cu atit mai multe reviste, car{i, emi-
siuni TV dedicate filmului. Un paradox, desi-
gur. Tot asa, documentarele si casetele video
despre turnarea filmelor, e o adeviratd moda
h Occident, tot acest discurs asupra filmului
a mult , iar toate aceste
imprejurdri care pun pe tapet numele unui
autor dau adevirata valolru comerciald a
unui film semnat de el, iar nu numarul de bi-
lete vindute.

Cred cé filmul romanesc este deocamdat

0 oazd in degert, in ciuda tuturor dlﬂcultimor
sale, pentru cé nu este confruntat, ca tot res-
tul lumii, cu agresiunea . Toate ce-
lelalte cinematografii se luptd sa aupnv.otu-
iasca pe o planeta care este & lm.gmil

tru roméni, concurenta de pind mai deunizl
cu doar doud ore de televiziune a lui
Ceausgescu, fard o Iugi difuzare video, im
presa de tip g fara

seamnd, pentru cmuw un teren incéa vwgln
pe care nu se simt terorizati de ideea ca ooea
cafncamalfostdejnﬂcut—chd de fap

in imagine totul a fost deja facut. Va fi mtere-
sant vizut ce se va intimpla cu cine-
mmoguﬂl cind socul imaginilor va atinge
deplin si Romania.

(Costinesti si. Bucuresti,

august 1990)

@ La Montreal '90:
Cel care
platesc cu viaja
de Serban Marinescu,
cu lrina Petrescu

& Premiul special al juriului mtematlona| la Berlinala '86:
Pas indoi de Dan Pita, cu Ecaterina Nazare si Claudiu Bleont

-am reintiinit pe dl. Moritz de Ha-
dein cu ocazia vizitel sale Ia
Bucuregti in vederea pregitirii
unei saptimini de film documen-
tar roménesc la festivaiul Mimului
de scurt metraj de la Nyon (vezi
convorbirea cu doamna Erika de
Hadeln. di 5 pag. 15). In-
terlocutorul meu won de la Karlovy Vary
unde a ficut parte din juriul festivalului Di-
rector de p ediii al Fi i de
la Berlin, care aldturi de Cannes §i Venefia
lonnuzi trlplch de aur a competRiilor inter-

fice, Moritz de Hadein
este un umo.dlor oxtnm dc avizat al feno-
i-am
solicitat parerea pmlnd mult d:euhh rela-
{le, in ultima vreme, est-vest §! l-am rugat-si
defineascd momentul actusl al productiel de
film din {arile din risdritul Europei.

~ .De cind am acceptat sa ma ocup de Festi-

valul de la Berlin cu aproape 12 ani in urma,
m-a preocupat cinematografia tarilor, azi,
foste socialiste. (Moscova nu crede in lacrimi
de Viadimir Mensov care a avut premiera in-
ternationala la Berlin, inainte de a obine Os~
carul pentru cel mai bun film strain al anului
1980, certifica aceasta preocupare n.n.). Am
avut astfel sansa ca in momentul inifierii pe-
restroikdi sa pot obtine in premiera filme
complet inedite pentru occidentali (Marele
premiu, Ursul de aur, acordat in anii ‘80 unor
filme ca Tema de Gleb Panfilov, Sorgul ragu
de Zhang Yimou, o dovedesc n. .n.). Actual-
mente asistam — din pacate — in tarile din
rasaritul Europei la trecerea de la o extrema
la alta. Pind nu demult, in ciuda unei severe
cenzuri si a presiunii ideologice, statul a sus-
tinut financiar cinematografia, ceea ce a per-
mis multor realizatori sa lucreze intr-un ritm
aproape normal, in unele {ari sa aiba chiar un
salariu asigurat si — desigur — sa faca filme
care sd-i reprezinte si s impund opere origi-

- nale (Sa amintim ca Pas In dol de Dan Pita a

fost recompensat, in 1986, la Berlinala cu
Premiul special al juriului, in absenta regizo-
rului, a celorlalti realizatori si a criticilor invi-
tati la festival carora nu li s-a permis sa parti-
cipe, n.n.). Acum, spre a sublinia anti-comu-
nismul, exista tendinta de a arunca tot ce a
fost la gunoi. Tot asa cum se doreste trans-
formarea unui mare numar de studiouriinin-
treprinderi strict rentabile.

In fostul R.D.G., un prim rezultat a fost
concedierea unei jumatati din personal. O
consecinta inevitabila este diminuarea consi-
derabild a productiei. Personal, am mari dubii
ca studioul Babelsberg si cei 2300 de sala-
riali ramasi vor supravietui. Barrandow, in

Cehoslovacia, se confrunta cu aceleasi pro-
bieme. Desgi, acolo exista sansa ca presedin-
tele Havel sa pastreze industria cinematogra-
fica si tot aparatul adiacent etatizate, ceea ce
nu O va scuti, evident, de obhgma de a de-
veni si competitiva, dar se va asigura si o
protectie a filmelor necomerciale. Daca el va
reusi in noianul de probleme existente, ra-
mine de vazut. De aitfel chiar Festivalul de la
Karlovy Vary, de unde am sosit, este pus sub
semnul intrebarii. Am asistat acolo la clipe
unice, emotionante, prilejuite de intoarcerea
acasa a cineastilor emigrati; am vazut in pre-
miera absoluta foarte multe din filmele inter-
zise din 1968 — dar toate acestea aratau de
fapt c& punctul de interes al festivalului s-a
aflat in afara selectiei competitive care a fost
de-a dreptul mediocra. De altfel, pentru
prima data in istoria acestui festival, juriul in
deplin consens — spre a-gi arata public de-
zacordul fata de filmele selectionate — nu a
acordat Marele premiu iar al doilea premiu ca
importanta a revenit unui cineast ceh pentru
filmele sale din anii '60! (Este vorba de Jiri
Menzel, n.n). Se discutd chiar mutarea festi-
valului din aceasta statiune balneara care nu
ofera un public tinar, ci de virstnici veniti la
cura. Initial a fost un loc ideal. Acolo cineas-
tii cehoslovaci care nu puteau calatori se pu-
teau intilni cu colegii lor straini. Acum situa-
tia e alta. Se discuta transferarea festivalului
ia Praga in_cadrul unei competitii internaio-
nale multiple de teatru, muzica etc. Dar orice
festival gazduit intr-o capitala igi pierde una
dintre functiile principale: aceea de a inlesni
intilnirea si comunicarea dintre creatori. Se
discuta de asemenea ca festivalul sa fie tinut
anual. Ma intreb insa: de unde atitea fiime
bune?. dacad ne gindim ca doar pe o scurta
perioada estivala au loc atitea competitii in-
ternationale: la Moscova (si el devenit anual),
Munchen, San Sebastian, Locarno, Sanremo
etc. In ceea ce ma priveste sint relativ pesi-
mist. Evident este ca cinematograful mondial
va inregistra, in urmatoarea perioada; o pier-
dere de substanta prin diminuarea productiei
cinematografice a tarilor din rasaritul Euro-

pei.
Este adevirat cé si Europa de vest a avut gi
are probleme. Dintre aceste cinematografii,
cel mai bine a mers cea dar toate
s-au resimtit in urma instaldrii pe ecranul oc-
cidental, in proportie de 85%, a filmuiui ame-
rican, Mie imi plac filmele americane, dar
nu-mi place monopolul. Totusi sintem obli-
gati sa eomut:a cli nu eo’tlu.‘vorgc ;1: c:;:
im Spectatorii vin pur mplu s& v
m americane, in timp ce la aitele nu vin!
llr americanii nici nu se sfiesc sa spuna me-
reu cé el fac dhmthmom, nu eultuvl! Nu tre-
buie insd sd cadem ln cupcmt $iei
fac filme cu mcui i filme artistice remarca-
bile doar cé stiu sd povesteascd atractiv,
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n lume*

MORITZ DE HADELN

ceea ce aduce oamemi in ula do cinema. La
urma. urmei, cui fi
cat, ermetic care se ‘dmseazt unui numar
restrins de spectatori sau de critici: Pericolul
este sa considerdm publicul atit de ldcot inch
s& coborim nivelul filmelor, cind in realitate
este vorba doar de mascarea unei incapaci-
tw de creatie. in orice sltunie filmul gnm
insd

§ suma do dnﬁeuniu cu _care se confrumi

la térile dln résaritul Europol cred c&. odatd
momentul de rascruce depasit, filmele isi vor
h'l‘:.t:ﬂul dﬂ. orientare vi m sé
con o vi g
dafl In februarie viltor

preocuparea
ML dn estul Europel?

ceea ce mé priveste, nu vreau sé cad in
aceastd aleluia primara a anticomunismului,
care se face observatd numai pentru cé o se-
rie de tari si-au schimbat guvernele. Cred ca
societatea noastrd, fie cd este vorba de est
sau de vest, inud sa aiba p s0-
cule §i politice orm iar mmuia c:e artd cu o

Cred ca nu tnbula sa ne ferim de filmele cu
, adicd de acele filme care vor intr-ade-

vir s spuni ceva dupre timpul nootru.
ce nu sd nu fie i
Vom deci s avem o
atitudine umanitard. Dar primul criteriu al se-
lectiei ramine calitatea artistica a filmelor. Nu
vom prezenta filme numai pentru ca vin
dintr-0 anumitd tard. Un festival se face cu
banii wor care pmosc biletele de intrare, in
i avem O raspund made;pnc-
tatori. Vom ramine ¢i de acum inainte des-
chigi cinematografului aitor culturi, dar nu ne
vom l&sa sedusi de exotism de dragul exotis-
mului, de originalitate de dragul originalitatii.
noua societate germand, festivalul filmu-
{ui de la Berlin, prin situalia sa geopolitica,
este menit s& joace un rol deloc neglijabil in
dialogul est-vest. Eu nu sint german, dar ur-
maresc prol itice generale cu ace-
eayi fascinatie ca mulli allii. Poate cu putina
teama pentru cd nu putem ascunde lucrurile.
Unificarea Gormmieu aduce totodatd si

sperania si. an Intr-o Germanie care
tinde sa se repl e spre ea insdsi este foarte
important sd i locuri care s& se des-

chidd spre morlor Festivalul de la Berlin
este unul dintre ele.

Adina DARIAN

* inainte de a lua Oscarul
pentru cel mai bun
film strain '80, -
Moscova nu crede in lacrimi,
cu Vera Alentova
si Alexei- Batalov
a avut premaara Iu Berhnalé




8'/. -BUFTEA

arometrul activitdgli stu-

diourilor se afli amplasat

la... Gridina Icoanel. De

acolo, din faga silii ,Toma

Caragiu”®, pleacd zilnic .ma-

sina de opt sl jumitate”,
adicd doud autobuze care prefau in
mod normal intre 100 5i 150 de profe-
slonigti al filmulul. Margl 11 septem-
brie, am numirat la faga loculul fix 35
de asemenea pasageri.

Aceeasl liniste... nellnistitoare 3l in
cabinele de montaj, platourile, ba chiar
pe culoarele studioulul, nefiresc de
goale in comparagie cu aspectul lor
obisnuit 5l cu ceea ce ar trebui si In-
semne un moment de virf al productiei
de filme rominesti. Care este amplitu-
dinea reali a acestula (40—50% folosire
a capacitagli studiourilor), a relesit din
discugllle purtate cu persoane din con-
ducere, domnil ing. \ﬁ:dimlr Munteanu
§i Vasile Neagoe. Decl...

Se afld in filmiri efective un numir
de 7 filme, ba chiar 8, cici reglzorul
Mircea Daneliuc alterneazi activitatea
la Fata mosului i fata babel (un
basm tratat parodic) cu realizarea para-
bolel intitulati A §i Eva. Celelalte ti-
tluri aflate in fericita postura a concre-

total vreo 11. Se pregitesc — unil de
foarte multd vreme — regizori impor-
tangl ca Serglu Nicolaescu SDrumul
clinelui), Alexa Visarion (Ziditorul ji
Vinovatul) Dan Pifa (Hotel de lux),
Constantin Vaeni ( era C.lld‘;.
Nicolae Mirgineanu Flri identitate)
si algit. Problemele cele mal dificile:
lipsa de aparaturd, de personal, de
bani, de mijloace de transport.. ba
chiar 51 de decupaje regizorale. In rest,
sint de toate.

Debutantii (integrali) se numesc Da-
niel Birbulescu (aor de lillecl), Lau-
rengiu Damian (Ridminerea), Nicolae
Caranfil (Duminici cu bilet de vole),
George Busecan (Pasai)

Si vedem ce va iejl acum..

Coproductll §l prestiri externe —
acestea din urmi neputind depisi, dupid
noua lege ce guverneazi deocamdatd
cinematografia, 20% din potenglalul de
producgie al studioulul, desl necesiti-
plle valutare sint mult mal marl: Sub-
specii, film SUA _cu vampiri®, in cola-
borare cu studioul Alpha (director Mir-
cea Danelluc) care investeste in afacere
7 milicane lei, urmind si primeasci
20% din incasirile unel difuziri mon-
diale. Mapa secreotd, film de montj
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. Regizorul lulian Mihu si operatorul Alexandru Intorsureanu
pregatind un cadru din Baiatul cu o singurd bretea.
In rolul Baronului, inginerul de sunet Dan lonescu,

dind

tizdrll sint La sfirgit de sdptimini
(Geo Saizescu). Miss Litoral (Mircea
Muresan), Adolescenta ca un cintec
(Nicolae Corjos), Biiatul cu o singurd
bretea (lulian Mihu), Telefonul r(‘glluv
beta Bostan) s Calvarul (film de mon-
ta in doud serll al lui rin Mircea
Doroftel). Anul trecut pe timpul ista
erau cam 20. Cic despre sansele de fi-
nalizare pind la sfirgitul lui '90, estima-
gla variazd intre 2 §i 7, fajd de 26—28
-pe stil vechi”.

Sanda a rimas.. orfani de mami
Regizoarea Cristiana Nicolae plecind
intr-o cllitorie peste ocean, ce se va
prelungi, urmeazi ca filmul (din care
mal sint de turnat cca. 700 de metri) si
fle terminat de citre Nicu Gheorghe,
ind acum un apreciat regizor secund.
| va promova astfel in calitatea de co-
regizor, o premierd absolutd in mate-
rie. Dac Sanda nu va intra In posesia
vreunul Oscar, ii ramine Intactd sansa
consacrdril prin Guiness Book.

(Numai) doui filme sint intrerupte
asteptind iarna: Casa din vis — regla
loan Cirmizan 5t Misiune de sacrifi-
ciu — regla Tudor Mirdscu. Cum ano-
timpul respectiv raimine una dintre pu-
tinele certitudini

Multe alte filme sint in pregitire, In

10

replica tinarului Cristian Filipon.

realizat de citre Dorin Mircea Dorofte!
Eentru o firmid olandezi (am intrat in
uropa!), care a adus pinid acum un cig-
tig de 45000 dolarl.

Privigi, cel asteptat (nu) soseste!
era o prestajie pentru un producitor
nord-american, care ar fi insemnat un
cistig de 1,7 milioane dolari, Cum par-
teneryl striin a fost neplicut impresio-
nat de evenimentele de la mijlocul lunii
funie, a renuntat la colaborare, paguba
noastrd fiind, cum se zice, .ca-n
filme!".

$i. .pour la t_ine bouche®, doui
crize — una mal alarmantd decit cea-
laltd: 1) Nu mai este peliculd negativ
color, cici firma Orwo pretinde, mal
nou, pregurl n valutd, §i acestea exage-
rate in raport cu calitatea mirfii 5i cu
plaga curenti. 2) Nu prea mal sint nici
oamenl, studioul plerzind in ultimele
luni peste 200 de salariajl (cadre teh-
nice jl economice), majoritatea plecagi
la Televiziune. In consecingi, echipele
de filmare sint serios afectate. Deci,
concurenta economiei de piagd incepe
sd se fack simpitd, lucru care se poate
observa incd din... .magina de opt §i ju-
mitate.”

B.B.

BRAZILIA

»Filmul
nu reprezinta

o investitie sigura“

aca administratia doreste,

asa cum a declarat, ,un nou

i nceput” pentru jara noastra,

rebuie in mod obligatoriu sa

reeze $i condilii propice fi-

intarii unei infrastructuri spre

, , a susline cea mai complexa

$i costisitoare forma a cultu-

rii nationale: cinematograful*, constatd Wil-

liam Fischer, criticul britanic care a dedicat

in ultimele luni citeva studii privind cinemato-

grafiile unor {ari care, in conditii diferite, au

t(a:é experienta politica a regimurilor dictato-
riale.

Pentru noi. cinematograful braZilian con-
temporan se identifica. ¥n particular cu mo-
mentul ,Cinema Novo", inifiat in anii '60 si cu
filmele unor Pereira dos Santos, Roberto
Santos, Pedro de Andrade, Ruy Guerra gi,
desigur, Glauber Rocha. Dar o suita de dicta~
turi militare a redus la tacere originalitatea
crealiei acestora interzicind filmele si obli-
gind multi cineasti sa ia drumul exilului.

Anul trecut in Brazilia au avut loc primele
alegeri prezidentiale democratice dupa 29 de
ani. Tara a pasit pe drumul liberalizarii in
toate domeniile. Un nou climat de creatie se
arata promitator. Dar sub povara miliardelor
de dolari datorie $i cu o rata anuala de infia-
{ie de 1800% cinematograful s-a aratat a fi o
victima de proporii.

LFilmul nu reprezintd o investitie sigura.
Este o industrie $i o tara care presupun un
coeficient prea mare de risc”, spun bancherii
care prefera sa investeasca in industria turis-
tica. ,Daca bancile nu au nevoie de noi, in-
dustria filmului are in schimb nevoie de
banci”, constata cineastii brazilieni.

Este obligatoriu
ca statul sa sustina

cea mai costisitoare forma

a culturii nationale:
cinematograful

~

Desi in Brazilia spectacolul cinematografic
a cunoscut o dezvoltare iesita din comun,
ajungind in anii ‘60 la 317 milioane spectatori
anual, piala nationala s-a dovedit incapabila
sa asigure rentabilizarea filmului autohton
Pretul unui bilet de cinema este i astazi sub
un dolar, iar costul de productie si distributie
a crescut in pas cu inflatia. Pina in 1989, sta-
tul a ramas cel mai mare realizator $i distri-
buitor prin Embrafilme concentrind 1/4 din
totalul productiei; procent care nu a putut
depasi insa, in 1989, 11 premiere. Unii dintre
cineastii i producatorii brazilieni — cei incli-
nati mai degraba catre filmul comercial — in-
cearca sa depaseasca prezenta criza prin co-
productii, sperind ca, odata cu vedetele inter-
nalionale pe care acestea le presupun, se va
deschide si o cale catre internationalizarea
filmului brazilian asigurindu-i accesul pe pie-
tele straine. Prima treapta a fost si aici cea a
prestatiilor. Marile studiouri americane au ga-
sit in Brazilia echipament tehnic, mina de lu-
cru si figurajie la prefuri mult mai scazute
(de pilda Luna de la Parador de Paul Mazur-
ski, Padurea de smarald de John Boorman,
Orhideea Silbaticd de Zalman King au fost
filmate aici). Cineastii pentru care filmul este
inainte de orice un act de culturd nationala.
nu privesc insa cu ochi buni aceasta imix-
tiune in forta a capitalului strain, afirmind ca
interventia capitalului strdin a dus intotde-
auna in trecut cinematografia braziliana ia
dezastru. In perspectiva acestui esec, se ve-
hiculeaza ideea ca statul va renunta la finan-
tarea filmului autohton, iar Embrafilme are zi-
lele numarate. Pentru salivarea entitatii cultu-
rale a continentului sud-american numercsi
ocameni de cinema au propus crearea unei
.piele comune cinematografice latino-ameri-

. cane” pentru a rezista invaziei filmului ameri-

can. Guvernul central si guvernele federale
ale unor state (Ceara sau Sao Paolo) au ini-
jiat proiecte proprii in perspectiva unei reo-
rientari regionale, construind studiouri $i sali
de cinema care vor reclama, firegte, pentru
acoperirea investitiilor, promovarea genurilor
celor mai comerciale. ,Banii acordali de stat
sau de guvernele federale nu mai reprezinta
un ajutor dat culturii, céci se urméreste ex-
clusiv rentabilizarea”, afirma regizorul Don
Ranvaud, facindu-se purtdtorul de cuvint al
unei bresle profund ingrijorata de viitorul ar-
tistic al filmului brazilian. Si tot el continua:
LAcest ajutor nu poate fi un remediu, tot asa
cum contractarea de noi datorii externe nu
reprezintd o solutie pentru iegirea din criza a
economiei noastre nationale”.
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. productia autohtona

UNGARIA

sintem pregatiti
pentru

ce se intimpla“

ineasgtii maghiari nadajduiesc ca
noul guvern sd nu suprime finan-
tarea industriei cinematografice
care a permis realizarea a
de filme anual. Regizorul Kezdi
— fost al lui
Jancso i fostul director al stu-
diourilor Mafilm — a facut analistului britanic
William Fisher o declaratie semnificativd nu
doar pentru cineastii budapestani: ,intr-un fel
nu sintem pregitifi pentru ceea ce se intim-
pla. Md@ tem cd noua generatie de regizori
crede cd producétorii particulari vor prelua
rolul statului din trecut. Tinerii nostri regizori
asteapta ca ei si fie tot atR de gene sila
fel de usor .de dus”. Ei nu injeleg ci un sis-
tem ’i ofera fie un stimulent economic, fie un
iciu social. Dar nu si una §i alta“

Anul trecut audienta la filmele maghiare a
scézut cu doud milioane fald de 1988. Una
dintre cauze se ap a a fi costul biletek
in conditia unei austeritdfi economice. ,Este
curios”, a decl un critic iok , dupé

Din colaborarea
cu occidentul
am invagat
ca orice gregeala
se plategte

ce a urmérit o sép & de film ghiar la

Budi ta, .cd dupé pribugirea comunismu-

lui, cineastii unguri par sd inainteze cu stin-
acie gi cu dificultate pe terenul propriei arte.
i au trecut de la dramatizarea

curente la o privire documentard asupra pro-

bilemelor trecutului®.

Acelasi Kezdi Kovacz constatd: ,Studioul

nostru Mafilm a intotdeauna filme in

, profitul era urat din prestatiile
pentru diferite uctii sau din distributia
fiimelor straine. Tot cistigul era inghitit de

Coproductiile au constituit intr-adevir o
sursé importantad de cigtig. inca din anii ‘70,
la Mafilm s-au realizat Prin{ gl cergetor de Ri-

le
Walter Hills, Music Box de Costa Gavras,

pectiv, in 1989, 8 milicane dolari. in
aceasta a inceput sd se filmeze la Budapesta
Povestea Josephinel Baker, coproductlie an-
glo-americand.

«Cel mai important lucru pe care I-am inva-
tat din colaborarea cu apusul”, spune un di-
rector de productie de la Mafilm, .este ca
orice greseald se plateste. Desigur acelagi lu-
cru este valabil $i in privinta filmelor nosstre,
dar cine plitegte?"



ANATOMIA

O coproductie nu doar de
Colonelul Red! in regia lui

POLONIA

Absenta cenzurii,
dar si cererile

economiei de piata

ndustria de film a Poloniei a fost si ea
pulversatd de pierderea subventiilor
acordate de stat. In ultima pericada se
realizau aproximativ 40 de filme pe an. in
1990 cele doua studiouri de stat vor face
numai 8 pelicule autohtone. Absenta
cenzurii, dar si cererile economiei de
piala determina acum studiourile si-§i caute

De la 40 Ia 8
filme an!
Si fie coproductiile
un colac de salvare?

parteneri i li. Noi regk i pri-
vind scutirea de taxe pe o perioada de trei
ani a societatilor mixte a incurajat fonnarea
unor noi companii ce inlesnesc mariajul din-
tre costurile scazute ale productiei in Polonia
si capitalul occidental. ,Anul acesta, la Can-
nes s-a ardtat un mare interes de a investi in
studiourile de filme de la noi”, deciara Ksa-
very Grubbe de la Film Polski“, care nego-
ciaza coproductii cu Statele Unite, Franta,
Germania si Norvegia.

Regizorul elvetign Marold A.G. a incheiat
anul trecut un contract cu compania de tele-
viziune ,Poltel" si a realizat deja filme TV in
colaborare cu BBC. Pregsedinele acestei com-
panii mixte declara: in ciuda cresterii pretu-
rilor , este inca posibil s& produci un film in
Polonia cu o treime din costurile care se
practica in Occident‘. Perspectiva acestor

dragul cistigului:
Istvan Szabo

coproductii ii entuziasmeaza pe producatori,
dar ii ingrijoreaza pe regizorii polonezi, Inte-
rogatia celebrului Krzysztof Kieslowski ne
pune si pe noné)e ginduri: ,Cine are mai
multa libertate? Cineva hnantat de stat sau
cineva care este la mina publicului?”

Sau este cazul sa ne intrebam daca in mo-
mentul lansarii noilor filme, .moda“ cinema-
(ograﬁ‘l,lov est-europene va fi depasit clipa ze-
nitului

. Un-film reper
pentru Cinema NOvo:
Antonio das Mortes
de. Glauber Rocha

CEHOSLOVACIA -

.vechiul val“ —

o baza pentru

un ,nou cinema*“

ndustria de film cehoslovaca are noi diri-
guitori. Guvernul a aprobat constructia
de noi sdli de cinema in intreaga fara.
Studiourile de film au cépatat mai multe
drepturi si, implicit, mai muite resp
bilitati. CU 0 mica diferenta de voturi, le-
gea privind finantarea productiei de film
autohtone din incasarile acestora nu a fost
votatd. Din fericire pentru cineasti, intruch,
este cunoscut ca prea putine dintre filmele
produse isi ramburseaza cheituielile. Per-

arii a filmelor
sgmoveazé

pe creatorii noului val din anii

aftati inca in plina creativitate ca Menzel
sau Kachyna. Dupa revolutia de catifea pra-
gheza ce a dus la inlaturarea regimului co-

valului de la Berlin a acordat Ursul de Aur
(ex aequo) filmului Clociill pe sirmd realizat
de Menzel in 1969 si de atunci interzis; lar
selectia competitivd de la Cannes a inclus
Urechea de Kachyna — o poveste cogma-
rescd din anii stalinismului — interzis din
1968. De aitfel, dintre toate cinematografiile
est europene cea cehoslovaca detine recor-
dul filmelor interzise: peste 30 lung metraje $i
120 scurt metraje. Pind in prezent doar o
mica parte dintre acestea au fost puse in cir-
culatie, dar nu e deloc sigur ca toate vor
atinge performantele de prestigiu sau comer-
ciale ale celor doua filme citate. Porspoctlvl

Dintre cinematografiile
est-europene,
cea cehoslovaca
detine recordul
filmelor interzise

coproductiilor apare si pentru Barrandow
drept un colac de salvare cu atit mai mult cu

munist — cu ptia citorva d tare
ce i-au fost dedicate — tot cineastii noului
val“ al anilor '60 si filmele lor de atunci au
asigurat momentul international. Juriul Festi-
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cit profesionala a studioului a
fost demonstrata prin prestatiile, din anii tre-
cuti, la Amadeus pe care Forman a finut sa-l
realizeze acasd sau la Yentl interpretat §i rea-

. Marketa Hrubesova:
o vedeta
a filmului cehoslovac,
lansata de Karel Kachyna

lizat ge Str d. Tot o coproduct
este recent a lui kachyna, Ultimul
fluture, initiat tot inainte de decembrie 1989

ceea ce a p unei distributii
internationale. Tom , Brigitte Fos-
Freddie Jones sint pe afis. Povestea mi-

ca o bazd
pentru un nou cinema, un cmamn liber, intr-o
'y Europa rasdriteana democrata”
=
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® Palmaresul celei de-a 43-a edifii a Festivalului LEO-
PARDUL DE AUR — Vaisul hazardulul (Svetlana Proskurina
URS.S.); LEOPARDUL DE ARGINT, ex-gequo - Plelea care
reflectd (Philip Ridley, Marea Britanie) si Metropolitan (Wht
Stiliman, S.U.A.); LEOPARDUL DE BRONZ — Cilétoria spe-
rantel (Xavier Koller - Elvelial. Un LEOPARD DE BRONZ a
fost decernat lui Mikids Gurban, operatorul lui
(Gyorgy Fehér, Ungaria) si un altul actrifei Emer McCourt,
da{m?omn rolului principal din baby (Margo
Harkin, Irlanda de Nord).

® Din jurivl concursului oficial au facut parte: Bice Curi-
gei (Elvefia), Michel Ciment (Franta), Werner Duggelin (El-
vefia), Abbas Kiarostami (Iran), Gryizko Mascioni (Elve|ia),
Nanni Moretti (italiaj, Aleksandr urov (URSS).

® Juriul FIPRESCI (Federalia internafionala a Presei Cine-
mal rafice) a fost condus de Andrei Plahov (URSS).
i: Tamas Barabas (i
(Polonm), m mtdonw (Ei [Ia), Goorgo Lmou (Ihma-
nia), Pavel M Mirito (Spa
nia). Secretariatul a lost asigurat do crillcul olnmn Robarr
Richter. Premiul acordat, in |
pnw clmmctonnﬁco a revenit lui Ridhy pcnlm Pleiea

® La edifia trecuta, LEOPARDUL DE ONOARE a fost atri-
buit lui Ennio Morricone. La edifia din acest an, prestigiosu!
trofeu a incununat cariera lui Gian Maria Volonté, vedela
din Ugl deschise, filmul lui Gianni Amelio prezentat cu suc-
ces in Plazza Grande.

® Organizatorii au sondat preferinele publicului cu ajuto-
rul Sp ul a avut posi-
bilitatea 83 acorde lilmului favorit intre unu §i patru puncte.
Clasamentul a fost stabilit in functie de media punctajului.
lata titlurile situate in lfruntea ierarhiei: Pleiea care nﬂodi
(3.37),
a-a.d Abderrahman Tazi (312),  Cilitoria whl
(2.78).

@ Sacfiunea Fllme inlerzise sle anlior '80 2 inclus Meandre
al lui Mircea Séaucan, aldturi de alte opere polemice sem-
nmdo.lmucngl Vojtech Jasny, Marlen Hutiev, Ghenadi

a fin f apnni.owm'n-
cheierea ei, Jean Rouch, celebrul document mmmm;
- : A " e

Meandre va fi pr la imp institufie de culturé

©® Un alt semn al interesului trezit de cinematograf
maénesc: dupd pmdoc:ll cu La q&l lnhl nl lui Dinu Ti-
nase, Marco Mu ller, director: alic
de Ia Ro gi-a - de a veni la Bucu:;:ﬂ
ponm: a alege cilteva dintre filmele noastre pentru cea a
20-a edifie @ manifestdrii, programata in iarna lui 1991

_

,Cel mai mare
dintre
micile festivaluri®

. Piazza Grande, un imens cinematograf in aer liber

j

a cea de-a 43-a editie, Festivalul de la Locarno
si-a invitat spectatorii la peste o suta douazeci de
filme, incluse in nu mai putin de noua seciiuni,
pentru a nu mai socoti §i traditionalul ,tirg cine
matografic: Filme in concurs, Filme in afera
com:unulul. Saptimina internajionald a criticli,
R Lu Kules ov, Fllmo interzise ale
anilor 60, Noi filme Privire

fui llnllun Prolectii speciale, qulu i Cesare z-nmm
Dincolo de abundenta programelor, ceea ce merita sa fie
semnalat inainte de toate e, insa, calitatea setului de filme
oferit de ,cel mai mare dintre micile festivaluri’. Succesul
selectiei de anul acesta nu ni se pare greu de explicat: el se
datoreaza politicii de deschidere larga, fara inhibiii, spre di-
versitatea cu adevarat caleidoscopica a cinematografului
mondial de astazi. ,Am acordat o aten{ie deosebita varietatii
de._stiluri cinematografice si de continuturi; am incercat sa
alegem filmele care ni s-au parut cele mai interesante, fara
a finem seama de echilibrul geografic® — spune David
streiff, directorul manifestarii, indragostitul de cinema a ca-
ui entuziasta competenta a izbutit sd faca intilnirea de la
Locarno o sarbatoare mult asteptata de cinefili. Strain deo-
potriva de ceremoniile mondene §i de zarva publicitara, des-
fasurat in climatul, pe cit de cordial, pe atit de franc, al dia-
logului dintre cineasti si public, Festivalui ni se infaliseaza
ca un generos spatiu al discutiei despre cinematograf, ca un
loc privilegiat al explorarii lui critice i istorice

in_cautarea originalitayii

Fidela vocatiei el primordiale, vocalia prospectiva, competi-
fia ropune sa li¢ 0 rampa de lansare a cinematogratului
finar de pretutindeni, sa contribuie la afirmarea noilor autori
{caci — sa nu uitam — la Locarno cinematograful de autor
s-a afiat dintotdeauna la el acasd). Nu putine dintre filmele
inscrise in concurs lasad sa se intrezareasca — desigur tn
masuri diferite — promisiunea originalita{ii de viziune %) de
stil,

O puternica nota personalad intilnim la Philip Ridley. Plelea
care reflectd exploateaza un pretext ingenios: la sapte ani,
Seth Dove traieste in lumea imaginarului, crede ca vecina de
'a ferma singuratica din apropiere € un vampir, nascoceste o

mie $i unul de lucruri ca sa-i faca zile fripte. Vazuta din un-
ghiul baiatului, istoria capata pe nesim{ite un aer de cosmar

oarba candoare nu-i va ingadui lui Seth sa intuiasca pre-
zenta raului din jur decit tirziu, prea firziu, cind duritatea de
loc iluzorie a realita{ii devine atroce: tipatul visceral al copi-
lului rasuna, in secventa finala, ca un semnal de alarma
Amestec de drama psihologica si poveste macabra, parabola
despre criza notiunii de real, filmul impune un cineast cu o
gindire matura, inzestrat cu simful povestirii in imagini si cu
un rafinat talent plastic, atras de straniu si de intensitatea
patetica, de inflexiunea parodica si de lirismul ingenuu. Cu
acest debut in lung-metrajul de fictiune, regizorul englez ni
se pare revelaiia numarul onu a competiiei.

Gravitatea privirii $i sobrietatea tonului o recomanda pe
Svetlana Proskurina. Valsul hazardulul are drept pivot un
portret feminin: intre douad virste, dezamagita de viata, trau-
matizata de un esec sentimental, Tatiana e prizoniera solitu-
dinii, intocmai ca intreg microcosmosul uman — alcatuit de
jocul, de ,valsul" intimplarii — din care face parte, finjeste in
secret dupa un dram de fericire, resimte atmosfera de o
surda violenta din preajma. Radiografie a existentei coti-
diene cenusii, sufocante, filmul lui Proskurina incearca o
formuia expresiva nu lipsita de eficacitate: constructie ci-
clica (el se deschide §i se inchide cu descrierea meticuloasa
a unui dezolant peisaj citadin), discontinuitate epica (exce-
siva, insa), lungi planuri-secventa (menite sa comunice sta-
rile sufletesti difuze ale personajelor).

Inspirat dintr-un fapt real, Cilatoria s rwﬂol rescrie o
tema deseori frecventata de cinematograful elvetian: cea a
imigratiei. Fara sa cedeze schematismului sociologic, Xavier
Kotler ‘pune in lumina o durerocasa conditie omeneasca. Por-
niti_din micul lor sat anatolian spre prospera Elvetie, Meh-
met Ali si parintii lui parcurg itinerariul sperantei si al sufe-
rinfel: se imbarca clandestin pe un vas, nu pot trece fron-
tiera la Cmasso incap pe mina unui grup de escroci, sint
abandonali in pustietatea inghetata a mungilor. Disperata ca-
latorie spre supraviefuire se sfirseste tragic: copilul moarein
vifornita. Lucrat cu simplitate, Calitoria s el are o
neindoielnica puritale a emotiei. o calda vibralie umana

Aspirajia spre onginalitate se intrevede i in zona pe care
am numi-0 a .exercitiilor de stil“, conduse cu mai muita sau

. La ora palmaresului: elvetianul Xavier Koller (,Leopardul de bronz"
pentru Calatoria sperantei); sovietica Svetlana Proskurina
(.Leopardul de aur® pentru Valsul hazardului)
si directorul festivalului, David Streiff

https://biblioteg



: .

mai putin virtuozitate. A m‘ i de J Me-
tropolitan ai lui Whit Stlllmnn ramine, totusi, un film proas-
pat: o de accente malitioase coloreazd, oportun,
aceastd comedie de moravuri cu tineri de bani gou din
Manhattan, stringi la nesfirgite taifasuri despre eros si poli-
tica. In Amurg al lui Gyorgy Fehér, unde analiza psihologica
se dezvoltd pe firul unei enigme politiste, scriitura cinemato-
graficd apeleaza in permanentd, cu riscul academismului, a
milimetrice, imperceptibile miscari de .p.m $i la ritmuri de
o lentoare extrema. in sfirsit, Birbstul imaginat al Patriciei

practica d a realul cu imagi-
narul intr-o find schita de profil feminin, intr-un discret dis-
curs liric despre singuritate.

Aflat, dupé amar de ani, la prima sa confruntare interna-
tionaid, La Hiniel al lui Dinu Tanase trece cu bine un
sever examen. In contextul locarnez, filmul isi releva incd o
data calitaile:
lui de viata (rar la noi, pierdut in pletora de productii idilice
¢l triumfaliste), puterea de a sesiza patetismul m: alitdtii,
stilul aspru, zgruniuros, indiferent la efectele igrafice.

Coerentid
r——

Cele sase filme reunite in Saptamina a criti-
oil, substantialul program propus de Asociatia eivefiand a
presel cinematografice, vadesc o dublé coerenta: raportarea
la imediat si atraciia spre documentarism.

Seidl, Khieifi, Pollet, Morris, Murer, de Poncheville si Gler-
cke sint .cineasti de teren”, tlumod ai Jmaginilor indispen-
sabilosl ur e" — observa Jean Perret, .praaodmdeAco-

: despre 8
cBnl morfl ol vienez! al lui Ulrich delvorbostednpu
existen{a de zi cu zi a vinzétorilor de ziare indieni,
nezi, egipteni din b az' portretizare laconica
a microuniversurilor umane In care pétrund eroil lui Seidi,

pentru apt sé o mentalitate,

pr.clzle in trasarea aochlurilor inclste reponod
Aflat la dintre fi $i d Cintarea plo-
trelor al lui Michel Khieifi istori
de dragoste ¢ duiiwml pe lunddu! Imihdof dramatismul
pinza epico-Hi-
ricé sensibild la lectia mmuluf eoul cu dummamul destinu-
lui colectiv. Contratimp al lui Jean-Daniel Pollet e un ambi-
tios eseu poetic, construit ca o rememorare a operei regizo-
ruiui: el aduné aici, intr-un insolit mozaic, fragmente din do-
cumentarele pe care le-a realizat in anii '60—'70 i ii invita
pe Philippe Soflers si Julia Kristeva sé-si comunice gindurile
despre viau el moarte, despre curgovu ineluctabila a timpu-

lui. l.un? ! turnat de Marie Jaoul de
Ilo s anz-cmistoph ke in Tibet, stie sa evite
pemru a dtvenl 0 nmocﬁo asupra

unel mrhochu cuituri, P

lelep pra vi-
tregiilor istoriei.
Doua dintre documentarele alese de confratii elvetieni se
plaseam dupa parerea noastrd, pe o inaita treapta valorica:
verde al lui Fredi M. Murer si Sublirea linie albastra
al lui Errol Morris. Ambele au acuitate si rigoare. Muntele
verde ataca o fierbinte tema ecologica: amenajarea unui de-
pozit de deseuri radioactive in cantonul Nidwald. Stapinind
cu brio tehnicile cinematografului direct, de la ancheta la in-
terviu, dind cuvintul susiinatorilor $i adversarilor proiectului
{tarani, oameni politici, exponenti ai comitetelor cetatenesti,
reprezentanti ai consiliilor municipale, experti), Murer se
concetreaza asupra complexitatii dialoguiui purtat de cele
douéa tabere. Caci de dialog este vorba: schimbul de pareri
are loc in spiritul tradifionalei ,Landsgemeinde” elvetiene,
potrivit careia orice problema Titi |oasa trebuie sa fie rezol-
vata de obste, in mod deschis, linie albastrd des-
face mecanismul unei monstruocase eron |ud|mare. petrecuta
la Datlas in 1976. Apelind la reconstituiri minutioase, Morris
studiaza pagina cu pagind, am zice, dosarul inocentului con-
damnat inifial la moarte, apoi la inchisoarea pe viala, siii re-
leva sistematic lacunele, erorile; e un dosar ai indiferentei, a!
lipsei de probltate profesionala _$i, mai ales, al mizeriei mo-
rale, inspaimintator intruchip de o martora mincinoasa
dornica de ieftind publicitate. Filmul are o neobis nuita forta
de impact. Ecoul stirnit in opinia publica de prezentarea lua
ia Dallas in 1988 determina rejud ea pr
Dale Adams va fi eliberat dupa atat

de detentie. Un an mai firziu, SUﬂku linie llb.ﬂri primeste -

premiul Oscar pentru cel mai bun documentar.
Filme in atara concursuiui

Constituind de fiecare data unul din punctele de mare
atractie ale festivalului, sectiunea aceasta are menirea de a
inlesni contactul publicului locarnez cu filmele premiate la
festivalurile-surori sau cu cele care, desi ny sint omologate
printr-un premiu international, au reusit ,sé trezeasca intere-
sul criticii”. Altfel spus, o binevenita lrecerein revista a suc-
ceselor de uitima ord, binevenitd pentru ¢a da cinefilului
sansa de a lua fara zabava puisul cinematografului actual.

Avem in fala o seleciie atent gindita, cuprinzind, printre
altele, filme alese din programde de la Cannes, Berlin, Mon-
tréal $i Nantes, o ,,panorama” capabila sa indice bogatia, atit
de contradictorie si de vitala, a tendinfelor si a formulelor, a
impulsurilor si a cautarilor expresive prezente in productia
mondwlé din 1989 ;l 1990. Vom putea descoperi, bundoara,
imist al lui Bertrand Tavernier (ole-
giacul baddy se fese din subtile, fugitive notatii
psihologice) si V|90ateu depozitiei sociale a lui Aleksandr
Rogojkin (Corpul de e 0 cutremuritoare incursiune
intr-un univers carceral dominat de violen{a, de frustrare, de
abrutizare); delirul baroc al lui Jorge Polaco (cu Kindergar-
ten, ,copilul teribil* al noului clnemmog:‘af argentinian se
opreste din nou la analiza pasiunilor tulburi) $i austeritatea
aproape documentarista a lui Jorge Sanjines (Najlunea clan-
destind vine sa confirme sufiul epic al regizorului bolivian);
gustul lui David Lynch pentru mixtura stilistica (mult contro-
versatul, pe bund dreptate, Sailor 3i Lula recurge la tiparul
narativ al unui ,road movie”, imbina lirismu! si ironia, trece
de la drama psihologica la thriller) si finetea analitica a frati-
lor Taviani (Soareie de e o lectura personala, in
cheia parabolei_filozofice, a celebrei povestiri toistoiene Pa-
rintale 1). intr-un cuvint, un pasionant tur de orizont ci-
nematogratic.

Piazza Grande

Multe dintre filmele ,in afara competitiei* sint gazduite de
giganticul ecran instalat in piata centrala a orasului.

Seard de uut. Piazza Grande devine inima Festivalului.

legile unui veritabil ritual. Spectatorii isi

i, pe ecranul cu-

Totul doaw&:
ocupl mcm . to hiuri |
ung umi-

nom lrnh:g‘fnllc" mtlo:zl enlu;p:m din multime, reactii ne-
i sk s ooy & dintr-odatd nu stiu

fermochm familiaritate. Pe podium, Sonh Riva pre-
zlmiﬂlmuldpomnnlui O face cu grafie. In fata micro-

. sula Andress, actrifa
elvq% dar si mondiald

Sada e aband D ilor de credinta
Jacob Berger, wuwimlslrogizomlﬁg-lu: un
film nu e un vis, spectatorul adoarme in scaun”, La

amestec de erotism si cruzime, de decorativism exotic §i po-
ezie suavd, nici un spectator n-a atipit... Publicul de aici nu
sﬂoce-lblnuru. dovedostonmuomopmnme prompta.

8

" treagd de d
_ fiecare zi un proglm de filme din m dumnoavoutrl. Pen-

La Nyon

51
documentare
romanesti

nterlocutoarea mea, doamna Erika de Hadeln
este directoarea Festivalului international de la
Nyon si ne-a vizitat fara in vederea unei selectii
de documentare romanesti ce urmeaza a fi pre-
zentate la edifia din aceastd toamnd. Am ru-
gat-o la inceputul dialogului®, s& schijeze pentru
cititorii nogtri, profilul festivalului pe care il con-.
duce. £

— Specializat in filme documentare, Festivalul de la Nybn
este recunoscut de FIAPF (Fedeu‘m Internationald a Produ-
cétorilor de Film). in afara soctiuni competitive, avem' ln fie-

care an O ¥ tari. Dupéd An-
glia. Austraha Ropubﬁale bamce la aceastd edilie a venit
rindul R sé-si p un semnificativ de

documentare. De fapt, “este prima oara cind acest lucru-se
rocu face, trebuie sa recunoastem cé pind acum ar.fi fost

-hlhﬂlﬁhﬁ.ﬁm.ﬂdhomdnm
dumneavoastrd

s oot et T e B Bt ot
© sutd de filme ol v-af documental minufios seuprs pelicuie:

lov;lu?lbvlhv wmnmw*;ﬂu—

— Trebuie precizat cé avem de pmqlm ] sipt!mhé irl'o';

tru aceasta uobu sd mlm foarte bine selectia si trebuie -

P @ va fi o d ire pentru strdini, pentru cad se stiu
puumlucmddupnnomm Cred cé ea va contribui la o
mai bunad eunouhro a {drii, dar §i a unor autori, putin sau
deloc cunoscuti pina acum.

a sfirsitul proiectiei cu Soarele de noapte, filmul care, cu -
ceiamodo :oﬁmmnwA d'e wvﬂmmo:rh limpede
dm . ; “m'm" p.““sm,._ ale documentaruiul nostru? Se poate vorbl de o gcoald na-
o g o kS e e | ore?
arbi nt t o m.
tétoare, ulchult . 208 o d do--nmgul din oameni tineri. — E greu de spus. Nu cred totusi ca se poate vorbi de o
Pentru ei, a vedu un inseamna inca un fel de sar- scoald nationald. Stim in ce conditii grele s-a lucrat in ulti-
bétoare comunitara. Pub“eul de la Locamo, publicul acesta mele cinci decenii, stim cd nu_se puteau afirma his

sensibil si lucid, genuin si rafinat — iatd o amintire de nes-

ters.

George LITTERA

Tot elvetiand,
Marthe Keiler.
a jucat §i joacd;
pe multe  platoar
i

— Vi pentru interviu ¢l sperim s
‘%hﬁﬂ“‘lﬁ‘m

o

— Trebuie sa va marturisesc cé eu, una, stiam destul de

; muite despre dnia pentru ca mama wtului meu s-a nas-

cut aici. Am mai fost ia B sti in 1985, di~
nainte destul de mulli romani. Acest aojur mai lung mi-a
oonﬁrmmumhdinluauﬂlopeunle;ﬁm specta-
torul P insad un cistig im-

in blicul nostru va desco-
pul ou

mﬁ. fucruri noi. Vom pnzom- documente ci-
pe care nici romanii nu le-au vedea
Incl. do fiind phi in acest ln lncume cu grija. laté de ce
cred ci P prog & si
ménia.

in Ro-
—:maomm & Festivaluiui de la Nyon va aves,
euw mm Ajl seleciionst pen-

Bomaniel

— Cu sigurantd ca vom avea documentare romanesti si in
competitie. Deocamdatd nu vé pot spune cu exactitate ce
am ales

— Avejl in vedere In principal sutoril tineri?

— Apreciez mult pe unii dintre tinerii documentarist: ro-
mani. Apropo de tineri, as vrea sa precizez ca anul acesta:
festivalul oferd gézduire pentru gase studenti de la facultatea
de film. Este foarte i pentru lor s& vadd
filme din toatd lumea.

preciens

Convorbire mmui&
'D-nl‘mm,

* interviul a uwnmmmﬂu
Nyon a svut loc intre 13—20 orinmhria.

=
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XLVIi MOSTRA INTE'RNAZONALE D'AR'I'E CINEMATOGRAFICA

enejia se scufunda me-
Wreu iar Mostra isi muta
mereu mai spre toamna
-y editia ei anuala: din au-
* gust a ajuns in septem-
= brie. Atmosfera eCpe tatii
lagunare se schimba, devine mai
melancolica §i autumnala, cea a
Mostrei parca mai posomorita,
mai amorfa. Pina la explozia fi-
nald, adica pina in ziua anuntarii
premiilor, deosebit de animata
anul acesta: aplauze, fluieraturi,
huiduieli, risete dezarmate au in-
sotit verdictul juriului prezidat de
scriitorul $i dramaturgul ameri-
can Gore Vidal. Un singur film a
trezit entuziasmul sutelor i sute-
lor de ziarigti din 45 de fari, con-
vocati la ora 12 in sala ,Perla™
Un inger la masa mea, al neoze-
elandezei Jane Campion. In rest,
totul a incurajat reactii spontane,
furtunoase §i antagonice, care
au conferit un colorit special ul-
timei zi a festivalului cinemato-
grafic venetian.

Au fost acordate premii de tot
felul de catre organizatii gi oga-
nisme, sindicate de ziarigti, Ofi-
ciul catolic, de firma Kodak etc.

lata premiile acordate de juriul
international al celei de-a 47-a
editii a Mostrei:

@  Leul de aur” pentru cel mai
bun film aflat in competitie: Ro-
senkrantz ¢ Gulidenstern au mu-
rit de Tom Stoppard.

®  Premiul special al juriului“:
Un inger la masa mea de Jane
Campion

®  lLeul de argint' pentru cea
mai buna regie de film lui Martin
Scorsese pentru filmul Buni
bélefil

® _Premiul pentru interpretare
feminina“ actritei Gloria Munch-
meyer pentru rotul din filmul chi-
lian La luna e nel esopejo de Sil-
via Caiozzi

® _Premiul pentru interpretare
masculina“ tui Oleg Borisov pen-
tru rolul din filmul bulgar Martor
unic de Mihail Pandurski

® ,leul de aur’ pentru in-
treaga cariera artistica lui Miklos
Jancso.

e lLeul de aur' pentru in-
treaga creatie artistica lui Mar-
cello Mastroianni

g Citiva dintre ', bai
Robert De Niro, Joe

% Domnul §i doamna Bri !
vazutl de domnul si doamna Newman (Paul si Joan)
in filmul lui James lIvory

Alti barbati si alte femei in Zile $i luni
de Claude Lelouch

-

e

i lui Scorsese:

esci,

Ray Liotta

@ un leu in toamna vietii:
Miklos Jancso

"‘% Un leu pur si simplu:

Marcello Mastroianni

l

¥ ’ﬁ”%

acé si-a propus sa fie doar o vi-
trind a filmului in lume, la ora de
fatd, si sd nu opereze o selec-
fie valorica, alunci editia din acest
an a Mostrei venetiene a reusit sa
ofere un tutti-frutti cinematogra-
fic. Cu sau fard inten happe-
ning-ul filmic se transforma insé
intr-o radiografie a tendintelor din cinemato-
graful lumii. Se afia parca intr-o stare de beli-
90!!0(! doud coneopm doud modalitafi de e

d: una expri-
mind nevoia de a porni §i urmari evolutia
unui text de bazd, a unui scenariu de con-
struclie clasicd, cu poveste ampld §i gradat
deslusitd, cu personaje puternice, psihologi
motivate, surprinzatoare in reactiile lor, chiar
imprevizibile, cuceritoare, atasante prin insasi
personalitatea si amploarea discursului lor
dramatic. Este vorba de acel film care amin-
teste — si o face cu sau fird programata in-
tentie — si face deci elogiul dimensiunii cla-
sice a scenariului cinematografic, a naratiunii
prin maqvno Cealalta prezentd, masiva si de-
monstrativd la rindul ei, ar parea dimpotriva
sa spund ca filmul de astdzi n-ar mai trebui
sa contind o poveste ci doar si surprinda as-
pecte, fragmente, farime de intimpldri adu-
nate in goana dupd imaginea~-impact, de
soc. Dramaturgia filmului, atunci cind este si
cita este, ia in cel mai bun caz aspectul unor
scheciuri a céror prezenid , a cror ordine in
montaj, ar putea fi oricind schimbata pina
intr-at®t episoadele sint de .in sine", de inde-
pendents..

Nevola de romanesc

Filmele ilustrind cele doud pozitii sint pvo—
babil gi cele md . De

fele roluri imi pare a fi cel mai exemplar din
acest punct de vedere. Este povestea unui
cuplu american surprins la virsta maturitatii,
plinirii (o felie din viata acestui cupliu in-
tre 40 gi 50 de ani a virstel partenerilor, adica
intre anii 1936—1945). James Ivory a pornit
de la un roman sau mai exact de la doué ro-
mane publicate ia rindu-le intr-un interval de
10 ani: Mrs. Bridge" (in 1959) apoi Mr.
Bridge" dupa alti 10 ani. Apartinind acelei ca-
tegorii de literaturd care se bucurd de mare
succes de public, este cum i se spune litera-
tura ,best seller". Scriitorul Evan Connell nu
e prea cunoscut in lume dar in America lui
natald cele doua romane i-au adus o populari-
tate i a in masurd
Ivory declara la intiinirea sa cu presa cd u
gindea de muitd vreme ca cele doud carti ar
putea inspira un film pe care ar fi vrut sa-l
realizeze cu ani in urmd, imediat dupa ce ci-
tise volumeie. Autorul Bostonienilor, al Euro-
penilor, al cu vedere spre Amo,al
Sclavilor din New York vedea in Mr. gi Mrs.
Brldge (comasati astfel in scenariu) imaginea
cuplului realizat, de undeva din mijlocul
Americii, din Kansas. EI este un avocat cu in-
profi I, om important
in urbea lui, care merge la succes in orice
intreprinde, convins céd tot ceea ce Isi
pune el sa faca trebuie sa si uzbhdoucl fm
ca s fie bintuit o clipd de dubii. E drept ca
nici prea muita fantezie nu are si nici nu iese
din tipicul cetdjeanului mijlociu, prototip el
insugi al omului realizat (privit deopotriva de
Ivory si de Paul Newman cu subtild ironie,
dar férd malitie).
adica d Bri icd ce

Ea, stie
sd impleteascd grija pomru cbnln cu grija
pentru imaginea el in societate, este preocu-
patd sd hca tot ceea ce trobuh ca sé-gi justi-
fice $i de d Bridge,
cu anumite automatisme pe care le impune
insasl pozitia ei :oclall (Advmnbll sugerata

Bridge de cétre
Joan Woodward). Cuplul merge la Paris, aici
bate toate locurile ce vor trebui sa fie o-
nite la intoarcerea in SUA natald, exista desi-
gur si Moulin Rouge®, si ,Turnul Eiffel”, ma-
rile bulevarde i magazine, marile restau-
rante. Se simte in plimbarea lor prin stridina-
tate grija de a nu rata vreun reper clasic al
unui asemenea volaj. Supdrarile incep atunci
cind copiii iau zborul din caminul périn-
tesc si par s& nu mai accepte canoanele vietii
de familie obignuite americane. Dar dupd in-
cruntare exista intotdeauna refugiul in Zimbe-
tul fotogenic.

Povestit cu subtilitate si cu acea stiinta a
sublinierii neostentative a acelor amé@nunte
pline de semnificatie, filmul lui Ivory,fara sa
fie cum prea des se invoca .0 capodopera”,
este o cl a poveste ci fica amin-
tind de legile si canoanele Oemu filmului. In
cadrul juriului de la Venetia realizarea lui
Ivory s-a aflat intr-o aprinsa disputd — spu-
neau initiatii culiselor — cu filmul lui Scorse-
se Buni balefl — de o cu totul alta factura si
despre care vom vorbi mai incolo.

Sa trecem la un alt film care transpune o |-
teratura autobiografica, aceea a scriitoarei
neozeelandeze Janet Frame, Un inger la
masa mea (scenariul este extras din trei ro-
mane ale acestei scriitoare). Realizatoarea
Jane Campion, o tindra care a descoperit ca
n-ar putea trai fara sa faca film, declara la
conferinta de presd ca a crescut sub




. Un mare premiu ca un compromis al juriului
acordat filmului lui Tom Stoppard
Rosenkrantz si Guildenstern au murit

influenta literaturii lui Janet Frame, o litera-
tura ,poetica si cruda“ cum s-a exprimat ea,
ca s-a identificat cu soarta nedreapta a aces
tei scriitoare, de fapt o neinteleasa si pe ne-
drept persecutata de opinia publica si care,
in realitate, avea o puritate de copil, era o
persoana inteligenta si de o cultura remarca-
bila.

Filmul in trei pari si durind aproape tre:
ore, povesteste cu atasament si caldura viata
scriitoarei a carei copilarie a fost marcata de
descoperirea secretelor vietii, a carei adoles-
centa a fost tulburata de crizele de epilepsie
ale fratelui ei i de moartea unei surori, de
faptul ca ea insasi se sim{ea o faptura nein-
semnata si urita, izolata de colegi la scoala si
refugiindu-se in propriul ei univers poetic. La
maturitate, Janet,dupa ce a facut studii foarte
serioase umversifare este o persoana care isi
cauta un loc in lume, 0 persoana hipersensi-
bila care ajunge in pragul sinuciderii. | se
pune un diagnostic de schizofrenie ce o va
marca pentru multa vreme. pleaca in Europa
si descopera modul de viata al avangardei
anilor '50. Cauta sa se afirme prin scris, dar
intimpinad indiferenta unei Londre nepasa-
toare faja de eforturile unei tinere intelectu-
ale. Aici insa, la Londra, diagnosticul de schi-
zofrenie este infirmat de medici §i imara se
elibereaza psihic de o tara. Urmeaza ani de
cvasianonimat si de scris iar la moartea tata-
lui ei se intoarce in Noua Zeelanda unde des-
copera ca pe o alternativa a activitatii literare,
placerea de a se ocupa de pamintul mostenit
de la parintele ei.

Filmul lui Jane Campion este, as spune, un
triumf al cuminteniei narative. Nici un teribi-

lism cineastic, o imagine care cauta sa cu- =

prinda tot universul acestei literaturi, sa faca
loc unei lumi obignuite dar nu impersonale,
unor fiinte in care viata se zbuciuma, unor fi-
inte care sufera, se bucura, se agata de spe-
rania, cad in disperare, o viala in care bucu-
ria poate fi adusa chiar §i de descoperirea
unei cutii cu bomboane ascunsa de 0 ma-
tusa, sau de un gest de prefuire materializat
intr-o mingiiere pe crestet, etc. De o factura
mai degraba de serial, filmul realizatoarei
neozeelandeze, exprima acea nevoie de ro-
manesc de care, foarte recent, se ocupa cu
atita- inspiratd competenta Nicolae Manoiescu
in paginile acestei reviste. Pornind de la o
sursa literara, pelicula Janei Campion dobin-
deste o factura si amplitudine ce o deose-
besc de cele bazate pe scenariile de o tot
mai precara structura. Un inger la masa mea
pare a fi chiar un refugiu al cineastului de as-
tazi plin de incredere $i speranta in traditwo-
nala sursa literara. Pentru ca emanciparea fi-
mului si in special a scenariului redus pina la
pretext nu estg, dupa cum se vede, lipsita de
riscuri.
Rosenkraniz gl Guiidenstern au murlt al lui
Tom Stoppard este transpunerea unei piese
de teatru care si-a trdit gloria el acum mal
bine de doud decenil (piesa ii apartine de alt-
rului de film de astazi, Tom Stop-
esenia ei, lucrarea dramatica a lui

Hamlet sé fie suprimat.
dol prieteni descopera uluifi acest ama-
urma, incd mai uluifi vor

ri let acest amanunt
avut grijd sa-l inlocuiasca in scrisoarea
cerinta de a-i suprima pe

O aita fatd a lui Hamlet asadar pe care
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Stoppard a vrut s! o mateze 1olosmdu—se de
doua p a realitate istorica
in vun prin;ulul Hamlet. Piesa insa nu s-a

. Cel mai aplaudat film:
Un inger la masa mea de Jane Campion

acele crime savirgite de japonezi n-au fost
numai acte individuale ci in muit mai mare
mhura produaul unul sistem. De aici o serie

i si ta de identificari ale

lasat prea usor gi nici prel muit ‘-:‘ ph

do a gindi actul si sanctiunea lui,

de ﬁlm de itdtile unei i
iar pelicul itatd are mai mult
structura unul :poctaeol de teatru filmat. Lo-
vitura de teatru insd, caci exista o loviturd de
teatru in lumea filmului la Venetia '90 — s-a
produs prin atribuirea marelui premiu ,Leul
de aur” destinat celui mai bun film din selec-
tie, acestui hibrid realizat de Stoppard. Do-
bindirea Marelui Premiu este doar rezultatul
unei dispute intre doud tabere, una sustinind
filmul lui Ivory, cealaitd pe cel al lui Scor-
sese. Transarea in favoarea lui Stoppard a

do infruntéri intre fanatismul ce devine crimi-
nal gi simtul fui legii si al principiului
justitiei, la cei ce urmeaza sa pode

Personaje puternice, cu subtile referinfe la
formatlia lor nu militara ci dimpotriva civila si
civica, ridica tensiunea dezbaterii $i confera
cautarii adevérului o emotie artisticd incon-
testabild intr-un dramatism gradat.

Influente sau imitafii?

produs insa un efect cu mult mai
decht insdsi desiusirea altei fajete a ponona—
jului hamietian.

Am intilnit si un film bazat pe un scenariu
propriu, dar structurat ca o lucrare literara:
Jurdmintul de singe, tunapusb de reguzorul

hen

Step
trece imediat dupd cel de-al doilea rizbol
mondial, in sudu! Pacificului, in Noua Gui-
nee, unde urmeaza a fi judecati pentru crime
de razboi, nme prizonieri japonezi. Nu este
totusi vorba de un film de razboi, ¢i de un
film proces, in care autorii gi-au propus sa
demonstreze — si cred cd au §i reusit — ca

Ma cu plificarile i par-
tide la loone patru filme. Ele au alcatuit, im-
preund cu aite cReva de o mai mica factura,

. Un film despre Cernobil:
Raspad de Mihail Belikov

naje) care trec prin cadru atit de repede incit
nu le descifrezi personalitatea ci, in cel mai
bun caz reusesti s& recunosti ce un actor
(Annie Girardot nu apuca sa aflesi sa spuna
dech ca joaca din prietenie pentru realizator).
Un cuplu pe o autostradd, el pulin dezolat,
ea de asemenea, nu apuci sa afli si de ce
céci dispar, facind loc unui alt cuplu care (ait
bérbat, altd femeie) intr-un torent de vorbe
nu ne ajuta sa intelegem nici cine sint, pen-
tru ca apare un nou dezamagit, un muzician
care se intoarce de la Rio $i pe loc se decide
ullwionulhapo&wnmopomruclnua
disparut cauza o

s.am.d. Lelouch filmeazé mmoul, filmeaza,
tot ce-i iese in cale, apoi apllca un titlu mate-
rialului filmat (daca are timp face si o teorie a
lipsei de preocupare a lui pentru problema
montajului), si-l trimite pe ecran. S-ar parea

un owon pe care I-ag numi clasicizant. céd pe Lelouch nu-l preocupd deck sa nu
De partea cealaita? scape vreo imagine a lumii in care exista si
imul rind Lelouch cu Zile gl luni, 2 ca face film destinat sa : drapt ima-
mm e lung facut parca din i de miine.

(daca scheciul n-ar cere si el 0 anume simc-
turd). Influenta modalitaiii de a realiza
clip-uri de televiziune este evidentad. O imagi-
ne-impact, o i@ CA se spune ceva pe
care mai mult trebuie sa- subinfelegi, o

goana prin tot §i toate, aparent fard duocue
precisd, o sumedenie de figuri (nu de perso-

. A revenit moda filmului cu gangsteri:
Dick Tracy de Warren Beatty cu el insusi ca politist
si Madonna ca femeie misterioasa

Filmul in aceasta ipostaza pare obosit ca
poveste, incapabil sa sondeze $i sa descrie 0
psihologie, sa urmareasca traiectoria unei
vieti sau a unui personaj, sa analizeze o per-
sonalitate, sa surprindad o logica existentiala
Nimic din toate acestea caci filmul nu are
timp.

Nu prea departe se situeaza $i cele doua
filme — de altfel facind parte dintr-o cat:
rie de mare succes de public $i lucrul ramine
pentru mine destul de inexplicabil — Buni
% al lui Scorsese si Dick Tracy al lui War-

eatty. E limpede ca moda retro a filmu-
lui cu gangsteri este in revenire, ca lumea
gusta senzatiile tari ale spectacolului dur, cu
mult suc de rosii stropit pe pereti in chip de
singe. cu rafale continui de pistoale-mitra-
liera, cu spactaculoase ciocniri de masini,
etc

Scorsese readuce o lume de decladali pe
care 0 cunoaste bine. Ea a facut obiectul
unor studii foarte atente de psihopatologia
gangsterismuiui revelind tare ancestrale si
elucidind in buna masurd cauzele pasiunilor
violente. Mediul pe care Scorsese il cunoaste
indeaproape din ,Mica ltalie” newyorkeza nu
mai are astazi nici secrete §i nici acel farmec
exotic, de altadata. Povestea de astazi este
mai mult un recurs la efecte scontate, la
spectacoiul foarte bine pus la punct dar rece,
cinic uneori, fara miza afectiva, fara emotie
estetica i chiar fara morala. As spune ca
este produsul — tip de film industrial sau fil-
mul unei industrii cu excelenta dotare mate-
riala $i cu meseriasi bine ciclati.

La Warren Beatty este de sesizat o intenfie
parodica, un fel de balet pe teme gangste-
resti in care interpretul-regizor, secundat de
cintareata de o surprinzatoare mobilitate ar-
tistica, Madonna, vrea sa Im o demonmraue
de stinta a
Dick T este insa §i el tot produsul unei
industrii destinat succcesului de public fara
pretentii de a spune mare lucru. Nu exista
personaje ci prototipuri, carcase ale unor
personaje care sint recunoscute prin expresia
lor redusa la grimasa. Ritmul narativ este
partea vie a povestirii si nu lumea lui. O pan-
tomima cu rafale, cu melodii lascive, cu sus-
pens fara emojie, 0 demonstratie de mijloace
de platou, impresionanta ca amploare chiar
daca iti dai seama ca este totusi vorba de o
amploare de butaforie.

Doua tabere, doua cai de a povestiin ima-
gini — situatie scontata de organizatori sau o
simpla intimplare la Venetia ‘907

Paleta Mostrei a avut insa alte multe pre-
zente, incercari $i_conceptii de a aborda na-
raliunea prin imagine de care ne vom ocupa
in viitor.

Mircea ALEXANDRESCU
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mografie figu-
) reazad citeva ti-
tluri-reper pen-

te citeva do-
vezi de profesionalitate
bine stapinite, autorul
poate dormi linigtit. Jocu-
rile sint facute. Eventua-
lele rateuri nu-l mai pot
compromite, cel mult in-
gg{gm Nu e cazul lui Ma-
™ Marcus, regizor pre-
tentios cu profesia sa
chiar si In situatii drama-
turgice mai putin inspi-
rate. Sau in anumite ge-
nuri pentru care simte
atractie, chiar dacé nu i se

mul de suspens si actiune,
aici profesionalismul
poate fine loc de multe.
Cu condifia ca povestea
sd se inscrie in parametrii
unel minime credibilitati,
justificari logico-psiholo-
gice (ca Punga cu libelu-
le). Partitura Marll sfiddri
nu exceleaza in situatii de
rézboi nemaiintiinite pe
ecrane: aceeasi imagine
im, - ':mg‘ nﬂun.c‘:i con-

af ungati
de urgia invaziei, aceleasi
camioane cu incarcdturd
prefioasd urmdrite de
bande inarmate, aceleasi
furibunde perchezitii, dia-
bolice torturi fizice si mo-
rale de tristd (si frecventd)

solut inedit in scenariul
somnu:dude. lgln‘m
rescu (dupd primul

din aceeasi perioadd, Tre-
nul de aur, realizat in
urmd cu cliiva ani) este
evenimentul extraordinar
din acea vreme: Polonia
invadatd de Hitler isi in-
credinfeaza spre pé&
tezaurul national
Romaniei afiatd in stare
de neutralitate la acea ora.
Guvernul nostru si-a asu-
mat, in acel septembrie
1839, un risc enorm in
conditille ofensivei vertigi-
noase a armatei hitleriste:
riscul adépostirii refugiafi-
lor §i tezaurului unei tari
ocupate.

Importanta gestului de
curaj si umanitate din par-
tea unei (ari aflatd intr-o
situatie politica i geogra-
fica extrem de dificild, im-
punea, desigur, o tratare
artisticd de anvergurd. O
acumulare exceplionald
de tensiuni, o gradare $i o
~polifonie dramaturgica®,
i-ag zice, care sa se fi ridi-
cat la inditimea mizei si
premisei istorice. A actului
care, prin gravitatea con-
secintelor lui, implica,
intr-un fel, destinul a doud

poare. Doar ca termenii
relatdrii cinematografice
sint dintre cei obis-
nuiti, cei cu care ne-au
deprins mai toate pelicu-
lele reconstituind epoca.

Existd insd o emotie mai
speciald si ea provine din
atenta si inspirata alter-
nare a imaginilor reale, de
arhiva, a dowmor‘ﬂelor

cu ea
lor artisticA minutioasa, in
acelagi stil reportericesc.
Atit figuratia din convoi si
girl].‘ro‘. ei in scene pre-

tatea filmarilor ulterioare
realizate in culori domi-
nate de gri-albastru conti-
nuind firesc cenusiul dra-
maticelor secvenie sur-
prinse in timpul exodului
polonez — realizeazd mo-
mentele de autentic dra-

i in acest inceput

de film reconstituirea se
ridica la .vil::aﬁn. la sufiul

lui real. Intervin insd in-
iile epice, unele com-
plicatii narative previzibile,
cum ar fi indragostirea
ziaristului de refugiata po-
lonezé si happy end-ul de
i , sau fotografia co-
pilei pierduta de convoi si
regasitd prin intermediul
gazetei ori misiunea” se-
cretd a corespondentei
ziarului german, in reali-
tate agenta a Gestapo-ului
sau istorioara cu sustrage-
rea, din geanta ei, a docu-
mentului dovedind adeva-
ratul scop al invadarii Po-
loniei: inventarul operelor
de artd poloneze intocmit
de SS inainte de a de-
clanga razboiul — toate la
un loc scad din interesul
filmului. El mai e periclitat
si de anumite accente pa-
tetice sau idilice, ca os-
tentativa tentativa de se-
ducere a ziaristului romén
de cétre spioana hitlerista
ori scena cu baietelul ce
intinde fetitei refugiate
mérul rosu al prieteniei,
intr-un peisaj edenic.
Daca naratiunea isi are
punctele ei slabe, se poate
recunoaste, in schimb,
mina incercatului regw o
In distribuirea unor actori
ce-si stapinesc bine profe-
sia si chiar atunci cind nu

Mares sfidare, coproduc-
fie roméano-poloneza,
1989: scen : loan Gri-
gorescu; scenografia: Vic-
tor Tapu; costume: Lia
Manfoc; muzics: Anton
Suteu; coloana sonori:
IAng Silviu Camil; montaj:

rian lonescu; imaginea:
Sorin lliegiu; regla: Ma-

Zamfirescu, Maia Morgen-
stern, Val Paraschiv, Vic-
toria Cociag-Serban, Cor-
nel Revent, Waclaw
Ulewickz, Traian Sta-
nescu, Victor Rebengiuc,
Stefan Sileanu, Valentin
Ui rieln

au de rostit decit citeva
replici, personalitatea lor
imbogateste schila su-
mara, ades lineara a ca-
racterului interpretat. Vic-
tor Rebengiuc confera
personajului sau din gu-
vern prestanta, curaj civic,
fermitate, inteligenta. Va-
lentin Uritescu salveaza
cu sinceritatea lui rascoli-
toare un erou prea ades
victima poncifelor , poziti-
vului*. Feminitatea, expre-
sivitatea tinerei actrile
Maia Morgenstern ofera
nuantari si relief psiholo-
gic. poezie, ziaristei polo-
neze, care poate ca altfel
ar fi ramas doar un argu-
ment al demonstratiei au-
torilor. Florin Zamfirescu
isi imbogateste si el repor-
terul antrenat intr-un act
riscant, cu citeva accente
autoironice, ferindu-l de
monotonie. Citeva accente
de timiditate sentimentala
dau ziaristului un plus de
farmec. In rolul unui di-
rector de ziar independent
ce-5i asuma multe riscuri,
Stefan Sileanu impune si
convinge. Val Paraschiv
schifeaza cu inteligenta
perfidia si sadismul unui
ofiter nazist, ascunse sub
masca moliciunii $i non-
violenfei. Eusebiu Stefa-
nescu mi s-a parut doar
corect in roful unui legio-
nar santajist. Corecta si
ea, dar uneori exterioara,
cu citeva accente false,
Victoria Cocias-Serban in-
truchipind-o pe Brigitte
von Keller. Traian Sta-
nescu. evolueaza elegant
in rolul unui comisar ce
ajuta la transportul tezau-
rului, iar Cornel Revent se
implica emotional in
drama directorului bancii
maltratat de nazisti. Atmo-
stera realista urmarita de
regizor in decoruri (Victor
Tapu) si in costume (Lia
Mantoc) creeaza citeva
momente concludente,
bine puse in vaioaregi de
talentul operatorului Sorin
lliesiu. Secvente ca cea
din localul provincial din
timpul razboiului cu un
flaut trist accentuind am-
bianta; hotelul rece cu un
culoar pustiu la capatul
caruia rasuna, alarmant,
soneria unicului telefon de
pe etaj; anchetarea ziaris-
tului in camera cu becul

. Acelasi talent
intr-o alta ipostaza
Maia Morgenstern,
Ziarista poloneza

(Foto: Victor STROE)

rizind victima; patefonu!
cu aceeasi arie ,Ridi-
pagliacci” ce rasuna bat-
jocoritor fata de cel tortu
rat — amintesc citeva din
marile reusite anterioare
ale lui Manole Marcus:

silbaticli sau, ceva mai re-
cent, Orgolii. In raport cu
ele si cu ,nobila nebunie”
a gestului istoric evocat,
Marea sfidare mi se pare
un film prea cuminte.

amintire, evocind atrocita- g parca 1 i iu Stefd- suspendat de tavan, ce se Canarul 3i viscolul, Pute-
tile fasciste. Ceea ce e ab- filmate pe viu, cit si tonali- nescu. balangane continuu, tero- rea sl adeviarul, Actorul §i Alice MANOIU
Mmul aducerii aminte (memorabilele acole Daci e un fiim bun, binein| Mi las pradi timpulul fimic W
din umhwzodolm:fﬂ.ooblbu“. sec- ¢ intru intr-o relajie mm. cu imaginea.
torului suflete”, .Nu sint Turnul Eiffel”, ,Arden De aceea cd ritmul In cinema e cu totul diferit de
din Kent”, ,Omul cel bun din Seciuan", 9 ritmul din teatru. ritmul @ creat printr-o refajie vie:
Julius Cezar) la lecturii actoril fac conexiunile. cinema ritmul e creat prin foar-
3 sau al in aril video (montérile pe scenele fecd, lar pe mine mi deranjeazd sé creez prin intermediul
lumii: tri «Troienele”, a", unel 'r\! — masa de monts|. existd ‘ghh&u,
JLivada cu vigini*, ,Cum va place”, ,Nunta lui Fi- der lor @ mult mai mic: singur se pe scena
garo”, LA 12-a noapte” etc.) si acum filmul repetitiilor la Na- .o:l
fionalul bucurestean. Mereu, pentru revelarea esentei scelagl timp, fiind eu un spectator de film foarte clo-
la puterea intuitiei, ind nat — ca sint muit mal bun spectalor de o,
in ritmul emotional imaginea sonoritatii si sonoritatea imagi- daci e sd unde si-mi petrec seara: la teatru sau ia ci-
— P interi i md’.‘mﬂ—bﬂumhm
ind armonia spectacolului teatral uzeaza adesea de avid, imi seama ci, de fapt, rezultatul objinut In cinema
terminologia cinematogr: : ia filmica. poate fi de mare efect
Ging st Tost pentry. prima —_— coptrile rioh 8 ‘sapleds roaitzess OB o mare s R de oer
af tru oara la cinema L mare
t:t:m'i ‘”P: i g o mm&w
fia teatrald? Dar eu n-am avut curaj s& fac un film flind para-
Puteli fi considerat un cinefil real $i un cineast potential? Ih: de cle capodopere am vizut.
teatru m-am sim{it mal pufin inhibat ci sint
Nu-mi mal amintesc cind am fost primas oardi la cinema, Wl-lmhodenmoﬂ cu adevirat.
dar importantd este impresia diferitd pe care o am ca spec- teatru impresia loc 9 pentru mine.
tator la teatru sau ca spectator Ia flim. cinema — cind existd un Fellini, un Bergman, un Ter-
mmmhmmmwu-mg W_’lmma—u-'mdrhmmm
alyl oamenl lingd mine ¢l cd, de fapt, actoril sint camenl vil $erban’
cu cel din dreapta sau stinga mea. Decl, ca spectator de E adevirat, In munca mea In teatru, mé simt ca ¢l cum ag
mnNmMﬁmﬁ.ﬁmh i pe un platou de flimare ¢l ag face flim. Sint ca un camera-
mﬂummauwom e man frustrat lucrind cu un aparat invizibil.
cind cu tofii, ¢ actoril gl spectatoril, lucreazd Im- Foarte des vorbesc in teatru despre prim-plan, monolog
preund pentru o calitate a atenfiei, a comunicirii. Interior sau ritm cinemastografic.
La fiim situsfia se pune in termeni opugl. Sigur cd sint Dar, in acelagl timp, nu uit ci dacd arta teatrald o veche,
anumite fiime care cigtigi prolectste Intr-o sald foarte micd, un fel de numirind trel mil de ani, flmul e ndscut
By & v - mp:.n:.wa m'a mhm.:
intr-o sald vastd, cum un de anver- am [ °
Mqldm‘.:uwavhnlrommh mil de anl §i de a ocroli aceastd artd care plere: teatrul. Si
“Mﬁd.'lhmo.-Muw m‘n“lp-thmﬂduoﬂu
Pentru ci eu ca spectalor, cind mi duc intr-o sali de ci- Deci, intr-un fel, degl sint influenist de film, sint convins
nema — In America,in hol,se vind floricele §l cum iml plac cd rolul meu este de a gisl in teatru ceea ce esle pur, esen-
w,mgﬂe{ﬂto imensd — mi cufund in fial ¢l mai sles ceea ce nu poate fl transmis prin nicl o alti
moe-unq‘..m‘n:ﬂm ﬂ.wlo;:l:hhwl. Mwmmmm
complet de lume ¢l m total cu ecran &I‘lﬂrﬂ Concorde care poate xbura
o . Lul I trebule dosr benzind de cea mal bund calitate:
talentulul celor care § fac.
Dar, recunosc, dack intr-0 zi ag priml un scenariu de film
extraordinar, m-ag gindl de doud orl Insinte de a spune nu!
2 T g i In perspectiva acestei fericite posibilitati, discutia despre ci-
. Regizorul si afisul trilogiei- sale nema cu regizorul Andrei Serban po‘gto oﬁcgld continua
realizat de Klara Tamas Wrina COROIU
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cinerama

teaza pe Reichenbach. Are ioc
procesul in care un mare avocat il
apara pe Krenn iar o avocata ex-
trem de curajoasa si de devotata
cauzei — Liv Ulimann — care
n-are nici gloria $i nici popularita-
tea aparatorului lui Krenn dar o
imensa pasiune pentru adevar,
preia cauza lui Aaron. Ea il acuza
pe Krenn de uciderea intregii fa-
milii a clientului ei $i aduce o
seama de dovezi in acest sens. in
fata situatiei create, avocatul lui
Kreen invoca starea sanatatii deti-
nutului pe care il apara casi inca-
pacitatea acestuia de a mai apare
in fata completului de judecata.
Tribunalul accepta cererea apara-
rii $i pina la urma, datorita si altor
manipulari, justitia nu-1 va putea
incrimina §i judeca.

® Carmen pe gheald. Este —
asa cum usor se poate deduce —
un spectacol inspirat de ,Car-
men” de Bizet si ceea ce nu se
poate deduce dar va informam
noi, in film danseaza celebra Kat-
harina Witt, campioana inegala-
bila a dansului pe gheata. Poves-
tea lui Carmen este prea cunos-
cuta pentru a v-0 aminti, dar tre-
buie spus ca alaturi de Witt (ca-
reia astazi nu i se mai spune Kat-
harine ci Carmen) apar si Brian
Boitano, Yvonne Gomez $i Brian
Orger.

® Mare succes de public ultimul
film realizat de Sydney Pollack in-
titulat Havana cu Robert Redford
alaturi de care evolueaza una din-
tre cele mai interesante, mai ta-
lentate $i sensibile actrite formate
de Ingmar Bergman, Lena Olin
(pe care am vazut-o $i noi la
Bucuresti, cu ocazia unei gale a
filmului suedez in pelicula pre-

Pe ecranele
lumii

©® Gradina de trandafivi de Fons
Rademakers (o coproduciie a Ca-
sei de film .Cannon” din Los An-
geles si Filmkunst din Berlin) are
o problematica la ordinea zilei si
o distributie mare: Liv Ulimann
Maximilian Schell, Peter Fonda,
Katharina Lena Muller.

Povestea este considerata de
presa ca fiind pilduitoare pentru o
anume stare de spirit din Germa-
nia de astazi. (Trebuie precizat ca
este vorba de Germania asa cum
se afla ea inainte de 3 octombrie
1990). Aaron Reichenbach este
un evreu care a avut de suferit in
timpul nazismului. In cursul anu-
fui 1989, in salile aeroportului din
Frankfurt, zareste pe un oarecare
Krenn, fostul comandant al laga-
rului de concentrare unde el fu-
sese detinut un timp pe vremea
razboiului. Nu se poate stapini si
se arunca asupra fostului SS-ist
Krenn este ranit, iar politia il ares-

a atunci, Repetijia de Berg-
man)

in Havana, actiunea se petrece
prin 1958, in perioada de deca-
dere a Cubei sub regimul
Batista

® Dupa Jean de Florette 5i Ma-
non des Sources filmate §i pre-
zentate de Claude Beri (filme pe
care am avut $i noi satisfactia sa
le vedem in cadrul Galei filmului
francez ce a avut loc la cinemato-
graful ,Patria") lipsea — spune un
comentator francez — tocmai s
lueta joviala a lui ,papa” Pagnol
insusi. Realizatorul, Yves Robert
de astadata — care sustine ca are
in comun cu popularul scriitor
provensal  faptul de a i tost si el
cindva copil® — reconstituie acest

trecul cu multa tandrefe. Filmul ~

se intituleaza: Gloria périntelui

meu. 1

® Voiajul capitanului Fracasse
al lui Ettore Scola dupa romanul
lui Théophile Gauthier este un fel
de aventura romantica strabatuta
de un filon ironic. Naratiunea are
un caracter picaresc, este plina
de culoare, s$i-l aduce in prim
plan pe baronul de Sigognac.
Acesta, scapatat, ajunge sa se
alature unei trupe ambulante de
teatru. Interpretii inseamna enorm
in acest film. Ei sint: Massimo
Troisi si Ornella Muti.

. Filmul

e o tentatie
pentru
Amanda Lear

“Ef | se spune
Carmen
(Katharina Witt)

POSTER

Eddie Murphy —
unul dintre cei opt ac-
tori americani platiti cu
10 milioane dolari pen-

tru un film.
Debut in 1982 cu 48
de ore. Place.

Marele sdu succes, po-
litistul de culoare din
Beverly Hills Cop.
1 q n Har-

lem (1990)
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Mai mult decit
o0 vedetd, un simptom

Demi Moore nu este doar o
noua stea in constelatia hollywo-
odiana. Simpla ei biografie o re-
comanda ca un simptom pentru o
intreaga generatie si anume cea
care a ajuns acum la rampa suc-
cesului de la Madonna la Tom
Cruise si chiar pina la Melanie
Griffith. Sint de fapt copiii gene-
ratiei hippy care descopereau la
inceputul anilor '60 cununitele cu
flori i L.S.D.-ul in pas cu misca-
rea de liberalizare a societatii
americane declansata violent de

dentii de la Uni y
cind cereau libertale de expresie,
drepturi egale pentru femei, inla-
turarea discriminarilor rasiale
Doar in aceasta conexiune se pot
intelege, cred, istoriile intime ale

noilor vedete si chiar debuturile
lor care nu mai seamana deloc cu
cele ale unor Lillian si Dorothy

(;,ish. Bette Davis, Katharine Hep-
urn...

Nascuta in 1962, din parinti
fnca adolescenti, Demi Moore a
fost alungata de acasa — inainte
sa fi implinit 13 ani — de 48 de
ori de catre finarul ei tata. Dezilu-
zionata, debusolata, obisnuita sa
fie mereu in alta parte si in alta
scoala, Demi Moore fuge definitiv
de la scoala si de acasa cind im-
plinegte 16 ani. Atrasa de magne-
tismul Hollywood-ului, trece prin
vama manechinelor, pozeaza nud
pentru coperta revistei ,Oui”
{avea 17 ani), i igi incearca noro-
cul pe platouri. Abia dupa citiva
ani obtine un rol care-i reco-
manda feminitatea intr-o comedie
lipsita de pudicitate, dar care
poarta girul artistic al lui Michael
Caine: Blame it on Rio — (De
vind e Rio, 1984) cunoscut, cre-
dem, multora dintre video-specta-
torii nostri. Trec alfi patru ani

@  Demi Moore
si Bruce Willis
parteneri in film

si in viata

pina la un rol semnificativ in The
Seventh Sign (Al saplelea semn).
Intre timp, adica pina implineste
20 de ani, Demi Moore divortase
deja de muzicianul Freddy Moore,
renunjase la casatoria cu regizo-
rul Emilio Estevez si trecuse prin
cure de dezintoxicare alcoolica si
de droguri (!). In 1987, se casato-
reste cu partenerul ei din Moon-
lighting (Lumina lunii) Bruce Wil-
lis. Are o fetita si la nastere este
asistata doar de soful ei. Demi
Moore este acum pregatita sa re-
vina pe ecran: Nu sintem ingeri in
care 1i are parteneri pe Sean Penn
si Robert de Niro; Fantoma alaturi
de Patrick Swauze si recentul
succes Ginduri uclB?o in regia
lui Alan Rodolph. spre ea se
spune ca nimeni, de la Audrey
Hepburn incoace, nu a mai putut
arbora o asemenea coafura cu o
asemenea feminitate. Acum fil-
meaza cu regizorul Jerry Zucker
impreuna cu Chevy Chase si Dan
Aykroyd, Valkervanie. Intrebata
cum a reusit, raspunde cu un
aplomb in stilul Madonnei: ,Sint
inteligenta, stiu sa-mi aleg sotul,
partenerii, rolurile. Vreau sa fac
totul, vreau sa am totul, ceea ce
m-a ghidat a fost claritatea sco-
pului. Cind imi fixez o tinta dema-
rez in forta, cu pasiune, dar si cu
rabdare si perseverenta. Oare am
eu afitea calitati? Desigur! Vreau
mai mult? Evident!" Fara comen-
tarii.

Cu ani in urma stelele slujeau
celebritatea Hollywood-ulti; acum
actritele generatiei post-hippy,
post-punk, post-drog, post-junk
vor sa domine Cetatea filmului
care a distrus atitea destine. Nu le
intinde oare aceasta, o capcana?

|
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. Atingerea, unul din filmele
.pe care le simti cu nervii‘:
Bibi Andersson si Elliott Gould
dirijati de Bergman

BERGMAN

tusa maestrului

n film banal despre banalitate — Fau considerat
unii. Contrastind cu stilul originaluiui Bergman
Asa sa fie ? Distribuitorii italieni l-au tradus prin
comercialul Adulterul, trimitind la teatrul bulevar-
dier al lui Bataille $i Becque. Francezii -au gasit
subtilitati freudiene in analiza senzualitatii, ero-
tismului, plecéind — dar din pacate raminind la ti-
tlu. The Touch (Atingerea) s-a numit acest al treizeci si cin-
cilea film realizat de suedez, in 1971, pentru o casa ameri-
cana si vorbit in engleza. Dar senzualitatea cinematografului
Wit Bergman (,.nu vreau sa fac filme intelectuale care se inte-
leg cu creierul ci filme pe care le sim{i cu nervii") este doar
poarta spre intelegerea si comunicarea — emojionala — a
cardinalelor sale intrebari despre viala si moarte, dragoste si
singuratate si, mai ales, acuta nevoie de afediune. Tandre-
tea la care tinjeste copilul crescut prea auster de un tata vi-
weg, pastor rigid ca personajul din Fanny 3| Alexander. ,De
mic cved ca aveam o singura obsesie: sa ating o alta Mnta
wmana...” declara regizorul. De aici motivul miinilor ce se
cauta, se ating, se mingiie ori se resping, leit-motivul mul-
tora din filmele sale. The Touch incepe cu mingiierea fiicei
pe fruntea mamei moarte, mai apoi o aita tandra atingere, de
asta data protectoare, a sojului faja de zbuciumul femeii ce
s-a indragostit de altul si nu indrdzneste sa marturiseasca.
Gest simbolic, echivalentul cinematografic al acelui cuvint
e care un alt personaj al lui Bergman din Téacerea, izolat
ntr-o tard straina, intr-o singuratate de moarte incearca sa
transmita nepotului ce ramine la fel de singur, un me-
sq—mtil“emre JSuflet* era cuvintul mult cautat, traducind
exact dorinta de comunicare omeneasca. La ea aspira §i ar-
de Elliott Gouid) sosit intr-un
oragel suedez unde se -rdragoﬂqle de o lemeie casatoria
(Bibi Andersson) cu care insa se poarta stingaci, patima il

i CINEMATECA

emc-a i te, al n oi, cuminte, rezonabil, ordonat:
Nebunia lui 0 ulunesle la mceput o atrage, o exalla uneori,
dar nu reuseste sa o elibereze pina la capat de conventiona-
lismul in care traieste, de rutina existenfei ei comode, sigure,
ta adapost. Solul (§i jocul elegant, interiorizat al lui Max von
Sydow fereste personajul clasicului triunghi de cliseul la
care e expus) urmareste cu durere discreta evolutia ,bolii
sufletesti a celei dragi, dar nu intervine, o lasa 83 hotarasca
singura. Tandretea, intelegerea, infring orgoliul barbatului
inselat §i poate ca tocmai omenescul acestuia o face pe
Karin sa renunte la David de la care asteapta un copil si sa
3¢ intoarca acasa. Viitoarea mama are nevoie de liniste,

20

echilibru, de certitudinea unui trai pe care zbuciumatul
amant, nevrozat, cu o viala traumatizata, nu il poate oferi

Femeia sacrifica dragostea poate din egoism, dar si dintr-o
vitala nevoie de supravietuire prin copil. Din nou tema morii
si a vietii. Clocotul autodistrugator $i nevoia de echilibru,
chiar cu sacrificiul sentimentului. ,Urletul i geometria“ a re-
zumat un_critic esenta acestui film mult mai profund decit
pare la prima vedere. Karin nu e o bovarica visatoare, asa
cum au numit-0 unii, ci, dimpotriva, o indragostita rezona

bila, care ramine o nordica bine temperata chiar atunci cind
se arunca in virtej (ce scena fantastic de caracterizanta pen-
tru personaj acea prima vizita in casa viitorului amant cind
se hotaraste sa i se arunce in brate). Dar nu inainte de a-i
expune cuminte, cinstit, gospodareste inventarul defectelor
ei. (Incep sa imbatrinesc, se vede pe la colturile ochilor, am
o cicatrice" etc.). Ce amestec induiosator si ridicol de ra-
teald si sinceritate dezarmantd, de timiditate i curaj obtine
danblN!dunonlChdunamm mistuit de dorinia, dar mai
ales de teama ca o plerge — pentru ca temeia nu-i atorda
decit ragazul intre doua indalorifl casnice — o bruscheaza si
o insulta, ea il pedepseslc oferindu-i-se cu ostentatie, jig-
nindu-i astfel sentimentele. Originala situatie psihologica,

tratata de maestrul interioarelor sufietesti complicate, de
Bergman cel neasemuit in subtilitatea analitica care-si alege
interpretii cu precizie de bijutier si fecunda inspiratie (acum,
surprinzatorul Gould).

Si cum altfel decit prin arta a por (.Pen-
tru mine cmomuo?rl'ul e dialogul chipurilor"), pﬂn acel
fascinant balet al prim-planurilor savant luminate de celebrul
operator Sven Nykvist, al planurilor-detaliu culegind cu sa-
gacitate din expresia interpretilor fiecare re de neli-
nigte, spaima, jend ori imposibilitatea marturisirii, a comuni-
carii: obrazul chinuit al Karinei, ascuns pe jumatate de per-
dea; cei doi sofi filmati intr-un singm , dar in camere
sop.lmo camm vocmc gl totusi atit de depértate, subliniind
. Voitd banalitate in dialoguri
- cotldiene —, in doclauw i de

in {{ | d ilor, at®t de diferite
unul de tumi Kumni cu geo-
metria mobilei modemo !ooﬂcul gridlnu eu explozia ei fio-
rala, Jocul nostru de zbor* cum i numeste, orgolioasa,
gazda, deci tot confortul la care nu va putea renunta femeia
si in ostentativd opozitie umon aproape sordldi. wmm

murdard, inchiriata de David. C
lor in care di lwowrlpnnsaimr-
zie intiinirea cu amantul. Melodie contrastind cu motivul
gm-fdlq!ot eievat atunci Cind dragostea ia o intorsdtura
n ta de linga icd, unde se in-
tiinesc cei doi si eomempii (cu tristete? cu spaima?) smuun

Madonei de.copor de arheolog si pe care o disti
M imbol al coroziunii, pe-
nub“ului

Un urlet nwuzl'd de dupoure de nopuunti. dar intr-0 to-
nalitate mai cur decit

giand Un film banal despre banalitate? Nu, un -drmubu
eseu despre viala si moartea sentimentelor.

Alice MANOIU

3 )
Bergman despre

ce inseamna a face film

...) A face un film inseamna a face parte dintr-o
colectivitate. Daca esti ca mine. o persoana relativ
inchisa in sine, timida si salbatica, careiaii este difi-
cil sa stabileasca contacte profunde, este minunat sa
paoti trai intr-o colectivitate de cineasti, Cinematogra-
ful si teatrul 1ti dau posibilitatea sa fii permanent in
contact cu alti oameni. Sa cunogti problemele actori-
ior. ale tehnicienilor... Trebuie permanent sa faci fala
unei forme de sensibilitate care este foarte utila si
extrem de atragatoare, chiar fascinanta, pentru ca
marele stimulent este de a m(rq:ne tot timpul lega-
tura cu oamenii, cu oamenii vii"

MIKLOS JANCSO

sau mirajul explorarii

face uneori ns-rahdmor si violent  brutal chiar ind ,
cus.l fiin| brlté. ila, piné cind si-o Umﬁ'cﬁ&

o J

. Momentul de ritual, nelipsit
din filmele lui Jancso
(Rosgii gi albii)

a Miklos Jancso suna §i paradoxal §i profund ade-
vérat afirmatia butada facuta in 1969: ,Fac aceste

cadre lungl pentru cd nu stiu
Nu e pnmn dnt c
$| Zola se

Bomim un clasicist, §i Goqol un documomum
.geograf” al Rusiei... lar Goethe, intrebat ce idee a
vrut 8@ intruchipeze in ..Fum" raspundea indignat lui Ec-
kem:mn:..Clﬂcumusﬁluchmslnﬁ stare sa&-1

exprim",

Cert este cid Miklos Jancso nu a primit in van trofeul in-
noitorilor celei de a 7-a arte la cel de-al 35-lea festival de la
Cannes, chiar daca, iardsi paradoxal, clama acolo: Nu ve-
deti filme, pllmbltw&. amuzati-va, traifi”, el isi deja
viald descatusdrii aparatului de filmat de pozitia statica, a
punctului fix — pozitia sclavd montajului atotputernic —
conferind camerei o putere investigatoare asupra vietii pe
care — cred — numai un Balzac sau Dostoievski o conferi-
sera cuvintelor. Desigur, eliberindu-se, aparatul la Jancso
uitéa de montaj, @ ignoré si astfel vaduveste arta filmului de o
putere formativa specificd, obosind fluxul filmic si ofilindu-i;
desigur, filmele sale au aer de operd teatralistic impuna-
toare, dar prea elaboratd in vederea unei singure priviri roti-
toare circulare, surprinzatoare de tragedii, dar generatoare
de vizibile m -scéne.

r §i simplu sa
un artist se lg—

In septembrie la Venetia *90,
lui  Jancso
i s-a decernat ,leul de aur“
pentru intreaga sa opera.

Dar saltul fui Jancso era enorm! Era acelasi cu al primului
prim-plan Grmith era acelasgi cu al travelling-ului de pe sca-
rile Odesei al lui Eisenstein, era o eliberare dezldntuita si
atotacaparatoare pe ure nimic nu avea s-0 mal retind de
aici Un p | Andrei Popo-
vici, imi spunea — ca mar!or ocular — despre Viaicu: .El nu
a zburat mai sus ca alfii, dar el a fost la noi, primul. Ceilalti
au urmat firesc. Dupa ce unul o face, ceilalfi urmeaza firesc:
gtiu cad se poate!”

Astfel Miklos Jancso s-a desprins de punctul de montaj al
camerei si a rotit privirea obiectivului sau spre toate azimu-
turile fard oprire, fard jend, debordant, obraznic chiar. Foa-
mea de a vedea, de a exprima a regizorului, era foamea ex-
plorérii. De la S&rmanil flic#, trecind pe la Rogil ¢ *ll. im-
plinindu-se in acest reprezentativ Electra, dragostea mea
(oportun programat de Cinemateca), ajungind la acel apo-
geu care a fost Jancso se exprima pe el
ca spirit nelinistit si iscoditor, afldtor de adevéruri, mereu
mai multe si suprapuse, iar camera sa este talmécitorul
acestei fervori si chiar angoase a multiplicitatii adevérurilor
ce le poate descoperi un simplu... film

Desigur, nu @ comod sa ne vedem surprlnu de acest roti-
tor ochi ce emite raze de far rascolitoare, $i incita-
tor la analize, indoieli, tristefi si deziluzii.. Dar acest artist se
vrea un martor si filmul sdu e o marturie. Nimic nu-l poate
acuza azi pe Daumier de ireverentia fata de o epoca, de altfel
bine marcatd de marturia artelor. Vizitindu-ne tara si decla-
rind cd regretd cd nu stie romaneste, desi mama sa e ro-
manca, Jancso Igi declara, totodata, apartenenta sa la marea
familie libera a artistilor. Creator inovator in deplin inteles al
cuvintului, Jancso a operat in film aceeasi eliberare de static
a artelor, specifica secolului XX, secolul autodefinirii artelor
prin creatori ca Joyce, eliberatorul cuvintelor, sau al sunete-
lor procum Vuoso al formelor prin Brancusi, cineastul con-

d mai dech oricine natura mate-
riei nolr m: fluxul.

Artist vizionar, sortit explorarii viaﬂi printr-0 privire mereu
roﬂtom—&nmﬁqmm curioasd §i candi 6. Jancso e un

prin exp tia de
arta a clnomatngmului

piey




ublicul foarte tinir care umplea sala Cinemate-

cii, amuzindu-se intel fa filmele lul Woody

Allen (Adormitul i #i moarte), pi-

rea ci di dreptate criticului francez Max Tes-

sier, semnatarul aprecierii .autorul este ,Mesia

comic® mult asteptat®. Gustul pentru umorul

siu insolit abia a fost deschis de aceste prolectii, <a 5l de
rogramarea recentd la TV a unel pelicule mai vechi, la
uﬂhﬂ(‘l%’)ﬂamhmruwdﬂ
odatl, Sam, jucati la nol sub titlul ,Cum se cuceresc
femelle”. Regizor, actor, scenarist, dramaturg §i memo-
rialist, Woody Allen este una dintre personalititile cele
mai proeminente ale culturii americane in ultimele doud
decenil. Figura lul pistruiati i micapd este asociatd cu
frimintirile intelectualului new obsedat de psiha-
nalizi, metafizicd 5i de medlile de informare. Nu intim-
itor, un vestit teoretician al mass-mediilor ca Umberto
a.' Aahiel rn lele acestui d‘m
ocean. Brooklinez pind In virful unghillor, Woody Allen
are nostalgia Europel r declard, in cunogtingid de cauzi:

Dacd fi publicul meu european aj tril vremuri
grele”. In constatarea lul este vorba, ur, despre for-
idabila deschidere 2 i public fagi de arta post-mo-

dernd In care congtiinga estetici este supradimensionati
In raport cu ingenuitatea creatoare. Autoblografic cu ob-
stinagle, Allen nu reface in filme parcursul siu exterior,
ci pe cel Interior, manifestindu-gl cu itate preferin-
gele literare, cinematografice, tice. chiar aceste
doul comedii ramate la Cinematecd distingem o
bund parte din optiunile sale artistice sub forma unor re-
feringe culturale care hrinesc story-ul propriu-zis.
Racordat de un film anterior, Banane (1971) prin sa-
tira la adresa regimurilor totalitare, MovmltJ (1973)
un science-fiction ce imagineazd viitorul cu pesimis-
| sarcastic al lui Orwell. Un om ai anulul 1973, conser-
vat prin frig din motive medicale, se trezeste dezgh

. Woody Allen a:!_éturi de actrita-
talisman Diane Keaton (Manhattan)

dillor mute americane. Umorul absurd al unor poante
egald misurid de Buster Keaton 3l de fragii

dous sute de ani Intr-o socletate evoluatd tehnic,

dar tiranizatd de un conducitor despotic. Piganiile con-
temporanulul nostru pitruns Intr-o lume a robogilor
umani amintesc de tribulagille lui Charlot in Timpuri
noi. Recuzita este mai sofisticatd, dar ideea dezumanizirii
prin exces de tehnologizare este aceeasl. Transformares
sonajulul in robot 3 suita de ri ce insogeste ba-
etul siu mecanic este rezolvatd in buna tradigie a come-

. Mia Farrow,
muza a lui Woody Allen

:ulcu;l mare!”), evident In sensul de .ce mal puicuta!”.
O giind uriagh traverseazd atuncl ecranul §i efectul
Ilmami. Burlescul g:evormﬂ acest S.'F‘.“ rﬂ:od
e exprimi preferin n vizuale.

Wﬂu (c'arn Oom:‘zlﬂlm’;:.uu cu Ia banil ¢

Banane ot ce vrut despre sex,
dar nu agi lnz-hnk si intrebagi — —_ tri-
butard .marelul mut” in opera regizorulul Woody Allen
comicul verbal i3l instaureazi suprematia 3i Dragoste
moarte (1975) este prima dovadi,

Acest film este, de altfel, 5i prima dintre acele creagii
care au ficut si se vorbeasci despre bergmanomania au-
torulul. Mare admirator al lul Ingmar Bergman, autorul
introduce trimiteri la peliculele cineastului suedez care il
fascineazi .pentru amestecul fect al tehnicilor, teatra-
litatea §i temele care sint de o importantd gigantica:
moartea, sensul viegii, credinta religioasi®, dupd cum
afirma intr-un interviu. Preferinga pentru personajul fe-
minin §i neobosita analizi a problemelor cuplului i

cel doi cineasti care au optat Epentru registre diferite.
nterminabilele discugii despre Eros si Thanatos dintre
protagonisti au savoare comica i parodicd in
§i moarte, dar nizuinga autorului de a gisi raspunsul
unor intrebiri grave transpare dincolo de glumele sale.
Daci motivul central al filmului, intilnirea eroului cu
moartea este preluat din filmul lui Bergman A saptea
m naragiunea este o adaptare foarte liberd dupi
i §i pace, plasatd pe fundalul rizboiului ruso-napo-
leonian. Discugiile dintre eroii principali, Boris Grugenko
sl verigoara sa Sonia Vronska parodiazi infliciratele dia-
loguri ale r lor dost k axa subiectelor:
Dumnezeu, iubire, sufering3, mintuire. Hazul deriva din
anacronism, cici referirile la lumea moderni se insinu-
eazi mereu, legate fie de psihanalizi, fie de politica, fie
de mediile de informare. Barbatul complexat §i angoasat
care incearci si-ji depigeasci handicapurile, interpretat
de autor cu inteligenta autoironici, si femeia care benefi-
ciazi nu numai de fr te, dar si rafl intelec-
tual, jucati cu complicitate umoristica de Diane Keaton
(actrifa-talisman a regizorului), au devenit dupd Dra-
golﬁe §i moarte, protagonistii oblsnuigi ai peliculelor,
in ce in ce mal bergmaniene ale lul Woody Allen. Dacd
in acest film sint citate din Bergman motive §i incadra-
turi (de semnalat prim-planul in care doui chipuri de fe-
meie, unul din fag3 si altul din profil, par ingeminate, 252
ca fin ). de acum inainte se va apela chiar la
t:;l;l; unor pellq:le alle maestrului suedez. hteri:“r:
( ) este o replici la Strigite si soapte; Com
erotici a unei nopti de vard (199?2'&”: calchiati, evi-
dent in chele umoristici, dupid Sui unei nopti de
vard; Septembrie (1987) se constituie intr-o ,pastigd”
dupi Sonatid de toamnd, iar O altdi femeie (1988) ar
putea fi considerat un fals remake dupd Persona. Multe
tentagii oferd cinefilului acest Woody Allen care isi mobi-
lizeazi publicul la recuncasterea operelor citate. Satisfac-
gia irmarii cunostingelor in materie de cinema este
insogita, desigur, de plicerea spectacolului oferit de acest
clovn meditativ al epocii tehnocratice. Sperim ci ecranul
Cinematecii ne va oferi prilejul si revenim.

Dana DUMA

https ://biinoteca-dAigitala.ro

Serios, neserios,

despre comedie...

ari doar §i poate ci e mult mai greu si
realizezi un film comic decit unul serios.
Dupi pirerea mea, este evident ci un
film comic e de mai mici valoare decit
unul serios. Are mai pugin impact ;i din
motive temeinice. Cind un film ridica o
roblemd, el o minimalizeazi, dar nu o rezolva.
ntr-o dramid, aceasta este tratati cu o mai mare
bogigie emogionali. N-as vrea si par brutal, dar,
comparat cu un film dramatic, filmul comic suferd
de imaturitate, de mediocritate din punctul de
vedere al satisfacgiel pe care gi-o poate procura. §i
intotdeauna va fi aza. Niciodati o comedie nu va
atinge grandoarea din .Moartea unui comis voia-
jor* sau ,Un tramval numit doring3” sau .Doliul ii
std bine Electrei”. Nici micar cele mai bune, Daci
luim, de exemplu, ,Scoala birfei” de Sheridan,
«Broagtele™ |ui Aristofan, .Pygmalion” de George
Bernard Show, .Nevasta de la fari” de Wychenley
sau filmele Nu o vei lua cu tine, Timpuri noi
sau Supa de ratd, i este de departe cel mai bun
esantion a ceea ce ne intereseazi aici, nimic nu va
avea atita greutate ca A saptea p Crucigi-
torul P sau Inrxim sau alte filme
de acelagi gen, pentru ci filmul comic aduce o sa-
tisfacgie minorid, chiar daci din punctul de vedere
al realizirii, dificultatea este mal mare. Atunci
cind faci o comedie te ocupl de.imagine ;i €
foarte bine, dar egti urmirit neincetat de aceastd
ideea monstrucasi care. cere ca orice comedie si
fie rapidi §i amuzanti: trebuie si fil amuzant, in
mod inexorabil. Aceasta nu cere neapirat un gag
pe secundi. Poti foarte bine si realizezi o come-
die fird gaguri, cu o glumi la fiecare cinci minute
§ aje umoristice, dar trebuie si susgii rit-
mul fird a ceda, daci nu, violezi legile elementare
stabilite in primele cinci minute, contractul in-
chelat cu publicul, dupd care totul trebuie si fie
amuzant §i rapid. Din aceastd pricind mi-e foarte
reu, si uneori nu reugesc, si realizez genul de
ucruri care il Intereseazi, probabil, §i pe altii in
cinematograf.

Pentru a funcjiona corect, o comedie trebuie si
te facd si rizi. Nu te i abate de la asta. Dar
cum e foarte greu si faci pe cineva si ridi, togi
autoril de comedii din lume adoptid acelasi de-
mers: incearci si ocoleasci obstacolele. Cici, dacd

doud ori, este dificil si ajungi si declangezi ho-
hote de ris 90 de minute, intr-un ritm atic de ra-
pid incit camenii si nu aibid timp si se plicti-
seascd. Este atit de dificil, incit incerci toate posi-
bilicigile. Lumea spune ci ceea ce conteazi inainte
de orice este si gisesti citeva personaje bune care
si se Inteareze bine in poveste. Sigur, sint de
acord, totul este perfect, cu condigia si al in plus
s risul. Daci este absent, atunci filmul
n-are nici un sens. In timp ce, daci n-ai nimic din
toate astea, dar risul este prezent, ai toate sansele
si reugesti. In concluzie, a spune ci risut este tru-
pul i sufletul unei comedil este o evidengi prag-
matici.

Din voiumui Wi
de Eric Lax, Ed.

Allen si comediile hi*
r House, 1975

.

nu e dificil si faci pe cineva si ridi o dati sau de

21

TELE SI CINEMATECA



| e i — —

Foto: Victor STROE

4% | poti observa zilnic intrind, iegind si apoi intrind din

g8 nou in salile de proiectie. Tacuti, flegmatici, zgomotos i
pina la teribilism, sceptici sau entuziasti, comentind cu
glas tare, fara complexe, ba chiar cu un aer atotstiutor,
mimind cu inocenta neindemnare maturitatea, la fel de

= excesivi in contestatie ca $iin adulatie fala de ceea ce
considera a fi filmul lor.

Este stiut ca astazi cinematograful reprezinta pentru cei ti-
neri si foarte tineri forma cea mai consistenta de consum
cultural. Nici muzica (cu dans cu tot), nici teatrul, nici lec-
tura (carte sau presa) sau programele TV (unde tot filmul
constituie sarea $i piperul) nu sint in masura sa-i conteste
suprematia. Din distractia preferata, el devine astfel unul
dintre factorii decisivi in configurarea personalitatii, cu re-
percusiuni hotartoare in maturizarea ulteriora. Caci. aflali la
virsta formarii, a cristalizarii viitoacelor np(uunn de viata. ma-
rea majoritate a celor intre 14 si 18 ani percep filmul ca pe
un modet demn de urmat.

Intrebarea daca ,e bine sau rau?” devine inutila in raport
cu obiectivitatea fenomenului.

Mari optiuni, mari raspunderi

inainte vreme, parintii limitau prin autoritate contactul co-
piilor cu lumea filmului, refeta cazuta azi intr-o totala desue-
tudine. Salile de cinema, aflate pind nu demult in postura de
a face educatia .omului nou” se vedeau in situatia de a-i
descuraja chiar i pe cei mai fideli spectatori cu ajutorul
clauzelor prohibitive de genul ,interzis tinerilor sub 18 ani”
iar mai apoi prin excluderea din repertoriu a acelor filme
considerate incompatibile cu o educatie ,sanatoasa“. Apari-
tia si raspindirea vertiginoasa a fenomenului video (pe care
nici dictatura ceausista n-a fost in stare sa-l puna sub con-
trol) au facut inoperante si aceste masuri restrictive, tinerii
spectatori putind opta nestingheriti in sensul preferintelor
personale. Care sint acestea e lesne de constatat, vazind co-
zile entuziaste care fac faima unor King-Kong, Kung-Fu si
altor grozavii asemanatoare, transformind salile obscure ale
videotecilor (proaspat si prompt privatizate) intr-un fel de
pesteri ale lui Ali-Baba.

‘ Filmul de comando — un jalnic
inlocuitor al filmului de arta

EENII

Daca este imposibil sd interzicl accesul tinerilor la
filmele proaste, nu ne rimine dedt si-i determindm

pe el si le respings.
Cum?

Scoala a anatemizat initial sala de cinematograf, conside-
find-0 (mai mult sau mai putin explicit) ca un veritabil mediu
de pierzanie. Ulterior, catedra a irteles ca, orice s-ar face,
nu poate evita ,concurenta” ecranului. In consecinta, a in-
cercat sa schimbe conditia filmului din adversar in aliat,
concordatul devenind posibil_mai ales pe tanmul filmelor
.educative”, la care elevii erau dusi cu rindul si bagati in
sala, de unde ei se grabeau (in cel mai bun caz) sa dispara,
eludind astfel predica ideologica ce le era destinata. Ceva
mai bine a reusit apropierea in cazul filmelor istorice, unde
gustul spre aventura $i_sentimentul patriotic descopereau
unele zone de interes. In cazul ecranizarilor din literatura
clasica igi revendicau, fiecare pentru sine, atu-urile. Altfel
spus, profesorii de literatura se grabeau — in marea lor ma-
joritate — sa nege libertatea cinematografului de a trata prin
mijloace specifice sursa literara, iar cineastii replicau ca fil
mul nu poate ramine numai 1a ilustrarea cuminte a progra-
mei scolaré (vezi, in ultimii ani, reactiile la filme ca Adels,
Flacari pe comori, Cel ce plitesc cu a, Nolembrie, ulth-
mul bal si altele). Din aceasta disputa, elevii ieseau in cele
din urma ,avantajati*, in sensul ca cele nouazeci de minute
de proiectie |nlocuuau la modul mediat si, deci, insuficient
citirea mai anevoioasa a textului de baza.

De aceeasl parte a baricadel

latd motivele pentru care .in numeroase |m occidentale
arta filmului a devenit, din anii ‘60, materie de predare in-
clusa in programa do Invlmmhl a uceolor do orice ﬂp In
cadrul noi- elevii d
aplicate de limbaj cinematografic, istorie a filmuiui, ostaﬂcl
logica, morald si filosofie, in masura sa-i ajute la hgdogorel
loal! a ﬂlmulul
in a si la noi ime-

am dupl Fbvolu;ie prin cnovn inbmnﬁl vhbw dar entu-
mass-medi. apoi de un demers
oﬁad mmm de cétre Asociatia criticilor de film din cadrul

tie a fost in

: y S
Awm vl Wﬁ}w
.

{umneovooilia -

capodoper:
® — poate refine atenfia; 0 — te lasd

#; e0e — flim Important; ®® — film bun;
indiferent

VADUVA NEAGRA

binelea si, in final, # declara deschis simpa-
tia? Sa fie ea oare mai degraba un caz pato-

Film american, 1987. Regia:Bob Ra
Debra Winger, Theresa Russell, Sami Frey. care filmul lui Rafelson nu raspunde. El pre-

= logic decit o femeie frumoasa dornica sa se-
felson. Cu duca i sa se imbogéteasca? Sint intrebéri la

ferd sa joace cartea ambiguitdtii concentrin-
du-se asupra raporturilor dintre cele doua fe-
mei pe care totul le desparte i totul le apro-

. Paul Hogan

si Linda Kozlowski
au hotarit sa-§i con
si in viata idila din
casatorindu-se

si declarind,

ca vor lucra
numai impre

Bob Rafelson e o firma de toatd increde-
rea. S$i atunci cind opteazd, la inceputul ani-
lor '70, pentru .un fel de neorealism pica-
resc”, in Cincl plese ugoare. $i atunci cind
ecranizeaza romanul lui James M. Cain . Pos-
tasul suna momomn do doud ovi“ concu-
rind citiva pred Pierre
Chenal, Luchino Vlu:omi Tay Gamett. Si
atunci cind incearca sd revigoreze un gen de
mare popularitate precum filmul negru ameri-
can, prin Viduva

La prima vedere, # este un
politist ca oricare altul: o cdmlnll prin voca-

it ast-

pio Una e o upicl ropmzomami a asa numi-

el Jjet
cm isi vinde totul ntru o calatorie in Ha-
waii. Una e fmmouz spectaculoasd, hiperfe-
minind i supereleganta, cealaltd — stearsa,
&, fard sex-appeal. Una e amorald, isi
premediteazd crimele alegindu-si cu grija vic-
timele de pe urma cérora profitd din plin,
laltd e scrupulozi intruchipata, mun-
ceste pe brhcn $i iubeste sincer. $| totusi ele
se aseamand Aceeasi staturd, aceeasi talie,
aceiasi ochi albastri, acelagi zimbet oferit cu
zgircenie. Cind cea blondd devine satend,
ul are chur unele dificultati in a le

care,

3:. igi ucide plnsmru de viata — toti bogati
gi toti mai in virsta decit ea —, este urmarita
cu obstinatie de o agenta a Departamentului
Justitie care, in cele din urma, o demasca.

Raportat la modelul clasic, invatat de la
papa Hitchcock, filmul nu e lipsit de imper-
fectiuni. Mai ales in ceea ce priveste crimi-
nala al cérei portret psihologic este neglijat
in favoarea celui fizic. De ce isi plinge cu ia-
crimi adevérate §i in singuratate defunctii
soti? Este ea oare mhau pur g simplu de in-
stincte pe care nu le poate controla si care o
fac din cind in cind sa se comporte ca o fiarad
incoltitd? Ce o lm la m-an ei pe cam
la inceput o intuieste, apoi 0

deosebi. Mai important este, insa, au ace-
easi tenacitate in a-gi duce la indeplinire pla-
nuri aproape imposibile. Ambele se asea-
ménd cu un paianjen care {ese in jurul victi-
mei o plasa perfectd, cu singura deosebire ca
una actioneazd impotriva oricdror legi
umane, iar 4 pentru restabilirea lor.
Mijioacele folosite sint si ele identice: min-
ciuna, schimbarea identititii etc. Cele doud
eroine apar astfel ca doud surori siameze, ca
doud fefe opuse ale aceleiasi pouondiml
Este interesant de vazut cum acest joc de-
alter ego-ul se inscrie in tiparele filmului no-
gru. Poate cd in acest sens Viiduva neagrd
meritd o discutie mai ampid



Uniunii cineagtilor, avind ca d |
tului.

Or, daca astazi sintem, in sfirgit, in situatia de a reconsi-
dera structura sistemului de invatamint, trecind la moderni-
zarea lui, este de neconceput sd nu i se acorde si filmului
importanta ce i se cuvine. Argumentele in sprijinul unei atari
inifiative se refera la nevoia acuta de a familiariza tinerii, la o
virstd optima, cu criteriile fundamentale ce stau ia baza for-
marii gustului artistic i a puterii de discernadmint cultural.

Sa dam cuvintul celor direct interesali
profesori sl elevi

Prof. Adri Cii Lic. M. ", Bucuresti
.Ca profesor de limba romana, am constatat ca destui elevi
incearca sa eludeze lectura unei opere literare prin viziona-
rea ecranizarii ei. Or, studierea filmului ar permite o nece-
sara interconectare, atragind elevul si stirnindu-i curiozita-
tea. Eu recomand intotdeauna vizionarea filmelor ce descind
din opere literare §i analiza lor comparata, ceea ce stimu-
leaza interesul elevilor intr-o abordare mai profunda, pluri-
disciplinara, céaci intr-o atare discutie intra obligatoriu si no-
tiuni de etica, muzica, plastica, istorie, psihologie si multe

altele..."

Andreea Otelea, cl. a X-a, Coleghul ional ,Sf. Sava™
.Noi simtim nevoia de a aprofunda unele filme, de ainlelege
acele aspecte mai deosebite care nu se vad: munca regizo-
rului, conceplia plastica, ce inseamna un film de arta sau,
dimpotriva, in ce consta nocivitatea anumitor produse co-
merciale.”

Prol. Sabina Ciurel, CN. .S1. Sava™: E foarte bine ca ado-
lesceniii sa poata discerne singuri ce este de retinut i ce &
e ehiminat din filmele pe care le vad. Onct de ocupat: ar 1
cu invatatura, ei vad totus! toarte multe fume $1 e normal sa
fie- ajutati sa le infeleaga”.

Andra Mustafa, cl. a X-a, Lic. ,Gh. Lazar:, Un astfel de
curs (optional) ar fi excelent, ne-ar invala sa operam cu
niste criterii clare, ajutindu-ne sa deosebim vaioarea de
non-valoare. Oferta de filme este astazi foarte mare, astfel
incit mulli colegi de-ai mei prefera sa vada 10 filme decit sa
citeasca o carte. Cind ii aud apoi disculind despre unele
dintre ele, ma ingrozesc de nivelul scazut de infelegere pe
care-| demonstreaza“.

Tudor Rebengiuc, ci. a X-a C.N. ,81. Sava™,Sint sigur ca
ar fi materia pentru care ar opta cei mai mulli, caci la ora
actuala, vorba aceea: ,Multi vad, putini pricep” si e pacat de
lucrurile care se pierd prin lipsa elementeior de inlelegere.
Apoi influenta pe care unele filme (si astea nu sint deloc pu-
tine) o exercita asupra unei proportii insemnate de specta-
tori necultivati, ca sa nu le spun altfel. *

Monica Danzer, cl a X-a, Lic. ,Gh. Lazir Ma intereseaza
foarte mult_filmele. Pe cele vazute le discut cu unii colegi
sau in familie, dar asta se petrece doar intimplator. Cit des-
pre cronici, ele nu sint pe intelesul nostry. Or, intre a cobori
nivelul acestora sau a-l ridica pe al nostru, nu cred ca mai
poate exista vreun dubiu.”

Tomescu Daniel, cl. a X-a, Liceul ,Gh. Lazar: ,Exista
acele filme serioase, dificile pe care de muite ori ai vrea sa
le intelegi $i nu reusesti, caci iti lipsesc niste elemente spe-
cifice, obligatorii. De aceea, multi colegi de-ai mei lesi evita,
preferind filmele deconectante. In felul acesta, nu mai e de
mirare ca unii din el vorbesc cum vorbesc $i se poarta cum
se poarta..”

Valica Ana-Maria, cl. a X-a, Lic. ,Gh. Lazdr: ,Si pe mine
ma deranjeaza invazia de filme proaste, asa-zise pentru ,ma-
rele public”. Dar acesta, daca ar fi cit de cit educat, poate ca
nu s-ar imbulzi intr-o asemenea masura sa le vada. Sigur,
fiecare e stapin pe gusturile $i opfiunile lui, dar daca ii pro-
pui un instrument de irfelegere, cum ar fi aceste cursuri,
mac; o parte din ei ar invata cite ceva §i tot ar fi un mare
aistig®,

Prof. Nicolae Novac, director Lic. .Gh. Lazir:  Noile pro-
grame de studiu elaborate de Ministerul I nvatamintului pre-
vad in clasa a IX-a cursuri de paleografie, in a X-a de arheo-
logie sau arhivistica, pentru a ajunge abiain clasa a Xll-a la

logica, sociologie sau ziaristica. Sigur, si filmul ar trebui si
ar putea fi inclus in programa de studiu printr-o re-orientare
care sa {ina seama in egalda masura de timpul — $i asa,
foarte incarcat — al elevilor, de necesitatile de instruire. cit
si de preferintele lor, ce nu pot fi in nici un caz neglijate”

Gusturile nu se discuta dar se pot forma

Citeva concluzii se impun:

Elevii sint interesati sa studieze cinematograful, ceea ce
este si necesar $i posibil

Aceasta masura ar_devenj aperantd prin includerea discr-
plinei respective in programa de stwdiu, in rindul materiilor
optionaie -

Cooperarea dintre Ministeful |nvatamintului (cadrul orga-
nizatoric), Asociatia criticilor de film (competenia). Acade-
mia de Arta Teatrala si Cinematografica (elaborarea progra-
mei si 3 manualelor alerente) si Televichinea Romdnd (dis-
ponibilitati de difuzare in teriforiu a unui repertoriu adec-
val programei stapiite) este obiigatorie pentru concretizarea
unei asemenea strategii culturale.

In conditiile deschiderii nelimitate a ofertei pe piala cine-
matografica, instruirea tinerilor in scoala devine o modalitate
de a preintimpina infelegerea eronata sau infestarea morala
pe care le provoaca o mare parte a acestor filme.

E momentul ca dilema ,sala de clasa" sau ,sala de cine-
matograf* sa dispara, inlaturind o concurenta pagubitoare in
folosul unei conlucrari stimulative. Departe de a fi un adver-
sar, filmul poate oferi scolii sprijinul sau in transmiterea va-
lorilor morale i estetice fundamentale. Marele beneficiar al
acestei relatii de complementaritate va fi spectatorul i, prin
el, societatea.

Bogdan BURILEANU

{ =Y

Punctul de vedere
al Ministerului Invaiamintului

Vineri 14 septembrie a.c., discutind asupra acestui subiect
cu domnul Mihai Manciulea, director general adjunct in ca-
drul ministerului de resort, am desprins urmatoarele conclu-
zn:

Studierea filmului in cadrul invatamintului liceal este posi-
bila incepind cu anul scolar 1991/92, sub forma unor cursuri
optionale pe o duratd de 34 ore anual.

Pina atunci, Ministerul | nvatamintului invita Asociatia Criti-
cilor de Film sa colaboreze la elaborarea programului si a
manualelor, acestea urmind sa analizeze fenomenul cinema-
tografic prin prisma unui dialog al artelor, in sensul aborda-
rii _sincrone a evolujiei limbajelor specifice. Interferenta
acestora gi conexiunea cu di iunile comp e (ps+
hologie, sociologie, etica, estetica, istoria culturii) vor fi in
masura sa asigure elevilor nu numai insugirea unor cunos-
tinte de istoria $i teoria filmului, dar mai ales dobindirea
unui mod superior de intelegere, contribuind la formarea s
maturizarea spirituala a acestora.

In acest rastimp vor trebui gasite modalitatile cele mai efi-
ciente pentru pregatirea cadrelor didactice ce urmeaza sa
predea materia respectiva in profil teritorial.

Asadar, peste un an, parintii isi vor putea intreba copiii
JAi invatat pentru ora de cinema?”

.

~CROCODILE" DUNDEE

Filin american, 1936 Regia Peler Faiman.
Cu: Paul Hogan, Linda Kozlowski.

.Crocodile* Dundee a ajuns la noi mult
dupa ce succesul lui de box-office facuse i
conjurul jumii. De unde se vede ca mitui bu-
nului salbatic* suscita inca interes. Pentru ca
Mick Dundee nu este altceva decit un fel de
Tarzan (personaj la care filmul face adesea
referire), vinator de crocodili in Australia de
Nord, imblinzitor de animale, prieten cu abo~
rigenii, un individ al carui acoperis este cerul
liber si ale carui secrete de supravigfuire sint
calmul, zimbetul, agilitatea si forta. Acest
Tarzan australian are si el o Jane, in per-
soana unei reporterite new-yorkeze atrasa de
reputatia lui. $i tot ca intr-unul din filmele cu
Tarzan, eroul ajunge la New York la insisten—
tele fetei. Filmul se imparte astfel fix in doui.
fiind construit intr-o simetrie perfecta: aven-
turile reporteritei in natura salbatica a contjf
nentului australian $i aventurile lui Mick in
societatea salbatica desi tehnologizata a con-
tinentului nord-american. Asa cum ea nu se
descurca cu serpii, el nu se descurca cu m-
stalatiile sanitare. Asa cum ea ftrage cu
ochiul, curioasa si tematoare, la dansurile ti
tuale ale aborigenilor, el participa destul e
stingaci la partyuri sofisticate. Asa cum ea
inoata prin hatisurile padurii neumblate, el
inoata prin multimea buievardelor superpo-
pulate. Pe scurt situalii previzibile, gagiwi
deja fumate, un actor cu farmec (Paul Ho-
gan), o actrita fara talent (Linda Kozlowshi),
intr-un film care se remarca printr-o singusa
secventa, cea finala a declaratiei de dragoste

transmisa din gura in gura in subteranul me- —

Piata Presei Libere nr. 1, Bucuregti — 41917. Exemplar lel 10

troului new-yorkez.

Acolo unde Spielberg e, totul e. Aventuri
in cascada (la propriu si la figurat), nebune.
dezlantuite, neverosimile, dar captivanie
Umor contagios ca fiecare personaj se
amuza' pe socoteala celorlalte, dar $i de sine
insusi. Sentiment in doze mici, atit cit sa dea
un sens si un scop tinal urmanrior, incarera-
rilor, pericolelor prin care trec eroii.

Si, totusi, pe genericul acestui divertisment
numele lui Spielberg nu apare nici macar in
calitate de producator. Apare, in schimb, cel
al invatacelului sau, Robert Zemeckis, care
si-a insusit temeinic lectia maestrului. El con-
duce cu mina sigura avalansa peripetiilor ce-

Coperta I t folg

in Razbunarea unel emel  de

lor doi profesionisti ai aventurii — unu! de-
prins sa o traiasca cu singe rece si cu pusca
in mina, cealalta deprinsa sa o imagineze cu
tacrimile in ochi in fala masinii de scrs
Aceasta este de fapt gaselnita principala a fil-
mului. combinarea planului real cu cel Ii-
vresc, extragerea unei romantice, tip fata ba
trina resemnata sa traiasca prin procura, din
birlogul ei pentru a o azvirli in viltoarea pro-
priei sale fantezii.

in datele lor de baza — identitatea perso-
najelor. mediul exotic, idila amoroasa —
~Crocodile” Dundee 5i Idild pentru o piatra
pretioasd sint foarte asemanatoare. Cu toate
astea, nu suferda comparatie.

Berlin '80
es Doillon

Coperta IV — Nolle vedete hollywoodiene: Deml Moore (v.pag. 19)

Echipa redactionala:
redactor-sef adjunct,

Adina Darian —
Bogdan Burileanu,

redactor-sef,
Irina Coroiu, lleana Danalache,

Mircea Alexandrescu

Dana Duma, Alice Manoiu, loana Statie, Doina Stanescu, Victor Stroe

Tiparul executat ia Combinatul Poligrafic Bucuresti.

In timp ce primul nu izbuteste sa depa-
seasca nivelul unui divertisment sarac si cu
pretentii moralizatoare, celalalt se inscrie
printre modelele genului. Zemeckis res-
pecta refeta cocktailului Spielberg, distri-
buie doi actori plini de farmec (descoperim
in Kathieen Turner o Laureen Bacall mai pu-
{in rece si sofisticata), adauga spectaculosul
unor peisaje filmate pe ecran lat si ne asi-
gura, citeva zeci de minute extrem de agrea-

‘bile.

MUSTACIOSUL

Fiim francez. 1987. Regia' Dominique Chaus-
sors. Cu Jean Rochefort, Jean-Claude Brialy,
Jean-Louis Trintignant.

Filmul lui Dominique Chaussals se vrea a fi
) comedie neagra pe o canava polifista.

Comedie nu prea e pentru ¢é nu are haz —
nici voluntar atunci cind eroul este surprins
cu un cadavru in brate si e considerat pede-
rast, nici involuntar atunci cind acelasi erou,
ranit grav la picior, se migca de parca n-ar fi
patit nimic.

Politist e, in masura in care niste polifisti
sint angrenati in lichidarea unei bande de
raufacatori, sl totusi nu prea e pentru ca nu
are suspans. Nici macar atunci cind masina
infernala ar trebui sd explodeze $i nu explo-

deaza.
In schimb rv @ d leaza o
gramada de avre unele inghesuite intr-un

elegant WC de pe o eleganta autostrada, ai-
tele presarate prin vesnica hald dezafectatd,
unde, de na.lli. se regleaza conturile, dar si
prin birouril ifiei.

De ce atRa risipa de impuscaturi i de vop-
sea rosie? Nu e deloc clar. Poate pentru ca
ii vor si aiba si i comediile lor negre
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sectorul Export-import presa P.O. Box 12—201, Telex 10376 Presfil

PRETIOASA

Fitm american, 1984, Regia Robert Zeme: -
kis. Cu Michael Douglas, Kathleen Turnes

'Bucuresti — Calea Grivifel nr. 64—66
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pe o canava polifista. cazul acesta ar fi
mai bine sa tragd cu ochiul peste ocean la
cei care se sé faca asa ceva.

Pédcat de tripleta Trintignant-Roche-
fort-Brialy la care nu putem declt sd .admi-
ram" ravagiile virstei si sd ni-i amintim cu
nostaligie anil '80-'70.

Cristina CORCIOVESCU
23
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