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Odată cu ieşirea de sub co, o/or, ţările din răsăritul Europei, 
dar şi ţări de pe continentul 1arinu-american - întîmpină, în ansamblu­

chiar dacă în grade diferite şi in concordanţă 
cu specificul lor naţional - aceleaşi obstacole. 

Cinematografia, cea mai socială şi politică dintre arte, 
dar şi cea mai dependentă financiar şi tehnic de sponsori, 

a recepţionat valul schimbărilor printr-o evidentă criză. 
O criză de producţie, dar şi de creaţie pentru 

cei ce au trecut de la euforia libertăţii la angoasa economică. 
Cinematografia noastră nu face excepţie. 

Dificultăţile sînt multiple şi nimeni nu poate prevedea 
cu exactitate amplitudinea in perspectivă. 

E bine să o ştim, e bine să o recunoaştem, e bine să ne întrebăm ce e de făcut? 
Convinşi fiind că nu există soluţii miraculoase, 

ne-am propus în numărul de faţă cneva - doar cîteva - incursiuni, 
credem edificatoare, în lumea internaţională 

a cinematografului la acest început de deceniu. 

ANATOMIA 
UNEI CRIZE 

inematografia generaţiei mele. 

C 
cea care a pornit timid cu Riluni 
v.a.. ş.1 a tras cortina peste o 1c;­
tone de patru decenu puni nd 
punct la „o epoca" cu acel admt­
rab1I Rochia albi de danteli - ~ 
închide cercul 1 ntre naivitatea n(l­

ratiei lineare ş 1 subtilitatea med1taiie1 filmice 
- repet, cinematografia generat iei mele a 
avut drept motto un slogan politic: „Dint rt> 
toate artele cea mai importanta pentru noi 
este cinematografia'". Lozinca adevarată , '" 
masura in care, preluind teza jdanovistă , sta­
tu l ş~a dezlegat baierele pungii ş i a finantat 
una dintre cele mai extravagante i nvest~ H 

(masivul studiou de la Buftea) în raport cu 
posibilităţile financiare ale unei ţâri mici, lo­
zinca profund mincinoasă , de vreme ce acel 
Inofensiv „pentru noi" ascundea. in fapl. 
axioma unei arte propagandistice subordo­
nata necond~ ionat unei unice :deologii abe­
rante 
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Să facem 
capodoperele 

„filme 
nu se 

normale", 
pot prevedea 

Şi totuşi, sloganul acesta iş i are fileul sau. 
Cind Matvina Urşianu strecoara . insidios. în 
ultimul său film Flgurantll. această lozincă pe 
pereţiî studioului buftean. destui tOYaraşi din 
.,organele de avizare" au strimbat din nas. Fie 
au insinuat că textul evocă o perioada revo­
luta „de trista amintire", ba că noi am rupt o 
deliniuv. cu obsedantul deceniu„. pe scurt 
acele discuţii penibile şi ofensatoare cind 
unii se făceau câ zic şi a~ii se prefăceau ca 
ascultă . Dar r&gizoerea rezistă şi nu Iace 

asalt vechile structuri şi pulverizeaza închis­
tate mentalităţi ale cinematografiei. Este i n fi­
rea lucrurilor - şi a istoriei - ca acei ce au 
si~it, într-o formă sau alta. pe grumazul lor 
gt'"nunchiul opresiunii, acea stupidă alchimie 
de cenzură oficială şi non-gust personal. sa 
reacţioneze violent. Violent in redicalismul 
unor atitudini. Dar şi pripit, adica în criza de 
timp, fără a număra de zece ori l nainte de a 
ta1a o dată . Ar fi nedrept sa găsim, acum. ex­
plicaiii numai de ordin comportam&ntal. Ci-· 

Si nt de facut filme pe criteriul valorii, tal&n­
lului succesului şi . de ce nu, al rentabilităţ11 . 
F.1ra comod itaţi şi menajamente. filme aju­
tate, inireţinute, subvenţionate. in parte. de 
ciltr1> s•at Altfel, nu M poala. Dincolo de as­
~ctul economic imediat este vorba şi de ali­
mentarea unei stări de spirit. De la primul nu­
ma r al revistei „Noul Cinema" , am pledat 
pentru mecenatul statului in cond~iile unei 
cinematografii mici, singurul în m&sura sa 
asigure un climat de urbanitate artistică . pre­
misa pentru valoarea medie a artei filmului. 
Ş I, nota bene. pentru prima oară acest me~e­
nat al statului poate fi într-adevăr benefic i n 
măsura în care sponsorizează (termenul e. 
aproepe, de rigoare astăzi!) creaţia fără s-o 
.inYelt>" şi ce să exprime. Adică, a-l pune pe 
artist în cond~ia de a se exprima pe sine. 
Este o şansă pentru ·unii şi o neşansă p&ntru 

• Un poem cinematografic pe o temă eternă: dragostea 
/ Rochia albă de dantelă, cu Claudiu Bleonţ, Diana Gheorghian şi Andrei Finţi 

concesii; explică, cu metodă şi calm, ca 10-
zinca cu pricina este absolut obligatorie de­
oarece .marchează epoca·. Aşa, deci . 
.epoca"! Or, ln .epocă". cinematograful. 
aceasti mi....:uloasă oglindi tndreptată către 
exterior. trebuia aă facillteze. cu mijloacele 
unei arte populare, legitimitatea unul regim 
politic. Asta n-au interes diri9uitorll, mai mari 
sau mai mici, gradul de efocacijate al unui 
fllm prezentat ln reteaua festivalurilor impor­
tante ale lumll. Cu Pldlna „hmratlor, pre­
miat la Cannes in 1965, Liviu Ciule) aducea 
mai multe servicii ţării in problema Ardealu­
lui, decft nu ştiu clle argumente politice 

Tinefil $1 mai puţin tinetii realizatori iau cu 

nematogralia romănă este ;, suferinţă cronică 
precum multe alte domt>nil de activitate. Se 
munceşte puţin, 1responsao11. producţia de 
filme a scazut alarmant. încasările din reţea 
la fel. Casandre improvizate prevestesc im1-
nPnta falimentului. 
Şi studiourile noastre de creaţ ie se în­

dreaptă , inevitabil, către acele genuri ce pro-­
mU o audie~â de public. Nu vor lipsi desi­
gur, $i citeva filme de prestigiu cultural-artts­
tic provenite din ecranizâri sau scenarii origJ... 
nateo chr „,[ rtoa românului, cu o 11...,are nt1 se 
face pnmavara ln ansamblu lns6 se profi­
,~~5 o irJYadaft" a ecranului cu maculatura 
de consum. Acesta este. practic, coş maroi 
tufuror cinematografiilor din _estul Europei, 
tocmai acel Est care de o jumatate de secol a 
fost o semnificativă sursă de talente pentru 
occident. 

al\ i i. lntr-o asemenea conjunctură se va ve­
dea într-adevăr cine are ceva de spus, cine 
are talent. cine e profesionist. lntreaga noas­
tra capacitate de creaţie. organizatorică, eco­
nomică , cred ca ar trebui orientată către o 
artă s-o numim „de normalitate". Comunica­
rea nu este ea insaşi respiraiia culturii? 

Deci să ne pu"em pe o treabă serioasa. 
fa ra a promite capodopere, ci .Jilme nor­
male„ . baza oricărer cinematografii. Economi­
cul? Un instrument, nu un scop în sine. Mu­
lahs mutandis o afirma admirabil şi Jean-Ma­
rie Domenach: „Dacă francezii Evului Mediu 
ar f1 avut un comisariat al Planului nu ar h 
construit aceste absurdîtăţi economice care 
si nt catedralele". 

C-tln PIVNICERU 
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n constant cititor (şi corespon­
dent) al nostru. eon.t.nlln Prfcop 
(Bucureşti, al. Valea Viilor 4, ap. 
100). ne comunică, lări slialâ , ci­
teva opinii asupra revistei, pe care 
le reproducem, tot !ari sfială: .. Cu 
fiecare număr revista „Noul c~ 

nema„ e mai bună, mai interesantă; din pa· 
cate, mai e mult pină să atingeţi nivelul 1970! 
(din toate p.d.v.) ( ... ) Pe ecrane au început sa 
vînă filme occidentale cu mai mică sau mai 
mare valoare artistica - din păcate. cronicile 
se lasă aşteptate sau, cînd apar. sirit scuneşi 
exprimă un singur punct de vedere. Consider 
ca în revistă trebuie reintrodusă contracro­
mca. atit la filmele străine ât şi la cele romă­
neşti . De asemenea, cititorul român ar vrea 
sa citească, la unele film11 premiate. şi cronici 
ale unor cronicari de marcă din SUA. Anglia 
Fran\a, publicate de presa de specialitate din 
ţările respective. Nu ar fi rău dacă, lunar, aţi 
publica şi un top american şi unul european 
al filmelor ultimului an. Publicarea scrisorilor 
de la cititori, cu judecă\ile lor de valoare. fără 
nici un comentariu critic din partea dv., lasă 
impresia multora că cititorul X din cătunul Y 
vede mai clar lucrurile ln privinta filmului Z 
deci! reputatul creator W şi deât exigentul 
cronicar WW". Fireşte, părerile sini lmpârţtte. 
ca să nu spun despărţite. Unii cititori ne inYi-­
nuiesc, ~impotrivâ , de sufocare, prin comen­
tariu, a llbertâţii de a spune orice .şi oricum ... 
Noi va trebui. probabil, să facem ceea ce am 
lăcut şi pină acum: să comentăm ceea ce 
este de comentat şi să nu comentăm ceea ce 
nu este de comentat. „ Este adevărat că sint şi 
situaţii cind redactorii (mai tineri) de la r&­
vistă cad în greşeala de a crede Că se adr&­
sează unul public rămas în epoca de piatra , 
u1ti nd că România s-a situat ln primele locuri 

1n topul lirilor cu video - (I) Astfel, domnul 
Bogdan Burileanu (nr. 5/90) ş1 domnul M.AI. 
ni se adresează ca unor papuaşi în ale filmu­
l,u1. Primul ne vorbeşte despre un film ameri­
can cu titlu frart1uzesc. La guarre des Ros-. 
care l-ar duce. vezi Doamne. pe cititorul ro­
măn cu gindul la razbo1ul dintre familiile 
Yorl< şi lancaster. El omite faptul că despre 
filmul lui Oe Vito s-a scris î nea din noiembrie 
89, vezi Almanahul Cinema, că filmul Tha 
War of llle Ro-. prod. 1989 ... a fost vâzut 
de fanii video din Xll/89 şi Că cititorii revistei 
nr. 4/90 cunoşteau cu t°'ii subiectul ... Deci 
domnul B.B. ar trebui să ştie că J;e ~a vâzut 
Parisul" a vazut de mult Bucureştiul!" Să î~ 
cercăm să admitem totuşi că nu tOli cititorii 
revistei sini „fani video", că B.B. a văzut fil­
mul la Paris, deci cu titlu frart1uzesc. şi că ar­
ticolul sau constituie nu o cronică de film, ci 
o impresie de călâtorie ... „La pagina 19 dm 
acelaşi număr 5/90, M.AI. (cred că este vorba 
de reputatul critic Mircea Alexandrescu) vrea 
şi domnia sa sil fie util maselor de cinefili, 
dar şi aici cinefilul rămlne tot nelâmuril ln 
unele privi~e şi anume: care e numele cf.. 
neastului? Peter Greenaway ( ... ) sau Peter 
Greenway. eoni Almanah Cinema 1990 p. 
159 sau Secolul cinematogr1fulul pp. 456 'I' 
587? (Md ~teptam ca C P sa rezolve sinyur 
aceasta problema onomastică., tocmai hindca 
se dovedeşte un cunoscator - D.S.J, cite 
filme a făcut P.G.? care sini ele? anii de pro­
ducţie? titlurile originale? M.AI. pomeneşte 
de 6, dar titlurile ce au circulat în presa r~ 
mâneasca se ridică la 13". Urmeazâ titlurile. 
Mai înttl , nu cred ca un scurt articol despre 
un film trebuie neapârJll să dea răspuns la 
toate aceste întrebări. ln al doilea rînd, pr&­
supun că C.P. glumeşte înşirfnd şi variante 
de traducere printre cele 13 (7) titluri: Pint&­
t;ele arhitectului şi Storn,cul unui arhitect. 
lnec prin numărătoare şi /necaţi cu taptanul: 
Bucătarul, hOful, soţia lui şi iubitul ei şi Bu­
catarul. hOfu/, soţia acestuia şi amantul el 
etc. E firesc ca un film care nu a rulat în ci· 
nematografele noastre să fie tradus ( e vorba 
de titlu) în diverse variante. Nu înteleg in ce 
ar consta vina lui M.AI. ŞI două post-scrlp­
tumuri: „Vrem pagini mai multe cu inform8'ii. 
cronici, opinii despre filmele mari ale lumii" 

acil este 1devirat c6 EVI i.-te 
din Ploieşti (str. Gloriei bi. 20. ap. 
9) are doar 13 ani, spirilul ei critic 
dovedefte o precocitate not1bilil 
fi, ln conseclnti. alnt bucuros e-1 
19produce .,1nlcolul" (cum I nu­
me"8). mll ales cA... parei 1r 

IVN dreptate: .ln pofida .,1precierllor una­
nime ale spectatorilor din peste 60 de Iliri", 
lilmul Ici•• 1Mur1 ml ae pere foarte stab. 
Nu neg mii faptul ci pellcul1 11 IVut şi 111 noi 
un mere au<:C99, a IVut succes la -. cete­
gorle de pubtlc. din nefericire mljorillri. 
ematolre de filme de duzini, J;U IC\lune", 
cum s lnt numite. Filmul este nllv. de 111 lortu-
1111, dlr emoţionant• cerere ln cisiltotle a lui 
Henrlque şi pini la pllpilaţiill J1nuariei 
lluncl clnd, ln penultimul eplaod, este siru­
tati de cet dol brlVI tineri venlli s-o salveze 

Un fel de Sue Ellen din Dallas: 
Iris Berben - Evelyn în Mottenlrea familiei Guldenburg 

pe frumoase. dar greu incercat1 1aaur1 şi 
lug1 lor cu o Ciruli pripidf14 cere 1bia re­
zistil greotiţll 11 cinci persoane. Totul ml se 
pare tras de pir şi cusut cu •li albii şi aş d1 
aici eleva exemple, cred, concludente: filmul 
este plin de discursuri inutile pe care le \jne 
lleclre Interpret lnalnte de a comunica vreo 
veste mii Importantă: deşi Leoncio poete in-

acena un atac al unor hoţi de drumul 11111re 
pentru e-1 fure cumnatului du scriaoaru de 
eliberere a laaurei, el preferi ai-şi trimilil ve­
chilul pentru •I lue lui Henrlque documentul 
cu forţa. Norocul lor este c6 tinlrul, binuind 
ceva. nu ae lnto1rce 111 mo ... cu trisura c1-
r&-i transporta bagajele, ci se 1bale din drum 
pentru a-l liill acriaoaree prietenului slu To-

John Travolta 
la vremea debutului în Febra de llmbiti Hara 

bla. Ciudat este şi faptul c6 Santi, negresa 
cere deţinea secretul despre moartea celor 
doi tineri, Malvina şi TobilS, nu acoate nici o 
vorbii despre asta decft IOlrle thiu. după 
vreo trei ani. De fapt, Sclewe llaltl face 
pene din IC8I cetegorle de filme de tip cor&­
e1n(O in cere pllngl aproxim1tlv 89 de minute 
din 90, dar care se termini totdeauna cu un 
.,happy end". lolrle la modi şi pe placul pu­
blicului de cere vorbe.m la lnceputul acestui 
artleol. Nu ar fi exclus ce peste clţiva ani 
tsaur1 sil redevlnil eroina ,.1erlltului dumini­
cilor noatra" într-o eventuali continuare 
(ne-ar fiice mare pllcere 1-0 vedem pe tsaura 
mamii sau, de ce nu. bunicii)". Eva 1re simt 
critic, spirit de observ1t1e. Ironie, vocabular 
(lonuil etc.). deci toate dllele ce. peste cl!lva 
ani. li t8ie şi d eptnzure ln p11glnill revistei 
,.Noul ci-a•. 

BIŢI! 

DAcA PUTEŢI! 

xceaul de gr1Vltate (am evitat ter­
menul abuz ..• ), dispari~• simţutul 
umorului din 111umlte zone ao­
cille (lnllte, jo- şi mijlocii) au 
contribuit la crlspll'el stupidil şi 
11111lellci din unele momente lle 
existentei noastre recente. A. Bu-

tia· din Bucur8'1i (Str. E. Bodniraş 43 A, bi. 
33, ap. 3) ne propune si zimbim. Vom ln­
cerce. 

.La ai-a F-'I, m„ ,,_..,. ....,. 
UNIO, toemn1. La Clnem1 Favorit, mare 

premierii mare: ~ rlzllunlrll. Munci­
tori şi lntelectu"I· elevi şi studen~ aselteazil 
casa de bilete. ln uti, spectatorii ticu\! pri­
vesc cu uimire la isprilvlle vitejeşti lle ciplt• 
nutui. Sus. pe plnza fremiltllloare a ecranului, 
cipitanul - gala ai-şi dea vlaţe pentru a-şi 
ajuta semenii. 

19M, toamne. La Clnem1 Favorit. mare 
premieri mare: Cipllanul rlzllunlrfl. Tlner&­
tul studios dii buzni la casa de bilete. ln Mii. 
bilet! şi lele revid cu pllcere Imaginile luptei 
demne pe cere o pOlrti c:ipl1anul. Sua. pe 
ecranul m11glc, eroul lupii pentru binele con-
cetiţenllor. · 

1987. to8mn1. La Cinema Favorit, mare 
premierii m1re: ~I rlllluMrtl. Puşti­
mea Iace COldi la c ... de bilete. 1n silii, co­
pil negricioşi deloc preocupa\! de lllm. 
aleargl. zbiari ş! se bat sus. pe plnzi, clpl­
tanul prf~e cu uimire epre Siii lncerclnd 
ci de ca sil se Iaci utlt. 

1989. to8mn1. La Clnema Favorit, mare 
premieri mare: Clipii- rilbunlrtl. Be\ivl, 
vagebonzl şi copil zdren\iro'1 cumplirii bi­
lete. ln sali. '°bolanll !şi lac potecii printre 
rindurile de 1e1une populate cu spectltorl 
apatici. Pe ecran. clpitanul. cu privirea c• 
ţoasil indreptatil spre nlc6ierl, 8'1eapti ai lie 
lichidat ci 1111i curlnd de gengsteri. • 

FOTOGR E ... 

... din scrisori mal vechi şi mai noi. 
ert.un. Dinitel (Braşov): „Fiimeie mă vor 

interesa întotdeauna, şi actorii, şi toate visele 
ieşite dintr-o imaginaţie prea lnfierbintata 
care te leagă de iluzia asta. Cită vreme Snt în 
lumea lor. nimic din e&-1 rău nu mă poate 
atinge ... Suferă numai omul care sini in li&-
care zi .. . " 
V~• Anghel (Cugir): „Mi-a venit destul 

de greu să va dau adresa. Cugirul e un oraş 
mic şi. cum mă cunoaşte destul de multă 
lume şi dupa nume, nu aş fi vrut să-m1 dau 
numele adevărat pentru a nu li supusa unor 
ironii. Dar acum înteleg că nu are Importantă 
acest lucru din moment ce cred în ceea ce 
am scris." 
lui'- Fllp (Bucureşti). după vizionarea 

filmului Pieiri« „Morala filmului, în tradu· 
cere liberă, ar li aceasta: Oameni! F~I mai 
buni, mai umani, mai prletenoş I. f~ I mai 
calmi, mai sensibili, mal îrtlelegătorl. tră~i în 
pace. drept şi cinstit. făur~i o lume în care să 
dăinuie vorba bună , o lume senină , optimistă, 
binevoitoare. în care pisările să se i na~e gra­
l ios spre albastrul cerului, Iar noi să le unnă­
rim zborul cu admiraţie şi cele mai bune gî~ 
duri." 

Clludlu V11He Hel_9lu (Blrtad): .,Adio.,_ 
dovedeşte că oamenii pot fi oameni şi în mij­
locul noroiului, că se pot iubi şi atunci clnd 
moartea stă Bngă ei." 

AndrH•AHn1 N11taai (Bucureşti) : „Un 
film ajunge să fie cotat la bursa valorilor int&­
rioare în funcţie de slarea noastră sun&­
tească, de scopul cu care am intrat ln salâ, 
de ceea ce trezesc în noi imaginea. subiectul, 
actorii şi, nu în ultimul rfnd, muzica." 

Rllll David (Mizil - Prahova): „Ori de âte 
ori rulează la TV un film de desene animate, 
mama mea dragă este nelipsită din fotoliul 
bine instalat în lata televizorului. Priveşte cu 
nesat micuţele personaje şi reuşeşte (I) sa 
traiască la fel ca un copil momentele vesele 
ale filmului. O privesc pe fur~ pe aceasta a 
mea mamă-.:opil şi cred I n acel moment 
intr-o continuitate a copitiriei." 

Rul>rica .Dlllog cu cititorii" 
aste realizată de Dumitru SOLOMON 
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ANATOMIA Criticul francez 
Franck Priot 

UNEI 
îşi expune opiniile asupra filmelor noastre 

într-un dialog cu Paul Silvestru, 
unul dintre criticii 

CRIZE 
cărora festivalul de la Costineşti 
îşi datorează începutul din 1978 

imlc "-8bil de speculat asupra cifrei 13: slngu-

N 
rul ghinion fiind, '" context, acela de a ne afla 
faţă ln faţj cu noi înşine, firă Intermediari; îm­
prejurare neplicutl lndeobşte, pentru ci ori sin­
tem multumill de ce ni 88 in1Alişeaz6 privirilor -
şi atunci nu lntelegem cum nu ne găsesc alţii 
frumoşi - ori cădem intr-o atare mizericordioasă 

llJe cirel efecte dep~. de regulA, realitatea realitAţil . Ori-
cum deci, o stare de frustrare, nemulţumire, cla--.1. Din 
această dilemă nu putem leşi . 

Nu trăim ciluşl de putln intr-o epoci a echilibrului, cum ar 
fi putut deveni acest Festival o măsură a mulţumirii gene­
rale? Şi - la unna urmelor - de ce ar fi trebuit să fie? 
Filme să creasci - pentru analize profunde şi romantiam 
revolullonar găsim noi prilejuri mii. La mare. la munte sau la 
~· 

Filmul românesc in faţa unei oglinzi cil de cil curate, dupi 
ani de zile.„ Asia e situaţia. Dar nu cred ci disperarea sau 

suporta 

de forţă. 
(0 paranteză: .Cred ci distanţa dintre criticii 
de film români şi colegii lor din lume este 
mult mal mici deci falia care se casei intre 
cineaştii celor două lumi. Criticii pe care l-am 
inllnlt la Costineşti (s-au aflat aproximativ 
25. de toate vlrstele - n.r.) ml a-au părut ex­
trem de lucizi şi avlzall - mirturisesc ci pe 
el i-aş aduce mal curind în Occident" . . Ca 
sprijin, am înţeles eu . .Merei copainl) 

Ceva care m-a frapat Inei din primele zile de 
film romănesc : am să folosesc o idee a lui 
Bazin, care zice ci filmul este o artl în mă­
sura ln care exprimi ceva cu mijloace pe 
care alte arte nu ni le olerA. Ori asta nu prea 
am vAzul la Costineşti. Am vlizut leclii ~ i,­
torie1 telefilme, comedii teatrale proaste - , 

disprelul alnt sotu11Ue, ci stliplnlrea de sine şi bunul simţ. Nu 
ştiu cil vom putea schimba din mijloace, criteriile Inel, cu sl-

t:;T~~~~\=~le r.:'a"n~~ie ~u .:n~r:„~ !'::'..~'~ 
beznl Iar miinile aperante inlr-t.1n raport bezmetic cu orice 
formă superioară de organizare a materiei - vii. fireşte 

ŞI pentru ci unul din criterille esenţlele (nu numai ln cine­
matografie) !ml pare a li cel şi Nl8pel ln timp real cu lumea 
imediat inconjurilloare, am considerat de oarecare interes 
public opiniile unul om de film striln nou6, departe de lu­
mea noastră dezlinţuilă.Clesăvlrşlnd actualmente procesul 

. de trup alint şi hrană sielJI„ 
Franck Priot esta francez, jurnalist independent, scrie de 

preferlnţi lntr-t.1n jurnal care de acum nu ne mal este' total 
striin - LllMnlllon -, critic de film de forma~e. nu a împli­
nit 30 de ani (minunat tineret deci.„). semneaz6 şi o emi­
siune de mm la postul Tel&-Toulouse. E simpatic, liră preju­
deciţi, Informa~ a gravitai ln lumea filmului romănesc de 
dou6 ori ln ultimele şapte luni (fiind şi ln consiliul de selec-

~e al unui festival de film), a vAzut Festivalu! de la Costineşti 
cu ochi i profesionistului, nu ~ llmba .......,.„ Şi sper 
să nu flu judecat cu prea mare asprime dacă am considerat 
o ~ansa pentru noi opinia unul privitor scutit ln buni m4-
$ura (a avut. totuşi. o traducatoare unga el) de marea trăn­
caneală din filmele noastre, boală a copllirlel propagandei 
<lin toate ţlrlle . Pentru pullnele situalli contrare, ln care nu a 
avut acces la texte eaen~ale - Caragiale, Eminescu, 
Creangă - vell opera cu discernămlnt, în general fiind reco­
mandabil si ne păstrăm şi o părere proprie. 

Oricum, un privitor care cunoaşte mal bine ca noi regulile 
adeviratei competiţii cinematografice. Un privitor cu mfinile 
curate. Şi prieten nouă, iubllorllor români de film - veţi în­
ţelege prin acesta extrase dintr-o convort>lre în mal multe 
runde; ale cărei teme - propuse de mine - vor fi lesne de­
dusa din gindurile interlocutorului. 

PU SILVESTRU 

exigenţa este un semn 

Cineaştii noştri o au? .. 
doul personaje, cred că reglzorulul l-au reu­
şit un arhetip - rablaislan, în Creangă - şi 
un stereotip (Cel desr>re POBlll de peste tot. 
prezent in toate filmele de televiziune) - in 
personajul Eminescu. 

Tot aşa cum, vizlnd clleva filme ale stu­
den!llor IA TC, despre evenimentele din 
Romănle. mi-am lntărit convingerea cA sini 
filme care trebuie !icule, cu orice risc, la tim­
pul lor. Cred ci ln ROmănia este, acum. tim­
pul unor lllme mal directe, mal angajante. 

Să trecem peste dillcultAţile economice -
tn primul rind referitoare la mijloacele de 
producţie - cicl statutul cinematografiei ro­
mine va depinde de cel al României ln gen&­
ral, deci mal curlnd de Petre Roman decll de 
Dan Piţa, şi nu va fi decll un reflex - poala 
un pic usturilor, pentru că ficetul oamenilor 
care lac film va fi lnloldeauna mai mare dacit 
acela al fabricanlllor de maşini de calculat ln· 
caslri. 

Principala dificultate a clnematografulul ro­
mânesc inl pare a fi Inventarea poveştilor, 
"fabularea realului"'. " 

Am vazut la Costineşti 
şi lucruri interesante, 

dar, din păcate, 
prea multe 

subiecte ratate, 
prea multe. 

personaje teatrale, 
sau care 

nu se pot desprinde 
din paginile literaturi/ 

arhetip rablaisian reuşit în filmul Un bulgăre de humă 

Aveţi, ln mod evident, o enormă problemă 
cu scenariile. Ml s-a pirul d&-a dreptul tragic 
cum nu ştili să construlll un scenariu de film. 
Orice, mai puţin sau mal mult dacii trebuie, 
orice altceva. numai scenariu de film nu. 
Există o lipsi de relalle elementară Intre ceea 
ce e de presupus a li ştiut de către public 
despre personaje, şi o lipsă de lnt8'89 a sce­
naristului pentru ceea ce glndaşte acest ou­
blic. Pare o totală lipsă de interes a cineaşti­
lor pentru eubllcul lor. Personajele filmel'lt 
sini, mai peste tot, ascunse sub mantii ace -
P8!'11oare plnă la gll şi cu pilirll Imense 
trlÎle peste ochii - Izolate ln ele, complet in· 
dlferente la realitatea psihologici a publlculu 
pentru care au fost create. Cled că 88 im­
pune inftlnţarea unei şcoli de scenariu (a-a 
lnflinţat o catedră le IA TC-n.r.). ci ar trebui 
lnten;id aproptereă acriltorilor (profesionişti) 
la mal puţin de două sute de metri de poarta 
acestei şcoli - şi împuşcaţi daci totuşi o lac 
- , cred cA ar trebui lnvitall să ţini cursuri 
scenarişli americani şi lranc:ezl. Mă gtndesc 
la tehnicieni Impecabili, ce de pildl Keith Mc 
Carson care au dovedit însă ş i un simi cu to­
tul special al implicării în cultura lări i în care 
se Iace filmul. Oameni de film pe care i-aş 
numi . .multiculturall". 

o mulţi nle de lucruri i n afară de ceva ce 
nu ar l i putut 11 licut dacii cu ml/loacele 111-
mului. Am vAzut prea multe filme 1n care per­
sonajele sini teatrale. Nu se pot desprinde de 
paginile litareturll. ŞI pentru ci elntern ln Ro­
minia: români trataţi abstract, firi locallzlrl, 
o Incapacitate a regizorilor de a pirăsl un 
spaţiu urban conven!k>nal. 

Am vizut la Costineşti şl lucruri lnter&­
sante. dar dln picate prea multa subiecte ra­
tate. 

Ml-au plicul Piţa, Oaneliuc, Serban Mari­
nescu, ln oarecare mkură Ooroftel (sa referi 
şi la filme vizute 111 vizita anterioară). La fel, 
Copal Moscu este Interesant - un sol de Iro­
nie care pluteşte asupra subleelelor, violenţă 
c;Jleodall, dar şi del8'8f8. Veeni mi ,._a părut 
pe ak>euri intelectual rfl<lundlfflt. ln filmul lui 
Mir11lneanu - ..., bulQtre ele llum6 - . etil 
cn im putut aimll eo, neştiind nimic pini 
acum despre dimensi..,_ culturali a celor 

4 

_ regia Nicolae Mărgineanu. 
ln imagine: Dorei Vişan şi Maria Ploae 

• Reconstituirea de Lucian Pintilie, un film magistral 
care poate tuşa pe oricine. după părerea lui Franck Priot 

Aş mal avea şi alte Idei în acest sens, de 
pildă aş interzice cineaştilor români sa face 
ecranizări {un CU\'lnl altfel superb, vreau să-l 
import tn Franţa) timp de trei ani, tot etil cll 
l&-aş interzice orice film Istoric care 88 referi 
la altă perioadă dacii cea comunlati. 
Am sifTllil o mare dificultate a cineaştilor de a 
defini un sp&1iu social în filmele lor - ba aş 
spune chiar şi un spatlu fizic dat. Nu prea ies 
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cu aparatele în ţara lor - nu mă refer la fil­
mul strict documentar -. s-au repliat la Buf­
tea, în studiouri. ca nemţ ii î n '44 la marginea 
Atlanticului, aşteptîncl desanţii americani -
par a fi în pl ină blocadă , iar Buftea o fort:i­
reaţă protectoare în care se reconstituie o 
tara ce nu seamănă deloc cu România. Pot 
sa spun asta acum. după ce am călătorit prin 
ţ a ra, după ce am cunoscut destulă lume aki 
şi după ce am văzut vreo douăzeci de filme 
româneşti . Cred că ar fi util ca cineaştii să-ş i 

Va fi interesant de vătut 
ce se va intimpla 
cu cinematografia 

cind şocul imaginllDr 
va atinge deplin şi România 

iS camera pe umăr ş i să i nceapă Să colinde. 
I eşirea în realitate a fost un factor de regen&­
rare ş i pentru germani ş i pentru Nouvelle Va­
gue ş i pentru neorealism, cred că. e valabil 
pentru toate cinematografiile din lume. E un 
lucru pe care nu-l i rţeleg: tei i cineaştii pe 
care i-am întilnit aici se pfing că nu au valută 
să cumpere peliculă .,Agia" - continuă , ded, 
să dorească filme de studio ... Am vâzut re­
constituirea clădi rii parlamentului. făcuta i n 
Buftea pentru filmul lui Andrei Blaier (Mo­
mentul adftirulul) - e splendid, impresio­
nant d&-a dreptul, dar nu cred câ acest gen 
de efort financiar ii este necesar f ilmulu i ro­
mânesc în asemenea moment economic ... 
Cred că o întoarcere la mijloacele fi lmu :ui 
documentar. mai convenabile material ş i mai 
JUStif icate estetic acum, ar fi benefică cin& 
matograliei româneşti. Cred câ e mai p14 in 
interesant să cumperi pel iculă Agia pentru 

Principala dificultate 
ml s-a părut a fi 

inventarea poveştilor. 
Cred că se impune 
înfiinţarea unei şcoli 

de scenarii 

fil m de studio, de tipul celui american de pe 
vremea lui Ford, cit să î ncerci, de pi ldă , sa 
defineşti , cu mijloacele documentării dîrecte1 
un spaţiu spiritual românesc aStâzi. A fost q 
idee foarte bună invitarea cineaştilor din Mol­
dova sovietică la Festival. pentru că s-a sim­
ţ i t. ş i prin filmele lor ş i prin ei i ..,.iş i, această 
întrebare fundamentală asupra spaţ iulu i spiri­
tual românesc. făcincl abstracţie de problema 
frontierelor sau a unui teritoriu geografic dat. 
O tema esent ială pentru un creator. 

Cred câ există un potenţ ial uman tehn ic 
foarte important în cinematografia rom.1-
nească. o mină de lucru foarte caHficată care 
poate continua relaţii le de coproducţie la 
orice nivel - vezi colaborările semnate de 
Sergiu Nicolaescu de-a lungul multor ani - . 
o sursă imediată de venituri pe care cinema­
tografia trebuie să conteze. Am descoperH. 
deasemenea. ingineri de o inteli gentă formi­
dabilă , cu o imaginat ie pe măsurii . pregât~i 
- teoretic - să folosească mijloace toarte 
moderne de producţie - nu le au incâ, dar în 
rest. nici o problemă. Mă gindesc aici şi la 
capitolul efectelor speciale. absol4t necesare · 
unei c inematografii moderne ş i care, la Buf­
tea, ar putea fi o allă sursa de venituri. de 
ciş tig pentru breaslă. 

AecOllelltullN mi s•a părut magistralii. Un 
gen de film care poate tuşa pe oricine. din 
orice colţ al pămlntulul; este remarcabil de 
bine ticul, cu detalii tlldrem de puternice ca 
expreslvitale. Mi s-a părut, aliiluri de Onlpla­
le " l8llturt al Iul Pila. uhul din fllmele ro­
min8"l c:ele mal bune - din cefe văzute de 
mine, fireşte. ln ce priveşte De ce ng clopo­
""9, llllllci?, a fost imposibil să-ml fie tr• 
dusi limba lui Caragiale, deci nu am urmărit 
deci peripeţiile, care lnsă mi s-au părut ex­
celent decupate. filmate, cu o c..,.atate ex­
tr-dlnarl de a mişca per9Qn8jele lntr-un 
spaţiu ilchls şi cu mal mufle planuri de ac­
tlune şimuttm. - un talent cinematografic 
ieşit din comun, pus - pe alocuri - ii slujba 
unui exercitlu de stil care mi s-a plrut puţin 
cam gratuit. Dar spun asta sub rezerva faptu­
lui el nu am lnţeles cuvintele lui Caragiale şi , 
deci, nici 911111ul textului său şi pentru că eu 
personal gisesc puţin cam obositoare 11111 de 
multi vorbirie şi atll de multă mişcare, Iar o 
poveste care acordl o Importanţi da-a drep­
tul Isterici dragostal, ml depişeşte. Dar 
chiar dacă filmul nu ml-a plăcut de la un ca-

(ContlrHJMe ii paQ.8) 

DECE 

TRAG 

CLOPOTELE, 

MITICĂ? 

' De ce trag clopotele, Mitici? a 
intrat in producţie la data de 27 
septembrie 1979, urmind să fie 
terminat (conform planului) in 
februarie 1981. . 
După o vizionare la două benzi 

(imagine şi dialog), cu conduce­
rea C. C.E.S„ aceasta decide sto­
parea lucrărilor şi punerea între­
gului material sub cheie. Data 
memorabl/ă a acestui ucaz: 
19 iunie 19R1. 

Premiera: 7 august 1990, Fes­
tivalu/ filmului de la Costinaş ti. 

Eseu 
despre lumea 
lui Pintilie 

e perlndi pe plnza ecranulul, In-

s Yllulte ln onomatopee. ln stri­
denţe sonore, flpturl pe care 
natura pare d le fi uitat pe o 
treapt1 a evoluţiei de unde cu 
greu le-ar mal putea scoate. Ele 
au crescut, au lmbltrlnlt, s-au 

lnmulţlt. wu acrit p inrllt, s-au schimo­
nosit, dar refuzi inclpitlnat d se umanl­
teze . • Farmecul" lor e urlţenla • .atraqla" 
lor este resplngltorul, Iar destinul lor ... 
Nimeni nu le poate rlvnl originalitatea 
pentru ci slnt lnlmltabile, Iar cel ce le pri­
veşte performanţa existenţiali (se poarti 
nu d fli, ci sl exlftl, nu mal este cineva un 
om. o fllnţl. ci un exlsient - penlfleazl 
Coran) cel ce le prlW!fU!, deci, nu poate 
crede ln realitatea lor, dar ele 1ţ zbat. se 
bat. h bat pe alţii, ln unlW!nul lor ele slnt 
o forţă, o energie clocotind lnuell. 
Lu- eseului cinematografic al lui Pin­

tilie este din carne p slnge, varii torente 
de !acrimi, dar nu pllnge. suferi dar nu o 
doare, rlde clar nu se bucuri. La ea -ul 
devine grlmasl, caricaturi. vorba este o 
~ li orice gest o vtolencare. 
Acasd lume nu Ştie ce este dialogul pen­
tru ci vorbesc roţi deodali, Iar vorba nu 
este o artlculaţie lntellgiblll, d o explozie 
-a de Incoerenţe. Nu se deslu'9J(.e ln 
conţinutul el, ea, -vorba. este doar o sono­
ritate uurzltoare. alterntnd uneori cu to­
nallt1'1 exotice riecunoscute dnclva acestei 
llmbl a noastri. l'\•ro&pe tot ce se aude 
ln De m tng dopoCele, Mldd?, doar 
Invectiva este deslufid: cui ar purea d-l 
.cape ..Mi. boule, boule!" 18!1 .Snt nltte 
ld!oţl, nltte tlmplţl" sau .'raţlaldraculul" 
sau gluma mltlcl1t1 care a Inspirat fi titlul 
fllmulul: .De ce crw clopotele, Miticii/ De 
frlnghle, dom 'lt!" ln rac. o precipitare de 
•une„, cu. umplu aunosfera caselor sor-

Euforia dezastrului 

N
-am sentimentul că de-abia aşteptati un d iscurs!", aş a şi-a î n­
ceput cuvîntul de prezentare a filmului lui Lucian Pintil ie. pe 
ecranul Festivalului de la Costineşti. Andrei Pleşu. ministrul 

' ' 

culturii. (Risetele relaxate ale tinerilor spectatori au răspuns 
prompt acestei introduceri cituşi de ptJlin ministeriale, n .n.). 

,,Acum cîteva luni, la o conferintă de la Viena, ml s-a cerut 
să fac o listă cu filme şi cărţi care au fost interzise sub Ceauşescu şi care ar 
putea fi difuzate acum, în mod liber. A trebuit să recunosc că sini foarte pu­
ţine asemenea filme. ( ... ) 

Nu fac deloc o vină pentru asta creatorului român, dimpotrivă, el a înţeles 
să se lupte luni, ani, pentru a face să treacă o producţie î n care şi-a investit 
întregul talent şi a reuşit să facă să !reşcă filme extraordinare de bariera te­
ribilă pe care o impunea cenz:ura. [ .. . ) ln Caragiale există o temă care î ncă 
n-a fost observată şi care apare în filmele domnului Pintilie. A:ş numi 
această temă euforia dezastrului. Dacă vă aduceţi bine aminte, în textul lui 
Caragiale, apare frecvent propoz~ia „Stăm prost, monşer!". „- De unde 
vii?/ - De la o berărie./ - Cu cine te-ai văzut?/ - Cu nişte prieteni./ - Ce 
mai ziceau?/ - Prost. monşer!". Această simultaneitate a dramei şi a chefu­
lui , a plezirismului şi a simţului apocaliptic este o caracteristică a lumii lu i 
Cara9iale, care continuă să fie lumea noastră . Avem o voluptate a naufra­
giului: „E prost, e şi mai prost, e tot mai prost!". Dar noi spunem asta labe­
rărie. Ne simţim foarte bine ş i spunem că e foarte prost. [ ... ) Nu ne putem 
bucura de o gustare, dacă nu o cuplăm cu un sentiment al sfir,;itului lumii. 
Face parte din voluptatea gustării însăşi. Ei bine, această simultaneitate în­
tre catastrofă şi bucurie, care este greu de obţinut de un popor oarecare. ne 
caracterizează şi veţi vedea ce efect extraordinar dă î n filmul pe care o să-l 
intiln~i. " 

Andrei PLEŞU 

Fragment din cuvintut de prezentare 
a filmului la Costineşti 

• O lume, şi încă ce lume! (De ce trag clopotele, Mitică?) 

dlde li a localurtlor coborltoare parei 
dlntr ... n panoptlcum. 

Daci Mircea Iorgulescu spunea ln eseul 
slu despre lu- lui Caragiale, ci ar fi o 
lume a trlnclnelll, el bine, lumea lui Pintl· 
lle - a urletului, o lume la care pini fi 
JOllpta te UUnieJC8, o lume ajund la paro­
xism. Ond poveuea (care ~r) • în­
cheie, al senzatta el lefl nu dintr-o sali de 
cinema. ci dlntr...,n osp1e1u. Exista ln De ce 
trag clopot91e, Mlbca t personaje (dupl 
numele pe care JI le strigi. ele par lclentl­
flcablle cu cele dintr~ galerie llterarl atic 
ele populari). dar nu vor sl-fl divulge declt 
vulcanrca lor dorinţi de a nu Ilsa fi pe al­
tele sl trilaKi. Nu au nevoie de comuni­
care W!rball, nici chiar ele trtndneall, 
pini lntr-atlt s-.u lnvlfat sl se smucieucl 
unele pe al~le lntr...,n nedlrflt triumf de 
lnstlnctualltare. Şi cu tmd ac8ISd avalanJI 
de mutre li chipuri, doul figuri par d do­
mine lntreaga fnYllmlşeall: legendarii frl­
:merlel. Vlclul este la el vlnute, dlbicla de a 
le lega " dezlega pe toate trldeazl o ade-· 
virat& forţi a naturii. !'este ..dettepdclu­
nea• lor uoclad, nu poate trece nimic. Frl­
:merla ene sanctuar, ollmp.- alcov p chiar 
.plad a Independentei". 

Nimeni fi nimic nu scapi ln De w trag · 
dopotele, Mltlclf. Avem ele-a face 

doar cu o lume damnat! JI conclamnad. 
Peste tot şi toate pluteşte un cer mohorlt , 
fi r i "Ici o geanl de lumlnl . Iar aerul pare 
mucegllt ca 1ntr-o ptvnlp peste care •·• 
IU.t Cll<!p<!ngut. 

Undeva exlsd, vreau fi ţin d cred asu, 
exf1d fi durere 11 suferlnp, lacrlma esce 
dltc:Nd. clar adevlrati. E drept el nu se 
prea dmbefte acolo. Iar acest acolo se afll 
înapoia camerei de luat W!derl, la Plntllle. 
Acest fllm-pamflet pare a fi o rifulall, o 
sancţiune flrt drept de apel. Dar dne ar 
culleZa sl afirme .n.· ce ne trebuie noul 
satiri fi Inei mirt Kerbi!". Se 1fM1M ct 
rlzfnd se schimbi --.vurlle. S-ar pur.a ca 
u-i si fle nevoie fi de o dozl de stupe­
facţie . 

lllrcee ALEXANDRESCU 

Producfe • c-..u ... proclucţle ~ 
togndlci .JSucur.,a-. 81!9n..tul fi regla: Lu­
cian Pintilie. lmaalnM: Florin MihlllNcu. 
O-Uri: arh. Pauf Bortnovskl ii colaborare 
cu Nicolae Schlopu. Coetunle: Doina Le­
vinta. Colo.w -•: ltlfl. Andrei Papp . 
Montajul: E11f19nia N•ghi. Cu: Victor Reben· 
gluc, Gheorghe Dlnlcl, Mariana Mlhu~ Tor11 
Vaallescu, Petre Gheorghiu, Ştefan Iorda­
che, Mircea Diaconu, Tamara Sucluceanu 
Botu, Ştefan Blnlcl, Conltantin Blllk•tu. 
Florin bmflnncu. 
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Petre Gheorghiu 
un Crăcănai stupid şi senil 

Gheorghe Dinică - un Nae 

• ,, ... ama1 

acto • ce 

zbindirea cinematograficâ a lui Lucian Pintilie are loc 
pe fondul mai multor experienţe anterioare, pe dephn 
validate: regizarea unor spectacole teatrale devemte 
antologice (nu numai in tara . ci şi în Franţa Statele 
Unite). printre care şi ~ __.....,, ce a repus în 
drepturile illorico-liter8At şi tn cele islorico-dr..,,atk:e 
comedia aceasta a lut Caragiale, depreciată aproape 

unanim. tomp de şaptezeci de ani, de autorităţi cr~ice, tratate 
academice şi manuale şcolare; apoi. lucrul i n cinematogra­
fie, cu rezultatele cunoscute, Rem ...ut-. de e•empiu, fi­
ind un reper al filmului politic românesc: activitatea pe pla­
toul televiziunii (în România şi 1Uf10Slavia) care a însemnat 
exerciţiu de concentrare şi densificare dramatică; acţiunea 
tenace şi continuă de formare a cite unei echipe de perso­
nalităţi nu în sine. ci raportată la spectacolul sau la filmul în 
cauza . unde mai totdeauna regizorul oblinea o om~enitate 
orchestrată - după o e•presie a lui Adorno - pe ideile unui 
scenariu original după motive din opera literară abordată. 

Astfel că valoarea personificărilor în spectacolele şi filmele 
sale - Să ne amintim de ceea ce a infiptutt cu şi prin Toma 

- Caragiu. Clody Berthola. Emil Botta. OctaviM Cotescu. Ta­
mara Buciuceanu. Virgil Ogăşanu , Irina Petrescu. Rodica 
Tapalagă . Dumitru Furdui - e rezultanta unei metodologii 
complexe de colaborare regizor-actor care ţ ine seama mai 
ales de individualîtatea interpretului aplicată la concep!ia re­
gizorală despre rol şi nu a6t de corespondenlele elementare 
ale datelor fizice sau chiar psihologice în relalia persoa­
RJ-personaj. Şi de implanlarea actorilor-personaje. acum. 
intr-un climat spiritual pe care Lucian Pintilie l-a plasmu1t 
esenţial, prima oara pe scena: e in acest climat - cum am 
sens şi în cartea „ Clemente de cara91dhJ~iL•" balc..,misinul 
înfierat de Caragiale, mahalaua - nu dulcea suburbie pic­
tata anterior in cartolină , .ci ţ inutul semirural. semicitadm, 
scufundat în patriarhalism ca inlr-o mlaştină , printre ale că­
rei păpurişuri sticleşte i"'elăciunea. unde mişuna vietăţ i bi­
zare, cu o stare larvară . intnnd, din cind rn cind. într-o agita­
ţie neoblşnuitâ. lovindu-se, tipind, urmarindu-se gata sa se 
devoreze. bucunndu-se de fleacuri şi pnipădindu-se cu firea 
pentru nimicuri. E periferia suspectă a trlş orilor ş i cuţ ilarilor. 
a dramelor pasionale caligrafiate cu senzt11ie în rubrica de 
fapte diverse a ziarului. a bătăilor crunte i n i ntunerlcul ma~ 
danelor, dar şi a impâcărilor bruşte. fierbin! i. intre zurbagii. 
cu jurăminte ctincene de credinlă şi prelungi iibertati conci­
liatorii. 

l n De ce !mg clopolete, Mttlc:i? una din sarcinile creatoare 
dificile a fost transpunerea coerentă a situaţiei generale co­
mico--tragice din admirabilul scenariu, care prezenta i f"'6ă o 
anume incoerenţă stilistica i nev itabilă , mi,U net elemente dra­
matice, crime din proze carag1aiene de alte registre şi de att 
gen, în comedia carnavalesca. Distorsiunea se resimte şi î n 
film. Sarcina de a reahza totuş i fluen1a acţ iu nii. ca şi unita~ 
tea temperamentală ş1 caracteriala a erc ilor, a fost însa re-­
zotvată e•celent de către majoritatea 1n1crp191 1ior. „ Colabo­
rarea mea cu actorii - declara regizorul i nce în 1981 - a 
fost e•traordinanL. Le mu~ 1MTiesc tuturor. plecat" . Citeva 
portretizari configurative dau tipologiei filmulu i sigla de un1-
'lers uman la cota unui roman cinematografic de factura zo­
hsta sau dickensiană , surprinzind palpitul Pflll'ei din metro­
Pola romănă într-un moment istoric dat. 

Victor Rebengiuc riapuncle ln topi •rlllUc t. lnlrebau: ln 
ce consti eaponen!WHatea lui i.nai P•mpon ln morfologia 
fli mulul? 

faou! ~ cuprms complet ln rmag1n1. e .slud1dtJ ,_(.u m1nuţ , ; !. 
f1z1onom1a sa; si nt observate atent reacţ1il•1 prev1z1b1le de 
agresor veşnic excitat, bădăran, impenilent. ins cu minte 
greoaie ş i hotănrl bruşte l n acelaşi timp simulant şmecher 
ş1 cele imprevizibile: pfinsul de furie. dorinţa neghioaba df1 „ 
JUCa renghiuri răutăcioase; mersul greoi. ca ş i salturi I~ 
greoaie ş i ridicole de cangur. cind se precip ită ; expresia 
ochilor. trădind stările de surescitare. spaimă , mefienta . 
pinda; primitivismul gindirii şi actelor decurgind dintr-o mar­
ginore lără leac; i ncintarea de sine; retra<:1ia perfidă în fata 
unei forţe superioare sau într-o circumstanţă căreia nu i-ar 
pulea Iace fală . Sini privite cu luare-aminte. de ochiul came­
rei. detaliile făpturii, gestul dur. li njetul satisfăcut. cu limba 
scoasa. purtatul căciulii care nu acopera urechile, blana 
zbirlită , mi na grea cu Inele pe ţrei degete. rezemarea pe cio­
mag. privirile străpungătoare. sau piezr;e. lăcerile ameninţă­
toare. 

Arta excep11onat6 a actorului creeaz6 gred6rl multiple tn 
Interiorul aceleiaşi sfere atitudinale. Reiuînd distincţia pe 
care o opera omul de teatru german Peter Handke, Intre !A­
cere. mu\enle, linişte, amuţire, autism, e-nu-putea-a6-vor­
beaac6 şi !Acere axpreslv6, observ cum ae tnacroe Pampon în 
acest ciclu de non-vorbire: el tace pur şi simplu la jocul de 
cirţi din sordide lncipere unde se g6seşte la începutul fil­
mului: e concentrat asupra ..merchezului" 16u la concină Nu 
aude nimic din ceea ce se vorbeşte ori se murmură tn jurul 
siu Dar clnd unul din cei prezenţi lncepe a pll6vr6gl zelle­
misitor şi a chicoti pe seama lui (deşi ceilatp lncearc6, îngro­
zi~, si-l avertizeze pe lndriznel: „Llls6-l"). tiicerea fostului 
tist de vardişti capătă o expresivitate speciali: a furiei moc­
nite din care va izbucni grozava rlposti, cumplita uncţlune 
ce-l tnaingerNZ6 pe vorbăreţ şi-l lasă la pimlnt. La bala de 
aburi, homerici secwnţi de demagogie politicianistă 1n tla­
granti inlldecvare cu spaţiul, Pampon ascult6 ln linişte, lări 
nici un interes, peroraţiile clibuclte ale oratorului, lilndci el 
n cauti pe Cricinel, politica nu-i produce nici o vibraţie. La 
g6slrea ..beletulul" 1n dormitorul unde amanta se preface a 
somnola. eroul nostru cade într-un mutiam care-l rupe de 
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realii.te, dindu-l un moment de schizolTenle, cu spume lar­
moaiante, el pistrlnd lns6 11111utirea ca să nu-fi trezeucă. to­
tufi . concubina; sl n-o trezeucl Inei. pini nu va .cerceta" 
Istoria. La splterul care aduce la iveală llnllla da pa abona­
ment, la aerbarea de lmplcara din finalul daraverii generale, 
clnd Girimaa Iace vocaliza da tenor mandolina!, apoi ln trl­
sura ce-i duce in neant, Pampon, slderat de ceva care-l da­
p*'8şte, e incapabil să vorbească. Se retine. Nu pricepe ce 
ae intlmpll. E grav complexat şi amutit. 

Descriu doar o singură serie atitudinali. Fireşte el perso­
najul are şi Izbucniri temperamentale. Rebengiuc a gisit o 
lormull foarte nostimă de con-vorbire cu cel de la care tre­
buie să afle neapărat ceva; i apucă "-l dă cu capul de pereti 
ori de masă. Iordache e mal totdeauna agresat astfel numai 
pentru ci nu rispunde Imediat şi precis la ritoasele lntrebărl 
ale celuilalt, sau pentru că pare a temporiza ori a divaga. ln­
fruntlnd nerăbdarea Interlocutorului. PlllTlpon rlde nechezlnd 
ca un cal, hohoteşte, infantil, ca un copil la bici, urli ca un 
apucat, bate cu aete, fioros, disimuleazi cu o şiretenie de 
reptilă. înjură cu voluptate, vehement, ataci mereu. "Daci se 
lntlmpll si cadi o clipă ln prostraţie, lşl revine tn forţă. E ti­
pul atrabiliar fi sanguinar pe care Teofrast din Eresos I 
aşează, ln c.acl.,... sale, ln parcatele Neobrlzatul, Aro­
gantul, Grosolanul (ce pai: să fi alcilult un capitol dintr-o 
lucrare Mupr8 CO!Mdlal). ln dispozitivele de Ierarhie a pa­
grei e brutalul şei de bandl, groaza mahalalei, polltlatul 
pungaş. Acest personaj cu capul chilug, mustiţile pleoştite, 
figură arareori penetrabilă e bunicul criminalului aentlmental 
Vulpafin fi nepotul mizerabilului Javart. 

Pintilie ş i Aebengiuc au valorat savant agresivitatea sa 
funciara. E î nvederată chiar o tehnică speciala a brutahzarii. 
P'~ care o descriu de altfel ş i indicaţiile de paranteză ale IUi 
Caragiale: „grav". ,.fioros". „ turbat" .• se repede ş i iese 
glont". , ,sări nd". ,JI apucă ... ii zguduie". „cu tărie", .ii rea 
duce tiriş " . Le-am putea adăuga şi presupusele notări don 
scenariul lui Pintil ie (unele mi le mai amintesc, cred, de la 
prima lectură , ci nd regizorul-scenarist a binevoit a-mi incre­
don\a lucrarea sa): .JI baga cu capul î n apă"'. ,JI stri nge de 
gir „se preface cii dansează cu el, dar ii sugrumă", „ii dă cu 
capul de perete"', „ii Izbeşte de masă piriH lasă lat", .,ii poc­
neşte cu ciocanul, apoi ii ia la pumni". Marea artă a actoru­
lui nu consta însa numai î n formularea interpretativa a aces 
tei violenţe feroce. ci aş: zice şi î n capacitatea de reţ inerP a 
„, în cadrele dictat~ dl' i n ft- r~u l ~ • •id .11 personajulul - ca 
şi mal toate cetetalte, aferat, preocupat aproape exclusiv de 
problema lui, ce-l determină expres comportamentul. Ca­
pacitatea considerabilă de dozaj, nuanţare fi altemiri a lui 
Victnr RebPng1uc (care are şi un ciudat moment final de 

r.ÎNdcrc df' flint' î n f("l lostt l unei omenii tu lburi\ 1l11<ttreaz;t o 
raza pnncir ialil mai veche a lui Liviu Ciulei : ..5peclllcul in­

terpretllir11 presupune intrebuinţarea mijloacelor exterioare 
m1h~lric dozat~. CAlese cu un gramaJ md• fa1mt1ct'ltlic rl t"t.i l 
cele ale scenei". 

i n lungul şir al întruch ipă ri lor teatrale scî nteietoare ah: lu i 
Pampon - de către Al. Giugaru. Toma Caragiu, Corneliu 
Revent (la Ploieşti) , Ilie Gheorghe (la Craiova) - Victor Re­
bengiuc adauga extraordinarul prototip filmic al celebrului 
erou caragialian. 

Cruzimea ..,..tel luml condenuli ln IHnla Mflel BHton, 
cit căire Ma11an• Miht4 

Cel mai crud personaj al hlmu lu1 e. nedŞlfYi' tat. Mita Bas­
ton. Cieloasi, smucita, 1stencă, ea nu e chinuitA doar de rlz­
bunare ş1 de acţ iunea recuperarii unui amant pierdu.I. e o te­
meie parca liiră vi rstă, uzata de timpuriu şi care a capatat o 
totala scirbă de lume. V indica( ia ei caută a se extinde asupra 
inlleg1i omeniri, a tot ce mişcă . Ascultind din cămăruţa dos­
n1cd a frizeriei conversaţ ia animatâ,la Catindatului cu Iorda­
che. sau de pe acoperiş. noaptea, gălăgia scandalagiilor, ea 
ii gratifică pe tot i. la grămadă , plinii de uni . cu „ Boilor! "' .. ,Fi­
re- aţi ai dracului!" e o apostrofă adresată tuturor oamenilor, 
peştilor din acvariu, fierului de călcat cu care s-a fript din 
greşeala. 

Umbla cu „stecluta"' de vitriol ca şi c_u o grenada dezamor­
sata. Apucă briciul ca pe o baionetă . li atacă . furibundă , pe 
Nae, pe Iordache, riicneş te şi la Pampon. o bate hoteş te pe 
Didina. Chiar şi în momentele vagi de tandrOCe. de ironie 
mascata, ori de senzualitate, are i n ea ceva sălbatic. Mugetul 
„Nu voi sa ştiu de nimici" preludiază o aqiune devastatoare 
care. daca n-ar li blocata de vreun alt protagonist, sau de-un 
accident, s-ar finaliza negreş it, anihi&ndu-1 chiar şi instinctul 
de conservare: De disperare şi minie cade de pe locul înalt 
unde se căţărase ca să vadă ce se intimplă . Actriţa a i ncar­
cat-o de venin, i-a daruit o insatisfacţie continuă , o privire 
halucinata . gesturi nebuneşti şi i-a statornicit, în toate aparo­
tiile, ideea ei fixa. care o integrează cu individualitate i n ti­
pologie. Ca şi majoritatea personajelor. are şi ea fixaţia ci 

Sub raport genologic, M~a e emblematică pentru încadra­
tura tragi-comica a filmului. Mariana Mihuţ o înlătişead 
într-un perpetuu atac impetuos, bufnind. trintind, bodogă­
nind, urfind, lnjurind. dnicuind. Are o motricitate patologica. 
nu poate sta deloc. tot timpul îşi Iace de lucru. spală . calea. 
aleargă , se mişcă steril, iar cind nu mai are ce să'.Krşi , trage 
cu sete din ţigara. ori bea cu un alean grozav. Anxietăt ile ei 
sint demenţiale, cu crize paroxistice (ând vede ,baletul" tra ­
dator ln mina lui Pampon scoate un răget de fiară l n1un­
gh1ata ş i se lringe ca de o lovitură de cutii în epigastru), de­
presiune agitata, bufee delirante, nevroză obsesiva . Psihiatru 
alribuie unor fiinţe bintulte de atare impulsuri un caract„ 
dramallc". E despletila . neîngrijită . cu obrajul umflat de lovi­
turo . gura strimba, nimic n-o avantajează . Resursele interpre-

lalive atil de surprinzătoare, lructiliCate de artistă , sini bogal 
puse i n valoare de regizor ş i de operator. Există o chpa in 
care vedem numai ochiul năbădăioasei republicane. 5pto· 
nind: o căutătura cumplila . relevantă pentru întreaga lap­
tura . Trecerile furtunoase prin î ncăperi, pe coridoare. si nt 
surprinse in dinamica tor aberantâ . Schimbările de umoare 
- dulceaţa prefăcută . in i ntimpliirile cu Nae, cu Didina. cu 
Iordache. de la interogatia ,.pen' ce?" la stupoare - si ni 
captate in prim-planuri cuprinzătoare, în cadr&ri expresive. 
împrumut - pentru definirea acestei eroine create exploziv. 
însa riguros ş i într-o caracterizare plenară - o formulă a lu~ 
Felllinî: ea e radiografia unul aspect implidnd vibraţia celui 
interesat, rivna sa de a face faţă. cruzimea fa(ă de ceea ce 
pătrunde. 

Mariana Mlhut a zlmisllt astfel, ln Mita Buton. o nemalpo­
menilă ,_ţi .-Ul, potentlnd superlativ tot ce e cara9i•· 
lese în mahalagioaica plguboasi ce-fi rateazi ta neslorşit 
,,cariera", amorurile, omorurile, pini şi sinuciderile. De aici 
şi paraponul el etern fi universal. 

Gheorghe Din/ci. flurlndlH pe Nae 0-., -..I firi 
ldlnl!Ule. 

Nae Girimea e un cotoi al suburbenei. Minlncă jemanflşist 
seminţe, işl mistifici amantele, arboreazi fati de birball o 
curtenie care sulemeneşte mitocănia, dar potoleşte certurile 
dintre lemei cu grosolănie de dur. Trii••te fi petrece liră 
nici un Dumnezeu, purtlnd obilgaţllle propriului du crailic 
cu phcttS uneori amuzant. Indiferentismul s6u e clnd bo­
nom. clnd ticălos. Nepisarea frivoli, aerul excedai, tendinţa 
sp1e persiflare perpetuă, lata rln)ltoare, candoarea mimatli, 
iov1a1ttatea Impertinentă. galanteria de craldon copt sini atri­
butele unui personaj de o Impersonalitate perfectă. O 
mască. Un arlechin cinic. Gheorghe DinicA di acestui indi­
vid liră Identitate o spirituali plasticitate, o mim ică sov• 
roasa . calităti de farsor (ş i regizor_ de farse) . van1tat i de 
cu1tezan şi performanţe de cinlăret . l i contrazice, cu fineţe, 
toate demersurile afişate, prin dezvolluirea lipsei lor de sul>· 
stan!A. Din momentul erotic initlal cu Dldina, ln care pare 
sublim transportat, el trece - liră nici un efect tranZttonu 
- la panica celui prins ln capcani, fugind, la sosirea lui 
Pampon, cu halnele pe brat. blestemindu-se el s-a băgat 
singur în lncurclturl. De la zaharata aceni de speculi amo­
roasa cu Mita trece, intr-o clipă, la grobianlsmul batjocoritor 
latl de nenorocita care gllie Inel pe podea şi căreia i-a 
subtilizat teribilul „vitrion". Dupl explicaţiile tandre fi intero­
gatille părinteşti din conversaţia dubli cu amantele, iritat cA 
ele nu tnteleg şi rlmln belicoase, Iar evenimentele se preci­
piti, la bate cap ln cap pini le arneteşte. 

Petrecerea, chelul sini elemente de rutlnl ln existenta lui, 
nu-l provoacă exultante. Clnd ae aduni totl e zelos (şi gelos) 
în a-şi afirma talentele, vlnlnd lauda pentru lntlletate. Pre­
zentlndu-l ca pe un arlechin cinic, Pintilie l-a estompat da­
tele personale şi l-a sporit, ln generalii.te, uşuriilatea, as­
~ul de fluture al nocturnltiţll. l-a confirmat lipsa de iden­
ttlate ~li. aspectul pe care Dinici l-a sugerat lntr-<> moda­
litate ludlcă foarte originală, cuceritoare. 

i n acest univers compact. pe care-l străbat curent i iut i de 
veselie şi în care se unduiesc valuri de tr8{lism (PiQtilie: .Vi-
11unea lui Caragiale despre universul romanesc - evident . 
1na din ele posibile - eu ml-o însUŞesc r.::. pP n rrhq1f' rina 

la dogmă, deci. Este o viziune socratlc-carnavalesci") mal 
~n i c. 1t1•Jiftbili ptmhu intensnacea tramlor ş1 insolitul reac~n 
lor. >tUl'•dUI Cracănet, aralat păstos de Petre Gheorghiu 
voiosul. isteţul şi mobilul rezoneur Iordache (Mtrcea Dia­
conu), exaltatul Catindat (Florin Zamfirescu). apelpisit6 Di· 
dina (Tora Vasilescu). Colombină turpida. loatlt' opropiola 
ca stil existenţ ial de Girimea, oratorul verbigerant ~· chol~ 
ric. atit de ilariant în peroraCiile sate funambu111$tl , creionat 
de C. Băltăreţu. enigmaticul surizător Mitică. interesant scho­
tat de Ştelan Iordache. figurile de plan secund, dar reliefat 

zu~r~~it~r::u~~~ ~o~dr~~i~':~~:~~-:tna~· e~~~~aa:~:~ 
pomorfizarea, ori implicat ia adinc lunqională şi amplu sem­
nificantă a unor obiecte (tcporul pe care-l î nilacă M~a . 1ra­
sura neagră) . a unor sPatii decupate din decor (latrina din 
sala de bal) . vădind o imaqinatie le<Ventă în sens pur comic 
sau al tragi-comicului. E, 1n pel icula. o îmbelşugare a qui­
proquo-urilor. Şi o diversitate remarcabilă a momentelor de 
imbroglio (ln care însă conspiraţ ia zarza• agiilor e prea elip­
tică şi amalgamată) . E un ridicol monstruos în ceea ce cred 
eroii că e solemnitate. onorabilitate. respectabilitate. sinceri­
tate Un haz enorm şi continuu. T itu Maiorescu nota i n .,Jur­
nal". după prima lectură la el acasă , „ Farsa e hazoasă", 
Pomp1liu Constantinescu accentua că una din valorile come­
diei e „ritmul rapid'' al desfăşură rii, goana com ică , în allegro 
(cum voia şi autorul), ea a11ind . formidabil comic" şi o . tris­
teţe" descoperite de Pintilie însuşi în prima sa exegeza a 
piesei O-ale c:amavaluluL O fervoare a ac(lunli şi mai ales o 
densă comicitate a mal tuturor Interpreţilor. 

Filmul are astfel natura unei comedii substanţ iale frene-­
l ice. încheiate în acel sumbru 1 aprlle, ca o consecinţa ~· ­
phcatorie, ultimă , a crimei ce colea le sub farsa netot 1lor 

N-am impresia că a mai existat în cinematografia româ­
nească un film asemănător. 

Valonttn SILVESTRU 

Mariana Mihuţ -
o Miţa Baston tragi-comică 

Mircea Diaconu -
un Iordache jovial 

Tora Vasilescu -
o Didină Colombină turpidă 

• 
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Incotro, filmul bulgar? 
!ocnirea are loc de fapt 1n toate 

C 
direcţiile, clnematogralul nefiind 
declt unul dintre meandrele unei 
relele eu muttlple braţe ln care în· 
tr• industria, agricultura, viaţa In­
telectuali. Frumos apus meandre, 
numai ci acestea au tendinţa si 

şe transforme lntr-un nod de şerpi demn de 
Laokoon-ul lui Lessing, nod care sufoci to­
tul. Grevele, mitingurile şi manllestaţille ln 
care sa lnlrunti tot mal puternic cele d0u6 
principale lormaţhml polltk:e - Uniunea For­
lelor Democratice şi Pllrtldul Socialist Bulgar 
- nu par ai lngidule prea curlnd gislree 
unei solutil pentru criza economică profundi 
pe care un sistem condamnat lstori~e a 
provocat-o şi care, firesc, a dus la explozia 
unei mentalltiţl naţionele falsificate. Aduna­
rea Constltuanti nu va li nici " prea repede 
ln mieuri si rezolve problemele cardinala 
ale tirii cici ln clipe de laţi eceste probleme 
urmeaz6 abia si fie discutate, votate, puse ln 
aplicare şi verificati ln practici eficacitatea 
legilor edoptate, ln vreme ce resuraele nalid­
nale slnt tot mai precare ca ai nu mal vorbim 
ci, ln ce priveşte devizele de Importanţi · •I· 
tall, Ilici falimentul este oficial recunoscut. 

1n octombrie vor avea loc alegeri munici­
pale care vor determinai, ln fapt, raportul real 
al f0f1elor politice ale !Aril. Actualul guvern al 
Pllrtidulul socialist, (la ora la care trimitem 
acest text la tipar, guvernul ara o noul for· 
muli n.r.) ca de altfel şi opoziţia, nu au o 
orientare mal concreti ln ce priveşte direcţia 
fundamentali de angajare a economiei lării: 
ce parte ar trebui si revini sectorului public 
şi ce parte celui partlcular, care dintre aces­
tea si fle predomlnantA? Economia de pl ată 
r l\mine doar oe hirtie. ln t imp ce penuria este 
mare. Nemu1tum1rea creşte fn ntm acceterat, 
mal ales printre tineri. Problemele m1norotill· 
lor etnk:e Iau şi ele proporltl. 

Publcul ........ „„ ele cinema 

lft acest tabiou, schiţat ln grabi, cinemato­
graful se lncadreazi anevoie, astizi ca şi ln 
perspectivi. Ca Industrie, el este ameninţat ln 
plan material, iar ca artA. este ameninţat, ln 
lnaişl valoarea lui spirituali. ln momentul de 
laţi statul nu acordi deci o atenlie secun­
dară producţiei nat1onale de filme, lapt ce se 
repercuteazi asupra subvenţiilor firi de care 
cinematograful bulgar nu ar putea li reziste 
indiferent de reţetele pe care le-ar realiza el. 
Oar şi aceste reţete 11cap, la rlndul lor, sA 
depindă tot mal mult de lnaetl subiectele fli. 
maior, popularitatea captlnd-o acum filmul 
de aventuri, de divertisment. E rar ca un film 
df' actualitate a6 mal atragi un numir satis· 
11c~·or de spectatori - pentru aceasta el ar 
trebui si adopte tonul unei critici sociale d&­
"4Statoare .i si redea p6timaş, ba chiar vio­
lent, un conftict politic şi uman a.- cum N 
lntimplă ~ lllarptt !! llergarlta al ful Nicotai 
Volev. Superproducţolle, cum este Un lllllp al 
•lolentel de Uudmil Stalkov, lac impresie, nu­
mai cA este un lux pe care mica Bulgaria eu 
greu şi-l poate lngAdul .. Realizatori de talent, 
<a Aangh„I Vîlceanov roseă sa rirn'lna on um· 
bt a, interesantele sate mijloace de e•presoe, 
mal sofisticate, fiind mal mult pe placul crlti· 
cil i decll al publicului 1-1: " - sau Dn­eost• a o ,.... cMlloeN). Cl despra U­
nAra generaţie, cara a dovedit el îşi cautl noi 
mlAoace de expresie fir6 a neglija subtextul 
social (Vezi : Eu, - al lui Pelr Popzllltev, 
Ellllue de Krasimlr Kroumov, Flrlmllurl ele 

:':::::.:J~ ~=-~:iiu~::or'oot 
rov, TU -.ia 8"' 1n -wi de Oocio Bodja­
kov), el bine. aceasta tlnirl generape nu va 
mal avea prea curlnd ocazia al-şi raia expert. 
mantele datorită atotputamiciai acestul .vilef 
de aur" impus la drept vorbind de un public 
care atrlmbi din nas 1n faţa cinematografului 
alegoric pradicat de ti-1. 

Şi, apropo de pubiic, trebuie si apun neln­
tlrzilt ci el a păr6slt Siia de cinema. Acelaşi 
lucru se lntlmpli şi ln teatru, ca să nu mal 
vorbesc de concerte, expozllii etc. Se citeşte 
preea guvernamentali. sau de opozili•. dul'>A 
care se ţin lanţ comentariile politice, lumea 
se uiti la televiziune, mal aJes la jurnalul TV, 
şi la emisiunile poiltk:e, eu chiu eu val se mal 
ultl cineva .i la un -ial occidental MU se 
aacutti radio. Daci anul trecilt aillle de ci­
nema au mai realizat o sut6 de milioane de 
spectatori, faptul s-a datorat, ln cea mai mare 
m6sur6, acelui program numit "*'°'ama cl­
nematogralulul mondial" ln cadrul cirul• au 
fost proiectate cete mal premiata filme din 
lume, proiectil -.1e de pubiicul din ln­
treaga ţari. Numai ci aceast6 surii este 
acum foarte amenlnţat6 de lipsa de dolari din 
visteria cinemat<>11rallel şi de refuzul Bincll 
de Comerţ Extenor de a-l pl6tl pa cradotori 
(ca s6 nu mal ~ de faptul cli fală de 
anii precedenţi aslstim la fenomenul uluitor 
al eciderll lnt-ulul chiar laţi de filmele 
americane cele mal reputate). 

Pe de d ii.o parte. cinematografii ale tarilor 
din est - Cehoslovacia. Ungaria şi ROG 
care î n a~I ani ne ajutau .să comptelam" r&. 
pertoriul, ne olora astizi filmele lor contra 
devize forte. ceea ce le e•clude pur ş i simplu 

~de pe pia(a bulgara . 

8 

Se vor face filme mai puţine, 

vor costa mai mult, 
îlar vor trebui să fie neapărat competitive 

Odinioara Cerrişevski murea lă ri să li ga· 
>it un răspuns la I ntrebarea „Ce-i de făcut?'' 
l.1al apoi inegalabilii fli ş I Petrov au lansat 
acea frază memorabUă: .Soarta celor ce se 
ineacă se afla in niinile celor cese i neacă ." 

Cinematografia bulgară. care oricum del•M 
monopolul ş I rami ne (pi na ci nd oare) pro­
priul ş i singurul ai stăpin, se strădu ieşte. pi na 
una alta. cu o nebănuita energie, sa.,,.1 desco­
pere colaboratori, comanditari. clienţ i, cum· 
parători pentru tot ceea ce poate ea sa vi nda 
occidentului, inclusiv tri nă de lucru. Preşe­
dintele cinematografiei bulgare. Liudmif Stai-

• Vedeta nu 

kov, all•t mereu în primele rinduri. Ca<Jtl 
vtltorului apropiat oe care •• iret>ul să I• 
ll.llional. la bau ~CflStor aqouno sta asoqur;o­
rea mdependenleo la(a de stat şi incheteru 
unor acorduri "concrete cu firme occidentale. 
Aşa a luat liinlă societatea anglo-bulgara 
. Balkan Film Enterprise" girată de binecu­
noscutul om de afaceri Robert M8xwell prin 
intermediul preşedintelu i Companiei inde­
pendente ..Longridge Fii ms". Harrison Rea­
der, care va fi reprezentantul Bulgariei i n Sta· 
tele Unite ş i Canada. Oiv<lfŞ 1 producători on· 
dependenţ i şi reprezentanţi al unor maro 
firme cum sini . Concord New-Horlzons". „Ci­
tadef". „Motion Picture Corporatlon ol Ame­
rica". au procedai la o evaluare min~ioasă a 
studiourilor, laboratoarelor. a cond~lilor de 
trai ş i a posibilelor locuri de filmare din Bu~ 
garia. Şi iată cti vestitul producător Roger 
Corman a investit capital i n scopul turnlrii, 
în întregime în Bulgaria. pini la sfi"ltul aces· 

~~~:;;, a s1~re:nr:;:. ~e ~~'t1ro;"i'\'~:r~~ 
precum şi cu producătorii de la „Universa1·· . 
Treaba asta a sporit. evident. şi Interesul 

pentru ultimele fllme bulgare de care pome­
neam mai sus. Recent s-a desfaş urat la Paris 
o gala dedicată celor mai buni cinci realiza­
tori don lările estice, intre aceştia figurind ş 1 

Ranghef Vilceanov (au fost proiectate cu suc­
ces cinci l ilme ale acestuia) . ln octombrie va 
avea loc fa „Kennedy Center'' din Washin· 
gton o săptămînl a filmului bulgar. S-au la 
cut propuneri ş i s-au angajat negocieri cu d 1 
verse firme occidentalei n vederea exploata r11 
salilor de spectacol bulgare in interesul wc ... 
proc al organismelor de difuzare bulgare sfat 
investitorilor străin i. cu scopul de a folosi ' • 
1e1ele de sali i n vederea construirii ş i amena­
jări i de săl i noi ca şi a ameliorării r4!1elei 
existente a sălilor de cinema din întreaga 
tara 

Stllngeraa c:uralel 
fata. aşadar, speranţele de moment ş i ale 

Vl itorului apropiat pe care va trebu i sa le 
ooncretizilm. Ţările occidentale se arata înca 
destul de reticente în a ne ajuta ş i a se aso 
c1a cu noi. progresul timid al viel ii parlamen 
tare, apropierea alegerilor municif'3fe. marele 
numar de legi complicate - el1iborate. der 
încă nepuse în aplicare (intre acestea am,... 
du-se şi legea cinematografiei) - toate la un 
loc nasc in continuare semne de i ntrebarC' 
Sigur este însă un lucru şi anume: produ cţ1d 
naţională va costa mai mult şi va fi nevoie ca 
numărul de filme să scadă l n timp ce calota 
tea lor să creasca pentru a li competitive i n 
cadrul unei economii de pia(ă . Acestea si ni 
valabile şi pentru difuzarea filmului . totul pe 
treându· se pe fundalul unul implacabil apel 
general la strîngerea curelei. 

Ivan STOIANOYICI 
Redactor şef al revi&rei „ Filma BulgBif1s · 

A SUPORTA 
EXIGENŢA ESTE UN 

SEMN DE FORŢĂ 

(Urmare din pag. 5) 

pil la altul, mliestria lui Plntille m-a Impre­
sionat o dati ln plus. 

Notounlle de- . fllm de artă" şi Jllm comer­
cial" slnt pe cale de disparotie - ln lumea din 
care vin eu. Raporturile de vlnzara - cel pu­
t•n ln Franţa - s-au mal apropiat, diferenţele 
ec:Onomice Intre ceea ce numeam lllm co· 
merclal, de public .i lllm de autor a-au mic· 
~rat sensibil. Oe altfel. un film de ,,autor" se 
produce astizi mult mai frecvent tn copro­
ducţii lntemaţlonale, ceea ce lnseamn6 ci un 
1Mmenea film "' va gki oricum. ln fiecare 
tari distribuitoare, micul siu public şi acope­
rirea economici a producţiei. Şi apoi, cine­
matograful semnat de personalititi consa­
crate este cel care merge mal bine ln vest. 

Primejdia care 1 amenlnli pe aceşti consa­
crat! este alti poveste: daci circuli ln prea 
mufle festivaluri, personalitatea lor artistici 

Cred că a venit timpul 
unor filme mal directe, 

mai angajante 

tinde să oboseasci. Vezi cazul lui Pedro Al· 
modoYar: şef de promoţie al cine9'1ilor alir· 
maţi dupA dispariţia lui Franco, eleva filme, 
foarte multe festivaluri - acum s-a ~1-
zat. s-a ,.lnternat1onallzat", a pierdut din c• 
racterul Iniţial , foarte particular şi din echill· 
brut care trebuie 96 existe ln Interiorul unul 
discurs artistic, ln !aţa tentaliel accesibilitatli. 
Totuşi cred ci noţiunea de film de arti/ autor 
este un pic depişiti. Sigur ci ea trebuie să 
existe în capul realizatorilor clnd lac filme. 
dar socialmente sau chiar economic, nu mal 
e•isti. Mi glndesc chiar I• filmele pe carf 

• în selecţia 
Mostrei veneţiene '85: 

Glissando de Mircea Danel iuc. 
cu Ştefan Iordache 
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TO 
EI 

IZE 
le-am vizut mei - ce tnseamni un film co­
mercim? Un film al lui Sergiu NicolHICU, cu 
20 de milioane de spectatori ln tari şi cu vin­
zare. probabil, ln ruble, sau un film al lui Dan 
Piţa, c:U un milion de spectatori, poete, dar 
circullnd 1n toate oraşele universitare din 
lume şi plillt 1n dolari? Ce este deci un film 
comercial? Nu ştiu ... Ce 1nseamni un film de 
autor? Dadi numele autorului - o valoere 
de -'>ială", atunci şi filmul 1ilu va cipila va­
loare ..comerciali". Cl'8d ci no)lun'8 de film 
comerclm o Include ut6zl pe cea de film de 
arii/autor. Şi apoi mal e ceva: totl autorii in­
teresanţl au devenit vedete mediatice, adevi­
rate penonaje publlee cu o coti de populari­
tate penonali foarte mare. Oe cite ori apare 
la televiziune, de pildi, Jean Luc GOdard, 
personajul pe care I creuzi 1n faţa camere­
lor •te pur şi simplu muritor, nu-i face lall 
nici unul din faimoşii prezentatori uzuali al 
televlzlunll - lati, deja, o parte din .valoaree 
de piali" a filmelor lui. Tot aşa. 1n condlliile 
1n care sillle de cinema slnt, 1n fapt, din ce ln 
oe mal goale, cu atl dlscutim mal mult d81-
pre film, cu atlt mai multe reviste, clrtl. emi­
siuni TV dedicate filmului . Un parmdl>x, desl· 
gur. Tot aşa, documentarele şi ~ele video 
despre turnarea filmelor, e o adellir81i rnodi 
ln Occident, tot acest discurs asupra filmului 
lnseamnl muhlmediatlzare, Iar ICMl!e ace.te 
lmprejuriirl care pun pe tapet numele unul 
autor dau adev6rata valoarea comerciali a 
unul film semnat de el, Iar nu numtrul de bi­
lete vlndute. 

Cred că filmul rominesc este deocamdată ca 
o oazi ln deterf, 1n ciuda tuturor difleullililor 
sale, pentru ci nu este confruntat, ca toi res­
tul lumii, cu agresiune. lnlaglnllor. Toate ce­
lelalte cinematografii se lupii ai 1upravieţu­
iasci pe o planeti care este I Imaginii. Pen­
tru rominl, concureni- de pini mai deunizi 
cu doar doui ore de televizlune a lui 
Ceau'8SCU, ftri o largi dlfUzare video, firi 
pr•i de tip .magazin", 16ri publichete ln­
seamni, pentru cineaşti, un teren Inei virgin, 
pe care nu se simt terorlzall de ideea ci ceea 
ce fac a mal fost deja licut - clnd, de fapt. 
1n imagine lotul a fost deja Ileul. Va ft intere­
sant de vizut ce se va lntlmpla cu cine­
matografia clnd şocul imaginilor va atlf1lle 
deplin şi Rominla. 

(Costineşti sl Bucureşti, august 1990) 

La Montreal '90: 
Cel care 

plătesc cu vtata 
de Şerban Marinescu, 

cu Irina Petrescu 

Cinematograful mondial 
va înregistra 

o pierdere de substanţă 
prin diminuarea 

producţiei cinematografice 
a ţărilor din răsăritul Europei 

Premiul special al juriului internaţional la Berlinala '86: 
Pas ln dol de Dan Pita. cu Ecaterina Nazare şi Claudiu Bleonţ 

·am relnllnlt pe dl. Morllz de Ha­
deln cu _. Ylznel aai. la 
Bucu...,11 ln Yederea pregiUrll 
unei lipliml ni de ftlm documen­
tar romtnesc la feetlvalul lllmutul 
de ICill1 _, de la Nyon (wezl 
conYorblru cu ~ Erika de 

Hadeln, directoarea feetlYalulul, pag. 15). ln­
tertocutorul meu -a de la Karlovy V lllJ 
unde a ficut perle din Juriu! lestlvatutul Di­
rector de llnll)feZece edllH al FnllYalutul de 
la Berlin, care aliturt de c„- '' Venl!la 
fonneazi tripleta de aur a ~IUor lnter­
nl!lonale ctnematoeraflce, Moritz de Hadeln 
este un c:uncMCitor extrem de awlzet al feno­
menulul c:lnemetograllc conlemporan. 1...,. 
•olldtet plrerea privind mull ... cutata rel• 
lle, ln ultlma vreme, ffl-Ye.I '' l-am rupl·li 
dellneaci momentul actual el produC:Clel de 
fllm din lirlle din rillirttul E„opel. 

- „Oe cind am acceptat să mă ocup de Festi­
valul de la Berlin cu aproape 12 ani în urmă. 
m-a preocupat cinematografia ţârilor. azi, 
foste socialiste. (MOSCOYa nu crede I n lealml 
de Vladimir Menşov care a avut premiera in­
ternaţională la Berlin, înainte de a o~îne Os­
carul pentru cel mai bun film străin al anului 
1980, certifică această preocupare n.n.). Am 
avut astfel şansa ca în momentul in~ierii pe-­
restroikăi să pot obţine în premieră filme 
complet inedite pentru occidentali (Marele 
premiu, Ursul de aur, acordat în anii '80 unor 
lilme ca T- de Gleb Panfllov, Sor~I ratu 
de Zhang Yimou, o dovedesc n.n.). Actual­
mente asistăm - din păcate - in lările din 
răsăritul Europei la trecerea de la o extrema 
la alta. Pini nu demult, în ciuda unei severe 
cenzuri şi a presiunii ideologice, statul a sus-

~7~1~~1~~~i~;af;~~~rf1~r~~~~~~u~ ~; 
aproape normal, in unele ţări să aibă chiar un 
salariu asigurat şi - desigur - să Iacă filme 
care să-i reprezinte şi să impună opere origi­
nale (Să amintim că P• tn dol de Dan P~a a 
fost recompensat, în 1986. la Berlinală cu 
Premiul special al juriului. în absenţa regizo­
rului, a celoria~i realizatori şi a criticilor invi­
taţi la festival carora nu li s-a permis să parti­
cipe, n.n.). Acum. spre a sublinia anti-comu­
nismul, există tendinţa de a arunca tot ce a 
fost la gunoi. T ol aşa cum se doreşte trans­
formarea unui mare numir de studiouri în in­
lrf!prinderi strict rentabile. 

ln fostul R.D.G„ un prim rezultat a fost 
concedierea unei jumătă!i din personal. O 
consecinţă inevitabilă este diminuarea cons~ 
derabila a produq iei. Personal, am mari dubii 
ca studioul Babelsberg şi cei 2300 de sala­
roati rămaşi vor supraviatui. Barrandow, in 

Cehoslovacia, se confruntă cu acelea; i pro­
bleme. Deşi, acolo există şansa ca preşedin­
tele Havel să păstreze industria cinematogra­
fică şi tot aparatul adiacent etatizate, ceea ce 
nu o va scuti. evident, de obligatia de a d&­
veni şi comeetitivă , dar se va asigura şi o 
proteqie a filmelor necomerciale. Dacă el va 
reuşi in noianul de probleme existente. ri ­
mi ne de văzut. Oe altfel chiar Festivalul de la 
Karlovy Vary, de unde am sosit. este pus sub 
semnul întrebării. Am asistat acolo la clipe 
unice, emoţionante. prilejuite de i ntoarcerea 
acasă a cineaştilor emigraţi; am văzut in pr&­
mieră absolută foarte multe din filmele inter­
zise din 1968 - dar toate acestea arătau de 
fapt c; punctul de interes al festivalului s-a 
aliat in afara selecţ iei competitive care a fost 
de-a dreptul mediocră . Oe altfel, pentru 
prima dată în istoria acestul festival, juriul in 
deplin consens - spre a-şi arăta public d&­
zacordul faţă de filmele selecţionate - nu a 
acordat Marele premiu iar al doilea premiu ca 
Importanţă a revenit unui cineast ceh pentru 
filmele sale din anii '60! (Este vorba de Jiri 
Menzel, n.n) . Se discută chiar mutarea festi­
valului din această staiiune balneară care nu 
oferă un public tinăr. ci de virstnici ven~i la 
cură . ln~ial a fost un loc ideal. Acolo cineaş­
tii cehoslovaci care nu puteau călător1 se pu­
teau intilni cu colegii tor străini. Acum situa­
lia e alta. Se discută transferarea festivalului 
la Praga in cadrul unei compet~ii lntemaţio­
nale multiple de teatru. muzică etc. Dar orice 
festival găzduit într-o capitală îşi pierde una 
dintre funcţiile principale: aceea de a înlesni 
intilnirea şi comunicarea dintre creatori. Se 
discută de asemenea ca festivalul să fie linul 
anual. Mă întreb însă: de unde atitea filme 
bune?. dacă ne glndim că doar pe o scurtă 
perioadă estivală au loc atîtea compet~il In­
ternaţionale: la Moscova (şi el devenit anual) , 
Munchen. San Sebastian, locarno, Sanremo 
etc. ln ceea ce mă priveşte sini relativ pesi­
mist. Evident este că cinematograful mondial 
va înregistra, ln următoarea perioadi·, o pier­
dere de substanţă prin diminuarea producţiei 
cinematografice a lărilor din rasaritul Euro­
pei. 

&te adevirll că şi Europa de vest a evut sl 
are probleme. Dintre acesta ctnematogralll, 
cel mal bine a mers cea francezi, dar toate 
s-au resimţit ln urma lnatallril pe ecranul oc­
cidental, ln proporţie de 65' a lllmulul ame­
rican. Mie lml plac lllmele ~. dar 
nu-ml placa monopolul. Totuşi alntem obli­
gaţi 1i conatatim că nu este vorba de ceva 
impus. Spectaloril vin pur fi simplu ai vadi 
filmele americane, 1n timp oe la altele nu vini 
Iar americanii nici nu se lfleec ai spunl me­
reu ci el lac dlvertlement, nu culturi! Nu tra. 
bule lnsi 16 cidem 1n acaati capcană. ŞI ei 
lac filme cu mesaj şi lllma artistice remarca­
bile dolir că f!IU ai poveateMCă atractiv, 

ceea oe aduce oamenii 1n sala de cinema. La 
urma urmei, cui foloseşte un ctnem• compll· 
cat, ermetic care se edt~i unul numi< 
restrlns de spectatori sau de critici. Pericolul 
este si considerim publicul allt de idiot Incit 
să c:oborlm nivelul filmelor, clnd tn remltate 
este vorba doar de maacaree unei incapaci­
lili de creatla. ln orlCe situaţie filmul rimlne 
lnsi o afacere extrem de costisitoare. Oe aici 
şi suma de dlllcultili cu care se conlrunli 
oamenii de cinema de pretutindeni. Revenind 
la !irile din risiritul Europei, cred ci, odali 
momentul de riscruoe deplşit, filmele 1şi vor 
reglai suflul.• 

ln noile condl!ll. ce ortent.e Yi gllMI' ai 
...... lallNarle,...,,. .......... - ... lnt­
pua ca un ......,„ de .attldlne polllci, -
clMi tl - CUftl """": - prin prlDC„­
fllli ele cln•lllkllll• din estul Europei? 

~ln ceea oe ml prlv8'!e, nu vreau ai cad 1n 
această .aleluia primari a anticomunismului, 
care se face obletvatl numai pentru că o se­
rie de tlrl şi-au schimbat guvernele. Cred că 
aocletatea noatri, Ila ci este vorba de est 
sau de v811, continui s6 81bi probleme so­
ciale şi politice grave Iar filmul, ca arti cu o 
!uncii• sociali, va continua ai le reftecte. 
Cred ci nu trebuie si ne ferim de filmele cu 
masai. lldlci de acele filme care vor lntr„da. 
vlr sil spuni ceva despre timpul nostru, caee 
ce nu lnseamnl deloc ca acaatea 16 nu fle şi 
deconeetante. Vom ~a deci sl -.. o 
atitudine umanitară. Oer primul crtterlu al -
lecţlel rimlne calitatea artistici a filmelor. Nu 
vom prezenta filme num81 pentru ci vin 
dlntr-<> anumlti ţară. Un festival se Iaca cu 
banii celor care plilesc biletele de Intrare, tn 
consecinli avem o rbpundere fali de epec­
tatori. Vom rimlne şi de acum tnmnte del­
chlfl dnematogralulul mior culturi, dar nu ne 
vom lisa seduşi de exotism de draoul exotls­
myful, de orlglnmltate de dragul orlglnalltllil. 

ln noua societate germani, festivalul lilmu­
lul de la Berlin, prin altuaţia sa geopolitică. 
este menit si joilce un rol deloc neglltabll ln 
dlalogul est-vast. Eu nu stil german, dar ur­
maresc problemele politice gener.,. cu ace­
eaşi faaclnatla ca mulll mlil. Polte cu pulini 
teamă pentru ci nu putem ascunde lucrurile. 
Unificarea Germaniei aduce totodati şi 
speranlă şi angoasi. lntr-<1 Germania care 
tinde al se replieze spre ea lnsifl este foarte 
important al pistrezl locuri care ai se des­
chldl spre exterior. Featlvmul de la Berlin 
este unul dintre ele. 

Adina DARIAN 

înainte de a lua Oscarul 
pentru cel mai bun 

film străin '80, 
Moscov. nu crede ln lacrimi, 

cu Vera Alentova 
şi Alexei Batalov 

a avut premiera la Berlinală 

-
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BRAZILIA 

„Filmul 
nu reprezintă 

o investiţie sigură" 

acă administraţia doreşte, 

D
aşa cum a declarat. „un nou 
ncepur pentru ţara noaslra. 
rebuie in mod obligatOfiu sa 
reeze şi cond~ii propice h-

' ' 

nţârit unet infrastructuri spre 
a susţ ine cea mai complexă 
ş i. costisitoare forn1â a cultu­

rii naţionale: cinematografur' , constată Wil­
liam F"ischer, criticul britanic care a dedicat 
în ultimele luni citeva studii privind cinemal<>­
grafiile unor ţări care, in cond~ll diferite. au 
~~l~ experienţa politică a·regimurilor dictat<>-

Pentru noi. cinemat09rafui braz11ian con­
temporan Se Identifică m particular cu mo­
mentul "Cinema Novo"„ in~iat în anii '60 şi cu 
filmele unor Pereira dos Santos, Roberto 
Santos. Pedro de Andrada, Ruy Guerra ~i, 
desigur, Glauber Roche. Dar o su'ită de dicta­
turi militare a redus la tăcere originalitatea 
creatiei acesto1>1 interzicind filmele şi obli­
gind i;nuqi cineaşti să la drumul exilului. 

Anul trecut în Brazilia au avut loc primele 
alegeri prezidenţiale democratice după 29 de 
ani. Ţara a păşit pe drumul liberalizării în 
toate domeniile. Un nou climat de creatie se 
arată prom~ător. Dar sub povara miliardelor 
de dolari' datorie şi cu o rată anuală de infla­
ţie de 180()% cinematograful it-a arătat a fi o 
victimă de proporţii. 

„Filmul nu reprezintă o invest~ie sigură . 
Este o industrie şi o t~ care presupun ·un 
coeficient prea mare de risc" , spun bancherji 
care preferă să investească in industria turls· 
t ică. „Dacă băncile n4 au nevoie de noi, in­
dustria filmului are în schimb nevoie de 
bănci". cons1ată cineaştii brazilieni. 

cea 

Este obligamrlu 
ca statul să susJlnă 

mai costisitoare formă 
culturii naJionale: 
cinematograf ul 

a 

Deşi in Brazilia spectacolul cinematografic 
a cunoscut o dezvoltare ieşită din comun, 
ajungînd in anii '60 la 317 milioane spectatori 
anual. piaţa naţională s-a dovedii incapabila 
să asigure rentabilizarea filmului autohton 
Preţul unui bilet de cinema este şi astăzi sub 
un dolar, iar costul de producţie' I distribui ie 
a crescut ln pas cu inflatia. Pină m 1989, sta­
tul a rămas cel mai mare realizat°' şi distri­
buitor prin Embrafilme concentrind 1/4 din 
totalul producţiei; procent care nu a putut . 
depăşi însă, în 1989, 11 premiere. Unii dintre 
cineaştii şi producătorii brazilieni - cei I ncti­
nati mai degrabă către filmul comercial - în­
cearcă să depăşească prezenta criză pri„ c<>­
producţii, sperind că. odată cu vedetele inter­
naţionale pe care acestea le presupun, se va 
deschide şi o cale către internaţionalizarea 
filmului brazilian asigurindu-i accesul pe pie­
ţele s1răine. Prima treaptă a fost ~I aici cea a 
prestaţiilor. Marile studiouri americane au gă· 
sit in Brazilia echipament tehnic. mină de lu­
cru ş I figurat ie la preţ uri mult .mai scăzute 
(de pildă Luna de la Par.., de Paul Mazur­
skl, Picluru de """""" de John Boorman, 
Ortlldeee Silbetld de Zalman King au fost 
filmate aici). Cineaştii pentru care filmul este 
l na Inie de orice un act de cultură nat ionată , 
nu privesc lnsă cu ochi buni această imix­
tiune ln forţă a capitalului străin, afirmînd ca 
intervenţia capitalului străin a dus întotde­
auna în trecut cinematografia braziliană la 
dezastru. I n perspectiva acestul eşec, se ve­
hiculează ideea că statul va renunţa ia finan­
ţarea filmului autohton, iar Embrafilme are zi­
lele numărate. Pentru salvarea entităţii cultu­
rale a continentului sud-american numerO'l i 
oameni de cinema au propus crearea unei 
„piote comune cinematografice latine>-ameri-

. cane" pentru a rezista invaziei filmului ameri-

~::,n ·u~o~":[~t~ c~.:'!: 1,!~ ~~~~~fo{';:1.."';~~ 
ţiol proiecte proprii în perspectiva unei reo­
rientări regionale, construind studiouri ~i sih 
de cinema care vor reclama. fireşte, pentru 
acoperirea invest~iilor, promovarea genurilor 
celor mai comerciale . • Banii acordaţi de stat 
sau de guvernele federale nu mal reprezintă 
un ajutor dat culturii, căci se urmăreşte ex­
clusiv rentabilizarea" , afirmă regiZOfUI Don 
Ranvaud, făcindu-se purtătorul de cuvin! al 
unei bresle profund îngrijorată de viitorul ar­
tistic al filmului brazilian. Şi tot ei continuă: 
„Acest ajutor nu poate fi un remediu, tot aşa 
cum contractarea de noi datorii externe nu 
reprezintă o soluţie pentru ieşirea din criză a 
economiei noastre nationale". 

• 

UNGARIA 

„Nu sintem pregătiţi 
pentru 

ceea ce se întimplă" 

lneeflil maghiari nidljduiesc ca 

C 
noul guvern aA nu suprime flnan­
l•rea Industriei cinematografice 
care a permis reali.zarea a 30-35 
de filme anuel. Regi.zorul Kezdi 
Kovacz - fost asTstent al lui 
Jancso şi fostul director al stu­

diourilor Malllm - a licut analistului britenlc 
Willlem Aaher o declareţle semnllicativl nu 
doer pentru cineqtii budapestan I: .lntr-un fel 
nu slntem pregiliţl pen1ru ceea ce se intlm­
pll. Mi tem ci nou• generaţie de regizori 
crede el producitorii partlculeri vor prelua 
rolul statului din trecut. Tineril noştri regizori 
aşteaptă ca el al fie tot ata de generoşi şi I• 
lei de UfO' .,de dus". Ei nu ln'91eg el un ats­
tem Iii oferă fie un stimulent economic, fie un 
beneficiu social .. Dar nu şi una şi alta". 

Anul trecut audienţa la filmele maghiare • 
scizut cu doui milioane feti de 1988. Una 
dintre cauze se apniciazl a li costul biletelor 
ln condllia unei austerităţi economice. ,.Este 
curios", a declarat un cri1ic occidentef, dupi 

Din colaborarea 
cu occidentu/ 
am invăpt 

că orice greşeală 
se plăteşte 

ce a urmirlt o slipt6mlnl de film mraghiar la 
Budapesta, ,.ci dup6 prlbuflrea comunismu­
lui, cineaştii unguri par ai tnalnteze cu atin­
g6cle şi cu dificultate pe terenul propriei arte. 
El au trecut de la drematizare• problemelor 
curente ia o privire documentari asupr• pro­
blemelor trecutului". 

Aoeillşi Kezdl Kovecz conateti: ..studioul 
nostru Mefilm a produ& lntotdeauna filme tn 
pierdere, profitul era asigurat din preetaţiile 
pentru diferite COPn>ducţil seu din dlstribuli• 
filmelor striiml. tot clştigul era lnghl\lt de 
produc:tla 8U!Ohtoni". 

Coproductllle au constituit intr-adevir o 
sursă 1mportantl de clştig. Inei din anii '70, 
la Mllfilm ,..., reeJizat Print tl _,... de Al· 
chard Flelscher, Nljlnelly O. Herbert Rosa, tn 
1980, Drwnul spre wlclDrle de John Huston. 
ln uttlmil dol ani presteţille la fted Halt de 
Welter Hills, MllllC Boli de Coli• Gavru. 
c,,_ dit llarg6NC at lui Rappeneau'printre 
eltele eu acluS atudlourilOr Mafilm 5 şi res­
pectiv, în 11189. 8 milioene dolari. ln vere 
aceasta a 1ncaput 16 1e filmeze le Budapesta 
~ JoMplllllel .... , coprodUC!le 811• 
glo-emerlceni. 

.Cel mal Important lucru pe care 1-em lnvi-
181 din colaborarea cu apusul", apune un di­
rector de productle de le Mafllm, .-ta ci 
orice 9""8816 se pli19'1e. Oeelgur -1..i lu­
cru este valabil " 1n prMnla fllmelor noastre, 
dar cine pflileşte?" 

• 
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ANATOMIA 
UNEI 

CRIZE 

nu doar de dragul ciştigului: 
în regia lui lstvân Szâbo 

POLONIA 

Absenţa cenzurii, 
dar şi cererile 

economiei de piaţă 

ndustria de film a Poloniei a fost şi ea 

I 
oulversată de Pierderea subvenţiilor 
acordate de stat. ln ultima perioada şe 
realizau aproximativ 40 de filme pe an . ln 
1990 cele două studiouri de stat vor face 
numai 8 pelicule autohtone. Absenţa 
cenzurii, d~r şi cererile ea:>nomiei de 

piaţă determină acum studiourile să-<ii caute 

De la 40 la 8 
filme pe an! 

Să fie coproducţiile 
un colac de salvare? 

parteneri occidentali. Noi reglementări pri­
vind scutirea de taxe pe o perioadă de trei 
ani a societâlilor mîxte a incurajat formarea 
unor noi_ companii ce inlesnesc mariajul din­
tre costurile scăzute ale producţiei în Polonia 
şi capitalul occlclental. ..Anul acesta. la Can­
nes s-a arătat un mare interes de a investi i n 
studiourile de filme de la noi" . declară Ksa­
very Grubbe de la „Film Polski", care nego­
ciază coproducţii cu Statele Unite, Franţa, 
Germania şi Norvegia. 

Regizorul elveţi•n Marold A.G. a i ncheiat 
anul trecut un contract cu compania de tel<>­
viziune ,,Poltel" şi a realizat deja filme TV i n 
colaborare cu BBC. ~reşedinele acestei corn· 
panii mixte declara: ,Jn ciuda creşterii preţu-· 
rilor. este încă Posibil să produci un film în 
Polonia cu o treime din costurile care se 
practică în Occident". Perspectiva acestor 

coproducţii ii entuziasmeazâ pe producâtori. 
dar ii fngrijoreaza pe regizorii polonezi. Inte­
rogaţia celebrului Krzysztof Kieslowski ne 
pune şi pe noi pe ginduri: „Cine are mai 
multă libertate? Cineva finanţat de stat sau 
cineva care este la mina publicului?" 

Sau este cazu„ să ne întrebăm dacă 'i n mo­
mentul JanSării- noilor filme. „moda·~ cinema­
ţografilk>r est-europene va li depăşii ·clipa Z<>­
nitului? 

• Un-film reper 
pentru Cinema Novo: 
Antonio das Mortes 
de Glauber Rocha 

CEHOSLOVACIA· 

„Vechiul val" -
o bază pentru 

un „nou cinema" 

ndustroa de film cehoslovacă are noi dlri-

1 
gultori. Guvernul a aprobat construcţia 
de noi săli de cinema ln intreaga ţară. 
Studiourile de film au căpătat mal multe 
drepturi şi. implicit, mal multe respGnss­
bllltăţi. Cu o mică diferenţă de voturi. le­
gea privind finanţarea producţiei de film 

autohtone din incasărlle acestora nu a fost 
votată. Din fericire pentru cineaşti, lntrucll. 
este cunoscut că prea putine dintre filmele 
produse 1şi rambursează cheltuielile. Per­
spectiva cornerclalizărli excesive a fllmelor 
îngrijorează pe creatorii noului val din anii 
'60, aflaţi încă în plină creativitate ca Menzel 
sau Kachyna. După revolutia de catifea pra­
ghezi ce a dus la înlăturarea regimului co­
munist - cu excepţia cllorva documentare 
ce l-au fost dedicate - tot cineaştii .,110ului 
val" al anilor '60 şi filmele lor de atunci au 
asigurat momentul internaţional. Juriul Festi-

valului de la Berlin a acordat Ursul de Aur 
(ex aequo) filmului Cloc'111 IM alrmă realizat 
de Menzel în 1969 şi de atune1 interzis; Iar 
selecţia competitivă de ta Cannes a inclus 
UNcllea de Kachyna - o Poveste coşrna­
rescă din anii stalinismului - interzis din 
1968. Oe altfel. dintre toate cinematografiile 
est europene cea cehoslovacă deţine recor­
dul filmelor Interzise: peste 30 lung metraje şi 
120 scurt metraje. Pînă în prezent doar o 
mici parte dintre acestea au fost pusa în cir­
culalie. dar nu e deloc sigur că toate vor 
atinge performanţele de prestigiu sau comer­
ciale ale celor două filme citate. Perspectiva 

Dintre cinematografiile 
est-europene, 

cea cehoslovacă 
deţine recordul 

filmelor interzise 
., 

coproducţiilor apare şi pentru Barrandow 
drept un colac de salvare cu atil mai mult cu 
cll capacitatea profesională a studioului a 
fost demonstrată prin presta~ile, din anii tre­
cuţi, la Amadeua pe care Forman a ţinut să-l 
realizeze -• sau la y„n Interpretat şi rea-

• Marketa H rubesova: 
o vedetă 

a filmului cehoslovac, 
lansată de Karel Kachyna 

lizat de Bat1:lra StrelAnd. Tot o coptOduelle 
este recenta premtera a lui kachyna. ..,,,,... 
luluN, iniţiat tot înainte de decembrie 1989 
şi finanţat prin eforturile conjugate a doui 
reţele de telewiziune (TF1 Franta; H.TV An­
glia) ln colabOrare cu studioul Barrandow, 
ceea ce a permis asigurarea unei distribuţii 
internaţionale. Tom Court-y. Brigittll ' Fos­
""f, Freddie Jones sini pe afiş. ~ mi­
mului (interpretat de Couri-y) şantajai 
spre a influenţa judecata unei echipe a Crucii 
Roşii venit6 să constate la faţa locului condi­
ţiile deţinuţilor din lagirul de la Terezln. era 
pe masa de lucru a cineestului de zece ani. 

::: i:c~~~ ~~,~~·~:::rafie:.;~ 
formanţale artistice atll de greu obţinute în 
trecutul llOcialist sini recuperate ca o bazi 
pentru un nou cinema, un cinema liber, lntr-o 
Europă riliriteană democratl". 

• 
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I 

„Cel mai mare 
dintre 

micile festivaluri" 

• Piazza Grande, un imens cinematograf in aer liber 

telex 
• Palmarosul celei de-a 43-a &d~ii a Festiva/uluc LEO­

PARDUL DE AUR - Vellul hMarclllul (Svetlana PrOISkurma 
U R S.S.); LEOPARDUL DE AllGINT, ex-nquo - Plele• care 
relledi (Phll/p Ridley. Marea Brit111ie) şi Metropollten t Wh •I 

Slillman, SU.A); LEOPARDUL DE BllOHZ - CMibta -
rentei fXavler Koller - Elvetial. !.tl LEOPARD DE BRONZ a 
fost dec«nat lui M1kld$ Gurban, operatorul lui Amurg 
tGyi><gy ,,.,,., Ltlgarl•) ş1 un eltul actriţei Emar McCourt, 
detinltoarea rolu/ul principal din Hueh+bre bebJ (Margo 
Harkin, Irlanda de Nord). 

• Din Juriul concursului oficial au licut parte: Bice Curl­
ge. (Elveţia). Micitei Ciment (Franţa), Wemar Diiggelm (El­
„ţia). Abbas Klarostaml (Iran), Grytzko Mascloni (Elveţi•), 
Nannl Motetti (Ita/la), Aleksandr Solcurov (URSS). 

• Juriul FIPRESCI (Fedeflţia lntarnaţlonall a PrNel Clne­
matograflc9) a fost condus de Anţlrei Plahov (URSS). 
Membri: Temea Barabea (Ungaria), Wllldemar Cho/odowski 
(Polonia), Pelar HtJltleMr (Elveţia), Geor119 Litiera (Româ­
nia), ,,_, Melounek (Cahollovacla), Mirito Torrelro (Spa­
nia). Sectetarlatul a fost asigurat de criticu/ elveţian Robert 
Richtw. Premiul acordlll, ii unanim/lat•, de reprezentanţi/ =ei ,.:111ograf/ce a revenit lui Rklley pentru PWn 

• La ediţie tracutl, LEOPARDUL DE ONOARE a fost atri­
ouit lui Ennlo Morricon•. L• ediţia din ecNt .,,, pre:mg1osu1 
troleu a ilcununat cariera lui Glan Maria Volonl'- v•d•t• 
din Uf1 -.:tllM, filmul lui Giannl Amelio prezentat cu auc­
ces ii Plazza Grande. 

• Organizatorii au aondat preferinţei• publicu/ul cu ajuto­
rul nrodem-1or twmlnale Vid4otex. Spectatorul a avut pasl­
bllltlllN sll acorde filmului favorit ihtre unu fi plllru puncte. 
Cl••-tu/ a loal •ablllt ii funcţie de madi• punctaju/ul. 
lat/I tltlurlla situl/le ih fruntea iererlJiel: ,... -• relecti 
(3,31), ..... coproducţia mMOCano-apanlo/ll rag/util de 
Moh.....t Abdetrahm„ Tcl (3.12). ~ ..,.nt-1 
(2.18). 

• Secf/unea ,... lldarzlee lle....., 'IO a inclus lllMndre 
al lui Mire. 5'uc„, allturl <H alte opere polamice sem­
nate de Jiri Menzal, l/ojtech Jany, MWlen Huţ;ev, Ghenadl 
Şpalil<ov, Egon Gilntlw, Irina Atlafev• fi Hriato Pls/cov. 
SllucMt • -ţinut o „1m1111 conterinfll de _„ Oupll in­
clleierN el, Jean Rouch, celebrul doeumentarlsl numit nu 
damu/I la "°"'*-~ fr-., • „untllt ci 
..._.. ~• fi prezentat la lmporl„t• /nat/tuţie de culturi 
pwiz~ll. • 

• !.tl a/I - al lnteteSUlul trezit de cinematografu/ ro­
mânesc: dupl proiecţia cu Lll _..... 1111111 al lui Dinu Tl­
nase, Marco Mii/Iar, directoru/ Featlr8/ului cinematografic 
de f• Rotterdam şi-• exprimat dorinţa de a veni /a Bucure,11 
pentru a a/age cWeva dintre filmele noastre pentru cea da-a 
~· ediţie a manlfeatlrH, proflramllll 1" lama lui 1991 

• 
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a cea d&-a 43-a ed~ie, Festivalul de la Locarno 

L 
şi-a Invitat spectatorii la peste o sută douăzeci de 
filme, incluse i n nu mai puţin de nouă S9C1 1uni. 
pentru a nu mai socoti ş i trad~lonalul „ tirg c in.­
matogralic": Filme ln concura, Filme ln alau 
conc:unulu~ Siptimlna lnlernalloneli • crltldl, 
Relr•pectlYa Lft Kul„Oll, Alma Interzis• ale 

„11or 'liO, Noi INme ...,_.1„ •• Prlwlra aupra clnematogratu­
lul ltaHan, Prolec:ţl apecllile, Omagiu lui c ... „ Zwaltlnl. 
Dincolo de abundenţa programelor. ceea ce merită sa he 
semnalat inainte de toate e, t nsa . calttatea setului de filme 
oferit de „cel mai mare dintre micile festivaluri" . Succesul 
selecţiei de anul acesta nu ni se pare greu de explicat: el se 
datorează politicii de deschidere largă, fără inhibiţii, spre di­
versitatea cu adevărat caleidoscopică a cinematografului 
mondial de astăzi- .• Am acordat o atenţie deosebita varietăţii 
de stiluri cinematografice şi de conţinuturi; am încercat sa 
alegem filmele care ni s-au parut cele mai interesante. fără 
"' ţinem seama de echilibrul geografic" - spune David 
>tretlf. directorul manifestării, indragost~u l de cinema a că­
u1 entuziastâ competenţa a izbutit sâ facă întilnirea de la 

Locamo o sărbătoare mult aşteptată de cinefil i. Stră i n deo­
potriva de ceremoniile mondene ş i de zarva publicitara. des­
faşurat în climatul, pe cit de cordial. pe atit de franc. al dia­
logului dintre cineaşti ş i public, Festivalul ni se infăJ~ează 
ca un generos spaţiu al discuţiei despre cinematograf. ca un 
loc privilegiat al explorării lui critice· şi istorice 

ln cautare1 orlpln11lllJ li 
Adela voca!lel "' pnmordlale. vocaţia prospectivi. compet1-

t _1.1 •ropune Sd fiu o rampa de lansare a canematogret!u lui 
h n.:u Utt pretutindeni, să contribuie la afirmarea noilor autori 
( c-..icl - să nu ultâm - la Locarno cinematograful de autor 
s a aflat dintotdeauna la el acasa). Nu puţ ine d intre filmr4e 
i nscrîse în concurs lasă să se i ntreza rească - desigur tn 
masuri diferite - promisiunea originalita\ii de viziune ş1 de 
stil. 

O puternica nota personală i ntilnim la Philip Ridley. Pllil•• 
care rellecti exploatează un pretext ingenios: la şapte ant, 
Seth Dove trăieşte in lumea imaginarului. crede că vecina de 
'"' ferma :singuratica din apropiere e un vampir, nâscoceşte o 

mîe şi unul de lucruri ca sa-1 facă zile fripte. Văzută din un­
ghiul blliatului, istoria capătă pe nesi"4ite un aer de coşmar 
O oarbă candoare nu-l va i ngădu i lui Seth să intulasca pre­
zenta răului din jur decit tirziu, prea lîrziu, cind duntatea d..­
loc iluzorie a realităl li devine atroce: tipa tul visceral al cop1-
h1lu1 răsună, în secvenţa finală . ca un semnal de alarma 
Amestec de dramă psihologică şi poveste macabra , parabola 
despre criza noţ_iunii de real, filmul impune un cineast c_u o 
gindire matură, 1nzestrat cu si~ut povestirii in imagini ş 1 cu 
un rafinat talent plastic, atras de straniu şi de intensitatea 
patetica. de inflexiunea parodica şi de lirismul ingenuu. Cu 
acest debut in lung-metrajul de fiq iune, regizorul englez ni 
se pare revel81ia numllrul anu a compet~ie1. 

Gravitatea privirii şi sobrietatea tonului o recomanda pe 
Svetlana Prosku1ina. Valsul ...._..,lui are drept pivei un 
portret feminin: intre două virste, dezamăgită de vială . trau­
matizată de un eşec sentimental, Tatiana e prizoniera solitu­
dinii, întocmai ca întreg microcosmosul uman - alcatuit de 
jocul. de „valsul" intlmplării - don care Iace parte, 6nieşte in 
secret după un dram de fericire, resimte atmosfera de o 
surda violentă din prea1mă . Radiografie a existenţei coti­
diene cenuş ii, sufocante, filmul lui Proskurina incearcâ o 
formulă expresiva nu lipsita de eficacitate: construqie ci­
clică (el se deschide ş I se i nchide cu descrl..-ea meticuloasă 
a unui dezolant peisa1 citadin) , discontinuitate epică (exc&­
sivă , lnsă) . lungi planuri-secvenţă (menite să comunice sta 
rile sufleteşti dituze ale personajelor) . 

Inspirat dintr-un fapt real. Cililor!• aperanjel rescrie o 
temă deseori frecventată de cinematograful elve(oan: cea a 
imigraţiei. Fara sa ce,jeze schematismului sociologic. Xavier 
Koller pune l n lumină o dureroasă cond~ ie omenească. Por­
n~I din micul . lor sat anatolian spre prospera Elveţie, Meh­
met Ali st pannţil lui parcurg itinerariul speranţei şi al sufe­
rinţei: se îmbarcă clandestin pe un vas, nu pot trece fron­
tiera la Ch1asso. încap pe mina unui grup de escroci, si nt 
abandonaţi in pustietatea inghe(ată a munţilor. Disperata ca­
latorie spre supravieţuire se sfiişeote tragic: copilul moare în 
Ylforn~ă. Lucrat cu simplitate, Ciljloria aperanjel are o 
neîndoiel nică punta1e a emoCiel o calda v ibraţ i e uman.I 
Aaplraţla spre ong1nalltate se lntre.ede .i ln zona pe car.. 

am numi-o a .exerci!lilor da stil", conduse cu mal mult• sau 

• La ora palmaresului: elvetianul Xavier Koller („Leopardul de bronz" 
pentru Cilitorla sperantel); sovietica Svetlana Proskurina 

(„Leopardul de aur" pentru Valsul hazardulul) 
şi directorul festivalului, David Streiff 
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mal puţin virtuozitate. Amintind pe alocuri de Jarmusch, .... 
tropolllM al lui Whlt Stlllman rAmtne, totufi, un llim prou­
pM: o a«ie de accente mallţloue coloreazA. oportun, 
aceastl comedie de moravuri cu tineri de bani gata din 
Manh-. strtnşl la neallrşite taifasuri despre eros şi poli­
tici. ln A-. al lui Gyorgy F&Mr, unde analize pslhologlc6 
ae dezvoltl pe firul unei enigme poliţiste, 1criltura cinemato­
grafici apeleazl tn perm-.itA. cu riscul academlsmulul, la 
mUlmetrlce, lmperceptlbNe mişcări de aparat şi la ritmuri de 
o lentoare elttremi. ln sflr$1t, 8titllllul lnleglnllt al Patriciei 
Bardon practici dedramatlzarea şi aacclazl realul cu l111a9i­
narul tntr-o fini schlll de profil feminin, într-un discret dis­
curs Uric despre slngurilate. 

Aflat, dupl amar de ani, la prima aa confruntare Intern• 
ţlonalA. lA ~ Iniei al lui Dinu Tlnaae trece cu bine un 
sever eltarnen: ln contextul locarnez. filmul ~ releYA lnc6 o 
datl calltAţile: autenticitatea atmosferei. verismul am6nuntu­
lul de viat' (rar la noi, pierdut tn pletora de producţJi idilice 
şi triumfaliste). puterea de a sesiza patetismul marg1nalltiţll, 
stilul aspru, zgrunţuros, lnd1loront la efectele caligrafice. 

~ 
Cele şase filme reunite ln S41pUmlna lntlmlllloMll a alll­

cll, substanţialul program propus de Aaoclaţfa elveţlanl a 
presei cinematografice, videsc o dubli coerenţi: rmportaraa 
la Imediat şi atrac~a spre documentarism. 

Seidl, Khlelll, Pollel, Morrla, Murer, de Ponchevlila fi Gler· 
cka atnt .,cineaşti de teren", alujltori al ..lmaglnllor Indispen­
sabile şi urgente" - observi Jean Perrel, preşedintele AM;­
cialiel. Al8'8m&fllul tat.t de concret. tenalun„ problematlct, 
luciditatea mlrturiel morale. sociala l!I politice se regiseac ln 
toate piesele ciclului. Goocl ,.._, dllpr9 vNilorl da dere, 
clfll MOrf " 11111 wllMzl al lui Ulrich Seidl vorl>eşle despre 
existenta de zi cu zl a vlnzilorilor de ziare Indieni, pakiat• 
nezl, egipteni din marele oraş austriac: portretizare laconici 
• microuniversurilor umane tn care p.ttrund eroii lui Seidl, 
preocupare pentru detaliul apt ai sugereze o mentalitate, 
precizie tn trasarea crochlurilor, Incisivitate reporterlceescl. 
Aflat la graniţa dintre ficţiune şi documentar, ChWH ple­
tnlor al lui Mlchel Khlelfi Istoriseşte o emotlonanti poveatll 
de dragoate desflşuratl pe fundalul Intifadei: dramatismul 
dea11neior Individuale se con/ugA, 1n aceasti plnzl epico-li· 
rlcl sanslbill la lecţia lilmulu coral, cu dramatismul destinu· 
lui colectiv. Conlralllnp al lui Jean-Daniel Pollel e un 1mbl· 
tlos eseu poetic, construii ca o rememorare a operei 19glzo­
rulul : el aduni aici, tntr-un lnaollt mozaic, fragmente din do­
cumentarele pe cara I•• realizat irl anii '60-'70 şi fi invitl 
pe Philippe Soliers şi Julia Krlsteva si-~ comunice glndurlie 
despre viatl ,1 moerte, deapre curgerea Ineluctabili a timpu­
lu i. U- Ta (CeQlarll Nnanel), turnat de Marie Jaoul de 
Ponc!Mvllle ~ Franz-ctlrlatoph Glercke tn Tlbel, fli• sl evite 
albumul cu vederi exotice, pentru a deveni o reflecţie asupra 
unei atrivechi culturi, asupra lnţelepclunli budiste, asupra vi· 
treglilor lstori411. 

Doua dintre documentarele alese de confraţii elveţieni se 
plaseazl. după părerea noastră , pe o ! naltă treaptă valorică: 
Munlele verde al lui Fredi M. Murer ş i S&allllr• tlnle mb9tri 
al lui Errol Morris. Ambele au acuitate şi rigoare. Munl„e 
verde atacă o fierbinte temă ecologică: amenajarea unui de­
pozit de deşeuri radioactive î n cantonul Nidwald. Stăplnind 
cu brio tehnicile cinematografului direct, de la anchelă la in­
terviu, dind cuvintul suS! inătorilor şi adversarilor proiectului 
(l arani, oameni politici, exponenţ i ai comitetelor cetăleneştt, 
reprezententi al consiliilor municipale, expeiţi) , Murer se 
concetreazi asupra complexităţii dialogului purtat de cele 
douA tabere. Căci de dialog este vorba: schimbul de păreri 
are loc ln spiritul trad~ionalei „landsgemeinde" elvetiene. 
potrivii căreia orice problemă litigioasă trebuie să fie rezol­
vată de obşte, în mod deschis, Sull!n• Unia alballri des­
face mecanismul unei monstruoase erori judiciare, petrecuta 
la Dallas în t976. ApeRnd la reconstitu iri minuţ ioase, Morris 
studiază pagină cu pagină , am zice, dosarul inocentului con­
da'!mat in~ial la moarte, apoi la î nchisoarea pe vl81ă, ş i ii r• 
leva sistematic lacunele, erorile; e un dosar al indiferenţei, al 
lipsei de probitate profesională şi, mal ales, al mizeriei mo­
rale. înspălmlntator întruchipată de o martoră mincinoasă 
dornică de ieftină publicitate. Filmul are o neobişnuită forţă 
de impact. Ecoul sllrnit în opinia publică de prezentarea lui 
la Dallas în 1988 determină rejudecarea procesului. Randall 
Dale Adams va fi eliberat după doisprezece ani şi jumătate 
de detenţ ie Un an mai tîrziu, S&all!lrea linie elba&lri prim8'1e 
premiul Oscar J>t.,,ntru cel mai bun documentar. 

Fnme tn atare concuroUkll 

Constituind de hecare data unul din punctele de mare 
atraClie ale fesuvalulul, secţiunea aceasta are menirea de a 
lnlesni contactul publicului locarnez cu filmele premiale la 
festivalurile-surori sau cu cele care, deşi nµ !int omologate 
printr-un premiu internajional, au reuşit „lll!i trezească intere­
sul criticii". Altfel spus, o binevenită trecere I n revistă a suc­
ceselor de ultimă oră , binevenită pentru că dă cinefilului 
şansa de a lua fără zăbavă pulsul cinematografulu i actual. 

Avem în fală o salectie atent gindilă , cuprinzind, printre 
altele, mme alese din programele de la Cannes. Bertin, Mon­
treal ş 1 Nantes, o „panoramă" capabilă să indice bogăj la, atit 
de contradictorie ş i de vitală , a tendin!elor ş i a formu elor, a 
impulsurilor ş i a căutărilor expresive prezente in produCl ia 
mondială din 1989 şi 1990. Vom putea descoperi, bunăoară , 
d!'licatetea realismului intimist al lui Bertrand Tavernier (el&-
91acul Dadcly -.ftlle se tesa din subtile. fugitive nota(ii 
psihol~ice) şi vigoarea depoz~iei sociale a lui AlekS8ndr 
Rogo1k1n (Corpul da pali e o cutremurătoare incursiune 
într-un univers carceral dominat de violenţă , de frustrare. de 
abrutizare); delirul baroc al lui Jorge Polaco (cu Klndlrgar· 
ten, „copilul teribil" al noului cinematograf argentinian se 
opreşte din nou la analiza pasiunilor tulburi) şi austeritatea 
aproape documentaristă a lui Jorge Sanjines (NallluMa ~ 
dasllni vine să confirme suflul epic al regizorului bolivian); 
gustul lui David Lynch pentru mixtura stilistică (mult contro­
versatul, pe bună dreptate, Sallor tl Lula recur~ la tiparul 
narativ al unui „road movie", îmbină lirismul şi ironia, trece 
de la drama psihologici la thriller) şi fln~ea analitici a Irat ~ 
lor Taviani (SoaNle de llCMlpl• e o lectură personala. în 
cheia parabolei filozofice, a celebrei po-liri tolstoiene Pt­
rtnlele s„ahl). I ntr·un cu vi nt. un pasionant tur de orizont ci­
nematografic. 

Pleua Grande, 

Multe dintre filmele „in alara compet~ 1ei" sini găzduite de 
giganticul ecran instalat în Piata centrală a oraşului. 

Seari de searl, Plaua Grande devine Inima Festivalului. 
Totul decurge dupl legile unul veritabil rltum. SpectlllOrll i,t 
ocupi locurile din timp. Clnd nu te aştepţi, pe ecranul cu­
fundat 1n semiobscuritate apar eleva dreptunghiuri lumi· 
-: Imaginile lnfitl.-Zi Chipuri din multlme. rucţll ,,. 
aupraveghMle, lrlnturi de gaaturi, surprinse .pe viu" de ce­
mereie de televiziune. Atmosfera c:apitl dlntr-odati nu ştiu 
ce lermecltome lamlllaritata. Pe podium, Sonia Riva pr• 
zlnti filmul fi pe autorul lui. O Iace cu gratie. ln faţa micro-

• U ula Andress, actr~ă 
elveţ oă dar şi mondială 

fonului, cineastul ae abendoneazl prOfeslunllor de credinţi. 
Jacob Berger, acenarlstul fi regizorul ...... : .Daci un 
fUm nu e un vis, spec:tlllorul adoarme tn sc"in", lA tna.11.. 
1mestec de erotism l!i cruzime, de decorativism exotic ,r po: 
ezle suavi, nici un spectator n·• aţipit. . . Publicul de aici nu 
ştie ce-l blazarea, dovedeşte mereu o receptivitate promptl. 
La sf""lftul prolectlel cu Soerala da llOllpla, filmul care, cu 
cei 9. 100 de spectatori al sil, slabi~ recordul de audienţă 
din lntreaga Istorie • festivalului, - ropote prelungite de 
aplauze. la PDlllefll 1811 de _,., el 18imosului Paul Schra· 
der - un ur~ de flulerlturi, sailcţlonirld desigur artificiul , 
arbttrarlul dez irll Intrigii. lntotdeauna, o maal vie, framl­
tltoare, alcltull aproape pe de-•ntregul din oameni tineri . 
Pentru ei, • vede8 un film m.i lnseamnl Inei un fel de aăr· 
bltoara comunitari. Publicu! de la Locarno, publicul acesta 
sensibil fi lucid, genuin şi rafinat - iati o 1mlntlre de neş­
ters. 

La Nyon 
51 

documentare 
româneşti 

nterloclltoarea mea, doamna Erika de Hadeln 

I este directoarea Festivalului internaţional lk la 
Nyon ~i ne-a vizitat ţara în vederea unei selecţii 
de documentare romin11ti ce urmeazi a fi pre· 
zentale la ediţii din aceasti toamni. Am ru· 
gat-o la inc1pllllll dialogului*, si schiteze pentfv 

cititorii nC1Şlri. profilul festivalului pe care n con· 
duce. 

- Specializat irl filme documentare, Festivalul de la Nyon 
este recunoscut de FIAPF (Federajia lnternaţlonall a Produ­
cltorllor de Film). 1n afara secţlun I competitive, avem ln fie­
care an o retrospectivi dedlcati unei anume ţiri. Oupi All· 
glia . Australia, Republlclle baltice, ia aceesti edilie a venit 
rlndul României st-şi prezinte un ...,.11on aemnllicativ d.e 
documentara. De fapt, este prima oarl clnd acest lucru se 
poate Iace, trebuie s6 recunoaştem ci pini •cum ar li foit 
Imposibil. 

- lntllnplsH -- ci .......... la o parte din eforturlle 
"'--lri - cu ...... lmprealonanle - penin! .,..... 
gillna aceel„ Nlroepec:tlve. A' vizionat la lklcu,...U peele 
o 11111 da ftllM „ ..... ~ mlnufoa ..... pellcui.­
lor „ Mltolllor. Ce „ ,_.. cin - clamenurl da .,_.. 
pecW9? 

- Trebuie preclzet c.t avem de P"'!lillll o slptlmtnă ln· 
treagA de documentar romllneac. Festivalul va proiecta tn 
fiecare zl un prOţ1<am de film• din ţara dumneavoaetri. Pen· 
tru aceaata trebuie sl pragltlm foarte bine selecţla ~ trebuie 
să menţlonez ajutorul serios .i competent pe care 1„m pri· 
mit dlr>.ţ>art„ Direcţiei Dlluzwli Filmelor, a Arhivei Naţio­
nale de Film•. a unor consilieri. Credem ci aceaati Retroa· 
pectlvl va li o deseoperlre pentru strllinl, pentru că se •tiu 
puţlne lucruri despre Rominfa. Crad ci ea V8 contribui la o 
mal buni cunoaftere a ţwil, dar şi a unor autori, puţin aau 
deloc cunoscuţi pini acum. -

- Dupj wblclNrw .-.. pacllM -"' de clocumen•e 
rominefll V-8f DU1U1 lonna o opinia mal llmpada daepre 
ewo1uJa e-*11 ln ... llHllri. Ali aaalall lrillturl tpaClflce 
... ~ noalrV? Se,....~. o fCOll• -
lioMll? 

- E greu de spus. Nu cred lotu~ ci se poale vorbi de o 
şcoal.t naţionali. Ştim tn ce condllii grele .„ lucrat irl ulll· 
mele cinci decenii, '1im c.t nu se puteau afirma deschis 
unele lucruri. Am descoperit Inii autori care au Imprimat o 
amprentl personali unor filme, care au favorizat apariţia 
unei expresii cinematografice autentice. Ceea ce m-a frapat 
este absenta evul-totali a clnematogralulul direct.. CIM..,._ 
rtN. Poate c.t aceasta ~te documentarul rornWsc: 
de cel el altor tlrl. 

- Ylllnd ..... ~ ... procllMe t1 llomlnla v„ţl 
, ....... prollabll, o .......... -i ..... rwnlnlor. CNdeţl 
ci pen4ru dllllln-..tri .., pen4ru llMClaloftll oc:cldental 
-ii Aelrolpectlwi • putea tumlu Informaţii ,.,,..._. 
....,. Mari? 

- Trebuie ai vi mirturlsesc ci eu, una. '1iam destul de 
multe despre R11"ini1 pentru ci mama soţului meu s·• nu­
cul aici. Am mai loal 18 Bucureşti 1n 19115, cunoşteam di· 
nalnte destul de mulţi rornlni. Acest lejur m8l lung mi-a 
confirmat unele din lucrurile pe care le ştiam. Alntru spect• 
torul occidental Retrospectiva va lnsemna lnsi un clştig im­
portant irl CUllOA$erea Romllnlel. Publicul nostru va desco­
peri, cu alguranţl, lucruri noi. vom prezenta documente cl­
nemetografice pe care nici romlnil nu le-au putut vede• 
lncA. ele fiind pini irl acest an tnculate cu griji. Jati de ca :;::::,;6 aceati Retrospectivi ar trebui programati şi irl Ro-

- Ediţia da ..i __.. a Feellwalulul da la Nr011 va -
cu alguranţl, „ o _,._ Clllllp9lltlvi. A' ~ pen­
tru concurs - dDcut...c8r ,_.,_? 

- Cu slguranll c.t vom - documentare rom~i ~ irl 
competl~e Oeocamdeli nu vi pot spune cu exactitate ce 
•rr ales 

- A••ll III ·-· III principat autorii llnart? 
- Apreciez mult pe unii dintre tinerii documentaro,u ro-

mâni. Apropo de tineri, Q vrea al precizez c.t anul acesta 
festivalul oferi glzdulre pentru .-a -studenţi de la facultatea 
de film. Este foarte Important pentru formarea lor li vadl 
filme din tollli lumea. · 

Convorbire conaarnnatl de 
Dena DUlllA 

• lntarvlul a ........... „ lufta ................ da la 
Nron a ..... loc lrlft 1~20 --- ' 
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eneţia se scufundă me­
reu iar Mostra îşi mută 
mereu mai spre toamnâ 
ed~ ia ei anuală: din au­
gust a ajuns în septem-
brie. Atmosfera Cetăţii 

lagunare se schimbă, devine mai 
melancolică şi autumnală, cea a 
Mostrei parcă mai posomorită, 
mai amorfă . Pină la explozia fi­
nală, adică pină în ziua anuniării 
premiilor, deosebit de animată 
anul acesta: aplauze, fluierături, 
huiduieli, risete dezarmate au în­
soţit verdictul juriului prezidat de 
scriitorul ş I dramaturgul ameri­
can Gore Vidai. Un singur film a 
trezit entuziasmul sutelor ş I sute­
lor de ziarişti din 45 de jări, con­
vocaţi la ora 12 în sala „Perla": 
Un lnger la m- m•, al _neoze­
elandezei Jane Campion. ln rest, 
totul a încurajat reacţii spontane, 
furtunoase şi antagonice, care 
au conferit un colorit special ul­
timei zi a festivalului cinemato­
grafic veneţian. 

Au fost acordate premii de tot 
felul de către organizaţii ş I orga­
nisme, sindicate de ziarişti, Ofi­
ciul catolic, de firma Kodak etc. 

lată premiile acordate de juriul 
internaţional al celei de-a 47-a 
ed~ii a Mostrei: 

• „Leul de aur'' pentru cel mal 
bun film aflat în compet~ie: Ro­
Ml'lkrantz " Gulld9nltem Ml mu­
rit de Tom Stoppard. 

• „Premiul special al juriului": 
Un tnger la - mea de Jane 
Campion 

• „Leul de arginr' pentru cea 
mai bună regie de film lui Martin 
Scorsese pentru filmul Buni 
biiltl 

• „Premiul pentru interpretare 
feminină" actr~ei Gloria Munch­
meyer pentru rolul din filmul chi­
lian La luna • nel nopejo de Sil­
via Caiozzi 

• „Premiul pentru interpretare 
masculină" lui Oleg Borisov pen­
tru rolul din filmul bulgar Martor 
unic de Mihail Pandu'rski 

• „Leul de aur'' pentru în­
treaga carieră artistică lui Miklos 
Jancs6. 

• „Leul de aur'' pentru în­
treaga creaţie artistică lui Mar­
cello Mastroianni 

văzuţi de 
Domnul şi doamne Bridge 

domnul şi doamna Newman (Paul şi Joan) 
în filmul lui James lvory 

Alţi bărbaţi şi alte femei în Ziie fi luni 
de Claude Lelouch 

Cîţiva dintre „băieţii" lui Scorsese: 
Robert De Niro, Joe Pesci, Ray Liotta 

Un leu în toamna vieţii: 
Miklos Jancso· 

acA şi-a propus s6 ne doar o v1 -
trini a filmului „ lume, la ore de 
lal6. şi oă nu opereze o selec­
ţie valorică. alunei ediţia din acest 
an a Mostrei veneţiene a reuşit sa 
ofere un tuttl-fruttl clnematogra· 
fie. Cu sau f6r6 lntentle. hapJ* 
nlng-<.11 filmic ae translonni inai 

într~ l'lldiografie a tendinţelor din cinemato­
graful lumii. Se afli parei într~ atare de beli· 
geranţi dou6 concepţii, doul modalllili de 1 
fntelege naraţiunea vizuatizat6: una expri­
mlnd nevoia de a pomi ol urm6ri evoluţl1 
unul text de ba.zi. a unul scenariu de con­
strucţie ctasicl. cu poveate ampli şi gradat 
desluşltl. cu per90llaje puternice, ptlhologic 
motivate, surprlnzlloare în reacţllle lor. chiar 
Imprevizibile, cuceritoare, al•"1!t• prin ln~ 
penon81ilatea şi amploarea discursului tor 
dramatic. Este vorba de ecel film care amin­
teşte - şi o face cu sau firi programatl ln­
tenţle - şi Iace deci elogiul dimensiunii cta­
alce a scenariului cinematografic. a naraţiunii 
prin imagine. Ceatall6 prezenţi. masivi " de­
monstrativi la rlndul el, ar rlrea dlmpolrlv6 
16 apunl ci filmul de astlz n-1r mal trebui 
si conţln6 o poveste ci doar IA surprindA as­
pecte. fragmente. flrlme de lnt1mp16rl adu­
nate tn goana dup6 lmaglne1-lmpact. de 
şoc . Dramaturgia filmului, atunci clnd este ,1 
cită este, la ln cel mal bun caz aspectul unor 
acheeluri a clror prezenţi • a c6ror ordine in 
montaj, ar put• fi orlcînd 1Chlmbal6 pini 
într-atl eplsoadete a)'ot de .)1 sine", de Inde­
pendente .. 

Filmele ilustrînd cele doui pozlţll slnt pro­
balMI şi cele mal reprezentative. Oe exemplu: 
Mr. 81111 llrL llllclge al tul James tvory cu 
Paul Newmen şi Joan Woodward ln principa­
lele roluri tnl pare • fi cel mal exemplar din 
aceel punct de vedere. Eate povestea unul 
cuptu -lcan surprins ta vhta maturltlţll, 
a lmpllnlrll (o felie din viaţa acestul cuplu In­
tre 40 şi 50 de ani a vhtel partenerilor, adic6 
Intre anii 1936-1945). James lvory a pomii 
de la un roman sau mal exact de 11 doul ro­
mane pu!Mlcate la rlndu-le într-un lntetval de 
10 ani: .Mrs. Bridge" (1n 1959) apoi ,,Mr. 
Bridge" dupl alll 10 ani. Apartlntld acelei ca­
tegorii de III-urii care se bucuri de mare 
succes de public, este cum I ae apune litera­
tura ,.best MHer". Scriitorul Evan ConneH nu 
e prea cunoscut în lume dar in America lui 
natala cele dou6 romane l-au adus o populwi­
tate lmensi ~ în aceeaşi m6llurt renl8bll6. 

tvory declara la intlnlrea u cu praa c6 ae 
gindea de multi vreme c6 cele doul cirţi ar 
putea Inspira un film pe care ar fi vrut si-i 
realizeze cu ani în urmi, Imediat dupl ca ci­
tise volumele. Autorul ltoetonle11llol, al t!un>­
penllor, at c-1 cu vedere ...,.. Amo, al 
9cl8Wllor lin Nlw Yclltt vedea în Mr. şi Mra. 
Bridge (comasaţl utfel ln scen1rlu) Imaginea 
cuplului reall21t, de undeva din mijlocul 
Americii, din Kansas. 9 este un avocat cu in­
contestabil succes profesional, om Important 
ln urbea tul, care merge ta succes ln orice 
lntreprindf, convins ci tot ceea ce !şi pro­
pune el al faci trebuie al şi izbîndeucl firi 
ca al fie bintult o ctlp6 de dutMI. E drept c6 
nici prea multi fantezie nu are şi nici nu 1-
dln tipicul cetiţeanulul mijlociu, prototip el 
lnsuol al omului realizat (privii deopotrivi de 
tvory şi de Paul Newman cu subtili Ironie, 
dar 16r6 maliţie). 

Ea. adlct doamna Bridge, o casnici ce .ile 
ai llnpteteascl qrija pentru clmln cu grija 
pentru Imaginea iii ln societate, este preocu­
patt oă faci lot ceea ce ir.bule ca ·~ justi­
fice numele şi renumele de doamna Bridge, 
cu anumite automatisme pe care le Impune 
în16şl pozltla el aoclati.. (AdmlratMt au~tt 
,.candoarea" acestei doamne Bridge de cltre 
Jo8n Woodward). Cuplul merge ta Paria, aici 
bale toate locurile ce vor trebui oă fle pome­
nile la lntoarcerea în SUA natali, exlat6 desi­
gur şi ..Moulin Rouge", şi • Tumut Eiffel", ma­
rile bulevarde şi magazine, marile restau­
rante. Se simte în plimbarea tor prin 1trlin• 
tale grija de a nu rata vreun raper ctaale al 
unul _,,_ voiaj. Suplr6rile tncep atunci 
clnd copili !şi Iau zborul din clminul p6rln­
tesc şi pir •' nu mal accepte ~· vleţll 
de familie olMtnUlte arnerleane. Dar dupl ln­
cruntare exlsti tltoldNuna refugiul în zlnb9-
tul fotogenic. 

Povestit cu subtilitate şi cu ac• 'liirţl a 
sublinierii neoetentative a acelor amănunte 
pline de semnilicalle, filmul tui lvory,firi s6 
fie cum prea des se invocă „o capodopera" . 
este o clasică poveste clnemat<:>Qralicll amir>­
tind de legile şi canoanele Cetăţii filmului. tn 
cadrul juriului de la Veneţia realizarea lui 
tvory s-a aflat într-o aprinsă dispută - spu­
neau in~ialii culiselor - cu filmul lui Scorse­
se Buni bit.li - de o cu totul allA factură ş i 
despre care vom vorbi mai ircolo. 
Să trecem ta un alt film care transpune o h­

teratură autobiograficii, aceea a scriitoarei 
neozeelandeze Janei Frame, Un lnger te 
- - (scenariul este extras din trei ro­
mane ale acestei scriitoare) . Reallzatoaree 
Jane Campion. o tlnlră care a descoperii cll 
n-ar putea trăi !Ară s6 Iacii film. dedara la 
conferinţa de presă ci a crescut sub 
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Un mare premiu ca un compromis al juriului 
acordat filmului lui Tom Stoppard 

Rosenkrantz şi Gulldenstern au murit 
• Cel mai aplaudat film: 

Un fnger la masa mea de Jane Campion 

influenta literaturii lui Janei Frame. o litera­
turii „poetică ş i crudă" cum s-a e• primat fla, 
ca s-a identificat cu soarta nedreaptă a aces­
tei scriitoare. de fapt o nei nţeleasă şi pe ne­
drept persecutata de opinia publică ş i care. 
in realitate, avea o puritate de copil, era o 
persoana inteligentă şi de o cultură remarca­
bila. 

Filmul ln trei părţi ş i durind aproape trei 
ore. povesteşte cu ataşament şi Căldură viaţa 
scriitoarei a cărei copilărie a fost marcata de 
descoperirea secretelor viEC ii, a carei adoles­
cenţă a fost tulburată de crizele de epilepsie 
ale fratelui el 41 de moartea unei surori. de 
faptul ca ea însăşi se 'Sim!ea o taptură nein­
semnată ş i urita, izolata de colegi la şcoală şi 
refugi indu~se in propriul ei univers poetic. La 
maturitate. Janet,după ce a făcut studii foarte 
serioase universitare, este o persoană care iş i 
caută un loc ln lume. o persoană hipersensi­
bilă care ajunge în pragul sinuciderii. I se 
pune un diagnostic de schizofrenie ce o va 
marca pentru multă vreme. pleaca ln Europa 
ş i descoperă modul de viată al avangardei 
anilor '50. Cauta să se afirme prin scris, dar 
întimpina indiferenţa unei Londra nepăsă­
toare faţă de eforturile un.,; tinere intelectu­
ale. Aici însă , la Londra. diagnosticul de schi­
zofrenie este infirmat de medici şi timra se 
el i berează psihic de o tani. Urmeaza an i de 
cvasianonimat şi de scris iar la moartea tata~ 
lui ei se I ntoarce I n Noua Zeelandă unde des­
coperă ca pe o alternativa a activităţii literare. 
placarea de a se ocupa de pămîntul moştenit 
de la părintele el. 

Filmul lui Jane Campion este, aş spune, un 
triumf al cumin\eniei narative. Nici un teribi­
lism cineastic, o imagine care caută să cu­
prindă tot universul acestei literaturi. sa facă 
loc unei lumi obişnuite dar nu impersonale, 
unor fi i nţe în care viaţa se zbuciumă . unor fi­
inţe care suferii . se bucură . se agat a de sp&­
ranţă, cad in disperare, o viată în care bucu­
ria poate li adusă chiar ş i de descoperirea 
unei cutii cu bomboane ascunsă de o ma­
tuşa, sau de un gest de preţuire materializat 
într-o mingiiere pe cr~tet, etc. Oe o factura 
mai degrabă de serial, filmul realizatoarei 
neozeelandeze. exprimă acea nevoie de rcr 
manesc de care, foarte recent, se ocupa cu 
atita inspirată competenta Nicolae Manolescu 
în paginile acestei reviste. Pornind de la o 
sursa literară , pelicula Janei Campion do bi n­
deşte o factura ş i amplitudine ce o deos&-

~ p~c,:'~t~~~'. "Jn ~';rl~e m':.o m'~! 
pare a fi chiar un refugiu al cineastului de as­
tăzi plin de lncredere şi speranţă în trad1\ t0-
nata sursă literara. Pentru ca emanciparea Ul­
mului ş i în special a scenariului redus pi na 111 
prete~t nu esi,, dupa cum se vede, lipsita de 
riscuri. 
~..,Iz " Gulldlnewn ai _. al lui 

Tom Sloppard •I• transpunerea unei pi­
de teatru care şi·• tril! gloria ei acum mal 
bine de doui ~li (piesa li aparţine de alt· 
lei regizorului de film de utili, Tom Slop­
pard). ln esanţa el, lucrarM dramaticii a lui 
Slopperd este ""'elarM unei laţele a lu i 
Hamlet flcuti de cel dol prieteni al s61 ch&­
mali ln mod misterios ta palatul Elalnore d& 
catre regele danei. Pe drum ei se lntDneec cu 
directorul trupei de ac:torl chemat la rindul 
lor la palat unde - aste se ~le din Shakas­
~· - vor - s6 Joace pieea .Uciderea 
lui Gonzago". Regele l convinge pe cai dol 
prieteni al lui Hamlet li-I observe tndea­
proape pe 11eesta şi apoi B trimite d-l inao 
teuci 1n Anglia cu o scrisoare ln care, dt 
fapt, regale cerea ca Hllmlet st fie suprimat. 
Cei dol prieteni descoperi uluiţi acest ""i­
nunt dar pini la urmi, Inei mal uluiţi vor 
descoperi ct Hamlet cunoştea acest aminunt 
şi a avut griji ai-I lnloculasct ln scrisoarea 
tatilul siu vitreg cu cerinţa de a-1 suprima pe 
el doi, pe Ao9enkrantz şi pe Guildenstern. 

O altA fată a lui Hamlet aşadar pe care 

Sloppard a vrut sl o ""'aleze folosindu-se de 
doui peraonaje cu concretl realltate Istorici 
ln viaţa prinţului Hamlet. Pleu lnsl nu a-a 
lisat prM uşor şi nici prea mult lnduptecati 
de film, de .-lliţlle unei naraţiuni clnema­
tograllce iar pelicula rezultatl are mai mult 
structura unul spectacol de teatru filmat_ Lo­
vitura de teatru lnsi, c6cl axlsti o lovituri de 
teatru ln lumea filmului ta V-ii• '90 - s-a 
produs prin atribuirea marelui premiu .,Leul 
de aur" destinat celui mal bun film din aetec­
ţle, acestul hibrid realizat de Slopperd. Oo­
blndlrea Marelui Premiu este doar rezultatul 
unei dispute Intre doui tabere, una susţinlnd 
lllmul lui IYOrY. ceai alt I pe cel al lui Scor­
..... Tran...-ea ln favoarea lui Stopperd a 
produs tnsi un elect cu mult mai stupefiant 
deci tnstşi desluşirM altei lateee a persona­
jului hemtettan. 

Am intlnll şi un film bazat pe un scenariu 
propriu, dar atructurat ca o lucrare literari: 
.1ur11na.i1 de •""8. transpuai de regizorul 
australian Stephen Wallace. Acţiunea sa pe­
trece Imediat ciupi cei de-al doilea rizbol 
mondial, ln sudu: Paclftculul, ln Noua Gul­
nM, unde urmeazi a fi judecaţi pentru crime 
de rizbol, nlfte prizonieri japonezi. Nu este 
totuşi vorba de un film de război, el de un 
film proces, ln care autorii şi-au propus st 
demonstreze - şi cred ct au şi reuşit - ci 

acele crime sivlrşlte de japonezi n-au fost 
numai acta Individuale ci ln mult mal mare 
misuri, produsul unul sistem. Oe aici o serie 
de confruntirl şi totodatt de identificirl ale 
diferenţelor de a glndi actul şi sancţiunea lui, 
de lnlrunlirl Intre fanatismul ce devine crtmi­
nal şi simţul respectului legii şi al prlnclplulul 
justiţlel, la cel ce urmeazt si pedepseascl. 
Pe<sonaje puternice, cu sublile referinţe la 
formaţia lor nu mllltari ci dimpotrivii civilă şi 
civicA, rldlct tensiunea dezb.ierli şi conferă 
căutirtl adevirului o emoţie artistlct Incon­
testabili lntr-un dramatlşm gradat. 

lnfluen„ .., lmlU!ll? 
Mi opresc cu e•empllflclrile acestei par­

tide la aceste patru filme. Ele au alcltult, lm­
praunt cu alte eleva de o mal mici facturi, 
un eşalon pe care l-aş numi clasicizant. 

Oe pertaa cealalti? 
ln primu! rlnd Letouch cu Ziie " tuni, un 

lllm foarte lung Ileul parei din scheciuri 
(daci scheciul n-ar cere şi el o anume struc­
turi). Influenţa modalltiţil de a realiza 
clip-uri de televiziune este evidenti. O imagi­
ne-impact, o senzalie ci sa spune ceva pe 
care mal mult trebuie s6-I subinţelegl, o 
goani prin toi şi toala, aparent liră dlfectie 
preclst, o sumedenie de figuri (nu de perso-

revenit moda filmului cu gangsteri: 
Dlck Tracy de Warren Beatty cu el însuşi ca pol~ist 

şi Madonna ca femeie misterioasă 

• Un film despre Cernobil: 
Raspad de Mihail Belikov 

naje) care trac prin cadru atl de repede incit 
nu le descifrezi personalitatea ci, in cel mal 
bun car reuşeŞ11 să •ecuMstl ele un actor 

(Annie Girardot nu apuca sa afle ş I sa spum 
deci e l JOllCă din prietenie pentru realizator). 
Un cuplu pe o autostradi, el pu~n dezolat, 
ea de asemenea, nu apuci si aril şi de ce 
c6ci dispar, f6clnd loc unul alt cuplu care (alt 
biirbat, altt femeie) tntr-un torent de vorbe 
nu ne ajuti să tnţetegem nici cine sini, pen­
tru ci apare un nou dezamiglt, un muzician 
care se lntoarce de la Rio şi pe roo se decide 
st la avionul lnapoi apre Rio pentru ct nu a 
dispirut cauza decepţiei lui sentimentale 
._a.m.d. Lelouch filmeazl,lllmeazi, filmeazi, 
tot ce-i,_ ln cale, apoi aplică un litiu mate­
rialului filmat (daci ara timp face şi o teorie a 
lipsei de preocupare a lui pentru problema 
montajului). şi-l trimite pe ecran. S-ar p6rea 
ci pe Lelouch nu-l preocupi deci s6 nu 
scape vreo imagine a lumli ln care există şi 
ci Iace film destln81 si -6 drept ima­
gine-document clneatului de mine. 

Filmul în această ipostaza pare obosit ca 
poveste, incapabil să sondeze şi să desene o 
psihologie. sa urmareascâ traiectoria unei 
vieţi sau a unui personaj. să analizeze o per­
sonalitate, să surprindă o logică existenţiala 
Nimic din toate acestea căci filmul nu are 
11mp. 

Nu prea departe se situează şi cele doua 
filme - de all1el făcl nd parte dintr-o cat1190-
rie de mare succes de public ş i lucrul ramule 
pentru mine destul de lne•pficabil - Buni 
bilell al lui Scorsese şi Dldl Tracy al lui War­
ren lleatty. E limpede că moda retro a filmu­
lui cu gangsteri este în revenire, că lumea 
gustă senzaţiile tari ale spectacolulu i dur, cu 
mult suc de roş i i stropit pe pereţ i î n chip de 
singe. cu rafale continui de pistoale-mitra­
liera, cu spaclaculoase ciocniri de maşini, 
etc. 

Scorsese readuce o lume de declalat l pe 
care o cunoaşte bine. Ea a făcut obiectul 
unor studii foarte atente de psihopatologia 
gangsterismului reve~ nd tare ancestrale ş i 
elucidind î n buna măsură cauzele pasiunilor 
violente. Mediul pe care Scorsese ii cunoaşte 
îndeaproape din „Mica !talie" newyorkeză nu 
mai are astâzi nici secrete şi nici acei farmec 
exotic, de altâdata. Povestea de astăzi este 
mai mult un recurs la efecte scontate, la 
spectacolul foarte bine pus la punct clar rece, 
cinic uneori. lăra miza afectivă . lară em~ le 
estetica şi chiar lara morală . Aş spune că 
<'Sie produsul - tip de film industrial sau f1l­
m· 1I unei industrii cu excelenta dotare mat&­
nala şj cu meseriaş i bine ciclaţi. 

La Warren Beatty este de sesizat o intenţ ie 
parodica. un lei de balet pe teme gangste­
,eşti in care interpretul-regizor, secundat de 
clntăreaţa de o surprinzătoare mobilitate ar­
tishcă , Madonna. vrea sa facă o demonstraţie 
de ştiinţă a mizanscenei cinematografice. 
Dlcll Tracy este însa şi el tot produsul unei 
industrii destinat succcesului de public firă 
pretent ii de a spune mare lucru. Nu exista 
personaje ci protoltpuri. carcase ale unor 
personaje care sint recunoscute prin expresia 
lor redusa la grimasă . Ritmul narativ este 
partea vie a povestirii ş i nu k.lmea lui. O pan­
tomimă cu rafale, cu melodii lascive, cu sus­
pens fără em~îe, o demonstraCie de mijloace 
de platou, impresionantâ ca amploare chiar 
daca Iţi dai seama ca este tot"' i vorba de o 
amploare de butaforie. 

Două tabere, doua căi de a povesti 1 n im• 
gini - situaţie scontata de organizatorî sau o 
simpla întimplare la Veneţ ia '907 • 

Paleta Mostrei a avut însa ahe multe pre­
zenţe. incercârî şi concepţii de a aborda na­
rat iunea pnn imagine de care ne vom ocupa 
in Viitor. 

MtrCM ALEXANDRESCU 
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lnd lntr-o fil­
mografie figu­
reazi eleva ti­
tluri-reper pen­
tru o antologie 
na11<>nal6 şi al· 
te clleva do-

vezi de profesionalitate 
bine stlplnlte, autorul 
poale dormi linl•tit. Jocu· 
rile slnt f6cute. Eventua­
lele rateuri nu-l mal pot 
compromite, cel mult în­
grijora. No e cazul lui Ma­
iiole Marcus, regizor pre­
tenţios cu profesia sa 
chiar sl 1n situaţii drama­
turglce mal puţin inspi­
rate. Sau ln anumite ge­
nuri pentru care simte 
atracţie, chiar daci nu I se 
potrlveac temperamental 
comedia. aş zice. 

ln ceea ce priveşte fil­
mul de auapens sl acţiune, 
aici profealonallsmul 
poate ţine loc de multe. 
Cu condiţia ca poveatea 
ai ae ln1erle ln parametrii 
unel minime credibilităţi, 
justificări logico-psiholo­
gice (ca Pllnga cu lllMlu­
le). Partitura Marii elloNrl 
nu e•celeazi ln sltuaţji de 
rlzbol nemallntnnite pe 
ecrane : aceeaşi Imagine 
Impresionanta a unul con­
voi de refugiaţi alungaţi 
de urgia Invaziei, acel~ 
camioane cu lncărclturi 
preţioasa urmirite de 
bande lnarmate, aceleaşi 
furibunde percheziţii, dia­
bolice torturi fizice şi mo­
rale de tristi (şi frecventi) 
amintire, evoclnd atrociti­
lile fuciste. Ceea ce e ab-

i 

solul iMdlt ln scenariul 
semnat de Ioan Grlgo­
r81CU (ciupi primul episod 
din aceeaşi perioadi, n.­
nul de Mir, realizat ln 
urmi cu c111Ya ani) este 
evenimentul ••traordinar 
din acea vreme: Polonia 
lnvadati de Hitler !şi ln­
credinţeazi spre pktrwe 
tezaurul naţional 
Rominlel aflată ln stare 
de neutralitate la acea ori. 
Guvernul nostru şi-• asu­
mat, ln acel septembrie 
1939, un risc enorm ln 
condlţllle ofensivei vertigi­
noue a armatei hitleriste: 
riscul ad6postiril refuglali ­
lor şi tezaurului unei ţ.,.i 
ocupate. 

Importanţa gestului de 
curaj sl umanitate din par­
tea unei ţirl anati lntr-o 
situaţie politici sl geogra­
fici emem de dltlcHi, im­
punea, desigur, o trat ... e 
artistici de anverguri. O 
acumulare e•ceptional6 
de tensiuni, o gradare sl o 
,polifonie dramaturgiei", 
i-aş zice, care sl 18 fi ridl· 
cal la lnllţjmea mizei sl 
premisei istorice. A actului 
care, prin gravitatea con­
Hcinţelor lu i, Implica, 
lntr-un lei, destinul a doui 
popoare. Doar ci termenii 

~;:~'~1~,~"='a~·~~r.~ 
nuili. cel cu care ne-au 
deprins mal toate pelicu­
lele reconstituind epoca. 

Exilll lnsl o arnotle mal 
speciali şi ea provine din 
atenta şi Inspirata alter­
nare a imaglnflor reale, de 
arhlv6, a documentelor 
e•lstente cu reconstituirea 
lor artistici minulioai. in 
acelaşi stil reportericesc. 
Atft flguraţla din convoi sl 
dirijarea el ln scene pre­
lungind parei secvenţele 
filmate pe viu, cit şi tonali -

cu 
e 

tatea fllmlrilor ulterioare 
realizate ln culori domi­
nate de grl-.lbastru contl­
nulnd fi1'91C cenuslul dra­
maticelor secvenţe sur­
prinse ln timpul ••odulul 
polonez - realizează mo­
mentele de autentic dra­
matism. ln aces1 lnceput 
de film reconstituirea se 
ridici la vibraţla, la suflul 
emoţional al evenimentu­
lui real. Intervin lnsi in­
venţiile epice, unele com­
plicaţii narative previzibile, 
cum ar fi lndr6gostirea 
ziaristului de refuglata po­
lonezi şi happy end-ul de 
rigoare, sau fotografia co­
pilei pierduti de convoi sl 
reglsltl prin Intermediul 
gazetei ori misiunea se­
cret6 a corespondentei 
ziarului german, în reali­
tate agentă a Gestapo-ului 
sau istorioara cu austraga­
rea. din geanta el, a docu­
mentului dovedind adev6-
ralul ICOP al lnvadiril Po­
loniei: Inventarul operelor 
de artă poloneze întocmit 
de SS înainte de a de­
clanşa rizbolul - toate la 
un loc scad din Interesul 
filmului . El mal e periclitat 
şi de anumite accente pa­
tetice sau idilice, ca os­
tentativa tentativă de se­
ducere a ziaristului romin 
de cttre spioana hltlerlstl 
ori scena cu bileţelul ce 
lntinde fetitei refugiate 
mărul roşu ai prieteniei, 
intr-un peisaj edenic. 

Oacâ naraţiunea îşi are 
punctele ei slabe, se poate 
recunoaşte . i n sch imb. 
mina încercatului reg11 r1< 
Io distribwrPa unar actNl 
0&-şi stăplnesc bine profe­
sia şi chiar atunci clnd nu 

MllrH 1ftdar., coproduc-

~i:S:,o;,!';kf: ~':.':,e(;~: 
gorescu; _,.,.ana: Vic­
tor Tapu; coetume: Lia 
Manfoc; 111uzlca: Anton 
Suteu; co loana ao norl: 
lng. Silviu Camil; montat: 
Adrian lonncu; Imaginea: . 
Sorin lllaşlu; regla: Ma­
nole Marcus; CU: Florin 
Zamfirescu, Ala/a Morpen­
slarn, VIII Paraachlv, Vic­
toria Cociaş-Şerban, Cor­
ne I Revent, Waclaw 
Ulewlckz, Traian Stll ­
neacu, Victor Reban11/uc, 
Ştef.,, Sileanu, Valentin 
Urltncu, Eusebiu Ştelll­
,....cu. 

au de rostit decit citeva 
replici, personalitatea lor 
i mbogăţeşte schiţa su ­
mară . ades lineară a ca­
racterului interpretat. Vic­
tor Rebengiuc conferă 
personajului sâu din gu­
vern prestanţa , curaj civic. 
fermitate, inteligenţa . Va­
lentin Uritescu salvează 
cu sinceritatea lui răscoli­
toare un erou prea ades 
victima poncifelor „pozitl· 
vutui". Feminitatea. expre­
sivitatea tinerei actriţe 
Maia Morgenstern oferă 
nuanţări şi relief psiholo­
gic. poezie, ziaristei polo­
neze, care poate câ altfel 
ar fi rămas doar un argu­
ment al demonstraţiei au­
torilor. Florin Zamfirescu 
îşi imbogăţeşte şi el repor­
terul antrenat într-un act 
riscant. cu citeva accente 
autoironice. ferindu-l de 
monotonie. Citeva accente 
de timiditate sentimentală 
dau ziaristului un plus de 
farmec. în rolul unui dt-­
reclor de ziar independent 

.ce-şi asumă multe riscuri , 
Ştefan Sileanu impune şi 
convinge. Val Paraschiv 
sch~ează cu inteligentă 
perfidia şi sadismul unui 
ofiţer nazist. ascunse sub 
masca moliciunii şi nonw 
violenţei . Eusebiu Ştefă­
nescu mi s--a părut doar 
corect i n rolul unui legio­
nar şantajist. Corecta şi 
ea, dar uneori exterioară , 
cu citeva accente false, 
Victoria Cociaş-Şerban in-

~~~h~!~~~ fr~ia~ri~:l~ 
nescu evoluează elegant 
i n rolul unui comisar ce 
ajută la transportul tezau­
rului, iar Cornel Revent se 
implici emoţional in 
drama directorului băncii 
maltrata! de nazişti . Atmo­
sfera realistă urmărita de 
regizor in decoruri (Victor 
Ţapu) şi în costume (Lia 
Manţoc) creează citeva 
momente concludente, 

~r!t~~~~~a~~~~~r ~~~~ 
llieşiu . Secvenţe ca cea 
din localul provincial din 
timpul răzbelului cu un 
flaut trist accentuind am­
bianta; hotelul rece cu un 
culoar pustiu la capa lui 
caruia răsună , alarmant. 
soneria unicului telefon de 
pe etaj: anchetarea zlart<t· 
tu lui l n camera cu becul 
suspendat de tavan, ce se 
bălângăne continuu. tero-

lnlul aducerii aminte (memorabilele Sf19!"1acol• 
din urml cu 20 de ani: ..Regele Ubu", ~u.' sec­
torului suflete", . Nu slnt Turnul Eiffel , • .Arden 
din Kent•. „Omul cel bun din Secluan", ,.Jona", 
.,Iulius Cezar") ia concurenţi cu fllnlul lecturii 
aau .. al înr~lstr 6ril . video. (mont6rile. pe 1Cenei~ 
lumu: trllogla • Troienele , .Medeea • ,.Electra , 
..livada cu vişini ", . Cum vi plece", ..Nunta lui FI-

garo•, ..A 12-a noapte" ele.) şi acum fllMll repetiţillor la Na­
ţ ionalul bucure$1ean. Mereu. pentru revelarea esenţei 
umane, Invoci forţa imaginaţiei la puterea intulţlel, angajlnd 
în ritmul emoţional Imaginea aonoritiţii şi sonoritatea Imagi­
nii - perceperea vibraţiei interioare a sufletului 0"*'81C· 

Şlefuind 1rmonla apectac:olulul teatral uzeazi ad.- de 

t~~:>!"t:~~f':~-=c~i..!: metodologia filmici. 
Cînd •li fost pentru prima oarl la cinema? 
ln ce mlsuri limbajul cinematografic regenereazi conven­

~a teatrali? 
Puteţi fi considerat un cinefil real şi un cineast potenţial? 

Nu-ml mat 8llllnt.c cinci - loal prtma oari la '*-8, 
dar llllport8lttli - ....,,.... clllertli pe care o - ca apec­
tator la ....... .... Cii epectalot la 111111. 

Cinci IM duc la - 11nt IOCdeauna COfl1danl ci 11nt „ „. __,. .......... „ ci, de fapt, actorii .... _.... ... „ 
tel cu cel*'...,._.., eltnp - Deci, ca apac:talor de 
IMlru alnt lnklldn- ln.._IM de epatlu, de ........,1, de 
wtata dllL La IHlru, - ce „ .......... o ...a buni M 
...._. cinci cu '°"· " actorii „ apec:IMorll, lucreut lin­,._, pentru o _..., c:a11181• • _,.., • --ictrtl. 

LI fim ......,. M pune ln ..._,. „„. Slll.w ci 11nt 
....,.. llme care c""91 ,.-- lntr-o aall toarte llllci, ......... „ 1111 ... - „ newale de o NCaPl.w dlacnll 
pierde prolaclat lnlr-o ........ „ ... - 1111 ..... de --
„1 aplci .......... de ...... lntr-o .... -.cult. .... 
11111 __.,deci, „ "'--.. Dlr _ ...... „ ..... 
aici. 

-.... ci ..; ce apectllOr, cinci mt duc lntr-o Nit da d-
-• - "'Amertca,ln "°'•„ •Inel .......... „ - .... plec 
llfflll, a.a ce Inii CUMPlr ul lmaftai - mt cufund ln 
_...... -. LulRlna M atinge eu, cu llofloalale ln guri, 
uit complet de .... „ "'' total cu Cil de ... -„. 

Regizorul şi afişul trilogiei sale 
realizat de Klara Tamaş 

(Foto: Victor STROE) 

rizind victima; patefonul 
cu aceeaşi arie „Rid•· 
pagliacci" ce nisuna bal ­
fOCOritor faţă de cel tortu­
rat - amintesc citeva dm 
marile reuşite anterioare 
ale lui Manole Marcus: 
Canarul ,1 vl9Colu~ Pute­
rea ,1 -iNI, ActONI •• 

Uilbalicl sau, ceva mai re­
cent, OrgoUL în raport cu 
ele şi cu „nobila nebunie" 
a gestului istoric evocai . 
Marea afldare mi se pare 
un film prea cuminte. 

Alice MANOIU 

Daci e un !IM bun, lilnelntata III la Pfldi ......... lllmlc „ lnlru lntr-o ....... Mllllecllori cu lmlglnea. 
De - c:onalclar ci rllnul "' ~ • cu ....... citarii ... 

rttmul „ -- „ tealfU rllnlul • crMI prlnlr-o ....... vie: 
actorii fac: _ ........ „ ............. crMI prin foar-
flct, Iar ....................... „ CfMZ prin "' ........... 
..,.. maflnl - - de ..-tat. ......... ulelt „ "' ........ 
dar rolul lor • lllUll ..... Inic:: ai:lorul ........ „ III ... -

~ ............ lllnd „ 1111 apectllOr • 11111 toarte --­
nai - Cii apac:talor alnt lllUll ..... bun apac:talor de „ „. 
daci • „ .... unde ....... pelrlC _ , „ ........... la d-
_, aleg c1n-a1apalull - deci, ca apeclal« de ai-a 

...... ""'cilu - ci, de fapt, ........... °""""'"'.._. poa1e n de ... „ etec:t. 
Vizlncl ele zeci, - de - noaptlonale nlalt de la ln· 

capW#tle .W a ..,..., realln2I ci • ..,.. „ ci de llller 
••cRpuldeaMtleln~ 

D• eu ,,_ _. nlcloclell -lj ai fac 1111 - fiind,.,. 
I~ de ele c111adap1re - vlllut. „ -., m-- almlll mal "'"' lnhlbM pentru ci alnt 

pufni Mart rwgtzott pe care ~ adnolr cu lldewlrlt. 
!Miru - ......... c ... loc „ pentru llllM. 
~· - cinci nlall 1111 Fellnl, un ...-.. 1111 T•­

"°"8111 fi un K-• - ce-• mal rtllllne pentru Andrei 
........ ? 

l!lldewlrll, 1n-.-1n1ea1ru, ........ Cii„-„ 
li pe 1111 plelou de """-„ „ Iaca 111111. Sini Cii 1111 -
men frullral lucrlnd cu un aparat IMlzlbll. 
~ .... -"-c "' '""" ....,,. prtm-plln, _... 

lntarlor .... ..... cil-*+llle. 
D•, 1n ecellfl tllllp, nu un ci daci ... lealnll • ...,,., 

1111 fel de .......,. lllMl6rlncl trei IWI de enl, ..,.. • nkcut 
nlUll mal de curlnd, n-.. deci o auit de ani.. i. „ ca bun 
_........,cndci-~••-o....,.de 
ml • 1111 „ de a ocroti -I artt care piere: leftul. S6 -- _..,..... „ ..... „ „11ct „ „ o ..... ai 
zlloare „ ,_,,_ 

Deci, lntr-vn fel. ... alnt ....._ ... de -. elnl -­
ci rolul_, - de a tkl ln - - ce - pur, -
ţlal „ mal aln - ce nu potile li _.. prin nici o altt 
artt, deci prin -I lorMil lnllllllallll: ......... 

Clnamalal"""' .... ca 1111 Jet C-W _.. poti1e z11ur11 
alngur. Lui lrallule dolf llenzlnt da - IMI buni calltlle: 
callialal lalaollulul celor care I fac. 

Dar, -. daci lntr-o li 1f prtllll un -- da lltm 
...,_.,,.,, ---. 9lndl de dout ort lnalnle de • .,._ nul 

1n perspectiva acestei fericite poelbilitlţl . dl1CUVa despre ci-. 
nema cu regizorul Andrei Şerban poate oricine! continua 

lrtna COROIU 
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• u 
Pe ecranele 

lumii 

• GriclNI de lrandaftrl de Fons 
Rademakers (o coproduqie a Ca­
sei de tilm „Cannon" din Los An­
geles şi Filmkunst din Berlin) are 
o problematică la ordinea zilei ş1 
o distribuţie mare: Liv Ullmann 
Maximilian Schell, Peter Fonda, 
Katharina Lena Muller. 

Poveslea este considerată de 
presa ca liond pilduitoare pentru o 
anume stare de spirit din Germa­
nia de astăzi. (Trebuie precizat că 
este vorba de Germania aşa cum 
se afla ea inainte de 3 octombrie 
1990) . Aaron Reichenbach este 
un evreu care a avl}t de suferit în 
timpul nazismului. I n cursul anu­
lui 1989, in sălile aeroportului din 
Frankfurt, zăreşte pe un oarecare 
Krenn, fostul comandant al laga­
rului de concentrare unde el fu­
sese d~ inut un timp pe vremea 
razboiului. Nu se poate stâpi ni şi 
se aruncă asupra fostului SS-ist 
Krenn este rănit, iar pol~ia li ares-

tează pe Reichenbech. Are loc 
procesul in care un mare avocat ii 
apară pe Krenn iar o avocată ex­
trem de curajoasâ şi de devotata 
cauzei - Liv U llmann - care 
n-are nici gloria şi nici popularita­
tea apărlitorului lui Krenn dar o 
imensă pasiune pentru adevăr. 
preia cauza lui Aaron. Ea ii acuză 
pe Krenn de uciderea i ntregii fa­
milii a clientului es şi aduce o 
seamă de dovezi în acest sens. ln 
faţa situaţiei create. avocatul lui 
Kreen invocă starea sănătăţii dt!(i­
nutulul pe care ii apără ca şi inca­
pacitatea acestuia de a mai apare 
în faţa completului de judecată. 
Tribunalul acceptă cererea apără­
rii şi pină la urmă. datorită şi altor 
manipuiari. justiţia nu-l va putea 
incrimina şi judeca. 

• C.-. pe ghali. Este -
aşa cum uşor se poate deduce -
un spectacol inspirat de .Car­
men" de Blzet şi ceea ce nu se 
poate deduce dar vă informăm 
noi, in film dansează celebra Kat­
harina Witt, campioana inegala­
bila a dansului pe gheaţă. Poves­
tea lui Carmen este prea cunos­
cută pentru a v-o aminti, dar tr&­
buie spus că alături de Witt {că­
reia astă.Zi nu i se mai spune Kat­
harine ci Carmen) apar şi Brian 
Boitano, Yvonne Gomez şi Brian 
Orger . 

• Mare succes de public ultimul 
film realizat de Sydney Pollack in­
titulat H..,..... cu Robert Redford 
alături de care evolueaza una din­
tre cefe mai interesante, mai ta­
lentate şi sensibile actr~e formate 
de lngmar Bergman, Lena Olin 
(pe care am văzut-o şi noi la 
Bucureşti . cu ocazia unei gale a 
filmului suedez în pelicula pre­
zentată atunci, Repell!lll de Berg­
man). 

in Hav- aqiunea se petrece 
prin 1958. in perioada de deci­
dere a Cubei sub regimul 
0dll!)ld 

• Dupa .le„ de Fior- şi Ila­
non des 5-rcft filmate şi pre­
zentate de Claude Beri (filme pe 
care am avut şi noi satisfaci ia să 
le vedem in cadrul Galei filmului 
francez ce a avut loc ta cinernatc> 
graful ,,Patria") lipsea - spune un 
comentator francez - tocmai si­
lueta jovială a lui „papa" Pagnof 
însuşi . Realizatorul, Yves Robert 
de astădată - care susţine ca are 
în comun cu popularul scriitor 
(Jruvens.11 I aptul ~e .J li fost s i ~I 
cindva copil" - reconstituie acest 
llocut cu multa tandrele. htmul 
se intituleaza: Gloria pirlnlelul 
m-. . 

• Voiajul dpltanulul F-­
at tui Ettore Scola după romanul 
lui Theophile Gauthier este un lei 
de aventură romantica străbătută 
de un filon ironic. Nara(iunea are 
un caracter picaresc. este plină 
de culoare, şi-l aduce in prim 
plan pe baronul de Sigognac. 
Acesta. scăpătat. ajunge sa se 
atature unei trupe ambulante de 
teatru. Interpreţii înseamnă enorm 
în acest film. Ei sint: Massimo 
Troisi ş1 Ornella Muti. 

• Filmul 
e o tentaţie 

pentru 
Amanda Lear 

• 

I se spune 
Carmen 

(Katharina Witt) 

Eddie Murphy -
unul dintre cei opt ac­
tori americani plătiţi cu 
10 milioane dolari pen­
tru un film . 

Debut în 1982 cu 41 
de ore. TrMlng P!Ke. 
Marele siu succes, po­
liţistul de culoare din 
Bnerlr Hlll• Cop. 
(1985); Nopll ln ...... 
tern (1990) 

Mai mult decît 
o vedetă, un simptom 

Demi Moore nu este doar o 
nouă stea în constelaţia hoflywo­
odiană . Simpla ei biografie o re· 
comandă ca un simptom pentru o 
întreagă generaţie şi anume cea 
care a ajuns acum la rampa suc­
cesului de la Madonna la Tom 
Cruise şi chiar pinii la Melanie 
Griflith. Sint de fapt copiii gene­
raţiei hippy care descopereau la 
începutul anilor '60 cunun~ete cu 
flori şi l.S.D.-ul în pas cu mişca­
rea de liberalizare a societal 1i 
americane declansată violent de 
studenţii de le Berkley Universoty 
dnd Cereau liber,clh~ Je t!Kpfe$Îe_ 
drepluri egale pentru lemei, inta­
turarea discriminărilor rasiale 
Doar în această conexiune se pot 
înţelege, cred. istoriile intime ale 

noilor vedete şi chiar debuturile 
lor care nu mai seamănă deloc cu 
cele ale unor Llllian şi Dorothy 
Gish, Bette Davis, Katharine Hep­
burn„. 
Născută in 1962, don părinţi 

lncă adolescenţi, Demi Moore a 
fost alungată de acasă - înainte 
să fi împlinit 13 ani - de 48 de 
ori de către fi nărui ei tata. Dezilu­
zionată , debusolata , obişnuită sa 
fie mereu in altă parte şi i n alta 
şcoală, Demi Moore fuge definitiv 
de la şcoală şi de acasă ci nd î m­
plineşte 16 ani. Atrasă de magne­
tismul Hollywood-ului, trece prin 
vama manechinelor. pozează nud 
pentru coperta revistei „Oui*' 
(avea 17 ani). şi işl încearcă noro­
cul pe platouri. Abia după ciţiva 
ani obţine un rol care-i reco­
mandă feminitatea i ntr-o comedie 
lipsită de pudicitate, dar care 
poartă girul artistic al lui Michael 
Came: BIMM lt on Rio - (De 
wlnă • Rio, t984) cunoscut, cre­
dem. multora dintre video-specta­
torii noştri . Trec a~i patru ano 

Oemi Moore 
şi Bruce Willis 
parteneri în film 
şi în viaţă 

pinl la un rol semnificativ in The 
$-lh Slgn (Al fapl .... Hmn). 
Intre timp, adică pi na împlineşte 
20 de ani. Demi Moore divorţase 
deja de muzicianul Freddy Moore, 
renunţase la căsătoria cu regizo­
rul Emilio Estevez şi trecuse prin 
cure de dezint9xicare alcoolică şi 
de droguri (I) . ln 1987. se căsăto­
reş te cu partenerul e1 din Moon­
llghtlng {Lumlmi lunll) Bruce Wil­
lis. Are o fet~ă şi la n~tere este 
asistata doar de soţ ul ei. Demi 
Moore este acum pregatită sâ re­
vine pe ecran: NuAlnlem l._t în 
care ii are parteneri pe Sean Penn 
şi Robert de Niro; Fantoma alături 
de Patrick Swauze şi recentul 

f~c';.'.i~n G~':":ip~l8:~r~n ~eg~: 
spune ca nimeni, de la Audrey 
Hepburn încoace, nu a mai putut 
arbora o asemenea coafură cu o 
asemenea feminitate. Acum fil­
mează cu regizorul Jerry 2;ucker 
împreuna cu Chevy Chase şi Dan 
Aykroyd, Valkenanle. I ntrebată 
cum a reuşit, răspunde cu un 
aplomb în stilul Madonnel: ,,Sini 
Inteligentă, ştiu sa-mi aleg soţul, 
partenerii. rolurile. Vreau să fac 
totul, vreau să am totul, ceea ce 
m-a ghidat a fost claritatea sco­
pului. Ond îmi fixez o ţintă dema-­
rez in forţă , cu pasiune, dar şi cu 
răbdare şi perseverenţă . Oare am 
eu atitea calităţi? Desigurt Vreau 
mai mult? Evident!" Fani comen­
tarii. 

Cu ani in urmă stelele slujeau 
celebritatea Hollywood-ului; acum 
actr~ele generatiei post-hippy, 
post-punk , post-drog, post-junk 
vor sa domine Cetatea filmului 
care a distrus atitea destine. Nu le 
i ntinde oare aceasta. o capcană? 

• 
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• Atingerea, unul din filmele 
„pe care le simţi cu nervii": 

Bibi Andersson şi Elliott Gould 
dirijaţi de Bergman 

BERG MAN 
tuşa maestrului 

n film banal despre banalitate - ~au considerat 

U 
unii. Co. ntraslind cu stilul originalu lui Bergman .. 
Aşa să fie ? Distributtorii ttalieni ~au tradus prin 
comercialul Adult...,~ trim~înd la teatrul bulevar­
dier al lui Bataille şi Becque. Francezii i-au gas1t 
sublilttatl freudiene în analiza senzuahtăţii, erc>­
tismutui, plednd - dar din pecate rămirind la tt­

llu Th• Touch (Atlngeru) s-a numit acest al treizeci şi cin­
cilea film realizat de suedez, în 1971, pentru o casă ameri­
cana şi vorbit în engleză . Dar senzualitatea cinematografului 
IU1 Bergman („nu vreau sâ fac filme Intelectuale care se înle­
teg cu creierul ci filme pe care le sim( i cu nervii" ) este doar 
poarta spre irţelegeree şi comunicarea - emolională - a 
cardinalelor sale întrebări despre vi&li şi moarte, dr,oste şi 

:!~g1~răc'::! ?,~;:,: ~~·lu~c~:~~,';,„d:U~":~~n :'tăd~ţ 
lteg. pastor rigid ca personajul din FM"' fi Ai.„c1er. „Oe 
rn•c cred ca aveam o singură obsesie: sa ating o altă fiin!ă 
umanii.„" declara regizorul. Oe aici motivul rri inilor ce se 
<a\Jlă , se ating, se rringiie ori se resping. leit-motivul mu~ 
lora din filmele sale. The TDUCh începe cu rrir9ierea fiicei 
pe fruntea mamei moarte, mai apoi o altă tandră atingere, de 
asta dată protectoare, a soţului fală de zbuciumul femeii ce 
~-a îndrăgostit de altul şi nu îndrăzneite sâ mărturisească 
C est simbolic, echivalentul cinematografic al acelui cuvint 
pe care un alt personaj al lui Bergman din Tieerea, izolat 
lntr-o tarii străina , într-o sin!1"rătate de moarte încearca sa 
transmlla nepotului ce răm1ne la fel de singur, un ITIP­
Wj-mot;tenire. „SuflQt" era cuvintul mult căutat. traduând 
~••ci dorinla de comunicare omeneasca. La ea aspriii şi a.­
heoloQul • .-ic.. o~ de EJllOlt Gould) - lntr-i.ln 
orâşel suedez unde se tndragoSICtfh! de o f- ~to1JQ 
(B·b1 Andersson) cu care însa se poarta stingac1. pallm~ 11 
fa e uneori nE-rabdittor s i viol~t\. brutal . rh1_ar _ sperimd „ 
.oeastă fiinli echllibr.ii. fraaili, pina ctnd şi-<> tldll!pal'teaz&. 
Femei.1 li itJbeşte, d~r ln fe&UT oi, wmiflkJ, re.z.onabU. ord0nd1; 
n~ounia lui o uluieşte la început. o atrage. o exaltâ uneori. 
d .• r nu reuşeşte să o elibereze pini la capăt de convenţiona­
llsmul i n care traleşte, de rutina existenţei ei comode, sigure, 
l,1 adaposl Soţul (şi jocul elegant, interiorizat al lui Max von 
Sydow fereşte personajul clasirulul triunghi de clişeul la 
care e expus) urmăreşte cu durere discretă evoluţia • .bolii" 
sufleteşti a celei dragi, dar nu intervine, o lasă M hotărasca 
singură. Tandreţea, in!elegerea. înlr!ng orgoliul bărbatului 
·~elat şi poate ci tocmai omenescul acestuia o face pe 
Kann sa renunţe la David de la care aşteaptă un copil şi sa 
~e inloarca acasă . Viitoarea marna are nevoie de linişte, 
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echilibru. de certitudinea unui trai pe care zbuciumatul 
aman~ . nevrozat, cu o via(a traumatizată, nu i-l poate oferi 
Femeia sacrifica dragostea poate din egoism, dar şi dintr-o 
vitala nevoie de supravieţuire prin copil. Din nou tema mort 11 
şi a v1eţ1i . Clocotul autodistrugâtor şi nevoia de echillbru. 
chiar cu sacrificiul sentimentului. „Urletul şi geometria" a re­
zumat un critic esenţa acestui filRJ mult mai profund decit 
pare la prima veder~. Karin nu e o bovarică visătoare, aşa 
cum au numit-o unii, ci, dimpotriva, o indrâgostită rezona 
bila, care rami ne o nordică bine temperata chiar atunci d nd 
se aruncă în virtej (ce scena fantastic de caracterizantă pen­
tru personaJ acea primă vizita in casa viitorului amant ci nd 
se hotăraşte sa I se arunce în braţe) . Dar nu înainte de a-i 
expune cuminte, cinstit. gospodareşte inventarul defedelor 
ei. (..Încep să îmbatrlnesc. se vede pe la co~urile ochilor. am 
o cicatrice'' etc.). Ce amestec înduioşator şi ridicol de ni­
t:Nlă Ş.I since-ritate d~z.atmanU , de timidUate ş1 curaj obJine 
aici Bibi Andersson! Clnd amantul, mistuit de dorinţA. dii< m„ 
ale~ de teama ca o pl~d~ - ptt11tru ea ft"~.l nu-i acord.4 
decit ragazul intre doua tnd.lt0till casnice - o bruscheaza şi 
o. insulta, ea ii pe<lepseşk ofetindu-i-se cu ostentaţie, jiit­
ntndu-i astfel senllmentele O<lgonala situaţie psihologica, 
tratala de maestrul interioarelor sufleteşti complicate, de 
Bergman cel neasemuit în subtilitatea analit.ica car&-Şi alege 
interpreţii cu precozie de bijutier şi fecundă onspir&lie (acum. 
surp11nzatorul Gould) . 

ş; cum altfel clecl prin magistrala arti a portretelor (,,Pen­
tru mine cinematograful e dialogul chipurilor"). prin acel 
fucinant balet al prim-planurilor savant luminate de celebrul 
operator Sven Nykviat, al planurilor-detaliu culeglnd cu aa­
gacitate din expresla Interpreţilor fiecare tresirlre de nefi· 
nişte, spaimi, jeni ori imposibilitatea mirturlslrii, a comunl­
cirii: obrazul chinuit al Karinef, ascuns pe jumitate de per­
dea; cei doi soţi lilmaţl într-un singur cadru, dar în camere 
separate, camere vecine sl totusl atft de depirtate, subliniind 
paralelismul suferinţel fleciruia. Voiti banalitate tn dialoguri 
- cotidiene -. în declaraţii sentimentale extrem de comune. 
o-menea tn convenţionalismul decorurilor, atl de diferite 
unul de celilaft: casa lumlnoai, ordonati a Karinei, cu geo­
metria mobilei modeme, feericul gridlnli cu explozia ei flo­
rali, Jocul nostru de zbor" cum I numeşte, orgolioai, 
gazda, deci tot confortul la care nu va putea renunţa femeia 
sl tn ostentativi opoziţie camera aproape sordidt, sumbri, 
murdari, lnchlriatl de David. Convenţional-dulceag, voioad, 
melodia dimineţilor tn care gospodina ,_ curiţenie şi inii-· 
zie intilnlrea cu amantul. Melodie contrastlnd cu motivul 
grav-religios, elevat atunci clnd dragostea la o intoralturii 
dureros-dramatici, ln secvenţa de Ungi biserici, unde 1e ln­
llnesc cel doi şi contempli (cu tristele? cu spaiml?) statuia 
Madonei delcoperiti de arheolog şi pe care o distrug lent 
insectele, cariile timpului. Memento-simbol al coroziuni~ pe­
risabilului. 

Un uriet lniibuşlt, de disperare, de neputinţi, dar lntr-o to­
nalitate mai curlnd cehovlani deci! spectaculos strindber­
glană. Un film banal despre banalitate? Nu, un admirabil 
eseu despre viaţa şi moartea sentimentelor. 

Alice MlNOIU 

Bergman despre 

ce înseamnă a face film 

(.„) ,,A face un film înseamnă a Iace parte dintr-o 
colectivitate. Dacă eşti ca mine. o persoană relativ 
închisa in sine, timida şi sălbatică, căreia ii este difi­
cil să stabileasca contacte profunde. este minunat sa 
poţi trăi într-o colectivitate de cineaşti, Cinematogra­
fu l şi teatrul lti dau posibilitatea să Iii pecmanent in 
contact cu atti oameni. Să cunoşti problemele acton­
lor, ale tehnicienilor„. Trebuie permanent să faci fSCa 
unei forme de sensibilitate care este foarte utila şi 
extrem de atrăgătoare. chiar fascinanta. pentru ca 
marele stimulent este de a întreţine tot timpul legă­
tura cu oamenii, cu oamenii vii" . 

• 
• 

Momentul de ritual, nelipsit 
din filmele lui Jancso 

(Rotii fi albll) 

Mll<LOS JANCSO 
sau mirajul e~plorării 

L 
a Mlklos Jancso suni fi paradoxal şi profund ade­
virat afirmaţia butacii lăcuii in 11169: „Fac aceste 
cadre lungi pentru el nu "lu pur fi 1implu s6 
montez"„. Nu e prima dati cînd un artist se Ig­
nori. Şi Zoia se considera un experimentalist, şi 
Bernini un clasicist, fi Gogot un doeumentarist 
~raf" al Ruliei„. tar Goethe, lntrebal ce Idee a 

vrut al lntruchipeze în ..FMJll", r6spundea indignat lui Ec­
kermann: .ca fi cum aş "i lucrul acesta şi „ li 11 state 16-I 
exprim". 

Cert eate ci Miklol Jancso nu a primit ln van trofeul ln· 
noitorilor celel de a 7-a arte la cel de-al 3S-lea festival de la 
Cannes, chiar daci, iarişi paradoxal, clama acolo: ..Nu .,._ 
deli filme, plimbaţi-vi, amuzaţl..yi, trilţi", • !fi jertftse d8ja 
viaţi de1e6tuşirll aparatului de lllmat de poziţia statlci, a 
punctului fix - poziţia sclavi montajului atotputernic -
conferind ~el o putere Investigatoare asupra vieţii pe 
care - cred - numai un Balzac sau Dostoievski o conferi­
_, cuvintelor. Desigur, eliberlndu-se, aparatul la Jancso 
uitl de montaj, I Ignoră şi astfel viduveşte arta filmului de o 
putere formativi speciftci, obosind ftu•ul filmic şi ollllndu-1; 
desigur, filmele ule au - de operi teatrall1tic impunii­
toare, dar prea etaborllli ln -ea unei singure priviri roti­
toare circulare, surprinzitoare de tragedii, dar generatoare 
de vizibile ml.....,-s<*le. 

ln septembrie la Veneţia '90, 
lui }ancso 

s-a decernat „Leul de aur" 
pentru Întreaga sa operă. 

Dar 1altul lui Jancso era enorm I Era acelaşi cu al primului 
prim-plan Grlffith, era acelaşi cu al travetling-ului de pe scii­
rile Odnei al lui EiMlnstein, era o eliberare dezlinţultii şi 
atotacaparatoare pe care nimic nu avea s-o mal reţini de 
aici lnalnte. Un pionier al aviaţiei, comandorul Andrei Popo­
vlci, îmi spunea - ca martor ocular - delpre Vlalcu: ..El nu 
a zburat mai sus ca alţli, dar al a fost ta noi, ptlmul. Ceilalţi 
Ml urmat firesc. Oupi ce unul o face, ceilalţi urmeazi firesc : 
fllu ci se poater 

Astfel Miklos Jancso s-a desprins de punctul de montaj al 
camerei şi a rotit privirea obiectivului slu spre toate azimu· 
!urile firi oprire, firi jeni, debordant, obraznic chiar. Foa­
mea de a vedea. de a exprima a regizorului, era foamea ex­
plorirll. Oe la Unnanll Hcll, treclnd pe la l'lo„ " 1111111, Im· 
plinindu-se în acest reprezentativ ~ ...,_... -
(oportun programat de Cinemateci), ajunglnd ta acel apo­
geu care a fost Rlpeocl• .......,., Jancso se exprimi pe el 
ca spirit neliniştit şi iscoditor, attltor de adeviruri, meniu 
mal multe sl suprapu19, Iar camera u este tltmicilorul 
acestei fervori fi chiar angoae a multlpiicitlţii adevirurilor 
ce te poate dacoperi un simplu„. film. 

Desigur, nu e comod el ne vedem surprin.i de acest roti­
tor oclll ce emite raze de far rlscolltoare, definitor şi incita­
tor la analize, lndolefl, triate~ şi dezlluzU„ Dar acest artist se 
vrea un martor sl filmul său e o mirturie. Nimic nu-l poate 
acuza azi pe Oaumier de lreverenlii laţii de o epoci, de altfei 
bine marcati de mirturia artelor. Vlzitlndu·ne ţara şi decla­
rlnd el regreti ci nu "ie romineşte, deşi mama sa e ro­
mănci, Jancso lşl declara, totodati, apart-nţa sa la marea 
familia liberă a artiştilor. Creator inovator ln deplin lnfeles al 
cuvlntulul, Jancso a operat în film aceeaşi eliberare de atetic 
a artelor, specifici secolului XX. secolul autodefinirii artelor 
prin creatori ca Joyce, ellbermorul cuvintelor, uu al sunete­
lor precum Var-. al formelor prin Brincuşl, cineastul con­
temporan definind mal pregnant deci oricine natura mala­
riei noii arte: fluxul. 

Artist vizionat, sortit explo<lrii vieţii printr-o privire mereu 
rotitoare-lnv•tigatoare, curloasi .i candldii, Jancso e un 
precursor ce onon1Ui prin experimentul atu con<1111a de 
artl a cinematografului. 

..... 'TIOPUL 
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BERGMANOMANIA 
lui Woody Allen 

ubllcul foarte dnlr care umplea sala Onemace-

p cll, amuzlndu-se lntellgenc la filmele lui Woody 
Allen (Adormitul p Dragoste fi -*'9). pi­
ru d dl drepcace crltkulul francez Max r es­
sl.,-. semracarul aprecierii .autorul este .Mesla 
comic" mult 1Jteput". Gustul pentru umorul 

du Insolit abia a f- deschis de aceste prol«Jll, ca p de 
programarea r«end la TV a unei pelicule mal -..chl, la 
benll ,i fugi (1969) p a plael de teatru Mel dnd 
odatl, s.m, Jucad la noi sub titlul .Cum • a-.K 
f9me11e•. 11.eglzor, actor. scenarist, dramaturg p memo­
rialist, Woody Allen - una dintre personalldJlle cele 
mal proeml- ale culturll americane ln uklmele doul 
decenii. Ftgura lui plstrulad li mloapl - uoclad cu 
frlmlndrlle Intelectualului new yorltez obsedat de pslha­
nalld, mecaflzld p de medllle de Informare. Nu lndm­
plltor, un wstlt teoretician al mus-medlllor ca Umberto 
~o glteşte dellclaase pellculele acestul cinau de peste 
ocan. 8rookllnez pini ln vlrful unghUlor, Woody Allen 
are nostalgia Europei fi declari, ln cunottlnp de cauzl: 
.DKI 1)-&1' fl publicul meu european &J tril vremuri 
grele". ln constatarea lui este vorbe, desigur. despre for­
midabila deschidere a acestul public faJI cfe arca post-mo­
derni ln care con1tllnp -Ici este supradlmenslOnad 
ln raport cu lngcnulcata crutoere. Autobiografic cu ob­
stinaţie, A.lien nv refKe ln fllme parcursul slu exterior. 
ci pe cel Interior. manlfestlndu-fl cu clar leate preferln­
tele !Iterare. cinematografice. politice. ln chiar aceste 
cloui comedii programate la Cinemateci dlstlnge111 o 
buni parte din opţiunii• sale artlstlee sub. forma unor re­
ferlnJe culturale care hrlnesc nory-ul propriu-zis. 

Racordat de un fllm anterior, ...._~~furiln sa­
tira la adresa r.glmurllor toallcare. (1ffl) 
... un tdence-flctlofl ce lmaglneul vlltorul cu peslmls­
rilul sarcastic al lui Orwell. Un om al anului 1973. conser­
vat prin frig din motlw medlcale, se treaşte dezghept 
peste doul sute de ani lntr-o societate evoluad tehnic. 
dar tlranlDd de un condudtor despotic. Pipnllle con­
temporanului nostru pltruns lntr-o lume a roboJllor 
umani amintesc de trlbulaţllle lui Charlot ln Tilllpurt 
noi. ll«uzlca este mal soflstlcad, dar Ideea dezumanldrll 
prin exces de tehnologltare esw ac..p. Transformarea 
personaLulul ln roboc fi suita de gag-uri ce lnsaţeJte ba­
letul slu mecanic este rezolvad ln buna tradl~le a come-

• Mia Farrow, 
muză a lui Woody Alten 

Woodv Allen alături de actrita­
talisman Diana Keaton (Manhattan) 

dlllor mute americane. Umorul absurd al unor paanw 
amlntefte ln egali mburl de BuRer Keaton fi de fraţii 
Marx, dar fi de desenul animat. Un singur exemplu: pro­
tagonistul prl...,ce plln de uimire luma ln care H trezit 
p exclami la un moment dat .what a big chlcken!" (.ce 
pulcuJI marei"). evident ln sensul de .ce mal pulcup!". 
O gllnl urlql trawrsad atunci ecranul p efectul -
11ar1a11t. Burlescul guver.-11 acest S.F. parodic ln care 
umorul se exprimi de preferlnţi prin soluţii vlZllele. Ou­
pi. Adormitul (care formead lmpreunl cu la bmill fi 
fugi, ...._ p Tot Cle •CI wut li tdd ..,,. •x. 
w nu •CI lndrbnlt li lntrabaţl - 1911 - etapa tri­
butari .marei ul mut• ln opera reglllDl'ulul Woody Allen) 
comicul verbal tJ1 lnscaurazi suprem&Jla fi DrllgoeW p 
~ (1975) este prima clovadi. 

Acest film este, -de altfel, li prima dintr~ acele crea~ll 
care au flcut 11 se vorbeasd despre bergmanomanla au­
torului. Mare admirator al lui lngmar Ber.gman, autorul 
Introduce trimiteri la peliculele cineastului suedez care îl 
fasclneazl .pentru amestecul perfect al tehnicilor. teatra­
lltata JI temele care sint de o lmportanţl gigantici: 
moanea, sensul vieţii, credlnp rellgloasl", du pi cum 
afirmi într-un Interviu. Preferlnp pentru personajul fe­
minin JI neobosita anallzi a problemelor cuplului li leagl 
pe cel dol cineaşti care au optat pentru registre diferite. 
Interminabilele discuţii despre Eros JI Thanatos dintre 
protagonlJtl au savoare comici şi parodici in Dragoste 
Ji ,,_ne, dar nlzulnp autorului de a glsl rispunsul 
unor intrebirl grave transpare dincolo de glumele sale. 
Daci motivul central al filmului, intîlnlrea eroului cu 
moanea este preluat din filmul lui Bergman A J&Pt• 
pecete, naraţiunea este o adaptare foarte liberl dupi 
Rizboi Ji pace, plasau pe fundalul ri:zbolulul ruso-napo­
leonlan. Olscuţllle dintre eroii prlndpall. Boris Gruienko 
JI verlJoara sa Sonia Vronska paradim lnfllclratele dia­
loguri ale romanelor dostoievskiene pe axa subiectelor: 
Dumne:zru, Iubire. suferlnp, mintulre. Hazul derlvi din 
anacronism, dcl referirile la lumea moderni se lnslnu­
em mereu, legate fle de pslhanallzi, fle de polltld, fie 
de medllle de Informare. Blrbatul complexat JI angoasat 
care încearcl sl-JI deplşeasci handlcapurlle. Interpretat 
de autor cu lnteligenţl autoironici, JI femela care benefl­
clazi nu numai de frumuseţe , dar JI rafinament Intelec­
tual, jucatl cu complldtate umoristici de Olane Keaton 
(actriţa-talisman a reglzorulul), au devenit dupl Dn­
gaate Ji moarte, protagoniştii obltnulţl al peliculelor, 
din ce on ce mal bergmanlene ale lui Woody Allen. Daci 
in acest film sint citate din &ergman motive şi încadra­
turi (de semnalat prim-planul in care doul chipuri de fe­
mele, unul din fap şi akul din profil. par ingemlnate, aşa 
ca in ren-). de acum înainte se va apela chiar la 
trama unor pelicule ale maestrului suedez. lnterloan 
(1979) este o repllcl la Strlglte Ji şoapte; Comedie 
erotld a unei nopţi de vari (1982) pare calchlatl, evi­
dent in chele umoristici, dupi Surisul unei nopţi de 
varA; Septembrie (1987) se constituie lntr-o .pastlp" 
dupi SonatA ele toall>M. Iar O alt:l femeie (1988) ar 
putea fi considerat un fals remake dupl l'ersona. Multe 
tentaţii oieri cinefilului acest Woody Allen care itl mobl­
llzeazl publicul la recuno&Jterea operelor dtate. Satisfac­
ţia conflrmlrll cunoJtln'°'lor in materie de dnema este 
însoţltl. desigur, de pllcerea spectacolulul oferit de acest 
clovn meditativ al epocii tehnocratice. Spenm d ecranul 
Cinematecii ne va oferi prilejul sl revenim. 

Dana DUMA 

Serios, 
despre 

neserios, 
comedie ... 

lrl doar JI poate ci e mult mal greu 11 

F 
realizezi un film comic decit unul serios. 
Dupt plrerea mea, este evident d un 
fllm comic e de mal mici valoare decit 
unul serios. Are mal puţin Impact ~I din 
motive temelnice. Clnd un film ridici o 

r.robleml, el o mlnlmallzeazi, dar nu o rezol.n . 
ntr-o draml, aceasta este tratatl cu o mal mare 
bogiţle emoţionali. N-aJ vrea sl par brutal, dar, 
comparat cu un fllm dramatic. filmul comic suferi 
de Imaturitate, de mediocritate din punctul de 
vedere al satlsfaqlel pe care ţi-o poate procura. Şi 
întotdeauna va fl aşa. Nlclodati o comedie nu va 
atinge grandoarea din .Moartea unul comis voia­
jor" sau .Un tramYal numit clorlnp" sau .Doliul. îl 
stl bine Electrel" . Nici miar cele mal bune. Daci 
lulm, de exemplu, .Şcoala birfel" de Sherldan, 
.Broattele" lui Arlstofan, .Pygmallon" de George 
Bernard Show, .Nevasta de la µrl" de Wychenley 
sau filmele Nu o vei lua cu tine. Timpuri noi 
sau Supa de raţi, JI este de departe cel mal bun 
eşantion a ceea ce ne lntereseazi aici, nimic nu va 
avea uita greutate ca A pptea pecete, Crucip­
torul Potlomkin sau flaoacitate sau alte fllme 
de acel&JI gen, pentru ci filmul comic aduce o sa­
tlsfaqle minori, chiar daci din punctul de vedere 
al reallzirll, dlflcultatea este mal mare. Atunci 
cînd faci o comedie te ocupi de Imagine JI e 
roane bine, dar eftl urmirlt neîncetat de aceastl 
Ideea monstruoul care cere ca orice comedie sl 
fle rapldl şi amuzantl: trebuie 11 fli amuzant, 1n 
mod Inexorabil. Aceasta nu cere neaplrat un gag 
pe secundi. Poţi foane bine 11 realizezi o come­
die flrl gaguri, cu o gluml la fiecare cinci minute 
p personaje umoristice, dar trebuie sl susţii rit­
mul flrl a ceda. daci nu, vlolezl legile elementare 
stablllte in primele cinci minute, contraetul în­
cheiat cu publicul, dupi care totul trebuie sl fle 
amuzant p rapid. Din oceastl pricini ml-<! foarte 
greu, JI uneori nu reuJesC, sl realizez genul de 
lucruri care ii Interesează, probabil. JI pe alţii i n 
cinematograf. 

Pentru a funcţiona CIOreCt, o comedie trebuie sl 
te fad sl rlzl. Nu te ~I abate de la asta. Dar 
cum e fmrte greu sl faci pe cineva sl rldl, taţi 
autorii de comedii din lume adopd acelql cle­
men: inceard sl ocoleascl obstacolele. Oei, daci 
nu e dlflcll sl faci pe cineva sl ridl o datl sau de 
cloul ori, este dlflcll sl ajungi sl declanJeil ho­
hote de ris 90 de minute, într-un ritm atit de ra· 
pid Incit oamenii sl nu albi timp sl se pllctl­
seascl. Este atit de dlfldl, Incit incerd tmte.posl­
bllltlţlle. Lumea spune ci ceea ce conteazi înainte 
de orice este sl glseJCI citeva personaje bune care 
sl se Integreze bine în poveste. Sigur. sint de 
acord, totul este perfect, cu CIOndlţla sl al in plus 
şi risul. Dad acesta este absent, atunci fllmul 
n-are nici un sens. ln timp ce, daci n-ai nimic din 
toate astea, dar rlsul este prezent, al toate şansele 
sl reuieJtl. ln concluzie, a spune d risul este tru­
pul p sufletul unei comedii este o evidenţi prag­
matici. 

Din worumuf • Woody AJkn şi comedllle lui" 
de Eric I.ax, Ed. Chamr Hause. 1915 
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Liceenii - un serial controversat, dar şi de succes 

1 poli observa zilnic intrlnd. leşind şi apoi lntrlnd din 
nou în salile de proieqie. Tacuţi. flegmatici , zgomotoş i 
pina la teribilism, sceptici sau entuziaşti, comentind cu 
glas tare. lară complexe. ba chiar cu un aer atot;tiutor. 
mimînd cu inocentă neindemnare maturitatea, la fel de 
ex.cesivi i n contestaţie ca ş i i n adu la( le tată de ceea ce 
consideră a fi f i lmul lor. 

Este ş tiut că astăzi cinematograful reprezintă pentru cei ti­
neri şi foarte tineri forma cea mai consistentă de consum 
cultural. Nici muzica (cu dans cu tot) . nici teatrul. nici lec­
tura (carte sau presa) sau programele TV (unde lot filmul 
constituie sarea şi piperul) nu sini i n măsură să-i conteste 
supremaţia. Din distracţia preferată . el devine astfel unul 
dintre factorii decisivi în configurarea personalităţii. cu re­
percusiuni hotăritoare în maturizarea utteriora . Căc i. aflaţ i le 
vh3la fo rmării, i\ r 1i.datizitrli viif<'af <"lo1 ONiuni lfe v i?l a ma­
rea majoritate a celor intre 14 şi 18 ani percep filmul ca pe 
un model d~mn de urmat. 

întrebarea dacă „e bine sau rău?" devine inut ilă în raport 
cu obiectivitatea fenomenului. 

M•rl QÂlunl, mart rispunderl 

L • 
Şl 

Daci „„ lmposlbll li lntenlcl accesul tlnerilor 18 
tllmele proMte, nu ne rimlne dedt si-i delermlnim 

pe el li le r•_plngi. 

Cum? 
Şcoala a anatemizat iniţ ial sala de cinematograf, consid&­

nnd-o (mai mult sau mai plJlin explicit) ca un veritabil mediu 
de pierzanie. Ulterior, catedra a i ~eles _ca, orice s-ar face, 
nu poate evita „concurenţa" ecranului. ln consecin(ă , a în­
cercai să schimbe cond~ia filmului din adversar în aliat. 
concordatul devenind posibil mai ales pe tărimul filmelor 
. educative'" , la care elevii erau duşi cu rlndul şi bâga! i i n 
sală , de unde el se grăbeau (in cel mal bun caz) să dispară , 
eludind astfel predica ideologică ce le <>ra destinată . Ceva 
mai bine a reuşit apropierea în cazul filmelor istorice, unde 
gustul spre aventură şi sentimentul patriotic descopereau 
unele zone de interes. ln cazul ecranizărilor din llteratU1'a 
clasică îşi revendicau. fiecare pentru sine, atu-urile. Altfel 
spus, profesorii de literatură se grăbeau - în marea lor ma­
joritate - să nege libertatea cinematografului de a trata prin 
mijloace specifice sursa literara. iar cineaştii replicau că fil­
mul nu poate rămi ne numai la ilustrarea cuminte a progra­
mei şcolare (vezi. în ultimii ani. reacţiile la filme ca Adela, 
Flicirl pe comori, C.I ce plillac cu viata, Nol-e, ull~ 
mul blll şi altele) . Din această dispută , elevii ieşeau în cele 
din urmă „avantajaţi'', in sensul că cete nouăzeci de minute 
de proiecţie inlocuiau la modul mediat ş i, deci. insuficient 
citirea mai anevoioasă a textului de bazâ . 

De 8CH8fl p8rte 8 bllt'IC8def 

lată motivele pentru care ln numeroase 1ar1 occidentale 
arta filmului a devenit, din anii '60, materie de predate In­
clusă ln programa de lnvilimlnt a liceelor de orice lip. ln 
cadrul acestei noi • discipline, elevii doblndnc cuno-inţe 
aplicate de limbaj cinematografic, Istorie a filmului, estellcA, 
logici, morali şi llloeofle. ln mauri al--1 ajute la lnţelegerH 
reali a filmului. 

i na1 nte vreme, părinţii limitau prin autoritate contactul Co­
piilor cu lumea filmului , re(etă căzută azi i ntr-o totala desue­
tudine. Sălile de cinema, aflate pire nu demult în postura de 
a face educaţia „omutui nou·· se vedeau în situaţia de a-i 
descuraja chiar ş i pe cei mai fideli spectatori cu ajutorul 
clauzelor prohibitive de genul . interzis tinerilor sub 18 ani" 
Iar mai apoi prin excluderea din repertoriu a acelor filme 
considerate incompatibile cu o educatie • .sanătoasă" . Apar~ 
ţia şi răspindirea ver1iginoasă a fenomenulu i video (pe care 
nici dictatura ceauşista n-a fost în stare să-l punii sub con­
trol) au făcut inoperante şi aceste măsuri restrictive. tinerii 
spectatori putind opta nestingher~! ln sensul preferin(elor 
personale. Care sini acestea e lesne de constatat. văzind co­
zile entuziaste care tac faima unor Kin!J"Kong. Kun!J"FU s1 
altor grozăvii asemănătoare, transformind sălile obscure ale 
videotecilor (proaspăt şi prompt privatizate) l ntr-un fel de 
peşteri ale lui Al~Baba. 

• Filmul de comando - un jalnic 
înlocuitor al filmului de artă 

Ofensiva ln acellSti dlrecţle a fost tic.puii şi la noi ime­
diat după Rlwoluţle, prin clleva Intervenţii rkleţe, dar entu­
zlllSte, pe canalele mas.,medla, urmate apoi de un ._. 
oficial inltlat de căire Asocialia criticilor de film din cadrul 

• Paul Hogan 
şi Linda Kozlowski 

au t)otărit să-şi continuie 
şi în viaţă idila din 

căsătorindu-se 
şi declarind. 
că vor lucra 

numai împre 

• 
• 

••" - capodoperi; H• - 111111 tmponant; •• - film bun; 
• - poâe retine aten11a; O - te l•i lndlf«ent 

VADUVA NEAGRĂ 

Film american, 11187. ReQ/a;Bob Rafelion. Cu 
O.bra Winger, Therna Ruu•ll, Sami Frey. 

• 
Bob Rafelson e o firmi de loati lncrede­

rea. Şi atunci clnd opteazA, la lnceputul ani­
lor '70. pentru .un tal de neorealism pica­
resc", ln Cinci plaM Uf08N. Şi atunci clnd 
ecranlzeazl romanul lui James M. Caln .Pot­
l•fUI aunl lntcildeauna de doui ori", concu­
rlnd clţiva predecesori de prestigiu: Pierre 
Chenal, Luchino Vlscontl, Tay Gamett. Şi 
atunci clnd lncearci ai revigoreze un gen de 
mate popularitate precum filmul negru ameri­
can, prin Vidun ,_..1. 

La prima vedere, ViduM ,_.., este un 
poliţist ca oricare ahul: o criminali prin voca­
lle. care, - piianjenulul denumit ast-
191, lfl ucide part-.ll de viaţi - toţi bogaţi 
fi toţi mal ln vhli dec:a ea -. este urmiflti 
cu obstlnaţle de o agentA a Departamentului 
Justlţle care, ln cele din urmi, o demuc6-

Raportat la modelul claie, invitat de la 
papa Hltchcocll, filmul nu e lipalt de lmper­
lecliunl. Mal ales ln ceea ce priveşte crimi­
nala al cllrei portret psihologic este neglijat 
ln f8VOarea celui fizic. De ce lsi plinge cu la­
crimi adevirate şi in llngurttate defuncţii 
soţi? Este ea C>Me mlnatl pur fi simplu de In­
stincte pe care nu le poate controla şi cara o 
fac din clnd ln clnd li se comporie ca o Ilari 
incol~tl? Ce o atrage la ldveraara el pe care 
la lnceput o lntule'1&. apoi o daacoperl de-a 

btnelea şi, in final . li declara deschis simpa­
tia? Si r„ ea oare mal degrabă un caz pato­
logic deca o femeie frumoasA dornici li s&­
ducl sl sA se lmbogiţeascA? Sini lnlrebirl la 
care filmul lui Rafelson nu riapunde. El pre­
feri si joace cartea ambiguili~I concentrin­
du-se asupra raporturilor dintre cele douA fe­
mei pe care totul le desparte şi totul le apro­
pie. Una e o tipici reprezentant& • •şa numi­
tei ,Jet aoclety", cealaltă o modest& slujbaşi 
care îşi vinde totul pentru o cilitorle in Ha­
w.il. Una e frumoasa. specl8culoasi, hlperf&­
mlninl ei superelegant6, ceelalt6 - '1&ard. 
biieţoal, firi aex-appeal. Un• e .morali, ~ 
premedlteazl crimele ateglndu-şl cu griji vie· 
Urnele de pe urm• cirora profltl din plin, 
cealaltA e acrupulo.zltatea Tntruchlpatl, mun­
~e pe brlncl '' lubette alncer. Şi totuşi ele 
•• aseaminl. Aceeaşi staturi, ~$1 talie, 
aceiaşi ochi al~rl, -laşl zlmbel oierit cu 
zgi>'cenle. Clnd cea blondi devine şateni, 
apactatorul ate chi•r unele dlflcuhltl '1 • le 
deosebi. Mal important est•. inii, c' •u ac&­
_, tenacitate 1n a-şi duce I• lndepllnlre pla­
nuri aproape Imposibile. Ambele se -• 
mini cu un piianjen care 1- ln jurul victi­
mei o plaaA perlectl, cu singura deosebire ci 
un• actloneazA lmpolrlva oriciror legi 
umane, iar celllaltA pentru restabilirea lor. 
MljlOacele folosite alnt şi ele Identice: min­
ciuna, sehimberea ldentltiţll etc. Cele doui 
eroine mpw astfel cadoul aurari siameze, c• 
doul feţe opuse Ilie -'-'•fi penonlllHAţl . 

Este lnl.,.8Hlll de vkut cum acelt joc de-• 
alt.,. eg<HJI se lnacrle ln tiparele fllmulul n&­
gru. f'08te ci ln ace1t sens Vidun .llMIJfl 
meritl o dlscu~e mat ampli. 
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Uniunii cineaştilor. avlnd ca destlnater Ministllflll lnviţimln­
tulul . 

Or, dacă atizl slntem, ln slltşlt , ln litualia de a reconsi­
dera structura sistemului de lnviţămlnt, treclnd la modeml­
zarea lui, este de MCOncepul să nu I se acorde şi filmului 
importanţa ce I se cuvine. Argumentele ln sprijinul unei alarl 
iniţiative se referă la nevoia acuti de a lamlUariza tinerii, la o 
vlrsti optimi, cu criteriile fundamentale ce stau la baza lor­
mlrll gustului artistic şi a puterii de dlscernămlnt cultural . 

Si dim cuvlntul celor direct lntereu4t 
profesori 'I elevi 

Prof. Adriana Clrclu11111ru, Uc. „M. Emtneocu", Bucurotlt 
„Ca profesor de limba română . am constatat ca destui elevi 
incearcă sa eludeze lectura unei opere literare prin viziona­
rea ecranizari i ei. Or, studierea filmulu i ar permite o nece­
sara interconectare. atrăgi nd elevul şi stirnindu-i curiozita­
tea. Eu recomand întotdeauna vizionarea filmelor ce descind 
din opere literare ş i analiza tor comparată . ceea ce stimu· 
leaza interesul elevilor î ntr-o abordare mai profunda, plun­
discipllnara, căc i într-o atare discuţ ie inlra obligatoriu şi no­
ţiuni de elica, muzică , plastica, istorie. psihologie şi multe 
allela." 

Andreea Oţelea, cL a x-a. Colegiul Nallo...i . st. sa„·~ 
• Noi simţ im nevoia de a aprofunda unele filme. de a i rţelege 
acele aspecte mai deosebite care nu se văd: munca reg1ze>­
rulu1. concepţia plastica. ce înseamnă un film de arta sau, 
dimpotriva, in ce consta nocivitatea anumitor produse cer 
merc 1ale." 

Prof. Sabina Ciurel, C.N .• st. S.V•": „E foarte bine ca ado· 
les~npi Sil P~"'ta Ji:sct"r~ siogu1i Ctt> este de retinut şi ce I! 
'1tt rllm1nat din filmele pe care le vad Or1cit de ocupat, Jr I• 
cu uwa,atun1. ei vad t otuş i toarte mu lte t11me ŞJ e normai sa 

fieA~!;;~ţ~=~~„1~~1:"~~~·. Llc. , Gh. Lazjr":,,Un astfel de 
curs (opţional) ar fi excelent, n&-ar invaţa sa operăm cu 
nişte crltenl clare, ajutindu-ne sa deosebim valoarea de 
non-valoare. Oferta de filme este astăzi foarte mare, astfel 
incit mu~ i colegi de-al mei preferă să vad3 10 filme dedt să 
c1teasca o carte. Cind îi aud apoi discutind despre unele 
dintre ele, mă îngrozesc de nivelul scăzut de i rţelegere pe 
care-l demonstrează". 

Tudor RebenglUc:, el a X-a C.N • .St. S.Va":,Pint sigur că 
ar fi materia pentru care ar opta cel mai mu- ~ cac1 la ora 
actuală , vorba aceea: „Mu~ i vad . puţini pricep" şi e pacal de 
lucrurile care se pierd prin lipsa elementelor de I rţelegere. 
Apoi influenţa pe care unele filme (ş i astea nu !int deloc pu­
ţine) o exercită asupra unei propoiţ ii lnsemnate de specta­
tori necultivaţi , ca să nu le spun altfel ... " 

Monica Dan.zer, el a X-a, Llc. . Gii. lazir"' .,Ma intereseazl 
toarte mult filmele. Pe cele vazute le d1sait cu unii colegi 
sau în familie. dar asta se petrece doar întimplător Cit des­
pre cronic i, ele nu sini pe i rţelesul nostru. Or, i ntre a cobon 
nivelul acestora sau a-l ridica pe al nostru, nu cred ca mai 
poate exista vreun dublu.'' 

Tomeocu Daniel, el • X-a, Liceul .Gii. Lazjr": „Exista 
acele filme serioase. dificile pe care de multe ori ai vrea sa 
le irţelegi ş i nu reuşeşti. caci îţ i lipsesc nişte elemente spe­
cifice. obligatorii. De aceea muttl colegi de-ai mel le şi evită , 
preferind filmele deconectante. ln felul acesta, nu mai e de 
mirare ~ u.~ii din el vorbesc cum vorbesc ş i se poarta cum 
se poarta „. 

v„ca Ana-M8rla, el a X-•, Llc. „Gii. Lazir": „Şi pe mine 
ma deranjează invazia de filme proaste. aşa-zise pentru „ma­
rele public" . Dar acesta, dacă ar fi cit de cit educat, poate că 
nu s-ar îmbulzi i ntr-o asemenea măsură să le vada. Sigur, 
fiecare e stapin pe gusturile ş i opţiunile Iul, dar daca îi pro­
pui un instrument de i rţelegere, cum ar fi aceste cursuri. 
macar o parte din el ar învăţa cite ceva şi tot ar fi un mare 
ciştid". 

Prof. NlcolM- Now.c, d irector Ltc. .Gii. Lazjr"; „Noile pro­
grame de studiu elabordte de Ministerul irNBtamintului pre-­
vad i n clasa a IX-a cursuri de paleografie. l n a X-a de .arheo­
logie sau arhivistica, pentru a a1unge abia in clasa a XII-a la 

logică , sociologie sau ziaristica. Sigur. şi filmul ar trebui şi 
ar putea fi inclus în programa de studiu printr-o re-orientare 
care să ţină seama î n egala masura de timpul - şi aşa 
foarte încărcat - al elevilor. de necesităţile de instruire. cit 
şi de preferif4ele lor. ce nu pat fi în nici un caz neglijate.-

Gusturlle nu se discuia d• se pot forma 

Citeva concluzii se impun; 
Elevit sint inter8$8( i sa studieze cinematograful, ceea ce 

tl"'le ş i necesar ş i posibi l 
Aceasta mHsura ar deveni operantă prin inctudPrf":t d1 -; r:1 

plinei respective în programa de studiu, în rlndul materiilor 
O J..1( 1 lf :dltt. _ 

Cooperarea dintre Ministerul lnvaţamintulu l (cadrul orga­
nizatoric) , Asociotla criticilor de film (competenţa). Acade­
mia de Arta Teatrala ş i Cinematografica (elaborarea prnqra 
m~i s i a manualelor afer~nt„) ~i 't..i..,.·,,,;.,,,...a Română fd1s­
ponibilttA1i de difuz.ore in teritoriu a unui repertoriu •dec­
\lat programei stao111te) este obl1galorie pent ru concretizarea 
unei asemenea strategii culturale. 

l n cond~iile deschiderii nelimitate a oieriei pe piota cine­
matografica . instruirea tinerilor l n şcoala devine o modalitate 
de a preinlimpina irţetegerea eronată sau infestarea moralâ 
pe care le provoacă o mare parte a acestor filme. 

E momentul ca dilema „sala de clasa" sau „sala de cine­
matograf' sa dispară . inlaturind o concurenţa păgubitoare i n 
folosul unei conlucrări stimulative. Departe de a fi un adver­
sar, filmul poate oferi şcolii sprijinul său în transmiterea va­
lorilor morale ş i estetice fundamentale. Marele beneficiar al 
acestei relaţ i i de complementaritate va fi spectatorul ş i. pnn 
el, societatea 

Bogdan BURtLEANU 

Punctul de vedere 
al Ministerului Învăţămintulul 

Vineri 14 septembrie a.c„ discuii nd asupra acestui subiect 
cu domnul Mihai Manciulea. director general adiunct în ca­
drul ministerului de resort , am desprins următoarele conclu­
zii: 

Studierea filmului in cadrul i nvaţămintului liceal este pos.,_ 
bila inceplnd cu anul şcolar 1991/92, sub forma unor cursuri 
OPI ionale pe o durată de 34 ore anual. 

Plna atunci. Ministerul I nvăUimlntului invita Asocia( ia Criti­
cilor de Film sa colaboreze ta elaborarea programului ş1 a 
manualelor. acestea urmind să analizeze fenomenul cinema­
tografic prin prisma unui dialog al artelor, în sensul aborda­
rli sincrone a evoluţiei limbajelor specifice. Interferent a 
acestora şi conexiunea cu dimensiunile complementare (psi­
hologie, sociologie. etica, estetică, istoria cutturii) vor 11 1 n 
masura să asigure elevilor nu numai î nsl.1$irea unor cu noş­
t inţe de istoria şi teoria filmului, dar mai ales dotindir~a 
unui mod superior de i rţelegere. contribuind la formarea '' 
m;;1turizarea spirituala a acestora . 

I n acest n!st1mp vor trebui gasite modal ităţile cete mru efi­
' 1ente pentru pregătirea cadrelor didactice ce urmeaza să 
predea materia respectfvă în profil teritorial. 

Aşadar. peste un an. pă rinţ ii îş i vor putea l ntreba cop111 
1.Ai i nvatat pentru ora de cinema?"' 

• 

„CROCODILE" DUNDEE 

Film amerh~an T'lRF Ruyid. Pelur F.Jim ilf1. 
C •~ Pâul Hogan. Lindd /\oz/owski. 

• 
"Crococllle" Duncre. a aiuns la noi mutt 

dupa ce succesul lui de box· office facuse i n 
conjurul lumii. De unde se vede ca mitul .bu· 
nutui salbatic" suscita inca Interes. Pentru ca 
Mick Oundee nu este altceva dedt un fel Je 
Tarzan (personaj la care filmul face adcsPa 
referire) , ..;nător de crocodili i n Australia dP 
Nord. imbfinzitor de animale, prieten cu abo­
rigenii, un individ al carui acoperiş este cerul 
liber şi ale carui secrete de supravieţ uirr· ~„ nt 
calmul, zimbetul, agilitatea şi fol!a. Ac• ·~t 
Tarzan australian are şi el o Jane. i n p1· r ­
soana unei reporter~e new·yorkeze atrasa dt."" 
reputaţia lui. Şi tot ca intr·unul din filmel e- cu 
Tarzan. eroul ajunge la New York la inslskn­
ţele fetei. Filmul se lmparte astfel fix l n do1il. 
fiind construit intr-o simetrie perfecta· aven­
turile reporter~ei în natura salbatica a eonii 
nentului australian ş i aventurile lui Mick i n 
societatea salbatica deşi tehnologizata a con­
tinenlului nord-american. Aşa cum ea nu se 
descurca cu şerpii, el nu se descurca cu m­
stalaţiole sanitare. Aşa cum ea trage < u 
ochiul, curioasa şi tematoarJ!. la dansurile ri 
tuale ale aborigenilor. el panicipa destul •te 
stîngac1 ta partyun sofisticate. ~a cum e-a 
inoata prin haţişurile paduril neumblale, " ' 
inoata pnn mutlimea bulevardelor superpo­
pulate. Pe scurt situaţii previzibile, gaqafl 
de1a fumate, un actor cu farmec (Pau l Ho­
gan). o actr~a lara talent (Linda Koztow>~i) , 
intr·un film care se remarca printr-o singu ta 
secvenţa , cea finala a declara(iei de drag<»I<' 
transmisă. din gură in gura in subteranul mt- ­
tr nu lui new-yorkez. 

Acolo unde Splelberg e, totul e. Aventuri 
1n cascadă (la propriu şi la figurat) , nebunP 
d•JZlanţuite, neverosimile. dar captivante. 
Umor contagios ca fiecare personaJ se 
.imuza pe socoteala celorlalte, dar ş1 de sine 
trlSU$Î. Sentiment în doze mici . atit cit sa dea 
un sens ş i un scop final urmanrnor, inca1era­
r1Jor, pericolelor prin care trec eroii. 

şr, totuşi. pe genericul acestui d1~eri]sm~t 
numele lui Spielberg nu apare mct macar 1 n 
calitate de producator. Apare. în schi.mb. cel 
•I l nvaţăcelului său. Robert Zemec_kos. care 
ş1-a însuşit temelnic lecţia maestrului. El con­
duce cu mina sigură avalanşa peripe(iilor ce--

lor doi profes ion iş ti ai aventurî i - unui d~ 
prins să o trâiască cu slnge rece ş i cu puşca 
in mina, cealaltă deprinsă sa o imagineze c;u 
tacnm1le i n ochi în t•a maşin i i de scris 
Ac ~asta este de fapt găseln~a principală a f1i­
nuJlu1 combinarea planului real cu cel h­
vresc, extraoerea unei romantice. tip fata ~.• 
Irina resemnata sa tra iască prin procura . din 
lxrlogul ei pentru a o llZ\'irli ln viitoarea pro­
pr1ei sale fantezii. 

ln timp ce primul nu izbuteşte sa depa­
şeascâ nivelul unui divertisment sărac ş i cu 
pretenţ ii moralizatoare, celalalt se i nscrie 
printre modelele genulu i. Zemeckis res­
pectă re(eta cocktailului Spielberg, distr~ 
bule doi actori plini de farmec (descoperim 
în Kathleen Turner o Laureen Bacali mai pu· 
ţon rece ş i sofisticată) , adauga spectaculosul 
unor peisaje filmate pe ecran lat ş i ne asi­
gura . citeva zeci de minute extrem de agrea­
bile. 

IDILA PENTRU O PIATRA 
PREŢIOAS,\ 

Film amertcan. 1984 Regia: Robert Zemv1 -
klS. Cu Michael Douglds, l<a thlewr Turner 

•• 

I n datele lor de bază - identitatea perso­
najelor. mediul exotic, idila amoroasa. -
.crocodlle" Dundff ş i ldlli pentru o platri 
prejloai slnt Ioane asemănătoare. Cu toate 
astea. nu sufera comparaţ ie. 

Coperta I: 3"atnce Da·,e prer"'C'J .a Berii n '90 
i Aazbunarea unei femei de Ja _~ ies Do1llon 

CoDerta IV - Noile vedete hollywood ere Oeml Moore (v pag 191 

Echipa redacţionala Adina Darian - redactor-şef, Mircea Alexandrescu -
redactor-şef ad1uncl Bogdan Burlleanu. Irma Coroiu. ileana Danalache, 
Oana Duma. Alice Mano1u, Ioana Stal1e. Doina Stanescu. Victor Stroe 

Tiparu! executat la Combinatu! Pollgr8flc Bucurettl. 

Pl9'11 Preia! libere rv. 1, Bueunttl - 41917. E-pl• lei 10 
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aectorul Export-Import pr9!11 P.O. Box 12-201, Telu 10376 Pr•fll 
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MUSTACIOSUL 

f1Jm lrancez. 1987 Ruy1a Dominiqoe Ch4US· 
SOI~ Cu Jean Rochefon. Jean-Claude 8t1dly1 Jean-Louis Trmt1gndr1I 

• 
Filmul lui Dominique Chauasols se vrea• fi 

,, comedie neagrA pe o canava poliţistă . 
Comedie nu prea e pentru cA nu are haz -

noei votunter atunci clnd eroul este surprins 
·u un cadavru ln braţe şi e considerat pede­

rast. nici involuntar atunci clnd •cetaşi erou. 
ranit grav la picior. se mişei de parei n-ar li 
paţlt nimic. 

PollVst e, ln m6aura in care nişte poliţişti 
sini angrenaţi ln lichidarea unei bande de 
rauficltorl, şi totuşi nu prea e pentru ci nu 
are suspans. Nici milcar atunci clnd maşina 
infernală ar trebui ai explodeze şi nu explo­
deazl. 

ln schimb negru e deoarece acumuteazi o 
grlrnadi de cadavre unele lnghesulte lntr-un 
elegant WC de pe o elegantă autostradA, al­
tele preslrate prin ....,.1ca hali dezafectatl, 
unde, de reguli. se reglează conturile, dar şi 
prin birourile Politiei. 

De ce 81la risipă de mputcituri şi de vop­
sea roşie? Nu e deloc eter. l'Ollte pentru c6 
trlWIC8Zii vor să llibii şi el comediile lor negre 
pe o canav• poflliat'- ln cazul acesta ar li 
mii bine s6 tragi' cu ochiul peste ocean la 
cei care ae pricep 16 facă • cev„ 

Picat de tripleta Trlnlfgn•nt-Roche­
lort-Brialy la care nu putem deci! ai ..-dmi­
rlrn' ravagiile vlrstel ~ s6 ni-l amintim cu 
nostalgie tl anii 'llO- 70. 

Cltlllne COACIOVESCU 
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